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K imya-l Saadet

Heraklitus, diinyay! tanimak isteyen insanlarin onu en ince ayrintilarina ka-
dar 6grenmesi gerektigini soyliyor. Askin Dogu’ya acilan kalbi, Gstelik bir
ayrinti da degil... Dogu’da s6ylenmis herhangi bir siir veya séziin kabuguna,
detayina evrenin tim gizelliklerinin sigdirilmaya cahisildigi estetik bir tavr
goriiyoruz. Dogu’da ask, diinyanin yekdnudur.

T

Celaleddin ROmi, askin yizlerce dirilisten daha blyilk bir gérkeme sahip
olduguna inanir. Ciinki dirilis, zaman ve mekéana bagl bir eylemken, ask
sinirsizdir ve bes yiiz kanadiyla yeryuzunun derinliklerine coktan uzanmistir.

Dogu’nun her diyarinda askin binbir resmi var. Anadolu’nun &sik gelenegi,
Hint kitasinin hiclik ogretileri, sGfflerin birlik ve bitunluk felsefesi askin
degisen renkleridir. Divan edebiyatina bir "ask edebiyati”, tasavvuf felsefe-
sine de bir "ask felsefesi” denilebilir. SOfi yasam terbiyesi askin ince ve zarif
tanimlariyla doludur: Bu tanimlardan biri Hallac’inkidir: “Bir sey ancak
anlami kendinden daha ince olan bir seyle agiklanabilir. Anlami agktan daha
ince olan bir sey de yoktur; o halde ask nasil aciklanabilir?”
*

“Her &sik Platoncudur”: Mutlak guzellige iliskin bilgi, &si§in sevgilisine dair
bildigi yegane masum bilgidir. Sevgili biitindiir, sonsuzdur ve tamdir. Asik
bundan 6tesini acgiklayamaz.



ideallestirilmis yiiksek tepelerin ardinda agk var, asagilarda ise btiin agk ilis-
kilerinde goriilen korku ve gigstzlik, stiphe ve kiskancglhik gibi Platonik duy-
gularin umutsuz ve kara riizgarlari esmeye baglar.

a

Bir kaltliriin icinden sizilip gelen asiklar hep aklimizdadir. Efsanevi ask
kahramanlari ilham veren duygularin derinlikleriyle oldugu kadar kultirle-
riyle de ask sanatinin koruyucu melekleri olmuslardir. Leyla ile Mecnun’da
Arap hikayelerinin bircok merhalesinden geceriz. Yusuf ile Ziileyha’nm aski
inan¢ motifi tGzerinde ilerler. Kerem ile Ash’da, Anadolu’nun kozmolojisini,
s0z ve inanclarini, farkli halklarin farkl tarihlerini okuruz.

No

Aska dair su sevimli bulus: Maddi ask ve manevi ask ayrimi! Bu ancak sinir-
Il bir gercegi dile getirebilir. Hint, iran ve Osmanh uygarliklarinin ask kltiir-
leri ne denli manevi 6geler icerirse, Sokrates’ten Dostoyevski’ye kadar uza-
nan cizgide Bati’nin erdem ve endise yukli mistik yolculugu da o kadar
manevidir.

Kasidelere, gazellere, divanlara binlerce ask tanimi sigdiriimistir. Mecazlarin
ve kindyelerin ucunda ask vardir. Askin olmadigi hicbir masal anlatilamaz.
Gul ile bulbllin hikayesi, asik ile masukun hikayesidir. Kuslarin sohbeti
sevgililerin de sohbetidir.

0]
Muhibbi’den...

Hayatum hasulum ‘6mrim serab-1 kevseriim ‘adniim
Baharum behcetlim rlzum giliim ey verd-i handanum

Cenarum seyr U seyranum gulistan ile bostanum
Meramum diirr-i sehvarum sabah(m sohbetiim samim

Nesatum ‘isretim bezmiim ¢erdgum neyyiriim sem‘im
Turung u nér u narencim benim sem*-i sebistanum

Taskin Takis
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“Fatih Sultan Mehmed’in 1475-1480 yillarinda Sinan Bey
tarafindan ¢izilen portresi”

TSMK, H. 2153 numarali albtim.



O tman B aba ve

Fatih Sultan M ehmed

Halil inalcik

Velayetndme-i Sultan Otman, baska adlariyla Veldyetndme-i $S&hi veya
Velayetname-i Sultan Baba, Fatih doneminde yasamis abdallardan Otman
Baha’nin yasamim ve kerdmetlerini anlatan bir menakibname olup 1483’
te Otman Baba’nm dervislerinden Kuguk Abdal tarafindan yazilmistir.1
Kiciik Abdal adini bizzat Otman Baba’nin vermis oldugunu belirten der-
visimiz, bu menakibndmeyi yazmak icin onun yasamina ait ayrintilari
dikkatle toplamis, onun kullandigi sozleri aynen aktarmistir. Eser, Baba’
mn yasamini, abdalizmin temel inanglarini ve genellikle Rum abdallari
tarihini aydinlatan temel kaynaklardan biridir. Ayni zamanda F&tih’in
asirt Rafizi gruplara karsl tutumunu gosteren giivenilir tarihi bir kaynak
niteligini de tasimaktadir.

Bu menékibndme, basmakalip kerdmet hikayelerini tekrar eden oteki
menékibnadmelerden farkli olarak, Otman Baba’nm gercek yasamini an-
latan, bu nedenle de dénemin dinf-sosyal hayatina isik tutan 6nemli ¢ag-

1Yazar, Otman Baha’nin bizzat kendisinin, bazi abdallarindan kerametlerini yaziya dékmeleri-
ni istedigini belirtir. Bu is, Kicik Abdal’a verilmistir. Kullandigimiz yazma nisha, baslangicta,
Kirsehir’deki Haci Bektas Kutiphanesi’nde bir vakif eserdi. Agustos 1759’da tamamlanan bu
nisha, Seyh Omer b. Dervis tarafindan kopyalanan nishadir. Su anda Ankara Genel Kitipha-
nesi (no. 643)’nde bulunmaktadir. Biz Milli Kitiuphane (Ankara, mikrofilm no. A22)’ de
muhafaza edilen fotokopiyi kullandik. Terim ve adlarda Arapga ayn harfi ‘ ve hemze ’ isaretiy-
le gosterilmistir. Tum Farsca izafetler (i) ile verilmistir.
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das kaynaklar arasinda yer almaktadir. Bu niteligi dolayisiyla Otman
Baba Menakibnamesi, Eflaki’nin Menakibu 7- Arifin veya Menakib-i
Gililseni gibi tarihi bir kaynak niteligi tasimakta olup folklorik nitelikteki
oteki menakibnameler (mesela Saltubiame) cesidinden farklidir.2 Tabif,
bu menadkibnamede de dervisler hakkinda alisiimis basmakalip olaga-
nistd kerdmet hikayeleri vardir; bunlar bir yana birakilir ve eser tenkitli
bir bicimde kullanilirsa, onun degerli bir tarih kaynagi oldugu ortaya
¢ikar. Bircok yonden 6nemli olan bu kaynaktan burada, sadece Otman
Baba’nin Fatih’le ilisi§i olan olaylar ele alinacaktir.

Menakibndme’nin yazari Kiicik Abdal, dikkatli bir gdézlemci oldugu
kadar, Baha’nin davranis ve sozlerini yorumlamak bakimindan 6nemli
olan saff inang ve dusinceleri hakkiyla kavramis, iyi tahsil gérmus aydin
bir kisidir ve herhalde bu nedenle Otman Baba tarafindan menakibim
yazmakla gorevlendirilmistir. Ki¢iuk Abdal, esere yazdigi giris boli-
munde soyle der.

Agéh olun kim tarfh-i nebevinin sekiz ylz otuz G¢ yilindan sonra Rum
Vilayeti’nde bir kutbu 'l-aktédb z&hir oldu ve da‘vasi bu idi kim Mu-
hammed ve isa ve Musa benim der idi ve evliya’ullah icinde ana
Hiisamsah derlerdi. Ism-i zahiri ‘avam icinde Otman Baba derler idi
ve kendlizii Oguz dilin sdyler idi........ Kendiniin nutku dahi abdalla-
rina eyle idi kim, benim sirrima sultanlar dahi ermez; sen kagan erer-
siz, der idi ve ben yerden g6ge demir diregin...... kKimse anun héalin-
den haberdar degil idi; zira zahiri gayet viran ve bi-nisan idi.
Giris bolumiinde, Otman Baba’nin davranislarini agiklayan abdalizmin
temel inanglari 6zetlenmektedir. Velayetname, Baba’nin sdzlerini agzin-
dan c¢ikti§i gibi aktarir, bdylece onun agik¢a Azeri Turkcgesi’yle konus-
tugu sdylenebilir. Kiiciik Abdal’a gére, Otman Baba’yi 6teki velilerden
ayiran sey, onun Hakk-i 11ahi'yi kendi nefsinde bulmus olmasi nedeniyle,
butin peygamberleri, Adem, Musa, isa ve Muhammed’i ayni zamanda
kendi nefsinde toplamis olmasidir. O, bu inanci sik sik dile getirir. Ben
“Muhammed, isd, Musa ve Adem’im” der. O, Peygamber’in sirr’idir.
“Bu zaman, devr-i veldyettir”. Velayet, Hz. Ali ve nesline verilmistir. Hz.
Muhammed “halki zulmetten ve sirketten hal&s etti; pes nubilivvet vela-
yete degdi, t& kim cihani sirrla ve nizdm-i ‘adi Gzere saklaya......nub{v-

2 Sams al-Din Ahmad al-Aflaki, Manakib al-Arifin, yay. T. Yazici, 2 cilt; Ankara: Tirk Tarih
Kurumu [TTK], 1959; Muhyi-i Giilseni, Manakib-i ibrahim Gilseni, yay. T. Yazici (Ankara:
TTK, 1982); Ebu’l Hayr RGm1, Saltukname, yay. Fahir iz: Sources of Oriental Languages and
Literatures, no. 4 (Cambridge: 1974-84).
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vet velayete ismarlanmistir.... Bu zamanda (bir kimse) velayete ve velayet
sahibine inkar eylese, Hakk subhéane ve ta‘alaya inkar etmis olur”.

Otman Baba, veldyete ermistir, ayni zamanda, kutbu 1-aktab'dir. Obiir
velilerden ayrihigi, Tanri misahedesi, cezbe onda siireklidir. Kainat, kutb
burcunda oturan kutbu’l-aktab ekseninde doner, o bu diinyada olacak her
seye bilgi sahibidir ve olaylari yonlendirir: “Kutb olanin makami oldur ki,
kacan kim evliy&’ulldh Res0l hazretinin mibarek ruhundan Zat’a (Tanr1’
ya) misahede olurlar... Egerci mecm(‘u seyde tasarrufu gecger; amma
shret-i beseriyyesinde divane-sekldir; kimse ile musdhib olmaz ve
kutbu’l-aktabdir... iki cihanin sirri ve serveridir; sahib-i kudret ve sahib-i
tasarruf-i esyadir”. Dinya islerine bakanlar, sultanlar onu tanimak ve
yapaca@! islerde ona danismak zorundadir. Kutbiyya inanci 0zellikle
abdalizm ve kalenderilik 'te temel inanclardandir.

Otman Baba, sOff doktrininde insanlari Hakk'la gotirmek igin izlenen
dort yoldan, mahéafa, heybe, korku yolunu segmistir: Onun simgesi olarak
da daima elinde bir katuk tasir; ¢ oteki tarik, mahaba, muhabbet, sevgi
ve ma'rifa, Tanri musahedesi, gnosis'dir. O kendi tarikinde mahafa'ya.
oncelik tanimistir. Dolayisiyla Otman Baba'yi; Baba ilyas, Seyh Bedred-
din, Sah ismail gibi Hakk’1 bu diinya’ya egemen kilmak, evrensel adaleti
kurmak igin, cihat¢i, “savaskan” (militant) mehdilik iddiasinda olan seyh-
ler arasina koymak gerekir. Hz. Ali’nin velayeti, “bi’s-Seyftir, Zulfikar
kilict bunun sembolidir (Osmanl padisahlari, kapudéan-i deryanm
bayragina Zulfikar’i resmederlerdi). Otman’in tariki aktif cihat oldu-
gundan Fatih’in kendisine karsi sert dnlemler aldigini gérecegiz.

‘Abd al-Rahméan Cami,3 velaye ve vell'yi tartisirken ashabul-velaye
veya ashabu s-sirr arasinda siireksiz Allah’t “misahede” ettikleri sdyle-
nen bir “mecz0blar” grubunu ayirt eder. Bunun gibiler, sonsuz cezbe
(extase) halinde olup bu dinya islerinden ve baglantilarindan tiimiyle
kurtulmuslardir. Belgelerde onlar meczlb diye anilirlar (Uzun Hasan’in
seyhi, Abdurrahmén-i Sami, bir soyurgalde, kidvatu’l-meczdbin diye
anilmistir). Cezbe héleti, sOfiyya tarikindeki inanca gore, velilikte en yiice
asama ve en yiksek makamdir. Onlar, Tanri’yla yekviicut olmus erenler-
dir. Kucuk Abdal’a goére, Otman “burc-i velayette” oturur. Nibuvvet-sirri
her yerde, her zaman ve her an onlarda agiga ¢ikar. Onlar, kainatin kutbu,
ekseni derecesindedirler, bu sifatla kdinatta her seyi kontrolleri altinda tu-

3 ‘Abd al-Rahman b. Ahmad al-Cami, Nafahat al-Uns min Hazarat al-Kuds, ed. Mahdi
Tawhidipur (Tehran: Sa'di, 1957), pp. 9-15; Seyh Mahmdd Lami'l, Nefehat tercimesinde
{Tercime-i Nafahat al-Uns, istanbul, 1270/1853), Cami’nin Kalenderiler hakkinda verdigi
bilgileri genisletmistir, bkz. T. Yazici, “Kalandariyya”, Encyclopaedia of islam, (2. baskl, 1V,
473-74); A. Y. Ocak, Kalenderfler, Ankara 1992.
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tarlar. Yagmur onlarin berekatiyle yagar, sultan onlarin istegiyle tahtinda
oturur, felekler seméada onlarin irddesiyle devreder. Onlar halka goriin-
mezler, halk onlari bilemez. ibn al-Arabi’de, kutbu’l-aktab'a kadar kade-
melenmis hiyerarsi ayrintilariyla anlatilmistir:4 En alt kademede 300
ahyar yer almakta olup bunlar hail u‘akd glcune, yani “diinya islerini
cozmek ve baglamak” yetkisine sahiptirler, Ahyar'in kirki abdal diize-
yindedir. Abdallardan yedisi budala, bunlarin da dérdi avtad mevkiinde-
dirler. Dort avtad'dan ucli nukab& (nakibler), biri kutb'dur. Yedi budala
birbirini tanir ve otekileriyle uyum icinde hareket eder. Yedi abdaldan her
biri, Allah tarafindan dinyanin yedi ikliminden birinin isleriyle gorevlen-
dirilmistir ve dort avtad, dort ciheti korur.

Ug yiiz ahyar'in kutbiyye makamina erismek icgin, bir mirsid'e ihti-
yacl yoktur. Her c¢afda bir kutb, 6bilr adiyla gavs olup kendisi halki
Hakk'a ¢agirmak icin Peygamber’in halefidir. Abdallar bir yerde dur-
mazlar, stirekli bir yerden bir yere giderler, her tirli diinya baghhklarin-
dan, yani yerlesmekten, aileden, ev sahibi olmaktan vazgecmislerdir.
Mezarlari belli degildir. Batiin bunlar tarihen bildigimiz abdallarin neden
belli bir tarikati veya tiirbesi olmadigini agiklar. Halk tarafindan bilinme-
diklerinden bazilari, onlari dis hallerine bakarak deli veya meczdb sanar,
kotii muamelelerde bulunurlar. ibn arArabi/Cam1i’nin abdallar hakkinda
anlattiklari, Otman Baba lzerinde Velayetnadme'de verilen bilgilere uyar.

Velayetridme'de Otman Baba, bu ve oOteki dinyayi! kontrolu altinda
tutan (tasarruf-i dd cihari) bir kutbul-aktab olarak tanitilir. Her cagda
evrenin on iki yoninde on iki kutb vardir. Otman Baba ROm (Ana-
dolu)’da bu makama ermeden o6nce kutbul-aktdb olanlar, Haci Bekdas
(Bektas), ondan sonraki cagda Seyh Suca‘dir. Kutbu’l-aktdb, kainatin
merkezi ve eksenidir; bu diinyada olup biten her sey onlarin bilgisi ve
¢abasi dairesinde cereyan eder. O, pek seyrek olarak ayni zamanda bu
diinyanin kontroliinii tzerine alir. iki imam Abdu’l-Rabb ve Abdu’l-Me-
lik, kutb'un biri bir yaninda 6bidrd 6teki yaninda yer alirlar. Gergekte
Otman Baba’nin iki abdalindan Deli Umur ve Kaymal daima yaninday-
dilar. Kutbh, melekdt alemini ve bu diinyayi onlar araciligiyla gozetir.

Veldyetndme'de Otman Baba’ya ait kerdmetleri izleyip anlayabilmek
icin, sdfiyyede yaygin bazi temel kavram ve gelenekleri animsamak ge-
rekir. Bunlardan biri, kutbiyye ile yakin iliskisi olan al-insanul1-kamil

4 camfi, Nafahat, s. 20; o, ibn al-Arabi’yi (al-FutOhat al-Makkiyya, bélim 31) 6zetlemektedir.
Nefahatu'l Uns, Evliyd Menkibeleri, tercime ve serh: Lami’T Celebi, yayma haz. S. Uludag ve
M. Kara, istanbul 2001: “Ricali’l-Gayb”.

14
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kavramidir.5 Al-zahir, dis makrokozmos, tiim bireysel varliklari kapsar.
Obiir yandan bu diinya ve obir dinya diye ayirdigimiz varhgin ikiligi de
ancak gorunustedir. Zat'1 géren kimse icin, bitiin varhk tektir. Yaratil-
mislarin ve esyanin birligi temel gergektir. “Bu diinyada bitiin varliklar
arasinda yalniz insandir ki, var olan her seyi gercekten iceren bir vizyon
sahibidir.... Diinyada ortaya ¢ikan ve cikabilecek her tirli mimkunat,
temelde insanin zihninde sakhdir.” insanda maneviyatin kutuplasmasi, en’
ylksek noktasina erismistir. Butiin varli§i kapsayan anlam, kavrayis,
yalniz ve yalniz bu diinyadaki bedent varlijinda yansiyan, ebedi gercek-
leri hakkiyla idrak eden seckin bir insanda, insan-i Kamil'de tecelli eder,
ortaya ¢ikar. Insanlar arasinda, onlar Peygamberler ve A y ’lardir; bu bir-
ligi, yani insanisti kimligi gerceklestirdiklerinden onlar, insan-i Kamil,
yani mikemmel, evrensel insandir. insan-i Kamil, al-anmi-zecu’l-fa-
rid dir, yani tim tanrisal sifat ve iliskileri (naséb) nefsinde toplamistir.6
islam’da dervis tipleriyle ilgilenmis olan Alman sosyolou Max
Weber,7 Otman Baba tipindeki meczdb dervisleri, Tanri’yi miséhede
eden ermis (contemplative) mistikler arasina koyar ve der ki, “bu gibi
dervis, duygularimiza hitap eden her gesit emprik gdzlemlerin otesinde
kainatin esas zatl (Tanrisal) anlamini, vahdeti g6zlemledigini iddia eder;
0, gunlik dinya yasaminin her tirli baskisina karsi, kendine Tann’mn
ba§isladigi haleti, strekli bir yasam haline getirmeye cabalar.”8 Tanri’nin
aracisi olduguna inanir. Ona gore cezbe, kesif hali, “Tann’nin gercek
maksadini temsil etmis olmanin bilincini en belirgin bicimde” ifade eder.
Onun micadeleci etkinligi su inanctan ileri gelir: “Kendisi, kainatin kall?
gorinusu icinde merkezi bir duruma gelmis ve diinya tzerinde bitunlesti-
rici bir etki yapmis olan mistik hakikatlere ermistir.” Bu tip dervis,
Weber’in “mystagogue”, “devrimci mistik” dedigi bir dervis tipidir. Vela-
yetndme'de sadakatle ¢izilen Otman Baba, tam da bdyle bir dervis tipini,
strekli cezbe halinde bir meczlib abdal'i canlandirmaktadir. Timavi
(Tmovo) kadisi, Otman Baba’dan bir abdal tarif etmesini istedigi zaman,
kendisi sdyle yanit verir: “Abdal, Allah disinda her seyden vazge¢mis ki-
sidir” (“Abdal oldur kim mecm(‘-i mésiv’ Allah’dan gecub ‘*ask-i Hakk
visalinde karari ola ki, gayre viicdd kalmaya, dahi kenduyid ve mecmul-i

5T. Burckhardt, An Introduction to Sufi Doctrine, terc. D. M. Matheson (Lahore: M. Ashraf,
1963), s. 89-95.

6 Burckhardt, s. 94; yine bkz. A. Schimmel, Mystical Dimensions of Islam (Chapel Hill:
University of North Carolina Press, 1975), Index: “Perfect Man”.

7 Max Weber, Economy and Society, ed. G. Roth and C. Wittich (Berkeley: University of
California Press, 1978), I, s. 541-49.

8age., s. 548.
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esyay! hatt-i i1ahT ve sun‘-i padisaht biliib gayri idraki hakkdan ba'id ola
ve sifati taklidden zayil olub ‘ayn’al-yakine ere”).

Baska bir yerde, Otman Baba’nin Edirne’de ulemayi yanitlayan ab-
dallari, Baba’y: tarif ederken soyle derler: “01 kan-i velayet ve kutbu’l-
aktdb-i cihan ve server-i afak ve mirsid-1 bargédhdir.” Otman, s6z alip
kendini su devrimci sozlerle tanimlar (86a): “Ulu begleri ve ulu seyh u
mesayihleri yudup ol ulu saraylari Hakk emri birle 1ssuz koyan benim ve
dahi mecmuli seyhlerin sofrasin cem* eyledim ve bir kaziga asub hiikkm-
lerin kal'eyledim ki ben kendi soframi yapsam ve nisar etsem gerekdir.”
Yanindaki abdallar: “Biz ol $S&h-i velayet ve kutbu’al-aktab-i temé&metiin
lesken ve kullariyuz ve yedileri ve lc[yuz]leriyiz ki Abdalén-i Rim
olub.”

Otman Baba’nm yasamini anlatan, sozlerini aktaran Velayetnme,
bize, onun kisiliginde bir abdalin ne oldugunu, inanclarini, yasam tarzim
en ayrintili ve dogru bicimde anlatir. Barak Baba, Abdal Misa, Abdal
Ydnus, Geyikli Baba, Kaygusuz Abdal, Kizil Deli (Seyyid Ali Sultan) gi-
bi UnlG abdallarin yasam ve inanclanni bu portrede en canh bicimde yan-
sitilmis buluruz.

Kicuk Abdal, Menékibndme’de, Otman Baba’nm mauridlerini
Abdalan-i RGm diye adlandirir. Kendisi, Vefaiyye’den bir dervis olan
Asik Pasazade’nin tarihinde (yazilisi 1474) Abdalan-i Rim'u, Anadolu
toplumunda musafirin, yani gé¢ edip gelenler arasinda, Ahfler, Gaziyan
ve Baciyan ile birlikte belli bir grup olarak anar. Onlarin ¢ogunlukla Ho-
rasan Erenleri veya Azerbaycan’dan gd¢ eden gruplar arasinda anilma-
lari dikkate deger. Genellikle Abdalan-i Rim, Tirkmen/Y ériikler arasinda
Orta Asya Samanlan gibi, din ve toplum hayatini ydneten kutsal kisiler
gibi yorumlanmistir. Gergekte, XIV.-XV. yuzyillarda kdéylerde yerlesik
hayata, sehir hayatina ge¢cmis ve medrese vefakllaim nifuzu altinda Sin-
niligi ve yasam tarzini benimsemis Turk nifusu karsisinda onlar, Tlrk-
men misafirin, gocebe Yoriklerin kiltirini, toplum degerlerini ve ya-
sam tarzini temsil etmekteydiler. Abdallarin beyler tarafindan kutsal ki-
siler olarak onurlandirildiklari beylik doneminden sonra abdallar, resmen
taninmis toplumdan dislanmis (segmented) duruma distiler. Medrese,
devlet ve sehirliye karsi siddetli bir catisma ve siyasi otoriteye meydan
okuma durumuna geldiler. Menakibname’de bu karsithgr sert bicimde
ifade edilmis buluyoruz. Bektasilik ve vefaiyye dervisleri gibi, siyasi oto-
riteye itaatkar, devletten vakif alan, zaviye kuran dervislerden farkl ola-
rak, abdallar devlete karsi acik¢a cephe aldilar. Konya Selguk Sultanligi
ve Iran’da hakim birokratik merkeziyetci devletin prototipi, daha Osman
Gazi’nin (1302-1324) son yillarinda gergeklesmis gorinmektedir. Son
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zamanlarda ortaya ¢ikan belgelerin kesinlikle ortaya koydugu gibi, mer-
kezde divanda iran kaynakl biirokratik yontemler gelmis; kdylerde, Os-
man Gazi’den dirlik/vakif alan Siinni fakih (faki)ler, abdallarin yerini
almistir. O zaman Y 6rik yasam tarzi ve “abdalizm”in inan¢ ve deger sis-
temi, Dogu-Rumeli Uc gazi beyleri (Mihalogullan gibi) yanina siginmis-
tir. Velayetndme'de Otman Baba bu Uc beylerinin saydigi ve korudugu
kutsal kisidir. Fatih’in son derece biirokratik merkeziyetci devletinde ab-
dallara yer yoktur; asagida goérilecegi izere, Velayetname'ye bu aykirihik
ve gatisma en keskin bigimde yansimistir. Otman Baba’nin yasami, dis-
lanmis Yorik toplumu ile yerlesik SinnT toplum ve irani birokratik
devlet sistemi arasindaki ¢atismanin dramatik bir hikayesidir.

Temel inanclariyla iliskili etkinlikleri ve toplumda bagli olduklari kisi
ve gruplar gbz onine alindigi zaman, abdal aktivizmi ve bu aktivizmin
siyasi-toplumsal niteli§gi agikga goruliir. Onlarin en 6nemli inang ve et-
kinligi, baski altinda ezilen caresiz “garib miskinlerin”, evini yurdunu
birakip surda burda gezen issiz glgsiiz ¢aresiz miskin'lerin yardimina
kosmaktir. Otman Baba, “bu dinya mali i¢in” zulim yapanlara karsi ol-
dugunu ilan eder.

Velayetndme'de, Baba’nin, tarlasinda calisan c¢aresiz koylilere,
kiffara karsi savasan gazilere nasil yardima gittigini g6steren hikayelere
stk sik rastlariz. O, c¢aresiz kisiye tam zamaninda yardima yetisen Hizir-
ilyas gibidir ve Baba ile Hizir-ilyas arasinda yakin isbirligi vardir. Obiir
yandan, bu dinyada “adaleti” geri getirmek igin, Baba’nin micadeleci,
militan karakteri tim menakibndmeye sizmistir. Velayetname'de Otman
Baba, en ¢ok k&n-i Velayet (Velayetin Medeni, kaynagi), 6zl diye anilir.
Keza Sirr-i Hakk, Tanri’nin gizli (gergegi), Zat-i bi-misal, Tann’nm esi
olmayan Zati, Makstd-i insan, insanin erismek istedigi son asama, Kutb-i
Alem veya Kutb ul-Aktab, kutblar kutbu, kainatin ekseni sifatlari ile ani-
lir. Tim kéinatta mutlak egemenligini belirtmek Gizere onun igin hikim-
darlara 6zgl unvanlar, sultan, séh, padisah unvanlari kullanilir.

Fatih Sultan Mehmed, esi gérilmemis basarilariyla islam tarihinde
gelip gecmis padisahlarin en giclulerinden biri oldugundan ve kendi im-
paratorluk ve fetih planlari ugruna uyruklarina, ézellikle de Yoriklere
agir yikimlulik ve baskilar yaptigindan Otman Baba, Kutb-i Alem ola-
rak onun karsisina ¢ikmayi ddev bilmistir. Veladyetndme'deki menkibeleri,
kuthiyye ve al-Tnsan u 1-Kamil doktrinine gore yaptigi etkinliklerin hika-
yesidir. O, kéinatin ekseni kutbu 1-aktab olarak yalniz melekdt aleminde
degil, devrinin siyasi-sosyal yasam ve olaylari {izerinde de kontrol kurma
iddiasindadir. Abdal savascihigi Baba’nin, Osmanh toplumunda dislanmig
Oteki gruplarla, Uc gazileri ve Yoriklerle baglantisini aciklar. Akinci-
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Gazilerin buyik bélumi, yine Ydruklerdendir veya Anadolu’dan gaza ve
dirlik icin, hudut boylarina gelen, ilkin akmcilikla gazaya baslayan
ganilerdir. Butin gelirleri, akinlarda edindikleri “doyum”, yani gani-
metten ibarettir. Bir kalede gonulli ve ‘azeb olduklari zaman kiguk bir
uldfe veya kiicik bir timarla gecinmek zorundadirlar. Onlar, saltanat
muddeileri veya Seyh Bedreddin gibi haksiz diizene karsi ¢ikanlarin ya-
nma kosmakta tereddit etmezler.9 Otman Baba, iste ayni uc boélgesinde
dislanmis halk arasinda kutsal bir Kisi sayillmakta, benimsenmektedir.
Tirkmen-Yorikler, Osmanl sultanlarinin merkeziyetci-burokratik ezici
rejimine karsidirlar.10 Onlar, bir dini-Rafizi veya siyasi isyanci ortaya
¢iktiginda, hemen onun etrafinda toplanmaktadirlar. Deli-Orman, Dob-
ruca-Vama arast, XV. yuzyil ilk yarisinda klasik bir isyan bdlgesi olmus-
tur. Merkezi biirokrasi, temel vergi kaynagi olan koyli redyayi korumak,
koyluylu dag-gecitlerini koruma goérevi (derbendcilik), kale veya kopri
insasi, madencilik gibi islere sirmekten kagindi§i igin, bunun gibi islerde
hazir emek-havuzu gibi gordigi Yéorikleri kullanmakta, ayni zamanda
onlari siki bir diizende asker? “ocaklar” olarak érgutlemektedir." Yoruk-
lere bazi vergilerden bagisikhik, yeterli bir édin degildir. Yorikler, siki
ceza yOnetmelikleri altinda bir gesit tutsak gibi hizmete kosulurlar; bu
hizmetler TUrkmenlerin temel gdcebe ekonomisi ve hayat tarziyla da asla
bagdasmamaktadir. Ozetle bunlar, merkeziyetci imparatorlugun her fir-
satta isyana hazir, dislanmis toplumunu olusturmaktadir. Fatih’in gittikge
birokratlasmis merkeziyetci idaresine karsi derin dismanhk, bu Tirk-
men-Yoriikleri Anadolu’da olsun, Rumeli’de olsun her cesit kodktenci
dini-sosyal propagandaya acik tutmaktadir.2 Unutmayalim ki, Anadolu’
da ylksek yaylalarin yer aldigi Toros, Bati ve Kuzey Anadolu daglhk
boélgelerinde oldugu gibi Rumeli’de de Dogu-Balkan, Deli-Orman yayla-
larinda ve Dobruca kislak bdlgesinde Turkmen-Yoériikler bu dénemlerde
yogun bir nifusa sahiptiler. Onlar devletce benimsenen diizenin simgesi
olan her seye, sultana ve adamlarina karsi her cesit koktenci dini-sosyal
harekete katilmaya hazirdirlar. Mensede fakir coban olduklari Velayetna-
me'nin ifadesinden anlasilan Baha’nin Abdallari, veliye gonilden inanip
katilmakta; ondan, Fatih gibi glcli bir sultana ve onun temsil ettigi her

9 Seyh Badr al-Din (Bedreddin) hakkinda asagidaki 18. nota bakiniz.

10 Bkz. H. inalcik, “The Yiriiks: Their Origins, Expansion and Economic Role”, Oriental
Carpet and Textile Studies IlI: Carpets of the Mediterranean Countries, 1400-1600, ed. R.
Pinner ve W. D. Denny (London: HAL! Magazine, 1986), s. 39-65.

" a.g.e., s. 53-54.

2a.g.e., s. 44-47.
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seye meydan okuyan insan-usti glce sahip kutsal bir 6nder yaratmakta-
dirlar.

Baba’ya destek verenler yalniz Ydérikler degildir. Asik Pasazade’nin
abdallarla yanyana andi§i Gaziyan vardir;13 o gaziler ki, Uc’larda Tann’
nin emrini yaymak, “doyum” kazanmak icin canlarini adamislardir. Uc
gazilerinin 6nderleri Baba’mn koruyucusudur. Aslinda dislanmis ayni
sosyal gruptan gelen Abdalan ve Gaziyan, cihat yolunda birlesirler; biri'
kutsal velinin tarikinde Tanri’ya ermek i¢in, 6teki Tanri’nin sdézind din-
yada egemen kilmak icin, miicAhede halindedir.4 Asik Pasa (6lumii
1332), Garibn&me'del alpler (géziler) ile alp-eren'leri birlikte ele alir;
Alper olmanin dokuz sartini yazdiktan sonra Alp-eren, din alpi olmanin,
velayetin sartlarini sayar: ilk sart, veli olmaktir; kalan sekiz sart riyazet
(nefsini yenme), kifayet (nefsine hakim olma), 1sk (nefsi yenmek icin
ylrekten caba), tevekkil (Tanri’ya gliven), seriat, ilim, himmet (6zveri),
dogru yar (arkadas). Hepsinin temeli 1sk'dir, asik olmaktir: “ly Hudaya!
Isk'tan ayirma bizi”.

Uc savagslarinda alpler ile alp-erenlerin neden yan yana savastiklarini
anliyoruz. Osmanl fetihlerinde abdallar “tahta kiliglariyla” géazilerin ya-
ninda savasmislardir. Genelde dervis vergilerden bagisikhdir, yiyecegini
vakifla kurulmus bir zaviyeden veya halkin verdigi sadakadan saglar.
Genisleyen ailenin toprak yetersizlijinden yahut da baska bir nedenle
babasinin ocagini birakip ayrilmak zorunda kalan bir kéyll icin gegimini
saglamak, ancak su yollarla olasidir: Ya bir tarim iscisi olarak baska biri-
nin giftinde 1rgat olarak ¢alisir; ya bir kasaba medresesinde slhte (softa)
olur veya Rumeli’ye gidip Uc'da gazi/akmci veya bir kalede gonullia
olarak timar veya ulufe Umit eder; yahut da diinyaya sirtini ¢evirip dervis
olur. Bltin bu durumlarda “garib”, dagda kirda dolasip devletin vergi

1BBkz. Osmanli Tarihleri, ed. Atsiz (istanbul: Tirkiye Yay., 1947), s. 237-238.

14 Abdallarin erken Osmanli tarihindeki rolleri hakkinda bkz. M. F. Képrilid, “Abdal”, Tirk
Halk Edebiyati Ansiklopedisi, I. (istanbul, 1935), 23-56; 1 Melikoff, “Les babas Turcomans
contemporains de Mevlana”, Uluslararasi Mevlana Semineri (Ankara, 1973), s. 268-74; Celebi
Elvan, Manakibul1-Kudsiyye fi Menasibu1-Unsiyye, ed. I. E. Eriinsal ve A. Y. Ocak (istanbul:
Edebiyat Fakiltesi, 1984); A. Y. Ocak, “Kalenderfler ve Bektasilik”, Dogumunun 100. Yildo-
niminde Atatiirk’e Armagan (istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1981); Hatib-i
Farist, Menakib-i Camal al-Din-i Savi, ed. T. Yazici (Ankara: TTK, 1972); A. Y. Ocak,
“Quelques remarques sur le role des derviches kalenderis dans les mouvements populaires et
les ottomans”, The Journal of Ottoman Studies, 3 (1982), 69-80; C. Imber, “The Wandering
Dervishes”, Mashriq, Proceedings ofthe Eastern Mediterranean Seminar (University of Man-
chester, 1977-78), s. 36-50.

la Garibname, Tipkibasim metin yay. Kemal Yavuz, 1-11, (Ankara: Tirk Dil Kurumu, istanbul
2000); Asik Pasa hakkinda basilmamis Mezuniyet Tezi, Bogazi¢i Universitesi, Fen-Edebiyat
Fakilltesi: Ayse Girol, “Asik Pasa ve Garibnaniesi”, 1991.
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defterleri disinda kalir. Fakat kirda bayirda gezenler icin, yasam gig¢ ol-
dugu kadar tehlikelidir de. Otman Baba, miritsiz yalniz basina kirlarda
dolastigi yillarda birka¢ kez kacgak esir sanilmis ve tutuklanmistir.

Otman Baba’nin abdallarinin ¢ogu, Dogu-Balkan daglari veya
Dobruca Yoruklerinden fakir ¢cobanlardir. Bu bélgeler, buglinki Bulga-
ristan Tirklerinin atalari olan Yoruk/Turkmenler tarafindan daha XIV.
ylizyilda yogun bir gé¢ sonucu iskan edilmis olup gecim yollan koyun
surileri beslemek, sehirlere veya tiiccara biyuk oél¢ude yun, deri, peynir
saglamak veya yilinden abakebe yapip satmaktan ibarettir. Baha’nin sik
sik ziyaret ettigi Yanbolu Kasabasi, zamanla énemli bir aba tretim mer-
kezi haline gelmistir. Ucuz ve saglam bir halk giysisi olan Yanbolu aba-
sina Ulkenin her yaninda tereke defterlerinde rastlamaktayiz.’5 Kayda
deger bir nokta, Otman Baha’nin Edirne’ye geldi§gi zaman, sehre kasaplk
koyun getiren bir Yoragin yanina gelip onun abdali, miridi olmasidir.
Edime kasaplarinin koyunlan bacaklarindan asip sergilemesine kizan
Baba, koyunlan alip yola ¢amur i¢ine firlatmis. Kasaplar onu kadi huzu-
runa c¢ikarmislarsa da sonunda Baba’ya karsi bir sey yapamamislardir.
Baba’nin etrafinda iki-tu¢ yliz miridi vardi. Baha’nin maridleri, ¢cogun-
lukla, Vize’den Tuna agzina kadar uzayan Dogu-Balkan Yérikleri arasin-
dan c¢ikmis gérinmektedir.16 Sunu da eklemek gerekir ki, Yorukler bu
bélgenin duzliuklerinde tarima elverisli kesimlerde zamanla yerlesik
hayata gecmisler, yerli Bulgar kdylerine bakarak basit, fakir kdylerde
yasamaya baslamislardir (bkz. Silistre Mufassal Tahrir Defterleri). Tahrir
defterlerinde Anadolu Tirkmen aslindan halkin kurdugu bu cesit kdyler;
bu karakteriyle yerli Hiristiyan kodylerinden kolayca ayirt edilebilmekte-
dir.I7

Dobruca ve Deli-Orman Yérikleri, ayni zamanda bir gecim olanagi
olarak, Mihaloglu Ali Bey gibi Gnli Tuna Uc beylerinin yaninda gazi/
akinci olarak hizmet etmekteydiler. Veldyetndme'de Ali Bey, Otman
Baba’yl bir veli olarak ululayan ve onu himaye eden bir gazi bey olarak
gorinmektedir. Bilindigi tzere, Ali Bey gibi gliclu Uc beyleri, babadan
ogula beylik ve bayrak sahibi hanedanlar olusturmustur. Bir yurtluk

BSinalcik, “The Yiriiks”, s. 51-56.

16 T. Gokbilgin, Rumeli‘de Yirikler, Tatarlar ve Evlad-i Falihan (istanbul: istanbul Univer-
sitesi Edebiyat Fakiltesi, 1957); inalcik, “The Yiiriiks”, s. 64, n. 86; abdal/Y tiriik kimligi icin,
bkz. Koprald, “Abdal”, s. 38-53.

17 Bu bdlgedeki yerlesim sireci ve &zellikleri konusunda, Basbakanlik Osmanli Arsivi’nde
muhafaza edilen XVI. yizyila ait Osmanli tahrir defterleri (6zellikle 1530 tarihli Tapu no. 166,
775, 625, 439, 416) kapsamli materyal sunmaktadir; Yorik koéyleri, Bulgar koyleriyle karsi-
lastirildiginda dikkati ¢ekecek derecede kugiktir. Bu defterlerden Anadolu’ya ait olanlari
yayimlanmistir: Muhasebe-i Vilayet-i Anadolu Defteri, I-11l, Ankara 1993-95.
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(apanaj) niteligindeki sancaklarinda merkezin kontroliinden oldukca
bagimsiz bir durumdaydilar ve genellikle merkeze karsi gelisen hareket-
leri desteklemekteydiler. Fatih, merkeziyet¢i biirokratik imparatorlugunu
kurarken karizmatik kisiligiyle Uc beylerinin bagimsiz durumunu biyik
Olciide kisitlayabilmis; onlarin 1. Mehmed ve 1l. Murad dénemlerinde
devletin genel siyasetinde oynadiklari kesin role son vermistir. Herhalde,
merkezin kontroliinden kagmaya ¢alisan Uc beyleriyle Otman Baba ara- >
sinda geleneksel bir anlasma ve dayanisma anlasilir bir seydir. Herhalde m
bélge boylece, merkeze karsi ayaklanmalarin degismez odak noktasi ol-
mustur. Evvelce Seyh Bedreddin’in bu bdlgede, “diinyayi adalete kavus-
turmak” iddiastyla bir MehdT sifatiyla (/ebeyierine, Yd&ruklere ve fakir Uc
sipahilerine dayanarak cikardi§i isyan, devleti temelinden sarsmis, onun
idamindan (1416) sonra Bedreddinliler, bolgedeki abdallar ve isik’lar
arasinda yuzyillarca varliklarim korumuslardir.18 Keza animsanacak bir
nokta da, Seyh Bedreddin yandaslariyla Saruhan-izmir bélgesi Tirk-
menleri arasindaki yakin iliskidir. Biliyoruz ki, Balkanlar’a XIV. yuz-
yilda akip gelen Tiirkmenler, baslica Saruhan-izmir bélgesinden gog edi-
yorlardi; onlarin izledikleri geleneksel yol, Anadolu’da Karesi tizerinden
Trakya’da Istranca Daglari yaylalarindan Dogu-Balkanlar’a ulasmak-
taydi. Yildirnm Bayezid’in (1389-1402) Rumeli’ye siirdiigli Saruhan Y-
rikleri, giiclu Uc bdlgelerine vucut vermis, ayni zamanda Balkanlar'm
verimli yaylaklari ve bol ganimet imkanlari nedeniyle, Bati Anadolu’dan
Rumeli’ye kendiliginden kuvvetli bir goé¢ akini baslamistir. T.
Gokbilgin’in Rumeli Yorik listeleri ve O. L. Barkan’in tahrir defterlerine
gore cizdigi Tark-Hiristiyan niufusu gosteren haritasi,19 Dogu-Balkanlara

I8Kendini “Melik Mehdi” olarak ilan eden Seyh Bedreddin, “S0fi” takipcileriyle Agac-Denizi
(Deli-Orman)’nde bulunmus ve Zagra Ovasi’ni faaliyetleri icin karargadh edinmistir. Osmanlf
nin Bedreddin hakkindaki izahlari icin, orijinal kaynak bizlere en az tahrif edilmis sekliyle
Anonim Kronikler yoluyla ulasmaktadir: Tawarfh-i Al-i 'Othman, ed. F. Giese (Breslau, 1922),
s. 53-54. Bu gelenedin degisik versiyonlarinda, Bedreddin’in yandaslari abdallari asagilamak
icin kullanilan torlak veya i1sik gibi isimlerle aniimaktaydi. Ayni kaynaklarda, Bedreddin’in
adamlari arasinda timar elde etmek icin ¢abalayan Uc akincilarina da deginilmektedir.
Bedreddin hakkinda bkz. A. Gélpinarh ve I. Sungurbey, Samavna Kadisi oglu Seyh Bedreddin
(istanbul: Eti, 1966); H. J. Kissling, “Badr al-Din”, Encyclopaedia o f Islam (2. baski), I, 869;
suphesiz, Mehmed | (1413-1421) tarafindan merkezi ydnetimin yeniden tesisinden sonra,
Bedreddin, Kalenderfligi benimse-mis ve merkezi gl¢ ile Uc’lar arasinda micadelenin sid-
detlendigi donemde abdal aktivizminin en 6nemli liderlerinden birisi olmustur; Seyh Bedreddin
Uzerine etrafli bir calisma icin, bkz. N. Flipovic, Princ Musa i Sejh Bedreddin (Sarajevo, 1971);
1 Melikoff, Sur les traces du sufism turc. reeherehes sur |’ islam populaire en Anatolie,
istanbul 1992; 6zellikle A. Y. Ocak, Zindiklar ve Milhidler, (istanbul: Tarih Vakfi, 1998), 136-
202.

19 inalcik, “The Yduriks”, s. 44-45; inalcik, “Arab Camel Drivers in Western Anatolia in the
Fifteenth Century”, Revue d 'Histoire Maghrebine, no. 31-32 (Tunis, 1983), 270; O. L. Barkan,
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goglerin yogunlugu hakkinda acik bir fikir vermektedir. Otman Baba’mn
gezip dolastigi bolgeler hep bu yogun Y 6riik bolgeleridir.

Velayetnime'ye gore, utman Baba, ilk kez Azerbaycan’da ortaya ¢i-
kar, oradan Bati Anadolu’ya gecer ve sonunda Dogu-Balkan’a Yérikler
arasina gecerek orada karar kilar. Onun etkinlik merkezi, Do§u-Balkan’
da Misivri, Zagra, Dobruca’da Baba-Saltuk’un sehri Babadag’dir. Bu
bdélgede Tanridagi Yoriklerinin merkezi olarak bilinen Tanridagi, onun
dolasti§i merkezi boélgedir. Sonunda, tarikati ve tekkesi de bu bdlgede
kurulmustur. Ozetle diyecediz ki, Otman Baba’nm Dogu-Balkan Yo6riik-
leriyle olan yakin iliskisi, toplumsal ve dini bakimdan onun hangi cevre-
nin insani oldugunu aciklar.

Genellikle sanilir ki, Dogulu hiikkiimdar mutlak bir otorite sahibidir,
uyruk olan halk kendisine kayitsiz sartsiz mutlak bir itaatle baghdir. Fa-
kat dojuda Hindistan, Orta-Asya ve iran’dan Osmanli Devleti’ne kadar
yaygin olup hikimdara egemenligini nasil koruyacagi hakkinda 6§t
veren, denenmis kurallar dneren nasihatndme edebiyatinda acikca belir-
tilmistir ki, idare edilen halkin gercekten destedini kazanmamis bir hi-
kimdar veya hanedanin saltanati uzun siirmez, tahti her an devrilme teh-
likesi altindadir.20 Dogu tarihi Gzerindeki eserler, vakayinameler, cogun-
lukla hanedan tarihleri oldugundan her seyin hikimdarin istedigi gibi
olup bittigini iddia eder, halk arasindaki akimlar, toplumsal hareketler,
direnis ve isyanlar hakkinda ¢ok az bilgi verir.2L Osmanli’da halkin duygu
ve tepkilerini, yalniz adini gizlemis yazarlarca halk igin yazilmis anonim
Tevarth-i Al-i Osman’dan birazcik 6grenebilmekteyiz. Dahasi, onlardaki
bu kayitlar da, zamanla yeni kopyalarinda ¢ikariimistir. Anonimlerde Ot-
man Baba ve ihlarla ilgili tepkilerin ifade edildigini asagida gorecegiz.
Halkin veya dislanmis (segmented) gruplarin hikimdara ve devlete karsi
direnis ve tepkileri, bazen halk destanlarinda, halkin sézculeri olan halk
sairlerince dile getirilmistir. Velayetnime gibi Rafiz1 tarikat seyhlerine ait
menékibndmeler, bunun gibi halk tepkilerini yansitan en dnemli kay-
naklarimiz arasindadir.2 Asagida gorilece§i lzere Otman Baba gibi

“Osmanh imparatorlugu’nda bir iskdn ve Kolonizasyon Metodu olarak Siirgiinler”, iktisat
Fakiltesi Mecmuasi, X1 (1949-1950), 524-569.

20Bkz. H. inalcik, “Adaletnameler”, Belgeler, 2 (Ankara, 1967), 49-63.

21 S. Faroghi, “XVI-XVIII. Yiizyillarda Orta Anadolu’da Seyh Aileleri”, Turkiye iktisat Tarihi
Semineri, Metinler, Tartigmalar, ed. O. Okyar ve U. Nalbandoglu (Ankara, 1975), 225; Fa-
roghi, Bektaschi-Orden in Anatolien (Vienna: WZKM, 1981), s. 49-75.

2 1444 yilinda, Mehmed I1’nin ilk sultanligi esnasinda, Osmanl tahtina hak iddia eden Siiley-
man Celebi oglu Orhan, Uc akincilari ve Deli Orman’daki Rafizilerden destek gérdu: bkz. H.
inalcik, Fatih Devri Uzerinde Tetkikler ve Vesikalar (Ankara: TTK, 1954), s. 37-38; H. inalcik
ve M. O§uz, Gazavat-i Sultan Murad b. Mehemmed Han (Ankara: TTK, 1978), s. 37-39; Deli-
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devlete karsi ¢ikan dervisler, halk direnis ve tepkilerini korkusuz temsil
etme cesaretini gdsterdikleri icin, hukimdarlar 6zellikle onlardan ¢eki-
nirler. Onlar, yalniz halk tepkilerim yansitmakla kalmaz, yasadiklari top-
lumda ortacag iletisim kosullan icinde kamuoyunu olusturmakta son
derece etkindirler.

Geleneksel toplumda halk lzerinde bu nifuzlari dolayisityla hikim-
darlar, onlara yaranmaya, onlan cami hatipleri yaparak, seyhlere vakiflar
verip zaviyeler kurarak yandas yapmaya calisirlar.

Osman Gazi’den beri Osmanh hikimdarlarinin bu yolla, dervisleri
kendi patrimonyal devlet sistemiyle bitunlestirmeye cabaladiklarini bili-
yoruz. Dervisler, hanedanin halk géziinde otorite ve egemenligini mes-
rOlastiran en etkin aracilardir; onlar hikiimdar egemenligine Tanrisal des-
te§i, te ¥id-i i1ahP’yi saglayan kutsal Kisilerdir. Arastirmalar gostermistir
ki, gercekte bir Babaiyye/Vefaiyye halifesi olan $Seyh Edebali’nin, Os-
man Gazi'ye ve ailesine sa§ladigi Tanrisal teyid (sanction), hanedanin
kurulmasinda en 6nemli faktér olarak anilmistir; bunun halk rivayetinde
aldigr folklorik ifade bicimi (rlya hikayesi), bu iliskinin gercek tarihi
olgu niteligini gidermez. Din adamlarinin, ézellikle dervislerin hikiimda-
rin egemenligini halk éniinde mesrdlastiran bu hayati fonksiyonunu, Os-
manli tarihinde son dénemlere kadar izleyebilmekteyiz (padisahin Eylp’
te devrin nld seyhinden kilig kusanmasi, taklid-i seyfmerasimi). Yduzler-
ce dervis zaviyesi kuran mesdyihe, Sultan tarafindan verilen beratlarda,
daima gelen-giden (“ayende ve revende”) yolculari barindirmalari ve Sul-
tan’a duada bulunmalari kosulu konmustur. Sonralari devlet hazinesinden
6nemli bir paranin, Sultan’a devletinin devami icin dua eden yizlerce
du 4-glyan takimina ayrilmasinin, aslinda, halkin hikiimdara baghhgini
saglama amacina hizmet ettigi agiktir. Belirtmek gerekir ki, bu du'a-
glyan ve cami hatipleri arasinda bircok tarikat seyhi bulunmaktadir.
Hikimdari destekleyen, para ve vakif kabul eden bunun gibi isbirlikgi
(conformist) seyh ve dervislere Otman Baba ates plskirin “Bu meséyih
deyu bilinenler evliyayiiz deyib halka yalan yanhs ¢irik ma‘rifet satarlar
ve dunyalar cem* edib irsdd ve mirid bizimdir diyiib sermsér-i Hakk
olurlar” (7b).

Baba’nin ikiylzli yalancilar olarak sucladigi boyleleri arasinda ulema,
safiler, danismendler ve vakif ve zaviye ydneten mesayih sayilmistir. Bu

Orman ve Dobruca, Osmanli imparatorlugu’nda Rafizi hareketlerin ve isyanlarin klasik saha-
lari héaline geldi; en son siddetli ayaklanma 1555°te meydana geldi. Bu yilda kendisinin, daha
6nce idam edilmis olan Sehzade Mustafa oldugunu iddia eden bir maceraci, ¢ogunlukla halin-
den memnun olmayan akincilar, sipahfler ve rafizilerden olusan bir isyan ordusu teskil etmeyi
basardi: bkz. $. Turan, Kanunihin oglu Sehzade Bayezid Vak'asi (Ankara: TTK, 1961), 37-44.
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ylizden, ulema, kadilar ve medrese 6grencisi danismendler Otman Baba
ve abdallarinin bas dismanidirlar ve onlara karsi hikimet sorumlularin-
dan en sert 6nlemlerin alinmasini isterler. Velayetname'ye gdre mesayih,
tarikat seyhleri olup devletten ve varlikh kisilerden vakif saglayarak bir
zaviye insa ve tesis ederler, vakiflari evladiyelik yaparak ¢ocuklari icin de
rahat bir yasami giivence altina alirlar. Bu seyhlerden bircogu gercekten
zengin denecek diizeyde varhikhidirlar. Arsiv kayitlarindan 6greniyoruz
ki, seyhler idaresinde bircok zaviye, vergiden bagisikhi olarak mirf top-
raklardan 6nemli bir bélimind ellerinde tutmaktadirlar. Fatih, birgok
zaviyenin vakiflarina el koyarken, kuskusuz halk arasinda bdyle konfor-
mist seyhlere beslenen olumsuz duygulardan cesaret almistir. Yine Fatih,
bazi zaviyelerin sultanin otoritesine karsi halki kiskirtan asiri egilimli
tarikatlarin elinde oldugunu da biliyordu. Asadida, Fatih’in genellikle
rafizi tarikatlara karsi olumsuz duygular besledigini gérecegiz. Bununla
beraber, ilk dénemlerde 6li (mevat) topraklardan, bataklik ve ormandan
tarla acarak veya “kafirini kovup” ele gecirdikleri araziyi isleten, bdylece
bolgeyi “senlendiren”, gazilerle isbirligi yapan (Barkan’in “kolonizatér”
sifatini verdigi) dervislerin varhgini da biliyoruz. Fethedilen her cesit ara-
zi prensip olarak miri, yani devletin rakabesi altinda oldugundan, bunun
gibi yeniden acilan, “senlendirilen” topraklarin vakfa gevrilmesi igin de
Sultan’in temlikndme vermesi, milke gevirmesi bir kuraldir. Sonugta, bu-
nun gibi topraklar icin de yine Sultan’a, devlete baglilik geregi ortaya ¢i-
kar. Bu nedenle, Otman Baba ve abdallari, devlete bagimliliktan kacip,
her cesit bagisi reddetmektedirler, ancak Velayetname’nin verdigi bilgiler
gosteriyor ki, sonunda Otman Baba da belli bir tarik, tac ve zaviye kabul
ederek tartkat kuruculari arasma katilmistir. Bir gelir kaynagi olmadan
Baba, hayir islerini nasil yerine getirir, abdallarinin yiyecek icecegini
nasil saglardi sorusu ortaya cikar. Kendisinin yalnizken, dagda yabani
meyve ve otlari yiyerek yasadigi Velayetname'de belirtilir. Dadda bir
kopru yapimina giristigi zaman halki yardima cagirdigini, tarlasinda ¢ali-
san bir koylinin yanina gidip bir irgat gibi cahistigini Velayetname
kaydetmistir. Sonralari, etrafina abdallar toplandi§i zaman da, halkin
kendiliginden verdigi sadaka ile geginmislerdir. Sadakanin kesinlikle
istenmeden, kendiliginden verilmesi noktasinda Baba, ¢ok duyarliydi.
Velayetname'de, kendisine armagan vermek isteyenleri siddetle reddettigi
bircok kez anlatilmistir. Sultan’in tam bir algakgoénillilikle sundugu
yardimlari ve kendisi icin bir zaviye insasi Onerisini geri cevirmistir.
Beyler verir, fakat ezer: “Gdérmez misin ki, bir dinya beyinin eger bir
kimse nén u nemekin yese ve bir nev‘ ile hikmiine kayil olmasa padiséha
‘asi oldu deyl ani habs veya helak ederler” (5b). Bazen bir lituf ve
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muruvva (mirvet) olarak hediye kabul ettigi olmussa da, bunu hemen
muhtag kisilere ve abdallarina dagitmistir. Baba, yalniz “kiitlar memleke-
tinden”, akindan doénen gazilerden nezr kabul ederdi. Mutlak fakr, bu
diinyada her cesit “mal u menalden mutlak tecerriid”, abdallik ve Kalen-
derfligin temel prensiplerindendir. Velayetname'ye gdre, Otman Baba,
fakr prensibine sadik kalmak, “riydk&r mesadyih”in yolunda gitmemekte
titiz davranmis gériinmektedir.

Velayetname'nin verdigi bilgilere bakilirsa, Otman Baba, istanbul Fa-
tihi’nin sultanlik otoritesini tanimamazlik ve ona karsi-gikma durumuna
gelmemistir. Fakat Velayetndme'ye gére Otman Baba, devrinde kainatin
ekseni kutb, bu ve oteki dinyada olacak seyleri belirleyen tek gug oldu-
gundan, Fatih’in tim zaferlerinden sorumlu sayilmistir. Fatih, tabil boyle
bir iddiaya yabancidir. Biliyoruz ki, istanbul Fatihi, Misir Memldk sulta-
nina yazdigi fetihnamede, devrinin en ileri gazi sultani oldugunu yazmis,
sonralari islam’in “gaza kilicinin” kendi elinde oldugunu ilan etmistir.
istanbul’un fethinden sonra Aksemseddin, fethin evliyanm eseri oldu-
gunu soyledigi zaman Fatih, bu sehir kilicimla alinmistir, yanitini ver-
mistir. Fakat devrin baska hikimdarlari onun gibi disinmuyorlardi.
Uzun Hasan, “Kidveti’l-meczlbin” Abdurrahman Samfi’ye verdigi tem-
Itknamede, bitiin basarilarini kendisine borclu oldugunu belirtmistir.

Otman Baba, Uc gazilerinin manevi kilavuzu sifatiyla ileri ¢ikarak
gazi Sultan’a, benim bilgim disinda ve benim destegim olmadan higbir
sey basaramazsin, demektedir.

Yukarida belirttik ki, Velayetndme, Baba’nm yasamini ve kerametle-
rini, Fatih’in seferleriyle siki iliski icinde anlatmaktadir. Velayetndme’
nin, Fatih’in etkinliklerini ve dénemin o6nemli olaylarini anlatirken,
bunlari olduk¢a dogru bir kronolojide vermesi kayda deger. Asagida,
Veldyetndme'ye gore, Fatih’le Otman Baba arasindaki iliskileri
6zetlemeye c¢alisacagiz.

Bir giin Baba, Silivri-Kapi’da oturuyordu, Fatih’in Mahmud Pasa ile
yapacagi seferi konusurken, Macarlar’dan Belgrad Kalesi’ni almak niye-
tinde oldugunu isitti. Baba dogrularak Sultan’ bu seferi yapmamasi icin
uyardi ve dedi ki, “canlarina od tikarlar, kacarsin”. Sultan bu s6z tzerine
hiddete geldi, kilicini ¢ekip yuriadi. Mahmud Pasa ileri atilip “hay sulta-
nim neylersin, zinhar ve zinhar sakin sen tasavvur ettigin kimse degildir,
gafil olma ki bu kimse séhib-i velayettir” dedi.

Bu uyariya aldirmayan Sultan, Belgrad Seferi’ni yapti (1456) ve her
sey Baba’nm dedigi gibi cikti. Baska bir defa Baba, Sultan sehirde dola-
sirken Sultan’in 6niine ¢ikti ve dogrudan su soruyu sordu: “Tiz cevab ver
ki, sultan sen misin, yohsa ben miyim?” Fatih onu tanidi ve atindan inip
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elini optu; dedi ki “padisah sensin ve sirr-i huddsm ve ben senin kemine
kemteriinim babacigim” dedi.

Ondan sonra Sultan’la dervis arasinda gizli konusmalar (mermQ-zat)
oldu. Onun ardindan Sultan solaklarindan biriyle Baba’ya altin génde-
rince ¢ok kizdi ve solagi kovdu (Metin: 19b-20b).

Menékibndme’ye gore, Belgrad Seferi’nden sonra Fatih, Otman Baba’
nin veldyet giiciine tam bir inang gdsterdi ve basaril seferler yapti.

Velayetndme’de en dramatik hikdye, Baba’nm kendisini Féatih’e bir
mursid ve rehber olarak kabul ettirmesi (zerinedir. Olay, 1474 yilinin
sonuna dogru cereyan etmis olmalidir. O tarihte Otman Baba “iki-l¢ yiz”
abdali ile birlikte Edirne’dedir. Kilik kiyafetleri ve davranislari sehir hal-
kini hayretler icinde birakmaktadir. Halk kosusup bu garip goruntslu der-
visleri ve baslarindaki heybetli koca adami gérmeye gelmektedir. Otman
Baba, elindeki kitiigi savurup onlari uzaklastirir.

Sehir halki aralarinda tartismaya girip fakir, alcakgonulli kimseler,
Otman Baba ve dervislerine korku ve saygi ile bakiyor; yukari siniftan
seckin Kisiler, 6zellikle ulem& ve danismendler siddetli diismanliklarini
gizlemiyorlar; idare adamlari kadi ve subasi ise bir an 6nce kurtulmak
icin, onlari sehirden disari atmaya calisiyorlardi. Otman Baba’nm ulemé-
ya ters dusen rafizi inanclarini halka agiklamasi, ulemayi dehsete dusuri-
yordu. Ulemd, bu sézleri sdyleyen birinin kesinlikle kafir durumuna
dastagund ilan ettiler. Bunun (zerine sehrin kadisi Otman Baba ve der-
vislerinden, hapse atma tehdidiyle, bir an dnce sehri birakip gitmelerini
istedi; yoksa, Sultan’a durumu arz edecegini kendilerine bildirdi.

Otman Baba dervisleriyle birlikte Dogu-Balkan’da ézyurtlari dogrul-
tusunda yola cikti ise de, sonra fikrini de@istirip Kirk-Kilise (Kirkla-
reli)’den tekrar Edirne’ye geldi. Bunun nedeni, Velayetname'ye gore,
Baba yolda istanbul tarafina bir “nazar” atmasi ve “Hasan Hiseyin Sehri”
dedigi istanbul’a gitmek icin yukaridan emir almasiydi. Kaynagimiz, az
ileride bunun gercek nedenini agiklamaktadir. Cinkd Sultan, Baba’nin ve
yanindaki abdallarin tutuklu olarak istanbul’a génderilmesini emretmisti.
Buna karsi abdallarin nasil bir tepki gosterdigini, sézde birisinin gordigi
su riya aciklamaktadir: Velayetndme'ye gore dervis riyasinda, Hz. Ali
goruniusinde, elinde bir kili¢, basinda kizil-bérk bir adamin semadan
inerek Otman Baba’ya sunlari séyledigini gérmis: “Ey iki cihanin sirri ve
serveri! Gel murlvvet kerem eyle, bize destdr ver ki sol minafiklari kira-
lim.” Bu abdallarin isyan parolasiydi. Baba onlara sabir tavsiye eder
(85b).

Isyan ve dirence cagiran bu sozler, bize Seyh Bedreddin, S&h ismail
ve Pir Sultan Abdal gibilerin arkasinda giden Alevi-Rafizi dervislerin,
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Osmanh Devleti’ne karsi ne duyup disunduklerini agiklar. 1511’de Os-
manll Devleti sehzade kavgalari sonucu bir 1¢ kargasaya distigiu zaman,
Teke’de S&h-Kulu, Turkmen dervislerinin acimasiz kin ve gazabini anla-
tir.23 Bu noktada Baba, Sultan’i bile karsisina almaktan ¢ekinmez. Sul-
tan’m goénderdii kul, onu tutuklu olarak bir araba icinde istanbul’a go-
tirme emrini bildirince Baba “heybet ve celali” iginde kiitigini havada
sallayarak “kimdir o Mehemmed dedigin” diye karsi geldi (89).

Boylece abdallarinin korkusunu dagitir ve onlarin basina gegip Istan-
bul’a yonelir. Velayetname’den 6grendigimize gore, bu yolculuk onun
nam ve saninin yikselmesine yardim eder. Meseld, Babaeskisi kasabasina
geldiklerinde halk ona karsi c¢ikip ellerini 6pmek igin kosusurlar, onun
icin kurbanlar keserler. Hattd, onu tutuklu olarak gétiren Padisah kulu,
herhalde bir yenigeri yasakgi, kendi bérkiiniin Haci Bekdas’tan geldigini
soyler ve Baba’ya sempatisini aciklar. Grup Kigciik-Cekmece’ye gelip de
uzakta istanbul goérinince, Baba ayada kalkip abdallarina soéyle hitap
eder: “Durun oglanlar ki, Hisar’i alalum ve hastd leskerin kiralim ve
mankirlerin bagrin keseliim.” Abdallarin yorumuna goére, Sultan Mehmed
ve lIstanbul’da yasamakta olan Mduslimanlar, sehri, ancak “zahir’de
Musliman yapmislardir; simdi ise Velayet ¢agidir ve sehir onun kerame-
tine sahne olacaktir. istanbul halki, velayeti inkar ettikleri icin Misliman
sayillmaz (94-95).

Baba ve abdallari istanbul’a girince kalabalik halk kitleleri onlari
seyre ¢iktilar. Bazilari onlari tuhaf ve garip buldularsa da, bazilari ¢ok et-
kilenerek kutsal kisiler olarak karsiladilar. idare basindakiler onlari At-
meydani’nda kazi§a oturtmak, cengele takmak icin hazirlik yapmislardi;
Velayetname'ye goére, onlar Sultan’in Otman Baba hakkinda maksadini
degistirdiginin farkinda degildiler. Fatih’e son emrini almak Gzere gittik-
lerinde hayretle gérdiler ki, Sultan ilk kararini degistirmis, Baba’nm ve
abdallarin  Silivri-Kapi’da Kilig-Manastiri’nda yerlestirilmelerini em-
retmistir. Abdallar, bunun Otman Baba’nm bir kerameti sonucu olduguna
inandilar. Fakat bu degisikligin nedenini anlamak gu¢ degildir. Fatih,
boyle bir soykirimin tlkede halk arasinda do§uracagi tepkiyi son anda,
belki vezirlerin uyarisi Gzerine anlamis olmahdir. Fatih’in, bir sefer kara-
rma karsi duran iki ylz yenigeriyi toptan acimasizca idam ettigi hatirlar-
dadir.

Kayda de@er ki, ulema, siyasi sonuglariyla fazlaca kaygilanmayip on-
larin vucutlariyla beraber rafizi dusuncelerinin yerytuziunden kaldinlma-

2 Bkz. Cagatay Ulucay, “Yavuz Selim Nasil Padisah Oldu?”, Tarih Dergisi VI (1954), 61-74;
VII (1955), 117.
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siyla ilgiliydiler ve Velayetndme'ye goére, idamlarin yerine getirilmesini
istemekte idiler.

Manastir bir asker takimi tarafindan ¢evrilmis olup abdallar 6lim teh-
didini her an duymaktaydilar. Bu durumda Otman Baba, hiddetle elindeki
kitigl yere vurarak soyle bagirdi: “Bre ¢irkin.... koca ki, kiminle urgan
¢ekislrsin ki, us sarayini basina yikub kendizimi sana bildireyim ki,
bana Kiitigu Biyik Ahir Zaman Kocasi derler” ve kiitiikle yere birkag
kez vurdu. Abdallar sakinlesti. O gece istanbul’da biyiik bir firtina kop-
tu; Sultan, sarayinda bir kdseden bir kdseye kosmaya baslamisti. Ertesi
gun Divan-1 Himayan’u topladi ve bu gérilmemis olayin anlamini sordu.
Veldyetndme’ye gore dediler ki: “Ol kisinin mecmuli ‘a4lem ve yirmi dort
bin mirsel peygamberce kuvveti vardir ve niibivvet ile velayet burcunda
oturur, seni tac u tahtinla yere salib helak” eder.

Bununla beraber ulem@, Misliman halk arasinda tefrika ¢cikarmamaya
yeltenenler, abdallardan hi¢ olmazsa bazilarinin idam edilmesi geregi
iizerinde durdular. Velayetname’yi okurken o zaman istanbul’da halk ara-
sinda son derece gergin bir havanin esmekte oldugunu hissetmekteyiz.
Veziriazam Mahmud Pasa’nin idamindan az zaman ge¢misti, herkes onun
haksiz yere idam edildigini disiiniyordu. Son derece otokratik Sultan’a
karsi kamuoyu, Mahmud’u bir sehit mertebesine ¢ikaracak, sonralari bu
sevgi, onun adina yazilmis bir menakibndmede kendisini 6limsizlestire-
cektir. Mahmud’un, Otman Baba’yl korudugu hakkinda Silivri-Kapi hika-
yesini de burada animsamaliyiz. Nihayet Féatih, Veziridzam Sinan Pasa’
y1, kadiasker ve kalabalik bir maiyetle manastira gonderdi. Abdallarinin
ortasinda koca dervis hepsine karsi “heybet ve celalini” géstermekten geri
kalmadi ve abdallariyla beraber sehri terk etti.

Venedikli ressam Gentile Bellini, 1480-1481 yillarinda istanbul’daydi
ve padisahin yakinhgini kazanmisti. Bir giin Sultan ondan bir dervisin
portresini yapmasini istedi. O zaman Konya’dan sehzade Mustafa’nin
olumi (zerine Istanbul sarayina getirilen ve sonralari italya’ya kacarak
anilarini yazan Gian-Maria Angiolello’nin anlattijina gére,24 Sultan o
dervisten hoslanmiyordu, onun Carsi’da fetihlerini anlatip évmesini ya-
saklamisti. Resim bittigi zaman Sultan, Bellini’nin bu dervis hakkindaki
fikrini sordu. Israr1 Gzerine Bellini, gergek fikrini ifade ile dedi ki, “bu bir
divane olmali.” Sultan ekledi, “ben bdyle bir deli tarafindan methedilmek
istemem.” Bellini yanit verdi, “Oyleyse neden onu basseyhiniz yapmiyor-
sunuz?” Bunun {lzerine Sultan, Bellini’nin dedigini yerine getirdi. Bu

24 Donado da Lezze, Historia Turchesca (1300-1514), ed. I. Ursu (Bucharest: Academiei
Romane, 1910), s. 120.
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ilging gorusmeden su sonucu ¢ikarmak mimkun gorindr: Fatih dervislere
samimi olarak saygl duydugu icin degil, herhalde pratik siyasi du-
suncelerle iltifatta bulunmustur. Geng Fatih’in Aksemseddin’le olan ilis-
kilerini de burada animsamak yararlidir. istanbul’un fethinde evliyanin
rolind belirten seyhe karsi Féatih, onun fazlasiyla 6ne ¢ikmasina izin ver-
memis ve sonunda Ak Seyh, vatani Goynulk’e gidip inzivaya cekilmistir.
Bellini’nin resmini ¢izdigi dervis herhalde bizim Otman Baba olamaz;
clnki Velayettiame'ye gore, Otman 8 Recep 883/5 Ekim 1478’de 6l-
mistar.

Otman Baba’nm arkada biraktiklarini, onun o6lumiyle sona eren
Velayettiame'den degil, bir halk tarihi olan anonim Tevarih-i Al-i Os-
man'dan égreniyoruz. 1492°de Manastir civarinda Il. Bayezid’in hayatina
karsi yapilan suikast, abdallar-isiklar ile yakin iliskisi olan bir dervis tara-
findan gerceklestirilmistir. Anonim olay1 sdyle anlatir: “Feday?, nemed-
pas kulagr mengisli boynu tavklu Haydar? seklinde Padisah’a kastetmek
istedi; hemandem Mehdi benim deyu nemedi egninden atub yalin kilig
elinde Padisah uzerine yuriudi.”5

iki yil sonra Roma’da Papa tarafindan, Osmanl (ilkesinde Sultan
Cem’in taraftarlarina giivenerek yapilan Hach seferi hazirliklari ve niha-
yet Fransiz Kirali VIII. Charles’in ayni amagla Italya’y: istilasi, Osmanli
ulkesinde biyik kaygl uyandirmisti. Bunun (zerine Il. Bayezid, Edime
kadisina gonderdigi bir fermanla Rumeli’de Filibe ve Zagra dogusundaki
bélgede ne kadar abdal, dervis ve 1sik varsa toplanmasini, sorusturma ve
muhakemeden sonra kifir niteliginde sozler sdyleyenlerin cezalandiril-
masini emretti. Emir geregince Edime kadisi sorusturma yaptiktan sonra
bir meczdb olan “Osman Dede”nin adamlarindan bazilarim tutuklayip
iskence ile idam etti. Kirk-elli kisilik baska bir dervis grubu iskenceye
kondu ve onlardan serfata gore suclu bulunan iki dervis asilarak idam
edildi. Kalanlari Anadolu’ya siiriildi. Fakat halk arasinda bunlar yine de
ermis, kutsal Kisiler olarak aniliyordu.%

% Tawartkh-i Al-i Othman, ed. F. Giese, s. 126; bu anonim tarihin Bibliotheque Nationale,
Paris (MS Suppl. No. 1047, varak 103-104)’de bulunan daha kapsamli bir nishasi su kronolo-
jiyi vermektedir: Sultan, ulubayram | Depe-Delen’de kutladi (Temmuz 26-28), sonra birkac
gln kalacagl Manastir’a dogru hareket etti; daha sonra Edirne’ye donmek izere kasabayi terk
etti. Saldiri, Sultan’in Manastir’i terk ettigi giin, Manastir yakinindaki bir cayi gegerken
meydana geldi. Sultan, 11 Dhu’lkada 987/4 Eylul 1492’ de Edirne’de idi; H.J. Kissling, Sultan
Bajezids 11 Beziehungen zu Markgraf Francesko Il von Gonzaga (Munich: Max Hueber,
1965), s. 12, s6yle demektedir: Bayezid 28 Ocak 1495’te baslayan Ramazan ay! boyunca
Tepedelen’de kaldi.

26 Surgun, 2 Ekim 1494°te baslayan Hicrf 900 yilinda gergeklesti; krs. Kissling, s. 39, not 87.
Tawarikh’de bu olay, 28 Ocak 1495°’te baslayan Cemaziyilevvel ayinda meydana gelen
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Yine anonimlerde, bunun gibi dervislerin sade distnceli halk arasinda
ne derece derin bir inan¢ ve saygl gordigine dair su olayl bulmaktayiz:
Bir dervis micize gosterip istanbul’da Davutpasa kapisindan denizin
Obur tarafina abasi lizerine oturup ge¢mis. Anonim bu olayi, okuyucular
icin, dervislerin kutsalli§ina bir kanit gibi nakleder.

Dogu-Balkanlar’daki abdallar, biitin baski ve temizlemelere ragmen
orada yiizyillarca yasadilar. Sah ismail’in halife ve daileri, II. Bayezid’in
son kargasa yillarinda burada, bu dervisler arasinda yandaslar bulacaktir.
XIX. yizyil sonlarinda Trakya Yorikleri arasinda Bedreddinli adi altinda
bir grup Otman Baba’yi gokte bulut gibi gezen, “yagmur yagdiran” bir
veli olarak benimsemislerdir. O, zamanla halk inancinda Hizir’in kera-
metleriyle anilir olmustur.27

Kutb'lann halk tzerinde biyuk nifuz ve etkisini goren padisahlar,
kutbiyye teorisini benimsemeyi bir siyaset geregi gibi gérmeye, velilik,
kutbluk iddiasinda bulunmaya basladilar. Bu padisahlardan ilki I
Murad’dir. Bu padisaha ait rivayetlerde, kendisinin gaipten haber aldigi,
riyasinda Peygamber’le bulustugu ve fetihlerinde mucize ve kerdmetler
gosterdigi ileri strulir. Gazi Hudavendigar unvani, Balkan fatihi olarak
onun gazi sifatini éne ¢ikarir, hiidavendigar unvani ise Farsca’da “impa-
rator” karsihgi bir unvandir. Bu sifat, Fatih Sultan Mehmed ile kesin bir
anlam kazanir. Fatih doneminde Ramazan 881 (Aralik 1476)’de yazilan
Karaman Evkaf Defteri’nde “devranin kutb'lan etrafinda gdkler deveran
ettikce” (“mé daratu’l-aflak ‘ald aktibu’l-devran”) deyimiyle bir bakima
kutbiyye teorisine génderme yapilmistir.28 Cem yandaslarinin ve fz&larm
hedefi olan Il. Bayezid (1481-1512) agikca velayet ve kutbiyyet atfedilen
bir padisah olarak gorundr.

Midilli seferi (Ekim 1501) Uzerinde bir gazdnédme yazan Firdevsi-i
ROm1, esere Padisah’a atfen kutbnédme adini koymus2@ve Il. Bayezid’i veli
ve veliler gibi mQcizeler yaratan bir kutb-i aktab olarak anmistir:

dervisin mucizesi olayindan 6nce anlatilir. Cem Sultan, 29 Cemaziyllevvel 900/25 Subat
1495°te 6ldu.

27 Sonralari Otman Baba’nin dervisleri Bedreddin® diye biliniyordu ve Kirklareli’nde 1894
yilinda bile onlara rastlamak mumkindi; bkz. V. L. Salci, “Trakya’da Turk Kabileleri, I
Amuca Kabilesi”, Tirk Amaci, 1/7 (Ocak 1943), 311-15 (A. Goélpinarli ve 1. Sungurbey,
Samavna Kadisi, s. XXV I-XXX’de tekrar yayimlandi); 1894°te bunlarin énciilerinden bazilari
Libya’ya sirildi. Salci, onlarin Otman Baba’nin “Yagmur ilahi” olduguna ve bir bulut gibi
ugtuguna inandiklarini bildiriyor. Otman, Hizir’a atfedilen islevleri tzerine almistir.
BKaraman Eyaleti EvkafDefteri, yay. F. N. Uzluk, Ankara 1958, Metin: 3.

29 Kutbname, yayimlayanlar 1L Olgun ve 1 Parmaksizoglu, Ankara: TTK 1980, 29-33; A. Y.
Ocak, “ldeologie officielle et reaction populaire”, Soliman Le Magnifique et son temps, Actes
de Collogue de Paris, 2-10 Mars 1990, 185-192; bkz. B. Flemming, “S&hibkirdn und Mahdf:
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Kutbu’l-aktabi kilam sana beyan
Isbu asrin kutbu kimdir serh edem

Bu zamanin kutbunu anla cedid
Sah Sultan Al-i Osman Bayezid
Kub-i ‘alem padisahdir bi-giman

Kutbu’l-aktadb olmasa Seh Bayezid
Dismenén gérmez idi kahr-i sedid
Kutb sdh emrinde olmasaydi bad

Kavm-i Efreng olmaz idi tiind-bad

Kutbu’l-aktdb olmasaydi sehriyar
Dilgenice donmez idi rizgéar

Kutbu’l-aktab olali seh Bayezid
Bahr u berde hark u gark oldu yezid

Turkische Endzeiterwartungen im ersten Jahrhundert der Regierung Silleyméns”, Between
Danube and Damascus, yay. G. Kara, Budapest 1987, 43-59.
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Ressam: Valenciesli Jean Baptiste Van Mour, (6lm. 1737). Recueil de Cent
Estampes Represantant du Differentes Nations du Lavant, Paris 1714.
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""Mana Gerek, Dava Gerekmez"



D ivan Siurlinde

A sk

Muhammet Nur Dogan*

Divan edebiyati da denilen Klasik Tirk edebiyati, G¢ biylk dilin
(Tilrkge, Farsca, Arapga) misterek sz varhgi ile kendini ifade eden, or-
tak bir medeniyet havzasinin tarihi, cografi, kiltiirel, dinT, felsefi ve sos-
yal birikimini estetik dizlemde yansitan oldukg¢a zengin ve kudretli bir
sanat gelenegidir.

Bu edebiyatin tek tek sayilamayacak kadar ¢cok zengin kaynak listesini
dort biyuk baslik altinda toplamak mimkinddr:

1. Din ve tasavvuf,

2. Bilim ve felsefe,

3. Tarih ve gindelik hayat,

4. Estetik degerler sistemi.

Dort ana baslik altinda toplayabilecegimiz Divan siirinin diinyasina ait
bu maddi ve manevi degerler, s6z ve anlam sanatlarinin verdigi imkanlar
ile oldukca gelismis hendes? bir sistem cercevesinde sasirtict pariltilarla
beyitler, gazeller, kasideler ve mesneviler icerisinde yerini almis ve asir-
larin kalicilik sinavindan basariyla gecerek evrensel siir anitlarina do-
nusmustar.

Yazimizin konusu ve insanoglunun ezelden ebede kadar vazgegeme-
digi temel meselesi olan ask da bu edebiyatta en glcli ve merkezi tema-

*Prof. Dr. Muhammet Nur Dogan, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi.
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lardan biri olarak yerini almis ve hayatin her alani ile olan tayin edici ala-
kasi sebebiyle, neredeyse bu edebiyati bir ask edebiyati haline getirmistir.

Ask, Divan edebiyati igerisinde en temel unsur olarak yer almaktadir.
Bitin yollarin Roma’ya c¢iktigi gibi, Divan siirinde de ask bitin irmak-
larin doékildigi deniz, bitiin caylarin aktigr ulu irmak ve bitiin yollarin
acildigr agora konumundadir.

Ask bir taraftan beseri iligkilerin karmasik yapisi igerisinde en cazibeli
konuyu olustururken; bir taraftan da glclu ve zayif yanlari, felsefi endi-
seleri, ahlaki kaygilari ve dini hassasiyetleri ile insani ve bitin katman-
lar1 ile toplumu mistik ve metafizik arayislar zemininde bulusturan, kay-
nastiran, olgunlastiran bir kesisme noktasi, bir varolus bilincidir.

Iste bu sebeple agk, bir taraftan giindelik hayati, insanlar arasi iligkileri
olusturan tarih ve sosyal hayat kaynagini ilgilendirdigi kadar; diger ta-
raftan da, Klasik edebiyatimizin kaynaklari arasinda saydigimiz din ve
felsefe bahsini de dogrudan alakadar etmektedir. Ask, bir taraftan beseri
ve tabif bir iliski (ask-1 mecazi); diger taraftan da hayatin ve varhigin olus
nedenine metafizik ve mistik boyutta aciklama getiren bir felsefe, bir
dinya gorist (ask-1 hakiki) durumundadir.

Divan siirinde ask bitin bu tezahrleri ile oldukca énemli bir yere sa-
hiptir. KIl&sik edebiyatta, bitiin misahhas ve micerret unsurlarin oldukga
zengin bir estetik sistem igerisinde mantiki benzetmeler ve gicli tasvir-
lerle tarif edildigi gibi, ask da son derece gelismis bir anlayisla cesitli
benzetmelere, tasvir ve teshihlere konu olmustur. Cok gelismis bir ben-
zetme y6ni (vech-i sebeh) sistematigi iginde gerceklestirilen bu tesbihler,
istiareler ve tasvirler, Divan siirinin en renkli yanini teskil eder. Denile-
bilir ki, ask Divan siirinde oldugu kadar hicbir edebi gelenekte bu kadar
zengin cagrisimlara, beseri ve mistik agilimlari birlikte yansitma basari-
sina konu olamamistir.

Biz bu yazimizda “ask” fenomeninin Divan siiri igerisindeki yerini ve
konumunu en gizel sekilde yansitan se¢cme beyitleri ele alacak, onlarin
metnini, arkasindan anlasilabilir bir sekilde diiz yaziya c¢evirisini verip,
daha sonra da bu beyitlerin agiklamalarini yapmaya c¢alisacagiz.

Ucsuz bucaksiz ask ummanindan alarak kuguk sayilabilecek bir yazi-
nin kabina sigdirmaya calistigimiz bir damla ile, okuyucuya Divan siiri-
nin kalbinde yer alan ask anlayisini duyurmaya calisacagiz. Aslinda bu
yazl, ilerde kaleme almayi dusindugimiz ve klasik Tirk edebiyatindaki
aski butiin boyutlari ile ele alacak olan Ask Kitabi'nm bir dibacesidir.

Simdi s6zl aska ve askin mucize dilli papaganlari olan Divan sairle-
rine birakabiliriz:
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ASK: SULTAN

Ezelden s&h-1 askim hende-iferméaniyuz cana
Mahabbet mulkintn sultédn-1 ali-s&niyuz céné
BakT'
(Ey can! Ezelden beri ask padisahinin emir kuluyuz... (iste bu yiizden
de), sevgi ve muhabbet Glkesinin anli sanl sultaniyiz).

Baki’ye gore ask, dyle bir padisahtir ki, gondl tlkesinin mutlak haki-
midir. O, sair Necati”nin de

Gelicek gam mulkine can karsu cikar
Nasil izzet itmestin memleket sultanidur
beytinde dedigi gibi:
(Gam, kendi (lkesi olan génile geldigi zaman, can karsi ¢ikar. Can
nasil saygi gostermesin ki, o (gam), bir memleket sultanidir).

Burada “gam”dan kasit, asktir. Cunki gam, ask sebebiyle cekilen acilarin
adidir. Bu yiizden gam, siirde ¢ogunlukla ask yerine kullaniimistir. Ne-
cati’'ye gore, ask sultani, maiyyeti olan gam, sikinti, bela ve mihnet ile
birlikte gondl Glkesini istila ettigi zaman, can onu karsilamak icin kapiya
citkar. Cunkid gam bir memleket sultanidir ve onu saygi ile karsilamak
gerekmektedir. Bu “karsu cikar” ibaresinde, c¢ikip gitmek, bir yeri terk
etmek anlami da bulunmaktadir. Yani ask bir kalbe geldigi zaman can
artik orda duramayacagim anlar ve bedeni terk edip gider.

Baki, ezelden beri, yani elest bezminde, en yiice sevgili olan Allah’in
fermanina bas egen asigin, bu teslimiyeti ile basit bir canli varlik (hay-
van) kategorisinden kurtularak yiceldigini ve sevgi muhabbet tlkesinin
anh sanli sultam haline geldigini sdyluyor.

Baki’nin asagidaki siiri de ayni duygu ve distncelerle kaleme alin-
mistir:

Bakiya kanki gonul sehrine gelse seh-i ask
Bile end(h u bela hayl i hasem gibi gelur
Baki2
(Ey Baki! Ask padisahi hangi génl sehrine gelse, sikinti, gam ve bela
da maiyyetindeki gdrevliler gibi onun yaninda beraber gelirler).

Ask padisahi hangi génul sehrine gelse, onun maiyyeti ve hattd ordusu-
nun askerleri olarak sikinti, gam, bela ve keder de birlikte gelir ve asigin
kalp sehrini istila ederler. Asik ise bu istiladan son derecede memnundur

1Baki Divani, g. 13/1.
2BakiDivani, g. 146/5.
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ve karsihginda canini ve basini bu padisaha hediye olarak sunmaktan bi-
yuk keyif almaktadir.

15. ylzyilin orijinal sairi Tacizdde Cafer Celebi de bu can-ask veya
can-gam karsithigi ile ilgili su guzel beyti kaleme almistir:

Can misafirdir bugiinyarin goger ey ask sen
Gitme andan incinip billah derGnumdan beniim3
Tacizade Cafer Celebi
(Ey ask! Can (bu tende) misafirdir; bugin yarin gdcer gider... Allah
icin, incinip de benim génul evimden sakin gitme!)

Cafer Celebi’nin, her bir misrasi tam anlamiyla berceste ézelligi tasiyan
bu beyti, aska olan ihtiyaci ne gizel dile getirmistir! Saire gore, can, be-
dende misafirdir. Bir gin muhakkak 6limle bu evi terk edip gidecektir.
Ask ise, aslinda bu viran evin, bu yikik sarayin gercek sahibidir. Ancak,
génal sarayinin sultani olan askin orada durmasi icin canin ¢ekip gitmesi
gerekmektedir. Can, orada bulundugu sirece, evin asil sahibi olan ask,
rahatsiz olacak ve belki de gitmeyi disiinecektir. iste bu durumda &sik,
gonlinin sahibi olan aska hitap ederek, canindan incinip derunundan
gitmemesi ricasinda bulunmaktadir.

A sk ATESI

Pdte-i hicran icinde sim-tenler askina
Gerciyanuryakilur &sik veli altun olur4
Baki

(Asik gerci giimiis tenli sevgililer igin dert ve ayrilik potasinda yanar

yakilir ama (toprak iken) altin olmus olur).
Saire gore, ask yolunda cekilen ayrilik acisi bir pota gibidir. Asik, giimis
tenli sevgililer ugrunda cektigi bu ayrilik ve ask acilari iginde yanar, kav-
rulur. Ancak bu yanma yakilma, onu pisirmis, olgunlastirmis ve 6zundeki
cevheri agiga ¢ikarmistir. Burada cevherden altin elde etme ameliyesine
telmihte bulunulmaktadir. Bilindigi gibi, altin cevheri, tozu topragi, ceri
copl ile potaya konulur; yiksek ates altinda tutulup icindeki madenin
eriyerek agida ¢ikmasi saglanir. iste sair buna gondermede bulunarak, as-
linda toprak, et, kan ve su gibi basit (sufl7) unsurlardan ibaret olan insa-
nin, ask yoluna girip, gam ve ayrilik acisi atesinin potasinda eriyerek altin
gibi degerli bir varlik haline gelebilecegini sdylemektedir.

3 Tacizade Cafer Celebi Divani, g. 145/3.
4BakiDivani, g. 142/4.
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Bezm-i sevkiiri icre devr eylerfelek bir cAmdur
Camda bir cir ‘adur askun sarabindan safak5

Baki
((Ey sevgili)! Felek, seni arzulamanin meclisinde dénip dolasan bir
kadehtir. Safagin kirmiziligi ise, senin askinin sarabindan o kadehin
dibinde kalmis bir yudumdur).

Burada sevgili ve ask kavramlari kozmik boyuta tasinmis ve evrenin olu-
sumunda ve devaminda askin ustlendigi kilit role géndermede bulunul- ;
mustur.

Evrenin yoktan varlik sahnesine gikarilisi, tasavvufa gore ask sebebi
iledir. Cemal-i mutlak (mutlak guzellik) ve kemél-i mutlak (mutlak ol-
gunluk) olan Tanri, gizli bir hazine iken, bilinmeyi sevmis ve kendi gu-
zelligini gérmek ve gostermek arzusu ile, ayna hiikmiinde, varlia viicut
vermistir. Mutasavviflar, Tanri’nin bu kendini gérme ve gbésterme arzu-
sunu “ask-1 mutlak” olarak izah etmisler ve her sevgi ve ask ¢abasinin bu
mutlak askin bir tezahirii oldugunu kabul etmislerdir. iste bu ask sebebi
ile viicut bulan kéinat, mutlak glizellik ve kemal sifatlari ile muttasif olan
Tanri’nin aski ile varhgini sirdirmekte, canli ve cansiz bitiin varliklar
bir an bile o asktan kendilerini ayri gérmemektedirler. Hava, su, toprak,
ates, yer, gok, cemadat (cansizlar), nebatat (bitkiler), hayvanat (hayvan-
lar) ve insan hep o askin sevki ve nesesi ile hayatiyetini sirdirmekte;
yerler, gokler, yildizlar, agaclar, ay ve giines hep onun aski ile donip
durmaktadir.

Sair, beyitte iste bu duygu ve distince cergevesinde hayata bakmakta;
gokyizinin de mutlak sevgilinin aski ve sevki ile déniip durdugunu
sdylemektedir. Saire gore, gokylzi, icinde ildhi ask sarabi bulunan koca-
man bir kadehtir. Bu g6kyizi kadehi, sevgilinin arzu ve nese meclisinde
devredip durmaktadir. Safagin kizilhgi ise bu kadehin icinde kalmis bir
yudumcuk ask sarabidir. Burada, eski gokyuzi bilgisine (felekiyyat) gore,
dinyanin degil, dinyanin etrafinda sogan kabuklari gibi st Qste
siralanmis bulunan dokuz kat felegin dondiginin kabul edildigini hatir-
lamamiz gerekmektedir.

G 6riunmez bela

Kazé-y1 &smaniden sakinmak sdid-mend olmaz
Riz&dur caresi askun gérinmez bir bela ancak6
Baki

5Baki Divani, g. 243.
6BakiDivani, g. 234/5.
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(Ask, goriinmez bir bela oldugu icin; bunun caresi, razi olmaktan iba-
rettir... Gokyulzinden yildirim gibi inen kazadan sakinmanin ne fay-
dasi var?).

Ask, insanin basina, gékten inen yildirim gibi ansizin ve haber vermeden
gelir. Bundan sakinmaya c¢alismanin bir faydasi yoktur. O geldi mi, g6z
acip kapayincaya kadar gecen kisa bir zaman igerisinde gelir ve yapaca-
gini yapar. Askin caresi, ona razi olmak ve birlikte getirdigi gam, mihnet,
cevr, eziyet ve kedere katlanmak, hattd onlari IGtuf olarak bilmektir.

D erd-i ASK
Derd-i aski gayridan sorman ne bilsiin gcekmeyen
Antyine &sik-1 nalane soylen soylesiin7
Baki
(Ask derdini baskalarindan sormayin; onu ¢cekmeyen ne bilsin?.. Siz
onu yine, aglayan inleyen asiga sorun da o sdylesin).

Baki’ye gore, aski her dnline gelene sormak ve bundan bir cevap ummak
faydasizdir. Ciinki, &sik olmayan, onun derdini, sikintisini gekmeyen,
atesinde yanip kavrulmayan, bu derdin nasil bir bela oldugunu nereden
anlasin?.. Ask bir kal (sézle anlatma veya anlama isi) degil; bir hal (onu
yasama ve hissetme) hadisesidir. Atesi gozle gérmek, ayne’l-yakin; anla-
tilan seylere, sdylenen sozlere, kitaplarda defterlerde yazilanlara dayana-
rak anlamaya calismak ilme’l-yakin; onu, i¢ine girerek, yanarak, kavrula-
rak tanimaya calismak ise hakka’l-yakindir. iste ask da ancak hakka’l-
yakin idrak edilebilecek bdyle bir atestir. Onu da tanimak, bilmek ve ha-
kikatine vakif olmak igin bizzat o atesin igine girilmesi ve dogrudan his-
sedilmesi gerekmektedir. O halde, ask derdi yabancilara degil; yine asik
olanlara, bu dertle yanan yakilanlara, onun atesinde kavrularak aglayip
inleyenlere sorulmalidir.

T arik-i ASK
Ey Fuzuli ¢ciksa can ¢ikman tarik-i askdan
Reh-glizar-1 ehl-i ask tzre kilin medfen bana8
Fuzuli
(Ey Fuzuli' Bu canim bedenimden ¢iksa da ask yolundan asla ayril-
mam. Bana (6ldigim zaman) asiklarin gelip gectigi yol Gzerinde bir
mezar yapin).

7Baki Divani, g. 396/3.
8 Fuzuli Divani, g.12/7.
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Fuzuli’'ye gore ask, hayatin gayesi, varligin tek amaci ve hattd 6limden
sonraki hayatin bile yegane ugragi ve duragidir. Blyiuk sair ve asik Fu-
zuli, ask tarfkinden asla gitkmayacagini, hattd cani bedenini terk etse bile
bu yoldan ayrilmayacagini haykirmaktadir.

Aslinda ask, gecici bir h&l olmanin 6tesinde bir yasam tarzi, bir olus
durumu ve kapsamli bir dinya goérusudir. Bu sebeple bazi sofiler ask icin
“din” tanimlamasini kullanmiglar ve tasavvufu “din-i ask”, yani “ask
dini” olarak gérmuslerdir. iste Fuzull vahdet-i viicut tasavvufu icerisinde
d6nemle yer alan bu anlayisi dile getirerek her hal ve sartta asla ask yolun-
dan ayrilmayacagini ifade etmekte; hattd caninin bedeni terk etmesi du-
rumunda bile askin yolundan uzak kalmayacagini séylemektedir. Bunun
mumkin olabilmesi i¢in de Fuzuli’nin dramatik bir teklifi vardir: Blyulk
sair, 6lse bile, mezarinin asiklarin gelip gectigi yol Uzerine yapilmasini
istemektedir. Boylelikle o, éldikten sonra da ask yolundan ayrilmamis
olacak, hattd o yoldan gelip gegen &siklarin ayaklarinin tozu olarak bu
yolda yasamaya devam edecektir.

M akam-i ASK
Vadi-i vahdet hakikatde makam-1 askdir
Kim misahhas olmaz ol vadide sultdndan geda
Fuzuli
(Vahdet vadisi, hakikatte ask makamidir. (Bu dyle bir makamdir ki) O
vadide dilenciler, padisahlardan ayirt edilmezler).

Blyik sair ve mutasavvif Fuzuli bu beyitte de askin tasavvuf felsefesi
icerisindeki yerine isaret etmekte ve onun mistik boyutta yiklendigi an-
lami dile getirmektedir. Fuzuli’ye gore vahdet, yani mutlak birlik vadisi,
hakikatte ask makamidir. Ask makamina yukselmeyen, o seyr U silika
girmeyen, vahdetin (varhgin birliginin) hakikatini anlayamaz ve kesretin
daléletinde kalakalir. Asktir ki, batin bu varligin sirlarina insani &sina
kilar, hayatin amacini, zamanin, mekanin esrarini, hayatin ve 6lumin ha-
kikatini ayan beyan gosterir. iste o zaman, ask makamina yiikselen, vah-
det (varhigin birligi) sirrina eren kisi icin artik ayrilik gayrilik, zenginlik-
fakirlik, varhik-yokluk, sultanlik-dilencilik ayriminin anlami kalmaz ve
her seyin bir ve mutlak varh§in tecellileri oldugu suuru gergeklesmis
olur.

Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacumdan tabib
Kilma dermén kim heldkiim zehri dermanundadur1
Fuzuli

9Fuzult Divani, g. 1/3.
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(Ey tabib! Ben ask derdinden memnunum; beni iyilestirmeye ca-
lismal.. Bil ki, senin verecegin bu derman, asil benim helakimi hazir-
layan zehir olacaktir).

Ask, aslinda sevgili ile bulusma, ona kavusma arzusunun ama buna bir
tirli muvaffak olamamanin insan ruhunda uyandirdigi celisik ve karma-
sik duygularin besledigi bir firtinadir. Sevgiliye kavusamayan asigin ruhu
ve zihni giderek bu tutku ile dolacak ve bu ayrilik derdi, yani ask hasta-
i1 garip bir haz haline donusecektir. Artik asik, her ne kadar vuslati ¢cok

"arzuluyor gdriinse ve bu talebini sevgiliye yana yakila iletse de; vuslatin,
hicran acisinin, gam atesinin sarap ve afyon aliskanligina benzeyen key-
fini yok edeceginden, onu bu ask ve ayrilik acisi nesesinden uzak tutacak
vesilelerden de korkmaktadir. iste bu, vuslat arzusu ve ayrihk acisinin
tutkuya donismis garip keyfi arasinda sikisan asigin sirekli yasadigi bir
paradokstur.

Ussék ten U habib candur
Ten z&hir U tende can nihandur”
Fuzuli
(Asiklar ten; sevgili ise candir... Ten gdrundr; can ise tenin icinde gizli
olandir).

Blyik Fuzuli’nin dinya ¢apinda bir ask destani olarak yazdi§i Leyla ve
Mecn(n dan aldigimiz bu gizel beyit, aski bitiin gercegi ile tarif etmek-
tedir. Fuzuli“ye gore, asiklar muhayyel bir viicudun hiicreleri ve organlari
hukmundedir. Batin asiklar ancak bir araya gelince yasadiklarini, canh
bir viicudun parcalari olduklarini idrak etmektedirler. Ancak bu daginik
parcalari, bu perisan ve avare unsurlari birlestiren, canli varlik haline ge-
tiren ise, sevgili, daha dogrusu sevgiliye karsi duyduklan ask ve istiyak-
tir. Vicudun canlihigini saglayan, onun hiicre ve organ yiginina doniisme-
sini engelleyen ruh ne ise; asiklari da ménéda bir araya getiren ve hatta
yasatan sevgili de odur. Bu sebeple asiklar toplulugu tene; sevgili ise
cana, ruha benzetilmistir. Yine nasil beden, agikta, goriunir halde iken;
ruh bedenin iginde gizlenmis ise; asiklar da bitin perisanliklari, nere-
deyse toprak olmus hélleri ve rusvayliklari ile herkesin gézinin 6niinde
bulunuyorken; sevgili ise gozlerden uzak, naz ve istigna perdesi arka-
sinda gizli ve ancak -tabif, yalniz hayali ile- &siklarin gonullerinde
nihandir.

1OFuzuli Divani, g.185/2.
1 Fuzuli, Leyla ve Mecn(n, by. 2226.
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A karsu tizerindekialevli ates

Nekl-i aski gonlumin levhinde tahrir eyledim
Yanar odi bir akar su tzre tasvir eylediim'2
Zati

(Askin seklini gonlimiin sayfasina isledim ve bir akarsu Gzerinde

alevli bir ates resmi ¢izdim). ,
Divan siirinin gicld ve orijinal temsilcilerinden biri olan Zati’nin bl
beyti, askin en temel unsurlarini tablo héalinde gézlerimizin 6niine ser-
mektedir:

Gondl, hayatin aci tath binbir tezahurinu rengarenk nakislar ve canli
resimler h&linde yansitan bir levhadir. Hayal nakkasi, bu goénil sayfasina
her renkten, her gesitten nakislari ve tasvirleri kazimakta ve adeta onu bir
fanus-1 hayale benzetmektedir. iste bu hayal nakkasi, &sigin goénliiniin
levhasina bu sefer askin seklini islemistir. Bu tabloda hayal nakkasl,
gonll bir akarsu olarak ¢izmis ve kalpteki aski da bu akarsuyun {izerinde
yanan alevli bir ates olarak resmetmistir.

Kalbin akarsuya benzetilmesinin sebebi, saflik ve akicilik; askin alevli
bir atese tesbihinin sebebi ise, kalpte yakici ve kavurucu bir etki birakma-
sidir. Yalniz, akarsuyun tizerinde oldugu halde atesin sénmemesi ve hara-
retle yanmaya devam etmesi, askin siddetini ve asla sénmeyen alevli bir
azap oldugunu anlatmaktadir.

Ecel ressami
Ask bir nakkéasdur kim stret-i ussakda
Zaferan ile gellr sekl-i ecel tasvir ider'3
Zati

(Ask oyle bir ressamdir ki, elinde safran ile gelip, &siklarin yiizlerinde

ecelin seklini resmeder).

Zati, bu beytinde de yine 6zenle sectigi kelimeler yardimi ile gdzlerimizin
6ninde bir tablo ¢izmekte ve aski en trajik cizgilerle resmetmektedir:

Ask bu sefer karsimiza elinde kildan firgasi ve safrandan (sar1) boyasi
ile resimler yapan bir nakkas olarak ¢ikmaktadir. Bu ask nakkasinin, tize-
rine safran boyasi ile resim yaptigi levha (sayfa) ise, asiklarin yizleri ve
bedenleridir. Yaptigi resim de ecelin ta kendisidir.

Cunki asiklar, askin ve ayrilhigin acisi ile 6ylesine perisan olmuslardir
ki; bir deri bir kemik kalmislar, yerlere serilmisler ve bu sararmis yizleri

2Zati Divani, g. 999/1.
13Zati Divani, g. 222/2.
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ve neredeyse goriinmez héle gelmis bedenleri ile eceli (6limu) hatirlatir
hale gelmislerdir. iste bu safran gibi sararmis yiizleri ve igne iplige dén-
mus bedenleri, onlarin suretlerinde ask nakkasinin resmettigi ecelin (6lu-
min) drkaticd seklidir.

CAN AFETI
Can verme gam-1 aska ki ask afet-i candur
Ask afet-i can oldugi meshir-1 cihandur'4
Fuzuli

(Askin gamini almak i¢in sakin canim verme! Ciinkd, ask, canin afeti-

dir. Askin can icin bir &fet, bir bela oldugu, herkes tarafindan bilinen

bir gercektir).
Fuzuli, Leyld ve Mecnin adh ask destaninda, hikayenin akisi icerisinde
ask ile ilgili énemli bir gercegi dile getirmekte ve asik olacaklari uyar-
maktadir: “Eger buylk feldketlere, inanilmaz sikinti ve belalara taham-
mil etmeye hazir degilsen; sakin askin gamini satin almak icin canini
vermeye kalkmal!..”

Aslinda klésik edebiyatimizin temelinde bulunan anlayis ve ask ile il-
gili kavrayisa gore; &siklar, askin gamini ve sikintisini alabilmek icin
canlarini bedel olarak vermeye hazirdirlar. Cinki bu gam, asigin bede-
nini yikip topraga karistiracak; ancak can ve gonil evini mamur hale geti-
recektir. Bu hususu Necati su beytinde oldukca guzel bir sekilde dile ge-
tirmektedir:

Ten esasin yikdi kildi can evin abab ask
Dilde seng-i hecr ile saldi agir biinyad ask15
Necatl

(Ask, beden binasinin temellerini yikti ve can evini &bad etti... Ask,

ayriligin taslari ile génilde gicli bir bina kurdu).
Fuzuli’nin “Can verme gam-1 aska ki ask afet-i cAndur” derken, amaci,
ask icin her seyini vermeye hazir olanlara engel olmaya veya &siklari bu
yoldan dondirmeye ¢alismak degil; bu agir imtihana tahammil edemeye-

ceginden endise duydugu asiklari dostga uyarmaktir.
Sair Baki de askin agir ve belali bir yik olduguna inanmakta ve buna

heves edenlere kendi sahsinda s6ylece nasihat etmektedir:

14 Fuzulfi, Leyla ve Mecndn, by. 972.
BNecati Divani, g. 276/1.
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Bar-1 bela-yi aska heves kilma Bakiya
Zira tahammul itmeyesin ihtimaldir16
Baki
(Askin belali meyvesine heves etme ey Baki! Clinki bu agir yiki ta-
siyamayacagindan korkarim).

A kil cebrail’l;ask refrefl '

Cebreil-i akh ol salik ki Zattyolda kor
Refref-i ask ile vasl-1 Hakka irer o didik17
Zatl
(Ey zati! Diyoruz ki; kim akil Cebrail’ini yolda birakip, ask Refrefini
yoldas edinirse, Hakk’in vuslatina ancak o erecektir...).

Klasik edebiyatin temelinde bulunan tasavvuf! anlayista akil-ask catis-
masi kuvvetli bir sekilde kendini hissettirir. Buna gore, hakikate akil
(ilim) yolu ile degil; ask vasitasi ile ulasilabilir. Mutlak gercege varmada
akil eksik bir vasita, glvenilmez bir aragtir. Hakikat yolunun yolcusu,
akli terk edip ruhunu ve gonlini butindyle aska teslim etmelidir. Ancak
o zaman kapilar agilacak, vuslat gerceklesecektir.

Zatl, yukaridaki beyitte, Mira¢ hadisesine telmih yaparak bu akil-ask
karsithgr konusunu muhtesem bir GslOpta islemektedir. Zati’ye gére, Hak
yolunun yolcusu olan salik, e§er akil Cebrail’ini yolda terk edip ask
Refrefine binerse, ancak o zaman Hakk’in vuslatina erecek ve ilahi te-
celltlere mazhar olacaktir.

Mira¢ hadisesi ile ilgili bilgi veren kaynaklara gére, Hz. Muhammed
miraca yikselirken Sidreti’l-miinteha denilen mevkie kadar Melek Ceb-
rail ile birlikte yol almis; ancak bu sinira varildiginda Cebrail bundan
sonra kendisine yoldaslik yapamayacagini séylemistir. Hz. Muhammed,
buradan itibaren de Refrefisimli manevi bir binit yardimi ile yolculuguna
devam etmis ve boylelikle 11ahi huzura ¢ikmistir. Beyitte akil, Cebrail’e;
ask da Refrefe teshih edilerek, menzil-i maksuda varmada akim yeter-
sizligi; askin ise glvenilir tek vasita oldugu hususu vurgulanmaktadir.

A sk GELINCE AKIL GIDER

18. yuzyilin buyik ask sairi Seyh Galib de bu ask ve akil ¢atismasini
konu edinmekte ve teatral bir Gsldpla, bir gonulde ask ile aklin birlikte
bulunamayacagi hususunu islemektedir:

16BakiDivani, g. 100/5.
N Zati Divani, g. 667/5.
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Dilde ger ask ola akl eyleyemez anda karar
Dizde zindan olur ol dar ki mihman uyumaz18
Seyh Galib
(E§er gonilde ask varsa, orada akil karar edemez. Clnki misafirin
uyumadigi ev, hirsiza zindan olur).

Goriuldigu gibi, Seyh Galib beyitte bir tiyatro sahnesi kurmus ve keli-
melere ustalikla yikledigi anlamlarla karakterlere rollerini dagitmistir. Bu
sahnede mekéan, eve benzetilen génil (kalp); zaman ise gecedir. Sahnede
rol alan karakterler de, ask ile akildir. Akil, eve girmeye calisan bir hirsizi
oynamakta; ask ise evin sabaha kadar uyumayan konugunu temsil et-
mektedir. Akil, bir hirsiz gibi gonidl evine girmeye calismakta; ancak,
orada ask adli misafir uyumadigi icin buna bir tirli firsat bulamamakta-
dir. Misafirin uyumadigi ev nasil hirsiza zindan olursa; icinde askin misa-
fir oldugu gonile de akil hirsizi girmeyi basaramayacaktir.

A§k, ates ve isik
Ask mefhumu ile ates, glines, ay, mum, fanus, kandil gibi hararetli ve
Istkl seyler arasinda tabit bir iliski vardir. Cinkd insanin génliinde yer
alan ask, bitin bedeni ve ruhu yakan bir ates ve varhigin, yoklugun, ha-
yatin mematin, zamanin, mekanin, ruhun ve maddenin hakikatini aydin-
latan ezeli ve ebedi bir 1siktir. iste bu husus klasik edebiyatimizin sairle-
rine ask-ates-1sik iliskisi gercevesinde enfes beyitler yazdirmistir. Simdi
bunlardan bir demet sunalim ve agiklamalarini yapmaya ¢alisalim:

Ask bir sem *i ilahidiir benim pervanesi

Sevk bir zencirdir génlim anun divanesil9

Seyh Galib
(Ask 1lahi bir kandildir; ben ise onun etrafinda dénen parvaneyim...
Siddetli arzu, bir zincirdir; gonliim ise ona baglanmis bir divanedir).

Divaninda ve Husn G Ask adli 6lmez eserinde karsimiza bir ates ve isik
mimari olarak gikan Seyh Galib, bu beytinde aski, ilahi bir kandile (mu-
ma); kendini ve dolayisiyla butin asiklari ise, mutlak hakikatlerin aydin-
laticisi olan bu kandilin etrafinda donlp duran ve hattd sonunda kandilin
alevine duserek canini feda etmekten cekinmeyen pervanelere benzet-
mektedir.

Ask, ilahi hikmet nurudur ve her seyin anlagiimasini, hakikatinin kav-
ranmasini saglayan bir bilin¢g kaynagi oldugu igin bilinmezligin (cehale-

1B8Seyh Galib Divani, g. 116/2.
19Seyh Galib Divani, Terci’-bend, 12.
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tin) karanhgini aydinlatan ebedi bir i1siktir. Mutlak giizellige ve olgunluga
vurgun gonillerin sahibi asiklar ise, iste bu ebedi 1sigin etrafinda hig
durmadan dinlenmeden ddnen pervanelere benzerler. Aslinda bu dénus-
leri hem o 1s1§a muhtac oluslarindan; hem de o 1s1gin igine girip, belki o
1Isigin ve atesin ta kendisi haline gelme arzularindan kaynaklanmaktadir.
Nihayet bu pervaneler, bu muttasil dondslerin bir tarli sonunun gelmedi-
gini gorerek o atese canini vermek, canini vererek o atesle biitinlesmek'
gerektigini anlamakta ve bu arzu ve sevk dolu alis verise bir divane gibi'
seve seve feda olusun giizelligini yasamaktadirlar.

Ask, ates ve Is1gin mucizevi ressami Seyh Galib’in bir beyti vardir ki,
aski ondan daha giizel anlatan, ondan daha muhtesem bir tablo halinde
gozlerimizin 6ninde resmeden bir tasvire rastlamak mimkin degildir:

Bir su 'lesi var ki setn i canun

Fanlsina sigmaz asumanun20

Seyh Galib

(Can kandilinin @yle bir alevi var ki; su gékyuzinin fanusu bile onu

kusatamaz).

Seyh Galib’e gore, insanin hayatiyetini saglayan can, yani ruh, 1sil 1sil
yanan bir kandil, bir mum gibidir. Can kandilinin butiin karanliklari ay-
dinlatan, batln bilinmezleri bilinir h&le getiren dyle bir alevi vardir ki, su
hasmetli gokylizi fanusuna bile sigmayacak; dokuz kat felegin cemberini
bile delip 6telere gececektir. iste can (ruh) kandilinin, gokyuzinin fanu-
suna bile sigmayacak derecede yakici ve parlak alevi, asktan baska bir
sey degildir.

@] ask ki, sadece bu diinyaya ait hususlarin bilinmesini, aydinlanma-
sini saglamakla kalmiyor; daha da otelere uzanarak mutlak gaybin karan-
liklarina da 151k oluyor.

16. yizyilin orijinal sairlerinden biri olan Mostarli Ziyal de, Seyh
Galib’den asirlar 6nce ayni disunce cergevesi icinde su guzel beyti ka-
leme almistir:

Ziya 7 sevke geldi gonli birfands-1 hikmetdir
Kianda rlz u seb ask atesi turmazyanar tenhd?

Mostarh Ziyal
(Su Ziyai sevke gelmis ve artik génli bir hikmet fanusuna dénmustur.
Oyle bir fanus ki, onda gece giindiiz sadece ve sadece durmaksizin as-
kin atesi yanmaktadir).

203eyh Galib Divani.
2L Mostarli Ziyal Divani, g. 17/5.
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Ask, ates ve 151k kavramlarinin harika bulusmalarindan birisi de Ne-
cati’nin su guzel beytidir:

Mahabbet sem " kim yagi yureklerden alinmisdur

Ana g6z nOridur su lefetile riste-i canlar

(Ask oyle bir kandildir ki, yagi yireklerden alinmistir. Onun alevi g6z
nuru; fitili ise, can iplikleridir).

Necati’ye gore ask, gonlin derununda yanan bir kandil veya mumdur.
Bu kandilin yanmasini saglayan yag ise ylreklerden alinmistir. Bu kan-
dilin alevi g6z nuru olup; fitili ise can ipliklerinden yapilmistir.

Ask kandilinin yaginin yireklerden alinmis olmasi, askin madde, ¢ikar
ve gecici arzulardan degil; ruhun, mutlak giizelliklerin ve maneviyatin
kaynagindan beslendigini anlatmaktadir. Kalbe ait haller, ilahi marifet ve
muhabbet, bitin karanliklan aydinlatan ask kandilini yakmakta ve bu
kandil etrafa g6z nuru seklinde alevler yaymaktadir. Bu g6z nuru, aslinda
basiret demektir. Basiret ise, goziin gdrme kabiliyeti, ruhun, aklin ve di-
stincenin gergeklere nifuz etme kudreti demektir. Yagini kalpten alan ask
kandilinin fitili ise can ipliklerinden yapiimistir.

Beyitte, yagm “yireklerden” alindiginin ifade edilip, fitil icin de
“riste-i canlar” terkibinin kullanilmasi, bu kandilin tek bir yiregin yagin-
dan ve tek bir can ipliginden degil; ¢ok sayida yiregin yagindan ve sayi-
siz can ipliklerinden meydana gelmis oldugunu anlatmaktadir. Hayatin ve
6limian mutlak sirlarini aydinlatan ve bilinmezleri bilinir h&le getiren bu
blyuk ask kandilinin (ki, Seyh Galib’e gdre bunun alevi gékyuzinin fa-
nusuna bile sigmamaktadir) yagi, batin asiklarin yireklerinden alinmistir
ve onun fitili ise, &siklarin can ipliklerinin bir araya gelmesi ile olusmus-
tur. Yani yerylziinde gam, keder ve hicran muptelas! olarak avare avare
gezen bitin asiklarin yireklerinin yagi, onlarin iplige dénmis canlarinin
bir araya gelerek olusturduklari fitilin ucunda arzu ve sevk atesi ile yan-
makta ve bdylelikle askin blyik kandili viicut bulmaktadir.

15. yiizyilin hanim sairi Mihri de ayni sistem igerisinde disinmekte
ve asigin vicudunu kandile (mum); gonlind ise bu ask kandilinin etra-
finda donip duran pervanelere benzetmektedir

Bezm-i hisnune viicGdum sem dir pervane dil
Buyanan canumfitilidirylregiim yagidur2
Mihri Hatun

2 MihriHatun Divani, g. 33/6.

48



Muhammet Nur Dogan

(Ey sevgili! Guzelliginin meclisine bedenim kandil olmustur; génlim
ise pervane... Bu kandilin icinde yanan, benim canimin fitili ile ylre-
gimin yagidir).
Seyh Galib’in asagidaki beytinde de ask ile ilgili olarak ilging benzetme-
ler yapiimistir:

Bagbaii-1 ask su vermis sarab-1 isveden
Tohm-1 giilden bitme bir serv-i safadur kdmetiin23
Seyh Galib
((Ey sevgili)! Senin arihik duruluk sevisi olan boyun, gil tohumundan
bitmistir. Ask bahgevani da o serviyi isve sarabi ile sulamistir).

Sevgilinin boyu 6ylesine ari duru, ¢ylesine diizgiin ve glzeldir ki; bu ha-
liyle saflik, anlik ve duruluk servisine benzemektedir.

Seyh Galib, sevgilinin bedeni ile ilgili olarak gtizellik Gzerine guzellik
katmakta ve dnce saflik, arilik ve duruluk servisine benzettigi bu bedeni,
ardindan bir de gll tohumundan bitmis olmakla sifatlandirmaktadir. Gil,
bilindigi gibi, sekil ve koku olarak giizelligin, manevi olarak da sevgi ve
muhabbetin sembolidir. Gul, bir de Divan siirinde ahlak gizelligini ifade
icin kullanilmaktadir. Seyh Galib, bu benzetme ile, sevgilinin bedeninin
ve varhiginin gizellik, sevgi, muhabbet, saflik, arilik duruluk ve ahlak
(yaradihs) glzelliginden meydana geldi§ini sdyleyerek onu yiiceltmekte-
dir.

Isigin, atesin, glzelligin ve askin mucizevi ressami Seyh Galib, burada
da kalmamakta ve Hint Gsldbunun en glizel drneklerinden biri olan bey-
tinde ¢izdigi bu tabloya bir kat daha derinlik katmaktadir. Seyh Galib’e
gore, ask bahgevani da sevgilinin gil tohumundan bitmis bir anlhik duru-
luk servisi olan bedeninin agacini naz ve isve suyu ile sulamistir. Bu da,
gerek viicuda gelisinde ve gerekse varliginda tasidigi 6zellikler itibariyle
sevgili ile ask, arzu ve isve unsurlarinin ayrilmaz birlikteligini vurgulayan
bir husustur. Ayrica beyitte “gul tohumu”, “su verme” ve “isve sarabi”
gibi unsurlann birlikte kullaniimasi, Seyh Galib’in, tevriye (iham) gerce-
vesi icerisinde erotik anlama gelebilecek unsurlari da kullandigini gdés-
termektedir.

2Seyh Galib Divani, g.184/3.
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GiZLI HAZINE

Hor bakma dil-i virdnuma aska nazar it
Gordugun genc-i nihdn mahzen-i virana gecer24

Fatih Sultan Mehmed-Avni
(Bu yikik ve viran gonlume hor bakma da, (sen asil orada bulunan)
aska nazar kil! Clinkd, gordigin o gizli hazine, yikik, viran mahzenin
icerisinde bulunmaktadir).

Avni, beyitte, hazinelerin viranelerde gizlendigi inancina telmihte bulun-
maktadir. Asigin gonlii viraneye; onun iginde bulunan ask ise, viranede
gizlenmis bulunan hazineye benzetilmistir. Nasil, viraneleri ehemmiyet-
siz gormeyip, icindeki gizli hzineyi dusunmek icap ederse; asiklarin da
perisan hallerine, yikik gonullerine hor gozle bakmayip, o godnillerin
icinde bulunan ask adli gizli hazineye nazar etmek gerekmektedir. Burada
ayrica sofilerin kuts? hadis saydiklari, ancak sahih hadis kitaplarinda bu-
lunmayan “Ben gizli bir hazine idim; bilinmemi sevdim..."” s6ziine de tel-
mih vardir.

Ol peri askin dimezven gonlime divanedir
Dismeninden razi 1&-bid kisintin pinh&n gereks
Avni
O peri soylu gizelin askindan génlime bahsetmiyorum; zira o bir ¢il-
gindir. insanin da zaten sirrini diismanindan saklamasi gerekir.

Asigin gonlinde sakladi§i ask o kadar degerli bir sir ve emanettir ki, asik
onu bir divane olan génliine bile agmamaktadir. Asiga gére, bu yolda,
gonlu bile kisinin dismanidir ve ask sirri ondan dahi gizlenmelidir.

Atesde karéar eyledi gerci ki semender
SOz-1 dil 0 c&n ruk 'asina olmaya hamil2
Avni
Semender, (askin) gonli ve cani yakan goémlegini giymemek igin ates
icinde yasamaya karar verdi.

Semender, ateste yanmadigina, hattd atestin icinde yasadigina inanilan
efsanevi bir hayvandir. Bu beyitte de semenderin atesten ¢ikmamasi,
onun atesten daha yakici olan ask elbisesini giymek istemedigi yolundaki
hayali sebebe baglanmis ve hiisn-i ta’lil yapilmistir. Sair burada, micerret
(soyut) bir kavram olan aski, can ve gonul yakan bir hirkaya (atesten

AvniDivani, g. 10/3.
SAvnT Divani, g. 41/4.
26AvniDivani, g. 47/2.
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gomlek) benzetmistir. Fatih Sultan Mehmed’in siir sahasindaki gicuni
acikca gosteren bu beyit, 1&fiz ve anlam iliskileri bakimindan tam bir
berceste misra 6zelligi tasimakta ve divan siirinin en glizel dérneklerinden
birini olusturmaktadir.

Mostarli Ziyai’nin su beytinde de ask, ayni sekilde atesten bir gom-
lege benzetilmistir. Ziyai’ye gore, ask elbisesi, derd ehli (asiklar) icin
atesten bir gomlektir. Asiklarin génillerinin derinliginde ise daha siddetli
bir ates yanmaktadir:

Libas-1 ask derd ehline pirahendiir atesden
Dern-1 ehl-i derdiin var kiyas it riicedlir nari

(Dert sahipleri, ask elbisesi olarak atesten bir gémlek giydiklerine
gore, onlarin gonullerinin derununda nasil bir ates yandigini varin he-
sap edin!).

Yazimizin sonuna yaklasirken biraz da ask ve sairlik arasinda mevcut
olan ilgi cekici iliskiden ve Divan sairlerinin bu konudaki dikkatlerinden
bir nebze bahsedelim ve beyitlerden birka¢ 6rnek sunalim.

Varhi§a vicut veren asil sebep olan ask, séziin (nutkun), edebiyatin ve
siirin de kaynagidir. Siirsel ilhami sairin kalbine indiren, sairin kalbini s6-
zlin ve anlamin mucizevi arl kovanina donusttrerek siir balinin viicuda
gelisini saglayan sey de asktir.

Divan siirinin dahi sairi Neff, siirlerinde s6z, edebiyat ve siirin
felsefesini en ¢cok yapan, bir anlamda siirin siirini yazan sanatkarlardan
biridir. Onun divanindan aldigimiz asagidaki beyitlerde iste bu ask, il-
ham, s6z ve siir arasindaki iliski konu edinilmistir:

D emirden kus kafesi
Ask bir &hen kafes ben tati-i glyasiyem
Vasfi la 1-i ndbun agzumda beniim sekkeryeter?s
Zati
(Ask, demirden bir kafes; ben ise onun icindeki mucize dilli papaga-
nim... (Ey sevgili)! Senin lal dudaklarinin 6vgusini yapmak, benim
agzima seker olarak yeterlidir).

N ef1, aski bir kafese; bir sair olarak kendisini de kafesin igerisinde bulu-
nan papagana benzetmek suretiyle, sairin ask tarafindan kusatildigi icin
mucizevi bir sekilde konustugunu, yani bu benzersiz siirleri ask sebebi ile
soyledigini anlatmak istiyor. ici disi askla dolan sair, artik ilahi ilhamla

27 Zati Divani, g. 476/4.
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konusmakta ve Ust bir dille siir séylemeye baslamaktadir. Clnki ask, fit-
ratin, i1ahi alemin ve meleklerin dili ve manti§idir.

ASK: SARAP
Mest-i cdm-1 askim ilhdm olmayinca sdylemem
Gergi kimfevvare-i ma 'nd dehanumdur beniim23
Nefi
(Ask sarabinin sarhosuyum; her ne kadar agzim mana fiskiyesi ise de,
ilham gelmeyince sdyleyemem).

Sair, ask kadehi ile sarhos olmustur ve ilham gelmesini beklemektedir.
Her ne kadar agzi mana fiskiyesi ise de, ilham gelmeyince mana ve siir
suyu bu fiskiyeye ulasamadigi icin, fiskiyeden siir suyunun fiskirmasi
mimkin olamamaktadir. Mana fiskiyesi olan agizdan siirin fiskirabilmesi
icin gonle ask ve ilham suyunun ulasmasi gerekmektedir.

Bade-i aska hum olmus bir tabfatdan ¢ikar
Alemi mest etse ey N efi n ola es ‘arumuzX®
N efi
(Ey Nefi! Siirlerimiz alemi sarhos etse buna sasilir mi? (Onlar) ask
sarabina kiip olmus bir tabiattan ¢ikmaktadir).

N eff, bir énceki beyitte ifade ettigi distincelerini bu beyitte de baska bir
tablo halinde tekrarlamakta ve siirin kalbe ask sayesinde geldigini ifade
etmektedir.

Sairin tabiati (yani siirin kaynagi olan gonli), ask sarabi ile dolu bir
kiiptur. iste, sairin s6z ve mana guzelli§i agisindan bas dondiiriicii 6zel-
likteki siirleri, bu ask sarabinin kipl olan génlinin derinliginden cik-
makta ve kadeh kadeh sarap gibi okuyan, dinleyen herkesi adeta sarhos
etmektedir.

Asitkim ammayine disize-gan-ifikrime

Cebrailim Meryem-i endise mahremdir banad)

Nefl

(Asigim ama; yine, fikrimin el degmemis bakiresine... Ben Ceb-

rail’im; disince ve hayal Meryem’i benim mahremimdir).

Divan sairlerimiz arasinda N efi’nin 6zel bir yeri ve konumu vardir. O da,
sairlerin kendilerini, sanatlarini ve siirlerini begenmeleri hususunda
N efi’nin oldukga ileri bir noktada bulundugu gercegidir. Neff, bu ken-

28N e ff Divani, ksd. 13/20.
29N eff Divani, g. 47/7.
DN efi Divani, g. 1/6.
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dini begenme halini o kadar ileri noktalara gotiirmustir ki; onun siirlerini
okuyanlar, zaman zaman Nefi’nin, kendini peygamberlerle, buyik me-
leklerle, ilahi giiclerle ve hatta Tanri ile kiyas ettigini hayretle izlerler.

N ef1, bu ayricalikli ve asin yanini ask konusunda da gdésterir ve me-
sela yine kendine, kendi fikrinin ve disiincesinin glizeline asik oldugunu
acikca ilan eder. N efi’deki bu ileri, askin ve asin iddialar, onun siirini
dogru anlayabilmek icin siirlerinin ayni zamanda psikoloji ve psikiyatri
bilim dalinin verilerinden de yararlanilarak serh edilmesi geregini giin-
deme getirir.

N ef1 bu beyitte, asik oldugunu ifade etmekte; ancak, bu ask duygusu-
nun yine kendi fikrinin el degmemis bakiresine, yani bikr-i fikrine ydne-
lik oldugunu haykirmaktadir.

Nefi’ye gore, ask, kendini Cebrail gibi melek tabiath biri haline getir-
mistir. Bu héliyle artik endise (distince, sdz, hayal, fikir) Meryem’inin
mahremi (yakini, akrabasi) olmustur. Neff, istediji zaman disiince ve
s6z Meryem’inin yanma girmekte, ona nefesi ile iifleyerek siir isa’sinin
dogmasina sebep olmaktadir. Nefi bu beyitte, Kuran’daki Hz. isa kissa-
sina telmihte bulunmaktadir. Bilindigi gibi, melek Cebrail, Allah’in izni
ile, Bakire Meryem’in yanina girmis ve ona ilahi ruhu ufleyerek, Hz.
Isa’nin babasiz olarak diinyaya gelmesini saglamistir...

ASKIN BERCESTE MISRALARI

Aciklamasini yaptigimiz bu beyitlerden sonra sizi sadece nesre ¢evirisini
sundugumuz ve yer sorunu sebebi ile agiklamasini yapamadigimiz beyit-
lerle basbasa birakalim:

Hic¢ askdan 6zge sey reva mi
Sarfetmege gevher-i kelami
Seyh Galib
(Hic asktan baska hir sey, séz micevherini harcamaya deger mi?)

Sih-i derd ile deliip gam meclisinde bagrumi
Ney gibi inletme ya Rab sirr-1 askunfas olur
Zati
(Ya Rabbi! Gam meclisinde bagrimi dert sisi ile delip ney gibi in-
letme! Yoksa askinin sirri aleme f&s olacak).

Ana rahminde teniim sol dem ki sdret bagladi
Bir sanem yadina ziinnar-1 mahabbet bagladi
Hayali Beg
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(Bedenim, ana rahminde sekil aldiginda, put gibi glizel bir sevgilinin
hatirina ask ve muhabbet zlinnari bagladi).

Tenlim ask atesiyaksa gam U derde giinah olmaz
Mahabbet sehridir bunda vezir i padisah olmaz
Hayali Beg
(Ask, tenimi yaksa, gam ve derde gunah olmaz. Bu, muhabbet sehri-
dir; burada vezir ve padisah bulunmaz).

Ask imis her ne var alemde
lIm bir kil G k&l imis ancak
Fuzuli
(Alemde var olan sey, asktan baska bir sey degilmis. ilim, ancak bir
dedikodudan ibaret imis).

Alemipervane-i sem i cemaliin kildi ask
Céan-1 dlemsunfeda her lahza bin cAndur sana
Fuzuli
(Ask, alemi senin cemalinin kandiline pervane yapti... Sen alemin ca-
nisin; her 1ahza sana bin can feda olsa, yeridir).

Kimden istifsar idem keyfiyyet-i aski aceb
Arif-i agah serhés vakif-1 esrar mest
(Sairi bilinmiyor)
(Bilgi sahibi arifler sarhos; sirlara vakif olanlar mest... (Bu durumda)
askin ne oldugunu acaba kimden sorup 6grensem?)

Bin zeb&n soylersun ol cesm-i stihan-perdaz ile
Dastanlar serh idersin bir nigdh-1 naz ile
Nedim
((Ey sevgili)! Sen, o tath dilli gézlerin yardimi ile bin dilden konusu-
yorsun; bir nazli bakisinla destanlar serh ediyorsun).

Ben gedéa sen saha kul olmakyok amma neyleyim
Arzi sergeste-ifikr-i muhal eyler beni
Fuzult
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(Benim gibi bir dilencinin senin gibi bir padisaha kul olmasi uygun
degil ama; ne yapayim Ki, ask ve arzu beni olmayacak disincelerin
vadisinde saskin saskin dolastirip duruyor).

Behane-cly-i vuslat oldugum yare duyurmislar
Nifak itmisler amma ma nevi himmet buyurmislar

(Sairi bilinmiyor)
(Sevgiliye, vuslat icin bahaneler aradigimi duyurmuslar... Arabozu-
culuk yapmislar, ama, manen himmet etmisler, yardimda bulunmus-
lar).

Bir elinde gl bir elde cam geldiin sakiya
Kangisin alsam guliya camiyahud ki seni
Nedim
(Ey séki! Bir elinde gil, bir elinde ise kadeh, ¢ikageldin... Ben simdi
hangisini alsam; gili mi, kadehi mi, yahut seni mi?)

Céanuma bir merhab4 sundi ezelde ¢cesm-iyar
Oyle mest oldum ki gayrun merhabasin bilmediim

Ahmed Pasa
(Sevgilinin go6zleri ezelde canima bir merhaba (kadehi) sundu... Ben,
bu merhaba (kadehi) ile 6yle sarhos oldum ki; ondan baskalarinin
sundugu merhaba (kadehini) asla taniyamadim).

Sinede bir lahza aram eyle gel canum gibi
Gecgme ey rah-i revan émr-i sitAbum gibi
Nedim
(Gel de, sinemde canim gibi bir an olsun karar kil... Ey, benim akip
giden ruhum (sevgilim); kosup giden émrim gibi bdyle gecip gitmel!)

Ne beyan-1 hale cur et nefigana tékatum var
Ne reca-yi1 vasla gayret nefirdka kudretiim var

Vasif-1 Enderani
(Ne sevgiliye halimi arz etmeye ciiretim, ne aglayip inlemeye takatim
var... Ne vuslat ricasi icin bir gayretim kaldi; ne de ayrilik sikintisini
¢cekmeye kudretim...)
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Sirler perice-i kahrumdan olurken lerzéar
Beni bir gozleri ahlya zeb(n Udifelek
Yavuz Sultan Selim
(Arslanlar bile kahrimin pencesinde tir tir titrerken; felek beni bir ahu
g0zl gizelin karsisinda &ciz hale getirdi).

Hep sentingindir benim dinya cefasin ¢ekdigum
Yoksa émrim vari sensiz n eylerim dinyayi ben

Baki
((EBy sevgili)! Benim bu dinyanin eziyet ve cefasini gekmem, hep se-
nin igindir... Yoksa, ey 6mrimin vari, sensiz bu diinyayi ben ne yapa-
yim?)

Nazdan hamassun yoksa zebanun duymadan
Istesen bin dastan séylersiin ebrilarla sen
Nedim
((Ey sevgili)! Nazdan sus pus olmussun... Ama istesen, dilin bile
duymadan, kasinla (g6zinle) bin destan sdylersin).

Min cén olaydi k&s men-i dil-sikestede
T& her biriyle bir kez olaydumfeda sana
Fuzult
((Ey sevgili)! Keske benim gibi génli kirigin bin cani olsaydi da, her
biri ile sana bir kez feda olsaydim).

Nakd-i dmriin bir sanem ugrunda sarfetdiin femam
Ey Fuzuli &h eger senden sorulsa bu hisab

Fuzuli
(Ey Fuzuli, dmrinin bitin nakdini put (gibi bir giizelin) ugruna
harcadin... Ah, eger (ahirette) senden bunun hesabi sorulursa ne yapa-
caksin?)

Asik seni diinyaya gamin aleme vermez
Bin dmrefirdkunla gegen bir demi vermez
Naili-i Kadim
((Ey sevgili)! Asiklar seni dinyaya, askinin elemini bitiin &leme
vermez; ayrihiginla gegen bir ani, bin émre bile degismezler).
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Kadem kadem gice tesrifi o mehin
Cihan cihan elem-i intizara degmez mi
Naili-i Kadim
(O ay yuzlu sevgilinin gece adim adim gelisi, dunyalar dolusu bekle-
yis sikintisina degmez mi?).

Bdyle bi-halet deguldi gordigiim sahra-yi ask
Anda mecndn bidler divane cllar var idi
Nedim
(Benim bildigim ask sahrasi bdyle renksiz, cansiz, hareketsiz degildi;
orada mecnun olmus salkim ségutler, deli divane akarsular vardr).

Yok bu sehr icre seniin vasfetdigln dilber Nedim
Birperi-sdret gérinmus bir hayal olmus sana
Nedim
(Ey Nedim! Bu sehir icerisinde senin tarif ettigin bir glzel yok... Se-
nin godzine bir peri yuzli gérinmis, sana bir hayal olmus!).

Gel gel bert ki savm u salatun kazasi var
Sensiiz gegen zaman-1 hayatun kazasi yok
Seyyid Nesimi
((Ey sevgili)! Ne olursun gel, gel ki; orucun, namazin kazasi oluyor;
ama sensiz ge¢cen zamanin kazasi olmuyor).

La 1-iyar agzinda amma vapesin olmus nefes
Asik-1 bimari gérdim can viriip can almada

Nedim
(Sevgilinin lal renkli dudagi agzinda ama neredeyse son nefesini ver-
mek Uzere... Hasta asigi goérdim; (kendi) can(ini) verip, (sevgilinin
dudagindan) can almaktaydi).

Oyle bi-hls ol kemal-i mesti-i vuslatla kim
Yar aglsunda yatsun cism U canun duymasun

Yenisehirli Avni
((Ey asik)! Vuslatin mutlak sarhoslugu ile dylesine kendinden ge¢ ki;
sevgili, kucaginda uyudugu halde ne bedenin ne de canin bundan ha-
berdar olmasin).
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Biz bulbul-i muhrik-dem-i gilzar-1firdkuz
Ates kesillir gecse sabéa gulsetiimiizden
Sultan Il. Selim
(Biz, ayrilik gllzarinm yakici nefesli bulbulilyz... Eger (askimizin)
gul bahgesinden saba bile gecse, ates riizgarina dénusdr).

Su uyur disméan uyur haste-i hicran uyumaz
Seyh Gélib
(Su uyur, disman uyur; ama ask ve ayrilik hastasi asla uyumaz).
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O smanli Slirinde
“A sk”a D alr

Ahmet Atilla Senturk*

Tlrk siiri ve siir estetigi mimari, moda, mizik, tezyinf sanatlar ve benzeri
sahalarda oldugu gibi tarihin degisik donemlerinde farkli sekil ve yapilara
baranerek gelisimini sirdirmuastiar. Ayni durum siirin temel konularindan
birini olusturan “ask” kavrami i¢in de gegerlidir.

Glnimizde yanhis bir isimlendirmeyle daha ¢ok “Divan Edebiyati”
olarak adlandirilan “Osmanli Siiri”, daha XVII. ylzyilda klasik dénemini
tamamlamis, XVIII. ve XIX. yluzyillarda farkli bir mecraya siriklenerek
nihayet bulmustu. XIX. ve XX. ylzyillarda Tirklerin yasadiklari yogun
bir batililasma sireci icerisinde eski siir gelenekleri neredeyse tamamen
unutulmus, siir ve edebiyatla ugrasan kimselerin dahi eski siirin i¢ diinya-
sina yabanci kaldiklari ve onu anlamakta zorlandiklari bir donem basla-
mistr. Iste bu dénemde gerek Tiirk kiiltiir ve edebiyati ile ilgilenen Batili
arastirmacilar, gerekse artik tamamen batililasan Tirk aydinlari “Divan
Siiri” ile ilgili incelemelerinde anladiklari kadariyla olumlu veya olumsuz
birtakim hikumler verme ddnemine girdiler. Bu arada Osmanli Dev-
leti’nin yikilmasi ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile yeni bir ede-
biyat ve kultur olusturmak icin eskiyi tamamen yikmak ve ona cephe
almak gerektigi disiincesindeki bazi aydinlar, eski kiltire ve 6zellikle
eski siire karsi olumsuz kanaatler besleyerek yogun bir aleyhte kampanya
bagslattilar.

*Prof. Dr. Ahmet Atilla Sentiirk, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi.
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Her ne pahasina olursa olsun eskinin bitiin kurumlanm oldugu gibi,
edebiyatini da karalama ve reddetme yolunu secen hakim bir ziimre, bu
edebiyatin, kolayca anlasiimadigi gerekcesiyle halkin ve dolayisiyla
Tirklerin edebiyati olamayacagini ileri surdiler. Gergek diinya ile bag-
lantisi olmayan taklit ve yapmacik bir edebiyat oldugu kanaatine vardilar.
Bazilari bu siirin servi boylu, gul yanakli, simbul sach giizelleriyle kari-
katlirler cgizerek alay ettiler. Bazilar ise daha da ileri giderek bu siirin
erkek sevgilileri terennim etmesinden hareketle “homosekstel” tema-
yillerin GrlinG oldugunu dahi iddia edebildiler. Aslinda “Divan Edebi-
yat1” glinimiz degerleri agisindan bakildiginda bitin bu iddialari hakl
gosterebilecek pek ¢ok ipucu tasimaktadir. Ancak bu ipuclari edeb? me-
tinlerin ait olduklari dénemin normlari agisindan degerlendirildiginde
karsimiza tamamen farkli bir durum ¢ikmaktadir.

Edebiyat metinlerine genel olarak iki farkli bakis agisi ile yaklasilir:
Bunlardan birincisi “edebiyat tenkitgisi” digeri ise “edebiyat tarihgisi”nin
bakis acisidir. Edebiyat tenkitcisi kendi yasadigi donemin degerleriyle
metinlere yaklasir ve okudugundan ne anliyorsa onu degerlendirir. Fakat
edebiyat tarihgisi metinleri olusturan her kelimeye, kelimenin metnin
dénemindeki anlami gercevesinde yaklasmak durumundadir. Bu ikinci
degerlendirme tarziyla bakildiginda “Divan Siiri”nin giinimizde zanne-
dildiginden ¢ok farkl bir degere sahip bulundugu anlasilacak, ayni se-
kilde bu siirdeki “ask” anlayisinin da ginimuz degerleriyle hic ilgisi ol-
mayan bir yapi tasidigi gortilecektir.

“Osmanli Siiri’nde ask”m mahiyetini anlayabilmek icin islam kiiltii-
rindn ask anlayisi Gzerinde gegirdigi stirecleri iyi bilme ve degerlendirme
geregi vardir. Ask kavraminin islam kiiltiirindeki seyrini gozden gegire-
bilmek icgin de Hicri Il. yuzyilda Allah’a daha yakin olabilme disiince-
siyle bitin dmdrlerini ibadetle gecirme amaciyla dinyadan el etek cekip
“z0hd” hayati yasamay! tercih eden ilk sOfilere kadar uzanmak icap eder.
Bunlar Allah’a duyulan asiri sevgiden kaynaklanan bu hal ve duygularini
tarificin “ask” kelimesi yerine islami terminolojide o devirde gegerli olan
“hubb” kelimesini tercih ettiler. Arapga’da “ask”In esas itibariyla sarma-
sik kelimesiyle ayni kokten gelmesi ve bir sarmasik nasil bulundugu yeri
sararsa, askin da ariz oldugu kisiyi ayni sekilde sarmasi durumundan
hareketle bu ismi aldigi 6ne surilir. Bu kelimenin bir diger anlami da
“sevgide olcuyu kacirmak” demektir. Kulun Allah’a duydugu ask ne
derece buyik olursa olsun, onun kudret ve azameti karsisinda sevgide
Olgliyl asma gibi bir durum sz konusu olamayacagindan, bu kelimenin
Allah’a duyulan sevgiyi ifade konusunda yetersiz kaldigini disiinen
saffler, ilk zamanlarda bunu kullanmaktan kagindilar. “Ask”; insanlar
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arasindaki sevgi i¢in “hubb” ise sadece Allah’a duyulan sevgi igin kulla-
nilir oldu.

Bu arada Allah’a ulasma yollan hakkinda farkl gorusler ortaya atildi.
Bunlardan 6zellikle Ciineyd-i Bagdadi (6Im. h. 297/m. 909) Allah’a var-
mak icin “sahv” (ayikhk, akl basinda olma) yolunu tercih etmekle birlik-
te, Horasan’in biiyuk seyhi Bayezid-i BistamT (6lm. h. 234/m. 848) “sekr”
(serhosluk, kendinden gegme) halinin gerekliligini ileri siird(i. Bayezid’e (
gore “sahv”, yani aklin rehber edilmesi, insanlik sifatlannin sirmesi'
demek olup bu ise insan ile Allah arasindaki en blyuk engeldi. Allah’a
ulasmak icin akil ve iradenin terk edilmesi, insani sifatlardan ariniimasi,
“sekr” yani sarhosluk, ¢ilginlik, kendinden ge¢cme yolunun segilmesi
gerekmekteydi. Bu yolun manevi héllerini tarif etmek icin ask bir saraba,
bu sarapla kendinden gegen s(finin hali ise sarhosluga benzetildi. Bu yo-
lun manevi duygularini ilk hissetme hali “zevk” (tatma), sonraki asama
“siirb” (igme) daha sonraki asama ise “sekr” (sarhosluk, kendinden gec-
me) olarak adlandirildi.

Allah’a duyduklari bu coskulu aska ragmen ona olan sevgilerini isim-
lendirmek igin “ask™ kelimesini kullanmaktan c¢ekinen bu sifilere karsi-
Ik, XII. yiizyilda imam Gazzali’nin kardesi Ahmed el-Gazzali (6Im. h.
520/m. 1126) Sevanihi1-ussak adinda Farsca bir eser yazarak aski, 6zel-
likleri, etkileri, dereceleri ile ayrintili olarak ele aldi ve tasavvuf yolunda
ilim ve marifet ile ilerleyenlerden ayrilarak bu yola “ask” ile girmenin
dstinlugini savundu. Hz. Muhammed’in Hz. Omer’e soyledigi “Ben
sana herkesten daha sevgili olmadik¢a iman etmis sayilmazsin ” soziin-
deki veya “iman edenler Allah'i daha siddetle severler ”*ayetindeki sev-
giyi “ask” olarak yorumlayan bu goristeki mutasavviflar, Allah’a ve Pey-
gamber’e asik olmanin gercek iman icin gerekli oldugu kanaatine vardi-
lar. Bu goriuste olan sifilere gore ask, sevgiliden ayri disenin hali olup
kul da bu diinyada Allahtan ayr kaldigindan, ona ulasmak icin cektigi
sikintilara “ask” demek caizdi. XII. yizyilda hararetle benimsenen bu go-
ras, Sendi, (6lm. h. 525/m. 1131), Ferididdin Atar, Mevlana Celéleddin
ve Molla Cami gibi bluylk mutasavvif sairlerin eserlerinde islenmeye bas-
landi. Oyle ki Ruzbihan el-Bakli (6Im. h. 606/m. 1209) kainatin yaratilis
sebebini dahi Allah’in sevgi ile tecelli etmesine ve bundan *“Hakikat-i
Muhammediyye”nin zuhuruna bagladi. Varlik aleminin yaratilisini dahi
aska baglayan ve Allah’t Hz. Muhammed’e, Hz. Muhammed’i de Allah’a
asik olarak kabul eden bu anlayis ve inanis, asirlar boyunca benimsenip
strddrdldi.

1Bakara, 165.
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Yukarida s6z konusu edilen bu Allah sevgisi, Hallac-1 Mansdr’da
(6Im. h. 310/m. 922) keder ve istirap olarak tezahiir eder. Ona gore bir
mumun c¢evresinde dénen pervanenin 1s1§1 gérmesi “ilme’l-yakin”, ona
yaklasip sicakhigini hissetmesi “ayne’l-yakin”, atesinde yanip kil olmasi
ise “hakka’l-yakin”dir. Yine ona gore gercek asigin hedefi, 1s1ga ulasma
ugrunda atese kapilan kelebek gibi kendini Allah yolunda feda ederek
onda yok olmaktir.

Yizyilin sonunda gelen Muhyiddin ibni Arabi (6Im. h. 683/m. 1240)
ise, biitlin bu goérislere degisik bir boyut getirerek her seyin Allah’in zu-
hurundan ibaret bulundugunu, dolayisiyla her tirli sevginin Allah’i sev-
mekten ayri disiinilemeyecegini 6ne siirdii. Ona gore glzel insan sek-
linde tecelli eden varlik, Allah’in bir yansimasi oldugu gibi, ona asik olup
bu gizelligi asigin géziinden seyreden de, aslinda Allah’tan farkl bir
varlik degildi. iran ve Tiirk edebiyatlarinda gokca rastlanan, atese tapan
mecusinin ve puta tapan putperestin aslinda farkinda olmadan Allah’a
ibadet ettikleri yolundaki yorumlar veya Allah’a hitaben sdylenmis,
“Kendi guzelligini gizeller seklinde gosterdin, sonra da dénlp asigin
gozinden seyrettin” anlamindaki su meshur beyit hep bu gérusin ifade-
sinden ibarettir:

Kendi hisnin habler seklindepeyda eylediirj
Cesm-i asikdan donip sonra temasa eyledit]

ibni Arabi’nin sevgi kavramina getirdigi bir diger boyut da “dinii’l-hubb”
yani sevgi dini kavramidir. Ona gore dinin de kiblesi sevgidir. Bunu daha
acik bir ifadeyle dile getiren Mevlana, “ask dini”nden bahsederek asktan
baska din ve mezhep tanimadigini ifade eder. Bu goriis bizde Yunus
Emre ve Niyazi-i Misri gibi yuzlerce sair tarafindan binlerce beyitle is-
lendi. Siirlerini bu mantik ve nazariyeler dogrultusunda kurup gelistiren
iran ve Tiirk sairleri arasinda artik insana duyulan ask ile Allah’a duyulan
arasinda fazla bir ayrim bulunmadi§i tezi hakim goris olarak yerlesti.
Mistik bir kavram olarak “ask”in gegirdigi bu evrelerin edebiyat ve
siire yansimasini anlamak icin yukarida sozi edilen tasavvuf! cereyanla-
rin gorus ve istilahlarini strekli géz 6niinde bulundurmak gerekmektedir.
Esas hedefi Allah’a ulasmak olan tasavvuf yolunda, insanin iginde bulun-
dugu ve siradan kelimelerle anlatilmasi mimkiin olmayan manevi halleri
tarif edebilmek icin bazi benzetme ve sembollere basvurulmasi zaruri bir
durum arz ediyordu. Gerek bdyle bir ihtiyaca cevap vermesi, gerek tasav-
vuf! akimlarin ekollesmeye basladigi daha ilk ylzyillardan itibaren tekke
ve zaviyelerde icra edilen ayinlerdeki zikir ve sema meclislerinde asktan,
sevgiliden ve saraptan bahseden siirlerin bir ritim ve vecd olusturma ga-
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yesiyle yaygin olarak okunmaya baslanmasi, edebiyat ve tasavvufu yogun
olarak birbirine yaklastirdi. Bu dénemde KesfiVl-mahc(b, El-Luma ve
Ta ‘arruf gibi eserlerde, zikir meclislerinde bu tir siirlerin okunmasi ve
“semd” edilmesinin uygun olup olmadigi konusunda uzun tartisma ve
yargilamalar kaleme alindi. Bu tartismalar arasinda “sema” yani zikir
sirasinda siirler okunup raks edilmesi bahsinde gegen, "Eger dervis bu
siirleri okurken esini yahut cariyesini diasiandrse bu siirleri okumasi ha-
ram olmaz, ancak baska bir kadini distinerek okursa bu haramdir ” kabi-
linden ifadelere rastlanmasi, henliz guzellik unsurlari ile ilgili ilahi sem-
bollerin yayginlasmadigi yahut edebiyatta yerlesip benimsenmedigdi bir
dénemde de, bu siirlerin zikir meclislerinde okundugunu gdstermektedir.

Bu arada gerek iladhi ask héllerinin beseri aski anlatan bazi terimlerle
tarif edilmesi, gerek beseri anlamdaki sevgilinin yizi, beni, kasi, goz,
saclari vb. guzelliklerinden ve sarabin héllerinden bahseden siirlere re-
mizli anlamlar izafe edilerek bunlarda Allah’in bazi sifat ve gizellikleri-
nin ve ona duyulan askin sembolize edildi§i yolundaki gdrislerin benim-
senmesi sonucunda, siir ve tasavvuf meclisleri arasinda kendiliginden
yogun bir kaynasma olusmaya basladi. Ozellikle iran Siiri’nin h. IV. yiiz-
yildaki buyik temsilcilerinden Eb( Sa‘ld Eb{’l-Hayr, kendi cagindaki
beseri ask siirleri ile tasavvuf arasinda yogun iliskiler zinciri kurulma-
sinda etkili bir sima olarak 6ne c¢ikti.

Konunun biraz daha netlesebilmesi icin, burada Horasan mistik eko-
linin benimseyip 6ne cikarttigi “melamet” mesrebinin de bilinip anla-
stimasi gerekmektedir. Kelime anlami “kinama, ayiplama, riisvalik” de-
mek olan “melédmet”, din ve tarikat yolunun temel kaidelerine son derece
riayetkar, kiyafetlere énem veren, halkin saygi ve begenisini kazanmis
tarikatlara karsilik; “Hakk’a ulasmak icin halktan vazge¢cme” yolunu
benimseyerek kiyafetlere dnem vermeyen, hattd dindarhdi teshir ettigi
icin riyakarhk alameti olarak gordiikleri stfi kiyafetlerini giymektense
yalin ayak basi kabak dolasmayi daha uygun goren, ibadetlerini gizleyen
ve kendini halka kotu goésterme yolunu secen farkli bir mesrep olarak
ortaya cikti. Bu yola ‘Melamet’, bu yolu benimseyenlere de ‘Melami’
yahut ‘Melédmeti’ dendi. Melamilik’in kurucusu olarak kabul edilen Hora-
sanli Hamdan el-Kassar (6lm. h. 271/m. 884), “Kendi nefsini Firavun’un
nefsinden daha dstiin zanneden kimse kibir ve gururunu yenememis de-
mektir” yahut "Sokakta sada sola sallanan bir sarhosla karsilasirsaniz,
siz de onun gibi sallanin ki nefsinizde ibadetlerinizle ilgili bir gurur mey-
dana gelmesin ” gibi nasihatleriyle bu mesrebin ana hatlarini belirlemistir.
Siirde dinin haram kildi§i sarap, meyhéane, sarhos olup yerlerde siriinme,
sarap dilenciligi etme, glzellerin kasina gozine tutulup onlar igin varini

63



Dogu Bati

yogunu feda etme ve erkek sevgililere tutulma gibi semboller; ibadetlerini
gizleyip kendini halka hor ve hakir gésterme yolunu secen bu mesrebin
de hararetle benimseyecegi tirden 6zellikler tasimaktaydi.

Soz “erkek sevgililer”e gelmisken “Osmanli Siiri’nde Ask” bahsinde
onemli bir yer isgal eden bu konuya da temas etmek gerekmektedir. Bi-
lindigi gibi Arap Edebiyati, islami donem klasik iran ve Tiirk siirlerinde
benimsenen Aruz vezni, gazel, kaside vb. nazim sekilleri gibi konulara
onemli Olgide kaynakhk etmistir. Misliman milletlerin edebiyatlarina
kaynaklik eden Eski Arap Siiri'nde “gazel”, kadinlar i¢in yazilmis &si-
kéane siirlere denirdi. Bu eserlerde kadm guzelligi, sarap ve ask en realist
Uslipta ve zaman zaman mustehcen tasvirlere yer verecek derecede agik-
likla dile getiriliyordu. islam sonrasi dini terbiye ve gelenekler bu tiir
siirleri yasakladi. Oyle ki, islam”in ilk devirlerinde Arap erkeginin kendi
helalinden baska bir kadin icin siir sdylemesi cok ayip sayildi. Hatta
Agani'de anlatilan, Hz. Omer’in bir kadina siir yazan sairi kirbaglatmasi
hadisesi meshurdur. islam genis bir cografyaya yayildikca ve Misliiman
toplumlar farkh kdltirlerle temas edip kaynastik¢a bu tur kati tutumlar
zamanla gevsedi. Hattd Hz. Muhammed’in sairi Hassan bin Sabit’in oflu
Abdurrahman’in, Muaviye’nin kizi ic¢in bir gazel yazmasina erkek kardesi
Yezid siddetle 6fkelenmis ve babasindan haddini asarak kiz kardesiyle
diz mermer Uzerinde kol kola Kubbe-i Hadra’ya kadar birlikte yaridi-
guni iddia eden bu sairin cezalandiriimasini talep etmisti. Muaviye, hu-
zuruna getirilen saire diger kizinin kendisi icin de siir yazmamasina ¢ok
gucendigini sdyleyince, sair derhal halifenin ikinci kizi icin de ilkine
benzer bir siir sdyleyivermis, boylece ilk siirdeki s6zlerin tamamen ha-
yalden ibaret oldugu anlasiimisti. Clnki Muaviye’nin baska bir kizi
yoktu.

iste bu érnekte oldugu gibi islam toplumunun terbiye anlayisiyla bag-
dasmayan ve kendileri icin siir soylenen hanimlarin erkek akrabalarim
hiddetlendiren bu tir siirler yerlerini zamanla, kismen daha farkli bir
sevgili boyutuna terk ettiler. Erkekleri konu edinen siirlerin Arap edebi-
yatl tarihine girisi Abbasiler déneminde olusan asiri refah ve saray cev-
relerinde eglenceye diiskunlugiin artmasiyla birlikte gortlir. Oyle ki
ozellikle Iran asilli EbG Niivas (6lm. h. 199/m. 814) tarafindan en yiiz
kizartici 6rnekleri verilen “mécin” yahut “muc0n” denen bu tarz siirlerde
dinin temel ibadetleriyle alay edip bunlari hafife almak, geng erkeklere ve
cocuklara sapik temaydulleri ifade edecek tiirden siirler sgylemek, yaygin
bir gelenek ve eglence haline gelmeye basladi. Ancak bunun sadece bazi
sairler arasinda ragbet bulan bir siir tiirii oldugunu ve yabanci kiltirlerin
etkisiyle Arap siirine giren tek konunun miicin olmadigini da belirtmek
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gerekir. Nitekim Iran asilli olup gencliginde Halife er-Resid’in dostu olan
ve micQn siirlerine kadar bulasip daha sonra bu hayattan tiksinerek
diinya nimetlerinin gelip geciciligine dair ziihd siirleri yazan Eb0’l-Atahi-
ye’nin (6lm. h. 211/m. 826) bu vadideki eserleri kendisinden sonra
gelenler tarafindan takip edilen bir tarz olusturmustu. Hemen sunu da
ilave etmek gerekir ki, Eb( Nlvas’in da Eb0’l-Atahiye’ninkileri aratma-
yacak tarzda ziihd siirleri vardir.2

Biitin bu minferit temayiillere ragmen Arap ve iran edebiyatlarinda
kadin, uzun bir zaman siirin temel konularindan birini olusturmaya de-
vam etti. Bununla birlikte siirde ve siirin esasini olusturan askta en derin
anlam boyutlarini yakalama arayisi araliksiz siirdii. Bunun sonucu olarak
iran ve Turk edebiyatlarinda XV. yiizyila gelindiginde siire konu edilen
sevgili ve ask kavramlari hayli farkh bir mecraya girmis bulunuyordu.
Oncelikle yukarida 6rnekleri verilen sakincalari sebebiyle, kadin igin
yazilan siirler yerini neredeyse butunuyle erkekler icin yazilan siirlere
terk etmeye bagladilar. Bunda “sevgili” ve “agk” kavraminin islam Kiil-
turi’nde ulastigr boyutun énemli bir roli vardir.

Edebiyatta idealize edilen ask, “hi¢cbir menfaat olmadan tamamen fe-
dakarlik esasina dayali bir sevgi”yi gostermesi beklenen bir yapida olma-
hiydi. Bir kadina duyulan askin, ne kadar platonik oldugu iddia edilirse
edilsin yine de sonucta ten zevkleri ve sahsi menfaatlere dayali bir bek-
lentiyi de beraberinde tasidigi bir gercekti. Ayni 6l¢it Allah’a duyulan
“ask” i¢in de gecerliydi. Allah higbir mikafat ve cennet beklentisi icin
sevilemezdi. Kul onun emirlerine kayitsiz sartsiz itaat etmeli, ibadetlerini
yerine getirmeli fakat bitin bunlar karsiliinda Allah’tan higbir beklen-
tisi olmamaliydi. Bu sebeple, yapilan her ibadet karsiliginda yarin cen-
nette koskler, huriler vb. mikéafat beklemek gercek kula yakismayan ve
yaraticlyla pazarhiga girisme kistahligindan ibaret bir davranisti. iste

2 Bu konulari daha iyi anlayabilmek igin eski siir ve edebiyatin temelini olusturan “belagat”
konusuna girmek gerekmektedir. Eskiler belagati "Soziinfasih olmakla beraber mukteza-yi hal
ve makdma mutabik bulunmasi” diye tarif etmisler. Yani 6nce soylenen séziin glzel ve
purizsiz olmasi gerekmekte. Ancak bu yetmiyor, bir de sdziin yerinde séylenmis olmasi icap
ediyor. Cenaze evinde neseli konusmalar yapmak ve digin evinde hiziunli sézler séylemek
belagata uygun davranislar degildir. Sairler, yerine gore c¢ok farkli konularda siirler
soylemislerdir. Divaninin bir yerinde sarabi goklere ¢ikaran Baki’nin bir baska yerde sarabi
yerlerin dibine soktugu bilinen bir gercektir. Ayrica sairler her konuda s6z sdyleyebildiklerini
gostermek icin de bu gibi farkl tavirlar icine girebilmislerdir.

Arap edebiyatinda yukarida sozi edilen dinT degerleri hafife alma tavri Osmanh Siiri’nde de
vardir. Fakat bu tutum bu defa dilin inceliklerinin farkinda olmayan ve dini konulara vukufu
bulunmayan kaba sofu tipleri kizdirmak ve sanki dini deg§erlere hakaret edermis gibi bir tavir
sergileme seklinde hem de ilmT payelere sahip sairler tarafindan gergeklestirilmistir.
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Yunus Emre’nin gergek mahiyetini anlamayanlarca zaman zaman tenkide
ugrayan

Cennet cennet didikleri

Birkag koskle birkag¢ hari

isteyene ver anleri

Bana seni gerek seni

misralari, aslinda bu terbiye ve gorisun ifadesinden baska bir sey degildi.
Allah milkin mutlak sahibi oldugu icin kulunu ister cehenneminde ya-
kar, isterse mikafatlandirir, kimse ona hesap soramazdi. Gercek aska
muptela olan asik 6ldikten sonra 6dillendirilmeyi degil, sevgilisi olan
Allah’in “Cemal”ini gdrmeyi arzular. Bu sebeple cennet ve ddullendi-
rilme beklentisiyle Allah’a duyulan “ask” da katiksiz bir ask sayilamazdi.

“Divan Siiri"nde idealize edilen ve ylzlerce 6rnekle tarif ve tasvir
edilmeye calisilan bu ideal ve beklentisiz askl tanimlayan en guzel beyit-
lerden biri, Fuz(li’nin Hz. Muhammed igin yazdigi “Su Kasidesi”nde yer
alan “Dostlar! O giizelin elini 6pemeden 6lirsem, mezarimin topragindan
bir ¢anak yaparak o sevgiliye su sunun. Hi¢c olmazsa bu sekilde onun
eline degmis olayim” anlamindaki:

Dest-bGsi arzisiyle ger 6lsem dostlar
Klze eyler] topragum sunutj anuijlayare su

beytidir. Giniimuzin maddeci insani i¢in belki bu turden tasavvurlar
fazla bir sey ifade etmeyebilir. Ancak menfaatsiz bir ask ve vuslat arzu-
sunu vurgulama hedefine ydnelik olarak sdylenmis bu séz, sevgilisinden
hicbir beklentisi olmayan bir &s1§in halini ifade konusunda, o giiniin este-
tik olgileriyle tasarlanmis mikemmel hayallerden biridir. Olup cesedi
toprak oldugu halde dahi sevgilisine kavusma uUmidini ve arzusunu terk
etmeme samimiyetini slrdlrecegi iddiasinda bir asik... Durumun ilging
tarafi, “Su Kasidesi”’nin muhatabi, yani eserdeki “sevgili”’nin kimligi
bilindigi halde, bu beytin herkesce sevdigi kimseye okunabilecek bir
durum arz etmesidir. “Osmanh Siiri”nin tipik bir 6zelligi de, tek beyitte
yerine gore Allah, Peygamber, zamanin padisahi, kendisine deger verilen
blyik bir insan yahut karsi cinsten bir sevgiliye varincaya kadar genisle-
yebilen hiiviyeti mechul, daha dogrusu herkese ve her mesrebe gore degi-
sebilen bir sevgili yelpazesinin ayni anda olusturulabilir olmasidir.3 Padi-

3 Aslinda Osmanl Siiri’nin en temel 6zelliklerinden biri de, codu eserin her mesrepte insana
hitap edebilecek bir yapida telif veya nazmedilmesinden kaynaklanmaktadir. Saraptan,
meyhéaneden, sékiden bahseden bir siir, butiin bu kavramlari gercek anlamlariyla yorumlayan
bir kimseye zevk verebilecedi gibi; ayni nesnelerin sembolik kavramlarina gore eseri
degerlendiren bir baska kisiye tamamiyla farkli zevkler ve anlamlar aktarabilir. Bu bakimdan
klasik siirin 6yle metinleri vardir ki, dergéhlarda zikir ve ayinler sirasinda yani ibadet esnasinda
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sahlara takdim edilmek icin nazmedilmis yizlerce gazelin, divanlarda
kafiyelerinin harf sirasina gore dizilerek diger gazeller arasina serpistiri-
livermesinin sebebi aslinda biraz da budur. Onemli olan bu siirlerde insan
ve Tanri arasinda huviyeti meghul, idealize edilmis bir guzelin tasvir
edilmis olmasidir. Bu edebiyatta insani konu edinen her beyitte, insanin
Allah’tan bir par¢a oldugu gergegi gizlidir.4

Butlin bu disuncelerin sonucu olarak siirde insan ile Tanri arasi bir
sevgili tipi ortaya cikarilmaya basladi. Sevgilinin ilahi boyutunu kaybet-
memesi i¢in cinsiyetinin kadin olmamasina dikkatle 6zen gosteriliyor,
daha dogru bir ifadeyle siire konu edilen gilizelligin cinsiyeti elden geldi-
gince belirtilmemeye calisilarak soyut insan guzelliginin islenmesi tercih
ediliyordu. Bu tir siirler istendiginde bir erkek tarafindan esine, nisanli-
sina yahut sevgilisine rahatlikla okunabilecek nitelikteydiler. Baska bir
ifadeyle kadin nasil o dénemin sosyal hayatinda kafes arkasinda, harem
dairesinde, gozlerden uzak tutulmaya cahisilan bir varliksa; siirde de gizli
olmasi gerekli bir konumda bulunduruluyordu. Ancak siirin muhatabi
erkek ise, isim, sakal, biyik vb. cinsiyeti acgiklayici ipuclari verilmesinden
kacinilmiyor; esas itibariyle mutlak insan giizelligini vurgulamaya calis-
tig1 kabul edilen bu siirler hicbir zaman ginimizde oldugu gibi
yadirganmiyordu.

Glnumuzde bu siirlere cephe alip aleyhte yazilar yazanlarin énemli
bir kismi bu eserleri “homoseksuel” temaydullerin Griind olarak gérmekte
israr ederler. Buna karsilik daha muhafazakar ve geleneklerine bagh bir
kesime mensup arastirmaci ve akademisyenler ise, durumu fark etmele-
rine ragmen Ustini 6rtme ve sakal anlamindaki “hat” kelimesini “ayva
tuyd” seklinde yorumlamak gibi garabetlere diserler. Sunu hicbir zaman
unutmamalidir ki guniimizde daha ¢ok “Divan Edebiyati” diye adlandi-
rilan bu edebiyatin en guzel ask siirleri, Hz. Peygamber igin yazilmis
olanlardir. Bu eserlerde Hz. Muhammed boyu, kasi, gozi, dudaklari,
saclari vb. bir insan olarak sahip oldugu bitiin maddi unsurlari ile bir
kadina yazilandan farksiz denebilecek olcllerde tasvir edilmis ve 6vil-
mastur. Ayni sekilde Yavuz, Kanuni, Yildirim Bayezid gibi erkeklik ve
yigitlik semboll olmus padisahlari évmek igin yazilmis siirlerde de gu-

okunabilecegi gibi meyhénelerde icip kendinden gecen sarhoslar tarafindan da pekald okunabi-
lirler. Bu durum ayni zamanda siir sanatinin klasik dénemde eristigi anlam derinligini ve hitap
ettigi sosyal tabakalarin zenginligini gdstermesi bakimindan da ilgingtir.

4 “Vahdet-i vicd”a kail olanlar bu konuda isi o derecelere kadar vardirmislardir ki, mesela
bunlardan ibn Gl-Ferid “Taiyye”sinde namaz kildiginda aslinda namazi da Allah’in kildigini
dahi iddia edebilmistir: "Tek bir tapaniz ikimiz. Her egiliste kendi zatina egilen benden baska
ibadet eden yok bana " (Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyutlari, istanbul 1982, s. 140.)

67



Dogu Bati

zellik unsurlarinin, bir kadina yazilanlardan neredeyse hicbir farki olma-
dan oviulup tasvir edildigi goriilmektedir.5

Guntmuzde “sevgili” yahut “dilber” deyince daha ¢ok karsi cins veya
erkekleri bastan ¢ikaran kadinlar kastediliyor. Ancak asil anlami “gonli
cezbeden” demek olan “dilber”, bu siirde Allah’tir, Peygamber’dir, padi-
sah, mursit, hoca yahut can dostu arkadastir. Bu siirin hedefi Allah’in
halifesi olan, dolayisiyla miibalagali bir gorusle ondan farksiz kabul edi-
len, yaratilmiglarin en sereflisi olarak nitelendirilen insani 6vmektir. Sa-
irler guizelligi en abartili ve carpici sekilde vurgulayabilmek igin dilin ve
zekanin her trli inceliginden yararlanirlar. Mesela Fevri bir beytinde
giinimuizde de devam eden, tirastan sonra ayna tutma motifini kullanarak
berbere sdylece seslenmekte ve beytine konu ettigi sahsin guzelligini
dolayl olarak “Ey berber, o guzeli tiras ettiginde sakin eline ayna verme!
Dilber kendisini gorir de aynadaki yansimasina asik olur” diye dile ge-
tirmektedir:

Tirds itdikde ey berber eline ayine sunma

Sakin tasvirine @sik olur dilber gérir kendin
Konu *“ayna” bahsine gelmisken bir hususu daha burada ifade etmekte
yarar vardir. Glinumuzde Universitelerimizde bu konularda ihtisas yapan
pek cok akademisyen ve “Divan Edebiyati”ni ticari meta olarak géren
pek cok kimse eski edebiyati ihtisas sahalari edindikleri halde bu siirin
adeta her kelimesi dantel gibi 6rilmis sembol ve motiflerine bir hayli
uzaktir. Hatirlanacak olursa bu edebiyatin hemen butiun beseri ask hika-
yelerinde en siddetli asklar hep kulaktan duyma yahut riyada gérme ile
baslarlar. Stiheyl i Nevbahar, Husrev ii Sirin vb. hikayelerde ise asiklar
sevgililerini ilk defa ya bir ressamin ¢izdigi bir resimde yahut da onlarin
resminin sudaki aksinde gorurler. Meseld Suheyl G Nevbahar'aa Siiheyl
sevgilisini ilk olarak bir ressamin sadirvan kubbesinin icine ¢izdigi res-
min sadirvan havuzuna yansimasiyla gorir ve ona asik olur. Sevgili cogu
zaman hep bir yansima ile asigin karsisina ¢ikar, askin kivilcimi bdylece
cakilmis olur. Bu aslinda gercek sevgili olan Allah’in hi¢gbir zaman g6-
rinmemesi ve kendisine duyulacak aska, aynadaki aksi durumundaki
insani vesile etmesini sembolize eden bir durumdur. Dolayisiyla yukari-

5 Meseld Lami‘T Celebi Kanuni hakkinda yazdigi bir kasidesinde yer alan “Huri senin cennet
gibi olan yuzini gorse kusurunu bilirdi” anlamindaki su beyitinde onu hurilerle mukayese et-
mektedir:

Cennetyuzuiji gérse har? biltr kusdrin

Sidre kadutje irse Tabé olurdi derhem
Ayni sekilde bu edebiyatta erkekler hakkinda sikca gérilen “peri” benzetmesi de disunilecek
olursa, idealize edilen insan tasvirlerinde cinsiyetin fazlaca bir 6neminin bulunmadigi anlasilir.
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daki berber beyti dahi, amiyane nazarla bakan birini en pespaye anlam-
lara sirikleyebilecedi gibi; siirin bu gibi motif ve sembolleri hakkiyla
bilindiginde en ulvi hislere, tasavvuf! ve felsefi konulara kapi agacak bir
yap! arz etmektedir.

Aslinda islami edebiyatlarda insanin bu derece 6viiliip én plana ¢ikar-
tilmasinin gergek sebebi, sair ve sanatkarlarin en gizeli yakalama hede-
fine; en dUstun varlhik ve glzellik olarak yaratilan, Allah’in halifesi olma
vasfiyla kendi ruhundan Gfurip kendi suretini verdigi disunilen “insan”
guzelligini islemekle erisebilecedi duslncesinden kaynaklanmaktadir. Bu
durumun biraz farkh ve ilging bir yorumu XVI. yuzyilin edebiyat tarihgi
ve tenkitgisi olarak tanimlayabilece§imiz simalarindan Tezkiretl %-su ‘ara
yazari Latifi tarafindan yapilmistir. Ona gore bir binayi begenen ve éven
insanlar aslinda farkinda olmadan o binay! yapan mimari évmektedirler.
iste insan giizelligini 6vmek ve onun igin siirler yazmak da aslinda insani
yaratan Allah’in glzellik ve kudretinin mikemmelligini évmekten fark-
sizdir. Bu sebeple Latifi’ye gore insani 6ven kaside, gazel vb. bitin siir-
ler dolayh olarak Allah’i évmektedirler. Ayni sekilde ibni Arabi’nin yu-
karida belirtilen goériisiine gdre insan ve insan giizelligine duyulan ilgi ve
ask aslinda Allah’a duyulan asktan farksizdir. Yeniceli Hayreti bu disin-
ceyi “Gergi surette biz -insan guzellijine ait- sekillere tutkun gériinsek
de, gercek anlami disinildiginde bizim sevdigimiz Allah’tir” anlamin-
daki su beytiyle ifade eder:

Hakdurur sevdligimuiz ma niyuzindeit bakicak
Sdreta gerci ki biz naks u riigarutj kuliyuz

Eski sairler sézde carpici bir etki olusturma ve muhatabl sasirtma gibi
amaclarla bu idealize edilmis sevgili hakkinda zaman zaman o6zellikle
siirin ve dinin inceliklerine vakif olmayan kimseleri tedirgin etme distn-
cesiyle ilging ifadeler kullanirlar. Mesela “Diinyada kilise putlarina ta-
panlar kafir olsalar da, seni goriip tapmamak da kiifiirle es degerdedir!”
anlamindaki su beyit bu kabildendir. Beyti okurken unutmamalidir ki
eger bu séziin muhatabi Allah ise, o kainatta binlerce sekilde zuhur eder
ve asifa degisik suretlerde goriinir; insan ise, burada kullanilan “tapma”
fiili zaten “asin sevgi ve baghlik”tan kinaye mibalagali bir tabirden iba-
rettir:

Cihan icrept-i deyre tapanlar gerci kafirdir

Seni amma gorip de tapmamak kifre beraberdir
Celebi Seyahatname'linde Estergon Kizilelma Camisi’ni anlatirken, ca-
minin hinkar mahfilinde babasi tarafindan yapiimis bir micmerehéane
dolabindan bahseder. Dolabin sekil ve glzelligini anlattiktan sonra, dolap
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kapagi uzerine altin kakma ile yine babasi tarafindan yazilmis “Ey mi-
cevher parlakligindaki glizel! Goézlerim senin gizelliginin her bir unsu-
runu korumak igin -sanki- iki kapakli dolap olmustur” anlamindaki su
beyti aktarir:

Hasnunidn esbabini hifz itmege ey guher-tab

Oldilar didelerum iki kapakli d6l1&ab6
Bir caminin hinkar mahfilinde buhur malzemelerinin korunmasi igin
hazirlanmis bir dolap lzerinde kendisinden bahsedilen sevgili acaba kim-
dir? Oyle anlasiliyor ki sair, iki kapakl ve dolayisiyla iki gozlu bir dolap
ile iki g6z arasinda, bu g6zIu ve kapakli olma misterek dzelliklerinden
dolayi bir iliski kurmustur. Ancak dolaba benzeyen g6z kapaklan ardinda
saklanan glzellikler acaba Allah’in yeryiliziinde yarattigi gizellikler mi-
dir? Veya rlyada gorilen Peygamber’in gizelligi midir? Yahut Ester-
gon’a geldiginde oraya cikip namaz kilacak padisahin gizelligi midir?
Batin bu sorularin cevabi beytin icinde gizli kalmis, biraz da oyle
kalmas! istenmis bir durum arz eder. S6z konusu gtzelin hiviyeti bilindi-
ginde, beytin biitin bu ¢ok boyutlulugu ve biyusi bozulacak ve eser
belki de siradan bir s6z haline geliverecektir.

iste “Osmanh Siiri”nde divanlari dolduran, insani konu edinen yiiz
binlerce beytin durumu bundan farkli degildir. Asik olunan, kendisi igin
can feda edilmesi en mukaddes vazife addedilen sevgili boyle bir sevgili-
dir. Can feda etme motifinin temelinde Hallac’in yukarida bahsedilen
gorislerinin énemli bir roli vardir. Sevgili ugrunda can ve mal feda etme
imajinin ardinda, gerek Kuran’da gerekse hadislerde defalarca tekrar
edilen “Allah ve Resulii ugrunda can ve mal feda etme”, “diinyaya sevgi
baglamama” gibi bazi temel kavramlar yattigini da burada hatirlamakta
fayda vardir.

Yaygin gorilen bir 6rnek olmamakla birlikte yazinin basindan beri
ifade etmeye calistigim bu Allah-insan arasi muhayyel sevgili tipinin
epeyce abartilarak islendigi ve kasith olarak mistik disiinceye uzak kalan
sofu Mislimanlari, melamet nesvesinde olmayan tarikat erbabini ve siir
dilini bilmeyenleri tedirgin etme amaciyla kaleme alindigi anlasilan su
gazel, bu konuda biraz fikir verebilecektir kanaatindeyim:

Gun cemallin gordi mescidde imam ey dil-riba

Arkasin mihrdba déndurdiylzin sendenyana

CUn teveccuh sanadur sensin dil U can kiblesi

Kaslarun takin koyup mihréaba secde sehv ola

Dilde pinhan gift G glyun zevkidur zikrim benim

6Evliya Celebi Seyahatnamesi, c. VI, s. 167.
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Zahiren halk ile ger¢i eylerem zikr G du &

Goricek kaddun kiyamin secdeye vardum revan

Dilde tekrar eylediim “Sibhane Rabbizi7-'ulda”

T4 'atim saffin simisdur nd-muselmén gézlenin

SQOretd gerci ki kildum ehl-i saffa iktida

Sen tururken bir kuri divare kim secde ider

Zahir U batin niydzum sarjadur bilur Huda

Sen Celili asitédn-1yari eyle secde-gah

Héankah u mescide varsun nola ehl-i riya
Gazelin “Ey dilber! imam camide senin yiziini gériince arkasini mih-
raba, yizin( ise senden yana dondirdi” anlamindaki ilk beytinde, sanki
imam sevgilinin yizinu gorince kibleden ve dolayisiyla dinden yuz ce-
virmis gibi bir izlenim olusturulmaya calisiimistir. Ancak ¢ogu sair gibi
dini ilimlerde vukuf sahibi bir medreseli oldugunu bildigimiz CelilT, as-
linda burada namazdan sonra imamlarin tespih ve dua icin arkalarini mih-
raba donmeleri gelenegini “hisnitalil” yoluyla ilging bir sebebe bagla-
makta ve dolayli olarak “Dogu da Bati da Allah ‘indir. Nereye dénerseniz
Allah’inyizi (zat) oradadir”7mealindeki ayete telmihte bulunmaktadir.
Mihrap mukaddes bir mekan olan cami ve mescitlerin 6nemli bir kdsesi
olmakla birlikte nihayette bir tas parcasi, buna karsilik Allah’in “Cemal”i
ve onu hatirlatacak her giizellik ¢cok degerli ve stindir. Bu mihrabi ha-
fife alma temayulu, dikkat edilecek olursa gazelin 6. beytinde Kébe’den
“bir kuru duvar” diye bahsetmeye kadar vardirilmistir. Bu ifade de islami
telakkilere gore yanhs degildir. Gercekten de Mislimanlar Kabe’ye yo-
neldiklerinde onun duvanna degil aslinda Allah’a yonelirler.

“Madem ki sen gonlin ve ruhun kiblesisin, ytuz sana déndiruldr.
Kaslarinin kemerini birakip mihraba secde etmek hata olur” anlamindaki
2. beyitte “sehv” (hata) ve “secde” kelimeleri 6zellikle secilmistir. Mih-
rap camilerde Allah’a ibadet edilirken yénelmen bir unsurdur ve dolayi-
siyla Allah’a tevecciihii sembolize eder. Ancak sair burada bu durumu
bilmezden gelerek onu sadece bir tastan ibaret olarak gérmekte ve “ger-
cek sevgili’nin kasi varken -namazda- bir tas parcasina ydnelmenin
dogru olmayacagini ileri sirmektedir. Mistik siirde kas “Allah’in vah-
deti”ni sembolize etmesi bakimindan “mihrap” ve “kas” unsurlarina -
sekil benzerliklerinin de 6tesinde- burada madde ve ménayi temsil eden
unsurlar olarak yer verilmis ve namazda sekilcilikten gok manevi duru-
mun Onemi vurgulanmaya cahlisiimistir. Ayni disiince Fatih’in Avni
mahlasiyla tertip ettigi divaninda gecen su beyitte de bulunmaktadir. Sair,

7Bakara 115.
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sevgilinin kaslarina secde etmek varken namaza egilip abdest icin yiz
yikamaktan uzak kaldigini soylece ifade eder:

K& be hakki Avni bas egmez nemézaylzyumaz
Kaslarim mihrabina secde yeter kiblem bana

Osmanl siirinin gozden kacan en 6nemli ve lizerinde durulmasi gereken
bir yoni de “melamet” mesrebidir. Bilindigi Gizere Melamet ve Melamilik
halk arasinda onlarla birlikte gériinip herkes gibi davranan, Allah’a olan
asirt muhabbet ve ibadetlerini halktan gizleyen bir mesrebin triin olarak
ortaya ¢ikmistir. Zahirde ve maddede kalan cami ehli ve ayin ve erkanlar
arasinda mukayyet kalan diger tarikat mensuplarindan farkli olarak onlar
gonlun temizlenmesine ve riya kirinden korunmak icin bunun kimseye
belli edilmemesine asiri dikkat ederler. iste 3. beyitte sair “Her ne kadar
gorunaste halk ile birlikte zikir ve dua edersem de, aslinda ben senin
adint ve zikrini sirekli gonlumde saklarim” derken bu durumu kastet-
mektedir. Eserin son beytinde sair, “Celili, riya ehli tekke ve mescide
gidedursunlar; sen sevgilinin esigini secde yeri eyle” derken Seyhiilislam
Yahya’nm:

Mescidde riya-piseler itsiin ko riyay!

Meyhaneye gel kim ne riyd var ne miray?
beytinde oldugu gibi Allah’a olan baghhigini teshir edenlerle onu gon-
linde (meyhéne, asitan) saklayanlar mukayese edilerek ikincisi daha iis-
tin tutulmustur. “Asitan” makam demek olup sevgilinin makami da asi-
gin goénladir.

Ddordlnci beyitte gecen “kad”, “kiydm”, “secde”, “Subhane Rab-
biyel-a'la” keldminin “tekrar” edilmesi... Bitin bunlar namazla ilgili
birtakim ibare, dua ve tabirlerden olusan kelimelerdir. Bunlar beseri an-
lamda bir sevgiliye miteveccihen kullaniimis gibi gdsterilmekte ve bdyle
bir insan ilahlastirilmak isteniyor izlenimi olusturulmaya c¢alisiimaktadir.
TabiT bitin bu o6rneklerden anlasilacagi tzere aslinda amag, yazinin
basindan beri vurgulamaya calistigim bu insan ve Tanri arasi sevgili
tipini biraz abartili bir sekilde islemektir.

Bitun bu bilgiler 1s1§inda eski edebiyat ve siirimizin yeni bastan g6z-
den gecirilmesi ve onda islenip vurgulanan bitin konular gibi “ask” kav-
raminin da yeniden ele alinmasi gere§i ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda bu
yaziyla konuyu bir u¢ noktaya dogru ¢cekmeye calistigimin farkindayim.
Tabif ki eski edebiyatta gergek anlamda sadece beseri bir aski da isleyen
eserler pek coktur. Ancak yukarida s6z konusu edilen bu genel tavrin
strekli géz oniinde tutulmasi, eski siir metinlerinin dogru okunup yo-
rumlanmasinda son derece dnemlidir. Bdylece belki Baki’yi ve onun
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divanini eski edebiyatimizin beseri aski isleyen “l&dini” 6rnekleri ara-
sinda gdstermek gibi bir durumun nasil blylk bir isabetsizlik oldugu
daha iyi anlasilacaktir kanaatindeyim.
- Ezelde gorulmustir
Hal-i ruhsaruna karsu su kadar turdi ezel
Merdlm-i didemiin ayagina indi kara su
EDYS, g. 419/3
- Mahserde gorulmesi tmit edilir
Bezm-i mahserde olursa dideden didari dar
Nalemin nayina aheng ola ol meclisde sQr
EDYS, g. 111/1
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A ndelib-l Gayanin
Y olculugu O larak
A sk

Ahmet inam*

Biz guzellersiz olmaziz Ahmed
Bulbiluz gulsitansiz olamasiz
Ahmet Pasa

Dede Efendi’nin gifte yazarini bilmedigim hicaz yériuk semaisinin sozle-
rinin bir bolim soyle:

Yine ties e-i muhabbet dil-u catim etti seyda

Yine bezm-i ays-u vuslat edip ehl-i aski ihya

Aman ey gul-i nihalim beni eyle vasla sayan

Sana can-u dilfedadir génul andelib-i giya
Muhabbet nes’esi, muhabbet gibi ¢ok zor gerceklesen bir iletisim ve
sevgi paylasiminin nes’esidir. Bu seving, goénli, cAmn derinliklerindeki
bir atese yakinlastirir. Camn basini dénddrebilir. Muhabbet nes’esi ask
deliligine yol acar. Demek ki delilie yol acan sevingtir; kavusmanin,
sevgilinin, paylasmanin sevinci. Bulusma, kavusma eglencesini yasayan-

*Prof. Dr. Ahmet inam, Orta Dogu Teknik Universitesi Felsefe Bolimii.
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lann iginde bulundugu ortam, kavusanlar toplulugu, ask ehline can veri-
yor. Kavusanlarin bir meclisi vardir, bir toplulugu: Bezm-i vuslat. Ka-
vusma bireysel degildir, kavusan, kavusanlar toplulugunun dyesidir: Ka-
vusma toplulugu, ask yolunda yirlyenlerin bir alt kiimesidir, matematik-
sel dille sdylersek. Kavusanlar, ask alemine yiriyenlere can katarlar.

Cunku ask, on Ucuinct yuzyilla on sekizinci ytzyila dek, bes ylzyillik
sire icinde iran ve Osmanl topraklarinda, sevenden, sevilenden bagim-
siz olarak yasar. En azindan bu g¢alismanin odaklandidi on bes sairin di-
vanlarinda yaptigim geziden ulastigim sonu¢ bu. Bu sairler saptayabildi-
gim olum tarihlerine gére eskiden yeniye dogru soyle siralanabilir. Sadi
(1292), Hafiz (1390), Seyhi (1431), Nesimi (1433), Molla Cami (1492),
Ahmet Pasa (1497), Necati (1509), Usdli (1538), Uskiipli Ishak (1539),
Hayali (1557), Yahya Bey (1582), Nefi (1635), Seyhulislam Yahya
(1644), Naili (1666), Nedim (1730). Bu on bes sairlik aski anlatanlar
6begi, rastgele secilmistir. Bu 6bege bir iki sair eklenmesiyle ya da ondan
kimi sairlerin ¢ikarilmasiyla, yorum, elbette degisebilir.

Ask, o doénem icinde (on dglinct ve on sekizinci yizyillar arasi) bir
yasam bicimi idi. Bu yasam biciminin tasavvufi gelenekten beslendigi
aclk. Bu calismada yorumlamaya ¢abalayacagim ask, bu gelenekten bes-
lenip, edebiyatin zenginligi icinde, divan siirinin gdziyle gorilen asktir.
Bu ask, bir ask kire olarak kulttri sarar. Bu ask kiire icindeki sairler, bu
kiirenin ulasmaya calistigi, 6tedeki, bu dinyayi asan ideal bir ask alemi-
nin yolcularidir. Ehl-Taska mensupturlar. Bu &dlem, Platon’un idealar diin-
yasina benzer. Ulasilmasi olanakl degildir. Giderek yaklasabilirsiniz
ancak.

Bu calismay! Dede Efendi’nin bir guftesiyle acisimin nedeni, dinya-
daki ask kiirede yasanan vuslatin, kavusmanin dnemini vurgulayarak var-
liklarini gostermeye calismaktir. Bu calismadaki yorumlarimiz konunun
uzmanlari tarafindan pek acemice belki de ukalaca bulunabilir. Andelib-i
guyanin yorumlaridir, yanhslarindan 6grenmeye; gafletinden uyanmaya
hazirdir.

Ask kirede, dinyada, yerytziindeki ask, Divan sairlerinin deyimiyle
ays-i deh-rdz (s6zcuk anlami on ginlik yasam, dinya yasami!) icindeki
ask ile ask alemindeki yetkin ask arasindaki ucurum, calisma boyunca
vurgulanmaya calisilacaktir. Kavusma, ihy& eder, can verir, hayat verir,
gelistirir, olgunlastirir ama ideal anlamiyla yetkinlestirmez. Ays-1 dehr(z
icindeki vuslat, hep ndkizdir (eksik!)

Gul fidanina kavusulacaktir, bu gil-7 nihai, seveni, kavusmaya yakisir
hale getirecektir. Her tirli kavusma “vuslat” degildir. Vuslati hak etmis
olmak gerekir. Bundan dolayi, sevgili, “beni eyle vasla sdyan” diyor.
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Vasla, kavusmaya deger bir insan yap beni. Vuslat, ask aleminden “nasi-
bini almamis”, “vasl”i hak etmemis insanlarin isi degildir. Sevgilisine,
gul fidanina, gul-i nihaline, beni eyle vasla sdyan” diyen sevgili, asik, ask
aleminden nasip almis bir &siktir. Nesine glivenerek yapmaktadir bu 6ne-
risini? Kendisini sevgilisine feda edebilme cesaretine glivenerek. Bu ce-
saretle. Ehl-i dil olarak yaptigi yolculugun cilesi ve cesaretiyle. Kendi
gonlinin, soyleyen, konusan siir sdyleyen bilbil oldugunu bilerek: Go-
nul, andelib-i glya, Gondl bilbll olmasaydi ask kireye giremez, aski
duyamazdi:

Catiki balbdlsuin géndl bir glistan lazim sana
Gunki dil koymuslar adin dil-sitan 1azim sana
Nedim

Andelih-i glyasin ey gondl, madem ki sdyluyor, konusuyor, s6z
soyluyorsun, elbette bir giil bahgesi gerekecek sana. iste, askta s6zii olan-
lar, sairler, suara-yi ask, ask &lemini duyup, diinyada gilistan yaratanlar,
iste onlardir ask ehli. Onlardir, ask yolunda gonil tasityanlar; onlardir,
gonul celenlere, gonil alanlara gerek duyanlar. Once ask alemi. Sonra bu
alemi taniyan, sezen, duyan, bilbul. Sonra bilbulin s6zleri. Konusmasi.
Sonra gil bahgesi. Sonra da dilsitan olan, gonul celen, goniul ceken,
sevgili.

Bulbil gonuldur. Gondl ask alemine yapilan yolculukta, tadan, aci ¢e-
ken, duyan, disiinen gugtir:

Hem kadeh hem bade hem bir sih sakidir gonl
Ehl-i askin héasili sdhib-mezakidir gonil
Nefi
Gondl, ask ehlinin, dinyanin méana ve lezzetine sahip oldugu yerdir. Ehl-i
ask gonulle zevk sahibi olur, ask alemi ile irtibati kurandir. Hem aski ta-
sir, kadehtir, hem ask alemiyle baglantidir, saraptir, hem de diger gonil-
lere aski sunabilir, sakidir.

Ask gonulle yasanir, gonul vuslatlarla kanmaz. Vuslatlara kanmaz.
Askin ugsuz bucaksiz ¢ol oldugunu bilir. Higbir konusma doyurmaz onu.
Hichir vahada duramaz.

Boyle bi-halet degildi gérdugim sahra-yi ask

Anda mecndn bidler divane cllar var idi

Nedim
Ask kire, asiga bi-halet, niteliksiz gorunebilir, oysa o kiirede mecndn
bidler (bid-i mecn(n, aglayan sogit, salkim soégit!) ve deli gibi akan
akarsular vardir. Ask kure stirekli degisir, bllbil, ¢oliin bi-halet haline de
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tahammdil edebilir, ¢ol bir gul bahgesi olabilir ona, ¢oliin 1ssizhigi dilsitan
olabilir. Ask, bu yazida bu bilbilin g6ziyle anlatilacaktir.

A sk

Ask bir alem. Evrenin {stinde durdugu bir anlam ve sirdir. Ask alemi
asik ve masuktan énce var. Onlar bu aleme doguyorlar.

Her dilde arasan bulunur askdan eser
Her toprag ki kazsalar elbette ma cikar
Necati
Her génilde askin izleri vardir. Her topraktan su cikabilecedi gibi, her
kalpte ask bulunabilir. Evren ask kure icindedir. Ask her gonilde vardir
ama onu bulup ¢ikaracak insana gerek vardir. Ask bagimsizdir insandan,
ask 6ncedir insandan. Once ask, sonra asik, sonra masuk gelir.

Dinyada bir beden ki onun aski olmaya
Bir sehre benzer ol seh-i 4lem penéhsiz
Yahya Bey

Alemin diizenini koruyan padisahin bulunmadigi bir sehre benzer asksiz
beden. Asksiz beden diizen tutmaz. Asksiz beden cansizdir, gugsizddr.
Yasam biter insan i¢in, ask olmayinca. Ask, tasavvufun cekirdeginde
biyiyen asktir. Diinyevi renklere biriinse de, bedene, hazlara y6nelse
de...

Ey Nesimi ka inatin varina sen bakma kim
CUnkl canin da 'ima dil-dara déndirmis yizin
Nesimi

Diinyada, dinyaya ait sevgili bile “ka’indtin varma” y6nelmeyen bir
gozle goralur. “Dildar”, k&’inat otesidir. Ask oradan gelir. Ask aleminin
kaynagdi odur. Her asigm yuzi, ask aleminin “menbaina”, sevgiliye, aska
doénuktir. ister mutasavvif olsun ister olmasin. 13. yiizyildan 18. yiizyila
uzanan zaman dilimi icinde, islam kiltiri, aski, tasavvufi bakisin olus-
turdugu bir ortam iginde yasadi. Sevgiliye donen yiiz, k&’inat otesi ask
aleminden gelen 1sikla aydinlanir. Sevgilinin yizi bu isikla goérilir. Bu
Isigin aydinlattigr ask aleminde yasanir ask. Bu nedenle ask aleminin
etkileri ten topragi ile gizlenemez. Ask aleminden gelen okun actigi yara,
dunyevt sifa ile kapanmaz.

Ahmed’in cdnina zahm urdu ezelde tir-i ask
Bir avuc ten topragiyla gizlenir miyarasi
Ahmet Pasa
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Céam olan, ask yarasina acar kalbini. Ask okundan korkmaz. “Mer-
dane” atilir, ask meydanina.

Bas acukyalin ayakgirmisuz deryQze-i ‘iska
Cihan dervazesinde cirmimuz mihr U muhabbetti_r.
Uskiipli ishak Celebi

Bu mertlikte ask ehli dilencilige bile razi olabilir, “derylze-i 1sk” olmak
ask aleminin kapisindaki dilenciligimiz muhabbet is1§ina birinmusli-
glimizden gelir. Muhabbetin isigiyla, ask dleminden gelerek variriz diin-
yadaki sevgiliye. Ask aleminin kapisindaki dilenciligimiz, muhabbet 151-
gimiz, bu diunyadaki garipligimizi ortadan kaldirmaz. Garipligimiz, ask
yarasiyla kanayan kalbimizden, ask &lemini derinden duyuyor olusumuz-
dandir. Diinyayr merak eder ama firsatlarini da aggozlilikle degerlen-
dirmek istemeyiz.

Bu sehrin ¢ok didiler dilberini
Gariblz gérmedik biz ekserini
Uskiiplii ishak Celebi

Tum dilberleri gérmek dinyaya gark olmak demek. Ask yarasiyla kana-
yanlar elbette ask &leminden beslenirler, garip olurlar, aski yasamak igin
tim dilberleri gérmek zorunda degiller. Adini divan-1 aska yazdiranlarin
ikinci adlari “gussa”dir, kaygidir. Kaygiyla yasanan ask bilyik bir bela-
dir.

Gussadan mahlas dilersen ey goniil
Adim divan-i askayazdir
Necati
Bir beladir ask yakip kil eder insani, bitin belalardan tstiin bir beladir o:
Bir dem@r tadi delip boynina almak gibidur
Her kisi &sik olurdi eger asén olsa
Yahya Bey

Sulesine mumun bile guldiigl atese ates demezler. Ates, pervaneyi yakip kil
eden atese derler.
Hafiz, 127. Gazel

Demirdagi delen ates, ona pervane olanlan yakar, ask alemi yakici bir
alemdir. Bir beladir. Ama yasayabilen, belaya bagisiklik kazanan igin, bir
varolus bigimidir. Yasamak yanmak demektir.

Ask atesine yanici pervane degilsek
Billahi Usdli bize deya neleriz biz
Usalt
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Ask belisinin dusen belé&si yok sanarak duser aska:
Askin belasi yoh deytben aska diisme var
Kim asik oldu kim didi askin belasiyoh

Nesimi

Yanan pervane bela-yi asktan beslenir, atesle yasar. Ask belasi asigi diin-
yanin belalarindan korur.

Can ile sdyle belé dedin bela-y1 aska kim
Her taraftan bin bela gelse bela gelmez sana
Usalt
Ask, yanma, yaralanma ile yasanan bir beladir ama sevgilinin elinden
bize evrenin yaratilis sirlarini da sunar:

Bar k&se sundu séki-i askin cihdna kim
NQGs eden ani kevn (i mekandan haber verir
Ahmet Pasa

Askin belési, ask &dleminden uzak dustlik¢e yasanir. Mal-mulk dinyasina
gomildikce ask bir beladir. Bu diinyada iken bu dinyadan uzak kalabil-
mek, ask alemine yaklasabilmek, gonli zenginlestirir, askin doruklarin-
dan birine ulastirir insani. Sevinglerden ve acilardan uzaklasir insan, ruh
dinginligine erer.
Ganidir isk ile gonliim ne malim ne menaliim var
Ne vasl-1yare handanam ne hicrandan melalim var
Yahya Bey
Ask, zengini, mali milki bir kenara koyar. Ask alemine yakinhgindan
dolayr ne sevgiliye kavusmak seving verir asiga ne de ondan uzaklasmak
acthdir. Yunus’un “Ne varliga sevinirim / Ne yokluga yerinirim / Askin
ile avunurum / Bana seni gerek seni” dedigi ask alemi yasantisidir bu.
Ask alemi sarapla duyulur sarapla bu dlemden pay alinir.
Mecnun gibi tolu icelim isk sarabin
Sohbetde gerek icile peyméane beréber
Uskiiplii ishak Celebi
“Sohbet”, “muhabbet” ask aleminin goérinusleridir diinyada. Bu alemi
asik farkli yasar, zahid farkl.

Erbab-1 ask ah eder ashab-1 ziihd h
Labid cihanda her kisinin bir hevasi var
Necati
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Asik din yoluna uzak degildir ama ask dlemim duymanin kisinin kendim
vermesini gerektiren bir 6zelligi vardir. Her Kisi bu alemle kendi “hevasi”
ile iliskiye geger.

Alem-i ask, bir sirdir, bir beladir ama rastgele yasanan, kendi diizeni,
“i¢ yasalari” olmayan bir alem degildir.

Ey dide hGsn-iyar hariminden 6zgeye
Zinhar bakma hakim-i iskunyasagi var
Uskiiplii ishak Celebi

“Hakim-i 15k” ask bilgesi, yar glzelliginin mahremiyeti disina ¢itkmama-
miz gerektigini soyler: Yér ile iliski, kapali, 6zel bir iliskidir.Ote yandan
ask alemi bilgeleri bile dinyevT asklara karisir.

Muskil bu kim muhabbet iki bastan olmadi
Sevdirmedi sana beni illa bana seni
Necati

Ask alemi bilgelerinin asktaki bakisimhili§i (simetriyi) vurgulamalari
ilgingtir. Gergi, yukaridaki dizelerde karsiliklihgin gozetilmemesinden
duyulan zorluk dile getiriliyorsa da, bu dizeler, ask ehlinin ask aleminden
pay alarak yasadiklari diinyevi asklarda tasidiklari kaygilardan birini vur-
gulamasi acisindan dikkat cekici.

Diinyadaki asklardan cekilen agir acilar karsisinda tahammiilden &te
bir yol var midir?

Gonul, asiklikta tahammiil gerek, ayagini dire. Bir elem olduysa oldu, bir
hatayapildiysa yapildi.
Hafiz, 78. Gazel

Askta yapilan yanhslar, beceriksizlikler, Basarisizliklar, ask aleminden
uzaklastirir bizi. Oysa direnmek, bu alemle baglantiyr kesmemek gerekir.
Hatta, tahamml giicl bizi ask alemine yolculuga, sefere, seferlere ¢ika-
rir.

Yéa seferdirya tahammdil anla askin céresi
Nedim

H ayret denizinde baladan belaya

Tahammulden sefere gecis, tahammili icinde tasiyip tahammil-sefer zit-
hgini, “celiskisini” Hegelgil bir aufhebung™la asmayla basarilir. Sefere ¢i-
kilacaktir. Sefer iginde tahammiilii tagir. Asik yolcudur. Asik, ask alemine
dogru hayretle yola ¢ikar. Karsilasilan sevgililere sorulur:
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Tastan ylre@i ve gumisten gégsu olan gtizel ¢cocuk! Senden basima ne
garip isler geldi benim. Sen benim sevgilimsin fakat bilmem neden ? Ben
senin sevgilinim; fakat bilmem nigin?

Molla Cami, 12. Rubai

Sonra, ask alemine yapilan bu hayret yolculugu, tasavvufi renkler icinde
bir makam olmasinin 6tesinde, ask yasantisinin kaginilmaz 6gesidir. Ha-
fiz’1 dinleyelim:

Sevgilin senin askin hayretfidanidir. Vuslatin da hayretin kemali. Nice
vuslat diinyasina dalanlar, nihayet hayrete vardilar.
Hayret hayalinin geldigiyerde ne vuslat kalir ne vuslata eren.
Bir gonil gdster bana ki, onun yolunda, cehresinde hayret beni hasil ol-
mamis olsun.
Ne tarafi dinlediysem kulagima “Hayret nedir? ” suali geldi.
Hayret ululujuna varan Kkisi, ylceliginin kemélinden mahvolur.
H&fiz’m vicudu, bastan ayaga kadar ask icinde bir hayret fidani olup
kaldt.

Hafiz, 149. Gazel

Kimdir hayretzede? Ask yolundaki bu miutehayyir (hayrette kalmis),
mebh(t (saskin) insan? Hayret, behteye ugramak, saskinliktan dona kal-
mak degildir. Hayran, bir hair-i bair, aklini kaybederek yolunu sasirmis
biri degildir. Ask seferi hayret fidaninda c¢icek acar! Hayret fidaninin
meyveleri vuslati olusturur. Vuslat hayretle birlesirse vuslattir. Hayret,
Aristoteles’in thaumazein’i degildir, o felsefeyi baslatan hayret. Asi§in
hayreti bir hayaldir. Vuslati asan bir hayal. Ask aleminin yolcularinda, ask
ehlinde, yuzlerinde bir ben olarak bulunur. Hayret, yiriime gicudir. Hay-
ret olmasa yiriyis olmazdi. Hayretle buttinleserek, Hafiz, “hayret” ha-
line geliyor. Bir hayret fidani olarak ask alemine ydneliyor. Bahr-i hay-
ret, vadi-i hayret Hafiz’in mekanidir artik, UkQs-i hayret (hayret akisleri,
yansimalari) &siktan aleme yayilmaktadir.

Dest-i taleb erismedi daman-1 vahdete
Dusduk bu 1zdirab ile vadi-1 hayrete
Naili
Naili, hayreti, Tann’ya giden yolda bir erken asama olarak goértyor. Hay-
ret basarisiz yolcularin bir 1zdirdbidir. Nail?’inin kiigimsedigi hayret ile
Hafiz’m yicelestirdigi hayret iliskisini belki su beyitle anlayabiliriz:

Hayret denizi &lemi gark etdi Seyhtya
Kani necat bulmaga hikmet sefinesi
Seyht
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Hayret denizinde yasanan ask muhabbetinin sevincine kapilmak da dogru
degildir. Hayret yasantisinda bile bir intibah (uyaniklik), bir dikkat, bir
ihtiyat gerekir.

Garib nesve-i idrakdir muhabbet-i agk
Ki hayretinde bile intibadh 1&zimdir
Naili
Hayret denizi diinyay! kaplamistir. Hafiz, bu denizin, bir katresi olarak
ask alemine yardyebilir. Naili ise bu denizde bogulabilir. Seyht, kurtulus
(necat) igin bilgelik gemisini (hikmet sefinesini) arar. “Hani, hayret deni-
zinde hikmet gemisi?” diye sorar. Hafiz hayret fidanidir, yalniz bir yol-
cudur o. Deniz halindeki hayret ise bilgelik gemisini gerektirir. Hayret
denizine varan ask gemileri, hikmet sefinesiyle yollarina devam ederken
baslarina baska neler gelir?
Hikmet sefinesi hayret denizinde, bahr-i hayretle kolay yol alamaz.
Askin yiki agirdir ¢unkd:
Bileli kendim ben gonlimu asik buldum
Bar-1 gayri ten-1 bitab U tivanim cekemez
Nefi
Nefi hep hayret denizinde bulmustur kendini. Asiktir. Bar-i gayri, bir

diger aski bu giici tikenmis yorgun beden ¢ekemez. Gemi, ask yukini
kolay kaldiramaz.

Askina ulasa "1dan kevneynden kesildim
Balasina dayanan kendi belasin ister
Seyhi

Askin, askla gelen sevgilisinin ylceligine (bala) dayanan, belanin igine
dasmiustur. Beldya yonelmistir. Baladan beldya ask, hayret denizinde.
Cunki ask, hayret denizine ulasinca, iki dinyadan da (kevneyn: Cismani
ve ruhani dinya) eder asigi. Hayret denizine varma vuslati, maddi ve
manevi dinyalari asmak demektir. Bu asma, asigi boslukta, muallakta
birakir. Bosluktan akil yoluyla kurtulmay1 ¢abalamak yanlistir.

Aski koyup akla uymak bir beladir ey hakim
Bu beldyi vermesin Hak dini ayruk kéafire
Necati
Ask bir beladir ya, asktan akila kagis da kurtulus degildir, o da bir baska
beladir, dini ayri kafirlere bile Hakk’in vermesini dileyemeyecegimiz bir
beladir. Akil ile ask ikisi de beladir ama uyusmazlar birbirleriyle:
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Alismadi akl ile mizaciyine iskun
Sohbetde inen alismaz mest ile ayik
Uskiiplii ishak Celebi
Akil ayik, ask mesttir, nasil uyussunlar birbirieriyle? (Yoksa, yukaridaki
beyitte anlatis sirasina goére, akil mest, “isk” ayik midir?)

Ey akil defterinden ask ayetini 6grenmeye calisan! Korkarim bir ince
mes ‘elenin kiinhline eremeyeceksin.
Hafiz, 16. Gazel

Hayret denizindeki hikmet gemisinde akil defteri agilmaz. Akil, aski
ogretemez. Clnki, ask aklin terk edilmesiyle yasanabilir.

Ben ol hayran-i iskam kiyitirdim akl u idraki
Ne alemden haberdaram ne kendimden hayalim var
Yahyé Bey
Hayran-i ask, hayret denizinde hikmet sefinesinde, aklini ve idrakini yi-
tirmistir. Sevgilinin perisan saclarinin gami (gam-1 gisQ-yi perisan) zih-
nimizi paramparcga eder, biz de cem ‘iyyeti hatir (zihnimizin derli toplu-
lugu) birakmaz.

Cem ‘iyyet-i hatir mi kalir &sik olunca
illa gam-1 gisQ-y1 perisan ne beladir
Seyhiilislam Yahyéa
Askr anlamak icin, hikmet gemisinde ask ehline gelinir. Onlarin kapisina
akl basinda gelinir ama akil yitimi ve hayranlkla déntlir. Ask ehline
akilh gelinip, deli ve hayran dondlirse, ndsiplenilmis olur ask aleminden

Asik-1 b1 ¢care erbab-1 mahabbet babina
Akil irdana gelur divane vi hayran gider
Yahya Bey

Akil ne denli yitirilirse yitirilsin, kalaniyla sevgiliye ¢alismahdir.

Akhn eli, sevgilinin naksindan baska ne nakis yaparsa yapsin, hictir.
Hafiz, 230. Gazel
Akil, askta sevgilinin hizmetgisidir. isgisidir. Hikmet sefinesinin tayfasi-
dir.
Gulsen-i &lemde ey serv-i revanum bu gerek

Asik olanlar deli mahbdblar uslu gerek
Yahyéa Bey

Akil asiktan ayrildigi icin asiklar deli, sevgililerin (mahbdblarin) yardim-
cist oldugu icin, sevgililer uslu, akilhdir:
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ikimiz de tipki gl gibi, suisen gibi tertemiz bir sevgiyle yasardik. Duygu-
larimiz, dustincelerimiz birdi, benim dilim senin kalbinden gecenleri sdy-
lerdi.
Gondl akil pirinden méanaler nakleder, muskil olanlarini, ask, serh edip
soylerdi.

Hafiz, 140. Gazel

Akil ve delilik hayret denizini asinca, dinyadaki alistimis anlamlarini
yitirir. Duygular ve disinceler birlesir, sevenle sevilenin uyumu artar.
Birinin kalbinden gegeni digerinin yuregi soyler.

Gonil, akhin ve askin baglantisini kurarak, akil ile aski konusturabilir.
Gonlin pirt akil, gonile ask alemi hakkinda konusunca, zor olanlarini
gonil anlamayinca ask, akildan Gstiin oldugu igin serh ederek aciklar.

Peki nedir bu hayret denizinin kiyilarina vurmakta olan hikmet sefine-
sinde akilla aski bulusturan gonul?

G 6nulden gobze,
GOZDEN SEVGILIYiI GOREN GONULCUGE

Gonul, gbz penceresine gelendir. Sevgiliyi gormek, sevgilinin go6zdeki
gorintustine dokunmak igin.

Yizinun hayali g6z gulsenine ugrayinca gonul bakmak icin g6z pencere-
sine gelir.
Hafiz, 349. Gazel

Gonil evinde kapali kalmamak, evinden ¢ikip géz penceresine ulasmak-
tir. Sevgiliyi gérmek, g6z penceresine ulasmis gonille gerceklesir.

Sevgilinin resmi, sevgilinin gézinin beyazina c¢izilmistir. G6z hep onu
gorir, ondan gorir, ondan gegerek goriir, onun aracihigiyla gérar:

Degildir gozlerinde say-i mijgani ussakin

Hattan resmin beyaz-1 dide-i giryédne yazmislar.

Nefi

Asiklarin gozlerindeki karalik, kirpiklerinin gélgesinden olusmuyor. Sev-
gilinin resmi aglayan gozlerdeki beyazlara ¢izilmistir. Génil gozle, goz-
deki sevgiliyi gorir. Sevgili uzakta degildir, gdzdedir. Goze degmektedir.
Pencerenin kendisidir. Goénul penceresinin kendisi. Gonul penceresidir
sevgili. Gonlin cami, génlin gézluga, gonlin gdézidir.

Nice nisane ol gam tasina sir¢a gonul

Atar g6zim giheri hayirdir nisén ola mi

Seyht
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Sevgili goniil penceresi ise, tas da, gam tasi da pencereye atilmaz. Pence-
renin kendisi “g6ziin guheri”, gdzin cevheri, gbzin 6z atar tasi. Sirga
gonil, gézlin 6zlnin attigi taslara hedef olmustur. G6ziin 6z sevgilidir.
Sevgili g6zin 6niinde degildir, ardinda da. Gézin kendisidir. G6z gonile
tas atar. Sirca gonli hedefler.

Gonlum evi karanuyise gozlerime gel
Nur ile Rusen eyle ki hos tabhanedir
Seyht

Gonil evi karanlik olabilir, gonile giren sevgili, gdzlere dogru yirimeli-
dir. Isigr gérmek icin. Gozlerime gelen sevgili icinde bende duran sevgili
degil, gézin ardinda, gonilde duran sevgili degil de g6ziin dnindeki sev-
gilidir. Sevgili, g6zleri 151g1 ile aydinlatir, gézlere gelir ¢linkii gozler bir
tabhanedir. Sicak aydinlik bir sifa evidir, bir nekahethane, bir hastahane,
bir dariissifadir. Goézlerime buyur, gonlim karanhksa, gézimden gon-
lime 151k gitmiyorsa, goziine gel, g6zim sensin zaten, g6zim ol, 1sikla
doldur g6ziimi, géziimden gonlime 151k génder,

Heves génulde heva basta v beli canda
GOzlin kem olmasa bu hél ile benim nem olur
Seyhi
Gondl isikh, akil kararli, arzulu, canda ise belé var. Gonil, hikmet sefine-
sinin yolcusu akilla, belayla i¢ ice. G6z de katilmali buna. Gdéz, goniille,
basimla, canla, hemhal olmali, yoksa g6zimun ne anlami kalir?

Soyleyen bulbul, hem gonil, hem akil, hem candir. Hem de g6z. G6z
sevgilidir. Bllbal gézinin sevgili oldugunu anlamistir bu yolculukta.
Gonul yine de g6zde kalmaz, g6zdeki sevgiliden ask kuredeki sevgiliye
yonelir, sevgilinin ser-T kuyuna. Sevgilinin oralarina. Sevgilinin oldugu
yerlere. Sevgilinin civarina. Sevgilinin sokak baslarina. Sevgilinin y6rele-
rine. Goniilden gbze. Gézden sevgilinin sokagina.

Ani hos tutgaribindir efendim iste biz gittik
Gonul derler seri kuyunda bir divanemiz kaldi
Hayali

Sevgilinin mahallesinde bir divanedir gonil. Biz gitmisiz, génlimiiz o
mahallenin basinda kalmistir. Gariptir génlimiz, garip gonil, bir divane
olarak kalmistir sevgilistanda. G6zden, sevgiliden géren gonil, sevgilinin
sokaginin basinda kalakalmistir. Gariptir, yalnizdir. Gonil akildan, be-
denden, benlikten de kopmus, sevgilinin ydresinde bir divane olarak ka-
lakalmistir. Sevgiliye teslim olmus bir gariptir artik gonul.
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Gonlin temel 6zelliklerinden biri de dalgalanmasidir. Dalgalanir go-
nal, bir ugtan bir uca. Sevgilinin sokadinda bir divanedir ama sevenin
gozudar.

Harab olmaga ylz dutmusdur ol ma 'mur olan génlim
Gaminla mubteladur simdi ol mesrdr olan génlim

Hevaya uydi biz kalduk seb-i tarik-iffirkatde
Hemise devletdn sem ‘igibipir-nGr olan génlim

Eline bir gtizel girse giriir meyhaneye ¢ikmaz
Cihanda ol salah ve zOhd ile meshur olan gonlim

Eger diinyayi virsen bir glizelsGz ihtiyar etmez
Bendm sol bi-vefalar sevmede mecbdr olan gonliim

Acildi halk-1 alem cumle bildi nidagin ishak
Hicab u uzlet G halvetle ol mestur olan génlim
Uskiipli ishak Celebi

Gonil dalgalanmalarini garpici bir bicimde anlatan bu dizeler mamur
olan saglam go6nlin harap oldugunu, sevingliyken gamla bagimlilik ilis-
Kisi icine girdigini gosterirken, bir ugtan diger bir uca gegisin drneklerini
gz oniline seriyor. Piril piril olan gonal, ayrilik yolunun gecesini yasa-
mak zorunda kalmistir. Saglam iken harap, sevingli iken zlntuld, aydin-
lik iken karanhk oluveren gonil...Neden dalgalanir? “Hevaya uyar”,
gondl azularinin ardindadir. Kendini olumlu, uyumlu, ziihd icinde yasar-
ken meyhanede bulabilir. Gonil bu, ferman dinlemez. Vefasiz sevgilileri
sevmeye zorunlu iken, sevgiyi zincirler icinde yasarken, artik gizeller
arasinda secimini yapma, kararini verme durumuna girivermistir. Kapali,
utangag, yalniz gonul birdenbire climle aleme aciliverir. Gondl gidis ge-
lisleri ¢irpinislari ile meshurdur.

Garipliginin yaninda iginde tiim evreni tasiyabildigi i¢in ulu bir yurt-
tur gonal:

Ey g6nil sana sigdi kevn-i mekan

Ne ulu barigah imissin sen

Hayalt

Gonul ask aleminde, ask alemi gonuldedir. Elbette gondl ask alemine

hicbir zaman erisemez, diinyada ask kiirede yasar ama icinde ask alemini
duyar. Ona ask alemi sigabilir.

CUn senindir her ne kim var ey génal
Kimden umarsan ata var ey gonul
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Clnku yetersin sen sanayar ey gonal
Yarini bil olma agyar ey gonul
Nestmi
Bu tuguyunda Nesimf, gonliin yetkinlige dogru gittikce ne denli gucli
olabilecegini ima ederek, bu gug¢lenmenin yarini bilmekle gercgeklesebile-
cegini belirtiyor. Gonl yarini bilirse, goziini, kendini, gdzinin oniindeki
sevgilistanr, kendine yabancilasmadan kurtulur, guglenir.
Ey nasihat eyleyen ben bi-dile dildar i¢in
Hey ne derdin var senin génilctigin yanindadir
Necati

Sevgili hakkinda bize yol gdstermeye calisanlar olabilir. Oysa bi-dil ol-
mus, gonilsiiz olmus, gonlini gondlsizlukle bulmus, &sik olmus biri
icin, ask derdinin c¢ekilmesinde en glivenilir dayanagimiz génlimizdir.
Gonulcigumuizdur. Génulctgimuz varsa askta, bize yakisan goénlumiz;
iste bu gonilctgimiiz acimizi azaltir, sikintilara direncimizi guglendirir.

Gonulcugumiz, gobnlimizce yasayabildigimiz gonlimiz, dalgalanan
savrulan génuldiar ama 6z saygist olan, onurlu bir varhktir.

Ne mutlu her gérdiigiiniin ardina diismeyen, her ¢cagrildigi kapiya haber-

sizce varmayan gonule.
Hafiz, 163. Gazel

Bu 6z saygiyl, dalgalanmalari olanakh kilan, sirekli yenilenmesi, taze-
lenmesidir. Gonul hep tazedir. Gonlin bayati kéhnesi olmaz.

Gonlim ki anda bir glizelGn taze dagi var
Bir kbhne hanedir yenilenmis ocagi var
Uskiiplii ishak Celebi
Gonlu yine de dalgalanmalari icinde, gonilcigunid yasayarak bilebilen,
yasayabilenler gonul ehlidir. Gonul ehli, génilden konusur, sdyledikleri
olgulardan uzak ve bagimsiz oldugu icin yanhs olmaz.

Gondl ehlinin sézinid duyunca yanlis deme. S6z anlamiyorsun canim
efendim... yanlis burada.
Hafiz, 87. Gazel

BERZAH ALEMINDE BIR AYINEDAR OLARAK GONUL

Ask alemi, kilturumuzin kokenlerinden besleniyor. Divan sairlerinin
glinlik yasamdaki sevgiliyle ilgili anlattii ask, tasavvuf agisindan me-
cdzi asktir. Hakiki ask Tanri’ya duyulan asktir. Bu yazidaki andelib-i
gayanin aski, bir anlamiyla berzahi bir asktir. Berzahin farkli anlamlari
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vardir. iki sey arasindaki aralik ya da engel (6rnegin, iki deniz arasindaki
kara parcast), 6lum ile tekrar dirilme arsinda gecen zaman, ¢ok sikintil
yer... bu anlamlardan birkagidir. Berzah arada olandir. insan berzahtir, bu
anlamiyla. Yaratanla yaratilmis arasinda. Olimlilik ile 6limsuzlik
arasinda.

Goz-goniil iliskisi, Islami gelenekteki yogun anlamlarinin gercevesi
icinde goriilmeden anlasilmaz. Ornegin, Aynu ‘ilah, Allah’in gozii, alemde
olan her seyi Allah’la géren demektir. “Ben kulumun géren gézi olurum
da, o kul benimle gorir ” anlamini tastyan bir kudsi hadisten s6z edebili-
riz.

Gonil-goz iliskisi “ayna” kavrami olmadan anlasiimaz.

“Gonul acayih bir aynadir” dediler; onda hodbin gizellerin yazleri ak-
seder. Garibi su ki o aynada glizellerin ylzi yoktur. O hem giizel hem ay-
nadir.

iste asil acayib olan sey budur!

Molla Cami, 9. Ribat
Tasavvufta, Allah’in insani ayna olarak yaratti§i savi vardir. insan, diger
yaratilmislarla birlikte Tanri’nm aynasidir. insanin bagimsiz bir varligi
yoktur. O, yansitandir. Bir gézgii, bir miratur. insan-1 kAmilin kalbi bir
aynadir. Cilal, parlak, saf bir ayna. Gonli temiz olmayanin aynasi da
tozludur.

Berzaht bakista sevgilinin aynasidir seven. Gonul hem kendine bakan
guzelleri yansitir hem de glzelleri gorebildigi, kendisi zaten gtizel oldugu
icin gorebildiginden dolayi, guzelin kendisidir. CAmi buna sasiyor, sas-
mis gorindyor. Oysa gonil aynasi guzel olmasa, guzeller kendilerini go-
remezler. Aynanin safhgi, guzelli§i, bakanlardan dnce gelir:

Gondl ayinesi safidir amma
Temasa bu ki sahib-tuizaryok
Uskiipli ishak Celebi
Gonlun ayna olusu goézle iligskisindendir:

Gondl onun muhabbetinin haremidir, g6z, ylziine ayna tutmaktadir.
Hafiz, 16. Gazel
Gonual sevgilinin gizlerini icinde tasir, 6rter. GOz ise sevgilinin aynasidir.
GO0z berzahtir. dis dinya ile gonulii ayiran. Go6z yansitir, sevgiliyi tasir,
sevgili olur ama gonil gbze ya da g6z gonile ulasamazsa aralarinda bos-
luk kalir.

Eger sevgilinin ylzlnu gérmek istiyorsan gonil aynasini cilala. Yoksa
demirden, tastan asla ne gil biter ne nesrin.
Hafiz, 478. Gazel
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Aynayi cildlamak glizellesmek demektir. Eski zaman ayiklari “demirden,
tungtan” yapilir, Gzerleri cilalanirmis. Cilalanmayan, "gonul sevgiliyi
yansitamaz. Giizellesmeyen gonul sevgiliyi géremez.

Sanema gln yuziin ayine-i candir bilirim ,
Da cihan naksi kamu anda ayandir bilirim
Seyht

Sevgilinin yuzi cé&n aynasidir. Can aynasindan gorilendif. Sevgili ken-
dini canimda, cdnim kendini sevgilide gérmektedir. Berzan aleminde, ask
alemi ile ask kuire arasindaki uzun yolculugun yer aldi§i ademde, sevenle
sevilen aynalasir, karsilikli ayna olurlar birbirlerine. Berzah aleminde
“D0 cihanin naks1” gorundr: Ask alemi ile ask kiirenin! Berzah aleminde
sevgilinin zulmi, askm bel&si yasanir. Sevgilinin anlayissizhgi gézimin
aynasini da, génlimun aynasini da kirar.

GozUm ayinesilie bas kademin
Kigonil sircasi sikeste yatar
Seyht

Sevgili gézimin aynasina ayagiyla basinca, gonlimin aynasi, génil ca-
mim, gondl sircam kirihverir. Kirik bir aynada sevgili kendini géremez.
Kendini gorecek agyar arar. Gonul sirgam kirildigi icin génlimle géziim
aynasina, penceresine ulasamam (G6z hem ayna hem camdir. Gozlem
odalarindaki aynalar gibi!). Sevgiliyi géremem. Oysa sokaklara, dikkan-
lara asilan aynalar sevgiliyi gérmek icin. Sevgilinin kendini, bizim sevgi-
liyi gérmemiz igin.

Sen olasin deyGyeryer asilip ayineler

Gelen gider eyler nazari darie dane

Necati _
Eski donemlerde sokaklarda, carsi pazarlarda asilan aynalar Isevgilinin
goruntusinu yakalamak icin déner dururlar. Ayna sevgiliden dnce vardir.
Sevgiliyi arar. Tasavvuftaki bagimlilik, berzah aleminde tam islemiyor
gibidir. Ayna sevgiliden dncedir. G6z ve gonul, Oncedir. Ayna sevgiliyi
yansitmasa da vardir. Once ayna vardir ve sevgiliyi aramaktadir. Sevgili-
nin gorintusinun ardina dismus aynalar.

Bu aynalar yok olup gidecektir bir giin. Ayna eski dénemlerde parla-
sin diye kille ogulur, cilalanirmis. Gonal aynasi da cilal, saf, temiz, gi-
zel olmalidir ki, guzeli yansitabilsin. Oysa ayna gun gelir yokluk kili
(hakister-ifena) ile cilalanir. O zaman ne gonul aynasinin pasi (jeng) ne
de kirnigi (inkisar) kalir.
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Olur musaykal-1 hakister-ifena bir giin
Nejeng-i ayine-1 dil ne inkisar kalr
Nailt
Ayna bir anlamiyla ikiyuzlidir. Arkasi karanlik, 6nu aydinhktir. Tasav-
vufi anlamiyla “tecelli mahalli”dir. Ask ehlinin giici ne denli fazlaysa,
aynanin safhgr o denli korunabilir. Ama aynalar, insanin yazgisini tasir-
lar, 6lumludar.

Bu 6limli aynalar, 6lim ddseginde yatanlarin sag olup olmadi§ini an-
lamak icin agizlarina tutulurdu. Ayna buharlanirsa, bu, hastanin hala ya-
sadiginin isaretiydi. Bir ayna olarak sevgili, ruhunu, 6lmekte olan sevenin
agzina tutabilirdi:

Hasretle ¢iktl canim inanmazsa séziime
Kosun dehdnima ruh-u ayinesineyar
Ahmet Pasa

Sevgili ruhunun aynasini 6lmekte olan seveninin agzina koyarak ondaki
Ozlemi gorebilirdi. Seven olarak ben aynaydim. Sevgiliye, sevgili 6lu-
mine tanikhk icin bile olsa aynaydim ona. O, bende kendisini gorebili-
yordu. Ben onda kendimi géremiyordum. Bu, asimetrik durum, bu, karsi-
liksizlik, berzah alemini bir berzah-1 belaya, i¢inden ¢ikilmaz beldya do-
nastirdyordu!

v

A nestinara

Gilzel sevme, tum belélarina karsin goze alinir. Gizel, sevilmek igindir.
Yola ¢ikan, sdyleyen bilbil, dilli bilbil, yanik bilbil nasil sevilecegini
bilir, hem de c¢ok iyi bilir. Cinkd glzel sevme fenninde, ilminde (“il-
minde” demek, “ilme” saygisizlik olmazsa) bulbul ¢ok basarihidir. Sev-
meyi beceremeyen, ask yoksunu sofu, zahid, aski bilbilden sormalidir.
Guzel sevme denen fende ¢ok calismis, ¢ok yol katetmis, bilgisini pekis-
tirip saglamlastirmistir bilbal:

Guzel sevmekde zahid muskilin var ise benden sor
Bizim olfende ¢ok tahkikimiz itkAnuniz vardir
Nedim

Bulbul guzelsiz olmaz, gizeller gil bahgesinde bulbult bekler c¢lnkd.
Yola ¢ikihp, gilsitana variimalidir.

Biz glzellersiz olmaziz Ahmed
Bulblluz gulsitansiz olamaziz
Ahmet Pasa
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Kitab-1 ask okunacak. Nasil? Yanarak. Yanmayi 06grenerek. Yanmadan
kitab-1 ask okunamaz. Kitab-1 ask okumak igin icindeki “sem”i yakmak
gerekir, bu mumum is1§1 altinda, bu mumun 1si§inda yanarak okunur ask
kitabi, bir suhte olunur sonunda, yanmis tutusmus bir fen sahibi.

Yakip sem ‘in kitab-1 ask okur bir suhte var mi
Dila bi-h(Gde meshur olmadi olfenle pervane
Seyhiilislam Yahya
Yana yana ylriyen suhteye rastlayip hatirini sormaya goriin: Sizden yare
ulasmada yardiminizi dileyebilir, Tanri’dan diledigi gibi. Ya yare ulasila-
cak ya yapayalniz kalinacaktir. Askta ya asiga yardim edilecek ya asik
yapayalniz birakilacak ilisilmeyecektir ona:

Ey hatirnm soran goricek kaygili beni
Ya vasl-1 dilber ile sevindir ya ko beni
Seyhi
Asik biilbil yanip yanip tekrar yandigi atese dogru yiriiyecek, bu yiri-
yiiste kendisine Anestii nara sozii eslik edecektir; Anestii nara: Bir atese
yakinlastim. Hz. Musa’nin Tur da§inda ilahi 151§ ates sandi§inda soyle-
digi sOzdir anestil nara. Yanar ve anesti nara dersiniz. Yanmaniz bit-
memistir ¢lnkd. Yandikca atese yakinlasirsiniz. Sevgiliye yaklasmak,
atese yaklasmaktir. Atesin tstiinde... durmaktir. Muradina ermek, sirekli
aramay! gerektirir. Muradiniza erdikge muradiniza eremezsiniz. Ten sev-
giliye ulasacaktir. Ten ulasmadan can ulasmaz. Ten ulasmazsa cén teni
terk eder. Ne demisti Hafiz?

Muradimi erisinceye kadar aramaktan el ¢cekmem... Ya ten sevgiliye ula-
sirya can tenden cikar!
Hafiz, 241. Gazel

Sevgili yurdyusu insani suhte kilar, yanmaktan korkmayan yigit insanla-
rin isidir sevmek. Mahbubluk devrani, 6yle bir devrandir ki, orada ask
insandan yirek ister, kiil olmaya hazir ruh ister. Ayip degildir sevmek,
ayiphik bir yana, kahramanliktir.

Dostum sevmek sevilmek kisiye ‘ayb olmaya
Cunyigitlik devridir mahbdbluk devranidir
Uskiipli ishak Celebi
Nedir derdi bilbilin? Yolculugu hic biter mi? Ne kadar siirer? Asik ol-
mak eksik olmak demektir. Yar eksikligidir her seyden 6nce. Yéare duyu-
lan eksikliktir belki de;
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Hey ne miiskil kar imis alemde yar eksikligi
Camma kar eyledi bi-ihtiyar eksikligi
Hayali

Hayali, yar eksikliginin yaninda tuhaf bir seyin eksikligini daha duyuyor.
“inhtiyar” (karar verme giicii diyelim kabaca buna) olmasindan yakiniyor.
Neden kararsiz de§ilim, karar verme giicim, iradem neden var diye yaki- '
niyor. Yar yok, bi-ihtiyar yok! Asksizlik bu iste. Ask yolunda disen anla-1
yabilir bunu. Neden yar yoktur? Cinkil devran dyle bir devran, ¢agd dyle
bir cagdir ki riizgar yoktur. Riuzgar olmayinca yar olmaz.

Rah-1 gamda ben gubari hakden kaldirmayan
Razigar eksikligidir razigar eksikligi
Hayali
Ruzgér olmayinca bir toz (gubar) olan &sik yerden kalkmaz. Sahralara
savrulmaz.

Savrulsa hiclige savrulacaktir, yokluga, “fena”ya. Asik, sinesine disen
ask yarasi ile yok olmaktan zevk duyar. Bir gam aksaminda mumlar ya-
kip sevgiliyi arar. Belki sevgiliyi degil de sevgilinin biraktigi boslugu,
yoklugu arar.

Sine-ipQr dag ile asikfenadan aldi zevk

Sam-1 gamda samlar yakip arar eksikligi.

Hayall
Cag, toplum, kiltirel kosullar kisaca devran; devrandan korkusu yoktur
asigin. Devran sevgiliyi alip uzagimiza goéturebilir ama dinyanin bir gil
bahcesi yok mudur? Bir “gilzar-1 dehr”i? Vardir. O gul bahcesine bir
bilbul gerekli degil midir? Hezar eksikligi, bulbul eksikligi kotu bir ek-
sikliktir. Dlinyaya ¢ok yazik olur hezarini yitirirse. Dlinya askin, aski var
kilacak &sikin, hezarin kiymetini bilmelidir:

Kay-1 dilberden ne gam dur etsen ey devran beni
Cok mudur guilzar-1 dehre bir hezar eksikligi
Hayalt
Eksikligi gidermek icin bir tenhd oda bulup sevgiliyle halvet olmak ye-
terli midir?
Umid-i vasi ile dilden gidiipdQr sabr ua'klu céan
Miserrefolmayalum mi mu begiim gel oda teihadur
Uskiipli ishak Celebi

Tenhd odada acele gegistirilecek bir sey midir acaba “vasi”? Gizel sev-
meyi bilirsen ciimle eksikler ortadan kalkar.
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Vardur ishakun begiim her nesnede eksikligi
Lik dilber sevmede bir zerrece noksani yok
Uskiiplii ishak Celebi
Capkin bir bulbiil olan ishak Celebi 6ylesine yitirir ki sabr u akl u canini,
gdkyiiziinden bir ses duyar, ses bitiin giizellere, ishak’a blse latfetmeyi
buyurmaktadir.

Asumandan bir nida gelmis dimis dilberlertn.
Cuimlesi ishaka virsiin busesi in ‘amini
Uskiiplii ishak Celebi
Bulbil, gizel sevmekte sanshidir. Tali-ifirGz dstiin talih sahibidir ¢linki
gOkyuzinin yapist, gines tutusturan ayi vardir gékyuzinde. Sevgilisi
glinesi tutusturan aydir. iste bu ay, gékyuziindeki diizeni degistirmis gi-
zel sevmede sansh kilmistir asigi, bulbuld.

Felekde misliyok bir mah-1 mihr-efriizumuz vardir

Seyhiilislam Yahya
Guzel sevme bir ab-1 hayattir, insana can verir, insani genclestirir.

ihtiyarim ama bir gece sen beni adam akilli bir sev de, seher cadinda
koynundan geng ¢ikayim
Hafiz, 380. Gazel

Glzel sevme beldhdir, yakicidir, eksiklerle yoksunluklarla doludur, buna
karsi “dilden sabr u akl u can” gittigi icin tenha odalara davet edilen sev-
gili ile murad aranir. Bilbll ne denli “findn-1 iski tekmil eyle”se de,
gamdan kurtulamaz. Sevmeyi bilen gamla ve gdzyasiyla bir sohbet mec-
lisi kurabilir.

Gele ey gam bu gece sohbet-i has eyleyelim
Bir sen ol bir de hemén dide-i giryan olsun
Uskiiplii ishak Celebi

Gam meclisinde ag¢ sussuz, nasiplerini alamamis gariban gibi kalakalirlar
asiklar, ask bilgisine, hiinerine sahip olsalar da.

Futiun-1 1sk-1 tekmil eyleyenler bi-nievalardir
Cih&nda behremetid olmaz kalur ehl-i htunerdirler
Uskiiplii ishak Celebi
“ISKDAN BiIGANE”LERIN ZzUuLMU
Bulbuliin ask alemiyle zoru ne? Neden timid-i vasi gerceklesmiyor? Ger-
ceklesse de gerceklesmiyor. Yare ulasilamiyor. Sevgili, bulbile birakil-
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miyor. Ne devran izin veriyor ne de agyar. Devran neden izin vermiyor?
Ne sorun var bu devranda, diinyada?

Cihati bir simyahanefelek hem sihr-saz ancak
Meh ile mihr caplk-dest bir iki hokka-b&z ancak
Hayali

Diinyanin icinde bulundugu cihani anlamak olanakli degil; orasi, bakir-
dan altin elde edilmeye calisilan, biytlerin yapildi§i bir yer. Diinya, dev-
ran, cihan igindedir, gokyizil, gok halkalari, felekler, diinyadaki yasami
etkiler. Ay ve giines eli ¢cabuk bir hokkabazdir. Gokte ve yerde birtakim
anlasiimaz oyunlar oynanmaktadir. Cihan aldaticidir, anlasiimaz, kavra-
namazdir.

Bdyle bir dinyada yasarken, insan, surekli zarar eder:

Cihan bazarina her ne getirdikse ziyan ettik
Meta-1 sGidmend eydil heman séz ugiidaz ancak
Hayali
Cihén pazarinda karli olan satis ancak yanip yakilma olabilir.

Bu aldatici hokkabaz diinya yare kavusmayi engelliyor. Derdimiz yar
degildir; yar degildir bu sevda yirilyisiinde bize aci veren; yasadigimiz
dizendir, zamanin iste§i, asigin yolunu engellemektir. Bulbil, engeli
bilir.

Yardan ben ne sikayet edeyin ¢lnku beni

Na-murad etmek imis devr-i zamanin hevesi

Seyhi
Yare giden yolda asigin 6niinl kesen en azindan tg¢ engel sunlardir: Yarin
kendisi, agyar ve diizen. Bu nedenle yapilacak sey, siirahiyle bir kitabi
alip, hayatin, diinyanin uzagina c¢ekilmektir. Nereye? Meyhaneye. Mey-
hane, alisilagelen yasamin disinda bulunuyor.

Surahiyle bir kitapdan baska ne dostumuz olsun ne hemdemim. Bu suretle
de cihanin hilebaz ve gaddar adamlarini az géreyim.
Hafiz, 317. gazel
Cihanin hilebaz ve gaddar adamlarinin ayaklari altinda inleyen bir ask ki-
rede, yar da, ask da yok edilmekte, bozulmakta, carpitilmaktadir. Oyleyse
cihanin gorunirdeki nimetlerine, sana, séhrete makdma 6énem vermemek
gerekmektedir:

Aldanmamasiz mansib u cahina cihanin
Dervisleriz sdkin-i meyhaneleriz biz
Usalt
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Diinyadan ask alemine meyhanelerden gegilerek gidilecektir, ¢cinki mey,
bu dinyada asklarin yasandigi ask kire ile ask alemi arasinda yoldur,
kopradr.

Yiriylste engel bitmez: Sevgiliye giden yolda, agyar (rakip, hasm,
ayruk, disman) is basindadir. Agyar, sevgiliyi seven, sevgimize engel o-
lan, sevgilimizle iliskimizde bize tehdit olanlardir (Agyar, “gayri” lardir!)
Ne ozellikleri vardir, asigin goziyle gorildiginde? Seytandir, érnegin.

Yar ile agyari gérdiim oturur iken dedim
Ey melek slret nediryaninda seytanin mi var?
Hayal?

Agyar, melek olan sevgilinin yaninda seytan gibi durur. Sevgili abartil-
dikca, agyar asagilanmaktadir. Seytanin mele@in yaninda ne isi vardir?
Melek, kendisi de bir melek olan &sigin yaninda olmalidir. Bilbulin ya-
ninda. Hokka dudakl melek, adyarla, rakiple konusurken, seytana ‘gayb
sirrint” agmis bir melek gibidir. Seytana bu bilinmeyenin gizini agcmak
dogru degildir. Gayb sirri melekte kalmalidir. Sevgili paylasilmayacak bir
gayb sirndir ¢linkii. Onunla hemraz olmak, sir ortagi olmak ancak seve-
nin ulasacagi bir durumdur. Bilbll hemrazdir. Sevgili onundur. Sir 6niin-
dir. “S6z gehveri” afyara agilamaz. S6zin 06zi, sevgilide kalmalidir.
Sdyleyen bllbiulde, andelib-T gliyada.

Ol hokka-leb rakibe ki s6z gehverin agar
Seytani gayb sirrina hem-réaz eder dirig
Ahmet Pasa

Agyar kordir. Sevgilinin glizelligini géremez. Sevgilinin yizi bir ayna-
dir, agyarsa aynaya bakan bir kér. Oysa bu aynaya ancak giizel insan ba-
kabilir, sevgilidir bu giizel insan. Sevgili aynadir, ancak gizeller onu go-
rebilir. Sevgiliyle es gizellikte olanlar. Rakipse, agyarsa kor (nabina)
dur.

Sakin agyara gésterme cemalin
Koma ayine nabinaya karsi
Hayah
Agyar esek, sevgili ise goge c¢ikan isa’dir. Esegin isa ile isi ne olabilir?
Isé esegi ile gdge cikmadi ki!
Rakibin dilberd kGyunda neyler
Ki isa ile goke ¢ikmadi har
Hayali
Kdpektir agyar. Yar esigine vardigimda drer, havlar bana.
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Yar esigine varmagi ajv eylemez rakib
Soyletmen ol iti kerem eylen ki s6z Urer
Necati
Deli bir kopektir rakip, kudurur ve &siklara dilini gikarir, séz séyler, hav-
lar.

Yine usséka dilin ¢ikti kudurdun mu rakib
Biliriz boyle olur seg kim ola divane
Necati
Rakip oliurse, sevgilinin kapisindan bir kdpek eksilmis olur. Sevgili za-
rarli degildir rakibin élmesinden.

Isittim kim rakib 6lmus habibin émrii ¢og olsun
Kapidan bir seg eksilmis ani sanman ziyanlhidir
Necati
Bir kdpek, it, seg olan agyar, ne zaman sevgilinin yanina gidilse, sevene
saldirir:

Kdyana 6lmege varsam eder agyar hiicum
Esigi itleri ben hastaya rahat mi verir?
Seyhilislam Yahyéa
Peki sevgilinin tutumu nedir? Agyari mi, asigr mi sevmektedir? Sevgili
ikisini de idare etmeye calismaktadir.

Bana biryliz gosterir agyara biryiz dilberim
Kenduyi gulzar-1 hiisn igre gul-i rAna satar
Hayal
Giuzellik bahgesinde hos giller satan yar, hem agyara hem sevgiliye ya-
nasarak ortaligi kizistirir.

Cunku yar agyar ile dem-sazdir
Bana gunde bin kez 6lmek azdir
Necati
Agyara yonelince sevgili, asik giinde bin kez 6lir, kahrolur.

Sevgiliye vurmak, esigine, kapisina, ayagina, ayagini 6pmeye varmak
demektir. Yolunda toprak olmaya hazirdir, asik. Ayagini épmek umu-
duyla yola ¢ikarsiniz ve bakarsiniz ki sevgilinin ayaginin altinda bir el,
bir yabanci, bir digeri, bir agyar olmussunuzdur.

Umid-i pay-basiyle yolunda haksar oldum
Miyesser olmadi pa-mal-i agyar oldugum kaldi
Seyhiil islam Yahya
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Sevgili sizi agyara donistirebilir. Ben senin asiginim diye varirsiniz ya-
nma, o sizi ayaklarinin altina alip, sizi kendine yabanci kilar, agyar duru-
muna sokar. Siz agyari engellemek icin varirsiniz yanma, ulasamaz agyar
olursunuz. Yar olamazsiniz. Yéarin yari olamazsiniz. Sevgiliye givenil-
mez ¢unki, ben ona hayranken, o bana degil de bir baskasina hayrandir.

Bu cemal-i bi-nazir G hlsri-i bi-hemta ile
Ben onun hayramyam kim ol kimiin hayranidir
Uskplii ishak Celebi
Bu benzersiz gizellik, gizelligini hayranlari ile gelistirdigi icin, hayranla-
rini ¢ogaltmak zorundadir. Sevgilinin hep sevenleri, hayranlari olacaktir
ki, o sevgili olsun. Sevgili ile onu sevenleri olmasa cihan giinessiz ve
aysiz, anlamsiz olurdu.

Sevdiglm ile sevdugdmin sevdigi eger
Olmasa kalur idi cihan tnihr i mahsuz
Yahyé Bey
Sevgiliyi saklamak sir saklamak gibi idi. Yukarida Ahmet Pasa’dan aldi-
gim beyitte sevgilinin saklanmasi gereken bir sir gibi gorildiginden soz
etmistik. Sevgilinin derdi bile rakipten saklanmalidir. Cinki dert temiz
kalpli insanlarla paylasilir, oysa rakip kin gutmektedir.

Neden? Rakip nicin seytan, esek, it, kotu kalplidir? Sevgiliyi bizimle
birlikte seviyor olmak neden onu asagilamamiza yol agmaktadir? Asik ne
yari ne de agyari tanimak istemektedir. Onceden kararinin vermistir o:
Yar melek, ajyar seytandir.

Sevgilinin derdini rakibin adzina dusirmeyip gizlemek daha iyi. Cunki

kin guidenlerin gonld, sirra mahrem olmaz.

Hafiz, 263. Gazel
Benim sevgili icin yanmam, agyarin isine gelirse, benim yanmam yiziin-
den, yarime verdigim 1sikla, yar, agyar meclisinde 1sik kaynagi olursa, bu
hi¢c de hos olmaz. Benim yanmam yar i¢indir, agyar i¢in degil. Adyarin
yari daha iyi gérmesi icin degil.

Sevgili, banayar olursa hos, fakat ben yanar dururum da o, agyar mecli-

sine ¢irag olursa hos degil dogrusu....
Hafiz, 206. Gazel

Sevgili agyar meclisine ¢irag olursa ne olur benim halim? Neler duyar,
nasil aci ¢ekerim?
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Dost dismanlar ile sohbet-i has evleyicek
Bana sem ’in 6zl koynir kadehin igi acir
Necéti

Dost, sevgili agyar ile, dismanlar ile sohbeti koyulastirinca ben kahrol-
mam Yyalnizca, mumun 6zl dertlenir, kadehin ici de bana acir. Esya be-
nim halime Gzilur. Esya benim yanimdadir ¢linki. Dinya zaman zaman
dismanim olsa da, yarim agyar ile sdylesince bana acimaya baslar.

Ama ben agyara kizarsam, diinya bana acisa da 6fkemi agyardan fena
halde cikarir onu perisan edebilirim. Bitiin agyara, duydugum kiskang-
likla onlari sevgiliye yaklastirmam.

Ah ile komam dilleri zOlIfunda huzlra
Cemiyette-i agyar-1perisan ederim ben
Nefi
Sevgili bakis oklarini asiktan agyara, ayruga, bir baskasina yoneltirse
icinden belki de sevgiliyi de agyari da yok etmek gecer. Belki agyari pe-
risan etmek yare dokunmamayi dislnebilirim.

Dogrulducak Necéatf ‘den ayruga tirini
Allah bilir ki hasta goénulden neler geger
Necati
Agyar, yari kandirip, asigin kendisini sevmedigine ikna etmeye calisir.
Asik yeminler ederek sevdigini siirekli olarak vurgular.

Didsman ne didiigin beni bilmez mi sanursun
Sevmez diyendn s6zGndnefi 'Ihal inanirsin
Uskaplii ishak Celebi

Ben senin dismanin deg@ilim denir sevgiliye, senin dismanlarin ile dost-
luk etmiyorum. Ben senin yarinim, agyarin degil. Benim agimdan baki-
linca sen yarimsin. Ama yarim acisindan bakilinca ben agyar goériniiyo-
rum. Sevgilimin dismanlari ile dostluk yaptigim igin, sevgiliyi sevmek,
dismanlan ile dost olmamay1 gerektirir. Yar olmak timiyle baglanmayi
gerektirir.

Dostum dusmenler ile yar sanmissin beni
Ey diriga yar iken agyar sanmissin beni
Usalt
Oysa, ask ehline yakinlasirsan, asktan habersiz olanlardan uzaklasmis o-
lursun. Aska yakin olanlara yakin, asktan uzakta olanlara uzakta durmam
gerekir.
“Asina-yI 1sk” asina olanlarin rakiple sorunlari olmaz.
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Asina-yi iskdan bigane olup dostum
Isktan bigénelerle &sina olmak neden
Uskiiplii ishak Celebi
Rakibe aldiris etmemize gerek yoktur. Rakip ne derse desin onu anlama-
yarak, onun sitemlerine yanit vermemek en iyisidir.

Agyar elemin ¢ekme goénil nafile gamdir
Hasmin sitemin anlamamak hasma sitemdir
Nefl
Sonunda sevgiliyle anlasmaya bile varihir. Sevgili, ¢iinki, hem &s1§a, hem
de adyara eziyet etmektedir. Sevgilinin bakisi, cefa okudur. Bu bakisi, bu
oku ise, agyar kiskanir. Okun kiskanilacak nesi vardir? “Cok sevdinse
oku” denir rakibe, al g6ziine sok!

Tir-i cefadir andan iren bana ey rakib
Cok gordiun al ani dahigozine sok
Ahmet Pasa

Agyardan korkulmaz, onunla didisilir, ona deger verilmez, hakaret edilir.
Agyar bir tehdittir ama ask-alemine yiriyen bulbilimiz de az ceber(t
degildir! Kiyameti koparabilir, agyar ile kavga edebilir.

Dusundarict olan, bilbilin, asigin, ne sevgilisinin ne de agyarin kim
olduunu merak etmesidir. Sevgili ask kurede, ask aleminin gul-i
ra nasidir. Melektir. Agyar ise seytan.

Gercekten de kimdir sevgili andelib-T glya icin? Sdyleyen bulbulin
g6zl, ne kadar sevgiliyi, biricikliligi, farklihgi, ayrintisi icinde, gérebilme
gucline sahiptir?

HABIBUN ASITAN-1 ASOUMANI OLARAK DEST-i BIGANE

Kimdir sevgili? Ben can verirken, sarap i¢in 6pisendir, agyarla.

Ben iki bir demiyim can virem @ karsima sen
Cifte dolular icip opusesin iki de bir
Necati
Zalim, bencil, keyfine diskiin biri. Asigina soger ve asik bilbile bu sév-
guler tath gelir.

Bana sogduklerin hep tatlu geldi
Begiim sen sGkheri helva imissin
Uskiiplii ishak Pasa

Sevgilinin sévmesi, zaten askindan hasta olan sevene bir dua gibi gelir.
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Lutfedip incinmesin s6gdam UsGh ye demis
Her ne ségmek hasta cana ol dua ‘dir sevdigim
Usalt
Sevgili, durmadan eziyet eder. Neden, sevgilinin zoru nedir? Asiga cek-
tirdigi acinin ardina ne vardir?

Sen elinden geleni cevrden eksik komadin
Ne diyeyin sana ey yar elimden ne gelir
Ahmet Pasa

Sevgilinin elinden gelen, eziyet etmektir, &sik ise bu eziyete karsi care-
sizdir, seven ve sevilen arasindaki dengesizlik, sevgilinin dorukta, seve-
nin cukurda olmasi, bu esitsizlik, ikisi arasinda saghkh iletisimin kurul-
masini engeller. Bu garesizlikten, sevgiliyle aradaki ugurumdan kurtul-
manin tek yolunun 6lim oldugu disandlar.

Dil U can derdine ¢un ¢care heméan dlmek imis
Oleyin derd ile na-car elimden ne gelir
f Ahmet Pasa

Yanma varilir, bir 6mir harcayarak, kapisinda toprak olunur

Ser-1 kQyuna erdim nakd-i émru gerci hare ettim
Cihanda bana da hak-i der-iyar oldugum kaldi
Seyhiilislam Yahya

Sevgilinin esigi o denli yuksektir, asik sevgilinin esiginin g6gini yuva
edinir.

Huzurum sahbazmi ugurdi dest-i bigane

Habibiin &sitan-1 asumanin asiyan itddm

Yahya Bey

Yabancinin, anlayissizin eli huzurumun doganini ugurdu. Huzurum bir
dogan gibi glcliydid. Dengeliydim. Bir yabanci, bir uzak insan, bir anla-
yissiz geldi huzurumu bozdu. Kim bu bigane? Sevgili mi yoksa? Kimin
elidir dest-T bigane? Agyar de§ildir. Agyar huzurumuzu bozar ama ne-
rede? Habibln asit'an-1 asumaninda! Oysa heniiz yarin esiginin gégiine
varmadi ki, seven! Huzur, yar esigine varmadan ka¢gmistir. Kimdir kagi-
ran? Sevgili hem yiksekte, &sumanda, hem de uzagimda, yabandadir.
Sevgili esigin go6gune yuva kurmaya calistigim bir yabancidir. Benden
haberi yoktur ¢linki. Biganedir bana, ben sevene, ben bilbule... O yaban-
cinin esigine varip yuva kuruyorum. iste benden bigane olan sevgiliye,
sevgiliden bigane olan ben, varip onun esidine yuva kuruyorum. iki bi-
gane arasinda bir hadise var. Buna ask deniyor. Ask kure, ask &leminin
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kopyasi, kotu, tozlu bir aynasi olarak biganeligi yasat-maktadir ancak,
ask adina! Aynanin cilalanmasi igin saykala* gerek vardir.

Bu erisilmez sevgilinin varhgi bir silahtir sanki, bakislari ok, gamze-
leri hangerdir. Fitne ¢ikaran, ortaligi karistirici bir cadidir. Bu cadihigi ile
mest eder.

G0z ucuyla naz eder mestane hem hancer ¢eker
Gormedim ol gamze-i cadu gibifettan mest
Nefi
Bu karistiricihigi, biyaleyiciligi iginde sevgilinin ylzinde tim evreni
gosteren ayna vardir.

So6zinde hile v efsun géziindefitneler zahir
Yiziinde guin gibi &yine-i alem-nimé peyda
Yahyé Bey

Sevgilinin yizinde neden evreni gdsteren ayna vardir? Sevgiliye evren
bakiyordur giinkii. Evren sevgilidedir. Alem, seven agisindan goriildii-
gunde alemi asktir. Sevgili evreni tasir iginde, evreni yansitir. Oysa fitne-
cidir, yoldan cikaricidir. Cih&ni yansitan birisi nasil boéyle hileci olabili-
yor? Cunku sevgilinin yuziundeki aynayi gérebilmek icin, sevgilinin tuza-
gina dismek, hilelerine kanmak gerekir. Hileye aldanmadan sevgiliyi
goremezsiniz. Masumiyet igcinde gérilmez sevgili.

Sevgili, sevene, agyari severek de zulmeder. Onu, sende is yok diye-
rek kapisindan kovar.

Gonlum de gitti dinim de. Sevgili beni kinamaya kalkisip, haydi git, benle
disup kalma; gayri sende hayir kalmadi dedi
Hafiz, 89. Gazel

Bu zulmiine karsilik seven, sevgiliye, sevdigini s@ylemekten cekinir.
Cunkd sevgili, sevenin sevgisini 6grenince ona giicenir.

Bu hasta vii bi-care vi derméande fakiriin
Derdi dilini dirdi n’idem kim gucendrsin
Uskiiplii ishak Celebi

*Saykal perddhlamaya, cilalamaya yarayan bir alettir. Bulbil icin saykal sarap olarak
yorumlanabilir.

Geldi meyhéaneden ol g6zleri mahmur heniiz
Oldu saykalzede ol ayine-i ndr heniiz
Nailt
Sarap fazla kaginca ndr aynasi olan sevgili sarapzede, saykalzede oluyor.

102



Ahmet inam

Sevgili seveni paylar hemen, onun tarafindan sevildigini duyunca.

Omrimin icinde bir kezyandip sevdim dedim
Kakima kulun isi dayim hatadir sevdigiim
Usalt
Sevgili kakar, azarlar. Oyle bir naz eder ki onun nazi, naza bile naz edil-
mis nazdir.

Ol serv-i ndz naza dahi naz eder dirig
Ehl-i niyaza merhametin az eder dirig
Ahmet Pasa

Bu naza niyaz ede ede tahammiil edebilen asik, sevgiliden yiktigi gonili,
can ilini, tmir etmesini diler.
Céan ilini cevrin ile nicesi kildin harab
Vaktidir ta ‘mire blnyad eyle kurban oldugum
Ahmet Pasa

Zaman zaman Oylesine bilin¢lenebilir ki, sevginin karsilikli olmasi ge-
rektigini sevgiliye korkusuzca sdyleyebilir.

Muskul bu kim muhabbet iki bastan olmadi
Sevdirmedi sana beni illa bana seni
Necatl
Oysa o herkesi, her giizeli sevdigi halde onu kimse sevmez.

Sever her gordiigi mahbdbi dirler
Goriuin ishaki asla severyok
Uskiplii ishak Celebi
Bu yuzden artik ¢éziim ¢6zimsuzluktedir. Derman dermansizliktadir.

Vasla derman isteyenler derde derman etmesin
Derde derman eylesin kim derddir derman-i1 dost
Necati
Bu dermansizlik icinde seven, bulbiil, andelib-i glya, sevenle sevileni,
kendisiyle sevgilisini karistirir birbirine. Sevgili, hi¢ anlasiimayacak olan
bir sirdir, kimdir sevgili?

Ben miyim, céan olarak, yoksa benden baskasi mi1? Sevgilinin aynasi
miyim, sevgili benim aynam mi? Dinyanin zulmiinden kagarak sigin-
maya calistigim sevgili, bana zulmeden bir yabanci mi?

Kimdir sevgili? Can mi? Benden bagimsiz canan mi?

Sana kimisi canim kimi cananim deyu soyler

Nesin sen dogru sdyle can misin canan misin kafir

Nedim
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Seven sevgiliiLiSKisilistine bazidustunceler

Nereye geldi andelib-i gilya? Nereye ulasti bu yolculugunda? “Beni eyle
vasla sayan” diye diye yuridi, ugtu. Vasla sayan olabildi mi? Kolay
miyd1? Vasi nasil olanakhdir?

Tim bu sorularin yanitlan bazi kavramlari yeniden gézden gegirip, bir
Olcide belirgin kilmakla gergeklestirilebilir. Elimde, calismanin buraya
kadar gelen boliminden yola ¢ikarak bundan sonrasinin aciklamaya yar-
dimci olacak on iki temel soru var. Bu sorularin ardindan kavram kurgu-
suna, insasina girisebilirim.

1. Sevgili neden sevene eziyet etmektedir? Neden hirsizdir, hilecidir,
ornegin sevenin gonlini ¢eldigi icin?

2. Seven neden sevgili karsisinda kendini asagiliyor, degersizlestiri-
yor?

3. Neden “kavusma” olmuyor? Olsa da “vuslat” ardi yasam, neden
sikca konu edilmiyor? Bu konu bilbulun ilgisini ¢cekmiyor? Hasret bi-
tince vuslat nasil oluyor? Vuslatla ask bitiyor mu?

4. Dost, sevgili, neden bana, sevene daha yakin?

Sevgili neden gizlenerek géruntr?

Sevgilinin cevresi, civari neden ¢éldur?

Sevenle sevilen arasindaki perde neden sevendir?
Neden ben ona muhtacim o bana mistak (6zlemli)?

9. Yare ulasmak icin tutulan yol neden cennet Umidiyle baslayip
cehennemle biter?

10. Sevgiliye ulasmada engeller nelerdir?

11. Neden sevgili aradi§imiz yerde degildir?

12. Alem-i ask dalgalanir mi?

Bu sorulara verilecek yanitlar igin andelib-i glya kavram haritasi
soyle c¢ikarilabilir.

A) Seven ve sevgiliden dnce verilmis bir ask alemi, alem-i ask var-
dir. Bu alem, yasanan olagan glnlik diinyadan bagimsiz, timiyle ayridir.

B) Bu ask aleminin yasadigimiz diinyadaki izi (trace, spur) ask
kiredir. Ask kiire bu diinyada seven ve sevgilinin iginde bulundugu disi-
nilen “sanal” bir ortamdir.

C) Seven, bulbaldur. Sevgiyi, sevgiliyi soyleyip, siir diline doktu-
ginde andelfb-i glya, soyleyen bilbil olur.

D) Sevgilinin ilgi gosterdigi, sevgisini paylastigi diger sevenleri ag-
yardir. Agyar seven icin bir tehdit olusturur.

© N o o
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E) Ask kiire bir sehr icinde, dehr'de, cihanda, alemde bulunur. Sehr,
dehr, cihan, alem, devran olarak da adlandirilabilir. Bilbulun, sevenin,
yolculugu devran iginde, ask ktrededir. Sevgiliye dogrudur.

Bitin bu ask hadisesi, bes temel 6§esiyle birlikte tasavvufikliminde
ceryan eder. Hakiki ask, ask alemine dogru, ask kureyi 6nemsemeden
yasanir. Mecazi ask, ask kirenin askidir. Ask kiirenin aski, alem-i asktan
beslenir. Bu nedenle tasavvuf! bir yasam siirmese de, séyleyen bilbil,
tasavvufi iklimden uzak degildir. Tasavvuf! yasam icinde olanlar da ask
kire askini “mecaz” olarak dile getirirler.

Ask kureden ask alemine dogru yolculuk, ask yolculugu, bu iki alemi
ayiran berzahta gerceklesir. Aleme hicbir zaman varilmaz. Vuslat ask
kuredeki vuslattir. Berzahtaki vuslattir. Dinyadaki yasam, ays-i deh-riiz
icindeki vuslattir.

Seven ask alemini fark ettiginde ask baslar. Sevgiliyi gérmeden baslar
ask. Asil olan sevgili degil ask alemidir. Fark edilince ask alemi, ask ku-
reye girilir. Ask kirede, guzeller, sevilenler, sevgililer vardir. Sevgilinin
ylziinde, bedeninde ask alemi yansir. Sevgili bir aynadir. Cihan-numadir.
Burada, cihan, ask alemidir. Alem-i ask-nimadir. Sevgili askkirede go-
rilen ve gdsterendir. Seven, gdrendir.

Sevgili cihdm gosteren, ask alemini gosterense, bunu hak etmeye cali-
sir. Ayna olmak kolay degildir, aynanin tozlu olmamasi, alemin isigi
icinde yansitilmasi “sorumlulugu” altinda ezilir. Sevgili gibi sevgili ola-
mamaktan korkar. Yukselmesi, alem-i aska yaklasmasi, onu yansitmasi
gerekir. Bunu basaramadigi icin seveni asagl itmeye baslar. Ona eziyet
eder, onu asagilar. Sevgilinin, hileciligi, hirsizhigi (gonil ¢almasi) seven-
den gii¢ alarak yikselmeye kalkismasindandir. Seven ask alemini sevgi-
lide gordigu icin, onu yiceltmek zorundadir. Bu ylceltmeyi ancak ken-
dini asa§ilayarak saglayabilir. Durum bir gizelge ile gosterilirse:

Sevgili
Yiceltme Uzaklhig
Seven
Seven asagi indikce sevgili “yiuksekte” goriinlr. Sevgili seveni “asagida”
gordikce kendini yuksekte olarak algilar. Bu durumdan tam emin olama-

digi igin asagilamalarim, eziyetini surddrir, agyarla iliski kurarak sevenin
hicligini, degersizligini ona duyurur. Oysa kendini yiksekte gdérmek,
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kendinin yiiksekte oldugunu sanmak icin onu asagilamaya, onun kendi
kendini asa§ilamasina ihtiyaci vardir (kole-efendi iliskisine benzer bir
durum!). Seven-sevgili iliskisinin bir gugstzlik, yetersizlik iliskisi ol-
dugu goriluyor. Sevgili seveni asagilayarak ylkseliyor, seven kendini
asagilayarak sevgiliyi yiceltiyor. ikisini birden yiiceltecek durum ask
kiirede yok! Ask kire devran icinde ezilmektedir. Agyar, bu asa§ilayarak
yiceltmede bir hizlandiricidir, bu isleyise yardimcidir. Ask kiireyi saran,
kiiltirel ortam, toplumsal, ekonomik, dogal ¢evre uygun olmadidi igin,
ylceltme, yucelme enerjisi kisith oldugu icin, birinin yicelmesi 6birinin
asag! inmesiyle olanakhdir.

Seven sevilen arasindaki uzaklik kapanirsa, sekilde gorilebilecegi gibi
ylceltme uzakhgi azalir. “Ask” azalir. Ask yuceltme ile olanakhdir.

Yuceltme kalkinca durum séyle olur:

Sevgili "k

7

Seven

Birbirlerinin ayaklarini gérmeye baslarlar (Ok ucu basi gdsteriyor!).

Bu aciklamalarla yukarida sorulardan 1, 2, 8’e kisaca yanit vermis ol-
duk. Neden kavusma yok? (3. soru) Kavusma ylceltmeyi ortadan kaldiri-
yor. Ehl-i askin yasabildigi muhabbet belki de séyledir:

Sevgil
Bezm-i
Muhabbet

Seven

Sevgili lutfedecek asiga dogru egilip, seven yiicelmeye calisacaktir.
Asagidaki gibi bir duruma pek rastlamiyoruz:

kSeven

Hem sevgili hem seven “yicelecek”ler, “bas basa verip”.
Aynalari, aynayi isin icine kattigimizda yicelme uzakliginda ask:
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Alem-i Ask

Sevenin
gozu

Alem-i ask epey yukaridan yansiyacaktir sevene.

Sevgiliyi yukari ceken, hem sevenin yiceltmesi hem sevgilinin seveni
asagilamasi hem de agyarin ve sehrin sevgiliye verdigi destektir.

Vuslat, ask kiirede, sevgililerin bedenleri ve ruhlari arasinda olabilir.
Oysa asil yolculuk ask aleminedir, bu yolculugun ise son duragi yoktur.
Kavusma sdz konusu degildir.

Ask kireye delilikle girilir. Ask kiirede “seyda”lar yasar, ask delileri.
Gamla, dertle yasanir. Delilik, alem-i askin farkmdaligidir. Gam, dert, bu
aleme varilmayacaginin bulanik bilincindendir. Sevgililer “muhabbet”
halini “halvet”i yasabilirler, bu onlara nes s, strtr verebilir ama bu mu-
habbet onlari yeniden seyda eder (“yine nese-i muhabbet dil-0 camm etti
seyda!”). Seydalik onlari yeniden ask kireye, ask kiirenin daha derin kat-
manlarina sokar! Alem-i aska varabilme, onu ndruyla doya doya seyretme
olanaklari elden gider.

Sevgili ile seven arasinda yiceltme uzakhgi ya da eziyet uzakhgi, asa-
gilanma uzakh@! diyebilecegimiz uzakliklar olsa da, sevgili, sevene, se-
venin kendisine uzakligindan daha yakindir! Sevgilim, bana, benden daha
yakindir! Neden? Sevgili cdndadir ¢unki (Tasavvufi anlamiyla, Kur’-
an’da zikredildigi gibi, Allah sah damarimizdan daha yakindir! -Kaf, 16-)
Ask kureye diser dismez, aynasini gordigimiz sevgili icimize, cAdnimiza
dusmustir. Can ise gizlidir, nihandir bize. Seven camyla sdylesemez.
Sevgiliyi dissallii (exteriorite) icinde gdremedi§imiz igin, farkina
varmadan sevgilinin icimize “kagtigini” goriveririz. Sevgiliyi disimizda
gordigumiz igin &sik olmadik, ask alemini icimizde duydugumuz igin
asik olduk. Bu alemi yansitan giizeller aradik. Sevgili geldi. Once ask,
sonra sevgili. Sevgili bir aynaydi alemi gosteren. Alemin yansitmasiyla
birlikte sevgili canimiza, sevgili génlimize dusti. Cana dlsen sevgili,
orada sir oldu. Bize bizden yakindi ¢inki canimizda idi. Canimiz sir
oldugu igin, oradaki sevgili de sirdi. Canimizla s6éy-lesemeyip, kendimizi
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sevgilimizde géremedigimiz icin. Canimiz, kalbimiz, génlimiz bir ayna.
Cihéani, sevenler olarak biz de yansitiyoruz. Sevgiliyi yiice bir varhk
olarak, ondaki alem gorintisuni yicelterek yansitiyoruz. Ama sevgilide
kendimizi g6remiyoruz. Biz nasil sevgiliyle ilgili degil de ask alemi ile
ilgiliysek sevgili de bizle ilgili degildir. Sevgili dolayli olarak ilgimizi
ceker. Ask alemini goérmek icin. Sevgilide kendimizi géremedigimiz icin,
kendimizi 6teki insanla taniyabilme geregini yerine getiremedigimizden,
kendimizi seven olarak bilemeyiz. Can bir sir, candaki sevgili, sevgiliyle
ask kiirede yasadigimiz ask, bir sir olarak kalir.

Sevgilinin gizlenerek gériinmesinin ardinda ne vardir? Bunun bir sev-
giliyle, bir de bizimle ilgili yonu vardir. Sevgili, alem-i ask-nima olusunu
hak edip etmediginden emin olmadigi icin, eksiklikleri, 6zirleri belli ol-
masin, seven (Uzerindeki etkisi artsin diyerek gizlenir. Bizse sevgiliyi
canda goérdigimaz icin, giz igcinde goririz.

Biz sevgiliye muhtaciz, ask kiirede alem-i aski ancak onunla gérdi-
giimuz icin. O bize mustaktir. Clinki biz olmasak kendi gliciinii géremez.
Biz onun aynastyizdir. Bize bakinca kendisini ylucelmis gorir. Oysa biz
ona bakinca kendimizi degil, alem-i aski goriiriiz. Sevgilide biz yokuzdur,
ask alemi vardir. Bizde ise yucelmis sevgili, sevgilinin kendini gordigi
ayna vardir.

Sevgilinin aynasi
Alem-i Ask
Sevgili - sevgilinin
gozi

Seven venin
ozl

sevenin aynasl

Sevgili sevendeki aynaya Ozlemlidir (seven-sevgili arasindaki karsilikl
ayna tutma, aynalasma, uzerinde ayrintili, derinlemesine c¢alisilmasi ge-
rekli bir konudur?).

Sevenle sevilen arasinda en azindan dort engel vardir. Sevilen, sevgili,
eziyetiyle seveni kendinden uzaklastirarak yticeltme uzakhgini blyutir.
Bundan dolayi seveni uzak tutmak icin engel koyar. Adyar, yare, sevgi-
liye yaklasimi engeller. Sehr, dehr, devréan, ask kireden rahatsiz olunca,
baski uygular. En distindirucu engel, sevenin engelidir. Seven kendisini
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sevgiliyle arasinda bir perde, bir engel olarak anlar. Peki kendisi ortadan
kalinca sevgiliye ulasan kim olacaktir? Tasavvufi boyutta, benin ortadan
kalkmasi “fenafillah”tir. Tanri’da yok alma, Tanri’yla birlesmedir.

Berzah aleminde ise sevenin ortadan kalkmasi, sevgiliyi ylceltmek
icindir. Seven nedenli kugtlirse sevgili o denli buyir. Ortadan kalkan
seven, ask klreyi timiyle sevgiliye birakir. Sevgili, ask aleminin ndrunu
daha parlak yansitabilir. S6yle bir matematiksel denklem yazilabilir:

Sevgilinin guci x sevenin giicti=aj& kirenin gicl

Ask karenin gict sinirli oldugu, devranin etkisinde kaldigi icin sinirli-
dir. Sinirli olunca, sevgilinin giicli ile sevenin gucu ters orantili olmakta-
dir!

Sevgilinin ¢evresi neden ¢oldir? Sevgilinin ¢evresini bahcgeye cevir-
mek igin ugrasmamasi, sevenin hedefinin sevgili olmayip ask alemi ol-
masl, sevgili “civarinm”, “kdy”unun sahrdya déniismesine yol agiyor.

Sevgili sevenin bekledigi yerde degildir. Bir bica, yerinde olmayis du-
rumu, ask kiredeki konumlarinin karsithgr yazindendir (biri yukari, di-
geri asa@1) sevgilinin yeri bulanik, sir doludur. Gizlidir.

Alem-i ask degisir mi? Bunu bilebilmek olanagdi yok. Ask, alem-i
askta degil ask klrede yasanir. Visal ask kurededir. SGz-i firdk, ayrilik
atesinde yanma, ask kurededir. Alem-i ask, ask kiireye yansiyabildigi 61-
clde, ask, derinligi, anlami ve lezzeti ile yasanir.

Andelib-i gaya, soyleyen bulbll, sair, siirle ask kireyi ask alemine
yaklastirmaya calisir. Ask alemini kelimelerle, ask kiireye yansitir. Sairin
yalan soyledigi, sairin ikiyzliligl andelib-i glyadan uzak savlardir.
Siirin somurilmesi, ask kurenin devran elinde kullaniimasi s6z konusu
olabilir. Andelib-i glya, berzah alemindeki yuriyisiunde sahtekéar sairler-
den dolayi aci gekebilir. Yine de seven ile sevgilisi arasinda ask kuredeki
hadisenin (“Bir hadise var can ile canan arasinda”) sairlerden daha igten
taniklari yoktur.

Her kiltiriin yasadigi ask, ask kureyi ne denli insa edebildigine, bu
kiireyi ne denli siirlestirdigine bagli olarak degisiyor.

Simdi bu disincelerden drneklere donerek, ileri stirdigimiz savlarin
uygunluguna bir bakalim. Bu arada bastan sordugum sorulara bir 6lglide
yanitlar verdigimi, ornekler tzerinde yanitlarimi daha belirgin kilmaya
calisacagimi belirtmeliyim.

SGZz-1 FIRAK Ml YINE, YOKSA VISAL ERDI Mi?

Kendi cevresini ¢ol haline getirir sevgili, seveni asagiladigi, kendine ka-
vusanlari karsilayanlara gil bahgesi hazirlanmadigi igin.
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Yalnizhgi segen kisinin alemi seyre ne ihtiyaci var? Sevgilinin civari var-

ken sahraya ne hacet?
Hafiz, 32. Gazel

Sevgilinin zoru sevenledir. Sevenin disinda tum kentliyle iyi gecinir, her-
kese selam verip, yasadigi kenti bayram yerine, cennete cevirebilir.

Yar bizden gayriye ¢ok ¢ok selam etmisyine
Sehr i¢in bastan basa darus-selam etmisyine
Necéati
Sevgili yasadi§i ortamda herkese ulasabilir ama sevgiliye ulasiimaz. Oy-
lesine ulasilamaz ki onun yaninda bile onsuz kalmaktayiz.

Sevgili yanlarinda iken gene sevgiliyi ararlar. Irmagdin kiyisinda bu-
lunduklari halde dudaklari susuzluktan kurumustur. Su igmezler demi-yo-
rum, onlar Nil kenarina bile suya kanmazlar.

Séadi, Bostan, 3/xcvi

Yare ulasma midi, bizi, dert isteyen insanlar haline getirir. Yére ulasila-
maz ¢lnkd, yar ile biz karsit yonlerde yuririz. Bu yizden, bu Gmitle yola
koyulup cennet sandigimiz ask, cehenneme doner.

Olduk Gmid-i vuslat-1yar ile derd-hal
Ahir bihist-i aski bize ddzeh etdi ah
Naili
Sevgilinin cevresinden rezil olarak gegilir. Sevgiliyle esdegerde olamaz
seven, ona karsi mahguptur. Onu bir tirli aradi§i yerde bulamaz. Attigi
her adimda (hatvede) sevgilinin yerinde olmamasindan yakinir (sekve-i
bica).
Kuyundan o suhun dil-i risva ile gecdik
Her hatvede bin sekve-i bicé ile gecdik
Naili
Neden varilamaz sevgiliye? Neden karsisinda mahcup olunur? Clnku
sevende yeterli gli¢ yoktur. “Devlet” yoktur. Bahti, yazgisi yasaklamis
kavusmayi. Gam daginda dolasirken, bu dagdan, kavusma meyvalari top-
lamak ister. Oysa gam dagi, ¢iplak bir dagdir, bag degildir ki kavusma
meyvalari yetissin! Gam da§i ask kirededir. Ask kire, mive-i vasl, ka-
vusma meyvasmi yetistirecek baga sahip degildir. Sevenin “devlet”i,
talihi, mevkii, zenginligi yoktur. Ask kiirenin mive-i vasli yoktur.

Kih-1 gamda mive-i vaslin umarsin ey génul
Sende ol devlet mi var k 'ola sana dag Ustl bag
Ahmet Pasa
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Yine de ask ktirede arada bir vuslat olanagi yok degildir.

Her zaméan shz-1firdk olmaz visal erdi acil
Alem-i askin da Yahya kisi var hem yazi var
Seyhiilislam Yahyéa
Nasil olur kavusma?
Bir musrik-i muhabbet ider dayiméa seni
Dilber kipUr zerafet ola sivekar ola
Yahya Bey
ince, cilveli, edal, nazik, siveli giizel, muhabbetine katabilir bizi. Mu-
habbet orta§i yapabilir. O isterse biz ona katilabiliriz, litfederse.

Cogu zaman bizden kacar, muhabbetine bizi istirak ettirmez. Derdi-
miz, anlar anlamasina da uygun gérmez nedense. Hafiz, sevgiliyi anlayis-
siz bulmaz, anlasiimaz bulur belki. Dilegimizi, musrik-i muhabbet olma,
muhabbete katilma istegimizi yadsir.

Sevgili zevk ve huzura erigsmeyi simdilik miinasip bulmadi;
yoksa génlimuzin dilegini anlamadi degil.
Hafiz, 25. Gazel
Sevgili o denli giiclidir ki, onun yaninda benligimizi silmek gerekir.

Eger asiksan kendinden bahsetme; sevgilinin yaninda benlik satmak,
Tanri ya ortak kosmak gibidir.
Sadf, Bostan 3/C
Yine de kendimizin degerini gérmezlikten gelemeyiz. Sevgili bize 6zlem
duyar. Seven sevgilinin aynasidir ¢link( sevgili kendi glzelligini, ytceli-
gini sevende gérmek zorundadir.
Masukun golgesi, asikin Ustline distl de ne oldu ki? Elbette 6yle olacakti.

Biz ona muhtagtik, o bize mustak!
Héafiz, 144. Gazel

Aynayiz ama sevenler olarak perdeyiz, engeliz de sevgiliye giden yolda:

Asikla masuk arasinda hicbir hail yoktur. Sen perdesin... Hafiz oradan
kalk!
Héfiz, 266. Gazel

Hail, engel olmamalidir sevenle sevilen arasinda. Hafiz seven olarak
kendini engel gorir. Perde (hicap) olarak da goriir:
Hafiz, yolunun hicabi sensin, sen, oradan kalk! Ne mutlu o kisiye ki bu
yolu hicépsizyarir gider.
Hafiz, 156. Gazel
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Seven kendini sevene ulagsmada engel goriyor. Kendisi aradan kalkarsa
sevgilinin ylziinde ask alemini gosteren ayna, tim isigiyla ortaligi ay-
dinlatacaktir.

Sevgili bana benden yakindir. Bunca uzaklhigina, kavusma olanaksizli-
gina karsin:

Dost bana benden yakindir. Daha garip olan sey: Ben ondan uzagim! Ne
yapayim, “o benim kucagimda iken ben ondan ayriyim!” desem kim an-
lar?

Sadi, Gulistan, 2/LII

Neden yakindir bana? Candadir ¢linkii cAnimm igindedir.

Canane gelir sohbete gelmez degil amnia
Kendisini can gibi nihan eylemek ister
Necati
Kendisini gizleyerek gelir sevgili, gizler ¢unkii candadir. Can ise gizlidir.

Dehanin dizdidar var ise dil milkin kalan yagma
Ki gelmez shrete olur can gibi néa peyda
Yahyéa Bey

Sevgilinin agzi hirsizdir, ¢linkii génil milkind yagma etmistir. Bundan
dolayr kacar, goriinmez can gibi gizlenir. Sevgili birdenbire girer cén
icine gizlenir. Sevgili gizli olunca, ask da ask kureyi bir nihanhane’ye,
gizlenme yerine gevirir.

Derdiz ki deva sifte-i sihhatimizdir
Askiz ki nihanhane-i sevdada nihaniz
Naili
Derdimize c¢are saghgimiza asiri diskiin olmaktan gelir. Ask da gizle-
nirse, sevdanin gizlenme yerinde yurt tutarsa, olusabilir. Canan canda
gizli, ask, askin gizliliginde gizlidir. Clinku, can igindedir sevgili ve can
gizlidir. Canan, sevgili, cana girerse, gizlenirse gorinir:

Yanaklari giil kokan sevgilimize: “isveli guizellerin yapti§i gibi her an yii-

zund 6rtmesen!” dedim. O gulimsedi: “Ben dinya gizellerinin aksine,

ortl ile gériandr ve ortisiz gizlenirim ” dedi.

Molla Cami, 57. rubat

Sirrim sevgilim candadir, oysa, kamu, kent bu sirri nasilsa bilir. Benim
derinligimin ayirdinda degildirler. Benim sir gibi canimda sakladigim
sevgilim, o ulu kisi (Server) kentin icinde, sirri herkese duyurur. Belki de
ben cdnimda gizli olani, canimla sdylesim tam olmadigi, canimi bir sir
gibi yasadigim icin, farkina varmadan cevreme belli etmis olabilirim.
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Ben agzim agmadim bu ne sirdir ki sehrde
Ben serveri sever diye her gin haber ¢ikar
Ahmet Pasa

Sevgili cammda oldugu igin sir, cAnimda oldugu i¢in benden uzaktir! Bu
inanilmaz paradoks tasavvufi iklimin yarattigi bir paradoks olmakla bir-
likte, berzah aleminde olagan bir durumdur. Sevgili icimdedir. Ona ulasa-
miyorum ¢inkd icime uzagim. Sevgili disimdadir. Aski yansitmasi igin
ylksekte, ¢ok yuksekte, ¢cok uzakta olmak zorundadir, disimdadir, uzak-
tadir. Cunki, seven olarak ben hem icime hem disima uzagim! Ya
sevgili? O bir aynadir sadece, ondan yansiyani biliyorum, arkasi ise bir
sir aynanin! O da kendini bilmiyor, beni de bilmiyor. Yine de ask var.
Ehl-i ask var. Andelibi glya, ask kiireden berzah aleminde yaptigi yol-
culukta, aski yazan sairlerinin diinyasina kisaca g6z atip, yolculugu ta-
mamlamak istiyor.

BiRINi SEVSEM DIMEK LAZIM GELUR NA-CAR Si'R

Kim bakardi kalbi safi olmasa ayineye
Slrete gelmezdi ger olmasa ma nidar si vV
Uskiiplii ishak Celebi

Ask aleminin habercileridir sairler. Belki, her sairim diye ortaya cikan
Oyle olmasa da. Kalbi saf olanlarin isidir siir. Siir bir aynadir, mana ale-
mini, ask alemini yansitir. Ask kirede yasarlar sairler. Dogrusu, bu kire-
deki yasami anlatirlar.

Si re tevbe nice olur ¢ar-ebrd dilbertin
Birini sevsem dimek lazim geliir na-carsi VvV
Uskiiplii ishak Celebi

Dort kash dilber, biyiklari yeni ¢ikmaya baslamis sevgilidir. Sevdanin
oldugu yerde siir vardir. Siirden vazgecilmez. Siir, hem ask klrenin yi-
kint cekmek, hem de sevgiliye dert anlatmak icin gereklidir.

Cekdugim derdi biltrdi nalemi gas eylese
Halime vakifolurdi okusa dildar si
Uskiiplii ishak Celebi

Gergekten siir sevenle sevilen arasinda bir iletisim araci olabilir, bir bag
olusturabilir mi? Siir sevenle sevgili arasinda bir sevda dili olusturabilir
mi? Yanit, pek olumlu degildir. Clinkl sevgili siirin kaynaginin kendisi
oldugunu bilerek, siirden ¢ok kendini 6nemser.
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Si ri cihAnsOzimi hayli bedendi habib
Soyledetii gor begim soyleyeni ko dedi
Uskiiplii ishak Celebi
Sairleri siirlerini pek begenirler, Tshak kendi siirine si ri cihansGz, cihan
yakan siir diyor. Siirinin yakiciligini ileri siiren sairlerden biri de Ne-
dim~dir.
Nedima si‘rimi tertib ederdim korkarim amma

Yaka nazmimdaki siiz u glidaz evrak-1 divanim
Nedim

Nedim siirlerinin yakmasindan korktugu icin divanini hazirlayamamaktan
yakiniyor. Seyhilislam Yahya icinse siiri bir inci gerdanhgi (i1kd-1 leal)
dir.
MecmQ larda si rim arar ehl-i tab *olan
Hace gibi sehrde 1kd-1 leal arar
Seyhulislam Yahya
Kendinin disindaki sairlerden kimileri ¢ok degersizdir. Siirleriyle ask
kureyi kirletmektedirler.
Sular ki &demidir halk icindeyeyip icip
Nihaniyerde tekaza gelirse defeyler
Bu simdi sair olanlar bir iki U¢ bed-baht
Nihaniyerde yiyip halk icinde s.carlar
Necati
Sair, kendi disindaki sairlere kizdigi gibi, siirden anlamayana har-i layef-
heme (anlayissiz esek) diyecek denli ileri gider.

Okuma nadéana ey Yahya sakin es ‘arini
Si rden yekdir har-1 layefheme zira sair
Seyhilislam Yahya
Clnk( siir yazan sairler degerli insanlardir, onlar olmasaydi diinyanin
ileri gelenlerini tanitan, duyuran olmayacakti.

Kim bilirdi su ‘ar& olmasa ger sabikda
Dehre devlelie gelip yine giden sahani
Nefi
Suara, siirin degeri konusunda, asktaki yerinin dnemi ile ilgili uzlasa-
caklari bir sonuca varamazlar. Yalniz sairlere degil, eli kalem tutan her-
kese agir hakaretler edebilirler:
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Bi-akl-u-bi-sitare vi meflis 0 mendebar
Yoktur cihanda bir dahi ehl-i kalem gibi
Necati
Akilsiz, yildizsiz (karanlik, bos), iflas etmis, siinepe insanlardir. Ustelik
sairler siirleriyle yalan s@ylerler. Siir bir kendi kendini tatmine benzer, bir
“calk™tir. Siir, bir sevisme degil.

icinde ne zOr var ne telbis
Si re ne icinyalan diye halk
Yalan ise de tefavitu var
Hi¢ ola mi bir zina ile calk

Necéti

Nedim’se gayet incelikli bigimde, siirle yalan sdylenebilecedini ima eder.
Ben sairim o kdmeti mevzinu dogrusu
Sevmem desem de belkiyalan séylerim sana
Nedim

Oyle anlasiliyor sairler, siirin islevi, degeri, asktaki yeri, sevenle sevgili
arasinda bir iletisim olanagdi olup olmayacagdi konusunda bir acikliga, bir
uzlasmaya varamiyorlar. Andelib-i giya, kendisi de sdyleyen, s6zi olan
bir sair olarak yolculugunda, perisan ask kuredeki aski, alem-i ask’a yaki-
sir bigcimde sdyleyemiyor. O da Hafiz gibi fikir kusunu istiyak (6zlem)
tuzagina disuriyor. Ozlem ask aleminedir. Ozlem, fikirle yasanirsa, siir
cihanstz, cihan yakan siir olabilir. Siirin yakti§i cihanm 1si1§1 ile ask
alemi daha farkl gérinebilir.
Hafiz, bu perisan siiriyazarkenfikir kusu, istiyak tuzagina dusmusta.
Hafiz, 134. Gazel

Fikir kusu 6zlem tuzagina degil de 6zlem coskusuna, heyecanina diserse,
soyleyen bulbul, bu heyecanla ugan kusun ardindan, ask alemini yansita-
cak daha farkli ask kuirelerin yapimi igin, yeniden yola koyulacaktir.

K aynakca

Metinde yalniz Farsga yazan sairlerin gazel sayilan verilmistir. Okur, diger divanlar-
daki gazelleri dizelerin bitis harflerine bakarak bulabilir.

DIVANLAR

Ahmed Pasa Divani, hazirlayan Ali Nihat Tarlan, Ak¢ad Yayinlan, Ankara, 1992.
Bostan, SadT, geviren Hikmet ilaydin, Milli Egitim Bakanli§i Yayinlari, Ankara,
2001.
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Isk ve A skin
Bulustugu ve

AYRISTIGI YER:

NiZAR KABBANT VE
CEMAL SUREYA'NIN
SIIRINDE SEVGILI VE MESAJ

Laurent Mignon*

Araplar *“ask” kelimesine 15k diyorlar. Bizim koylulerimizin bir seye
sastilar mi, birbirlerini dirterek “uss” deyislerini hatirlatan bu s6z, aska
uymuyor. “Ask”in yaninda “isk” ne zayif, ne zavalli kelimedir. Birincisi-
nin bagrinda yanan butiin sevki, butiin heyecani gégsini gererek ve ag-
zini agarak sdyleyen insan, ikincisinde adeta bir kabahat isliyormus gibi,
sesini algaltarak, disleri arasindan fisildamaya mecburdur. Bu bakimdan
gercek ask, Turk’ln soyleyisindedir.1

BiR YAKIN DOGU

Nihad Sami Banarli’nin istanbul’da askin mekanlarini terennim ettigi
“Erenk0yl’nde Bahar” adli yazisindan alinan yukaridaki paragraf bircok
agidan ilgingtir. Bu satirlar Banarli’nin Tirk diline duydugu derin sevgi-
nin bir ifadesi olarak okunabilir. Bununla birlikte, ideolojik yonelisleri ne

*Dog. Dr. Laurent Mignon, Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati B&lum.
1Nihad Sami Banarl, Yahya Kemal Yasarken, istanbul: istanbul Fetih Cemiyeti, 1997: 104-
105.
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olursa olsun bazi Cumhuriyet dénemi aydinlarinda var olan Arap kulti-
rind kicimseme, hattd horgérme egilimini de gorebiliriz. Banarli’'mn,
Arapca bir kelimenin telaffuz seklinden yola ¢ikarak halklarin aski nasil
ifade ettigi konusunda bir sonuca varmasi yersiz olmakla beraber, Banarli
karsilastirmali edebiyatla ilgilenenler igin dikkate deger bir arastirma ko-
nusuna isaret etmis oluyor. Ask anlayisi, zamanla devamli degistigi, kil-
tirden kultire ¢ok farkh sekillerde algilandigi ve ifade edildigi icin, kar-
silastirmali arastirmalar agisindan zorlu ama son derece ilgi ¢ekici, bastan
cikarict bir konu olabilir.

Bati Avrupa ve Amerika’da karsilastirmali edebiyatla ugrasanlar uzun
seneler sadece Bati’da gelisen cesitli edebi gelenekler Gizerinde durmakla
yetindiler. Fakat son yirmi senedir karsilastirmali edebiyatcilar, 6zellikle
ingiltere ve Amerika’da, Bati disindaki edebi gelenekler iizerinde de ca-
lismak gerektigini sdylemeye basladilar. Boylece karsilastirmali edebiyat
alanina daha 6nce Bati’da itibar gérmeyen edebiyatlar da girdi ve farkl
kulturlere kapilar acildi. Gerci bazi Osmanli aydinlari o kapilart 150 yil
once a¢cmislardir. Karsilastirmali edebiyat Tirk edebiyatgisinin hi¢ de
yabanci olmadidi bir alandir. Tanpinar yenilenme c¢a§i Tirk edebiyatinin
elestiriye dayanan bir edebiyat oldugunu sdylerse de2 Tanzimat edebiyati,
biraz da kokleri karsilastirmali edebiyata dayanan bir edebiyat olmustur.
Namik Kemal gibi yenilik taraftari aydinlar Walter Scott’un romanlarinin
Aziz Efendi’nin Muhayyalatindan; Ali Kemal gibi yazarlar Fransiz sar-
kiyatcilarinin tarihlerinin Osmanh vakanuvislerin eserlerinden dstiin ol-
dugunu ispatlamak icin, bugln karsilastirmacilann hala kullandiklari bazi
yontemleri kullanmislardir. Elbette eserlere tarafli yaklasiyor ve onlari
ideolojik ulkileri dogrultusunda yorumluyorlardi. Osmanl gelenegine
haksizlik etmis oldularsa da, Fransiz ve Osmanl edebi gelenekleri {ize-
rine dustindiler ve disundirdiler. 1850’lerden bu yana bu daha ¢ok tek
yonli bir e§ilim olmustur: Tirk karsilastirmali edebiyatgisi ilk 6nce Bati
Avrupa’ya, daha sonra Uzak Bati’ya bakti. Cumhuriyet’in dogudaki
komsularinin edebiyatlarina pek ilgi gosterilmedi, gosterildiyse de bu an-
cak Adonis, Nizar Kabbani veya Mahmud Dervis’in eserleri Bati’da
okunmaya basladiktan sonra oldu. Bu bir talihsizliktir ¢ctinkd karsilastir-
mali edebiyat incelemeleri agisindan modernlesme, Arap edebiyatlari ile
Tirk edebiyatina dnemli imkanlar sunuyor, érnegin Banarli’nin okunu-
suyla Arap edebiyatinda 15k ile Turk edebiyatinda ask tizerinde odaklani-
lirsa. Yazisinin devaminda Banarli, askin eskiden gdzlerin anlasmasiyla,

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Ondokuzuncu Asir Turk Edebiyati Tarihi, istanbul: Caglayan, 1998:
298.

118



Laurent Mignon

seslerin titresmesiyle ve sdylesmesiyle basladigim belirtip, artik viicutla-
rin, hele dudaklarin gozlerden daha cesur olmasini kiniyor.3 Oysa yir-
minci ylzyilin ikinci yarisinda 1ski sdyleyen sairlerle aski sdyleyen sair-
leri bulusturan vicutlarin ve dudaklarin cesaretidir.

DUDAKLARIN CESARETI

Askin anlatim sekillerini, Tirk ve Arap edebiyatinda on dokuzuncu yuz-
yilin ikinci yarisinda yer alan degisimlerin aynasi olarak kabul edebiliriz.
Bu degisimler buylk 6l¢ide dinyaya bakisla ilgilidir. On dokuzuncu
ylizyilda yenilik¢i Tirk ve Arap aydinlan, yaratici edebiyata egitsel bir
islev yuklediklerinden, yasadiklan dinyaya farkli bir gozle bakiyorlardi.
Geleneksel edebiyati elestirirken Ozellikle onun hayali, mecazi ve gi-
zemci unsurlanna Kkarsi ¢iktilar; edebiyatin ve sanatin amaci artik her se-
yin kaynagi olan Allah’a ulasmak degil duyularla kavranan diinyada geli-
sen olaylari aktarmak ve halki ydnlendirmek oldu. Arap ve Tirk yazih
geleneklerinde o giine kadar 6ne ¢ikan gizemci asklara karsilik, duygusal
ve fiziksel yonuyle beseri ask edebiyata girdi. Bu yeni bakis, her iki ede-
biyatta da kokli bir gelenegi olan siirde degil, ama nesirde, 6zellikle Bati
edebiyatlarindan sahiplenilen roman gibi tirlerde gelistirildi. Elbette bu
metinlerde ask, ask u@ruria islenmiyor, romancinin egitsel gérevinin cer-
cevesinde goriliyordu: istenmeyen evlilikler, asgar? diizeyde kadin hak-
lan gibi konulari 6ne gikarmak igin ask konusu isleniyordu. imkansiz ask
konusu bireylerin gelenege karsi ve topluma karsi savasimini anlatiyordu;
ornegin Vartan Pasa’nin 1851 'de yayimlanan Akabi Hikayesi, Semsettin
Sadmi’nin 1872°de yayimlanan Taassuk-u Talat ve Fitnat ve Halil
Cibran’m 1912°de basilan Kirik Kanatlar (EI-Ecniha el-Mtekessire) adli
romanlannda. Edebiyatc¢ilar artik eserlerinde duyularla fark edilen din-
yaya agirhk verdiklerinden, askin fiziksel yoni konusunda da yazmalari
dogaldi. Oldukca erken sayilabilecek bir tarihte yayimlanan, otobiyogra-
fik 6gelere dayanan ve edebiyatin dili konusunda deneysel bir boyutu
olan Ust Uste Atilmis Bacaklar-Nedir Ki insan (Es-Sak ala’s-Sak Fi Ma
Huive’l-Fariyak, 1855) adh romaninda Libnanhi Ahmed Faris es-Sidyak
(1804-1887), ¢cogu Tanzimat romaninda oldugu gibi, kadinlari ruhu ve
vicudu olan insanlar olarak gizer ve onlarin erkeklerle ayni mekénlarda
bulusmalarini anlatir. Bu bulusmalann erotik bir gerilim yaratabilecegi-
nin farkindadir. Adi gecen eserde, bas karakterin kansi, gezdigi lkenin
erkeklerinin utanmaz, sakalsiz ve biyiksiz olmalanna isyan eder. Esi ce-

3Nihad Sami Banarli, Yahya Kemal Yasarken, 105.

119



Dogu Bati

vap olarak, erkeklerin kadinlarin hosuna gitmek icin tiras olduklarini an-
latir. Diyalogun devami ¢ok aydinlatici:

- Hayir olamaz. Kadinlarin erkeklerde hosuna giden erkekliklerinin
gostergeleridir. Bir erkegin yiziindeki tlylerin bollugu bir kadinin yi-
zlindeki yoklugunun degerindedir.

- Peki, bu erkeklerin utanmaz olduklariyla kastin ne? Sana ahlaksiz
tekliflerde bulunan mi oldu?

- Hayir dyle bir sey olmadi daha, ancak pantolonlari o kadar dar ki
0Ozel yerleri gorinuyor.

- Soylediklerine bakilirsa, bu, kadinlarin hosuna gidiyormus.4

Yine Namik Kemal’in intibah (1876) adli romanindaki 6plsme sahneleri,
Ahmet Mithat Efendi’nin Henliz Onyedi Yasinda (1881) ve Diirdane Ha-
nim (1882) adli romanlarindaki genelev manzaralari da cinsel askin varli-
gina acgikca isaret eder.

Arap ve Turk siirinde ise, sevgilinin ellerle dokunabilecek bir vicudu
olmasi daha sonraya rastlar. Tirk edebiyatinda, 1879’da yayimlanan Ta-
lim-i Edebiyafta Recaizade Mahmut Ekrem’in doganin yanisira kadinla-
rin asil giizellik kaynagi oldugunu yazmasiyla kadinin bedeni ve bedensel
guzelligi siirde 6nemli bir konu haline geldi. Siirde daha kosndl bir ask
anlayisinin tohumlarim attiysa da Ekrem’in asil amaci sehvetin ifade
edilmesi degil, dinyadaki guzelligi bulup bir sanat eserinde onu yeniden
insa etmekti. Bir sonraki sair nesli tarafindan uygulanan bu kaideler Tirk
siirinde aska yaklasimi ¢ok degistirdi. Vicutla birlikte askin cinsel potan-
siyeli de siire girdi ve daha sonra Nazim Hikmet, Orhan Veli ve Cemal
Streya’nm aska dair siirlerinin énemli 6gelerinden oldu.

Arap siirinde ise bu gelisme daha ge¢ basladi. Yirminci yuzyilin ba-
sinda neo-klasik sairler ask konusuna yeni bir yorum getirmezken, yirmili
yillardan itibaren ortaya ¢ikan Romantik sairler askin duygusal yéniinin
yaninda bir de fiziksel yoni olabilecegini yazmaya basladilar. Ancak
cogu sair icin bu fiziksel yon olumsuzdu, 6rnedin Abdilrahman Sikri
(1886-1958) bazi eserlerinde manevi dinya ile maddi dinyanin catisma-
sint, askin bu iki yonuni isleyerek anlatti. En 6nemli gelisme sevgili im-
gesi ile ilgilidir: Sevgili klasik siirdeki gizemci kiyafetinden kurtuldu ve
daha gercekgi, daha insanvari bir sekilde anlatilir oldu. Siirde ask konu-
sunun islenisindeki en biyiik degisim ise, Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra oldu: Bir yandan Arap dinyasinda yiritulen kurtulus savaslari, ote
yandan sairlerin serbest vezinle tanismalari siirde yeni ufuklar agti. Kirk-

4 Ahmed Faris es-Sidiyak, Es-Sak ala 's-Sak Fi M& Hiive 'I-Fariyak, Beyrut: Mektebeti’l-Hayat,
ty: 437.
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larin sonunda butin kaliplari kiran 6zgar siir anlayisi neo-klasisizm, sim-
gecilik ve romantizm anlayislarini gegersiz kildi, ¢tinki dénemin &nde
gelen sairleri siirin bigimsel 6zgirlugu kadar, kurtulus savasinda bir arag
olarak kullanilmasini da vurguladilar. Dogal olarak aska pek yer yoktu bu
tur eserlerde gunkil ask fazla bireysel ve 0zel olarak algilaniyordu. Cok
gecmeden asin politize edilmis siire bir tepki olarak hem siirin lirikligini
One cikaran hem de, duygusal ve fiziksel yonleriyle ask dahil, insan ha-
yatinin butin yonleriyle ilgilenilmesi gerektigi prensibini ortaya atan,
birbirinden ¢ok farkl gizgiler izleyen, Tilrkiye’de eserleri az ¢ok bilinen
Adonis ile Nizar Kabbani gibi sairlerin de dahil oldugu yeni bir nesil or-
taya cikti.

ACIK HAVADA YATAKLAR
Kendi edebiyat geleneklerinde siirde ask konusuna yeni yorumlar getiren
sairler arasinda yer alan Nizar Kabbéani ve Cemal Sireya aski islerken
toplumsal elestiride bulunmayi da amachyorlardi. Nizar Kabbani ve Ce-
mal Sureya’yr yaklastiran bir baska 6ge, ikisinin de aydinin toplumsal
sorumluluklarint vurgulamalari ve siirlerinin yamsira gesitli yayinlarda
siyasi ve toplumsal sorunlara etkin bir sekilde de§inmeleridir. Nizar
Kabbani, Araplarin Ulkelerindeki siyasi dizen yuzinden karsi karsiya
kaldiklari haksizliklari ve Batili ulkelerin emperyalist faaliyetleri yuzin-
den ug@radiklari zulmi anlatan siyast siirler yazmaktaydi. Benzer konula-
rin ayni agiklhikla Cemal Siireya’nm siirlerinde islenmesi s6z konusu de-
gil. Ancak Suriyeli ozanin ask siirlerine bakildiginda, siirde ve genel ola-
rak sanatta askin, ézellikle cinselligin islevi konusunda Cemal Siireya ile
ortak fikirleri oldugu goruliiyor. Kendi Glkelerinin edebiyat tarihine dam-
galarini vurmus, ayni cografyanin ¢ocuklari olan Nizar Kabbani ve Ce-
mal Siireya, ask ve cinselligin edebiyatta islenmesinin toplumu bu ko-
nuda egitebilecegine ve giindelik hayatta aska daha saglikli bir yaklasim
saglayabilecegine inaniyorlardi. Nizar Kabban? Arap toplumlarinin geri
kalmishiginin bir nedeninin de bu toplumlarin aska ve cinsellige karsi iki
yizli tutumu olduguna inaniyordu ve bu durumu dogrudan siirlerinde
isliyordu. Ornegin “Viicudunu Okuyup Aydinlaniyorum”5 adli uzunca
siiri bu tutuma bir isyan ¢agrisidir. Anlatici hem sevgilisine hitap eder,
hem de toplumsal elestiride bulunur:

Ne bicim dlke bu

Milli mifredattan

Ask konusunu

5Nizar Kabbani, EI-A'malu's-Siiriyetii'l-Kamile /, Beyrut: Mens@rat Nizar Kabbani, 1983: 231-
240.
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Siir sanatini
Ve kadinlarin gozlerini silen

Sistem, ask ve kadm gerce@ini toplumsal alandan sildigi icin saire 6zel
bir gorev dislyor. Sair aski ve cinselli§i terennim ederek halki egitmeli
ve bu sekilde psikolojik bir devrim yaratmalidir. Yetmislerin sonunda
yaptigi bir sdyleside Kabbani bunu agikca ifade etti: “Kadinin viicuduyla
ilgili gizli kanunlara ve savas kanunlarina son vermek icin, aski yasallas-
tirmak icin yatagimi acik havaya ¢ikarip ask siirlerimi parklardaki agacla-
rin zerine yazdim.”6 Cemal Siireya’nm da benzer bir politika izledigini
biliyoruz. Siirlerini erotik olarak tanimlayan Sireya Dusin Dergisi’nin
Ocak 1986 sayisinda yayimlanan bir demecte erotizmin soylu anlamiyla
dinyay! degistirme cabasi oldugunu agikliyordu.7 Ayrica Attila ilhan’in
Hangi Seks adli eseri {izerine yazdigi bir tanitim yazisinda, erotik kitapla-
rin faydali bilgi kaynaklari oldugunu yazmisti.8 Cemal Siireya igin ero-
tizm siyasT anlamda ilerici bir sanatsal ifade yoludur. Kastettigi, toplumda
cinsellige sagliksiz bir yaklasim oldugu ve sanat yoluyla cinsellik konusu
yayginlasirsa toplumun yaklasiminin degisebilecegidir.

Nizar Kabbani ve Cemal Siireya arasindaki bu benzerlige ragmen, iki-
sinin siire ve siirin diline yaklasimlari farklidir. Kabbani sadece aydin
olarak degil, sair olarak da modem ask ve cinsellik temalarini yayginlasti-
rarak halki egitmeyi amaclar. Kendisi yazi diliyle gesitli {ilkelerde konu-
sulan Arap lehceleri arasindaki farklari ciddi bir sorun olarak goérdigin-
den9klasik dille konusulan dil arasinda bir kopri olan ve Arap diinyasi-
nin ¢ogu yerinde anlasilan bir dil kullanir. Bu sekilde halka hitap etmeyi
basarir. Kabbani’nin en cesur eserleri degilse de birgok siiri bestelenerek
Ummi Gulsum, Abdulhalim Hafiz, Macide el-Rumi gibi her dénemin
onemli sanatgilari tarafindan yorumlandi ve bu sekilde kitaplarinin ula-
samadigi kitlelere de ulasti. Serbest vezni tercih eden Kabbani klésik aruz
vezninin ahengini yakalamaya 6zen gosterir ancak kimi eserlerinde gele-
nekle hesaplasir. 1970 yilinda yayimladigi Askin Kitabi'ndal0 yer alan

6Nizar Kabbani, Arabian Love Poems, ingilizce’ye geviren Bassam K. Frangieh ve Clementina
R. Brown Boulder: Lynne Rinner Publishers, 1999: 10.

7Cemal Siireya, Gilivercin Curnatasl, istanbul: Yapi Kredi, 1997: 96.

8Cemal Siireya, Glnibirlik, istanbul: Adam, 1982: 174.

9 “Arap bir dilde okur, yazar, eser yayinlar, konferanslar verir ve ikinci bir dilde turkid séyler,
sakalasir, kavga eder, cocuklariyla oynar ve sevgilisinin gdzleriyle oynasir” (Niz&r Kabbani,
Kissati Ma a as-Siir, Beyrut: Mens(rat Nizar Kabbani, 1973:119).

1 Eserin Arapca ashi Nizar Kabbani’nin killiyatinin birinci cildi olan ve MensQrat Nizar
Kabbani yayinevi tarafindan 1971 ’de Beyrut’ta yayimlanan EI-A ‘malu 's-Siiriyeti'l-Kamile'nm
737 ila 772 nolu sayfalari arasinda bulunmaktadir. Tirkce cevirisi icin bkz. Nizar Kabbani,
Askin Kitabi, cev. Laurent Mignon, istanbul: Ayisi§r Kitaplari, 2000.
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asagidaki siirde, Kabbani Ay’in fotograflarinin ve Ay’a yolculugun Arap
klasik ve halk edebiyatlarindaki ‘Ay’ imgesine agir bir darbe indirdigini
sdyler ve bu imgelerin ¢agdas ask siirinde nasil bir yeri olabilecegini sor-
gular:

tzme kendini

astronotlar Ay ‘a inmis diye
benim g6ziimde en gizel Ay
hep sen olacaksinn

Kabbani halkin kolayca iliski kurabilecedi bir siir cizgisi gelistirmeyi
amagclarken, Cemal Sireya ve birlikte anildiyi ikinci Yeni sairleri daha
seckinci bir yaklasim sergilediler. 40°li yillar boyunca hakim olan hececi,
toplumcu gercekci ve Garip ¢izgilerine bas kaldiran yeni nesil, siirin sa-
dece anlamdan ibaret olmadigini savunup daha entelektliel bir sanatin
savunuculari oldular. Eserlerinde ask ve cinsellifin 6nemini vurgulayan
Cemal Sireya’mn seckinciligi, siirlerinin kolay kolay ¢éziimlenememesi,
eserlerinin bayagi bir teshircilije kaymasini énlemektedir. Siireya cinsel-
lik konusunda disiinls bicimlerini degistirmeyi amaglasa da, siirini bir
propaganda araci olarak degil, sanatsal bir ugras olarak goriir ve temala-
rini o gergevede isler.

Kabbéni siirlerinde askta ve hayatta kadin haklarini agik¢a savunmak
cabasindadir, onun icin sloganvari dizeler yazmaktan ¢ekinmez.

kadinin dzgarlagu

kendini guzellestirmek igin viicuduna strdigu

boyalardan ibaret degil

kadininin ézgarlaga

okazlerin olduruldigu

boga guresleridir

(Boga)2

Kabbani’nin kadin haklan temasini sik sik siyasi konularla birlestirdigi
gorilir. Cezayirli bagimsizlik savasgisi Cemile Buhayrad konusunda
yazdidi siirde13 erkeklerin ezicili§i Cezayir 6zgurlik savasi cercevesinde
ele alinir. Tarihi bir karakter olan Cemile Buhayrad Fransiz ordusuna esir
diiser ve idam edilmeden 6nce iskenceye ve tecaviize maruz kalir. Bu
dizelerdeki mesaj tecaviiz ve kadina uygulanan siddet Gzerinde odaklan-

1' Nizar Kabbani, EI-A 'malu $-Siiriyetl 'l-Kamile, 753.

12Nizar Kabbani, EI-Evrakii’s-Seriye li-Asiki Kurmuti, Beyrut: Mens(rat Nizar Kabbani, 1989:
119.

BNizar Kabbani, EI-A 'malu 's-Siiriyetl 'I-Kamile 1,449-453.

123



Dogu Bati

miyor. Odak Cezayir halkinin ugradigi zulim. Ancak cinsel siddet so-
mirgeci siddetle esdeslestiriliyor. Cemile ise saftir:

Fransiz kadinlarinin aksine

Pigalle 'deki stifli mahzenlerin

icini bilmez
Cezayir’i isgal eden Fransiz erleri zalimdir, Fransiz kadinlari ise fahise.
Bu siirde cinsellik ile kotuliuk arasinda bir bag kuruluyor ki bu Kabbani’
nin siirinde ender gorilir. Kabbani’nin kadinin konumunu, cinselligi ve
siyasi davay! bir arada isledigi daha da provokatif dizeleri vardir. “Holo-
kost”M4adh dortlukte haremi Nazi toplama kamplarina benzetir:

Arap erkeginin haremi

Nazi toplama kamplarina benziyor
giris kapisi var da

cikis kapisiyok

Kabbani bu siirde her ne kadar toplumsal bir gelenede karsi ¢ikiyor go-
rinse de, siir aslinda Yahudi soykirimi ile bir hesaplasma niteligindedir.
Hem harem uygulamasinin kadinlar i¢in bir tiir mahpusluk oldugu garpici
bir benzetme ile vurgulaniyor, hem de Holokost bir tir mahpusluga indir-
geniyor. Sairin amaci, Holokost tizerindeki yeganelik sdylemini kirmak
ve gozleri gecmise degil bugiine cevirtmek, yani 1967’de Kudis’ln isgal
edilmesinden sonra eserlerinde 6nemli bir yere sahip olan Filistin dava-
sina.

Cemal Sireya’nin aski ve cinselligi isleyen kimi siirlerinde de, tarihe
ve siyasete bu kadar acik géndermeler mevcuttur. Ornegin, “Yazgicl
Siir”15de Sireya Hitler’in cinsel iktidarsizhgi ile Almanya’ya getirdigi
felaketler arasinda bir bag kurar:

Nasil animsamazsin AdolfHitler’i

Neden hi¢ evlenmedigini soranlara

Karisinin Almanya oldugunu soylerdi.

Sdylentiye gore alev alev

Yandi onun koynimda

Bunun gibi istisnal dizeler disinda, Siireya siyasi ve tarihi konulari acgik
bir sekilde ask siirlerinde islemez. iki sair aski ve cinselli§i isleyerek, bu
konularda toplumda var olan tutumu degistirmeye c¢alissalar da, Kabbani
bunu halka hitaben ve acik, Sireya ise daha seckinci bir tarzda yapar.

UNizar Kabbani, EI-Evrakii’s-Seriye li-Asiki Kurmuti, 105.
B Cemal Siireya, Sevda Sozleri. istanbul: Yapi Kredi, 2000: 193-194.
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Ancak aralarindaki farklar bununla bitmez. ikisi de hem ruhu hem de vi-
cudu olan sevgililer anlatirlarsa da oldukga farkl sevgili imgeleri tasar-
larlar. Sevgilinin bu batlncil imgesi hem Tirk hem de Arap siir gele-
neklerinde ellili yillarda oldukca yeni sayilmali.

Nizar Kabbani’nin siirlerinde sevgilinin ikili bir kimli§gi vardir. Kab-
bani sevgilinin 6zglrlugline vurgu yapsa da, daha sonra gorilecegi gibi,
ondan geleneksel bir tutum beklemektedir.

Sdyle sevgilim sdyle

Kim davet etti seni, aksam yemegine
hangi elbiseyle gittin dans etmeye
hangi kolyeni taktin

Kabbani’nin “Sessiz Kadin”indanl alman bu dizeler bir¢cok agidan yeni
bir sevgili tipini gdsteriyor. Sevgili’nin anlaticinin yer almadigi bir top-
lumsal hayati daha var. Biriyle aksam yemegine gitmesi, onunla dans et-
mesi ve onun igin stislenmesi sevgilinin baska erkeklerle flort edebilece-
gini, hatta birlikte olabilece§ini gostermektedir. Bu dizelerde sevgilinin
bagimsiz davranisi kesinlikle hor gériilmemektedir; Kabbani’nin devamli
vurguladigr kadinin 6zgirlik hakkinin dogal bir yan drinidir. Kabbani
ayrica kadinin cinsel haklarindan, 6zellikle cinsel tatmin hakkindan da
soz eder, “Vicutlar”I7adh siirden alinan su dizelerde oldugu gibi:

(9

kadinin vicudu birpiyano
ve ¢ogu erkek

mizigin kuramlarini bilmez
2)

kadinin vicudu bir dil

ve ¢odu erkek

hayatlarinda kitap okumaz

Ayrica sevgiliden edilgen bir davranis istenmemektedir. Anlaticiya karsi
koymasi, sadece bir ask oyunu degil, bagimsizligin ve asiligin bir ifadesi-
dir:

kirmizi tirnaklarini boynuma koy
benimle ne koyun ne kuzu ol
yanardag gibi alevlendigimde

16 Nizar Kabbani, EI-A'malu's-Siiriyeti'l-Kamile 11, Beyrut: Mensdrat Nizar Kabbani, 1980:
687.

17 Nizar Kabbani, EI-Evrakii’s-Seriye li-Asiki Kurmuti, 98-100. Siirin Tirkge cevirisinin
tamam1 icin bkz. Laurent Mignon, Gezginin Ginlii§ll, Ankara: Hece, 2000: 60-61.
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bildigin batin hilelerle diren bana

en glizel dudak asi olandir

en cirkiniyse

strekli onaylayandir18
Fakat 6zgurlige bu kadar vurgu yapilsa da, Kabbani bir¢ok siirde, sevgi-
linin geleneksel bir davranis sergilemesini ister. Boga siirinde “kadinin
ozglrltgi kendini glzellestirmek icin viicuduna strdigi boyalardan iba-
ret degil” diyen Kabbani, sevgilinin makyaj yapmasina, Batili bir kadin
gibi stslenmesine karsi cikiyor. “Cemile Buhayrad” siirinde Cemile’nin
safligini anlatmak igin onun suslenmedigini vurguluyor. Benzer sekilde
“Askin Kitabi”ndan alinan su dizelerde sevgilinin ask ugruna suslerinden
kurtulmasi gerektigini yaziyor:

benim kadar mecnun olsan
sevgilim

micevherlerini atip
bileziklerini satip
g6zlerimde uyurdunl

Fakat As’ad E. Khairallah’m “Cagdas Arap Siirinde Ask ve Beden” adl
makalesinde de yazdigi gibi Kabbani’nin bazen sevgiliye hitap ederken
onu giydigi bir giysi veya takti§i bir siis esyasina indirgedigini goririz.20
Kanimca sevgiliyi esyayla esdeslestirmesi, sevgilinin ézgurlaguni kulla-
namaylp maddi hayata mahpus oldugunu gdstermektedir. Gercek askin
yasandigi sevgili o esyalardan kurtulabilen sevgilidir:

neden korkuyorsun

ey ¢iplak kadin

kaside misali severim seni
kafiyesiz vezinsizZ

Ciplaklik hem kadinin safligina, hem de cinsel potansiyeline vurgu yapar.
Kabbani’nin ask anlayisi bitincil oldugundan sevgiliyle cinsel iliskiye
girebilmektedir. Kabbani’ye gore gercek ask cinselligi mesrulastirdigi
icin, sevgilinin onun nikahlisi olup olmamasi 6nemli degildir. Ozgurce
sevebilen sevgilinin Bati’y1 simgeleyen esyalardan kurtulmasi gereki-

BNizar Kabbani, EI-A 'méalu's-Siiriyeti'l-Kamile /, Beyrut: Mensarat Nizar Kabbani, 1983: 769.
19Nizar Kabbani, EI-A'malu's-Siiriyetl'l-Kamile |, Beyrut: MensratNizar Kabbani, 1983: 742.
20 As’ad E. Khairallah, “Love and the Body in Modern Arabic Poetry”, Love And Sexuality in
Modern Arabic Literature. Ed. E. Allen, H. Kilpatrick, H. & E. De Moor, Londra: Saqi, 1995:
212.

21 Nizar Kabbani, EI-Evrakii 's-Seriye li-Asiki Kurmuti, 87.
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yorsa, onun kaltarel kimligi ile ilgili sorular sorulmalidir. Kabbani’nin
ideal sevgilisi kimdir, daha dogrusu nedir?

1973'te “Siirle Hayatim” adiyla yayimladigi otobiyografik metinde
Kabbani “vicudu ormanlari, yagmurlan, kérfezleri, minareleri, tutkulu
turkileri, raki kadehleri ve glvercin 6tusleriyle tlkesinin haritasina ben-
zemeyen bir kadini sevemeyecegini”2 yazdi. Kabbani’'nin siirlerindeki
sevgili iki sekilde yorumlanabilir: Ozgirliige kavusmus, serbestce sevip ,
sevilebilen bir kadin olarak ve alegorik bir sekilde dlkesinin haritasina’
benzeyen, vatanin bir tecessimi olarak: Bagimsiz, korkusuz ve saf...

Ulusalcihga bdylesine bir vurguyu Cemal Sireya’nm siirlerinde ara-
mak yanlis olur ama o da sevgiliyi anlatirken toplumsal normlara baskal-
dinr. Cemal Sureya ask siirlerinde daha ¢ok gayri mesru iliskiler Gizerinde
durmayi tercih eder: Striptizcilerden, aldatan eslere, gocuklarini kendi
basinda yetistiren kadinlara kadar toplumsal kimligi toplumca hor gori-
len sevgili imgeleri yaratir. Siirlerinin anlaticisinin bdyle kadinlarla iliski
kurmasi toplumun muhafazakarligina bir kinama ve serbest askin bir yi-
celtmesidir. Ayrica Siireya esini anlattigi dizelerde aralarindaki cinsel
potansiyeli de vurgular, 6rnegin “Ulke”2 adli siirinde:

Karim olan karnini ve dnlerini

Orospum olan yanlarim ve arkalarini

iste batin bunlarini bunlarini bunlarini

Nasil unuturum hi¢ unutmadim
Sireya’dan once, siirde anlaticinin esinin cinselligini o derecede 6ne
stirmesi disunilemezdi. Nazim Hikmet’in siirlerinde ese duyulan fiziksel
0zlemden soz edilse de,2 cinsel ask eylemi gdsterilmez. Oktay Rifat’in
“Uykusuzluk” siirinde cinsel birlesme sadece mecazi bir sekilde anlatilir.
Sdreya’nin acikhigr bir yeniliktir ve tipki gayri mesru iliskileri anlatmasi
gibi toplumsal ahlaka ters dismektedir clnkl iki esin mahremiyetini
okura, yani umuma sergilemektedir. Kabbani de esi ile batuncul bir ask
iliskisi yasamaktadir ancak esinin viicudundan soz ettigi zaman bunu im-
gelerle yapar ve cinsel iliskiyi stilize eder:

yasayamazdi géguslerin

onlari saraplayikamasaydun

bu kicuk mucizem

uclarindayeserdib

2 Nizar Kabbani, Kissati Ma'a as-Siir, Beyrut: Mensdrat Nizar Kabbani, 1973: 143.

23 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, 48-49.

24 Laurent Mignon, Cagdas Tirk Siirinde Ask Asiklar Mekanlar, Ankara: Hece, 2002: 67-74.

25 Nizar Kabbani, EI-A'malu's-Siiriyetl'l-Kamile I, Beyrut: MensQrat Nizar Kabbani, 1983:
767.
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Ayrica Kabbani’nin siirlerindeki sevgili yaceltilir, davranislari toplum
tarafindan hor gorilse de fahise, striptizci veya kocasini aldatan bir kadin
olmasi beklenemez. Kabbani Arap toplumunda kadinin konumunu kinasa
da, onu ¢ogu zaman yeni bir kadin modeli, her kadinin izlemesi gereken
bir 6rnek olarak sunar.

Onemli olan bir baska 6ge, Stireya’mn siirinde iki tiir sevgiliden soz
edilmesinin mimkin olmasi. Selim Ergul “Cemal Siireya Siirinde Bede-
nin Yazinsallasmasi” adli yayimlanmamis yuksek lisans tezinde, Sireya’
mn siirinde cinsel imkanlari vurgulayan sevgilinin viicudunun ¢ogu za-
man kusursuz oldugunu ve sevgilinin bedensel gizelligine de vurgu ya-
pildigini tespit eder,26 6rnegin 1954°te yayimlanan “Gizelleme”27 adli
siirde:

Bak bunlar ellerin senin bunlar ayaklarin

Bunlar o kadar guzel ki artik o kadar olur

Bunlar da saclarin iste aksamdan ¢6zula

Bak bu sensin ¢gocugum enine boyuna

Bu dayatak olduguna gdre altimizdaki

Sabahlara kadar koynumda yatmissin

Bak bendeyalan yok vallahi billahi

Sen o kadar gizelsin artik o kadar olur

Sireya cinsel aski giizellikle birlikte anarak burada yeni bir deger yarat-
maya ¢ahisir. Cinsellige karsi olumsuz tavir karsisinda sevgilinin glzelli-
gini vurgulayarak cinselligi ytceltir. Adi gecen ¢alismada Selim Ergll’tn
kayda deger bir baska tespiti, Cemal Siireya’nin bazi siyasi siirlerde cin-
sel askin yasanmadigi kadinin vicudunun cogu zaman kusurlu olarak
gosterilmesi. Ergil’tin bu konudaki yorumu ¢ok dnemli:

“Ozellikle toplumsal-politik kimi tutumlari odaga alan siirlerde kusur,
‘ezilenlerin’ bedenlerinde vurgulanarak bir tiir simgeye donustiralir. Bu
simgelestirme, ‘sémurdct siniflarin’ gizellik anlayislarina karsi bir du-
rusu da ifade eder. Anlatici ‘kusurlarin’ yaninda durur, bu asamada kusur
politik tutumun da bir tir koduna dénusir.”28

Altl gizilmesi gereken nokta su, Sireya bir yandan cinsel aski yicel-
tirken, 6blr yandan siradan kadinlar tzerinde durarak burjuva guzellik
anlayisina karsi ¢ikar. Nasil ki Kabbani aski mesrulastiriyor ve ulusalci
bir séylem gelistiriyorsa, Sireya da benzer bir sekilde aski mesrulastir-

2% Selim Ergil, Cemal Sireya Siirinde Bedenin Yazinsallasmasi, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Tirk Edebiyati Bélimi , Bilkent Universitesi, Haziran 2003: 41-50.

27 Cemal Sireya, Sevda Sozleri, 16.

28 A.g.e., 57.
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maya calismakla birlikte sinifsal elestiride bulunmaktan c¢ekinmiyor.
1957’de yazdigi “Aslan Heykelleri”2Qadli siirinde Siireya acik bir sekilde
buijuva ahlakina saldirir,

Delikanl bir képegdi var onunlayatiyor
Adalet Hanim iki kisilik karyolasinda
Bozulmus burjuva ahlakina érnek

Kabbéani’nin “Cemile Buhayrad” siirinde Fransiz kadinlarini fahiselikle
suglamasi gibi, Siireya da burjuvaziyi temsil eden Adalet Hanim’1 kdpegi
ile cinsel iliskide bulunmakla sucluyor. ikisinde de ulusal olsun sinifsal
olsun fark etmez, diismanin kadinlari ahlaksiz.

N emadonnanerabiati’l-adeviyye

Kabbani ve Siireya ayni amacla yola cikiyorlar. ikisi de toplumlarmda
aska ve cinsellie karsi sorunlu bir tutum oldugunu vurguluyorlar.
Kabbani kadin haklarini acik bir sekilde savunmakla birlikte siirlerinde
6zglr bir sevgili tipi yaratiyor. Ama 6zglrligiuni kazanmis sevgili, Bati’
nin maddi cekiciliginden uzak durmali ve kiltirel kékenine yaklasmali-
dir. Kabbani’nin sevgilisi belki de vatanin bir tecessimudir. Sireya ise
siirlerinde daha ¢ok toplumda hor goérilen kadinlarla gayri mesru iliskiler
tasvir ederek aska yeni bir bakis getirmeye calisir ve bu konuyu siradan-
lastirmaya calisir. Ancak bir yandan da sinifsal elestiride bulunmaktan
cekinmez. Ask siiri, sairin ikiytzli gordigi burjuva toplumunun ahlak
anlayisina karsi bir baskaldiridir. Ne Kabbéni’de, ne de Siireya’da sevgi-
liyi sairin ona yikledigi mesajdan ayri diisinemeyiz. Ask isyandir:

bayuk ask
toplumsal diizene muhaliftir
batin yasalari ¢igner3

Nizar Kabbani’nin ‘Trafik isaretleri’ adli siirinden alinan bu dizeleri, agk
ve siirin gayri mesru olduguna inanan3l Cemal Siireya’mn benimseyebile-
cedi kesin. ki sair de ne gelenegdi simgeleyen bir sevgili, ne Bati’dan ithal
edilen tiketici degerlerini simgeleyen bir sevgili istiyorlar, ne de onlari
benimseyen bir toplum.

2 Cemal Sireya, Sevda So6zleri, 31.

0 Nizar Kabbani, EI-Evrakis-Seriye li-Asiki Kurmuti, 94. Siirin Tiurkge gevirisinin tamami
icin bkz. Laurent Mignon, Gezginin Ginligu, 55.

3l Cemal Sireya, Glvercin Curnatasl, 87.
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Seyh Galib

Efendimsin cihanda i'tibArim varsa sendendir
Miyéan-1 &sikanda istiharim varsa sendendir

Benim feyz-i hayatim héasili rdh-1 revdnimsin

Egder sermaye-i 6mrimde karim varsa sendendir.

Veren bu sdret-i mevhdma revnak renk-i hisnindir

Gulistan-1 hayalim nevbah&rim varsa sendendir.

Felekten zerre mikdar olmadim devrinde rencide
Ger ey mihr-i minevver ah U zarim varsa sendendir

Senin pervane-i hicrand@mim sen sem'i vusletsin
Beher seb hahis-i bas U kindrim varsa sendendir

Sehid-i 1skin oldum lalezar-1 dagdir sinem

Cerag-1 tirbetim sem™ mezarim varsa sendendir

Goren ser-gestlikte girdbad-dest zanneyler
Fené ender fendyim her ne varim varsa sendendir

Sefak-tab eyledin peyméanemi hin-ab ile séki

Sabéh-1 sohbet i meyde humérim varsa sendendir

Sanadir ilticasi Galib’in ya Hazret-i Molla

Basimda bir kil&h-1 iftihArim varsa sendendir



“Hasrev’in $STrin’i Suda Yikanirken Seyredisi”

Nizami Ganjevi Khamse Miniatures, Baku 1983.
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"Diriye Saydilar Bizi*"

ErolAkyavas, 1993



INCIL ILE FURKAN
ARASINDA BIR ASKIN
HIKAYESI:
Kerem lle A sli

Ali Duymaz*

Kerem eydur hayalimde distimde
isyanlar donar cestnim yasinda
Kizdirmak idim daglar basinda
Simdi enginlerde akip giderim
GiRIS
Tirk halk hikayeciligi, destandan romana uzanan anlati gelenegimiz yo-
lunda XVI-XX. yilizyillar arasini kapsayan ve asik edebiyatiyla i¢ ice ve
es zamanh giden 6nemli bir siurectir. Aslinda sadece anlati ifadesi halk
hikayelerini tanimlamaya yetmez. Halk hikayeleri bir yoniyle asiklarin
anlatma ve gosterme boyutunda vakalari sunmasiyla diger yoniyle bu
vakalara bagl olarak hisstyatin yiikseldigi yerlerde devreye giren siirle-
riyle, toplumun estetik ihtiyaclarini ¢ok boyutlu olarak karsilayan bir
tirddr. Bu hikayelerin ilgi ¢ekici olanlarindan biri Kerem ile Ash hikaye-
sidir. Hem din1, hem de sosyal bir catismayi gucli bir ask etrafinda isle-
yen bu hikaye, “Ermeni problemi” gibi glncel bir konunun tarihi kokle-

' Prof. Dr. Ali Duymaz, Balikesir Universitesi, Fen Edebiyat Fakiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati
Bolimu.
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rine de 1sik tutmaktadir. Tam sayilabilecek metinleri glinimiize kadar
ulasabilen Kerem ile Asli hikayesi sozli, yazma ve matbu bicimleriyle
Tirk diinyasinin biyik bir béliminde varhgini sirdirmektedir. Ayrica
bu hikaye, “kult” diyebilecegimiz kadar genis bir etki uyandirmistir. Ke-
rem tirkdleri, Kerem havalan, hikdyeden faydalanilarak yazilan siir, ro-
man, tiyatro, opera eserleri, ¢evrilen sinema filmleri, atasdzii, deyim,
mani, yer adlari, efsane, adet ve inanislara kadar yansiyan bir Kerem ile
Asli tesiri bunun agik érnekleridir. Zaman zaman kullaniverdigimiz “Ke-
rem gibi yanmak”, “Yandi Kerem’in arpa tarlas1” gibi atasézii ve deyim-
lerle ¢cok da farkinda olmadan, meseld Neset Ertas’tan dinledigimiz Ke-
rem turkileri, hikdyenin guniimize kadar ulasan etkilerindendir. Aski
isleyip de Asli’'ya, Kerem’e telmihte bulunmayan sair ise yok gibidir
(Daha genis bilgi icin bk. Duymaz 2001). Hikayeyi 0zetleyerek konuya
girmek isteriz. Kerem, bir sah, han veya bey ogludur. Asli’nin babasi da
bu beyin yaninda vezir, hazinedar, saraydar gibi bir gorevlidir. Yani her
iki aile de siyasi, sosyal ve iktisadi agidan guclidur. Aileler arasinda idari
bir yakinhk bulunmasina ragmen dini, milli ve sosyal bir farklilik mev-
cuttur. Her iki ailenin de siyasi ve iktisadi glclerine ragmen g¢ocuklari
olmamaktadir. Kahramanlarin dogumu kutsal kisilerin yardimiyla veya
onlarin verdigi olaganisti elmayla gerceklesir. Kerem ile Asli'nin do-
gumlarindan once birbirleriyle evlendirileceklerine dair aileler arasinda
besik kertme veya s6z kesme vardir.

Kerem’in ve bazi varyantlarda da Asli’nin egitimleri anlatilir. Ancak
bu egitim hayat karsisinda gerekli asgarf bilgileri edinmekten ibaret g6-
rinmektedir.

Asli’nin babasi dogumdan sonra kizinin basina bir felaket gelecegini
kestirip baska bir yere yerlestigi icin Kerem ile Asli birbirlerini gérmeden
baydarler.

Kerem ile Asli’nin birbirlerine &sik olmalari goriserek gerceklesir.
Bazi tirlerinde gorllen, riyada bade icme motifi ise oldukca zayiftir.
Kerem, av pesinden girdigi bahcede Asli’y1 gorup &sik olur, birbirlerine
mahlas ve yadigar verirler. Kerem burada saz calip siir sdyleme yetenegi
de kazanir. Kerem ile Ashli nisanlanirlar. Ancak Asli’mn babasi din farki
sebebiyle bir gece kizini alip kacar. Boylece hikdyenin 6nemli kismi
baslamis olur.

Kerem, babasinin ve annesinin karsi ¢cikmasina ragmen gurbete ¢ikar
ve Asli’nin pesinden diyar diyar dolasir. Bu arada basina cesitli olaylar
gelir. Canli cansiz varliklara ve gordigi herkese Asli’y1 soran Kerem’e
gerek halktan kimseler, gerekse padisahlar ve beyler yardimci olurlar.
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Kerem’i Ash’yla ilk bulusacagi yer olan Erzurum’a Hizir ulastirir. Ke-
rem, Asli’yi Erzurum’da hamamdan ¢ikan kizlar ve kadinlar arasinda
gorir. Ancak Asli ondan kacar ve ailesiyle birlikte Erzurum’u terk eder.
Kerem Erzurum’dan Kayseri’ye kadar Asli’yi takip eder. Bu yolculukta
Kerem’in tasavvufi sayilabilecek bazi kerametleri gorialir: Kendini misa-
fir etmeyen kdye beddua ederek harap etme; irmaklarla, daglarla, cey-
lanla, turnalarla ve kuru kafayla deyisme gibi.

Kerem, Asli’yla ikinci defa Kayseri’de bulusur. Hirsizlik suglamasiyla
idam edilecegi zaman Hak asikligi imtihanini basarip tam Asli’yla evle-
necekken Kesis, yine kizini alip kacar. Burada yer alan otuz iki disini
cektirme motifi de hik&yenin orijinal motiflerinden biridir.

Kerem’in Uglincli yolculugu Kayseri-Halep arasinda gerceklesir. Bu
yolculukta da Kerem herkesten yardim gordr.

Kerem ile Ash hikayesinin en karakteristik yénlerinden birisi sonug
bolimudir. Bu bélumde Kerem ile Asli’nin yanarak 6lmeleri anlatil-
maktadir. Kerem, Asli’y1 varyantlara gore degismelerle birlikte Halep,
Kayseri veya istanbul’da bulur. Kerem, sevgilisi Asli’nin baska bir Er-
meni genciyle evlenmesinden bir gin 6nce buraya gelmektedir. Tipki
Odise’nin donlsu, Bamsi Beyrek’in tutsakliktan kurtulup Bamgicek’in
diguniine yetismesi veya Asik Garip hikayesinde oldugu gibi. Burada
Kerem’e sehrin idarecileri ile halk yardim eder. Kesis, Asli’yi Kerem’e
vermek mecburiyetinde kalir ancak gerdek gecesi giymesi icin Asli’ya
sihirli bir elbise diktirir. Gerdek gecesi sihirli elbisenin diagmelerini ¢6-
zemeyen Kerem, alev alip yanar. Ash da Kerem’in kiillerinden tutusup
yanar. idare adamlari Kesis ile karisini dldiirterek cezalandirirlar. Kerem
ile Ashi defnedildikten sonra Sofu’ya digin yapilir.

Bir varyantta Kerem, secde kilip dua ettikten sonra sihirli diigmeler
actlir ve iki sevgili murada ererler. Bu varyantin mutlu sonla bitisi, dinle-
yicilerin istegiyle ve anlatma ortamiyla ilgili olsa gerektir. Bu sebeple asli
karakterini muhafaza eden Kerem’i asiklar pek anlatmazlar, hattd giinah
addederlermis. Boratav, bazi &siklarin da hikyeyi mutlu sonla bitirmele-
rine bir 6rnek veriyor. Buna gore Posoflu Stleyman Usta bir kdy agasinin
meclisinde Kerem ile Asli'y1 anlatirken aga ¢ikip; “Eger asik, Kerem ile
Asli’y1 kavusturursa 100 lira verecegim, yok aslinda oldugu gibi &ldi-
rirse alnindan bir kursun sikacagim” demis. Bunu duyan Sileyman Usta,
hikdyenin sonunu anlattifi kirkinci gece bir yolunu bulup &siklari kavus-
turmus (Boratav 1946: 103). Buna benzer bir hadisenin Kilis’te ‘Kor
Gavur’ veya ‘Kerem’i Oldirmeyen Asik’ adli Ermeni &si§in basina gel-
digini de S. Elgin nakletmektedir (Elgin 1949: 58).
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Hikdyemizin Turkmen ve Horasan gesitlerinde Kerem’in yeniden di-
rilisi, Asli’nin ise gencglesmesi anlatilmaktadir. Bu hikayelerde Kerem
yandiktan sonra Asli onun mezari basinda tam kirk yil bekler. Sonra bir
gun dua ederek Allah’tan, ya kendisinin de canini almasini ya da Ke-
rem’e can vermesini diler. Allah, Asli’'nm duasini kabul edip Cebrail’i
Hz. Muhammed’e gonderir. Hz. Muhammed de Hz. Ali’yle birlikte Kans-
tantine (istanbul)’ye gelir. Kerem’in mezarina Hz. Muhammed’in abasini
serip birlikte dua ederler. Kerem dirilir ancak diinyaya yeniden gelisine
hayiflanir. Hz. Muhammed’in ikinci duasi tzerine Ash da genglesir. Di-
rilen Kerem ile genclesen Asli’nm nikahlari Hz. Muhammed ve Hz. Ali
tarafindan kiyilir. Bu arada kor olan Kerem’in babasi da Hz. Muham-
med’in ayaginin topragi sirilerek iyilestirilir. Hinkar’m disiine giren
Hz. Muhammed, onun da Misliman olmasini saglar. Hiinkar, Kerem ile
Asli’yr kendi memleketlerine gonderir. Kerem’in babasi Ziyat $Sah ve
Tebriz halki, buyik bir térenle Kerem’i karsilarlar. Ziyat Sah bir muddet
sonra 6lince Kerem padisah olur ve uzun yillar hikim sirer (Karriyev
1943; Durdiyeva 1965).

Ayrica baska halk hik&yelerinde gorilen bir efsanenin hikdyemiz igin
de anlatildigini burada ifade etmeliyiz. O da kahramanlarin mezarlarindan
guller bitmesi ve Kara Kesis’in mezarindan biten ¢alinin bu gullerin bir-
lesmesini engellemesidir. E. C. Giney, Sivas’ta Aja Dayi adinda bir kay-
nak sahistan derledi§i rivayete dayanarak hikayenin sonunda bdyle bir
efsanenin anlatildigini belirtmis ve efsaneyi eserinin sonuna eklemistir
(Guney 1968: 130). Ayrica Riza Mollov’un Bulgaristan’dan derledigi
bazi s6zIu rivayetler (Mollov 1965: 289) ile Dagistan-Lezgi anlatilarinda
da bu motife rastlanmaktadir (Yarehmedov 1985: 16-20).

A Iptan asiga model insanin seridveni

Toplumlarin bireylerini sosyallestirmek icin kullandi§i ydntemlerden
birisi de model insan veya tipler yaratmasidir. Bu tipler ve modeller edebf?
eserler vasitasiyla topluma sunulur ve fertlerden bu modeli esas almalari
talep edilir. Destanlar, halk hikayeleri ve masallar, sosyal degerlerin top-
luma ve yeni kusaklara aktarimi icin duzenlenmis edebi metinlerdir.
Toplum dyesi birey, bir eksen etrafinda dizilmis olaylar zincirinde iyi ve
kot tipleri, bunlarin sosyal hayat karsisindaki tavir ve konumlarini, fayda
ve zararlarini degerlendirerek sosyal bir kimlik kazanir. Bizim kisaca tip
dedigimiz bu model insanlar, toplumun medeniyet seviyesine gore degis-
kenlik arz etmektedir. Destan tipleri Ojuz Kagan’dan Kdéroglu’na kadar
uzanirken ortak unsur “alp”liktir. Dini ve tasavvufi unsurlar “alp”in ya-
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nina “veli”yi katmis, hatté ikisini birlestirerek “gazi-dervis” tipini yogur-
mustur. Halk hikayelerinde ise bu tipin adi “a4sik”tir (Bkz. Kaplan 1985).

Anlati tirtnidn ilk metinlerini olusturan destanlar, nazim oluslari, mil-
ITlikleri ve tek erkek kahramanin biyografik seriivenlerini anlatmalariyla
farklhilasirlar. Destanlari olusturan toplum veya destanlarin anlattigi top-
lum, avci-gocebe veya hayvanci-gécebe kiltir seviyesindedir. Toplum
birlik icindedir, birey gelismemistir ve micadele de toplum disina yéne-
liktir. Disman ya tabiat veya tabiatin temsilcisi bir varhiktir ya da komsu
kavimlerdir. Destanlar, av ve savasla hayat gegiren hareketli, dinamik bir
toplumun anlatisidir. Ancak yerlesik hayat ve dolayisiyla din, toplum-
larda agirlik kazanmaya baslayinca fert ve 6zellikle de kadin 6ne ¢ikmaya
baslar. Kadinin 6ne ¢cikmaya baslamasi destanlarda, meseld Oguz Kagan
Destani'hda “sevdi, aldi, yatti” gibi cimlelerle analik roli 6ne gegen
kadini, halk hikayelerinde “masuk” konumuna da getirir. Boylece Oguz
Kagan Destani gibi tek ve erkek kahramanlarin adiyla anilan destanlarin
yerini ¢ift ve &sik ile masukun adini birlikte tasiyan halk hikayeleri alr.
Hattd kadinlar arasinda anlatilan méani tarzi siirlerle susli halk hikayele-
rinde kadinin adi erkegin oniine gecer: Arzu ile Kamber gibi. Bu bakim-
dan hem dini-mistik terpali hem de ask konulu hikayeler es zamanllik
gOsterirler. Ama ayni zamanda bu bir ¢atismayi da c¢agirir: Farkh dinlere
mensup asik ile masuk arasindaki catisma. iste Kerem ile Ash hikayesi
bu catismanin hikayesidir.

A§k dini-din aski catismasi

Kerem ile Ash hikayesinde muhteva agisindan agirlikli unsur siiphesiz ki
din faktoridur. Butin varyantlarda ve hikdyemizin her safhasinda dini
unsurlar agirhkh olarak hissedilir. Dini sahsiyetler, kutsal kitaplar, dua ve
beddualar, kerdmetler ve namaz gibi dini unsurlara hikdyemizde ¢ok sik
rastlanir. Bazi varyantlarda kahramanlarin dogumunu saglayan elmayi
veren Hizir’dir. Hizir’in yardimci olarak Kerem’i karda kista kalmaktan
kurtarmasi veya habercilik yapmasi da bazi varyantlarda gorilen dint
unsurlardandir. Turkmen ve Horasan tirlerinde Cebrail’in Allah’in Ke-
rem’in diriltilmesiyle ilgili emrini Hz. Muhammed’e goétirisu; Hz. Mu-
hammed ile Hz. Ali’nin Kerem’i diriltmeleri, Asli’y1 genclestirmeleri,
Hinkar’in Masliman olusunu saglamalari, Kerem’in babasinin g6zlerinin
acilmasina vesile olmalari da bu arada sayilabilir. Ayni hikdyelerde Ke-
rem’in babasinin Sil inancina gére on iki imamdan biri olan imam
Riza’nm kabrine gidip dua etmesi neticesinde cocuk sahibi olmasi da
hikdyemizdeki dinf unsurlara drnektir. Hikdyemizin muhtelif epizotlari ve
siirlerinde de namaz, cenaze namazi, dua ve kutsal kitaplardan bahsedil-
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digi dikkati cekmektedir. Bu arada Hiristiyanhkla ilgili olarak kiliseler-
den, manastirlardan, Incil’den ve Hz. isa’dan da bahisler vardir. Kerem’in
dua ve beddualarinin kabul olmasini da onun Hak asikhigiyla agiklamak
ve Kerem’i tasavvufi yoni de olan bir &sik olarak dustiinmek mimkundr.
Hikayemizdeki dini unsurlardan en 6nemlisi stiphesiz Mislimanlik-Hi-
ristiyanhk catismasidir. Eserin bazi kahramanlarinin adina kadar yansiyan
bu catisma, eserin bitiuntne sdmildir. Kavusmaya engel olan Kesis tipi ile
daima Kerem’in yaninda yer alan ve kavusmaya yardimci olan Sofu tipi,
bu catismanin hik&yedeki sembolleri gibidir. Su husus da dikkat ¢ekici-
dir: Kerem o kadar pesinden kostugu Asli’y1 her goriisinde dine davet
eder. Sonunda duasinin kabuliiyle bunu basaran Kerem, Hiristiyanhgin
temsilcisi olan Kesis’in hile ve sihrine boyun egmek zorunda kalir. Hika-
yede dinlerin ve milletlerin dostlugu fikri oldugunu ileri siiren gorislere
bu noktada katilmak imkénsiz gorulmektedir. Clnkl eserden ¢ikan neti-
cede Mehmet Kaplan’in da isaret etti§i su husus dikkati ¢ekmektedir:
“Mduslimanlar Hiristiyanlara nazaran daha misamahalidirlar. Onlar igin
ask, dine bagh olmayan, onu asan bir ihtirastir. (...) Kerem ile Ash hika-
yesinin trajedisini bir tarafin aska, karsi tarafin dine 6nem vermesi teskil
eder” (Kaplan 1985: 160). Bu sebeple hikayenin ideolojisini milletlerin
kardesligi olarak disinen zihniyetin Azer? varyantlarinda da yer alan
“Gel kiz Misliman ol kalma Ermeni” ayakl siiri, hikdyenin daha sonraki
baskilarindan ¢ikarmalarini izah glctur (Halisbeyli 1989: 53). Kaldi ki
halk hikayelerimizin ¢coju mutlu sonla biterken Kerem ile Asli'nin asli
karakterini trajik sonucun ve bilhassa yanma motifinin teskil etmesi de
sembolik bir anlam tasimaktadir. Zira bu hikayede, bilhassa tesekkil
ettigi devir dasunulirse, askin degil, dinin galip gelmesi normal karsi-
lanmalidir. Dinin ¢ok kuvvetli oldugu zaman ve cografyada tesekkiil eden
bu hikayenin baska tirli bitmesi herhalde distinilemezdi. Bir varyantta
yer alan mutlu sonun ise dinleyicinin ve sosyal cevrenin etkisiyle ger-
ceklestigini sanmaktayiz. Tirkmen ve Horasan anlatilarinda bu etkinin
yeniden dirilme motifiyle hikayeye yansitildigi dikkati ¢cekmektedir. Bu
iki anlatida dinf unsurlarin, digerlerine oranla ¢ok kuvvetli olmasi da bir
baska noktadir. Turkmen ve Horasan varyantlarinda Asli’nin Misliman-
li§1 daha ilk gorismede kabul etmesi de ilgi gekicidir. Bu varyantlarda
Kanstantine (istanbul) Hunkari'nin da islam’1 kabul edisi hikayenin dini
atmosferini tamamlayici mahiyettedir. Bitln bunlarin yani sira Kerem’in
her davranisini dini kaliplar igcinde degerlendirmek dogru olmaz. Hika-
yede bilhassa cinsi temayullere de yer verilmistir. Kerem, her gérisme-
sinde Asli’yla sevisir ve isret eder. Yani Kerem’in aski beseri ve cinsi bir
mahiyet de tasir. Hattd M. Kaplan “Kerem’in cayir cayir yanmasina se-
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bep olan sihirli gdmlek motifinde bile cinst bir m&n&” bulur (Kaplan
1985: 159). Bu sebeple Kerem’in islamiyet’i anlayis ve yasayis tarzi,
halkin gindelik anlayis ve yasayisina uygun dismektedir. Bu bilgiler
isiginda dint unsurlarin Tahir ile Zihre, Kozanoglu, Celali Mehmet Bey,
Gurcl Kizi ve Seyh Sen ‘an gibi anlatilarda da bulunmasina ragmen Ke-
rem ile Asli'(Saki kadar giclu ve hikdyenin mihverini teskil edecek dere-
cede 6nem tasimadigini rahatlikla ifade edebiliriz.

Kerem ile Asli''da islenen “din farki” temasinin Misluman Turk-Hi-
ristiyan Ermenilerin karsilasmasi ve bir arada yasamaya baslamalariyla
yasit olabilece§i de distnulebilir. Daha VII. asirda Kafkasya’ya gelen
Hazar Turkleriyle Ermeniler arasinda baslayan iliskiler daha sonra din
farkinin da eklenmesiyle pek cok edeb? metne konu olmustur. Seyh
Sen ‘an, Sasonlu David, Hovannes ile Ayse gibi hikdye ve destanlarda
karsilastigimiz din ve milliyet farkina dayali ask konusunu Riza Mollov,
Turkler’in asiret hayatinda gdrilen dis evlilik (baska asiretlerden kiz
alma) uygulamasina kadar dayandirmaktadir (Mollov 1965: 282). Hangi
sebeple olursa olsun yizlerce yil birlikte yasayan Turkler ve Ermeniler
arasinda bu motif, yaygin bir yer edinmis ve hikdyemize de temel olmus
gorunmektedir. Azeri arastiricilarin gérislerine gére Ermeni kizi-Tirk
genci aski veya Ermeni genci-Tiurk kizi aski konusu Ermeni ve Azerl
folklorunda cok yaygindir. Ermeni folklorunda Hovannes Yerzenkatsi
(1250-1326)’nin Hovannes ile Ayse siirinde, Selcum Pasa masalinda, Sa-
sonlu David (VIII-X. asir) destanlarinda islenen konular hep “din farki”
motifi cevresindedir. Hovannes ile Ayse’nin asklarinin dinf ayrilik yizin-
den engellenmesi s6z konusudur. Neticede Hovannes, mollanin huzuruna
cikip onu ikna eder ve Ayse’yle evlenir. Selcum Pasa adli masalda da
Ermeni genci, kilisede uyuyup kalinca zimrit kuslari onun gonline
Selcum Pasa adli Tirk kizinin askini disdrdrler. Annesi, kizint Ermeni
gencine vermemek icin zehirler. Ermeni genci, kizi kabrinden c¢ikarir ve
Gabriel (Cebrail) adh melegin yardimiyla kiz dirilir. Bir siire sohbet eden
iki &sik, 6bir dinyada kavusmak Uzere birlikte 6ltrler (Abbasov 1973:
23-57). VIII-X. asirlarda tesekkdil ettigi sanilan Sasonlu David destani da
benzer konulan isler. Destan kahramani David, Handudu adh Turk kizina
asik olur. Handudu’nun koydugu sartlari sihirli ati ve kiliciyla yerine
getiren David, Handudu ile evlenir. Ermenilerin bu destanindaki Turk
destan motifleri de oldukca ilgi ¢ekicidir (Turkmen 1992: 1-13). Azer-
baycan efsanesinde Seyh Sen’an, bir Hiristiyan gizeli ugruna Kuran’i
atese atar, haca tapar ve domuz cobanhgi yapar. XIV. asir baslarinda
Gulsehri’nin, kendinden énce yazilmis (muhtemelen XIII. asir) bir Seyh
Sen’an kissasini, dili ve veznini begenmedigi igin “Dasitan-1 Abdur-
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rezzak” adiyla yeniden kaleme aldigini bilmekteyiz (Képrili 1984: 235).
Bu tasavvufi kissa o kadar yayilmistir ki, Yunus Emre’nin ilahilerinden
XIX. asir Ermeni “asug”u Mirza Can’in siirlerine kadar genis bir tarih ve
cografyada telmih olarak kullanilmistir.1 Kerem’e atfen yayimlanan bir
siirde de goruldigi gibi Seyh Sen ’an Efsanesi, muhakkak ki Kerem ile
Asli hikayesine de etki etmistir. Daha degisik bir ifadeyle “din farki”
konusu, Kerem ile Ash tesekkil etmeden 6nce de folklor ve edebiyatta
mevcuttur. Burada son olarak hikdyemizin temel motifi olan din farkina
dayali askin pek ¢ok tirkiiye de konu oldugunu belirtmeliyiz. Bu konuda
soylenmis oldukga fazla sayida tirkd bulunmaktadir ve bu tirkiler hika-
yemizden de izler tasimaktadir (Bu konuda 6rnekler icin bkz. Ozbek
1981: 181; Esen 1986:49-52).

Kerem’in kismen maddi, kismen de mistik temayduller gdsteren aski,
ideal bir ask disiincesinin érnegidir. M. Kaplan’m ifadesiyle Kerem, aski
bir kader olarak gorir (Kaplan 1985: 159). Ancak ona dinT ve sosyal
sartlar engel olur. iste bu noktada Riza Mollov’un ifadesiyle Rénesans’in
tesiri ile Orta Cag distincesinin catismasi vardir. Kerem, aski buyik bir
ideal ve manevi prensip kabul edisiyle Orta Ca§’in dinf ve sosyal engelle-
rini zorlamaktadir. Mollov, gerek epik tiriin gelisiminde yer alan ask
hikayelerini, gerekse Ronesans izlerini XVI. yuzyilin icinde degerlendir-
mektedir (Mollov 1965). Burada bir hususu agiklamak gerekir. O da Ke-
rem’in karsilasti§i dint engelin islam dini olmadi§idir. Clinkii Kerem ve
hattd babasi Asli’nin kesis kizi olmasina, yani din ve milliyet farkina pek
onem vermezler. Onlara g6re Asli, evlenince Misliman olabilir. Burada
ortaya ¢ikan husus, M. Kaplan’in da ifade ettigi gibi Muslimanlarin Hi-
ristiyanlara oranla daha misamahakar olmalari ve aski dine bagh olma-
yan, hattd dini asan bir ihtiras olarak gérmeleridir (Kaplan 1985: 159-
160).

ASIK OLMA VE MAHLAS ALMANIN SEMBOLIZMi

Destan ve hikayelerde biyolojik olarak dogan fert, sosyolojik anlamda
kabul gormis sayilmaz. Bu sosyolojik kabul icin muhakkak bir gegis riti-
ne ihtiya¢c duyulmaktadir. Destanlarda toplumu tehdit eden bir tehlikeyi
ortadan kaldirarak, genellikle vahsi ve olaganisti bir hayvani 6ldirerek
alp olan kahraman, toplumun yetiskin bir bireyi ve ¢cogu zaman lideri

1 Yunus Emre bir ilahisinde “Anin gibi din ulusu / Hag 6ptii caldi naklsu / Sen dahi birak
namusu / Gel beru putun oda yak” diyerek Seyh Sen an Kissasi'na telmihte bulunur (Koprili
1984: 302). Mirza Can adh Ermeni ‘asug’u da “Eylersin ahirde sen beni San’an / D6nerim di-
nimden veresin ferman” demekte ve Seyh Sen ‘an Kissasi'm bildigini ortaya koymaktadir (Kdp-
rilt 1986:265).
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olarak kabul gérmdus olur. Halk hikayelerinde ise bu gecis, fiziki mucade-
le gosterisiyle degil ice doniik bir gerilimin sonucunda gerceklesir. Yani
kisi gecis ritiyle hem bir yetiskin, hem bir meslek sahibi, hem de bir sev-
gili sahibi olur. Kerem ile Asli hikdyesinde Kerem, bazi anlatilarda riya-
sinda Kara Sultan’in, yani Asli’nm elinden bade icer ve ona &sik olur.
Samanlarm esrime sahnelerini ve Samanlifa gecis térenlerini hatirlatan
rilya motifi islam? etkilerle daha da komplekslesmis ve Tanri vergisi saz
calip siir sdyleme yetenedi kazanma ile toplumumuzda bir kader kismet
meselesi olarak telakki edilen sevgilinin tespiti ve takdiri hususu birles-
tirilmistir. Yani kisi hem meslek kazanarak &sik olmus, hem de bir sevgi-
liye asik olmustur. Ancak bunlar heniiz bir riyadir ve gercege donisme-
sine ihtiyag¢ vardir.

Mistik mahiyet tasiyan gegis ritinin, yani riyanin devaminda, askin
gercege donuasmesi gelir ki, bu da ¢ogunlukla bir av sahfesiyle anlatilir.
Av, destanlardan kalan bir izdir ve totemistik inanc¢larla bezenmis av hay-
vanlari kisiyi kaderine gotirir. Nitekim riyasinda ask hastaligina tutulan
Kerem, babasinin tavsiyesi tizerine arkadasi ve lalasi Sofu’yla birlikte ava
¢ikar. Sahininin kovaladigi kusun pesinden girdigi bahgede rlyasinda
gordugu kizla karsilasir.

Gegis ritinin bir baska boyutu da kisinin biyolojik dogumuyla verilen
adin degismesi, yani mahlas alinmasidir. Destan ve halk hikayelerinde ad
koyma ve/veya mahlas almanin t¢ sekli vardir: Dogumda, hem dogumda
hem gegis téreninde ya da sadece gecis toreninde. ilk destanlarda biyolo-
jik dogum bireyin toplum tarafindan kabulii anlamina gelmedigi i¢in mu-
hakkak sosyolojik bir dogum gerekmis, yani kahraman kendini topluma
kabul ettirmek durumunda kalmis ve ancak o zaman ad alabilmistir. Des-
tanlarin Orta Cag versiyonu sayilabilen halk hikayelerinde ise dogumda
ailelerin iradesine bagl bir ad konurken asiklija geciste de mahlas kon-
mus veya alinmistir. Bu mahlasi genellikle dogumda yardimi olan pir
koymaktadir. Ancak Kerem ile Ash hikayesinde oldukc¢a farkl bir durum
vardir. Kerem’in dogumunda verilen adi Mahmut, Mahmut Mirza, Ah-
met, Ahmet Mirza gibidir. Asli’nin ise adi Meryem ya da Kara Sultan’dir.
iki sevgili birbirlerine asklarini ifade etme firsati bulduklarinda isimlerini
mahl&sa donasturdrler. Siirli konusmalari sirasinda gecen “Kerem” ve
“Ash” sozlerini kendilerine mahlas olarak alirlar. Dogumda konan isim-
leri aileleri tarafindan kondugu icin dinidir. Oyle ki Mahmut adinda Hz.
Muhammed’i, Meryem adinda ise teslisteki bir adi, ruh0’l-kudsu yani Hz.
Isa’nin annesini buluruz. Ancak “ask gelicek ciimle eksikler tamam olur”
ve Mahmut’un yerini Kerem, Meryem’in yerini ise Asli alir. Bu yiizden
Kerem ile Asli adlarini da, bu adlari tastyan kahramanlari da tanimlayan
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en dnemli unsur dinf veya millT kimlikleri degildir. Onlar énce ve sadece
asik-masukturlar. Kerem ve Asli adlannda/mahlaslarmda da dini degil
aski bir anlam yukludar.

Burada bir hususu daha belirtmek gerekir. Asli, devrin geregi ask ko-
nusunda inisiyatif ve irade gdsterebilecek bir konumda degildir. Ailesi,
dini ve toplumu bu konuda ona pek ruhsat vermez, o da bunlari pek
zorlamaz. Hattd Kerem’e ¢ogu zaman naz ve cevreder. Ancak Kerem’in
duasi uzerine hikayenin son kisimlarinda Asli’nin Mislimanhigr kabul
ettigini ve Kerem’e askini izhar ettigini gériiyoruz. Bu durum, ayni anda
gerceklesmis ve boylece ask ile din arasinda uyum olmasi gerektigi me-
saji verilmeye calisiimistir. Ayrica Asli’nin diger bircok hikdyede oldugu
gibi sagindan g tel ayinp saz taklidiyle siir soyledigini de hikayede izle-
mekteyiz.

P asif KAHRAMAN KEREM

Hikayemizde goriilen bir diger 6zellik ise konudan kaynaklandi§ini san-
digimiz kahramanin pasif tutumudur. Kerem, bir kahramanlik hikaye-
sindeki Koéroglu, Sah ismail, Beybdyrek, Yarali Mahmut veya Meliksah
gibi sert ve aktif bir asik tipi degildir. Aski bir kader olarak gdren, zor
durumlarda aglayip sizlayan, tirkilerinden baska silahi olmayan bir asik
tipi cizen Kerem; tamamen ask konusunu isleyen hikayelere mahsus bir
tiptir. Hikayemiz (zerine yazdigi yazisinda M. Kaplan, Kerem tipini bi-
tin ayrintilariyla de@erlendirmistir. Kaplan, Kerem’i tabiat karsisinda
aldi§1 duragan tavriyla pasif bir tip olarak goriir ve Tanzimat’tan sonraki
Tuark romanlarinda karsimiza g¢ikan modem &siklara benzetir. Ayrica
Anadolu cografyasi ve insaniyla minasebeti, zihniyeti, duyus tarzi, tir-
kuleriyle Kerem’i tam bir Tirk olarak niteleyen M. Kaplan, onun daha
cok bitkilerle miinasebet halinde oldugunu belirterek yerlesik medeniyet
izleri tasidigini ifade eder (Kaplan 1985: 161). Biz de inceledigimiz butin
varyantlarda Kerem’in hayat ve olaylar karsisinda pasif bir tavir takindi-
gini gérmekteyiz. Kahramanlk unsurlarinin en ¢ok goéruldigu Tirkmen
ve Horasan varyantlarinda bile aldigi silah egitimiyle *ytz adama gicu
yetecek” seviyeye gelen Kerem, butiun hikdye boyunca bir kere olsun bu
guciind kullanmaz. Netice olarak Kerem ile Ashi'yl tamamiyla ask konu-
sunu isleyen bir hikaye olarak; kahramanini da ask hikayelerine mahsus
ozellikler tasiyan pasifbir asik tipi olarak degerlendirmek mimkinddr.

AKINDAN GURBETE VEYA YA TAHAMMUL YA SEFER
"Gene vurdu Cin e Magin ®
Dismusem ensesine ben ”
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Epik mahiyet tasiyan anlatilarda, yani destanlarda kahraman kendini ispat
edip toplumun 6nderi olarak kabul gordiikten sonra “akin”a ¢ikar. Yani
toplumu icin bir yandan kesif, diger yandan toprak ve mal kazanimi an-
lamini tasiyan sefere cikar, “daha deniz, daha miren” der, “giinesi tug,
gok kubbeyi cadir” yapma idealini gerceklestirmeye calisir. Bunda sefer
s6zunun iki anlamindan birisi, yani savas esastir. Bu sefer veya akinin
amaci “cihan hakimiyeti mefkdresi”dir, buglnku adiyla soylersek “kire-
sellesme”dir. Destandan halk hikayesine gecilince akinin yerini gurbet
alir. Gurbet de bir seferdir elbette ama ikinci anlamiyla, yani “yolculuk”
olarak. Gurbette de bir kesif veya gecim unsuru vardir. Ancak pesinden
kosulan hedef, artik ruyada gorulerek veya bir defacik gorilerek &sik
olunan bir “sevgili”dir. Kerem de dnce ruyasinda, sonra bir av sirasinda
gorerek asik oldugu ve nisanlandi§i sevgilisi, Kesis olan babasi tarafin-
dan kacirilinca gurbete cikar. Gurbete ¢ikma motifi, hikdyenin devaminda
kahramanin basina gelecek maceralari hazirlayict 6zellik tasimaktadir.
Ancak gurbetin asil fonksiyonlarindan biri kahramanin emek ve caba sarf
etmesi, bilgi ve tecriibe kazanmasi, kisacasi ¢ile ¢gekerek olgunlasmasidir.

H ak ASIGI KEREM

Ben garibem gurbet ilde 6lirsem
Son nefeste sevgilimi gérirsem
Gorup bu halimi rahat verirsem
Bana Hak &sig1 Kerem desinler
Kerem’in bir baska vasfi ve engelleri asmadaki en gucli silahi hak asigi
olusudur. Hak s6zinin burada iki anlaminin oldugu agiktir. Bu anlam-
lardan ilki &sikligin Tanri vergisi olmasi, digeri de gercek, hakiki olma-
sidir. Bu vasfiyla Kerem, devrin tasavvuf anlayisinin halka yansimasin-
dan kaynaklanan bazi keramet\er gosterir. Kerem’in dua ve beddualarinin
kabul olmasini da onun Hak asikligiyla aciklamak ve Kerem’i tasavvufi
yoni de olan bir &sik olarak disinmek mumkindir. Bu noktada Pertev
N. Boratav’in su goruslerini aktarmayi faydali gérmekteyiz: “Kerem er-
mistir ama hicbir tasavvufi sistemi temsil etmez. Bu kerametler dini kuru
ve kitabi sekliyle degil de halkin tarli inanislar ve hurafelerle dolu dini
olarak alirsak tasavvufsuz da izah olunabilir’ (Boratav 1946: 83-85).
Ancak Kerem’in asil sahsiyetini olusturan unsurlar; dua ve beddualarinin
kabul olusu, kerdmet seviyesindeki davranislari ve hak asigi olusu gibi
tasavvufi unsurlardir. Kerem’in dualari sonucu daglar, irmaklar ona yol
verir. Hatta yillarca pesinden kosturdugu Asli bile aska ve imana gelir.
Duasi kabul olan kahramanlar, halk hikayelerimizde oldukca goktur. Dint
motifleri olmasina ragmen Kerem ile Asli'yr dinf bir hikaye olarak nitele-
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menin imké&ni yoktur. Kahramanlik unsuru ise hi¢ bulunmamaktadir.
Kerem, pasif bir tiptir ve olaylar karsisindaki miicadelesi “Hak asikligi”,
“dua-yalvarma” ve hatta bazen “yalan” ile olmaktadir.

Kerem, dua ederek bir anda Kkarlari eritir, turnalari yere indirir, kirk hara-
milere ajzindan alev ¢ikararak hak &sikhigini ispat eder, kirk kiz arasinda
Asli’yr gozleri kapali tanir, hi¢ tanimadigi alti kizin adini bilir. Yani zor-
luklari keramet giclyle asar. Ancak bir motif var ki bu veliler icin de
anlatilan bir keramet menkibesidir. Konya’nin Bozkir ilgesine bagh
Karacaardi¢ koylunde yasamis Seyh Bedrettin adli veli ile yine Konya’nin
Seydisehir ilcesinde yasamis olan Seyyid Harun-1 Veli’ye izafeten anla-
tilan bir menkibede de ayni motifi gérmekteyiz (Ayaz 1977: 33-34). Bu
olay sdyledir: Hasankalesi’nde Kerem’in hak asigi olduguna inanmayan
bir kisi, canli bir adami tabuta koyup Kerem’den cenaze namazi kildirma-
sini ister. Kerem namazi kildirmak mecburiyetinde kalinca tabutun icin-
deki adam olur.

KAVUSAMAMA EDEBIYATI VE “SUHEDA-YI ASKIN

SEREFRAZI”

Ben Kerem ’'im ask odunayanmisam

Cehenneme girsem nar bize neyler.
Halk hikayelerinde sevgililerin kavusmasiyla bitmeyen halk hikayesi
hemen hemen yok gibidir. Cunk( aski bir kader olarak goren anlayis,
belirli bir ¢ile ve ¢aba sonunda kavusmayi da mukadder olarak telakki
eder. Halk hikayesi kahramanlarinin kavusmalari, Kerem’in dilinden su
sozlerle anlatiimaktadir:

Hursit de MahT1 'ninyolunayetti
Kamber de Arzu nunyoluna gitti
Dunyada Sahsenem murada irdi
Asik Garip gibi giilen olmadi

Ancak Kerem ile Asli kavusamadan 6lmektedirler. Bu durum, din far-
kinin aska Ustiin geldigini gostermektedir. Olaylarin gectigi ¢a§ ve top-
lum da buna uygundur. Nitekim Bati edebiyatinda da Shakespeare’in
Romeo ve Juliet adli tiyatro eserinde bu durumu gérmekteyiz. Romeo ve
Juliet birbirlerine dargin, hattd disman iki ailenin ¢ocuklaridir ve aileler
arasindaki bu dismanhik asiklarin birlesmelerini dnlemistir. Her dénemde
ve toplumda aska ustiin gelen degerler olmus ve bu durum edebf eserlere
de yansimistir. Ancak Kerem ile Asli’yi sadece bir kavusamama edebiyati
Urind olarak degerlendirmek eksik kalir. Cinki Kerem ve Asli, hikaye-
nin sonunda kavusamamanin yani sira trajik bir sekilde yanarak dlmekte-
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dirler. Gerdekte Kerem, Asli’mn istegi Uzerine elbisesinin digmelerini
once sirayla ¢6zmeye calisir. Ancak digmeler bir yandan acilir, diger
yandan tekrar baglanir. Kerem, bu digmeleri ¢cézmeyi elleriyle de basara-
maz, ¢linkid elbise sihirlidir. Uzun ugrasmalarina ragmen Kerem, digme-
leri cbzemeyince ve sabahin da olmak iizere oldugunu gériince bir ah ce-
ker ve agzindan c¢ikan alevle ates alip yanmaya baslar. Bazi varyantlarda
su, bazi varyantlarda neft (petrol) doken Asli, Kerem’in daha da cok ve
cabuk yanmasina sebep olmustur. Bazi varyantlarda ise Asli’nin annesi
testideki suyu degistirip yerine petrol koymustur.

Hikayemizdeki bu agizdan ¢ikan alevle yanma motifi konusunda bir-
cok inceleme yapilmistir. ilk olarak M. Sadik, bu motifi tip agisindan
de§erlendirmis ve motifle alay edilmesinin yanhs olacagini ortaya koy-
maya c¢alismistir (M. Sadik 1309: 347). Benzer gorisleri Aydin Oy’un bir
tebliginde de gérmekteyiz (Oy 1987: 287-296). W. Walker ile Ahmet E.
Uysal, konuyu daha da genisletip Dodu ve Bati edebiyatlarindan érnekler
getirmektedirler (Walker-Uysal 1984: 147-161). Bizi asil ilgilendiren
olayin tibbT yéni degil edebi yonidir. Bu konuda da bazi goriuslerin 6ne
struldigi dikkati cekmektedir. P. Naili Boratav; “yanma motifi”nin 1001
Gece Masallari’ndan kaynaklandigini ve hattd hikayenin kaynaginin da
1001 Gece Masallari'na dayandirilabilecegini ifade etmektedir (Boratav
1948: 63-73). Bu motifin bir de divan edebiyatinda kullanilisi Gzerinde
durmak isteriz. Divan edebiyatinda bir mazmun olarak kullanilan kaknus
kusu, esinden ayrildigi zaman kendi ahiyla kendini yakip kil eden bir kus
olarak anlatilir (Levend 1980: 182). “Ah” ile “ates” arasindaki bu ilgi ve
kaknus kusunun o6zellikleri Saltukname'de de kullaniimistir. Buna gore
Sari Saltuk, kement atip yakaladigi kaknus kusuyla uzun bir yolculuga
cikar. Garip sekilde 6ten bu kus, esinden ayrilinca bir &h cekerek kendini
yakar. Yagmurda islanan killeri giineste kuruyunca tekrar bir kaknus yu-
murtasi ¢ikar (Yice 1987: 251). Bu kusun 6zelliklerinin edebiyatimizda
yer alisiyla yanma motifinin yayginligi daha cok ortaya ¢ikmaktadir.

Sonugta asiklarin kavusamamalari ve yanarak 6lmeleri, dinin, toplu-
mun ve ¢agin sartlarinin ask duygusuna Ustiin geldigini gdsterir, hatta bu
sekilde bir askin trajik sonuclara yol acabilecedi ihtari da hikayenin te-
masi icindedir. Aslinda din farkina dayah ask konusunun ele alindigi
bircok metinde de sonu¢ olumsuzdur ve bu da kendi sartlari icinde man-
tikh sayilmahidir.

ASKIN ZAMANI: “ORTA CAG”

Orta Cagd kavrami Bati literatiirinde sadece zamana ait bir kavram de-
gildir, bir keyfiyet de ifade eder. Bu durum Dogu igin elbette aynen ge-
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cerli degildir. Ancak bilgiyi ve kavramlari naklen aldigimiz icin bizde de
bu s6z, Bati literatiiriindeki karsiliginda kullanilmis, sablona uymayan
kisimlar da dizeltilmeye calisiimistir. Bati’da Orta Cag kavramina, sko-
lastigi, Kilise-paganizm catismasini ve belki de feodal yapiy! da iceren bir
anlam yiklenmistir. Halk hikayeleri de zaman olarak “Orta Cag”da te-
sekkdil etmis anlatmalardir. Bu bakimdan Kerem ile Asli'nin ortaya ¢iktigi
zamanla ilgili bazi degerlendirmelerde bulunmak istiyoruz.

Halk hikayelerinde bahsi gegen tarihi olaylar ve kahramanlarla ilgili
izler, o hikdyenin tesekkul tarihine tam olarak isaret etmese de bazi ipug-
lari verecek mahiyettedir. P. N. Boratav, bu hususta “Bazi hikayelerin
muayyen tarihi hadiselere telmihleri ihtiva etmesi, hattd kahramanlarinin
muayyen tarihi sahsiyetler olmasi da mevzularinin buginki haliyle o
tarih sahsiyetlerle yasit olmasini icap ettirmez” (Boratav 1946: 36-37)
demektedir. Yani tarihi hadise ve sahsiyetlerin halk hikayelerinde yer ali-
sinda bir nevi “anakronizm” vardir. Uzerinde durdugumuz Kerem ile Asli
hikdyesi icin de zaman zaman ayni durum s6z konusudur. Ancak buna
ragmen genel bazi ipuglari bulmak mimkin goriilmekte ve arastirmacilar
da bu metodu tercih etmektedirler. Biz de hikdyemizdeki bazi tarihi un-
surlardan hareketle birtakim sonuclara ulasmaya ¢alisacagiz.

Kerem ile Ash hikayesinde Ziyad Han2 Adil Han3 Sah Abbas4, Ah-
met Bey, Sileyman Pasa5 gibi yonetici adlari6 ile pasa, mutesellim,
knyaz7gibi yonetici unvanlari gecmektedir.

2 Hikayenin Azeri, Turkmen ve Horasan bigimlerinde Kerem’in babasi, Azerbaycan (Gence ve
Tebriz) hani Ziyad Han’dir. Ziyad Han ismine hem diger halk hikayelerinde, hem de tarihi kaynak-
larda rastlamaktayiz. Bilhassa Azerbaycan’da anlatilan halk hikayelerinde gérilen Ziyad Han, XV.-
XIX. yuzyillarda Gence Hanligi’ni idare eden Ziyadogullari ile ilgili bir isimdir. Ancak Gence Han-
hgi tarihinde Ziyad Han adh bir hikimdar bulunmamakta ve bu ad hanhg! idare eden sulalenin
Ziyadh oymagindan kaynaklanmaktadir. Fakat yine de bu ismin tarihT olaylarin etkisiyle hikayemize
girdigi gorulmektedir.

3 Kerem ile /liz/’nin bir yazma varyantinda Tiflis hiikiimdari olarak gegen Adil Han da itibarf bir
sahsiyet olsa gerektir. Gergi Kirim Hani Adil Giray (1548-1578)’in Osmanli-iran savaslarinda
Ozdemiroglu Osman Pasa’ya yardim icin 2000 kisilik ordusuyla bélgeye geldigi ve iran sahina esir
dustiikten sonra sarayda bir isyanda sah ve karisiyla birlikte 6ldurtuldugu tarih? kaynaklarda gegmek-
tedir ancak bu durum hikayemizdeki sahsiyetiyle uyum géstermemektedir.

4 Yine pek cok halk hikayesinde oldugu gibi Kerem ile Asli'da da gegen Sah Abbas tarihi bir
sahsiyettir. Hikayemizin bir yazmasinda Eylan (iran) padisahi olarak gecen ve Kerem’in babasinin
yazdi§i mektuptan dolayr ona yardimci olmaya c¢alisan padisah tipi olan Sah Abbas, 1557-1628
yillarinda yasamis bir Safevi hikimdaridir. Sah Abbas’in hikdyemizle ilgisi kurulabilecek bir uygu-
lamasi da vardir. O, Sultan Ahmet’le olan savaslari sirasinda yolu tizerindeki Ermenileri zorla iran’a
gondermis, bunlarin bir kismi yolda 8lmus, bir kismi da Isfahan ve diger sehirlerde iskana tabi tutul-
mustur. Hikdyemizin bircok tiirinde Kerem, Ermeni kizi Asli’yla ayni sekilde isfahan’da dogmakta-
dir. Tarkmen varyantinda ise Gara Melek, “gahar edip” Tebriz’e gelmis ve Ziyad Sah’in emrine
girmistir. Bu tarihT hadise ile hikdyemiz arasinda da bir uygunluktan séz edilebilir. Ger¢i Ermeni-
Turk iliskileri daha VII. asirda Kafkaslar’a gelen Hazar Turkleri ile baslamis ve Selguklular zama-
ninda devlet tebaasi sekline dénerek devam etmistir ama hadiselerin isfahan ve Tebriz’de cereyan
etmesi ile Sah Abbas’in Ermeniler’i iskana tabi tutmasi olayi hikdyemizle benzerlik gostermektedir.
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Bltin bu unsurlarin disinda hikdyemizden hareketle tesekkil tarihine
Istk tutacak bazi ipuclari daha bulmak mimkindur. Mesela varyantlarin
cogunda siyasi sinirlardan da bahsedilir. iran (Acem), Osmanl (Rum ili,
Tirk topragi) ayrimi dikkati cekmektedir ki, her iki tilke de glclu olusla-
riyla hikayemizde yer almaktadir. Biz bu nokta da Osmanli-iran (Safev?)
iliskilerinin izlerini bulabiliriz. Bilhassa XVI. yizyil, Dogu Anadolu’da
Osmanli-Safevi hakimiyet kavgasi seklinde ge¢mistir. O halde hikayemi-
zin tesekkdl tarihi ile Osmanli-SafevT iliskilerinin yogunlastigi bu devir
arasinda bir paralellik vardir diyebiliriz.

Kerem ile Asli'nm tesekkil tarihi hakkinda ipucu verecek diger bir
nokta da hikayenin temasidir. Kahramanlk, kahramanlk-ask, ask sirala-
masiyla degerlendirilebilecek olan halk hikayeleri arasinda Kerem ile Asli
son safhada yer alir. Yani, konu tamamiyla ask tizerine kurulmustur. Bi-
tin bu konu izleri de hikdyemizin tesekkdl tarihini XVI. ylzyildan 6n-
ceye gotiuremeyecegimizi gostermektedir.

5 Hikdyemizde Kayseri Beyi (pasasi veya mutesellimi) olarak iki isim ge¢mektedir. Bunlar Ahmet
Bey ile Siileyman Pasa’dir. Kayseri’de 1442-1454’te hikim stirmis Dulkadir Beyi Sileyman Pasa
ile Kayseri Kalesi’nde 1465-1466 tarihli bir kitabesi bulunan Karamanli Ahmet Bey adlarinda iki
tarih1 sahsiyet vardir ancak biz bunlarin hikdyedeki kahramanlarla ayni sahislar olmadiklarini ve
hikayedekilerin itibari karakter tasidiklarini saniyoruz.

6 Bunlardan baska Halep pasasi, Kars pasasi Emin Pasa, Van pasasi, Saraydar Bakip, Bek sehri
mitesellimi Sarhos Osman Agda, Bakir Han, Mahmut Han, Gircli knyazi gibi énemli kahramanlar
daha vardir ancak bunlarin tarihT kimlikleri hakkinda bir bilgi bulmak mimkin olmamaktadir.

7 Tarih? unsurlar hususunda dikkati geken bir 6zellik de idarl unvan ve kavramlardir. Hunker, lala,
hazinedar, saraydar, mutesellim, kethida, kiilhanci gibi kavramlar hikdyemizde kullanilmistir. Bunlar
Osmanl devlet yapisiyla ilgili terimlerdir. Tirkmen varyantinda Hunker'in tarihi anlaminda oldugu
gibi Osmanli padisahlari igin kullanildi§i goriilmektedir. Azer? varyantinda Sofu, Kerem’in lalasi
olarak verilmektedir ki, lala da bilindigi gibi sehzadelerin talim ve terbiyesiyle mesgul olanlara veri-
len isimdir. Hemen bitin varyantlarda Kesis’in Sah’in hazinedari oldugu dikkati geker. Hazinedar
kavrami da “devlet erkdninin maiyetinde bulunan ve sahsT servetlerini muhafaza ve idare ile mukellef
olan kimseler”e verilen ad olarak Osmanlllar tarafindan kullanilmistir. Kethlida terimi de Osmanlh
devlet teskilatinda XI1V.-XIX. yuzyillarda kullanilan ve idareci ile halk arasindaki minasebeti sagla-
yan, teferruath islerde yetki sahibi olan kisilere verilen isim olarak dikkati gekmektedir. Hikayemizde
Halep pasasinin kethidasini bu vazifede gérmekteyiz. Ayni sahis bazi varyantlarda kiilhanci ya da
kilhanbeyi adiyla anilmaktadir ki, saray hamamlarini yakan veya bu hamamlari isitmakla vazifeli
kimselere kiilhanci dendigi bilinmektedir. Dikkati ¢ceken diger bir terim de saraydariiu. Van’da Aslr’
yi arayan Kerem’in Ganhkilise’ye girmesine yardimci olan Saraydar Bakdip’tir. Terim anlami
“eskiden kibar konaklarinda mutfak ve diger bazi hizmetlerde calistirilan Vanli Ermeni usaklari”
anlaminda olan saraydar, hikdyemizde de ayni anlamiyla kullanilmistir. Osmanli devlet yapisiyla
ilgili olan ve H. 1000 tarihinden Tanzimat devrine kadar kullanilan bir diger terim de mdtesellimdir.
Hikayemizin yazma varyantlarinda Kayseri ve Bek sehirleri i¢in kullanilan mitesellim teriminin
karsihgi, “vali ve mutasarriflarin uhdelerinde bulunan sancak ve kazalarin idaresine memur edilen-
lere” verilen addir. Bitiin bu unvan ve terimler, Osmanli devlet yapisina, 6zellikle ylikselme devrine
mahsus kavramlardir. Kullanilmaya bagslandiklari tarihler de pek eski degildir (Saraydar H. 1000°de,
kethiida XIV. yiizyilda).
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ASKIN MEKANI: “BUYUK ORTA DOGU”

Gurcistan ilini seyran eyledim

illeri var bizim ile benzemez
Son zamanlarda uluslararasi siyasi projelerde bahsi gecen bir kavram
“Blyik Orta Dogu”. Bu kavram, adi ve sinirlari ayni olmasa bile XVI-
XVIII. yuzyillarda gerceklesmis bir siyasi ve kltirel dokuyu hatirlatiyor.
O gunlerde bu siyasi ve kultirel dokuyu kendi dinamikleriyle kurmus
olan, Osmanh imparatorlugu idi. Kastedilen tabii ki sadece Osmanli’nin
siyasi sinirlari degildir, Osmanli’nin ve temsil ettigi kiltirin nifuz sinir-
larini da buna eklemek gerekir. Evliya Celebi’nin gezdigi ve Seyahatna-
mesVnde anlatti§i cografya bunun bariz bir delilidir. iste bugiinlerde giin-
demde olan ve gecmisi yeniden kurmak adina retorik agidan bizde de hos
cagrisimlar uyandiran bu proje, elbette ne kadar bize ait veya bize ne
kadar faydali olur, bunu tartismak gerekir.

Ancak Kerem ile Ash hikayesinde kdy kdy, hattd sehirlerde mahalle
mahalle anlatilan mekan unsurlarinin ipuclari bize bu cografyay! isaret
ediyor. Kisaca hikayenin gectigi cografyayla ilgili bazi degerlendirmelere
bakalim: Tirkmen arastirmacilar hikayenin “XIV-XV. yizyillarda iran,
Azerbaycan, Ermenistan, Karabag, Dodu ve Giney Dogu Anadolu ile
Irak gibi cografi bolgelerde oturan Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tirkmen
topluluklarinin hayatindan izler tasidigi” fikrindedirler (Karriyev 1943: 9;
Durdiyeva 1965: 3-4). Azeri arastirmacilar da Kerem’i israrla Gence’ye
ve Gence Hanhgl yapan Ziyadogullan’na baglamak istemektedirler
(Tehmasib 1972: 287-291; Halisbeyli 1989). Anadolu varyantlarinin pek
cogunda (bilhassa tasbaski ve matbu nishalarda) Kerem, lIsfahan do-
gumlu olarak gecerken, hikayenin gelisen olaylarinin cereyan ettigi yerler
Anadolu’nun bilinen sehir ve kasabalaridir. Bu arada Kerem’in bazi yaz-
malara dayanilarak Erzurum (Elgin 1949: 64) veya Ahlat8 sehirlerinden
olabilecegi de ileri sirulmustur. Aslinda Kerem’in dogum yeri ¢cok da
onemli degildir. Cinkd nasil Yunus Emre, Karacaoglan, Kéroglu, Nas-
rettin Hoca gibi halk tipleri bir yandan yerellestirilirken 6blr yandan hig
de ¢elisik olmaksizin ortak kiltiiriin model tipleri halini aliyorsa, Kerem
icin de bu bdyledir. Ayni durum Kerem’in Asli’nin pesinden giderken
dolastigi cografya icin de gegerlidir. Kerem’in dolastigi yerler bitin var-
yantlarda hemen hemen aynidir. Bu cografya bugiinki siyasi adlariyla
soylersek Tiirkiye, Azerbaycan, iran, Giircistan, Ermenistan ve Suriye se-
hirleridir. Aslinda hikayenin konusunu teskil eden Ermeni-Turk iliskisi de

8 Milli Kittupliane’de bulunan bir yazmaya gére Kerem, Alilat beyinin ogludur.
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bunu mantikhi kilmaktadir. Clnku Tirklerle Ermenilerin yogun iliskiler
icinde bulundugu yerler bu bdlgelerdir. Burada bir hususu da eklemek
gerekir. Kerem butun bu sehirleri, koyleri elinde saziyla dolasir; her yere
gider, gittigi her yerde genellikle hem idarecilerden hem de halktan yar-
dim gorir. Kesis de kizim alip kagmistir, siginabilecegdi kiliseler ve yar-
dimci sahislar bulabilmektedir. Ancak Kerem’in takibinden dolay! uzun
siire bir yerde barinamamaktadir.

Hikayede olaylara mekan teskil eden bu cografya disinda bir de hika-
yenin bilindigi, anlatildigi ve derlendigi cografya vardir. Bu baglamda
oncelikle Kerem ile Asli'nin bilhassa Oguz grubu Tirk boylarinda bilinen
bir hikdye oldugunu belirtmeliyiz. Hikaye asil olarak Tirkmen, Azeri ve
Anadolu varyantlarindan olusmaktadir. Ancak Bulgaristan, Kirim,
Dobruca, Horasan gibi Tirk bdlgeleriyle Ermeni, Gircli ve Lezgi gibi
Kafkas halklarinda da bilinmektedir. Bu noktada 6zellikle Ermeniler’in
hikdyemizi adapte ve tercime ederken kahramanlarin fonksiyonlarini
degistirdigini; yani Kerem’i Hiristiyan, Asli’y1 ise Musliman olarak
gosterdiklerini belirtmeliyiz. Bir diger nokta da hikayenin israrla bir bol-
geye mal edilmek istenmesidir. Bir dereceye kadar mazur gorebilecegi-
miz bu durum israra doénusiince hikdyenin islevine de ters diusmektedir.
Cunkl Kerem ile Ash “ortak bir destan”dir ve Turk kiltarinin birlik,
battinluk ve devamliligini ortaya koymaktadir. Mabhallilestirmek, yani
hikayeyi sadece Anadolu veya sadece Azeri ya da Turkmenlere baglamak
ise bu 6zelligini ortadan kaldirmaya yoneliktir.

Bunlarin disinda hikdyenin metni derlenmemis olmakla birlikte izle-
rine ve tesirlerine rastladigimiz bir cografya daha vardir. Hikayenin yuka-
rida bahsi gecen bolgelerden kaynaklanarak sozli ve yazili kiltir yolla-
riyla Horasan, Turkmenistan, Kirim, Dobruca, Bulgaristan, Kazan,
Baskurdistan, Dagistan ve diger bolgelere yayildigini da gérmekteyiz. Bir
de hikayenin derlenmis metni olmamasina ragmen etkisi gorilen Irak
Turkmenleri ve Gagauzlari da bu cografyaya eklemeliyiz.

Bu bilgilerle sinirlarini ¢izdigimiz cografya, yonetimi ve hakim un-
suru Tirk ve Misliman olan ancak her tirli din, mezhep ve milletten
insanin 6zglrce yasama firsati ve imkani olan bir cografyadir. Genellikle
Karacaoglan’a ait olarak bilinen fakat Kerem ile Asli'nin birgok varyan-
tinda yer alan ve aslinda Kerem’e ya da Karacaoglan’a ait olmasi pek de
fark etmeyen “illeri val bizim ile benzemez” ayakl siir, bu cografyadan
izler sunmasi acisindan ilgi ¢ekicidir.
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Bu bilgilerden ulastigimiz harita ile Evliya Celebi’nin gezdigi yerle-
rin, hatta yollarin bile neredeyse aynen értiistigini,9 bu yollarin ve me-
kéanlarin giivenli ve rahat oldugunu da ekleyelim.

Diger bir nokta da hikdyemizin cografyasinda gorilen yerlesik mede-
niyet ve sehirlesme izleridir. Mehmet Kaplan, Kerem ile Asli'da bitkile-
rin, bag, bahce ve kdsklerin yer aldigini belirterek bunlarin yerlesik me-
deniyetin izleri oldugunu séyler (Kaplan 1985: 160-161). Riza Mollov da
hikdyemizde RoOnesans’in izlerini bularak, bunda sehirlesme ve sosyal
tabakalarin olusmasinin roliinii belirtir (Mollov 1965: 292). iki arastirici-
nin da dikkat ¢ektigi gibi Kerem ile Asli'da yerlesik medeniyet ve sehir-

9 Kerem’in Asli’yl takibi sirasinda gezdigi yerler, butin ayrintilariyla hikayede yer almaktadir.
Bilhassa Dogu Anadolu’da Erzurum, Erzincan, Kars, Van ve Mus gibi vilayetlerimizin kdyleri
bir bir adlariyla ve hattd bazi o6zellikleriyle anlatilir. Oyle ki, Kerem’in Asli’yi ararken takip
ettigi yol ile Evliya Celebi’nin 1656’da istanbul-Bagdat yolculugu sirasinda takip ettigi yol,
menzilleri itibariyle cok benzemektedir (Evliya Gelebi 1970: V11/215-220). Hikdyemizde bazen
de o kadar ayrintiya inilir ki; bir bina, kahve, hamam veya kilisenin hadiselere mekanhk ettigi
gorulur. Birkag drnekle hikdyemizdeki mekan unsurlarinin itibarf olmadigini ve devrin sosyal
hayatinda yeri olan mekanlar oldugunu ortaya koymak istiyoruz: Hikayemizin Tirkmen ve
Horasan varyantlarinda Kerem’in babasi olan Ziyat Sah, ¢ocugu olmasi ig¢in tmam Riza’ya
gider, dua ve ibadet ederek ¢ocuk sahibi olur. Alevi-$ii inanisina gére 12 imamdan sekizincisi
olan ve bugiin de kendi adiyla anilan bir kasabada tirbesi bulunan imam Riza, dini bir
sahsiyettir. iran’in- Horasan bélgesinde bulunan bu kasabay! ve tiirbeyi Evliya Celebi de
gérmis ve dilegi olanlarin oraya gidip ziyarette bulunduklarini haber vermistir (Evliya Evliya
Celebi 1970: V11/51-52). Ahmet Caferoglu da Azerbaycan’da ¢ocugu olmayanlarin bu kasaba-
daki turbeye giderek bir kac gun kaldiklarini nakletmektedir (Caferoglu 1939: 203). Yine hika-
yemizin pek ¢ok varyantinda Erzurum’da Cafer Efendi Hamami’ndan bahis vardir. Kerem, bu
hamamdan ¢ikan kadinlar arasinda Asli’yr da goérir. Ancak Ashl, kadinlarin arasina karisip
kacar. Evliya Celebi, bu hamami da gérmis ve “nev-bina” olarak nitelemistir (Evliya Celebi
1970: 111/209). Bu hamam, biylk bir ihtimalle 1645 yilinda Caferiye Camii'ni yaptiran ve
Erzurum’da defterdarlik yapmis olan Seyid Cafer tarafindan insa ettirilmistir (Boratav 1946:
202). Dikkati ceken bir diger mekan ise Mus’taki Canlikilise’dir. Kerem, Asli’yi ararken bu
kiliseye de ugrar ve orada eglenen kizlara Asli’yr sorar. Bazi varyantlarda adi anilmayan bu
kilisede bir toren tasvir edilir. Hem bu Kiliseyi, hem de yapilan térenlerle ilgili bilgileri baska
kaynaklarda da bulmaktayiz. Evliya Celebi, bu kiliseyi gérmis ve bu yilda bir kez diizenlenen
“yortu”ya Mislimanlarin da itibar etmelerini kinamistir. Surp Karabet adli bir Ermeni’nin
mezarinin bulundugu rivayet edilen bu yere Ermenilerle birlikte Mislimanlar da gitmekte,
dilekte bulunmaktadir. Hatta asiklar, siir kabiliyetinin kaynagi saydiklari bu kilisede “Hiseyin
Baykara fash” dizenlerlermis. Fuad Kdprialu, bu kiliseden ve térenlerden divan sairi Nabi ile
Hakki mahlasli Ermeni &sik Erzurumlu Moses’in yazismalarinda ve Arsak Cobanyan adh
Ermeni yazarin eserinde de bahsedildigini ifade etmektedir (Kopruli 1986: 261-262). Mus’un
Yaygin bucagina bagh Yukariyongali kéyinde bulunan bu kilise, hikdyemizde yer alan gercek
mekanlardan biridir. Bunlarin disinda Cobandede Koprist, Gumusli Kimbet, Calik Bese
(Pasa) Kahvesi gibi dar mekanlar ile Kizilirmak, Murat Suyu, Agri Dagi, Soganli Dagi, Erci-
yes, Yildiz Dagi, Karadag gibi acik mekanlar ve pek ¢ok kdy, kasaba, sehir ismi de gercek me-
kan hiviyeti tasimaktadirlar. Hikdyemizin hemen bitin varyantlarinda benzer yer isimlerinin
gecmesi, bu cografya disindaki varyantlarda yer isimlerinin zayiflamasi gibi &zellikler, hika-
yenin tesekkil sahasi ile olaylarinin cereyan ettigi saha arasindaki paralellige isaret etmektedir.
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lesme unsurlari oldukg¢a yogundur. XVI. ylzyilin blyik sehir ve kasaba-
lari, hikdyemize cografi mekanlar olarak alinmistir.

E vrensel bir motif:kuru kafa

Kerem ile Asli hikdyesinin en ilgi ¢ekici ve orijinal motiflerinden birisi
Asik Kerem’in, Asli’nin pesinde gezerken karsilastigi bir “kuru kafa” ile
konusmasidir. Kuru kafayi eline alan Kerem, ona sagliginda ne oldugunu
sorunca kuru kafa “musaare”yle cevap verir. Kerem ile kuru kafa ara-
sinda bu sekilde bir muhavere baslar. Kerem’in kuru kafa ile muhaveresi
Alevi-Bektast inanc¢ ve rivayetlerinde Hz. Ali’ye isnat edilen bir olayla
¢ok benzesmektedir. Nitekim Pir Sultan Abdal’in bu muhavereyi konu
alan bir siiri, Kerem’in siiriyle nazire sinirlarini asan bir benzerlik gos-
termektedir. Bizce bu muhavere ve siir, hikdyeye bu kaynaktan girmis
olmalidir. Ancak bu motifin Iran edebiyatindan kaynaklandi§i ve oradan
Tirk ve Bati edebiyatlarina girdigi seklinde fikirler de vardir (Elgin 1949:
25-26; Rado 1965: 4-8; Oy 1987: 287-296). Nitekim hikdyemizdeki bu
motifi Tanzimat devri yazar ve sairlerinden Abdilhak Hamid’in Finten
adli eseri ile ingiliz tiyatro yazari W. Shakespeare’in Hamlet adl eserinde
de gérmekteyiz. Gerek Hz. Ali ile ilgili rivayet, gerekse Finten ve Ham-
let'teki sekil, hikdyemizle oldukc¢a 6nemli benzerlikler tasimaktadir. Ay-
rica “kesik bas” kiltt ve kuru kafayla ilgili mustakil hikaye ve masallarin
oldugu da dikkati ¢cekmektedir (Bk. Ocak 1989). Cok yaygin bir motif
olan kuru kafanin bu metinlerde yer alis sebebi olarak ise 6lim ve fani
hayat disuncesinin sembolik izahi gérulmektedir.

Sonug

Sonuc¢ olarak Kerem ile Ash Hikayesi klasiklesmis bir ask hikayesidir.
Kerem, Tanri vergisiyle &sik olmustur, aski bir kader olarak gérmdastir ve
aski ugruna gurbet gurbet gezmis, sonunda canini dahi esirgememis bir
hikaye kahramani, bir gezgin saz sairi, bir Hak asigidir. Dinini degil as-
kini 6n planda tutmus, dinini dnde tutan bir ailenin kizina aski ylziinden
cagiyla, hem kendisinin hem de sevgilisinin ailesiyle, diniyle ve toplu-
muyla catismaya dismustir. Bu catismada kendi ailesi, toplumu ve dini-
nin, sevgilisininkine gdére daha hosgorili yaklasimi ise stphesiz tasavvuf
kiltiriine de baglanabilir. Nitekim dinT arka plandaki catisma Sofu ile
Kesis arasindadir. Kerem’in dostu ve lalasi Sofu, islam dininin kiiltirel
bir uygulamasi olan tasavvufu cagristiran bir isim iken Kesis, Hiristiyan-
likta bir ruhban sinif teskil eden din adamlarinin sifatidir. Kerem’in
Asli’ya soyledigi bir siirde gecen “incil Furkan’i basa tutalim / Hangi din
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haksa ona tapalim” misralari onun ve toplumunun dine yaklasiminin bir
isareti sayilabilir.
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SeYHI'NIN
HUSREVU $iRIN
MESNEVISINDEKI
A sk llisklterl

Gulsen Culhaoglu

Seyhi tarafindan Il. Murat adina kaleme alinan Husrev U $irin, VI. yizyil
Sasani hikimdarlarindan Hirmaz’un oglu Hisrev-i Perviz ile bir Ermeni
prensesi olan Sirin’in arasinda gegen ask macerasini ve bu arada Fer-
hat’in dramini konu edinen bir mesnevidir. islam edebiyatinda asirlarca
biyuk ilgi toplamis, bircok sair tarafindan islenmis bir konu olan Hisrev
U Sirin hikayesi, tarih? bir gercege dayanmaktadir. Eser, Nusinrevan’in
olumi sonucu Hiisrev’in babasi Hiirmiiz’iin tahta gecmesiyle baslar. Ul-
kesini adaletle yéneten Hirmiz, oglu Hisrev’i veliaht yapar. Hisrev’in
Savur adli nedimi, Husrev’i ve Ermen melikesi Mehin Banu’nun yegeni
Sirin’i cesitli oyunlarla birbirlerine &sik eder. Bu arada, Hurmiz ile
Husrev arasindaki olumlu baba-ogdul iliskisini kiskanan diismanlar, bir
hileye basvurarak Husrev’le babasinin arasini bozarlar; onun adina sikke
bastirip tlkeye dagitirlar. Husrev, kendisini hapsetmek isteyen babasin-
dan uzaklasmak i¢in Sirin’in tlkesi Ermen’e gitmek tzere yola cikar ve
Medayin’e dogru yol alan Sirin’le karsilasir. Ermen’de Sirin’den haber
bekleyen Hiisrev, babasinin gézine mil cekildigi, tac ve tahtin kendisine
kaldigi haberiyle Medayin’e geri doner ve (lkesini yonetmeye baslar.
Akl Sirin’de kalan Husrev, tahti dugsmani olan Behram’a birakarak, yeni-
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den Ermen’e gider ve sevgilisine kavusur; ancak Sirin Hisrev’i ulke yo6-
netimini ele gegirmesi konusunda zorlar. Hisrev, Rum kayserinin yardi-
miyla tahta oturur. Bu arada Sirin de halasi Mehin Banu’nun 6limu Uze-
rine tahta gecer ve halasinin tim mal varliginin varisi olur. Ferhat adh bir
muhendisin Sirin’e asik olmasi, karsiliksiz ask yasamasi ve sonunda bu
ask ugruna 6limi secmesi eserde anlatilan diger bir ask hikayesidir.
Husrev U Sirin mesnevisi, iki sevgilinin uzun siren tartismalardan sonra
birbirlerine kavusmalariyla sona erer.

Yukarida 6zetlenen yapitin gerek izlegi, gerekse konunun ele alinis bi-
¢imi bakimindan diger ask mesnevilerinden farkh 6zellikler géstermedigi
soylenebilir. Gonll Alpay-Tekin, Nizami’nin Husrev 0 Sirin adh yapiti-
nin ikili bir catisma tzerine kuruldugunu belirtmektedir. Ona gére, bu
catismalardan biri, Sirin ile Hisrev; digeri Ferhat ile Hisrev arasindadir.
Alpay-Tekin, “bu ¢ degisik askin birbiriyle karsilasmasi ve birbirini bir
tarafta butinleyip diger tarafta mahvetmesinin eseri yarat[tigmi]” ileri
surmektedir (31). Seyhi’nin Husrev G Sirin'inin Nizami’nin ayni adl
yapitindan geviri olmasi nedeniyle, Alpay-Tekin’in yaptigi bu yorumun
her iki mesnevi igin de gecerli oldugu ileri sirilebilir. Alpay-Tekin bu
yorumuyla, yapitin merkezine Sirin’i yerlestirmektedir. Ona gore, lcge-
nin merkezini Sirin’in duygulari olusturmaktadir. Hisrev ve Ferhat’in
tim g¢abalari Sirin’e kavusmak icindir. Yazar bu gorislerinde haksiz sa-
yilmaz; Husrev U Sirin, yuzeysel bir okumayla, Ferhat ve Husrev’in Si-
rin’e kavusmaya calismalarini konu eden bir mesnevidir ve bu anlamda,
ask mesnevileri kategorisine girmektedir; ancak yapit, iktidar-otorite ilis-
kileri, psikanaliz ve tasavvuf baglamlarinda okundugunda, mesnevinin
merkezinde bulundugu distnilen Sirin’in yalnizca bir simge oldugu g6-
rilmekte ve bu dogrultuda, yapitin ask mesnevileri kategorisine konul-
masi sorgulanabilmektedir.

Bu calismada, Husrev U S$irin mesnevisindeki ask iliskilerinin t¢ diiz-
lemde okunmasi amaclanmaktadir. Hisrev, Sirin ve Ferhat arasindaki
iliski, once “otorite” kavrami baglaminda ele alinacaktir. Daha sonra bu
iliskilerin “psikanalitik” yorumlarina yer verilecek, son bélimde de, ilis-
kilerdeki “tasavvuf! boyut” Gzerinde durulacaktir. Hisrev ve Ferhat’in
Sirin dolayiminda ic¢inde bulunduklari arzu-iktidar iliskisi, Sirin’in bir
nesne olarak 6zellikleriyle yakindan ilgilidir. Bu iliskileri ¢6zimlemek
icin, Sirin’in gerek Ferhat gerekse Husrev igin nasil bir arzu nesnesi ol-
dugu tanimlanmahdir; ¢iinkii fenomenolojik agidan, nesnesiz arzu olmaz.
Husrev U Sirfin mesnevisi, Ferhat, Sirin ve Husrev arasindaki iliskileri
konu edindigi igin, ask iliskileri baglaminda ele alinmis ve genelde bu
yonde ylzeysel bir okumaya tabi tutulmustur. Sirin’in her iki rakip tara-
findan da arzulanan tek nesne oldugu dogrudur; iki kahraman da Sirin’i
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arzulamakta, onun igin birb’rleriyle miicadele etmektedirler. Ancak, daha
dikkatli bir okuma, arzulanan nesnenin aslinda Sirin degil, otoriter glig¢
oldugunun anlasiimasini saglar. Bu baglamda distinilduginde Sirin yal-
nizca bir simgedir; yani Ferhat’i ve Husrev’i otoriter glice ulastiracak bir
“dolayimlayici”dir.

Husrev U Sirin mesnevisindeki iliskilerin yorumlanmasinda Rene
Girard’in Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adli kitabinda ele aldi§i
“Ucgensel Arzu Teorisi” islevsel olabilir. Bu teoriye gore, licgenin kose-
lerini, arzulayan 6zne, arzunun dolayimlayicisi ve arzulanan nesne olus-
turmaktadir. Arzulanan nesnenin kag gesit oldugu sorusu, ¢alismanin ilk
béluminde ele alinacaktir; bu bdlimde ayrica, haset ve kiskanghk ko-
nulari da irdelenecektir. Sirin’in otoriter glice ulasmada bir sembol olma-
sI, bizi psikanalitik ¢coziimlemeye goturir. Bu ¢ézimleme, incelemenin
ikinci bolimunii olusturmaktadir. Ulkesinin yénetimini kaybeden Hiisrev,
bunu yeniden elde etmek icin, Sirin’i araci olarak kullanir. Onu ideallesti-
rerek, kaybettigi ilksel benlije yeniden ulasmaya calisir. Bu baglamda,
calismanin ikinci béluminde, Ferhat ve Hisrev’in Sirin’i ideallestirme
nedenleri tzerinde durulacaktir. Husrev’in Sirin’le olan iliskisi, gercek ve
simgesel nesne iliskisi baglaminda degerlendirilebilir. Sirin, Hisrev icin
gercek nesne olarak gorilebilir, ¢cinkd Sirin’e sahiptir ve onu cinsel an-
lamda arzulamaktadir. Simgesel olmasinin nedeni, Hisrev’in istedigi asil
seyin, kaybetmis oldugu Ulke ydnetimini yeniden ele gegirme arzusudur.
Bu durumda da Sirin, bir simge olmaktan dteye gecemez. Ferhat ile Sirin
arasindaki iliski ise, imgesel ve simgesel nesneler baglaminda ele alina-
caktir. imgesel olarak ele alinmasinin nedeni, Ferhat’in higbir zaman elde
edemeyecegini bildigi bir nesneyi, yani Sirin’i arzulamasi, bu iliskinin
imgesel baglamda degerlendirilmesini saglamaktadir. Bu ayni zamanda,
tasavvufi acidan da yorumlanabilecek bir konudur ve calismanin {clnci
béliminde tartisilacaktir. Simgesel bir nesne olarak diasinulmesi ise,
Sirin’in otoriter glice ulasmayi simgelemesinin Ferhat igin de gecerli
olmasi nedenine baglanabilir. Ayrica Sirin, imgesel nesne yorumuna
bagli olarak, bir anlamda Tanri’ya ulasmayi da simgelemektedir; “Mecazi
ask, hakiki aska giden képrudir”.

Mesnevilerde en cok islenen izleklerden biri asktir. Asik olma siireci-
nin bilincin yitimiyle iliskilendirilebilmesi, bu duygunun insanlarda 6z
degersizlestirmeye dek uzanan sagliksiz bir duygu olarak alimlanmasmm
yolunu a¢gmaktadir. Bu noktadan hareketle, insanin bilingdisi itkilerini
arastiran psikanalizin, aski konu edinen bir mesnevi igin ¢6zimleyici bir
anahtar oldugu sdylenebilir. Batili bir kuram olan psikanaliz, ilk bakista,
ortaya cikislarindaki zaman farki ve kilturel etmenler distnldiginde,
Dogulu bir tir olan mesneviyi ¢oziimlemek icin yeterli bir ara¢ olarak go-
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rilmeyebilir. Ancak, askin tasavvufta da psikanalitik yaklasimdakine
benzer bir sekilde, asiga musallat olan bir hastalik olarak gorilmesi dik-
kat cekicidir. Divan siirinde, asigin sifatlarindan birinin “seyda” (¢ilgin,
deli) olmasi ve bu kelimenin acik istiare (diiz degismece, metonimi) yo-
luyla ¢ogunlukla “asik” kelimesi yerine kullanilmasi, askin insani psiko-
lojik anlamda olumsuz ydnde etkilemesinin bir sonucu olarak yorumla-
nabilir ki, bu da iki yorum katmani arasinda bir ortakhdin varhginin ka-
niti olabilir. Ornegin ibn Teymiyye aski, “nefsin kendisine zarar veren
seyi sevmesidir” diye tanimlar (Alintilayan Uludag 15). Ona gore ask,
“ruhi ve kalbT bir hastaliktir. Beden {izerindeki etkisi arttikgca cismanft bir
hastalia da donisebilir. Kendini aska kaptiran, hiisrana ugrar. Ask bir
irade bozuklugu ve hastaliidir” (15). Bazi islam dustinirleri “askifn],
elem, istirap, uykusuzluk, istahsizlik gibi patolojik tezahirlerle kendini
belli eden, cinnet ve intihara kadar gotiiren ruhi ve bedenft hastaliklara yol
actigini” (15) ileri stirmektedirler. Tasavvufta askin, insani Tann’ya ulas-
tiracak bir yol olarak goériilmesi, ask acisi ¢cekmekten alinan zevkin yal-
nizca mazosizm baglaminda ele alinamayacagini diisiindiirmektedir; yine
de, psikanalizin gerek bedensel gerekse Tanrisal askin tartisildigi bir ¢a-
lismadaki rolti 6nemlidir.

Bireyi nesne olarak kabul eden psikanalizin, tarihi gercekler ve yuz-
yillardir siregelen bir siir gelenedi temeline oturtulmus bir yapit olan
Hisrev U Sirin mesnevisini konu edinen bir ¢calismada kullaniimasi, gele-
nege psikanaliz uygulanip uygulanamayacagi sorusunu da beraberinde
getirmektedir. Bu ¢alismada, geleneg@in etkisiyle bireyselliklerini kaybet-
mis “bireylerin”, yani Husrev, Sirin ve Ferhat’in kendi baslarina birer
birey olarak goériilmesinden c¢ok, bu kahramanlara birer 6zne olarak yak-
lasiimasi s6z konusudur. Dolayisiyla, bireyler degil, gelenegin yarattigi
Oznelerin s6ylemleri masaya yatiriimistir. Bu tdrld bir inceleme, ayni
zamanda, toplumu bdylesi bir sdyleme iten nedenleri de gin 1sigina ¢ika-
racaktir. Buna ek olarak, Husrev U Sirin'm mesnevi gelene@ine uygun
olarak kaleme alinmasi nedeniyle, diger ¢ift kahramanli mesnevilerin de
incelenmesinde gegerli olabilecek bir yorum olanagi ortaya ¢ikacaktir.
Ancak, calismanin boyutlari, konunun sinirlanmasini gerektirdigi igin,
diger mesnevilere deginilmemistir. Sanat eserini -divan siiri baglaminda
duslnilecek olursa, gelenegi- yorumlamak igin, Cari Gustav Jung’un
“Psikoloji ve Edebiyat” bashkli yazisinda belirttigi gibi, “sanat eserinin
temelinde bulunan ana yasanti, yani gorim uzerinde dur[ulmasi] ge-
rekmektedir]” (64). Otorite iliskileri, psikanaliz ve tasavvufbaglamlarin-
da yapilan inceleme sonucunda, Hisrev U S$Trin'm, her ne kadar ask izlegi
etrafinda kaleme alinmissa da, bireylerin -Hlsrev ve Ferhat’in- asil
amagclarinin otoriteye ulasma kaygisi oldugu ileri surilebilir. Otorite,
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calismanin ilk iki bélimd baglaminda hiikimdarlik (Sirin’e ve Ulkeye
sahip olma), son b6limiinde ise Tanri olarak karsiligini bulur.

iKTIDAR VE OTORITE ILISKILERI

iktidar iliskilerinin en fazla sivrildigi, yipratici yanlarinin en belirgin
formlar aldigi alanlarin basinda gelir ask. Géruniste, bir efendi-kul
kutuplasmasinda yol alinmaktadir. Oysa efendinin her an kula, kulun
her an efendiye donisebilecegi bir eksen (izerinde inis-¢ikis egrisini
cizer kahramanlar (Batur, 6).

Enis Batur, yukaridaki sozleriyle hem ask iliskisinin kendiliginden bir
iktidar iliskisi olduguna, hem de bu iliskinin 6zne ya da nesnelerinin mut-
lak birer konuma sahip olmasinin imkansizhigina dikkat cekmektedir.
Asagida da deginilecedi gibi, Osmanh siirindeki ask séyleminin farkli
duzlemlerde okunabilece§i bilinir; ancak hangi diizlemde okunursa okun-
sun, bu iliskilerin nesne ve 6znelerinin birbirleriyle yer degistirebildigi
tzerinde pek durulmamistir.

Walter Andrews, Siirin Sesi, Toplumun Sarkisi adli kitabinda, Os-
manli siirinin ¢ duzlemde okunabilecegini ileri sirmektedir; ona gore,
bir gazelin yorumlanmasinda, tasavvuf ve dinin, iktidar ve otoritenin ve
bunlara ek olarak, duygunun sesinden yararlanilabilir. Andrews, kitabinin
“tasavvufun ve dinin sesi” (81), “iktidar ve otoritenin sesi” (113) ve
“duygunun sesi” (137) bashkli bélumlerinde, divan siirinin bu Gc¢ farkli
boyutunu derinlemesine incelemektedir. Buna benzer bir gorisi And-
rews’tan once, Ahmet Hamdi Tanpmar, “saray istiaresi” kavramiyla dile
getirmistir. Ona gore, “eski siirde ask, bir cemiyyet haddini, hatta dinle ve
tasavvufla beraber alinirsa iki haddi, yahut fenomenolojist ligati kullanir-
sak iki tabakay! birden veren bir istiare idi” (Tanpinar, On Dokuzuncu
Asir Turk Edebiyati Tarihi, 9).

Andrews’un gazel i¢in éne surdigi bu gorisin, mesnevi i¢in de ge-
cerli olup olmadi§i, tzerinde disiinilmesi gereken bir sorudur. Bunun
icin, mesnevinin yazildigi donemdeki sosyopolitik iliskilerin bilinmesi
gerekmektedir. Andrews’un da belirttigi gibi, siirsel formilasyon, sosyo-
politik iliskinin dogasini ve boyutlarini eksiksiz olarak sunmaktadir
(Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkisi, 115). Yazar, Osmanh impara-
torlugu’nda padisahin sahsinda toplanan otorite iliskisinin, siir gelenegine
de yansidigini ileri siirer; bunun en biyilk kaniti olarak, “siir baglaminda,
hikimdar icin kullanilan terimler[in] cok buylk bir cogunlukla sevgili-
nin; kul igin kullanilan terimlerin de asikm karsihigi olarak ge¢[mesini]”
gosterir (115). Tanpmar da sevgilinin bitun davranislarinin hikimdarin
davranislarini imledigini belirtmektedir. Tanpmar’a gore:
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[Sevgili] sevmez, bir nevi tabii vergi gibi sevilmeyi kabul eder. isterse
iltifat ve litfeder. Hattd hiikimdar gibi ihsanlan vardir. Yine onun gibi
isterse bu lutfu ve ihsani esirger. Hattd cevr eder, iskence eder, 6ldu-
rir. Kiskanihr, fakat kiskanmaz. Bir saray, bir yigin mabeyinci, gozde
veya gozde olmaya namzetlerle doludur. Sevgilinin etrafinda da rakip-
ler vardir. Asik tipki bir saray adami gibi bu rakiplerle miicadele
halindedir. Hilasa, saray nasil mutlak ve keyfi irade, hatta kapris ise,
sevgili de dylece naza giden hir iradedir (Tanpinar, On Dokuzuncu
Asir Turk Edebiyati Tarihi, 6).

Bu bélumde, Ferhat ve Hisrev’in Sirin’i arzu etmelerinin altinda yatan
asil nedeni bulmak icin, Sirin’e yonelen arzunun otorite ile olan iliskisi
sorgulanacaktir. Bu baglamda, Osmanli Divan siirine yansimasi nede-
niyle, despotizm kavrami ve Osmanli despotizminin yorumlanisi 6nem
tasimaktadir. Andrews’un Osmanli siirinin ¢ dizlemde okunmasi yo-
nindeki calismasina, belirlenen diizlemlerin kendi icindeki degisimleri
tartistlarak farkli bir bakis gelistirilmesinin amaclandi§i bu bélimde,
Rene Girard’in tggensel arzu teorisine de deginilecektir. Bu teorinin
“arzu”nun dinamiklerine getirdigi yorum, Mesnevi 'deki iliskileri ¢6ziim-
lemek icin kullanilabilecek bir bakis agisi sunmaktadir. Bu noktalardan
hareketle, Husrev U Sirin mesnevisindeki iliskilerin ask drintust disinda
bir yorumla anlamlandiriimasina c¢alisilacaktir. Bdylece, Timurtas’m,
Husrev U Sirin hakkinda ileri surdigd “bir ask mesnevisi”, “tamamiyla
hissi bir eser”, “romantik bir ask hikayesi” (47) gibi kesin yargilarinin
sorgulanmasi amaglanmaktadir. Bu bolimin “Despotik iliskiler” baslikh
alt béliminde, Osmanli toplum yapisinin  Divan siirindeki ask iliskile-
rine yansimasi ele alinacak; “Kiskanc¢lik” baslikli alt bélumde ise, siirdeki
ask iliskilerine toplumsal yapinin disinda, bireysel bir yaklasim gelistiri-
lecektir.

D eSPOTIK ILISKILER
Osmanli despotizminin karakteri ve tarihi, Divan siirinde iktidar ve oto-
rite iliskilerinin anlasiimasinda 6nemli bir yere sahiptir. Andrews, des-
potlugu baba erki ile iliskilendirmektedir; ona gore “despotluk, her sey-
den oOnce, babanin adi (despotun adi) islevini, simgesel diizenin merkezi,
batin anlam ve degerlerin ona goére yaratildigi askin bir gdsteren olarak
ortaya koy[maktadir]” (Andrews, “Yabancilasmis ‘Ben’in Sarkisi”, 113).
Andrews’a gore, bu durum, despotun ya da despotik yapinin sevilen ve
ayni zamanda da haset duyulan bir anlam kazanmasina neden olmaktadir
(H3).

Osmanl despotizmi, Karl Marx’in ortaya attigi “Asya tipi dretim
tarzi” (ATUT) kavrami ile de iliskilendirilebilir. Hilmi Yavuz, “lyi Dev-
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let’ Degil, ‘Kerim Devlet’ baslkli yazisinda, Marx’in “Dogu toplumlari-
ni, verili Oretim tarzlari semasinin (meseld Feodal Uretim tarzinin) igine
yerlestirmek yerine [ATUT’{] 6ne sur[dagiini]” belirtmektedir (129).
Osmanli ekonomisindeki Uretim tarzinin tam olarak bu kavramla 6rtisip
ortusmedigi kuskusuz baska bir tartisma konusudur; ancak, ATUT kav-
ramlastirmasi, despotlugu ¢éziimlemek icin 6nemli ipuclari sunmaktadir.
ATUT’te lretim araclari (izerinde bireysel miilkiyetten soz edilemez;
Asya toplumlarmda, birey tek basina milksuzdir; milk sahibi olan ise
devlettir. Sencer Divitgio§lu da “Asya [tipi] Uretim tarzinda, birey topra-
gin milk sahibi degildir” diyerek bireysel milkiyetin yoklugunu vurgular
(Divitgioglu 24). Divitgioglu’nun, bireyin, topraga sanki kendininmis gibi
baktigina dikkat cekmesi (24), Asya toplumlarmda bireyin tam anlamiyla
koéle olmasa bile bir cesit boyunduruk altinda bulundugunu dustndirt-
mektedir. Divitgioglu’nun tersine Andrews, bireye ¢ok kisith bir 6zgurlik
alani dngérmektedir; ona gore, “‘kul’, hiikimdarin kontroli disinda ola-
bilecek, kendine ait hichir seye sahip degildir. Ne iktidara, ne itibara hatta
ne de servete veya gec¢im imkanina” (Andrews, Siirin Sesi Toplumun
Sarkisi, 119).

Osmanl mulkiyet ve dretim sisteminin “otorite” ve “iktidar” iliskile-
rine ne derece yakindan'bagl oldugu disinildiginde, Osmanh toplu-
munda Ustiin otoriteyi temsil eden “devlet” ve “sultan”in ¢oklukla es an-
lamh kullaniimasi dikkat gekicidir. Divitgioglu, miilk sahibi olmanin
birlestiricilik ve biriciklik dzelliklerini tasimak anlamina geldigini belirt-
mektedir (94). Birlestiriciligi ve biricikligi blinyesinde barindiran kurum
ise, devlettir. Bu agiklamalar isiginda yazar, despotun, bu topluluklarda
“baba“ gorevi Ustlendigini ve hepsinin birligini sagladigini ileri siirmek-
tedir. Gerek Husrev G Sirin'i ilk olarak kaleme alan Nizami’nin ulkesi
iran, gerek hikayenin gecti§i mekan olan Sasani Hiikiimdarli§i gerekse
Seyhi’nin Hisrev i Sirin mesnevisini kaleme aldigi ikinci Murat devri,
sultanin despotik bir karakter olarak tretim ve milkiyet iliskilerini elinde
tuttugu bir tarihsel siirece denk diismektedir. Walter Andrews da, hikiim-
darin siradan halk arasinda higbir uzantisi olmadigini belirterek ydneti-
min despotik 06zelligini vurgulamaktadir (Andrews, “Yabancilasmis
‘Ben’in Sarkisi” 121). Bu tir bir diizen, Osmanli Divan siirinde, sevgili/
hikimdar simgeleriyle dile getirilmektedir ve bu baglamda, sevgiliye ya
da hiikimdara yakin olma, iktidara yakin olma ile esdegerdedir. Bu acik-
lamalar cercevesinde, siirde despotun, kendisiyle hemen hemen ayni
ozelliklere sahip olan sevgiliyle iliskilendirilmesinin uygun oldugu ileri
surdlebilir. Sevgilinin bu sekilde adlandiriimasi, asigin da aslinda bu giice
ulasmaya calisan biri olarak yorumlanabilecegini disinddrir.
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Calismanin basinda da belirtildigi gibi, Husrev G S$irin, Hisrev, Sirin
ve Ferhat arasinda gecen iliskileri konu edinen bir “ask” mesnevisi olarak
dustndlebilir. Husrev, cok zengin ve ihtisamli bir hilkiimdardir. Seyhi’nin
Husrev G $irin’inde, Sirin de Ermen melikesi Mehin Banu’nun yegenidir.
iki sevgilinin birbirlerine asik olmalarinda maddi giiglerinin esit olmasi-
nin biyudk roli vardir. Maddi gic baglaminda ele alindigi zaman, kahra-
manlardan birinin digerine Gstinlik saglamasi gibi bir durum séz konusu
degildir. Sirin ve Husrev, birbirlerini karsilikli bir askla sevmektedirler.
Andrews’un gazel icin belirledigi kul-hikimdar iliskisi, bu mesnevide
Hisrev ile Sirin’in degil, Ferhat ile Sirin’in iliskilerini tanimlamaya daha
uygundur; cinki bu iliski, karsiliksiz ask iliskisine bir 6rnek olusturmak-
tadir. Andrevvs’un, arzunun farkli temsilleri oldugu s6ziinden hareketle,
Ferhat’in arzusunun da nesnesinden -Sirin’den- saparak, Hisrev’e, yani
iktidar ve otoritenin temsilcisine yoneldi§i séylenebilir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Htsrev U Sirin Gzerine yapilan ylzeysel
bir okuma, Hisrev ve Ferhat’in asil amaclarinin Sirin oldugunu dusin-
durmektedir. Oysa, onlarin arzu nesnelerinin, gergekten Sirin olup olma-
diginin tartisiimasi gerekmektedir. Romantik Yalan ve Romansal Hakikat
adli yapitinda, arzunun dogasini, koselerinde arzulanan nesne, arzulayan
6zne ve arzunun dolayimlayicismin bulundugu bir tggenle agiklamaya
calisan Rene Girard’in iliskilere arzu kavrami baglaminda yaklasimi, arzu
nesnelerinin mutlakligmdan séz edilemeyecegini disindirmektedir. HUs-
rev U $Trin mesnevisinde de U¢ kahramani bir arada tutan iliskilerin, arzu
nesneleri s6z konusu oldugunda, degisken oldugu gorilmektedir. Bu de-
giskenlik, bir yénlyle, Girard’m kuraminda icsel/dissal dolayim olarak
ifade edilmektedir. Girard’a gore, arzulayan 6zne ve dolayimlayicinin
birbirlerine olan uzakhigi veya yakinhgi, dolayimin dissal veya i¢sel do-
layim olarak adlandiriimasiyla sonuglanacak bir fark tasimaktadir. Yazar,
icsel dolayimin kahramanim, “en kicuk arzulari igin 6zgirlaguni tehli-
keye atan mutsuz bir biling” (109) olarak tanimlar ve “i¢sel dolayimda
6zneyi nesneden ayiran[in] tam da dolayimlayici-rakibin arzusu” oldu-
gunu ortaya koyfar] (134). Bu baglamda, Sirin’in arzu nesnesi oldugu bir
durumda, Husrev “arzunun dolayimlayicisi”; Ferhat da “arzulayan §zne”
konumundadir. Bu noktada, Ferhat ve Husrev, birbirlerinin konumlarina
gecebilmektedir. Bu licgene Ferhat acisindan bakildiginda, arzu nesnesi
farklilik gosterse de, onun “arzulayan 6zne” olarak konumunu korudugu
agikga gorulir (Timurtas, 4376-4428. beyitler). Ferhat, Sirin’e Olesiye
asitk goériinmekte ve onun igin yapamayacagi seyin olmadigi izlenimini
vermektedir; ancak, Sirin’in Ferhat icin tam olarak ne ifade ettigini ortaya
ctkarmak mimkin degildir. Ferhat in asil arzuladigi sey, Sirin midir?
Nesnenin kendisine bakildiginda, Ferhat’in arzuladigi nesne Sirin’dir.
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Onun tiinvgabasi, ¢ektigi acilar ve son olarak d6limi, hep Sirin’e ulasmak
icindir. Bu mucadele iginde bir de rakibi vardir: Hisrev. Husrev, onu
arzuladi§i nesneye goétirecek olan dolayimlayicidir.

Maddesel olana diskiinlik baglaminda, Hisrev’in tam ziddi bir ko-
numda olsa da, yapitta Ferhat’in bu konumundan rahatsizlik duydugunu
diisindlrecek beyitler yakalamak da mimkundir. Her ne kadar, Ferhat
gerek Sirin’in gerek Hiisrev’in kendisine bagislamis olduklari micevher-
leri geri gevirerek, bulundugu konumdan memnun oldugunu ifade etse de,
icinde bulundugu maddi yetersizlikten sikayetcidir (4708-4709. beyitler).
Ferhat’in dile getirdigi bu rahatsizlik, Sirin’e yonelen arzunun aslinda ¢ok
boyutlu bir duygu oldugunu distndirmektedir. Ferhat’in Sirin’e yonelisi,
ayni zamanda daha genis maddi imkéanlara da bir yonelisi imlemektedir.
Bu baglamda distnaldiginde, Girard’in arzu nesnesinin ancak bir dola-
yimlayici ile anlam kazandigina iliskin sdyledikleri 6nem tasimaktadir.
Sirin, hem sahip oldugu maddi giic hem de Huisrev’in sevgilisi olmasi
nedeniyle, bu dolayimlayici konumunda duistndlebilir.

Girard’in lggensel arzu teorisinde degindi§i gibi, arzu nesnesi olarak
gorilen sey de aslinda bir dolayimlayici olabilir. Nitekim, Sirin’in Fer-
hat’la olan iliskisindeki konumu da buradan hareketle degerlendirilebilir.
Bu bakis acisina goére, daha 6nce sozi edilen t¢cgende Husrev, arzunun
dolayimlayicisi konumundan, temsil ettigi otoriter gli¢ baglaminda arzu-
lanan nesne konumuna gecger. Bu cergevede, Ferhat’in asil arzusunun,
belki de her zaman ulasmak istedigi “otoriter gli¢” oldugu goérilmektedir.
Bir onceki ticgen yorumunda arzulanan nesne konumunda olan Sirin, bu
kez arzulanan nesnenin semboli olmakla birlikte, Ferhat’i asil arzuladigi
seye, yani “otoriter glic”e ulastiracak olan bir araci, yani dolayimlayici
olarak ortaya cikar. Ferhat, aslinda Girard’in deyimiyle “6tekinin ar-
zusunu arzulamaktadir. Girard, Ug¢gensel arzu teorisinde, nesneye yodne-
len ddrtlnin, aslinda dolayimlayiciya yonelen dirtd oldugunu belirt-
mektedir. Bu durtd, i¢sel dolayimda, ayni nesneyi arzu eden ya da zaten o
nesneye sahip olan dolayimlayici tarafindan bizzat engellenir. Bu bag-
lamda dusunildiginde, Ferhat her ne kadar Sirin’e arzu duyuyor gibi
gorunse de, aslinda Husrev’in yerinde olmayi arzuluyordur. Cinkd His-
rev, hem Sirin’e hem de otoriter glice sahiptir. Bu durumda Husrev, ilk
semada goruldigi gibi, Ferhat icin bir dolayimlayici olmaktan gikar ve
Hisrev’in sahip oldugu otoriter gli¢, Ferhat’in “arzulanan 6zne”si konu-
muna gecer. Bu lcgende, Sirin ise Ferhat’i otoriter giice ulastiracak bir
dolayimlayicidir.

Otoriteyi arzulama konumu, Hisrev’in de igine yerlestirilebilecegdi bir
konumdur. Arzulanan nesne Sirin olarak kabul edildiginde, “arzunun do-
layimlayicisi”, Ferhat’tir. Ferhat, Hisrev’in rakibidir ve onu Sirin’e ulas-
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tirma yolunda bir aracidir. Arzulanan nesne otoriter gii¢ olarak ortaya ko-
nacak olursa, yine Husrev ve Ferhat birbirlerinin dolayimlayicisi olarak
belirmektedir. Ozne esas oldugunda, hem Hisrev’in hem de Ferhat’in ar-
zusu, otoriter gictir. Bu durumda Sirin tGicgende kendisine bir yer bula-
maz.

Arzu nesnesi otoriter gl¢ olarak distnuldiginde, ilk bakista, His-
rev’in Ferhat’t rakip olarak goérmesini gerektirecek unsurlar belirgin
degildir. Ancak, Hisrev’in otoriter giiciini yitirmesi, Sirin’i arzu nesnesi
olmaktan gikartir ve otoriter glici onun yerine gegirir. Bu durumda Sirin,
hichir sekilde dolayimlayici degildir. Ferhat ise Hisrev’in dolayimlayicisi
konumundadir. ilk anlayista, arzulanan nesne konumunda olan Sirin,
ikinci anlayista ise, arzulaniyor goriinmesine karsin, aslinda bir sembol-
dir ve arzulanan sey, otoriter gictir. Ferhat icin arzulanan nesnenin Sirin
olarak kabul edildigi durumda, onun asil arzuladigi nesnenin Hisrev’in
otoriter glicti oldugu gérilur. Kisacasi, Hisrev dolayimlayici konumun-
dayken bile, onun temsil ettigi otoriter giig, Ferhat’in arzusudur. Husrev’
in bu konumu, Sirin’in eserdeki islevi Gizerine yorum yapmamizi da sag-
lar. Sirin, “nesne” olarak distnildigiunde, “otorite”ye ulasma yolunda bir
aracidir. “Dolayimlayici” olarak dislnildigiinde de, Hisrev’in otoriter
glcine ulasmas! yolunda bir aracidir. Aslinda, her iki durumda da arzu-
lanan nesnenin otoriter gii¢ oldugu disundlebilir.

Ferhat ile Husrev’in Sirin’e, dolayisiyla onun sembolize ettigi otoriter
giice ulasma yolunda birbirlerinin rakibi olduklari agik¢a gorilmektedir.
iki rakip arasindaki maddi farklar, Hiisrev’in konumunu Ferhat’in karsi-
sinda Ustln kilmaktadir. O, sahip oldugu otoriter gii¢c sayesinde Sirin’e de
sahiptir ve Ferhat bunun bilincindedir. Aralarindaki maddi guc¢ farki, her
firsatta, gerek Hisrev gerek Ferhat tarafindan dile getirilmektedir. Orne-
gin Ferhat, “Ki omri gece ol disvar icinde / Gerek divane seng U har
icinde (4465) [Omrii, divane gibi tas ve diken arasinda giicliikle geger]”
beytinde ifade edildigi gibi, diskiin bir konumda géziimiizde canlanirken,
Hisrev “sah-1 cuvan-baht”tir ve “aftdb” ona “tac”, “4sman” ise “taht’tir.
Seyhi, anlatinin ¢esitli bolimlerinde Husrev ile Ferhat’i otoriter gicleri
bakimindan karsilastirir; kimi bdlimlerde bunu Ferhat veya Hisrev’in
dilinden yapar. Ferhat’a gére, onun ask acisi ¢ekmesinin nedenlerinden
biri, maddi yonden yetersiz bir konumda olmasidir. Sirin, Hisrev’in as-
kiyla zamanini gecirirken, Ferhat Sirin’e duydugu karsiliksiz ask nede-
niyle aci cekmekte; adeta Tanri’ya isyan etmekte; kendini Husrev’le kar-
silastirarak, icinde bulundugu duruma dair sikayetlerini dile getirmekte-
dir. Seyhi’nin bu karsilastirmayi Ferhat’in dilinden yapmasi, ayrica dik-
kat edilmesi gereken bir noktadir; sair bdylece, hikayenin basindan beri
Hisrev ve Sirin’i maddi giic bakimindan birbirlerine uygun gérmesini
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Ferhat acisindan da dogrulamaktadir. Ornegin Ferhat, dilenci nerede,
diinyanin sahi nerede; Hima ile Hima, kaz ile kaz, her cins kendi cin-
siyle ucar diyebilecek kadar, kendi yetersizliginin bilincindedir. Bu kar-
silastirma bize bir kez daha, despotik devlet diizeninin toplumsal iliski-
lere yansimasini gostermektedir. Tim bu sdylenenlerden yola c¢ikarak,
Ferhat ile Hisrev arasinda dogan rekabetin onlari ortak bir ask nesnesi
baglaminda birlestirse de, bunun iki kahraman arasindaki kiskanglik ve
haset duygularinin dogmasina engel olamadigi ileri sirilebilir.

KISKANCLIK

Bir dnceki bdlimde altinda yapilan degerlendirmede Ferhat’in, otoriter
gucil, bu anlamda da Hisrev’in sahip oldugu degerleri arzuladigi sonu-
cuna varilmisti. Bu baglamda, her ne kadar, maddiyata 6nem vermedigini
ve Sirin ugruna cektigi acilardan hosnut oldugunu belirtse de zaman za-
man durumundan sikdyet etmesi, Ferhat’in duygularina dair supheler
uyandirmaktadir. Onun, Husrev’in sevgilisi Sirin’e sahip olma arzusu ve
bu ugurda, B1-Siitun Dagi’m delerek, sonunda bu ask nesnesine kavusma
hayali, Melanie Klein’in hasedin tanimini yaparken kullandigi, “bozmak”
ve “kirletmek” (23) kavramlariyla tam olarak iliskili olmasa bile, yine de
var olan bir iliskiyi bitirmeye yonelik bir davranis bi¢imi olarak yorumla-
nabilir. Ayrica, Ferhat’in kendini Husrev’le kiyaslayip, onu kendinden
ustin goérmesi, bu anlamda dikkat cekicidir. Onun, Husrev’in glcune
karsi da ayni duygular icinde oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, Melanie
Klein’in haset ve kiskancglik arasinda yaptigi ayrim, Ferhat’in bu davra-
nislarint ¢éziimlemede yardimci olacak niteliktedir. Klein’a gore, “haset,
arzulanan bir seyin baska birine ait oldugu ve bize degil de ona haz ver-
digi inancinin yol actigi kizgin bir duygudur. Hasetli itki, o kiskanilan
seyi sahibinden cekip almaya ya da bozmaya, kirletmeye yonelir” (Klein
23). Yazar bu anlamda, hasedin, 6znenin, sadece bir kisiyle olan iliski-
siyle ilgili oldugunu ileri sirmektedir (23). Ferhat’in tim ¢abasina rag-
men Sirin’e ulasamamasinin, onda haset duygularinin dogmasina yol
actig1 distnulebilir.

Benzer sekilde, Hisrev’in konumu incelenecek olursa, Klein’m haset
ve kiskanclik arasinda yaptigi ayrim yol gosterici olacaktir. Klein’a gore,
kiskancligin séz konusu olabilmesi icin, 6znenin en az iki kisiyle beraber
olmasi gerekmektedir. “Kiskang¢hi§gin giinlik kullaniminda, sevilen kisiy-
le, 6zne arasina bir Gglnci Kisi girmistir” (23). Ferhat’in Sirin’e olan
askinin herkes tarafindan duyulmasi, Hisrev’le Sirin arasina bir t¢linci
sahsin girmis oldugunun acik bir gostergesidir. Daha dénce belirtildigi
gibi, Ferhat, Hisrev’in sahip oldugu iki seyi; otoriter glicii ve Sirin’i elde
etme arzusundadir, dolayisiyla onlar arasina girmistir. Hisrev ise, Sirin’i
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kaybetmekten duydugu korkuyla Ferhat’a yonelik yikici hislerini her
firsatta ortaya koymaktadir (Timurtas, 4439-4456. beyitler). Hisrev’in bu
dog@rultudaki hislerini dile getirdigi beyitlere dayanarak Hisrev, “kis-
kang” olarak nitelendirilebilir. Ferhat’in, Hiisrev’in kendine ait oldugunu
dusindigu Sirin’e karsi yogun duygular icinde olmasi, Hisrev’i elinde-
kileri korumaya yoneltmistir. Klein’a gore kiskanghk, Oidipal durumun
ayrilmaz bir 6gesi oldugu igin, her zaman nefret ve déldirme istegiyle
birlikte gelismektedir. Tim kizginh§inin sonunda Husrev, Ferhat’i 6ldir-
meye kiyamaz ancak; ondan istedigi yapilmasi imkansiz isler ve ona sdy-
ledigi acimasiz sozlerle Ferhat’in 6limind hazirlar. Bu aciklamalara
dayanarak Ferhat’in, sahip olmadig: degerlere karsi haset duygulari icine
girerek, bu degerleri arzuladi§i mesajini verirken, Hiisrev’in tam tersi bir
konumda, zaten sahip oldugu nesneleri koruma amagch kiskanclik iginde
oldugu dusunalebilir.

ASK-IKTIDAR ILISKILERININ PSIKANALITIK BOYUTU

ilk bolumde Ferhat ve Hiisrev’in arzu nesnelerinin, Sirin gibi goriinme-
sine karsin, aslinda her ikisinin arzusunun da otoriter giice ulasmak ol-
dugu sonucuna varilmistir. Bu noktadan hareket ederek, bu bdélimde,
Ferhat ve Hisrev’in otoriter giice ulasma konusunda nasil bir yol izle-
dikleri aciklanmaya c¢alisilacaktir.

Husrev U Sirin mesnevisi, gerek Husrev’in gerekse Ferhatin duygu
karakterlerine, davranislarinin toplumsal ydnlerine iliskin ipuglari sunan
bir eserdir. Otoriter glici elinde bulundurmanin 6nemli oldugu bir top-
lumda kaleme alman ve yine bdyle bir toplumda tretilmeye devam edilen
Husrev it $Trin mesnevisi de bu baglamda 6nem tasimaktadir. Otoriteye
boyun egmenin psikolojik boyutlariyla toplumsal boyutlari arasinda yad-
smamayacak ortakliklar bulundugu fikri ileri surilebilir. Ozellikle, otori-
ter giice sahip olmanin bu derece 6nemli oldugu toplumlarda, onu elde
etmenin de yasamsal anlami oldugu disinilebilir. Bu noktada, Ferhat’in
Sirin’i arzulamasinin altinda yatan temelin, aslinda otoriter gu¢ olmasi
psikolojik agidan da anlam kazanacaktir. Ferhat, dogrudan dogruya His-
rev’in otoriter glicini arzuladigina dair bir ifadede bulunmasa da, ilk
bélimde belirtildigi gibi, onun sahip oldugu nesneyi arzulayarak bu me-
saji vermektedir. Ustelik Ferhat’in arzu nesnesi olan Sirin de Hiisrev’i
arzulamaktadir ve bu durum, Lacan’in gocugun annesinin arzuladigi seyi
arzulamasi olarak tanimladigr durumla (Tura, Freud'dan Lacan’a Psika-
naliz 105) yakindan iliskilidir. Bu anlamda, ilk bdlim ile ikinci bdlim
arasinda slreklilik saglanmaktadir.

Seyht her ne kadar yapitini Nizami’nin ayni adli mesnevisinden ¢evir-
misse de, iki yapit arasinda farklar oldugu goze carpmaktadir. Bu farklar,

170



Gllsen Culhaoglu

bu calismanin temelini olusturan “otoriteyi arzulama” iddiasini da dog-
rulamaktadir. Nizami’de Behrdm-1 C{bin konusuna yer verilmemesi,
Seyhi’nin otorite konusunu daha ¢cok 6nemsedigini gostermektedir. Faruk
Kadri Timurtas, Seyhi’nin bir ask hikayesi olan yapitta bu konuya gere-
ginden fazla degindigini; disinmektedir (29). Ona gore Seyhi’nin, savas
betimlemelerinde Sehname'nin etkisi oldukca fazladir. Bu dogrultuda,
Nizami’nin Firdevsi’ye gore daha romantik bir Hisrev tipi yarattigi soy-
lenebilir. Seyhi ise, ask konusunda Nizami’nin, otorite konusunda Firdev-
si’nin Hdisrev’inden bir sentez olusturmustur. Bdylece S$eyhi’nin, hem
romantik hem de efsanevi bir Hisrev karakteri yaratmaya calistigi ileri
surlilebilir; ¢tink Hasrev, askl ugruna tahtini feda etmeye hazir bir asik-
ken, ayni zamanda tahti ele gecirme ve koruma konusunda da israrli ve
basarili bir karakter olarak gizilmistir. Ancak Seyhi, hukimdarlk ile as-
kin bir arada olamayacagini belirtmektedir. Ona gore, ya “asik-1 der-ban”
ya da “AKkil-i sultdn” olunmaktadir. Hiisrev karakterinde goriilen bu ce-
liski, tezin bu bélumiinde yapilan psikanalitik okumayla agiklia kavus-
maktadir. Seyhi’nin, bir sahta bulunmamasi gereken 6zellikler arasinda
saydigl ask sarhoslugu ve buna bagl olarak sevgiliyi asiri ideallestirme
kavramlari, aslinda bireyi otoriter butiinluge kavusturacak bir yol olarak
okunabilir. Bu anlamda, Hdusrev’in karakterinde karsit olarak goriilen
romantizmin ve despotizmin, bir bakima birbirlerinin butunleyicisi ol-
dugu sdylenebilir. Béylece Hisrev, her ne kadar Sirin’i arzuluyor, onu
tahtina tercih ediyor gibi gorunse de aslinda onun bilin¢gdisinda otoriteyi
arzuladigi dusindlebilir.

Husrev, Ferhat ve Sirin arasinda yasanan ask iliskilerinin biyuk yer
tuttugu yapitin en dikkat cekici ydénlerinden biri, kahramanlarin birbirle-
rini ideallestirmeleridir. ideallestirmenin tiim yogunluguyla yasanmasi ve
ifade edilmesi, bir tesadif olarak alimlanmamalidir. Hisrev ve Ferhat’in
otoriteyi arzulamalarinin temelinde dénemin toplumsal ve siyasal yapisi
nasil aciklayici bir 6zellige sahipse, bireylerin ideallestirmeyi yogun bir
sekilde yasamalarinda da bu duygunun bagh oldugu psikolojik etmenler
ayni derecede dnemlidir. Yuzeysel bir okumanin, Husrev ve Ferhat’in ar-
zu nesnesi olarak Sirin’i sectiklerini distndirebilecegdi daha dnce belirtil-
misti. Iki kahramanin da Sirin’i ideallestirmeleri, onlarin sahip olduklari
farkli sosyal konumlar géz 6niinde bulunduruldugunda, ideallestirmenin
yalnizca bir tek nedeni olamayacagini gdzler 6niine sermektedir. Fer-
hat’in Sirin’i ideallestirmesinin, giderek, onu kendini ask nesnesi ugruna
feda edebilecek konuma getirmesi ile Husrev’in belli bir noktadan sonra,
cok sevdigi Sirin’in nazindan biktigim belirtmesi, ideallestirmenin iki
farkli kahramanin bakis agisi baglaminda bir ask iliskisindeki yerini ve
derecesini sorgulamamiza neden olmaktadir. Ornegin Ferhat, Sirin’i ide-
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allestirmek konusunda istikrarl bir tutum izlemekte; ugruna 6limu bile
goze aldigi Sirin’i ideallestirmekten asla vazgegmemektedir. Ote yandan
Hdisrev, Sirin’i elestirebilmekte ve ona karsi olan bikkinligini dile getire-
bilmektedir.

Ideallestirmenin, saghkli ya da patolojik tiim ask iliskilerinde varolan
bir kavram oldugu bilinmektedir; ancak, gerekli olup olmadigi tartisil-
maktadir. Bu konuda S. Freud ve M. Balint fikir birligi icindedirler;
Balint, ideallestirmenin, “glizel bir ask iliskisi i¢in mutlak anlamda zo-
runlu olmadigini séyleyerek, [onu] devre disi birakir” (Kemberg, Ask ilis-
kileri, 65). O, 6zellikle Freud’un bircok durumda ideallestirmenin askin
doyurucu bir bicimde gelismesine yardimci olmadigi, hattd onu engel-
ledigi énermesine katilmaktadir (65). Bu noktada, Husrev 0 STrin’de Fer-
hat’in Sirin’i ideallestirmesinin giderek onu mazosist olarak yorumla-
nabilecek davranislari sergilemeye yoneltmesi, Freud’u ve Balint’i hakh
cikartmaktadir. Ferhat’in Sirin’e ulasmak icin asmaya calistigi engeller,
ayni zamanda onun arzu nesnesine ulasmasini geciktiren unsurlardir.
Ferhat her ne kadar, Sirin’e ulasmak adina engeller asmaya calisiyormus
gibi gorunse de, aslinda bu engeller onun Sirin’le arasina mesafe koyan;
bir anlamda Sirin’i ulasiimaz kilan ve Ferhat ile Sirin askinin gelisimini
engelleyen 6gelerdir.

Otto Kemberg ise, ideallestirmeyi “yetiskin ask iliskisinin bir islevi”
olarak degerlendirmektedir (65). Dolayisiyla ideallestirme, Ferhat &rne-
ginde oldugu gibi, bireyi kendine ve ask iliskisine zarar verecek bir nok-
taya getirebildigi gibi, ayni zamanda tam tersi ydnde bir edim olarak da
dusunilebilir. Husrev ile Sirin arasinda yasanan iliski ve ¢iftlerin birbirle-
rini ylceltmeleri, idealizasyon kavraminin, ayni zamanda olgunlasmis bir
ask iliskisine yol acgabilecedini de gostermektedir. Hiisrev ve Sirin arasin-
daki ask iliskisi, Ferhat’in onu mazosist egilimlere yonelten platonik,
olgunlasmamis askindan farkli olarak, “yetiskin bir ask” olarak nitelendi-
rilebilir. Bu durum, ask iliskilerinde ideallestirmenin bir bakima zorunlu
oldugunu gostermektedir. Bu acgiklamalar baglaminda, bireylerin, karsila-
rindaki nesneleri ideallestirmelerinin nedeni Klein’in kavramlari kullani-
larak iki ayri baslik altinda incelenebilir. Bu basliklardan biri, dogumla
birlikte yitirilen ideal benlige yeniden ulasma arzusu olarak belirlenebilir.
Ikincisi ise, zulmedilme kaygisidir. Bu iki durum arasindaki farki ortaya
koymak icin, dncelikle ideal benlik durumunun nasil saglandigi tartisil-
malidir.

KAYBETTIGIM BENLIGIMI ARIYORUM

Psikanaliz, bireyin bir nesneyi ideallestirme yoluna gitme nedenini an-
lamlandirmada énemli ipuclari sunmaktadir. Ornegin Melanie Klein’in da
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belirttigi gibi, “dogum 06ncesi duruma duyulan evrensel 6zlem, idealles-
tirme ihtiyacinin bir ifadesidir” (Klein 21). Yani birey, ideallestirme yo-
luyla, yitirdigi ve 6zledigi ideal bltunlige yeniden ulasmaya c¢alisir. Bu
ideal batinlik, “ideal benlik” olarak adlandirilmaktadir. Bireylerin ask
nesnelerini ideallestirme nedenlerinden biri olan ideal benlige ulasma
kaygisi, geriye donik bir kaygidir. Bu kayginin ortaya ¢ikmasinin en bi-
yiuk nedenlerinden biri, elde edilen ya da sahip olunan bir butinligin
kaybedilmesidir. Hisrev’in ulke ydnetimini kaybetmesi, onun igin yeni-
den elde edilecek bir bitunligun varhgini imlemektedir. Sirin’in tam da
bu noktada Hisrev’in hayatina girmis olmasi, Hisrev’in Sirin’i kaybettigi
otoriter giiciine yeniden ulastirmasini saglayacak bir araci olarak gérme-
sine neden olmaktadir. Bu anlamda, Sirin’in onu llke yonetimini ele ge-
¢cirme konusunda zorlamasi da anlam kazanmaktadir.

Victoria Holbrook da, “Klasik Sonrasi imge, Okyanussal Benlik” bas-
likh makalesinde, ideal benli§i insanin ana rahmindeki biling durumuyla
iliskilendirmektedir. Ana rahmindeki insanin, bagimlihgini hissetmedi-
gini belirten Holbrook’a gore, insan bu asamadayken “ihtiyaglarinin ayri
bir viicut tarafindan karsilandigini farketfmemektedir]” (Holbrook 209).
Cocuk, “annenin bir pargasi ol[dugunu], ona bitiun ihtiyag duyduklarini
ve arzuladiklarini verebilecek kendi disinda birseyin bulundugu[nu]”
algiladigr anda, bu mutlakhgi yitirmekte ve ideal benligini kaybetmekte-
dir (Klein, Haset ve Sukran, 20). Bu acgiklama, Husrev U Sirin mesnevisi
baglaminda Husrev agisindan ele alindigi zaman, yitirilen ve 06zlenen
ideal benligin, onun y6netimde bulundugu zamana denk distiga ileri
sirdlebilir. Hisrev, ana kaminda kendisini mutlak bir benlik olarak algi-
layan cenine benzer bir sekilde, ilke yonetiminde iken mutlakligin bir
simgesidir. Hisrev, bu mutlakiyet¢i yonetimi yitirdigi anda, Hisrev igin
ideal benlige ulasma kaygisi, tilke yénetimindeki mutlakliga ulasma kay-
gisi olarak belirginlesmektedir. Hisrev, bu ideal bltunligi yeniden elde
etmek icin, Sirin’i ideallestirir. Bu ideallestirmeye dair yogun duygular,
anlati boyunca surer. Hisrev’in Ermen’e gidis yolunda Sirin’i yikanirken
gordigu sahne bu anlamda ¢ok dnemlidir; ¢iinkd bu sahne Sirin’in ¢iplak
viicuduna dogrudan gonderme yapar ve cinselli§i imler. Bu yoniyle ayni
zamanda, Husrev’in askinin maddi bir ask oldugu mesajini verir. Goébek,
sevgilinin vicudunun alt ve st bélimleri arasindaki siniri belirlemesi
baglaminda divan siirinde énemli bir yere sahiptir. Nasrullah Pircevadi’
ye gore, vicudun iki bélumand birbirinden ayiran yer olan gobek, olu-
sumu sembolize etmektedir; yazara gore, “gdbek noktasi, insanin ceninlik
olusumunu, insanin diinyaya adim atmadan 6nceki hayatini akla getirir.
Bu nokta, iki tir hayatin semboludir” (162). Nizami’nin Hisrev U Sirin’
inde, Husrev’in Sirin’i ¢ciplak gordigl sahnede, Sirin’in gdbegine yapilan
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vurgu 6nemlidir; ¢linkd, maddi ve manevi iki hayatin gecis noktasini tem-
sil eden bu nokta ayni zamanda, ana kamindaki cenin konumuna dénisiin
bir simgesi olarak da yorumlanabilir. Seyhi’nin Hisrev G S$irin'i de Niza-
mi’den ceviri olmasi baglaminda Nizami’nin mesnevisiyle ortak ézellik-
ler gostermektedir. Seyhi gobek noktasina birebir vurgu yapmasa da bu
sahne, Husrev’in Sirin’e duydugu askin cinsel boyutlarini ortaya koy-
maktadir.

Her ne kadar, gercek kimligi hakkinda kaynaklarda tutarli bir bilgiye
rastlanamasa da, Seyhi’nin eserinde Sirin, zaten sahip oldugu ozellikler
yoluyla ideallestirilmektedir. Husrev’in Sirin’i fiziksel glzellik, gic ve
servet etrafinda ideallestirmesini anlamlandirmada Otto Kemberg énemli
ipuclari sunmaktadir. Kemberg’e gore, kendi yaratici giglerinden kopan
insan, bunlari sevdigi kimsede bulmak istercesine ask nesnesine adeta bir
ustunlik simgesi olarak tapmaktadir. Bu agidan, Husrev’in bir ideal ola-
rak Sirin’e yonelmesinin, yonetimdeki mutlakligini yitirmesi ile ayni
zaman dilimine denk dismesi énemlidir. Freud, ideal olarak secilen se-
yin, aslinda kisinin kendi ideali olan, ¢ocuklugunun yitirilmis narsisizmi
oldugunu ileri surer; ¢linkii gocuk, biiyiidiikten sonra koruyamadigi mi-
kemmelligini, yeni bir ben ideali bigiminde tekrar elde etmeye calismak-
tadir (Freud, Narsisizm Uzerine ve Schreber Vakasi, 39). Hiisrev, Sirin’de
yitirdigi otoriteyi, gu¢ ve séhreti gérmektedir.

Ferhat’in Sirin’i ideallestirmesi de, yitirilen ilksel benlik konusuyla
iliskilendirilebilir. Dogumla birlikte yitirilen “kadir-i mutlakhik” Hisrev
icin Glke yonetimindeki mutlakhigm kaybi olarak okunabiliyordu. Ferhat,
benzer bir ydnetici konumunda degildir; dolayisiyla, Hisrev gibi y6ne-
time iliskin “kaybettigi” bir mutlakhgm pesinde degil, yasamina iliskin
“kurmaya calistigi” bir mutlakligm pesindedir. Ferhat’in kurmaya calis-
ti§1 ideal benlik, imkansizliklarla érdladir; glc ve zenginlik gibi 6zellik-
ler, hem Husrev hem de Sirin ile simgelenen ancak ulasiimasi imkénsiz
unsurlar olarak Ferhat’in yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Bu ulasil-
mazlik, Ferhat’i kendini yok etmeye yoneltecek bir mazosizme neden
olur. Ferhat, Hisrev ile arasindaki farklarin asla kapanmayacaginin bilin-
cindedir, buna ragmen Sirin ugruna tirli dertler ¢eker. Sirin’i gérdugu ilk
anda yasadigi biling kaybi, Ferhat’in Sirin’i ideallestirmesinin Hisrev’in-
kinden farkli oldugunu ortaya koymaktadir. Hisrev de Sirin’i ilk gérdigu
anda etkilenmistir; ancak onun Ferhat gibi bir biling kaybi yasamamasi,
Hisrev’in Sirin’i ideallestirmesinin farkh boyutlari oldugunu goster-
mektedir. Ferhat’in Sirin’e duydugu ilgi ve onu ideallestirmesi, Hiisrev’-
den farkli olarak bilinc¢li bir tavrin izlerini tasimaz (Timurtas, 1791-1792.
beyitler). Sirin’i ilk goruslerinde yasadiklari farkli deneyimler, Hisrev ve
Ferhat’in onu ideallestirmelerinin farkli yollardan ilerleyeceginin bir isa-
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retidir. Nitekim Ferhat, kendisini yok etmeye ydnelik davranislarda bulu-
nup sonunda da intihar ederek Hiisrev’den farkli bir portre cizer. Bu bag-
lamda, Ferhat’in, mazosizm kavrami ile iliskilendirilebilecek davranis
bicimleri igine girdigi sdylenebilir.

Otto Kemberg, “hem normal hem de patolojik olarak, gudilenmis
kendini tahrip edicilik ve aci ¢cekmekten bilingli ya da bilin¢disi haz alma
ekseninde genis bir olgular alani olarak tanim[lanabilecek mazosizmin]
sinirlarifmn] belli [olmadigini]” (Kemberg, Ask iliskileri, 178) ileri siir-
mektedir. Kemberg’in distincesine gore, bir ugta, Green’in ‘6lim nar-
sisizmi’ adini verdigi, kendini ya da kendi bilincini yok etmenin énemli
oldugu, gug¢li bir kendine zarar verme durumu s6z konusudur (178).
“Oteki ucta ise, aile, otekiler ya da bir ideal icin saglikh bir kendini feda
kapasitesi, slperego belirlenimli aci cekmeye gonilliligin yaceltici
islevleri vardir ve bunlar, patolojik denebilecek gdstergeler degildir”
(178). Ferhat, baslangicta Sirin’e ulasmaya calissa da, aslinda Kem-
berg’in tanimlamasina uygun sekilde, bir ideal ugruna kendini feda etmek
olarak tanimlanan bir uctan, 6lim narsisizmi denen diger uca dogru bir
hareket icindedir. Ferhat, kendini yok etmeyi bir amac olarak ortaya koy-
maz; dolayisiyla, onu “6lim narsisizmi”ne kapilmis biri olarak degerlen-
dirmek mumkin degildir. Ancak, ideal ugruna katlanilan acinin da, son
asamada Ferhat’in kendi rizasiyla dlimine yol agmis olmasi g6z ardi
edilmemelidir.

Zulimden kactim ama askin esiri oldum

ideallestirmenin kaynaklarindan biri de, “dogumla birlikte baslayan, sid-
detli zulmedilme kaygisi[dir]” (Klein 21). Aslinda, zulmedilme kaygisl,
ideal benlige dénme arzusunun bir bilesenidir. Ancak, Husrev U Sirin'de,
Ozellikle Husrev’in karsi karsiya kaldigi durumlar, onun Sirin’i idealles-
tirmesinde, zulim kaygisinin ayri bir dizlem olarak ele alinmasini gerek-
tirmektedir. Husrev’in yodnetimdeki mutlakligini kaybetmesinin bir so-
nucu olarak tilkesinden kagcmak zorunda kalmasi ve babasi Hirmuz karsi-
sindaki konumu, zulim kaygisini Hisrev acgisindan ¢cok boyutlu bir bi-
¢imde ortaya koymaktadir. Bununla birlikte zulim, her ask iligkisinde
oldugu gibi, gerek Hisrev ve Sirin’in; gerekse Ferhat ve Sirin’in iliski-
sinde de gecerlidir. Seyhi’nin Husrev U Sirin mesnevisinin en dikkat ce-
kici ozelliklerinden biri, karsilikli ve karsiliksiz aski bir arada islemesidir.
Bu farkhilik, Sirin’in ideallestirilmesinde kendisini gosterse de, Husrev ve
Ferhat’in zulme ugrayan kisiler olarak Sirin’in karsisinda esit konuma
tasinmasi da dikkat cekicidir. Ask, ister karstlikli, ister karsiliksiz olsun,
asiga aci cektirir ve bir dlclide, mazosist duygularin aciga ¢ikmasina ne-
den olur.
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Husrev ve Ferhat’in Sirin’i ideallestirmeleri farkli yollardan ilerle-
mektedir; Husrev, Sirin’i karsihikl bir ask iliskisinde ideallestirirken,
Ferhat’in ask nesnesi olan Sirin’i ideallestirme yoluna gitmesinin nedeni,
aslinda biraz da askinin karsiliksiz olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
anlamda, zulim kaygisi nedeniyle ideallestirme, Hisrev acisindan daha
belirgindir. Hisrev’in zulim kaygisini belirgin kilan, onun bir zamanlar
yonetici konumunda olmasi; ancak llke yonetimini Behram adli kuman-
dana birakarak bu konumunu kaybetmesidir. Hisrev, tlkenin ydnetimini
kaybetmis ve kagmak icin Ermen ulkesine gitmistir. Baslangi¢ta Husrev,
Sirin’e onu sadece Savur tarafindan idealize edilmis bir guzel olarak tani-
yarak asik olur. Ancak onun Sirin’i ilk olarak, Behram’in yaptigi hile
nedeniyle, babasinin zulmiinden Azerbaycan’a kacarken, Ermen’de kar-
stlasmalari sirasinda gérmesi (Timurtas, 1756-1774. beyitler) bir tesadif
olarak alinmamalidir.

Bu yorum cercevesinde disiinildaglnde, Sirin’in Hisrev’in ydnetimi
yitirmesi karsisinda gosterdi§i tavir da dikkat cekicidir; Sirin, kendisini
elde etmek igin once ulkesinin ydnetimini ele gegirmesi gerektigini soy-
leyerek Hiisrev’e bir tir zulmedici tavir takinir. Hisrev’in bu zulme kar-
sin Sirin’i bir arzu nesnesi olarak gérmesi, aktif hale gelmese bile Hus-
rev’de de bazi mazosist duygularin bulundugunu géstermektedir (Timur-
tas, 3460-3474. beyitler). Ulke yonetimini ele gecirme siireci iginde
Hisrev’in Sirin’i ideallestirmeye devam etmesi, Melanie Klein’in, asiri
ideallestirmenin, zulmedilme kaygisini gosteren bir unsur oldugunu ileri
surmesini destekler niteliktedir (37).

Ferhat ise Sirin’i karsiliksiz bir ask ile sevmektedir; dolayisiyla, bu
askin kendisi baslibasina zulmedici bir unsurdur; mazosist yonelimler
Ferhat’in kimliginde daha belirgin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Normal
olan her ask iliskisinde ciftler birbirlerini ideallestirmektedirler; ancak
karsiliksiz bir askla baglanan kisinin, ideallestirmeyi daha yogun olarak
hissetti§gi bilinmektedir. Bu durum kisinin kendisini sevdigi kisi ugruna
feda etmesine yol acabilir. Bu gorisler, Husrev ve Ferhat arasindaki farki
ortaya ¢ikartmaktadir. Otto Kemberg’in de belirttigi gibi, “son derece
ideallestirilmis ve potansiyel olarak elde edilmesi imkansiz partnerler
arama” mazogsistik kisiliklerin en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak go6-
rilmektedir (Kemberg, Ask iliskileri, 191). Mazosistik kisiliklere ait olan
bu tanimlama, imkansiz bir askin pesinde olan Ferhat’in durumuna acik-
lik getirecek niteliktedir. icinde bulundugu ask iliskisinin patolojik olup
olmadigini distindiren en énemli neden, onun hissettigi karsiliksizlik
duygusudur. Erol Goka, bu duruma soyle bir agiklama getirmektedir:
“ister gergek, ister hayali bir gergeklik icinde yasansin, patolojik &sik,
kendi sevgisine asla istedigi gibi bir karsilik alamadi§i inancindadir. O,
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en ¢ok sevendir, en ¢ok aci ¢cekendir; sevgiliyse, acimasiz bir zalim[dir|”
(134). Kemberg’e gore, her ne kadar asigin, iginde bulundugu karsilik-
sizlik duygusuyla, arzu nesnesinden vazge¢cmesi beklenirse de karsiliksiz
askin hem erkeklerde hem de kadinlarda aski azaltmak yerine gulclendir-
digi gorulmektedir {Ask iliskileri, 189).

Aslinda Hisrev ile Sirin de, birbirlerini karsihikli bir agkla sevmelerine
ragmen, birbirlerinden ayrn kaldiklari sire iginde, ask acisi cekmektedir-
ler. Ancak, sevgililerin ayrilik nedeniyle c¢ektikleri bu acilari, Ferhat’in
mazogsistik acilarindan ayirmak gerekmektedir. Sirin’i karsiliksiz bir askla
seven Ferhat, ask acisini, elde edilmesi mimkin olmayan “ideal” sevgi-
lisi ugruna hayatini feda edecek kadar yogun bir bicimde hissetmektedir.
Bu anlamda Ferhat, karsiliksiz bir ask deneyiminde g6zlemlenen c¢ogu
davranisi sergilemektedir. Ornegin, Oguz Erdur’a gore, “asik bircok kez,
karsiliksiz kalan ask karsisinda kendi kendini yavas yavas yok ekmekte-
dir]” (21). Yazar, asigin kendim, askin icinde kaybetme yolunda oldugu-
nu, bu anlamda, onun yolundan dénmesinin, aslinda 6lmesi anlamina gel-
digini belirtmektedir. Bu baglamda, Erdur’a gore, asik ancak kendini yok
ederek var olabilecegine inanmaktadir. Bu noktada, tanimlanan davranis
bicimi, Husrev U STrin'de Ferhat’in sergiledigi tavirlarla értismektedir.

Ferhat’in canini Sirin ugruna feda etmesi, onun Sirin’e sahip olamay!i-
siyla aciklanabilir mi? Ask nesnesine sahip olamayis, bir bakima, hayat-
tan alinan zevkin tiikenmesine yol acabilir, bu da &sik bireyin kendini
feda etmesinin nedeni olabilir. Konu, divan siiri ¢cercevesinde disunuldi-
gunde, bu amacin altinda, biraz da kendini sevgiliye ispat etme istedinin
yattigi goriilmektedir. Kendini belli bir insan ya da diistince ugruna feda
edip kahraman olma istedi olarak yorumlanabilecek bu davranis bigimi,
mazosizm baglaminda nasil deerlendirilebilir? Ferhat’in kendini ask
nesnesi ugruna feda etmesi, onun sevilen nesneyle bir olma arzusunun
bilingdisi bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ferhat’in bu durumdan
zevk almasi, okuru ister istemez, Ferhat’in mazosist olup olmadi§i soru-
suyla bas basa birakir. Daha 6nce belirtildigi gibi, Kemberg’in “aile, ote-
kiler ya da bir ideal icin saghkl bir kendini feda kapasitesi, sliperego
belirlenimli aci cekmeye gonullilugin yiceltici islevleri” (Ask iliskileri,
178) tanimiyla s6z ettigi mazosizmin difer bir yoni patolojik olarak
degerlendirilemez.

Ferhat’in, Hisrev’i rakip olarak gérmesi, onun en blyik engellemele-
rinden biridir aslinda. Ferhat, Girard’in mazosist kisilik tzerine yaptigi
degerlendirmelere benzer sekilde, kendini asagi gérmesinin de etkisiyle,
cektigi acilari hak ettigine inanmaktadir; ancak bu durumdan dolay kir-
gindir da (149). Girard’a gore, engeller ve kiigimsemeler, dolayimlayici-
nin dstinlagindn birer kaniti olduklari igin, arzunun daha da giiclenmesi-
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ni saglamaktadirlar (150). Ferhat’in kendini Hisrev’le kiyasladigini, His-
rev’i madd? gli¢ bakimindan daha Ustiin gordigund, hattda bu noktada is-
yan ettigim biliyoruz. Ancak yine de Sirin’i sekmekten vazgecememesi,
yukaridaki agtklamaya uygun bir 6rnek olabilir. Ferhat, 6nine engeller
ciktiginda, Sirin’e ulasmak ugruna daha fazla emek harcar. Ancak, onun
6lim haberini duymasi, tim cabalarini bir anda anlamsizlastirir; ¢unki,
artik ask nesnesine ulasmak igin bir tutkusu yoktur, onu kaybetmistir.
Sirin’e kavusmanin tek yolu, onun gibi 6Imektir. Ferhat’in Sirin’e ulasma
amacltyla ¢oziilmesi imkéansiz engellerden kurtulmaya calismak yerine,
onlarla miicadele etmesi, bir bakima, Girard’in belirttigi gibi, kendini
yenilgi ve aciya mahkum etmesi olarak yorumlanabilir (150).

Tim bu aciklamalar baglaminda, Ferhat’in mazosist oldugunu séyle-
mek ne derece dogru ve nesnel bir yaklasimdir? Her ne kadar bu davra-
nislarinin temelinde sevgiliye kavusma arzusu ve ayni zamanda ahlaki bir
Ustlinlik saglama istedi yatiyor olsa da, Ferhat’in aci ¢ekerek Tanri’ya
ulasmaya c¢alistigi ileri slriilemez mi? Bu, aslinda tezin psikanalitik eles-
tiri boliminl de sorgulamamizi saglayacak bir sorundur. Ferhat’in aci
cekmekten zevk alircasina kendine engeller yaratmasi, bir bakima asik
olmanin gereklerinden biridir. Bu durumda, her &sik i¢cin mazosist tanisi
koymak nasil yanhs bir yaklasim olacaksa, konuya tek boyutlu yaklas-
mak da o derece yanhstir. Aci ¢ekmekten kasith zevk almanin, bir de
mistik boyutu vardir ki, Girard psikolog ve psikiyatrlarin bu boyutu go6-
remediklerini ileri stirmektedir (153). “Gergekten de ne zaman arzunun
kendisiyle yikici sonuglari arasinda bir iliski gdrsek hemen mazosizm
tanisint yapistiririz” (153) sozleriyle bu durumu elestiren Girard’a gore,
aslinda &siklar da dahil olmak tzere hi¢ kimse kiguk diusmeyi ve aciyi
arzu etmez. Bu anlamda, Ferhat’in ask acisi ¢ekmesi ve acl cekmeyi sur-
durerek sonunda intihar etmesi, yalnizca psikanalitik diizlemde degerlen-
dirilmemelidir. Aci cekmenin, &sikla olan zorunlu iliskisi baglaminda bir
de tasavvuf! boyutu vardir.

T asavvufi BOYUT

Siir, dunyevi imgeler ile, 6blr dinyaya ait imgeler arasinda, dini fi-
kirler ile dindisi fikirler arasinda, yeni iliskiler yaratmak igin neredey-
se sinirsiz imkanlar saglar; yetenekli usta sair, her iki diizeyi mikem-
mel bir sekilde birlestirebilir ve en din disi siire bile belirgin bir dini
renk verebilir (Alintilayan Andrews, 82).
Annemarie Schimmel’in bu sozleri, iran ve Tiirk edebiyatlarinin din ile
olan iliskisini ortaya koymak baglaminda énemli bir yere sahiptir; ¢linki
siirlerin tek boyutlu okunamayacagini goézler 6niine sermektedir. Boylece,
Schimmel’e gore, “hayatin dinyevi ve dinT yorumu arasindaki gerilim,
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siir sanatinin en blyuk ustalarinin eserlerinde, batini, psisik ve duyusal
bilesenler mikemmel bir uyum kazan[maktadir]” (83). Bu anlamda,
Walter Andrews da Divan siirinin herhangi bir tasavvuf sistemini oldugu
gibi aktardiginin sdylenemeyecegini; ancak bu siir geleneginin tasavvufi
yansimalarinin oldugunu belirtmektedir (Siirin Sesi Toplumun Sarkisi,
83). Her ne kadar dinf ile dindisi, tasavvufi ile duyusal alanlar arasinda
ayrimlar soz konusu olsa da, yazara gére bunlar 6nemsizdir (85). Onemli
olan, bu ayrimlarin bir butund olusturabilmeleridir. Andrews, dinsel ve
dindisi alanlar arasindaki bagi, Alemii’l-hiss’le Alemi’t-temsil arasindaki
bagla iliskilendirmektedir (86). Alemu’l-hiss ile Alemu’t-temsil arasin-
daki simgesel iliskinin bir benzeri, dini ve dindisi alanlar arasindaki ilis-
kide gorilmektedir. Bu baglamda, sahip oldugu 6zelliklerle maddi askin
sinyallerini veren bir duygunun aslinda manevi askin bir yansimasi ol-
dugu sdylenebilir.

Her ne kadar yiizeysel bir okuma, Husrev i Sirin mesnevisini beser?
bir ask hikayesini konu edinen bar yapit olarak ortaya ¢ikartsa da, bu ya-
pitin, her iki okumaya da uygun ozellikler gosterdigi ileri surilebilir.
Ferhat’in Sirin’e karsi duydugu ask, manevi askin bir semboliuyken; His-
rev’in aski, maddi aski simgelemektedir. Bu, bir bakima, Seyhi’nin hayat
felsefesiyle de ortlismektedir; ¢linkl Seyht, “bir yandan, dinyanin faniligi
neticesi her turll gecici zevklerden ve maddi hirslardan el etek ¢cekilmesi-
ni tavsiye ederken, 6bir yandan, hayatin zevk ve safa ile gecirilmesini de
[belirtmektedir]” (Timurtas, Seyhinin Husrev i Sirin %, 77). Seyhi’nin bu
felsefesi, onun, dinT ve diinyevi konularin ikisinde birden basarili 6rnekler
verebildigini gostermektedir. Timurtas, Seyhi’nin tam anlamiyla muta-
savvif bir sair olmadigini ancak “tasavvuf umdelerinden ve remizlerin-
den” ¢ok fazla yararlandigini belirtmektedir (24). Calismanin bu bdli-
munde, Ferhat ile Sirin’in iliskisinin tasavvufi boyutlari ele alinacaktir.
Ferhat’in Sirin’e karsi hissettigi platonik, fedakar ve sonunda onu &éliime
goturecek ask, tasavvufbaglaminda irdelenmeye calisilacaktir.

Seyhi, Ferhat kissasina ge¢meden once, ask tizerine goruslerini dile
getirmekte, Ferhat’in askinin tasavvufi bir ask oldugu mesajini vermekte-
dir (Timurtas, 4257-4271. beyitler). Saire gore, birey siirekli olarak “ah
cekip” ask uzerine dusinirse, amacina ulasabilir. Kisinin asil ulasmaya
calistigr nesne, kéinatta yaratilmis olan tim varliklarda bir parcasi bulu-
nan Tanri’dir. Her seyin yaratilmasinin nedeni, asktir. Ferhat, aski bir
hazine gibi se¢mis, bu hazine ugruna, diinya nimetlerinden vazge¢mistir
(Timurtas, 4375-4385. beyitler). Ferhat’in, sevdanin coskunluguyla sehri
terk edip ¢oliin yolunu tutmasi, sarhos ve hayran bir sekilde dolasmasi ve
ne soguktan ne de sicaktan sakinmasi gibi davranislarda kendini gdsteren,
kendini ask u@runa fedakarhklara bilingli olarak ydneltmesi, temelinde
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acl ¢cekme olan tasavvuf 6gretisinin, “fiziksel, ahlaki, zihinsel dizeyde,
nefis kdreltmeye dayanan [bir yolda], kademeli ve metodlu bir yok olus
fikrim ilham al[masiyla]” (Chevalier, 35) yakindan iliskilidir.

Asig1, cektigi acilara ve sikintilara katlanmaya daha dogrusu tim
bunlardan zevk almaya goéturen neden, bu askin Tanri aski olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu ask ile insan, sonunda Kisiliginin degerini bile
inkar edecek noktaya gelir. iste, insanin kisilik degerini bile inkar edebi-
lecek noktaya gelmesi, tasavvufi askla, mazosizm arasindaki ince ¢izgiyi
gorinir kilmaktadir. Asigin davraniglarinin tasavvufi boyuttaki anlamla-
rinin tam olarak kavranamamasi, sufinin gecirdigi cile dolu zaman sire-
cinde yasanan tim gerekliliklerin mazosistik baglamda yorumlanmasina
yol agmaktadir. A¢ kalip, diinya nimetlerinden el etek ¢cekmek ve alisilan
guzel seylerden kendini yoksun birakmak bir anlamda aci ¢ekmekten
bilincli zevk almak olarak yorumlanabilir; ancak tim bunlarin sufilik
yolunda yapilmasi gerekli olan davranis bicimleri olduklari dustnaldi-
glinde, bir anda bambaska anlamlar kazanmaktadir. Tim bu yiukimli-
lukler insani Tann’ya ulastiracak yolun asamalarini olusturmaktadir. Fer-
hat ask derdiyle kendinden gec¢mistir; ancak, “Bin yil ¢ekerse 1sk gamin-
dan gardmeti / Yoh gonlimin bu mihnete bir dem nedameti (4418) [GOn-
lim her ne kadar ask gamini bin yil cekse de bu zahmet igin bir an bile
pismanlik duymaz]” diyebilecek kadar durumundan hosnuttur. Onun body-
le distinmesinin nedeni, cile cekmenin insani geldigi yere, yani Tanri’ya
geri dénmesini saglamasiyla yakindan iliskilidir (Timurtas, 4387-4427.
beyitler).

Ferhat, gecici olan bedeninin birgiin éleceginin bilincindedir. Can ar-
zusu ile sevgiliye ulasamayacagini bilen Ferhat, bir an evvel bedeninden
kurtulmayi arzulamaktadir. Mutasavviflar, sufinin ulasmaya calistigr Tan-
risal askin bilincine, cile cekilerek varabilecegini belirtirler. Bdylece,
askin Tanri’mn 6zl ve yaratilisin sirri oldugu anlasilir. Bu anlamda, mu-
tasavvifin cile cekerek Tanri’ya ulasmayr amaclamasi ile Ferhat’in dag-
lan delip, sonunda Sirin’e kavusmay1 hayal etmesinin es degerde oldugu
ileri sirdlebilir. Ferhat’in bu asamada cektigi acilar distinilecek olursa,
dagi delmek, bir cesit cile cekmek olarak da yorumlanabilir. Ferhat, so-
nunda Sirin’e kavusmak amaciyla Husrev’in kendisine teklif ettigi Bi-
Situn Dagi’ni delme isini hi¢ disinmeden kabul eder. Ferhat’in bitin
kalbini dolduran ask atesi onu sevgilisinden baska bir sey géremeyecek
bir duruma getirmis ve sevgilisine kavusmak ugruna en dayanilmaz zor-
luklara g6gls germeye yoneltmistir. Ferhat’a gore ask, gdgin en yiiksek
tabakasindan bile daha ytce bir konuma sahiptir ve asik olmanin ilk sarti
bu ugurda can vermektir. Asiklar, gam ve mihnet dolu olan bir mekanda
yasarlar; onlarin bu durumu 6linceye dek sirer. Ferhat’in Husrev’e, Si-
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rin’i 6nceden tanidigini belirtmesi, bu askin ilahiligine yapilan vurguyu
guclendirmektedir. Ferhat’a gore, asik olduktan sonra uyku kendisi igin
artik yalnizca bir hayaldir. Hisrev’in kendisine, “Pekiyi ya derdinden
basina tas yagarsa?” diye sormasi Uzerine, “Tas neredeyse, iste benim
basim hazirdir” diye yanit vermesi, bir as1gin, askin tim zorluklarina seve
seve ve bilingli bir sekilde katlanabilece@ini gdzler oniine sermektedir.

Sinan Pasa’mn TazarrGname adli eserinin “isaret-i Evsaf-1 Isk” bas-
hkli boéliminde belirttigi gibi, “isk bir kaliing-i paladdur ki, her vakit
varlik bindsm yikar; 1sk bir benné-y stdddur ki, dayim yokluk sarayin
yapar” (188). Bu cumle, Ferhat’in i¢inde bulundugu durumu net bir se-
kilde ortaya koyacak niteliktedir. Ferhat, bir ¢celik kazma kadar sert olan
aski ile dagi delmeye baslar; ancak bu siire¢ onu ayni zamanda kendi
varhgini yok etmeye, varlik binasini yikmaya goétirecektir ¢iinkd, usta bir
mimar olan ask, daima yokluk saraylari insa etmektedir. ibn Abdiisselam
da bu dogrultuda, askin insani hem kor hem de sagir ettigini, asigin ask
nesnesinden baska bir seyi gérmesinin mimkin olamayacagini belirt-
mektedir (Kara, 113). Asigin sevgilisini izlerken cevresinde olan biteni
gérmeyip duymamasi, onun bu diinyaya aldirmadiginin bir ifadesi olarak
yorumlanabilir. Asik sevgili karsisinda, her zaman aci geken, Ustii bas
yirtik, cilgin, aglayip feryat eden, ¢ektigi acidan ici yanan ve ah gekse
agzindan dumanlar ¢ikaran bir konumdadir. Andrews’a gore, asik, bu
Ozellikleriyle bu dinyanin kavramlariyla iliskilendirilebilir; c¢iinkd aci
cekmek, yok olmak gibi kavramlar, bu diinyaya iliskin géndermeler ta-
sirlar (Siirin Sesi, Toplumun Sarkisi 92). Ancak yazar, “bir sonraki kar-
sithk dizeyinde, gerek &sigin gerekse masukun hem bu diinyaya hem de
Ote dinyaya ait yonlerinin oldugu[nu]” belirtmektedir (92). Andrews’a
gore, sevgilinin bu diinya baglaminda asiga cektirdigi eziyet, bu diinya-
dan el etek cektirici 6zellife sahip oldugu igin, 6te diinya baglaminda bir
lutuftur; c¢inkd, asikin Tanri’'ya ulasmasini saglamaktadir (93). Sirin
boyle bir paralellikte dusunaldiginde, Ferhat’t Tanri’ya ulastiracak bir
aracl konumundadir. Her ne kadar, Ferhat’a agik¢a cefa etmese de onunla
arasinda bir vuslat olmamasi, Ferhat’in aci gekmesi icin yeterli bir neden-
dir. Ferhat’in, sonunda kendini dagdan asagi atarak fiziksel élimi tercih
etmesi, bir bakima Tanri’ya kavusma ve bu yolla ruhani dlimsizlige
ulasma iste@i olarak yorumlanabilir.

Tim bu agiklamalar baglaminda, Ferhat’in Sirin’i gérdigi an kendin-
den gecmesinin, psikanalitik okumaya oldugu kadar tasavvuf! okumaya
da uygun oldugu soylenebilir. Ferhat’in agkinin ilaht oldugunu disindi-
ren diger unsurlar, onun hicbir zaman elde edemeyecegini bildigi; ama
ulasmay! umdugu bir nesne ugruna canini vermeye razi olmasi ve Sirin’i
cinsel acidan arzulamamasidir. Cinkl bu, Schimmel’in de belirttigi gibi,
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ince ve derinlestirilmis bir asktir ve nesnesini, insan varliginda bulmustur
(250). Bu varlik, Ferhat icin Sirin’dir. Ferhat’in, ask nesnesinde, ulas-
maya ¢alistigi Tanri’nin tecellisini gordugi ileri surilebilir. Bu anlamda
Tanrr’yl sembolize eden Sirin, tipki Tanri gibi ulasilamaz ve imgeseldir.
Onun, Tanri’ya ulasma yolunda bir araci oldugunu sdylemek, Sirin’in
Tanri’yl sembolize ettigini sdylemekten daha uygundur. Ferhat, Sirin’i de
tipki Tanri’y1 sevdigi gibi karsiliksiz bir askla sevmektedir. O’nun Sirin’i
sevdigini ifade ederken sdylemek istedigi sudur: “Ben Tanri’y1 Sirin su-
retinde seviyorum.” Ask nesnesine highir zaman kavusamayacagini bil-
mek, Ferhat’i ask ugruna tirli fedakarliklar yapmaya y6nlendirir; bunlar,
tasavvufi anlamda, sufinin ¢ok sevdigi Tanri’sina olan askim agiklamak
icin “sevilen varhk karsisinda kendini feda etme, sadece Tanri’yl sevmek
icin kendini timiyle unutma disinda daha gigcli bir ifade bulamafma-
siyla]” (Chevalier, 29) agiklanabilir. Tim bu fedakéarliklar sonunda Fer-
hat’in hi¢ disinmeden kendini dagdan asadi atmasi ise, 6limin asigi
masuka goétiren en 6nemli arag olarak goriilmesine baglanabilir.

Ask, ylzyillardan beri sanat yapitlarinin en ¢ok islenen izleklerinden biri
olmustur. Ana izle@i farkh olan bir yapit bile “ask” ile zenginlestirilmek-
tedir. Bu baglamda distnaldiiginde, edebiyat tarihgileri tarafindan bir
“ask mesnevisi” olarak tanimlanan Hasrev U $irin’de, Husrev’in otoriter
guci ele gecirmeye ve sahip olduktan sonra korumaya calismasi gercek-
ligine yogun bir sekilde yer verilmesi, bir tesadif olarak alimlanabilir.
Hatta bu yapit, tarihi gercekligin, ayni zamanda Hisrev’in bir gonil ma-
cerasina da yer verilerek anlatilmasi olarak da yorumlanabilir. Ancak,
aslinda askin bir iktidar-otorite kavramini blnyesinde barindirmasi, bu iki
temanin tesadiifen bir araya gelmedigini disiindirmektedir.
iktidar-otorite, duygu ve tasavvuf oriintiilerinin tciini birden biinye-
sinde barindiran en 6nemli kavramlardan biri olan askin islendigi bir
mesnevinin, tim bu baglamlar cergevesinde incelenmesi, konunun belir-
ginlesmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Yapittaki olaylarin Sasani Dev-
leti’nde gegmesi, yapitin ilk olarak iranh bir sair olan Nizami tarafindan
kaleme alinmasi ve Osmanh imparatorlugu’nda terciime edilmesi, yapitin
uretildigi, dolasima girdigi, tercume edildigi yerlerin hikiimdarin mutla-
kiyet¢i otoritesinin hakim oldugu topraklari icerdigini gdstermesi agisin-
dan énemlidir. Boyle bir yonetimin topluma ve dolayisiyla duygusal ilis-
kilere yansimamasi miamkin degildir. Hikiimdarla sevgilinin karakteris-
tik 6zelliklerinin bagdasmasi géz 6ninde bulundurulursa, bu iki kutupsal
gerceklife ulasmak da ayni baglamlarda yorumlanmaya uygun ortak
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noktalar icermektedir. Ayni dogrultuda, Tanri’ya da mutlak bir teslimiyet
anlayisiyla ulasilabilmektedir.

Husrev U STrin mesnevisindeki ask iliskilerini Gi¢ ana baslik altinda in-
celeyen bu galismada, Hisrev, Sirin ve Ferhat arasindaki iliski, “otorite”
kavrami baglaminda ele alinmistir. Tanpinar’in “Saray istiaresi” tanim-
lamasi ve Andrews’un gazeli ¢ dizlemde okumaya yoénelik gorusleri, bu
kavrami anlamlandirmada yol acgici olmustur. Rene Girard’in “Uggensel
Arzu Teorisi”nin de 6nemli ipuglari sadladi§i bu calismada, Ferhat ve j
Husrev’in arzu nesnelerinin Sirin degil, otorite oldugu sonucuna variimis
ve bu durumda Sirin’in yalnizca bir simge oldugu belirlenmistir. Bu bag-
lamda, iran, Sasani ve Osmanli toplumlarinin Marx’m ortaya attigi
ATUT kavramsallastirmasina uygun ozellikler gostermesi, kahramanlar
icin otoritenin sahip oldugu birincil dnemi de destekleyecek niteliktedir.
Ask ve otorite kavramlarinin ortak noktalarindan biri de, arzu nesnesine
ulasma noktasinda bir rakibe ihtiya¢ duyulmasidir ki bu durum, kiskang-
lik ve haset duygularinin gelisimini beraberinde getirmektedir. Otoritenin
birincil 6neme sahip olmasi sonucu, aslinda Sirin’e kavusmay!1 asil sorun-
mus gibi géren anlayisin aksine, Sirin’in otoriteye ve asil gerceklige ulas-
ma yolunda Hisrev ve Ferhat icin yalnizca bir araci oldugu sonucuna
varilmis; bu anlamda, ask ve iktidar iliskilerinin zorunlu bir aradalig
belirginlesmistir.

Husrev U Sirin mesnevisinde, kahramanlarin belirledikleri ask nesne-
sine ulagsma cabasiyla, bu nesneleri ideallestirme yoluna gitmeleri, otorite
ve ask kavramlari ile birlikte disiinilmesi gereken bir unsurdur. Husrev
ve Ferhat’in cektigi acilar ve bu acilari ¢6zimlememek konusunda gos-
terdikleri israrh tavir, bizi mazosizm hakkinda diusunmeye yonlendirmis-
tir. Bu noktadan hareket ederek, Ferhat ve Hisrev’in otoriter giice ulas-
mak yolunda izledikleri yol, psikanaliz ile agiklanmaya calisiimistir. Fer-
hat’in ve Ozellikle Hisrev’in Sirin’i ideallestirmelerinin temelinde zul-
medilme kaygisinin ve kaybedilen ideal bitiinlige yeniden kavusma
arzusunun yatiyor olmasinin saptanmasi, ¢alismanin ilk béliminde soy-
lenenleri destekler nitelikte, bizlere bir kez daha otoritenin birincil neme
sahip oldugunu gostermistir.

Divan siirinin ask anlayisinin bitintne hakim olan ask acisi gcekme te-
masi, psikanalitik boyutta irdelenebilecegi gibi, bu temanin ayni zamanda
tasavvufi okumaya da uygun 0Ozellikler gosterdigi saptanmistir. Ferhat’in
Sirin’e duydugu askin tasavvufi boyutu irdelenerek, otoritenin Tanrisal
boyutu ele alinmistir. Bu baglamda, Ferhat’in ¢ektigi acilarin onu Tanri’
ya yani otoriteye ulastiracak ara¢ olmasindan yola ¢ikilarak, Sirin’in yine
bir simge olmaktan 6teye gidemedigi gorulmustir.
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Sonug olarak, Husrev i Sirin her ne kadar “ask mesnevileri” kategori-
sinde yer alsa da, yapitta konu edilen askin simgesel bir drintiiden 6teye
gecemedigi saptanmistir. “Ask nesnesi” olarak kabul edilen Sirin’in,
calismanin ilk iki bélimunde tlke yonetimine ve maddi glice sahip olma
olarak nitelendirilen “otorite”ye ulasma yolunda bir araci oldugu géril-
mistir. Bu noktada, Hisrev’in sahip oldugu otoriteyi korumak, Ferhat’in
ise, bu otoritenin bir parcasi olmak arzusunda olduklari saptanmis, iki
kahramanin otoriteyi farkl acilardan arzuladiklari anlasiimistir. Ferhat’in
yine ayni dogrultuda, otoritenin bir pargasi olma istegiyle, kendini feda
etti§i gorulmustir. Burada ele alman “otorite”, Tanri’dir ve Sirin, Ferhat’i
O’na ulastiracak bir simgedir. Bu simgesellik, Walter Andrews’un gaze-
lin Ug duzlemde okunmasina iliskin goruslerinin mesneviler icin de ge-
cerli olabilecegini dusundirmektedir. Tek mesnevi lizerine yogunlasilan
bu calismada, Andrews’un gorusianin tim mesneviler igin gegerli oldugu
gibi kesin bir yargiya varmaktan kaginiimistir. Béyle bir yargiya varabil-
mek igin, ask konulu diger mesnevilerin de incelenmesi gerekmektedir.
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SUFILIKTE DiSIL
Unsurlar™

Annemarie Schimmel

“Dindar bir kadin binlerce kot erkekten yegdir” (s. 271) der Sanai, oysa
iran”in cins-i latife karsi pek latiifkar davranmayan mutasavvif sairlerin-
den biridir. Arapca’da banat en-nas (kiz cesetleri) denilen buyuk ayi bur-
cundan anlasilacagi gibi, kizin 6lisi, canlisina yegleniyordu (s. 658).

Kadinlara karsi nefret besleyen tek SOfi sairdir Sanai. SGfinin ideali
daima “erkek” (Farsca mert, Tirkce er) ya da erdemli gen¢ delikanli an-
lamina gelenfeta ya da civanmerd olmustur. SGfiligin yiksek idealini en
iyi bu tipler canlandiriyordu.

Safilikte cins-i latife karsi degisik davraniglar goriliir. islam’in baska
dallarindan daha ¢ok Sdfiligin kadin etkinliklerinin gelisimine elverisli
oldugu da sodylenebilir. Peygamber’in kadinlara karsi sempatisi, birden
¢ok kadin almasi ve dort kizi, ortagag Hiristiyanhginin kesislik zihniye-
tindeki hiziin duygusunu yaratmamistir. Sit ¢cevrelerinde Fatma’ya godste-
rilen saygi, islam din yasayisindaki disil unsurlara verilen énemli roli
gosterir.

ilk gercek islam velisinin bir kadin olusu -Rabia el-Adeviyyet parlak
sozlerle dvilebilecek ideal dindar kadin imgesini bi¢cimlendirmeye yar-
dim etmistir (cinsinin siradan temsilcileri oldugu icin!): “Allah yolunda er

Bu metin Annemarie Schimmel’in Tasavvufun Boyutlari (Adam Yayinlari, 1982) adh
kitabinin ek bélimudir (s. 363-373).
' Margaret Smith, Rabia the Mystic and Her Fellow-Saints in Islam (Cambridge, 1928),
Miuslimanliktaki kadin veliler hakkinda bol bilgi igerir.
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gibi ilerleyen kadina kadin denmez” (T 1:59). Erdemli kadinlara “Rabia
Hatun” demek eskiden oldugu gibi simdi de Muslimanlar arasinda sik
rastlanilan bir seydir.

Bununla birlikte, tarihe bakilacak olursa, SGfiligin baslangic déne-
mindeki dar cerceveli cileci davranisa katiksiz ask kavramini getiren
Rabia’nin yalniz olmadigi goérilir. Margaret Smith, Basra’da ve Su-
riye’de sekizinci yiizyil sonlarinda yasamis olan Rabia Hatun’un ¢agdas!
ermis kadinlar oldugunu gosteren bilgiler toplamistir. Bunlar arasinda,
Basrali Meryem, Rihane, el-Veliha ve “aglayan, sakinan ve baskalarini da
aglatan” diye bilinen (N 61) kadinlar vardi. Kalplerinin gozleri daha iyi
gorebilsin diye aglamaktan kér olanlar bile vardi iclerinde.

Peygamber’in soyundan gelen kadinlar arasinda Seyyide Nefise (6Im.
824) erdemiyle ve dindarhgiyla Gn salmisti; Kahire'deki kabri hala sik
ziyaret edilir. Ayni sey Seyyide Zeynep ic¢in de sz konusudur, Ka-
hire’deki turbesi oOyle sik ziyaret edilir ki, Muhammed Mustafa Be-
devi’nin giizel bir inceleme yapitinda2 gosterdigi gibi, iki cagdas Misir
romani bu konuyu islemistir.

Sufilerin vaazlarim dinleme izni veriliyordu kadinlara. Mutasavvif
Ebu Bekir el-Kattani’nin kizi, vecd iginde ask dzerine konusan Safi
Ndari’nin vaazi sirasinda ruhunu teslim etmis, onunla birlikte t¢ erkek de
O6lmistd (N 623). Dokuzla onuncu yilizyilda dindarlik ve tasavvuftaki
olaganiistii basarilar igin adlan gegen nice kadin vardir Arap ve Iran kay-
naklarinda. Dahasi, Hizirin kilavuzu oldugu, Hizir’dan esin alan kadin
mutasavviflar bile vardi (N 332).

Cileci ve mutasavviflardan baska, hadisci, hiisniihat¢i ya da sair olarak
Un salmis bu kadinlara ek olarak, ¢aglarinin ileri gelen Siffleriyle evlenen
kadinlar da vardi. Ahmed b. Ebil-Havari’nin karisi Suriyeli dindar Rabia
(N 617), glizel dizelerle dile getirdigi, durmadan degisiklije u@rayan
tasavvuf! halleriyle (in salmisti. Daha sonraki zamanlarda -tasavvuf 6n-
deri Ebu Ali ed Dakkak’in kizi- el-Kuseyri’nin karisi, sofulugu ve bilgi-
siyle in salmisti; ayni zamanda nli hadisgilerdendi de.

islam’in olusum doéneminde, evli Saff kadinlar arasinda en ilging kisi-
lik, kuskusuz Ahmed Hidriye’nin karisi Nisapurlu Fatma’dir (6Im. 849).
Z0an-Ndn ile Bayezid Bistami’nin arkadasi olmus, kocasina dini ve ey-
lemsel konularda yol gostermistir denilir. Bir keresinde Z{n-Nd{n’un,
kadin tarafindan génderilmistir diye bir armagani geri ¢evirdigi, buna
karsilik kadinin, gercek Safi’nin ikincil nedenlere -ki burada ikincil de-

2 Muhammad Mustafa Badawi, “Islam in Modem Egyptian Literature” Journal of Arabic
Literature 2 (1971), s. 154.
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nen kadindir- degil, o Sonrasizca Veren’e bakilmasi gerektigini soyledigi
aktarihir. (N 620): Hakkinda anlatilan en tinli hik&yelerden biri de Baye-
zid Bistami ile tasavvuf konularim serbestce tartistigidir; sohbetleri sira-
sinda ortusini kaygisizca agarmis; ginin birinde veli, kadinin ellerinin
kinali oldugunu goriince, iki mutasavvif arasinda sohbet olanaksizlasmis;
araya “dinya” girmismis. Bu hikaye turli baglamlar icinde anlatilir, efsa-
nevi bir motif olan Fatma figlrd, bilindigi gibi, kusku uyandiran bir,
kisiliktir. Sanai de buna benzer bir hikdye anlatir: Adamin biri sevgilisini;
gérmek icin her gece ylzerek Dicle’nin karsi kiyisina gecermis; derken
bir aksam sevgilisinin yuziindeki et beninin farkina varmis; bunun tzeri-
ne kadin o gece ylzerek geri ddnmemesini, yolda bogulabilecegini soyle-
mis, boylece, katiksiz ruhsal ask tlkesinden artik ¢ikmis oluyormus.

Ahmed Hidriye kadar sansli olmayan Sdfiler de vardi. Nitekim tarih-
ciler huysuz kadinlarla evli veliler hakkinda hikayeler anlatmaktan hosla-
nirlar; bu arada ilk 6rnedin Yunus Peygamber oldugunu soyleyebiliriz
(Hz. Eyup de adi gecenler arasindadir).3

Bu hikdyeden Sdfilerin evlenip evlenmemesini sik sik tartisma konusu
yaparlar; bekarliktan yana olan yazarlar, evlilik diizeninin dehsetlerinden
ve tehlikelerinden s6z «derler. Bazi mutasavviflar kadin dismaniydi ya
da kadinlarla hig iliskileri yoktu, 6yle ki kadin eliyle pismis asa el stirme-
yenlerden bile s6z edilirdi (N 576). Evlili§i cehennem hayatina benze-
tenler de vardi, s6z konusu olan sikinti veren, ters, huysuz, geveze bir
esin yarattigr sikici hayata dayanmakti (Simdi bile bazi ruh kilavuzlari,
mdritlerine “evlenin, cekeceginiz belélar sizi Allah’a yaklastiracaktir”
diye 6gut vermektedirler). ROmT, saka yollu Harakavi ile karisinin hika-
yesini anlatir (M 6: 2044-129).

Bir usta, bu biyik Iranli velinin miritlerine katilmak ister ancak veli-
nin evine vardiginda, Harakavi’nin karisi onu kot karsilar ve hichir ise
yaramaz dedigi kocasini gekistirir. Delikanli hayal kiriklifina ugrayarak
ormana gidip seyhi bulur, bir de bakar seyh arslana binmis, elinde de
kirbac yerine bir yilan. Huysuz karisinin eziyetlerine gégis germesinin
odilinin bu oldugunu gordr.

Bu tir hikdye kahramanlari kadinlara hem klasik SOfflikte, hem de
Ortagad Hiristiyanhginda rastlanir. Amac¢ “diinyanin” kadinla bir oldu-
gunu gostermektir. Oyle cadi bir diinyadir ki bu, o korkung, disleri dokiil-
mis yuzlni, oyar boyar da kirisikliklarini gizlemek icin yirtilmis tezhipli
bir Kur’an sayfasiyla bile orter. Boylece erkekleri bastan ¢ikarmaya ca-
lisir (M 6: 1222-36, 1268-92) ve “her gin binlerce koca 6ldiren pis, sillik

3Bkz. Tor Andrea, Islamische Mystiker (Stuttgart, 1960), s. 55.
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bir kadin gibidir” (U 39). Yosma, alcak, cocuklarini yiyip yutan bir asuf-
tedir. Bu fikir ilkin, ¢atik kash vaiz Hasan el-Basri tarafindan dile getiril-
misti ancak Gazali, Attar, hattd RumT gibi (R 46) daha sonraki yazarlarca
da kullanilmistir. Cikarilan bir séze gore de “Dunyay! arayan kisi disi-
dir”, yani kadinin battn kirli yanlarina bulasmistir, buysa sevgiliyle bir-
lesmeyi olanaksiz kilar.

Zahidin bu disi “dinya”ya sirt cevirmesi gerekir, “Yoksullugumla
évuniriam” sdzina yazine firlatip, telak-1 selése ile bosamasi gerekir” (B
472). Aslina bakacak olursaniz, diinya bakilmaya bile degmez: “Bu diin-
ya bir gelindir, onu seven susler onu, sagini tarar. Cilekes ise yuzine kara
calar. Ancak tasavvuf bilgisine erisen, tamamiyla Allah’indir, diinyaya
metelik vermez artik”, diyor Yahya b. Muaz (L 39). Kendisi “Allah’tan
gayri” seyler karsisindaki tasavvufi davranisin iyi bir érnegidir.

Bir bakima Dunyanin ve ayartmalarinin bireysel temsilcisi denilebile-
cek olan asagilik ruh’un nefs'in kadina benzetildigi olur; fendiyle saf
ruhu tuzaga duislrip, dinya hayati diizeyine indirir. ROmT bunu, kurba-
gay! bastan ¢ikarmaya calisan asik bir disi farenin hikayesiyle giizel can-
landirir. Nefs s6zclginin Arapca’da disil olmasi bu benzetmeyi hem ko-
lay, hem de yerinde yapmaktadir. “Hayvansi nitelik” kadinda ustiin gel-
mektedir (M 5: 2465), nefs’e insanin annesi, zekaya da babasi denebilir
(M 6:1436). Rami’nin kahramaninin: “ilk ve Son dusiisim, her ikisi de
kadin yuzinden!” (M 6:2799) feryadina katilacak Sdfiler ¢oktu; bu, Orta-
cad Hiristiyan Kesisinin ahina benziyor neredeyse. Her ne kadar islam
geleneginde gorilen kadinlar hakkmdaki s6zler pek dostca davranis de-
gilse de, (Kadinlarin gérdugu dis bile, erkeginkinden daha az gercgekti,
clinkl kadinin zihinsel nitelikleri erkeginkinden daha asa§i diizeydeydi)
(M 6: 4320), Muslimanlar, disil unsurlari mahkdm ederken, hi¢bir zaman
Ortacad Hiristiyan yazarlarinin eristikleri nefret doruguna ¢ikmamislar-
dir. Adem’in Cennet’ten kovulusunun nedenini Havva’ya yuklememis-
lerdir ve sik sik Hiristiyanlarin ileri siirdigii gibi “islam’da kadmnlar ruh-
suzdur” sézunid hakli ¢ikaracak herhangi bir kanit ne Kur’an’da, ne de
hadislerde vardir.

Sifiler kadinhgin olumlu yanlarinin bilincindeydiler. Kur’an’dan ali-
nan bazi hikayeler, kadinlarin dinsel yasayistaki roliini gtzel canlandirir.
Bu hikayeler arasinda en (nlust 12. surede gegen Potifar’in karisinin
hikayesidir: Yusufa olan askiyla tamamen kendinden gegen kadin, askin
insani blydleyici giicind simgeleyen mutasavviflarca, insan bigimindeki
tezahirl temasa ile ifade olunuyordu. Askin yarattigi vecd durumu, in-
sanl, sevgilisinin bayuleyici guzelligine dalmisken elleri kesilen Zileyha’
nin sofrasindaki kadinlarin durumuna sokuyordu. Bdylece Zileyha, Safi
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siirinde, sonsuz yoksulluk ve ask 6zlemi ile arman ruhun simgesi duru-
muna gelmistir. Camfi, klasik siir biciminde 6ykisuni yazmistir; Hamdi
de destaniyla Tlrkge’de glizel bir 6rnek vermistir (6lm. 1503); bu dykude
Zileyha 6zlemini dokunakli dizelerle anlatir, bu ilksel ve sonsuz askinin
ellerinde ben kaygisindan tamamiyla uzaklasmistir.

Safiler 6zellikle Meryem’i severlerdi, ruhsal cocuk isa’yr doguran le-
kesiz kadin Meryem, ¢ogu kez Tanrisal vahiyi alan ve nurdan gebe kalan
ruhun simgesi olarak goérulmustir. Burada disi kabin tamamiyla ruhsal
rolu kabul edilmis olmaktadir. Mesnevi’de RUmi’nin Meryem’e Ceb-
rail’in getirdigi haberi tarif edisinden daha tatl baska bir hikaye yoktur
(M 3:3700-85). Meryem’in Efes’teki -iddia edilen- kabrine gdsterilen
saygl, tasavvuf siirinde saflik 6rnegi olarak sik sik sézii edilen derin as-
kin, islam tlkelerinde bugiin bile canh bir giic halinde hiikiim siirdigiinii
gosterir.

Musliman kadinlarin kuvvetli ve yilmayan inanclari, Misliman top-
luluunun bicim bulmasinda ge¢miste oldugu gibi bugiin de rol oyna-
maktadir. Kur’an’da sik stk maslimdn ve maslimet, muniinGn ve muminet
(inanan erkekler ve inanan kadinlar)’dan s6z edilir. Din kurallari her iki
cins icin de gecerlidir, dahasi ginimizde gerek Turkiye’de, gerek Pakis-
tan’da Mdusliman kadinlar, genellikle, erkeklerden daha siki bir sekilde
namazini eda etmekte ve orucunu tutmaktadir.

Yasli analarini Mekke’ye hacca gotiiren nice dindar ogul hikayeleri
anlatilir. SGfflerin hayat hikayelerinde analarin roli incelenmeye deger
bir konudur. Kendisi tam bir hekim olan Mecdeddin-i Bagdadi’nin gicla
anasi (N 424; Bak S. 101) her ne kadar bir istisna ise de, yalniz ilk din
egitimini degil, ayn1 zamanda tasavvuf yolundaki ilk adimlarini analarina
borglu oldugunu sdyleyen bir¢cok din 6nderi vardir. Peygamber de de-
misti: “Cennet analarin ayaklari altindadir.” Bu noktay! canlandiran ibn-i
Hafifin ilging bir hikayesi vardir: Sdylendigine goére, annesine Kadir
Gecesi leyle tul-Kadr't gdormek nasip olmustur; ramazanin bu gecesinde
gokten nur yagarmis ve ancak en yiksek ermislik derecesine varanlarca
gorilebilirmis (X 205). Ogluna, doldurdugu nice cilelere karsin bdyle bir
seyi gérmek nasip olmamis. ister Ferid Ganj-i Seker’in Hindistan’daki
annesi olsun, ister Abdil Kadir Geylani’nin annesi ya da teyzesi s6z ko-
nusu (N 628), ailelerdeki yasi ilerlemis birgok kadinin biiylik Sdfi 6nder-
lerinin ruhsal agidan yetismesinde roli olduguna kusku yoktur.

Birdenbire ortaya cikar ve talibi herhangi bir tasavvuf sorunu konu-
sunda aydinlatan, uyaran ya da ona talimat veren, Safi menkibelerindeki
“yasli kadm”m rolind de unutmamak gerekir (MT 243). Kadin yiksek
ideali icin 6vilebilir; érnegdin Yusufsatildiginda, agik artirmaya katiimistir.
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Dost disman ne derse desin:
Bu kadin onu satin alacaklardan-

Davasi erkek gozinde olmayacak tirden de olsa, giizel sevgiliye ulasa-
bilmek igin girisimde bulunmustur.

Ayni egilim, Fars tasavvuf siiriyle tasavvuf haval siirlerde bastiriimis
olanin tipik érnegi haline getirilen yash kadinda, 6zellikle de yoksul dul
kadinda goruliir. Duasi ordular durdurabilmekte, yalvarisi hakanin fikrini
degistirebilmekte (S 557), seriata basvurusu daima olumlu cevap almak-
tadir, ¢unkl Kur’an’da dullarla yetimlere 6zel sevgi ve saygi gosterilmesi
emredilir. “Musliman toplulujundaki yash kadinlarin inanci”, okumus
dinbilimcilerin kili kirk yaran tartismalari karsisinda daha olumlu géruli-
yordu. Bunlar arasinda nice temiz kalpler sevgi ve inancla kurtulmuslar-
dir. Magrib’teki Lalla Mimunah’in efsanesi ¢cok dokunaklidir. Bu bir
gemi kaptanindan kendisine namaz kilmasini dégretmesini isteyen yoksul
bir zenci kadinin hikayesidir. Kadinca§iz sureleri dogru hatirlayamaz. O
sirada kalkmis bulunan geminin ardindan kosmaya bagslar, bir de bakar
suyun dzerinde yurdyor. Biricik duast su olmustur: “Mimunah Allah’ini
biliyor, Allah de Mimunah’1”. Velilerden sayilan bu kadina Kuzey Af-
rika’da saygi gosterilir.

Bu temiz yiirekli kadindan baska, Bati islam diinyasinda diger bir veli
hatun daha vardir: islam’in tasavvuf disiinirlerinin en biyiklerinden
olan tasavvuf dnderini yetistiren Kordovali Fatma. Doksan bes yasma
karsin geng kiz gibi taze ve guzelmis (N 629), Tanrisal askla dénusume
ugramismis.

Saydammis gibi Tanrisal guzellik yayan bir kadinla ilk ve yeni ufuklar
acan bulusma, ibn-i Arabi’nin, Tanrisal olani kadin giizelligi aracihgiyla
algilamasi ve kadim Allah’in Rahmetinin ve yaraticihdinin gercek teza-
hiirii olarak gérmesi icin zemin hazirlamis olabilir. Ibn-i Arabi ask siirle-
rini Mekke’de gen¢ bir iranli hanimin biyiisii iginde yazmistir. Fasus el-
tiikem adli yapitinin, Peygamber Muhammed uzerine olan son bélimd,
Peygamberin glzel koku, kadin ve duadan haz almasi konusunu isler.
Boylece ibn-i Arabi, “Kadin aski gnostiklerin (ariflerin) mikemmellikle-
rindendir, ¢linkli Peygamberden miras kalmistir ve Tanrisal bir agktir” (R
480) fikrini savunabiliyordu. ibn-i Arabi igin kadin, Rahman Allah’in
sirini agiga vuruyordu. Zat sézciigiiniin Arapca’da disil olmasi, ibn-i Ara-
bi’ye, Allah’taki disil niteligi agiga cikarmak icin turld yontemler sagla-
mistir.

Allah’in yaratici etkinliginin kendini en iyi kadinlarda gdsterdigini,
dahasi “Kadinin yaratilan degil yaratan” (M 1:2437) oldugunu savunan
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ROm1’nin, bu konuyla ilgili bir ibaresini yorumlayan Reynold A. Nichol-
son bu gorisii 6zetlemistir. ibn-i Arab? séyle diusinmektedir:

Allah madde disinda goriilemez, dahasi insan hamurunda en giizel se-
kilde tezahir eder. Kadinda ise erkekten daha giizel bir sekilde. Ya et-
ken veya edilgen gdriiniimiinde ya da her iki durumda belirir. Bunun
icin insan, ya Allah’i, kadin erkekten trer diye etken olarak kendinde
temasa eder ya Allah’in yarati§i olarak Allah’a gére mutlak edilgen
durumda oldugu igin Allah’1 edilgen olarak kendinde temasa eder.
Allah, etken olarak kadin biciminde tezah(r etmistir, ¢inki erkedin
ruhuna tam egemen olmustur ve erkege kendine boyun egdirmis, onu
kendine baglamistir, ayni zamanda, erke§in denetimi ve buyrugu al-
tinda oldugundan kadin suretinde belirdigi igin ayni zamanda edilgen-
dir de; dolayisiyla Allah’i kadinda gérmek demek, O’nu bu iki goéru-
nimi ile gdrmektir, bdyle bir vizyon ise O’nu, tezahir ettigi her bi-
cimde gérmekten daha mikemmeldir (MC 1:155-56).

ibn-i Arabi, kirk (ya da yedi) erenler, Abdal'lar arasinda, kadinlarin da
bulunabilecegini sdylemekten gekinmemistir (N 615).

ibn-i Arabi’nin ¢cagdasi Misirh sair ibn el-Ferid, tasavvufi gazellerinde
Tanrisal sevgiliden s6z ederken ondan disil olarak konusur. Leyla, Selma
gibi disi kahramanlarinin adlari, siirlerinde Tanrisal gtizellik ve mikem-
mellik simgeleri olmustur.

iran edebiyatinda Tanrisal olanin kadin bigiminde temasasi, ashnda
bir Arap hikayesi olan Leyla ile Mecnun'da en iyi sekilde simgelestiril-
mektedir: Leyla’nin askindan kendinden gecen Mecnun aklini vyitirir;
aski, aklin yitmesiyle esit tutmak, disiinmenin yerini vecdin almasi, gor-
mis oldugumuz gibi tasavvufi yasantinin tipik bir gérinimudir. Halife,
diinyada daha binlerce giizel kadin var dese de, Mecnun, Leyla’da mutlak
guzelligi gérmektedir. Tanrisal glizelligi, yaratilmis bigimlerde algilaya-
mayan zeka goéziine karsit olarak askin g6z tek bir giizellik goérebilmek-
tedir (onda Tanrisal kivilcimi géremedi@i icin Adem’in d6ninde secde
etmek istemeyen Seytan’in durumudur bu). Mecnun her yerde Leyla’yi
gérmektedir; evinin her bir tuglasi kutsaldir, onun yolundan gegen ko-
peklerin ayaklarini éper, sonunda Oylesine birlesir ki onunla, igne kendi
cildine degdiginde “Leyla’yr acitir” diye kan bile aldirmaz kendinden.
Bu, tam birlesme mutlak yalnizliga gotiriir onu: Bedenin gériinlsi kalbi-
nin gorindsinin mutlakhigini tedirgin eder diye onu artik gérmek bile
istemez. Bdylece Mecnun, her yerde Allah’i géren mutasavvif asik duru-
muna gelmektedir ve onu artik disinda degil, kendi kalbinin en derin ko-
sesinde gorir.
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Tasavvufi ask kuramlari icinde kadinin roli ile ilgili baska klésik bir
ornek, Attar’in anlattigi Seyh Sanai’nin hikayesidir. Dindar tasavvuf on-
deri, Hiristiyan bir kiza asik olur, islam ile ilgili her seyi yiizisti birakir
ve sevgili domuzlarina ¢obanlik eder (ancak uzintiye kaptlan mdritlerin
surekli dualari sonucu eski dinine déndurdlir). Burada vecd durumu,
aslinda dindar zahide itici gelmesi gereken sevgili bir nesne tarafindan
meydana getirilmektedir. Seyh Sanai’de, dinsel, toplumsal ya da cemaate
dayali ask coskusunu simgelemektedir, bu cosku mantia meydan oku-
makta ve &sigi, hicbir zaman beklememis oldugu bir duruma sokmakta-
dir. Bu tir askla ilgili tarih olaylari tasavvufta sik sik goralir; nesne ge-
nellikle ya bir Hiristiyan ya da Hindu’dur, Fars siirinde de kaliplasmis
kisi ornekleridir bunlar, ancak Attar’in hikayesinde sonsuz guzellik bir
kez daha kendini disil bicimde gosterir. Seyh Sanai’nin yasantisi da, yer-
lesik din kurallari cercevesinde “normal” yasayis dizenini bastan basa
bozup aska kendini teslim etmektedir. Sanai’nin tesbihini, kafirin kusagi-
na tercih etmesi yeterli bir sekilde ifade edilmesi gerektiginde, daha son-
raki Fars ve benzeri siirlerin gozde simgesel bir figiiri haline gelmistir.

Yiuksek tasavvufi distincelerden ve klasik edebiyattan glnluk yasa-
yisa donecek olursak: SOfilik, dar cergeveli yerlesik kurallara baglhlik
durumundan daha agik kadinlara din ve toplum hayatina katilma olanak-
lari saglamistir. Daha sonraki ortacaglarda, salndmelerde bazi manastir-
lardan s6z edilir, kadinlar buralarda toplanir, tasavvuf yoluna veya genel
dinsel yasayisa etkin olarak katilirlarmis. Memliklar zamaninda Misir’da,
ayinleri yoneten ve namaz kildiran seyhe’ler varmis. Bu manastirlarin
birinde bosanmis kadinlarin barinabilecedi bir yer bulunmus; bunlar,
yeniden evlenebilme olanadi bulana kadar buralarda kalirmis.

Bazi SOff tarikatlarina disaridan katilan kadinlar da vardi. Bununla
birlikte, tekkelerine kadin almayanlar da bulunuyordu. Kadinlara en c¢ok
firsat taniyan tarikat, Osmanh Turkiye’sindeki Bektasilikti. Bu tarikatta
kadinlarla erkekler arasinda tam bir esitlik vardir; tarikata girerken ayni
térenden gegerler; ortaklasa yenen yemeklere ve toplantilara katilirlar -bu
tutumlari yuzinden Bektasiler ahlaksizlikla su¢lanmistir.

ik caglardan beri Sufi énderlerine, kuruluslarina ya da dervis toplu-
luklarina para yardiminda bulunmus olan zengin kadinlardan séz edilir.
Bunlar HatikcClara yiyecek ve para yardiminda bulunmuslardir (Mimin
Bibi Fatima, on birinci ylzyilin baslarinda Ebu Said b. Ebil-Hayr’a yar-
dim etmis, Aurengzeb’in kizlarindan biriyse Delhi’de on sekizinci yuz-
yilda Mir Dard’a etkili yapilar bagislamisti). SGfi faaliyetlerini destekle-
yen kadinlarin rolu 6zel bir inceleme gerektirir; dnemi tizerinde durulma-
ya deger; dindar ve hali vakti yerinde olan kadinlar ¢caba harcayarak yer
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buluyorlardi; Hanka’lar kurarak toplumsal hizmetlerde bulunuyorlar, ya
da dervis topluluklarinin mevcut tesirlerinin gelismesine yardim ediyor-
lardi. Yardimlarina 6dil olarak da mutasavviflarin toplantilarina katilip
avuntu arityor ve manen Yylceliyorlardi. Bu tir kadin faaliyetleri -muta-
savviflara tek tek bakmak, Safflerin kendi evlerinde toplanmalarini sagla-
mak gibi faaliyetler- Musliman dinyanin bazi kisimlarinda hala goérilar.

Resmi salndmelere gegcmemis olsa bile kadin erenlerin adlarina tim
islam diinyasinda rastlanir. Ne var ki, halk muhayyilesinin yaratti§i giizel
efsaneler sonucu yeni bir kadin eren tipi dogmustur. Tarihsel sayilacak
kadinlarin gémli oldugu bazi tirlere sahip olmakla évinir Anadolu -
bunlar sadece adlarinin bile hazin ve romantik hikéyeler animsatti§i basit
koylu kizlar ve soylu bakirelerle ilgilidir. Kadinlar evlilik hayatiyla ¢oluk
cocuk ya da benzer sorunlarla ilgili 6zel dileklerini anlatir bunlara. iran’
da da ayni durum sdz konusudur. Kuzey Afrika’da kadin erenlere adan-
mis sayisiz tiirbe vardir; ancak kadin erenler daha ¢ok Musliman Hindis-
tan’dan c¢ikmistir. Ornedin, Sah Cihan’in bilyiik kizi Cihanara, bahtsiz
erkek kardesi Dara Sikoh ile Kadirilige katilmis ve hocasi Molla Sah
tarafindan ovilmistir. Yazilarinda tasavvuf sorunlarini iyi anladigi
gorulmektedir. Cihanaralnm ve Dara’nm ilk tasavvuf kilavuzu Mian Mir’
in kizkardesi Bibi Cemal Hatun (6Im. 1639), Pencap’ta olusum dénemin-
de Kadirfligin ileri gelen erenlerindendir.

Muisliman Hindistan’la Pakistan’in butin eyaletlerinde, erkeklerin
alinmadidr kadmn tiirbeleri vardir (bu islam diinyasinin baska yerlerinde
de gorillr) guzel mavi beyaz ginili bir tirbeye gitmistim, Multan’da bu-
gin bile hayalimde canli; Meften’den sorumlu kadinlar, bircok baska
kutsal yerde de oldugu gibi iddiali kimselerdi.

Genellikle velilere tapma ile Gn salmis olan Sind eyaletinde kadin
erenlerle ilgili bircok efsane vardir; Richard Burton vaktiyle soyle de-
misti; “Cins-i Latifin dinsel erdemlerini gérmeleri Sind icin 6vulesi bir
seydir.”4Fakir sozcigunin disilifakirani den séz eder: “Bunlarin bazila-
rinin yuksek mirsit mertebesine kadar yukseldikleri olur”; eyaletteki en
unli kadin erenlerden biri, nice mucizeler yapan hafiza Bibi Fatima Har-
cani konusundaki sozleri, ilkenin dinsel yasayis konusunda yazan birgok
Sind bilginince dogrulanmistir. Misliman dinyasinin baska taraflarinda
oldugu gibi, Sind’de de, saldiran askerlerden kacarken, daha el degme-

4 Sir Richard Burton, Sind and the Races That Inhabit the Valley of Indus (Londra, 1851), s.
230.
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den, yerin yarihp yuttugu “Yedi Bakire” Haft afifa gibi ya da Abdal mer-
tebesindeki ortalt kadinlar” gibi, daha nice eren kadinlar vardir.5

Pencap’ta oldugu gibi Sind eyaletinde ve Misliiman diinyasinin baska
taraflarinda pek goérilmeyen bir sey de kadinlarin tasavvuf diinyasindaki
6zel yeridir; 6zlem c¢eken ruh, kadin biciminde canlandiriimaktadir. De-
ginildigi gibi, arasira -Fars siirinde sik goriildigu tzere- iki erkek ara-
sindaki kadin imgesi, kadinda simgelenen, Tanrisal olan’m sevgisine
dénlismdistir; ancak Kur’an’da anlatilan Ziileyha ile Meryem’de oldugu
gibi 6zlem ceken ruhun kadin imgesiyle simgelenmesi enderdir, Mislu-
man Hindistan’in bati bélgesinde -Sind’den Kesmir’e- ruhun 6zlem ce-
ken bir kiz gibi, sadik bir es, ya da seven bir gelin gibi ¢izen Hindu gele-
negi sirdurdlmustir. Hinduizmdeki klasik 6rnek Krisna ile ¢oban kizlar
Gopi 'lerin efsanesidir; (Hind gelenegindeki Sakti tasavvufunun karmasik
yollarina girmeyelim). Sikh tasavvufu da bu imgeleri benimsemistir. Hint
ve Pakistan’daki ismailflerin kutsal tirkiileri cinan da ruhu, seven bir disi
gibi tasvir eder. Urdu dilinde yazan eski sairler -6rnegin on yedinci yiz-
yildaki Seyyid Muhammed Civ Can- bu gelin simgeciligini biliyorlardi;
ancak Sind ve Pencap’in tasavvuf! olarak yorumlanan halk hikayelerinde
daha ¢ok gecer.

Hir, Sassui, Sohni ve baska bir¢cok Sind ve Pencap masallarindaki tra-
jedya kahramanlari, insan ruhunu sevgili pesinde kosuyormus gibi; sonu
gelmez acilar ¢ekerek kavusulabilecek bir sevgilidir bu; sonunda da, o
Yol tzerinde, 6lim yoluyla birlesme gerceklesir. Buyruk dinlemez kadin
-asagihik ruh- asagihik kuliibesinde pacavralar icinde oturmus kocasini
bekler, kocasi sonu olmayan acimasi ve esirgeyiciligi ile onu yeniden ért-
meye gelecektir; sadik es O’nun uzak adalardan gelmesini bekler; ar-
maganlar, baharatlar getirecektir O’na, yani bunlar onu seven kimselere
verilecek armaganlardir. On iki ayin 6zelliklerini ve asigin bu aylar sire-
since neler duydugunu anlatan halk siirleri baramasa’larda, olsun Sind ya
da Pencap halk sairlerinin kullandigi “Altin Alfabelerde” de olsun, ruh,
gelin kizdir, Allah ise -ya da Peygamber Muhammed- 6zlenen damat.
Klasik Saff siirlerinin ana temalarini olusturan ask, 6zlem, korku ve Gmit
duygularni, iyi bir bicimde dile getirmek igin bu simgecilik saire olanak
tanimakta ve tath, yogun ve gercek 6zlemle tasan bir dil saglamaktadir.
“Tarkulerin Tirkidsu” ile Ortagcag Hiristiyan gelin kiz tasavvufu imgele-
rine alismis olan Batili okur, SOff yasantilarinin bu ifadelerinin Fars ve

5 ljazul Haqq Quddusi, Tadhkira-yi Sufiya-yi Sind (Karasi, 1959), s. 334; bak. Azam Tattawvi,
Tuhfat at-Tahirin, yayim: B. A. Durrani (Karasi, 1956), s. 91, 138, 175.
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Tirk tasavvuf sirinin her zamanki simgeciliginden ¢ok daha iyi anlar ve
zevkine varir.

Hint-iran mutasavviflarindan biri, Mir Dard’in babasi, Muhammed
Nasir Andalib’in Farsca yazdigi diizyazi yapitlarinda bu gelin kiz simge-
ciligini kullanmis olmasi ilgingtir. Nasir Andalib, dindar kadinlari pek
begenirdi. Bu kadinlarin bazilari bilim ve tasavvuf bilgisi, ask ve hayirse-
verlik bakimindan nice erkekleri fersah fersah asmisti.6 Onlarin da oteki
diinya da Allah’1 gérme l0tfuna mahzar olacadindan emindir. Ancak o da
kadinin erkegini Rabb’m temsilcisi gibi gérmesi gerektigine inaniyordu,
su sOzde hadisten s6z ederdi: “Allah’tan gayrisina secdeye misaade
olaydi, kadinlarin erkeklerine secde etmeleri gerektigini sdylerdim.”7 Bu
timce Hindu evlilik ideallerini hatirlatir gibi, nitekim Hindu geleneginde
koca, Tanrisal kudretin temsilcisidir. Bir alegoride, Muhammed Nasir
okurlarinin karsisina bu fikirle ¢ikiyor. Erkegin tirli Tanrisal adlarin
tezahir yeri ve mikrokozmoz olarak gdren geleneksel insan kurami uze-
rinde durarak, bu fikirleri gelin kiz tasavvufu baglami icinde kullanmak-
tadir: Gerde§e girme aninda bakire, kocasinda 6nceden gordigu merha-
metli davranis yerine dehsetli bir ihtisam goérur; ancak erkek, vicudunu
yaralarken gosterdigi gorinisiindeki zalimliginin en yiiksek ask ile “cip-
lak birlesme”nin kanitindan baska bir sey olmadigini sdyler.8 Burada
gelin kizin ruhu ile ilgili Hint gelenegi ile acida tam teslim yoluyla bir-
lesmeden s6z eden Musliman gelenegi garip bir sekilde birlesiyor.

Cagimizda Saff 6gretisinin daha ¢ok kadinlarca strdirilmesi ilgingtir.
Tasavvufyoluna ilgi -cagdas bicimde de olsa- geleneksel-dinsel bigcimle-
rin sagladigi dinsel duygularin daha “romantik” ya da sairane ifadesini
arayan kadinlara daha gekici geliyor; tstelik tasavvuf geleneginin en ger-
cek temsilcileri ruh yoneticileri arasinda istanbul’da olsun Delhi’de olsun
(hatta baska yerlerde) nice kadinlar var ki ki¢lik bliyuk topluluklara ma-
nevi gug verirler, onlari avuturlar.

Cami’nin -kendisinin kadinlari pek tutmamasina karsin- Rabia Ha-
tun’un aktardigi (N 615) su siiri hala gecerlidir:

Tum kadinlar s6ziin ettigimiz gibi olaydi,
Kadinlar erkeklere ustun tutulurdu.
Disil’in ginesten utanacakyaniyok ki,
Eril ise hilali onurlandiracak degil.

6 Muhammad Nasir, Nata-yi Andalib (Bhopal, 1309 h./1891 -92), 1: 832.
7Ayni yapit, 1:578.
8 Ayni yapit, 1:560.
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iIMRIULKAYS*

(Cev. ismet Zeki Eyuboglu)

Analim, aglayalim, sevgiliyi, yurdunu,
Durun Siktilliva’da Dahul’den
Havmel’, Tudih’tan Mikrat’a uzayan yerde.
Ordadir giney yellerinin kumlarla ortip
Kuzey yellerinin actigi izler.

O kirlarda, o sulak yaylimlardadir daha
Karabiber gibi giibreleri ak geyiklerin.
Arkadaslar baglarken yuklerini ben aglardim
Dikenler arasinda, durdurur da bineklerini
Aglama, kendine gel derdi bana yoldaslarim.
Aglamaktir ilacim, var mi baska bir yer
Adglayip inleyecek, bu silik izler Gizerinde,
Eski sevgililer yolunda, Mesel daginda
Ummiilveyris’e, komsusu Ummiirrebab'a?
Soyle bir kalkinca o gifte sevgili, karanfil
Gibi misk kokulari gelirdi riizgarla.
Oyle bosanmisti ki gézyaslarini gégsiime
Islanmis kilicimin sirim1 bile.

Ne giizel, ne mutlu ginlerini gérdiim onlarin
Hele ne gundu Dareti Culcil'de gegen.

O gun kurban etmistim kizlara binegimi,
Ne glizelmis esyami develerine yukleyisleri.
Birbirine sunardi kizarmis etinden kizlar,
ipek gibi bembeyaz top top yaglari devemin.
O gin ben de binmistim Uneyze'nin mahferine
Uslu durmadim yaninda, ¢ikisti, iner yuririm,

* imirtilkays (520-565) Yedi Aski sairlerindendir. Yedi Aski, Arap siirinin islam dininin dojusundan
yaklasik yetmis yil 6nce yaratilmis yapitlaridir, tmritilkays, Tarafe, Haris, Amr, Ahtare, Ziheyr, ve Lebid
adli sairlerin s6zlu edebiyat gelenegi icinde yarattiklari bu siirler Arap siirinin 6vgu (kaside) turtinde
ortaya konan ilk parlak drnekleridir (Yedi Aski, ismet Zeki Eyubo§lu, Adam Yayinlari, 1985).



Yapma, yaraladin devemi, in tmrililkays, dedi, bana.
Egilmisti mahfe bizimle bir yana.
Suar, birak yularini devenin, dedim, kovma beni
Toplayim o giizel yemislerini.

Ne kizlar, kadinlar, gebeler, emzikliler gérmusim,
Yasina basmis boncuklu bebeklerden ayirmisim.
Emzirirken aglayan bebegini yarisiyla
Govdesinin, altimda oynardi dbur yarisi.

Bir giin yakindi yiksekce bir tepede,
ilgim kalmamis artik seninle, dedi, bosuna.
Ey Fatima, gel etme, bu nazi birak
Guzellikle ayrilalim ayrilacaksak.

Bir yanim, bir davranisim varsa sevmedigin
Cikar gonlimu goénlunden, at.

Olirim askinla sanma senin
islemez icime pek, aldanma, yikmaz beni.
Gozlerin vurur gibidir Kirpiginin
iki okuyla yarali gonlimu besbelli.

Ben, nice kadinlarin tadina bakmisim
Kimsenin bilmedigi, giremedigi bir cadirda.
Beni 6ldirmeye can atan g6zculer arasindan
Gegip varmisim onlarin yanina.

Tam da gégin ortasindaydi Ulker o sira
Bir kadin belindeki stslu kusak gibi.

Bir gdmlek giymis inceden, uyur gorintrdi
Ona gittigim gece, beklermis beni demek.
Vallahi kurtulus yok, dedi, senden
Gegecege de benzemiyor azginhgin hani.
Cikardim disari, siriyordu kumda eteklerini
Tiftik harmaniyenin, silmek icin izlerini.
Cikmistik oymagin disina
Gegince ardarda dizili kum tepelerini
El attim yanlara dékilda, saglarina, ¢ektim,
Egildi, sokuldu bana o ince belli, tombul bacakh
Bembeyaz ten, et de yumusacik, ustelik siki,



Karin diizgiin, gerdan, gogiis piril piril.
Yok, tath bir sariya calar teni, ak degil,

El degmemis inciler gibidir sedefte.
Kaginir benden, gérunardd gilerken inci disleri
Bakardi gevreye yavrulu Vecre ceylani gibi.
Ak geyik boynuna benzerdi boynu,
Ancak Oyle uzun, siissiiz degildi yaaa.

Ne sistir arkasinda siyah saglari,
Salkim salkim hurmalar gibi buram buram
i¢ ice, dnden topuz, arkadan akardi
Orgii 6rgii kimi de daginik tel tel
Hem yumusak, hem ince bir de giizelim bel,
Hurma fidani bacaklar bogumlu, dolgun, siki.
Uyumus kusluga dek, yataginda misk tanecikleri,
Uyur kuslukta da kusak sarinmadan.
Ishil dalina, Zaybinin ak kum kurduna
Benzer guzelim yumusacik parmaklari.
Bir rahip 1sildagidir yazi piril piril
Aydinlatir ¢evresini boyuna,
Olgunluk cagindadir o giizel, micvel giyen
Kadinlarla dir giyen kizlar arasinda.
Gecmis delikanh ¢cagim artik
Yaslanmisim, oysa génul gegmiyor senden.
Teptim nicelerin 6§utlerini, yiz cevirdim,
Ne onlarin sézu gelir aklima ne senden gegmek.
Deniz dalgalari gibi kara geceler
Cokmus dstiime, acilar, zuntiler yukli.
Dedim, genisleyen, daralan,

Uzayan, kisalan, yayilan geceye:

Aclil ey uzun gece, dogsun giin
Oysa sabah da senden ugurlu degil.

Ne gecesin sen baglanmis yildizlarin
Kat kat urganlarla Yezbil dagina sanki.
Kimildamasin diye Ulker yildizi
Keten iplerle simsiki baglanmis kayalara.



Nicelerine yardim etmis, saygl gostermis
Ellerinden tiutmusiim, iyilikler dilemisim.
Ayr’in yerleri gibi ne corak oylumlar
Gectim, a¢ kurtlar ulusurdu aglasan kumarbaz
Cocuklari gibi. Dedim uluyan kurda:
Elim bos benim de senin gibi, doyunuruz,
Buluruz yiyecek bir sey, boyle yasar
Yolumuza gidenler, yetinir azla.
Daha kuslar ucusmadan sabahlan, tiysiz
Gicli atimla avlanir, vururum yabanlari.
Bilir atim yerine gore atilmayi, ¢ekilmeyi,
Hizhdir yiksekten inen sel gibi, gicludur.
Kayar dolgun sagrilari Gstiinde doratimin
Bir kayadan yagmur ddékilircene palani.
Cosar, kosar birden dkcelenince karni,
Kaynayan bir kazan gibi fokurdar gogsi.
Tozu dumana katan, ylzer gibi kosan atlar
Yorulur da yorulmaz giglenir, hizlanir atim.
Ucar agir binicilerin giysileri, yegnik ¢cocuk
Duramaz, kayar atimin tstiinden kosarken.
Ses verir bir cocugun ipli firfiri gibi,
Oylesine hizli gider kolay mi kolay.
Geyik bogurli, deve bacakl
Kurt kosuslu, tilki yavrusu sigrayisl.
Tepeden tirnaga gizel, glcla, érter dizgin
Kuyruguyla bakinca dolgun bacak aralarini.
Sirti diz, kaskati tasa benzer karpuz
Gigitlerinin, kokulu ve nesnelerin doévildugu.
Saldirip géguslemis av suriasinian éncilerini
Kinal, taranmis sakala donmus kanli yelesi.
Birden ¢ikti karsima bir strii yaban sigiri
Devar’ dolasan kizlar gibi toplanmis disileri.
Dagildi birden disiler, bir kizin boynundan
Dusen, stsli boncuklu, gerdanlik gibi.
Y etistim sirinin dnculerine,



Bir yere toplanmisti kacamayanlar.
Terlemeden, yorulmadan atini bir atilista
Ulastirdl beni surunin yanina.
Dilinmis, dogranmis etler pismis
Kimi tencerede, kimi kulli korlar dstlnde.
Doyulmaz bu ata bakmaya, gérilmez gizellikleri
Butin, yalniz hayran olur kalir insan.
Eyerli, gemli, dort ayak tstiinde durur
Karsimda, yanimdan ayirmam onu.
Goruyor musun su taca benzeyen yiiksek
Bulutun parlayisini, sana gosterdigim?
Aydinlatir ¢cevreyi onun 1s1§1 bir rahibin
Fitilli zeytinyagdi lambasi gibi.
Bekledim yoldaslarimla Daric'le Uzeyb
Arasinda yagmur yagsin diye bir sire.
Sagdan yagar Katan, soldan yagar
Sittar’dan Yezbule dek yerleri sular.
Yagmur yagiyor Kuteyfe'ye bir buluttan
Sokiliyor, sirikleniyor agaclar tepe taklak.
Kacirmis Kanana disen serpintileri bile
Cevrenin butin yabankegilerini.
Kirtlmamis bir hurma dali komamis Teyma’da
Tastan, kerpicten yapilar kalmis yalniz ayakta.
iri yagmur damlalarindan Sebir dagi devetiiyii
Cizgili aba giyen bir seyhe benzemis.
Miceymir tepesi sularla ¢ergopten
Bir kirmene dondi simdi.

Renk renk cigekler agmis Gabiyt ovasinda
Yemenli bir ¢ercinin sattigi dokumalar gibi.
Biberli sarap icmiscesine civil civil étisuyordu
Erkenden ovada ¢obanaldatan kuslari,
Adasogani koklerine donmis geceden
Sulara karisan yaban lesleri....
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Genclik, Gundelik
Yagam, B eden-Mekan
SIYASETI VE IRAN

Ugur Kémecgoglu*

iran’da, secilmemis on iki iiyeden olusan Anayasay! Koruyucular Kon-
seyi’nin binlerce reformcunun secimlere girmesini engellemesi, bu ulke-
nin siyasi agmazlarina iliskin iki temel problemi yeniden glindeme getiri-
yor: Ruhaniyat denilen ulemd sinifinin hukuki ve siyasi ayricaliklarindan
kaynaklanan yonetimsel keyfiyet ve buna bagli olarak modem devletin
nasil yapilandirilacagina dair demokratik bir uzlasmanin saglanamamasi.
Sii ulemési icinden gelen din adamlan, elli yildan fazla suren laik-
lesme sireci ve hukuk sisteminin modemlestirilmesinden sonra, 1979
Devrimi ve Sah’in yerinden edilmesiyle birlikte iktidari ele gecirmislerdi.
Daha dogrusu Islami hukuka baghli§i garanti altina almak igin, bu huku-
kun uzmanlari en yiksek otoriteyi ele gegirmeyi gerekli gdrmislerdir.
Devrim, Humeyni’nin olusturdugu poptler karizma etrafinda milli-
yetci, sekiilarist, islamci ve solcu unsurlarin gii¢ birligi etmesiyle gercek-

*Y. Dog. Dr. Ugur Kémegoglu, istanbul Bilgi Universitesi Sosyoloji B&lim.
Bu yazi 2002-2003 yillari arasinda, toplam vyirmi bir ginlik iki Tahran ziyaretiyle
gerceklestirilen katilimci gézleme dayali arastirmanin belirli bir b6lumuni icermektedir.
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lesmesine ragmen kisa zamanda din adamlari diger gigleri bertaraf
etmislerdi. Ayetullah Humeyni’nin devrim sirecindeki karizmasi ve po-
pilerligi nedeniyle, birgok iranl ilk dénemlerde, islami ideolojiye bagh
teokratik bir rejim tarafindan yonetilmeyi kabul etmis gibi goziktuler.
Ancak, bir ruhban sinifi gibi islev goren din adamlarinin batun kaltard
kontrol altinda tutma gabasi, iran ekonomisinin bilyiik élgiide yanhs yo-
netilmesi, yolsuzluk, toplum igindeki memnuniyetsizliklerin yarattigi
siyasi muhalefetin siddetle bastiriimasi ve bu siddetin dinT hukukla mes-
rulastirilmasi, gittikge artan bir yabancilasma sirecinin devrimden ¢ok
kisa bir sure sonra baslamasina neden olmustur. Devrim slrecinin kendini
yapisallastirmasi da, ashinda uzun siren iran-lrak savasinin yarattig
6limlerle, sehit kiltleriyle ve savas zayiatiyla dolu sikintili sosyo-eko-
nomik sartlar altinda mimkiin olmustur. iran’daki rejim bu siiregte Isla-
milestirilmis bir sivil toplum yaratmak ve teokratik bir devletin ku-
rumsallasmasi igin uzlasma saglamak amaciyla cesitli ideolojik ve ekono-
mik kontrol mekanizmalarini kullanmistir. inancglarin manipilasyonu,
kitle propagandalari ve siyasi baskilar 1979 6ncesinde devrimi savunan
sekdularist siyasi gucleri ortadan kaldirmistir.

Son secimlerden sonra iran’in ¢cok daha ciddi bir siyasi mesruiyet kri-
zine girdigi iddia edilebilir. Halkin % 50’si, Tahran’in % 72’si oy kul-
lanmay1 reddetmistir. 2003’teki yerel secimlerde bile Tahran’m % 50°den
fazlasi sandiga gitmemistir. Ekonomik alandaki basarisizliklar da bu krize
eklenmektedir. Kisi basina dusen milli gelir devrim 6ncesi dénemden
daha dusiktlr ve gelir dagilimindaki esitsizlik de artmistir. Yoksullar
adina Sah’i devirdigini ve rejimi ele gecirdigini iddia etmis olan bir siyasi
erk en yoksul iranlilarm bile géziinde popiilerligini kaybetmektedir.

Son tahminlere gore yilda 145.000 profesyonel, yurt disina yerlesmeyi
se¢mekte ve bunun 105.000’ini Gniversite mezunlari olusturmaktadir.
Ozel bir tahmine gore ise iran’daki 6gretim tyesi sayisinin ti¢ kati kadar
iranli akademisyen, Amerikan (niversitelerinde calismaktadir. Bilim
olimpiyatlarinda basari kazanan iranli genclerin % 80’i daha sonra yurt
disinda e@itimine devam ediyor ve llkelerine geri donmek istemiyorlar.1

Devrim, tarihin hicbir déneminde olmadi§i kadar yogun bir iran
diasporasi yaratmis durumda. Ulkeyi terk etmek zorunda kalan birgok
yazar ve sanat¢ci Amerika’ya gidip Ozellikle Los Angeles’a yerleserek
burada diasporanin kiltiirel ve siyasi merkezini olusturuyor. Graham ve
Khosravi’nin calismasina gore popiler deyisle irangeles olarak anilan bu

1Jahangir Amuzegar, “lran’s Theocracy Under Siege”, Middle East Policy. Cilt: 10, sayi:l,
Bahar 2003, 135-53.
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bolge sadece biitiin diasporaya degil iran’in kendisine bile kiltirel iriin-
lerin ulasmasini sagliyor. Bunlar dergiler, videolar, iran votkasi, miizik ve
filmler gibi iran halkinin serbestce edinemedi§i birgok driinii iceriyor.
Diger tlkelerdeki iran diasporasi da oldukca aktif durumda. Londra’da
basilan Kayhan Weekly yurtdisindaki iranlilarin en eski ve en meshur
gazetesi. Stockholm’deki Baran Publisher diinya iizerindeki iranlilar igin
kitap ve dergi basiminin gerceklestirildigi en énemli yayinevi merkezi.
Diasporanm bitiin merkezlerinde oldukca egitimli bir nesil, iranli olmayi
yeniden tanimliyor.2

Ulke icinde ise gencler ve ozellikle kadinlar toplumsal memnuniyet-
sizligin en dnemli aktorlerini teskil ediyor. Iran’in kamusal yasaminda
hakim gorsel imge, dis diinyadan herkesin asina oldugu gibi kadinlarin
zorunlu olarak ortinmesiyle ilgili ve baskent havaalanina indiginiz andan
itibaren bu ortll0 imgelem gozinize carpiyor. Kadin ve erkeklerin ayri
kuyruklar olusturmasi hemen cinsiyet ayrimina dayali bir mekéan kulla-
nimini gosteriyor. Farsca’da “cador” denilen, bizim carsaf dedigimiz tarzi
andiran siyah ortiinme bicimi, artik bir zorunluluk olmasa da resmi me-
kénlarda yeni bir stille surduraluyor. Bir baska 6nemli gdrsel imge ise
erkeklerin dis gorunimunde.bazi Batili tarzlara izin verilmemesiyle ilgili,
ornegin kravat takmak yasak. Devrimin ilk donemlerinde ise erkeklerin
uzun kollu gémlek giymesi bile zorunlu héle getirilmeye ¢alisiimis.

Cadora iliskin siyasi elestiri onceleri bir tabu olmasina ragmen,
1990’h yillarda erkek diplomatlar, kadin aktivistler ve Disisleri Bakanligi
yetkilileri arasinda bir tartisma basliyor. Bazi erkek diplomatlar uluslara-
rasi toplantilara kadin delegelerin cadorla katilmasinin ulkelerine iliskin
olumsuz bir imaji besledigini 6ne sirerek, cador yerine, “manto ruzari”
denilen ve siyah pardosu ile basortiistinden olusan bir giyim tarzini éneri-
yorlar. Bazi islamci kadinlar ise uluslararasi baskilar nedeniyle bu kadar
“kritik bir islami sembolden” édiin verilmesine karsi ¢ikiyorlar. Cadora
karsl manto ruzari tartismasi uzun siire devam ediyor ve Hatemi iktidara
geldikten sonra, t¢ kadin milletvekili Meclis binasina cadorla girmeyi
reddediyor.

iran’da bazi kadin milletvekilleri manto ruzari ile meclise girme ga-
basi verirken, Tirkiye’de Mayis 1999’da Merve Kavak¢i Meclis’e ba-
sortistyle girdigi icin “Merve disari, mollalar iran’a” sloganlari esliginde
tepki goriyor. Turkiye’deki bu olaya tepki gosteren iki yiiz kadar ¢adorlu
kadin, muhafazakar bir kadin milletvekilinin dnderliginde “Musliman bir

2 Mark Graham ve Shahram Khosravi, “Reordering Public and Private in Iranian Cyberspace:
Identity Politics, and Mobilization”, Identities: Global Studies in Culture and Power. Sayi: 9,
2002,219-46.
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kadinin temel haklarinin ihlal edildigi gerekcesiyle” Tahran’da bir pro-
testo ylruylsi gerceklestiriyorlar. Merve Kavakgl ¢adorlu kadinlarin
protestosuna kizarak demokrasiye inanmayan hichir kesimin deste§ine
ihtiyagc duymadi§ini belirtiyor.3 iki tlke arasindaki rejim farkini yansit-
masi bakimindan, Meclis’e kadin milletvekillerinin nasil girecegine ilis-
kin bir siyaset terciimesi yapacak olursak, iran’daki cadorlu ¢adorsuz tar-
tismasinin  Tirkiye’deki trbanh tdrbansiz tartismasini  andirdi§ini
soyleyebiliriz.

1979 oncesinde kadinlarin cadorla dolasmasi, $Sah tarafindan kuzey
Tahran’da yasaklanmaya calisilmis. Tahran’da giiney ve kuzey arasinda
sosyo-kaltarel bir bélinme var. Kuzey modernligi, ilerlemeyi, Bati kilti-
rind, giney ise yoksullugu, gelenekselligi, geri kalmishgr temsil etmis.
Devrim dncesi donemde, Tirkiye’deki modernlesme silrecine ¢cok benzer
bicimde kadinlar temel haklarini elde etmis ve 6zellikle kuzey Tahran’da
oldukca Batili bir giyim tarzini da benimsemisler. Sah déneminde kadin-
larin 6ndndeki kiltirel engeller ¢ogunlukla gineyde yogunlasmis. Bu
durum, bir siyasi Islamci baski olmaktan ¢ok, Sii mezhebine dayali koyu
gelenekgci, yari kirsal ve ataerkil bir yapidan kaynaklanmistir. Dolayisiyla
“devrim 6ncesi” Tahran’daki toplumsal doku, giineyde erkek ve kadin
arasinda ozgur iliskileri kisitlayan, kadini 6zel alana iten gelenekgi ve
ataerkil bir yapi ile kuzeyde Batili bir kamusalligm tamamlanmamis in-
sasi arasinda sikismistir. Ortiiniin zorunlu hale getirilmesi bu anlamda
guneydeki kadinlari ¢ok fazla etkilememis, ¢lnki $Sah ddneminde de
buradaki kadinlarin ¢ogu ortili idi. Fakat devrim sonrasinda ortiinin
zorunlu bir sosyal kapitale déniismesi bu kesimden kadinlarin modernli-
gin imkanlarindan faydalanabilmelerini saglamistir. Kadinlar, bdylece
egitim ve daha sonra is alanlarinda kendilerine yer edinebiliyorlar. Ku-
zey-giiney arasindaki sosyo-kiiltiirel bolinme iktisadi bélinmeyle de
ortlisuyor. Devrim, bu bélinmeyi gliney lehine olacak sekilde ortadan
kaldirmaya calismis. Sii ulemasi zaten tarihsel olarak yoksulun destek-
lenmesini savunmus.

Bununla birlikte, ulema tabakasi oldukg¢a heterojen bir sinif olusturu-
yor, mensuplari farkli toplumsal koken ve siniflardan geliyor. Bu din
adamlari grubunun, toprak sahipleri, geleneksel ve yeni orta siniflardan
tutun disuk yasam standartlarina sahip ruhani kisiliklere ve en yoksul
kesimlere kadar oldukca farkl toplumsal kesimlerle aidiyet baglari var.
Hiyerarsinin en tepesindeki din adamlarinin ise “bazaari” denilen orta

3Bu tartisma icin bkz. Nayereh Tohidi, “The Global-Local Intersection of Feminism in Muslim
Societies: The Cases of Iran and Azerbaijan”, Social Research. Sayi: 2, 2002, 851 -87.
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sinif esnaf ve ticcarlarla oldukca siki baglari s6z konusu. Hem yoksul
kesimlerin arkasinda durmak hem de 6zel mulkiyete saygl duyup onu
savunmak bu grubu oldukca celiskili bir konuma sokuyor. Bu ¢eliskili
konum devrimden sonra da devam ediyor. Mollalar tarihte ilk defa siyasi
erki tamamiyla ele gegiriyorlar ve iktisadi olarak hakim bir sinif konu-
muna yukseliyorlar.

Ancak son senelerde din adamlari arasinda siyasi bakimdan ciddi bo6-
linmeler olusmus durumda. Dolayisiyla su anda yegéane gerilim, “re-
formcularla muhafazakarlar arasinda” degil. Bu basit ve ikili siyaset ana-
lizi yaniltici bir tablo ¢iziyor. Reformcular ve muhafazakarlar sanildigi
gibi iki homojen kategori olusturmuyor. Mollalar arasinda reformcu ka-
nada ¢ok yakin kisilikler bulunuyor. Abdilkerim Suris gibi rejime gucli
elestiriler yonelten modemist islam felsefecilerini benimseyen din adam-
lari var. Reformcularin ise islamcihgin disinda bir séylemle konustugunu
iddia etmek mimkiin degil. Bu yiizden birbirleriyle kesisen oldukca kar-
masik siyasi gruplasmalar séz konusu. Rejimin kadin ve demokrasi konu-
sunda gelistirdigi siyasete muhalefet eden, cami ve devlet ayrilmal diyen
din adamlarinin sayisi hi¢ de az degil ancak bu Kisiler ya susturuluyorlar
ya da gecici olarak hapse atiliyorlar.

iran’da “vali-ye fakih” butin dini, siyasi ve toplumsal tartismalarda
son s0z0 soyleyen, nihal karari veren en tepedeki dini ve hukuki lider
demek ve seksen alti tyesi bulunan bir din adamlari grubu tarafindan
ataniyor. Aslinda iran’in tarihinde béyle bir dini makam yok. Biitiin ka-
rarlari tekeline alan tek bir dinf lider anlayisi dini gelenekte de yok. Bu
dokunulmaz yuksek konumu, “vali-ye fakih” unvanim Humeyni icat edi-
yor ve onun secimle gelmeyen halefi, bu unvan ve yetkiyi elinde tutarak,
akla gelebilecek butin hukuki konularda sec¢ilmislerin de Ustinde davra-
narak veto yetkisini tim devlet meselelerinde kullanabiliyor. Cunku yar-
giy1, guvenlik giclerim, orduyu ve devrim muhafizlarini kontrol altinda
tutabiliyor. Dolayisiyla halk egemenligiyle dini mesruiyet arasindaki
gerilimin mevcut anayasayla ¢ozulmesi mimkin olmuyor. Kum sehrin-
deki Sii ulema arasinda, tek bir kisinin bu kadar yetkiyle donatiimasina
dinin iginden giicli yorumlarla adir elestireler getiren, halk arasinda saygi
goren -hattd Ayetullah unvanina sahip- ¢ok 6nemli din adamlari bulun-
masina ragmen onlar da susturuluyorlar.

Meclisteki reformcularin en biiyuk yanilgisi ayni muhafazakarlar gibi,
hem halkin kabuliini hem de devrim mirasina dayali bir mesruiyeti elde
etmek istemeleridir. Devrimin 6zgurlestirici olabilecek 6zelliklerini 6n
plana ¢ikarmak istiyorlar. Fakat devrime dayali bir mesruiyet arama ca-
basi halk nezdinde artik anlaml bir referans noktasi olusturmuyor. Bu
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beyhude cabada, baska bir mesruiyet arayisina izin verilmemesi de etkili
oluyor elbette, ¢unkii meclisteki siyasi muhalefet ancak dinf referanslarla
gerceklestirilebiliyor. Zaten bu ylzden “ret” degil de sadece “reform” ta-
biri kullanilabiliyor.

Tim bu sartlar altinda yakin bir gelecekte iran’da demokrasi adina
olumlu bir gelismeyi beklemek mumkun géziikmemektedir. Bazi siyasi
figurler “faili bilinmeyen” saldirilara ugramaktadir. 1999-2000 yillari ara-
sinda on dort gazete kapanmistir. Universite 6grencileri ancak bilyik
bedeller 6demeyi g6ze alirlarsa kitle mitinglerine cesaret edebilmektedir.
Bes senedir halk Hatemi’ye ve reformculara olan givenini de kaybet-
mektedir. iran’in ser eksenine konmasi, Irak isgaliyle iran’a cografi ola-
rak yaklasiimasi ve Amerika’nin simdilik retorik dizeyinde kalan tehdit-
leri de, tlkede olusabilecek bir siyasi hareketlenmenin veya karmasanin
daha gucld bir bicimde bastiriimasina neden olmaktadir. Dolayisiyla
uluslararasi konjonktiir de iran’in i¢ siyasetini etkilemekte ve Amerikan
politikalari tilkenin daha ¢ok ice kapanmasina neden olmaktadir. Ozel-
likle son secimlerden sonra toplumsal degisimin “siyasetten” veya “siya-
seten” gelmesini beklemek imkansizdir. Su anda tek degisim potansiyeli
“sosyo-kiltiirel alandadir” ve islamcilija meydan okuma daha cok “me-
kénsal performanslara iliskindir”. Bu potansiyeli gérebilmek icin merce-
gimizi de daha mikro bir alana tutmamiz gerekmektedir.

G indelik yasamin gcok katmanli dogasi:mekan
VE BEDEN ILiSKISELLIGI

Devrimin Giney Tahran’m kalkindiriimasina éncelik vermesi ve i¢ go-
clin artmasiyla birlikte, aradaki esitsizlik azalmaya baslamis. Ozellikle
uzun siren iran-lrak Savasi’ndan sonra 1990-98 arasinda géreve gelen
Tahran Belediye Baskani Karbasci doneminde bu ¢aba ¢ok daha belirgin-
lesmis. Guney’de yeni parklar, spor salonlari, ¢ok sayida buyukli kuguk-
[0 kaltir merkezleri, meydanlar ve yeni otobanlar insa edilmis. Kultir
merkezleri islami kurallara uygun olarak agilmis olsa da, yukarida bahse-
dilen kosullar nedeniyle Guney Tahran’da ailelerinin dis mekénlara
yalniz ¢cikmalarina bile izin vermedigi genc¢ kadinlar ilk defa erkeklerin
de varlik gosterdigi alanlara -tiyatro, edebiyat, sanat ve spor kurslari
yoluyla- dahil olmaya baslyorlar. Dolayisiyla oldukca gelenekg¢i bir aile
baskisi altinda yasayan gen¢ kadinlar icin bu kaltir merkezleri bir 6z-
gurlesme mekan yaratarak giney ve kuzey arasindaki egitim farkinin ve
kiltirel ucurumun agirhgini azaltmaya c¢alisiyor ve bu kadinlar kendi
cocuklarinin egitimi konusunda da daha bilingli tavirlar gelistirebiliyor-
lar. Universitede okumak da giineyde yasayan gencg kizlar icin yeni bir
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sosyal hareketlilik imkani yaratiyor. Son yillarda universiteye giren 6§-
rencilerin yarisindan ¢ogunu geng kizlar olusturuyor. Devrim nedeniyle
oldukga profesyonel sektorlerden ¢ok sayida ¢alisanin yurtdisma ¢ikmasi,
sekiz yil siiren savasta ¢ok sayida erkegin yitirilmesi, kadinlarin hem &zel
sektorde hem devlet sektoriinde daha cok istihdam edilmesine yardimci
olmus. Asiri muhafazakarlarin bunu sorunsuz bir siire¢ olarak algilama-
lar1 elbette séz konusu degil, ¢linkii bu durum gelecekte bir¢cok profesyo-
nel alanda -mevcut yasal kisitlamalara ragmen- kadinlarin kendilerini
ispat etmek isteyecegini gosteriyor. Giineyi kalkindirmak ve egitim yo-
luyla bu kesimleri yeni orta siniflarin arasina katmak elbette siyasi bir
strateji iceriyor. Cunku devrim sonrasi ideolojik endoktrinasyona en mi-
sait kesimler bu dinT gelenegin icinden gelen aktdrler gibi distnilmius.
Ancak modem egitim ve bilimin imkanlarindan faydalanan bu eski gele-
neksel kesimin cocuklarinin, 6zellikle kadinlarin, mevcut siyasi rejimle
barisik olduklarini kimse iddia edemiyor. Bu anlamda su andaki mesrui-
yet krizi gbz Onune alinirsa “ava giden siyasi anlamda avlanmistir” da
diyebiliriz.

iran’da devrim sonrasi farkh toplumsal semiyotikler, islamcilik ve
6zellikle kadin bedeninin gizlenmesi yoluyla birlestirilmeye calisiimistir.
Ancak bugin kamusal yasamin dokusu oldukga parcali bir gérinim arz
etmektedir. islami devrim tarafindan tasarlanmis sekliyle, kolektif bir
vicdan yoluyla mesrulasacagi disinilen homojen bir kamusal alan ideali,
cesitli sekillerde erozyona ugramaktadir. Sosyal mekanlar icinde sirekli
dolagsima giren aktorlerin -6zellikle genclerin- bedenleri, tutumlari, ta-
virlari ve tarzlari ve ayni zamanda mekanin islami muhafazakarhga da-
yali sosyal dokusunu incelikli stratejilerle dénistiren taktik ve teknikleri,
zengin bir gorsel bilgi sunmaktadir. Kamusal alanin bu ¢ok parcali doga-
sini Tahran’da giindelik hayatin siiriip gitti§gi sosyal mekanlarda gézlem-
lemek mimkiindir. Ozellikle ana caddeler, belirli sokaklar, meydanlar,
kafeler, restoranlar, alisveris merkezleri hattd dolmuslar toplumsal akt6-
rin sekillendirici ve her halikarda doénustiriici kapasitesine isaret et-
mektedir.

Kuzey Tahran’in en uzun caddesi olan Veli Asr Caddesi’nde ve bu
cadde dstiindeki Park-1 Millet denilen, devrim sonrasi insa edilmis olan
¢ok blyuk bir kamusal parkin bulundugu bdlgede, aksam Ustl saatlerde
baslayan ve 6zellikle yaz aylarinda gece gec¢ saatlere kadar devam eden
oldukga renkli bir kamusal yasam sirdurilmektedir. Genclerin ve kiguk
cocuklariyla sokaga c¢ikmis ailelerin, toplumsal bir aradaligm tadini ¢i-
karmak, disarida yemek i¢cmek, burgu burgu yikselen alacali dondurma-
lari ya da haslanmis misirlari tadarken yurlyis yapmak amaciyla kendile-
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rini disari attiklarini gézlemlemek mumkun. Tahran’in en biyuk parki
olan Park-1 Millet’in iginde bulundugu bdélge, daha ¢ok orta siniflarin
varlik gosterdigi bir yasam alani ve canl bir kamusallik s6z konusu.
Park’ta el ele dolasan, banklarda ve ¢imlerde oturan ciftler siklikla goze
carpmakta. Ciftlerin yakin bedensel temasta bulunmasi dogal olarak
mimkiin degil ancak parkta kendileri igin romantik bir atmosfer yarat-
tiklarina kusku yok. Yasi geng olan ciftler, sivil kiyafetli bir ahlak polisi-
nin gelip evli olup olmadiklarini soracagi endisesiyle, birbirlerine do-
kunmadan ¢ok daha tedbirli hareket ediyorlar.

iran’daki rejim kendi ideolojisine gére mekani inhisar altina alip, de-
netimini paylasimsiz elinde tutarak, bir baska deyisle onu tekeline alarak
kendisini gostermek istemektedir. Ozellikle gencler bu tiir dislayici, di-
zenleyici ve tek tiplestirici siyasetin ana hedeflerinden sayilabilir. Ancak
ayni gencler -6zellikle de yirmili yaslarin 6ncesini yasayan gencler-
kentin karmasasinda ve glndelik hayatlarinda yizlestikleri gesitli mekan-
sal kisitlamalar karsisinda 6zgiin ¢ikis yollari yaratmaktadirlar. Bu ne
kolektif bir harekettir ne de bir protestodur, genglerin bizzat kendi be-
denlerini kullanma, kent icinde 6zgiin dolagim kaliplari gelistirme, belirli
bolgeleri, belirli caddeleri, alis veris merkezlerini, bu merkezler iginde
belirli noktalan, belirli binalari, koseleri, belirli sokaklari kendilerine ait
bir mekéna donustirme, bunun yaninda fiziksel goriinumiine farkhiliklar
katma, kisacasi kendi bedenim hareketli bir kultirel ara¢ gibi kullanma
taktikleriyle iliskilidir. Tahran’daki genclerin davranis ve hareket 6riin-
tilerini ancak onlarin toplumsal kontrol ve mekansal kisitlama pratikle-
riyle kurduklarn iliskilere bakarak kavrayabiliriz. Bu ylizden kamusal
mekanin -ne kadar kontrol edilirse edilsin, ne kadar panoptik olursa ol-
sun- lzerinde yarisilan, rekabet edilen bir mekan oldugunu, insanin yara-
ticilik ve direnme pratiklerine agik oldugunu 6ngormek gerekir. Ozellikle
Tahran gibi, genclerin kamusal mekéanlardaki davranis, tutum, hareket,
sosyallesme, karsi cinsle yeni iliskiler yaratma gibi pratiklerinin islami
ahlaka gore, yasaklarla diizenlenmeye calisildigi bir sehre bu gozle baki-
labilir.

Kamusal parklar birbirini tanimayan insanlarin birbirlerinin varhigin-
dan hosnut olduklari, bu anonim birlikteligin tadini cikardiklari genis
mekénlardir ve ¢cok daha emprovize toplumsal performanslar icin siradisi
ortamlar yaratirlar. Ozellikle gencler bu tir mekanlardaki imkanlara ilis-
kin belirgin bir farkindalik gelistirirler. iran’da islami ahlak zorunlu 6r-
tuinme yoluyla kadin bedeni tzerine islenmistir. Yine de bedenler sadece
Uzerine iktidarin islendigi araglar degildir. Bu bedenler kendi duygu, di-
sunce ve anlamlarini mekéana katma yetenegine de sahiptirler.
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Tahran’da yukarida deginilen blyik park mekanina girdikten sonra
fark edilen en farkli bedensel performanslardan bazilari, értild geng kiz-
larin paten kullanmalari ve badminton oynama pratikleriyle go6ziinize
carpiyor. Paten kullanma pratigi, kisinin kendi bedeni icin ayaklarinin su-
nabileceginden daha fazla hareketi arzulayan, hem fiziksel hem zihinsel
hem de duyumsal bir coskuyu icerir. Bu araclar tzerindeki teknik, tavir
ve tutumun performatif sunumu, mek&nin normatif kullanimlarini ters
yliz eder. Cinkil, mekanin materyal dokusunun ne olduguna iliskin bir bi-/
ling, ancak dokunma duyusuyla algilanabilecek deneyimler, kullanicinin
o aragla olusturdugu keskin sesler, bedenin dikeylik, yataylik ve egimle
kurdugu donastirict iliskiler, dogrusal ve dik beden konumlarinin
hakimiyetine meydan okur. Paten pratigi, bu ayricalikli 6zelliklerin yardi-
miyla, insa edilmis cevre veya mimariyle karsihikli bir iliskiye girip
“beden merkezli bir mekan” yaratirken, yavas ve siradan medent ylriime
normlarina da meydan okur. Genglerin giindelik hayatlarinda karsilastik-
lari mekansal ve bedensel kisitlamalara karsi duyumsal ve fiziksel bir
Ozgurlesme imkani sunar. Tahran’m agik kamusal mekénlarinda her ba-
kimindan sade, sakin ve muitevazl tavirlar icinde bulunmalari beklenen
ortalu genc kizlar, ustaca hareketlerle dahil olduklari bu pratikle, parkin
pastoral ve sessiz atmosferini -hattd radyoya baglanmis hoparlérlerden
gelen Kuran okuma seanslariyla yaratilan dini atmosferi- dagitirlar. Bu
pratikler etrafinda organize olan gruplasmalar genclere ayricalikli bir
sosyallik imkani sunarken 6zgin bir tarzda, yetiskin mekénlarina dahil
olma imkéni da tanir. Gorsel planda, idealize edilmis ortult bir figur,
mevcut rejim tarafindan islami tevazuun temsiliyle 6zdeslestirilmistir.
Kadinin godvdesi, dinin ahlaki normlarina uymasi gereken davranislarin
tastyici aracidir. Fakat her ortamda beden zorlukla karsilastiginda yasam
kazanmaktadir. Ortili geng kizlarin yaratti§gi hiz, beton ustiinde sirtiinen
patenlerin cikardi§i gurilti, bedensel nianslar, kivrilmalar, koreografiler
genc islami kadindan beklenen halim selim, uysal, itaatkar bir bedensel
gergeklik temsiline meydan okumaktadir. Geng kizlarin bu tir pratiklere
iliskin meraklari sadece bos zaman aktiviteleriyle aciklanamaz. Paten
ustlindeki ortuli kiz da beden merkezli bir mekén yaratarak duygu belir-
tici, ifade edici bedensel pratiklerin 6niindeki kisitlamalara kars! duran,
adeta bir sahnede oynayan hareketli bir metafor, daha dogrusu, performa-
tif bir metafor yaratir. Bu ve benzeri “bitin performatif pratiklerin”,
bedenin kendini ifade davraniglari bakimindan sterillestirilmis bir islami
ortama meydan okudugu iddia edilebilir. Bu durum, bedenin sunumuna
iliskin kamusal performanslarda ortaya c¢ikabilecegdi gibi, salt bireysel,
duygusal, izole olmus performanslar da igerebilir. Ornegin iniversite
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mezunu bir gencg kiz, saglarina rlizgarin temas etmesine iliskin bir 6zlemi
gidermek icin Tahran’m kuzey sonundaki daga ¢ikarken etrafta ¢ok az in-
san oldugu igin basini agtiktan sonra sivil polis tarafindan engellenmesi
Uzerine, buylk bir fiziksel ¢abayla kendisinden baska kimsenin olmadigi
bir noktaya, yani dagin cikabilece@i en yiksek noktasina tirmanip sacla-
rini riizgara birakarak bu hissi tecriibe ettiginden bahsetmistir. Kadinlarin
bedeni siyasi, ahlaki veya sdylemsel nesnelere indirgenemez. Ortiilii be-
denin de tevazuu ve siyasi misyon performansini pasif bicimde kabul
ettigini ve daha sonra i¢sellestirdigini farz etmek yanlis olur.

islami ortinmeye zorlanan bedenin siyasi ve ahlaki bir nesneye indir-
genemedigini Veli Asr Caddesi’nin oteki yakasinda, Millet Parki’mn
karsi tarafinda daha carpici bicimde gdzlemlemek miimkin. Bu bdlgede
blayuklt kocukli ahsveris merkezleri, restoranlar ve kafeler genclerin
kendilerine uygun tarzda kullanabilecekleri sosyallik ortamlari yarat-
maktadir. Bunlar icinde genclerin kendilerine mekén edindikleri en
Oonemli yerlerden biri Jamejam isimli bir alis veris merkezidir ki burasi,
Libnan, Akdeniz, Meksika, Fransiz yiyecekleri bash§ altinda yan yana
dairesel olarak siralanmis fast-food bufelerinin olusturdugu, yeme icme
etrafinda orgutlenmis bir mekandir. Biraz daha asagida Safevi Bazaar
isimli buylk bir pasaji andiran, icinde bir dizi kiigcik magazanin bulun-
dugu mekanin misterileri daha ¢ok yetiskin kadinlardan olusuyor. Bu
bélgede cador giyen ya da basitge uzun koyu renk bir pardésinin Ustline
basortust takan kadinlari gérmek neredeyse imkansiz. Tahran’in bu bo-
liminde siyah goérinim ya da imgelem neredeyse zihninizden ve hafiza-
nizdan ucup gidiyor. Ozellikle genc kadinlar yaz aylarinda farkli acik
renklerde tunikler ve bu tuniklerin altina pantolon veyajean giyiyorlar ki
dize kadar gelmeyen bel kismindan sikilmis, bol kesim olmayan ve be-
denlerin kadinsi ozelliklerini vurgulayan bu stil, geleneksel S$ii tarziyla
tamamen zithk icinde. Bu gengler dogal bir tepkiyle zorunlu ortiinme
pratigi icinden, kendilerine uygun bir moda yaratmislar ve mevcut sinir-
lar1 zorlayabilecekleri bitiin beden siisleme tekniklerini bir karsi tavir ve
taktik sergilermiscesine kullaniyorlar. Baslarini kapama bigcimleri de mi-
nor bir strateji gibi. Agik renk basortulerini, saglarinin neredeyse yarisini
ve boyunlariyla boynun biraz alt kismini agikta birakacak sekilde geriye
itiyorlar, kuaforde 6zenle hazirlandi§i hattd carpici renklere boyandigi
belli olan saglarint mimkiin derece ortaya ¢ikariyorlar. Burada geng Kiz-
larin ¢cogu acik uclu ayakkabilari tercih etmisler. Normal sartlar altinda
nahif ve 6nemsiz gorilebilecek, kimi zaman yiksek topuklu, agik ayak-
kabilar bile Tahran’da bu karsi sesi olusturan bir taktigin parcasi gibi
duruyor ki kirmizi pembe gibi carpici renklerle ojelenmis ayak tirnaklari,

218



Ugur Kdémegoglu

adeta s6zsiz bir micadeleyi strdirerek sergileniyor. Acik renk tunikleri
ve yealileriyle, yogun makyajlariyla, rujlariyla, rimelleriyle, takilariyla,
gunes gozlikleriyle bu gengler Tahran’daki zorunlu giyim kodunun “si-
nirlarinda” dolasarak kamusal mekanda kadinsiliklarini bir tepki gibi kul-
laniyorlar ve erkek egemen olmasi beklenen mekéni adeta kadinsilastiri-
yorlar. Bir kez daha bedenlerini siyasi bir projenin parcasi olmaktan gika-
riyorlar.

Bu noktada, sunumu, durusu ve mekéan icindeki fiziksel hareketleri
yoluyla bedenin her zaman icinde bulundudu toplumsal baglama gore
cesitli anlamlarin iletilmesine yardimci oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Zo-
runlu 6rtinme, aslinda kadin bedeni Gzerinde tek bir gorsellestirme rejimi
kurarak iktidarin hegemonik giiclini ispat etme cabasini icerir. Ancak ne
olursa olsun, fizigin kamusal temsili, farkli algi, duyum ve anlamlar olus-
turma, yeni nuanslar, tarzlar, duruslar yaratma c¢abasiyla direnerek,
varolusun aktif bedensellesmis ifadelerini Tahran’da da olusturmaktadir.
Bu ifadeler, iktidarin hakim mekénsal ve bedensel anlamini tutarsizlas-
tirma yetenegine sahiptir. Ortilu goérsellik rejimine karsi “sinir pratikle-
rinde” varolan beden, kentsel islami homojenlestirmeye meydan oku-
maktadir. Kisacasi Tahran’da kadin bedeni (zerine gelistirilen her tirli
iktidar stratejisi ayni bedenden yara almaktadir.

Safevi Bazaar’dan biraz asag! yurindiginde fark edilebilecek olan
elektronik esyalarin satildigi bir merkezin altinda, bir kismi caddeye ba-
kan, bir kismi caddeyi dikine kesen art arda siralanmis dort klcik kafe
gbze carpmaktadir. Timuyle genclerin ragbet ettigi bu kafelerin i¢ di-
zayni ve dekorlari isletmeciler tarafindan tamamiyla Bati tarzinda tasar-
lanmis. Yabanci dilde kiiguk kucuk reklamlar, masalarin Gstiinde yabanci
sigaralar, cep telefonlari, Bati tarzi mobilyalar, geng kizlarin son moda el
cantalari, kapugino, esspresso, sundy, milk shake gibi icecekleri hazirla-
mak i¢in getirilmis ithal donanim, Bati miizigi ve monisi bu ki¢iuk me-
kénlara hakim. Devrimin reddettigi Bati kilturi ve degerleriyle zehir-
lenme anlamina gelen “garpzede” imgesi, mekani kusatmis durumda. Bu
anlamda devrimin kulturel projesine meydan okunuyor. Bu gengler bitiin
yasal dizenlemelere ragmen kontrol edilmesi zor olan ev igi 6zgurlik
ortamlariyla puriten sokaklar arasindaki zihinsel-kiltirel bélinmeye bir
son vermek istiyorlar. Devrim sirecini hi¢ gérmemis, dahil olmamis ve
ebeveynlerini suclayan yeni gencler, birbirlerine telefon numaralarini
vererek, g6z goze gelerek, hi¢ temas olmaksizin flért ederek, her an sivil
bir polisin miidahale edebilecegi endisesiyle gene “sinir pratiklerde dola-
narak” kendilerine yeni bir sosyal ortam yaratiyorlar. Yukarida deginilen
ve rejimi rahatsiz eden fiziksel goérinimleriyle, alkolsiiz biralanni,
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“choco glasse”lerini icerken, pizza yerken, yabanci sigaralarini etrafa
Uflerken cinsiyetler arasi bir sosyallesme imkanini sartlar elverdigi olciide
olusturuyorlar. Mekéanlardan birinin ismi kicik yazilmis olsa da “Star
Cafe”, ingilizce hazirlanmis monude elli altmis gesit sojuk ve sicak ya-
banci icecek, dykiindikleri Bati zevkini yansitiyor. Kafelerin dnundeki
acik alanlarda sadece genc¢ kizlar degil erkekler de spor kiyafetler igeri-
sinde. Beysbol sapkalarinin ustine takilmis gines gozlikleri, tisortleri,
spor ayakkabilari ve /eanleriyle genclere 6zgl bir sosyalligin tadini ¢ika-
riyorlar.

Bu tir kapali ve acik, biiyiik ve kiigiik mekanlar iran’a ézgi islami
kural ve normlarin tehdit edildigi, etkin cinsiyetler arasi sosyallik tarzla-
riyla Batili yasam bicimlerinin denendigi bir kiltirel ¢cevre yaratmaktadir.
Yine kuzeydeki Ferestah Caddesi’nde aksamlari bulusan genclerin, yan
yana giden arabalarin camlarini acarak birbirlerine telefon numaralarini
uzattiklarini gorebilirsiniz ya da Gandhi isimli sadece genclerin ragbet
ettigi, sira magazalarin ve kafelerin bulundugu ok kiicik bir merkezde,
Mango, Esprit gibi Bati giyim markalarinin satildigina sahit olabilirsiniz.
Gencler arasinda surtp giden yeni yasam bi¢imi olusturma cabalarini,
belirli bir mekansalliga sahip dénustiriici performatif slrecler olarak
gérmek onemlidir. Cunki genclerin kimligi bedensel gerceklik ve mo-
daya iliskin oldugu kadar teatral bir sahne gibi algilanan mekanla iliskili-
dir, belirli mekénlarla 6zdeslesmeyi icerir. Bu tur mekanlar gencler igin
yeni bir kiltarel aidiyetin tecribe edildigi yerlerdir. Bu yeni aidiyet, ha-
kim fundamentalist muhayyileye direnen -ana meydanlarda duvarlar
iizerine boydan boya ¢izilmis islami lider ve sehitlerin resimleriyle, pro-
paganda yazilariyla, cadorlarla temsil edilen muhayyileye direnen- dev-
rim sirecini ne gérmis ne de yasamis gengler igin yegane kilturel tavir
gibi durmaktadir. Elbette genc¢ aktorler arasindaki belirli mekéanlarla 6z-
deslesme yoluyla kurulmaya calisilan yeni yasam bicimleri, sabit ve su-
rekli gruplasmalar olusturmaz. Ama gencler bu olusumdan daha anlamh
sekilde, icinde yasadiklari mahrem-kamusal zith§inin yarattigr kalttrel
sizofreniyi asmak, dunyevi pratiklerle beslenen yeni kimliklerin ortaya
¢ikabilecedi ucucu ama gecis niteligi tasiyan paylasimlar yaratmak icin
bu mekénlari kullaniyorlar. Kati muhafazakar beklentilerden farkli dav-
ranarak, reddetme pratikleri olusturarak kendilerini guclendiriyorlar ve
yeni bir gorunirlik kazanip kentsel dolasimlarinin normatif mekansalligi
lzerinde yarisarak, onu daha duzensiz bir sekle sokuyorlar. Bu kamusal
mekan baglaminda ve sehrin hakim islami dokusu icinde yari anonim,
tikel bir kamusallik yaratma arzusu belirli meké&nlarda hayat bulmaktadir.
Geng aktorler bu enformel alanlari yarattiklarinda sehrin islami yogunlu-

220



Ugur Kémecoglu

gunu seyreltirler, daha dogrusu dis mekanlari kendileri igin daha az ya-
banci ve daha ¢ok kavranabilir hale getirirler. Elbette parklar, cadde ke-
narlari, belirli sokaklar, alis veris merkezleri, kafeler gibi mekénlar ozel
olmaktan ¢ok kamusal sifatiyla anilir fakat gencler icin 6zellikle yirmili
yaslarin altinda olan gencler igin bu mekanlar kendilerine 6zgi alanlar
acabilecekleri, ev ortamlarinin haricinde, bagimsizlastirabilecekleri ye-
gane ortamlardir.

Gencler mimkin mertebe Bati tiiketim pratiklerine dahil olarak ve
belirli kentsel mekanlari kendilerine mal ederek islamcihiga meydan
okumaktadirlar. Yeni kamusal gérunurlik bigimleri, Tahranl genglerin
modem yasam normlarint benimseyip bunlari mekénsal pratiklere yan-
sitmalariyla, kamusal alanin mevcut kompozisyonunu ya da kdktendinci
muhayyilesini degistirmektedir.

Kuzey Tahran’da bir parktan baslayarak sunulan bu genclik pratikleri,
siyasi muhalefeti birgok yonden engellenen gengler tarafindan sirdirilen
bir tiir sosyo-kiiltiirel hareket gibi yorumlanabilir mi, yoksa bunlari Bati
kiltiriine veya kapitalizmine siradan bir asimilasyon gibi mi degerlendi-
recegiz?

Zorunlu értinmeyle vgJslami ahldk normlarinin Sii fundamentalist bir
yorumuyla temelleri kurulan hakim pariten bir “kiltir” Tahran’m ginde-
lik hayatina yerlestirilmis durumda. Bu hegemonik “kiltir” 79’dan beri
varhigini kamusal mekanlarda surdirtiyor. Bu yizden, baska bir ortamda
genclerin kapitalist tiketim davranislari yoluyla, tzerlerinde karh bir
Iktisadi hegemonyanin kurulmasi anlamina gelebilecek pratikler, Tah-
ran’da mevcut rejimin gencglere empoze etmeye calistigi gorsellik reji-
mine karsi ydrutulen kaltarel tavrin dnemli araglarindan birine donus-
mektedir. Dini ve siyasi manipilasyona karsi bir sosyo-kultirel hareketin
varligindan bahsedebilmemiz igin, genel gecer toplumsal hareket yakla-
simlarina belirli bir mesafeden bakmamiz gerekiyor. Dolayisiyla kultur
kavrami isin icine girdiginde yukaridaki genglik pratiklerini, Bati kilti-
riinden belirli unsurlari alip kendine méal etme ve toplumsal degisim adina
bunlari mevcut baskici kiltiire yedirmeye c¢alisma bi¢ciminde “okuyarak”
tasidiklari donasturiici hareket potansiyelini gdsterebiliriz.

Tahran’da Batili kiltirel unsurlari aktif ve 6znel bir motivasyonla
edinip kendine mal etme eylemi, birbirini goren, birbirini izleyen geng
aktorler arasinda etkilesim ve iletisime yol acarak, mekanin kamusalli-
giyla dontstirici bir iliski kurmaktadir. Etkilesim ve iletisim 6ncelikle
aktorlerin kendileri gibi diger aktorler tarafindan “taninmasina” (basitce
gorilmesine degil) yol acar ve bu “taninma” onlarin yasama ve var olma,
kendileri igin bir tarz gelistirme, modadan farkli anlamlar ¢ikarma, yasam
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bicimi olusturma gibi yeni Kkultirel unsurlari kesfetmelerine yardimci
olur. Sdrekli etkilesim ve edinme sireciyle bu kiltirel unsurlar genel
anlamda dolasima girer, katilimcilar tarafindan paylasilir ve gerekirse
mevcut kiltlrin icine dahil edilir. Etkilesim ve kendine mal etme
(edinme sireci sadece disaridan degil, iceriden de devsirilebilir) farkl
toplumlara 6zgi tikel eylem bicimleri yaratabilirler, yani sosyo-kdltirel
hareketler icinde farkli bir toplumsal baglam ayni kiltirel unsurlara ta-
mamiyla farkl bir anlam ve islevsellik kazandirabilir. Hattd yabanci kil-
tir, 6zel bir baglam iginde “karsi yasam amaclarini” gergeklestirmek icin
uygun bir ara¢ gibi kullanilabilir. Dolayisiyla Tahran’da orta siniftan
ailelerin ¢ocuklarinin benimsedigi Batili bicim ve degerleri, kiltiir em-
peryalizmi iginde degerlendirmek hicbir ¢6zliimleyici giici olmayan bir
yorumdur. Gengler bu sekilde islami rejimin hegemonik kiltiirel ve siyasi
soylemleriyle rekabet etmektedirler. Burada sosyal bilimci, genclere yiik-
sek bir biling degil sadece karsilastiklari engellemeler karsisinda gticli bir
farkindahk atfetmektedir. Tahran’da genclerin mutluluk, nese, muzik,
moda ve eglence arayislari bile sosyo-kiltiirel bir hareketin icerigine
dahil olmaktadir. Dolayisiyla Bati’nm kulttrel unsurlarini benimsemek
her mekan, dénem ve toplumda ayni anlama sahip degildir. Japon gengle-
rinin Bati kultiriinden etkilenmeleriyle iranli genclerin Bati pop kiilti-
rind edinmeleri farkh toplumsal anlamlara sahiptir. Zira Tahran’da ayni
kiiltar islami rejime karsi durmanin “sembolik giiciini” tasimaktadir.
Dolayisiyla “toplumsal baglamin ne oldugu” degisim ve donisimin
kaltirel potansiyeli bakimindan her lkede dikkatle ele alinmalidir.

Elbette yukaridaki gozlem ve izlenimler orta sinif bir bdlgeye ve
genglere iliskindir ancak daha farkli toplumsal kékenlerden gelen gengle-
rin, mekénin dini atmosferine teslim olduklari sdylenemez. Cinki bu
gencler digerlerinden farkli olarak kolektif bicimde bir araya gelme im-
kaninin olustugu tim firsatlari kendi arayislari dogrultusunda kullan-
maktadirlar. Daha ¢ok glineyde ikamet eden gencler i¢in futbol maclari,
normal sartlar altinda mimkin olmayan toplu hélde yidrime, gurultd,
bagiris ¢agiris, nimayis yapma, etrafa borazanlarla ifleme, ara¢ trafigini
engelleme, eglenme ve dans etme pratikleri icin uygun bir firsat yaratir;
asure gunlerindeki anma torenleri yasla dolu olmasina ragmen, gencler bu
gecelerde kolektif olarak toplanmalari engellenmedigi icin ge¢ saatlere
kadar sokaklari doldurup davullar ve galgilariyla yasi eglenceye dénis-
tirmektedirler. Ayni durum nevruz geceleri icin de gecerlidir. Kisacasl
mumkin olan bitun firsatlarl, mek&n ve bedenin hdkim normatif yapisini
ters ylz etmek icin kullanmaktadirlar.

222



Ugur Kémecoglu

Yine de kuzey Tahran’m tarihsel olarak en eski semtlerinden biri olan
ve daha geleneksel bir dokuya sahip Tecris’te ve Giney Tahran’da edi-
nilebilecek izlenimler, birbirine tamamen zit toplumsal gerceklerin bir
arada bulundugunu da ispatlamaktadir.

Tahran’m mimari siluetinde Stnnflikteki kadar ¢ok sayida cami yok,
bunun yerine, avlulariyla ve ibadet mekanlariyla camiyi andiran ¢ok sa-
yida tirbe var. Bu tlrbeler koki Hz. Ali’ye dayanan bir soy silsilesine
bagl imamlara ait. Tecris’i ziyaretim Hz. Fatma’nin 6lim yil doniimij
nedeniyle anilan bir yas tutma giiniine denk geldi. iranhlar Tirkiye’deki
Sinnt gelenekte pek olmayan, Peygamber’in aile fertleri i¢indeki dnemli
sahsiyetlerin dogum gunlerinde kutlama yapma, 6lim glinlerinde de yas
tutma gelenegine sahipler. Ayni giin icinde, dindar vatandaslarin Tecris’
teki Imamzade Salih Tirbesi’nin avlusunu bir toplanma mekanina doniis-
tirdiigini gézlemlemek mimkiin oldu (bu kutsal sahsiyetler “imamzade”
unvaniyla aniliyor). Yetiskin dindarlar bahsedilen yas tutma gilininde,
tamamen sivil bir hareketlilik iginde, sehrin farkli bélgelerinden ibadet ve
dua etmek icin otobuslerle tiirbeye geliyorlar (Bu dint sivil hareketlilik
6nemli ¢unkl Tahran’da cuma namazlari din? bir atmosfer yaratmaktan
cok adeta siyasi bir propagandaya doénisuyor ve cemaatin sayisindaki
dustsi engellemek icin insanlara namaza katildiklari takdirde maddi?
yardim yapildigindan bile bahsediliyor).

Aileler ginin buyidk bir bélumuni tirbede gegirdikleri icin, genis
avluda yere oturarak, evde hazirladiklari yemeklerini ve termoslarla ge-
tirdikleri caylarini tiketiyorlar. Kadinlar mum yakarak dilek tutuyorlar.
Avlu mekani c¢ok kalabalik, erkeklerin biyik bir cogunlugu sakalli ve
kadinlarin tamami cadorlu oldugundan yukarida sunulan izlenimlerden
tamamen farkl bir bedensel gerceklik, mekani kusatiyor. Dolayisiyla av-
lu etrafinda zaten geleneksel bir yapiya sahip olan g¢arsi pazar ve sokak-
lardaki kamusalligin dokusu, erken saatlerden itibaren akin akin gelen
cok daha islami beden simgelerine sahip katilimcilar tarafindan dini bir
atmosfere donastaruliyor.

Bu durum c¢ok yakin iki mekanda (Tecris, Veli Asr Caddesi’nin so-
nunda yer aliyor), iki toplumsal habitusun ve bedensel gercekligin yasan-
digini gdsteriyor. Hatta bu tiirden énemli bir giiniin séz konusu olmadigi
zamanlarda, bu tiirbeye yakin bir mesafedeki imamzade ismail Tur-
besi’nin avlusu, mekanin ¢ok daha bos oldugu saatler icinde, geng kiz ve
erkekler arasinda bir bulusma yerine ddnisebiliyor. Clnkl bu tar bir
mekana sivil polisin pek ugramadig! biliniyor ve yine genglerin iktidara
karsi gelistirdikleri bir¢ok taktikten birini yansitmanin yaninda, mevcut
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kontrol mekanizmalari nedeniyle ayni mekéana ne kadar zit islevler yiikle-
nebilecedini gdsteriyor.

Cadorlu kadinlarin mum yaktigi tiirbeye sadece bes-on dakika mesafe
uzakliktaki bir baska alis veris merkezinde tamamen farkl beden imgeleri
sergileyen kadinlar, biiyik Micky Mouse oyuncaklari, en yeni bilgisayar
programlari, Sony drinler, cok sayida elektronik oyunlar ve izin verilen
Batili filmlerin video kasetleri, CD’ler, DVD’ler, VCD’ler; “Book City”
isimli kitapevlerinde Harry Potter’in Farsca ¢evirileri, Tlrkiye’den giden
bir Mavi Jeans magazasi, “Country Fried Chicken” gibi bliyik yazilarla
olusturulmus restoran reklamlarinin bulundugu panolarla susli caddeler
Tahran’daki kamusal yasamin farkli yizlerini simgeliyorlar. Dini ve si-
yasi mesajlarla dolu TV programlarinin ardindan ekrana giren Farsca
dublajli, kadin bedeninin sansirlendigi yabanci filmler ve Avrupa futbol
maglari da ayni celiskileri yansitiyor. Tahran’da veya iran Flavayol-
lari’nin ugaklarinda sikga rastlanan “Zem Zem Cola” icecegi bile bu sehir
hakkinda ¢ok sey soyliyor (Cola Turka’yr hatirlamamak imkénsiz). Zem
zem Mekke’deki kutsal suyun ismiyse Kola da tiketime iliskin bir Bati
bilincini ya da damak zevkini yansitiyorsa, Zem Zem Cola, diinyay! al-
gilamanin ne tam anlamiyla Batili ne de islamci olan bigimini temsil edi-
yor. Birbirine tamamen zit gorsel isaretler yan yana gelebiliyor. Jamejam
gibi kiclik Akmerkez tarzi bir mek&nda, Bati’yla zedelenmis anlamina
gelen garpzede tanimim siyasi literatiire sokan bir devrimin lideri Hu-
meyni ve halefi Hamaney’in zorunlu olarak asiimis posterleri,”? food
isim ve fiyatlarinin bulundugu biiylik panolarla ayni duvarlarda, yan yana
duruyorlar.

iran’da yasal diizenlemeler de oldukc¢a kaotik bir durum arz ediyor.
Ornegin Hatemi iktidara geldikten sonra genglerin girisimleriyle Tah-
ran’da rock gibi Bati mizik tarzlarinin pratik edildigi, genellikle yerin
altinda, bodrum katlarda kurulan otuzdan fazla stidyo ag¢ilmis durumda.
Stidyolarin yasal olup olmadi§gini kimse bilemiyor, yari gizli gibi tanim-
lar kullanthiyor. Gencler stiidyo a¢ma izni icin basvurduklarinda redde-
dilmelerine ragmen stidyolar aktif durumda. iktidar bu tiir mekénlardan
haberdar olmasina ragmen yari gizli yari acik, yasal mi yasadisi mi ol-
duklari belirsiz bir halde varliklarini strdiriyorlar. Yasalar keyff bicimde
uygulandi§i icin, rejimin ¢ok 6nemli buldugu meseleler haricinde, neyin
yasak oldugunu neyin yasak olmadigini tespit etmek zor ancak bu keyfi-
ligin kendisi bile surekli bir endise yaratma stratejisine doéndsiyor, ¢inki
iran’daki diger birgok genclik etkinli§i gibi, ne zaman engellenecekleri,
ne zaman izin verilecekleri hattd bu genclerin ne zaman tutuklanacaklari
belirsiz. Belediye otobuslerinde dnde erkekler, arkada kadinlar oturuyor
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ama normal bir araba biyukligindeki dolmuslarda erkek ve kadin bir
arada sikisik bicimde oturabiliyor. Ayni seyler drtiinme icin de gecerli,
normalde kadinlarin basortulerini geriye itmeleri hos karsilanmiyor ama
buna izin veriliyor. Universite amfilerinde yasak olan bu hareket, baska
yerlerde serbest, fakat sivil polis isterse her an bir geng kadini rahatsiz
edici bulup, arabasinda erkek arkadasi oldugu veya yabanci miizik kaseti
bulundurdugu gerekgesiyle tutuklayabilir. Sivil polis tarafindan tutuk-
lanmak genclerin en buyik korkulardan biri, ¢tinki siirecin nasil isleyece-
gini tam olarak tahmin edemiyorlar. Yasal keyfilik ve sivil polis, gorin-
mez bir panoptikon yarattigindan ¢ok yaygin bir endise hattd neredeyse
sosyal bir paranoya olusturarak giindelik hayatin bitun catlaklarinda
iktidarin kendini hissettirmesine neden oluyor.

iran’daki kamusal yasami tim bu kaotik durum iginde ve giindelik ha-
yatta sdrlip giden karsihikli iktidar iliskileriyle de§erlendirmek gerek-
mektedir. Devrim sonrasi iran’da en énemli fenomenlerden biri olan ve
rejimin kamusal kisitlamalarina karsi duran “6zel alan” ise daha fazla
Ozgurligin yasandigi, adeta “ikinci bir toplumu” temsil ediyor. Kamusal
alandaki yasaklar herkesin tahmin edebilecedi gibi 6zel alanda deliniyor.
Dogal olarak daha demokratik toplumlardan devsirilen 06zel-kamusal
ayrimlari bu toplumda ters ylz oluyor. Kamusalin bircok niteligi ozel
alana tasmiyor. Siyaset yapma, tartisma, elestirme, dans etme, 6zglrce
konusma, eglence, partiler, alkol kullanma gibi her tirli sosyal pratigin
gizlice yasanabildigi bir toplum. Tahran’da uydu televizyonlari ve inter-
net kullanimi ¢ok yaygin, gengler bilgisayarda chat yoluyla siyasetten
cinsellie sdyleyemedikleri her seyi, kendi odalarinda ekran karsisinda
paylasiyorlar. internet kafeler bir yasaklaniyor bir acthyor. Uydu anteni
yasak ama bahsedilen hukuki keyfilik nedeniyle onlarin da durumlari be-
lirsiz. Zaman zaman helikopterlerle tespit edilmeye c¢alisildiklari olmus
ama artik cama bile takilabilen son teknoloji alicilar mevcut. Bu anlamda,
genel gecer bicimde o6zel alanla 6zdeslestirilen “kutsal”; ve kamusal
alanla 6zdeslestirilen “dinyevi”, bu toplumda hichir sey ifade etmiyor.
Tersine, “daha fazla diinyevilesen 6zel”, “dini kamusal”la rekabete gir-
mekte ve “mahrem benligin donlsimi” kamusal alandaki sahte dindar-
hga karsi durmanin ana stratejisini olusturmaktadir. Boylece 0zel alan
veya yari-kamusal alan, entelektlel Gretimden tutun, siyasi tartismalara
kadar kendi sakinlerini mevcut dinT kamusalin ana bicimlerinden
korumakta ve i¢ sosyallesme ortamini yaratarak aktorlerin kamusal per-
formanslarini da belirleyebilecek alternatif yasam stratejileri yaratmakta-
dir. Dolayisiyla iran’da mahrem alanin kamusal alan Gzerinde oldukgca
donustiricu bir etkisi vardir.
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Yine de iran’in 66 milyonluk nifusunun igcte ikisini otuz yasin altin-
daki gengler olusturdugu igin ve yukarida belirtilen izlenimlerin goster-
digi gibi, kamusal yasamda 6zglrlesme arzusunun, bir karsi-kamu gibi
davranan 6zel alana dogru tamamen siirgiine gdnderilmesi mimkdin degil.
Bir baska ornek vermek gerekirse ozellikle hafta sonu tatillerinde -ki
iran’da dogal olarak Persembe ve Cuma aksamlari gencler icin uygun bir
zaman yaratiyor- giineyden ¢ok sayida geng¢ insan Tahran’in en kuze-
yinde bulunan Alborz daglarinin eteklerindeki parklari, a¢ik hava kebap-
ctlarint ve kafeleri adeta isgal ederek, kuguk gruplar halinde tirkuler
soyleyerek, nargilelerini tuttirerek, tar adi verilen geleneksel sazlarini
calarak, karsi cinse kur yaparak, mesrubatlarina gizlice getirdikleri alkolii
karistirarak, hattd garsonla yakin bir ahbaplik kurmuslarsa bu karisimi
ondan bile talep ederek ve daha birgok ince stratejiyle mekéna kendi
damgalarini vuruyorlar. Genglerin sinir pratiklerindeki eglence ve mut-
luluk hareketi, rejimin bir “homo Islamicus” yaratmak isteyen kiltirel
devrim projesini etkisizlestirmekle kalmiyor, islami Cumhuriyet’in mes-
ruiyetini de sarsiyor. Bu anlamda, toplumsal degisimin ana merkezini
aktif siyaset degil, “yeni nesilden genclerle devletin resmi ideolojisi ara-
sindaki kultirel gatisma” olusturuyor.

Otobanda seyéahat ederken biiyuk bir panoda elindeki tasi firlatan bir
sokak savasgisi resminin Gstiinde hem Farsca hem ingilizce olarak yazil-
mis “islam diinyasi Filistin’in bitin diismanlarina karsidir” gibi bir mesaj
gordiikten kisa bir siire sonra, UNESCO imzasi taslyan yine ingilizce
olarak yazilmis “Uyusturucu degil Spor” (Sports Not Drugs) yazisina
bisiklet kullanan bir sporcu resminin eslik ettigini gdérebilirsiniz. Veya
Kuzey’deki semtlerden birinde “Pink Floyd the Wall” duvar yazisiyla
karsilasabilirsiniz. Tam bu mesajlar zit toplumsal muhayyileleri gorsel
planda temsil ediyor. Kuzeyde “uyusturucu degil spor” mesajinin ingi-
lizce olarak yazilmasi tesadifi degil veya sadece UNESCO'yla ilgili de-
gil. Sehirli ve egitimli gencler arasinda gittikge artan uyusturucu kullani-
mina ve otoritelerin uyusturucuyla micadele edemeyislerine isaret edi-
yor. Cinkii ¢ok sayida iranli geng, metaforik kagis yollarina yéneliyor.
Bunun kuzeydeki genglerin gizli ev partilerinde ecstasy ve esrar, daha
yoksul gilineyde ise eroine donustigini herkes biliyor ve eroinin kdylere
kadar girdiginden bahsediliyor. “Rejimin resmi tahminlerine gore 1.2
milyon uyusturucu bagimhsi ve bir o kadar da zaman zaman uyusturucu
kullanan insan var. Resmi olmayan tahminler bunun her iki kategori i¢gin
de dort bes kat fazla oldugunu sdylilyor. Alti yiiz bin mahkumun buyik
cogunlugunu uyusturucu bagimlilari olusturuyor. Sayilari gittikge artan
hayat kadinlarinin % 60’1 yirmi yasin altinda. Her sene evden kagan genc
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sayiIsi bir milyonu asiyor ve bunun % 74°0 geng kizlar. Bosanmalarin %
70’1 eslerden birinin uyusturucu bagimlisi olmasindan kaynaklaniyor ve
her dort evlilikten biri bosanmayla sonuglaniyor. intihar oranlarinda be-
lirgin bir artis s6z konusu. Yillik intihar sayist yirmi bini asmis durum-
da.”4 Rejim, para karsihigi cinselli§i en azindan kontrol altinda tutabilmek
icin genglerin gidip bazi resmi merkezlerde muta nik&hi (gegici nikah)
yapabilecekleri ve sonra mesru bir iliskiye girebilecekleri ¢éziimler Gsti-
ne bile dusinmis. Bu noktada esitsiz bir modernlesme ve alttan alta
edinilen Bati modernliginin kiltirel Grinleri, beraberinde uyusturucu
bagimhhigr ve fuhus gibi olgulari da mi getiriyor diye sorsak bile, mo-
dernligin bu karanhk yizlerini iceri sizan genclik kiltirleriyle veya
esitsiz modernlesme olgusuyla iliskilendiremeyiz. Ciinkii iran’da, kendi
baglami icinde degerlendirilmesi gereken bir “toplumsal anomi” yasa-
niyor ve Bati modernligindeki gibi bu anomik olgulari sadece toplumsal
ve ekonomik degiskenlerle, issizlik oranlariyla, aile yapisiyla, yoksulluk-
la, degerler sistemindeki erozyonla ve benzerleriyle kurulan iliskilere
bakarak anlayamayiz ya da salt bunlarla anlayamayiz. iran’da anomik ol-
gularin ardindaki nedenler -bitun 6zgirlestirici pratikleri kastederek sdy-
lersek- tGmitsizligin, baskinin ve serbest bir kamusal alan deneyiminden
mahrum kalmanin yarattigi “derin bir yabancilasmada” ve buna eslik
eden “kulturel sizofrenide” aranmahidir.

4Jahangir Amuzegar, agm.
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Tarlalarda Bulustugumuz Sevgiliye

Hos Turkuler

(Cev. Talat Sait Halman)

I
Sevgilim, bir tanemsin,

Senin sevginin doruguna ermeye cabaliyor génlim.
Bak, tatlim, elcegizimle kurdugum kus 6ksesini gor.
Gor Punt kuslarini,

Kanatlari kokuslu

Lavanta saganagi gibi
iniyorlar Misir iistiine.
Gel, el islerimi seyredelim
Basbasa, ikimiz tarlalarda.

* 1.
Koydugum yeme tamah den
Yaban kazi, ¢cighk ¢ighga:
Yem takilmis bodazina, ¢irpiniyor.
Ben sevginin agina dismiisim
Kiskivrak.
Kendimi kurtaramiyorum bir tarld.
Aglarimi toparlayacagim ama,
Her gun kucak dolusu kus gdtirdigim anama
Ne sOyleyecedim?
Bugiin ne dkse vardi ne tuzak mi diyecegim?
Yoksa senin agma distigimu mi séyleyecegim?

11
Yaban kazi bir yukseliyor, bir iniyor,
Sonra stizulip konuyor agin ustiine,
Dort yanda kuslar civil civil.

Ben kalakalmisim orda, saskin.
Sevgi sanki yere ¢akmis beni...
Yiredim senin yiregine bagh simsiki,
Canim caninin iginde.
Giizelliginden 6teye bakarsam kor olayim.



V.

Sevgin olmasa yire§im carpmaz artik.
Sevgin olmasa tatlilar biber olur.
Sevgin olmasa ekmek zehir gibidir.
Dinle, sevgilim, sevgin olmasa 6liur génlim,
Senin soluklarinla garpiyor yiregim.

V.

Acikca bildiriyorum sevgimi.
Evet seviyorum seni.
Daha yakindan sevmek,
Evinin hanimi olmak isterim.
Kolunu boynuma dola.

Yazik ki gozlerin dalgin ve duru.
Yiregime diyorum ki: "Ta uzaklara
Gitti efendim. Geceleyin
Toparlanip gitmis. Beni birakmis
Bir kuru basima. Mezar gibiyim artik."
Hichir duygu kimildamiyor mu iginde
Bana geldigin vakit?

Hicbir sey duymuyor musun?

Ah, seni baska yollara goéturen o gozler,
O sevmeyen, durgun gozler...
Yine de dosdogru sdyliyorum:
Gozlerin hangi yol boyunca giderse gitsin
Bana gevrilince onlar
Yaslyorum yeniden.

VI.

Kumrunun cagrisi: "Gin dogdu? Nerdesin?"
Bana bak, kus, azarlama beni, birak!
Ben sevgilime kavustum. Yatakta yanimda...
Kulagima fisildiyor, dinyalar benim oluyor:
"Senden hi¢ ayrilmayacagim.

"Elin elimde, birlikte yiriyecegiz
"En glzel yollardan en guzel yerlere..."
Ustelik, herkese acikliyor
Kadinlar arasinda beni birinci yaptigini,
Yiregimdeki Giziintd diniyor artik.



VII.

GoOzumu diktim bahce kapisina-
Sevgilim geliyor mu acaba?
Gozlerim yollarda, kulaklarim dikilmis
Bekliyorum beni ihmal eden sevgiliyi...
Derdim gunum, su sevgilim iste...
Durmadan onu konusuyor ylregim.
Bir haberci:"Keyifsizim..."
Yire§im dogrusunu sdéyliyor bana:
"Aldatiyor seni, baska bir kadin buldu,
"Gozlu kamastl, baska kimseyi gérmiyor."”
Demek, bir ylrek daha cile dolduracak.

VIIL.

Aklimda sen, fikrimde senin sevgin...
Sacimin yarisini dokiip sana kostum.
Orgisii yarim kaldi sagimin...
Birak da bitireyim sagimin 6rgisung.
Hazir olurum bir dakka iginde.



Rubaiyat o f Omar Khayyam,

illiistrasyon: Robert Stewart Sherriffs Collins Glasgow and London, 1998.
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Larte D evri:
Bir Late M uammasi,

M asal D iyari
Sur GiBiBir Ask ..

S. Dilek Yalc¢in Celik*

Ben de yerli bir cerceve icinde
kendi renklerimizi isleyerek eski adet ve
an’anelerimizi gdsteren levhalar ¢cizmeye calistim.

Musahipzade Celall

Tarih kitaplarindan 6grendigimiz kadariyla Lale Devri, 21 Temmuz 1718,
Pasarofca Anlasmasi ile baslayan, 1 Ekim 1730 tarihinde Patrona Halil
isyani ile son bulan bir dénemin adidir. Bir gelenegin hizla yiikseldigi ve
ayni hizla yok oldugu trajik bir dénemdir bu.

Lale Devri’nin kahramanlari, Sultan Il1l. Ahmet ve Nevsehirli Damat
ibrahim Pasa, yuzlerini Bati’ya gevirmis yenilikgi kimselerdir. Bir yan-
dan ge¢misten gelen, klasik ve geleneksel degerleri2 korumuslar, diger

*Y. Dog. Dr. S. Dilek Yalgin Gelik, Hacettepe Universitesi Turk Dili ve Edebiyati Bélimi.

" Dariilbedayi Dergisi, 15 Kasim 1939, s. 2.

2 1712 yilinda. Nabf 6lmus yerini Nedim doldurmustur. Mineccimbasi ve Naima 6Ilmisse de
tarih yaziminda gelenek devam etmistir. 1711 yilinda, bilyik musikiginas itri bu diinyadan
gocmis, yerine Ebubekir Aga, Mustafa Cavus gibi biyik temsilciler gelmistir. “Tlrk mimarisi
klasik ytceligini kaybetmekle beraber, Ayasofya Gesmesi, Uskidar Cesmesi, Emetullah
Gulnds Valide Camii gibi son saheserlerini verebiliyordu. Sivil mimarlikta, ferahlik veren, zarif
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yandan yeni olani3 estetik ile bulusturarak hayata gecirmeye ¢alismiglar-
dir. Gelenek ve modem olanin, tarihimizde ilk olarak karsilastigi ve bu-
lustugu Lale Devri, buylk bir patlama ile son bulmus, sessizce tarih ki-
taplarinin sayfalarina yerlesmistir.

Lale4, “Osmanh imparatorlugu déneminde, bilhassa XVI-XVIII. yiiz-
yillar arasinda, siis bitkisi ve susleme motifi olarak buyik bir 6nem ka-
zanmistir. Sultan 1ll. Ahmet’in (1673-1736) saltanatinin son yillarinda,
bu ilginin doruk noktasina ¢ikmis” (Baytop 1992: 2) olmasindan dolayi
dénem, bu isim altinda, ilk olarak Yahya Kemal Beyatl ile aniimis, Ah-
met Refik Altinay’m, Lale Devri adini verdigi kitabiyla literatiire yerles-
mistir (Sakaoglu 1994: 182).

Lale Devri boyunca ve daha sonraki donemlerde, lale, yaratiimis bir
kalturin semboli olmustur. Divan siiri, ¢inicilik, camcilik, dokumacilik,
ciltgilik, tezhipgilik, tas islemeciligi, kalem islemeleri bu semboli ve kiil-
tird benimsemis, eserlerine tasimistir. Musahipzade Celdl de, 1914
yilinda Lale Devri adiyla bir oyun yazmistir.

Musahipzade Celal, Lale Devri ile, tarih gerceklerden yola gikarak bir
tiyatro oyunu kurgulamistir. Tarihi oyunlari ile, tarih? eser yazilmasinin
gerekliligine dikkati cekmis, bu tutumun, gelenedin aktarimi agisindan
onemli bir uygulama oldugunu vurgulamistir. Kendisi, amacinin, “tarih
perdesi altinda unutulmaya mahkdm olan ge¢mis varligimizin gizel ve
cirkin taraflarini sahnede canlandirmak oldugunu” (Sener 1963: 107),
yazilarinda 6zellikle belirtmistir.

Lale Devri nhde, tarihi bir ¢evre ve atmosfer yaratiimis, tarih? Kisiler ile
gerceklik hissi pekistirilmistir. Ornegin, oyunda mekan; Sadabad Kasri’
nin korusu, Kadi Zilali Hasan Efendi’nin evi ve Ciragan Sarayi’dir. Za-
man Lale Devri’dir. Kisiler, Sultan 11l. Ahmet, Nevsehirli Damat ibrahim
Pasa, Sair Nedim, Zulali Hasan Efendi ve Fatma Sultan’dir. Yazar, kimi
olaylarin anlatiminda5 tarihe bagh kalmistir. ibrahim Muteferrika’nin ilk

sahil-saraylar, yalilar, koskler yapiliyordu. Bahge mimarlii ¢ok gelisiyordu” (Oztuna 1999:
222).

31727 yilinda, ibrahim Miteferrika ve Yirmisekiz Celebizade Said Efendi, ilk Turk matbaasini
kurarlar. Yapilan yenilikler bununla sinirh degildir: “Kagit fabrikasi kurulmus, yerli sanatlarin
gelismesi igin tedbirler alinmistir. iznik ve Kitahya ciniciligini diriltmek amaciyla istanbul’da
bir ¢ini fabrikasinin kuruldugunu biliyoruz. Ote yandan istanbul’'un manzara bakimindan en
Stizel yerlerine koskler ve kasirlar insa” (Ayvazoglu 1997: 129) edilmistir.

“Lalezar-1 ibrahim'de 850, Defter-i Lalezar-1 istanbul'da ise 1681-1726 yillan arasinda elde
edilen ve revacta olan 1108 lale gesidinin isimleri ve 6zellikleri kayithdir. Von Diez’in sahip
oldugu, Sadrazam ibrahim Pasa ddnemine ait bir elyazmasi risalede, 120 tanesi tarif edilmis
1328 lale gesidinin ismi bulunmaktadir” (Baytop 1992: 5).

5 zZulali Hasan Efendi’nin 1730 isyanini hazirlayanlardan birisi, cahil ve yobaz bir din adami
oldugu tarih? bir gergektir (Altinay 1973: 118).
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matbaay1 agmasi, matbaanin kurulmasi igin bir fetva gikartilmasi, burada
basilan ilk eserin Vankulu Lugati olmasli, reformist hareketlere cahil din
adamlarinin karsi ¢ikmalari, Nedim’in tinld bir sair olmasi, mimari eserle-
rin hizla birbiri ardina insd edilmesi, bahce tanzimine ve imar islerine
onem verilmesi, yeni tarz bir eglence kiltirinin benimsenmesi, lale
yetistirmeye 0zen gOsterilmesi ve cicekciligin deder kazanmasi gercekte
yasanmis olaylardir. Kimi olaylar6ise oyunda dramatik gerilimi saglamak
amaciyla, tarihi gerceklikten uzaklasarak carpitiimistir.

Bir tarihi gelenegin anlatiminin amaclandigi Lale Devri'nde, konu ¢ok
basit tutulmustur. Saray nedimelerinden birisinin gen¢ bir ¢elebiye olan
aski ve bu askin etrafinda sekillenen olaylar, oyunun konusunu olusturur.

Sarayin geng ve giizel nedimesi Mihriban, Sabih Celebi adli bir gence
asiktir. Delikanliya askini anlatabilmek igin ismi ile anilan Mihriban adh
lale ile, Dag-1 Dil adl laleyi bir araya getirip saginin telleri ile baglar ve
¢esmenin yanina birakir. Bu lale demetini géren Sabih Celebi, lale mu-
ammasini ¢ozecek, Mihriban’in kendisini sevdigini anlayacak ve sevgili-
ler birbirlerine kavusacaklardir. Ama olay, bdyle gelismez. Mihriban’in
guzelli§ini, meziyetlerini ve saray icindeki itibarini kiskanan bir baska
nedime, olayin seyrini degistirir. Feleknaz, cesme basindaki lale demetini
alarak ona, Nevsehirli Ddmat ibrahim Pasa’nm adi ile anilan, ibrahimi
isimli laleyi de ekleyerek g6zden kaybolur. Boylece muamma yanlis an-
lastlacaktir. Mihriban’m, ibrahim Pasa’ya kur yapti§i diisiiniilecek bunun
sonucunda da Mihriban, Fatma Sultan tarafindan saraydan kovulacaktir.

Saraydan kovulan Mihriban, Kadi Ziilali Hasan Efendi’nin evine ge-
lince, Zilali Hasan Efendi’nin yash ve ¢irkin karisi tarafindan kiskanilir.
Cunkd zalali Efendi, bu geng, guzel, siir ve musikiden anlayan yetenekli
kiza, ilk gorlste &sik olur. Gozu bu guzel cariyeden baskasini gdremez
hale gelir.

Sabih Celebi, ibrahim Miteferrika’nin kuracagi matbaa icin fetva al-
mak amaciyla bu eve geldiginde, Mihriban’in orada oldugunu 6grenir.
Sevgilisini kurtarmanin carelerini aramaya bagslar. Zilali Hasan Efendi,
yobaz ve bilgisiz bir devlet adamidir. Matbaaya karsi olumsuz bir tavir
icerisindedir. Sabih Celebi, onu ikna etmeye ugrasir. Sonunda matbaanin
actlmasi icin gerekli olan fetvayi almayi basarir. Bu arada Mihriban, Zi-

6 Oyuncu kadrosunu cogaltmamak ve aksiyonu saglamak i¢in yazar, matbaanin kurulmasi igin
fetvay! Zulali Hasan Efendi’ye verdirtir. Oysa gercek baskadir. Matbaa icin fetvayl Seyhulis-
lam Yenisehirli Abdullah Efendi vermistir. Oyunda g6rulen bir baska degisim, Zulali Hasan
Efendi’nin karisinda gorulur. Lale Devri'nde bu kadin, yash, kiskang ve sevimsiz biri olarak
anlatilmistir. Oysa gergek baskadir, “tarihler bu kadinin giizel oldugunu, hattd Damat ibrahim
Pasa’nin bu kadina tecaviiz ettiginin bile sdylendigini yaziyorlar” (Sener 1963: 28).
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lali Hasan Efendi’nin karisinin da destedi ile gizlice evden kacirtilir ve
saraya getirtilir. Gecen zamanda Feleknaz’m yapmis oldugu oyun anla-
silmis, geng sevgililerin sugsuz oldugu kanitlanarak Fatma Sultan tarafin-
dan bagislanmislardir. iki sevgilinin kavusmasini sembolize eden ve Sul-
tan 1ll. Ahmet’in huzurunda oynanan billur top eglencesi ile Lale Devri
son bulur.

Lale Devri, tiyatro teknigi agisindan ¢ok gicli bir oyun olmamakla
birlikte, geleneksel degerleri yansitmak agisindan ele alindiginda, yazar,
birikimini oyuna basariyla aktarmistir. Musahipzade Celal, oyununda
yerli 6gelerden ve tarihi gerceklerden yola cikarak, gelenek ve gdrenek-
leri canlandirma basarisini gostermistir. Metinde yer alan geleneksel de-
gerleri, su basliklar altinda toplayabiliriz:

1. Lale Muammasi

2. Devri Sembolize Eden Kisiler: Sultan 11l. Ahmet, Nevsehirli Damat

ibrahim Pasa, Sair Nedim, ibrahim Miteferrika

3. Saraylar, Koskler, Mesire Yerleri

4. Cesitli Salon Eglenceleri, Ziyafetler, Saray Adetleri

5. Siir, Musiki, Dans ve Mimari

6. Kiyafetler

Oyunda anlatilan, siniflandirdiimiz bu geleneksel degerler, gini-
muzde, tarihe merakli kimseler tarafindan nostaljik duygularla animsan-
maktadir. Cogu, toplumun genelinde unutulmaya yiiz tutmustur.

Léale muammasi
istanbul’da, Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin sadrazamhgi déneminde,
lale, baska hichir seyle kiyaslanamayacak derecede 6nem ve deger ka-
zanmis, zenginligin, estetik begeninin semboli haline gelmistir (Mackay,
1989; Pavord, 1999). Sultan Ill. Ahmet de, ibrahim Pasa gibi, lale tutku-
nudur. Oyle ki padisah, Topkap! Sarayi’ndaki, Yemis Odasi olarak anilan
sahsina ait mekani, lale, cesitli ¢icek ve yemis motifleri ile stsletmistir.
Bu dénemde lale tutkusu, kisa zamanda sarayin sinirlari disina tasarak
tim istanbul’u kaplamistir. Kisa zamanda, hemen her yerde lalezarlar dii-
zenlenmigtir. Lale tarhlari olusturulmustur. Bahce ve korulara sumbul,
karanfil, fulya, nergis gibi cicekli bitkiler, 6zellikle de laleler ekilmistir.
Bahcesi olmayanlar ya da dizenleyecek gucu bulunmayanlar saksilarda
cicek yetistirmislerdir.
Tiirkler’de cicek yetistirme sanat ve sevgisinin Osmanli devrinde daha
cok gelistigini, tekdmil ettigini goriyoruz. Osmanli devrinde bilhassa
17. yuzyil ile 18. yizyilin ilk yarisinda ¢icekgilik buyik bir ilerleme,
gelisme gostermistir. Bu yizyillarda uzman ve meraklilar tarafindan
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lale, simbdl, karanfil, gul, leylak, nergis gibi Turk ciceklerinin tirlu
tarld yeni cesitleri elde edilmistir. Mesela I1l. Ahmet zamaninda Tur-
kiye’de 1000°den fazla lale gesidi tlretildigi SukGfename’lerde yazili-
dir (Ulkiitagir 1968: 160).

Toplumda, cicek yetistirme ve estetik bedeni arasinda bir ilgi olusunca,
bu isin ticareti7 ile ugrasanlar, hobi olarak cigek yetistiriciligi ile ilgilenip
nadir ¢icek tdrlerini bulanlar, bahgivanlar, emeklerinin karsihigini ¢ok
yonli gérmeye baslamislardir. Devlet de, Padisah Ill. Ahmet ve Sadra-
zam Damat ibrahim Pasa’nin cigeklere diiskiinliigii sebebiyle destegini bu
gruptan esirgememistir. Ciceklerin degerini belirleyebilmek, 6zelliklerini
saptayabilmek icin dnceki donemlerde kurulmus olan cicek meclisi, Lale
Devri’nde hizla ve buyuk bir titizlikle ¢alismalarina devam etmistir.
Soyle ki:
Meclis-i Siiklife eger yeni yetistirilmis bir laleyi kusursuz bulursa, ar-
tik o lale ser-sise-i meclis ve kibardn ve tumturakli bir ada hak kazan-
mistir. Boyle yizlerce laleye akla hayale gelmedik isimler verilmistir.
Berk-i Rana, Dirr-i Yekta, Feyz-i Seher, Gll-i Ruhsar, Sim-endam,
Nev-peyda, Necm-i ikbal, Nahl-1 Erguvan, Nihal-i Giilsen, As(b-I
Cihan, Ahter-i Bahar, Rgsk-i Elmas, Revnak-bahs, Saye-i Hima, Ray-
i Mahbdb ve daha niceleri... Lalelere verilen bu adlar, devrin sairleri
tarafindan siirlerinde kullanilarak ebedilestirilirdi (Ayvazoglu 1997:
123).

Nedim gibi, izzet Ali Pasa ve dénemin diger sairleri8de siirlerinde “nev-
zuhdr laleler i¢in manzume, beyit yazmistir” (Aktepe9 1952). Sairlerin ve
diger sanat erbabinin deger gordigu ve eglencelerde ayricalikli bir yere
sahip oldugu bilinmektedir. Onlar, eserlerinde dénemin 6zelliklerini dile
getirmislerdir.

Lélelere isimI0verme gelenegini, sairlerimiz kullandi§i gibi Musahip-
zade Celal de, tiyatro oyununda kullanmistir. Lale Devri adini tasiyan
oyunda, birbirleri ile diyalog kurma firsatini yakalayamamis, karsilikh
gorusmeleri mumkin olmayan sevgililerin  duygularint  birbirlerine

7 Resat Ekrem Kocgu (1971), Osmanli Imparatorlugu’nda, mevsimlik ¢icek ticaretinin varhigin-
dan s6z etmektedir. Cigekler, Haydarpasa-Kadikdy iskelesi ve Eminénii Képriibasi’nda, tahsil-
dar kullibelerinde satilmaktadir. Diukké&n dizenlerinin, patron ve ¢irak iliskilerinin, ciraklarin
giyim-kusam ve davranis bigimlerinin belirlenmis bir standardi bulunmaktadir.

Seyyid Vehbi, Neyli, Nahifi, Rahirm, Samf, Sakir, Celebizade Asim ve Osmanzade Taib.
9 Miinir Aktepe (1952) makalesinde, Damat ibrahim Pasa dénemindeki laleleri tek tek, isim
isim tanitmaktadir.

10Gunumuze gelen lale isimlerinin tam bir listesi icin bakilabilir: Aktepe 1952; Altmay 1973;
Baytop 1992; Kartal 1998 ve Sakaoglu 1994.
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anlatabilme araci olarak lalelerden yararlanilmistir. Mihriban, kendi adi
ile anilan laleyi, Dag-1 Dil (gonul yarasi anlamina gelen) isimli lale ile
birlestirir. Oyunda, bir de Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin adini tasi-
yan, ibrahim!, adi verilen baska bir laleden daha so6z edilmektedir.

Feleknaz - isminizle yad edilen Mihriban lalesini kopardiniz, onu ne
kadar seviyorsunuz?

Mihriban - Kiskandin mi (diger laleyi de gostererek) bak bir de ‘Dag-
I Dil” kopardim.

Feleknaz - Hih... Ben onu hi¢ sevmem.

Mihriban —Nigin?

Feleknaz - Oyle ya... Feware-i Bahar, Safak-gdn, Kadeh-zerrin gibi
kalbe ferah veren (tarhlardaki laleleri eliyle gostererek), ibrahimf,
Sah-banu, Negati gibi giizel laleler var iken... D&g-1 Dil’i ne yapayim?
(Musahipzade Celal 1936: 6).

Oyunda anlatildigi gibi laleler, gicek olmanin disinda, bir yasama bigimi
haline gelmistir ve etrafinda bir lale kaltird olusmaya baslamistir. Lale-
lere verilen isimler, onlari yetistirenlerin birikimlerini, egilimlerini, duy-
gularini, estetik be@enilerini, sosyal statulerini, diinya goéruslerini... yan-
sitmaktadir. Ornegin, Dag-1 Dil isimli lale, yaral bir kalbi ve aski sem-
bolize ederken, ibrahimi isimli lale, sadrazami, dolayisiyla, devleti, glc
ve iktidari imlemektedir.

Léleler, kendilerini yetistirenleri ya da kendileri icin yetistirilenleri ta-
nimlamak disinda, sosyal yapi icerisinde baska anlatim bi¢imlerinin ge-
lismesine de araci olmuslardir. Ornegin lalelerden muamma yapmak,
toplum icinde gelistirilen gizli bir iletisim diline gizel bir érnektir. Lale
Devri adli oyunda, temel aksiyon, doruk noktayi olusturulacak gerilim bir
lale muammasina dayanmaktadir.

Mihriban - Enis-i ruhum. (Kendi kendine) su kizi kiskanglikla ¢ildirta-
yim, (elindeki laleleri gostererek) iste bunlari sagcimin teli ile baglayip
suraya, ¢cesmenin kenarina birakacagim. (Laleleri Feleknaz 'a gostere-
rek) bu lalelerin manasini anladin mi?

Feleknaz - (Hayretle) Hayir: Ben nasil anlarim. Lalelerden mu-
amma...

Mihriban - (Elindeki laleleri gostererek sagindan bir tel koparir, elin-
deki laleleri baglar) bak, benim ismimle yadedilen Mihriban lalesini,
tar zilfimle bagladim. Bunlann ikisi bir araya gelince (strekli kah-
kaha ile gulerek) anladin degil mi Feleknaz? (Musahipzade Celal
1936: 6).
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Mihriban’m lale muammasi ile baslattigi bu eglenceli oyun, Feleknaz’in
kiskanchigr ile birlesince tiyatro oyununda doruk noktayi olusturacak bir
digum atilacaktir. Mihriban’m, Damat ibrahim Pasa’ya kur yaptigi dusii-
nilecek ve giizel céariye kisa zamanda saraydan koyulacaktir.

Aski ve sevgiyi dolayli yollardan anlatmak kiltirimizde bulunmak-
tadir. Kisinin sevdigine ¢icek vermesi ya da ona gicek gdéndermesi sevgi-
nin dile gelmemis/getirilememis bir anlatim aracidir. Lale Devri adli
oyunda da askini anlatmak, duygularini aktarmak isteyen kisi, ona verdigi
degeri sevgilisinin 6niline cigcek serperek gosterir. Oyunda, Mihriban sev-
gilisinin yoluna laleler serper.

Mihriban - (Lalezardati laleler toplar) Reh-giizannda serilsin laleler...
Feleknaz - (Gulerek) Kimin reh-gizarinda efendim?

Mihriban - (Yine laleler toplayarak) Haleler ddkilsiin micevher ja-
leler

Feleknaz - (Kahkaha ile gulerek) Biz de lalelerimizi serpelim mi
efendim? Bu laleleri nigin serpiyorsunuz, kalfacigim?

Mihriban —Enis-i ruhum igin (guler, laleleri serper).

Feleknaz - Enis-i ruhunuz kim kalfacigim?...

Mihriban - Gonlimin sultani (Musahipzade Celal 1936: 5-6).

Gorllduga gibi lale, bir cigek olmanin disinda, ¢ok yoénli bir yasam gele-
neginin adidir Lale Devri’nde.

D evri sembolize eden kisiler:sultan iii.ahmet,

NEVSEHIRLI DAMAT IiBRAHIM PASA, SAIR NEDIM,
MUTEFERRIKA IBRAHIM EFENDI...

I1l. Ahmet, Lale Devri'nde bir gélge kahramandir. Hemen hemen oyun
boyunca, hi¢ rol almamistir diyebiliriz. Oyunun konusu geregi, kahra-
manlarla bir baglantisi, iletisimi bulunmamaktadir. Musahipzade Celal’in,
oyununun atmosferini Lale Devri olarak belirlemesinin sonucu olarak,
tarihte bu donemin en 6nemli Kkisisini metnin kurgusuna dahil etme ge-
rekliligi ile Sultan Ill. Ahmet oyunda yer almistir.

Pasa - (Sahile gider, lale tarhlarinda kaplumbagalar mumla do-
lasmaya baslar, sahilde mesaleleryanar, tepesi elmas giinesli altin
kayik... elmasli kureklerle sahile gelir) (...)

I1l. Ahmet - (Mucevherli samur kirkd ve zimrut kemerli hancerile,
mucevher serpus ile kayiktan ¢ikar) (Musahipzade Celal 1936: 49).

Padisahlarin ve devlet adamlarinin gosterisli térenlerle karsilanmasi gele-
negi, Ill. Ahmet saltanatinda, 6zellikle Lale Devri’nde, 6nemle lzerinde
durulan konulardan birisidir. Bu tarihi gercegin bilincinde olan
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Musahipzade Celal, yazmis oldugu oyununda gergeklik hissini pekistir-
mek amaciyla, zorlama da olsa bu ayrintiy1 ekler. Oyunun sonunda, IlI.
Ahmet agir ve sasali giysilerle, Ciragan’daki lale eglencelerine katilmak
icin, maiyetiyle birlikte sarayindan c¢ikar, Bogaz"i suslu kayiklarla gece-
rek, Damat ibrahim Pasa’nin davetine katilir. Burada Nedim’in siirleri ile
karsilanir.

Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin sadrazamlik yillarini (1718-1730)
kapsayan dénem, Osmanli imparatorlugu’nda yenilesme girisimlerinin
basladi§i, baris icinde gecen bir dénemdir. Ciinkii imparatorluk, 1683
yilindaki Viyana Bozgunu’ndan sonra, bir dizi savas ve bozgun yasamak
zorunda kalmistir. Bunun sonucunda da, ekonomik ve sosyal dengeler
acisindan olumsuz etkilenmistir. 1718 yilinda imzalanan Pasarof¢ca An-
lasmasi’na kadar, bu olumsuz ortam yasanmaya devam etmistir.

Damat ibrahim Pasa, once baris ve huzuru saglamis sonra da bir dizi
yenilik hareketine girismistir. Dis devletlerle politik iliskilerini siki tut-
mus, 6zellikle imar alaninda yenilikler yapmis, ilk matbaayi, Avrupa tar-
zindaki ilk askeri okulu kurmus, Tulumbaci Ocagi’m agmis, yerli Gretimi
ve ticareti desteklemistir.

Musahipzade Celal, Damat ibrahim Pasa’ya karsi olumlu bir tavir ige-
risindedir. Oyununda, onun Osmanh imparatorlugu igin yapti§i iyi isler-
den soz etmektedir.

Nedim - Mevldm efendilerime émri afiyet ihsan buyursun.

Pasa - Nedim... memleketimi ¢ok severim ... Onun en ucra kosele-
rini birer cennete benzetmek isterim... Milletimi ¢ok severim... pek
cok severim... dasitani cihan olan o kavi Tirk bazularini cevheri
ilm U marifetle tezyin etmek isterim.

Nedim - insalah Efendimiz ... Cenabi Hada amali ulviyenize sizi
nail ederek kalbi devletimizi mesrur eder (Musahipzade Celal
1936: 13).

Sadrazamin destek verdi§i, Miteferrika matbaasi icin fetva alma mese-
lesi, Lale Devri hde dramatik aksiyonu saglayan énemli konulardan biri- .
sini olusturur. Oyunda, Nedim-Damat ibrahim Pasa-Sabih Celebi, matba-
anin kurulmasi ve kitap basimi dzerinde konusurlar. Sadrazam, matbaa
icin resmfi islerin halledilmesi, sozlik, tarih ve felsefe kitaplarinin basil-
mas! konusunda fetva alma meselesi i¢in Sabih Celebi’yi gorevlendirir.

Sabih - (Ellerini ovusturarak) sey... Pasa Efendimiz Muteferrika
ibrahim Efendi’nin tab’t ve temsil mes’elesi icin Miuhiirdar
Efendi’ye bendenizle bazi emir tebli§ buyurmuslardi da...
(Musahipzade Celal 1936: 12).
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ibrahim Miiteferrika, dogrudan oyunda yer almaz. Dolayli olarak kendi-
sinden s6z edilir. Paris’te gérev yapan Yirmisekiz Celebizade Said Meh-
met Efendi ile ibrahim Miuteferrika, istanbul’da Arap harfli Tiirkgce basim
yapan bir matbaa kurmak isterler. Damat ibrahim Pasa, bu istegi yerinde
bulur. Ancak, gerici din adamlari ve kitap isleri ile ugrasanlar buna karsi
cikmiglardir. Oyundaki Zilali Hasan Efendi, matbaaya karsi ¢ikanlar ara-
sinda bulunmaktadir.

Lale Devrinde, donemin 6nemli simalarindan olan Nedim, oyunda
guclt bir Kisilik olarak yer almaz. Tiyatroda, oyun dramatizasyonu agi-
sindan, zorlama bir kisilige karsilik gelmistir. Onun siirleri ve Kisiligi
oyunda yer almadan, dénemi iyi anlatamayacag§ini disiinen Musahipzade
Celal, Nedim’i oyun kurgusu icerisine yerlestirir.

Nedim, oyunda bir gélge karakter olarak ii¢ yerde karsimiza gikar. il-
kinde Mihriban ile Nedim karsilasirlar. Yazar burada, Nedim’i degil, 20
yaslarinda cok gizel bir céariye olan Mihriban’t ve onun meziyetlerini
anlatmak istemektedir.

Haddeden gecmis nezaket, yal i bal olmus sana,
Mey suziilmus siseden ruhsar-1 al olmus sana
Bay-i gul takdir olunmus ridzin islenmis ucu
Biri olmus hdy, biri dest-mal olmus sana (...)
(Musahipzade Celal 1936: 11).

Gilzeli, aski, guzellikleri bilen bir sair olarak, bulbiller icindeki bahce-
lerde gezinen Nedim, bu giizellikleri ve istanbul’u siirle ifade eder:

Bak Stanbul’un su Sadabad-1 nev biinyanina,
Ademin canlar katar ab u havasi canina
(Musahipzade Celal 1936: 12).

Nedim, oyunun basinda bu kadar ylzeysel bir sekilde anlatildiktan sonra,
bir de oyunun son sahnesinde goérilir. Burada, Fatma Sultan” ve Sultan
IIl. Ahmet’in12karsisina ¢ikartilan Nedim, onlara siirler okur.

Sultanlarin herhangi bir yere tesrifat ile girmeleri, onlari agirlarken
6zel seremonilerin yapilmasi gelenedi oyunda yer almaktadir. Fatma
Sultan ve Sultan Ill. Ahmet’in, Nedim tarafindan siirlerle karsilanmasi bu
gelenegi hatirlatmaktadir.

N Fatnia Sultan ile karsilasmasinda Nedim’in sdyledigi siir:

“O tifl n&z1 gordim rdyine hursid eser etmis

Haberdar olmamistim sonra bildim neylemis netmis (...) ” (Musahipzade Celal 1936: 47).
2Sultan 11l. Ahmet ile karsilasmasinda Nedim’in séyledigi siir:

“Bu sehr-i Stanbul ki bi mislii bahadir

Bir sengine yekpare Acem milki fedadir (...)” (Musahipzade Celal 1936: 49).
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Musahipzade Celal, Lale Devri’ni anlatmak ve bir tarihi gelenegi can-
landirabilmek u@runa, oyununa, dénemi sembolize eden Kisileri dahil
eder. Ancak bu noktada, tiyatro teknigi acisindan bir kusur isler. Clnkii,
Sultan 11l. Ahmet, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, Nedim, Miuteferrika
ibrahim Efendi ve Fatma Sultan, oyunda, gostermelik kisilik olmanin ote-
sine gecemezler. Anlamli herhangi bir islevleri bulunmamaktadir. Metnin
kurgusunda, bu kisiler, gereksiz ayrintilar olarak yerlerini alirlar.

Saraylar,kdskler,mesireyerleri..

XVIII. yiizyilda Osmanl imparatorlugumda, istanbul merkez olmak
uzere gelismis bir kent kiltird olusmaya baslamistir. Sarayin ileri gelen-
leri disindaki kimseler de, 6rnegin Ayanlar, sehirde kendilerine bir diizen
kurmuslardir.

Nevsehirli Damat ibrahim Pasa, istanbul’'un her tarafinda cesitli
slaplarda koskler, kasirlar, yalilar inga ettirmeye baslamistir. istanbul’a,
Asya ve Avrupa Ulkelerinden mimarlar davet edilmektedir. Kagithane
Deresi’nin etrafi zarif kosklerle doldugu gibi, Bogazigi sahilleri de kdsk-
lerle, yalilarla, bahcgelerle siislenmistir (Ayvazoglu 1997: 133).

Lale Devri’nde insa edilen kasirlara, kdsklere, ¢cesmelere ve bahcelere
sairane isim verme ve tarih diisme gelenegi bulunmaktadir. Ornekleyecek
olursak; Bebek’te, Hiimay(n-abad; Salipazari Findikli arasinda Umn-
abad; Defterdar Bumu’nda, Nesat-abad; Salacak’ta, Seref-abad; Besiktas’
ta, Asaf-abad, Kagithane’de Sadabad ve Feyz-abad; Alibeykoy’de Hur-
rem-abad kasirlari (Altinay 1973: 23) bulunmaktadir.

Sadabad icin, Damat ibrahim Pasa kendisi, bizzat tarih yazmistir:

Kasirlarin tamamlanmasi dolayisiyla, gelenege uyularak devrin ta-
ninmis sairleri tarafindan parlak tarihler disdrilmeye baslanir. Fakat
Damat Pasa herkesten énce davranmis ve Mibarek ola Sultan Ah-
met’e devletle Sadabad tarihini disirmustir. Boylece kasrin adi da
belirlenmis olmaktadir: Sadabad. Ve civardaki bltln kasirlara, ¢es-
melere, kdprilere, tekkelere de sairane adlar verilir. Bu adlarin hemen
hepsi Nedim’in kasidelerinde, gazellerinde ve sarkilarinda zikredil-
mistir (Ayvazoglu 1997: 132).

Lale Devrinde birinci perde, dénemin sembolii olan ve Damat ibrahim

Pasa tarafindan tarihi yazilan Sadabad’ta (Gaglayan Korusu’nda) gecer.

Musahipzade Celal mekani sdyle tanimlar:

Ayasofya’da Ill. Ahmet cesmesi tarzinda enli, sacakli, kafesli, genis
pencereli, (st katinda mozaik tepe camli, yaldizli Caglayan kasrinin
bes alti basamak enli mermer merdivenleri ve yan tarafi gorinar.
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Mevsim bahar, bitin agaclar, cimenler cigeklerle ortili. Adaclarin
arasinda musanna kicuk bir cesme, Uzerinde celi hatla ‘ve sekahiim
Rabbikiim seraben tahura’ yazili. Cesme akar, bulbuller 6ter... Perde
acilir. Yerlerde surada burada bircok laleler (Musahipzade Celal 1936:
5).
ikinci perde Ziilali Hasan Efendi’nin evinde gecer. Burasi bir i¢ mekan
olmanin 6tesinde bir anlam tasimamaktadir.
Uciincii perde, Ciragan Sarayi’nda gecer. Yazar, mekani soyle anlatir:

Ciragan Sarayi’nin sahilinde Tirk mimari tarzinda muhtesem tavanl...
direkli bir salon... direklerin arasindan deniz goériinir. Sarayin mermer
rihtimi, deniz Camlica’dan yukselen kamerin ziyasi altinda parildar.
Uskiidar, Pasalimani, yesil sahiller hafif bir aydinlik icinde gorunar.
Sahnenin sag ve sol ciheti direkli.... Direklerde mavi atlas (izerine gi-
mus tirttl ve pul islenmis perdeler, ayni renkte islemeli sirma sacakl
sahane atlas sedirler... sirma puskulld balinler, murassa altin kandiller,
Lui tarzinda kdseli iskemleler... altin sehpa Uzerinde murassa buhur-
dan tater... rihtimin Gzerindeki sahada mebzul lale tarhlari gorintr
(Musahipzéade Celal 1936: 37).

Lale Devri’nin 6nemli ozelliklerinden birisi, istanbul’da gok yonlii bir
imar faaliyetinin baslamasi olmustur. XIV. ve XV. Louis saraylarinin
taslak cizimleri getirtilmis, bu tarzi cok be§enen Sultan, Avrupa tarzinda
park, bahge, saray ve késk insasini hizlandirmistir. Musahipzade Celal, i¢
mimaride de Fransiz tarzinin etkisi altinda kalindigini Lale Devrihde
anlatmaktadir. Oyunda, Louis tarzi koseli iskemlelerden séz edilmektedir.

Kentin genel imar calismalari bir yana, Sultan IHI. Ahmet ve Damat
ibrahim Pasa’nin en onemli 6zellikleri, istanbul’a 6zgii su mimarisine 6-
nem vermeleridir. Bentler, su yollari, cesmeler insa edildigi gibi, Hali¢ ve
Kagithane civarina, cetveller, havuzlar ve yapay ¢aglayanlar yapiimistir.

Oyunda bu 6zellik anlatilmaktadir. Damat ibrahim Pasa, yeni yaptir-
digi havuzu Nedim ile birlikte gérmeye gitmistir:

Mercan - Vay Sabih Celebi, vakti serifler hayirli olsun.

Sabih - Allah émdrler versin A§a Hazretleri, Pasa hazretleri tesrif buyur-
dular.

Mercan - Evet... neredeler?..

Sahih - (eliyle gostererek) surada sair Nedim Efendi ile yeni insa olunan
havuzu temasa buyuruyorlar. Aga hazretleri, Mihirdar Efendi odasinda mi?
(Musahipzade Celal 1936: 9).
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Oyuncular genellikle dis mekénlarda yer almaktadirlar. Musahipzade
Celal, yal ve kdsk bahgelerinin 6nemini de bu yolla dile getirmektedir.

CESITLI SALON EGLENCELERI, ZIYAFETLER, SARAY

ADETLERI...

XVIII. yiizyilda, Lale Devri olarak adlandirdigimiz dénemde artik sa-
vaglar yoktur. Memlekette genel anlamda bir huzur ortami yasanmakta-
dir. Bu ortamda olusan kent kiltiriinde yeni tarz bir eglence anlayisi orta-
ya cikmistir. “Bos vakit iginde zaman gecirme”, kavrami gindeme gel-
mis, yeni eglence sistemleri olusmustur.

Bu eglence bicimlerinden birisi, 6zellikle bahar ve yaz aylarinda Istan-
bullularin bos zamanlarinda ya da tatil gunlerinde bahceleri gezmeye git-
meleri ve cicekleri seyretmeleridir. Ozellikle, laleler agmaya baslayinca
halk akin akin lale tarhlarini izlemeye gitmektedir. Bunun icin halk ara-
sinda, lale klsayisi temasasina gitmek anlaminda, bir deyim kullanilmak-
tadir. Eylp sirtlarina ve Kagithane Vadisi’ne giden halk, buradan gesit
cesit, renk renk laleler almakta, bunlari kavuklarinin, sariklarinin kivrim-
larina takmaktaydilar (Sakaoglu 1994: 179).

istanbul’un her yaninda yeni bahce diizenlemelerinin yapilmasi, agac,
havuz ve yapay caglayanlarin arasinda basta lale olmak tzere diger ¢i-
ceklerin bulunmasi, halk arasinda lale eglencelerinin yapilmasina ve lale
seyranina ¢ikma geleneginin yaygin hale gelmesine neden olmustur.

Ginduz yapilan bu gezintiler zamanla geceye de sarkmistir. Gecele-
yin, lale tarhlarina kristal fanuslar, aynalar ve renkli camlar yerlestirili-
yor, yer yer laledanlarin (vazolarin) icerisine laleler konularak mekénlar
susleniyordu (Bayraktar 1999). Buralara micevherler, ipekliler ve degerli
hediyeler birakiliyordu. iste bu ortamda, eglence, muzik fash basliyor,
saz, s6z ve oyunlar oynaniyordu.

Musahipzade Celal, bdylesi, masal gibi bir eglence bigimini oyununa
tasimistir. Damat ibrahim Pasa, bir bahge gezintisi diizenlemis ve hanimi
Fatma Sultan ile Padisah Ill. Ahmet’i, bu eglencelere katilmalari igin
davet etmistir:

Pasa - Ne hos olacak sultanim, yalniz ney ile riibab... Kiime faslinin
dagdagali ilhani, sabahin ezvakini ihlal etmesin Sultanim. Fakat ney
ile ribab bulbullerin zemzemesi ile ne hos imtiza¢ eder. Sabih kulu-
nuzun da muhrik sesiyle ¢aglayanlarin ahenkdar cagiltilari ne ruhant,
ne vecd-averdir.

Sultan - Kudretld Padisah babam zevk-i seliminizin hayranidir. Ben
de tab’1 &linizin nezih inceliklerine daima, daima hayranim Pasa. Ba-
harin gizelliklerini tezyid icin bedialar icad buyurursunuz.
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Pasa - Kudretld Padisahimin... Sevgili Sultanimin teveccthleri var ol-
sun... Safay! hatiriniz igin fedayi can ederim. Sultanim tesrif buyuru-
nuz, sabahin taraveti ge¢meden, c¢inienzérdai jaleler u¢madan, bul-
biller susmadan tesrif ediniz Sultanim (Musahipzade Celal 1936: 18).

Ciragan Sarayi’nda ¢cok miukemmel bir lale bahgesinin bulundugunu bili-
yoruz. Burada dizenlenen eglenceler ile helva sohbetleri, padisah ve sad-
razamin basini c¢ektigi ¢ok seckin ve ylksek ziimrenin diizenledigi/katil-
digr eglenceler olmustur ve bdylece tarihel3gegmistir.

Ciragan ve Kagithane’de yapilan, hem zengin hem de halk kesiminin
ragbet ettigi bu lale e§lenceleriyle birlikte, kadin ve erkek arasinda bir
gorisme ortaminin dogdugu gorilmektedir.

Sabih - Mihriban! Bazi mehtap sefalarinda Ciragan Sarayi sahillerin-
den piyadelerle gecerken miizeyyen kafeslere korka korka atfettigim
enzan tahassirll hic goérdiin mi Mihriban? Sadabad e§lencelerinde,
Harem takiminin rengérenk feracelerile, billr gibi seffaf yasmaklarla
gectikleri yol kenarinda can bahasina bedel bly-1 askina hasr-1 hayat
ettigimi hi¢ goérdiin mi Mihriban? (Musahipzade Celal 1936: 11)

Bahar geldigi zaman, istanbul halki akin akin K&githane’ye gider, burada
kadin erkek bir arada eglenirlerdi. Onlar igin yiuzlerce cadir kurulurdu.
Cadirlardan, rebab, tanbur, santur, ut ve keman sesleri yukselir, ortao-
yunu, meddah oynatilir, siirler okunurdu. At yarislari, giires ve ok atma
gibi spor musabakalari dizenlenirdi. Ziyafetler verilirdi.

Ciragan eglenceleri, Yeni Saray’in bahcelerinde icra olundugu zaman,
bu senlige sarisin hasekiler ve cariyeler de istirak ederlerdi. Gece,
mehtabin giimisten pariltilari, Bogaz’in sarhos ve durgun sulari tze-
rine elmas parcalari serpti§gi zaman, Sarayin Lale Bahgesi de renk renk
nurlara gark olurdu. Bitun laleler arasina, muhtelif renklerde sekerler
konur; aralari, kandiller ve mumlarla donatilirdi. Sonra, ahenk, zevk
ve seving icinde butiin cariyelerin, kumral ve siyah saclarini dokerek;
billurdan ve cekici kahkahalarla laleler arasinda kosustuklari, seker
kapismak igin birbirleriyle rekabet ettikleri gorilurdu (Altinay 1073:
67).

B“Sarayin recellik gullerinin bulundugu Gilhéne ve Has Bahgeleri’nde lale de gozde bir gigek
olarak yerini almistir. Topkapi Sarayi’nida Dérdinct Avlu’da bulunan Mustafa Pasa veya “Sofa
Koski” adi verilen kasrin oniindeki Sofa adiyla anilan set, Sultan 1Il. Selim zamaninda bura-
daki cesitli lalelerden dolayr Lale Bahgesi diye anilir ve Vak’a-nivis Rasid’in de bizzat katil-
digr Giragan eglencelerinin ayni yerde yapildigi Rafit Tarihi'nde kayithidir” (Bayraktar 1999:
32).
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Geceleri mum, kandil ve fenerlerin esliginde Ciragan alemleri yapilmak-
taydi. Gece eglenceleri daha coskuyla yasanmaktaydi. Sultan bir bahce-
den bir bahgeye giderken, mizik dinler, 1sik oyunlari seyreder, bu sere-
moninin icinde yerini alirdi. Eglencelerde bir cesit kurgu icinde kurgu
sistemi gelistirilmisti. Isik oyunlari, mizik ve lalelerden olusan bir kur-
guydu bu. Lale Devri’nde, Musahipzade Celal 6zellikle bu ayrintiyr isle-
mektedir:

Fatma - Padisah babam bu gece tesrif buyuracaklar mi?

Pasa - Elbet Sultanim, bakiniz saltanat kayiklari Yah Kdski’nden ha-
reket ediyorlar... Mesaleler yaniyor...

Fatma - Evet, dogruca burayr mi tesrif buyuracaklar?

Pasa - Hayir Sultanim, kudretld Padisahimiz mehtabi seyrederek Bo-
gazigi’ne cikacaklar, Kanlica Korfezi’nde bir fasil saz dinledikten
sonra burayi tesrif buyuracaklar. (Cevher’e) eglence igin ferman buyu-
ruldu mu?

Cevher- Evet Pasam...Ciragan safasi, billGr top eglencesi” (Musahip-
zade Celal 1936:40).

Metinde, “Billur Top” oyunundan s6z edilmektedir. Ciragan Sarayi’nda,
Mihriban ve kizlar ellerinde bir billur top, mizik esliginde dans etmekte-
dirler.

Sultan - (Padisahin oturdugu sedirin basamagindaki sirmali, ipek yas-
tiga oturur)

Mihriban - (Tavana bir celik tel ile asili biyuk ve ziyadar billar bir
topu bir taraftan tavana asili degilmis gibi elinde getirir, mizik baslar
baslamaz billar topu havaya atar, billQr top rakkaselerin bagslari tze-
rinde devreder) (Musahipzade Celal 1936: 51).

Gergekte, “Billur Top” oyunu, 6zellikle lll. Ahmet zamaninda, sarayda
blyuk ragbet goren bir edlencedir. Topkapi Sarayi’nda, Hiinkar Sofrasi
Salonu’nun sag tarafinda padisahin ikametine ayrilan bir sakifta, mizey-
yen bir billur top asili oldugu bilinmektedir.

Lale Devri, tarihimizde o zamana kadar yasanmamis bir eglence bi-
cimi/estetigi yarattigi icin dnemlidir. Ne bu tarihten 6nce ne de sonra,
kent kiltirinde bdylesi masal gibi bir dénem yasanmistir. Musahipzade
Celal, bu masal diyarini, eglence gelenegdini oyununda basariyla uygula-
mistir.

STiR, MUSIKI, DANS VE MIMART
Lale Devri, “Sarkili TarihT Operet” alt bashigiyla sahnelenmistir. Oyun (¢
perde halinde dizenlenmistir. Nedim’in siirlerinden alman gufteler,
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“Konservatuar muallimlerinden Tanburi Doktor Suphi ustadimiz tarafin-
dan bestelenmis ve 917 temmuzunda sahneye konulmustur” (Musa-
hipzade Celal 1936).

Oyunda siirler, cogunlukla “Mizik”, alt bashgi altinda verilir. Yalniz,
Sabih Celebi, Mihriban’a olan sevgisini anlatirken, askinin coskusu ile
monolog ve siir4karisik halde, bir ayrim yapmaksizin konusur.

Benzer bigcimde, Musahipzade Celal, Nedim’in bahceyi gezerken ve
bulbllleri dinlerken yaptigi konusmasinda (Musahipzade Celal: 12), Fat-
ma Sultan (Musahipzade Celal: 47) ve Padisah Ill. Ahmet (Musahipzade
Celal: 49) ile karsilasmalarinda yapti§i konusmalarda, “Mizik” alt bashgi
ile bir ayrim yapmaz. Sair, siir soyleyerek konusmasina bagslar.

Oyunda, siir ve mizik gesitli fonksiyonlari istlenmekte, sadece eg-
lence ya da hosca vakit gecirme degil, bir aciklama ve bir anlatim araci
olarak karsimiza cikmaktadir. Ornegin giris bélimiinde, ellerinde demet
demet laleler, mizik ve sarki esliginde, cariyeler iceri girer.

Bir sefa bahsedelim gel su dil-i ndsade
Gidelim serv-revanim yiri Sadabad’e (...)
(Musahipzade Celal 1936: 5).

Burada siir ve muzik, bir tanitim amacini tasimaktadir. Siir ve muzik, bir
anlatim araci olarak da karsimiza ¢ikar. Kimi zaman herhangi bir konus-
ma yapmayan oyun Kisileri duygularini dogrudan siir ve muizikle dile
getirirler. Ornegdin Mihriban’in Nedim’den aldi§i ve siir olarak duygula-
rini dile getirdigi kita sudur:

Sevdigim cemalin ¢link(i géremem

Cikmasin hayalin dil-i seydadan

Hak-i paya ¢unki ylzler siremem,

Alayim peyamin bad-1 sabadan
(Musahipzade Celal 1936: 7)

Sevgililer, birbirlerine asklarini anlatip paylasim igerisine giremedikleri
zaman kendi kendilerine yaptiklari i¢c konusmalari, siirle desteklerler. Or-
negin Mihriban,55 Sabih Celebil6 ve Feleknaz’in17 kimi monologlari, bu
tarzda diizenlenmistir.

4 Metinde, sayfa 9 ve 39°daki Sabih Celebi’nin monologlari béyledir.

B Ciragl kimsenin d&himla bi-ndr olmasin yarab,

Benim-¢iin subh-u vuslat sann diclr olmasin yarab (...) (Musahipzade Celal 1936: 21). Benzer
siirler metinde sf: 21, 22, 34’te bulunmaktadir.

16 Musahipzade Celal 1936: 39.

17 Musahipzade Celal 1936: 43.
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Musahipzéade Celal, kimi diyaloglari konusma disinda siir ve mizikle
birlikte yazmistir. Mihriban ve Feleknaz arasindaki karsilikli atisma bir
yana birakilirsa, sevgililerin karsilikli konusmalarinda bu teknik uygulan-
mistir. Ornegin, Mihriban-Sabih Celebi birbirlerine olan sevgilerinii8
siirle dile getirirler:

N ’6lur bir dem afitab-1 emel

Beni gark-1 nur eyle rayunle gel (...)

(Musahipzade Celal 1936: 8).
Feleknaz-Mercan arasinda gegen diyalogda da, buna benzer bir teknik
kullaniimistir:

Aski nasil sana beyan edeyim
Gizli dertleri nasil ayan edeyim (...)
(Musahipzade Celal 1936: 16).

Evlilik 6ncesi donemde, kadin ve erkedin birbirlerini géremedikleri, kar-
sthkl diyalog igine girip iletisim kuramadiklari Osmanlh toplumunda, as-
ki ve sevgiyi siirle sdyleme gelenedi burada sevgililer tarafindan uygu-
lanmistir. Birbirlerini tesadifen bir yerde, bir anhigina gérip asik olan bu
ciftler, karsi karsiya geldiklerinde, sevgilerini dolayl yoldan, siirle ve
sarkiyla anlatmak isterler.

Saraydaki nedimelerin e§itimleri sirasinda, onlara siir ve mizik egi-
timi verildigi bilinmektedir. Lale Devri hde de bu gelenege bir atif yapil-
maktadir. Mihriban’a cocukken Nedim’in siirlerini ezberletmisler, musiki
ogretmislerdir (Musahipzade Celdl 1936: 27). Mihriban, Zulali Hasan
Efendi’nin evine gelince ona Nedim’den siirler okur, sarkilar séyler ve
onu kendisine &sik eder.

Sarayda cariyelere dans da o6gretilmektedir. Mihriban ayni zamanda,
aranan, iyi dans edebilen bir nedimedir. Oyunun sonunda, Sultan Ill. Ah-
met’in 6nlnde, 6zellikle onun, “BillGr Top” oyununu oynamasini isterler.

Lale Devri, sanatin ve sanat¢inin deger goérdugiu bir dénemdir. Siir,
musiki, dans ve mimari 6zellikle deger verilen sanat alanlaridir.

KIYAFETLER

Musahipzade Celal, kilik kiyafetin, gelenekle baglantisinin farkindadir.
Cunki giysi, genel olarak bir toplumun, 6zel olarak bireylerin yasam
bicimi, aliskanhklari, toplumsal statuleri, refah diizeyleri ve zevkleri hak-
kinda énemli ipuclari vermektedir. iste bu nedenle yazar, tarihi oyunla-

18 Mihriban ve Sabih Celebi arasinda gecen benzer diyaloglar i¢cin bkz.: Musahipzade Celal
1936: 29 ve Musahipzade Celal 1936: 48.
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rmda kisilerin dis gorinuslerine énem vermistir. Her roldeki oyuncunun
kilik kiyafetini, rol dagilimi yaptigi bélimde en ince ayrintilarina kadar
tarif etmistir. Giysinin bicimi, rengi, kumasin cinsi, aksesuarlar anlatil-
mis, tesadife birakilmamistir:

Musahipzade Celal, eserlerinde bir¢ok resmi giysi icin Arifi Pasa ko-
leksiyonunu kaynak gostermis. Meseld, Sadrazam, Seyhilislam, Kap-
tan Pasa, Kadi Asker, Sadr-1 Anadolu, Mahkeme Katibi, Vekayi Ka-
tibi, istanbul Kadisi, Bocekbasi, Falakacibasi, Kizlaragasi, Bostanci
Neferi, Sadrazam Karakulaklari, Alkis Agalan, Sucu Agalan, Kara-
kullukcu Neferi giysilerinin Arifi Pasa koleksiyonundan alinmasi ge-
rektigini belirtmistir (Sener 1963: 46).

Lale Devrihde resmi gérevi olanlar, Arifi Pasa koleksiyonu dikkate ali-
narak giydirilmislerdir. Ornegin, Sultan I1l. Ahmet roliini oynayacak
kisi, Arifi Pasa koleksiyonundaki, Il. Mahmut’un kiyafetini giyecektir.

Diger oyuncularin giyim kusamlari, sahibi olduklari sosyal tabakanin
geleneksel degerlerini yansitmaktadir. Ornegin Fatma Sultan’in kiyafeti,
Osmanli Sarayi’nin kiyafet geleneginden izler tasimaktadir.

Fatma Sultan: Ill. Ahmet’in kizi ve Damat ibrahim Pasa’nin kansi (25
yasinda) *

Kiyafeti: Basinda kakiilleri (izerine tane tane dokilmis, incili, pirlan-
tali, zimratlt bir tepelik. Kulaklarinda o 6rnek kipeler, boynunda
ayni tarzda gerdanlik. Arkasinda beyaz canfes (zerine gicekleri mavi
firuzeden, yapraklari zimritten serpme siimbdaller islenmis bol ve
uzun kollu ve uzun ¢ etekli, iginde incilerden oya yapilmis, bol kollu
buriimciik gdmlek. Altinda firuze renginde canfes salvar, belinde firu-
zeli, zimrQtll bir kemer, aya§inda beyaz guderi tizerine ziimrit ve fi-
ruze islenmis mini mini terlikler (ikinci goriiniste bu beyaz tuvalet ye-
rine baska yine ayni tarzda miicevherli bir elbise giyer) (Musahipzade
Celal 1936: 3-4).

Saray kiyafetlerini tim detaylanna kadar anlatan yazar, micevherlerle
kiyafetlerin birlikte kullanimina dikkat ceker. Gomlek, salvar, uc etek,
terlik ana giysilerdir. Zengin olmayan birisi de bu kiyafeti giyer. Aradaki
fark kumasin cinsinde, deseninde ve micevherlerle sislenmesinde bulu-
nur. Ornegin, Zulali Hasan Efendi’nin hanimi Safiye Molla’'mn giysile-
rinde, stisleme hemen hemen hi¢ bulunmaz.

Safiye Molla: Zilali Hasan Efendi’nin karisi (55 yasinda).
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Kiyafeti'. Basinda kinali saglari {izerine baglanmis yazma yemeni,
arkasinda gayet sade diiz bir kumastan U¢ etek entari, dokme salvar,
belinde kusak, ayaginda sari ¢cedik (Musahipzade Celal 1936: 3-4).

Bugiin, kiyafet anlayisimizin, tamamen degisti§i gdz oniine alindiginda,
Musahipzade Celal’in oyununda, bu konuya verdigi 6nem ve dikkat tak-
dire deger bulunmalidir.

Sonug olarak denilebilir ki, Lale Devri diye adlandirdigimiz bu dé-
nemde begeni, estetik anlayista énemli degisimler gérilmastir. Halktan
saraya uzanan ¢izginin her asamasinda bir tarz yaratilmaya calisiimistir.

Musahipzade Celal, oyununda bu 6zii yakalamis, eski istanbul hayati-
nin ginliik yasamini eserine aksettirmistir. Orf ve adetler, kisilerin kalip
davraniglari, inanclari, dig goruntsler bir oyun hacmi iginde detayl olarak
yazilmistir. Lale Devri, tiyatro teknigi agisindan kimi kusurlari iginde ba-
rindiriyor olsa da, gelenegin anlatimi agisindan basarili bir tarihf oyundur.
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“Tasavvufi Ask Sehidi”l
Hallac-t Mansur ve
AKYAVAS’IN RESMINDEKI
YANSIMASI

Emine Onel Kurt*

Islam dininde ask kavramini tasavvuf diisiincesi cercevesinde aramak
mumkundur. Tasavvufi agskin énemli isimlerinden biri olan Hallac-1 Man-
sur, yasadi§i donemde ve 6limiinden sonra “Allah’in Birligi” ve “Allah
ask1” disunceleri ile tasavvuf ¢evrelerinde olumlu ve olumsuz pek cok
yorum bulmustur. Cagimiza gelinceye dek edebiyatin yani sira gorsel sa-
nat yapitlarinda islam? ve islam disi 6rneklerde yer bulan Hallac-1 Man-
sur, Turk edebiyatinda da sik ele alinan ve yorumlanan bir sGfi olmustur.
Ozellikle Tiirk Divan sairleri Hallac’i gerek 6ykisi gerekse distinceleri
ve savunduklariyla, siirlerine konu etmislerdir. Glinumuzde ise kimi Tirk
sanatgilarinin, calismalarinda islami ve tasavvufi imgeleri kullandiklarin
goriruz. Bu sanatgilardan biri olan Erol Akyavas’m resminde ise, Hallac-
I Mansur’un disinceleri ve bunlarla ilintili simgeler genis bir yer tutar.

* Dr. Emine Onel Kurt, Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiltesi Sanat Bélimi.
' Annemarie Schimmel, islamin Mistik Boyutlari, Cev. Ergun Kocabiyik, istanbul, Kabalci
Yayinlari, 2001, s. 75.
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Hallag-1 Mansur’u ve tasavvufi ask distincesini ele almadan énce ki-
saca tasavvuf ve ask kavramlari tzerinde durulabilir. Tasavvuf, sof giy-
mek; ilk safta bulunmak; suffa ashabi gibi yasamak anlamlarini tasiyan
Arapca bir kelimedir. Felsefe ve inan¢ cercevesinde ise, “bastan basa
edep”, “ko6th huylan terk edip guzel huylar edinmek”, “kimseden incin-
memek, kimseyi incitmemek”, “nefse karsi girisilen ve barisi olmayan bir
savas”, “herkesin yidkuni cekmek”, “kimseye yik olmamak”, “butiin
mensuplarinin birbirini dost ve kardes tanidigi bir birlik”, “hak ile birlikte
ve O’nun huzurunda olma hali”, “Hakk’m seni senden dldirmesi ve ken-
disiyle yasatmasi”, “kesf ve temasa hali”, “temiz bir kalp, pak bir gonil
sahibi olmak”, “nefsinden fani, Hak il baki olmak”, “kamil insan olmak”,
“Hakk’a ermek (ermis olmak)” tanimlan getirilmistir.2 icsel yasam ve
disiinme bigimi, dinT deneyim ve manevi bir hal olarak da degerlendirilen
tasavvufu Gazali, “Allah’a kulluk igin nefsi yok etmek ve kalbi ylce
Rabb’a baglamaktir” seklinde yorumlar.3

Temelinde Islam ziihdii4 olan tasavvuf, sekizinci yizyilda gelismesini
hizlandirmis ve baslangicindan bugiine kadar cesitli asamalardan ge¢gmis-
tir.5 Tarihsel gelisimine bakildiginda, farkh yaklasimlarla dénemlere
ayrilmistir. En yaygin olarak kabul edileni, ziiht dénemi, tasavvuf déne-
mi, felsefi tasavvuf donemi ve tarikatlar donemi olarak yapilan siniflama-
dir. Ziuht dénemi olarak adlandirilan erken donemlerde, maddi degerler-
den tamamen vazgecerek asiri ve ice kapali bir dini yasam sirdiren mu-
tasavviflarla karsilasilir. 9. ylzyildan itibaren, daha sistemli bir yapiya
kavusan tasavvufun yeni anlayisina gére Allah, bitin isim ve sifatlariyla
insan-1 kdmilde tecelli ediyordu. Zaman icinde gelisen bu anlayis, vahdet-
1vicud (varhigin birligi) ogretisine dayanan felsefi bir boyuta ulasmistir.
Bu anlayisi benimseyen isimler arasinda Bayezid-i Bestami, Ferididdin
Attar, Mevlana Celaleddin Rumi sayilabilir. Bu yaklasim sirdirtlurken,
vahdet-i viicud anlayisinin tersine akil ve dustinceyi 6ne gikaran vahdet-i
suhud (goralenlerin birligi) ogretisi gelistirilmistir. Clineyd Bagdadi, Ku-
seyri ve Gazali gibi isimler bu anlayisin gelismesini saglayanlardandir.
12. ylizyila gelindiginde, tarikatlarin kurulmasiyla beraber tasavvufun ku-
rumlasmasi s6z konusu olmus ve bu tarikatlar varliklarini bugine kadar
surddrmauslerdir.

2 Siileyman Uludag, “Tasavvuf’, Tasavvuf Terimleri S6zIigu, istanbul, Kabalci Yayinlan,
2001, s. 339-340.

31brahim Agah Cubukcu, “Tasavvufve Sevgi”, Cogito: Ask, s. 4, Bahar 1995, 5.103.

4 Zuht: Hakk’a yonelmek icin dinyadan da ahiretten de el etek cekmek. S. Uludag, Tasavvuf
Terimleri S6z1ug§u, s. 389.

5 Tasavvufun baslangicinin Hz. Muhammed’e kadar uzandigi goérisi yaygindir. Tasavvufun
tarihsel gelisimi icin bkz. Annemarie Schimmel, a.g.e., s. 40-88.
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TASAVVUFT ASIK HALLAC-1 MANSUR

“Mutlak Aski” olarak da tanimlanan tasavvufun, “ilahi ask” kavrami,
“talibin, Allah’in onu sinamak ve ruhunu aritmak icin génderecegi tim
acl ve belalara katlanmasina ve onlardan zevk almasina” neden olur.6 Bu
yazida konu edecegimiz Hallac-1 Mansur, tasavvuf yolu olarak da agikla-
nan vahdet-i vicud (varh§in birligi) felsefesini savunmus bir mutasavvif-
tir. Dogrudan Allah’1 bilmeyi ve tanimayi amaglayan7bu yaklasimin ara-
cl, “ask” olarak belirlenmistir. Ask, tasavvuf diistincesinin en temel kav-
ramlarindan biridir. Tasavvufta ask, “varligin ash ve yaratilis sebebi”,
“sevenin sevgilisinde kendisini yok etmesi; asigin yok, yalnizca masukun
var olmasl, her seyin ondan ibaret olmasi hali”8olarak tanimlanir. Hallac-
I Mansur’un benimsedigi Allah’in birligi disiincesinde ask evrenin yara-
dilis nedeni olarak agiklanir. Hallac-1 Mansur da, “Bir olan”a ulasmanin
tek kosulunun “ask™ oldugunu savunmustur.

Hallac-1 Mansur (dogumu 244/858 - 6limi 309/922) iran’da, Tar’de
dogmustur.9 Babasinin mesleginden dolay “Halla¢” diye tanimlandigi bi-
linse de, O§lu Hamd’in anlattiina gore insanlarin gonillerindeki sirlari
pamuk gibi atip alt-Ost ettiginden “Hallac-1 Esrar” unvanini almistir.10
Bagdat’ta Amr el-Mekki ve Ebl’l-Kasim Muhammed el-Cilineyd’in mi-
ritlerinden olmustur. Bir mistigin kiziyla evlenmesinin ardindan ilk hac-
cini gerceklestirmek tGzere Mekke’ye giden Hallac-1 Mansur, orada bir yil
kalir ve bir ziiht yasami sirer. Bagdat’a dondigiinde tasavvuf gevreleri,
Hallag’i asilsiz dint gorusler yaymakla suglarlar. Bagdat okulu mutasav-
viflarinin olumsuz tepkilerinin artmasi tzerine Hallac-1 Mansur, Bagdat’
tan ayrilarak uzun yillar seyahat eder ve sonunda Horasan’a yerlesir. ikin-
ci hac ziyaretinde yaninda ona eslik eden ¢ok sayida muridi vardir. Daha
sonra Hindistan’a giden Hallag, Horasan, Maverdunnnehir, Magcin, Turfan
ve cevresini dolasarak buralardaki halka Allah sevgisini anlatan konus-
malar yapar.1l Bagdat’a dondigiinde aleyhindeki faaliyetler yeniden bas-
lamistir. Hallag, Allah’a karsi gorevlerini yeteri kadar yerine geti-
remedigine inanmaktadir. Bu yiizden tg¢lincii kez hacca gider ve burada

6 A. Schimmel, a.s.e., s. 20.

7 iskender Pala, “Ah Mine’l Ask”, Cogito: Ask, s. 4, Bahar 1995, s. 98-99.

8Siileyman Uludag, “Ask”, Tasavvuf Terimleri S6zI1ug, s. 50.

9 Hallac-1 Mansur’un yasami ve eserleri hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Louis Massignon, La
Passioll d al Hosayti ibn Mansour al-Hallaj, Paris, 1976 (ingilizce baskisi, al-Hallaj: Mystic
and Martyr oflIslam, Princeton, 1982); Yasar Nuri Oztiirk, Ask ve Hak Sehidi: Hallac-1 Mansar
ve Eseri, istanbul, Yeni Boyut Yayinlari, 1997.

10 Stileyman Uludag, “Hallac-1 Mansar”, Tlrkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 15,
istanbul, 1997, s. 377.

nAe.,s 377.
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iki yil kalir. Hallac’m “ilah? masukla gercek birlesmeye” ulastigini soy-
lemesi karsi goristekilerin kabul edemeyecegi bir durumdur.2 912 yi-
linda tutuklanir ve 10 yil sonra idam edilir. Son soézleri “hasb el-vacid if-
rad el-vahid lahu”, “Asiga, Bir ve Tek olani birlemek yeter” yani “asigin
kendi varligini, ask yoluyla temizlemesi gerekti§i” olmustur.13

Hallac-1 Mansur hakkinda ileri surilen iddialarin en yaygin ve etkili
olani, onun tevhit (Allah’in Bir’ligi}) ve fena (hiclik, kulun fiilini gérme-
mesi halil5 goérisuni ifade eden “Enel Hak” (Ben Mutlak Hakikatim,
Ben Allah’im) sézidir. Hallac’in goérislerini benimsemeyenler “Enel
Hak” s6zu ile tanrilik iddiasinda bulundugunu ileri surmuslerdir. Mevlana
ise Hallac’m bu s6zini, “Enel Hak demeyi biiyik bir iddia sayiyorlar,
oysa, bu buyuk bir alcakgénulltltiktur. Bunun yerine, ‘ben Hakk’in kulu-
yum kélesiyim’ diyen, biri kendi varli§i, digeri Tanri’nm varhigr olmak
tzere iki varlik ortaya sirmus olur. Halbuki ‘ben Hakk’im diyen, kendi
varhgini yok ettigi icin, enel Hak diyor. Yani ‘ben yokum, hepsi O ’dur;
Tanri’dan baska varlik yoktur. Ben sadece yoklugum ve hicim’. Bu sdzde
alcak gonillik daha fazla mevcut degil midir?” sozleriyle aciklar.16 Hal-
lac-1 Mansur, “ben Hakk’im” sdzi ile aslinda “ben Hak’tanim” demekte-
dir.I7 Hallag, Kitabu't Tavasin 'nin “ezel (zaman oncesi) ve iltibas (kari-
siklik)” tastninde, soyle der: “Eger O’nu tanimiyorsaniz eserlerini taniyin.
iste 0 eser benim. Ben Hakk’im. Ve ben Hak’la hak olarak ebediyen de-
vam edecedim.”18

Tutukluluk ginlerinde yazdigi Kitabut Tavasin adh yapiti, Hallac-i
Mansur’un ask ve tasavvuf konularindaki diisuncelerinin anlasiimasi
acisindan ¢ok onemlidir. Hallag, Kuran’daki Suara, Nemi ve Kasas sure-
lerinin baslangicindaki “td” ve “sin” harflerinin okunusuyla elde ettigi
“tasin” kelimesinden (¢ogulu tavasin) yola ¢ikarak kitabina bu ismi ver-
mistir.9 Kitap, “sirac”, “fehm”, “safa”, “daire”, “nokta”, “ezel ve iltibas”,
“megiet”, “tevhit”, “esrar”, “tenzih” ve “mérifet” tasini adi verilen on bir
tasinden meydana gelir.

Hallac-1 Mansur, kitabin “ezel ve iltibas” tasininde, iblis’in Adem’e
secde etmemesini tevhit ve ask agisindan yorumlamistir:

RA. Schimmel, a.g.e., s. 80.

BA.g. e, s. 81.

“S. Uludag, “Tevhit”, Tasavvuf Terimleri S6zIug, s. 353.

5“Fena” a.g.e., s. 134.

B Mevlana, Fihi Mafih, s. 68°den aktaran Y.N. Oztirk, a.g.e., s. 141.

17S. Uludag, “Hallac-1 Mansar”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, s. 379.
BY. N. Oztiirk, a.g.e., s. 341.

1S. Uludag, “Hallac-1 Mansir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, s. 380-381.
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Hallac’a gore iblis, Allah’tan bagkasina secde edilmemesi gerektigini,
I1aht takdirin boyle oldugunu bildigi igin secde emrini bir sinav ve zahiri
bir husus olarak goriir. iblis Allah’a derin bir askla bagh oldugundan
O’ndan baskasinin 6niinde egilmemistir. Allah’in ‘e§er secde etmezsen
sana ebedi olarak azap edecedim’ uyarisina karsi, ‘Bu azap icinde beni
gbrecek misin’ seklinde bir soru sormus ‘evet’ cevabini alinca, ‘Beni
gbrmen bu azaba katlanmama deger’ demistir.20

Aski azap olarak goren Hallag asigin sevgilisi ugruna en aci durumu géze
almasi gerektigini disuniyordu. Kitabin “fehm” (anlama, kavrayis)
tasininde Hallag, Tanri’ya ulasmaya calisan &sig1, i1siga ulasmaya galisan
pervaneye benzeterek, “Pervane uctu, déndu, eritti kendini ve yok oldu
ortalardan. Resimsiz, cisimsiz, unvansiz héle geldi. Artik ne i¢cin déne-
cekti sekillere? Vuslattan sonra hangi hal vardi ki déne?”der.2

Hallac-1 Mansur’un tasavvufi ask konusundaki yaklasimi tasavvufun
gelisimini etkilemistir. Yasamini Hallac-1 Mansur {izerine arastirma yap-
maya adamis olan Louis Massignon, Halla¢’in daginik haldeki siirlerini
bir araya toplamistir. Bu siirler Hallac’in tasavvufi ask konusundaki go-
rislerinin deg@erlendirilmesi icin dnemlidir.2 Hallac™ “tasavvufi ask se-
hidi” olarak tanimlayan A. Schimmel, ayni zamanda onu “islam dinin-
deki en koyu dindarhgin 6rne§i; mikemmel askin sonuglarim ve ilah?
masukun birligine boyun egisin anlamini gosteren” biri olarak goriir.23

Erolakyavas’inresminde hallac-i mansur

Hallac-1 Mansur’un gorisleri 6liminden sonra da etkili olmustur.24 Bir-
cok mutasavvif Hallagc’in goraslerini benimsemis ve surdarmaustir. Siirle-
rinde Hallac-1 Mansur’un distincelerine de yer veren tasavvuf sairleri,
Ozellikle Hallac’in kendini 1s1§a atan pervane 6ykisini ¢ok sik kullanir-
lar.5 Mevlanag, siirlerinde sik sik Hallac-1 Mansur’a atifta bulunur. Hallag
gibi idam edilen sair Nesimi de kendini Hallac-1 Mansur’a yakin gor-
muastir. 1940°h yillarin basinda Salih Zeki Aktay tarafindan yazilan
Hallac-1 Mansur adli oyun2yakin donem Tirk edebiyatinda da Hallag’in

DA.g.e., s 379

2Y. N. Oztiirk, a.g.e., s. 306.

2 Hallac’in siirlerinin Tiirkge gevirileri iginbkz. Y. N. Oztiirk, a.g.e., s. 381-390.

2B A. Schimmel, a.g.e., s. 76.

24 Ayrintili bilgi igin bkz. A. Schimmel, a.g.e., 5.85-88; Y. N. Oztiirk, a.g.e., s. 155-276.
5 Ayrintili bilgi icin bkz. iskender Pala, Ah Mine 7 Ask, istanbul, L&M Yayinlan, 2003.
26 Bu oyun 1944 yilinda Turkiye Yayinevi tarafindan yayimlanmistir.
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konu edildigine bir ornektir.ZZ A. Schimmel oyunun yazildigi tarihin
okullarda din dersinin kaldirildigi yillara rastlamasina dikkati ¢eker.28
Diisiinceleriyle edebiyatta yer alan Hallac-1 Mansur’un islam minya-
turlerinde de resmedildigi bilinir.2 Glnlimize gelindijinde ise, cagdas
Tirk resminin 6nemli isimlerinden Erol Akyavas’in, tasavvufi asik Hal-
lac-1 Mansur’u ve onun imgelerini konu ettigi ¢alismalarini géririz. Erol
Akyavasd), yapit dretiminin cesitli evrelerinde dinsel imgeleri kullan-
mistir.3l Yapitlarinda agirlikh olarak islam’in tasavvufi yanini konu al-
may! tercih etmistir. Akyavas’m tasavvuf disiincesiyle yakinhgi, sectigi
oykiler ve kisilerde izlenebilir. Bu yakinhgi ayrica, sanat¢inin dinsel
imgeleri bicimsel kayginin 6tesinde bir yaklasimla kullandigini da ortaya
koymaktadir. Akyavas’in resminde tasavvuf felsefesinin etkisi buyuk
Onem tasir.2 Erken dénem calismalarinda dinsel imge olarak yalnizca
yaziyl kullanan sanatgl, 1980 ve sonrasindaki yillara tarihlenen yapitla-
rinda dogrudan dinsel bir 6ykiyd anlatma yoluna giderek islam dini ve
Ozellikle de tasavvufu agisindan 6nemli olaylari, kisileri ve kitaplari ele

27S. Uludag, “Hallac-1 Mansir”, Tirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, s. 380.

BA. Schimmel, a.g.e., s. 86.

2 Ornegin, 17. yiizyila tarihlenen Emir Husrev'in Divani'nda Hallac’in idam edilmesini
gosteren bir sahne yer alir. Bkz. A. Schimmel, a.g.e., s. 78.

0 1932 yilinda dogan Erol Akyavas, 1950-52 yillarinda, Guzel Sanatlar Akademisi’nde Bedri
Rahmi Atdlyesi’nde misafir 6grenci olarak ilk resim e§itimini aldi. 1952-53 yillarinda Paris’te
A. Lhote ve F. Leger atdlyelerinde ve Floransa Akademisi’nde calisti. Paris’teki yillarinda
geometrik-soyut ¢alismalar gerceklestiren sanatci, 1954 yilinda ABD’ye giderek mimarlk
egitimine basladi. Mimarhigi resim ¢alismalariyla bir arada yuriuten Akyavas, 1960 yilina kadar
Chicago Illinois Institute of Tecnology’de Mies van der Rohe’nin 6grencisi oldu. Mimar olarak
sadece Kapodokya Oteli’nin yapimini gerceklestiren sanat¢ci 1967 yilinda yerlestigi New
York’ta yasaminin sonuna kadar kaldi (1999).

3l Turk resim sanatinin Cumhuriyet sonrasi déneminde Batili anlayisla driin veren sanatgilar,
kendi kultur, gelenek ve tarihsel kokenlerine bagl kalan bir yaklasim icinde olmuslardir. Bu
donemde ele alinabilecek sanatgilardan Cevat Dereli, Fahrelnissa Zeid, Aliye Berger, Semsi
Arel, Abidin Elderoglu, Sevket Arman, Sabri Berkel ve Selim Turan gibi isimler calismalarinda
yer verdikleri farkli konular arasinda dinsel imgeleri de kullanmislardir, ancak bu ¢alismalar
soyutlamadan &éteye gitmemistir. Bu 6rneklerde Mevleviler gibi tasavvufa iliskin konularin res-
medildigi az sayidaki 6rnek disinda agirhikli olarak yaziya yer verilmistir. 1980 yili ve
sonrasindaki sanat uretimine bakildiginda ise, calismalarina dini konu eden isimlerin farkli bir
yaklasim icinde olduklari gérilur. Bu farkhiligin nedeni, 1980 sonrasinda Turkiye’de din ala-
ninda yasanan, siyasal, toplumsal ve kiltirel dedisimlerde yanit bulabilir. Bu sanatgilar, yalniz-
ca dinsel konulara ya da dinsel imgelere yer vererek yapit iretmemelerine karsin kimi yapitla-
rinda bu imgelere yer vermislerdir. Erol Akyavas bu isimlerden biridir. Konuyla ilgili olarak
bkz. Emine Onel Kurt, “1980 Sonrasi Tirk Sanatinda Dinsel imge Kullanimi”, iU Sosyal
Bilimler Enstitist Yayimlanmamig Doktora Tezi, istanbul, 2002.

2 Ailesinde de tasavvufa ve dine yakin kisiler bulunan Erol Akyavas’in dedesi Merdivenkdy
Tekkesi seyhidir; ayrica tasavvuf Gzerine arastirmalari olan Abdilbaki Golpinarli’yla akraba
olduklari bilinmektedir. Demet S6nmez, “Evrenin Anlamina Acilan Kapilar”, Erol Akyavas:
Yasami ve Yapitlari, Haz. Beral Madra ve Haldun Dostoglu, istanbul, istanbul Bilgi Universite-
si Yayinlari, 2000, s. 61.
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almistir. Akyavas, bu dénemde Hallac-1 Mansur, Nesimi gibi, Tanri’ya
iliskin distinceleri yiziinden katledilmis sufileri, Kerbela olayi gibi dinsel
oykuleri konu eden, “Kerbela”, “Hallac-1 Mansur” ve “Mira¢gndme” seri-
lerini gerceklestirir.

Akyavas, 1987-89 yillari arasinda gerceklestirdigi “Hallac-1 Mansur”
adli seride Hallac-1 Mansur’un tasavvuf! ask diisincesini vurgulayan im-
gelere yer vermistir. Akyavas’m, 1987 yilinda gerceklestirdigi “Enel
Hak” adli calismada Hallac-1 Mansur’un “Ben Tann’yim” s6zi mavi ton-
larinin kullanildigr zemin (zerine yazihidir. Akyavas’in bu resmi, idam
edilmesinin ardindan yakilan Hallac-1 Mansur’un, Dicle Nehri’ne savru-
lan killeriyle nehir tzerinde olustugu sodylenen “Enel Hak” s6ziniin
resmi gibidir. Akyavas, Hallac-1 Mansur serisinde Kabe'yi hatirlatan
formlar, spiral motifleri, tasavvufta simgesel anlamlan olan kirmizi, yesil,
siyah, mavi renkleri kullanmistir. Allah’a karsi gorevlerini yerine getire-
bilmek amaciyla ii¢ kez hac ziyareti yapan Hallac-1 Mansur’un adini tasi-
yan bir resimde, Kébe imgesinin kullaniimasi hi¢ de sasirtici degildir.
Akyavas, Hallac-1 Mansur serisinde islam sanati ve disiincesinde Allah’
m her yerdeki varligini simgeleyen “bosluk”u3® kullanmis, resim yizeyini
birka¢ simge disinda neredeyse tamamen bos birakmistir. Akyavas’m bu
seride ¢ok sik kullandi§i rfiotiflerden ikisi ise daire ve bosluktur. islam
inanisinda ve hemen hemen tim inanislarda en mikemmel form olarak
kabul géren daire, baslangi¢ noktasi olan merkezindeki nokta ile bir
olani, yani Tann’yr simgeler. Kitdbut Tavasin adli yapitinda “daire ve
nokta” t&sinleri bulunan Hallac-1 Mansur da, daire tasininde “Dairenin
ortasindaki nokta hakikatin ta kendisi” der.3

Akyavas, yazlyl ¢agristiran ama okunmaya calisildiginda bir anlam
ifade etmeyen yazilann ya da kimi ¢alismalannda yer alan alinti metinle-
rin yani sira, “elif’, “lam elif’, “vav” ve “hu” gibi tek basina harfleri ya da
sézciikleri de kullanmistir. Ornegin, Hallac-1 Mansur serisinden 1987
yilina tarihlenen bir drnekte, resmin neredeyse tim yiizeyini kaplayan bir
“vav” harfi (j) goralir. “Vav” harfi, tasavvuf disincesinde yaratan ile
yaratilan arasindaki iliskiyi simgeler.® Resmin diger 6nemli motifi de
Allah’in doksan dokuz ismine génderme yapan, icinde ¢ok sayida Allah
kelimesinin yazili oldugu dairedir. Gene 1987 yilina tarihlenen bir ¢alis-
masinda “vav” harfi ile Allah’in isimlerinden biri olan “Hu” okunur.
Hurufilikle de ilgili oldugundan séz eden Akyavas, tasavvuf disiince-
sinde 6nemli yeri olan harf simgeciligini resmine tasimistir. S6zcik an-

BS6nmez, a.g.e., s. 64.
AY. N. Oztiirk, a.g.e., s. 317.
PHA. Schimmel, a.g.e., s. 407.
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lami “harflerden anlam ¢ikarma” olan Hurufilik, ayni zamanda Hallac-I
Mansur’un dustincelerinden etkilenmis bir tarikattir. Hurufilik anlayi-
sinda varlik harflerle aciklanir; ama¢ insandir ve insanin agiklanmasi
Tanri’yi agiklar. Huruffler, harflerin insan yiiziinde de gdriindigine ina-
nirlar. Ornegin “ayn” (£) harfi agiz, “lam > (J) harfi burun ve ‘ye” (<9
harfi ¢cene, insan yizinde bir araya gelir. Bu harfler yan yana gelince Ali
yazilir ve Huruffler insan yiliziinde Ali yazdigina inanirlar. Harflerin sim-
gesel deger tasidiklarini éne siren Hurufiler, ayni zamanda sézcukleri
olusturan harflerin sayisal degerlerinden de bazi sonuglara (adlar, tarihler,
olaylar vb.) varmislardir.3% Ornegin, “elif” (') Allah’in, “lam” (J) ise, Ku-
ran’m peygambere vahyedilmesine aracilik eden Cebrail’in simgesidir.
Tim yaradihisi icine alan elifin Allah’i isaret ettigi dusunalir. 1989 yi-
linda “insan-1 Kamil” adli galismasinda ise, tarikat resimlerinde de kulla-
nilmis olan bir insan-1 kamil motifi dogrudan bir alintiyla Akyavas’m
resminde yer almistir. Tasavvuf dilinde “Tann’da yok olan insan”37 anla-
mina gelen bu deyim, harfler yani yazi araciliiyla simgelestirilerek, bir
anlamda Hallac-1 Mansur’un distincesini resme yansitmistir.

Akyavas’m resimlerindeki dinsel imgeler, 6ykidyl bilmese de ya da
Arapca harfleri okuyamasa da, izleyici igin dinsel ¢agrisimlar uyandira-
caktir. Yazinin kullanildigi 6rneklerde, yazinin okunurlugu degil, simge-
ledigi deger dne cikarilmistir. Konunun ayrintilarini bilen izleyici igin ise,
kullanilan simgeler Hallac-1 Mansur serisinde oldugu gibi oldukga agiktir.

Erol Akyavas’m islam dinine yaklasimina bakildiginda, resimlerinde
kendi inancinin, resmettigi konularla ya da vurguladigi éykilerle dogru-
dan iliskisi oldugundan s6z etmek mimkindir. Akyavas’m tasavvufa
olan yakinligi onu dinsel imgelere yoneltmis olabilir. Akyavas, resimlerin
hep bir batinT yéni oldugunu ve kendisinin de isin bu yéni ile ilgili oldu-
gunu vurgulamistir.38 Bu soézler sanatc¢inin dinsel imgeleri salt bigim ve
estetik kaygisiyla kullanmadiginin da gostergesidir. Sanatgi, 20. ylzyila
ait dili kullanarak, islam sanatini da yaratan tasavvuf diisiincesini, mo-
dem sanatin ilke ve yéntemleri ile yeniden de§erlendirmis ve yorumla-

B Harfsimgeciligi icinbkz. A. Schimmel, a.g.e., s. 397-412.

37 “Batini inanclarinda bu deyim peygamber ve imamlar icin kullanilir. Tann’da yok olmak,
Tanri aski ve bilgisiyle dolarak kendinden ge¢mek, bir anlamda ermek/ermislige ulasmak
demektir. Tasavvuf inanglarina gére bitin varliklar insana, insanlar da insan-1 Kamil’e bagh-
dir”. Orhan Hancerlioglu, “insan-1 Kamil", islam inanglari SézIugt, istanbul, Remzi Kitabevi,
1994, s. 198.

BSonmez, a.g.e., s. 62.
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mistir.D Akyavas kendi inan¢ ve dusuncelerini, tasavvuf, Hallac-1 Mansur
ve tasavvufi askin en bilinen kavramlarindan olan “Enel Hak” s6zi ile
resmine tasimistir.
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Fal-name, TSMK, H. 1703.



Sinan Pasa ve A sk

Mustafa Kara*

Hey ask derGndan hélet ister
Sanma ki kuru hikayet ister
Ask eri kim s6zi “enelhakolur
Akibet dara ol muallak olur
Ask icinde ne lafl da Vi gerek
Ask erine hemin ma nhigerek.
Sinan Pasa

Osmanli toplumunda bir kimsenin hem medrese ilmini hem dergéh irfa-
nini st seviyede temsil etmesinin yaninda ydnetimin zirvesine ¢ikip vezi-
riazam olabilmesi, nihdyet nazim ve nesirde s&hikalarda dolasabilmesi
mimkin midir? Séz konusu dért “usta”higi bir araya getirebilen insanla-
rin ¢ok az oldugu hemen soylenebilir. iste bu “az” olanlardan biri de Si-
nan Pasa’dir.

Onun butin bu glzellikleri bir araya getirebilmesinin sebeplerinden
biri herhalde ailesiyle ilgili olmalidir. Babasi istanbul’un ilk kadisi Hizir
Bey, annesi dénemin meshur &limlerinden Molla Yegén’in kizidir. De-
desi Celaleddin Efendi ise Sivrihisar kadisidir. ilk tahsiline aile ortaminda

*Prof. Dr. Mustafa Kara, Uludag Universitesi ilahiyat Fakiiltesi.
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baslayan Sinan Pasa’nin erken yaslarda kendini gosterdigi, Latifi
Tezkiresinde yer alan su tespitten anlasiimaktadir: “Béalig olmadan belig
olan, minber-i va’za ¢ikub halka emr-i ma'ruf ve nehy-i minker eder
idi”.1

886/1481 yilinda tahta 1l. Bayezid’in gecmesiyle cemali tecelli yi-
ziinii g6sterdi. Once istanbul’a sonra Edirne’ye tayin edildi. 891/1486°da
vefat etti. Kirk altr yillik kisacik émrinde gok dnemli is ve eserlere imza
atan Sinan Pasa’nin dogum yeri kesin olarak bilinmedigi gibi 6lim yeri
de bilinmemektedir. Dogum yeri icin Sivrihisar ve Bursa, 6lim yeri icin
de Edime ve istanbul iddialari vardir.

Sinan Pasa’nm o gin igin medreselerde okutulan matematik, hendese,
felsefe, kelam, tefsir, fikih gibi ilimlerle ilgili Arapga risaleleri vardir.2

Tirkge eserleri sunlardir:

1. Marifetname: Nesir olarak kaleme alinan eser islam ahlakini konu
edinmistir. Eserin bir adi da Nasihatname dir.3

2. Tezkireti1-Evliya: Feriduddin-i Attar’in Farsca olarak kaleme al-
digi ayni isimdeki eserde oldugu gibi safilerin hayat hikayelerine tahsis
edilmis fakat eser tamamlanamamistir.4

3. Tazarru'name: Sinan Pasa’nin en énemli eseridir. Nesir-nazim ola-
rak kaleme alinan Tazarru'name'nin Tirk dili ve edebiyati acisindan en
mihim 6zelligi secili nesrin en mikemmel 6rnedi olmasidir. Sézliikte
guvercin ve kumru gibi kuslarin nagmelerini tekrarlamak sdretiyle 6tme-
leri anlamina gelen seci, nesrin kafiyeli sekline verilen isimdir. Siir ve
nazimda kafiye ne ise nesir ve diizyazida seci odur.

Tazarru'name'nin A. Mertol Tulun tarafindan nesri sebebiyle bir yazi
yazan Orhan Saik Gokyay eserle ilgili degerlendirmeler de yapmistir.5

..Turk nesrinde, buna adini verdirecek kadar yepyeni bir ¢igir agcan
Sinan Pasa’nin Arapca ve Turkge turlu eserleri arasinda dili ve tsldbu
bakimindan, Tazarru'ndmesi ayri bir yer tutmaktadir. Gegen uzun
yuzyillar icinde bu kitap, yazarlarinin ¢oklugundan da anlasilacagi
uzere, genis bir okuyucu Kkitlesinin elinden diismemistir. Tazarru'na-

1Latifi, Tezkire, s. 193 (ist. 1314).

2Bk. Sinan Pasa, Tazarruname, nsr. Mertol Tulun, ist. 2001, s. 11-22. TDEA, VIII/ 19 vd.
3Nsr. ismail Hakki Ertaylan, ist. 1961.

4 Eserde Cafer-i Sadik, Uveysi Karanf, Hasan-1 Basri, Malik-i Dinar, Muhammed b. Vasi,
Habib-i Acemi, Ebu Hazem-i Medeni, Utbe-i Gulam, Rabia-i Adeviyye, Fudayl b. iyaz,
ibrahim Edhem, Bisr-i Haff, Zinnun-i Misri, Bayezid-i Bistami, Abdullah b. Miibarek, Siifyan-
I Sevri, Sakik-i Belhi, imam Ebd Hanife, imam Safif, imam Ahmed-i Hanbell, Davud-1 Tai,
Haris Muhasibi, Eb( Sileyman-1 Darani, Muhammed-i Semmak, Muhammed b. Eslem-i T{sf,
Ahnied-i Harb, Hatem-i Assam, Sehl b. Abdullah-1 Tisteri’nin menakibi yer almaktadir.
5Gokyay, Seving, MillT Kultdr, s. 2 (Subat 1977).
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me’nin yazilis sebebini Sinan Pasa’nin devlet hizmetinde en yiiksek
basamaga ciktiktan sonra ugradigi ve hic de beklemedig@i acikli durum
karsisinda, buttn dinya nimetlerinden “el yuyup” kendini tasavvufun
engin denizine birakmasinda ve aradigi teselliyi i1ah7 askta bulmasinda
arayabiliriz. Akilla duygunun -daha dogru bir deyisle hads’in-
carpistigi bir savas meydaninda o, intisab ettigi Seyh ibn Vefa’nin da
etkisi ile, 6mrinin son yillarinda kendini derin bir Tanri sevgisinin
icinde yitirmistir. Denebilir ki, Tazarru'name’sinde kullandig dil, her-
hangi bir sanat kaygisindan uzak, kendini kapip koyvermis bir insanin
sekk ile yakin arasinda bir sarkagta gidip gelmesinde ¢agirdigi tirki-
lerin, soyledigi ilahilerin dilidir; burada, vahye ermis bir asik konus-
maktadir. Sahibini yerden alip goklere gétlren lumsiz bir sevgi ile
yukli olan bir rGhun élimlilagind, geciciligini anlamis oldugu bir
dinyanin trld kirlerinden yunmus, arinmis olan bir génlin berrak bir
pinar haline déndsudir bu.

Tazarru'name’de disaridan bakinca tekrarlarin kaynastigini gérmege
kalkisan bir goézin, gonil gozu kapal olmak gerektir. Ask hele Tanri
sevgisi, engin bir denizdir. Onun bir kiyiya varip durmasi, belli bir za-
man sinirt iginde kuruyup tukenmesi beklenemez. Onun galkantisi za-
manlar boyunca sirecektir. Tazarru'ndme iste bu denizin hikayesidir.
Onun igin, dalgalan kimi sipirti halinde, kimi karalarda bir saldiri
olarak, bu sevgiye ermis gonullerin kiyisina garpip duracaktir. Bizim
Tazairu'name’de “tekrar” sandigimiz sey, iste bu calkantisi durmayan
dalgalarin sesidir.

En iptidal ayinleri yoneten samanlar’dan baslayarak, ginimuze kadar
cezbenin ve vecdin dili hep bu niteliktedir. Tazarru'ndme’deki dil,
ayinlerde okunan duélar, soylenen ilahiler gibi, seci’ler, kafiyeler, ic
ve dis alliterasyonlarla, gunlik dilin disina firlamis bir nazim ve siir
ozelligi tasir. Tazarru'ndme’ye de bu ydnden bakmak, ona daha bir
yaklasmay! saglar, sanirim...6

Babasinin 863/1459 yilinda vefatindan sonra geng miderrisi, Fatih Sultan
Mehmet Edirne’ye Daru’l-hadis’e muderris olarak atadi. Bir miiddet
sonra Hace-i Sultan? yani padisédhin hocasi oldu. Sultanla iliskileri kemal
noktasina ulasan Sinan Pasa vezaret riitbesini aldiktan bir miiddet sonra
881/1476 yilinda vezirazam oldu. “Kurb-1 sultan ates-i sGzandir” fehva-

6 Gékyay, Orhan Saik, Destursuz Baga Girenler, s. 254 (ist. 1982). Eserde elli kadar yazi yer
almaktadir. Tirkiyat alaniyla ilgili yazilar ve yayimlanan eserlerin tenkidini ihtivd eden
makaleler genellikle eksik ve kusurlari giindeme getirmektedir. Tek istisna “Sevin¢” baslikh
yazidir.

271



Dogu Bati

smca kisa bir middet sonra azledildi. Bu &ni ve hizhh disus”un
sebeb(ler)ini tarihciler hala tartisiyor. Padisahla Pasa arasinda ortaya ¢i-
kan gorius ayriligr mi? Sinan Pasa’nm dinyevi makamlari terkederek
munzevi bir hayat yasama arzusu mu? Yoksa serbest disliinen Pasa’yi
cekemeyen bazi meslektaslarinin déndiirdiigi dolaplar mi? Burada “bazi”
kelimesini 6zellikle kullanmak gerekir. Cunku azlinden sonra hapsedil-
mesi (zerine Istanbul ulemasi ayaklanmis ve Sinan Pasa’nm affedilme-
mesi halinde bitiin eserlerini imha edip istanbul’u terk edeceklerine dair
padisaha bir Gltimatom vermislerdir. Bunun Uzerine Sinan Pasa Sivrihi-
sar’a kadi ve miuderris olarak tayin edilmis ancak “mecé&nine minasip
tedbirat” gerekcesiyle baski altinda tutulup cezalandirilmak istenmistir.
Bu sikintili siirgin giinlerinde cereyan eden anlamli bir tavri da kaydet-
mek gerekir. O da Sinan Pasa’mn talebesi Molla Lutfi’nin hocasini terk
etmemesi ve Sivrihisar’a gitmesidir. Bu hoca-talebe arasindaki dikkat
cekici bir iliski de sudur: Ali Kusgu, Fatih’in daveti Uzerine Semerkant’
tan Istanbul’a geldikten sonra matematik konusunda birgok kisi talebesi
olmustu. Padisah Sinan Pasa’nin da Ali Kuscu’dan bu ilmi 6grenmesini
istemisti. Pasa bu konuyla ilgili Molla Lutfi’yi gérevlendirmis ve Molla
Lutfi de 6@rendiklerini hocasina dgretmisti.

Bu “ask kitab”inda nazimla nesir beraber kullanilmistir. Yazar
musecca nesir bitince ayni konu ile ilgili duygularini manzam siirle ifade
etmeye devam etmis, bdylece nazim ve nesrin butiin imkanlarini kullan-
mistir. Kitabin birinci kisminda yirmi kadar dini-tasavvufi terimin agik-
lamasi yapilmistir. ilk (¢ tanesi Allah ile ilgilidir: Miinicaat/Tevhid
IMarifet. Digerleri soyle: ViicOb-i seyh (seyhin gerekliligi), Havf u reca,
Zihd, Vicdb-i tevbe, islam, Vuzd’ (Abdest), Salat (Namaz), Savm
(orug), Hac, ilim, Riza, Sabir, Fakr, Marifet-i nefs, Tevekkiil, Ask.

ikinci béliimde yedi bilyilk peygamber (Adem, idris, Nuh, ibrahim,
Mdasa, isd, Muhammed), daha sonra dort halife, Hasan, Hiseyin, Hamza,
Abbas ele alinmistir. Dért imam, Eb( Hanife, imam Safif, imam Malik,
imam Ahmet ve Buhari, Miislim’den sonra mirsidi Seyh Vefa ile ilgili
duygulariyla kitap sona ermektedir.7

Birinci bélimde ele alman ondokuz terim icinde en genis olarak isle-
neni asktir, “isaret-i evsaf-1 ask” bashgini tasiyan bu béliimde yine bazen
nesir bazan nazimla derdini anlatmistir. Bélumdeki manzdmelerin butuni

7 Mirsidi Seyh Vefa Konyali’dir. Bursa’da Abdillatif-i Kudsi’nin yaninda tasavvufi terbiyesini
tamamlamis, istanbul-Vefa’da dergahini kurmus, XV. asrin istanbul’unda tasavvuftan hendese-
ye kadar uzanan genis bir alanda insanlarin gonillerine ve beyinlerine hitap etmistir. Sinan
Pasa’dan sonra 896/1491°de vefat etmistir. Bk. Mustafa Kara, Bursa'da Tarikatlar ve Tekkeler,
s. 255. Resat Ongéren, Bir Aydin Tarikati Zeyniler, ist. 2003
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460 beyittir. Burada manz(meler degil, miisecca nesrin saheser ifadeleri
aktarilacaktir. ManzOmelerin dil 6zelliklerine bir 6rnek olarak sadece
“isaret-i evsaf-1 ask”in sonunda yer alan dud kismi iktibas edilecektir.8

Ask asayis-i cdndur / ask arayis-i cihdndur. / Ask nemek-dik-i vefadur
/ ask hadika-i ehl-i safadur. / Ask hakikat ¢arhinun ahteridur / ask cén
leskeriniin mihteridar. / Ask bir sultan-1 kahir 0 tizdir ki, alem cekicek,
birbirine vurur vicld-ile ademi / ask bir bi-karar u slr-engizdir ki, ka-
dem basicak, sr u gavgaya biragur alemi.

Ask bir cevher-i paktur, araz sanman / ask rahat-i candur, maraz san-
man .

Ask bir murgdur ki, melamet-i halk ana bal olur / ask bir devlettir ki,
idbar-1 diinya ana ikbal olur.

Ask bazarmda cime-i dibay! bir habbeye almazlar / ussdk mahallesinde
namus-ile ndmi bir ¢ope saymazlar.

Asik olanlar gayret U an biragurlar / dost isteyenler evvel vakar
biragurlar.

Asik dii keviinden bi-niyaz olur / asik cihan iginde ser-firaz olur.

Ask bir kiliing-i paladdur ki, her vakit varlik bindsm yikar / ask bir
bennay-1 Ustaddur ki, dayim yoklik sardym yapar.

Ask bir derd-i mader-z&d olur / &sik iki cihdndan &zad olur. Ne
vaslatta s&d G ne gamdan firdn olur / ne destinde sabr u ne payinde karan
olur

Asik hemise bela-kes olur / dayim bela icinde hos olur / Asik her dem
slz u sevkte olur / derd-i ask icinde zevkte olur.

Asika gida bela olur / &sika safa cefa olur.

Asik ki yolinda merd olir / renci dar @ rahati derd olur.

Ates-i zahir, sGizende-i biriin olur / ates-i ask, stizende-i derdn olur. /
Ask gerci ciger-stz olur / veli sine i¢inde nar-efrdz olur.

Dil ehliniin kéri ask olur / yol erlerinin si’ar ask olur.

Ussdka ask hukmi, mezheb 0 din olur / &siklara mahabbet, kandn-i
ayin olur.

Ask ehli lezzeti na-kamlikta bulurlar / &sik olanlar izzeti bed-namlikta
bulurlar.

Ask bazi vi feséne degildir / ask ehli kolayina degildiir. Ask olmayan
gonilde lezzet olmaz / ask olmayan basta devlet olmaz. Ask cesmesine
irmeyen ab-1 hayat nedir, bilmez / ask Kafma konmayan Simurg
nicedir, anlamaz. / Her dil ki bazi bisdtinda mat olur, kayyim-i alem olup
ebedi hayét bulur.

8 Metin Mertol Tulun’un nesrinden aynen alinmistir. Sadece 15k kelimesi ask olarak yazilmistir.

273



Dogu Bati

Dil baginda ki ask gili olmaz / bir bezme benzer ki, anun mili olmaz.
Dil tab-héanesinde ki ask sem’i yanmaya / bir hane-i tarike doner ki ¢iragi
uyanmaya.

Ask kissa vl hikayet olmaz / ask-bazi hadis 0 rivayet olmaz. Alem-i
ask alem-i digerdiir / paye-i ask andan bulend-terdiir / ki her mesken ana
menzil ola/ veya anun mekani bir avu¢ gil ola.

Ask bir mak&m-1 vahdanidur / cezbesi cezbe-i ndranidir.

Ask halk gozinde divanaliktur / ask kendi viicGdina biganaliktur.

Ask ezel kadehinden bi-husliktur / ask iki alemi feramuslhiktur.

Merkeb-i ask kati tiz-rev olur / her zemén ana menzil-i nev olur. Her
kim ki ask-ile hem-in&n olur / menzili anun ol cihan olur.

Dil askun shte-i dirfnesidir / géniil mahabbetiin bende-i keminesiddr.

Kim ki ol kadehten bi-hGs olur, cdm céanén-ile hos olur. Akl ol araya
girmez ve fikr ol yoéreye ugramaz.

Akil ma’rifettin aletidir; ask yakinin haletidir.

Akil bir rengdir ki, anda bly-1 sir olmaz; ask bir blydur ki, anda
rengden eser olmaz.

Akil bir seng-i ma’rifettiir ki, nemegi yok; ask bir nemeg-i hakikattir,
sengi yok.

Akil bir murgdur ki, hava yizinde; ask bir hevadur murg icinde. Murg
havada nazzaralik ider; hevd mur§da avaralik ider.

Akil halintn halli kil 0 k&l ile olur; ask derdini anun ile bilmek muhal
olur.

Akil isleri bi- mesned olmaz; ask hadisleri miisned olmaz.

Ask-ile hisn arasinda bir ta’allik var, ezeli vl ebedi ki, ol ta’allika
ta’alluk olmaz.

Hisn bir arGs-1 zibadur ki, aski gérmeyince kimseye nik&bin agmaz,
ve hisn bir gencine-i na-peydadur ki, ask gelmeyince kimsene kapusin
acmaz.

Eger bi-ask ola ru’ye-i mahbab, kemal-i ceméli olur mahcib.

Ask ma’sikta bir ayine olur ki, sOret-i hiisn anda mu’ayene olur.
Ma’slk dahi kend cemalin anda gorur; ol sebebden &sika asik olur.

Ask bir cevher-i bi-misl i hemtadur ki, anun vasfi emsal-ile dinilmez /
ask bir sirr-1 mahfi-yi nd-peydadur ki, anun tasviri misal gosterilmez.

Asuklarun dili altindan soézleri olur ki, leb ana mahrem olmaz; ask
ehliniin stne icinde nefesleri olur ki, dem ana hem-dem olmaz.

Asik ile ma’sik ortasinda bir gift i gly olur kim, ziiban-1 hacibden
gayri ana tercimen olmaz; can-ile cnén arasinda bir cist-t-cdy olur kim,
kise-i cesimden 6zge ana dide-ban olmaz.
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Gamze-i ma’sik-ile gam-zedegén-1 ask arasinda bir girisme olur ki,
eger yan ola, hezar rah-revan-i tarikatiin teninden revan, revan ola.

Ask bir zahirdir ki értiilmez / ask bir sirdur ki agilmaz.

Asikun kimse-y-ile kari olmaz; ayine-iskun jengan olmaz.

Ask Mevlalari bende ider / ask ser-firdzlari ser-efkende ider.

Ask efsane vi efslin degildir /ask san’t-i her dn degildir.

Her ask da’vasm iden &sik olmaz, ve her mahabbetten dem uran sadik
olmaz.

Her serde bu sevda olmaz, ve her dest yed-i beyza olmaz.

Seker dimeg-ile dehan sirin olmaz; husrev dimeg-ile Husrev-ayin ol-
maz

Her halka ki kolda ola, sivar olmaz, ve her tifil ki kamisa bine, stvar
olmaz.

Her malik-i dinar olan Malik-i Dinr olmaz, ve her seri olan Seri ol-
maz.

Her meshdr Ma’rif olmaz, ve her refik Me’laf olmaz.

Ask bir gencddr ki, nige canlar anun ucindan hardb olmistur / ask bir
sarabdur ki, anca cigerler anun derdinden kebab olmistur.

Ask bir musktiar ki, nice yurekler ol sevda-y-ile gark-1 han olmistur /
ask bir sekerdir ki, nige diller ol &rz-y-ile teng 4 meshdn olmistur.

Ask bir la’l-i giran-bahadur ki, anun 6zge k&ni olur / ask bir dirr-i
yeganedur, bir dirl nis&ni olur.

Cemi’-i mubérizler kalb-i sipdha vururlar / ask bir saf-derdir Ki,
sipah-1 kalbe vurur. Ve cemi-‘i ayarlar taleb-i hazdnede olurlar: ask bir
dilaverdir ki, hazéne-i talebe girr.

Ask bir mu’amma-dan pehlevandur ki, bir remz-ile bin beyéani var /
ask bir andelib-i fasth-zibandur ki, her nefeste hezar destani var.

ilahi! Her kisi merd-i ask olmaz / ve degme vyirde derd-i ask
bulunmaz.

Ask bir kimyadur, anun ma’deni la&-mekéan olur / ask bir cevherdir,
anun mekani kén olur.

Ask bir dirdir, degme denizde bulunmaz / ask bir incudir ki, her ku-
lakta salinmaz.

Ask bir nlrdur, her gézde gdriinmez / ask bir huzdrdur, her deriinda
bulunmaz.

Ask bir zevktur, anun da baska bir dili var / ask bir sevktur, anun da
ayru ehli var.

Ask bir clOstur, anun da seydalari var / ask bir hurdstur, anun da der-
yalari var.
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Ask bir berk-1 sa’ika-dara benzer ki, nereye ugrasa yakar / ask bir pa-
disah-1 kahhardur ki, ugradugr memleketi yikar.

Her dil ki aska hane ola, tir-i beldya nisane olur; ve her génil Ki
mahabbete mak&m ola, mihnet anda midam olur.

Her mertebe disvarhig-ile hasil olur; her izzet hérlig-ile hasil olur.

Her kim bulbule-i agktan ser-mest olmaz, na’ra-i bulbilan ile hem -
dest olmaz.

Ask tohmi gerci dil kistizadrmda ekiliir, ve mahabbet nihali eger¢i go-
nul gilistaninda dikiliir; amma ab-1 ¢esm-i nem-nak ve hararet-i der(in-i
sdzinék ile nevs 0 nemé bulur.

Sine-i tab-dar ask gencinin pastbanidur; dide-i hdn-bar mahabbet
kal’asinun dide-banidur.

Ask-1 mecéazi egergi hevadan olur, veli ol dahi cezbe-i safadan olur.
Ask-1 mecéazi ulfetten olur / ask-1 hakiki vahdetten olur.

01 sevdadan olur, bu stiveydadan olur. Anda cihan terk olunur, bunda
dil U céan terk olunur. Anda perisanlik olur, bunda perisanlik cem’ olur.
Anda mé&-hulya olur, bunda méhulya def olur. Anun nari ddd-amiz olur,
bunun ndr1 sevk-engiz olur. Anun mir’atindajeng olur, bunun ayinesi bi-
reng olur. Anun enini cismani olur, bunun inildisi rGh&nt olur. Anun &h-i
derd-naki cigerler yakar, bunun nale-i sGiz-naki goklere gikar.

01 musteri-yi metd’-1 bazar olur, bu musteri-yi felek-i devvar olur.

Ol ay gibi nar1 muste’ar olur, bu giines gibi ziyasi ber-karéar olur.

Dosti seven anun rakib-i mehrlbi olur; dost dosti bunun cén-ile
mahbabi olur. Ol tabi’at kuli olur, bu Hak-mukbil olur.

Ask ki tabi’atten gele, ana ask dimek gey hayvanlik olur; mahabbet ki
sehvetten kopa, ana mahabbet dimek n&danlik olur.

Ask ki bay-1 bahardan ola, bahéar gidicek bi-baha olur / ask ki sdret 0
nigardan ola, sret bozulicak bi-safa olur.

Ask oldur ki menba’l derya-yi bi-payan ola / ask ol deguldir ki me-
ké&ni &hur-1 ¢cehér payéan ola.

Ask oldur ki, anun kiblesine cihet olmaya / ask oldur ki, anun
tahayyuline alet olmaya.

Ask oldur ki, bir secere-i mibarekeden siza ki, ne sarki ola ne garbf;
ne Acemf ola ne Arabf.

Ask bir bahirdlr ki, ka’ri ezeldir, sahili ebed / ask bir deryadur ki,
liccesi vi kené&n sermed.

Ask-1 hakiki bir seceredir ki, ash fena olur ve budaklan vefa olur ve
yimisleri bek& olur. Beka oldur ki, kisi ana fenadan irise, ve dirlik oldur
ki, yokluk agacindan yitise.

Halk divanedir 0 &sik hds-yar; alem hufte-y-idi, ashab-1 kehfbidar.
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Ger dilersen ki aleme sultdn olasin ve eger ister-isen iki cihana héan
olasin;

Asik nefsinde iradet gerekmez; asik bedeninde iméaret gerekmez. Ta-
savvur-1 me’arib itmemek gerek; teveccuh-i metélib itmemek gerek. Her
ne kadar ki iktisdb 0 istigdl musmir-i celdyil-i ahval ve sun(f-1 ta’am-
mulat, mdcib-i cezayil-i makamat ola, ge¢cmek gerek.

Asiklara tic makam olur; Acem dilince kes Ui kiis i kils ana nam olur.

Evvelki makamda -ki cekilmektir-mar gibi olmak gerek ki, bi-dest
clst-0-clyda ve bi-pdy, teg-t-plyda ola.

ikinci makamda -ki calismaktur- mar gibi olmak gerek ki, dayima
kérda ve bir s&’at kararda olmaya.

Uciinci makamda -ki depelenmektiir- pervane gibi olmak gerek ki, fe-
nasina talib ve helakine ragip ola.

Asik dort harftiir ki, Ayin ara, Elif idbara, Sin sekavete, Kaf kazaya
isarettir. Asik olanlar bu kazaya riza virmek gerek ki, ar izzete, idbar
devlete, sekadvet sa’adete mibeddel ola.

Cun Hak “celle ve ald” kar-gah-1 tekvinde insani dért unsurdan yaratti;
asik olan dahi hak gibi zelil, m& gibi bi-delil, hava gibi bi-karar, nar gibi
tab-dar olmak gerek. Dayinja avcinda bad ve c¢ehresinde tiirab, ylreginde
ates U g6zinde ab olmak gerek. Her dem vyil gibi yilup, yollarda toprak
olup, od gibi yanup, su gibi bulanup gezmek gerek. Ahkam-1 diinyeviy-
yeye hikim virmemek girek, ve makdmat-1 uhreviyyeye dahi bakmamak
gerek. Dinya vi ahiretin hasihini ve ‘acil G &cilin mahsdlini erbab-i
kumar-héne-i alem-i tecrid ve halka-i pak-bazan-1 bisat-1 tefrid arasinda,
zemin-i nisti ve hengam-1 ask-perestide biragup utuzmak gerek. Alayis-i
vicQd u i’tibar ve amizis-i elvan-1 agyardan ictinab idip, kalender-var
cemi’-i dlemden bi-bék ve miy-1 hestiden arinup pdk olmak gerek. Ask
sultdnina uymak gerek; vehim seytanini kovmak gerek.

Ask bir sahtur ki, akil onun kem gedasidur; ask bir padisahtur ki, ci-
han tolu sit (i sadasidur.

Ask-iledir yir U goégin binasi / ask-iledir di cihanun bekéasi. Ask-
iledur kdyindtun zuhdri / ask-iledir mevcadatun nari.

Ask eshas-1 cihana sayirdlr; sehm-i mahabbet her yirde tayirdir. Ask
alemde, revan gibidir tende; mahabbet &demde, kan gibidir bedende.

Ask-ilediir gogiin déndigi / ask-iledir yiriin turdugr.

Asktur carha koyan felegi / asktur temci dokudan melegi.

Asktur yilduzlari seyr ittiren / asktur ay U glini devr itturen.

Asktur nebatati bituren / asktur gicekleri getiren.

Asktur ke’s-i sakayiki pir sarab iden / asktur dide-i nergesi nim-hab
iden.
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Asktur zemin yuzini plr envar iden / asktur havayi kilbe-i atar iden.

Asktur bad-1 sabdyr Mesih-dem iden / asktur laleyi mubarek-kadem
iden.

Asktur arlisan-1 ¢cemene zer U ziver viren / asktur cihan bagina zib i
fer viren.

Asktur bulbilleri irladan / asktur délablari inleden.

Asktur her murga avaz itttren / asktur mutriblere sz ittlren.

Asktur gilleri peyda iden / asktur gul yizlileri hiiveyda iden.

Asktur cemende reyhénlar acan / asktur ziltfleri reyhan gibi sacan.

Asktur gulsende servi azad iden / asktur servi boylu &demi zad iden.

Asktur ma’dende ahcéan la’l i yakat iden / asktur 1a’l-i nigdn cén kit
iden.

Asktur Aden’de durr-ile mercéan iden / asktur bedende mercéni dendén
iden.

Asktur alemi lale, yasemin iden / asktur insani simin-beden iden.

Asktur kaslari keman ittiiren / asktur gamzelere kasd-1 cén itttren.

Asktur yar yarini miudam iden / asktur halini dane, zulfini dam iden.

Asktur mijeleri tir eyleyen / asktur iki gonli bir eyleyen.

Asktur mahbdblara an viren / asktur murde gonle cén viren.

Asktur gozleri saki iden / asktur giizelligi béaki iden.

Asktur cemallere zinet viren / asktur giizellere izzet viren.

Asktur shretleri mahbQb iden / asktur mahbdblari merglb iden.

Asktur hisn ehline kadr veren / asktur dil giilsenine nevr viren.

Asktur gonil gozin agturan / asktur ma’rifet gigeklerin sagturan.

Asktur dili &bad iden / asktur der(ni sa&d iden.

Asktur gonili gilsen iden / asktur ici vi tasi Risen iden.

Asktur safa kapusin feth ittiren / asktur gine kendiyi medh itturen.

Asktur &demi ma’mar iden / asktur alemi pdr ndr iden.

Asktur dil hanesin pék ittaren / asktur insdm sahth-idrak ittiiren.

Asktur dost yolinda fen viren / asktur gine ol fenada beka viren.

Asktur iki cihdnu salduran / asktur Hak yolma yilduren.

Asktur elest sardbindan ser-hos iden / asktur ezel kadehinden bi-hds
iden.

Asktur kidem meyhanesinden mest iden / asktur bunda dahi mey-
perest iden.

Asktur safa vi sevk viren / asktur rdhat U zevk viren.

Ask hamri acl olmaz, ve ask mesti ayllmaz. Ask meyinin humén ol-
maz; Hak narinun nari olmaz.

Ask eri b1 selamet olur, ve ask yoli meldmet olur. Meldmet-ile ask te-
mam olur; bi-melamet ask ham olur.
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Melametln ¢ haleti olur; &hiri askun gayeti olur.

Evvelkisi melamet-i halktur, ki &siki halktan keser olur, anlarun-ile
bilismekten kagar olur. Ve ikincisi melamet-i nefistiir, ki kendilyi dosta
minasib gérmez ve nefsini ana layik musahib gérmez. Nefsinde bu mu-
rada vusdl anlamaz, ve zatinda bu isti’dada husal anlamaz. Hemin tama’
g6zin anun lutfina diker ve Umid didesi-y-ile fazlina bakar. Pes bu iki
melamette fayide bu olur ve bu iki makdmdan ayide bu kalur ki, halktan
da kenduden de kesiliir; hemin cihdnda ancak ddsti gorir. Yéari olur
heman nazarinda; goriinen ol olur basarinda.

Amma uclnci mertebeye yitisecek ve ol devlete irisecek-ki ddstun
celal G istignasin ve izzet U kibriyasin gorip andan dahi kendiiye melamet
anlaya; soyle ki, vaslata imid kalmaya- ma’stktan dahi temam kesilir;
hemin nazari askta kalur.

Ask kal-ile olmaz, ana hélet gerek; ask rivayet-ile olmaz, &sika ayet
gerek. Ask us(lini erbab-1 vusdl billr, erbab-1 fusil anlamaz / ask sirrina
asha-1 kusOf gerek, ashab-1 ukdl anlamaz.

Biz soyledigimiz hemin sezinmedur ve bizim lafzumuz kuru
oykinmedir. Ask muskilintn halline bir &sik-1 pehlevan gerek / ask soz-
leri kus diliddr, ana Sileyn™an gerek. Bizim makslidumuz zevki olana
andurmadur, ve bizim muradumuz irdet ehlini kandurmadur.

Ask bir mahblbdur, s6zi dahi mahbdb olur / ask bir matldbdur, ne
yizden bakarsan merg(b olur.

Ask kissasi bir sekerdir, mukerrer ittikce dil-kes olur / ask nakli bir
nakildar, ¢cogaltmasi hos olur.

Ask bir guzeldir ki lib&si pelds olursa da yakisur / ask bir arQstur ki
her ne geydursen yarasur.

Ask bir nigardur ki nigéristan-1 Cin anin naksina dizilmistir / ask bir
battur ki cem?’-i but-haneler anun askina yapilmistur.

Ask bir sarabdur ki her meyhanede anun by var / ask bir bir atestir
ki her yirde su’le vi tabi var.

Ask sozleri bir nagme-i ussaktur ki her sdzda g¢alinur; mahabbet ha-
berleri sol ter gazellerdiir ki mecma’alarda yazilur.

Ney delik delik olmistur, dahi dinmez; c¢eng pir olmis, heniiz ol
avazeyi kesmez.

Tanbura iki kil-ile neler sdyler; ney yanina duslp bile iniler.

Ney hod bir avaredir, gurbete dusmis; ney bir bi-caredir furkate
dismis.

Delinmis yiregi yurekler deler; tutusmis derdni cigerler yakar.

Neyistan anduginca nale ider; yanup yakiluban turmaz inilder.

Yaninca derdi olan bile yanar; sem&’ ider turuban ehl-i diller.
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Ask kéri bi’l-aceb kar olur / ask bazan garib bazar olur.

Her kim sirr-1 agsktan haberi olur, yimekten G i¢cmekten hazeri olur.
Her kim ki sehun-1 aska kayil olur ehl-i diinyd sohbeti ana zehr-i katil
olur. Kim ki da’va-y1 ask u mahabbet ider, kdzi-yi vakt andan iki guveh
ister. Biri, dili ddyim ma’s0k zikrinde olmak; biri, gonli miudam fikrinde
olmak. Madam ki sahidleri bulunmaz, soézine istima’ olunmaz.

Ask bir ¢avus-1 Rabbanidir, agyari Hak yohndan kovar, giderir / ask
bir carib-1 Subhani’dir génal evini Allah igin stpurr.

Asktur dili Hakka seza-var itturen / asktur gonli ana yarar ittaren.

Dil-i halk ahen olur, dil-i &sik zer-i ayn; ol et-ile kan arasinda, bu
beyne’l-isba’ayn. Dil-i &sik ol olur, iki &lemde ber? ola; bu degil kim bir
glst-i sanevberi ola.

Asik gonli bir sehr olur, igi pur letayif; belki bir ka’be olur, alem ani
tayif. Asik génli ars olur, zahirde yirde ise; Hak isteyen anda bulur, her
kanda ise.

Evvel nokta ki dayire-i viicida z&hir olur ve evvel berid ki sahra-yi
hudlste sayir olur, dil-i asik-1 s&dik ve kalb-i insan-1 kdmil olur.

i1aht, dil kadrini bilenleriin kadri vii izzeti-y-iciin; ilahi, goniil
erenleriniin isigiinde hiirmeti-y-iciin; 11ahi, sol asiklarunun yiizi suyi igiin
-ki fezéd-yi ceberltta badiye-i mahabbetiine disiiben avare olup, zulal-i
visalline mitesevvik u atsan gezerler- ve sol muhibleriniin ayag! tozi-y-
icln -ki sahr&-y1 melekdtta iskun beriyyesi icinde bi-¢are olup, sevkun
cezbesi-y-ile valih U hayran olup yorirler-; sol pir-i mey-furds sevki-y-
icin -ki ask hardbatmda oturup, ehl-i dile, lutfi-y-ile ol haremi ma’mar
ider-, ve sol séki-yi bakinin iski-y-igin -ki Hak mey-hénesinde turup,
la’l-i lebi aksi-y-ile bade icin pir ndr ider-; ilahi, ol saki-yi mehrd-nun
hisni-y-igtn, hisn igcinde &ni-y-iciin; turresiniin tabi-y-i¢lin, gamzesinin
itdbi1-y-iclin; seker s6zli deheni-y-i¢iin, saclannun sikeni-y-icin; zilfin-
deki sol ham icin, gisusindaki derhem iciin; kaddindag: rastlik icun,
s6zindegi rasthik iclin; geh sive ile ndzi-y-icun, geh lutf-ile niyazi-y-icin;
sol ca’d-i migskibari-y-iciin, ol hadd-i gul-izari-y-iciin; sol elindeki cam
askina, ol la’lindeki midam askina, hazretline talib ve visaline rdgib olan
kullaruna ask mey-kedesinden bir kiisede makam ve ezel humindan bir
cur’a-i mey-fam nasib eyle kim, ta’ayyln ciibbesin ¢ikarup ve tesahhus
destarin giderip izzet yakasin ¢ak ve seng-i meldmetten b1 bak, mest 0 1&-
Ubalt-var ve asik-1 bi-karar olup gice gindiiz ol astane-i devlete zayir ve
leyi U nehar ol harim-i izzete micavir olalar.

Bir meyden nQs ittiir ki, selsebil ana hasret ide, ve bir kadehten sun ki,
cam-1 Cem ana resk ilede.
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lebleri gibi safi vi pak ola.

Bir meyden vir ki, ¢cesmi gibi dil-as0b ola; bir kadehten sun ki, yizi
gibi rdsen 0 hdb ola.

Bir meyden vir ki, lafzi gibi gam-guséar ola; bir kadehten sun ki, la’li
gibi ab-dar ola.

Bir meyden vir ki, valsi gibi terah-ziddy ola; bir kadehten sun ki, ce-
mali gibi ferah-fizay ola.

Bir meyden vir ki, haddi gibi ates-dar ola; bir kadehten sun ki, Didem
gibi hdn-bér ola.

Bir meyden vir ki, safada yakQt ola; bir kadehten sun ki, i¢inde cana
kat ola.

Bir meyden vir ki, riha r&hat G huzdr ola; bir kadehten sun ki, ici tolu
ndr ola.

Bir meyden vir ki, hayat-bahs u dil-abad ola; bir kadehten sun ki,
dide-gusé vi sala-dad ola.

Bir meyden vir ki, asir-i hQran-1 behist ola; bir kadehten sun ki, cam-1
cennet-sirist ola.

Bir meyden vir ki, katiesi ab-1 hayvan ola; bir kadehten sun ki, sakisi
Hizr-1 zeméan ola.

ilahi, 1skun mey-kedesinde oturanlarun kerametleri-y-igtin; ilaht,
mahabbetiin badesinden igenleriin selametleri-y-iciin; il1aht, ask haraba-
tinda yatan Gftadeler-iciin; ilahi, mahabbet beriyyesinde diisen piyadeler-
iciin; 11ahT, asuklarunun cektiikleri belalar-iciin; ilahi, seni sevenlere
ittiigiin ibtilalar-ictin; 1ah1, ask ehliniin avarahigiycin; i1ahi, derd ehlinin
bi-caraligiyciin; ilahi, ask mestleriniin hayranhi§iyciin; i1ahi, mahabbet
seydalarinun ser-gerdanhyciin; ilahi, nefs gazileriniin pehlevanliklari
hakkiycin; ilahi, dil padisahlarmun sultanliklari hakkiyciin; ilahi, vaslat
ehliniin emn U halasi hakkiygiin; ilahi, iradet kullarinun ihlasi hakkiygiin;
i1ahi, sol ari canlarun taharetleri-y-giin; ilahi, sol yikik géniilleriin iméa-
retleri-y-iciin; 1lahi, cevahir-i micerredenin tecridleri hakkiygiin; 11ahi,
ervah-1 mukaddeseniin tahmidleri hakkiyciin; il1ahi, niiflis-1 zekiyyeniin
zekay-1 cibilletleri-y-igiin: ilahi, zevat-1 tayyibeniin safa-yitabi’atleri-y-
iciin; lahi, hamele-i arsun kuvvetleri-y-i¢iin; 11ahi, melaike-i kahrun
satvetleri-y-iciin; 11ahi, Cebreil’in emaneti hakkiyciin; 1lahi, Azrail’in
itaati hakkiygiin; il1ahi, Mikail’in adl-i bi-kusari hakkiygiin; ilaht, isra-
fil’tin nefh-i s hakkiygiin; ilahi, sol cemi’-i mu’tekifan-1 savami’-i
berin ve musebbihan-1 mecami’-i illiyyin ve sedene-i beyt-i ma’mar ve
hazene-i sardy-1 pur ndr ve sdkindn-1 rivak-1 nith tdk ve mukassiméan-i
tekasim-i erzék; imaret-kiinn-1 glinbed-i hazra ve safa-dadegén-1 basita-i
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garba ve kér-glzaran-i1 ya’ni tayife-i mele-i alanun kurbetleri hakkiygiin
ve cem?’i melayike-i semavat U araziniin hizmetleri hakkiygin; ilaht,
ziimre-i enbiyaya ittiigiin ta’zim hakkiyciin; il1ahi, ciimle-i evliyaya
ittiigiin terkim hakkiyciin; 11ahi, sol sultan-1 divan-i risalet ve ol Siiley-
man-1 divan-1 cehalet; ol ké&file-salar-1 k&r-véan-1 tahkik ve ol ¢aplk-suvar-
I meydan-1 tevfik; ol hace-i kisver-i kayinat ve ol diba-ce-i defter-i mev-
cOdat Hazret-i Risaletiin rih-1 mutahherinin saféasi-y-iciin ve ol cenab-i
celéletlin revan-1 minevverinln ziyasi-y-i¢un; ser’ icrasmda cektlgi zah-
metler hakkiycilin ve tebli§ emrinde gordiigi mihnetler hakkiyciin; ol zat-I
mikerremin kerdyim-i kerdmati-y-icin ve ol rasdl-i mu’azzamun aza-
yim-i mu’cizati-y-i¢iin; sol alnindagi ndr-1 niblvveti-y-igiin, sol arkasm-
dagr hatem-i fiitivveti-y-iciin; seri’atinde buyrulan ahkam-1 Rabbaniye-i
serife hakkiygiin ve tarikatinde hasil olan kemalat-1 insaniye-i latife
hakkiycun; ¢aryarinun hirmetleri-y-icin ve cemi’-i aliniin ve ashdbmun
izzetleri-y-icuin; ana néazil olan Kur’an hakkiyciin ve ol Kur’an’a olan
imén hakkiyciin bu ekstkli kullarunun Tménini kereminden diruste ge-
clir, ve bu hig i yo§ olan ihlasumuzi lutfun-ile heste gegiir. in’am ittiigiin
imani IGtf idiben dayim eyle; diinyada ittiigin ihsédni anda dahi kayim
eyle. Erbab-1 diliin her vakit gonll go6zlerini Rdsen eyle, ve ashab-i
yakiniin her s&’at dil hanelerini gilsen eyle. Her dem demlerini demiinle
zinde tut, ve her nefes vucOdlarim viicidun-ile padyende tut. Her lahza dil-
lerini derdlin-ile safada kil, ve ddyimé zatlarini fenddan sonra bekada kil.

i1ahi! Bu za’if bendelere kuvvet senden. il1ahi! Bu haste goniillere sih-
hat senden.

i1ahi! Bu adem oglani miskin nice itsiin ki, oglanh§-ise, heniiz pestlik;
yigitlig-ise, mestlik; pirlig ise, sustlik.

Ve eger a¢ ola, divane olur, ve eger tok ola, bigane olur.

Ve eger uyur ise, bir cife vi mirdéar olur, ve eger uyanuk olursa,
mitecebbir U bi-mikdar olur.

Acz hemise karini; za’f ddyim mukarini.

Fi’l-cimle &dem oglamnun zaif U bicareligini ve mutehayyir U
avareligini bilmek isteyene ibret sehrine musafir olmak gerek Ki,
Adem’iin zarhgim gére, ve ask kiyina kadem basmak gerek ki, Ndh’un
nevhasini iside.

Hullet iklimine Halil olmak gerek ki, ibrahim’in inildisin anlaya, ve
hasret memleketine vali olmak gerek ki, Ya’klb’un agladugm dinleye.

Hased ¢&hina ve beld zinddnma giriftar olmak gerek ki, Ydsuf ne
cektiigin bile; emr-i ma’r0f ve nehy-i minker hizmetinde kdyim olmak
gerek ki, Zekeriyya vl Yahya ne gordiigin gore.
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Nefis fir'avnma gaza itmek gerek ki, M{s&’nun beldsi ma’lim ola,
vehim cuhdma adavet itmek gerek ki, 7s&’nun ibtilasi mefhim ala.

Nefis butini simak gerek ki, Muhammed ne ¢ektligin bilesin; gonl
ka’besini arutmak gerek ki, Ahmed ne gdrdigin goresin.

tlahi! Bizim dilimizin ne takati var ki, seniin vaslun diylbileviz.
i1ahf! Bizim bilumizin ne mertebesi var ki, seniin zatun bilibileviiz.

i1ahi! Sen ol bi-niyazsm ki, hezaran hezar arifan-1 esrar-1 ene’l-Hak’i,
askin sahnesi, Mansdr var fend findsmda beld danna asmistur, ve sad
hezaran &sikan-1 cemél-i mutlaki, sevkun celladi, micrim-sifat intizéar
zmdamnda hasret tigi-y-ile bilinden bi¢mistir.

Ey nice mesalik-i melekita salik olan divane-ves goniller, ki kuy(d-i
selasil-i temenna-yi visaliin-ile baglanmislardur; Ey nice envar-1 lahGt
talib olan pervane-sifat canlar, ki su’le-i istiydk-1 sem’-i cemaliin-ile yan-
miglardin*. Ey s&hib-cemal, ki celaliin 4sik-1 ceméalun; Ey zi’l-celal, ki ce-
malin muinderic-i celadlun. Ey matldb, ki gine sen talib-i kemaliin; ey
mahbdb, ki gine sen muhibb-i cemalin. Ey ma’sik, ki gine sen asik-1 en-
var-1 zatun, v’ey maksid, ki gine sensin; ey mescdd, ki bizi siicida geti-
ren gine sensin. Ey mezkar, ki zikriin anduran gine sensin; ey meskar, ki
sukrin ittiren gine sensin. o

I1ah1” génil sehrinde mahabbet aftabin ufuk-1 a’ladan sen taban eyle.
i1ahi! Dil sahrasinda meveddet berkini ebr-i hakikatten sen dirahsan eyle.
i1ahi! Safa buhdrmi can micmeresinden sen titiizdir. ilahi! Vefa yimisini
mahabbet seceresinden sen yitistdr.

i1ahi! Seniin ars-gahun gonil gilistanidur, cennet bustani degil, i1ahi!
Senin sardyun dil hanesidur, behist eyvani degiil.

[1ahT! Goniil milketinde garibem, ne yar i ne gam-har. ilahi! Dil ikli-
minde vahidem, ne manis U ne di-dar.

i1ahi! Sol asiklarunun hiirmeticiin-ki jalide- mayan i gerd-alad olup,
sahré-y1 hayrette bi-hod u hayrdn gezerler-, ve sol muhiblerinin izzeti-
¢lin-ki zerd-rdyan 0 gam-enddd olup, bevadi-yi istiydkta medh(s u ser-
gerdan olup yorurler-; sol abidleriniin sa’adetlericiin-ki sdmdan sehere
degin slrme-i seheri gozlerine cekerler-, ve sol zahidlerinin keramet-
lericuin- ki leylen ve nehéran nefislerini kahr idiiben muradlarindan geger-
ler- elim al benum ki, hayret denizine garikam; meded it bana ki, gayret
odina harikam. Bilmezem, neyleyem, ne care kilam; meger libas-1 haya-
tumi pare pare kilam.

i1ahi! Benim derdiime nihayet yok. ilahil Beniim aglamama gayet
yok. ilahi! Bana care it, bi-care kaldum. ilahi! Bana meded it,avare Kkal-
dum.
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[1ahT! Kapundan gayri varacagum yok. ilahi! Senden gayri yalvaraca-
gimi yok. ilahi! Olim vaktinde eliim tut. i1ahi! Tayanacak yirde kolum
tut.

i1ahi! Sol sa’atte ki mazik-i lahde giriftar olam, ve sol demde ki kefen
altinda &ciz 0 hor olam; indyetiini ben kulundan dir itme, ve hidayetimi
ben za’iften mehcdr itme.

i1ahi! Bi-kesem, senden gayri kimsem yok. ilahi! Fakirem, sana yarar
nesnem yok. i1ahi! Dermande kaldum, medediime iris. i1ahi! Uftade kal-
dum, ferydduma yitis.

ilaht! Akibet vaktinde hos-hal it. 11ahi! Ecel deminde Risen-makal it.
[1ahi! RGhumi zikrin-ile al. i1ahi! Gonlimi fikrin-ile al. 11ahT! Ol demde
vesveseye yol virme. i1ahi! Ol hinde géniile yaramaz nesne getiirme.

I1ahi! Nez’vaktinde imani enfs it. ilahi! Korku deminde &mam celfs it.
i1aht! Ahir nefeste Kur’an’i karin it. ilahi! Ol demde tevhidi benden irma.
i1ah1! ol nefeste imani benden ayirma.

i1aht sol demde ki 6miirden bir dem kala; il1ah7, sol vaktiimde ki
ahirete bir kadem kala; sol s&’atte ki nefs-i nefisten bir nefes kala ve sol
lahza ki murg-1 can kafesten ugmaga heves kila, seytan-i selitun tasal-
lutat-1 mubettmesinden sen sakla, ve iblis-i pelidiin telbisat-1 mimevveha-
sinden sen bekle.

Sol vakitte ki serdce-i penc der-i havas, tind bad-1 tebahi-yi fevt ile
mutezelzil ve tadk u riivak-1 sardy-1 vic(d, sava’ik-1 sekerat-1 mevt ile
mautehalhil ola; akl-1 derrdk idrékten kalup hire ola, ve basiret-i fikir gor-
mekten kalup tire ola; cemi’-i yardn-1 hem-dem yariliktan ve cimle-i ha-
rifan-1 mahrem gam-harhktan kalup &ciz olalar, sen lutfundan meded iris-
tur ve keremiinden inayet yitistir. Tevfikuni refik eyle ve indyetini sefik
eyle. Hid&yetin bedrek&sim delil ve rahmetln zdlalini sebil it.

I1ahi! Sol zeman ki Siileyman-i can, terk-i taht-i kaleb-1 insan idiip ta-
sarruf-1 bad-1 nefesten ma’zal ve muldhaza-i ahval-i uhreviyyeye mesgal
ola, hatem-i Tmani -ki niviste-i kudretiin ve nigin-i hikmetindir dest-i
div-i la’in ve tasarruf-1 seytan-1 racimden sen siyanet it.

I1ahT! Tasdikum esasini muhkem it. i1ahi! Tmanum hanesini miistah-
kem it.

[1ahT! Canumi cendbuna hos-hél ve alayiktan pék ilet. ilahi! Rahumi
hazretiine hab-i’tik&d U sahth-idrak ilet.

Beni siirme i1ahi sen kapundan
Beni redd itme ya Rab hazretiinden

Bana her ne kilursan ben seza-var
Veli lutfuna gore eyle sen kér
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Vicaddumun misalini ¢ln evvel
Kerem tevki’-ile ittin museccel

Kodun gencine-i irfan dilimde
Kilid-i genc-i imani eliimde

inayet eyleyiip ittin mukadder
Ki tevhidin dile oldi miyesser

Senin lutfundan iderven ben itmmfid
Ki itmeyesin &hir bini nevmid

Gl sen virdin ¢irag-1 akluma nar
Gine benden atani eyleme dir

Cirag-1 akh yakdun ¢iinki salif
Sakin kim irmeye bad-1 muhalif

Ola tdbende oldukca hayatum
Ki Rdsen eyleye rah-1 necatum

Heva-yi dil ¢l tuta gerdeniimi
Bana avn it tlivana it tenimi

I1ahT! Paye-i azmum biilend it
Dil U can halkasini sana bend it

Hudayé sen beni yadunla s&d it
Bana mahrem seni kil bini yad it

Beni sen hazretiinde kil yegéane
Beni benden irak it cavidane

Beni sirane nefse zOr-mend it
Benlim pencemde ol kelbi glizend it

Bana yol gdsterivir yolda kaldum
Elum al kim benim derménde kaldum
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Beni tesne itti bu tth-i mel&hi
Sunivir ab-1 derya-yi ilaht

Beni sen bu nisimenden ciida kil
Dil i can gllsenine &sina kil

Diyéar-1 kuds icinde héane virgil
01 iklimde bana kaséane virgil

Eger ser metsem 0 ger hls-yarem
i1ahi lutfuna tmmid-varem

Dilumi matla’-1 horsid-i din it
Revanum kevkeb-i blre-i yakin it

Gonili mahrem-i esrarun eyle
Vicddum masrik-1 envarun eyle

Kana’atte tenimi zinde-dil tut
Mizacum ta’atiinle mu’tedil tut

HakTkat hanesinden kdse virgil
Tarikat azugmdan tlse virgil

Ciragum yak ki tarik oldi rahum
Elim tutgil ki gark itti gindhum

Derlnum ndrun ile Risen eyle
Dilumi zikrin-ile gulsen eyle

Degisturgil bu ahlaku sifati
Yugil dilden bu naks-1 kdyinati

i1ahT vakif-1 esrar sensin
Sifa-bahs-1 dil-i bimér sensin

i1ah1 6lmedin tefik senden
Bu cén ayrilmadin tahkik senden

Su demde ki nefesten kala bir hi
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Iristir rahmetiinden bana bir mQ

i1ahi bu timide sen vefa kil
Beni sen hazretiine &siné kil

Hidayet sem’ini gonlimde yandur
Bu gaflet uyhusindan sen uyandur

Dile zikriin tabi’at kil ve adet
Ki ahir demde ben bulam sa’adet

Sehadette ziibdnum sen devam it
Beden ayrilicak zinde-revan it

Hidayet ndrini cana delil it
Inayet rehberin hadi’s-sebil it

Gonul vir kim ola zikrimle ma’mar
Der0n vir kim ola sevkunla pir ndr
Dimag-1 derdimendiime deva it
Devami hak-i pdy-i Mustafa it

i1aha padisaha bi-niyaza
Hudavenda kerima kar-saza

Ne 6zr idem ki bi-haddiir giindhum
Meger kim lutfun ola 6zr-hahum

Kimin Kim var inayetten berét
Bulur gavga-y1 mahserde necéati

G sen silktiin bentim evvelde hakim
G sen nefh eylediin bu rdh-1 pakim

Gine lutf-ile algil hazretiine
Gine tahir ilet ani katuna.

ISARET-i EVSAF-1 ASK DUA



“insan-1 Kamil”

Erol Akyavas, 1989. istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, (Haz. Beral Madra-Haldun
Dostoglu)



Meviana Celaleddin
Ruml’nin Sevgi

Anlayisi
tSuleyman Derin*

M eVLANA’DA SEVGI
Sevgi ve onun bir sonraki derecesi olan ask kavrami, tasavvuf sahasinda
verilen biyik eserler i¢in vazgecilmez bir konudur. Sevgi temasi ¢aglara
Istk tutmus sufiler arasinda, 6zellikle Mevlana Celaleddin Rumi’de 6zel
bir yere sahiptir. Onun ask konusundaki duygu ve deyisleri o kadar giic-
ladir ki, onu bir ask kervani olarak isimlendirmek herhalde yerinde olur.
Mevlana’nin eserlerinde ask konusu cok yogundur fakat O, konuyu
sistematik bir sekilde incelememis, sevgiyle ilgili konulari daginik bir se-
kilde ortaya koymustur. Mevlana bu yoniyle sistematik eser veren ibn
Arabi ve Gazali gibi sufi mielliflerden farklidir.1Onlarin aksine Mevlana
daha ¢ok kalbinin sesine kulak vermis, felsefi bir ask anlayisindan uzak
kalmistir.2 Battn bu 6zellikler onun ask/sevgi felsefesinin incelenmesini

*Dog. Dr. Silleyman Derin, Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tasavvuf Anabilim Dali.
1Her iki sufl de ilahi sevgi konusuna bir bglim ayirmis olup karsilastirmak igin bkz. Gazali,
ihya, (Beyrut, 1992), c. 4, s. 311-381. ibn Arabi, el-Futuhat el-Mekkiyye, (Beyrut. 1998), c. II,
s. 318 vd.

2 Arberry, A. J. Classical Persian Literatire, (Londra, 1958), s. 222.
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gerektirir. Zira o ilah? ask konusundaki israri ve samimiyeti bakimindan
hala asilamamistir.3

Bu makalede onun muhabbetullah (Allah sevgisi) konusundaki disln-
celeri bilhassa Mesnevi ve Z)ivan’indan istifade ile sistematik bir sekilde
ele alinmaya calisilacaktir. Zira her iki eserin de ana temasi sevgi bilhassa
Divan'l “Agiklarin Divan1” seklinde meshur olmustur.4Bu makalede mu-
habbetullah bazen ilahT sevgi, bazen ilahi ask gibi kavramlarla ifade edi-
lecektir.

Mevlana 6ncesinde de Rabia, Hallag ve Beyazid-i Bistami gibi sufiler
Allah ile kul arasindaki iliskide sevginin 6énemini vurgulamislardir. Ne
var ki Mevlana sevgiyi Allah’a yaklasmak icgin diger kavramlar arasinda
siradan bir ara¢ olarak kullanmamis, bunun da 6tesinde deyim yerindeyse
sevgiyi Allah ile kul arasinda ki yegane kulluk iliskisi olarak ele almistir.
Onun ilaht sevgiyi tasvir igin kullandigi lisan, bir volkan kadar sicak ve
yakicidir. Ayrica o0 muhabbetini anlatmak i¢in her tirlti mecaz, istiare ve
tesbihi kullanmistir. Bu konuda o kadar zengin bir lisan kullanir ki, ken-
disini nadiren tekrarlar.5 Mevlana askin giiciini kutsallastirmis, ¢evresin-
deki her seye ask gozlugiyle bakmis ve siirlerini muhabbetullahin gizli
tilsimiyla yazmistir.

Kuran’da (Maide, 5:54) once Allah’in kulu sevdigi, daha sonra da
kulun Allah’ sevdigi belirtilir. Bu siralamadan yola g¢ikarak, dncelikle
Allah’in insana, sonra da kulun Allah’a sevgisi ele alinacaktir. Ayrica
konuyu daha iyi anlayabilmek igin sevgi ve ask konulari hakkinda genel
bir kisa de§erlendirme yapilacaktir.

ALLAH’IN KULA OLAN SEVGISi

Kullar arasinda sevgi bagim normal géren kelamcilar Allah ile kul ara-
sindaki sevgi iliskisini ise ihtiyatla karsilamislardir. Zira sevgi ve ask bir
ihtiyag ve eksiklik sonucu ortaya cikar, yani asik kendinde olmayan bir
ozelligi masukta buldugu icin onu sever. Ayrica sevgi duygusu ayni
cinsler arasinda mumkun olup, Allah ile kul arasindaki metafizik farkl-
liklar sebebiyle bu tir bir sevginin var olabilmesi hep tartisiimistir. Zira
keldam?1 bakis agisina gére Allah’in kulu sevmesi demek O’nun bir bakima
insan seviyesine diismesi demektir.6 Her seyin Yaraticisi, kendisi yaratil-

3A. Schimmel, Mystical. Dimensions of Islam, (The University of North Carolina Press, 1975),
s. 314; Schimmel, A., The Triumphal Sun, A study o fthe works ofJalaloddin Mevlana, (State
University of New York Press, Albany, 1993), s. 332.

4Surus, Abdilkerim, ‘Tebli§g no: 1°, Mevlana Giildestesi, (Konya, 1996), s. 13.

5 Mevlana’nin ask konusundaki dslubunu edebiyat agisindan detayli bir sekilde inceleyen
SchimmePdir, bkz. Schimmel, A., Jam Wind You are Fire. The Life and Work of Mevlana,
(Shambala, Boston & Londra), s. 173-195

6Bkz. Bakillani, el-tnsaf, edis. el-Kevseri, M., ve el-Hiseyni, i., (Hanci, 1382/1963), s. 39-41.
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mamis olan Allah hicbir seye muhtac degildir, zira O butin kemal sifat-
lara sahiptir. Halbuki insan yaratilmis, fani ve nakistir; varligi icin tama-
men Allah’a bagimhidir. Sevenin kendinde olmayan ve sevilende bulunan
bir 6zellige meylini gbz 6nine alirsak su soru kaginilmaz olacaktir: “Al-
lah’in insani sevmesi mumkdn madur?”

Bir kimsenin kendinde olan ozelliklerin aynisina sahip baska birini
sevemeyecegi fikri Platon tarafindan gelistirilmistir.7 Platon ve Yunan
felsefesinin etkisi altinda kalan kelamcilar sevgi ve askin sevilene karsi
bir ihtiya¢ ve bagimlilik ifade ettigini dusinmuslerdir. Ayrica sevme fiili,
sevende bir degisikligi gerektirmektedir ki, degisiklik Tanri hakkinda
kabul edilemez. Bunun neticesinde bazi kelami mezhepler mesela, Mute-
zile, Allah ile kul arasinda sevginin miimkiin olamayacagini iddia etmis-
ler, Kuran’da Allah’in kulu sevdigini ifade eden ayetleri de yoruma tabi
tutarak ilaht sevgiyi Allah’in merhameti olarak tefsir etmislerdir. Buna
karsilik Gazali ihya’sinda Allah ile kul arasindaki sevgi iliskisinin mim-
kiin olabilecegini ispat icin buylik gayret sarf etmistir.8 Allah’in kulu
sevdigine dair ayetler Kuran’da gecmektedir ve bu ayetleri sevgi disinda
ilahT rahmet gibi baska méanalara tevil etmek Gazali’ye gbre hatadir.

Bu baglamda, Mevlana’ya gére Allah’in insanogluna sevgisi o kadar
aciktir ki, bunu ispat etmek igin hicbir delile gerek yoktur. O, Gazali ve
diger tasavvuf klasiklerinin muellifleri gibi Allah’in kulu sevdigini ispata
calismaz. Ona gore Allah’in k&inati ve insani yaratmasinin sebebi sevgi-
sidir. Sufiler arasindaki meshur hadise gore Allah sdyle buyurur:

“Ben gizli bir hazine idim, bilinmeyi sevdim ve mahlukati yarattim.”9
Bu hadisten de anlasilacagi lzere kainatin yaratilisinin ana sebebi sevgi-
dir. Baska bir deyisle Allah’in insanhga karsi ilk fiili hubb/sevmektir.
Allah’in mahlukata tecelli eden sevgisi neticesi bu alem vicuda gelmistir.
Hattd kainattaki butiin hareketler bu ildht sevgi neticesinde ortaya cik-
makta, dinyanin atardamarlarinda ask ve sevgi dolasmaktadir (D, 5001).
Dinyayi kabuk olarak kabul edersek, ona gore bu kabugun 6zi asktir (D,
22225). insan kabuga degil 6ze inmeli; diinyay terkedip ask etrafinda
donmelidir (D, 12293-97).

Mevlana’ya goére Allah’in insanhga sevgisi ezelidir. Allah’in kelami
ezeli oldugu igin O’nun insanlara sevgisi de ezelidir.20 Mevlana’ya goére
sevgi &lemin merkezindedir, canli cansiz her sey sevgi ve askin tesiriyle

7G. Santas, Plato and Freud Two Theories ofLove (New York: Basil Blackwell, 1988), s. 27.
8Derin, Stileyman, “Gazali’de Allah sevgisi”, TasavvufDergisi, 5. Sayl, (1999), s. 143-159.

9 Sufiler arasinda meshur olan bu hadis ibn Arabi tarafindan da kullanilmig ve hadis alimlerinin
zayif isnadina ragmen onun tarafindan kesfen sahih kabul edilmistir. Bkz. ibn Arabi, el-
Fatuhal el-Mekkiyye, (Beyrut, 1988), c. I, s. 399

0Schimmel, A., The Triumphal Sun, s. 341.
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hareket eder. Sevgi hayatin hem temeli, hem de hedefidir. Fihi mafih'in
36. sohbetinde Mevlana dinyada goérdigimiz her seyin aslinin ask ve
sevgi oldugunu ve sevgi sayesinde kesret aleminin ortaya ¢iktigini soyler.
Fakat bu kesret alemi 6ze gore ikincil bir 6neme sahiptir. Eger kesret
alemindeki insan sevgi ile tekrar vahdete ererse kiymetlenir. 1

Asiklarin sevingleri de, kederleri de Hakk’tir. Hizmetleri de, hizmetle-
rine karsilik aldiklari da Hak’tir.

Bir asik, sevgilisinden baskasina bakacak olursa, o gergek asik degil-
dir. Onun aski bos bir sevdadir.

Ask dyle bir atestir ki, alevlenince, sevgiliden baska ne varsa hepsini
yakar, yandirir.

“La” kilici, “ask-1 Haktan gayrisini keser, siler, suptrdr. Bir bak da
gor, “La”(yok)dan sonra ne kaldi?

Ancak “illallan” (Allah kaldi). Hepsi de gitti, yok oldu. Ey ikiligi es-
ligi, ortakli§i yakip yandiran biyik ask, sad ol, yasa! (M, V: 586-
590).

Mevléna ilahi sevgiyi cezb etmenin yolunu su sekilde acgiklar: Allah’in
sevgisine layik olmak igin dncelikle kul Allah Teala’yr sevmelidir. Hatta
Mevléna Allah tarafindan sevilip sevilmediklerini anlamalari igin
okuyucularina bir test bile tavsiye eder:

Su gonilde, sevgi simsegi parlayinca, bilmis ol ki, o goénilde sevgi vardir.
Senin gonliinde de Allah sevgisi iki kat oldu, artti ise, sliphe yok ki Allah
da seni seviyor demektir. iki el olmadikga, bir elle el ¢irpiimaz, bir elden
el ¢cirpma sesi ¢itkmaz (M, 111, 4395-97).12

Sefik Can bu beyitleri Hz. Ali’nin basindan gecen bir hadise ile aciklar.
Kurnazin biri Hz. Ali’ye “Seni ¢ok severim” der. Hz. Ali de o Kisiye;
“Yalan soyluyorsun, ¢liinki ben seni sevmiyorum, senin de beni sevmedi-
gine kalbim taniklik ediyor” cevabini verir. Bu hadise sevginin ¢ift tarafli
bir duygu oldugunu gosterir: Sevgiyi kalp dogrulamalidir. Siz gercekten
birini seviyorsaniz, muhakkak o kisi de sizi sevmektedir. Kalbinizde bi-
rine karsi sevgi yoksa, onun sizi sevmedigini distnebilirsiniz.

i1ahibir sifat acisindan muhabbet
Ask ile korkuyu ilahi sifatlar agisindan kiyaslayan Mevlana askin i1aht bir
sifat oldugunu, halbuki zahitler tarafindan abartilan korkunun i1aht bir

" Rami, Mevlana Celaleddin, Fihi Ma Fih, ter. Ahmed Avni Konuk, (iz Yayincilik, istanbul,
1994), s. 127.

2 Mesnevi beyitlerinin timu Sefik Can’in tercimesinden alinmistir. Sefik Can, Mesnevi tercu-
mesi: konularina gore agiklamali (istanbul: Otiiken Nesriyat, 1997), 6 cilt.
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sifat olmadigini séyler. Nasil olur da diinyaya ait olan korku 6telerin sev-
gisi ile boy olglsebilir! Allah’in kullarini sevdigini ifade eden ayeti sev-
ginin 11ahi bir sifat olarak kabul edilmesine delil gosterir.

Allah seven olarak isimlendirilebilir fakat O korkan olarak isimlendiri-
lemez. Bu sebeple sevgi, korku ile kiyas kabul etmeyecek kadar ustin bir
kavramdir. Sevgi hem Allah’in hem de insanin sifati olabilmektedir.

Ask, Hakk Teala’nin vasfidir. Fakat korku; midesine ve sehvetine esir
olmus kulun sifatidir!

Kur’an-1 Kerim’de; “Onlar Allah’1 severler!” ayetini okudun ya, bu;
“Allah da onlari sever!” mujdeli sézline yakindir! (Maide, 5:54).

Su hélde, muhabbeti de Hakk Teala sifati bil, aski da! Azizim; korku,
Hakk sifati olamaz!

Hakk sifati nerede, bir avug topradin sifati nerede? Sonradan yaratila-
nin sifati nerede, tertemiz, oni sonu olmayan Hakk’m sifati nerede?
(M, V, 2185-8).

INSANIN ALLAH SEVGISI

Eger Allah insani sevgi ile yaratmis ise bu 6nermenin tabii neticesi de
insanin Allah’a sevgi ile donmesidir. Mevlana’ya gore insani Allah’a go-
tiren en saglam bag sevgidir. Hasan-1 Basri (6. 728), ibrahim b. Edhem
(6. 777), gibi erken donem sufileri Allah’a olan yaklasimlarinda korku
duygusunu 6n plana c¢ikarmistir. Ozellikle, Hasan-1 Basri ziihd, takva ve
cehennem azabini anlatan duygu yukli vaazlari ile sevgiden ¢ok korkuya
agirhk vermistir. Erken donem sufileri glinahlari icin gbzyasi dékmekle
mesgul olup, daha ¢ok ameli tasavvufa 6nem vermigsler, teorik dislince-
lere ve ask felsefeleri lretmeye fazlaca meyletmemislerdir. Genellikle
diinyay! yerici ayetlerle, zihdu tesvik eden hadisler lzerinde tefekkir
etmislerdir. Bu sebeple bu zahitlere bekkaun (cok aglayanlar) ismi veril-
mistir.13 ik sufiler icin dinya bir aldanma mekani olup diinyadan uzak
durmak en biyiik fazilettir. Mesela tabakat kitaplarinin timunde ibrahim
b. Edhem’in zihd anlayisi 6évilmastir. O zihd yoluna girerken tahtini
butin mal milkind terk etmis ve bu héaliyle de zahitlere 6rnek gosteril-
mistir.4

Her ne kadar bu dénem zahitleri zaman zaman sevgiyi Allah’a yak-
lasmanin bir metodu olarak gorseler de bu istisnai olmus ve onlarin anla-
yislarinda merkezi bir yer isgal etmemistir. Sonraki dénemlerde sevgi
daha fazla suff diisiincesinde yerini saglamlastirmis, Mevlana’ya gelindi-

BA. Schimmel, M. Dimensions o flslam, s. 30; et-Ta'arruf s.29
WU Hucvirl, Kesfal-Mahcilb, tere. R. A. Nicholson, (Londra, 1970), s. 103.
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ginde sevgi Allah’a yaklasmada neredeyse tek yol olmustur.’5 Onceki
sufflerin aksine, Mevlana’ya gore korku kavrami Allah’a yaklasmada
neredeyse hig rol oynamaz. Ona gore insan, nefsinin asagilik duygularini
ancak sevginin sicakligi ile eritebilir. Nitekim o Allah &sid1 ile kuru zahit
arasinda sik sik karsilastirma yapar:

O zahid, cok zahmetler cekmis, fakat sevgiliden bir hazine elde
edememisti. Adeta kalburla su tasimisti. Cok isler gérmiistii ama kar-
sthigini alamamisti (M, V1., 3521).

Mevlana’ya gore zahit yanhs yoldadir. Zira zahidin amaci sevgiliye
ulasmak degil kendi basina buyruk bir seyh olmaktir. Bu sebeple zahit
ibadetlerini de ikincil bir amag igin yapmakta ve neticeye ulasamadigi
zaman da ‘Ben hep zahmet mi ¢ekecedim, nastbim hep 1zdirap midir?’
diyerek, hasa Allah’a ¢ikismakta ve O’nunla didismektedir (M, VI, 3528-
9).

)Bagka bir yerde ise Mevlana zahit ile Allah asiklarini sdyle karsilastirir:

Urkek zahid yaya giderken, Allah asiklari simsekten ve riizgardan
daha hizl ugarlar,
Nasil olur da korkanlar, &siklarin éniine gegebilirler, zira askin atesi
gokleri hali gibi yere serer (M,V, 2092-93).
insan zayf yaratilisi sebebiyle daha ¢ok kendisine faydasi dokunan ve
zevk veren seyleri sever, bunun aksine kendisine aci ve rahatsizlik veren
seylerden hoslanmaz. Bu sebeple insanoglunun sevgilerinde menfaat bi-
yik bir yer tutar ve insan sevgi objelerini secerken ¢ok bencil davranir.
Sevgilinin asli degerinden ¢ok, kendi menfaatine bakar. insanin bu yapi-
sint ilk defa sistematik sekilde dile getiren ve elestiren sufi, Rabia olmus-
tur. Bu konuda Rabia ile ayni dusiinceleri paylasan Mevlana soyle der:
O, yani sahte dervis, yemek i¢mek i¢in Hakk’a asiktir. Yoksa rahu Al-
lah’in manevi guzelliginin hisn G cemalinin asi§i degildir” (M, |,
2756).
“Allah’tan fakir, fakat diinya malina istekli olan kisi, fakirligin naksi-
dir! resmidir; can ehli, yani méanevi hayat sahibi degildir. ‘Kdpek res-
mine sen kemik atma...
Onda lokma yoksullugu vardir, Hakk yoksullugu yoktur. Bir 6linin
onine yemek tabagi koyma... (M, I, 2752-53).
Bazi zahitler kendilerini asiri derecede ibadete verdikleri, geceleri kaim
gundizleri sédim olarak gecirdikleri halde bir feyiz elde edememisler,
gonulleri acilmamis, kuru kalmistir. Onlar dini vazifeyi sadece namaz

BGolpinarli, Abdilbaki, Mevlana Celaleddin, (istanbul, 1985), s. 209.
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kilmakla, oruc tutmakla yerine getirdiklerine kani olmuslar, insani vazi-
felerden, yoksullan doyurmaktan, muhta¢ olanlara iyilik etmekten uzak
kalmislardir, ibadetlerini sadece Allah rizasi icin degil, gdsteris icin yap-
mislar ve kildiklari namazlarla, tuttuklari oruclarla gurura kapilmislar,
baskalarini hor gérmusler, kendileri gibi ibadet edemeyenlere yukaridan
bakmaya baslamislardir. Bu konuda Seyh Sadi’nin babasi ile arasinda
gecen hikaye zahid ve arif tutumunu ortaya koymasi agisindan énemlidir:
“Gocuklugumda babamla bir seydhate ¢ikmistik. Bir misafirhanede ge- j
celedik. Sabahleyin erkenden babam beni namaza kaldirdi. Onunla bera-
ber namazimizi kildik. Bizden baska orada bulunan yolcular peykeler
tzerinde uyuyorlardi. Ben sabah namazi kilmanin zevki i¢inde babama
uyuyanlari gosterdim. ‘Sunlara bak!’ dedim. ‘Biz namaz kildik, onlar
misil misil uyuyorlar.” Benim bu séziim izerine babam: ‘Oglum Sadi!
Keske sen de onlar gibi uyusaydin da, bu s6zi séylemeseydin’ diye cevap
verdi.”

Mevlana, Rabia’da gordigimiz tzere aski; karsiliksiz ve karsilikh
olmak (zere ikiye ayirmaktadir. Ona gore insan sonunda istese de iste-
mese de Hakk’a donecektir. insan Allah’t hem menfaate dayali karsilik
sevgi, hem de menfaate dayanmayan karsiliksiz sevgi ile bulabilir ama
menfaatsiz sevgi digerinie gore ¢ok ustindir. Bu konuyu Fussilet suresi-
nin 11. ayetine telmihle agiklayan Mevlana soyle der:

“istemeyerek geliniz” emri kor taklitciler icindir, “isteyerek geliniz”
ise kalpleri dunya kirlerinden temizlenmis ve hakikate ulasmis Kisile-
redir.

Bu, Hakk’1 bir sey umdugundan, bir sey elde etmek istedigi icin sever.
Obdiriiniin sevgisi ise, bir karsilik beklemeden, bir sey ummadandir.
Bu taklitci, dadisini siit emmek icin sever, 6bird ise o gérinmeyen
glizele, o ylzini 6rtmus glizele gonil vermistir, ondan baska istegi
yoktur.

Sut emen c¢ocuk, dadisinin gizelligini bilmez ki, onda génlinin arzu
ettigi sey, yalniz sittdr.

Obiirii ise ancak dadiya asiktir. Askta, tek bir dilekten baska bir timidi
yoktur” (M, 1V, 4590-94).

“Allah’1, ancak Allah icin seven nerede, bu nerede? Allah’i ancak Al-
lah icin sevenin sevgisi, maksatlardan, garazlardan arinmis, dilekler-
den ayn bir sevgidir.

Fakat ister dyle sevsin, ister bdyle sevsin, madem ki bir kimse Hak’i
istemektedir; Hakk’in cazibesi, ¢ekisi de onu alir, Hakk’a goéturur.
Eger Allah’a gonil verenin sevgisi, Allah’in hayir ve keremine ulas-
mak gibi, zattan gayri bir sebeple ise;
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Yahut da Allah’1 sevenin sevgisi, baska bir sey icin degil de, Allah’tan
uzak dismekten korkarak, dogrudan dogruya Hak’in zatina ait ise;
Ikisinin de Hak’1 arastirma zevki 6telerden gelmektedir. Bu sevgilerin
her ikisi de Allah’in cezbesi, cekisi iledir. Bu gondl tutkunlugu, bu
gonul veris hep o ezeli sevgiliden gelir. (M, 1V, 4596 - 4600)
Mevlana’ya gore Allah’1 zati igin seven O’ndan baskasina deger vermez,
halbuki menfaat icin seven kisinin sevgisi tehlike altindadir, o Allah’i zat
icin degil de nimetleri icin sevmektedir. Nimetler yok oldugunda sevgi de
yok olur. Mevléna ise Allah’i zati igin sever:

Seni sevdikten ve tanidiktan sonra

Go6zum diinyanin higbir guzelini gérmedi.16
Zati sevgi, Allah’1 kendi guizelligi ve degerinden dolayi sevmektir. Diin-
yadaki sevgililerin ¢codu kendileri icin degil ikincil sebepler igin sevilir.
Mesela insan parayi, sirf para oldugu icin degil ihtiyaclarini karsilamak
icin sever; a¢ olan insan bir lokma yemek icin servetini bile verebilir.
Halbuki Allah bizzat kendisi icin sevilir. O baska bir seyi elde etmek icin
sevilmez. Manevi olan glzellik ebedidir oysa maddi guzellikler ve men-
faatler seven lizerinde gecici bir etki yaratir.

Bu sebeple manevi gtlizellikleri 6greten dinlerin 6zu sevgi olmalidir:

Mevlana’ya gore sevgi butin dinlerin ortak yanidir. islam dini de
sevgi kanaliyla insani Allah’a ulastirmalidir. Mevlana aski Allah’a giden
en saglam yol olarak gérmustir:

Ask dini, bitun dinlerden ayridir. Asiklarin seri’ati de, mezhebi de Al-

lah’tir (M, 11, 1770).
Mevlana’ya gore sevgi tasimayan bir gonil bassiz bir viicut gibidir. Ka-
natsiz bir kus gibidir (D, 7576-77). O, “asksiz gecen dmrini yasanmis
sayma zira kiyamet gininde bu hayat yasanmis sayilmayacaktir” (D,
10315) diyerek, askin hem bu dinyada, hem de ahirette en faydali amel
olacagini bildirmistir. “Aski se¢! Zira askin tath hayati olmazsa bu hayat
bir yuktir” (D, 32210) demektedir. Mevlana, Divan’mda: “Ask atma bin
ve yolu diisinme, zira ask atinin ayaklari yere saglam basar, her ne kadar
yol diizgiin olmasa da ask bir si¢rayista seni menzile ulastirir” (D, 6922 -
23) diyor.

Her ne kadar ask ve sevgi ruhani bir 6zellik ise de bunlarin olusmasi
icin bazi maddi sartlarin yerine getirilmesi gerekmektedir. Birinci olarak

¥ Mevlana’nin guzellik konusundaki fikirleri icin bkz., Can, Sefik, “Hazreti Mevlana’nin
Guzel ve Guzellik Hakkindaki Gorusleri”, First International Mevlana Congress, (Selguk
Universitesi Basimevi, Konya, 1988), s. 167
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I1ah1 aski elde etmek isteyen kimse kazanmak ve helal yemek zorundadir.
Haram yiyenler, Allah’in sevgisine ulasamazlar. Bu sebeple ilahi ask
salih amellerle yakindan ilgilidir ve onlarin yerine getirilmesi neticesinde
ortaya ¢ikar: “Bilgi de hikmet de helal lokmadan dogar; ask da, merhamet
de helal lokmadan meydana gelir” (M, 1, v.1644).
Tkinci olarak sevgi mahbuba karsi sadakat ister ve bu sadakat bazen in-
sani kucguk duruma bile disirebilir. Gergek &sik askinin bedelini 6de-
meye her zaman hazir olan kimsedir. E§er seven bunlari yapamayacaksa'
onun aski sahte olup koku cirik ama dallari yesil olan agaca benzer (M,
V, 1163-66).

i1aht ask tam bir sadakat ister ve asik sadece Allah sevgisi ile huzur
bulur (M, V, 2802-3). Bu kalp safasi sebebiyle Allah &siklari batin
mahlukatin, vahsi hayvanlarin bile dostu olmustur, zira bu hayvanciklar
onlardan zarar gelmeyecegini bilir. Tasavvuf kitaplarinda Rabia gibi bir-
¢cok sufinin vahsi hayvanlarla beraber oldugu rivayetleri vardir.

ALLAH’I SEVMENIN MUKAFATI

Mevléna’ya gore her muminin ahiretteki mikafati ayni olmayacaktir.
Allah’a z&hidane kulluk edenler cennet ve cennet nimetleri ile mikéafat-
landirilirken, Allah’1 sevenlerin mukafati bizzat Allah’in kendisi olacak-
tir. “Kul vardir, daima elbise ister, bahsis ister; asigin elbisesi ise sevgili-
nin yuzaddr, sevgili ile bulusmaktir!” (M, V, 2730).

O’na gore kullar gesit gesittir. “Kul vardir, karsilik beklemeden Allah’i,
zati icin sever. Ne var ki bu sevgi ilahi bir taksimata baghdir. Allah, bir
kulunu sevmeyince, o kul Allah’i sevemez! Sevgi Allah’tan gelince kul,
ne cennet dilegi, ne de cehennem korkusu ile ibadet eder! Kula ibadet
zevkini veren Hakk’tir! Kul, yaptigi ibadetten zevk almiyorsa bilmelidir
ki o Allah’in sevgisine layik olamamistir!” Bu sevgi insani neticede Al-
lah’ta fani olmaya go6turir ki Mevlana bu durumu séyle anlatir:

Bir sevgili asigini sinamak icin bir sabah vakti ona dedi ki: “Ey filan

oglu filan!

Ey dertlere dismis asik! Acaba beni mi daha fazla seviyorsun, ken-

dini mi, dogru séyle!”

Asik dedi ki: “Ben sende dyle bir yok olmusum ki, tepeden tirnaga

kadar seninle doluyum (M, V, 2021-22).
Bu fena anlayisi ile Mevlana, Hallag’in ask anlayisini tasdik etmektedir.
Oyle ki bir yerde Hallag’m ene hakk s6ziinii kelimesi kelimesine tekrar
etmis ve onun sézunl Firavun ile karsilastirmistir. “Firavun ‘Ben Al-
lah’im’ derken sadece kendi varligini gérmustir halbuki Hallag enel hak
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derken sadece Allah’in varhigini gérmis ve O’nda fani olmustur” (M, V,
2035-37).

B eserfask -il1aht ask
Mevléna, aski; hakiki ve mecazi olmak (lizere ikiye ayirir. Birincisi Al-
lah’a duyulan ask, ikincisi ise Allah disinda her seye beslenen sevgidir.
Kainattaki her sey O’nun gdélgesi ve mahzari oldugu icin onlara karsi
duygulan sevgi ve ask gercek de@il ancak mecaz olabilir; zira onlarin
gercek varligi yoktur. Bu sebeple aslinda sevgilerin timi Allah’a déner.
Fakat insanlarin cogu bu gercekten habersiz olup sevgilerini fani varlk-
lara hasrederler. Eger insan fanilerdeki baki olan Hak eserini gorebilirse,
bu sevgi onu baki sevgiye yani ilahi sevgiye gotiirmeye bir arag olabilir.
Mevlana'ya gore giizel ylizler O’nun gizelliginin aynalaridir ve onlari
sevmek aslinda Allah’t aramanin tezahirleridir. Fakat Mevlana Allah’in
guzelliginin manevi oldugunu ve maddT ve cismant olmadigim sdyler.

Kadehin seklini terk et
Sarap kadehtedir fakat kadeh degildir.I7

Bu sebeple kainattaki bittin guzellikler, gizelliklerini Allah’tan 6ding al-
maktadirlar. Bu baglamda insanlarin en ¢cok meftun oldugu kadin gizel-
ligi de aslinda gegici bir giizelliktir. Ne var ki bunu gdrebilmek i¢in insa-
nin manevi bir gbze sahip olmasi gerekir.

insanlardaki giizellik, igreti bir yaldizdan ibarettir. Béyle olmasaydi;
“Sevgilim!” diye bagrina basti§in dostun, kocamis bir esek gibi girkin-
lestigini gordr md idin?
O sevqili, bir vakit melek gibi glzel iken, seytan gibi ¢irkinlesmistir.
Cunki o glzellik, onda igreti olarak bulunuyordu.
Ondaki glzelligi, azar azar, yavas yavas aldilar. Nitekim bir fidan da,
azar azar, yavas yavas kurur gider.
Git de; “Cok yasattigimizin gucinl kuvvetini alinz” ayetini oku, ak-
lini basina al; gonle girmeye, goénil almaya bak. Ete, kemige gonil
verme (M, Il, 712-15).
Mesnevi'nin birinci cildinde “Cariye ile Semerkanth “kuyumcu” hikaye-
sinde beser? askin ne kadar glicli olursa olsun sonunda sevgilinin gizelli-
ginin yok olmasiyla sona erecegini ¢ok glizel bir sekilde hikaye etmekte-
dir. Ne var ki beseri ask ¢ok da kicimsenmemelidir; beseri de olsa ask
sonunda insani Allah’a goturebilir:

1 Chittick, W., The Sufi Path of Love: The Spiritual Teachings of Mevlana, (Albany: State
University of New York Press, 1983) Mevlana’nin Divan'ina ait butiin beyitler bu eserden
alinmistir.
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Ask buradan (diinyadan) veya suradan (ilah?) da olsa sonunda seni oraya
goturar” (M, 1, 111).

Fani olan insanlarin, yani olilerin ve &leceklerin aski sonsuz olamaz.
Cunk, old, tekrar bizim tarafimiza gelemez.

Fakat, gercek ask, d6lumsiz olan ask, Allah aski, rihda olsun, gézde ol-
sun, her an goncadan daha taze olarak durur.

O, 6lumstiz olan, baki olan Allah askini se¢ ki, o canina can katan méana
sarabini sana lutfetsin, seni yasatsin (M, I, 216-218). I

Bu sebeple Mevlana insanlara asklarini dogru hedefe yonlendirmelerini
ister: “O, 6lumsiz olan, baki olan Allah askini se¢ ki, o canina can katan
mana sarabini sana litfetsin, seni yasatsin” (M, |, 219).

Mevlana bircok konuda ibn Arabi’nin kozmolojisini paylasir. Ona gore
kainat Gercek Varhk’in gdlgesinden ibarettir. Bu sebeple beseri seyleri
sevmek sanki golgeyi sevmek gibidir. Konuyu daha iyi anlatmak icin
Mevlana glines ve duvar érnegini verir: “Ginesin 1s1§1 duvara vurur. Onu
igreti olarak aydinlatir. Ey temiz yirekli saf kisi! Ne diye bir kerpice goniil
verdin? Sen hi¢ sénmeyen, ndru ebedi olan gizelligi, ash ara” (M, Il, 708-9).

Bu sebeple butun guzellik ve g, bilgi ve fazilet aslinda o Mikem-
mellik Gunes’inden yansimaktadir (M, V, 985). Giines battiginda ise her
duvar guzelligini kaybeder ve karanlk olur, guzel yizlilerin guzelligi de
aslinda ug¢ renkli camdan yansiyan Gines’in isigidir. Camin renkleri sa-
yesinde gines 1s1§1 rengarenk gorinir (M, V, 987-89).

Mevlana 6zellikle Divan'inda beser? askin insani nasil i1ahi aska go-
tirdagind Yusufile Zuleyha hikayesine atiflarda bulunarak anlatir. Boy-
lelikle mecaz gercede bir kopri olmus, Ziileyha beseri askini i1ahi aska
cevirmeyi basarmistir. Hattd Zileyha’dan kurtulmak icin hapse bile gir-
meyi g6ze alan Yusuf daha sonra Zilleyha ile evlenmis, baslangicta
Zileyha’nm yaptigr gdmlek yirtmayi bu sefer kendisi yapmistir: Yusufa
delicesine asik olan Ziileyha bu beseri ask sayesinde ilahi aska vasil ol-
mus ve kocasi Yusufa olan ilgisini azaltmistir. Kuran’daki hikayenin
aksine bu sefer Yusuf Zileyha’nin pesinden kosarak onun gdémlegini
arkadan yirtinistir (D, 339-41; 21305).18

Mevlana yine islam edebiyatinda cok bilinen Leyla ile Mecnun hika-
yesini anlatir ve Mecnun’u Allah’a ulasan arif olarak niteler:

Ahmaklar, askin ne oldugunu bilmediklerinden 6tiird Mecndn’a dedi-
ler ki: “Leyla’nin glzelligi pek o kadar degil, onun az bir gizelligi var

18 Schimniel, A., “Y@suf in Mawlana Mevlana’s Poetry”, The Legacy of Mediaeval Persian
Sufism, ed. Leonard Lewisohn, (Khanigahi Nimatullahi Publications, Londra, 1992) s. 53
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Sehrimizde, ondan daha giizel yiiz binlerce, génul alici, ay pargasi gibi
guzeller var.”

Mecnun dedi ki: Maddi bedenlerimiz, suretlerimiz, gortndr sekilleri-
miz birer testi gibidir. Giizellik de ilahT bir saraptir. Cenab-1 Hakk
bana Leyla’nin goriinen sdretinden sarap sunmaktadir.”

Size Allah onun testisinden sarap vermedi de, sirke sundu. O yiizden
onun aski kulagimzi ¢cekmedi, sizi sizden almadi (M, V, 3286-9).

Beseri askin ilahi aska déniismesi hususunda Mevlana, ibn Arab? ile nere-
deyse ayni fikirleri paylasmistir. Bu benzerlik belki de Sadreddin Konevi
vasitasiyla onun ibn Arabi’den bu fikirleri almis olmasindan kaynaklana-
bilir. Tercimaniil-Esvak adli eserinde ibn Arabf, Nizam kadim ilahi gi-
zelligin bir yansimasi olarak tanitmistir.9 Bu badlamda ibn Arabi ile
Mevlana’nin su gorislerini karsilastirabiliriz.

ibn Arabi: “Her &sik ayni zamanda bir masuktur. Askin giizelli§i ara-
di§1 kadar giizellik de aski arar. Mutlak giizellik olan Allah da kendini
sevenleri sever ve sevenlerinde kendilerinden bir eser birakmaz.”

ibn Arabi’nin nesir olarak yazdi§i bu sézleri Mevlana’nin Mesnevi'
sinde siir olarak gérmekteyiz:

Kimi &sik gorirsen, bil ki o, masiktur. Yani seven kisi ayni zamanda

sevgilidir. Cunku seven kisi, bir bakimdan &sik ise, bir bakimdan da

masuktur.

Bu diinyada, susamis kisilerin su aradiklari gibi, su da, diinyada susa-

miglari arar (M, 1, 1740-41).

Mevlana “Bitiin padisahlar kendilerini sevenlere asiktir.” diyerek Al-
lah’in kendini sevenleri sevdigini dile getirir.

Ben varhigr yoklukta buldum. Onun icin varhgi, yokluga feda ettim.
Bltun padisahlar, kendilerine kul olana kul olurlar. Halk umumiyetle
kendi ugrunda 6lenin yolunda olir.

Padisahlarin hepsi de kendilerine karsi algak gonulli olanlara algak
goénalli olurlar. Bitiin insanlar asklari ile mest olanlarin mesti olurlar.
(M, 1, 1735-36).

ASKIN KAYNAGI

Askin ortaya cikis sebepleri filozofiarca ve sufilerce tartisma konusudur.
Gazali gibi sufflere gore ask, bilgi ile ortaya ¢ikar; Allah’i bilmeyen O’nu
sevemez ve onu bilmek demek ayni zamanda sevmek demektir. Mevlana’

O R. W. J. Austin, “The Lady Nizam- an image of love and knowledge”, JMIAS, C.7, 1988,
35-48
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ya gOre askin kaynagi bilgi degildir. Ask bilgiden ve mantiktan dnce ge-
lir. Bunun aksine Gazali ask anlayisini akla ve mantiga dayandirmaktadir.
insan once Allah’ tanir ve O’nu tanidikca daha gok sever.20 Mevlana
Divan'mda askin 6grenme veya kitabi bilgi ile olmadigini ve satirlarda
yazilmadigini, bilginlerin onun kinhiine vakif olmaktan uzak olduklarini
anlatir (D, 395). Peki Mevlana’ya gore ask nasil kazanilir? Ona gore ask
ancak baska bir asiktan 6grenilir. Ancak asiklar aski baskalarina
ogretebilir. Meseld kendisi aski, Sems-i Tebrizi’den 6grenmistir. Mev- /
lana’daki ask kivilcimini Tebrizi yakmistir. Bu sebeple ask ancak tasav-
vufl aynilesme metodu ile kazanilabilir. Mesnevi'nin bircok beytinde
Mevlana tasavvufi egitim igin bir Gstadin varhgini gerekli gérdagi gibi,
ask konusunda da bir tstadi vazgecilmez olarak gorir.2L Ayrica Mevlana
Allah askini elde edebilmek i¢in kullukta bulunmayi gerekli gorir. Hiz-
metsiz ve kulluksuz bir yasanti insani 11ahi aska ulastirmaz. “Kulluk et
de, belki sen de asik olursun! Kulluk nedir? Kulluk da, ibadetle, iyi islerle
elde edilen bir kazangtir; yani lafla kulluk olmaz!” (M, V: 2728). Mev-
lana’ya gore ask dile getirilemez fakat onu tecriilbe edenler askin dinya-
daki her seyden daha gercek ve tath oldugunu gorirler (M, V, 2731) (D,
4182). Bir giin Mevlan”’ya ask nedir diye soran birisine: “Bana asktan
sorma, ne zaman benim gibi olursan askin ne oldugunu anlarsin” demistir
(D, 29050-51).

Beseri sevgi ile ilahi sevgi arasinda dogrudan bir iliski séz konusudur.
Beseri sevgi, insani i1ahi sevgiye ulastirdigi gibi ilahi sevgiye ulasan bir
kimse de beseri sever. Bu sebeple Mevlana insanlia karsi biyuk bir
sevgi ve merhamet duymaktadir. Oyle ki bu merhamet yalnizca Msli-
manlara degil butiin diger din saliklerine de uzanir. Onun “gel ne olursan
yine gel” sdzi tasavvuf tarihinin belki en giizel hosgéri ve sevgi érnegi-
dir. Mevlana’nin ilaht ask sonucunda insanhga duydugu sevgi ve merha-
met sadece Musliman alimler tarafindan degil, ayrica mistesrikler tara-
findan da takdir edilmistir. Mevlana’yr Dante ile karsilastiran Nicholson
soyle der: “Dante hosgori ve sevgi acisindan Mevlana’mn c¢ok gerisinde
kahr.”2

Mevlana, erken donem sufilerin aksine havf (korku) ve ziihd anlayis-
larina 6ncelik vermez. Ona gére korku duygusunda devamlilik yoktur,

2 Gazali agisindan bir objeyi sevebilmek icin onun 6zelliklerini bilmek gerekir ve bu sebeple
bilgi sevgiden 6nce gelir ve askin derecesini belirler. ilahT ask konusunda Gazali’ye gére Allah’i
bilmek O ’nu sevmekle es anlamlidir. Bkz., Gazali, ihyé, c. 4,s. 313.

2L Lewis, Franklin D., Mevlana, Pasi and presem, East and West, The life. Teaching and
Poetry ofJalal al-Din Mevlana, (Oxford, One World), 2000, s. 24.

2 Nicholson, R. A. Mystics oflslam, (Londra: G. Bell & Sons, 1914); Tipki basim (Routledge
& Kegan Paul, 1979), s.100.
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halbuki sevgi ve ask ezelidir ve sonu yoktur. Cennette korkuya yer yok-
ken sevgi ve aska diinyadan daha fazla yer olacaktir. Ayni sekilde cen-
nette zithd ve achik da olmayacaktir. Bitin bunlar bize askin diger kav-
ramlara olan ustlinliglni ispatlar. Ona gore ask insani Allah’a dogrudan
ulastiran en kisa yol ve en parlak isiktir.

Fakat ask mumu, diger mumlar gibi degildir. Aydinlik icinde aydinlik,
aydinlik icinde aydinhktir.

Atesli mumlarin aksine ask mumu, ates goérinir ama, bastan basa nir-
dur, hosluktan, gizellikten ibarettir” (M, 111, 3920-1).

Asiklik, nese ve keder hallerinden dstiindiir. Bu hallerden kurtulmus-
tur. Ask bahgesinin ne ilkbahari vardir, ne de sonbahari. O bahcgenin
gilleri solmaz; daima yesildir, tazedir (M, 1, 1793-94).

Mevlana’nin din anlayisinin sevgi ve ask etrafinda déndugiini séyleyebi-
liriz. Ona gore din insana i1ah7 nesve ve sevgi kazandirmak igin génde-
rilmistir. Ancak inat¢ilar bunu kabul etmez ve dinin arkasinda baska
olumsuz duygular ararlar (M, 11, 2601). Mevlana bu anlayisiyla islam’i
bir dismanhk araci olarak kullanan kesimlere de bir mesaj vermektedir.
Bilhassa giniimiizdeki bazi islami oldugunu iddia eden siyasi sistemler,
Islam’1 bir baski ve korku araci olarak kullanmakta, insanlari islam adina
sindirmeye calismaktadir. Bu tir sistemlerin tasavvuf aleyhtari olmasi da
ayrica dikkat cekicidir.

Halbuki Mevlana islam’in bir korku araci olarak kullaniimasina karsi-
dir. Ona gore askin insan (zerinde daha etkili bir mikemmellestirme
etkisi vardir. Ancak ask sayesinde miminin kalbi kokli bir degisime
ugrayabilir. Ask hem miiminin sahsiyetini hem de onun amellerini iyiye
ve glizele dogru degistirebilir. Ask cansiz olan alemi de harekete gegirir,
okyanuslar onun sayesinde dalgalanir, yer onunla sallanir. Gékler onun
sebebiyle parca parca olur (M, V, 2735-36), (M, V, 3854-55), (M, V,
3858).

Yukarida kisaca Mevlana’nin ask ve bilgi-akil kavramlarina yaklasi-
mini gérmustik. Mevlana’ya gore askin gucu karsisinda akil son derece
zayiftir. Ona gore akil bize dlnya islerinde yardimci olmak icin verilmis-
tir ve akil ancak diinya isleriyle sinirlandirildiginda faydalidir. Akil insani
hayvanlardan ayiran en dnemli 6zelliktir. Sinirli bir seviyede olmak lzere
akil Allah’r bulmaya da yardimci olur. Ne var ki maneviyat alaninda akil
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mutlak bir yere ve giice sahip degildir. insan akla dayanarak manevi ol-
gunluk ve ilahi hakikatlere ulasamaz.2

Ona goére akil bir tavuk kimesi gibidir ve ask devesi bu kiimese
simaz, kiimes insanin bedeni, tavuk da insanin akhdir (D, 2937).24 Mev-
lana’ya gore akim en blyulk zafiyeti nefsin hayvani isteklerine karsi ko-
yamamasidir. Akil yapisi itibariyle kolayca nefsin arzularina boyun
eger.5 Bu sebeple akil askin gereklerini yerine getiremez. O askin geregi
olan tevazu yerine insana yapmacik bir gurur, bencillik ve askin antitezi
olan her tiir duyguyu uretir. Oyle ki bu duygular ayni zamanda seytana da
atfedilen duygulardir.

lyi talihli ve insan olan kisi bilir ki; zeki olmak, akilli geginmek ib-
lis’tendir. Ask ve kulluk da Adem’dendir (M, 1V, 1403).

Ankaravi bu beyitleri agiklarken soyle der: Seytan Allah’a karsi gurur ve
kistahlik gosterdi. Allah ona: “Niye bana secde etmedin”, diye sordugun-
da, Seytan sdyle dedi: “Ben ondan daha tstiinim, sen beni atesten onu ise
topraktan yarattin.”26 Halbuki Adem peygamber Allah’a asik oldugu icin
tevazu gosterdi ve: Ya Rabbi! Ben kendime zulmettim, eder Sen bizi
affetmezsen ve merhamet gdstermezsen slphesiz biz kaybedenlerden
olacagiz.”27 r

Mevlana’ya gore akil ve gurur bos duygularin kaynagidir. Bu konu-
daki goruslerini Kuran’dan baska bir kissa ile destekler ve Nuh’un ogul-
larindan ornek verir:

N{h’un iméan etmeyen oglu Kenan gibi Tman gemisine binmekten ka-
cinma! Onun akill ve zeki olan nefsi; “Daga cikar kurtulursun; su,
oralara kadar ¢ikamaz!” diye onu kandirmisti da, O da; “Saglam, ylk-
sek bir dagin stiine ¢ikar kurtulurum; ne diye NGh’un minnetini ge-
keyim!” demisti (M, 1V,1409-10).
Eger Kenan aklina glivenerek Nuh’a isyan etmeseydi ve aklini onun yo-
lunda feda etseydi 6lumden kurtulur ve manevi kurtulusa ererdi. Bu se-
beple Mevlana’ya godre biz aklimizin yol gdstermesinden ¢ok, bir ask
adaminin pesinden gitmeli ve ona tabi olmaliyiz.
AKl1, dostun askinda kurban et! Clinkd butin akillar, dostun bulundu-
gu taraftadir! Cinkd ruhlarin da, akillarin da ¢ikis yeri Hakk’tir! Bu
sebeple akh, Hakk’in askinda kurban et! (M, 1V, 1424).

2 Demirci, Mehmet, “Mesnevi’de Akil Ask Karsilastirmasi”, 4. Milli Mevlan& Kongresi,
(Selguk Universitesi Basimevi , Konya, 1991), s. 153.

24 Schimmel, A.,1am Wind You are Fire, s. 189.

5 Can, Sefik, Mevlana, Hayati Sahsiyeti Fikirleri, (Otiiken, istanbul), 1995, s. 162.

2 Araf, 7:12

27 Araf, 7:23; Ankaravi, Riisuhi ismail Dede, Mesnevi Serhi, c. Il, s. 420
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lyi huy ile sekerlesen asik, sekeri de safi sevgi sarabini da disarda ara-
maz; onu kendinde, kendi varhginda bulur. O ask ve hakikat sarabini
kendi gonliinde iger. Ey dost, bu sirra akil ermez. Bu durumda akli
yolunu sasirir, kaybolur gider.

Zaten cliz’T olan akil, gizli seyleri bilir gérinmekle beraber, aski inkar
eder (M, I, 1981-2).

S onug

1- Mevléana’ya gore insani Allah’a g6tiren yollarin en mikemmeli
sevgi ve asktir. Eserlerinde ask kelimesi genellikle ilahi ask manasina
gelir ve beseri ask ¢abuk yok oldugu icin ask ismini almaya layik goril-
mez.

2- Ona gore kainat Allah’in insana ve 6zellikle de Hz. Muhammed’e
sevgisi sebebiyle yaratiimistir.

3- Allah’a giden yolda ask ve sevgi yolu akil ve mantik yolundan daha
kestirmedir. Akil metafizik hakikatleri anlamada sinirhidir ve askin cok
gerisindedir.

4- Onun tasavvuf anlayisinda sevgi onceki sufilerde sik¢a kullanilan
korku, ziihd ve riyazet gibi metotlardan ¢ok daha énemlidir. i1ahi sevgi o
kadar 6nemlidir ki mizan bile onu tartmaya yetmeyecektir.

5- Beseri ask ancak ilahi aska dontsiirse bir kiymet kazanir. Nitekim
Leyla ile Mecnun hikayesinde oldudu gibi beseri ask ilahi aska basamak
olabilir.

6- 11ah agktan bir pay alamayan insanlar bu diinyada en acinacak kim-
selerdir. Ahirette insana en biyiik kazanci sevgi getirecektir.

7- Mustesriklerin iddia ettiginin aksine Hz. Peygamber oncelikle bir
sevgi peygamberidir, onun seriat sahibi olmasi ikinci planda gelir. “Pey-
gamberimizin yolu sevgidir, biz sevginin cocuklariyiz, bizim annemiz
sevgidir” (Rubafs, 18).28

8- Erken donem sufileri ask ve sevginin Allah ic¢in kullanilip kullani-
lamayacagini tartisirken onun aski tasavvuf anlayisinin merkezine koy-
masi 6nemlidir. Ona go6re asksiz gecen vakit israftan ibarettir.

9- Mevlana’nin ask anlayisi tamamen cezbe halindeki bir sufinin duy-
gulari olup ibn Arabi’deki gibi bir felsefi séylemden farkhdir. Onda ask
daha ¢ok ilham boyutludur.®

2B Yeniterzi, Emine, Mevlana Celaleddin ROmi, (Ankara: TDI yayinlari/161, 1995), s. 51
29 Aydin, Mehmet, ‘Hz. Mevlana’da ve Muhyiddin-i Arabi’de Ask Kavrami’, 3. Milli Mevlana
Kongresi, (Selguk Universitesi Basimevi, 1988, Konya) s. 160
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