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ONCE «“MUzik” VARDI

Yeni sayimiz “6nce miizik vardi” baghgin tagiyor, ciimleyi tamamlarsak
“evren var olmadan 6nce miizik vardi” da diyebiliriz. Tiim eksiklikler
gibi miizik de biiyiik bir yoksunluktan, derin bir sessizlikten dogmustur.
Miizik evrenin higligi ile birlikte hayal edilebilir. Yasamin siirliligi-
na isaret eden bir boyuttur bu. Zaman ve mekanin agir salmimlarina kar-
silik, miizigin kendi dinyasindaki ritim ve ilerleyisi saf ve mutlak bir ev-
renin var olabilecegini bizlere gosterir. Birgok metafizikgi yaklasima
gore, miizik kusursuz ve mitkemmel bir gorevi yerine getirir. Zira o icra
edilmeye baslandig1 andan itibaren bir kendinde-gey, nasilsa 6yle olan bir
dogay1 karsimizda buluruz. Miizik tam, geride kalan hersey eksiktir; ifade
yarim, melodi ise soziin iistiinde aklimizi ¢elen giizelligiyle mucizevi bir
etkiye sahiptir.

Ni¢in miizi§i severiz ya da onun iyilestirici tilsimi, biiyiisii nereden
gelir? Miizigi insanin kendisine has kilan fakat pek tanimadigi, ayak siir-
medigi bir alana, genis bir bilingdig1 iilkesine benzetebiliriz. Yeryiiziinin
tamamini kucaklayan bir nese, yagsami tasdik eden bir cosku, tazelenen
bir cesaret ve umut, bilingdigmin bu genis topraklarinda yeserir. Miizigin
melodisiyle kanat ¢irpigt hayatin bag dondiiriicii bogluklan tizerine kuru-
ludur. O, i¢ karanhk dehlizlerde yank: bulabilecek bir ¢cagriyr kulagimiza
fisildar. Kalbe dogrudan niifuz eder. Bize seslenir fakat konusmaz. “Iste
miizik!” deyip ayaga kalktifimizda bile miizik anlamindan ¢ogu seyi
yitirmig sayilir. Ciinkii bu dil higbir bi¢imde yagamin aleladeligine tercii-
me edilemez. Kiginin ifade etmekte zorlandigi, diplerde tortulagan gudii-
ler ancak seslerin harmonisinde teskin bulur. Anlamlandiramadigimiz
kaotik davranig motifleri miizik sayesinde dinginliklerine kavusur, terapi
edilir. Nakaratlar yalvarigin yinelenmesi, tiim terenniimler varolugsal
acinin katharsis yoluyla giderilmesi degil midir? Sinirli bir zaman dili-



minde miizik hafizanin bogluklarina serbestge sarkabilen bir giice sahip-
tir. Bir notanin vesile kildig1 sey, valnizca bizim animsayabildigimiz 6zel
bir anin tekrar uyanisi, bu sayede devasa bir ge¢cmigin yeniden canlanma-
sidir. Miizik ‘ara’larda kalabildigi olgiide kisisel tarihimizin boyutlar o
diizeyde genisler, derinlik kazanir.

Miizigi yiice ve agkimsal tahtindan ¢ikarip onu toplumsal gergekligin
bir yansimasi olarak kabul eden, daha dogru bir ifadeyle miizik felsefesi
yerine miizik sosyolojisi tizerinden giden kuramcilar da miizik ve sanat
hakkinda veya sanatg1, beste, icra, yoruma dair birgok s6z sdylemislerdir.
Her haliikarda bu tiir bir ayinm 6z mii, yoksa bi¢im mi tartismasina bizi
davet eder niteliktedir. Bu sayimizda iki yaklagimin da dengeli bir bigim-
de sunulmasina 6zen gosterildi. Miizigin garpict toplumsal degisimiyle
ilgili goriglerin alti ¢izildi. Neticede, bu ¢agda “yiksek bir sanati” “tiike-
tim kiltiiri” icinde gormek pek sasirtic olmasa gerek.

“Miiziksiz bir yagsam hata olurdu” der Nietzsche. Mizik yasamin bii-
tiniinii talep etmekte. Onu hissetmek bir toplumun degerler sisteminin,
yasam bi¢iminin yeniden goézden gegirilmesi demektir. Hakikat bollugu-
nun eksik olmadig1 ¢evrelerde mevcut soylemler kigilerin siradan ve kaba
duyularina hitap ederken diinya gériiglerine bakildiginda bir uyum bozuk-
lugu, bir igerik ve ritim sorunu kulaklari daima tirmalayacaktir. Esasen bu
uyumsuz ruh halleri Tiirk miiziginin uzun dénemdeki kirllmalarimn da en
onemli kanrtidir.

Bu sayimizda miizik ile yolculuga ¢ikarken yalnizca metinlerin okun-
masin1 degil sézciiklerin de igerebilecegi muhtemel melodileri duyurma-
va galigtik.

Tagkin Takig
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Ust: Lir dersini tasvir eden bir figiir. Ogrenci sagindaki penayi kullanarak yaylan
tingirdatiyor. Ogretmenin lirini, sol bilege sanl askiyi ve tellere dokunan sol eli-
ni goriyoruz.

Alt: Kitara calgicisi basi arkaya egik bir vaziyette, telleri nemlendirmek igin
onlara sol eliyle dokunuyor, sag eliyle telleri tmgndattigi penay! tutuyor ve sar-
kiyla kendine eslik ediyor. (MO 4. yiizyila ait Yunan iki kulplu bir testiden)



Eski YunaAN
DUNYASINDA
Mzik VE MUZISYENLER

Mesut Kinacr*

Mouzik

Insanlik tarihinin en eski sanat dallarindan biri olan miizigi belirli bir top-
luma mal etmek olanaksizdir. Ne zaman, nerede, nasil, ne amagla ve kim-
ler tarafindan yaratildig1 kesin olarak bilinmeyen miizigin, insanlik tari-
hiyle eszamanli olarak ortaya ¢iktig1 varsayilmaktadir. Insanlarin da ilk
miizik aleti olarak ellerini kullanip alkiglamasi veya dogada buldugu
maddeleri birbirine vurarak ritim tutmasinin ilk mizikal aktiviteler oldu-
gu sanilmaktadur. Ilerleyen siirecte miizik daha disiplinli bir hal almus, ce-
sitli aktivitelere eslik etmek i¢in farkli mizik aletleri ve degisik miizik
tirlen ortaya ¢ikmistir. Bahsettigimiz gibi miizigin ge¢misi daha eskilere
dayansa da Eski¢ag’da Anadolu’da miizigin ilk yazili érnekleri Siimerlere
aittir.! Yaklasik olarak MO 4. bin yilda Mezopotamya’ya gé¢ eden ve
MO 3200 yillarinda yaziy1 icat ederek Mezopotamya’y1 yazili tarih sah-
nesine tagtyan bu toplum, miizik tarihinde de énemli bir yere sahiptir.”
Kramer, Siimerlere ait olan ve Anadolu’da bulunan miizikal yazitlann

* Mesut Kinac1, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,Eskicag Tarihi Ana Bilim Dals.
' Kramer 2002: 295, 323, 396.
2 Dingol 2003: 1.
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varligindan s6z etmistir. Siimer toplumunda dini ayinlerde miizik icra
edilmis, anneler bebeklerini uyutmak i¢in ninniler séylemis, tanm isgilen
de islerini yaparken sarkilar minldanmislardir.’

Sumer miizigi Mezopotamya’ya yine go¢ yoluyla gelmis olan Sami
irktan Babilliler tarafindan biraz bi¢imlendirilmis, Asurlular ise meveut
miizikal birikimleri diizenli sekilde bir araya getirmislerdir.* Mezopotam-
ya’da 6nemli bir yere sahip olan miizigin, kékenlerinin tannsal olduguna
inanilmig, bu nedenle bélgedeki tiim dinsel térenlerde mizik icra edilmis-
tir. Mezopotamya yazili belgelerinden, miizik ile 1lgili pek ¢ok alan oldu-
gu anlagilmigtir. Omegin; yeni y1l bayramma ait kiilt uygulamalari, bay-
ram sirasinda yapilan ziyafet ve kutsal evlilik térenlerinde g¢esitli miizikal
gosteriler yer almistir.” Frigler de el sanatlarinda ve miizikte olduk¢a ge-
lismislerdir. Eski Yunanlilar, onlan g¢esitli miizik aletlerinin yaraticisi ve
fevkalade miizisyenler olarak gormiislerdir. Iyi miizik icra ediyor olmala-
n ve zarif (kibar) yaradilish olmalan nedeniyle Eski Yunanlhlar tarafin-
dan kole olarak bu islerde calistirilmislardir.®

Miizigin tarihsel seritveni igerisinde Eski Yunanlilar bityik rol oyna-
muglardir. Bahsedilen uygarliklardan devralinan miizikal gegmis, bu top-
lumun kiltiiriiyle yogrulmus ve giiniimiiz Bati Miiziginin atasi olarak
gorillen Eski Yunan Miizigi dedigimiz farkli bir miizikal kiltir ortaya
cikmugtir. Eski Yunanlar, kendilerinden 6nce yaganmis toplumlar gibi mii-
zigin tanrisal kokenli olduguna inanmuglardir. Bu nedenle de miizik
(novoikn [mousike]) kelimesinin Zeus un ve Mynemose nin dokuz kizi
olan mousalardan tiiredigine, bu kelimenin ise mousalarin sanati anlami-
na geldigine inanmislardir.” Yunanlilar, bazi tannlann da miizikle alakali
oldugunu diiginmiiglerdir. Apollon, Dionysos ve Athena gibi tannlann
serefine festivaller diizenlemigler ve bu festivallerde tanrlar onuruna ila-
hiler (zawav|paian),buvoglhymnos]) soylemiglerdir. Duzenlenen buyik
festivallerde spor miisabakalarinin (éy@v youvikog [agon gymnikoil; aywv
immixoglagon hippikoi]) disinda miuzikal yarigmalar (dyov poveikog
[agon mousikoi]) da yapilmigtir. Yunan cografyasinda diizenlenen bu fes-
tivaller, iin kazanmak isteyen miizisyenlere biiyilk firsatlar sunmustur.
Ozellikle Pythia, Panathenaia ve Biiyiik Dionysia senliklerinde agon
mousikoi dedigimiz ve iginde aulos ¢alma (adiAntiglaulétes]), aulos esli-

3 Kramer 2002: 295; 323; 396; 405. Kral igin s6ylenen ask sarkilarindan, dinsel agitlardan, nin-
nilerden ve cenaze aBitlanindan bahsedilmektedir.

* Dingol 2003: 1, 2.

* Dingol 2003: 2.

¢ Cox 1990: 395.

7 Plat. Alk. 1, 108c-d.
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ginde sarki soyleme (addwdog [aulbdos)), kithara ¢alma (x18aprothc |kit-
haristes]), kithara esliginde sarki séyleme (kitharwdog [kitharodos]), bir
kithara ve bir aulos icracisinin birlikte calmasi veya iki auletesin birlikte
calmasi gibi yarismalarin oldugu tespit edilmistir. Daha sonraki dénem-
lerde bu yanigmalara rhapsodlar da katilmistir. Bu yangmalar ig¢in Yunan
cografyasinin en iicra kogelerinden bile mizisyenlerin gelip yangtigi;
aynt sekilde seyircilerin de farkli cografyalardan gelip bu yangmacilan
dinledigi anlagilmaktadir.

En 6nemli dort festivalden biri olan Pythia festivali, igerik bakimindan
diger festivallerden aynlmaktadir. Cesitli miizik yangmalanm iginde
barindiran festival, ayn1 zamanda degisik kategorilerde yarigan birgok
miizisyene ev sahipligi yapmasiyla tinliidiir. Apollon onuruna her dort
yilda bir diizenlenen festivalde, kithara ve aulos ¢alma miisabakalarinin
yanisira lir calma yangmalan da vardir. Kithara galip sarki sdyleyen ve
aulos esliginde sarki séyleyen miizisyenlerin yarigtigi miisabakalar da
Pythia festivalinin programinda yer almaktadir. Aulos esliginde sarki soy-
leme yangmalan MO 582 yilinda Pythia festivalinin programindan gikar-
tilmistr.®

Olympia ve Nemea yarigmalarinin programinda miizikal miisabakala-
nn olmadigr bilinmektedir. Fakat bu durum bahsettigimiz festivallerde
miizikal icranin olmadigi anlamma gelmez. Olympia oyunlarina girig
olarak salpinktesler (cadmiykmic [trompetgi]) ve keryxlar (xrpol [tellal])
arasinda yansmalar diizenlenmis oldugu bilinmektedir.” Bu yansmalarin,
MO 396 yilinda festivalin resmi salpinktesini ve keryxunu belirlemek igin
Olympia festivallerinin programma alindig1 gorillmistir.'® Salpinktesin
bu miisabakalardaki gérevi kalabalik seyirci grubunu susturmak, athi ara-
ba yanslarim1 baglatip-bitirmektir. Kalabalik seyirci kitlesinin ilgisini
cekip, onlar susturabilecek kadar kuvvetli iflemeleri muhtemelen onlan
muzaffer kilmigtir. Keryxlarm gorevi ise miisabakalardan 6nce yarigmaci-
lan seyircilere tanitmak ve miisabakalar kazananlan halka i1lan etmek-
tir.'" Keryxlarn hangi niteliklerinden dolay1 bu yarnismalar kazandiklan
tam olarak bilinmese de seslerinin yitksek ve anlagilir olmasi, uzun siire-
cek olan duyurulan tek nefesle ve hos bir sesle anons edebilmeleri muh-
temelen onlara galibiyeti kazandirmustir.'> Olympia ve Nemea gibi festi-
vallerde miizik yangmalarinin olmadig: bilinmektedir fakat bu oyunlann

8 Paus. X. 7, 4-5.

® Paus. V. 1,22.

19 Crowther 1994: 135.

1 pol. XVIIL. 46, 4.

2 Hom. I1. V,785-6.;Xen Hell. 11. 4,20.:Hall 2002: 9.

13
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iginde yer alan pentatlon yarigmalarinda (disk atma, cirit atma, uzun at-
lama, kosu yaris1 ve giires) varigan atletlere aulos ile eslik edildigi bilin-
mektedir.” Ayrica bu miisabakalarm galipleri igin de epinikia(¢émvikia)
ad1 verilen 6vgii dolu sarkilar Pindaros gibi iinlii miizisyenler tarafindan
kaleme almmigtir."

Insan duygulan iizerindeki etkilerinden dolay1 miizik, sahnelenen ti-
yatro oyunlarmin i¢inde de yer almistir."” Bazen, seyircilerin korkmasini
saglamak i¢in miizik icra edilmis, bazen de gesitli hayvan seslerinin ¢ika-
nlmasi enstrimanlann yardimiyla miimkiin olabilmistir.'® Antik yazarlar,
sahneledikleri oyunlarin konusunu seyirciye anlatabilmek amaciyla,
oyunlarinda korolara da yer vermislerdir. Anapaest 6l¢iisiinde yazilan sar-
kilarin séylenmesi ise sahnelenen oyunun bittigini ve perdesi olmayan an-
tik tiyatrolardan ayrilma vaktinin geldigini seyircilere ifade etmistir.'’

Eski Yunanlilar, iyi egitilmis genclerin ideal bir toplumun temelini
olusturacagini biliyorlardi. Bu nedenle genglerin egitimine 6zen gostere-
rek onlarn iyi bir egitim gormesi igin ellerinden geleni yaparak, farklh
alanlarda dersler gormelerini saglamiglardir. Genglere, okuma-yazma
(grammata), fiziksel egitim (gymnastiké) ve muzik derslen (mousiké) ve-
rilmis, bu dersleri almayan kisiler egitimsiz olarak gériilmiislerdir.'® Yak-
lagik olarak vedi yagma gelen ¢ocuklara, grammatistes denilen 6gretmen-
ler tarafindan okuma ve yazma &gretilmigtir. Gramer dersinden yaklagik
olarak ii¢ y1l sonra kitharistes ad1 verilen miizik 6gretmenleri tarafindan
cocuklara miizik dersi verilmigtir."”” Ug yil siiren miizik egitimi siiresince
kitharistesler ¢ocuklara lir ve aulos ¢almayi, bu enstrimanlar egliginde
sarki séylemeyi 6gretmistir.®’ Biitiin bu ¢abalar ¢ocugun profesyonel bir
miizisyen olmasi igin degildir, bu tiir ugraglar kiginin saygmliginin ifade-
sidir. Aristoteles, kiginin kendi zevki igin ya da bir toplantida ¢ok igince
enstriiman galip, sarki séyleyebilecegini ifade etmistir.*' Eski Yunan’daki
miizik egitiminin amact hi¢bir zaman igin muzisyenler yetistirmek olma-
nmugtir, aksine miizik, onlarin géziinde tamamen entelektiie] bir ugragtir.

" Paus. V. 7, 14.

' Pindaros, Olympia, Pythia, Nemea ve Isthmia oyunlarinda galip gelen yarismacilar onuruna
besteler yapmustir. Bu konu hakkinda ayrintili bilgi edinmek igin bkz. Pind. O;N.; 1. ;P.

13 Aristot. Pol. VIII, 5. Aristoteles, farkli makamlarda icra edilen miizigin, insanlan kederlendi-
rip, heyecanlandirabilecegini ifade etmistir.

1S Aristoph. Av. 225-229. Baz1 kus seslerinin aulos ile taklit edildigi gorilmektedir.

' Landels 1999: 16.

18 Plat. The, 122e.

19 plat. Leg. VII, 409.

% Plat. Leg. VII, 409e-410a.

*! Aristot. Pol. VIIL 5.

14
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Doénemin #nlii fikir adamlan, ¢ocuklara miizik egitimi verilmesinin
gerekliligi ve faydalan konusunda birbirine benzer gortsleri savunmus-
lardir. Platon, miizik egitiminin genclere hayatlarmin her déneminde
gerekli olan kibarligi kazandirdigini, onlarin konusma ve davraniglarin-
daki nezaketi gelistirdigini ifade etmistir.**Aristoteles de kisilik tizerinde-
ki olumlu etkilerinden bahsederek, ¢ocuklarin egitiminde miizige yer
verilmesini tavsiye etmistir.”” Fakat sozii edilen disiniirler miizik egiti-
minin belirli bir ¢er¢ceve dahilinde verilmesi gerektigini, aksi takdirde
miizi§in gocuklarin kisiligini olumsuz yonde etkileyecegini de ifade et-
miglerdir. Onlar, aulos ve barbitos ile verilen egitimin ¢ocuklar igin zarar-
It oldugunu savunmusglardir.**

Miizigin icra edildigi alanlardan biri de Eski Yunan toplumunun en
karakteristik sosyal olgularindan biri olan symposionlardir. Aslinda “bir-
likte igme™ manasina gelen symposion (cvurooiov) kelimesi Tirkgede
“solen” ya da “ziyafet” olarak tamimlanmustir.” Fakat bu tanim sympo-
sionlann anlagilabilmesi igin pek de yeterli degildir. Symposion, deipnon
ad1 verilen ve davetlilerle yenilen aksam yemeginden sonra sarap igilen,
belirlenen bir konu iizerine tartisilan ve davetlilerin eglenebilmesi igin
gesitli etkinlikler diizenlenen, toplumun elit kesimiyle 6zdeslesmis olan
davetlerdir.*® Davete tesrif eden konuklari iyi agirlayip, eglendirebilmek
igin ¢esitli aktivitelerin yapildigi, profesyonel gostericilerin goérevlendi-
rildigi ve miizik icra edildigi bilinmektedir. Homeros un eserlerinden bu
tiir davetlere mizisyenlerin ¢aginldiklant ve onlarn, davete tesrif eden
konuklarm iyi vakit gecirmesini sagladiklar anlagilmaktadir.”” Platon da
davete katilip, aulos calan kadmlardan bahsetmistir.>® Sozii edilen eglen-
celere katilan profesyonel gostericilerle ilgili en aynntih bilgileri bize,
Ksenephon, Symposion adl1 eserinde anlatmaktadir. O, profesyonel goste-
ricilerin Syrakusai’dan gelen bir auletridesten (kadin aulos ¢algicist), bir
kadmn dansgidan ve lir ¢alip sarki soyleyen yakisikli bir erkekten olustu-
gunu soylemistir.” Symposionlara gelen konuklarin eglencesi sadece pro-
fesyonel gosterilerle sinirh degildir. Bu davetlere katilan misafirlerin de
lir ¢alarak, agki, sarab1 ya da vatan sevgisini konu alan skolia (oxoliov)
adl sarkilan s6yledikleri bilinmektedir.

22 Plat. Prot.326a-b.

2 Aristot. Pol. VIIL 6.

* Plat. Rep. 399d.;Aristot. Pol. VIIL, 6.

** Liddel-Scott 1996: 1685.; Kelimenin Tiirkgesi igin bkz. Celgin 2011: 627.
% Hug 1931: 1266.

* Hom. Od. 1, 150-155.; VIII, 425-430.; X, 10-15.

8 Plat. Symp. 176E.

* Xen. Symp. 11, 1-4.
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Toplumun ¢ekirdegi olan aile kurumunun olugsmasina ilk adim olarak
gorilen evlilik torenlerinde, diagiin sahibi ailelerin miizikli eglenceler
diizenledikleri gorilmiistiir® Mizikli eglenceler muhtemelen gelinin,
baba evinden aynlisina kadar siirmiistiir. Baba evinden aynlis vakti gel-
diginde davetliler alaylar halinde dizilir, mesalelerin 15181 altinda yeni evli
¢ift evlerine gotirilirdii.”' Bu alaylarda bulunan davetliler enstriiman
sesleri esliginde Aymenaum (Suévouoglhymenaus]) adi verilen evlilik sar-
kilarim soyleyip, dans ederlerdi.’” Yeni evlenmis olan ¢ift, evlerine var-
diginda da mizikli eglenceler devam etmis fakat kisa strmiistir. Cift,
evliligi tamamlamak igin yatak odasma gectiginde ise bekar kizlar ve
erkekler, ilk kez cinsel iligkiye giren kizin aglama sesini bastirabilmek
icin yatak odasi 6niinde sarkilar séylemislerdir.”

Sadece neseli olaylarda degil, savaglar gibi, ciddi toplumsal olaylarda
da miizik icra edilmis, askerlere komut vermek ve onlan cesaretlendir-
mek igin miizik sesinden faydalamlmistir>* Savas meydanindaki askerle-
rin morallerinin yiiksek olmasi savagin gidisat1 agisindan ¢ok Snemlidir.
Bu sebeple umudunu yitirmis ordularin cesaretlenmesi igin miizik icra
edilmis ve olumlu sonuglar alinmistir. Omegin; Ikinci Messene savast
tiim zorluguyla devam ederken, ozan Tyrtaios tarafindan bestelenen savag
sarkilani Spartalilart bu savasa girmek igin cesaretlendirmistir.”® Tyrta-
i0s’un vatan sevgisi ve cesareti konu alan sarkilan, askerleri yurcklendir-
mig ve onlarin savasta kahramanliklar sergilemelerini saglamistir. Ayrica
ordunun uygun adim yiirimesini ve triremelerdeki kiirckgilerin eszamanl
kiirek gekmesini saglamak i¢in de miizik icra edilmistir.”® Giir sesiyle as-
kerlere uzaktan komut verilebilmesini olanakh kilan salpinx ise savas
meydanlarinda kullanilan enstriimanlarin baginda gelmektedir.

Eski Yunanlilar miizigin faydalarindan tip alaninda yararlanmigtir.
Onlar hastaligin da; tedavisinin de tann tarafindan verildigini diisiinmiis,
paian adli sarkilan séyleyerek, tibbin tanrisi olduguna inandiklarn Apol-
lon’dan dertlerine deva bulmasini istemislerdir.>” Doénemin tipgilan mii-
zigi sadece hastalarim tapmaklara gétirirken kullanirken; kahinler, bi-
yiiciiler ve kocakarilar tarafindan uygulanan alternatif tedavi yontemlerin-
de ise miizik, kendisine biiyti ve tilsim kadar 6nemli yer edinmistir. Ebe-

* Hom. Od 1V, 15-18.

3 Hom. 71 XVIII, 491-495.

%2 Aeschyl. Ag. 705-715;Soph. Ant. 710-720.;Pind. P. III, 17-19.
3 Adkins L.-Adkins R. 1997: 444,

3 Xen. An. V. 4, 22 ;Secunda-Hook 1999: 7.

35 Secunda-Hook 1999: 7.

3 Hdt. I, 17.;Pol. IV. 20, 12.;Strab. X. 4, 20.

37 Pind. P. V, 60-70.
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ler de, dogum sancisimi azaltmak igin kullandiklan iksirlerin haricinde
miizigi kullanmislardir.®® Tipgilarin, miizigin fiziksel hastaliklari tedavi
edemeyecegini savunmalarina ragmen, donemin inanii aksi yondedir.
MO 7. yiizyilda yasamus ve paian tiriinde sarkilar yaznis olan miizisyen
Thaletas’in Sparta’ya gittigi ve oradakileri ezgileriyle veba salginindan
kurtardigina inamlmistir.®® Aslinda miizigi, gesitli zihinsel hastaliklarm
tedavisinde uygulayan Eski Yunanlilarin, bu uygulamada basarili olduk-
lant dénemin bilginleri tarafindan bizlere aktanlmigtir. Miizikle tedavi
fikrinin ilk kez Pythagoras tarafindan ortaya atildifi ve onun besteledigi
baz1 sarkilarla tziintii ve tmitsizlik gibi sorunlara sifa buldugu soylen-
mistir.* Aristoteles ve Platon da gesitli zihinsel hastaliklarin miizikle iyi-
lestirildigini belirtmiglerdir.*'

Dini rittieller, savaglar ve 6zel kutlamalarin diginda siradan giinlik ig-
lerin yorgunlugunu hafifletmek, yalniz yapilan iglerde can sikintisini gi-
dermek ve bos zamanlar degerlendirmek igin miizik iyi bir refakat araci
olmustur. Bazen rutin ev igleriyle ugragan kadinlar, bazen de agir islerde
caligan erkekler sarkilar mirlldanmiglardir. Homeros™un Odysseia adli
eserinde Kalypso'nun ve Kirke nin dokuma tezgahi basinda sarkilar soy-
ledigi goriiliirken, Platon, ¢obanlarin syrinx (panfliit) ad1 verilen enstrii-
manlan kullanarak sikintilarim giderdiklerini belirtir.** Aelian, balik ve
yengec yakalamak isteyenlerin aulos calmasimi 6Zitlemistir.*® Homeros
uziim hasat eden genglerin phorminx esliginde sarki séylemelerinden
bahsetmektedir.** Komedi yazan Teleklides muhtemelen hasat zamanin-
da tarlaya giden ¢iftgilerin sarkilar sdylediginden bahsederken, sair Lit-
yerses, tarladaki orak¢ilarin sarkilar soyleyerek iglerini yaptiklarindan s6z
etmistir.” Bu tarz ginliik islere miizisyenler tarafindan eslik edilmemis-
tir, genellikle miizik egitimi almis kisiler tarafindan eglence ya da rutin
iglerin sikintilarim hafifletmek amaciyla miizik icra edilmistir. Cok fazla
iscinin ¢alistifi biyikk capl islerde yapilan iglere ritim saglanmasi ama-
ciyla miizisyenlerin goéreve c¢agrildigi bilinmektedir. Lysandros, Atina
surlarim yiktirirken birgok auletridesi sanatlarini icra etmeleri igin gorev-
lendirmistir.** Messene sehri MO 369 yilinda insa edilirken, evlerin ve ta-

8 Plat. Tht. 149¢c-d.

» West 1992: 33.

** Jamb. v. P. XXV.; Coban 2005: 37.

"I Plat. Leg. VII, 790¢.;Sachs 1965: 20
2 Hom. I1. X VI, 526.;Plat. Polit. 268b.
43 Ail. Nat. VI, 31-32.

“ Hom. I1. X V111, 560-570.

45 Athen, XIV, 10.

46 Xen. Hell 11, 23.

17



Eski Yunan Dinyasinda Miizik ve Miizisyenler

pmaklarin duvarlar, sehrin surlan aulos sesi esliginde yitkselmistir.*’” Ge-
milerdeki kiirekgilerin de eg zamanl olarak kiirek ¢gekmelerini saglamak
icin miizisyenler gérevlendirilmigtir ve bu miizisyenler gemilerdeki tay-
fanin siradan bir iyesidir.

Cenaze merasimlerinde de miizik icra edildigi ve miizisyenlerin kira-
landig1 bilinmektedir. Homeros, Hektor’un cenazesine ¢agrilan miizis-
yenlerden bahsederken, Platon da cenazeye eslik etmesi icin kiralanan
miizisyenlerden soz eder.*® Bu merasimler icin sadece enstriiman galan
sanatkarlann kiralanmadigi, ayni zamanda agit s@yleyen miizisyenlerin
ya da korolarn da kiralandig1 goriilmektedir. Ornegin, fahise Pythioni-
ke’nin cenaze alay1 i¢in 181 Harpalus™un profesyonel bir koro kiraladig:
bilinmektedir.* Ismenias ve Antigenidas gibi meshur miizisyenlerde ce-
naze toreninde Aulos ¢alan kigilere auletes denmesine kizarlar, onlara
gore auletes kendileri gibi saygin aulos virtiidzlerine verilen isimdir.”
Solon doneminde, cenazelerdeki gosterig ve israfin 6niine gecilebilmesi
i¢in yasalar ¢ikarildigy bilinir. Cikarilan yasalardan dolay1 birgok yerde
bu merasimlerin yapilmasi vasaklanmig olsa da bazi bolgelerde varlikh
aileler bu gosterigli merasimleri diizenlemeye devam etmistir.”’

Daha 6nce bahsettigimiz alanlarda miizigin kullanilmasi, Eski Yunan-
lilarin yasaminda miizigin ne denli 6nemli oldugunu bizlere ifade etmek-
tedir. Onlar, hiiziin veya sevinglerini ifade ederken mizigi kullanmis,
cesitli hastaliklarin tedavisi ve genglerin egitimi i¢in miizikten faydalan-
mug, bos vakitlerini bir miizik aleti ¢alarak degerlendirmiglerdir. Hayatla-
rnin her alaninda mizige yer veren Eski Yunanlilarin diinyasinda bir
insanin, yagama gozlerini miizik egliginde agtig1 ve son yolculuguna bile
enstrimanlardan ¢ikan ezgiler esliginde ugurlandigi bilinmektedir. Mizi-
gin icra edildigi alanlar ve olaylar goz 6niine alindiginda bu insanlarin
miizigi bir yasam tarzi olarak benimsedikleri anlagilmaktadir. Bu nedenle
eger miiziksever olarak nitelendirebilecegimiz bir toplum varsa bu Eski
Yunanhlardir.”

7 paus. IV. 27, 7.

*® Hom. I1. XXIV, 720-722;Plat. Leg. VII, 800e.
* West 1992: 23.

% Kemp 1966: 219.

I West 1992: 23-24.

52 Landels 1999: 1.
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MUuziSYENLER

Miizik alaninda uzmanlasan kigiler, mesleklerini para ve séhret kazanmak
icin yapmuglardir. Yasadiklan donemlerin sartlan, mensup olduklan aile,
caldiklan enstriiman tiirii ve mesleklerindeki kabiliyetleri onlar arasinda
gelir ve statii farki olusturmusgtur. Eski Yunan Dinyasinda miizigin icra
edildigi alanlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, mizisyenlerin para ve
sohret kazanmak igin bir¢ok firsata sahip olduklan anlagilmaktadir. Genel
olarak Homeros déneminde toplum tarafindan saygi duyulan kisiler ara-
sinda gosterilen miizisyenlerin, MO 5. yiizyilda toplumsal statiilerinde bir
diisiis oldugu gorilmiistir. Miizigin icra edildigi alanlarda profesyonel-
lesmenin basladigi MO 4. ve 3. yiizyillarda miizisyenlere verilen degerin
distiign ve ucuza caligip, kiralanabilen, toplumun alt tabakasina mensup
kigiler olarak gorildiigii bilinmektedir. Genel olarak toplumun disiik sini-
findan olarak gorilseler de gorevlerini icra ettikleri alanlar, meslekteki
kabiliyetleri ve buna bagh olarak kazandiklan tcretlere gore meslektasla-
nyla da aralarinda statii farki olugmustur. Miizisyenlerin, genel olarak,
sarki va da siir yazip, kendi yarattiklan eserleni icra eden, yiiksek maddi
gelire ve biyik iine sahip st smif, ist smif miizisyenlerin yazdiklan
eserleri icra ederck, performanslarina gore para ve séhret kazanan orta
smif; ginlikk rutin iglerde kullanilan ve symposionlar igin kiralanan, ge-
¢imlerini saglayabilmek i¢in mesleklerini icra eden alt siif miizisyenler
olarak Ui¢ sinifa ayrildig1 anlagilmaktadir. Ayrica uzmanlastiklan sarki
tirine ve ¢aldiklar enstriimana gore de birbirlerinden aynldiklan géril-
mektedir. Ornegin; kithara gibi soylu ve ¢alinmasi hayli giig olan bir enst-
riimani icra eden virtiioz kazandig para ve giydigi kiyafetler bakimindan
diger miizisyenlerden ayrilmistir.

Homeros un flyada ve Odysseia adli eserleri sozii edilen toplumda ya-
sayan miizisyenler hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglayan ilk yazil
eserlerdir. Onun anlattiklar1 sayesinde, miizigin nerede, ne zaman, ne
amagla, nasil ve kimler tarafindan icra edildigi anlagilabilmektedir. Ho-
meros, destanlarinda bahsettigi muzisyenleri “tannisal ozanlar” olarak
nitelendirmekte, sozii edilen mizisyenler de, bu yeteneklerinin ilham
perileri olan mousalar tarafindan kendilerine verildigini ifade etmektedir-
ler.”® Bu ifadeler, o donemde yasayan miizisyenlerin kamu yararna cali-
san kisiler (demioergoi) arasinda olduklarni ve toplum tarafindan saygi
gosterilen sahsiyetler olduklarini gostermektedir.”* Bu dénemde yasayan

** Hom. Od. VIII, 485-490.
* Joyal-McDougall-Yardley 2009: 3.
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miizisyenlerin, ¢evredeki itibarl kigilerin diizenledigi s6lenlere ve dugiin-
lere katildiklari, phorminx’® adh miizik aletiyle gegmiste yasamis kahra-
manlarn basarilanim terenniim ettikleri goriilmektedir.” Yiiksek statiiye
sahip olan bu miizisyenlerin, meslekteki hiinerlerini sergilemeden 6nce
yemek yedikleri bilinmektedir, fakat aldiklan iicretten hi¢ bahsedilme-
migtir. Toplumsal mevkileri ve onlara gosterilen saygidan, sadece karin
tokluguna ¢alismadiklan, karnlannm doyurmanin yanmisira efendilerinden
altin ve gimiis gibi degerli hediyeler aldiklar sanilmaktadir.
Festivallerdeki yanigmalarda dereceye giren miizisyenler, bilyiik iin ve
seref kazanmanin yaninda muhtemelen degerli odiillere de sahip olmus-
lardir. Aristoteles, Panathenaia festivalindeki miizik yarigsmalarinda galip
gelen miizisyenlerin, giimis ve altindan yapilmis esyalarla odiillendiril-
diklerini ifade etmistir.’’ Yarismalar1 kazanan miizisyenlere yabani zeytin
dallan seklinde altin yaldizli bir tag ve para 6dili verilmistir. Galip gelen
miizisyenler arasinda en degerli 6diil muhtemelen Homeros’un eserlerini
ezbere terenniim eden rhapsodlara verilmistir. Onlardan sonra en yiiksek
odiiliv kithara c¢ahp sarki s6yleme yarigmasinda (kitharodos) dercceye
giren miizisyenler almiglardir. Bu yarigmada birinci olan miizisyenlerin
1000 altin ve 500 gimiis; ikinei olanlarn 700 drahmi degerinde bir tag ve
50 drahmi nakit para kazandiklan bilinmektedir. Ugiincii olan miizisyen-
ler 600 drahmi degerinde bir tag ve 10 drahmi nakit para kazanirken,
dordiincu olanlar 400, besinci olanlar ise 100 drahmilik taglar kazanmis-
lardir”® Kithara, Yunallar tarafindan asil olarak gérillen bir enstriiman-
dir, sozii edilen enstrimani galarak sarki sdyleyen meslek erbaplan bu
sebeple bu kadar biyiik 6dillere layik gorilmiistir. Oysa ayni durum
aulos adl1 enstriimani ¢alan miizisyenler olan auletesler igin gegerli degil-
dir. Aulos ¢alma yangmalannda birinci olan miizisyen 300 drahmi dege-
rinde bir tag ve 50 drahmi nakit para kazanirken, ikinci olan 100 drahmi
degerinde bir tag ve 10 drahmi kazanmistir. Yanm drahminin g kisilik
ailenin bir giinliikk temel ihtiyaglanini karsiladig1 géz 6niinde bulundurul-
dugunda, elde edilen édiillerin bityiikligi daha iyi anlasilabilmektedir.®®

% Kithara adh enstriimanin atasi sayilan bu miizik aleti, at nal seklindeki ahsap govdeye yedi
tel gerilmesiyle imal edilmigtir.

% Hom.Od. VIII, 485-525.

*7 Atistot. Ath. Pol. 60.

* Parke 1986: 35.

* Parke 1986: 35

% Aristoph. Vesp. 300-302.; Tekin 2008: 47-48. Yaganan dénemin sartlarna gore paranin satin
alma giici degigmistir. MO 6. yiizyilda bir koyun 1 drahmi ediyorken, MO 5. yiizyilda 12-17
drahmi arasmda olmugtur. MO 329/8 yilina gelindiginde ise bir koyun icin 30 drahmi 6denmis-
fir.
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Igerdigi miizik yansmalarnnin gesitliligi agisindan diger festivallerden
ayrilan Pythia festivalindeki yarigmalan kazanan miizisyenlerin, defne-
yapragindan bir tag kazandiklar1 bilinmektedir.®' Kazanilan sohret onlara,
aristokrat kesimin eglencelerinde hiinerlerini sergilemeleri ve daha ¢ok
para kazanmalan i¢in firsat sunmugtur. Pausanias, bu festivallerdeki aulos
¢alma yangmalannda i¢ kez galip gelen Argos’lu Sakadas’tan ve kithara
¢alma yangmasim kazanarak taglandinlan Tegeali Agelaus’tan bahset-
mektedir.®* Kendisi de unlii bir miizisyen olan Pindaros, aulos ¢alma ya-
ngmasinda kazanan Arkagas’li Midas adli auletesin basarisim kutlamak
icin beste yapmistir.®> Ayrica Pythia festivalinde galip gelen auletesler,
Olympia festivalindeki pentathlon miisabakalarinda yarigan atletlere mii-
zikleriyle eslik etme serefine erisebilmislerdir.®*

Tann Dionysos adina diizenlenen Dionysia Festivallerinin en belirgin
unsurlarindan olan tiyatro oyunlan (tragedya, komedya ve satyr oyunlar)
miizisyenlerin, toplum o6niinde hiinerlerini sergilemeleri igin bir vesile
olmugtur. Farkl: tiirde enstriiman kullanan bir ¢cok miizisyen, bu oyunlar-
da cesitli amaclarla gorevlendirilmiglerdir. Oyun baglamadan 6nce, sal-
pinktesler enstriimanlarina iifleyerek, oyunu izlemeye gelen seyircilerin
susmasi saglamistir. Bu oyunlarin belirli bélimleri korolar tarafindan
soylenen sarkilan i¢erdiginden dolayi, bu oyunlarda rol alan aktérlerden
de sarki soylenmesi beklenmekteydi. Oyunun sahnelenis siireci géz onii-
ne alindiginda ise genellikle diisiik statitye mensup olduklan bilinen mii-
zisyenlerin de diizenli olarak iicret alip, provalara katildiklanm séylemek
mimkiindir. Sahnelenen oyunlarda goérev yapan miizisyenlerin aldiklan
uicretler, muhtemelen onlarin sohretleriyle dogru orantiliydi. Taninmamis
mizisyenler diigiik iicretlere razi olurken, tnliler, sadece bir oyundaki
performanslari igin 2400 drahmi gibi bityiik paralar kazanabilmekteydi.®®

Cocuklara miizik egitimini veren kitharistesler hakkinda kesin bilgile-
re sahip degiliz. Fakat ¢ocuklara enstriman ¢almayi ¢gretiyor olmalar,
onlarin mesleklerinde ustalagmis kisiler olduklarini géstermektedir. Muh-
temelen gengken hayatlanni miizisyenlikle kazanmig olan kitharistesler,
vaslandiklarinda da gegimlerini saglayabilmek amacivla ¢ocuklara miizik
dersleri vermiglerdir. Miizisyenler arasindaki statiileri kesin olarak bilin-
memesine ragmen kitharisteslerin, kéle kokenli olduklan fakat davetlileri

! Paus. X. 7, 5.

2 Paus. X.7,4-5..X.7, 7.
6 Pind. P. XILI.

 Paus. V. 7, 14.

5 Wilson 2002: 53.
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eglendirmek igin gesitli eglencelere katilan meslektaslarindan daha saygin
bir konuma sahip olduklan agik¢a ortadadr.

Miizisyenlerin hiinerlerini sergileyip para kazandiklan alanlardan biri
de elit kesimin iinlii eglencelerinden olan symposionlardir. Bu eglencelere
bir ¢ok farkl: tiirden enstriiman ¢alip, degisik gosteriler yaparak davetlile-
1i eglendiren profesyonel miizisyenler katilmistir. Eski Yunan toplumun-
da yasamis olan yazarlann ifadelerinden, symposionlara katilan miizis-
yenlerin toplumsal statiilerinin zamanla distigii anlasilmaktadir. Home-
ros, eserlerinde davetlere katilan miizisyenlere saygi duyuldugunu, bu
miizisyenlerin toplumun ileri gelen kisileriyle dolasip, yemek yediklerini
ifade etmistir.®® ilerleyen donemde ise davetlere gagrilan bu miizisyenle-
rin statiisiiniin distigi gézlemlenmigtir. Platon ve Ksenephon'un eserle-
rinden bu davetlere katilan gostericilerin muhtemelen kole olduklan ya da
statillerinin epey diisiik oldugu anlasilmaktadir.®’ Bu miizisyenlerin talep
ettikleri iicret, statillerine bagh olarak oldukg¢a diisiktiir. Aristoteles, Ati-
nalilarm Devleti adin1 tasiyan eserinde, Atina ve Pire’deki gosterilere
katilan miizisyen kadinlarin iki drahmiden fazla tcret almamasi i¢in de-
netleme yapan memurlardan bahsetmektedir.’® Aulos ¢almasi igin kirala-
nan kadinlar, sadece miizisyen degillerdir, onlar davetlilerin cinsel arzula-
rin1 tatmin etme yoluyla daha fazla para kazanmiglardir.

Eski Yunan ordularinda gbrev yapan miizisyenlerin basinda salpink-
tesler gelmektedir. Uzerinde savas betimlemeleri olan baz1 arkeolojik bu-
luntularda, salpinktesler tamamen zirh giyinmis ve phorbeia takmis ola-
rak tasvir edilmislerdir.” Salpinktesler icra edilmesi zor olan enstriimani
tek eliyle calarken, diger elini gogsiiniin altma ya da kalgasina koyardi.
Bu hareket, muhtemelen enstriimanin icra edilmesini kolaylagtirmaktayd.
Sesi giir olan bu enstriiman, askerlere geri ¢ekilme veya saldin komutu
verilmesini olanakli kiliyordu. Eski Yunan ordularinda gorev yapan diger
bir miizisyen tiirii de auleteslerdi. Tlerleyen askerlerin tuttugu saflarin bo-
zulmamasi igin ve frireme giivertesindeki kiirekgilerin kiireklerini uyum
i¢inde ¢ekmesi i¢in bu miizisyenler gérevlendirilmistir.

Ordularda gorev alan mizisyenlerin digiik iicretlerle veya karin toklu-
guna ¢alistiklart bilinmektedir. Statileri diigik olan bu miizisyen grubu,
muhtemelen kolelerden olugsmaktaydi. Aynmi sekilde gesitli islere eslik

% Hom. Od. VIII, 485-490.

¢" Plat. Symp. 176E.;Xen. Symp. 11, 1-4.

¢ Aristot. Ath. Pol. 50. Astynomos adi verilen bu kamu gorevlileri kurayla segilmektedir. Segi-
len on astynromostan besi Pire’de; diger besi de Atina’da gérev yaparak miizisyen kadinlann al-
diklar iicretleri kontrol ederler. Eger bir kadini birden fazla adam kiralamak istiyorsa, astyno-
moslar onlar arasinda kura gekerek; kazanan kisiye miizisyen kadim verirler.

¢ Klein 1979: 1522.
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etmeleri igin kiralanan miizisyenlerin de kole olduklarn ya da ¢ok diisiik
iicretler karsiiginda mesleklerini icra ettikleri anlagilmaktadir.”® Gemi-
lerde gorev yapan auleteslerin de kdle veya diigiik statiidde olduklan anla-
stimaktadir.”" Hattd MO 4. yiizyilda yasamis olan inlii auletes Dionyso-
doros, kendi melodilerinin, rakibi Ismenias’in aksine hicbir zaman trire-
melerde ¢alinmamis olmasiyla évinmiistiir.”* Fakat Alkibiades’in siirgiin
edildigi Samos’tan donerken ki durumu gibi istisnai durumlarda Khryso-
gonus gibi 6zel auleteslerin gorev yaptig1 goriilmektedir.”

Genel olarak Eski Yunan toplumundaki miizisyenler géz 6niine alin-
diginda, onlarn, ¢aldiklar enstriiman tiirii, zanaatlarini icra ettikleri alan-
lar ve ustalik derecelerine gore farkl statillerde yer aldiklar gériilmustiir.
Bu statii farki onlann kazandiklan parayi, sanini ve toplumun onlara ba-
kig agisini belirlemistir. Homeros doneminde toplumun nazarimda énemli
sahsiyetler arasinda sayilan miizisyenler, 6zellikle MO 5. yiizyildan sonra
kiigiik goriilip, asagilanmiglardir. Onlar kendi aralarinda da bir statii farki
oldugunu séyleyip kendi meslektaglarim da kiigiimsemislerdir. Unlii mii-
zisyen Dionysodoros, kendi bestelerinin rakibi Ismenias inkiler gibi ge-
milerde ¢alinmamasiyla 6viintirken, asla yanlig nota basmamig olan bii-
yitk virtiioz Ismenias ise cenazelerde aulos galan miizisyenlere de auletes
denmesinden yakinmistir.”* Bu donemde miizisyenler, meslektaglanyla
gekigip, onlan kiigiimserken; dénemin fikir adamlan tiim miizisyenleri
asagilamiglardir. Aristoteles, usta miizisyenleri agagi tabakadan insanlar
olarak nitelerken; Antisthenes, bayagi olmayan bir adamin ¢ok iyi miizis-
yen olamayacagim séylemistir.”

Miizisyenlerin yasayislan incelendiginde ise daha once de belirttigi-
miz gibi statileri ve gelirleni, onlann diinyaya geldikleri aileye, ¢aldiklan
enstriimana ve yeteneklerine bagliydi. Ozellikle yiiksek statiide olan mii-
zisyenlerin giyim kusamlariyla diger meslektaglarindan aynldiklan g6-
rilmiigtir. Baz1 muzisyenlerin ise mesleklerindeki yeteneksizliklerini giz-
leyebilmek igin gosterigli kiyafetler giydikleri bilinmektedir. Kithara ¢a-
lan miizisyenlerin, omuzlarindan ayak bileklerine kadar uzanan, tizerinde
siislemeler olan khiton ya da himation adli elbiseleri givdikleri ve per-
formans esnasinda genellikle yalin ayak olduklar1 gériilmiistiir.”® Tanin-

7 Xen. Hell 11, 23 ;Paus. IV. 27, 7.

"I Wilson 2002: 46.

> Wilson 2002: 51.

7 Plu. Ale. XXXII, 2-5. Plutarkhos, Khrysogonusun Pythia senliklerindeki aulos ¢alma yans-
masini (auletes) kazanmis oldugunu belirtmektedir.

™ DionChrys. 49, 12 ;Kemp 1966: 219.; Wilson 2002: 51.

" Plu. Per. 1, 5.

76 Maas-Snyder 1989: 58.
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mis aulos virtiiozleri de performanslanni sergilerken gosterigli kiyafetler
giymisleridir. Ozellikle tiyatroda gorev yapan auletesler hiinerlerini sergi-
lerken, genellikle kadinlann giydigi altin sarist uzun elbiseleri giymeyi
tercih etmislerdir.”’

Hayatlarim1 miizik yaparak kazanan bu insanlann, bazen gezerek farkh
cografyalara gittikleri, orada s6hret ve para kazandiklarn goriilmiistiir.
Buna benzer bir bilgi bizlere Herodotos tarafindan aktarilmistir. O, 6mrii-
niin uzun bir kismimi Korinthos’ta gegiren Arion adli bir miizisyenin Ital-
ya'ya giderek sanati sayesinde zengin ve meshur oldugunu belirtmistir.”®
Eski Yunan’da miizigin icra edildigi alanlara bakildiginda buna benzer
daha pek ¢ok hikaye ile kargilagilabilmemiz muhtemeldir.

Miizisyenlerle ilgili aklimiza takilan konulardan biri de onlarn ne tiir
haklara sahip olduklanidir. Sahip olduklar1 haklar konusunda pek fazla
bilgi sahibi degiliz, fakat MO 3. yiizyilda kurulan lonca birlikleri (teyvitaz
[fekhnitai]) sayesinde koruma altina alindiklar diigiiniilebilir. Bu birlikle-
re mensup olan miizisyenler daha kolay is bulabildikleri gibi askerlikten
ve gesitli vergilerden muaf tutulmuslardir.” Bir ¢esit menajerlik hizmeti
de sunan bu lonca birliklerinin, miizisyenlerin, gesitli alanlarda usta ol-
mus hocalarin gézetimi altinda yetistirilmesini saglayan bir miizik okulu
islevi gordigii de soylenebilir.*

Suiphesiz ki ilkel miizik aletlerinin ve miizigin geliserek giunimiizdeki
haline gelmesinde ayr1 donemlerde yagamis, ¢ok farkh cografyalardan ve
degisik uluslardan miizisyenin katkisi olmugtur. Fakat miizigin gelismesi
i¢in, giiniimiiz Bat1 Miiziginin atasi sayilan Eski Yunan Miiziginin icraci-
lannin ve teorisyenlerinin antik donem igerisindeki meslektaglarindan
daha fazla ¢aba sarf ettikleri sdylenebilir. Elimizde bulunan belgelerin ve
arkeolojik buluntularin kisith olmasi sebebiyle Eski Yunan Miizigi ve
Mizisyenleni ile ilgili bilgilerimiz kisithdir. Umarnim ilerleyen zamanda
bu alandaki bilgilerimizi gelistirmemizi ve yenilememizi saglayacak bir-
cok yeni kaynaga ve arkeolojik buluntuya ulagiriz. Ruhumuzun gidasi
olan miizigin var olup gelisebilmesini sagladiklar i¢in tiim miizisyenlere
minnettanz.

7 Wilson 2002: 52.

"8 Hdt. I, 23.

” Wilson 2002: 53.

80 Mathiesen 1999: 44.
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MUzik NEDIR?
Felsefi Bir Arastirma

Omer Naci Soykan

Miizik tonlarn bir sanatidir. Biz tonlar1 algilanz. Tonlar bir seyi ifade
etmedigi i¢in, onlarn anlagilmasi, kavranmasmdan s6z edilemez. Bu
nedenle miizik salt bir algi sanatidir. Ses ¢ikaran her nesne miizik aleti
olabilir. Miizik, iki sesle baslar denir. Iki sesin olusmast i¢in arada sessiz-
ligin olmasi gerekir. Ses ile sessizlik arasindaki yerleri arastiran John
Cage, “seyircinin sabrim tikketecek kadar, dort dakika otuz ti¢ saniye bo-
yunca piyanosunun éniinde hareketsiz”' durur. Demek ki tek ses heniiz
miizik degildir. Ama acaba tek ses tek parca midir? Sesin aletten ¢ikisi ile
kulaga geligi sirasinda art arda olugan farkl: titresimlerle ve kulak iginde
sesin ilerleyisi sirasinda olusan titresimlerle sesin algilanisinda bélimen
ses artik ¢ok ses olur.” Bu olgu, tek sesli ¢cok sesli miizik adlandiriminin
¢ok dogru olmadigi, onun yerine makamsal (modal) miizik, armonik mii-
zik deyimlerinin kullanilmasinin daha dogru olacagini gosterir. Ama bu,
teknik bir sorundur. Ona miizik felsefesi bakimindan valnizca béyle bir
degini yeterlidir. Bu arada miizigin aletten ¢ikisinda degil, fakat kulakta
basladigim da gézéniinde bulundurmak gerektigi belirtilmelidir.

" Bu yazi, yazann yakinda yayimlamay: diisiindiigi, “Estetik ve Sanat Felsefesi” adli kitabn
bir bolumudiir.

! Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige, s. 180, Cev. G. Gilciigil Tiirkmen, Aynnti Yaymlan,
2005.

* Bu konuda daha genis bilgi igin “Miizik ve Beden” (fnsancil, Ekim 2000) baglikli yazimiza
bakilabilir.
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Ses, havadaki titregimler olarak maddi bir seydir. Havanin olmadigt
yerde higbir ses yoktur. Madde uzamda yer kaplar. Ama sesin uzamda
bulunusu tipki enerjininki gibidir. Burada bizim bilgi alanimizin disinda
olan enerjinin madde olup olmadig tartigmasina girmeyecegiz. Ancak
madde olan kiitlenin enerjinin olduk¢a yogunlasnis bigimi oldugu bigi-
mindeki fizik bilgisini anmakla yetinecegiz. Burada bizi, sesin titresim
olarak kulaga dokunan gergek bir sey olmasi, dolayisiyla onun algilanigi-
nin dokunma duyusuna benzer bir etki yaratmasi ilgilendirmektedir. Ses,
bize, kulagimiza dokunur. Burada “dokunma” diiz anlamdadir, igreti de-
gil. Miizik, en real sanattir. Ornegin, gene real bir sanat {iriinii olan resim,
gbziimiize dokunmaz. Resim ile g6z arasinda bir mesafe vardir. Hangi
tiirden olursa olsun sanat yapitlan, gorme ve isitme duyusuyla ilgilidir.
Bunun diginda kalanlar, 6rmegin dokunmayla bazi 6zellikleri anlagilan ku-
mag, ckmek va da koklama ve tatma duyularnna hitap eden parfiim ve
yeme i¢me nesneleri gibi riinler sanat degil, ancak bir zanaat iiriinii ola-
rak adlandinlabilir. Dokunma, koklama ve tatmanin bedenle dogrudan
fiziksel temas1 oldugu agiktir. Sesin de bedene dokunuyor olmasi, bu yol-
la igitilmesi miizigin maddi yoniinii gosterir. Burada hemen sunu belirt-
mek isteriz; Miizigin maddi yonini gostermekle ne onun diger sanatlar
arasinda asag1 bir konumda oldugunu 6ne siirityor ne de 6yle bir imada
bulunmak istiyoruz. Biz bu diisiincemizle olgusal bir durumu saptiyoruz.
Dahasi, miizigin insan iizerindeki derin etkisinin bir bakimdan onun mad-
di yonityle de ilgili olduguna inaniyoruz. Miizigin en altta, en temelde ol-
masi, onun tiim diger sanatlara su veya bu bigimde uzanmasiyla onlan ta-
styan bir rolii vardir.

Ritim, miizigin ilk ve en temel kategorisidir. Miizigin her tarzi ritme
sahiptir; ritim olmaksizin hi¢cbir miizik var degildir. Ama eger bir miizik
tarz1 yalnizca bu kategoride, bu basamakta, bu adimda kalmigsa, eger o
hicbir melodiye, higbir armoniye sahip degilse, onu agagr miizik diye
nitelendinyoruz. Bu agidan miizigi iki bigimde anliyoruz: asag: miizik ve
yiiksek miizik. Buna gore, asag1 miizik yalnizca ritme sahiptir: tis... tis...
tis... Fakat yiksek mizik, ritme ve melodiye birlikte sahiptir, onun bir
tarz1 vardir, ayn1 zamanda armoniye de sahiptir. Ilkin bu ii¢ kavramin
(ritim, melodi, armoni) ne anlama geldigini kisaca da olsa belirtmek ya-
rarl olacaktir.

Ritim, sozcilk olarak Yunanca “diizenlenmis hareket, zaman Olgiisii,
meziir, hiz, tempo, tenasiip, intizam, bir karar” demek olan “ritmos”tan
gelir. Demistim ki: Ses, ton, hava dalgalanmalardan meydana gelir. Dal-
galanmalar, bir ¢izgide hareket eder. Bu, tonlann art ardaligidir. Bir ses,
kisa bir siire sonra kaybolur, duyulmaz olur, hareket sona erer. Hareketin
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siirmesi i¢in bagka bir ses ortama gelmelidir. Imdi bu hareket ritimlidir.
Miizikte ritim, tonlarin art ardaligidir.

Miizigin ikinci kategorisi olan melodi (ezgi), sozcik olarak Yunanca
“sarki soyleme tarzi, nagme” demek olan “meloidia”dan gelir ve miizigin
eslik ettigi sarki demektir. Melodi, tonlann kendi ig¢ine kapali sarki tar-
zinda sOylenebilir dizisidir; bagka bir deyisle, birbirleriyle bagmntili art
arda gelen miziksel tonlarin bir birlik olusturmasidir; kendisinde ritme
sahiptir. Melodik ses hosa giden sestir. Melodi bir tonla seslendirilir ve
diger tonlar ona eslik eder. Melodi, monofonik (tek sesli) veya homofo-
nik (es sesli) olabilir. Tonlarnn bir miizik ciimlesinde yatay bir ¢izgide
bulunmasina monofonik denir. Buna karsin tonlarin bir miizik ciimlesinde
hem yatay hem dikey bulunmasina da homofonik denir. Melodinin bu
tarzi armonik tarzda yapilandinlmistir. Hem teksesli (modal) hem ¢ok
sesli (armonik) miizikte melodi vardir.

Miizigin iciincii ve sonuncu kategorisi olan armoni, sozcitk olarak
Yunancada “uyum, oran” demek olan “harmonia”dan gelir. Armoni, bir
biitiiniin parcalarinin hosa giden uyumlulugudur. Ritim ve melodi ardigik-
tir; ama armoni, kendi icinde art ardaliga ve bir koeksistense birlikte sa-
hiptir. O halde soralim: Okurun belki de ilk kez burada karsilagacagi, mii-
zikte koeksistens (birlikte olus) ne demektir?

Farkli tonlar ayn1 zamanda seslendirilir. Onlardan biri egemen tondur;
o, digerleriyle birlikte armoniyi olugturur. Bir armoni birligi, tiim tonlarin
bir anda birlikte olusuyla koeksistens adini alir. Bu birlikten sonra, diger
koeksistens gelir ve bu boyle siirer. Bu esnada olusabilecek monotonluk
fiig’ler sayesinde bertaraf edilir. Bu birliklerin birbiri ardina gelmesi ardi-
siktir. Demek ki armonik miizik, hem art ardaliga hem koeksistense bir-
likte sahiptir. Bu koeksistens sabit, statik degil, fakat dinamiktir. Her bir
koeksistens zaman iginde art arda kaybolur.

Kisaca soylendikte: Asag1 miizik, yalnizca ritme sahiptir. Yiiksek mii-
zik, ritme, melodiye ve armoniye sahiptir. Bu yiksek miizik iki tarzdadir:
Ilki yalmzca ritmik ve melodiktir, ama armonik degildir. Bu, tek sesli
(modal) muziktir, makamsaldir. Makamsal miizik bir¢ok melodik tarza
sahiptir. Melodik makamlar iginde bazilar1 temeldir. Bir temel makamdan
birgok makam ¢ikarlabilir. Melodi, bir tonla seslendirilir, diger tonlar
ona eglik eder. Yuksek miizigin ikinci tarzi, ritmik, melodik ve armonik-
tir. Bu ¢ok sesli (armonik) miiziktir.

Asag1 miizik bedeni etkilerken, yitkksek miizik ruhu etkiler. Yiiksek
miizik i¢in algilama ve dogal hoslanma duygusu yeterli degildir. Onun
i¢in bagka bir seye daha gerek vardir. Bu da estetik begenidir. Aslinda
asag1 ve yiiksek miizik ayirimi yapmak bile fazladir. Miizik yalnizca yiik-
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sek miiziktir. Asag1 miizik, miizik degildir. Sanatsal degil, ama olgusal
nedenlerden dolayr boyle bir aynm yapiyoruz. Asagi miizik dedigimiz
sey, ne yazik ki bizim de iginde bulundugumuz, mizik begenisi disik
toplumlarda ¢ok yaygindir.

Ludwig Tieck, ¢ok erken yagta 6len dostu Wilhelm Heinrich Wacken-
roder’in eserlerini kendisi de katkida bulunarak yayimlar. Paul Moos
erken Alman romantiginin miizik felsefesini anlatirken Tieck ve Wacken-
roder’in eserlerinden alintiladigl, miizigin ruhla ilgisi hakkinda su renkli
sozleri dile getirir: “Miizik olmaksizin yeryiizii, 1ssiz, heniiz tamamlan-
mamig bir ev gibidir, onda oturan kimse yoktur. Mizik, en sonuncu ruh
nefesidir, en gizli ruh rilyalarnin besinini ondan aldigi en ince ogedir.
(...) Miizik, kendisinin melek-gimdiligiyle dogrudan dogruya ruha girer.
(...) Miizik, hayatimizin tastamam bir resmidir.””

S6z sanatlan veya sozii iginde vazgegilmez 68¢ olarak bulunduran
tarzlar disinda kalanlar, dogrudan dogruya algiya dayanir ve onlar algisal
sanat olarak adlandinlir. Algmin 6zneyi bir kavramaya goétiirmesi, 6re-
gin bir resme bakan birinin onda gérdiiklerinden anlam ¢ikarmasi duru-
mu, bizim tanimlamamiz ¢iiriitmez. Ciinki elbette algilayan bir insandir,
fotograf makinesinin lensi degildir. Gergi resim de gene fiziksel bir sey
olan renk ve ¢izgi sanatidir. Ama renk ve bigimlerin géziin ag tabakasin-
da (retina) olusturdugu goriintii bir yansidir. Oysa sesin algilanigini 6nce-
leyen olgu bir yansima degil, fakat bir gegistir, bir enerji gegisidir. Bizim
sOziinii ettigimiz kavrama, o olmaksizin yapitin alimlanamamasidir. Bir
metne yalnmizca bakmakla o anlagilmaz. Bu tamimlamalardan sonra miizi-
gin bir alg1 sanat1 oldugu s6zii, samirim daha bir anlagilir olmustur. Miizi-
gin s6zini ettigimiz anlamda dokunma ile de ilgili olmasi, isitmenin do-
kunmayla meydana gelmesi bakimmdan o, diger alg: sanatlar igerisinde
en maddi, en real tarzdir. O yiizden miizigi sanat tiirlerini ele alirken bi-
rinci siraya koyduk. Schelling de miizigi sanat diinyasinin en real yanina
koyar; ama onun gerekgeleri farklidir*

Miizigin maddi yoniiyle birinci siraya konulmasi, onun tim diger sa-
nat tarzlarim kendinde tagimasi ya da tersinden séylenirse, tim sanat tarz-
larmin koéklerini, temellerini miizikte bulmasi anlamina da gelir. Bu tagi-
manin nasil oldugu, diger sanat tarzlan tek tek ele alinirken, onlarn mi-
zikle ilgisi kuruldugunda gosterileceginden, gereksiz tekrara kagmamak
icin burada bu degini ile yetiniyoruz. Ancak su kadarim belirtelim: Siirin,

3 Moos, Paul, Die Philosophie der Musik, s.65-76, Deutsche Verlags Anstalt, Stuttgart, Berlin,
Leipzig 1922.

* Bu konuda genis bilgi igin “Kuram-Eylem Birligi Olarak Sanat” (MVT Yaymecilik 2006) adh
kitabimiza bakilabilir.
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resmin, mimarligin, vb.nin miizigi derken, bu deyimler bize hi¢ yadirgati-
c1 gelmiyorsa, bunun nedeni miizigin bu sanatlarda igkin olarak var olma-
sidir. Miizigin biitiin sanatlan kendisinde birlestirmesinin bir ifadesi, Mo-
zart’m babasina yazdig1 bir mektupta soyle dile gelir: “Duygulanimi giirle
aktaramam, sair degilim; kendimi golgeler ve 1sikla ifade edemem, res-
sam degilim; disiincelerimi hareketlerle de agiklayamam, dans¢i degilim.
Ama hepsini miizikle yapabilirim. Ben bir miizisyenim...””

Miizigin maddi yonii, onun insan bedenini etkilemesinde kendini agik-
¢a gosterir. Bu durum, daima “ruhun gidasi” goriilmiis olan miizigi bede-
nin kamgisi yapmaz m1? —Yapar da yapmaz da. Burada sorun, miizigin ne
zaman bedenin kamgisi, ne zaman ruhun gidasi oldugunun saptanmasidir.

Duyusal algiya dayanan miizik ve resim gibi isitsel ve gorsel sanatla-
rin sanatin real yaninda olmalan, kuskusuz, ne miizi§in ne de resmin salt
bir ses veya goriintii algilamasi oldugu anlamina gelmez. Biz bu sanatla-
rn insan bedeninin yapisi ile ilgisini arastirirken, mizigin bu ilgideki
yerini bulgulamak amaciyla bu ¢6ziimlemelen yapiyoruz. Miizigin, insan
bir yana, hayvanlar iizerinde de etkisi oldugunu biliyoruz. Bu etkinin te-
meli de mizigin agikladigimiz bu maddi yoniidiir; bedeni sevk edici gii-
cidiir. Resmin sevk edici giicii ise hig degilse hayvanda yoktur. Oregin
resimden etkilenen bir inek yoktur; ama rahatlatici klasik miizik pargala-
nm dinleyen ineklerin siit veriminin arttigim biliyoruz.® Bu olgu da mii-
zigin resimden daha real oldugu diisiincesine haklilik kazandinr.

Kuskusuz gergek anlamda miizigi, vani yiiksek miizigi algilamak, on-
dan tat almak, belli tinsel olusumlara gerek duyar. O halde burada yaniti
bizden istenecek olan soru sudur: Dipediiz duyusal algilamadan ibaret
olan miizik ile ondan daha fazlasini insandan bekleyen miizik arasinda,
bagka bir deyisle, bedenin kamgisi olan miizik ile ruhun gidasi olan mii-
zik arasinda ne gibi bir ayrim vardir? Bu ayrimin miizigin olusumu-geli-
simi i¢indeki yeri nedir? Bu ve benzeri sorularnin yanitt igin miizigin tari-
hine bakmak gerekebilir, miizigin nasil bagladigi, kaynag: sorulabilir. So-
rulmustur da. Ama tiim kaynak sorularinda oldugu gibi, burada da dogru-

* “Mektuplarda Mozart” TC Kiiltiir ve Turizm Bakanligs, Istanbul Devlet Opera ve Balesi,
2005-2006 Sezonu Tanitim kitapgidi, i¢inde s. 17.

¢ Hegel, ilk bakigta bizim savimiza ters diiger gériinen, biri antik Yunan’a, digeri modem ¢aga
ait iki olaydan séz edir: Zeux'un iiziim salkimi resmini giivercinler, gergek sanip gagalamis;
doga bilgini Biittner’in maymunu, Rosel von Rosenhof’un yaptigi bir mayis bécegi resmini
kemirmis (Bkz. Hegel: Vorlesungen iiber die Asthetik 1, 5.66, Suhrkamp 1975). Bu iki olayda
da hayvan aldanmustir. Onu hareket ettiren sey, bu aldanmadir, yoksa onun gérdiigii renk ve
bigimlerin onun tizerindeki dogrudan etkisi degildir. Hayvani giiden sey, onun aldanmis algila-
ma yetisidir, gortintii degil. Oysa ineklerin miizik dinlemesinde dogrudan dogruya etkileyen sey
milziktir, sestir.
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dan dogruya verilere dayanmayan bir takim kurgusal diigiincelerden Gteye
gecilmez. Ornegin, miizigin kaynagma iliskin bir soru, onun dille olan
ilgisinde ortaya gikar. Miizik seslerin bir oyunundan, bir kombinezonun-
dan mi, yoksa sarki séylemekten, dolayisiyla dilden mi dogmustur? Mii-
zigin dilden mi yoksa dilden bagimsiz olarak m1 dogdugu, es deyisle,
dilin mi yoksa sozel olmayan ritmik ya da melodik ses ¢ikarmanin m
daha 6nce oldugu tarzindaki bu sorular, yalnizca g¢ekici oluglan nedeniyle
ilgi gormekten Gte bilimsel hicbir temellendirme konusu degildir. Ancak
bu, miizik ile dil arasindaki ilginin arastirllamayacagi anlamina gelmez.
Tersine miizik-dil ilgisi, bedenin miizikle oldugu kadar dille de ilgisini
aciklamada vararli olur. Bedensel seslerin miizikalite kazanmasi nasil
ritmik ve melodik oluslanyla ilgiliyse ayni sey, sozlerin sesletiminde,
dolayisiyla onlarin anlam kazanmasinda da s6z konusudur. Daha ¢ok ses-
bilgisine (fonoloji) iliskin bu son noktay: bir yana birakarak biz gene mii-
zige donelim.

Bizim buradaki baghica 6devimiz, tarihsel olusumunu da g6z 6niinde
bulundurarak miizigin sorunumuz agisindan yapisal bir ¢oziimlemesine
girigmektir. Miizigin bedeni ve ruhu etkilemesi bakimmdan s6z konusu
ettigimiz iki miizik tarzi arasindaki ayrnim, yalmzca tarihsel bir sorun de-
gil, ayn1 zamanda giiniimiiz i¢in de gegerlidir. Hattd bugiin miizigin gi-
diicii etkisinin, kimi teknolojik araglann igin igine katilmasiyla gegmisten
daha ¢ok oldugu soylenebilir.

Yukanda ritmin miizigin ilk basamagi oldugunu soylemistik. Sozii
oradan siirdiirelim. Ritim ister sdzlerle ister valnizca insan sesi ya da
calg1 ile yapilsin, daima hosa giden bir sey olarak algilanir. Ritmin hoga
giden bir sey olmasi da gene insanin bedeninin yapisindan, dogasindan
kaynaklanmir. Soluk alip verme, ses tellerinin titresimi, bogazin yemek
borusu boyunca siiren dalgalanmalar, kalp atiglan gibi organik hareketler
ritimlidir. Dahasi, kendinden gegme, cezbeye tutulma, ritiieller gibi biiyii-
sel-dinsel davranislar, pazaryerlerinin kurulmasi, gogerlerin yer degistir-
mesi gibi toplumsal-ekonomik hareketler, gece ve giindiiziin, mevsimle-
rin doniisiimil, riizgarin, gezegenlerin hareketleri gibi doga olaylar ritmik
hareketlere 6mektir. Bu tiir ¢ok sayida 6mege davanarak Spencer, ritmi
evrensel bir kategori olarak goriir.” Bireyden topluma, organizmden mad-
di sistemlere dek buldugumuz ritimli hareketin ritmik miizik yoluyla in-
sanda meydana getirilmesini, insan bedeninin bu harckete adeta kendi
kendine uydugunu anlamak ¢ok kolaydir. Dogada ve vagam olaylarinda

7 Kaynak ve daha genis bilgi i¢in “Sanatin Kaynag Sorunu: Oyun ve Dans” (Felsefe Diinyasi,
say1: 2. Aralik 1991, Ankara) adli yazimiza bakilabilir.
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boylesine yayginlik kazanmig olan ritmin insanin hosuna gitmesi de do-
galdir. Ve gene, bir bagka saptama da sudur: Yetigkin ve saglikli tim
insanlarda dogal hoglanma duygusu vardir. Dogal hoslanma duygusu
ustiine higbir estetik egitim almaksizin insan ritimli seslerden hoglanabi-
lir. Alimlanmas: i¢in yalnmizca dogal hoslanma duygusunun yeterli oldu-
gu, valnizca ritim basamaginda kalmig miizigi, “bedenin kamgisi” diye
asag1 gérmemizin nedeni budur.

Bedende kendiliginden meydana gelen ritmik hareketlere, bedenin
icinden ve ona digandan gelen ritmik seslerin katilmasiyla bedeninin
uzamsal devinimi kolaylikla saglanir. Boylece dans adi verilen, en ilkel
toplumlarda da goriilen harcketler ortaya ¢ikar. Ritm bedeni ele gegirir;
ritmi elinde tutan da bedenleri. Bu, insan bedeni iistiine kurulan iktidarlar
icin ¢ok elverigli bir ara¢ olarak iglev goriir. Daha Platon, tasarladig iil-
kiisel devletinde genglerin yetistirilmesi konusunda, en ¢ok sesi olan, bii-
tiin makamlar ¢alabilen flautaya ve telli sazlara izin vermezken ayni ikti-
dar kaygisim dile getirir.® Miizik, toplumsal iktidarin elinde, salt bedensel
varlik olarak insanlar1 istedigi yere siirekler, hattd oliime bile. Savagta
hiicum sirasinda ¢alman, ancak birkag ses silsilesiyle yapilan basit melo-
diler veren borazan ve tamamen ritimden ibaret olan trampet ve davul
gibi vurmali sazlarn kullanilmasi bosuna degildir. Higbir savasta keman
gibi ¢ok melodik telli sazlar kullanilmaz. Seslerin yalmzca kulak tizerin-
deki etkilerinden dogan duygularin insanlan nasil saldirganlastirdiginin
tarihsel bir 6megini Condillac’in su sézlerinde buluruz: “Iskender, icki
masasinda bulundugu bir sirada, sarabin etkisiyle bagi donmiigken gazaba
yol agacak bir miizik onu silahlarina sarilmaya zorlay1vermisti.” Sarabm,
alkolli igkilerin ya da uyusturuculann yerini bazen savag danslan veya
ginimiizde de goruldiigi gibi bir takim dinsel ritiicller, vecde getirici
hareketler alabilir. Boylece, 6rneklerine sik sik tanik oldugumuz toplum-
sal olaylarda goéruldiigii gibi, ritmik tekbir sesleriyle kendinden gegen bir
y18in insan, hi¢bir acima duygusu olmaksizin kargit goriiglii insanlara sal-
dirabiliyor, onlan yaraliyor ya da 6ldiirebiliyor. Bu gibi durumlarda ken-
dinden ge¢me, insanin kendisinde bulunan insani duygulardan uzaklag-
masi sonucunu dogurur.

Salt ritimden ve buna ek olarak basit melodilerden olugun mizik kar-
sisindaki dinleyici, eger dar, sikisik bir yerde ise, uzamda hareket etme
olanag: kisitlanir, karsisinda da diigman yoksa ona hiicum edemeyecegi

® Kaynak ve genis bilgi igin “Utopyalarda Sanat-Toplum iligkisi” (Felsefe Diinyasi, sayr:1,
Temmuz 1991, Ankara) adli yazimiza bakilabilir.

® E.B. Condillac; Jnsan Bilgilerinin Kaynag Uzerinde Deneme, s.251, MEB Yaymlan: 1006,
Istanbul 1992.
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i¢in, bu kez hitcumu kendisine yoneltir: sagmni bagini yolar, bedenini yara-
lar, kendini paralar. O zaman bu s6ziimona miizik, bedenin kendi kendine
yénelen kamgist olur. Ulkemizde “arabesk™ ya da “fantezi miizik” deni-
len sey karsisinda goriilen bu tiir kendini yaralama olaylart ya da hem
tilkemizde hem batida “pop miizik” dinleyicisi genglerin tagkin hareketle-
ri, bu dusiincelerimizi dogrulayan somut 6rekleri olusturur. A¢ik alanda
borazan ve trampetle kamgilanip karsisindaki diilsmana saldiran beden, bu
kez smirl alanda kendine saldirir. Insan artik salt bedensel varlik duru-
muna diigser. Kendine saldirma yalnizca uzamsal smirlilikla, hareket kabi-
liyetinin sinirlanmasiyla degil, ayn1 zamanda ritmik hareketin birim za-
mandaki sayisinin artmasiyla ilgilidir. Bu sonuncu etmenin kendini para-
lamada uzamsal sinirliliktan daha ¢ok rolii oldugu kanisindayiz. Bazen bu
say1 Oylesine arttirtlir ki, 6rnegin disko miiziginde oldugu gibi dakikada
120 dolaylarnna ¢ikarnlir. Bedenin bu ritme uyabilmesi igin bazi kimyasal
maddelerin alindig1 ve bunun bir pazar olusturdugu, ne vazik ki giiniimii-
ziin bir olgusudur.

Tiim sanatlar gibi miizik de insanin benligine seslenir. Ama bu benlik,
yalnizca bedensel varliktan ibaret degildir. Insan ruh-beden biitinliigiine
sahiptir. Ancak bu bitiinlikk insana hazir olarak verilmez; insan onu ken-
disi olusturmalidir. Bu olusumun ger¢eklesiminde miizigin, ama gergek
anlamda miizigin rolii biiytiktiir.

Salt ritmik miizi§in dogrudan algilanabilirligine karsin, yikksek miizik
insandan algilanmasi, daha dogrusu anlasilmasi, haz alinmasi igin, alginin
otesinde bagka bir seyi gerektirir. Bu da begenidir, estetik begeni duygu-
sudur. Begeni duygusu, her insanda, hatta bilimcilerin séyledigine gore
bazi hayvanlarda bile var olan dogal hoslanma duygusu iistine temelle-
nir. Ama begeni duygusunun dogal hoslanma duygusu iistine insa edil-
mesli, insanin uzun siiren ve zahmetli ¢abalarina baghdir. Miizik begenisi,
her seyden once belli bir mizik kiltiriine sahip olmay1 gerektirir. Bilgi
ve aligtirma ile kazanilan miizik begenisine sahip birine gelen seslerin on-
da uyandirdig1 duygular ile salt kulak algilamasiyla yetinen, dogal hos-
lanma duygusuna sahip olmakla siirl bagka birinde seslerin uyandirdig
duygular arasindaki ayrimlar, bir yandan seslerin icra edilmesindeki ay-
rimlara, bir yandan da onlar alimlayan estetik begeni ve dogal hoglanma
arasindaki aynma dayanir. Ikinciler ham bedensel duygular, birinciler
incelmis, yiicelmis duygulardir. Bu nedenle salt kulak duyumuyla algila-
nana basit va da asag1 miizik, begeni duygusuyla ve bunun yikseltilme-
siyle alimlanana yiiksek miizik veya gergek miizik diyoruz. Bu sonuncu-
sunun bedene etkisi de birincisinin etkisinden ¢ok farkhidir. Basit miizik,
dogrudan dogruya cisimsel varlik olarak bedeni etkiler, onu giiderken
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yiiksek miizik, ruh-beden biitiinliigiine sahip olan insana, onun estetik haz
alma duygusuna seslenir. Bu nedenle nara atarak, borazan galarak savasa
gidilirken, ayni sey bir konser sirasinda veya ¢ikiginda yapilmaz. Basit
mizigin verdigi haz, sarabin, alkoliin, uyusturucunun, hosa giden bir
yiyecegin ya da cinselligin verdigi hazla karsilagtinlabilir. Bu haz tirleri-
nin hepsinde ortak temel bedenseldir, cisimseldir; estetik olmayistir.
Incelmis begeni duygusu, yalmzca estetikle degil, ayn1 zamanda etik
olanla da ilgilidir. Bu nedenle bir toplumda estetik begeni duygusunun
yikseltilmesinin, insanlar arasi iligkilere, davranig bigimlerine de olumlu
yonde etkide bulunacagi agiktir. Miizigin insan ve toplum iizerindeki
etkisi, Konfiigyiiscular’dan beri bilinmektedir. Hatta onlar, bu etkiyi mii-
zik tonlartyla bile iligkilendirmigler, bir tlkede diizenin bozulmasiyla,
miizigin bozulmasi arasinda kosutluklar kurmuslardir.® Soziin kisas,
genelde estetik, 6zelde mizik egitimi toplumsal-ahlaksal egitim igin de
bir temeldir. Etik-estetik birligi, yalnizca felsefi ele alimig bakimindan de-
gil, ayn1 zamanda egitim igin de s6z konusudur. Egitim, insanin dogal
olarak ¢ekirdek halinde sahip oldugu yetilerinin iretici, yaratici olacak
bigimde agilip serpilmesinin saglanmasidir. Bu siire¢ ayn1 zamanda insa-
nin 6zgiirlesmesi demektir. Ciinkii ancak iretici, yaratici olan insan, 6z-
giir, 6zii gir olur. Mizik egitiminin insam Ozgurlestirici yonii, baslica
olarak suradadir: Bu sayede insan, yalnizca kulak algisina dayanan sozii-
mona miizige kendini kapali tutar ve bunun kendisini giitmesini 6nler;
boylece salt bedensel varlik olmaktan kurtulur. Ger¢ek miizik yapitlarim
alimlayabilecek hale gelmekle ve zihinsel egitimle birlikte olusturulan
ruh-beden biitiinliigiine sahip insan, bir yandan yargigiictinii kullanmada,
diger yandan davranig tarzini ortaya koymada elde ettigi yetkinlikle 6zgiir
olur. Bu arada, zihinsel etkinlikle desteklenmeyen, salt miizik egitimi ya
da genellikle estetik egitimin gene insami cksik birakacagi, varliksal bii-
tiinligiinii saglayamayacag: da géz 6niinde bulundurulmalidir. insan yal-
nizca bir ruh varlifi, bir melek degildir. Ayni sekilde o, salt bir zihinsel
varlik da degildir. Insanin egitimi, yalnizca bir takim bilgileri onun zihni-
ne doldurmakla gergeklesemez. Zihin, beden ve ruhun tigiinden yalnizca
birinin agir bigimde 6ne ¢ikarlip, digerlerinin giidiiklesmesi, insanin var-
liksal bitiinligiini sakatlar, onu yarim insan yapar, hattd bazen o, toplum
i¢in tehlikeli bir hale bile gelebilir. Yalnizca, zihnin ve ruhun ya ikisinin
ya da ikisinden birinin 6ne gikarilip bedenin ihmal edilmesi, sagligin yiti-
rilmesi sonucunu, yalnizca bedenin 6ne ¢ikarilip diger ikisinin ithmal edil-
mesi ise salt bedensel varlik durumuna diisillmesi sonucunu dogurur. Bu

' Bkz. Biiyiik Bilgi ve Miizik Hakkmda Notlar, s.22, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1963.
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durumda insan bir adale varligi, bir “rambo” olur. Insanin beden, ruh ve
zihin birligini olusturabilmesi i¢in ona uygulanacak egitimin de bu birlige
sahip olmas1 gerekir. Egitim biitiin olarak ele alinmalidar."'

Miizik ve estetik agidan egitimle gelistirilecek olan yeti, dogal hos-
lanma duygusudur. Burada insana dogaca ham olarak verilen bu duygu-
nun begeni durumuna yiikseltilmesi s6z konusudur. Begeni egitimle ka-
zamlir. Insanin hayvansal yapisi 6ylesine giigliidiir ki, o, egitilmedigi tak-
dirde hemen bir kusakta hayvansal olana geri déner. Begeni duygusu ge-
netik olarak kusaktan kusaga kendiliginden gegmez. Bu nedenle her alan-
da egitimin siirekliligi esastir. Ancak egitim yoluyla insanin kazandig
ikinci doga, onun hayvansal dogasmin yerini alabilir. Klasik egitimde
miizigin tuttugu yerin ne denli 6nemli oldugu bilinen bir olgudur. Giinii-
miizde ne yazik ki bu yer ¢ok ihmal edilmigtir. Hiristiyan bati, kendi kili-
s¢ geleneginden kaynaklanan miizik egitimini gene de surdirmektedir.
Bizde ise, okullarda miizik egitimi, yasak savma kabilinden haftada kirk
bes dakikalik ige yaramaz, énemsiz bir ders olarak goriilmektedir. Oysa
genelde sanat, 6zelde miizik egitimi i¢in uzun zamana ihtiyag vardir. Haf-
tada kirk beg dakikada, belki zihinlere baz1 bilgiler verilebilir ve onlar ka-
lict olabilir, ama aym sey sanatla yapilamaz. Ciinkii sanat, bilgi verme
gibi insanin zihnine, yalnizca bir yetisine degil, tersine ruhuna, tiim benli-
gine seslenir.

Insanin varliksal biitiinliigiinin saglanmasi ve korunmas: igin genel
olarak bilingli bir egitim politikasina, 6zel olarak da bir miizik politikasi-
na ihtiyag vardir. Bu politikalarin ilkeleri ve erekleri saptanirken evrensel
insanlik idesi g6z 6ninde tutulmalidir. Ancak bundan sonra toplumsal-
kiiltirel etmenler, bu genel idenin somutlagtinlmasinda kendi yerlerini
alirlar. Bagka bir deyisle genellikle egitimde ve miizik ¢gitiminde yerel
olandan degil, fakat evrensel olandan baslanip yerel olana gelinmelidir.
Ciinkii insan, diinyanin her yerinde 6nce insan, sonra Tiirk, Ingiliz, Fran-
siz vb.dir. Bu durum, yalniz egitimde degil, ayn1 zamanda hukukta da
boyle olmalidir. Kisi hak ve ozgirlikleri s6z konusu edilirken buradaki
kigi belli bir kiltiirdeki kisi degil, her yerdeki kisi olarak goriilmelidir.
Ancak boyle evrensel hukuk normlan igerisinde bir genel egitim ve mii-
zik egitimi politikasi amaca uygun olarak saptanabilir.

Miizik politikasinda evrensel olandan yola ¢ikilmasi gerekliligi savi-
miz, yerel miziklerin gozardi edilmesi anlamina gelmemelidir. Biz, yerel
olsun ya da yayginhigi bakimindan tim dinyay1 kapsamig olsun —ki biz

! Genel olarak egitimle ilgili diigiincelerimiz igin “Egip Bitlkmeyen Bir Egitim Nasil Olanakh-
dir?” adlh yazimiza (Araysslar, Felsefe Konusmalar: 1, Kiiyerel Yaynlan 1998) bakilabilir.
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buna “evrensel” demiyoruz—, eger o salt ritmik ve basit melodik bir yap-
dan olugmus ise, zengin miizikal igeriklerden yoksun ise, 0 zaman onun
bir miizik politikasinda model olarak alinmamasi gerektiginden s6z edi-
yoruz. Miizikal zenginlik ya da basitlik, onu alimlayan ruhlarin zenginligi
veya yoksullugu anlamma gelir. Ruh zenginligini kazanmanin bir yolu
zengin miizikten geger.

Her ses ve tin1 miizigin gerecidir. Bu tanimi yapabilmemizi elektronik
miizige bor¢luyuz. O olmasaydi miizik, valnizca ¢algi ve insan seslerin-
den olusur diyecektik. Bu miizigin énemli bir temsilcisi /lhan Mimarogiu,
Ussachevsky’nin bir tanimin1 alintilar: “Elektronik muzik, (...) besteci-
nin, sesleri yakalamak, yaratmak, bagkalagtirmak ve orgiitlemek igin tiirlia
clektroakustik gereclerden vararlandigi bir yarati ugrasi alan olarak ele
almmalidir.”"> Bu miizik beste kavramina da bir yenilik getirmistir. Boy-
lece nota yazilmiyor, ses vaziliyor. Higbir notaya karsilik gelmeyecek
sesler de bu suretle miizige dahil edilebiliyor. Bu, gercekten de muzikte
bir devrim olarak nitelenebilir. Bu miizikle besteci ile seslendirici-yorum-
cu iligkisi de degismistir. Geleneksel beste yvaziminda yorumcu, besteci-
nin 6niine koydugu partisyonu icra ederken, artik o, yalnizca notalarla
kars1 karstyadir, ortada besteci yoktur. Gergi bu tarz bestecilerin yapitlari-
ni1 ortaya koyarken hem seslendirmede kullanilacak aletleri, hem de bazen
belli bir yorumcuyu géz 6niinde bulundurmasi bir olgudur. Ama besteci-
den yoruma, yorumcuya olan bu yo6niin tarsine bir hareket séz konusu
degilse de ortada iki ayn kisi vardir, dolayisiyla bir iligki s6z konusudur.
Ama elektronik miizikte besteci ve yorumcu diye iki ayn kisi yoktur. Ote
yandan seslerin yazilmasi, daha dogrusu kaydedilmesi, nota yazimim
ortadan kaldirmig degildir. “Elektronik miizigin notas1 olabilir, nitekim
oldugu olmustur. Bu nota, gelencksel notadan timiiyle aynldig: gibi, ona
uyabilir de. Giderek geleneksel olan ve olmayan notalama dizgelerinin
bir karmas: da olabilir. Ne ki bestecinin kendi pek 6zel yontemlerinin
gereksinimleri diginda, elektronik miizik nota gerektirmeyen bir miiziktir.
Hem de bu miizigin varolus nedenlerinden ¢ikartilabilecek ilkelerin gere-
gi, notaya karsit bir miiziktir.”'"> Bu konuda daha ayrintili teknik bilgiler
vermenin yeri burasi degildir. Bizi burada felsefi bakimdan asil ilgilendi-
ren sey, elektronik mizikle miizigin tanimimin degismis olmasidir. Boy-
lece miizik nedir sorusuna kékten farkli bir yanit verilmistir. Ama sani-
nm, bu farkhlik beste kavramindan kaynaklanmaktadir. Ister notanin ses-
lendirilmesi, ister dogrudan dogruya seslerin kaydedilmesi yoluyla olsun

2 flhan Mimaroglu, Elektronik Miizik, s. 20, Pan Yaymcihk 1991.
1 {lhan Mimaroglu; a.g.y. s. 80.
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miizigin iki sesle basladig1 tanimi dogrulugunu yitirmis degildir. Bu iki
sesin neden ¢iktigi, nasil gelistigi teknik bir sorundur.

Bir “miizik dili”nden sikca s6z edilir. Ama o, nasil bir dildir? Mazigin
duygulan ifade ettigi de séylenir. Bizce bu, yanlis anlamaya elverisli bir
deyimdir. Miizik insanda duygular uyandirir; ama bu duygular eserde bir
bicimde konmus, onu dinleyen onlan oradan alir, yasar demek sagmadir.
Miizigin dinleyicide uyandirdigi duygular, onun kendi duygulandir; o an-
da onda ortaya ¢ikmistir. Ben beste yaparak veya bir saz ¢alarak duygula-
rnm1 ifade ediyorum diyebilirim. Ama bu ifade, herhangi bir sozel deyim
gibi ortak kullanimli dilin bir anlatinm degildir. Kaldi ki 6yle de olsa be-
nim dile getirdigim duygular, bana aittir, bu dile getirimleri anlayan biri
benim duygularimi oradan almis degildir; onlar onda onun kendine 6zgi
duygularin1 uyandirabilir ancak. Burada sorun bu “ifade” deyimindedir.
Onun daha yakindan incelenmesi gerekir. Her bir sanat tirii, kendi agi-
sindan ve kendi gerecleriyle bir seyi ifade eder. Bu ifadelerin sanatin
tiriine gore farklilik géstermesi, her birinin kendine 6zgi bir dili oldugu
anlamina gelir. Buna gore “miizik dili” deyiminin de belli bir haklilig
vardir. Bir sey betimlemeyen, ama bir sey yapilmasini gosteren/ éneren
bir notasyon dizgesi olarak miizik dili ayr bir konumda yer alir. Ayn bir
konumda da olsa bir miizik dilinden s6z edildigine gére, mizik ciimlesin-
den de s6z edilmelidir.

Miizik ctimlesini matematiksel-mantiksal ciimle ile karsilagtirabiliriz.
Onlarmn ikisi de bir sey soylemez.'* Buna karsin onlara “ciimle” denmesi,
bir mecazdan daha g¢ogunu ifade eder. Matematik ciimlesinin bir yapisi
vardir; hem de sozel dilin ciumlesinin olmadig1 kadar saglam. Bundan
dolay1 o, “ciimle” adin1 alir. Bir notasyon dizgesi olarak miizik ciimlesin-
de de tonlar gelisigiizel siralanmaz; onlar bir diizen iginde cimlede yer
alir. Mizik ciimlesine bu adin verilmesinin haklh nedeni budur. Dizgeli
olan her sey, bir sey soyler. Miizik ciimlesi de tipki matematik ciimlesi
gibi yalnizca kendi kendisini soyler. Nasil ki matematik ciimlesi bir dii-
stinceyi dile getirmezse, miizik ciimlesi de bir duyguyu ifade etmez.

Miizik ciimlesi, ne bir seyi yansitir ne ifade eder ne de i¢inde bulundu-
rur. Gergi ses taklidiyle miizikte bir yansitma s6z konusudur. Omegin bir
g0k guiriltiisii tonlarla taklit edilir. Ama bu, miizigin 6ziine yonelik olma-
yan efektten bagka bir sey degildir. Seslerin dogal kaynaklan diginda
cesitli yollarla yapay olarak elde edilmesi demek olan efekt, radyo ve

' Matematik ve mantik ciimlelerinin higbir sey soylemedigi diigiincesi L. Witigenstein kaynak-
lidir. Omegin onun Tractatus taki su ciimleleri burada anilabilir: “Demek ki mantigm ciimleleri
higbir sey séylemez.” (6.11). “Matematik ciimlesi, higbir diisiince dile getirmez.” (6.2).
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TV’de, tiyatro oyunlarinda, filmde kullanilir. Burada benzetilmis olarak
yanstyan seyi algilanz.

O halde, mizikte 6megin “neseli” veya “hiiziinlii” pargalardan séz
edilmesinin bir anlam1 yok mudur? —Vardir! Ama bu, suradan ileri gelir:
Insan neselenince belli viicut hareketleri yapar, belli tarzda sesler ¢ikarr.
Bu hareketler kesik kesik, kisa aralikhi ritmik hareketlerdir. Bu sirada
1slik galintyorsa, o da aym bigimdedir. Ote yandan tonlar, belli ritmik kul-
lanimlarla insani1 bu tiir hareket etmeye iter. Bu tarzlarin miizikte kullanil-
mastyla yapilan mizik “neseli” diye adlandinlir. Bunun tersine, insan hii-
ziinliyken hareketleri yavag ve agirdir. “Hiziinli'” denen miizikte de bu
tiir ton hareketleri, uzun ve agir agir ilerleyen sesler vardir. Insan da bu
sesler esliginde aymi tarz harekette bulunur. Her iki durumda da miiziksel
hareketle insan harcketleri eslesmistir. Demek ki belli hareketlerde ken-
dini gosteren, diga vuran ruh durumlan, miiziksel hareketle, yani tonlarla
olusturulan hareketle kargilanmaktadir. Ancak bu karsilanma, duygulan
ifade etmez, fakat onlarn uyandirilmasina yol agabilir.

Nasil matematik diliyle matematik yapilirsa, miizik diliyle de miizik
yapilir, yani icra edilir. Uygulamali bir dil olan miizik dili gibi miizik
sanat1 da bir uygulama sanatidir. K81t tizerindeki bir partisyon, ancak
icra edildiginde (galindiginda) miizik olur. Icra da zaman iginde cereyan
eder. Miizik, tonal seslerin zaman i¢inde diizenlenisidir. Miizik, iki sesle
baslar tanimi, hem uyum ig¢in en az iki sesin gerekliligini hem de art arda-
1ig1, yani zamansallig1 vurgular. Bu anlamda miizik diline isitsel-zaman-
sal dil diyoruz.

S6zel olmayan bir dilin anlatisal yonii, onun sézel dille karsilagtinlma-
siyla ortaya konur. Bu agidan mizik diline baktigimizda ne séyleyecegiz?
Miizik notalar, sézel dilin sozcikleri gibi bir seyi gostermez, bir seyi
simgelemez. Omegin bir gamda gordiigiimiiz bir “do” notasi, “agag” soz-
cligiiniin agac1 gostermesi gibi “do” tonunu gostermez. O, émegin piya-
noda belli bir tusa basildiginda “do” tonunun elde edilecegini belirtir.
Gamdaki nota, tonun simgesi degildir. Mizik dili, bir notasyon dizgesi-
dir. Ama 6te yandan bir nota ile hangi tonun elde edilecegi, tipki sézel
dildeki so6zciiklerin neyi simgeledigi gibi uzlasimsaldir. Bu uzlagimsallik-
tan Gtiini, notalann da yanhs yere simge oldugu sanilabilir.

“Miizik dili” deyiminden birbirine bagh iki ayn sey anlagilmalidir. Bi-
rincisi, bir notasyon dizgesi olarak kagit iizerinde yazili isaretler. Ikincisi
bu igaretlerin icra edilmesiyle ortaya ¢ikan tonal dizge. Bu iki dizge ara-
sinda, dilbilimsel deyimle bir gosteren-gosterilen bag1 yoktur. Arada enst-
riman vardir. Notasyon dizgesi enstrimanda ne yapilacagimi gosterir;
tonlan degil.
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Tonlardan olugan bir mizik ciimlesi, bir melodi, sonradan da anim-
sanmaz. Bu savin tersi yaygin kabul gordagii i¢in burada ne demek istedi-
gimizi daha acik kilmak istiyoruz. Ton, yani ses, hava titresiminden iba-
rettir. Havanin ve titresimin olmadig1 yerde ses de yoktur. Tonlart anmim-
samak i¢in seslerin beynimizde titresim olarak meydana gelmesi gerekir-
di. Bu olanakl olmadigina gore gene de ses duymak, patolojik bir seydir.
Miizik dahilerinin sesleri duyup beste yapti§1 savi dogru ise, onlarn da
bu patolojik hali yasadigi séylenmelidir. Oysa bir resmin gosterdigi veya
sozlerle betimlenmis bir seyi, bellekte tutup onu sonradan amimsayabilir,
zihnimizde canlandirabiliriz. Bir melodinin animsanmasi, onu olusturan
seslerin zihinde canlanmasi demek degildir. Melodi, ses olarak animsan-
maz; ama onun tzerimizde birakti1 etki (bu ses degildir) derin ise yeni-
den turetilebilir. Miizik dili, onda kullanilan s6z bir yana, anlatici, betim-
leyici degil, fakat etkileyicidir. Mizigin dinleyicide biraktigi etkiyi dinle-
yici, kendine gore yorumlar.

Belli bir anlamda da olsa bir “miizik dili"nden s6z edilebildigine gore,
bu dille, bir diinya tasarimi olugturulamaz m1? Bu sorunun yanit1 Adorno’
da oldugu gibi “Evet!” ise, o zaman sorulur: Nasil bir dinya? Yanit1 gene
Adorno’dan alalim: “Miizik, iyiyi veya koétityii, tarihi artik tanimayan bir
diinya kavraniginm resmini tasarlar.”"> Sézel olmayan, tonlardan olusan
bir dil, ancak ahlaksal degerlerin, olugsun, zamanin olmadig1 bir diinyayi
betimleyebilir. Bu betimleme, bu dilin {izerimizde biraktig1 etkiyle bizi
gotiirdiigii bir “mand alemi”ni goniil gdzliniin 6niine koyar.

Miizik dinlemek i¢indir. Ama o, 6rnegin tiyatro ve sinema gibi gor-
mek igin olan sanatlarda kullanilirsa, ikinci plana atilmig olur. Nietzsche’
nin Wagner elestirisinde goriilecegi iizere, miizigin tiyatro igin heba edil-
digi savi, bir anlamda hakli olur. Ancak miizigin biitiin sanat tarzlarinda
bulundugu géz oniinde tutulursa, o zaman miizik bir yan 6ge degil, tersi-
ne olugturucu, biitiinleyici yapisal bir etmen oldugu goriliir. Sorun, daha
cok, miizigin diger sanat tarzlarinda nasil kullanilacagi ile ilgilidir.

Miizigin ne oldugunu séylemek ve bu konuda ortaya konan bazi yanlis
goriglere deginmek, onun ne olmadigini séylemek, elbette bu yazida soy-
lenenlerle simirlanamaz. Bu konu igin tiiketici agiklamalar verdigimiz sa-
vinda degiliz. Ancak kimi diigiincelerimizin miizigi anlamada yeni goriis-
ler oldugunu 6ne siirmekten de kendimizi ali koymuyoruz.

3 Theodor W. Adorno, Philosophie der neuen Musik, s. 62, Suhrkamp 1978. (Miizik konusun-
da Adomo ile ilgili gériiglerimiz igin “Miziksel Diinya Utopyasinda Adorno ile Bir Yolculuk”
adli kitabimiza bakilabilir, Genisletilmis ikinci baski, Bulut Yaymlarn, 2000.)
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HayATt MUZIKLE
ANLAMAK VE
SCHOPENHAUER
FELSEFESINDE MUZIK

Abdullah Onur Aktas”

Biitiin sozciikler agwr olanlar igin yaratumamis midir?
Hafif olana tiim sézciikler yalan séylemezier mi?
Saki! Artik sana konusmak yakismaz!!

I. SOKRATES, MUZIK YAP!

Olim vakti yaklagan Sokrates, ¢evresinde toplanmis dostlarma son za-
manlannda sik¢a gérmeye basladigi eski bir rityadan bahseder. Riiya,
kendisine miizik yapmasmi emretmektedir.”

" Abdullah Onur Aktas, ODTU, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe Bolimii

! Nietzsche, F. 1967, Thus Spoke Zarathustra, Cev.: R.J. Hollingdale, Penguin Classics, 1969,
s. 247 (Bu yazidaki biitiin alintilann Tirkge’ye gevirileri bana aittir.)

* Sokrates’in bahsettigi bu rilya, Platon’un Phaedo adli eserinde gegmektedir. Rityada gegen
mizik kelimesinin Yunanca ash “Mousike”dir. Bu kelime, giizel sanatlar seklinde de geviril-
mektedir; fakat Nietzsche, Tragedyamn Dogusu adli kitabinda, “Mousike” kelimesini miizik
olarak gevirmistir. Bu béliimde Nietzsche’nin yorumlarina yer verecegim i¢in alntryr Tiirk-
¢e’ye onun yorumuna uygun olarak “miizik” geklinde ¢evirdim.



Hayat1 Miizikle Anlamak ve Schopenhauer Felsefesinde Miizik

Hayatimda bu riiyay1 bircok defalar su veya bu sekilde gérmiigiimdiir;
fakat riiya, her defasinda bana ayni seyi soyliiyordu: “Sokrates, miizik
vap!” Ve nasil ki seyirciler tezahiirat yaparak kosuculara cesaret verir-
lerse, ben de, riiyanin beni zaten yaptigim isi yapmaya, felsefe vap-
maya —ki felsefe en yiice miiziktir- tegvik ettigini diigiiniirdiim. Fakat
simdi, davanin bittigi, festivalin 6limiimii geciktirdigi siire igerisinde
diigtindiim ki, ritya bana diipediiz miizik yapmami emrediyor ve emre
uymamak olmaz.’

Sokrates’in, miizik yapmaktan boyle olumlu bir sekilde bahsetmesi ¢ok
ilgingtir; fakat daha ziyade kafa karnigtiricidir ¢iinkii rasyonel, akli sanatla-
rin 6niine ¢gikarmasiyla emsal tegkil etmis ve bu konudaki sézleri yiizyil-
larca etkili olmug olan Sokrates, kelimenin tam anlamiyla miizikle ilgi-
lenmektedir.

Nietzsche, Tragedyanin Dogugsu adli eserinde, “miizik yvapan Sokra-
tes” ¢eligkisinin altim ¢izmistir. Nietzsche, Sokrates’i akil, mantik ve
diyalektik olarak goriir ve ona gore, Sokrates figiirii, modern, mantikli,
hesapgi, bilimsel insan tipinin ilk 6megidir. Bunun yaninda, yukaridaki
alint1 Nietzsche igin 6zellikle 6nem tagimaktadir, ¢iinkii Sokrates figiiriy-
le ifade bulan, hayata valnizca akil ve mantik gergevesinden bakma tutu-
mu, adeta kendisinden siiphe etmektedir. Bu konuda Nietzsche sunlan
soylemektedir: “Sokrates’in, rityasinda duydugu bu sozler, mantik evreni-
nin sinirlan konusunda diigtagu siiphenin biricik isaretidir. Sokrates, ken-
disine soyle sormus olmali: ‘Aklimin almadig: seyi anlagilamaz olarak
nitelemekte ¢ok mu aceleci davrandim? Belki de mantik insaninin girme-
sine izin olmayan bir bilgelik alam1 vardir. Belki de sanat, aklin olmazsa
olmaz tamamlayicisi olarak gorilmelidir.””*

Nietzsche'nin ele aldigr sekliyle, “miizik yapan Sokrates” figirinde
ifadesini bulan kadim felsefe sorunu, bu anlayigin ne oldugu ve bunu elde
etme araglarinin neler oldugudur diyebiliriz. “Anlamak™ sadecc hesap
eden zihnin tekelinde olan bir yeti midir? Yoksa hesap eden, mantiksal
cikanimlar yapan zihnin girig izni olmadigi bagka bir anlayis miimkiin
miidiir? Sanat, aklin ve mantigin bize sunamadig1 bir anlayig sunabilir
mi?

Miizik 6megi iizerinden agtigim bu tartismaya, yine miizik iizerinden
devam edecegim. Bu konuda, 6zellikle, “miizisyenin filozofu™ scklinde

3 Plato, Five Dialogues Euthyphyro, Apology, Crito, Meno, Phaedo, Cev.: S.H. Butcher, New
York, Hill and Wang, 1961, .97

* Nietzsche, Friedrich. The Birth of Tragedy and The Genealogy of Morals, Gev.: Francis
Golffing, Doubleday & Company, Inc. New York, 1956, s. 90
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niteleyebilecegimiz Artur Schopenhauer’m (1788-1860) disiincelerini,
ayrnintiya girmeye calisarak inceleyecegim; fakat Schopenhauer’a gelene
kadar miizik Gizerine diisiincelerin ne minvalde gelistigine de kisaca bir
g0z atacagim. Miizik nasil olur da bizi 6telere tagir? Miizigin bizi tagidigi
o ételer neye benzer? Miizige ve dolayisiyla hayata yiiklenebilecek anlam
diinyas1 ne denli zengindir? Iste tim bu sorulara kismen de olsa yanit
bulabilmek igin, Schopenhauer felsefesini incelemeye baglamadan 6nce,
kabaca miizige yitklenen anlamlarm macerasini sunmaya galisacagim.’

Miizik iizerine ortaya konulan diigiinceler verildikten sonra, 6zellikle
Schopenhauer uzerinde duracak olmamin sebebi ise Schopenhauer’mn,
varlig1 anlayisimiz ve bunun miizikle iligkisi tartigmasi icerisinde istisnai
bir konuma sahip olmasidir. Schopenhauer’m disiinceleri, 6zellikle mii-
zisyenler ve sanat¢ilarda heyecan uyandirmigtir; 6megin Wagner, onun
diisiincelerini temel alarak “Tristian ve Isolde” ve “Parsifal” gibi cserleri
bestelemistir. Hattd bu kadarla da kalmayip Schopenhauer felsefesiyle
karsilasmasmi, hayatinin en 6nemli olay1 olarak nitelendirmistir.’ Daha
sonra miizik diinyasinn Mahler, Prokofiev, Rimsky-Korsakov gibi biyiik
isimleri de Schopenhauer’mn fikirlerini gesitli vesilelerle kullanmislardir.”

Schopenhauer’n, diisiniirlere etkisi ise geligkili bir konudur. Scho-
penhauer felsefesine, ihtiva ettigi karanlik varlik anlayisi nedeniyle yak-
lagmayanlar veya onun dasiincelerinin —baz1 ¢eligkiler banindirdigs igin—
pek de gegerliliginin olmadigini savunanlar olmasina ragmen; Schopen-
hauer, Bat1 Avrupa felsefesine dogu felsefesini tanitarak, Kant ve Hegel
felsefelerini elestirerck, Nictzsche, Wittgenstein, Proust, Turgenyev ve
Beckett gibi filozof ve yazarlan etkileyerck felsefe tarithindeki 6zel ko-
numunu clde etmistir.

Schopenhauer felsefesinde miizigin yeri biriciktir. Simdilik kisaca ifa-
de etmek gerekirse, Schopenhauer, miizigin 6te (transandantal) bir ger-
ceklige isaret ettigini ve bu gergeklige, bilimsel veya kavramsal bilginin

* Mizige atfedilen anlamlann tarihini yazmak, kismen zor bir ugras, ¢linkii muzige atfedilen
anlamlann tarihi genis ve kapsamli bir degerlendirme gerektirir. Her dénemin kendine has sos-
yo-ekonomik kogullarini ve kiiltiirii etkileyen diisiince yapilanini géz ardi etmemek gerekir. Ve
bu konu Bati felsefesi tarihinin smirlarin1 gok agar. Daha nicelerinin arasinda, Farabi, Gazali,
Ibn-i Sina incelenmesi gereken biiyiik filozoflardir ve eski Cin, Hint ve Siimer medeniyetleri
degerlendirilmesi gereken kiiltiirlerdir. Fakat bu kisa yazida miizige yiiklenilen anlamlarn tari-
hini —eksik oldugunun farkinda olmama ragmen— yazma amacim, miizigi daha &te bir yerlere
ulagtiran bir képrii olarak degerlendiren belli bash filozoflara 6rnekler vermektir.

¢ Bkz: Barry, Elizabeth Wendell “What Wagner Found in Schopenhauer’s Philosophy” The
Musical Quarterly, Vol. 11, No. 1. (Ocak, 1925): s, 132-134

7 Bkz: Goehr, L., “Schopenhauer and the musicians: an inquiry into the sounds of silence and
the limits of philosophizing about music” , (Ed. Dale Jacquette) Schopenhauer, Philosophy,
and the Arts, Cambridge University Press, 1996, s. 213-214
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giris izni olmadigini savunmustur. Estetige bilim ve mantiktan daha fazla
6nem vermesi ve bunu miithis bir agiklikla yapabilmis olmasi, Bat1 felse-
fesinde yeni bir giin dogumu olarak bile anlagilabilir. Miizik, Schopenha-
uer’a gore, fenomenlerin 6tesinde olan agkin bir gergeklige sezgi saglar;
ki felsefenin gorevi de tam olarak budur. Anlagilan sey dile getirilemez;
fakat yine de bilinebilir.® Ve boylece miizigin anlattig1 sey gergek felsefe-
ye doniisiir.”

II. MUZIGE YUKLENEN ANLAMLARIN
TARIHTEKI SERUVENI

Miizik evrenseldir. Miizige atfedilen anlamlar degisebilir, miizikal zevk-
ler farkl olabilir; fakat bilinen biitiin kiiltirler miizik yapmigtir ve vap-
maktadir. Miizikle ugragmayan herhangi bir halk, kabile, toplum, kiltiir
yoktur. Tarih 6ncesi donemlerin karanliindan dahi bugiine ulagsmis ke-
mik fliitler ve duvar resimleri vardir. Iste bu anlamda miizik evrenseldir.
Insanin, atesi yaklagik ii¢ yiiz bin sene 6nce buldugu tahmin edilmek-
tedir. Bulunan en eski miizik aleti ise kemikten bir flittiir ve yaklasik elli
bin yagindadir. Kemik fliit gibi gérece karmagik bir miizik aletine elli bin
yil 6nce sahipsek, bu demek oluyor ki, tahta fliitleri veya daha az karma-
sik miizik aletlerini daha da 6nceden yapabiliyorduk. Ellerimizi girparak
veya birtakim sesler ¢ikararak da miizik yapmig oldugumuzu diisiiniirsek,
miizikle olan ugragimizin, bityiik ihtimalle, atesin bulunmasindan da énce
baslamis oldugu sonucuna ulasabiliriz.'® Bunun yaninda, atalanmizin

% Goriniig ve gergeklik tartigmas1 18.yiizyil sonrasinda, ézellikle Kant'in “Kopemik devrimi”
ile tekrar canlanmigtir. Kant, felsefi projesinin, bilginin ulasabilecegi sinirlan ¢izmek ve inanca
yer agabilmek oldugunu belirtmis, bizim bilgi dedigimiz seyin, aslinda nesnelerin bize goriiniig-
leri ile aldkali oldugunu iddia etmistir. Bu nedenle diinyanin bize gériindiigii halini degil de,
bizden bagimsiz olarak ger¢ekte oldugu halini anlatabilmek igin “kendinde-gey” (Ding-an-
Sich) terimini kullanmistir. Kant, Ahlgk Metafiziginin Temellendirilmesi adl1 eserinin sonlann-
da da, algilanabilir diinyanin siirna geldigimizde bir “6te” kalacagindan bahseder. Wittgens-
tein da bu tartigmaya katkida bulunmug 6nemli bir filozoftur. Dilin sinirlanni ayni zamanda
diinyanin siirlan olarak gérmiis ve Tractacus Logico-Philosophicus adl kitabini, konusulama-
yacak seyler hakkinda susmayi tavsiye ederek bitirmistir. Wittgenstein, bu sézleri, dile gelmez
olanm varligini yadsimak amaciyla degil; aksine, hayatta kelimelerin niifuz edemeyecegi bir
alan olduguna isaret etmek amaciyla kaleme almistir. Nitekim, Wittgenstein, kavramsal anlay1-
sin Stesine gecebilmek i¢in “merdiveni firlatmak™tan bahseder: Aklin merdiveniyle yeterince
tirmandiktan sonra artik merdiveni tekmelemek gerekir. Rasyonelligin sinirlart konusundaki
tartismay1 en agik ve dikkatlice tartisan diigiiniir ise Arthur Schopenhauer olmustur.

® Schopenhauer A., The World as Will and Representation-Volume I, Gev.: E.F.J. Payne, Dover
Publications, Inc., 1969, s. 264

19 Bkz: Cross Ian, “Is music the most important thing we ever did? Music, development and
evolution”, (Ed. In Suk Won Yi) Music, mind and science, Seul National University Press, Se-
ul 1999; 5.10-39; http://www.mus.cam.ac.uk/~ic108/PDF/IRMCMMS98.pdf (ET: 16.07.2010)
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miizik hakkindaki diigincelenyle ilgili olarak, 6zellikle bunlann yazili
olarak kaydedilmeye baglandigi, medeniyetlerin olusumundan sonraki do-
nemler bize fikir vermektedir. Bu nedenle milattan énce 4000-5000 yilla-
rina g6z atarak baglamak faydali olabilir; zira ilk notasyonlar bu dénemde
olusmaya baglamigtir. Ayrica bu yillarda artik arplar, lirler ve sitarlara
sahiptik ve en 6nemlisi, miizik ile ilgili diigiinceler yazili olarak kaydedil-
meye baglanmisti.

Pisagor’dan yiizyillar 6nce, Cin ve Mezopotamya’da, miizik yapmakta
kullanilan tel uzunluklan ve buna bagh olarak ¢ikan sesler hakkinda ¢ok
sey biliniyordu."" Cin’de miizigin ¢cok yonlii ve gelismis bir bigimde bi-
lindigine dair kalintilar, buna yeterli kanit olugturmaktadir. Cin miizigi-
nin, miizik aletlerinin, onlarnn miizik hakkindaki diisiincelerinin, 6ncelik-
le komsu iilkelere, sonra Hindistan Gizerinden Misir’a ve oradan da Avru-
pa’ya yayildig1 iddia edilmektedir.'” Miizigin egitim alanindaki rolii de
Platon’dan ¢ok énce Cin’de ifadesini bulmustur."

Mezopotamya, Stimer, Babil, Akad kiiltiirlerinden kalan buluntular da,
bu kiltirlerde miizigin 6nemine isaret etmektedir. Bilinen ilk notaya
dokiilmiis eser, antik Ugarit sehri yakinlarinda, Ay Tanrigas: igin kilden
bir tablete yazilmus bir sarkidir."*

Yunanlilar i¢in ise muzigin 6zellikle iki anlami1 6ne ¢ikmaktadir: me-
tafizik ve etik anlamlar. Antik Yunan kiltiri i¢in doganin bir diizeni
oldugu siiphe gotiirmez bir gergektir ve bu nedenle evrensel diizen her
alanda aranmustir. 1ahi diizen (logos) nasil kozmos igin gegerliyse, insan
i¢in de gegerlidir. Ve bu diizen miizikal olarak karakterize edilir. Harmo-
ni sadece diinya igin degil insan icin de gegerlidir."* Zitlarn uyumunu ifa-
de eden harmoni; mitlere, evrenin yaratilig hikayelerine, dine ve felsefi
disiinceye kangmistir. Pisagor evren ve matematik ile ilgili fikirlerini
miizige baglamistir ki bu diigiince, ortagagin sonlarina kadar Bat1 diigiin-
cesinde etkili olmustur. Mizik, Yunan dinyasinda, sadece akip giden

Bu makalesinde Ian Cross miizigin insan evrimindeki rolii, biligsel ve sosyal yetenekler izerin-
deki etkisi ile insan biyolojisi ve miizik bagini inceliyor.

Y Griffiths, P., 4 Concise History of Western Music, Cambridge, UK ; New York : Cambridge
University Press, 2009, s. 8

2A4ge.,s. 55

1B “Konfiigytis (MO 551 - MO 479) tam olan miizigi, kusurlu miizikten ayirmigtir. Tam olan
miizik, insanda uyum ve devlette diizen saglama giiciine sahiptir. Onun bu diisiinceleri miizik
hakkinda ilk yazili eserler birakan Platon (MO 429 - MO 347) tarafindan tekrarlanmigtir.”
Age.,s. 55

“dge.,s9

5 Bkz: Lippman, Edward A. , Musical Thought in Ancient Greece, Colombia University Press,
New York & London, s.1-41
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giizel sesler olarak diisinillmemistir; oranlar arasindaki ezeli uyum ve da-
ha yiice gergeklere ulagmak igin bir koprii olarak gérilmiistiir.

II. LI MITOLOJIDEN LOGOSA

Filozoflar muzikle ilgili diigincelerini ifade etmeden ¢ok 6nce, evrendeki
uyum ve insanin ahlaki yapisi, mitlerde ve hikayelerde ¢oktan miizikle
birlestirilmigti. Bunun en 6nemli 6megi, Yunan mitolojisinde yer alan
efsanevi mizisyen Orfeus’un hikayesidir: Orfeus, 6len karist Euridike’
nin pesinden yeralti diinyasina inip kansini geri getirmek ister. Orfeus,
yeralt1 diinyasina girip sarkisini sdylemeye basladiginda, yeralti diinyasi-
nin krali Hades insafa gelir ve Orfeus’un Euridike’yi gétiirmesine izin
verir. Fakat bunun i¢in Hades’in bir sart1 vardir: Orfeus, yeryizine tekrar
cikana kadar, arkasini doniip karisina bakmayacaktir. Orfeus, tam yeryii-
ziine ¢ikacakken dayanamayip karisina doner, bakar ve boylece karisim
tekrar kaybeder. Kendisi de daha sonra, Dionysos’un takipgisi olan mae-
nadlar tarafindan 6ldirilir.'

Bu sekilde kabaca anlattigim lir iistadi Orfeus’un efsanesi, zamanla
Apolloncu ve Dionysosgu clementler icermeye baglamistir. Lir, Apol-
lon’un mizik aletidir ve agik bir anlayisi sembolize etmektedir. Fakat
Orfeus mitinde miizik yoluyla insanin kendisini kaybedip ruhunun arn-
mast da énemli bir konudur ki bu da Dionysos’un giicii dahilinde olan bir
durumdur. I14hi olanla birlesme, ruhun armnmasi, akil yoluyla birtakim
isaretlerin ¢Oziimlenmesi, ruhun zaaflarmindan kurtulusu disiincelerini
6ziinde barindiran Orfeus miti, bu 6zellikleriyle felsefeye de el vermistir.

Orfeusgulugun en 6nemli mezhebi, hi¢ siiphesiz, Pisagorculardir: yan
bilim insanlari, yar1 gizemci topluluk.

II. LII. PISAGOR: EVRENIN MUZIGI

Samos’lu Pisagor (MO 570 - MO 495), Bat1 dinyasmin ilk miizik teoris-
yeni olarak gorilebilir; zira matematiksel kurallan seslere uygulayarak
birtakim formiiller gelistirmigtir. Pisagorcular i¢in harmoninin ve mate-
matiginin kurallarini anlamak ¢ok énemli olmustur; ¢iinkii onlar gezegen-
lerin donerken sesler ¢ikardigina inanmuglardir.'” Pisagorcularn basarila-
nnt belirlemek ve bunlan net bir sekilde siralamak giintimiizde zordur,
fakat sunu soyleyebiliriz ki, miizigi kozmolojiyle birlestirmelerinin etkisi
yiizyillarca stirmiigtiir.

Miizik, Pisagorcular igin eglenceli bir hobi olmaktan ¢ok éte bir anlam
tagimaktadir: Evreni anlamanin yolu, miizigi anlamaktan ge¢gmektedir;

'S Yunan mitolojisinde Dionysosun kadm takipgileri.
Y Ferguson Kitty, The Music of Pythagoras, Walker & Company, New York, 2008, s, 258
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zira bitiin evren miizikal prensipler iizerine kuruludur. Onlara gére, mii-
zigin bu ana anlaminin yaninda, bir de yan anlami vardir: ruhsal sifa ver-
mesi. Miizigin insan ruhu iizerindeki giiciiniin farkinda olan Pisagorcular,
dinleyicinin ruh halinde olumlu degisiklikler yapmak amaciyla miizigi
kullanmislardir.'® Miizik huzur, nese veya heyecan yaratmakta kullanil-
mustir. Pisagorcular, miizigin kisinin i¢ dinyasinda degisiklikler yarata-
rak, fiziksel sorunlar dahi iyilestirecegine inanmislardir.”

II. LIII. PLATON: AHLAKI EGIiTiM VE MUZIK

Miizik hakkinda bircok degerli diisiinceyi Antik Yunan filozofu Platon
(MO 429-M.O. 347) yaziya dokmiistiir. Miizik, Platon’un felsefesinde,
egitimle aldkalidir: Ona gore iyi ya da kot mizik yoktur, dogru veya
yvanlig miizik vardir. Bagka bir sekilde ifade edecek olursak, ahliki agidan
olumlu etkisi olan veya yozlastiric1 etkisi olan miizikler vardir.*® Pisagor
diisiincesinde yer alan kozmik diizen ve miizik bagi, Platon’da ¢ok da
vurgulanmaz, miizik bir egitim araci olarak goriliir. Gengler dogru melo-
diler ve dogru tonlarda miizik dinlerlerse, bu onlarin daha iyi insanlara
doniismelerine yardimer olabilir. Eger, gengler uygun miizikleri dinle-
mezlerse yozlagabilirler. Miizik, sahip oldugu duygusal yogunlukla insan
ruhunu ve aklmi sekillendirme giiciing sahiptir. Platon’un bu konuda ne
kadar agik oldugu, asagidaki alintida agikga gorilebilir:

— Hiiziinlii makamlar hangileridir? Sen miizisyen adamsin, bilirsin.
— Miksolidyan, tiz lidyan makamlan ve buna benzer makamlar.

— Oyleyse bu makamlar yasaklanmahlar m1? Zira birak erkekleri,
bunlarin kadmlara bile higbir faydas: yoktur.

— Siiphesiz yasaklanmalilar.

— Bekgilerimize kendinden gegme, keyif diskiinligii ve tembelligin
yakismadig agik.

— Elbette!

— Oyleyse hangi makamlar samata ve eglence igindir?

— Baz1 iyonyan makamlan ve lidyan. Bunlar zaten gevsek olarak ad-
landirilar.

18 West, M.L., Ancient Greek Music, Oxford [England]: Clarendon Press; New York: Oxford
University Press, ¢1992, 2005, s. 31

1% “Pisagorcularmn bir tiir miizikal psikoterapi ilmi gelistirdikleri (veya daha dogrusu Pisagor’un
kendisinden miras aldiklan) iddia edilmektedir. Kendilerini uyandiklarinda diri ve canli tutacak
ginlitk sarkilar ve lir eserleri programlan vardi ve yataga giderken kendilerini ginlik sikinti-
lardan uzaklagtiracak makul ve ilham dolu rityalan esinleyecek mizikler dinlerlerdi.” A.g.e., s.
31

*® Hadreas, Peter “Deconstruction and the Meaning of Music” Perspectives of New Music, Vol.
37,No. 2. (Yaz, 1999),s. 7
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— Peki, bu makamlarin savagcilara bir faydast var midir?

— Hayir! Bu da demektir ki elimizde doryan ve frigyan makamlar
kalda.

— Ben makamlardan anlamam. Fakat dyle bir makam bul ki bana, o,
savag veya disaridan gelen herhangi bir zorluk durumunda cesur kala-
bilen kiginin sesini hissettirsin: giigliikler ortaya ¢iktiginda, yaralan-
malar ve dlimle goz goze geldiginde veya herhangi bir tehlike aninda,
ayaklar1 yere saglam basabilen ve biitiinligiinii sonuna kadar koruya-
bilen kiginin sesini... Aym1 zamanda huzur igerisinde, génilli ve 6z-
giirce secilmis bir seylerle ugragan kisinin de makam olmali. Bu kisi,
asla kibre kapilmadan, basiret ve siikiinetle, birilerini bir seylere ikna
etmeye calistyor, dua ediyor, 6giitler veriyor olabilir veya tam tersi se-
kilde birisini sabirla dinliyor, anlatiyor, en iyi yol oldugunu disiindi-
gii konularda tavsiyeler veriyor olabilir. Birisi bela durumu i¢in digeri
siikiinet anlar1 i¢in olan, basarida veya kayipta basiretli ve cesur olanm
sesi olacak makamlar artyorum. Iste bana bu iki makam kalsmn yeter.
— Sana dyleyse tam olarak az 6nce tavsiye ettigim iki makam kaliyor.
— Demek ki biitiin sarkilanmizda ve melodilerimizde her makamm
sesini gikaracak araliklarda telli sazlara ihtiyacimiz yok.

— Sanmiyorum.

— Opyleyse ii¢ koseli arplan veya bircok makami calan telli aletleri
uretmemize gerek yok.

— Tabii ki.

— Fakat fliit yapanlar ve calanlara ne demeli? Fliitiin karmagik har-
monileri kullanabiliyor olmasi ve hatta cesitli sesleri ¢ikarabilen alet-
lerin fliite dykiinerek yapihiyor olmasi, onu diger biitiin telli aletlerden
daha kétii kilryor. Tiim bunlan diisiiniince onlara devletimizde izin ve-
rir miydin?

— Tabii ki hayrr.

— Oyleyse climizde devletimizde kullanabilecegimiz sadece lir ve arp
kald1. Bir de kirsalda ¢obanlar i¢in kaval.

— Argiimanlarimizdan dogal olarak bu sonug ¢ikiyor.

— Zaten Apollon’u ve onun miizik aletlerini, Marsiyas’a ve onun mii-
zik aletlerine tercih edisimiz bosa degil.

— Hem de hig!

— Misir’m kopegi adma! Keyif iginde diye elestirdigimiz devletimizi
nasil da farkinda olmadan temizliyoruz.

— Ve bunu da ¢ok bilgece yapiyoruz.
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— Hadi 6yleyse temizleme igini bitirelim. Makamlardan sonra sirada
ritimleri ele almak var ki ritimler igin de ayn1 kurallar gegerlidir.*’

Goriildigi iizere, lidyan makamlar ve bazi iyonyan makamlar tiziintiili
ve yumusak icki miiziklerini olugtururken, doryan ve frigyan makamlar,
ruhun kararliligini arttirir. Miizik insanm1 gevseklige ve tembellige siiriikle-
vebilecegi gibi, insana canlilik ve dirilik de verebilir.

Platon en ¢ok doryan makami onaylar; zira bu makam, 1518in tannsi
Apollon’un modu olarak diisiiniiliir. Doryan makamin insanlara zor za-
manlarda cesaret verdigi diigliniildiigii icin, Platon’un bu makami onay-
lamasina pek de sasmamak gerek.”

Il Il. ANTIK YUNAN SONRAST
ERKEN DONEM HIRISTIYAN MUZIK DUSUNCESI

Antik Yunan, ¢ok yoénlii ve geligmig bir mizik diiiincesine sahipti. Mii-
zik hakkinda Yunanlilarnn gelistirdigi anlayiga, erken dénem hiristiyanlar
sahip degillerdi; fakat yine de Yunan miiziginin birgok 6gesini devraldi-
lar. Ayn1 zamanda miizigin birgok dogal getirisi de hadim edilmeye bag-
land1. Omegin, miizigin bir eglence araci olmasi veya halk gosterilerinde
kullanilmasini kilise onaylamadi. Eski pagan gelencklerin hepsine birden
siipheyle yaklagan kilise, haliyle miizige de sicak yaklasmadi.

Mizik ve gezegenler arasindaki iligki, kurtulusu ve mutlulugu 6liim-
den sonraki bir cennette arayan ve bu nedenle fizikle veya gezegenlerle
ilgilenmek konusunda hevessiz olan hiristiyan diisiincesi ile birlikte goz
ardi edildi. Fakat Yunan disiincesindeki, miizigin insan ruhu tizerinde
yarattig1 etkiler dikkat ¢ekmekteydi. Bu nedenlerle kiliselerde sadece,
insan zihnini ulvi dinyalara ¢eken, paganlarnn sevdigi gibi enstriimantal
olmayan, dini s6zlerden olusan miizik onay gordii. Miizik, dini amaglara
hizmet ettigi siirece degerli goriliyordu.** Miizikten alman basit zevk,
artik ifadesi gii¢ bir hale gelmekteydi. Augustine buna giizel bir Gmektir.
Filozof, mizikten aldig1 zevkin kendisinde yarattigi karmasik duygular-
dan ag¢ikca bahsetmistir.

2 Plato, The Republic, Cev.: Griffith Tom, Cambridge University Press, 2005, s..88-89

2 Age., s. 88-89. Sagirtict olan, Platon’un, Dionysos un modu olarak bilinen frigyan makam
da onaylamis olmasidir; zira bu, gilginlig: tetikledigi diisiiniilen bir makamdir. Bu konunun
ayrintili tartigmasi i¢in bkz. West, M.L., Ancient Greek Music, Oxford [England]: Clarendon
Press ; New York : Oxford University Press, ¢1992, 2005, s.180-181.

2 Grout, D. J. & Palisca, C. V., 4 History of Western Music, New York : Norton, ¢1988, s. 9

* Sadece miizik degil, sanat ve kiiltiiriin her alaninda dini degerlerle 6rtiismeyen herhangi bir
eser, zaten dilsman olarak goriilmekteydi.
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Hiristiyan dinyasinin miizik hakkinda fikirlerini ifade etmis degerli
digiiniirlerinden Boethius ise Antik Yunan miizigi hakkinda ayrintili
aragtirmalarda bulunmus ve ortagagda miizik konusunda otorite haline
gelmisgtir.

Bu dénemin 6énemli isimleri olarak bu iki diisiiniiriin fikirlerini incele-
yelim.

II. I1. I. AUGUSTINE (MS 354 — MS 430)

Hiristiyanlik 6ncesi Yunan toplumunda miizik disiincesi ¢ok geligmisti.
Seslerin ahenginde, kozmik diizeni ve ahlakli insanin bilgeligini gorityor-
lard1 ve bu dogrultuda eserler iiretiyorlardi. Fakat erken dénem hiristiyan-
lar igin miizik, sadece ildhi olanla insani olan arasindaki koprii konumuna
gelmeye bagladi. Miizik insani diinyevi olandan daha ulvi olana tagiyan
bir arag olmaliydi. Bu fikrin en énemli temsilcilerinden biri, hiristiyanli-
gm ilk ve en 6nemli diigiintirlerinden olan Augustine’dir. Hiristiyanligin
diinyevi olandan kopma ¢abalan ve diinyevi zevklere kotii damgasi yapig-
tirmasi, Augustine’in dini olmayan miizikten zevk almasina ragmen sade-
ce ilahi miiziklere yonelme konusunda ¢ektigi istiraplardan goriilebilir.

Hos sedalarin hazz beni sikica sarmalamig ve bana boyun egdirmis-
lerdi; fakat sen bu biiyiiyii bozdun ve beni kurtardin. Simdi, akortlu ve
tath bir sesle senin sézlerini ruhlara tagiyan melodilerde biraz huzur
bulabiliyorum. Bununla birlikte, ben saplanip kalmam buna, istedigim
an kendimi ¢6zebilirim. Fakat kendilerine yagsam veren sézlerle birleg-
tiginde bu melodiler génliimde onay bulurlar ve takdirime mazhar ol-
mak isterler ve ben giicliikkle onlara bunu sunarim. [...] Fakat imana
gelmeye basladigim o giinlerde kilisede soylenen, beni gézyaslan ige-
risinde birakan ilahileri ve o zamanlar sirf sarkiyla degil de duru bir
ses ve uygun gegislerle sakinan sézleri bile hatirlayinca miizigin 6ne-
mini kabul ediyorum.”*

Bununla beraber Augustine dile gelmez olam kutlamak, yiiceltmek iste-
yen bir insanin kuru kuru konugmasinin anlamsiz oldugunu, hislerini sa-
kimasi gerektigini de sGylemigtir.

Bayram bir seving gighgidir; goniil dile gelmez olam ifade etmek is-
ter. Oyleyse bayram igin biitiin ifadeleri asan Tanri’dan daha uygun ne
vardir? Onun hakkinda konugulmaz, ¢iinkii o s6zciikleri asar; fakat
sessiz kalmak da uygun diismez. Bayram coskusunu ve hecelemelerle

* Eliot W. C., The Confessions of St. Augustine, Gev. Edward B. Pusey, The Easton Press,
Norwalk, Connecticut, 1993, s. 194-195
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engellenmemis sinirsiz bir giikran duygusunu ifade etmek igin kelime-
lerin 6tesinde elimizde ne var? O’na sakiym coskuyla.?®

IL II. II. BOETHIUS (MS 480 — MS 520)

Felsefenin Tesellisi adl1 eserin yazari Romali hiristiyan diigiiniir Boethius,
ortagagin entelektiiel hayatinda etkili olmustur. Birgok eski Yunan metni-
ni Latinceye kazandimustir. Bir miizik teorisyeni gibi bilinmesine rag-
men aslinda onu miizik filozofu olarak ansak hata etmis olmayiz. Fakat
yine de diisiinceleri, Antik Yunan'in miizikle ilgili barindirdig: siniflan-
dirmalar netlestirmek olarak gorilebilir.

Boethius, miizigi tige ayirmigtir: musica mundana, musica humana ve
musica instrumentalis. Musica mundana goksel cisimlerin mizigini, mu-
sica humana insanin sahip oldugu uyumu ve musica instrumentalis insan
sesi dahil olmak tizere enstriimantal miizige isaret etmektedir. Boethius’a
gore, musica instrumentalis i¢in ideal durum, musica mundana ve musica
humana’y1 ifade etme ¢abasi i¢inde olmak idi. Onun bu diisiinceleri rone-
sansa kadar etkili olmustur. *’

II. III. MUZIGE ATFEDILEN ANLAMLARIN TARIHI
— SON SOZLER

Boethius’tan ¢ok sonra Ingiliz filozof Roger Bacon (1214-1292) Commu-
nia Mathematica adli eserinde miizik hakkinda tartismistir. Fakat bu tar-
tigmanin odaginda miizik degil matematik vardir. Bu eserin aslinda bir
etki giicii olmamigtir ama eser, zamaninda miizige atfedilen degeri goster-
mesi agisindan 6nemli sayilabilir.*®

Bat1 Avrupa tarihi igerisinde miizige en ¢ok 6nem atfeden disiniirler-
den birisi de Jean-Jacques Rousseau’dur (1712-1778). Rousseau’nun te-
mel diigiincesi, medeniyetle birlikte dogal duygularin ifadesini kaybettigi-
mizdir. Ona gore; rasyonel agiklik, mantiksal dil ve diksiyon kaygilan
icinde kanli canli duygularnn ifadesini unutmusuzdur ve iste bu noktada
da miizigin 6nemi ortaya gikmaktadir” Mizik, bizi ger¢ek ve samimi

%6 St. Augustine, Expositions on Psalms Volume I, Cev. Maria Boulding & John E. Rotelle,
New City Press, 2000 http://books.google.com.tr/books?id=hjX6GDeT locC&printsec=front
cover&source=gbs ge summary r&cad=0#v—onepage&q&f=false (E.T.: 10.07.2012).

*" Stapert, Calvin R., A New Song for an Old World Musical Thought in the Early Church, Wil-
liam B. Eerdmans Publishing Co. , Cambridge, 2007, s. 53

* Williams D. R. & Balensuela C. M., Music Theory from Boethius to Zarlino A Bibliography
and Guide, Pendragon Press, Hillside NewYork 2007, s. 54

* Ayrintili tartisma igin bkz. Hadreas, Peter “Deconstruction and the Meaning of Music” Pers-
pectives of New Music, Vol. 37, No. 2. (Yaz, 1999), s. 5-28.
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dogamiza ulastirir ve medeniyetin getirdigi kuru ifadelerden ve yasam
tarzindan styrilmamiz1 saglar.

Miizik kopridiir; giindelik, sinirli hayat anlayisimizi, daha farkli bir
anlayis alanina tagtyan bir koprii. Yukanda adlanni andigim tim filozof-
larin mizikle ilgili vurguladiklan ortak nokta iste budur. Pisagorcular igin
kozmik bir diizene; Platon i¢in erdemli bir hayata; Augustine igin dile
getirilemez olan ilahi giiclere; Rousseau igin bozulmamis, gergek ve ter-
temiz dogamiza ulagtiran bir képridir miizik.

Tiim bu séylenenler, miizigin bizi farkli bir anlayis alanina tasidigini
ifade eder; fakat miizigin anlatigin1 anlatmaya kelimeler yetmez. Iste tiim
bu soylenenler, Nietzsche nin basta belirttigim sorularina adeta cevap ve-
riyorlar: Evet, hayatta bilimsel, mantiksal kavrayisin 6tesinde, daha farklh
bir anlayis miimkiindiir; hayatta miizik yoluyla —veya diger sanatlar yo-
luyla— ulagilabilen gizemli bir yon vardir; insan hayat1 sadece mantigiyla
anlamaz.

Bu noktada Schopenhauer da mantik diliyle ulasilamayan agkin bir
gercekligin erigilebilirligini savunmustur. Diigiiniire gére, hayatin bu gi-
zemli yoniine, bu agkin gergege acilan bir kap1 vardir, fakat buraya rasyo-
nel yaklasimlarla ulagilamaz. Insan1 yiicelten gerceklere ulasmak, ancak
sanatlar ve estetik deneyimler araciligiyla mimkiindiir.*® Sanatlar, bilime
kiyasla, varligin 6ziine dair daha derin bir anlayig sunmaktadir.

Schopenhauer, bilimsel kavrayigin iizerinde tuttugu “‘sanat yoluyla
kavrayig”tan bahsederken, 6zellikle mizigin giicii iizerinde durmustur.
Miizik sayesinde dile gelmez olanin bize ac¢ildigindan soz etmistir. Iste bu
nedenle, Schopenhauer, miizigin ve felsefenin aymi geyi anlatmaya galig-
tgim savunur ve boylece miizik, gergek felseye donigiir.

Yazinin kalaninda Schopenhauer’in bu iddialarmi inceleyecegim.

I1I. SCHOPENHAUER VE MUZIK

Varlik, bagh bagina bir gizemdir ve aklimizin aldig1 kadarnndan daha faz-
ladir. Akil varligin belirsiz, gizemli ve agkin yonlerine boyun egdiremez
ve onu, sirlarim agmasi i¢in zorlayamaz. Schopenhauer iste tim bunlarn
iddia etmesine ragmen, yine de bu askin alana —akil vasitasiyla olmasa
bile— girisin miimkiin oldugunu ifade etmektedir ki bu da sanat araciligiy-
la gerceklesir>' Adeta bir miijdedir bu; zira nihayet, Platon’un ideal dev-

* Ayni zamanda aziz (veya felegin gemberinden gegmis, gile doldurmus ermis) boyle bir bilgi-
ye ulasir. Yani, Schopenhauer felsefesinde 6te gergeklere ulagsmak igin insan ya aziz olacaktir
ya da sanatg1. Bu yazida ben sadece sanat kismuini inceliyorum.

! Schopenhauer sanat: irdelerken, sanat olanla olmayan arasindaki ayirnm tartismaz. Kastetti-
8i sey, gergek sanattir; gergek sanatin dogasi ve etkileridir.
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letinden siiriilen gairler ve sanatgilar, Schopenhauer’m felsefi ¢ergevesin-
de tekrar hos kargilanmiglardir ve bu yolla yalmizca akli yicelten bati
diisiincesine kafa tutulmugtur. Tabii bu konuda Schopenhauer’m bilim
veya mantik karsiti oldugu hatasina disiilmemelidir. Kendisi de felsefe
egitimi oncesinde miispet bilimlerle ugragsmis ve bilimin ulastig1 sonugla-
n dikkatle degerlendirmis biri olarak, akil karsithigi yapmamaktadir.
Schopenhauer’in savundugu sey, bilimsel anlayis haricinde sanatsal bag-
ka bir anlayigin da var oldugu ve soyut kavramlarla ¢alisan aklin, anlay1-
sin efendisi olmadigidir. Sanat yoluyla hayatin agkin gergeklerine ulagabi-
liriz. Nietzsche’nin de ifade ettigi gibi akil diline gelmeyen mutlaka anla-
stlamaz olacak degildir. Farkli bir anlayig miimkindiir.

Schopenhauer, devrimlerin birbirini takip ettigi, birey olarak insanin
degersizlestigi, insanlik adina konusmalarin agir bastigi; “olmasi gere-
ken” yasam soéylemleri iginde adeta “olan™n unutuldugu bir ¢agda, hig¢
¢ekinmeden varligin korkung gergeklikleri kargisinda bireyin konumunu
ortaya koymus ve insan hayatinin karanlik bir resmini vermistir. O, ¢agin
ruhundan kopmayarak zamanin ¢ogu idealist filozofu gibi, evrenin igsel
bir gercekliginden bahsetmis ve bunu “isteme™” olarak adlandirmistir.
Fakat yasadig1 ¢agin ruhuna tamamen ters bir gekilde, isteme dedigi bu
icsel gercekligin aslinda ¢ok trajik ve korkung oldugunu iddia etmisgtir.
Ona gore, isteme, bizi bir arzudan Gtekine sirikleyen anlamsiz, kor bir
kaynaktir ve kendisini varolan her seyin anlamsiz ugrasilaninda gosterir.*

32 Schopenhauer’in en énemli eseri Die Welt als Wille und Vorstellung baghg Tiirkge™de bazen
Irade ve Tasavvur Olarak Diinya seklinde ifade bulmaktadir. Tasavvur, Almanca’daki “Vors-
tellung” kelimesinin tam karsiligidir. Tasavvur kelimesi yerine tercihe bagli olarak tasarim ke-
limesi de kullanilabilir. Fakat Almanca’daki “Wille” kelimesi kesinlikle irade olarak gevirilme-
melidir. Bunun igin en énde gelen sebep, irade kelimesinin Almanca kargiliginin “Willenskraft”
olugudur. “Wille” kelimesini irade olarak gevirmek, fahig bir hatadir. Bir bagka sebep ise irade
kelimesinin Tiirkge karstliginin istedigini elde etme kararlilig1 olusudur. Irade kelimesiyle akra-
ba olan murad kelimesi ise istedigine ulasmak anlamindadir. Irade olumlu bir kelimedir, oysa
Schopenhauer “Wille” kelimesini olumsuz anlamda kullanmaktadir. “Wille” kelimesinin irade
olarak gevrilmesi, Schopenhauer felsefesini Tiirkge geviriden okuyarak anlamaya galiganlarin
sadece kafalanni karigtiracaktir. O nedenle “Wille”, isteng veya isteme olarak gevirilmelidir.
Ben bu yazida Isteme ve Tasavvur Olarak Diinya seklinde kullantyorum.

 Schopenhauer bu ditsiincesini séyle dile getiriyor: “Her istek bir eksiklikten, yoksunluktan;
yani bir tiir 1stiraptan kaynaklanir. Istegin tatmin olmasi buna bir son verir; ne var ki tatmin
olan bir istegin kargisinda goz ardi edilmis on bagka istek vardir. Bunun yaninda, arzu etmek
uzun siirer; talepler ve istekler ddeta sonsuza uzanir ama tatmin kisaciktir ve tiiketimi tutumluca
olur. Hatta nihai tatmin, sadece ylizeysel olmasina ragmen, yeni isteklere yol agar. Onceki tat-
min olmus istek, bir tiir vesvese olarak bilinse bile, yeni arzu bu sekilde heniiz bilinmez. Elde
edilmis higbir istegin nesnesi siirekli bir tatmin saglayamaz; bu daha gok dilenciye firlatilan ve
bir sonraki giine kadar onun sefaletini geciktiren sadaka gibidir. Iste bu nedenle bilincimiz
isteklerimizle dolu oldugu (yani isteklerle dolu bir varlik oldugumuz), bizi umutlar ve korkular-
la dolduran arzulanmuzin gok oldugu ve istemenin éznesi oldugumuz stirece, asla siiriip giden
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Isteme, gokluk dinyasinin kaynagi olsa da tektir ve nesneler arasinda
herhangi bir nesne degildir. Bu nedenle onun bilgisine ulagmak, ¢okluk
diinyasinin bilgisine ulagmaktan tamamen farklidir.

Schopenhauer, Kant’in felsefesinin de 6ne siirdigii gibi, diinyanin go-
riintis ve gergek (kendinde-sey [Ding-an-Sich]) olarak ayrildigimi iddia
eder. Bu ayirnim, Schopenhauer felsefesinde tasavvur (Vorstellung) ve
isteme (Wille) olarak ifade edilir. Isteme; fenomenler 6tesi, kor, ahlaki
degerlerle uzaktan yakindan aldkasi olmayan, kendinde-gey olarak da ifa-
de edilen varligm ozidiir. Tasavvur ise fenomenler olarak bildigimiz
gbrimiir diinyanin biitiin 6gelerini barmdinr. Schopenhauer’in tasavvur
kelimesini kullanma sebebi ise diinya ile ilgili bildigimiz her seyin, aslin-
da tasavvur etmenin kurallarina baglh oldugunu vurgulamaktir.

Schopenhauer, varligin anlagilmasini teklesme ilkesiyle 6zetlemistir
(principium individuatonis). Algiladigimiz gekliyvle diinya; uzay, zaman
ve sebep sonug zinciri i¢erisindedir. Bu formlar sayesinde tasavvur olarak
diinyayi biliriz. Ancak agkin gergeklige ermek; uzay, zaman ve sebep so-
nug zincirinin sessizlegsmesi ile gerceklesir. Bu, mistik bir deneyim olarak
vasanabilir. Zahir olandan batma, kabuktan 6ze bu sekilde inilir. Boyle
bir deneyimin bilgeligi, rasyonalite ile ulasilabilen bir deneyim degildir.
Kendi 6ziindeki ve her varliktaki hakikati yani istemeyi deneyimleyen
insan, istemenin kendi kendisini seyretti§i bir aynaya déniigiir ve kendi
bilgisine eren isteme, kinlir. Insan artik varliga yapisip kalmaz ve onun
diinyevi hirslan ¢6ziiliir. O artik gergek anlamda korkulanindan, telagla-
rindan kurtulmustur.

Schopenhauer’in bahsettigi bu alg1 degisimi, onun felsefesinin kirllma
noktalarindan birisidir. Schopenhauer’m ahlak, erme, 1stirap diinyasini
agma ve estetik diistincesi hep bu noktadan harcketle kurulur: istemenin
kolesi olan bir varliktan, hayatin 6zinii kavrayan bir bilince gegis. Peki,
bu alg1 degisimi nasil mimkiindir? Nasil olur da bizler giinlik hayatin
dertleri, kaygilari, hirslarindan siyrilir, hayati biitinciil bir sekilde anla-
maya baglar, diinyanin 1stiraplarmin 6tesine geger ve bagkalarnnin acilari-
m paylagmay1 6greniriz?

Bunun cevabi Schopenhauer felsefesinde iki tirliidir: ya estetik ya da
mistik deneyimle. Yani hayatm 6ziinii ya ermis bir bilge anlar, ya da il-

bir mutluluga ve huzura sahip olamayiz. Ozetle kagip kagmamamiz, zarar gérmekten korkma-
miz hep aynidir. Hangi gekilde olursa olsun keyif arayigimiz, siirekli talepkar istememizi ciddi-
ye almamiz, siirekli zihnimizi doldurur ve hareket ettirir. Fakat burada ger¢ek anlamda iyi olus,
huzur ve sitklinet kesinlikle imkansizdir.” Schopenhauer A., The World as Will and Represen-
tation-Volume I, Cev.: E.F.J. Payne, Dover Publications, Inc., 1969, s. 196
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ham anlarinda sanatg1 anlar; fakat hayata sadece bilimsel gozliiklerle ba-
kabilenler sadece hayatin kabugunu anlayabilirler.

Estetik deneyim, bizim diinyanin kosturmacasimin Gtesine gegici ola-
rak ulasmamizi saglayan deneyimdir. Fenomenlerin 6tesindeki askin ger-
ceklik, sezgisel olarak bize agilir. Agilan gergek dile gelmez, fakat biline-
bilir. Siradan zihin, kendisine déniikligiinden, siirekli bir seyler isteme-
sinden, hesap¢iligindan, hirslarimdan siyrilip hayatin akisini biitiingiil bir
sekilde algilayabilen bir zihne doniisir. Kisi 1stiraplarindan bagimsizdir
artik.

Ve birdenbire huzur: Her zaman aranan; fakat istekler viiziinden kagi-
veren huzur, kendi bildigi sekilde bize geliverir. Ve artik her seyle ba-
nsigizdir. Iste bu, Epikiir’iin tanrilarin hali olarak gérdiigii ve en yiice
iyi olarak &vdiigii acisiz haldir. O an, istemenin sefil baskilarindan siy-
nliriz. Isteme cezasma mahkimluktan kutsal kurtulusumuzu kutlanz;
Iksion’un tekerlegi** durur.”

III. I. CEVHER VE GORUNUS, BATIN VE ZAHIR, OZ VE
KABUK OLARAK DUNYA: ISTEME VE TASAVVUR
OLARAK DUNYA

Schopenhauer’a gore diinya iki yonlidiir: isteme olarak diinya ve tasav-
vur olarak diinya. Schopenhauer bu durumu bir tiir icten aydinlatmal fe-
nere benzetir. Nasil bir fenerin iginde yanan ates, fenerin yizeyindeki se-
killerin gériilnmesini saglarsa, Schopenhauer’in “isteme”™ olarak bahsetti-
gi, varligim 6zii de diinyanin muhtevasini gézler oniine serer.”® Schopen-
hauver’a gore Kant’in bahsettigi kendinde-sey iste bu istemedir, algiladigi-
muz diinya ise tasavvur olarak dinyadir.

Isteme olarak diinya ve tasavvur olarak diinya ne demektir? Schopen-
hauer’m miizik hakkinda soylediklerini anlamak igin bunu daha yakindan
incelememiz gerekmektedir. Oncelikle tasavvur olarak diinyay: ele alir-
sak, Schopenhauer'm ana eserini “Diinya benim tasavvurumdur. Bu, her
yasayan ve bilen varlik igin gecerli olan hakikattir™’ diyerek agtigim

* Yunan mitolojosinde Zeus’un, iksion’u giinahlart nedeniyle yanan bir tekerlek tizerinde son-
suza kadar dénme ile cezalandirdig anlatilir.

33 Schopenhauer A., The World as Will and Representation-Volume I, Gev. E.F.J. Payne, Dover
Publications, Inc., 1969, s. 196

3 “Nasil ki 151kl1 bir laterna, yiizeyinde dénen bin bir gekli gésterir, fakat tim bu sekilleri gorii-
niir kilan igerde tek bir 15tk vardir; ayni sekilde diinyay: dolduran gesit gesit fenomenler birbir-
lerini bir sira igerisinde takip ederler fakat 6zde tek isteme vardir ve her gey onun nesnelegmis,
gortniir hale gelmis durumudur. Sadece o, Kant’in dilini kullanmak gerekirse, kendinde-geydir;
ve her nesne, fenomen veya goriintiidiir.” 4.g.e., s. 153

7Age,s.3
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goriiriiz. Schopenhauer, diinya ile ilgili bildigimiz her geyi, aslinda tasav-
vur etmenin kurallarina tabi olarak bildigimizi soéylemektedir. Bu kural-
lar, dig diinyada olan nesnelerin, kendi baglarina, onu tasavvur edebilen
bir zihinden bagimsiz olarak sahip oldugu kurallar kesinlikle degildir.
Nesnelerle dolu olan su diinyada deneyimledigimiz aslinda sadece goriin-
tilerdir. Bu gorintiilerin gergeklikle, ¢zle alakasi yoktur. Tasavvur olarak
diinya; uzay, zaman ve nedensellik formlan sayesinde bilinebilir ki bu
formlar diinyanin kendisinde degil, subjektif olarak algilayan tarafta bu-
lunurlar®® Ayni zamanda Schopenhauer, tipki Berkeley’in iddia ettigi
gibi, zihinden bagimsiz herhangi bir nesnenin diigiiniilebilmesinin imkan-
siz oldugunu kabul eder. Schopenhauer iste bu baglamda “Diinya benim
tasavvurumdur” demektedir.

Algilanmiz bize dolaysiz olarak bir diinya resmi sunar. insan, bu res-
mi kavramlarla igleyerek rasyonel bilgiye ulasir ve bu anlamda rasyonel
bilgi “bilincin zaten bagka bir sekilde bildigini, aklin kavramlanyla mim-
lemesinden ibarettir.** Ne biliyorsak o aslinda dogrudan ve dolaysizca
algilladigimiz seydir. Akil ise dolaysizca edinilen bilgiyi kavramlarla sa-
bitlemektedir.*” Bu durumda esasen bilgimiz genislememektedir; sadece
bilgimizin formu degigsmektedir. Schopenhauer kavramlan “universalia
post rem” olarak adlandinr; nesnelerden sonra gelen birlik. Bu durumda
algilanan nesneler rasyonel olarak adlandinlirlar. Bu sadece aklimizin
eseri olan bir soyutlamadir.

Kavram soyut, diizensiz, kendi alaninda tamemen belirsizdir. O, sade-
ce kendi sinirlan ile belirlenmistir, ulagilabilirdir ve akil yetisine sahip
herkese agiktir. Ve kavram sézciiklerle baska higbir araca ihtiyag duy-
madan ifade edilebilir ve tammiyla da tamamen tetkik edilebilir. *'

Bu bakimdan Schopenhauer, kavramlan 6li ve kuru kutulara benzetir. Bu
kutularin igine ne koyarsaniz onu geri alirsmiz.** Kavram faydalidr, ise
yarar, bilimin ve hayatin hizmetindedir fakat kurudur ve sanatlar igin
yetersizdir. Bu agidan bakilinca, Schopenhauer igin rasyonel bilginin de-
geri pratik uygulamalarinda ve iletigime izin vermesinde yatmaktadir.
Dinyanin gergekligi veya gergek olan ise istemedir. O, diinyanin ob-
jektif tarafidir. Isteme, kendisini en iist diizeyde insanda olmak iizere her

*® Bu iddialan Schopenhauer dogrudan Kant’tan almstir. Kant'in uzay ve zaman algisin
zihinde oldugu diisiincesine Schopenhauer, nedenselligi de eklemektedir.

39A.g.e., s. 51

*Age.,s. 51

T Age.,s 234

2 Age.,s. 235
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seyde gosteren, varligin 6zidir. Zaman, mekan ve nedensellik formlar-
nin digindadir. Schopenhauer aslinda Kantin felsefesindeki “kendinde-
sey” yerine isteme (Wille) kelimesini, bunun bilinebilir oldugunu vurgu-
lama amaclh ve bir 6neri olarak kullanmaktadir. Schopenhauer’a gore,
aldatici goriintiiler diinyasindan 6ze inmek; duyulara hitap eden, anlagilir
diinyadan daha iist bir bilincle ne benlik, ne sebep-sonug iligkileri, ne nes-
ne ne de 6znenin kaldig1 bir diizeye ulagmak miimkiindiir. Uzay, zaman
ve nedensellik kaliplari igerisinde dinyanin bilgisine ulagilabilinirken, bu
kaliplarm eridigi ve sessizlestigi anda anlagilabilen bir 6z vardir. Kant’a
gore bu kaliplanin digina ¢ikmak imkansizken, Schopenhauer’a gore var-
ligin 6ziine giris iznimiz vardir, hayatin gizemine niifuz etmek miimkiin-
diir. Bunun da anahtan kendi bedenlerimizdir. Bedenlerimiz, diinyadaki
nesneler arasinda sadece bir nesne ve fizik kanunlarina tabi olmasina rag-
men ayni zamanda istemenin tecessiim etmis halidir ve igerden bu duru-
mun bilgisini saglayabilir: *

Muammanin cevabi, bilginin, birey olarak ortaya gikan, 6znesine ve-

rilmigtir ve bu cevap Isteme kelimesinde saklidir. Iste sadece bu, insa-

na kendi fenomenini anlamanm anahtarini verir, varliginin degerini

agiklar ve kendi varliginin, hareketlerinin ve edimlerinin i¢ mekaniz-

masini gosterir. Kendi bedeni ile bir olarak birey olan bilmenin 6zne-
sine, kendi bedeni sadece iki farkll gekilde verilmigtir: Aklm algisina,
doga yasalarina tabi, diger nesneler arasinda bir nesne olarak verilmig-
tir; fakat herkesin dolaysizca bilgisine agik olarak —yani isteme keli-
mesiyle agiklanan sey olarak— olduk¢a bagka bir sekilde daha veril-
migtir.**
Burada Schopenhauer, bedenimizin diger nesneler gibi doga yasalarina
tabi olmasina ragmen bize diinyanm gizemini ifsa ettigini sdylemektedir.
Hayatin gizemli y6nii, diinyanin i¢ gergekligi, bizim de bunlara sahip
olmamiz dolayisiyla bilinebilmektedir. Buraya kadar Schopenhauer’in
dediklerini kabul edersek, oniimiize su sorular ¢ikiyor: Nasil bir bilgidir
bu? Bu bilgiyi nasil elde edecegiz?

Schopenhauer’in orijinalligi bu sorulara verdigi cevaplarda yatmakta-
dir. Bu, onun, akli en st deger olarak taniyan bati digiincesinden koptu-
gu noktadir aym1 zamanda; zira estetige, giizellige, estetik deneyime akil
ve mantiktan daha st bir deger atfetmistir. Ona gore, hayatin cevherini,
6zini sadece aklin kaliplan olan zaman, mekan ve nedensellik iligkileri

P Age., s 99-100
" Adge.,s. 100
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yikildiginda sezgi ile anlamak miimkindir. Bu agidan bakinca Schopen-
hauer, Bat1 felsefesi gelenegi igerisinde diisiincelerini ifade eden bir mis-
tiktir. Akil, bilim ve mantik bize fenomenler dinyasim anlatir. Fakat
Schopenhauer’a gore aklin ve bilimin tamamen yabanci kaldig1 baska bir
gergeklik vardir. Bu gergeklik diinyanin 6zidiir, i¢c muhtevasi veya mahi-
yetidir. Fenomenlerle ilgili objektif bilgi anyorsak tabii ki bilimlere bag-
vuracagiz, fakat bu durumda “tasavvurlann Gtesine asla gegemeyiz.”™
Buraya kadar Schopenhauer Kant’tan farkli bir sey sdylememektedir.

Nesnel bilgiyi edinme yolunda tasavvur diinyasindan baglarsak, tasav-
vurun yani fenomenlerin tesine asla gecemeyiz. Béylece nesnelerin
diginda kalir ve onlarm gergekte olduklari halini asla anlayamayiz.
Buraya kadar Kant’la ayn1 fikirdeyim.*

Fakat Schopenhauer, Kant’in agkin gergeklere ulasmak konusunda koy-
dugu yasag: kaldirmaya ¢aligmaktadir. Schopenhauer’a gore, eger disari-
dan degerlendirirsek varligm 6zii bizden uzak durur —tipki Kant’in vurgu-
ladig: gibi— fakat ger¢ekligi igerden kavramak mimkiindir.

Bizim yalnizca bilen degil, ayn1 zamanda bizzat kendimizin bilmek is-
tedigimiz bu gergeklik veya 6ze dahil oldugumuz, bizzat bizim ken-
dinde-sey oldugumuz gergegini vurgulamigttim. Bu demektir ki, bizi,
diganidan iyice kavrayamadigimiz seylerin gergek 6z mahiyetine gotii-
recek, acik bir yol vardir. Tabiri caizse bu, disaridan saldirarak asla
alinamayacak bir kalenin igine, bizi adeta sinsice ¢abucak ulagtiran bir
yer alt1 gecidi, gizli bir miittefiktir.*’

Bu durum Dale Jacquette’in ifadesiyle “isteme olarak diinyanin yasakl
bilgisi sehrine, bireysel istemenin adeta bir Truva atiyla giris yapmasina”
benzer.*® Tabii insan akil ile kendi durumunu degerlendirebilen bir varlik
oldugu kadar, aym zamanda isteyen bir varliktir. Bu a¢idan bakilinca
Schopenhauer, insan1 akil ve istemenin birbirine bagli oldugu doganin bir
mucizesi olarak goriir: Insanda gérintiiler diinyasimin aldaticiligim anla-
ma ve buradan yola cikarak seylerin 6z mahiyetini kavrama giicii de var-
dir. Insanda isteme ve anlama, goriiniis ve gerceklik digiimii ¢ozilebilir.
Istemenin kélesi olan her sey gibi insan, eger tasavvur diilnyasimin yanilti-

Y Age.,s 195

* Schopenhauer A., The World as Will and Representation-Volume II, Trans. EF.J. Payne
(Dover Publications, Inc., 1969), 5.195

Age.,s 195

*® Jacquette, D., “Metaphysics of Appearance and Will” , (Ed. Dale Jacquette) Schopenhauer,
Philosophy, and the Arts, Cambridge University Press, 1996, s.5
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ciligim kavrar, her canlmin hayatta ugrastig1 seylerin boslugunu fark
eder, kendi istemesini tanir ve bu tanimayla birlikte istemenin kélesi ol-
maktan kurtulursa, o zaman Nirvanavari bir yere ulasabilir. Isteme, ken-
disini insanda goriir; bu haliyle insan, istemenin, kendisini gérebilecegi
aynadir. Ve isteme, insanda kendi hakikatine ulagirsa, eski giicii kaybolur.
Schopenhauer’a gore bu durum, diinyanin stiraplan ile cebellesen, 6lim
karsisinda titreyen insan igin tek ¢ikig noktasidir.

Boyle bir bilme kimlere nasip olabilir sorusunun cevabi Schopenha-
uer’a gore ermigler veya sanatgilar igin gegerli oldugunu belirtmistim:
Hayata sanatci gibi bakabilen insan sadece ilham anlarinda, ermis kisi ise
kalic1 olarak bu diizeyi yasayabilen insanlardir. Ustiin biling, kavramlarla
ig goren ve higbir yaraticiligi olmayan kuru biling degil, aksine varligin
cevherini anlayabilen bilingtir.

Schopenhauer’in aklin diliyle konugsmayan miizigin hayatin gerceklik-
lerini ifsa ettigi fikrine gelmeden Once istemenin nesnelesme dereceleri
ve idealarla ilgili goriiglerini de incelememiz gerekmektedir.

II1. IT. SANATLAR VE IDEALAR

Schopenhauer, Kant’in varligin cevhen olan kendinde-sey dusiincesi ile
Platon’un gorintiilerin arkasindaki ger¢ek 6mekler —yani idealar alemi—
diisiinceleri arasinda bir benzerlik kurmus ve bu disiinceleri kendi sistemi
iginde eritmistir. Fakat Schopenhauer’mn Platon’dan aldig: idealar disiin-
cesinin kendi sistemindeki yeri kismen belirsizdir; zira idealar her ne ka-
dar birlikle, 6zle ilgili olsalar da tam olarak o alana ait degildirler ve aym
zamanda tasavvur dinyasi ile de ilgilidirler ve tasavvur diinyasindaki bir
durumun arkasindaki evrensellige isaret ederler. Fenomen ya da nomen
degildirler fakat gene de sanatlan anlamamiz igin elzemdirler.

Schopenhauer i¢in idealar geylerin temel 6mekleridir ve idealar kav-
ramlardan farkli olarak “universalia ante rem” olarak karsimiza ¢ikar;
yani, birebir gevirirsck nesnclerden onceki birlik. Bir nesnede ideanin
kavranmasi, o nesneyle ilgili evrensel bir durumun kavranmasidir; tekil
nesnelerin arkasinda yatan 6ziin kavranmasidir.

Uzay, zaman ve sebep sonug iligkileri igerisinde algilanan nesne ile
kendinde-sey olan isteme arasinda idealar bulunurlar. Bu agidan bakinca
ideay1 anlamak nedensellik zincirinin disindaki nesnelerin degismez ilk
6rneklerini kavramak demektir. Sanat da zaten seylere boyle bakabilme
yoludur: Istemenin kélesi olmadan, yani herhangi bir seye ¢ikarsizca ba-
karak, onun arkasindaki ideayr gormek miimkiin olur. Bir agaca maran-
goz, biyolog veya tiiccar olarak bakilabilir fakat sadece sanatg1 olarak ba-
kabilen ondaki giizelligi ve onun kelimelere gelmez ideasim gorebilir;
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¢uinkii tiiccar odundan elde edecegi parayi, biyolog agagla ilgili yapacagi
siniflandirmay1 ve marangoz agagtan iirctebileceklerini diigiiniirken sade-
ce sanatgl agaca boyle bir hesaba girmeden yaklagabilir. O anda isteme-
nin zincirlerinden hiirlegmis, hayatim1 kontrol eden hesapgi, ¢gikarci karak-
terinden arinmig olarak estetik deneyim yasayan kisi “saf bilmenin 6zne-
si” haline gelmis ve nesnelerin siradan bilgisinden idealarn bilgisine sig-
ramustir.* Boyle bir anda kiside bilme, istemenin kolesi olmaktan 6zgiir-
lesir, ¢ikar hesaplarmndan siynlir ve kigi, kargisindaki nesnenin ““nereye’,
‘ne zaman’, ‘ne igin’, ‘eger ki’ gibi durumlarina aldirmadan, onun sadece
ve sadece ‘ne’ oldugunu goriir. ™ Kisi artik egoist bir insan degil diinya-
nin ebedi gozii haline gelmistir. Istemenin kélesi olmanm sundugu acilar
ve can sikintisinin 6tesindedir artik.

Schopenhauer’in tabiriyle, isteme, canli olmayan dogada, daha sonra
bitkilerde, hayvanlarda ve nihayet insanda nesnelegir. Ve isteme, diinyada
nasil bu sekilde nesnelesme basamaklart olusturuyorsa, sanatlarda da iste-
menin nesnelesme basamaklanm Platonik idealar olusturur: Her sanat da-
I1 bize belirli bir tiir ideay: acar. Ornekler vermek gerekirse: Mimari, iste-
menin en disik seviyeden agirlik, direng, kiitle idealarin1 agiga c¢ikanr.
Resim ve heykelde mimariden daha iist diizeyde idealar ifade bulurlar;
Omegin, portre ve heykelde insan ideas1 agia ¢ikmaya baglar. Trajedi ve
siirde varligin ne oldugu ve nasil bir yerde yasadigimiza dair idealar agiga
¢ikar.

Fakat miizik bu saydigimiz sanatlardan farkli bir konumda durur; zira
miizikte varligin cevheri olan istemenin bizzat kendisi ortaya gikar.

II1. IIT. MUZIK

Schopenhauer felsefesinde miizik hakkinda konugmak igin tiim bu yollar-
dan gegmemiz gerekiyordu. Yukarda yazilanlar kabaca Schopenhauer fel-
sefesinin ana hatlarrydi. Schopenhaver, Isteme ve Tasavvur Olarak Diin-
ya adli eserinin daha ilk ciimlelerinde, sadece tek bir diigiincevi anlataca-
gin1 soyler. Okuyucu bu cimleyi goriince sevinebilir; ¢iinkii tek bir 6ner-
meyle kitabin ana fikrinin kendisine agilacagi hissine kapilabilir. Hemen
takip eden cimlede Schopenhauer soyle der: “Fakat biitiin cabalarima
ragmen, bitin bir kitab1 yazmaktan bagka, bu diigiinceyi iletecek daha
kisa bir yol bulamadim.”' Schopenhauer, ifade etmeye calistig1 diisiince-

** Schopenhauer bu konuyu &zellikle dahinin nasil birisi oldugundan bahsederken tartismakta-
dir. Dahi, ideay1 goriip onu diger insanlara iletebilme giiciine sahip kisi olarak karsimiza gikar.
% Schopenhauer A., The World as Will and Representation-Volume I, Gev. E.F.J. Payne, Dover
Publications, Inc., 1969, s. 178
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nin, temelden tepeye dogru yiikselen bir binadan ziyade, her bir parganin
diger pargay1 destekledigi organik bir biitiine benzedigini iddia etmekte-
dir. Bizim de bu nedenle, Schopenhauer’in miizik hakkindaki diigiincele-
rine gelmeden 6nce, onun genel felsefesini kabaca incelememiz gereki-
yordu.

Miizik, Schopenhauer felsefesinde diger biitiin sanatlardan o6te bir yer-
de durmaktadir.’* Bunun sebebi, Schopenhauer’a gore, miizigin, isteme-
nin herhangi bir Platonik idea olarak temsilini degil, bizzat istemeyi res-
metmesidir.”> Miizik asla herhangi bir fenomene isaret etmez, “sadece
6zii, her fenomenin altinda yatan kendinde-gseyi, istemenin bizzat kendi-
sini”™** ifade eder. Miizigi dinleyen, sadece akan sesleri deneyimlemez; bu
akan, ayn1 zamanda istemenin gel-gitleridir. Miizik, kavramlagtinlamayan
diinyanin cevherinden bahseder.

Ciinkii mizik, ifade edildigi iizere, diger tim sanatlardan farklidir. O,
herhangi bir fenomenin goriintiisii veya daha iyi ifade etmek gerekirse,
istemenin nesnelegmig hali degildir; bizzat istemenin dogrudan bir go-
riintiisidiir ki bu gorintii, diinyanin fiziksel ger¢eklidine kars1 metafi-
zik tarafin, fenomenlere karg1 kendinde-geyin resmidir. >

Bu diisiinceleri Schopenhauer’s miizik ve felsefenin aymi seyi anlatmaya
caligtiz1 fikrine gétiirmiistiir.”® Felsefe de, mizik de diinyanin ne oldugu-
nu anlatmaya ¢aligir. Schopenhauer, miizigin farkinda olmadan aritmetik
ile ugragsmak oldugunu ifade eden Leibniz’in sozlerini, miizigin farkinda
olmadan yapilan metafizik bir aktivite oldugunu ifade ederek degistirir.”’
Tabil burada 6nemli bir sorunla karsilagsmaktayiz: Tasvir edilemez olan
istemenin bir kopyas: oldugu iddia edilen miizik hakkinda nasil konuga-
cag1z? Schopenhauer’in miizigin kelimeler olmadan hayati anlattig1 iddi-
asmi kabul edersek bunu kuru kelimelerle nasil anlatacagiz? Buradaki
zorluk, gizem hakkinda gizemsiz s6zler séylemenin zorlugudur ve Scho-
penhauer bu zorlugun farkindadir. O, bu zorlugun agilamayacagini kabul
eder ve buna ragmen bir sezgi saglamak amaciyla sorunla yiizlesir.

Ne var ki bunun agiklanmasinin imkéansiz oldugunun farkindayim; zira
bu agiklama, 6zii tasvir edilemez olan ile tasavvur olarak miizik ara-
smda bir iligki oldugunu varsaymak ve ortaya koymak durumunda ka-
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liyor; yani miizigin tasvir edilemez olanin bir kopyasi oldugunu iddia
ediyor.”®

Schopenhauer bu sorunla yiizlesme amaciyla bir takim analojiler kurmus-
tur. Miizigin anlattig1 seyin ne 6l¢iide ifade edilebilir oldugu sorunu akli-
mizda olmasina ragmen analojilere bakacak olursak bunlarn iige aynldi-
gim goriiriiz. Schopenhauer miizigin armonik, melodik ve ritmik yoénleri-
ni dilnyanin ¢esitli durumlarina benzetir.

Bunlan sirastyla inceleyecek olursak, miizigin armonik yoniinde “te-
mel bas seslerin cansiz dogaya, gezegenlerin kitlelerine benzedigi disii-
niilebilir” der Schopenhauer.” Bunun yaninda eger herhangi bir ses duy-
dugumuzda, bu ana sese eslik eden diger armonik sesler de tinlarsa, bu
durumu Schopenhauer, gezegenler tizerinde viicut bulan diger nesnelere
ve bedenlere benzetir.

Biitiin o hafif, titrek ve ¢abucak yok olan iist seslerin, derin bas notala-
rin aynt anda titresmeleri kaynakli olarak degerlendirilebilecegi ¢ok
iyi bilinir. Alt notanin ses vermesivle neredeyse ayni anda, iist notalar
ses verirler ve bir bas notaya sadece kendisiyle birlikte otomatik ola-
rak aym anda tinlayan iist seslerin (dogugkanlarin) eslik edebilecegi,
bir harmoni kanunudur. Iste bu durum, dogadaki tiim nesne ve tesek-
kiillerin, gezegenin kiitlesinden kademeli olarak gelisereck meydana
geldigi gergegine benzer.*”

Duyulabilir sesin smirlarinin olusu, herhangi bir maddenin, bigim ve
ozellikleri olmadan algilanamayacagina isaret ederken,’ gamin belirli
araliklan da, istemenin ¢esitli nesnelesme basamaklanna, dogadaki cesit-
li tirlere™ isaret eder; yani mizikteki gamlarin gesitli araliklan, bitki ve
hayvan diinyasinin bir takim diizeylerine isarct eder. Eger miizigin karak-
teri sebebiyle aritmetik dogruluktan sapilirsa, bu tipki bireyin, bagh ol-
dugu tiiriin davrams kaliplarindan sapmasina benzer.*®

Miizigin melodik yoniine gelince, burada miizigin armonik yoniinde
bulunmayan bir 6zgirlik s6z konusudur. Melodi degisebilir, ilerleyebilir,
akabilir. Bu 6zgiirliik insanin bilingli yasantisina benzer.** Istemenin nes-
nelesme basamaklanni, bas seslerden melodiyi sGyleyen ana sese kadar
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gormek miimkiindiir,”” melodi ise biitiin miizikal esere yon verebilir, ese-
rin basindan sonuna kadar belirli bir 6zgiirlikle akabilir ve tiim bunlari
Schopenhauer, insanin entelektiiel gabalarina benzetir. Melodi, eserin
tonal merkezinden binlerce farkli sekilde kopabilir ki bu da istegi, sirekli
kabaran ve istedigi seyi elde edince bagka seylerin pesinde kosan insanin
durumuna benzer kilar. Insan ister, istedigini elde etmek igin ac1 ¢eker,
elde ederse tatmin olur, sonra can sikintis1 baglar ve yeniden bir seyler
ister, tekrar aci1 ¢eker ve ¢ember boylece donmeye devam eder. Zira in-
san, hayatta asla tam anlamiyla tatmin bulamaz ki bunu da Schopenhauer
melodinin ana sesinden uzaklagmak olarak goriir.

Ben, son olarak, melodinin bagtan sona fek bir diigiinceye baglantisini
kaybetmemesi ve biitiinii ifade etmesinde —yani iist, sakiyan, ana sesin
biitiine yon vermesi ve sinirsiz bir 6zgiirlilkte hareket etmesinde— iste-
menin en iist diizeyde nesnelesmesini ve insanin akli hayatim ve ¢aba-
larmi grityorum.*

Melodiyi sadece insanin entelektiiel inig ¢ikiglan olarak da gormemek
gerekir; zira melodide cinilgiplak bir gekilde insanin en gizli hisleri ve
arzulari ortaya cikar.®’

Melodi, akil ile aydmlanmig istemenin gizli tarthi, biitiin cabalar, her
bir ugrag, istemenin her ani, akil yetisininin genis ve menfi kavram
olan duygu ile 6zetlenen ve aklin soyutlamalart ile ifade edilemeyecek
her sey ile alakalidir.®®

Schopenhauer, analojisini miizigin ritmik yéniiyle siirdiiriir. Miizigin bu
yonii insan cabalarmi, ugragilarini temsil eder. Omegin, Schopenhauer
agir, ac1 dolu akorlarla ilerleyen ve nihayetinde ana sese donen bir melo-
diyi insanin zorluklar sonrasi elde ettigi tatmin duygusuna benzetir.”
Esas notaya dénme ertelenirse bu istencin tatminin ertelenmesine benzer.
Hizli dans ritimleri siradan mutluluklar, allegro maestoso (gérkemli ve
canli tempo) yiice hedeflere sahip olup onlara erisme ¢abalarini ve ada-
gio (%glr tempo) ise basit mutluluklann 6tesinde derin ugragilara igaret
eder.
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Schopenhauer’in miizik ve fenomenler diinyas: arasinda paralellik
kurmasi, bize miizigin varligin macerasimi nasil resmedebilecegi konu-
sunda fikir verir. Varligm 6zi olan isteme, sezgisel olarak miizik yo-
luyla bilinebilir. Hayatin akigi, fanilik, kinlganlhklar, caresizlikler, cos-
kular, nese, uyum, uyumsuzluk ve 6liim miizigin nagmelerinde ortaya
cikar. Iste bu nedenle miizigin anlattig1 sey ve felsefenin anlattign sey
Schopenhauer felsefesinde ortaktir. Mizik ve felsefe bu sekilde birbir-
lerine baglanirlar.”!

I'V. FELSEFE YAPMA BiCiMIi OLARAK MUZIK

Miizik, Schopenhauer felsefesinde daha 6nce higbir filozofta olmayan bir
agiklik ve 6zgunlikle yiiceltilmistir. Her ne kadar onun, miizigi zamani-
nin miizik teorisine gore degerlendirmis olmasi, miizigi diger sanatlarin
iistiine yerlestirmesi, enstriimental miizigi operadan iistiin tutmas1 gibi ay-
nntilar tartigilabilir, eksik ve hatta tutarsiz bulunabilinir ise de; biitiin res-
me bakildiginda, insanin varlik karsisindaki durumu ile ilgili disiinceleri,
bilmenin nasil bir sey oldugunu ifadesi, derin sezgileri ve kavrayis1 goz
ard1 edilemeyecck olgide degerlidir. Dolayisiyla, Thomas Mann, Scho-
penhauer’in Isteme ve Tasavvur Olarak Diinya adli eserini dort boliimden
olusan muhtegem bir senfoniye benzetmekte hi¢ de haksiz degildir.

Hayati anlamaya ¢alisiyoruz ve elimizdeki kuru kelimelerin buna ye-
tecegine inantyoruz, oysa Schopenhauer bize hayati sanat yoluyla —6zel-
likle de miizikle— bilebilecegimizi soylityor. Kavramsal soyutlamalarla
yasami, olimi, fani olusu, hayatin kogturmacalarni, sikintilan, neseyi,
dogumu, duygular —kisacasi hayata dair ne varsa— anlamak mimkin de-
gil. Oysa sanatlar bize tiim bunlan farkli bir sekilde anlatma giiciine sa-
hiptir.

Schopenhauer’m ahldki ve sanati da birbiriyle baghdir. Istemenin ne
oldugunu géren insanda bir kirllma olur. O artik birlikte yagadig: insanla-
n unvanlan, géhretleri, paralanyla degerlendiremez. Hem kendini, hem
de diger insanlart bu garip ve fani varolus igerisinde aci1 ¢eken siradan
varliklar olarak gériir. Insanlarin, canlilarin acilarmi artik derinden bilen
birisi olarak ahlakli insana déniismiistiir ve sefkat hissinin ne demek ol-
dugunu anlamigtir. Kaldr ki ahlakli insan olmak, etik teorilerini ezbere
bilmek, herhangi bir dine mensup olmak veya herhangi bir dinin kuralla-
nm ezbere yerine getirmek demek degildir. Ahlakli insan olabilmek igin,
hayati anlamanin getirdigi derin bir sefkat hissi gereklidir. Ahlak kitabi
okuyup ahlakli olunmadig1 gibi, sanat teorisi okuyup da sanat¢i olunmaz.
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Bilgi taze, diri ve niifuz edebilen bilgi olmalidir. Soyut, kavramlasmisg bil-
giyle hayata yaklasan insan; diinyanin kabuguyla, alisverisle, hesaplarla,
pratik iglerle sinirh kalma riski igerisindedir. Varligin nasil bir yer oldu-
gunu anlayan insan ise hayatin goriintiilerinin altinda yatan korkung ve
anlamsiz kaynag1 gordiiginde aci gekebilir fakat igte tam bu noktada o
kisi i¢in doniigiim sans1 vardir.

Bu tabii ki zordur; zira 6liimlii olus ve hayat denilen cereyanda tutu-
nacak dal olmamasi dehset verici deneyimlerdir. Fakat boyle deneyimler
kesinlikle olumludur; ciinkii insana nerede oldugunu, nasil bir hayata
sahip oldugunu, gelip gegici olmanin anlamini, tiim bu varligin gizemini
hatirlatir ve ona daha sefkat dolu ve anlayigli yasama olasiligi sunar. Aksi
halde giinliik rutinlere gémiilmiis, dinini bile hesabi yasayan, hayatin
gizemini hissedemeyen, ¢ikarct ve nihayetinde mutsuz, sikici bir hayat
kaderimiz olacaktir; zira Schopenhauer’in bahsettigi can sikintisi ve 1sti-
rap diinyas1 burasidir.

Yagiyoruz. Ve giizel yasamak istiyoruz. Bilginin bize iyi bir hayat
saglayacagina inantyoruz. Tabii bu kimisi i¢in nasil kdseyi doneceginin
bilgisi, bir bagkasi i¢in sevdigi kisiyi nasil elde edebileceginin bilgisi ve
bir bagkasi i¢in ise nasil taninacaginin bilgisi olabilir. Ve bunlara benzer
sekillerde tarli tirli huzursuzluklarimizdan, acilannmizdan, korkulari-
mizdan arnindiracak bilgiyi arayip dururuz. Fakat Schopenhauer’a goére
tiim bunlar hala diinyanin kabugu tizerinde debelenen insanin durumudur.
Insan, sanat yoluyla veya hayatin sikintilartyla piserek kendi durumunu
ve hayati anlar. Istemenin kélesi olan insanda artik diigiim ¢oziiliir ve o,
binyillardir insanlarin ac1 ¢gekme ve can sikintisi arasinda —tipki istekleri-
nin ucuna asilmus bir sarkag gibi— gidip geldigini goriir. Insanin hayatina
gergek anlamda hizmet edecek ve ona doniisiim sansi verecek bilgi, iste
boyle bir anlayigtir. Boyle bilen birisi i¢in hayati oldugu gibi temasa ede-
bilme giicii olusurken, her iginde bir takim ¢ikarlan kovalayan insanin ise
hayatta mutluluk sans1 yoktur.

Hayat bir sekilde yaganacak, sonra da gogiip gidecegiz. Peki, hesap,
uckagit, ¢ikar dilnyasindan veya kuru kavramlar alanindan éte, hayatin
gizeminin farkindaligi, rahatlik ve dinginlikle dolu giizel ve iyi bir hayat
miimkiin mii acaba? Eger mumkiinse, boyle bir hayati nerde arayacagiz?
Ve anlamli bir hayat ne ile aranir? Bu noktada Schopenhauer —belki ken-
disi kabul etmezdi ama- bize bir davette, belki de dostca bir hatirlatmada
bulunmaktadir: Kavramlarn ulagamadigi anlayig alanlan ve boyle bir
anlayisin sundugu diinyanin istiraplannin 6tesine gegisle mimkin. Bu
agidan bakinca Schopenhauer’in s6zlerini, 6liime yakin olan Sokrates’in
rityasina girip onu miizik yapmaya davet eden sese benzetebiliriz. Oliime
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yakin olug konusunda Sokrates’ten daha avantajli bir konuma sahip ol-
mayan bizlere -eger hayatimizin miizigini keyifsiz rutinler, hesaplar, kay-
gilarla kaybetmis isck- Schopenhauer adeta kitaplarninin arasindan sesle-
nir: “..., mizik yap!”
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Boethius’u nota 6lcuim yaparken tasvir eden 12. yiizyil ait bir tezhip. Boet-
liius, tahtadan bir ¢inlaticiyla telin ses uzunlugunu degistinneye calisiyor.



SESLERIN
SOZCUKLERINDEKI
MUZIKTEN SOZCUKLERIN
SESLERINDEKI MUZIGE

Ozge Oztekin”

Belki de ruh; siir duygusuyla yiikli oldugu zaman ulasmaya ¢alistig biiyitk
amaca, gergekiisti giizelligi yaratmaya en ¢ok miizik yoluyla yaklagabilir.

Edgar Allan Poe

Miizik, herkes i¢in. Sahip oldugu gizil anlamin ritmiyle yaratiyor gercek
farkindaligi. Bu gizil anlam, diizen ve uyum igerisinde giiglii bir titresim
veren rezonans ile ortaya ¢ikiyor. Mizigin rezonansindaki biiyiik voltaj —
buna ‘duygu seli’ de diyebiliriz— cogkulu bir etki meydana getiriyor insa-
nin rezonansiyla aym frekansta titrestigi zaman. Beynin elektromanyetik
alanindan daha biiyiik olan kalbin enerji alani, dogru frekans: yakaladigi
an —ki bunun i¢in ya frekanslarn esit olmasi, ya da birinin digeri iizerinde
armoni olusturmasi gerekiyor— miizikal hazza da ulagsmis oluyor.
Brahms’in derin ve dokunaklh senfoni ve rapsodilerinde dogay1 kucak-
layan sesi, operalarinin yan sira piyano ve orkestra igin yazdig eserleriy-

? Dog. Dr. Ozge Oztekin, Hacettepe Universitesi.
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le de miizik dehas1 kabul edilen Mozart’in melodi ve armoni zenginligi,
bale miizikleri ve piyano kongertolariyla Tchaikovski’nin romantik ve
ruhu yiikselten cogkunlugu, Bach’in 6zellikle ‘choral’ eserlerinde yakala-
dig1 tannsal huzur ve mutluluk ritmi, Liszt’in veya Mussorgski nin senfo-
nik siirleri, derinlerden gelen hiiziin ve cosku yogunlugunun duygusal
seritveniyle Beethoven’m Ayigigi Sonati ile Pathétique Sonati, aynnticili-
81 nedeniyle Stravinski’nin Isvigre saatcilerine benzettigi Ravel’in tek
ritm ve bol tekrar iizerine kurulu inli Bolero’su, Wagner’in ‘grundthe-
ma’ olarak tammladig: ‘leitmotiv’ 6rgiisiiyle operalarinda kurdugu senfo-
nik yapilan, Dave Brubeck’in caz-klasik karigimi mizigiyle Mozart in
Rondo Alla Turca’sina génderme yaptigi Blue Rondo Alla Turca’si, Pa-
ganini’nin ‘etild’leri ve yirmi dort ‘caprice’ine yapilan caz varyasyonlan
ya da Chopin’in dramatik 6geler katarak en mitkemmel bigimini verdigi
‘nocturne’ler, Strauss’un Mavi Tuna ile doruga ¢ikardigi “vals’ler gibi
sayisiz eser ne tir duygular hissettirir dinleyene? Klasik miizigin ruha
dokunan o psikolojik derinligi neler diigiindiiriir?

Insanin diisiinme yapisi, olgulan ve nesneleri karsilagtirarak benzerlik-
leri ve paralellikleri bulmak iizerine kurulunca ilging tespitler ¢ikiyor
ortaya. Baglant1 kurma kavrayis1 6lgiisiinde —s6zgelimi; miizikle edebi-
vat, miizikle resim, miizikle felsefe arasinda karsilikli agilacak kapilar
gibi- her alana agik tanimlar yapabilmek i¢in kavramlarin olgusal 6zellik-
lerinin tespiti, yakinlik ve farkliliklarinin kargilagtinlmasi ya da bir ¢irpi-
da gorillemeyecek sanatsal 6zelliklerini sezmek ve iligkilendirmek gereki-
yor. Zira, sonsuz sayida degisken var sanatta. Evrensel bilgi 1g11min yan-
mast, bu kapilann 6zgiir diigiince ile agilmasina bagli. Burada da, giicii
ozgurlugiinde olan sanatin yaraticiligi 6ne ¢ikiyor. Cok boyutlu ve yo-
rumlanabilir bir anlayisla, stireklilik ve degisikligin dengeli 6l¢iide kulla-
mldig, biligsel altyapinin estetik ve felsefe ile butiinlestigi sanat! Onun
saf ruh dolu 6zgurligiyle bitinlesmek, goriinene farkli perspektiflerden
bakmak, gorinmeyene ulagmay1 istemek; insani zihinsel yonden giiglen-
diren, ruhsal yonden zenginlestiren, varligmma deger katan bir eylemdir
kuskusuz. Eksiklikten dogar her sey ve bu tahribatin en yiikksegine kurul-
mus bir kusursuzluga ulagilmaya c¢alisgihir. Kavusan zithiklardaki i¢ ige
geemigligin, birbiriyle gelisen 6g¢lerdeki denge ve uyumun ¢ok katmanli
derinlikleriyle oriillen sanat, insan ruhunda duygusal sarsint1 yaratarak —
adeta bir katharsis etkisiyle— onu ‘iyi’'ye yéneltir. ‘Tyi’yi hissetmek kolay
degildir. Yeri gelir igsellestirilir yasamdan alman her nefeste, yeri gelir

! “Giizel” olan diinyanm yaraticisidir ‘Iyi’. Kendi iyiligiyle, evrendeki uyumu ve armoniyi olus-
turur.
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yok sayilir. Her zaman kendi ¢aginin estetik Slgiitlerinin ilerisindedir
sanat. “Gergekler kargisinda yok olmamak igin sanat var” diyen Nietzsc-
he de, “diinya aydmlik olsaydi sanat olmazdi” diyen Camus de, “diinya
mitkemmel olmadigi i¢in sanat var” diyen Tarkovski de, sanatin anlamin-
dan yola ¢ikarak aslinda ne oldugunu ortaya koymakta gayet haklilar.
Diisiindiirme ve bilinglendirme iglevleriyle sanat, hayati yorumlayabilir
ve bir ses orgiisiiniin barinselliginden ruhun ritmini betimleyebilir.

J SES, SOZ, MUZIK: EVREN

Var edilen her gey ‘ol’ emri yani bir ses ile yaratilmigtir. Bu nedenle hepsinin
oziinde ritm ve ton yani miizik vardir. Gergek miizigin farkina varan ve onun
ardindaki sirr1 gozebilenler, biitiin evren ile aym frekansta titresirler.

I. Khan

Her sanat tiirii, kendi estetik ortamindaki duyumsalligina gére belli ileti-
ler sunar. Sahip oldugu varlik tarz1 ve tabakalartyla ontolojik bir biitiinlik
gosterir. Ses, anlam, nesne ve gérme katmanlan; eserin teknik, psigik,
metafizik varligini ortaya koyar. Tipki dilde oldugu gibi, sanatta da ses ve
ton ya da imge iizerinden bir seyler anlanz.

Ses, en temel anlamiyla, “titresebilen bir maddenin (6r. gerilmis bir
tel) gerekli enerjiyi saglayan bir uyarici tarafindan harckete gegcirilmesi
ile olusur” (Goktepe 2000: 6). Dilbilimsel baglamda ise; Ingilizce ‘sound’
ve ‘phone’ terimlerinin karsiligi olarak, “kulagin algiladigi titresim”
(Vardar 2002: 167) bigiminde tamimlanir. Dilin anlam yiikledigi ‘ses’le-
rin, yine anlam yiiklii ‘hareket’lerle birlikte —heniiz daha ‘s6z’ anlam yiik-
lenmemigken— ‘ritm” gibi bir anlam aktaric1t meydana getirdigi disiiniile-
bilir. Dogal bir kendiligindenlikle baglangicta ses vardir: En duru, en
yalin, en temiz haliyle ses! Varolusu yoneten, insan igin sadece disindaki
evreni degil igindeki evreni de duymasini saglayan, onu siirekli titrestiren,
bir yandan da gezegenin clektromanyetik frekansimi koruyan, yasam&
olim, saghk&hastalik yaratan, varolusun bir bagka boyutunda sessizligi
de senfoniye doniistiiren, bityiilii, olaganiistii giic. S6ziin ve miizigin ortak
paydasi. Bir bakima sairin de, miizisyenin de bulmak igin pesinden kostu-
gudur yasamdaki o en saf ses!

Séz, kutsal kitaplara gore evrenin yaradilisindaki baglangigtir: *Once
s6z vard1’! Islamiyet, Yahudilik ve Hristiyanliktaki bazi1 Ayetler buna isa-
ret eder. Dile dair bu yargiyla inancin kendini goriiniir kildigi ve her seyin
ondan sonra bagladigina inanilan ‘s6z’, diigiince tarihi boyunca bir varlik
sorunu olarak ele alinmistir. Omegin Heidegger, varlik ile sozciklerin
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kokenleri iizerinden ilgi kurmaya yonelirken; Wittgenstein, sozcigiin
anlamini onun dildeki kullanimina baglamaktadir. Ruhla ve tanrisal olan-
la iligkilendirilmesinin, séze ezoterik bir etki verdigi malum. Fakat ger-
¢ek, bir bilmece gibi siirekli sekil degistiren akici bir bilinemezlikteyken,
devamli farkli oyunlar sunan soziin de kesin anlamini bulmak zor.” Mut-
lak potansiyelin edimsele dontismesi, soyut birer mecaz olarak gergekle-
siyorsa; soz, fiziksel unsurlarin ‘bedensellestirdigi’ bir sanat nesnesi gibi,
dusiincenin dilde ‘goriniir kilndigr’ gizil bir giig olmali. Ya 6nce s6z
yoksa? Aslinda bu soruyu akla getiren nedenlerden ilki, antik Yunan’da
“s6z” kavraminin karsilig1 olarak verilen ii¢ sézciikten biridir; Epos. Ya-
ni, belli bir diizen ve olgitye gore bigimlenerck soylenmis séz. Ikincisi
ise, biraz daha giniimiize dogru geldigimizde karsilagtigimiz, etnografik
bir analoji yoluyla s6ziin ezgi olusturmak ig¢in kullanilan arag oldugu
teorisi ve dilin semantigini tonlamanin belirledigi goriisudiir.

Peki, ya miizik? “Miizik, dillerin tikkendigi yerdeki dildir” diyor Rilke.
Miizik dili ile diiginebilivor muyuz? Miizikle dil arasindaki baglanti,
bilimsel temeller tizerinden degerlendirildiginde; basta mizikoloji ve
dilbilim olmak itizere, miizigin ilgi nesnesi haline doniistiigin nérolojik,
biyolojik, psikolojik, felsefi vb. disiplinlerarasi birgok iligki alami ortaya
cikiyor. Ornegin kisa ve uzun seslerin ritmi, tonlama, konusma ve beste-
leme sekli gibi konularda birtakim paralellikler tespit ediliyor. Ses dalga-
larinin miizik i¢in de, dil i¢in de maddesel bir temel teskil ettigi belirtili-
yor. Miizikte de bir i¢ gramerin oldugu, bu gramerin simetri-teckrar-geri-
lim-bogalma-tonal merkez kavramlarindan dogdugu ve bunun bitiin in-
sanlar igin gegerli, dogustan gelen bir idrak bi¢imi oldugu bildiriliyor.
Evrim biyolojisi {izerine ¢aligan bazi arastirmacilar, miizigi dilin baglan-
g1¢ hipotezi olarak gorityorlar. Miizik ve dilin ayni ortak atadan evrimles-
tiklerini iddia edenler var. Once duygulan anlatan ya da baska unsurlan
isaret eden seslerin oldugunu, ardindan seslerin kombinasyonel bir sen-
taksta bir araya gelerek ciimle yapilarmin kuruldugu bir ‘mizik-dil’e
dontstigiini, en sonunda da bu ‘miizik-dil’in ig¢inden dil ve miizigin ay-
rildigint savunanlar da bulunuyor (Bernstein 1973, Schlerath 1983,
Brown-Bjém-Wallin 2001, Patel 2008). Ote yandan, insanlik tarihindeki
ilk miiziksel sesler ile insan-beden hareketleri arasindaki iliskiyi de unut-
mamak gerek. Sesi tiretmeye yonelik ya da sese eslik eden hareketler ile
miizikle baglantili olarak ¢ikan duygusal hareketler gésteriyor ki; beden-

® Bu noktada Heidegger; varlig1, sézctiklerin kokenleriyle iligkilendirir. Gergegi, bilmece meta-
foru ile agiklar ve onu en iyi siirin ifade ettigini belirtir. Bati’daki ‘logos’ ile Dogu’daki ‘ke-
lam” terimlerinin kiiltiirel islevleri géz dniine alindiginda, estetik alaninda s6z esittir siir diye-
mesek de, siirin kendisini sézle ‘gosterdigini’ sdyleyebiliriz.
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sel harcket imgeleri, miiziksel ses bellegini gelistiriyor. Insanoglunda
‘ses’lerin aciklik kazandigi ilk donemlerden itibaren ‘s6z’tn varligi, biza-
tihi bir ‘miizik’ olarak algilaniyorsa; miizik, s6zii 6nceliyor olmali. O hal-
de, ‘sozden 6nce miizik vardi!” Duygulan séze gerek kalmadan anlatan
va da anlatilmaz olam anlatan miizik, ¢cok yonlii ve ¢cok bigimli bir ger-
ceklik olarak degisik agilardan bakilmaya misaittir. Miizigi anlamaya
caligan insanin hayattan aldig: tat, miizikle yasam arasinda kurdugu etki-
lesime baglidir. Duygusal diizeyde hissettirdikleri ve soyutlugu en saf
haliyle sunusu, yaratim fikrini de en canh sekilde ortaya koyar. Hegel’in
unlii tasnifine gore, tiim sanatlann toplandig: biitiindiir miizik. Tanpinar
da, “biitiin sanatlar musikinin iginde” diyerck aym noktay:1 gosterir. Sa-
natg1, hep o ‘ilk ses’e ulasmaya galigir.

Evrenin diizeni igerisinde dimyanm bir titresim hizi var. Yasam, tipki
miizik gibi, ses ve titresim tizerine kurulu. Enerjinin bir tiir yayillma bigi-
mi olan scs dalgalan araciligiyla, evrendeki tiim canlilara ulasmak mim-
kin. Daglann, ovalann, ¢igeklerin, agaclarm, gokyiiziiniin, yildizlarn,
hatta bedenimizin bir miizigi var. Ancak insanin igitme duyusu, dogadaki
tim bu frekanslan algilama yetenegine sahip degil. Zira, biitin titresimle-
rin yaydiklan frekans ayn. Miizigin armonik siireclerine benziyor doga-
nin degigimleri de. Ontolojik bakimdan buna acgiklik getiren pek ¢ok go-
riisle karsilagiyoruz miizik felsefesi tarihinde. Mesela Konfligyiis, miizi-
gin yer ile gok arasindaki uyum oldugunu soéylityor. En eski matematik
kuramcilarindan Phytagoras; muzigi, gék cisimlerinin hareket ederken
¢ikardig1 ses olarak tanimliyor. Dolayisiyla giines, ay ve diger gezegenle-
rin arasindaki iligkiyi de, ‘matematigin miizigi’ olarak ifade ediyor. Pla-
ton; astronominin gozler, miizigin kulaklar igin oldugunu belirtiyor. Aris-
toteles ise, tiim evrenin say1 ve armoni oldugunu séylityor. Goriliyor ki;
sayilar ve oranlar agisindan estetik bigemlerdeki bu tiir matematiksel ilis-
kiler, evrendeki sayisal diizen ile baglanti kurularak agiklanmaktadir.
Dolayisiyla, “bigemlerin giizelliginin temelinde evrendeki diizenlerin tek-
rarmnin var oldugu inanci, giizellik kuramini kozmolojik bir gergege bag-
lamaktadir” (Erzen 2011: 83). Bu, sadece Bati'nin degil Dogu’nun da
ilgisini geken bir konudur. Omegin Farabi, ameli ve nazari diye ayirdigi
miizikte nagmelerin nasil ¢ikarlacagini anlatirken sayilara ve sayilarin
birbirlerine gore oranlarina deginir. Mevlana tinlii eseri Mesnevi’de, “ha-
kimler, musiki nagmelerini goklerin dontigiinden aldik demigler” s6ziiyle
Phytagoras’i animsatmaktadir. Bu bir nevi, ‘kozmik ahenge katilma arzu-
su’ olarak yorumlanabilir. Miizigin malzemesinin doga kokenli olmasidir
belki de, evrenin algilanmasinda ve betimlenmesinde arag olarak miizigin
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kullanilmasmin nedeni.’ Ses dizgelerinin matematiksel yapisinmn miizige
i¢ tutarlilik sagladig: bellidir. Miizik ve matematik iligkisiyle ortaya ¢ikan
evrensel uyum, aslinda bagh bagia kapsamli bir sistemdir.

Insanin ve tiim kiinatin yaydig1 miizigi okumak, bir bakima, distan ici
gorebilmeye-duyabilmeye dayanmir. Degisenlerin arkasmdaki degismeyen
ahenktir aranan. Zira her seyin 6ziinde, evrenin miizigiyle bir olmak fikni
vardir. Hayatin canliligi; her biri kendi karakterini olugturmusg, birbiriyle
z1t, birbirinin igine akan farkli durumlara sahip olmasindan ileri gelir. Bu
da, estetik agidan tutarli bir uyum ve denge gerektirir. Yaraticiligin teme-
linde de, aym ritmik sezgisellik yatmaktadir. Miizigin sesi ile s6zcigin
sesi arasindaki iligkinin orijinalligi, belki de bundandir. Aslinda bir tar
metaforik terciime edilebilirliktir her seye ragmen var olan.

JJ. RITM
Baslangig, ritmdi
H. Neuhaus

Bilindigi gibi evren, sistemli bir matematik ve geometri diizeni igerisinde
dairesel olarak hareket eder. Merkezden disartya dogru gelisen bu mii-
kemmel ritmik diizen, periyot olgusunu da beraberinde getirir. Hakikatin
smirsizligl ve kosulsuzlugu igerisinde, evrende gozle gorilebilir her sey
sonsuz bir doniigiime t&bidir. Dairesel hareket eden bir mekanizmanin
sonu yoktur. Yapilanmis bir silsilede tekrar eden elemanlar, uyum iginde
belli araliklarla degigerek s6z konusu formun algisal olarak birlesmesini
kolaylastiracak bir ritm meydana getirir. Hareketin ve sessizligin diizenli
tekrar, siirecin her ritmi i¢in anahtar 6zelligi tagir.

Diinya, ses ve titresimden olusur. Sesin, “bir saatin diizenliligiyle hig-
bir ortaklig1 olmayan ritmler uyarinca zaman igindeki harcketinin her
seyden Once bizim igsel ritmlerimizle, zamanin akigini deneyimleme bi-
cimlerimizle benzerligi vardir” (Fubini 2003: 45). Seslerin sembolleri ya
da yansimalarn olabilecek diger kozmik ve fiziki fenomenler de hesaba
katilirsa; miizik-matematik-evren iligkisini kavramak, varolugsal boyutta
da baz1 bilgileri 6ne gikarir. Disaridaki ritmleri anlayabilmek igin insan
6nce kendi bedenini dinlemelidir. Bedenin ritmi de, tipki hayatin ritmi
gibidir: Simetrik bir yapi igerisinde i¢ ige gegmis, siirekli degisen, donii-
sen, incelikli bir devinim. Kalp atiglarinin, nefes alip vermenin, konugsma-

® Ses, fiziksel bir fenomen olarak, miizigin varlik nedeni ama her ses de, miizik degil elbette.
Dogada tiim sesler meveut. Ancak belli araliklarla diizenlenmis, 6lgtilebilir seslere ihtiyag var
miizikte.
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nin, yiriimenin, kosmanin, her geyin bir ritmi vardir. Bu ritmleri okuya-
bilmek, yasami algilamak adina anlamli birer igarettir. Zaman ve uzay
boyunca devam eden yagamin ta kendisidir ritm. Evrenin tek degismez
kuralidir, ¢iinki siirekliligi ona baghdir. Ritmin diizen igindeki devamli-
i1 dengeyi saglar, bozuldugunda harcket de durur ve yasam sona erer.
Evrende birbirinin tamamlayicist olan ritmlerin birlikteligindeki uyum,
estetik bitiinlik igerisinde bir ahenk yaratir. Makrokozmoz olan evrenden
mikrokozmoz olan insana baktigimizda, aym sistemin igledigini goriiyo-
ruz: Bedenimizde de, her birinin kendi hareketi olan alt birimler ve onla-
nn ritmik hareketindeki tekrarlarla kendi diizenini kuran biyoritmik bir
yap1 vardir. Bellekte yer eden zaman araligi ve bir sonra gelecek sesin
beklentisi, ritmik sesleri nasil algilladigimizla iligkilidir. Ritmik uyum
gosteren her seyi igsellestirir, estetik buluruz. Zaman iginde dizenli ola-
rak yinelenen hareket ile ritm arasindaki bag kuvvetlidir. Ritmini hissetti-
gimiz her gey, bize evrenin bir parcasi oldugumuzu yeniden duyumsatir.

Etimolojik agidan kokeni eski Yunanca’ya kadar giden ‘ritm’ sozcugu
-Tirk¢e karsiligr ile ‘dizem’- akis anlamindaki ‘rhein’ ve akis bigimi
anlamindaki ‘rhuthmos’tan gelmektedir. Ritmin ne olduguna dair, biitin
disiplinler i¢in kabul gormiis evrensel bir tanim yok elbette. Ancak konu-
muzla da baglantili olarak; dil, sanat ve miizikteki ritm tanimlardan birer
omek verelim:

Ritm / Dizem (Rhytm)
l

— Dilde, “gesitli ses olgularmm (ses niteligi, uzunluk, vurgu) s6z zin-
cirinde diizenli bigimde ve belli araliklarla yinelenmesi sonucu ortaya
¢ikan titremleme olgusu™ (Vardar 2002: 79).

— “Sanat yapitinda yer alan 6gelerin kendi aralarmnda olusturduklar:
ardisik zaman ve mekéan araliklarmin belirledigi diizen” (S6zen-Tan-
yveli 1999: 203).
— Miizikte, “cesitli siire uzunluklarmin az ¢ok bakigik ve dzgiil bir dii-
zen i¢inde bigimlenmeleri” (Danhauser-Baran 1988: 62).

Estetigin ve tim sanatlarin kokeninde ritm algis1 yatiyor. Dilde, siirde,
miizikte, resimde, sinemada, mimaride, balede, modem dansta, tiyatroda
ritm denince farkli olgusalliklara bagl olarak farkli tanimlar mevcut.
Ritm algisindaki ipuglan iizerinden gidildiginde; ritmik yapinin algilan-
masindaki dikkat, belirleyici olacaktir muhtemelen. Mescla dilde, miizik-
te ve siirde hareket-dizilis-denge-uyum geregi sesin zamanlama ve vurgu-
lama yoniinden sistematik bir sekilde kaliplandinliyor olmasi, ortak bir
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ozellik olarak diigiiniilebilir. Gorsel sanatlarda ise, hareket olarak birbiri-
ne zit gelgitler ¢izen bigim ve renk kombinasyonlan birer ritm unsurudur.

Yukanda saydiklanmizdan 6zellikle ikisi, dil ve muzik, ortaya ¢ikar-
diklan triinlerin meydana gelis siireci diisiiniildiiginde ilgi ¢ekici bilim-
sel malzemeler sunuyor. Sesin devinimlen ve vezne dayali ritmik nitelik-
ler elbette merkezinde duruyor dil&miizik iliskisinin ama anlam, sentaks,
perde gibi bagka ortak paydalan; hatti biligsel ve nérolojik yansimalan da
s6z konusudur. Alanyazini, bugiine kadar pek ¢ok karsilaghrmanin kale-
me alindigim gosteriyor. Bundan sonra yapilacak disiplinleraras: aragtir-
malar i¢in de, dil ve miizigin ufuk agici bir ¢aligma sahasi olacag siiphe-
siz.* Ornegin ritmik 6riintillerin her iki alanda da karsilastinlmas: gereki-
yor. Zira miizikal ritmlerin iretimi ve algilanmasi, dilsel ritmlerden etki-
leniyor. Iletisimin bir boyutu, sese dayali. Dilde oldugu gibi miizikte de
kendimizi seslerle, cimlelerle, suskularla, inig-¢ikislarla ifade ediyoruz.
Olgusal agidan, miizikte “bir sesi temsil eden yazili bir sembol veya isa-
ret” (Bennett 1995: 207) olan notalar ile dilde “s6z zincirindeki her tirli
ses dizilisinin temel yapisim olusturan™ (Vardar 2002: 171) seslemler bir-
birine denk iki unsur. Gramer olarak her iki alanda da, bu denkligi devam
ettirecek 6geler bulunmaktadir. Hem dilde, hem de miizikte ezgisel bir
stire¢ vardir. Bu siireg icerisinde ses 6ne ¢ikar. Gosteren-gosterge iligkisi-
ni digiindigimiizde, gostergenin ses imaji ve alici durumundaki insanin
zihnindeki ses imaj1 ile kavrami birlestirmesi s6z konusu. Beyindeki ko-
nugma merkezi ile miizik merkezi aym lobda oldugundan, dildeki tonla-
malar miizige yansiyor.

Ritm, zamana ait bir 6zellik. Hareketlerimiz, hayatin ritmi igerisinde
bizi zamanin bir pargast kiliyor. Etrafimizda yer degistirdigini gordigi-
miiz veya sesini duydugumuz her sey, kendi ritmiyle hareket ediyor. Do-
layisiyla hareketin siiresi, bu siirenin belli zaman araliklarina boliinmesi,
araliklarin baslangi¢ ve bitis noktalan ya da hareketin déonemselligi/yine-
lenmesi, kag defa yinelendigi ve yinelenmenin ne kadar diizenli oldugu
gibi unsurlar da ritm kadar 6nemli. Varolusa dair ritmin insana verdigi
‘yekpare bir an’ algisi, tipki Bergson’un ‘zaman’ kavraminda oldugu gibi,
kozmik ahengin miiziginde gizli. Bu noktada dil, zamanm1 anlamak ve
temsil etmek i¢in 6nemli bir arag. Dildeki bazi ritmik diizenler, zamana

4 Cok yonlii bir disiplin rgiisii olarak “Dil ve Miizik’, bu satirlarin yazan igin de —bireysel ilgi-
sinin Stesinde— yillar 6nce akademik anlamda duydugu merak ile her iki disipline ait literatiirii
tarayarak okuyup yorumlama seklinde bagladigi, bugiin artik kendi sahasiyla birlikte dilbilim-
miizikoloji ekseninde de bilingli adimlarla ilerlemeye caligarak, diisiincelerini disiplinlerarasi
aragtirma ve degerlendirmelerle paylasmaya yoneldigi 6nemli bir bilimsel zemin.
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referans vererek onu bigimlendirirler’. Sézciikleri olusturan seslemler/he-
celer, ait olduklan sozciiklerin siiresini her dilde ayni sekilde paylagmaz-
lar. Fransizca gibi hece zamanhi dillerde (syllable-timed languages) esit,
Arapga gibi vurgu zamanh dillerde (stress-timed languages) farkli payla-
sirlar. Buradaki hece zamanli ve vurgu zamanlh terimleri, dillerdeki ritm
tiirlerine dair ifadelerdir. Her dil, kendi ritminin temeli olan 6g¢ler baki-
mundan degisiklik gosterir (Abercrombie 1967, Demircan 2001, Crystal
2003). Miizik dilinin varolug nedenleri arasinda da —ses ile birlikte— ritm,
hareket, zaman kavramlanyla kargilagiriz. Ritm, miizikal siireyi esit ara-
liklara boler. Baglangic ve bitis noktalar1, miizikte de vardir. Bu noktalar
arasindaki siiredir aslinda miizikte ihtiyag¢ duyulan. Muzikal hareketin dii-
zenli olmasi da bir diger faktordiir.

Miizikteki 6lgiiler ile dildeki vezinler birbirine benzer. Miizigin arka
arkaya birgok 6l¢iiden meydana gelmesi gibi, konugmanin da arka arkaya
pek ¢ok vezinden olustugu soylenebilir. Ayni sekilde, siirdeki vezinler de
—tipk1 Aristo’nun Poetika’sinda belirttigi tizre— bir ritm tirii olarak boy-
ledir. Vezin, siirin ritmik yapisini belirleyen ve ritmin diizenleyici etkisi
ile siirin sesine de katkida bulunan 6lgiitlerden biridir. Diinya iizerinde
her ulusun siir bigimlerindeki 6Olgiiler, dillerinin yapisal niteligine gore
ortaya ¢ikar. Sozgelimi, Ingiliz siirinde 6lgii, hecelerdeki vurguya; Latin
ve antik Yunan siirlerinde 6l¢i, kapali/uzun ve agik/kisa sesleri gikarma
suresing; Cin siirinde ise 6l¢ii, s6zciiklerin ses perdesine baglidir (Barnet-
Berman-Burto 1960). Tiirk siirinin iki 6nemli 6l¢iisii var gelenekten ge-
len: Aruz ve hece. Daha sonralan bir de serbest 6l¢ii eklenmis aralarina.
Divan sirinin vezni, aruzdur. Onemli bir ritm ve uyum unsuru olan aruzun
geemisi, Arap siirine dek uzanir. Aruz kaliplar, Arapga’nin ses dizgesin-
de dogmustur.’ Oradan Iran’a gegmis, Farsca ses dizgesinde yeniden dii-

> Buna bagh olarak; her dilin, zamana yaklagim gergevesinde yani zaman ifade eden kullanim-
larmma gére, kendi diizenini kurdugu ve kendine 6zgii siirsel bir bigime sahip oldugu agiktir.
Omegin Arapca-Farsga-Tiirkge’den meydana gelen Osmanlica ve bu dille séylenen Osmanl
siiri, tipkt miizigi ve mimarisi gibi, déngiisel hareketle siirekli yinelenen helezonik bir goriintii
gizer. Neden? Ciinkii Isldim’in zaman anlayiginda, baglangigtan itibaren devam eden ve siirekli
baga/kendine dénen sarmal bir hareket karakteni vardir. Dogu’nun bu mitik zaman algisini,
Bati’da ancak Aydinlanma dénemine kadar gériiriz. Mitik zamandan tarihsel zamana gegis,
Kant ve Hegel ile kendini gosterir. Sonraki yillarda ise Heidegger, zamani bir ‘kendinden geg-
me’ olarak algilar ve simdiki ‘4n’in gegmige-gelecefe hakim olmasi noktasmda Islam’daki
‘vecd’ ile yakinlagan goriigler ortaya koyar. O “4n’1n igine hapsolan ‘simdi’, tiim duyularla kav-
ranmig bir ritm analizi ile simdiki zamanin ¢ogullugu igerisinde varligim siirdiiren gelecek ve
geomis zamanlan 6ne ¢ikartabilir. Boylece simdiki zamanmn ritmsel iistiinligii kinlarak, onda
var olan diger zamansal ritmler belirginlestirilir.

¢ Arapga, gramer bakimmdan matematiksel bir dildir. Her yeni grametikal durum, ‘fe’-*ayn’-
‘lam’ harflerinden olusan ‘fa’ale’ iiglii kokiine belli kurallar dahilinde eklemeler yaparak tiirev-
lerinin olugturulmasiyla gergeklesir. Aruzun ‘tef’ile” denen sekiz ana kelimesi (elbette ‘tef’ile’
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zenlenmistir. Tirk aruzu ise; agirlikh olarak Arapga-Farsga-Tiirkge kom-
binasyonuyla olusan Osmanlica’nin ses yapisi ve sozdizimi gercevesinde,
yaklasik alti yiizyillik klasik Tiirk siin gelenegindeki iriinlerle meydana
getirilmistir.” Hecelerin uzun/kapali veya kisa/agik olmasma dayali bir
ritm vardir aruzda. Tiirkge sézciiklerdeki seslemlerin uzunluk dereceleri
birbirine esittir. Arapga-Farsgadan dilimize gegmis kelimeler ise, uzun-
luk-kisalik agisindan birbirinden farklidir. Buradaki kisalik ve uzunluk,
ses perdesinin siireye bagli degisimini gosterir. Aruz vezninin tef’ilelerin-
den her birinin yani fa’ilatin’tn, mefd’ilim in, fe ilin’in vs. farklh ritm-
leri vardir. Siirlerin ritmleri de bunlara gére bicimlenir. Béylece tipki mii-
zikteki gibi siirde de, diizenli sesler olusur. Omegin bir ‘s6z musikisi’
olan Osmanl siiri ile Osmanh mizigi arasindaki iligki, bu bakimdan ol-
dukga dikkate degerdir.® Hece 6lgisiinde ise, belli duraklarla ayrilan belli
sayidaki hece dizileri ile ritm saglanir. Buradaki ‘durak’ terimi, aruzdaki
‘takti” kargiliga olarak dusiinilebilir. Yalmz, taktide sozciikler bolimebil-
digi halde durakta s6zciik boliinmesi olmaz. Ancak kulaga hos gelen yer-
de sozcugin de bitmesiyle durak yapilir. Tek heceli dizelerdeki durak
yeri, dizenin ¢ok heceli ilk yansi olur; ¢ift heceli dizelerin durak yeri ise,
dizeyi iki esit pargaya boler (Dilgin 1993).

Siirde ritm deyince, ilk anda, tek tek seslerin ritmi gelir akla. Daha
teknik olarak digiintildiigiinde ise, s6ziin dogal akisi igerisinde seslerin
zamana gore bolinmesi ve yikselme-algalma oriintiisti anlagilir. Bu da,
bir sanat eseri olarak siiri miizige yakinlagtirir. Tipki miizikte oldugu gibi
siirde de; her sesin bir rengi, bir duygusu, bir mesaj1 vardir. Miizigin ruhu
gibi siirin ruhu da, degisen zaman ve insanin yenilenmesiyle tazelik kaza-
nir, Estetik doyum ve ritmik mitkemmellik, miizikte oldugu gibi siirde de
one ¢ikan bir niteliktir. Miizikte hangi nota degerlerinin segilecegi nasil
bestecinin yaraticiligina bagliysa, siirde hangi uzunluktaki hecelerin kul-

teriminin kendisi de), Arapga gramerin temeli olan bu tiglii kokten tiiretilmigtir. Tef ilelerden
olugan kaliplar ve bunlarla kurulan vezinler, miizik-matematik iligkisini ¢agristiracak kaidelere
baglidir. Arapga’nin kendi i¢ miizigi, aslinda ‘aruz’un nasil dogduguna dair goriigleri de destek-
lemektedir. S6z konusu veznin, “develerin yiirityiisinden ve devecilerin sdyledikleri hida adi
verilen deve adimlanna uyumlu ezgilerdeki ritmden, demircilerin sistematik ¢eki¢ vuruglarin-
dan veya Basra dolaylarindaki gamagirci kadinlarin tokag seslerinden elde edilen bir ritm olarak
stire yansidig” (Pala 2003: 42) belirtilmektedir.

Aruz sadece Klasik Tirk siirinde degil, daha sonraki donemlerde de goriilir. Omegin Servet-i
FiinGin’da, aruz kaliplart miizik degerleriyle ele alinarak siirin konusu ile baglanti kurulmaya
calisgilmistir. Modern Tiirk siirine gelindiginde ise; bir tarafta minik aruz denemeleri varken, bir
bagka tarafta aruz havast veren seslerle serbest olgiilii siirler yazilmistir.
¥ Divan siirindeki aruz kaliplan ile Divan miizigindeki usilleri karsilastirarak aruz-miizik iligki-
sine deginen akademik incelemelerden bazilart igin bkz. Arel 1997, Tanrikorur 1998, Tiirkel
Oter — Yildirim 2010.
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lanilacag1 da sairin yaraticihigina goredir. Ritmik okuyus benzerligi olan
sozciiklerin segilmesi, 6lglintin ana ritmi i¢erisinde onu tamamlayan birer
yan ritm gibi iglev kazanir. Sesletimde, gizli bir uyak varmig gibi hissedi-
lir. Dolayisiyla dildeki bu fonetik ritmin diginda, metnin anlamma yonelik
tematik ritmin de siirde belirli bir ahengi olusturdugu soylenebilir. S6z-
ciikler sadece anlamlaniyla goze hitap etmek igin degil, ritmleriyle kulaga
hitap etmek i¢in de diizenlenmistir. Bu ritm ve ahenk kimi zaman ¢ok be-
lirgindir, kimi zaman da okuyucunun algisina dogrudan ¢arpmaz.

Ritmin giictinii artiran unsurlardan biri de, yinelemelerdir. Tekrarlar,
algiy1 kolaylagtirir ve ifadeyi/amact vurgular. Bir siirdeki sesbilgisel ve
bi¢cimbirimsel yinelemeler dikkatle incelendiginde —6zellikle aliterasyon
ve onyineleme (anaphora) ile— seslerde olusan uyumun, s6zii miizige yak-
lastirdig1 goriliir. Miuzikte tekrarin/yinelemenin karsiligr ise, dénemsel-
liktir. Ritmik yapi, tekrar etsin etmesin, bir diizen igindedir. Yinelemeler/
donemsellik olmadan da, ritm olabilir. Fakat elbette yinelemenin/dénem-
selligin kendisi de bir diizenlilik nedenidir. Daha ileri boyutta, miizikteki
bazi donemsellikler —an gelir— bir hipnoz gibi etkiler insani. Ornegin, in-
san beynindeki alfa ve beta noktalarini uyararak harckete gegiren terapi
miiziklerinin yaydigi frekans boyledir.

JJd'd. BURUNSELLIK

Siirsellikle birlesmesi miizigin giiciinii artirir ama surlarin genisletmez.

E. Hanslick

Prozodi!.. Mizikte ve siirde ne ¢ok karsimiza gikar! Aslina bakarsaniz, en
basta dilde var olan bir 6zelliktir. Konusma dilinin miizigidir prozodi, dil-
deki tonal ve ritmik boyutu imler. Eski Yunanca’dan gelen bu terim, ko-
nusgma strasindaki seslerin aldigi 6zel vurgular igin kullamilir. Tiz ve pes
sesler kadar, agik/kisa ve kapali/uzun hecelere verilen siireler ya da ses
oranlannin belirlenmesi de 6nemlidir. Prozodi, Tiirkge ‘biriin’ s6zciigiine
kargilik gelir. Biiriin, “titrem, vurgu, durak, siire vb. ses olgulannin genel
adidir” (Vardar 2002: 52). Bu tanimda adi gegen ses olgularini anlayabil-
mek i¢in, kisa bir dilbilimsel degerlendirme yapmak yerinde olacaktir:
Dildeki anlam ayirici en kiigiik 68e, sesbirimdir. Bunlarin birlesimini be-
lirleyen kurallar, ayn1 zamanda dilin sesbilim bilesenini de olusturur. Ses-
birimler, parcali (segmental) ve pargalaristii (suprasegmental) olmak tize-
re ikiye aynhir. S6zcedeki sire, titrem/ton, titremleme, ezgi, vurgu gibi
Ogeleri ecle alan pargalariistii sesbirimler, ‘birinsel sesbilim (prosodic
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phonology)’ adi altinda alanyazinina girmistir (Uzun 2004, Ozsoy-Erk
Emeksiz-Turan-Uzun 2011).

Biiriinsel Sesbilimin Bilesenleri
l

— Siire, “bir sesin ¢ikarilig ya da eklemlenigi sirasinda kapladig: zaman
dilimidir” (Vardar 2002: 186).
— Titrem, “genellikle gosterenleri ayni, gosterilenleri ayrn anlambirim-
leri nitelendiren ve sesin yiiksekligindeki degisikliklerle gergeklesen,
ayirict, dilbilimsel deger tasiyabilen biiriin olgusudur” (Vardar 2002:
194).
— Titremleme, “tiimcenin ezgisini olugturan ve seslem ya da sesbirimi
asan boyuttaki ogeler iistinde yer alan yiikseklik degisikliklerine veri-
len addir. Titremleme, bildiriye eslik eder. Anlama duygusal, yanan-
lamsal, cogkusal 6geler katar (Vardar 2002: 195).
— Ezgi, “bir timce ya da sozciikteki titremlemedir” (Vardar 2002: 98).
— Vurgu, “bir sézciikteki ya da sozciik begindeki bir seslemi, dbiirle-
rine gore daha belirgin, baskili kilan yeginlik artisidir™ (Vardar 2002:
212).

Konugma dili i¢in verdigimiz bu ses olgularina, mizikte ve siirde de rast-
lamiyor muyuz? Tipkr dil&miizik ve siir&miizik arasindaki ortak meta-
forlar’ gibi, miizigin siiresinden veya siirin ezgisinden de bahsetmiyor
muyuz?

Miizigin dort temel 6gesi vardir: Ses, siire, hiz, yogunluk. Yapisal ola-
rak degerlendirildiginde, miizigin ilk tabakasi —onun maddi/reel/teknik
yoniinii ortaya koyan— ses ve tondur. Iki ses arasindaki uzakliga ‘aralik’
denir. Eger bu iki ses zaman iginde ayni anda duyuluyorsa “armonik ara-
lik’, ardarda duyuluyorsa ‘melodik aralik’ adimi alir. Araliklar, ‘perde’
birimiyle 6lgiiliir. Miizikte ‘tone’ olarak adlandirilan kavram, notay1 iga-
ret eder ki bu zaten miizigin temel elemanidir. ‘“Tonic’ terimi ise, sesin
ekseni anlamina gelir. Seslerin ve sessizliklerin zaman iginde tuttuklan
yer, onlann ‘siire’leridir. Siire oranlarn ile ilgili tiim bilgiler, ‘ritm” konusu
icinde yer alir. Bir miizigin en bagina, ritmle ilgili olarak segilen birim
yazilir. Birimler de birleserek ‘6l¢ii” denen daha biiyilk birimi meydana
getirirler. Segilmis olan birimin bir dakikadaki tekrar, miizigin ‘hiz’idir
yani temposudur. Sesin miktarn, ‘yogunluk’ terimi ile kargilanir. Yogun-

® Ashinda sanatlarast bu tiir metaforlan ya da ortak terim kullanimni, insan beyninin diigiinsel
yonden genisleyerek yeni deneyimlere ve estetik duyumlara agilmas: seklinde algilamak miim-
kiin. Seslerin uyardigi duygusal etkiyle, sozciiklerin veya renklerin uyardigi duygusal etki
arasinda kurulan bag oldukga dikkat gekici. Ortiigen duyarliliklar gayet fazla.
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lugun nesnel yonil, ‘sesin siddeti’; 6znel yonii ise, ‘sesin girligi’diir
(Goktepe 2000). Miizikal bir kompozisyonun alt vapisindaki sesler degis-
tiginde, ister istemez st yapist da degisecektir. Tipki mimaride binay1
tutan ana kolon gibi, miizik eserinde de maddi anlamda onu tagiyan ana
unsur, sestir. Miizigin reel varlik alanina bagli teknik 6rgiilerle ve belli
tonalitelerde gelisir.

Siirde ise, dilin yaratma olgusundan kaynaklanan armonik yap1 geregi,
seslerin karsilikli ilgilerine dayali bir kompozisyon s6z konusudur. Hem
ontolojik, hem estetik degerler acgisindan sesin dil iizerinde oldukga
onemli bir karakter oldugu soylenebilir. Tipkr yukaridaki miizik ve mi-
mari 6mekleri gibi, giiri reel olarak tagiyan ana elzem sestir. Onun maddi
yapisint meydana getirir. Sahip oldugu armoni ile siiri zenginlestirir, ya-
pisal bir degisiklige ugramasi durumunda ist vapiy1 da degistirir. Ses,
anlam ile birlikte s6zciigii meydana getiren iki ana unsurdan biridir. S6z-
ciigin fiziksel varlig: igerisinde, ses kadar ton da 6nemlidir. Her sézcii-
giin kendine has bir titregimi vardir. Bu titresim sayesinde, tagidig1 anlanu
daha iyi yansitir. Ses ve ton, sozciigin anlamini koruyan bir ‘mahfaza’
gibidir: “Bu mahfaza, hecelerden meydana gelir ama yalniz onlardan iba-
ret degildir. Bunlara, hece tonlarini uzatma ve kisaltmalar da girer. Keli-
me tonu ve anlami arasinda da belli bir miinasebet vardir.. Anlamlan tasi-
van, kelimelerin sesleridir; anlamlar, onlara dayamr” (Tunali 2002: 90-
91). Sesin sozciik, sozce, cimle, dize vs. igerisinde sundugu goriiniisi
inceleyerek melodik 6zelliklerini belirlemek, metnin kendisini meydana
getiren ses unsurlarimin ézellikleri ve sayisal oranlan ile karakterize edile-
bilecegini gosterir. Soyleyis bicimi ve ses tonu ile anlam, ince de olsa,
farkliliklara ugrar. Dolayisiyla, siirde tonalitenin sesle saglanan anlam
oldugu soylenebilir. Bazen ses, anlamin bir yankisi gibi gorinebilir. An-
lamsal olmayanla (ses, ritm, yap1), anlamsal olan1 kavramak; yalnizca an-
lamin taginmasini saglamaz, onu iretir de. Bunlardan herhangi birini de-
gistirmek, anlamin kendisini degistirmektir. Siiri anlamindan 6nce miizik
olarak duyuyor ve bundan haz aliyorsak, sozciigin sesi ve dilin ses yapi-
sinda kurdugu saglam ¢agngimlann iginde gorindigi perspektifle, kendi-
sini bize tamtmig demektir. Zira, niteligindeki soyutlukla miizige en yakin
duran siirdir. Siirin kurulugundaki yapisal deger de miiziktir.

Homeros’un deyimiyle “kanathi s6z” olan siir, bir i¢ miizige sahiptir.
Anlam i¢inde tagiyan sesler dizisinden olusan siir dilinde, ses estetigi ve
ses gagnsimlariyla sesbilgisel yorumlara gitmek miimkiindiir. Ozellikle
vurgu, ses yiksekligi, kavsak, ezgi diizenleri, dizem/ritm, 6lgiibirim gibi
biiriinsel unsurlar énemlidir. Siir dilinde tonlamalarin inisi-gikist, 6lgii,
ritm, uyak, yineleme, cinas gibi ses gelerinin bulunmast, siirin miizigini
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one ¢ikanr. Seslerin kendi niteliklerinden gelen 6zellikleri, siirin ses uyu-
mu ve mizikalitesinin; seslerin birbiriyle iliskilerinden dogan 6zellikleri
de, siirdeki ritm ve olginiin temelini teskil eder. Sesin perdesi, siresi,
vurgusu, yinelenis sikli1 gibi nicel unsurlar, siirdeki dilsel olgularin be-
lirlenmesi agisindan biitiiniin orkestrasyonunu saglar. Her dilin kendine
has bir sesbirimler dizgesi, sesli harflerin birbirlerine gére karsitlik ve ko-
sutluklan, sessiz harflerin yine aynmi sekilde yakinliklar vardir ama birey-
sel olarak her birinin tagidig1 ses ctkisi, siirin kendi tonundan ve anlamin-
dan ayr tutulamaz. Konugma dilinin gostergeleni, siir dilinde farkli an-
lamlara, aligilmamig bagdastirmalara, uzak ¢agrisimlara doniisiir (Aksan
1995, Ozinlii 2001, Wellek-Warren 2001).

“Siirin gizemi ezgidedir” diyor Aragon. Eski Yunanca’da ‘ezgi” kargi-
liginda kullanilan “melodi’, “siirin miizikle okunmasi” (Altar 1996: 117)
demektir. Durak, ton, ses rengi gibi degisimlen olan ezgi; siirsel séylemin
tutarlilik yapisina da katkida bulunur. Miizik de bazen melodileri tam bir
siir gibi sunar. Siirdeki dizeler akip gidiyor sanirsiniz miizikal uygulama-
lardan. Tirkce ezgilemenin —degisim bigimi agisindan— yiiksek perdeden
alcak perdeye dogru diigen/inen yapisi, siini mizige yaklastirmaktadir. Bu
bakimdan, siir ile miizik arasinda belli belirsiz bir kosutluk goriilir. Sesin
tinist ve rengi, hangi ses alaninda hangi hecenin séylendigine gore degi-
sim gosterebilir.

Vurgu ise; sesin dikligi, siiresi ve yogunlugundaki degisimlerle ilgili-
dir. Konugma ritminin temel pargalan olan seslemler vurguyla belirlenir.
Seslemlerin tonuna bakarsak; kiminin kisa-kuvvetsiz-al¢ak sesle, kiminin
de uzun-kuvvetli-yitksek sesle ¢ikartildigini goriiriiz. Bu, en basit anla-
muyla, vurgudur. Konugma sirasinda veya bir siiri okurken seslemlerdeki
vurgulan, genellikle o hecede sesimizi yitkselterek yapanz. Mizikte bu-
nun adi ‘aksan’dir. Sesi vurgularken, ayni1 zamanda ritmi de belirginlesti-
rir. Sesletimi tize dogru yiikseltmek veya pese dogru indirmek, bir melodi
katar vurguya. Bu nedenle vurgular —6zellikle miizikte— kuvvetliden zay1-
fa dogru siralanir (Roe 1823, Harrington-Cox t.y). Bir de metrik vurgu
(metrium) var. Bu vurgunun koékeni, eski Yunanca’daki kisa ve uzun hece
tiplerinin miizige uygulanmasima dayanir. Siirdeki vezin kaliplarina ben-
zer. Miizikte, ayn1 uzunluktaki bir siiregte perivodik olarak tekrarlanan
vurusun 6nemi vurguyla belirtilir. Metrik, temel vuruslarin giiglii ve giig-
stiz vurgu doniigiimiint gosterir.

Siirin simetrisindeki ezgi ve vurgu degisimleri, anlam farklilig1 yara-
tir. Prozodik okuma —konusma dilinde oldugu gibi, siir dilinde de— sdz-
ciiklerin sézdizimine uygun, anlamli birimlere bolinme siirecini ifade
eder. Ritmik yap1 ayni kalsa da, titremleme degisebilir.
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JJJJ. SONUC

Yansimalar evrenindeyiz ve diinyanin titresim hizi gittikge degisiyor.
Ancak, dogada ya da sanattaki matematiksel uyum ve ritmik ahengin ad
olan ‘altin oran’, degismez ezoterik sirmm ve sonsuzlugunu yine kendi
bilgi derinliginde tagiyor. Bu yiizden 6zellikle miizik —kainatin o gizemli
sembolii— insanin armonisini de olmasi gercken yere ilerleterek, onu do-
niistiirme giiciine sahip. Bityiik evren ile kiigik evren arasindaki dengeli
iliskide yasamin ritmi ya da disiincelerarasi uyum ve ahenk, miizigi du-
yabilen kulaklarla miimkiin.

Sesten soze, sézden miizie dogru birgok alanlararasi gegis noktalar
mevcut. Ornegin her ikisi de birer zaman sanat1 olan siir ve miizik, arala-
nndaki benzerlik ve farkliliklarla birbirlerine kuvvetli bir yakinlik sergi-
ler. Sanatsal olarak anin 6tesine gegebilmeleri, yorumlanma zenginligine
acik olmalarindandir. Ses, ritm, armoni, biiriinsellik gibi pek ¢ok alt bas-
ik secilebilir bu konuda. Armoni mesela, sadece iki veya daha ¢ok sesin
aym anda kulaga hos gelecek sekildeki uyumu degildir. Tipki yaratimda
oldugu gibi, ‘iyi” olandir armoni ve ‘iyi’den payim alarak evrende biitiin-
sel uyuma ulagmis her seydir. Bu iki sanat arasinda bir bagka agi, siir ve
miizigi bulusturan pek c¢ok eserin olmasidir. Ahmet Adnan Saygun’un
besteledigi “Yunus Emre Oratoryosu” ile Fazil Say’in besteledigi “Nazim
Oratoryosu”, ilk akla gelenler. Ozellikle Nazim Oratoryosu’nda, birbirine
bagli bolimler boyunca bir yandan Fazil Say’in coskulu duygusalligi
doruga tagiyan olaganiistii miiziklerindeki siirselligi dinlerken, bir yandan
da Genco Erkal’in adeta vasayarak seslendirdigi on alti Nazim Hikmet
siirindeki orkestranin kafiye-ses-ritm yapisiyla zenginlesen miizigini du-
yarsiniz. Solo, koro ve orkestra igin yazilmig her pasajin semantik yapi-
sinda, sézle miizigin anlaminin i¢ ige gegtigi dogal bir butinliik vardir.
Aslina bakilirsa, klasik miizigin diginda da, Nazim’m siirleri her tiir mii-
zikle bestelenmeye asinadir. Bugiin artik geride kalan bir bagka ayrinti,
balenin de gegmiste onun dizeleriyle bulusmus olmasidir. Yillar once
Ankara Devlet Opera ve Balesi Modern Dans Toplulugu, miiziklerini
Mehmet Goktepe nin yaptigr on Nazim Hikmet siirini “Nizim’la Dans”
adiyla sahneye tagimisti. Bu miizikal 6rekler sadece Nazim Hikmet igin
degil, Tiirk siirinin her déneminden birgok sair i¢in verilebilir.

Sonug olarak insan, sanatla yagam arasindaki etkilesimi kurmali ve iyi
mizigin, iyi siirin pesinden giderek haz duymalidir. Seslerin felsefesini
dikkate almalidir. Evrendeki miizigi duymak i¢in kendi miizigini fark
etmelidir. Sozlerimizi, Prof. Dr. Ahmet Inam’in “Miizik ve Felsefe” adli
yazisindan yaptigimiz alintiyla bitirelim:
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...Yagamdaki akisin kavranmasinda miizik var. Yasamak, yasamdaki
miizigi duymakla anlamli. Bu miizikle yogun. Varliga, onun miizigini
duyacak bi¢imde yaklagabilme, miiziklenmis bir insan yagaminin
onemli bir basarisi... Dogaya, insana, vildizlara, diisiincelere, degerle-
re, insan iligkilerine, duygularimiza, bedenimize, kiiltiiriimiize, sanata,
bilime onlardaki miizigi ortaya ¢ikarabilecek yvakmlikta ve tarzda yak-
lagabilmek. Kim kimin miizigini duyacak bigimde yaklasiyor ki birbi-
rine? Hayat denilen bu kosusturma i¢inde kim hayatin miizigine kulak
veriyor ki? Kimde béyle bir yiirek, boyle bir kulak var?... Her insanin
ruhu bir miizigi ¢alar. Kimi ruhlar kakafonik kimi ruhlar (ki sayilari-
nin ¢ok az oldugunu saniyorum!) senfoniktir. Ruhumuz siirekli bir
miizik yaymi yapar ¢evresine. Duyulanlar kiminin hosuna gidebilir,
belki biiyiik bir gogunlugu duymaz bile, kimilerininse kulagini tirma-
layabilir. Miizik yalnizca, ruhumuzdan gelmez, insan iligkilerinden de
gelir. Dostluklarm 6rnegin, bir miizigi vardir. Topluluklarin, toplumla-
rin, tarihteki olaylarin bir miizigi vardir. "Sen tek basina giizel bir mii-
ziksin, ben tek bagima; birlikte oldugumuz zaman biiyiik bir giiriiltii
cikiyor!" iligkilerin giizel bir miizik vermesi vermiyor, bu miiziklerin
uyumudur, iligkilerin miizigi... Diigiinmenin miizigi, bilimde ve sanat-
ta ancak ustalagsmis kulaklarin duyabildigi, ¢alabildigi bir miiziktir...
Yagsamimizmn bir miizigi varsa, onu kegfetmek gerek, yer yer icat et-
mek. Yaratmak. Bir ¢ok enstriiman olabilir hayatimizda, yaylilar, ba-
kir iflemeliler, vurmalilar, agag iiflemeliler. Génliimiizse orkestra se-
fidir. Ne kadar galdirabilir bu sazlara hayatimizin miizigini? Onceden
notalar yazilip verilmiyor ki, sazlar siirekli degisiyor, sefin beklentile-
r1, umutlar1 da. Aklimiz, duygularimiz, génliimiize yardim ederse, bu
provasi hemen hemen olanaksiz olan yapitlarimizin (belki biiyiik ¢o-
gunlugu dogaglamadir!) anlamlhi miizigi ¢ikabilir ortaya. Kimimiz
gonlindeki miizigi gegirebilir hayatina, kimimiz zorla, istemeye iste-
meye bir seyler ¢alar, kimilerininse miizik kulaklan hi¢ yoktur. Felse-
fe bir anlamiyla insanin kendindeki, dogadaki, evrendeki, tarihteki
miizigi aramasidir.
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OsMANLI MUziGi, DONUSUMLER:
“BOoYLE DEe¢iLpiMm Eyvan NE OLpum”




2.6.1913 tarihli bir gazete ilaninda DaruT-Musiki-i Osmani hakkinda su ifade mevcuttur:

Mekrep-i Mezk{r Mdiriyetinden

Tirk musikisinin terakki ve tealisi maksadiyla Maarif Nezaret-i Celilesi’nden istihsal-i ruhsatla
kiisd olunan mektebimiz, derslerinin bazi aksammda tadilét icrasiyla tedrisatina devam etmekte
idi. Bu kere ber-minvalii’s-sabik [daha dnce yapildidi yolda] yine derslerine miibaseret eylemistir
[baslamistir]. Mektebe talebe kayd 0 kabul olunur. Ve miiracaat vuku’unda aile derslerine muk-
tedir ve namuskar muallimler i’zdm eyler [gonderilir]. Mekteb cumartesi ve sah aksamlari yani
pazar ve carsamba geceleri agiktir. Tesnegan-1 musikiye ledeT-icab [gerektiginde] hizmet eder.

(Gonul Pagact, Osmanli Mizigini Okumak [Nesriyat-1 Musiki], Kaltir ve Turizm Bakanhgi, 2010)



Bir GECis DONEMINDE
MUziGIN KALP
(CARPINTILARI:

SOSYAL DONUSUMLER VE
VAROLUSSAL TiPLER

Vefa Saygin Ogiitle” & Hiiseyin Etil”

Bu yazida, Avrupa’da ve Osmanli’da birbirine benzer ya da en azindan
kiyaslanabilir bigimlerde tezahiir eden bir gegis fenomenini, birbiriyle
iligkili iki sorunsal iizerinden analiz edecegiz: Ilki, sanatginin sosyal ko-
numunun, genel olarak sosyal iligkilerinin degisimine paralel olarak de-
gismesine isaret edecek olan sosyolojik sorun (ve dolayisiyla, ilgili sosyal
tipin ingas1); ikincisi, belirli sosyal iligkiler 6riintiisii iginde sanatin degi-
sen yapisinin sanatci figiirii tizerinde yarattig etkinin analiz edilecegi psi-
kolojik sorun (bir sosyal tipin icermesi gereken duygulanimsal igerik).
Bagka bir ifadeyle, sanat¢inin sosyal varolusu ile bireysel varolusu arasin-
daki iligkiye odaklanan yazimizda, sanatin iiretilmesi ile titkketilmesi ara-
sinda yaganan genig kapsamli sosvolojik degisimin, sanatin yapisi, sanat-
cinmn sosyal varligl, sanatin bicimsel yapist ve sanat¢inin bireysel varolu-
su Uzerindeki etkilerini gostermeye ¢alisacagiz.

Dolayisiyla burada, toplum diizleminde ortaya ¢ikan kurumsal dénii-
stimlerin bestecilerin, icracilarm ve iiretilen/yeniden retilen miizigin ahi-
cilarmin yagantilarinda yarattig: tipsel deneyimleri gostermek amaclan-

* Vefa Saygm Ogiitle, Mugla Sitki Kogman Universitesi Edebiyat Fakitltesi Sosyoloji Bslimi.
"™ Hiiseyin Etil, YL Ogrencisi, Istanbul Sehir Universitesi Sosyoloji Bélimi.
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maktadir. Bu amag¢ dogrultusunda ilkin, tipsel deneyimleri olusturmada
ise yarayacak kavramlan serimleyecek, ardindan da tiirettigimiz “varolus-
sal tip” kavramsallastirmasinin gegis-¢ag: bestecisi sosyal tipini bir sos-
yal tip olarak kavramayi nasil sagladigini géstererek, bu tipin olugumunu
kurumsal déniisiimler temelinde agiklamaya calisacagiz. Meseleye ¢znel
tarafindan bakildiginda ise, amacimiz, ilk olarak tikel anlamda sanat icra-
cilarinin tekil varoluglarinda sanatin yerini tespit ctmek ve buradan hare-
ketle sanatgilarin yagsamlarina ve eserlerine etki eden tinsel motiflerin top-
lumsal degisme sirecinde olusan kinllmalara nasil eklemlenerck yeni va-
roluglar yarattigini gostermek ve ikinci olarak tim bunlara kosut, iiretilen
sanatm alicist konumundaki ‘musiki severlerin’ nasil olup da birden yeni
olusumlar siirecinde ticari anlamda ‘talep eden’ kimlikler haline geldikle-
rini ve ayn1 zamanda genig kitlelerin igerisinde giin be giin yiten varlikla-
nnin akibetine sanatsal begenilerinin de eklendigini gostermektir.
Calismanin 1. Kismimnda, s6ziini ettigimiz psikolojik soruna varolusgu
teorisyenlerin bazi temel kavramlan vasitasiyla odaklanacagiz. Aslina
bakilirsa, genel olarak sosyal tiplerin duygulanimsal icerigini doldurmada
varolugsal kavramlarin ¢ogu zaman verimsiz oldugunu diigiinmekteyiz.
Zira varolusguluk, pek ¢ok bakimdan, bir nevi hayal kinkligma ugramig
Cogito’suz Kartezyen Ben’e yaslanan yapisiyla (bkz. MacIntyre, 2001),
izleyicilerini estet deneyimlerini anlamaya ve yagamaya davet eden bir
teorik aksamdir. Gelgelelim tam da bu yapisiyla, paradoksal olarak, gegis
donemi besteci tipinin duygulanimsal igerigini ingd ederken oldukga ve-
rimli héle gelmektedir. Dolayisiyla bu noktada, kullanacagimiz kavramla-
11 bizzat inceleme konumuzun dayattigini séylemek miimkiindiir. Mezkir
gecis donemindeki tiim insanlarda ve sosyal tiplerde bu duygulanimlarin
bagat oldugu, ‘ben’in gegis donemlerini hep boyle yasantiladigi iddia
edilmedigi miiddetge, bizce metodolojik bir sorun yoktur. Dolayisiyla, sa-
dece bu ¢alisma konusu 6zelinde, ele alacagimiz sosyal tipi bir nevi “va-
rolugsal tip” olarak kavramsallagtirmanin miimkiin oldugunu 6nerecegiz.'
Yapisal/kurumsal déniisime odaklanan II. Kisimdaki teorik ¢erceve-
nin, I. Kisimda serimledigimiz kavramlarnn teorik baglamiyla kismen ge-
rilimli bir iligki icersinde oldugu, dikkatli okurun géziinden kagmayacak-
tir. Nesnellegmis doniigim siireglen ile 6znel yansimalan bir arada cle
almanin beraberinde getirebilecegi eklektizm tehlikesini, yapisal/kurum-
sal doniigiimler ile 6znellikler arasindaki kesisme ve deneyim alanlarina

! Her ne kadar Alan Badiou (2004), burada “varolussal tip” olarak adlandiracagimiz tipin duy-
gulanimsal igerigini sadece sanatta degil bilim, politika ve agkta da bulabilecegimizi iddia eden
bir teorik gergeve éneriyorsa da, bu noktada kendimizi konumuz alanmna giren fenomenlerle
sinirlandiracagiz.
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odaklanarak, yani bir yandan kullandigimiz varolugsal motifleri birer sos-
yal tipsellestirme bigiminde ise kosarak (bu demektir ki, ele alman beste-
cilere yonelik varolusgu psikolojiden miilhem sezgisel bir anlama ¢aba-
sindan ve bunun yaratacagi agmazlardan kaginarak), diger yandan da ku-
rumsal doniigiim siireglerinin deneyimlendigi mekan ve alanlan merkeze
alarak bertaraf ettigimizi disinmekte ve umit etmekteyiz. Kisacasi, meto-
dolojik iddiamiz odur ki, sosyal tipsellestirmeler ve yapisal doniisim me-
kanizmalan, birbirlerinin ayrintili anlasilmasmda temel bir rol istlene-
ccklerdir.

V AROLUSSAL KAVRAMSALLASTIRMALARIN
SERIMLENMESI VE GECI$ DONEMININ MUZIKTE
YARATTIGI SOSYAL TiP

Calismanin kapsammi g6z oniinde bulundurarak, anahtar kelimeler 11-
ginda temel odak noktalar iizerine gitmeyi hedeflemekteyiz. Bunun igin,
varoluscu teorisyenlerden “i¢ sikintisi/anksiyete”, “6liim korkusu (fode
angst)”, “kaygi (sorge)” ve “onlar-alan1 (das man)” kavramlanm secgerck
baslayabiliriz.

Sanat¢inin tekilligi, trettigi eserin konusunun 6znelliginde yatmakta-
dir. Burada, sanat¢iy1 sanatsal iiretime iten bir motif s6zkonusudur. “Mo-
tif” kavramsallagtirmasinin anlamini hatirlayacak olursak; “Dilthey’a go-
re insanlar, dogal durumdan toplumsal duruma gectikleri agamadan bu
vana, zaten kendi diigiince, istek, begeni ve inanglarindan 6riilmiis bir ya-
sama ag1 icinde yasarlar. Insandan kaynaklanan, insan yaratist olan tiim
bu ‘tinsel ¢geler’, ayn1 zamanda insan eylemlerini belirleyen ‘motifler’
olurlar” (Ozlem, 2001: 32). Buna, gegici bir adlandirmayla, “varolugsal
motif” diyelim. Her ne kadar varolugsallik durumu belli bir 6znelligi ¢ag-
nistinyor olsa dahi, sanatginin yagadig1 zaman ve mekanin 6zgin tarihsel-
liginin, toplumsal degismelerle zuhur eden anlam déniisimlerinin sonucu
sanat¢inin ‘yasam alani’nda aligilmigin diginda bir tinsel anlamlandirma-
ya neden olacag1 varsayimina dayanarak varolugsal motifin bize kavram-
sal bir ara¢ saglayacagi iddiasindayiz. Ciinkii tarihin toplumsal degigme
acisindan en biyiuk kirnlmalarnin yagandigi ve milyonlarca insanin sa-
vaglarda yasamlarim yitirmelerine yol agmis XIX. ve XX. yiizyillarda
zuhur eden kaos, dogal olarak sanatgilar tarafindan 6zgiin bir hassasiyet
ile dillenmistir. Dolayisiyla sanatgilarin ellerinde yogrulan diinya tahay-
viilleri bir anlamda kendi varoluglarindan siiziilmektedir.

Séylediklerimize kosut olarak Dilthey’in yorumu su sekilde olmustur:
“Igerisinde ifade ve temsil edici sanat1 buldugumuz bu baglamda, ona,
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bizzat bu ifade ve temsil edici sanata, simdi, insani-tarihsel diinyay1 ve bu
diinyadaki tekillesmeyi insanlarm anlamasimi saglayan organon olarak
bakiyoruz. Insanlik, sanatta bizzat kendisini bulur. Yasama hakkinda bir
olgunluga, su veya bu derecede, onun igerisinde ulagilir; ulagilmis bu ol-
gunluk (duygu ve diisiince zenginligi) her asamada ve alanda insanlig1 da
geligtirir” (Dilthey, 1999: 34). Dilthey’a gore sanatsal iiretim, tipki bilim-
de oldugu gibi, tipsellestirmelerle vuki bulmaktadir:

...ifade ve temsil edici sanat, insan yasamimin yeniden iiretiminden
daha fazlasini verir. Tipsel olam gérmek ve yansitmak, olaylar/olgular
i¢inde olup bitene kural verme hilesidir. Oyle ki ifade ve temsil edici
sanat, gormeyi bir kilavuz olarak igerir. (...) psigik-tarihsel (bir defa-
lik) héller kigilerin bagimsiz degerinden ve olaylar degerlerin belirle-
niminden ve normlardan ayrilamaz (...) sanatsal yaratmada tipsel ola-
nin énemi ve anlami biiyiiktiir. (...) Tipsel olan1 gérme, bir formdur.
Sanat eseri, 6zellikle giir, insani-tarihsel yagam igindeki farkliliklarin,
derecelerin, yakinlik ve benzerliklerin tekerriiriinii, tipsel olam1 gérme
formu iginde yansitir (Dilthey, 1999: 41).

Gorulecegi lizere sanat¢r yasam alaninda deneyimlediklerini uretirken
onlan tipsel formlar iginde sentezleyip meydana getirmektedir. Bu nokta
itibariyle, biz, ‘varolugsal motif’le salt sanat¢inin yagsamina etki eden un-
surlan degil, ayn1 zamanda 6zellikle giiftelerde tipsellesen varolugsal 6ge-
leri de yansitacagiz. Bunun disinda inceleme alamimiza, sanatin alicilan
konumunda bulunan kitlelerin de takilacagimi belirtmek durumundayiz.
Olayin bu boyutu yine varolusgu teorisyenlerin kavramlarindan siiziilen-
lerin makro anlamda toplumsal degisme nosyonuyla agiklanmasi scklinde
gergeklesecektir. Nitekim bu metnin temel amaglarindan birisi, varolugsal
motifleri ve varolugsal tipleri toplumsal degisme ckseninde nedensellik
baglamina oturtup anlamaya ¢alismaktir.

Gegig donemi bestecilerinin halet-i ruhiyelerini anlamada ve buradan
hareketle bir varolugsal tip olusturmada Kierkegaard ve Heidegger’e bas-
vurabiliriz;

...Kierkegaard ¢agdas hayat tarzlarinda, insanlarin kendileri igin belir-

ledikleri amag tiirlerinde, gergeklesme ideallerinde, bilingli benligin

temel bir korkusunu kesfeder. O, bu korkuya “umutsuzluk™ adim ver-
mektedir. Insanlar aligilmis ya da uzlagilmig davrams standartlarina
boyun egerler. Onlar alelade ya da vasati olanla tatmin olurlar. Olii-
miin kagimilmazhig1 gergegiyle yiiz yiize gelmektense ilgiyi gecici haz-
larla bagka yénlere kaydirmanin yollarini alirlar (West, 1998: 170).
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Heidegger’in s6yleminin de bununla benzer oldugunu pekala soyleyebili-
riz. Oncelikle belirtmek gerekirse; Heidegger’in ontik ontolojisinde, var-
ligin anlamimi ya da varolugsalligini sorgulayan Dasein’da (burada/orada
olan), Kierkegaard’ in felsefesinden devsirilen “umutsuzluk”, “kitleler

icinde kaybolma” gibi kavramlar, “i¢sikintisi/anksiyete”, “kaygi”, “onlar-
alam1” gibi kavramlara doniiserek yeniden uretilmektedir:

Giiniibirlik-yagsamda Dasein’m kendisi hakkmdaki varolugsal kaygisi
veya endisesi, kendini Diinya-ig¢inde-varlik gérmesine neden olur. En-
diseyle yiizlesmek, Diinya-iginde-varlik olmak demektir. Diinyay1
kavramsal anlamanin yerine ontolojik anlamak igin Varhigin kendisi-
nin de endigse duymas1 gerekmektedir. Endigse veya kayg1 bir sey yi-
ziinden endise veya kaygi duymak degildir. Endise bir sey hakkinda
endise duymaktir. Endige, Dasein’1 bireysel hale getirerek, onu Diin-
va-iginde-varlik yapar. Boyle bir varlik da anlayan ve kendi planlarma
dogru yonelen tekliktir.

Endise veya kaygi sonucu kendi tekligine kavusan Dasein, kendi
varligmimn olanaklarini anlayan ve onlari segme ozgirliigine sahip
Varliktir. Endige, Dasein’1 6zgiir yapar ve onu kendi-Varhigimn 6zgiir-
lugiiyle viizlestirir. Ruh-durumu olarak endige, Diinya-iginde-Varhigm
temel tiiriidiir. Diinya-iginde-varlikta her zaman gizli ve sakli olan en-
dise, ne zaman ruh-durumu olarak ortaya ¢ikarsa, Dasein’1 ‘Onlar’dan
ayirarak teklestirir ve olanaklarni segme Szgiirliigiinii verir (Ciigen,
2000: 54-55).

Heidegger’in bu kavramsal c¢ergevesiyle dogrudan baglantili bir diger
kavrami da “onlar-alani”dir: “Bu alan, insan varolugunu ginlik durumu
ve stradan-olusu i¢inde buldugumuz varlik-bigimidir. Cogu insanlar ken-
di gergek varliklarina yonelerek yagamazlar da, bundan kagip kitle iginde
saklanirlar, kaybolurlar. Kendine yonelip yagayan bir insan kendi gergek-
ligi, kendine 6zgii olusu i¢inde yagar; bundan kagan insansa kendinin ol-
mayan bir tutum i¢inde bulunur” (Akarsu, 1994: 219). Boylece insanlar
kendilerini giiniibirlik-yasamin siradan kaygilan igine gomerek kendile-
rinde verili olan sonlu varlik olma ézelliklerini gérmezden gelirler. On-
lar-alaninda, herkes gibi giyinir, herkes gibi giiler, herkes gibi aglarlar.
Béylesi bir varolug bigimini “herkesin herkeslesmesi” olarak adlandirabi-
liriz.

Herkesin herkeslestigi gunibirlik yasamda Dasein ne zaman ki kendi
olanaklarinin farkina varir ve kendi iizerine bir anlama saglar, o zaman
kendi “otantik” varolusuna mazhar olur. Béylece 6niinde hazir bulunan
nesneler diinyasindan benliginin kendiligine dogru yonelir. Buraya kadar
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ozetledigimiz kadariyla da anlagilacag: tizere bu yonelim Dasein’m za-
mansalligim baglatir. Ancak bu siirecin baglangicinin hareket ettiricisi
kaygidir. Kaygi ise korkudan farkl: olarak nesnesi belli olmayan bir endi-
sedir. Kayg1 sonucu durumsal ¢6ziimlemesini yapan Dasein elindeki ola-
naklarini gergeklestirmeye yonelir. Sonlu varlik oldugunun ve konumuz
agisindan asil 6nemlisi, olanaklarinin smirliliginin bilincine varmasi, Da-
sein’da “6lim korkusu’nu ortaya ¢ikartir.

Buraya kadar serimledigimiz varolugsal temalarin, ge¢is donemi bes-
teci tipini kavramada oldukga kullanisl olduklanm digiinmekteyiz. Zira
gecis donemi bestecileri, giiglii sezgileri vasitasiyla, toplumsal fay hatlan
harekete gegmeden ¢ok 6nce, gelecek depremi hissetmeye baglayacaklar-
dir. Edimlerinin igersinde anlam kazandig: bitiinlikli diinya algis tedri-
cen sarsildik¢a huzursuzluklar yasayacak ve herkesin herkesle birlikte
deneyimledigi sosyal doniisim siiregleri, onlarda varolugsal kaygilar do-
guracaktir. Olimii kah hiiziinle kah hasretle anmaya baslamalan da bu
donemde agiga ¢ikacaktir (ki Osmanli-Tiirk musikisinin notasyonu biin-
yesine kabiil etmeyen ve kaderini beser hafizasina teslim eden karakteri,
ta en bastan fanilik bilincine sahip olunduguna kanit olarak gosterilebilir).
Bu noktadan sonra, sézkonusu varolussal temalarm tam olarak nasil bir
sosyal tip yarattigini toplumsal degisme ekseni tizerinde gostermek, sos-
yalbilimsel analiz agisindan daha faydali olacaktir; zira aksi durum, bizi
oldukga spekiilatif bir nitelik arz eden varoluggu psikoloji kulvarina soka-
caktir.

T OPLUMSAL DEGISMENIN BATI KLASIK MUZiGi VE
OSMANLI-TURK MUSIKiSI UZERINDEKI ETKIiLERI{

Toplumsal iligkilerin koklii bir bigimde degigsmesinin mekanizmalarina
isaret eden (feodalizmden kapitalizme gegis) vapisal doniisiimlerin bir
bitiin olarak miizigin iretilmesi siirecinde yaratmis oldugu etkileri,
Frankfurt Okulu teorisyenlerinin ve 6zellikle Adorno’nun ¢6ziimlemele-
rini temel alarak analiz edecegiz. Max Weber’le birlikte miizik sosyoloji-
si alaninin kurucusu olarak kabul edilen T. W. Adorno’nun miizik tizerine
yaptig1 ¢aligmalarinda ortaya attig1 temel iddia, muzigin kendinde-gercek
kategorisi olarak diigiiniilemeyecegidir. Ona gore miizik, onun biling-disi
Ogesi olarak toplumsal gergekle iliskisi i¢ersinde nesnellik kazanmakta-
dir. Dolayisiyla “miizik olay1”, romantiklerin “kahraman kisilikleri iize-
rinden degil, bestecinin iginde yer aldigi ve ayni zamanda onun énvarsa-
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ymu olan sosyal iligkiler diizleminde analiz edilmelidir.* Bagka bir ifa-
deyle miizigin iiretimi yalmzca bireysel bir olay olarak degil, 6nemli 6l-
gide sosyale ickin bir dolayim iliskisi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu,
herhangi bir miizik tarzinin tarihsel ve toplumsal kosullarinin bulundugu
ve onu var kilan toplumsal ve tarihsel kogullarin degismesine kosut ola-
rak degisim gegirecegi veyahut yok olacagy, yerlerine tarithin ve toplumun
yenilerini ikdme edecegi anlamma gelir. Bu anlamda, miizigin tarihsel
gelisimi; beste (iiretim), icra (yeniden-iiretim), dinleme (tiketim) iligkisi
icinde gerceklesmektedir ve analiz de toplumsal degisimin bu uglii iligki
tizerinde yaptiga etkiler iizerinden gergeklestirilmelidir.

Kapitalizm 6ncesi dénemde beste-icra-dinleme iligkisi, feodal hiyerar-
sik statillere gore tanmimlanmakta ve diizenlenmektedir. Feodal iiretim
iligkilerin hakim oldugu dénemde, beste ve icray1 yasama gegiren sanatgi-
lar, toplumsal-sivasal hiyerarginin bagindaki aristokrat soylularn ve kili-
senin himayesi altinda, onlara mizik yapmakla hiikiimlidiir’ Bununla
birlikte, meseleyi sadece hiyerarsik iligkilerin yapisi ve sanatginin statiisii
agisindan ele almanin, tek boyutlu ve indirgemeci bir sonuca yol agacagi
ortadadir. Zira feodalite, sanat¢iya sadece bir statii vermez. Bunun yanin-
da, sozkonusu miizigin olusumunda 6énemli olan bir boyut daha vardir ki,
o da toplumun yeniden-iiretiminde hayati bir rol oynayan ideolojik siireg-
lerdir. Feodalizm sanatciy1, sadece statii vererck degil, ideolojisi ile de
besler. “Besteci ve icracilar, Aristocu bir ‘organum’ anlayisi etrafinda,
‘butiin’e yaptiklan katki ile Olgiilen bir 6dev ahldki iginde kenetlenmis
durumdadirlar” (Ogiin, 1999: 435). Feodal dénemdeki sanatgilar, kendile-
rini bir biitiiniin parcalan, yiice bir amacin kullan olarak gérmektedirler.
Biitinlikli bir yapinin olusmasinin somut diizlemde agiga ¢iktiklan me-
kansal yapilar isc ‘saraylar’ ve ‘kiliscler’dir.

Bu noktada, Antik Yunan’da Pytagoras ve Platon tarafindan gelistiri-
len matematik ve sayilar teorisi aciklayici olacaktir. Bilindigi gibi Pyta-
goras, kendi matematik teorisini miizik iizerine yaptigi ¢calismalar sonucu
olusturmustur. Evrendeki mitkkemmel matematiksel diizen ve bu evreni
yaratan mitkemmel matematikg¢i anlayisiyla daha sonra Descartes’a miras
kalacak olan bu kavrayis, kanimizca feodalitenin fikri temeline yerlesmis
durumdadir ve bu anlamda miizik, bu mikemmel yaratiy1r tanima amaci
tagimaktadir. Kendini ildhi bir biitiniin pargasi olarak géren bu anlayista,

? Bu hususta aynintihi bir analiz i¢in bkz. Oskay, 2001.

> Omegin Haydn, buradan bakildiginda, saraym herhangi bir hizmetkarindan ¢ok da farkls
gozikkmemektedir. Dier yandan s6zkonusu himayenin, Haydn’1 tiim hayat1 boyunca gegim
sikintisindan korudugu agiktir ve bu anlamda alabildigine soyutlannus, iginde sadece miizigin
oldugu bir hayat yagamigtir.

97



Bir Gegiy Doneminde Miizigin Kalp Carpmtilar

acikladigimiz ugli iligkideki “tiikketim™ kaygist en aza inmis durumdadir.
Zira sarayin himayesindeki besteci ve icracilar, eserlerini begendirme
kaygisindan ¢ok, ilahi diizenin ve onun dinyevi yagsamdaki temsilcisinin
sonsuz kudretini dile getirmenin ve bu diizenin organik bir par¢asi olma-
nin derin vecdi ve huzuru igindedirler.

Ozellikle XVIII. yiizyildan itibaren muhtelif sanat alanlarinin sanatgi-
larmin toplumsal konumlarinda ciddi kirilmalar meydana gelmistir; “res-
samlar kapilandiklan saray ve malikanelerindeki soylularin himayesinden
kurtulup, vaptiklan resimleri satarak yasayan sanatgilara déniigmeye basg-
lamisti. Mimarlar saray ve kilise binalan yerine, parasi olanlara konutlar
vaparak toplumun i¢inde yasayan meslek sahibi bir ziimreye doniismeye
baglamisti” (Oskay, 2001: 25). Benzer bir bigimde orta Avrupa’daki sa-
nat¢inin toplumsal konumu da kisa bir siirede kokli bir degisime ugra-
migtir. Sanatginin salt aristokratik patronluga bagimliliktan kurtulmasimi
ve ugak giysisinin yerine herkesle esitleri olarak konusan vatandag valin
giysisini giymesini saglayan etken, burjuva pazandir. Bu pazar, degerine
paha bicilemeyecek bir sanat yapitinin, iretilen herhangi bir meta gibi
pazarlik konusu olmasini, satilmasini ve titketilmesini istemektedir. Yeni
donemde efendinin saraymdan, malikdnesinden ¢ikan sanatci, ‘zanaat
erbabindan” ‘meslek erbabna’ ya da meslek sahibi yeni ziimreye déniis-
miigtiir. Sanat¢1 kesimi igin sayica daha genis bir ‘efendi’ olan burjuva,
sanat iiriinlerini satin almaya baslamis, yerini almaya hazirlandig: aristok-
rasinin sanat zevkini edinmeye yonelmistir (Oskay, 2001: 26). Bununla
birlikte sanatginin degigen toplumsal konumu, sanati sadece burjuva igin
degil yeni olugan kapitalist toplumun kitlesel insanlan i¢in de var olma
zorunlulugu olan bir hale getirmistir. Olugmakta olan yeni sosyal iligkiler
i¢inde, tipki diger iiretim alanlarinda oldugu gibi miizigin iretiminin siir-
dirilmesinin de, miizigin yeniden iiretiminin araciligi ile olabilmesi; mii-
zigin yeniden iretiminin ise tiketicinin miizigi anlayabilme yeteneginin
icinde gergeklestirilmek zorunda bulunmasi miizik Gretimini pazar igin
iiretim, kitleler igin iiretim zorunluluguyla kars1 karsiya birakmistir.* Bes-

* Feodalitenin ekonomik, siyasal ve toplumsal alanlarda yikilmasmm ardindan saraydan ¢tkmak
zorunda kalan besteciler yeni siiregte gegimlerini zenginlere miizik dersi vermelerinin yaninda,
bityiik lgiide miiziginin yayim ve satisindan ve halka agik konserlerden sagliyordu. Ozellikle,
“XVIIL. yiizyilda miizik icrasmm ikincil ve rastlantisal bir gésteri alan1 olarak gelismekte olan
halka agik konserler, artik iine kavugmanin baglica arenasi, orta sinifin yeni ve iddiali yapitlan
dinlemek iizere dolugturdugu form héline gelmisti. Calgr miiziSinin feodal salonlardan orta
simf destegindeki konser salonlarina gegisi onemli bir gelismeydi” (Finkelstein, 2000: 55).
Konserler artik halka kapali olmaktan ¢ikmis, “halka agik konserlere” déniigmustiir (ki 6zellik-
le belirtelim, halki olugturan esasta orta siif insanlardi). Bagka bir deyisle, burjuva toplumsal
kosullaninda sanat¢1, feodal dénemde oldugu gibi sinirli bir azmhiga degil genis kalabaliklara/
kitlelere seslenmektedir.
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tecificract ile dinleyici arasindaki iligki, alici/satici iliskisi veyahut tireti-
ci/tiketici iligkisi bigimini almigtir. Yeni donemde iiretimin, yeniden iire-
timin ve tilkketimin toplumsal kogullarinin degismesinin ardindan sanat
eserinin degeri sarayin ve soylu kesimin begenisi tarafindan degil piyasa
kosullarinca fiyatlanmaktadir. Schubert, 1825’te babasina bir mektupta
soyle yazmaktadir: “Su sanat komisyoncularindan birazcik diriistlitk bek-
lenebilseydi! Ama devlet, oldum olasi, akillica kayirici géz yumusuyla,
sanat¢inin her tirlii algak madrabazin kélesi olarak kalmasini titizlikle
gozetmigtir” (Finkelstein, 1995: 145-146). Piyasa iliskilerinin toplumsal
yagamin temeline yerlestigi bu tarihsel baglam, miizigin Ortagag’da sahip
oldugu butinliiklii gelenegi de ortadan kaldimistir. Yeni siireg, beste-
icra-dinleme iligkisinde, ‘tiikketim’in roliinii 6n plana ¢ikaracak ve miizigi
kitlelere begendirme kaygisi, miizigin iiretim ve yeniden-iiretim asamala-
rin1 belirler héle gelecektir. Dolayisiyla da mizik, derin ve incelmis 6zel-
ligini her gegen giin daha da kaybederek kolaylikla pazarlanabilecek, ba-
sit formlara yonelecektir. Bu siireg¢ hem bati klasik miiziginde hem de
Osmanhi-Tiirk musikisinde benzer bir bigimde yasanmustir.”

Ik olarak sézkonusu toplumsal degisimi/doniisimii klasik bat1 miizi-
ginin 6nde gelen bestecileri izerinden analiz edelim. Johann Sebastian
Bach kilise ve saray hattinda tecessiim eden ve sonsuzluk ve mutlaklik
tizerine kurulu ‘kusursuz bir varlik tasariminin bir pargasi olmanin verdi-
g1 i¢ huzurla’ besteler yapmugtir. Bunlar, eski yapmin kanonunu olusturan
kilisenin ve sarayin sonsuzlugunu ve mutlakligimi yansitan, ¢alkalanmala-
rin, ani degisimlerin yasanmadig1 miizikal eserlerdir. O bu yoniiyle “ebe-
diyet” diigiincesi altinda gekillenmis “huzurun bestecisidir. Bach’in eser-
leri yagami1 cogkuyla anlatan, yasam dolup tasan ve siireklilikle karakteri-
ze olan yapitlardan olusur. Besteleri hafif ve neselidir. Omegin, Bach bir
Koylii Kantati’'nda malikanenin yeni efendisini kargilayan ‘mutlu koyli-
lik* betimlemesi yapar. Soylemek istedigimiz sey sudur: Bach’m hem
miiziginin ritmi hem de miziklerinde kullandig1 toplumsal figiirler, sos-
yal konumlarinin dogalligr ve mutlakligr i¢inde huzur telkin etmektedir-
ler. Bu toplumsal figiirler bilhassa Mozart’ta huzursuz ve mutsuz bigimde

* Burada bizim, agik ya da ortiilii elestirilerimiz bir yana, géstermeyi arzuladigimiz temel sey,
sanatin yapisindaki degisimin sanatg: iizerindeki tikel goriiniimleridir. Sanatin iki yapisi arasin-
da gindeme gelen farkliigi normatif kategorilere hapsetmek sanatin sosyal-bilimsel agidan
analizinde kaginilmasi gereken bir yatkinliktir. Serbestge ¢alisan sanatgilarin yabanci bir pazar
igin iirettigi sanatin, siparig veren bir zanaatkar sanatindan daha iyi ya da daha kétii olduguna
iligkin bir tartisma bu yazinin konusu degildir. Zira, “sanat eserlerini yaratanlarla onlara gerek-
sinim duyanlar ve onlan satin alanlar arasmdaki iliskilerin degismesi sanatin yapisin1 degistirir,
degerini degil” (Elias, 2000: 58-59).
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resmedileceklerdir. Kisacasi, Bach’in miiziginden fiskiran, anlamsal bir
biitimlige inancindan temellenen huzur motifidir.

Klasik miizigin aslibu Bach’m ardindan bigim degistirmistir; bu
uslibun XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren muhtevasi da degismis,
calkantili degigsken diinya bu usliibun diline vurmustur. Konusunu ilahi
diizenin kendisinden degil de yagamin kendisinden alan, yasamdaki ¢atis-
malarin islendigi yeni yapitlar ortaya konulmaya baslanmistir. Oncekinin,
toprak sahibi soylu simifin ve sarayli monarsinin ‘degismez yasam diinya-
sinn’ yerine, ‘yasamin degisimi’ miizigin ana temasi olarak gegmistir.
Kapitalizmin gergeklik kazanmasi ve toplumsal diinyanin ¢esitli veghele-
rinde yankilanmasiyla birlikte yaganilan siireg, sosyal degisimin devrim-
ler olarak zuhur ettigi bir donemdir: Kirlanindan kopan insanlarin kent
alaninda birikmesi, ayaklanmalar, isyanlar, ¢atismalar, intiharlar, sefalet,
¢ekilen acilar... Tiim bu sancili, acili donem, dénemin sanat yapitlarinda
kargiligin1 bulmaktadir. Victor Hugo Sefiller’inde, Balzac hemen hemen
tiim eserlerinde, olugsmakta olan yeni sosyal varhigin tiplerini islemekte,
bunalimlar anlatmaktadir. Benzer bir bigimde edebiyat alaninin romantik
figiiri Goethe, Geng Werther'in Acilart adli romaninda intihan konu
edinmektedir.’ Boylesi bir katastrofik iklimde eserlerin tematik yapisi
eskiye kiyasla, ki bu yapisal degisimler dogrudan kendi miizikal formla-
rint buna uygun kilmigtir, degismezlikten degisime, sireklilikten kesinti-
ye, sonsuzluk ve mutlakliktan sonluluga ve sinirliliga dogru bitinsel bir
farklilik ihtiva etmektedir.

Feodalizmden kapitalizme gegis siirecinin sanatin ve sanatginin top-
lumsal konumu iizerinde yarattig1 farkliligin ilk ve en ideal-tipik olarak
izlenebilecegi isim kuskusuz Mozart’tir. Bu bakimdan Mozart makalenin
derdinin daha agik serimlenmesi agisindan iizerinde biraz daha fazla du-
rulmay1 hak etmektedir. Mozart, toplumsal iligkilerin derin bir bigimde
degistigi, bu degisimlerin ise gerek miizigin tretilmesinin yapisal baglami
gerekse de sanatginin varolussal profili tizerinde derin etkilerde bulundu-
gu bir gegis evresini neredeyse paradigmatik olarak yansitan bir besteci-
dir. Onun donemi, klasik kilise ve saray hattinin yikildigi, zanaatkar sa-
nat¢idan meslek erbdbi sanatgiya gecisin yasandigi, sanat alimlayicisinin
ise ‘belli bir kitleden” “belirsiz bir kitleye’ evrildigi, baska bir ifadeyle

¢ Ancak burada, edebiyatgilar ile miizisyenler arasmda bir farkliiga da dikkat gekmek gerek-
mektedir; edebiyat alaninda eser veren figiirlerin, miizik alanina kiyasla daha erken bir dénem-
de burjuva okura ve belli bir okur kitlesine ulagma sans1 bulmalan, yani (burjuva) okurun (bur-
juva) dinleyiciye olan énceligi, onlan belli 6l¢iide trajik figiirler olmaktan kurtarmistir. Yayimn-
cligin oldukga erken bir doénemde gelisebilmis olmasmnm, politik diizlemde gérdiigin islevle
yakindan iligkili oldugu agikérdir.

100



Vefa Saygm Ogiitle & Hiiseyin Etil

titketicinin anonimlegtigi, sanatin piyasa mekanizmalarinin yerlesme asa-
masinda oldugu, ancak klasik dénemin kurumlarnin da tamamen yok
olmadig1 karmagik bir donemdir. Sanatin kapitalistlesme siirecinde sanat-
¢1 eserini genis kalabaliklara sunmak zorunda kalmigtir. Bu ise sanatginin
estetik yonu giigli ‘eserler’den ziyade herkes tarafindan kolayca tiiketile-
bilecek ‘driinler’ vermesiyle sonuglanmistir. Mozart’in babasinin ona su
onerisi, Adorno’nun bahsettigi miizigin tretim, yeniden iretim ve tiike-
tim iligkisinde, tiketimin nasil bagat hale geldigini ve iiretim siireci tizeri-
ne baski yapmaya bagladigimi1 gostermek bakimdan carpicidir: “Sana 6ne-
rim, ¢aligmalarninda yalnizca miizikten anlayanlan degil, anlamayanlan da
diisiinmen (...) Bildigin gibi miizikten anlayan 10 kisi varsa, anlamayanla-
nin sayis1 100°dir” (Wicke, 2006: 7).

Mozart iizerine yazilmig kisa bir biyografi soyle bir kangtinlsa dahi,
onun hayatinin Salzburg, Paris ve Viyana hattinda i arayisi iginde gegtigi
gorulecektir. Higbir zaman herhangi bir sarayda ya da kilisede diizenli bir
is bulamamig, gegimini konserler vasitasiyla, zaman zaman soylularm
gocuklarina 6zel dersler vererck elde etmek zorunda kalmigtir. Yagamak
ve gecimini idame etmek igin soylulara muhtag olan Mozart, bir saraydan
digerine gitmek ve onlarn takdirini kazanmak zorunda kalmustir.” Bu
nedenle Mozart, istemeyerek de olsa, sarayli-mutlakiyetci opera kanonu-
na uygun olarak Salzburg prensini yiice gonillilligiinden ve hosgoriisiin-
den dolay1 6ven eserler yazdi, sozgelimi Idomeneo opera seriast bunlar-
dan biriydi. Mozart’in toplumsal konumunda bir kinlmaya isaret eden
olay hi¢ kuskusuz Salzburg sarayinda Bagpiskopos ile yaptig: tartigmaydi.
Saray orgcusu ve orkestra sefi olarak caligtigr Salzburg sarayinda bagpis-
koposla tartigmasinin ardindan aldig1 saraydan ayrilma karar: su anlama
geliyordu: Bir hamiye bagli memur olmak yerine bundan béyle hayatini
“serbestge galigsan sanat¢i” olarak kazanmak, bir miizisyen olarak beceri-
sini ve eserlerini agik pazarda satmak (Elias, 2000: 39).® Ancak higbir

7 Miizik eserlerinin satilabilecegi piyasa kurumlarmin olmamasi, gegis dénemi bestekarlarinin
trajedilerini besleyen énemli bir sosyolojik sorundur. “Mozart bir yandan éncelikli olarak ken-
dini kigisel imgeleminin akigina birakmak ve kendi sanatsal vicdanina kulak vermek isteyen
“serbestge galigan sanatg1”ya 6zgll bir durusa sahipken, diger yandan ekmegini kazanabilmek
igin sarayl: aristokrasisine bagli olmasi, onun trajik yagaminin en énemli nedenlerinden biridir”
(Elias, 2000: 177).

¥ Sanat eserinin bireysellegmesi, sanatginm bireysel imgelemini dzgiirce gelistirebilecegi bir ze-
mini yaratmistir. Ancak bu bireysel sanat edimi piyasa pahasina geligebilmisti. Besteci ile sanat
alimlayicis1 arasindaki iligkinin, ikincisinin lehine hiyerarsik bir iligkisi oldugu ama feodal
dénemin esitsiz yapisinin kirilmasinin sanatgt agisindan serbestlige igaret ettigi asikardir. Ki bu
fark bize gére serf ile proleter arasindaki farka denk diigmektedir. Dolayisiyla sanatginin imge-
leminin daha iist sosyal siniflarin kanonuna bagli oldugu bir evreden, piyasa iligkilerinin goreli
serbestligi igersinde yeni egemen siniflarin ve daha genis kalabaliklarin kanonunu yansitmak
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zaman piyasada igler Mozart’in lehine gitmeyecekti. Ailesiyle ve yakin
dostlaniyla mektuplagsmalan vasadigi ge¢im sikintilanm fazlasiyla yan-
sitmaktadir” Bununla beraber Mozart’in eserlerinde kendi doéneminin
ruhunu terenniim etmesi, aristokrat sosyetenin kendisine sirt gevirmesine
neden olacak ve sikintilan ise iyice derinlesecektir. Ornegin, eski rejimin
cokiisint anlattig1 Figaronun Diigiinii adli operasi, aristokrat dinleyicisi
ile iplerin kopmasina neden olmugtur. Mozart’in eserleri, Norbert Elias’in
ifade ettigi “bityiik eserler her zaman algalan eski ile yiikselen veni taba-
kalara ait kanonlarin arasinda yaganan g¢atismanm dinamiginden dogar”
soziintin acik kantti niteligindedir. Belirttigimiz gibi toplumdaki huzur-
suzluk hali eserlerine ve isliibuna dolaysizca yansimigtir. Mozart’in, de-
rin huzursuzluklarn ve trajik duygular agiga vuran parlando-rubato i¢ mo-
nolog miizigi, aristokrat dinleyicinin hi¢ de hos karsilamadig bir iislaptu.
Mozart’in birgok eserinde derin bir keder anlatimina, birdenbire degisen,
sikintili durumlara, &m1 dnina uymayan degisimlere, tutkulu patlamalara,
ani sarsintilara tanik oluruz.

Bilhassa sonraki romantik bestecilerde gozlemledigimiz erken yasta
olme gergegi, belli bakimlardan onlan 6nceleyen Mozart i¢in de gecer-
liydi. Sanatcinin degisen sosyal konumunu yitirmesi, bununla baglantili
bir bi¢imde yagadig1 gecim sikmtilan vb. olgular onun sik sik umutsuzlu-
ga, huzursuzluga kapilmasina neden olmaktaydi. Pek ¢ok eseri ruhunun
varolugsal kaygilarinin dogrudan ifadesidir. Bu nedenle Emil Cioran onun
hakkinda goyle yazmigtir: “Mozart’in bazi andantelerinden cterlenmis bir
keder yayilir, bagka bir hayattaki cenaze merasiminin rityast gibi bir
sey...” Mozart belli ki sosyal varolusunda yenildigini hissediyordu. Meta-
forik olarak soéylersck Mozart, yasamindaki anlam yitiminden dolay1 ve
gonliiniin derinliklerinde en ¢ok arzuladig: sevi gergeklestirme olasiligina
duydugu inanc1 timiiyle kaybettigi i¢in 6ldii. “Mozart’in bu gelisim dola-
yisiyla yasadig1 yenilgi ve anlam yitimi, yeni bir ¢agin alimlama aligkan-
liklarina hitap eden varatma yetenegine sahip ilk bestecilerden oldugu
igin, belki de ona ¢ok daha katlanilmaz gelmisti” (Elias, 2000: 43).

Bunun yaninda Beethoven igin de benzer gelismelerden bahsedilebilir;
nitekim miiziginin bigeminde zaman i¢inde bir degisim gozlemlenmekte-

durumunda oldugu yeni bir evreye gegildigini tespit etmek gerekmektedir. Yeni durumda sa-
nat<;1 eserini dzgiirce satmak zorunda kalan sosyal bir figiirdiir.

® Omriiniin sonlanna dogru, yakm iligkiler kurdugu Puncberg’e yazdigi mektuplarda ya;ad1g1
sikintilara deginmektedir: “Cok aziz dostum, ¢ok acele islerim i¢in bana biraz yardim eder miy-
diniz (...) Onca emek harcadigim dértlitlerimi giiliing bir fiyata verdim. Sirf elimde giinliik mas-
raflart karsilayacak para bulunsun diye” (Nadi, 1994: 200). Puncberg’e yazdig bir diger mek-
tupta ise s6yle yazmistir: “S$imdi elimde 600 filorin olsayd: rahatga besteler yazabilirdim. Ciin-
ki ne yazik ki, i¢ rahatligim buna bagli” (Nadi, 1994: 199).
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dir. Bunun yaninda Beethoven’m en ¢énemli eserlerinin varolugsal motifi
tizerine gunlan soyleyebiliriz: Genel olarak Beethoven eserlerinde huzur-
suzlugu, i¢ catismalan, gerilimleri, igli derin kederleri miizikal imgeye
dokmektedir. Onun duyumsadig1 aci bireysel olmanin yaninda toplum-
saldir da. Eserlerinde kullandig1 kakigimli akorlar (accord dissonant), ga-
tisma ve huzursuzlugu haber vermektedir. Catigsma ve huzursuzlugun yo-
gun anlatimli bir betimlemesidir eserleri. Ardi ardina gelen uyumsuz ses-
ler, giir akorlar, sok varatan tonalite degisimleri, cenaze margini andiran
boliimler, hizlanan tempo, ¢alkalanan ruh halleri ile eserleri agitvaridirler.
Keder duygusu ve catigmalar miizigine egemendir. Meshur Erorika Sen-
fonisi tam da boyle bir eserdir. Bu senfonide, Avrupa’y: etkisi altina alan
catigmali, ¢alkantil1 siire¢ anlatilmaktadir. Beethoven’in énemli bir diger
eserl olan 9. Senfoni de de, iginde yaganilan sefalet ile gelecege duyulan
inang arasinda bir ¢atigma, buna bagli olarak duyulan derin bir endise ve
keder hakimdir.

Saray ve kilise etrafinda kurulmug diizen ile modernligin piyasa diize-
ni arasinda yaganan gerilim miizige karmagik, gerilimli ve huzursuz bir
nitelik kazandirmistir. Bach’m askinliga baglanan melodileri, Mozart’ta
diinyanin kendisinden kaynaklanan igkinlik bigimine biirinmistiir. Ro-
mantik dénemde ise bityikk dramatik ve ilahi anlatimlan igermeyen ve
sanatginin expressiyonlarmi digavurdugu eserler verilmeye baglanmagtir.
Klasik miizik alaninda meydana gelen kaginilmaz degisim ve ilerlemeler,
pek ¢ok miizik tarihgisi bakimindan 19. yizyil klasik miizigi agisindan
“romantizm ¢ag1” olarak degerlendirilen bir dénemin hazirlayicis oldu.'
Sanat alaninin diger vechelerinde de gozlemlenebilecek, toplumsal alanin
katastrofik iklimlerinde sanatgilarin kendi iglerine dogru bir yonelim igin-
de olduklart ger¢egi, yani kendi digsal referanslanm yitirmelerinin eslik
ettigi “sanat sanat i¢indir” paralosunda agiga ¢ikan bu g¢ekilme hali, ro-
mantik ¢agin da temel niteligini olugturdu. Feodal dénemdeki sanat¢inin
biitiinsel bir gergegin parcasi olma halinin ortadan kalkmasinin agik bir
sonucu olarak sanat¢i kendi arzu ve duygulanimlarim anlatmaya baglaya-

1 Sanatin toplumsal yapisinin degisimi, varolugsal diizlemde en giiclii bigimde romantik done-
min bestecilerinde yankisini bulmugtur. Romantik dénemin énde gelen bestecilerinden Schu-
bert’tin sonat formu eserlerinin gelisme béliimiinde ruhsal durumda ani bir altiist olug, bir ac1
ve burukluk patlamasi hésil olmaktadir. Céziime kavugmayan ruhsal sikintilar, derin bir keder
ve huzursuzluk sézkonusudur. Benzer bir temaya Chopin’in eserlerinde de taniklik etmekteyiz;
onun eserleri de aci ve keder yiiklidiir. Bu hem sanat¢iin kendisinin ac1 ve kederi hem de igin-
de yasadig1 toplumun aci ve kederidir. Chopin’in ihtirash ruh aciligi, Robert Schumann’in sen-
fonik etiitlerine, viyolonsel ve keman kongertolarina sinen hasta, kirik ruh hali, miizigin kalp
carpmtilarini vermektedir. Toplumsal kinlmalar, psikolojik kirllmalara sebep olmusg ve sanatgi-
larin birbiriyle zitlagan, karst karsiya gelen bireysel duygulanimlar miizigin ritmini bigimlen-
dirmigtir.
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caktir, yani sanatg¢1 6zne kendi i¢ine kapanmig, miizigin nesnelerini de
kendinden devsiren bir agamaya ulasmistir. Bu netice klasik gelenekten
kesinkes bir kopusu nitelemektedir; kapitalizm 6ncesi dénemde sanatgi,
biitiiniin pargast olmanin verdigi vecd ile bireysel duygulanimlarini miim-
kiin oldugunca geride tutmaya ¢abalayan, usta bir ‘zanaatkar’di. Bireysel
duygulanimlanim 6nceki dénem sanatgilann eserlerinde kigiik bir etkiye
sahip olmasinin aksine romantik dénemde bireysellik, bireysel duygula-
nimlar 6n plana gikti.

Bu siirecin bizde nasil yasandiina gelelim. Ilk olarak, Osmanli-Tiirk
musikisinin tarihsel seyrinden bahsetmek gerekmektedir.!" Geleneksel
Osmanli-Tiirk musikisinin'> genel karakteristik 6zelliklerini Cinucen
Tanrnkorur (2005: 86-87) su bicimde saptamaktadir: Araliklan tabii fre-
kanslara dayali ve ‘makam’lar iizerine kurulu bir mizik olusu, makamla-
ra kisiligini dizilerin degil, ‘seyir’lerinin verigi ve bu kurallann degismez
olusu, kisa ve uzun pek ¢ok kombinasyonunu ‘usil’ler iginde kaliplagtir-
mis olusu, sazdan ¢ok sese (dolayisiyla soze, yani siire) dayali miizik olu-
su, askeri ve bazi dini tiirler diginda, tek kiginin soyledigi, ¢aldig1 veya
calip soyledigi ‘solo’ icraya koro icrasindan daha biiyilk 6nem verilmesi,
bu solo icra iginde ‘gazel’ ve ‘taksim’ denen ses ve saz ‘irtical’lerinin gok
onemli bir kistas olugu ve notadan degil ‘megk’ usilii ile tistattan 6greni-
len ve vine notaya bakilarak degil, usiil vurularak ezberden icra edilen bir
miizik olusu. Bu demektir ki Osmanli-Tirk musikisi ordu, tekke ve ¢g-
lence uygulamalar1 diginda toplu bir icra miizigi degildir, hele koro ile
higbir zaman icra edilmemigtir. Koro icranin klasik Osmanli musikisine
zit bir uygulama oldugunu belirtmek gerek.

Bunun yaninda bu musikinin geleneksel olarak uretilip icra edildigi
yerler, bagta saray ig¢indeki Enderun olmak tizere Mevlevihaneler ve tek-
kelerdir. Bu miizigin ¢émezlere aktarimi, ise nota vb. teknik bigimde de-
gil, mesk ile, ‘goniilden goniile’ olmakta ve kolektif hafiza, iistattan ¢6-
meze icra iginde aktarilmaktadir. Yazi ve nota kullaniminin olmadigi ge-
lencksel Osmanli-Tiirk miiziginin hem saz ve s6z eserlerinin hem de bilgi
ve tecriibesinin 6grenim ve intikalinde, usta-girak iligkisine dayali, taklit
ve tekrar tizerine kurulu ‘mesk etme’ usihli merkezi yeri tutmaktadir. Bu
acidan mesk etmek kagimilmaz bir zorunluluk olarak da karsimiza ¢ik-

" Bu tarihsel seyri daha kapsamli bir bigimde sergiledigimiz galismamiz igin bkz. Ogiitle ve
Etil, 2009.

12 Osmanli-Tiirk musikisinin tarihsel gelisimini Tanrikorur (2004: 206) su sekilde formiile
etmigtir: “Hazirlik (Farabi-Meragi arast), On-klasik (Meragi-Hafiz Post arast), Klasik (Hafiz
Post-Ismail Dede aras1), Yenilik¢i (Ismail Dede-Haci Arif Bey aras1), Romantik (Haci Arif
Bey-Tanburi Cemil Bey arast), Cagdag (Sadettin Kaynak ve sonrast).
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maktadir. “Alanin aldigim aktarmasi, emanetini teslim etmesi, ‘sanatinin
zekatin1” 6demesi gerck[mektedir]” (Behar, 2006: 100). Mesk kadar mesk
edilen mekanlar olarak meskhaneler de 6nemlidir. Musiki meskinin ger-
¢eklestirildigi mekanlar olarak, Saray Meskhanesi, tekkeler —6zellikle
Mevlevihaneler— camiler (dini musikide), konaklar, evler ve son olarak
da kiraathineler gosterilebilir. Ancak, mehter miizigi disinda kapali bir
mekan miizigi olan geleneksel Osmanli-Tiirk musikisinin icrasinin, higbir
surette kitle 6niinde yerine getirilmedigini, saydigimiz mekanlarin diginda
eserlerin galinmadigimi 6zellikle belirtelim,

Diger yandan, Bati’dakinin benzen bir sireg, Osmanli’da XIX. yiz-
yildan itibaren yasanmaya baslanmigtir. Bu yiizyil, kapitalizmin diinya
uizerine yayilmaya basladig1 ¢agdir ve Osmanli’nin geleneksel yapisinin
cozilerek kapitalistlesme siirecinde yasama gegirilen Batililasma politi-
kalarma isaret eder. Ilk olarak ordu diizeninde kendini gosteren 1slahatlar
—ki malum, Osmanh ilk zamanlar, Bati1 karsisindaki gerilemesini askeri
bir sorun olarak gérmekteydi-, pek ¢ok alanla birlikte 6zellikle egitim
alaninda degisimlere yol agmaktadir. Askeri yapilanmanin modernlestiril-
mesi amaciyla II. Mahmut Yenigeri Ocagi’ni1 kaldirmis, yerine Asakir-i
Mansure-i Muhammediye’yi kurmustur. Yeni kurulan orduya geleneksel
mehter miizigi degil batili bando tarzi miizik eslik edecektir. Bu amagla
1826°da, Mehterhane-i Hiimayun kapatilarak Muzikay-1 Himayun agil-
migtir. Egitimde bat1 tarzin1 esas alan bu kurumda musiki, Bat1 ve Tirk
olarak iki kisimda ogretilmigtir. Turk musikisi kisminin ve saray fasil
heyetinin bu kuruma baglanmas1 ve egitimdeki birgok yapisal degisim
sonucu, 6zellikle XIX. yiizyilda, sarayin himayesindeki Enderun varligim
yitirmis ve bununla birlikte, Osmanh-Tiirk musikisi, butiinligini sagla-
yan en 6nemli kaynagi kaybetmigtir. Mehterhane ve Enderun gibi tarihi
ve kokli egitim kurumlarmin kaldinlmasi Osmanli-Tiark musikisine agir
darbeler indirmistir. Bu miizigin 6nemli bir ayagi olan dini musiki ise, bir
siire daha Mevlevihanclerde ve tekkelerde varligim sardirirse de, tarihsel
egilim, bu miizigin bitinlikli yapismi ve 4dabim ortadan kaldirma yo-
niindedir. Saray igersinde Bati miiziginin agirhik kazanmasiyla birlikte,
gelencksel icraci ve bestecileri kendilerini saraydan dislanmig hissetmis-
lerdir. Nitekim dénemin énemli isimleri (Hamamizade Ismail Dede Efen-
di ile 6grencileri DellalzAde Ismail Efendi ve Mustafazide Ahmet Efendi
vd.) saray1 terk etmek durumunda kalmiglardir. Bunun en 6nemli sebebi
ise geleneksel miizige ve onun temsilcilerine Batt miizigine kiyasla daha
az deger verilmesidir. Yeni dénemde gelencksel musikiye sarayda itibar
edilmemektedir. Sarayin yeni kusagr Osmanhi-Tirk musikisi egitimi ala-
rak degil batili bir mizik egitimi alarak batili bir miizik anlayisiyla yetis-
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tirilmektedir. Artik besteleri de gelencksel musiki alanina degil alafranga
miizige aittir.

Tanzimat’la birlikte yasanilan toplumsal dénisiim siireci klasik Os-
manli-Tirk musikisi tizerinde kapsamli bir degisimin ana tetikleyicisi
olmusgtur; klasik makam, usil, islip ve karakteri tizerinde énemli etkiler
birakmig, yeni model ve tirlerin giindeme gelmesine sebep olmustur.
Klasik fasil icralar1 seyreklesmis, solo icra koro icranin gélgesinde kal-
mus, saray klasik miizigin bir mekani olmaktan ¢ikmis, terenniimler goz-
den diismiis, buyiik ustllerin yerini daha basit ve daha kolay olduklarn ge-
rekgesiyle dityek, sofyan gibi kiigiik usiiller almigtir. Fasili meydana geti-
ren pesrev, kar, beste, agir semai, yiirilk semai, saz semasi formlarindan
ziyade geleneksel, klasik besteciler nazarinda bestecinin tiim sanat ve
ustaligini sergileyebilecegi bir form olmamast dolayisiyla itibar gérme-
yen, Lale Devri'ni miiteakiben Tanburi Mustafa Cavus’un besteciligi sah-
sinda kendini gosteren sarki formu ve dolayisiyla da sarki besteciligi,
XIX. yuzyilmn ikinci yarisinda Haci Arif Bey’in (1831-1885) besteciligi
doneminde klasik islibun yiiklii, agir anlatimindan siyrilarak halkin daha
kolay sevebilecegi bir form olmasi sebebiyle énem kazanmistir. Klasik
tarzin agir, mesafeli tavrindan kopulmus, duygular 6n plana gegmistir.
Sarayda ve tekkede vetismis degerli miizisyenlerin ¢ogu bu ilgisizlik iize-
rine topluma yonelmis, eserlerini halkin begenecegi tarzda yapmaya bas-
lammglardir (Karamahmutoglu, 1999: 635).

Bu gelisim sonucu, Osmanli-Tiirk musikisi 6nemli varlik zeminlerin-
den birini, saray pratigini kaybetmistir. Saraymn digina ¢ikarak gegim der-
diyle karsilasan musiki, kaginilmaz bir bi¢imde yeni mekanlara dogru
evrilmistir: Bagta Istanbul’da faaliyet gosterenler olmak iizere Mevleviha-
neler, camiler ve baska dini c¢evreler; vezir-viizera konaklarnin mekéan
teskil ettigi ‘aristokrat kesimler’ ile ‘cemiyetler’,'> 1926’ya kadar Daril-
elhan ve son olarak da Direklerarasi ile meyhane ortamlarinin dekorunu
olusturdugu ‘piyasa’.'* Artik Osmanli-Tirk musikisi, meyhaneler, taver-

3 Saraymn ve devletin gelencksel miizige olan ilgisizligine karsin Dar’iil Musiki Osmani,
Dar’iil Feyz-i Musiki, Dar it Talim-i Musiki, Giilsen-i Musiki, Sark Musiki Cemiyetleri gibi ge-
leneksel musiki alaninda halk arasinda kurulan musiki demekleri son dénem Osmanh-Tiirk
musikisi tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Sarayda gerekli ilgiyi bulamayarak konaklara
tagman geleneksel miizik her ne kadar eglenceye, ticari anlayiga uygun ritmik esaslarda ve sarki
formunda popiilerlesse de, geleneksel musikinin geleneksel tarzlannin yagatilmasinda bu cemi-
yetler 6nemli islevler yerine getirmislerdir. Bkz. Pagaci, 1999.

' Bu dénemde yetisen sanatgilar yetistigi mekanlara bakarak sozkonusu degisimi/doniigimi
izleyebilmekteyiz; saraydan konaga Levon Hanciyan veyahut saraydan Direklerarasinin piyasa
kosullanina Muallim Ismail Hakki Bey,; Mevlevihaneler Zekaizide Ahmet Bey, Subhi Ezgi,
Rauf Yekta Bey; konak ve aristokrat gevrelerde yetisen isimler olarak Refik Fersan, Subhi Ziya
Ozbekkan, Serif Muhittin Targan, Lemi Atli; farkli mekanlar arast gegiste; tekke-konak arasin-
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nalar ve Istanbul’un kenarlarindaki konaklardadir. Bati’daki yeniyetme
burjuvazinin bir donem aristokrasiye Oykinmmesine benzer bir gekilde,
saraymn miizigine musallat olan taze Bab-1 Ali memurlar, tikketim garkina
diisen musikinin ilk alicilart olmuslardir. Piyasalagma siirecinin iyiden
iyiye belirginlesmeye baglamasiyla sesli eserlerin geleneksel icra tislibu
olan klasik tavir giinden giine unutulmakta/terk edilmekte olup, yerini
piyasa tavri denilen icra tslibu almigtir. Boéylece ‘piyasa’ olgusu ve icra-
da ‘piyasa iisliibu” olusmus ve bu piyasada profesyonel ses ve saz sanatgi-
lan ortaya ¢ikmustir.

Piyasalagma olgusunun gelencksel musiki tizerinde meydana getirdigi
6nemli bir diger yenilik ise Osmanli-Tirk musikisini kapali bir mekan
miizigi olmaktan ¢ikarmig olmasidir. XIX. viizyilin son ¢eyreginde musi-
ki umuma agik yerlerde icra edilmeye baglanmistir; bahgeler, mesire yer-
leri, kiraathaneler, daha sonralarn gazinolar vs. (Behar, 2006: 61). Bunlara
ek olarak II. Mesrutivet’in sanat hayati iizerinde sekil bakimindan yarat-
tig1 énemli bir yenilige isaret eden “konser” pratigine gegis 6nemlidir. Tlk
donemler tiyatro salonlarinda ‘umuma mahsus’ bigimde verilen konserler
daha sonralan ‘agik hava konserleri’ne doniisecektir. Klasik Osmanli-
Tiirk musikisinin geleneksel olarak iiretilip icra edildigi mekanlarn saray,
Mevlevihaneler ve hususi muhit olarak konaklar oldugu disiinilldagiinde
konser pratigine gegis 6nemli bir gelismedir.

Tam bu aktarimlarin neticesinde sunu soyleyebilirizz Osmanli-Tiirk
musikisi dzerinde degistirici/doniigtiriici etkisi olan birbiriyle ilintili iki
ana olgunun varligindan bahsedilebilir: i) Batililagma, ii) Piyasalagma.
Omegin meski ele alirsak; batililasma meskin yerine notasyonwkagida
dokiilmeyi ve bat1 6gretim tekniklerini, piyasalagma ise meskin para kar-
sithig1 verilmesini dayatmaktadir. Halbuki Osmanli-Turk musikisi eserle-
rinin 6gretimi ve aktannminda mesk merkezi yeri tutmakla birlikte, hi¢bir
zaman para karsihiginda verilmemekte hattd bu ayip sayilmakta olup
mesk vermek “sanatin zekati” olarak degerlendirilmektedir.'”” Tanburi Ce-
mil gibi muazzez bir sahsiyetin konaklarda geg¢imini temin edebilmek
i¢in, eglence meclislerinde tanbura, kemengeye “Fatma Hamim™ dedirt-

da Sadettin Arel, dini musiki piyasa arasinda Sadettin Kaynak, Yesari Asim Arsoy buna birer
omektirler (Giltekin, 1999: 657).

" ibnulemin (Inal, 1958: 97-102), “musiki erbabinin gogunun, bilhassa, son zamanlaninda fakrii
fakaye giriftar olmalannin sayan1 dikkat oldugunu, musiki erbabinin hemen onda dokuzunun
derdi ma’isetle eziliip gittiklerini kemali hayretle g6rdiigiinii, kiminin ekmek parasi tedarik ede-
bilmek igin gazinolarda ¢almak zorunda kaldigini (Tanburi Aleksan Efendi), kimilerinin de
(Basri Bey) meas ve ta’yinat-inkildbi1 zaman ile yok derecesine miinkalip oldugundan son za-
manlarda zarurete ugradigini, bundan dolay: arzu edenlere Ud megk etmek suretiyle te’mini
maisete ¢alistiini” yazmaktadir.
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mesi, “Yangin Var” diye bagirtmasi veyahut ¢ocuk aglamasi sesi ¢ikart-
mast Osmanli-Tiurk musikisinin piyasalagma veritesinde diistigii hazin
derekenin boyutuna isarct etmektedir. Cemil kendisi bu durumu “bunun
musikide kiymeti ve yeri yoktur. Fakat halkin ragbeti o cihettedir” sek-
linde yorumlayarak eglence pargalarim degersiz buldugunu belirtmekte-
dir. Batililagma siirecinin piyasalagsma siirecine eklemlenmesini ve bu iki
siirecin sanatg1 tizerindeki zorlayici etkisini yansitan Tanburi Cemil’in su
sozleri olduk¢a 6nemlidir: “Aklim olsayd: alafranga keman galar, boyle
meyhanelerde kemenge ile ekmek parasi kazanmaga ugrasmazdim™ (akta-
ran Cemil, 1947: 85).

Osmanli Imparatorlugunun batililasma siirecine girmesiyle yasadig
toplumsal doniisiim, devrin Dede Efendi, Tanburi Emin Aga, Sakir Aga
gibi 6nemli bestecilerinin sanatg1 duyarliliginda ilk yankisini bulmus ve
bu besteciler gelecek ruh ihtilalinin ilk sarsintisini, bityik ve siirekli bir
zelzeleden evvelki hafif, zararsiz ve fark edilemez titremeler halinde duy-
muglardir. Hattd Osmanli-Tiirk musikisinin batililagma siirecinde gézden
diismeye, sarayin goziindeki eski degerini yitirmeye baglamasina ilk tep-
kiyi Dede Efendi, bir inkirdzin ac1 ¢1glig olarak “artik bu igin tadi kalma-
d1” deyip saray1 terk etmekle vermistir. Daha sonralari, Osmanl Impara-
torlugu’nun yikilmaya yiiz tuttugu bir donemde, hemen biitiin miiessese-
leriyle ¢okmekte olan devletin yasadigi aci1 ve calkantilarla dolu hayat:
bestecilerin (Zekai Dede, Tanburi Ali Efendi, Hac1 Arif Bey, Tanburi
Cemil Bey vs.) ruh héllerinde yansimasini bulmus, dolayisiyla s6zkonusu
hélet-1 ruhiyeyi tam olarak yansitan, melankolik lirizmi iyi bir bigimde
ifade eden eserler viicida gelmistir: “Uzun yillar siiren vakar ve ihtigam
Hac1 Arif Bey’de yerini ve’s ve melale birakmig, artik iyice yipranmig
olan Imparatorlugun keder, hicran ve iimitsizligi Tanburi Cemil Bey’de
zirve olmugtur. Hem sahsi hem de i¢timai kederinin miiteverrim melali
iginde, yikilan Imparatorlugun musikisine en muhtesem mersiyeyi yazan
Tanburi Cemil Bey’dir” (Tanrkorur, 2005: 34-36). Nazim Hikmet’in de
1920 yilinda yazmig oldugu ilk siirlerinden biri Tanburi Cemil Bey’in
hasta yataginda 6liimiinii konu alan “Cemil Oliirken” siiridir; “mukaddes
clemini and1 bir kere daha” dizelerinde Nazim Hikmet tam da bu gergege
dikkat ¢ekmektedir.

20. vizyilin bagindan itibaren muzik alaninda, Walter Benjamin’in
yeniden iiretim teknikleri olarak bahsettigi yeni iiretim teknolojilerinin
neden oldugu koklii degisimler yasanmugtir. Yeniden iretim tekniklerinin
batiyla paralel bigimde Osmanli-Tiirkiyesi’nde etkin olarak kullanmilmaya
baglanmasi, miizigin énemli bir sorunsalini, sanat¢i ile dinleyicinin dog-
rudan iligkisini derinden etkilemistir. Miizigin kovanlara ve plaklara kayit
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edilmesi ve gitgide plaklar ve gramofon makinelerinin popiiler olmasiyla
kiraathanelerde, eglence yerlerinde ve evlerde musikinin sanatg1 olmadan
calinir olmasi, bestecifiiretici ile dinleyici/tiiketici arasindaki mekénsal
birlikteligi koparmistir. Hem dinleyicinin hem de sanatginin ‘biitiin’ii an-
lamlandiran roli gitgide zayiflamistir. Yeniden iretim teknikleri miizigin
klasik tiiketim bi¢imini degistirmis (sosyolojik sorun) ve bu durum miizi-
gin treticisi konumundaki sanatg1 tizerinde (psikolojik sorun), onu 6nem-
sizlestirerek ve merkezden gekerek negatif etkilerde bulunmustur. Ortaya
cikan neticeyi sanatgmin eserine yabancilagmas: olarak tammlayabiliriz.
Ornegin, Kagithane kayiklarinda musiki seslerinin yogunluklu olarak isi-
tilir olmasindan, yani sanat eserlerinin pazara diigmesinden miiteessir
olan Tanburi Cemil, hiinerli parmaklarnndan ziyade gizli ruh ve kivnimla-
rinin sirlarindan tasan nagmelerin boyle orta mali halinde sokaklara do-
killmesinden tzintii ve eza duymugtur. Onun i¢in iki firmaya tecriibe
mabhiyetinde doldurdugu birkag plaktan sonra biitiin 1srar ve ricalara karsi
durarak bu karl isi reddetmis, ancak 1910-1911 yillaninda gittikge artan
gecim zorluklan karsisinda Blumentahl biraderlerin Orfeon firmasina
plak vermeye razi olmustur.'® Mesut Cemil babasina dair anlatti31 bir ha-
tirasinda Tanburi Cemil’in bu durum karsisindaki duydugu aci1 ve 1stirabi
dile getirir: “Bu plak ¢aligmalarinda en canli hatiralarimin birincisi, plak
doldurmaya gidecegi giinlerde babamin buhran derecesinde diistigi sinir-
lilik halidir. Istemeyerek yaptig1 bu isten daha iistiin bir sey yoktur sani-
nm. Her seferinde Sevket beyin bin dereden su getirip yumusak kandirici
taldkatiyla sakinlestirilmesi icap eder, nihayet sararmig yiziinin gergin
gizgileri ile kiigiik evden ¢ikar, anahtar hiddetle buyiik evin taglhigina fir-
latir, her an geri dénmeye hazir oldugu halde ¢ikar giderdi” (Cemil, 1947:
141-142). Hattd Mesut Cemil, babasinin III. Selim dénemini ne kadar
ozledigini de yazmaktadir.

Sadece Tanburi Cemil Bey degil, donemin pek ¢ok besteci ve icraci-
sinda sézkonusu toplumsal doniigiimiin onlar tizerinde yarattig1 sanciy1

16 Osman Sevki Uludag, 9 Kasim 1934 tarihinde yazdig1 “gramafonculugun musikimize verdigi
zararlar” baglikli yazisinda, birkag sermayedann kontrol ettigi gramafon ve plak piyasasinin ve
onlara bagli olarak galigan ve musikinin inceliginden higbir suretle anlama yetisine sahip olma-
digini distindiigi “rejisér” tipinin musiki tizerinde yapmis oldugu olumsuz etkileri anlatmakta-
dir: “Iste bu mittehassislara eser begendirmek mecburiyetinde kalan bestekarlar, onlarin kafala-
rina gore besteler hazirlarlardi. Miitehassislarin gozettikleri bir tek nokta vardi: Piyasanm tutup
tutmayacag. (...) Gramafoncularin bu hareketleri kiymetli istidatlan séndiirdii. Musikinin ipti-
dai teknigine vakif olanlar geginmek kaygusu ile bu rejisorlerin verecekleri hitkiimleri avlamay1
dustinerek onlar tarafindan begenilecek eserler yapmaga bagladilar. Cok iyi bilirim ki grama-
foncular beste sahiplerinin ihtiyaglarindan kendi hesaplanna istifade etmiglerdi; iki liraya beste
satin almislardir, beg liraya bes kisilik saz takimi kiralamigtir ve boylece kolayca doldurduklart
plaklari, iislupsuz kiiltiirleri yuksek fiyatlara satmiglardir” (Uludag, 2009: 32-33).
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gorebilmekteyiz.!” Tekke ve cami musikisi geleneginden gelen klasik
sanatcilarn ¢ogu pivasa miizigi vapmak zorunda kalmistir. Tekke ve ca-
mi milzigi kiltiiriinden gelen, gelencksel adap ig¢inde yetigsmis nice sanat-
¢ilarin, nice hafizlarin gegimlerini saglayabilmek i¢in ickili gazinolarda
calip s6ylemeleri onlar agisindan ne elem verici olsa gerektir. Geleneksel
kurumsal yapinin ¢ézillmesi ile olugmakta olan pivasa arasinda kalmig
sanat¢ilann yagadiklan gerilimlere dair 6nemli bir kanitt Ahmet Dogan
Ozeke hatiralarinda sunmaktadir. Mevlevi Seyhi Gavsi Baykara ile Aka
Giindiiz Kutbay arasinda yaganan hadiseden su sekilde s6z etmektedir;
“Askerden dondiikten epey sonra bir giin Hoca'nin 6niinde diz ¢okiip pi-
yasada ¢aligma izni igin niyaza durmus. Hoca, her firsatta, sazdan ekmek
beklemenin dipediiz aptallik oldugunu soylerdi. O da biitiin yaghlar gibi
zamanin degistigini idrak edemiyordu” (Ozeke, 2000: 54, italikler bize
ait). Mevlevihane ile piyasanin gazinolarn arasinda sikigip kalmig beste-
kér, hanende ve sdzendelerin yasadiklan kinlmalar, eski ile yeni arasinda-
ki kanonik farkliliklan net bir bicimde ortaya koymaktadar.

Osmanli-Tiirk musikisi sanatgilannin  yasadiklan hikayeyi kabaca
ozetlersek: Bati’da saray ve kilise orkestralarinda diizenli bir igin varlig:
sanatgiy1 gegimini saglamak bakimindan ciddi ekonomik sorunlardan ko-
rumaktaydi. Bizde ise bu fonksiyonu icra eden unsur temel olarak saray
idi; ancak, batidan farkli olarak Osmanli-Turk musikisi geleneginde, sa-
nat¢1 agisindan sanatindan para kazanmak gibi bir durum batida gézlem-
lendiginden farkliydi; bestecilerin biiyiik ¢ogunlugu meslek edindigi bag-
ka iglere sahipti. Ayrica tekke ve dergdhlar 6nemli bir koruyucu isleve de
sahiptiler. Saray himayesinin ortadan kalkmasi, sanat¢ilarin gegimlerini
sagladig1 esnafliga dayali iiretim iligkilerinin bozulmasi, tekke ve dergah-
larin kapatilmasi, sonradan kurulan konservatuarlarda gelencksel musiki-
sinaslarin himaye edilmemesi, onlara tek ¢ikar yol olarak sanati tizerin-
den para kazanmay1 dikte etmis ve devrin sanatgilart bu dogrultuda, eseri-
ni pazarlamak, konaklarda ve kogklerde yeni olusan zengin sinifi ve sara-
va Oykiinen aristokratlan eglendirmek ve onlarin ¢ocuklarma dersler ver-

17 Refik Fersan hatiralarmda, devrin musikiginaslarmin hal-i piir melallerini devrin tanig olarak
kayda gecirmistir: “Iste, Sineklibakkal’daki evinin bir odasindaki yer yataginda teessiiriinden
teverriim ederek olen Cemil... Iste, sefaletten kendisini asarak intihar eden bityiikk bestekar
tistad Hac1 Kirami... Iste, agliktan evinde 6lisii bulunan Tanburi Ali Efendi’nin oglu tanburi
tistad Aziz... Iste, sefalet iginde can veren mevlidhan ve bestekar Hafiz Hiisnit... Iste Udi Nev-
res, igte meshur bestekar Rahmi, iste Lem’i... Iste, Sultan Mahmud un garp musikisini Tiirkiye’
ye getirmesi iizerine padigahin mazhar olamadig: teveccithiinden mahrumiyetine katlanamaya-
rak terk-i diyar edip Hicaz’da vefat eden Bilyiilk Dede Hammamizade Ismail Efendi... Saymak-
la bitmeyecek kadar daha birgok san’atkdrimiz, ihmaller yiiziinden perisan ve muhtag bir halde
terk-i hayat etmiglerdir” (Bardakgi, 1995: 134-135).
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mek, gramafonlara ve plaklara kayitlar yaptirarak miizik piyasasinin ta-
cirleriyle iligkilenmek, gazinolarda sahne almak durumunda kalmislardir.
Sonralar1 yeni iletigim teknolojileri ve konser pratikleri sayesinde “genis
kitlelere seslendiler.” Tiim bu geligmeler onlan eglence kiltiiriiniin/kiltir
endistrisinin bir pargas1 héline getirmistir.

SONUC YERINE

Tiim bu kisaca degindigimiz degisim siirecinde, Osmanli-Tiirk musikisi-
nin besteci ve icracilarinin halet-i ruhiyesi ve bunun iiretilen eserlerdeki
vankisi, sézkonusu siireci, bestecilerin duyarliligi dolayimiyla yansitmak-
tadir. Dingin ve huzurlu ortamlarindan a¢ kurtlar sofrasina diigen ve aci
bir bigimde yok olan sanatgilann trajedisi, i¢ doneme ayrilan bir siireg
halinde izlenebilir.

Ik dénemi, klasik dénem olarak adlandirabiliriz. Bu dénem, yukarida
degindigimiz tizere, kendini sonsuz bir biitiiniin pargast olarak goren ve
ilahi bir gevkle beslenen besteci ve icracilarin huzur ve dinginligini yansi-
tir. Bati’da Bach’in ya da Vivaldi’nin, bizde ise Mustafa Itri ya da Hafiz
Post’un eserlerinden yansiyan, ilahi ve dolayisiyla sonsuzdan gelip son-
suza giden bir mitkemmeliyet tagiyan dleme doniik bir giiven ve rahatlik-
tir. Bati’da bu dinsel hava, Aydinlanma déneminde de, sivil dinin iyim-
serligi seklinde devam etmis olup en karakteristik ve bir o kadar ¢eligkili
ifadesini Beethoven’in eserlerinde bulmustur.

XIX. yiizyil, hem Bat1 hem de Osmanli agisindan bunalimlarin, derin
doniigimlerin ve pargalanmalarm ¢agidir. Tarihsel fay hatlant faaliyete
geemis, yerkabugu catlamaya baglamistir; bu ¢ag, depremler ¢agidir. Ba-
t’da 1848 ve 1871 ihtilallerinde viicut bulan kokli toplumsal hareketlen-
meler ve Sanayi devriminin yarattigi bunalimlar, bireylerin yagsam diinya-
lanindaki pek ¢ok sancinin, acinin ve buhranlarin da kaynagidir. Orta-
¢ag’mn, huzur ig¢inde uzun yillar yagayan bestecilerinin yerini, acili dmiir-
leri kisa bir siirede son bulan Schubert, Chopin, Schumann vb. almakta-
dir, himaye disina giktiktan sonra Mozart’1 bekleyen sey, tam anlamiyla
bir dramdir. Bu bestecilerin eserleri, zaman zaman i¢ine kapali bir hiiznii,
zaman zaman da acinin feryatlarmi yansitir.'®

'® Dénemin Avrupa’sma iliskin bir semptom saptamasmda bulunalim: Avrupa’nin endiistriyel
ve siyasal devrimlerinin yarattii gegis sireglerinden rahatsizlik duyan insanlar huzuru, gerek
zamansal gerekse de mekéansal yolculuklarda bulmaya ¢aligmislardir. S6z konusu yerle bir olus
siirecinden kagan insanlar, kendi toplumunda ya da ¢aginda bulamadig1 huzuru bagka ¢aglarda
baska toplumlarda bulmak iizere yolculuga gikmaya baglamislardir. Oryantalist batili akilda her
zaman fantastik bir imge olarak yer almis olan “dogu diinyasi”, bu kez de huzur verici bir me-
kan olarak kurgulanmistir. 19. yiizyilda hemen her sanatgmin yasam 6ykiisinde vzunlu kisali
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Osmanli igin ise ayni dénem, sonu gelmeyen ve yenilgilerin kader
héline geldigi savaslari, ekonomik anlamda kendini gosteren derin buna-
limlan ve varligini devam ettirmek igin kivranan devletin hayata gegirdigi
politikalarla siyasi yapidaki pargalanmalari, sosyal ve kiiltiirel altiist olus-
lan tarihe yazmaktadir. Bu bunalim déneminin besteci ve icracilardaki
yvansimalan ise, ciddi ruhsal sikintilar, sebebi ve nesnesi belli olmayan
endigeler ve kavgilar seklinde kendini géstermektedir. Bu buhranlar, za-
man zaman, Tanburi Cemil Bey’de oldugu gibi, nevrotik kisiliklere de
kaynaklik etmektedir. Bu dénemde dikkati ¢eken bir diger duygu ise, bii-
tiinliigii pargalanan ve bozulan diinyaya kars1 duyulan derin bir iimitsizlik
ve siirekli iglenen oliim vurgusudur. Bu acili ve kaygili besteciler kusagi,
cumhuriyetin ilk dénemlerinde, azalarak da olsa varligin1 devam ettirmis
ve belki de Minir Nurettin ile son demlerini yagamigtir. Osmanli-Tiirk
musikisi, “son faslin1” ¢almaktadir ve “vakit gok ge¢™tir. Bundan sonra,
geeis donemi besteci tipinin sosyo-tarihsel kosullar varligim yitirmigtir
ve kugkusuz buradan, bu sosyal tipi bugiin canlandirmaya ¢aligmanin gro-
tesk neticeler dogurdugu/doguracagi sonucunu da ¢ikarabiliriz.

Bu ge¢is déneminin ardindan, Osmanli-Tiirk musikisi i¢in son sozii,
kapitalizmin acimasiz garklan soylemistir. Musikinin olusumundaki ii¢lia
iligki agisindan (beste-icra-dinleme) artik bagat olan, tiikketimin gerekleri
ve buna paralel dinleyicilerin begenileridir. Bu siireci bir “varolussal
tip”le dile getirelim: Bir dinleyici tipsellestirmesine gidersek, metalasma
siirecinin, yabancilasmanin, gindelik yasam i¢inde bogulmanin ortaya
cikardigl, bu dogrultudaki ve biitiin beste iiretimi siirecini belirleyen bir
miizik talebi s6zkonusudur. Ki béylesi bir talep; enstriiman cambazliklari,
konserler, sahne sovlan ve yakin dénemde klipler vb. seklinde kendi bi-
cimlerini yaratmigtir.

Dinleyicinin iginde bulundugu yer, Heidegger’in deyisiyle “onlar-ala-
n1”dir ve onlar-alani, insanlarin kendi varoluslarindan kagarak kitle i¢inde
saklandiklan, erimeye ¢alistiklant yerdir. Politik ve hukuksal olan biitiin
farklhiliklart ortadan kaldiran ve herkesi piyasa oniinde esitleyen kapita-
lizm, onlar-alanini tiim insanlara ve tiim yasam alanlanina yaymustir. Bu
siire¢ iginde, iiretimine piyasa kosullannin yon verdigi ve sanatim1 meta-
lagtiran besteci de, onlar-alaniin icinde yitip gitmistir. Osmanli-Tiirk
musikisini viicida getiren yagam alam ve bitiinliiklii dinya algisinin, ka-
pitalistlesme siireci iginde parcalanmasi, bu yitip gitmenin kaynagim
olusturmaktadir. Gegis déneminde, toplumsal yasamdaki bozulmalara,

bir takim yolculuklar yer almaktadir. Benzer bir egilimle, donemin en énemli romantik edebi
figiirii olan Goethe’nin, Sirazi’nin Divani’m1 okumus ve Faust'tan sonra en meshur eseri olan
Bati-Dogu Divant’m1 yazmis olmasini bu eksende degerlendirmek mimkiindiir.
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yikimlara ve bunlarin insanlar iizerinde yarattig: kigilik doniigiimlerine,
ortaya ¢ikan yeni toplumsal iligkilere, yani onlar-alanina dahil olan insan-
lar, bu metalagsma siirecini igsellestirerek ve yeniden iireterek giniimiize
kadar siiregelen toplumsal pratiklerin zeminini hazirlamislardir. Bu do-
nem itibariyle gerek dinleyicilerin talepleri gerekse bestecilerin arz ettigi
urinler, onlar-alanmm toplumsal pratiklerinin sonucu olugsmustur.
Yeniden iiretim tekniklerinin de etkisiyle, klasik donemin icra-dinle-
me biitiinligi parcalanmis, ardindan dinleme/tiketici merkezli bir sanat
uretimi/beste siirecine gegilmistir. Piyasalagma, paralel olarak popiiler-
lesme beste-icra ve dinleme iligkisinde dinlemeyi, dolayisiyla dinleyenle-
1 merkeze almig ve bu durum iiretim/beste siirecini dogrudan etkilemis-
tir. Bu siirecte miizik, beste ve giiftenin bitiinliiga agisindan pargalanmig-
tir. Bu siireg, beste ile giifte arasindaki butinlikli bag1 kopardigr gibi,
ayni zamanda beste ile icra arasindaki bagi da koparmis ve miizigin iire-
tim ve yeniden iiretiminde yer alan insanlarin, ortaya ¢ikan esere yabanci-
lagsmalan sonucunu da dogurmustur. Artik atmosfer degismis, biyik sos-
yo-kiiltiirel problemlerin 15181 bagka yerlere vurmaktadir ve artik miizigin
tarihsel seyri de, sanatcilann toplumla ve sanatlanyla sosyal ve psikolojik
iligkilerini bagtan sekillendirecek bagka varolugsal motiflere gebedir.
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15. YUzYIL OSMANLI
MUZiGINDE SUBE
KAvRAMI VE HERMETIK

(GELENEK
[HIZIR BIN ABDULLAH’I ANLAMAK]

Okan Murat Oztiirk”

Giris

Hayat1 hakkinda hemen higbir sey bilinmeyen Hizir bin Abdullah, padi-
sah II. Murad’in Edime saraymndaki miizisyenlerden biridir. Padisahin
istegi iizerine, musiki tizerine bir kitap yazmakla gorevlendirilir. Gergi
Hizir bu istegi, padisahin meclisinde kendisinden 6nce boyle bir gorevi
verine getirebilecek ¢ok daha yetkin musiki iistadlan bulundugu mazere-
tiyle iistlenmek istemese de padigah bu arzusunu onun yerine getirmesini
buyurur (Ozgimi, 1989; Celik, 2001).

Bu kisa anlati, Hizir bin Abdullah’in 1441°de yazdig1 Kitabii 'I-Edvar
adl1 eseri meydana getirme vesilesi olarak aslinda ¢ok anlamlidir ve tize-
rinde ayrintili olarak durmay1 gerektirir. Ancak bundan 6nce Hizir bin
Abdullah’in musikiyi anlatmak, agiklamak {izere meydana getirdigi eser-

" Sanatg1, Ogretim Gorevlisi, Bagkent Universitesi Devlet Konservatuari.
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deki yaklasimin, konu se¢imi ve siralaniginin etraflica ele alinmasi, irde-
lenmesi ve “yorumlanmasi” kayda degerdir. Cinkii “Abdullah oglu Hi-
zir”, eseriyle, Osmanli mizik kiltiirii ve tarihi bakimindan tizerinde dik-
katle durulmasi gereken bir profil ¢izmekte ve aslinda, eserini okuyup
anlamak istevenleri, sayisiz soru igareti ve “ima”larla dolu bir “labirent”e
davet etmis olmaktadir. Bu makalede, bu labirentin gesitli 6zellikleri ve
karmagik dehlizleri tizerine hermenétik bir okuma yapilmasi ve anlatilan-
lara belirli yonleriyle agiklik kazandirilmas: amaglaniyor.

Muzik, K0zZMOLOJi VE ASTROLOJI

Miizik, kozmoloji ve astroloji “iligkileri”nin tarihsel, felsefi, inangsal ve
kultiirel kaynaklarina bakildiginda kugkusuz Hermetizm, Pisagorculuk ve
Neoplatonculuk gibi ezoterik gelenek ve akimlarla kargilagilmaktadir. Bu
koklu gelencklerin gerek birbirleriyle olan baglantilari, gerckse pagan,
Ibrani, Hiristiyan ve Islam kiltirleri igindeki var olus sekilleri, konunun
cok boyutlu ve degisken goriiniileri olan, karmagik bir yapiya sahip ol-
dugunu ortaya koyar. Bu g¢erceve, makalenin sinirlanm 6nemli 6lgide
asacagindan, bu koklii geleneklerin Islam kiiltiirii igindeki etkilerini en iyi
yansttan Thvan-1 Safa toplulugu ve iinlii “risaleler’indeki miizik, kozmo-
loji ve astrolojiye iligkin degerlendirmeleriyle konuyu gergevelendirmek
dogru olacaktir,

[HVAN-1 SAFA’NIN BASAT ROLU

Thvan-1 Safa, Basra merkezli olarak kurulmus, Ismaili ve batini bir toplu-
luktur. Islam kiiltiirii iginde Neoplatoncu, Pisagorcu ve Hermesgi anlayis-
lar, 6zellikle bu topluluk¢a meydana getirilen ansiklopedik Risalelerdeki
cesitli konu ve anlatimlarla temsil edilmislerdir. Thvan iiyeleri miizige
kozmolojik, dort-unsurcu ve ézellikle de astrolojik bir simgesel arag ola-
rak bakar (Cetinkaya, 1995).

Thvan-1 Safa toplulugu, miizigin ortaya ¢ikis kosullarim timiyle yildiz
ve gezegenlerin durumlarina bagl bir kozmoloji iginde ¢le almigtir. Bu
alanda yararlandiklar1 kaynaklarin baginda Batlamyus’a (Prolemaios) ait
El-Mecisti adl eser gelir. Thvan’in Islam kiltiiriinde doniistiirillmiis haliy-
le benimsedigi Batlamyus sisteminde toplamda “dokuz felek”, ortak mer-
kezlere sahip ve birbirlerini kaplayan kiireler halinde, i¢ ice gegmis du-
rumdadirlar. Bu sistem, “yer-merkezli” (geocentric) bir sistemdir. Ay,
Merkiir, Veniis, Giines, Mars, Jiipiter, Satiirn, sabit yildizlar felegi ile
—Miisliiman bilginlerce eklenen— “muhit” adli dis ¢evre bu dizgesel sira-
lanis i¢inde yer alirlar. Seyyid H. Nasr’a (1985) gore kozmolojik ve sem-
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bolik egilimleri bakimindan Thvan’m Isldm kiiltiri iginde farkli bir
“okul” olarak ele alinmasi gerekir. Bu nedenle Nasr, Risalelerin kaynak-
larna iliskin bulgulari géz éniinde bulundurarak Ihvan {iyelerinin, Islam
diinyasinda daha gok “Cabir ibn Hayyan Killiyati” olarak bilinen Pisa-
gorcu-Hermetik ilkelere bagli olduklarmi ileri siirer (Nasr, 1985: 47).
Kimyanin babasi olarak taninan Cabir, ayn1 zamanda déneminin 6nde ge-
len bir simyacisidir ve Hermetik bilimlerle de yakindan ilgilidir. Bu ger-
cevede Tamara Green, tarihgi Mesudi’ye dayanarak Islam kiiltiirii icinde
gorillen Hermes-Idris 6zdesligine dayali ve astroloji, simya ve diger “giz-
li bilim”lerle baglantili inan¢ ve uygulamalarin kaynaginda Harrani, Sa-
bii, Mandei, Ismaili, Sii ve Batini geleneklerin bulunduguna dikkat gek-
mektedir (Green, 1992: 170).

Ihvan-1 Safa Risaleleri, bir felsefe ansiklopedisi olarak, Islam kiiltiirii
icinde 6nemli bir etki ve agirliga sahip olmustur. Bayram A. Cetinka-
ya'ya (2005) gore bu risaleler, “Ibn Arabi’nin zamanma kadar Miislii-
manlar arasindaki en biyiik felsefe ansiklopedisi ve hemen her felsefi
meselede, bagvurduklar en biyik kaynak™ idi (Cetinkaya, 2005: 209).
Ihvan’in sufi kiiltiirii iizerindeki etkilerine deginen Nasr (1985), Ibn Arabi
ve Gazali'nin de Risalelerden “6nemli ¢ikarimlar” yapmig olduklarmi
vurgular. Ibn Arabi ve Gazali ise, Osmanl diisiince ve inang diinyasmin
sekillenmesinde en biiyilk role sahip iki isim olmuslardir. Ozellikle Ibn
Arabi; Sadreddin Konevi ve Davud-1 Kayseri gibi 6grencileri iizerinden
Osmanl kiiltiiriine, bilim ve felsefe alaninda damga vurmus bir isim ha-
lindedir (Kilig, 2011).

Thvan, risalelerinin miizikle ilgili olan besincisinde “dortlikkler” baghig
altinda, kozmik diizen ve birligi saglayan dértli gruplandirmalar ayrintili
olarak siralar (Shiloah, 1993; Wright, 2010; Kahraman, ed., 2012). Once-
likle kozmosun olusumu, “tiram” (szidur) olarak adlandirilan dort asama-
l1 bir siireg arz eder. Kokleri Plotinos’ta ve Neoplatonist varlik anlayigin-
da bulunan bu tiireme siireci, Thvan’a gore dort asamada sekillenmistir: 1)
Yaratic1 Bir (4llah), 2) Akil (4kl-1 Kiill), 3) Ruh (Nefs-i Kiill) ve 4) 11k
Madde (Heyula-y1 Evvel) (Nasr, 1985). Hizir bin Abdullah, eserinin “Ale-
min Olusumu” bashikh kismmnda, bu asamal: siireci Thvan modelinin bir
benzen olarak su sekilde anlatir: “Evvel Allah™i Teala celle ve ala kendi
kudretinden bir gevher yaratdi ... ana ... ‘akl-1 kal” dirler ... andan dahi
bir gevher asikare old1 ana ‘nefs-i kil” dirler ... bir gevher dahi agikare
oldi ... ana ‘heyulay1 evvel’ didiler” (Oz¢imi, 1989: 72; Celik, 2001:
144). Thvan’da bu temel dortlityii izleyen varlik zinciri tabiat, cisim, fe-
lekler (g6k), unsurlar ve diinyasal varliklar (madenler, bitkiler, hayvanlar)
olarak gelisme gosterir (Nasr, 1985; Cetinkaya, 2003). Thvan’mn niimero-
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lojik sembolizmindeki diizenin kozmik niteligine deginen Pacholczyk
(1996), bu tiiriim sirasinin sayisal ssmbolizminde; Bir: Yaraticy, Iki: Akil,
Ug: Nefs, Dort: Madde, Bes: Tabiat, Alti: Cisim, Yedi: Gezegenler, Se-
kiz: Nitelikler ve Dokuz: Varliklar olarak eslesmis oldugunu hatirlatir,

Thvan’in dértlii siiflandirmasinda merkezi bir konumu bulunan dért
unsur (toprak, su, hava, ateg) ve dort niteligin (sicak, soguk, kuru, vas)
insan viicudundaki dort salgiyla (kan, balgam, kara safra, sar safra); yén-
lerle (kuzey, giiney, dogu, batt); mevsimlerle (vaz, giiz, kig, bahar); geo-
metriyle (nokta, ¢izgi, yiizey, cisim); say1 basamaklariyla (birler, onlar,
yiizler, binler); yasam dénemleriyle (¢ocukluk, genglik, yetiskinlik, yagli-
lik); ayin evreleriyle (hilal, dolunay, yarim ay, veniay), riizgarlarla (ku-
zey, giney, dogu, bat1), bedenin dort bileseniyle (kan, et, kemik, sinir);
varlik alemleriyle (insanlar, hayvanlar, bitkiler, madenler) vb. iligkilendi-
rilmesi, miizikte de dort tel ve dort sube sembolizminde ifadesini bulmak-
tadir. Tim bu iliskilerin, Grek diinyasindan Islam kiiltiirine geviriler
yoluyla s1zdig1 ve koklestigi agiktir (Can, 2002).

Thvan-1 Safa’y1 Hizir bin Abdullah incelemesi bakimmdan énemli ki-
lan bir diger 6zellik de astroloji konusuna Thvan iiyelerinin verdigi “mer-
kezi” roldiir. Bu konuda Kilig (2010: 158) su degerlendirmeyi yapar: “Ri-
saleler’de Thvan, goklerin incelenmesine bityitk 6nem atfeder. Ciinkii
goklerin ay-alt1 alemindeki seyler iizerinde tesirleri oldugu goriisii doga
bilimlerinin her sahasiyla alakali bir husustur. Ayrica bu ilmin safi beseri
bir ilim olmadig1, goklerin ilmini yeryiiziine getirmek i¢in Satiim’e yol-
culuk etmis olan Idris Nebi’ye indirilen vahiy olduguna kaniydiler.” Bu-
rada da goriilldugii gibi astroloji konusu, Hizir'in yansittig bilgi bakimin-
dan miizigi anlamanin deta “én-kosulu”, “alt-yapis1” durumundadir. Oy-
le ki 15. yiizy1l edvarlarinin birgogunda makamlarin baglama ve 6zellikle
de “bitis” yerleri igin kullanilan ve miiziksel bir terim haline geldigi gorii-
len “hane/ev” kavramimin kaynaginda bile astrolojinin yer aldigi anlagil-
maktadir. Astrolojide her burcun, zodyak iizerinde kendine 6zgi bir “ha-
ne”si, “ev”1 bulunmaktadir. Dolayisiyla bu burglara karsilik gelen on iki
makam da, bu “hane”lere yerlesmis olmaktadir. Béylece burglar ve ma-
kamlar agisindan on iki hane ya da ev, sirasiyla:

1) Kog-Rast 7) Terazi-Rehavi,
2) Boga-Irak 8) Akrep-Hiiseyni,
3) Ikizler-Isfahan 9) Yay-Hicaz

4) Yengec-Kugek 10) Oglak-Buselik
5) Aslan-Biiziirg 11) Kova-Neva

6) Basak-Zengiile 12) Balik-Ussak
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seklinde bir 6zdeslik kazanmaktadir. Buna gore 6megin Nikriz terkibi
i¢in Hizir’da gegen “Hicaz agaz ide, ine, Rast evinde karar ide” veya Sey-
di’de Rast i¢in “Hos agaz it ol evden girii anda/Biraz pervaz idiib kalk gel
dur anda” tirinden anlatimlarda gegen “ev” teriminin, astrolojik méanada
burglara ait evlerden kaynaklandigi ve bir terim olarak astrolojiden miizik
diline gegtigi acik bir sekilde anlagilmaktadir.

“SUBE” KAVRAMI UZERINE
HERMENOTIK BIR ANLAMA CABASI

Sube, Arapga’da “bolik, kisim, takim, dal” anlamlarma gelmektedir.! Bu
nedenle sozciigiin kaynaginda “tirdeslik” ve “siniflandirma”va 6zgii bir
nitelik bulundugu agiktir. Sube kavrami, IslAm kaynaklarinda yer aldig:
sekliyle kavramsal ve sayisal bakimdan gesitlilik sunar. Safiyiiddin’de
dort unsura kargilik dort adet olan subeler, Maragali Abdiilkadir’de 24
saate kargilik 24 tanedirler. Bu nedenle Osmanli dénemi kaynaklarinda da
Safiyiiddin’e veya Maragali’ya atifta bulunan eserler, sube sayilar1 baki-
mindan bu farklilig: oldugu gibi yansitmislardir. Omegin Ladikli Meh-
med Celebi’nin, Fethiyye [1483] adli eserinde sube sayisini 24 olarak ver-
mesinden, kaynak olarak Maragali’dan yararlanmig oldugu ¢ikarsanabil-
mektedir.

Hizir’da subeler, Bedr-i Dilsad (Ceyhan, 1987), Kirsehirli Yusuf (Ka-
miloglu, 1997; Sezikli, 2000; Dogruséz, 2007), Siikkrullah (Kamiloglu,
2007; Bardakei, 2008, 2011) ve Seydi’de (Arisoy, 1988; Popescu-Judetz,
1994) ifade edildigi gibi dort adettir. Yegah, Diigah, Segdh ve Cargih
olarak sayilan bu subeler sirasiyla toprak, su, hava ve ates olmak iizere
dort unsura karsilik gelirler. Aslinda bu sembolizm tiimiiyle Pisagorcu ve
ezoterik soyleme ozgidiir (Pacholczyk, 1996) ve belirtilen kaynaklarin
timiine egemen oldugu gorilmektedir. Kaldi ki Safiyiiddin Abdilmii-
min’in Kifabii’I-Edvar’im —farkli kaynaklardan cesitli ilavelerle— Tirk-
¢e’ye ceviren Ahmedoglu Siikrullah, ilave kisimlarda yararlandign kay-
naklar arasinda Thvan-1 Safa adim1 da zaten agikga zikreder (Kamiloglu,
2007; Bardakgi, 2008; 2011).

HIZIR BIN ABDULLAH TA SUBELERLE ILGILI IFADELER

Hizir’m subelerle ilgili olarak ortaya koydugu ifadeler, su tirden agikla-
ma ve baglamlara sahiptir:

! Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydmn Kitabevi, 2004.
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evvel makamlar beyan olinur ve andan sonra avazeler ve andan sonra
subeler ve andan sonra terkibler bilgil ki makam on ikidiir mecmu iis-
tadlar ittifakile ve avazlar Seyh Ebu Nasr-1 Farabi katinda yididiir ve
kalan iistadlar katinda altidur ... ve subeler dortdiir ittifakile bunlardan
gayrisi terkiblerdiir (Ozgimi, 1989: 140; Celik, 2001: 215).

bilgil kim makamlar ve avazlar ve terkibler dortden tasra degiildiir ev-
vel yikgah ikinci diigah iigiincii sigah dordiincii ¢argah budur ceminiin
asli sonra makam sonra avazlar ve illa ash doért su’bedir. (Ozgimi,
1989: 140; Celik, 2001: 215).

Her perde ki var dort nagmeden eksik degiil ve sekiz nagmeden ziyade
degiil dimigler arab iistadlar: ... amma doért nagmeden kemter yoktur
ol cihetle kim evvel nagme-i od mesabetinde dutubdururlar ve ikinci
nagme-i heva mesabetinde dutubdururlar ve igiinci nagme-i su mesa-
betinde dutubdururlar dérdiincii nagme-i toprak mesabetinde dutupdu-
rurlar ... nagme-i evvel nokta mesabetindediir ve ikinci nagme hat
mesabetindediir ve igiincii nagme sath mesabetindediir ve dérdiinci
nagme cism mesabetindediir (Ozgimi, 1989: 170; Celik, 2001: 251).

Ozellikle bu son alti, Hizir’in Pisagorcu ve Neoplatonik soyleme 6zgii
simgesellikleri ifadesi bakimindan benzersiz nitelikler tagimaktadir. Pisa-
gorcu sembolizmde ilk dort say1 olan bir, iki, ii¢ ve dort, “dortlik™ anla-
minda tetractys veya fetrad olarak adlandirilir ve toplamlar on sayisini
veren bir tiggen seklinde gosterilirler (James, 1993: 29). Bu dért say,
Thvan gelenegindeki “dort sembolizmi” agisindan da bityiikk énem tagir
(Pacholczyk, 1996). Dortliikteki her bir say1, sirasiyla nokta, ¢izgi, yiizey
ve cisme kargilik olarak alinir (Henninger, 1961: 17; Hangerlioglu, 2006:
333). Dolayistyla Hizir burada, bu gizemci gelenegin en 6nemli sembol-
lerinden birini, agik bir sekilde dile getirmis olur.

Sebeb oldur kim dért nagme miinasib emr-i tabiatidur ve doért nagme
riyazi kabilindendiir... (Ozgimi, 1989: 170; Celik, 2001: 251).

... bu ilmde zahir itmek dileseler bu ebadu ashin ki bilmek gerekdiir
kim asli bu dortdiir kim mecmuist bununla malum olur ... (Ozcimi,
1989: 181; Celik, 2001: 263).

Hizir, subelerin “asil” olduklarina iliskin —sadece burada yer verilenlerle
sinirli olmayan— ¢ok sayida ifadeye metninde yer vermektedir. Bu du-
rumda subelerin, ginimiize dek yaygin sekilde kabul edildigi gibi salt
“ikinci dereceden makamlar” (Oztuna, 1974 II: 292) olarak anlasilmasi
ve incelenmesi miimkiin gérinmemektedir. Her seyden 6nce Hizir’a ait
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ve onunla emsal nitelikteki metinler dikkatle tarandiginda, subelerin ¢ok
daha farkli bir islevle donanmis olduklan anlagiliyor. Burada yer verilen
yukandaki son alintida Hizir agikga, dort subeyi, dort temel “aralik”
(buud, ebad) olarak nitelendirmekte ve miizik sanatinda seslerle ilgili
olarak agiklanmak istenen her seyin, bu dordi tizerinden goériniir hale
getirilebilecegini vurgulamaktadir. Bu nedenle giiglii sembolik baglamlar
g6z oniinde bulundurulmadan sube konusunun yaygm kabul igerisinde
geregi gibi kavranabilmesi, anlasilabilmesi miimkiin gérinmemektedir.

“EMSAL METINLER”DEKI ANLATIMLAR

Bedr-i Dilsad (Ceyhan, 1997: 724) manzum tarzdaki “Anasir nitckim
olupdur ¢ehar/Makamun dahi aslimi anla ¢ar” ifadesiyle, dort unsur sem-
bolizminin makamlarin ash, esas1 olduguna doniik anlayis1 dile getirir.
Ayrica:

... Su doérdi ki asliyd: ancak heman/ Diyeyim kulak dut berii bir ze-
man/Biri Rast’dur kim bu alemde heb/Ne avaze var ise oldur sebeb/
Irak u Sipahan Zer-efkend idi/ Ki eydenleriin lokmasi idi/Bu dortden
sekiz dahi kopardilar/Meger her birisini ii¢ yardilar ...

diverek, makamlarin olugumundaki asil dogurucu d6rt makamin Rast,
Irak, Isfahan ve Zirefkend olduklarim dile getirmektedir. Bedr-i Dilsad’in
bu ifadeleri, temelde on iki makama kaynaklik eden ilk veya “asil” dort
makami vurgular mahiyettedir. Buna gore Rast, Irak, Isfahan ve Ziref-
kend’in, sirastyla Kog, Boga, Ikizler ve Yengeg olmak iizere burglar ku-
saginin ilk dort burcuna karsilik geldikleri; dolayisiyla yaradilis zincirin-
de burglarin olusumundaki ilk dort agamay1 temsil edecek mahiyette sem-
bolik bir anlam tagidiklarn anlagilmaktadir.
Kirsehirli’de, Hizir’ dakine benzer anlatimlar daha dikkat ¢ekici sekil-

de yer alir:

... ve her makamin aslmi avazdan fark eyledi gordi ki dort nevdiir bu
dort nev’i dort anasira mukabil eyledi ki od ve yil ve su ve toprakdur
ve her birine bir dirli ad kodi... (Sezikli, 2000: 45; Dogruséz, 2007:
174).

adem oglaninin ash dort anasirdandur yani oddan ve sudan ve yilden

ve tobrakdandur ancilayin bu makamatin dahi asli dértdendiir yani
dort subedendiir ki evvel yekgah diigah sigah cargahdur (Sezikli,
2000: 45; Dogrusoz, 2007: 175).

Siikrullah, subelerle ilgili olarak: “Sol nesneleri bildiiriir ki anlara bu
sanat ehli ‘anasir-1 erbea’ diyu ad komiglardur. Ve anlar dérddiir. Evvel
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yikgah, ikinci diigah, ticiinci sigah, dordiinci gahargah™ ifadesine yer verir
(Kamiloglu, 2007: 166, Bardakg1, 2008: 133).
Sevydi ise El-Matla [1504] adli eserinde konuyu su sckilde dile getirir:

dikkat-1 fehm ile nazar idiib gordi kim bu makamatun ash dort dirlii-
diir ve hilkat-1 insan dahi doért nesneden miirekkebdiir ve bunlardan
dahi dort sube ahzitdi. Temeyyiiz idiib dort dirlisini dért unsurun hi-
zasma kodi1 kim ana ‘anasir-1 erbaa’ dirler (Anisoy, 1988: 20-21; Po-
pescu-Judetz, 1994: 25).

DORT SUBENIN “HIKMETI”

Hizir’da dort-perdeye karsilik gelen “subeler”in, metindeki kullanim ve
baglamlar1 bakimindan incelendiginde, bir “yontem”e isaret edecek tarz-
da kullanildiklan gériiliir. Bu yontem, eser boyunca makamlarla ilgili pek
cok kesitte yer alsa da, en belirgin niteligi “saz diizenleri” kisminda kaza-
nir. Ciinkd bu kesitte Hizir bin Abdullah, ¢alg: perdelerinin icra edilecek
makamlar agisindan nasil ayarlanmalan gerektigine yonelik ayrintili bil-
giler verirken, “sube yontemi™ni de timiiyle bu agiklamalar anlagilir kil-

mak adina kullanir.

bilgil kim her perde-i nerm idasin ve ziyade idasin ne olur ¢iin sazi
tam diizesin ana heman rast diizen dirler ve giin diigahdan 1rak agaze
ide heman 1rak makam olur ... ¢argah ile 1sfehan perdesiniin ortasin-
da bir perde ziyade eyleye kim ol sigah olur iisti yikgah dahi iisti dii-
gah ola ana 1sfehan dirler eger rast diizen iken 1sfehan perdesin yikga-
hiken nerm vechile sigah ideler ol heman kugek makam olur ve dahi
kugek haziriken sigahmdan agagisma seragaz iderler wrak perdesinde
karar ideler ol heman Biiziirg makam olur (Ozgimi, 1989: 174; Celik,
2001: 256-257).

Bu alintida Hizir’m, Cargah perdesi ile Isfahan perdeleri arasinda bulu-
nan “nim” perdeyi “tarif etmek” i¢in “subelerden” yararlandigi ve bunu
da makam baglami bakimindan iki farkli sekilde yaptigr gorilmektedir.
“Isfahan Diizeni” olarak adlandirdig birincisine gore bu iki tamam perde
arasina fazladan bir perde baglanmakta ve bu ara perde kategorik bakim-
dan “Segah subesi” olarak nitelendirilmektedir. Béylece hemen ustinde
bulunan Isfahan perdesi “konumsal” olarak “Yekgéh subesi’ne, bunun
uizerinde yer alan Hiiseyni perdesi de “Diigah subesi”ne “kargilik™ gelmis
olmaktadir. “Kugek Diizeni”nde ise Yekgah subesi konumunda bulunan
Isfahan perdesi “pestlestirilmek™ suretiyle “Segah subesi” haline getiril-
mektedir. Subelerin olagan siralaniglarinda Segah’tan hemen sonra Car-
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gah subesi gelmektedir. Ancak Hizir, ¢ogu kez Cargah’1 Yckgah’la yer
degistirebilen bir mantikla kullanmaktadir. Bu mantikla bakildiginda Rast
makamt i¢in 6megin Gerdaniye perdesi bazen “Yekgah Gerdaniye”, ba-
zen de “Cargah Gerdaniye” olarak tarif edilebilmektedir. Boylece Hi-
zir'daki kullanimi bakimindan Yekgah ile Cargdh subelerinin yer degisti-
rebilir nitelikte olduklanim, birbirlerinin yerine gegebildiklerini anlayabi-
liyoruz. Bu birbirinin yerine gegebilmede ise “zitlarin birligi” ilkesinin
etkili oldugu anlagilmaktadir. Yekgéh ile Cargdh’in gezegen agilar baki-
mindan “mukarene” (0°) ve “mukabele” (180°) konumlarinda oluslan da
yine bu temel prensibin bir bagka ifadesi olmaktadir.

Hizir'm yonteminde subeler, geleneksel perde sistemi iginde “birgok
yerde” var olabilmekte; i¢ siralanmiglaninda sabit, ancak gelencksel ses diz-
gesi icinde “hareketliftaginabilen” bir nitelik sergilemektedirler. Gunii-
miizde “sekizli” olarak adlandirdigimiz kavramin, Hizir’da “mustar/mas-
tar” olarak amldig1 ve boylece, sekizli iginde “birgok™ Yekgah-Dugah-
Segah ve Cargadh’in yer alabildigi, agagidaki agiklamalardan anlagilmak-
tadir:

Imdi bilmek gerekdiir ki her mastarda kag yikgah ve kag diigah ve kag
sigah ve kag cargah vardur. Her mastar didiigiimiiz mesela yikgahdan
gerdaniyye bir mastar diigahdan muhayyere bir mastar ve sigahdan tiz
evce bir mastar sekizer sekizer heman asli budur (Ozgimi, 1989: 183;
Celik, 2001: 264).

Rast diizenin temam diizesin mistar kuvvetile bilmek gereksin ne ka-
dar yikgah vardur ve ne kadar diigah vardur ve ne kadar sigah vardur
ve ne kadar gargah vardur bu dérdiin begayet bilmek gerekdiir kim
mecmu’inun asl bu dérddiir her makamda ve her avazede ve her amel
kim bu ilmde isleniir ve zahir olur bu dort sube kuvvetile amel olinur
ve zahir olmur (Ozgimi, 1989: 175; Celik, 2001: 257-258).

Bu ifadelere dikkat edildiginde Hizir'in “sube™ olarak saydigi Yekgah,
Diigah, Segah ve Cargdh’y, salt “perde adi” olarak kullanmadigi agiklik
kazanir. Hizir'in gsubeleri, ses dizgesi i¢inde bagka seslerle iligkilendirile-
bilen ve hattad “tiirdeslikler” yaratan bir mantikla agikladig anlagilabili-
yor. Dolayisiyla “Yekgah Isfahan™, “Diigdh Hiiseyni”, “Segah Hisar” ve
“Cargah Gerdaniye™ tiiriinden nitelemeler, bariz bigimde “aymi” sinifa
mensup perdeler i¢in kullanilnug oluyor. Boylece Kirgehirli edvarinda da
rastlanan “Segah Kugek evi” gibi ifadeler de daha agik bir anlam kazani-
yorlar.
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Metinde ifade ettigi 6mekler iizerinden anlamaya calisildiginda goériil-
mektedir ki Hizir, perdelerin “inceltilmesi” veya “kalinlagtinlmasi” konu-
sunda sadece “ziyade etmek” ve “nerm etmek” ifadelerini kullanmakla
yetinmemektedir. Bundan 6te Hizir bu ifadeleri ayn1 zamanda perdeler
arasinda bir “tiirdeslik” ve “pozisyon” yaratacak tarzda kullanarak, yon-
temsel agidan farkli ve dikkat gekici bir yol izlemektedir. Bedr-i Dilsad
ve Kirsehirli gibi Hizir 6ncesi kaynaklar tarafindan da kullanilmis olmast,
bu yontemin, Osmanlh mizik tarihi iginde ve 6zellikle de makam teorisi
alanindaki 6zgiin yer ve roliniin belirlenmesi bakimindan biiyikk 6nem
arz etmektedir. Bu anlatim tarzinda yukanda yer verilen “Isfahan’m Yek-
gah olmasi halinde”, Isfahan ile Cargah arasinda yer alacak “nim per-
de’nin de “Segah (konumunda/sinifinda) olacagi”nin bu tarzda ifade edi-
lisi son derece dikkat ¢ekicidir. Ciinkii bir 6megi Avrupa miizik tarihinde
ozellikle de Guido d’Arezzo (y. 900-1050) tarafindan ortaya konulan
“solmileme” (solmization) adli “alti-perdeli” (hexachordal) yontemde,
“mi-fa” hecelerinin “daima” “yarim ses™ araligima getirilecek tarzda kul-
lanilmasinda oldugu gibi, “Segah-Cargah” veya “Segah-Yegah™ aralig
da “daima”, “nim/yarim” araliga getirilmis olmaktadir.

Hizir’'in 1srarli bir gekilde kullandigi sube yonteminde, Yekgah-Diigah
-Segah ve Cargah’tan olusan ve “asil” nitelige sahip bir dortliiniin, ma-
kamin igerdigi seslerin izahi bakimindan bariz bir “aktarim cetveli” islevi
gorecek tarzda degerlendirildigi goriiliiyor. Bu nedenle Hizir’da yer alan
sube adlarnin salt “6zel birer perde” veya “ikincil mahiyetteki makam-
lar” olarak anlagilmalart miimkiin gérinmemektedir. Aksine “perde diz-
gesi” igerisinde subeler, “birgok™ yerde ve birden ¢ok sayida yer alabil-
mektedir. Bu subeler ve igerdikleri sira-sayisal diziligin temel islevi; ma-
kam icrasimdaki kimi “tamam” veya “nim/yarim” seslerin konum ve nite-
liklerinin belirlenmesi ve aralarinda da bir “birlik” kurularak, smifsal bir
tiirdeslik icinde olmalarinin saglanmasi olmaktadir. Bu yiizden Hizr,
kimi makamlarda perde adlarniyla birlikte onlar arasindaki tiirdeslikleri
ortaya koyan sube adlarini kullanma geregi duymaktadir. Boylece her-
hangi bir perdenin 6rnegin Dugah veya Segéh’la iligkili hale geligi, Hi-
zir'm mantiginda “kategorik” bir anlayigin, yontemsel temelde var oldu-
gunu ortaya ¢ikarmaktadir.

SiSTEMCI OKULA MENSUBIYET MESELESI

Islam kiiltiiriinde “Sistemci Okul” olarak bilinen ve 13. ve 14. yiizyillarda
Safiyiiddin ve Maragali Abdiilkadir gibi iki 6nemli isimle doruga ulasan
gelenekte, Thvan-1 Safa’nin temsil ettigi tiirden bir miizik nazariyati anla-
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yist ve sembolizmiyle karsilagilmamasi dikkat ¢ekicidir. Oysa belirtilen
nazariyatcilarin hemen hepsinde 6zellikle de Safiyiiddin, basta gelen bir
referans durumundadir. Hizir bin Abdullah ve emsalleri, Safiyiddin’in
eserlerini okumus, incelemis ve oradaki bilgi ve konulardan birebir yarar-
lanmiglar miydi1? Buna bagh bir ikinci soru da bu yazarlarin “Sistemci
Okul”a mensup olup olmadiklanyla ilgilidir.

Fikret Y. Kutlug’a gore “Meragi’nin ¢agdaslan olan Hizir bin Abdul-
lah ve Bedn Dilsad ile biyiik bilgin ve miizikolog Siikrullah, sistemci
okulun edvarini yazan ilk mensuplaridir” (Kutlug, 2000: 28). Kutlug un
pek giizel bir sekilde ifadelendirdigi bu yerlesik ve yanlis kani, Osmanh
15. yuzyil edvar gelenegini “yazan” 6énemli pek ¢ok ismin hep Sistemci
Okula mensubiyet i¢cinde gorilegelmesine yol agmistir. Oysa belirtilen
edvarlar tizerinde yapilacak “yiizeysel” bir okuma veya igerik karsilagti-
rilmasimin bile, bu kaynaklarin “Sistemci Okula mensubiyet”lerini sagla-
yacak en temel gostergelerden mahrum olduklarini agikga ortaya ¢ikara-
caktir (Oztiirk, 2011). Sistemci Okula mensubiyeti saglayacak olan un-
surlar nelerdir? Bu soruya bizzat Safiyiiddin’in Kitabii’l Edvar (Uygun,
1999) ve Serefiyye (Arslan, 2007) adli risalelerinde ortaya koydugu “ige-
rik”, “ilke” ve “dslup”tan hareketle doyurucu bir yanit verilebilir. Buna
gore ornegin miiziksel matematik ve incelikli aralik ve oktav hesaplama-
larinin, Sistemci Okul’un “bagta gelen™ 6zellikleri oldugu goriliir.

Bu gelenegin tarihsel olarak baglantili oldugu Eski Yunan gelencgin-
deki “sistematistler”, bu tiir hesaplamalarin da 6nciileri olmuglardir. Pisa-
gor, Oklid, Nikomakos, Aristoksenus gibi isimlere ait gesitli eserler, mii-
zik alaninda Miisliman bilginlerin Grek dilinden Arapgaya cevirdikleri
ve daha sonra serh ve 6zgin katkilarla da gelistirerek yasattiklan birincil
kaynaklar olmuslardir (Farmer, 1986). Islam kiiltirinde Kindi, Farabi ve
Ibn-i Sina gibi isimler, Safiyiiddin dizgesinin olusumunda éncii ve belir-
leyici bir rol oynamiglardir. Temelde “sekizli nin matematiksel bakimdan
“bolinmesi” esasina dayanan bu okul mensuplan, boylece en basta bu
matematiksel prensiplere verdikleri agirlik ve 6nemle taninirlar. Sayisal
oranlar ve gesitleri; sekizli araliginin bolinigii; araliklar-perdeler (desa-
tin), dortli, besli ve tgliler; “kavi, rasim, levni” cinsler; uyumluluk ve
uyumsuzluk ilkeleri; devirlerin/dairelerin olusumu; tabakalar/bahirler; ud
uzerindeki tel, perde ve parmak yerlerine gore devirlerin agiklanisi gibi
bagliklar, igerik bakimmdan Sistemci Okul’un temel konularini olusturur
ve miizige de teori agisindan nasil yaklastiklarini agik bir sekilde gosterir.

Buna karsilik 15. yiizyill Osmanli edvar yazarlan arasinda yukarida
anilan isimler, bu tip bir igerik ve anlatim tarzindan neredeyse tamamen
“uzak™tirlar. Bedr-i Dilsad, Kirsehirli Yusuf, Hizir bin Abdullah ve Scy-
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di’ye ait metinlerin igerik bakimmdan Sistemci Okul’dan farkliliklarina
dikkat ¢eken Popescu-Judetz, bu kaynaklar ayn bir baghk altinda, “Ana-
dolu Okulu” olarak smiflandinir (Popescu-Judetz, 2004). Yine Sultan II.
Murad’in istegiyvle Safiyiddin’in Kitabii’l Edvar’mi Tirkgeye geviren
Ahmedoglu Siikrullah istisna tutuldugunda, anilan edvar yazarlarindan
hemen hicbiri Sistemci Okul’a ait “kitabi” referanslara bagl goriinme-
mektedirler. Gergi her ne kadar Hizir bin Abdullah “Bilgil ki biz sol asil-
lar1 yad idelim kim asl Abdiilmiimin kavlidir” (Oz¢imi, 1989: 138; Celik,
2001: 213) diyerek Safiviiddin’e atifta bulunsa da Hizir’ in anlattiklar,
Safiyiiddin’in aktardiklarindan biitiin biitiine farklidir. Hizir'n eserinde
atifta bulundugu isimlerin énemli bir béliimiiniin, Thvan-1 Safa Risalele-
ri'nde atifta bulunulan isimlerden olugmasi ise ayrica dikkat ¢ekicidir.
Bunlardan 6zellikle Eski Yunan kaynaklar olarak zikredilenlerden Pla-
ton, Aristoteles, Batlamyus, Nikomakhos, Oklid ve Pisagor isimleri, Hi-
zir'1n bilgisinin [hvan’in temsil ettigi Neoplatonist karakterdeki ezoterik
bilgi kaynaklarina dayandigimi agik¢a gostermektedir. Kozmoloji ve ast-
roloji bakimlarindan Hizir’daki Thvan-1 Safa etkilerine Popescu-Judetz de
deginmistir (Popescu-Judetz, 2004). Dolayisiyla agik olan sudur ki Hi-
zir'm teorik bilgisinin kaynagi, “ilkesel olarak™ sadece Safiyiddin ve
dolayisiyla Sistemci Okul gibi gériinmemektedir. Hizir'in Safiyiiddin’e
iligkin bilgilerinin kaynaginda Ahmedoglu Sikrullah’n Kitabii’l-Edvar
cevirisini de igeren flmii I-Edvar adl1 eserinin yer almasi da ayrica ihtimal
dahilindedir. Cunkii Hizir “Ol ustadlarin ciimlesinden tistad Safiyiiddin
Abdi’lmii’min ve Siikrullahi sey’a seksen dayire vaz itmisdiir ” (Oz¢imi,
1989: 169; Celik, 2011: 250) diyerek, Siikrullah’in ¢alismasindan haber-
dar oldugunu ortaya koyar. Ancak bu haberdarligina karsin Hizir’ in sahip
oldugu bilgiyi aktaris tarzi ve anlatimi, higbir gekilde Sistemci Okula
6zgl bir tsluba dayanmaz. Agikgasi Hizir'in, edvar silsilesinin Islami
kaynaklarmma iligkin verdigi atiflar ile kendi anlattiklari arasinda muhtevi-
vat bakimindan ¢ok énemli farkliliklar vardir.

Safiyiiddin’in eserleri igerik, konularin anlatim1 ve siralanigi gibi 6zel-
likler iizerinden temel alindiginda, Osmanli 15. yiizyilinda 6ne ¢ikan ve
isimleri zikredilen nazariyatcilarin hemen higbirinin, Safiyiiddin’in eseri
ve iislubu tizerinden metinlerini olugturduklar séylenemez. Gergi bu yiiz-
yilda Fethullah Sirvani ve Ladikli Mehmed Celebi gibi iki 6nemli ismin
Osmanl: kiilturii icinde Sistemci Okul geleneginin son temsilcileri olarak
yer aldiklar gérilse de, burada konu edilen Hizir bin Abdullah ve emsali
nazariyatgilar agikca bagka bir “gelenege” baghdirlar ki bu gelenegin
temel gostergeleri de Hermetik, Neoplatoncu ve mistik nitelikteki Pisa-
gorcu kavram ve uygulamalarla iligkili durumdadir. Herseyden 6nce Hi-
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zir'm astrolojiye verdigi agirlik; miizigi timiiyle kozmolojik-astrolojik
bir baglam igerisinde ele alis1 ve sembolik iligkiler ag1 icerisinde agikla-
ma anlayist, Hizir'in Hermetik geleneklerle ve 6zelde ise Thvan-1 Safa
gelenegiyle olan bagimi énemli 6lgiide agiga gikarmaktadir. Bu bag, bii-
yik oranda tustad-cirak iliskisiyle sekillenen ve sozlii gelenek yoluyla
aktarillan “nakli” bir kiltiirin triniidiir. Nitekim Kirgehirli Yusuf, “Ben
zayif ve nahif de hem o tstadlardan isittigim ve 6grendigimden dolay1”
(Sezikli, 2000: 73; Dogrusoz, 2007: 59) diyerek, temelde “sozlii gelenege
bagli” ve “nakle dayali” bir 6grenim siirecinin mensubu oldugunu agikg¢a
beyan eder. Hermes Trimegistus un Ziimrit Tablet’inde yer alan ve “kii-
cikk alem” (microcosmos) ile “biyikk dlem” (macrocosmos) arasindaki
iliskiyi simgeleyen en 6nemli ifadelerinden biri “yukandaki, agagidaki
gibidir” (“as above, so below ) veya “altta olan, iistte olan gibidir” gek-
lindeki 6zdeyisidir (Gener, 2007). Hizir, aslinda tam da bir Hermetik
oldugunu, “satir arasinda” yer verdigi, “yukansi, agagisiyla malum olur”
(Ozgimi, 1989: 176; Celik, 2001: 261) 6zdeyisle ortaya koymus olur.

MUziK TARIHI ACISINDAN ILGINC BIR
KARSILASTIRMA: ENCHRIADIS GELENEGI

Yazarlan bilinmemekle birlikte 9. ve 10. yiizyillara tarihlenen ve Avrupa
miizik tarihinin en 6nemli Ortagag kaynaklar arasinda yer alan Musica
Enchriadis [ME] ve Scolica (Schola) Enchriadis [SE] adli eserler, bir
gelenek olarak tamamen kilise dyinlerine 6zgii san pratigi ve teorisini
agiklayan metinlerden olusur (Bower, 2002). Bunlardan [ME] konunun
teorik yoniinii agirlikli olarak agiklarken, [SE] de, uygulamaya iligkin
esaslan ve Dasea notasinin ilkelerini anlatir. Temel bir teorik metin ola-
rak [ME], Boethius’un De Institutione Musica adh eserinden sonra Avru-
pa’da en ¢ok kopyalanan ve yayilan eserlerden biri olmustur. Bu bakim-
dan Holladay (1977), yayimlanmamis doktora tezinde [ME] nin tarihscl
agidan sahip oldugu “6nem” ve “etki”’ye 6zellikle dikkat ¢eker. [ME] nin
bu niteligi, sahip oldugu metin ve igerigin, ¢esitli donigimlerle birlikte
Avrupa miizik teorisinde temel bir yer ve rol almasinm saglamistir. Bu
kaynaklarin igerdikleri teorinin merkezinde “dort-perde” (fetrachordal)
esasl1 bir model yer alir (Erickson ve Palisca, 1995). Bu bakimdan Ench-
riadis kaynaklan Avrupa mizik teorisi tarthi bakimindan tetrakordal
esash bir tecori olma vasfina sahiptirler. Tetrakordlar ve 6zellikleri baki-
mindan bu metinleri Eski Yunan geleneginden ayiran bazi 6nemli farkli-
liklar vardir. Bunlarin basinda Enchriadis geleneginde “miizik matemati-
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81" konularinin hemen hi¢ yer almamasi ile “oktav 6zdesligi” bulunma-
masi gelir.

[ME]’de dort-perde arasindaki araliklarin “matematiksel oranlan” ile
ilgilenilmemesi dikkat ¢ekicidir. Araliklar —tipki Hizir’da oldugu gibi—
sadece “tam” (fone - T) ve “yarim” (semitone - S) olarak smiflandirilms-
lardir. Bu baglamda “tamhigin” ve “yanmligin” mutlak matematiksel
degerlen olmayip, gorece biyiiklikk farklan bulunmaktadir. Tam aralik,
yarim olandan daha “genis” durumdadir. Enchriadis geleneginde dortlia
icindeki aralik diziligi sabittir ve diziliste tam-yanm-tam (7-S-7) sirala-
masi esastir. Tetrakord iginde yer alan dort perde —Bizans modal teorisin-
den alinma- Protus, Deuterus, Tritus ve Tetrardus olarak adlandirilirlar.
Belirtilen terimler sirastyla “Birinci”, “Ikinci”, “Ugiincii” ve “Dérdiincii”
(ses) anlamina gelip, timiyle tetrakord iginde yer alan perdelerin “sira”
veya “konum”larm belirler. Bu gelenekte bu seslere “siniflar/kollar/nevi-
ler” anlaminda “qualitas” denmesi de dikkat gekicidir.

Enchriadis gelenegi, kaynagmi olusgturan eski Yunan teori gelenegin-
den agik sekilde farklilagmigtir. Eski Yunan geleneginde “Biiyiik Miikem-
mel Sistem” olarak anmilan iki sekizli genigligindeki sistemde, inceden
kalina dogru “hyperboleon” (kenardaki/uctaki), “diezegmenon” (ayrik),
“meson” (ortadaki) ve “hypaton” (Otedeki/en uzaktaki) adli dort tetra-
kord yer alir (Mathiesen, 1999: 374; 2002: 122). “Sckizli+tam dortli”
genigligindeki “Kugiik Mitkkemmel Sistem” ise “synemmenon” (bitisik),
“meson” ve “hypaton” adl tetrakordlan igerir. “Mese” ad1 verilen “or-
tanca ses” Bilyiik Sistem’de diezegmenon ile meson tetrakordlar arasinda
yer alirken, Kiigiik Sistem’de synemmenon ile meson arasinda yer alir.
Her iki sistemde de sistemin en altinda yer alan perdeye “eklenen ses”
anlaminda “proslambanomenos” denir. Bu en kalin sesle birlikte Biiyik
Sistem, iki sekizli genisliginde ve 15 perdeli bir yap1 kazanir. Sekizli,
tetrakordlann bitisik veya aynk olarak bir araya getirilmesi ve bitigik
tarzdaki diizenlemelerde de sekizliyi tamamlayacak bir tam sesin dizgeye
eklenmesine ihtiyag gosterir (Wellesz, 1957). Oysa Enchiriadis gelene-
ginde tetrakordlar tamamen ayrnk tarzda bir araya gelerck toplamda 18
perdeli bir sistem var ederler. Tetrakordlar, san agisindan sahip olduklarn
islevlere gore de farkli isimler alirlar. Bunlardan dizgenin “kalin perde-
ler’ini igeren ilk tetrakorduna “graves”; ezgilerin “bitis perdeleri”ni ige-
ren ikingi tetrakorda “finales”; “ust/tiz perdeler™ igeren tlgiinciisiine “su-
periores” ve “en list/tiz perdeler” igeren sonuncusuna da “excellentes”
ad1 verilir. Bunlar diginda kalan tiz bolgedeki iki perde ise “kalintilar”
anlaminda “residus/residui/remanentes” olarak adlandinlirlar (Hiley,
2009).
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Tam bu noktada bir ayrag acip, Islim kiltiiriinde teoriye temel teskil
eden ud galgis1 iizerindeki teller ve bunlann igerdikleri dortlileri de hatir-
lamakta yarar vardir. Islam kiiltiirinde ud calgisi, Kindi’den itibaren dort
telli bir calgi olarak ve tiimityle tetrakordal 6zellikte ele alinmistir. Zaman
icinde calgiya besinci ve altinci teller eklenmigse de, dort telli modeldeki
tel adlan ve siralan, temel 6zelliklerini hep korumuslardir. Buna gore
dort telli udda en kalin tel “bam™ adim alir ve ¢alginin sahip oldugu en
kalin dortliyir igerir. Bamdan sonra kalinlik bakimindan ikinci sirada
gelen “mesles” teli, subeleri igeren dortliyii ihtiva eder. “Mesna” teli,
kalinlik bakimindan tgiincii sirada yer alir ve tiz bolgedeki ilk dortliyi
igerir. “Zir” ad1 verilen dérdiinci tel ise, galgi iizerinde “en tiz” perdelere
sahip olan en tiz dortlityii barindirir. Bu modelde, tamamen bitigik tarzda
gelismis bir dortliller sistemiyle karsilagiimaktadir. Ustelik bu teller de
Islam dimyasinda Pisagorcu diisince ve prensiplere ilk kez yer veren
Kind’den itibaren “d6rt-unsur”la iligkilendirilmis durumdadirlar (Sheha-
di, 1995). Thvan-1 Safa geleneginde de ud dort tellidir ve dért-unsuru sim-
geler (Kahraman, 2012; Cetinkaya, 1995). Bunlardan bam, toprak; mes-
les, su; mesna, hava ve zir de atese karsilik gelir. Bu sembolizm Hizir bin
Abdullah’ta da aynen yinelenmektedir.

Kindi’nin Eski Yunan kaynaklarindan Islam kiiltiiriine uyarladigi dort
tel-dort unsur sembolizminde asil galgimin lir oldugu gériliyor. Lir, te-
melde Orfik ve Hermetik bir ¢algi olarak, bu geleneklerde ¢ok gigli bir
sembolizm tagimaktadir. Heinrich Glareanus’un 1547°de yazdigr Dode-
cachordon adli eserinde verdigi bilgiye gore lir ¢algisina dordiinci tel, —
dort mevsim veya dort unsuru simgelemek tizere— Orpheus tarafindan
cklenmistir (Godwin, 1993). Dolayisiyla lir veya ud tizerindeki dort telin,
temelde dort-unsur ve dolayisiyla dort sube ile iligkili oldugu anlagiliyor.

Enchiriadis metinlerini dikkat ¢ekici kilan en 6nemli 6zelliklerinin ba-
sinda perdelerin islev ve karakterleri bakimindan betimsel tarzda tanim-
lanmalar gelir. Bagka bir ifadeyle bu gelenckte perdeler “6lgilmezler”.
Ikinci ve ¢ok énemli bir baska 6zellik ise perdelerin dizge iginde birbiriy-
le “6zdes” siniflara ayrilmalaridir. Buna gore her tetrakordaki protuslar,
birbirileriyle “ayni” 6zelligi tasirlar. Aynmi durum, tetrakordda yer alan
diger smiflar igin de gegerlidir. Oregin birinci ses ile besinci, dokuzuncu
ve on ligiinch sesler, protus smifindadirlar. Benzer olarak ikinei, altinct,
onuncu ve on dordiincii sesler, deuterus; tuigiincii, yedinei, on birinci ve on
besinciler fritus ve dordiinci, sekizinci, on ikinci ve on altincilar da fer-
rardus kollanna dahildirler. Boylelikle aym sinifta yer alan perdelerin her
biri, islevsel ve konumsal bakimdan farkli tetrakordlar i¢indeki tirdesle-
rine karsilik gelmis olurlar. Dolayisiyla Enchriadis gelenegi, on sckiz
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perdeli ses dizgesi icindeki dort tetrakord iginde, “ayni smifta yer alan”
seslerden dorder adet bulundurmus olur. Sistemde vyer alan residus igin-
deki diger iki ses ise, sirasiyla protus ve deuterus kollarma dahildirler.

Bu gelenekte tetrakordlardaki perdeler arasinda tiirdeslik bulunurken,
sekizli iligkisi bakimindan farkliliklarn yer aldig1 gériiliir. Omegin en
kalin tetrakorddaki perdeler, iciincii tetrakorddakilerden farkli seslere
sahiptirler ve aralarinda “sekizli 6zdesligi” yoktur. Benzer durum ikinci
ve dordincii tetrakordlarda yer alan perdeler agisindan da gegerlidir.
Enchriadis geleneginin sistem icinde gergeklestirilen kimi degismelerle
birlikte Bizans’ta da siirdiiriilmesi ve T-S-T dizilimli protus-tetrardus
smiflarinin kullanilmaya devam edilmesi bu incelemede ortaya konulan
hermenétik yaklagim bakimindan konuyu daha da ilging kilmaktadir.
Bizans gelenegi tipkt Enchriadis gelenegi gibi litiirjik bir san kiltiiriine
sahiptir ve teori buyilkk capta bu pratigi agiklayacak niteliktedir. Bu kiil-
tirde de perdeler mutlak oranlarla degil, betimsel ifadelerle tarif edilirler.
Sistemin Bizans’taki goriiniigi dort tetrakordlu ve iki ayrik sekizliden
olusan bir yap1 kazanmigtir (Cohen, 2006). Dolayisiyla Bizans miizik
teorisinde sistem, Enchriadis gelenegindeki gibi sadece ayrik tarzdaki
tetrakordlardan olusmamaktadir. Bizans teorisinde yer alan iki sekizlideki
tim perdeler, tetrakordlardaki ayni siniftan sesler bakimindan birbirinin
sekizlilerini kargilayacak tarzda diizenlenmiglerdir. Dolayisiyla Bizans
geleneginde tetrakordal tirdeslik, sekizli 6zdesligiyle birlikte ele alinmig-
tir. Bu diizenleme, Enchriadis geleneginin Bizans’taki donigimii baki-
mindan 6nemli bir degisime isaret eder.

Enchriadis gelenegi, kendinden sonra 6zellikle Guido d’Arezzo (y.
900-1050) tarafindan gelistirilen “hexachordal” (alti-perdeli) yonteme de
kaynaklik etmigtir. Heksakordal yontemde, ses dizgesi iginde bulunan 21
—veya en tizdeki mi sesinin eklenmesiyle elde edilen 22— perde, A-G
harfleriyle gosterilen yedi temel simge ile gosterilirler (Russo, 1997). Bu
yontemde perdelerin “niteliksel tiirdeslikleri”, ut-re-mi-fa-sol-la’dan olu-
san alti-perdeli “solmizasyon” hecelerinin igerdigi mi-fa yarim ses araligi
ile belirlenir. Bu yanim ses araligy, ses yuksekligi agisindan bulundugu ses
bolgesiyle, farkli “mod”lann ifade edilmelerine, simiflandinlmalarina ola-
nak tanir. Bu yontemde mi-fa heceleri “daima” yarim ses araligina isaret
eder. Dolayisiyla yontem, baglica ii¢ tip yarim ses araliinin konum ve
yiiksekliklerinin belirlenmesinde bir “hareketli cetvel” gibi ¢alisir. Bu
yarnim ses araliklart: 1) “dogal” durumda ve “kendi yerlerinde” bulunan
mi-fa; 2) si-do uzerine “tasinan” mi-fa ve 3) la-si bemol’e taginan mi-fa
ile gosterilirler. Bunlardan dogal durumda olan heksakord naturale (do-
gal, tabii, diizenli) olarak adlandinlirken, si-do’ya tasmani durum (“sert”);
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la-si bemol’e taginam ise molle (“yumusak”) olarak adlandirilmistir (Co-
hen, 2002). Sert ve yumusak seklinde yapilan bu aynm, Avrupa miizik
kiltiirinde sonraki dénemlerde sistemlesecek olan majér-minér sistemi-
nin de temelini teskil eder. Heksakordal yontemde A harfi, dizge igindeki
“la, mi, re” sesleri iizerine “yerlesebilmekte”; benzer olarak “B: si, mi”;
“C: ut, fa, sol’; “D: re, sol”; “E: mi, la”; “F: fa, ut, si bemol” ve “G: sol,
re, ut” lizerinde yer alabilmektedir. Bu uygulamada Enchiriadis gelene-
gindeki tetrakordal tiirdesligin izleri agik bir sekilde goriilmektedir. Hek-
sakordal sistemde bir harfin, dizge i¢indeki diger sesler iizerine “getiril-
mesi”, bir bakima o sesler arasinda da bir tiirdeslik kurulmasini sagla-
makta ve bu yoniyle Enchiriadis geleneginin devamina imkan yaratmak-
taydi. Dolayisiyla tarihsel ve donemsel degisimler gegirmekle birlikte
Enchriadis gelenegi ve onun temeli durumunda olan tetrakordal dizgenin,
teorik modeller iginde donuserck kiltir icinde var olmay: siirdiirdiigii
anlagiliyor.

HERMETIK GELENEK,
EZOTERIZM VE MUZIKSEL SEMBOLIZM

Enchiriadis metinleri ile 15. yiizyil edvar yazarlaninndan Hizir bin Abdul-
lah ve benzerleri arasinda dort-perde esasl bir yontemsel birlik bulundu-
gu acikca goriilityor. Bu yontemsel beraberligin kaynagi nerede aranma-
hidir? Biri Hiristiyan, diger ise Miisliman olan bu iki ayn gelenckte,
perdelerin mod veya makamlar icinde dort “asil” perdeye gore simiflandi-
rilarak agiklanmasindaki bu yontemsel birligin, temelde kokli bir sembo-
lizmin drini oldugu gorildi. Bu nedenle bu iki farkh kiltir arasinda
ayn1 sembolizme dayanan Hermetik bir baglantinin varligi konusu, iize-
rinde daha aynntili sekilde durulmaya deger bir husus arzetmektedir.
Nancy Phillips, [ME] ve [SE]’yi irdeledigi doktora ¢alismasinin “Mu-
sica Enchriadis’in Geg Latin ve Neoplatonik Kaynaklar?” baslikli boli-
miinde, [ME] de goriilen Neoplatonik unsurlarn, Calcidius ve John Scot
gibi teorisyenlere dayandigim belirtir (Phillips, 1984: 296). [ME] nin
kaynaklan arasinda yer alan Censorinus’un, Platon, Pisagor ve Aristok-
senus gibi kaynaklara atifta bulunan bir teorisyen olusu da ¢alismamiz
bakimindan bazi ortak kaynaklan vurgulamasi yonityle 6nemlidir. Phil-
lips, ayrica pek ¢ok 8. ve 9. yiizyil kaynaginda Boethius ve Calcidius’tan
alintilanin ¢okga yer almasina kargin, [ME] disinda hemen higbir kaynak-
ta Censorinus’un kullanilmadigmma dikkat ¢ekmektedir (Phillips, 1984:
279). [ME] nin i¢erdigi Neoplatonik unsurlar baslica: a) evrenin diizensiz
ve catigma halindeki parcalanin bir araya getirilmeleriyle bir birlik ve
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diizen kazandigi; b) bu temel parcalarin dért unsur olarak tanindiklari; ¢)
evrenin matematik yasalara gore diizenlendigi ve d) tim bu unsurlarin
evrensel bir uyum ve birlik i¢inde olduklan gibi ifadeler ¢evresinde odak-
lanir (Phillips, 1984: 296-297). [ME]'nin 19. ve son boliimiinde “Orfeus
miti”ne yer verilmesi ise her bakimdan dikkat ¢ekicidir. Hangerlioglu’nun
(2006) belirttigi gibi Orfik gelencklerle Pisagorcu gelenekler arasinda
inang, sembolizm ve gesitli pratikler bakimindan ¢ok yakin baglanti ve
iliskiler mevcuttur. Bu yiizden [ME]| nin bu tip bir pasaji igeriyor olmasi,
burada irdelenen hususlar agisindan ayrnica 6nemli ve dikkat gekicidir.
Konuyu c¢esitli kaynaklarda Orfeus mitinin ele alinisi bakimindan irdele-
ven Susan Boynton (1999: 71), [ME]’de yer alan mitin, temelde miizigin
metafizik yonlerinin anlasilmasi imkanina yoénelik bir karamsarlig ifade
ettigine deginmektedir.

Neoplatonizm, 6zii itibariyle Pisagorculuk iginde yeniden yorumlan-
mis Platonculuktur ve bu yorumlayista Iskenderiye, 6nemli bir kiiltiirel
merkez olarak 6ne ¢ikar (Guthrie, 2011). Neoplatonist bir topluluk olarak
Ihvan-1 Safa’nin kozmos kavrayisinda da temsil edildigi gibi evrensel
diizen ve birligin en mikkemmel yansimasi miizik alaninda gérilmektedir.
Dolayistyla Pisagorculugun en somut Neoplatonik yansimalari, miizik ile
kozmos arasindaki inangsal ve sembolik benzesimde ifadesini bulmakta-
dir. Pisagorculuk temelde miizigin de dahil oldugu tim gergekligin say1-
lar ve aralarindaki iligkilerde var olduguna doniik Hermetik ve ezoterik
bir inanis1 temsil etse de Neoplatonik gelenckte miizigin matematiksel
ifadesinden ziyade sembolik niteliklerinin 6nem kazandig1 goériiliir. Bu
anlayista evrende birbirine zit gelen unsurlar arasinda bir birlik oldugu
inanci yaygindir. Karsithiklar mutlaka birbiriyle uzlagir: soguk-sicak, yas-
kuru, giindiiz-gece, iyi-kotii sonugta birbiriyle uzlagi igindedir ve arala-
rinda da hep bir “uyum” vardir (Bayladi, 2008). Tim evrenin “karsitlik-
lar” iizerine diizenlenmis olduguna iliskin ifadeler, Ihvan-1 Safa’da oldu-
gu gibi [ME] de de yer almaktadir (Phillips, 1984: 296).

Pisagorcu ve Neoplatonik gelencklerde Pisagor bir gizem peygamberi
olarak kabul edilir (Tanribagi, 2009). Nitekim Hizir bin Abdullah da Pi-
sagor’u “hakim” (“bilge”) olarak anar. Bilgelik kiiltiirii ve zincirinin kay-
naginda Hermes/Idris ismi yer alir. Kilig’a (2010) gore Miisliman filo-
zoflar Hermes veya Idris’i, hikmetin kaynagi, filozof ve bilgelerin ilki
olarak gorip, “Ebu [-Hukema” (“bilgelerin atas1”) diye nitelendirmigler-
dir. Hermes, tanrnlarla insanlar arasinda aracilik eden —ayn1 zamanda her-
mendtige de adini veren— efsanevi bir bilge ve bir hikmet tstadidir. Tiim
bilim ve sanatlar, Hermes’e baglanir (Kilig, 2010). Hermetik bilim ve
sanatlarin baginda gelen astrolojinin miizikle iligkilendirilmesi son derece
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ilgingtir. Nitekim Bedr-i Dilsad, Muradndme adli ansiklopedik eserinin
musiki ile ilgili bolimiinde: “Bil evvel ki bu ilm-i Idris’diir” diyerek,
miizigin de bir Hermetik bilim oldugunu ifade etmis olmaktadir (Ceyhan,
1997: 723). Benzer olarak Kirgehirli’nin, musiki ilmiyle ilgili olarak dile
getirdigi su ifadeler de miizigin “Hermetik” ve “gizli” bir ilim (ilm-i Idri-
s7) oldugunun ¢arpici bir 6regini olusturur:

imdi bunlar rumuzlardur ki bu rumuzlarun altinda kiinuzlar vardur bu
rumuzlar bu kiinuzlar bu ilmde gizlidiir bu ilmde kavi istad gerekdiir
ki bu igaretleri fehm eyleye ... (Dogruséz, 2007: 209; Sezikli, 2000:
91).

Burada Kirgehirli, miizigin “méanasi gizli olan isaretler/simgeler” (rumuz-
lar) ve “gizli hazineler” (kiinuzlar) igeren gizemli bir bilim/sanat oldugu-
nu ifade etmektedir. Bu nedenle bu sanatta ustalik kolay kazamilamayaca-
g1 gibi bu gizli isaretler de ancak “anlayiglan gelismis, gigla istadlar”
tarafindan kavranabileceklerdir. Jozef Pacholczyk (1996), miizigin Islam
sanatlar i¢inde ve tiimiiyle birlikte derin bir “sembolizm” tasidigina dik-
kat ¢eker.

Miizigin “Hermetik™ yoniine iligkin en ¢arpici ifadelerden bir digeri
de Seydi’nin E/-Matla adli eserinde yer alir:

. ve bir diizen dahi vardir yirmidért perdedir. Bunun gibi diizene
Diizen-1 Muhalif derler. Bu diizende mecmu-1 makamat ve avazeler ve
subeler bitamamihi bulunur ... isbu esrar-1 hafiyyedendiir ... Bu diize-
ni ifsa itmemeklik iistazlardan vasiyettiir. Anin ¢iin zikretmedik (An-
soy, 1988: 96-97; Popescu-Judetz, 1994: 155).

Goruldiigin gibi Sevdi, bir yandan muzikte “gizli sirlar” oldugu, diger
yvandan da “Gstadlarin vasiyetleri geregi” bazi seylerin agiklanmasinin
miimkiin olmadig1 anlamma gelen ifadeler kullanmaktadir. Bu alinti, “ya-
zili kaynak”lardan ziyade, usta-¢irak modeline dayali bir kiltiirlenmeye
ve sozli gelenek iginde sekillenen bir egitime isarct etmesi yoniiyle yuka-
nda tartigilan egitsel siire¢ bakimindan da ayrica ¢ok degerlidir. Seydi
eserinin baglangi¢ bolimlerinde Safiyiiddin’in musiki ilmine “ilm-i es-
rar” (“sirlar bilimi/sanat1”) adm verdigini dile getirir (Ansoy, 1988: 22;
Popescu-Judetz, 1994: 29). Aynica eserinin [27b] no.lu varaginda yer ver-
digi perdelerle ilgili ¢izimin baglhiginda da “Gizli Sirlar Hazinesi” (“Ken-
zii'I-Esrar”) ibaresini kullanmasi, miizigin gizem yoniine atifta bulunmasi
baglaminda son derece dikkat cekicidir (Ansoy, 1988: 74; Popescu-Ju-
detz, 1994: 109).
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Islam geleneginde Hermes, Idris’e déniismiistiir ve Kur’an’da da Al-
lah tarafindan viice bir makama yiikseltildigi ifade edilir (Ozbudun, 2004;
Kilig, 2010). Yine Bedr-i Dilsad’da, Idris’in yiice bir makama gikarilma-
sin1 ifade eden Meryem Suresi 19/57’ye atifla, konu su sekilde dile geti-
rilmektedir: “Su vaktin ki Idris’e Hayy-i ezel/O mabud-1 bi-giin u ¢il em
yezel/Mekan-1 alide makam eyledi/Felekler saririne ram eyledi/Kale’lla-
hu Te’ala/Ve refa’nahu mekanen aliyya” (Ceyhan, 1997: 724). Mahmud
E. Kilig, Missliiman diigiiniirlerin Grek bilimiyle temaslarinda, biri Her-
metik Pisagorcu ve digeri de Aristotelesci olmak iizere iki aym tip bilim
anlayisiyla kargi kargiya kaldiklarina dikkat ¢eker. Kilig’a (2010: 149)
gore: “Mislimanlar birinci ekolii, eski peygamberlerin hikmetinin -
ozellikle Idris (a.s) ve Sileyman (a.s.)- Grek medeniyeti igerisindeki bir
devami olarak gérmusler ve bu yiizden de bu ilimlerin beseriden ziyade
ilahi bir kaynaga dayandiklanni varsaymuglardir ... Birinci ekol Miislii-
manlarin bir parcasi olmus, baz1 kozmolojik gorisleri tasavvufun kollan
igerisine entegre olmustur. IslAm felsefesi ckolleri iizerinde Aristotelesci
gelenekten ziyade Pythagorasgi-Platoncu gelenek daha fazla etkili olmus-
tur.”

Hermetik ilimlerin baginda astroloji ve simya gelmektedir. Ancak
ozellikle Isldm kaynaklarnin énemli bir boliimii, Kindi’yle baslayan “ge-
viri” ve “serh” silsilesi iginde ve Neoplatonist ve Pisagorcu metinlerden
edinilen bilgiler 1g181nda miizigi astronomi (ilm-i heyet), astroloji (ilm-i
niicum), telsefe (ilm-i hikmet) ve tipla (ilm-i t1b) iligkili bir model iginde
kavramig ve ele almislardir. Bu nedenle sayisal sembolizm ve miizigin
kozmo-krono-naturalistik unsurlarla iligkilendirilmesinin agik bir 6rnegi,
yine Kirgehirli’deki su cimlelerde ifadesini bulur:

... eger bu ilm hikmete ve hey’ete ve niicuma ve tibba ta’alluk olma-
yaydi oniki buruca ve yidi yilduza ve dort unsura ve yigirmi doért saate
terkib itmeyelerdi ol dort ilme tealluk oldugi igiin oniki makam ve yidi
avazeyi ve dort subeyi ve yigirmi dort saati ana terkib eylediler ...
(Sezikli 2000: 47; Dogruséz, 2001: 176).

Hermetik topluluklarin en 6nemli &zellikleri, “disa kapali” bir yapiya
sahip olmalaridir. Bu nedenle bu tiir topluluklar i¢inde verilen egitim
“herkese acik™ nitelikte bir bilgi olmayip, “ezoterik/batini” ve “gizli” bir
bilgidir. Sirlar, semboller ve amblemler, bu bilgi tiiriiniin en énemli arag-
lanidir. Sembol ancak onu yorumlayabilen agisindan bir “anlam” tasiyabi-
lir. Bu nedenle yorumlayani olmadiginda semboliin de bir “anlami” yok-
tur. Hermetik topluluklara “yeni” bir iiyenin kabulii uzun ve ¢ileli bir

stire¢ gerektirir. Yeni iiyelerin topluluga kabulii belirli ritiieller esliginde
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gergeklestirilir. “Cirak”lar, siire¢ iginde “inisiye”ler tarafindan “hiycrar-
sik” ve “tam bir baglilik” gerektiren, 6zel bir egitime tabi tutulurlar. Bu
cerceveden bakildiginda Osmanli 15. yiizyilina damga vuran Hizir bin
Abdullah ve emsali yazarlarin, temelde “sirli” bir egitimden gegtikleri;
ustadlarina “sadakat” ve “liyakat”la baglandiklar ve onlarnn 6giit, tavsiye
ve yonlendirmeleriyle bu sanatta bilgi ve hiiner sahibi olabildikleri; bu
yonleriyle de Hermetik bir egitim siirecine tabi tutulduklan anlagiimakta-
dir. Konunun bu yéniiyle tamamen ayn bir aragtirmaya malzeme olmasi
gerektigi agiktir. Ancak burada vurgulanmasi gereken, Hizir bin Abdullah
ve emsallerinin, Osmanh dinyasindaki 15. yizyil miizik kiltiiriinin ay-
dinlatilmasinda basat rolleri olabilecek son derece 6nemli metinler ortaya
koymus olduklan ve bunlann ¢ok farkli agilardan ele alinarak, derinleme-
sine incelenmeleri gerekliligidir.

Joselyn Godwin (1993), Harmony of the Spheres (Kiirelerin Uyumu
veya Miizigi) adl kitabinda, Pisagorcu ve Neoplatonist gelenegin “gos-
tergeleri” tzerinden, Ozellikle Eski Yunan, Roma, Yahudi, Hiristiyan,
Islom ve Avrupa kaynaklan arasinda yaptigi kapsamli arastirmayla, bu
ezoterik geleneklerin viizyillar igindeki seyrini ve 6nemli temsilcilerini
dogrudan onlara ait metinler ve sOylemleri iizerinden aynntili gekilde
ortaya koymustur.”> Avrupa miizik teorisi kaynaklari bakimmndan ¢ok iyi
belgelenmis durumda olan bu koklii akimin Islam ve 6zellikle de Osmanh
kaynaklan arasindaki yaygmligi heniiz kapsaml bir ¢galismaya konu ol-
mamugtir. Oysa Osmanli dénemi kaynaklar arasinda yapilacak yiizeysel
bir “okuma” bile, bu kaynaklarin neredeyse tamamina yakininin Pisagor-
cu, Neoplatonist ve Hermetik geleneklerin uzantilan ve uyarlamalarindan
olustugunu agik¢a ortaya koyabilecektir. Bu c¢erceveden bakildiginda
miizik, matematik, astronomi ve geometri arasinda Eski Yunan’dan bas-
layarak gelisen temel karsilikli iligkililik anlayisginin kaynaginda yine
Pisagorculuk’un yatmakta oldugu gorulecektir. Miizik teorisi alaninda
Pisagorculuk ve Neoplatonizmi temsil eden baglica gostergeleri bu maka-
lede tartigilan konular bakimindan agagidaki gibi siralamak mimkiindiir:

1) Tim yaratilmiglarin “bir’den meydana geldigine inanilmast;

ii) Dogay1 meydana getiren “dért unsur’un tim var olus igin temel
alinmasi;

ii1) Eski Yunan’daki dort telli lir ile Islam kiiltiriindeki dort telli udda,
tellerin ve “tetrakordun, dort unsurla iliskilendirilmesi;

iv) “Bir”in nokta, “iki’nin ¢izgi, “i¢”un yuzey ve “dort”in de cisim
(hacim) olarak alinmasi ve bunun tiggen seklindeki gosterimi;

* Joselyn Godwin, Harmony of the Spheres, Inner Traditions Int., Vermont, 1993,
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v) Mizikteki araliklarm, fefractys olarak adlandinlan ve 1:2:3:4 sek-
linde gosterilen [sekizli (2:1), dortli (4:3) ve besli (3:2)] “uyumlu aralik-
lar” verecek oranlar olarak goriilmesi; bu anlayisin, Hiristiyan ve Islam
kultiirlerinde de kozmostaki “uyum”u simgelemesi;

vi) Ozellikle Batlamyus’tan itibaren miizik-astronomi arasindaki ilig-
kilerin, Arap, Bizans ve Avrupa Ortagagi’nda temel bilgi olarak alinmasi
ve hakim paradigmay1 olusturmast;

ix) Gezegenler, yildizlar, zaman ve doga unsurlar ile miizige ait un-
surlarin sembolik manada iliskilendirilmesi;

xi) Giinler, haftalar, ay evreleri, mevsimler, yonler, insan irklari, be-
den salgilari, dmiir ¢aglar, iklim 6zellikleri, tip vb ile miizige ait unsurlar
arasinda baglantilar kurulmasi (6rn. Islam kiiltirii iginde; 4 unsur-4 sube,
7 seyyare-7 avaze, 12 burg (ay)-12 makam, 24 saat-24 terkib, 9 felek-9
usul, 18 perde-18 bin alem).

Gene matematiksel bakimdan Pisagorculugun énemli géstergelerini
olusturan (i) Evrenin say1 olarak algilanmasi, ii) Miizikteki seslerin tii-
miiniin sayisal oran olarak formiile edilmesi ve miizik-matematik iligkisi-
ne 6nem verilmesi ve (iii) Tim aralik hesaplamalarinin “monokord” ara-
ciligryla yapilmas: gibi gostergelerin, Pisagorculugun “pozitif” anlamdaki
ayirimlarini olusturduklan bilinmektedir. Ancak bu 6zellikler, Pisagorcu-
lugun “gizem” boyutuna kimi kaynaklarda yansitilmamis goériniirler.
Bagka bir ifadeyle ezoterik gelenek, inang ve anlati boyutuyla 6érnegin
Osmanl 15. yiizyilinda daha etkili olmug gériniir.

Pisagorculuk’un mistisizm ve biyiiyle ilgili yonleri, bu anlayistaki
kimi teorisyenlerin zaman iginde degisik kiiltiirler arasinda farkli sembo-
lizmler gelistirmelerine; bazilarinin da matematiksel hesaplamalardan
uzaklagarak timiyle bir say1 sembolizmi ve sayilar arasindaki iligkilere
doniik bir ilgi iginde olmalarina yol agmistir. Bu baglamda Boethius’un
musica mundana (kirelerin miizigi), musica humana (insan bedeni ve
ruhunun miizigi) ve musica instrumentalis (vokal ve galgisal miizik) sek-
linde yaptig1 ayinnmda musica humana alaninin, daha ¢ok, miizik, misti-
sizm ve bityiyle iligkili oldugu goriilir (Godwin, 1993: 86).

Sonuc

Hizir bin Abdullah’a ait Kitabii’l Edvar basta olmak uzere 15. yuzyil
Osmanli edvar yazarlarindan Kirsehirli Yusuf, Bedr-i Dilsad ve Seydi’ye
ait metinlerde benzer tarzda kullanildig1 goriilen “sube” kavramini anla-
maya ve yorumlamaya donilk bu ¢aligma, Osmanli/Tirk mizik kiltiri
iginde Sistemci Okul’dan farkli ve daha ¢ok da Ihvan-1 Safa anlayisina
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bagli ezoterik bir gelenegin varligim ortaya ¢ikarmigtir. Bu metinlerde
dort-unsurla iligkilendirilmis durumdaki subeler, miizikte kullanilan per-
deler arasindaki kimi iliskilerin agiklanmasi anlaminda son derece 6zgiin
ve teknik bir smiflandirma yontemine isaret etmektedirler. Hizir’da son
derece 1srarli bir kullanima sahip oldugu gérillen bu yontemin, ayni za-
manda sembolik bir kavrayig ve ifade bigimi olarak, Avrupa miizik teori-
sinde temel bir konuma sahip dért-perde esash Enchriadis geleneginde-
kiyle 6nemli benzerlikler tasidig: tespit edilmistir. Buradaki inceleme,
soylem ve igerik bakimindan Hizir’da ve adlan zikredilen diger kaynak-
larda doért-unsurcu bir kozmos kavrayisi ve simgeciliginin tetkrakordal bir
smiflandirma yontemiyle ifadelendirildigini ortaya ¢ikarmistir. Caligmada
ele alinan yazarlanin Sistemci Okul’dan farkh bir gelenege baglilik tasi-
diklar1 ve subelerin “sadece™ ikincil makamlar olarak anlagilmalarinin
miimkiin olmadigmma yénelik belirlemeler, Osmanl miizik teorisi tarihi
acisindan 6zgiin birer katki mahiyetindedir. Kozmolojik ve astrolojik
baglamlan geregi Hizir ve emsallerinin ortaya koyduklart model, Herme-
tik, Neoplatonik ve Pisagorcu bir gelenege mensubiyet tasimaktadir ki bu
geleneklerin IslAm kiiltiirii icindeki en énemli temsilcisi Thvan-1 Safa
toplulugu ve tinli Risaleleri olmugtur.

Bu inceleme, Osmanli/Tiirk teori kaynaklan iizerinde hermenétik
perspektifle yapilacak kapsamli ve derinlikli okuma, anlama ve yorum-
lama ¢aligmalarinin deger ve dnemine vurgu yapmay: gerekli gérmekte-
dir. Bir “yorumlama sanat1” olarak hermenétik, bilgi alanina ¢ok degerli
katkilar yapilabilmesine olanak saglayacak felsefi bir derinlige sahiptir.
Gadamer’in “ufuk kaynagmasi” olarak nitelendirdigi siireg, 6zellikle ta-
rihsel bir metin ile onu yorumlayan arasinda dinamik bir iligki gelismesi-
ni gerektirmektedir. Gadamer’in “bagkasma ait bir ufkun, kendimize ait
bir ufuk olmadan kavranamayacagi” yéniindeki diisiincesi, buradaki ince-
lemenin temel esin kaynaklarindan biri oldugu gibi, metni anlama ve
yorumlamaya déniik siire¢ boyunca da bizzat tecriibe edilmistir. Oyle ki
bugiine dek Hizir’a ait metin ile “komgu metinler” iginde “gizemli”, “be-
lirsiz” ve “kapali” gekillerde “duran” pek ¢ok ifade, metne niifuz etme ve
metin tizerinden geniglemeye yol agan farkli bilgi alanlanyla irtibat kur-
ma stirecinde giderek agiklik kazanmaya baglamig; bu sayede irdelenen
sube kavrami da giderek berraklagirken, “satir aralarina gizlenmis™ tarih-
sel ve Ozgiin bir yontemin miizikoloji baglaminda kesfi miimkin olabil-
migtir.
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ITRI°NIN NVEV A
KARINDAN MULHEM
Iz ENiMCI BIR Y AZI

Siileyman Seyfi Ogiin

Iste bashyor. Isi siki tutmaya kararliyim. Kulagim Meral Ugurlu’nun o
bugulu okuyusunda, gézlerim notalarda. “Bilingli dinleme” dedigin boyle
olur. Miizikten anlayan adamm ayncaligidir bu. Bu 6nce, oniine konan
her seyi alkiglamaya amade siradan dinleyiciler gibi olmamak igindir.
Eger ortada Merdl Hanim ki gibi ¢ok 6zel bir icra varsa, bu icranin
inceliklerini anlamak igin aym sey yapilmalidir. Zaten sencler 6ncesinde
tanik oldugum bir olayda, gengler de aynisim1 yapmanuglar miydi?

Bir konserdeyim... Adini hatirlamadigim bir piyanist, orkestranin egli-
ginde Tchaikovsky nin iinlii pivano kongertosunu yorumluyordu. Ne ka-
dar giizel bir miiziktir 0.! Tchaikovsky bu bestesine o dillere destan duy-
gusalligini nasil da cémertge vermis..! Oyle melodileri var ki, her diizey-
den ve mesrepten dinleyiciyi aninda sarar, etkisi altina alir, kendisinden
gegiriverir. Dinleyiciler halinden memnun. Ben de kendimden gegiyo-
rum. Bir ara 6ndeki siralarda dort-bes kisilik geng bir grup géziime takili-
yor. Sahneye; solist ya da orkestraya degil, ellerindeki notalara bakiyor-
lar. Konseri ellerindeki notalardan takip ettikleri belli. Eser bitiyor. Din-
leyiciler mest. Bir alkig tufani.. Ara veriliyor. Salona ¢ikiyoruz. Insanlarm
yiizlerine bakiyorum. Herkes mest. Kulagima “Ne miithisti, azizim, degil
mi? Zaten ben Tchaikovsky'ye, ozellikle de bu eserine bayilwrim” gibi
yavan konusmalar ¢arpiyor.. Sonra, gene o 6grenci grubu.. Ellerinde par-
tisyonlar, aralarinda hararetli bir konusma gectigi besbelli. Suratlan asik..



Itri 'nin Neva Kdr mdan Miilhem Izlenimci Bir Yazi

Merak ediyorum. Yaklasiyorum. “A/lahim” diyor bir tanesi; “Bu ne kepa-
zelik! Gordiiniiz mii yaptigini? Hele ikinci muvmanda tam bir rezdlet? .
Bu kez iyice kulak kesiliyorum: Su an hatirlamadigim daha pek ¢ok tek-
nik miizik terimi birbiri ardia dokililyor agzindan. Digerleri de katiliyor
bu elestirel sohbete. Sasirtyorum. Sonra yavas yavas o genglere saygi
duymaya basliyorum: “ Iste bilingli dinleyici boyle olur” diyorum kendi
kendime: “Gordiin mii adamlar hi¢ yutmadilar. Ellerinde notalar, biitiin
hatalar: ortaya ¢ikarverdiler” ...

Gelin gorin ki, Neva Kar'da bu islemiyor. Kulagima gelenler gozle-
rimin gordiikkleriyle uyusmuyor. Meral Hanim’in o derin okuyusunun
kargilig1 elimdeki notalarda karsiligin1 bulmuyor. Okuyus notalar1 o kadar
agtyor ki. Elimde sanki bir iskelet tutuyorum. Miizik orada degil ki. Oysa
geyrek yiizyil once izledigim konservatuar ¢grencileri miizigi ellerinde
tutabiliyor, gozleriyle takip edebiliyor ve saglam hiikiimler ortaya koyabi-
livordu. Ciinkii o g¢ok farkli; nasil icrd edileceginin hassas bir sekilde
kayitlandirilmig olan bir miizikti.. Ya sadakat ya da ihanet ... Sahihlige
yvaklagmak ya da onu yakalamak basari; ondan uzaklagmak ise basarsiz-
lik. Oysa simdi durum ne kadar farkli.. Ne kadar tuhaf bir miizik bu; nota
kagidinda durdugu gibi durmuyor; kayip gidiyor.

Tam o esnada, zihnimde Kutb’iil Nayi'nin sureti beliriyor. Bembeyaz
kaglarnin altindan muzipce bakip usulca sesleniyor: “Bu miisikiyi dogru
yerde aramak iktiza eder. Daha evvel arzetmistim ya; miisiki iki ses ara-
sindaki mdnevi miindsebettir.” Ona cevap veriyorum: “Hatirladim Ho-
cam, demek ki yegdn yegdn seslere degil, o seslerin birbirine nasil nasiul
baglandigima bakacagim.” Cevap yok.. Muhtemelen bu kadar konugmak
bile Hoca’ya fazla geldi. Meldmi mesrebi kabardi ve ¢ekildi.

Galiba ortada nota yok. Aslinda her nota bir monaddir. Do 6yle bir do
ki, kendisinden bagka higbir ses onun arazisine giremiyor. Zaten eslaf da
buna nota dememis ki... Bu miisikide perdeler var. Perde ise, adi iizerin-
de, kah agilir, kah kapanir. Bu miizigin hareketi bagimsiz seslerin yan
yana gelmesinden olugmuyor. Perdeler var ve her perde agilarak ve kapa-
narak bagka perdelere doniisiiyor. Yani aslinda neva (s6ziim ona re) asla
neva degil. Tek bagina varolmuyor. Onun varolusu mesela digah (s6ziim
ona 13) perdesine doniismesiyle alakali. Gorilityor ki bu miizigin hareke-
ti, bir perdenin bagka bir perdeye doniismesinden ibaret. Neva perdesi dii-
gah perdesi olurken sahsiyetini buluyor. Kutb’iil Nayi, yine bir yerlerden
konusuyor: “Efendim,bizim misikimiz riizgdra tutulmus ekinlere benzer,
stirekli sallanir.”

Acaba “neva” ile “re” sohbet etse, birbirlerine ne soylerlerdi? Aklima,
Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi romanmnda, daha ilk okudugum
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anda beni ¢arpan bir bolim; mezarindan kalkan babasinin Biinyamin’e
soyledikleri geliyor: “Sizler, hepiniz, icinde yasadiginiz diinyd, Konstan-
tiniye, her sey, sadece benim diigiincemde varsmiz... Rendekdr (Rene Des-
cartes) yaniltyor: Diisiiniiyorum, ama sadece ben var degilim. Diisiindii-
giim igin asil sizler varsiniz; sizler ve iginde yasadigwiz diinyd”.... Zih-
nimde kiigiik bir tiyatro sahnesi kuruyor, neva’y: re’ye konugturuyorum:
“Stiphen seni teslim almis. Diger seslerden o kadar siiphe etmissin ki,
agr bir mahkiimiyetle kendi igine kapanmigsin. Kendinden siiphe etmeye-
cegin en son noktaya kadar kendini armdirmigsin. O kadar kendin olmus-
sun ki, artik bagka hicbir sey olamazsin. Bu ne yoksulluktur boyle! Serde
ses kardesligimiz var. Senin igin ¢ok iiziiliiyorum kardesim” ...

Yine bir ¢agrisim zihnimi alip bagka yerlere gotiirityor. Bu kez “Bilge
Mimar ile birlikteyim. Erken dénem bir Osmanli Selatin camiinin kargi-
sindayiz. Bilge Mimar Tebriz’den gelenlerle, Anadolulu ustalann hiinerli
ellerinden ¢ikma bu camiyi bana hikaye ediyor. Gozlen 1s1l, 1s1l, sesi ala-
bildigine coskulu. Ileri yasma ragmen ne kadar geng. “Bakiniz” diyor;
“Bu cdminin hi¢hir unsuru sddece kendisi olmak iizere tasarlanmamis.
Meseld kapiya bakin, pencereler igin bir kapt o. Bakiniz; duvarlar nasil
kemerlere, kemerler nasil siitunlara ve minber nasil mihrdba ve ciimlesi
nasil kubbeye kavusuyor..”. Bilge Mimar'm anlattiklarina birakiyorum
kendimi. O lahza, yapinin biitiin unsurlarnin nasil da birbirine doniiserek
kubbeye yiikseldigini ve onun dairevi yapisina nasil da aktigim ve ya da
yerkiirenin nasil da gokkubbeye kanatlandigimi gérityorum. O suskun
statiin i¢inde yatan coskulu dinamigi kesfediyorum. Demek ki bu yapi
durmuyor, insani da igine alarak zarif kivnimlann birbirine eklemlenme-
siyle varolusa, yaradiliga saygili dairevi bir hareket halinde sonsuza dogru
kanatlanmis halde ve kimbilir kaginer devr-1 daimini idrak ediyor? Soyle
diyor Bilge Mimar; “Bu dsidelik i¢indeki hareket aslinda ne kadar da
nes'eli.. Su ¢iniler ne kadar miizikli. Sir burada; siikiinet iginde nes’eyi
miimkiin kilan gerilimli diiz satihlar.”

Yaratana, yaratiliga ve yaratilana saygili, abartisiz, kivama ermig bir
hareket iginde pargalar agik uglu, her an bagka bir pargaya doniismeye ve
butiinin birligine erigmeye hazir. Pargayr kendisine mahkiim eden ve
kendi iginde azdiran ger¢eveler yok. Minyatiiriin resimden ¢ok farkli ola-
rak bir tiirlii gergeveye girmemesi gibi; bu mizikte de kabmna sigmayan
ve her seyin sadece bir baska seye doniigerek nesv-it nema buldugu bir
hareket var. Bilge Mimar agikliyor: “Parcalarin sahsiyetine halel getir-
meyen bir biitiinliik fikridir bu.”

Iste neva perdesi bu. Agiza gikarken kendi pes’ine diigen biitiin perde-
leri igine alarak kanatlaniyor ve diigdha erisiyor. Bir kez daha Kutb’il
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Nayi’nin soylediklerini hatirtliyorum. “Bir “neva’da binlerce “nevd”
olmali. O zaman nevd gercekten de nevd olur” diyor. Neva, bu zenginli-
gin derin i¢ coskusunu tasimali. Kendi pes’indeki mevcut biitiin sesleri
i¢ine alarak ¢ikan neva kendini emniyetle bagka perdelere aktarabilmeli.
Bu ménevi rabitalar kuruldugu zaman “ses”, ses olmaktan g¢ikiyor ve artik
“sadd” kivamina erigiyor. Sada’da seslerin firavunlugu sona eriyor. Sada’
nin i¢ titresimleri, parlayip sonisleri, ancak hassas kulaklara hitdp eden,
incelikli ve batini bir polifoni doguruyor. Ancak Meral Hanim’in okuyu-
su gibi 6zel okuyuslarda dile gelen bu i¢ hareketlilik kelebeklerin arza te-
masini andintyor. Sesler yvere basmiyor, sanki biitiin gegiciligiyle, nazikge
konuyor ve akabinde yeniden havalaniyor.

Biz modermler Osmanli musikisinin birikimi iizerine diigiinmeye bas-
ladig1 noktada “sada”da dile gelen iligkileri ve biitiinliigii kurmakta ne ka-
dar da sorunluyuz. Ne kadar da parga tesirli diigiiniiyor ve bu inceliklerle
kurulan derinligi anlamayip, “tek sesli gelismemis bir miizik igte” deyip
geciveriyoruz.

Disiinceleri kafamdan kovup miizigi yeniden baga aliyorum. Bagladi-
g1 ana bakiyorum. Genellikle miizikler baglarken bagladigini ne kadar da
hissettirir. Oysa bu miizikte yine bu kurala girmeyen bir aykinlik var.
Sanki bu miizik baglamiyor. Yok, yok bu baglamak olamaz. Sanki bir yer-
lerden gelip bir yerlere, gecikerek de olsa yetismek gibi bir sey bu.. Bag-
lamak, bitmis seylerin tizerinde gelisir. Oysa ilk nagmeler, dylesine segil-
mis ki, perdelerin arasina konan o zarif “es”lerde, ziten yoluna kiyam
etmis olan biiyiik bir kervana bir yerinden katilan bir seyyahm tath telas,
hatti hafif tertip mahciibiyeti ve kervani nazik bir sekilde selamlayis1 his-
sediliyor. Meradl Hanim’in esere girisinde soluklanisi bunu ne kadar da
giizel yansitiyor... Sanki, esere baslamak i¢in degil, bir yerlerden geliyor
da biraz dinlenmek iizere soluklaniyor gibi...

Neva Kar, basglangic1 iyiden iyiye siliklestirerek bize, ezici olmayan
ama ezeli bir eksiklik duygusunu yikliyor. “Mikemmelligi ancak bu ek-
siklik i¢inde anlayabiliriz” demeye getiriyor. Eser kelimesi bununla ne
kadar da uyumlu. Modern sanatgi eserleriyle iftihar eder. Oysa eser keli-
mesi, meseld “eser miktarda” deyiminde oldugu tizere; bir azlig: da ifade
eder. Bu, bestekarmm, ortaya ¢ikardigi misiki ile kisisel bir iligki kurmak-
tan ne kadar da kagindigini anlatir. Acaba Itri, “eserine”, Neva Kar’a na-
sil bakiyor, eserle nasil bir iligki kuruyordu? Bunu elbette ki tam olarak
asla bilemeyecegiz. Ama modern bir bestekann tersine, eserini abartma-
yacagini, hatta sahiplenmeyecegini soyleyebiliriz. Bu konuda séyleyebi-
lecekleri, muhtemelen, arkadagsi Sai Mustafa Celebi’ye meramimi anlatan
Mimir Sinan’in sOylemis olduklarindan farkli olmayacaktir. Miilkiin
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Allah’a ait olduguna, modem insandan daha katiksiz inanan, ilhamimn ila-
hi kaynaklara baglayan ve sadece aracilik etmekle yetinen; karsiliginda
ise kusurlan yiiziinden af dileyen, eserlerine bakanlarin kendisinden raz1
olmasini niyaz etmekle yetinen miitevazi bir bakistir bu. Eser, ilahi giizel-
ligi ag1ga ¢ikaran, onun ciiz’i bir kismidir. Onun i¢in “eser”dir. Bestekar
ise onun sahibi degil, aracisidir. Dolayisiyla beklentisi telif degil, eser ne-
sillerden nesillere aktarilirken, aracilik rolii itibiryla kendisine rahmet
okunmasindan bagka bir sey olmayacaktir. Yaraticisi, yarattiklan arasinda
en yitkksek mertebeye koyarak sereflendirdigi insana ruhundan tfledigini
bildirir. Dolayisiyla, bu miizikte anlatilmak istenen; bu nefesin hayrete
dusiiriicti, hayranlik verici etkileridir. Bestedeki giizelliklerin sahibi
O’dur. Bestekann ruhuna bu giizellikleri sada olarak iiflemigtir. Bestekar
bu saday1 agi1ga ¢ikararak insanlara malim etmektedir.

Osmanli miisikisinin ¢esitli formlarinda, “terennim”, “teslim” gibi
bagka bagka isimlerle anilan ¢ok hassas ve 6zel bolimlerin varhigr dikkat
¢ekicidir. Bunu Bati miiziginde “leitmotiv” terimi ile karsilamak g¢ok
yetersiz olacaktir. Eserin en etkileyici ve melodik inceliklerinin en yiik-
sek derecede kivam buldugu bu bolumler, adeta bu giizelliklerin gercek
sahibini hiirmetle selamlayan bir edayla ortaya konur. Yaradan bu gizel-
likleri bestekara malim etmis; bestekar onlar agiga ¢ikanp bir kenara ¢e-
kilmigtir.

Neva Kar bir terenniimler hazinesidir. Itrl eserinde, kar formunun ge-
leneginde sik rastlandigi iizere dogrudan terenniim ile girmiyor. Giifteye
sadakatle baghyor. Giifteye sadik giris kisimlarinda 6nce makamin sag-
lam bir gekilde islendigi goriiliiyor. Ama bu sadece bir hazirlik. Amag
makami ortaya koymak degil. Eger perdeler bagka perdelere doniisiiyor-
sa, bu daha biiyiik dairevi hareketleri hazirlayan daha kiigiik hareketlerdir
aslinda. Daha biiyiik hareketler, makamlarn ya da ses araliklarinin birbi-
rine dontigmesiyle aldkali. Eser nevd makaminda. Ama bu sédece beste-
nin yol veren nirengi noktasi. Eser, nim sakil ik’ ainda, ama bu da sadece
usil itibartyla bir nirengi noktasi. Degilse eser bundan ¢ok daha fazlasi.
Yani bir bakima eser nevd makaminda, ama biitinii itibartyla neva’dan
baska pek ¢ok ve tam da bu yiizden neva. Neva Kar’da, neva, sehnaz, hi-
caz, saba, hiiseyni makamlarina zarif gegigler var. Bunu bir siisleme ya da
komsu ses dizilerinde konaklamalar olarak gérmiyorum. Miizigin hare-
keti diiz ¢izgi tizerinden bir kalkig; bir yol iizerinde ¢esitli duraklara ugra-
diktan sonra geri doniig ve hitdma erig degil. Tam tersine Ziimriid-ii Anka
Kusu’nun kanat ¢irpiglart misali, dairevi bir hareket iginde neva’y1 idrak
edis; nevd’y1 agarak neva olmayan bagka sesler ve araliklar diinyasinda
olgunlagtirmak. Féani diinyada higbir ey kalic1 degil. Her makam gegici.
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Bunu bilenler higbir makamda 1srar etmez ve onu bagka makamlara kata-
rak elden ¢ikarmayi bilir. Zenginligi, aktarmakta ya da vermekte bulur.
Bilir ki biriktirdikleriyle daglanacaktir. Bilir ki kenz atestir. Neva maka-
m1, schnaz ya da saba oldugu zaman kivamina eriyor; iste 0 zaman ger-
cekten de neva oluyor. Gegis bile yok, bir vazgegis, bir havale edis var.
Usullerdeki zarif degismeler, nim sakil’in devr-i revan’a, remel’e, yirik
semaii’ye doniigmesi de hep bu déirede gerceklesiyor. Misiki biitiin ge-
sitliligi iginde melodiyi, gifteyi ve usulii igeriyor. Ama higbirisinin cilve-
sine kapilmiyor. Terenniim igte tam da bu kivam hali...

Miizik akiyor. Gerek makam, gerekse usullerdeki gegisler bu musiki-
nin aleniyet ve mahremiyet diinyasim diigiindiiniiyor bana. Perdelerin ha-
reketi, yani, acilmasi ve kapanmasiyla iligkili bir husus bu. Aleniyet ka-
zanmamig bir mahremiyet nasil kiitlesiyorsa; mahremiyet kazanmanus bir
aleniyet de o kadar meydan okuyucu hale gelebiliyor. Sada musikisi, ale-
niyet ve mahremiyet arasinda kurulan bir nazik dengenin iirinii. Perdeler
birbirlerine doniiserek agiga ¢ikiyor; alenilesiyor. Ama bunu her defasin-
da bir kapanma ve mahremilestirme izliyor. Her alenilesme eger bir mah-
remilesmeyle dengelenmezse eserin dengelerinin alt-iist olacagi muhak-
kak. O zaman sada bozulacak ve seslerin kaba gosterisi kalacak. Neva
Kar’da sesler misikinin biitiniinii bozacak sekilde agilmaya yiiz tuttugu
anda hemen sondiiriilityor. Meral hamim bunu ustalikli hangere oyunlany-
la yapryor.

Baglamadan baglayabilen, perdelerin ¢esitli nagme hareketleri tizerin-
den birbirine doniistigii “sasirtici, sirlarla dolu ” bu miizik kendisini bir
anda ele vermiyor. Neva Kar’1, onu hayatinda ilk kez duyan bir tiniversite
ogrencisine dinletmistim. Alabildigine sikilmigti. Miizik susunca neler
hissettigini sormustum. “Cok agir, sanki hep ayni seyleri tekrar ediyor;
ne dedigi anlasiimiyor” dedigini hatirhyorum. “Oyledir zéhir” deyip
vgurlamigtim onu. ..

Bu kez aklima Neva Kar’1 birlikte dinledigimiz, artik 80’lerine merdi-
ven dayamug, 60’h yillarn ilk kugak hippilerden J.’in soyledikleri geliyor.
Bir gece misifir oldugumuz bir miizisyen dostumuzun evinde bu miizigi
baz1 kayitlardan husi iginde dinlemistik. Bati miizigi terbiyesi almig se-
siyle minldanarak esere eslik edigini saskinlikla izliyordum. “Biliyor mu-
sun, bu eseri her dinleyisimde, baska bir derinlik kesfediyorum” deyip
eklemisti: “Ama aslinda sizin diinyanmizin ozelligi”. Sorulanim bastirinca
bu “dinya” ile nasil tamigtigin1 anlatmaya koyuldu. Hikayesi 60’h yilarda
kocast ile bisikletlerine atlayarak “Dogu”ya yaptiklan seyahatle bashyor-
du: “Kafamizda hep bir Hindistan ya da Nepal vardi. Istanbul’a vardigi-
mizda Sark ' basladigin bize hissettiren manzaralar gordiik. Ama Istan-
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bul bizim igin sddece bir kaprydi. Onun igin fazla oyalanmadik. Anado-
h’yu hizla kat'edip Iran’a ulastik. Gordiiklerimizle biiyiilendik. Renkler,
stislemeler, ihtisam. Ama ne tuhaffir ki, bir siire sonra biitiin o renkler
sonmeye, sislemeler gozlerimizi yormaya, ihtisam stkmaya basladi bizi.
Rotamizi Hindistan 'a ¢evirdik. Yine basimiz dondii. Renkler, kokular can-
i, cogkulu miizik, danslar.. Tamam dedik iste aradigimiz bu.. Ama sonug
Iran dakinden daha da kotii oldu. Zaman gegtikge Hindistan, Iran'da
yasamis oldugumuzdan daha da bogucu bir tecriibeye domiistii. Haydl
kirikligh iginde Nepal'i de gezerek donmeye karar verdik. Iran dan Tiirki-
ye ve girig yaptik. Bir siire pedal ¢evirdik. Bir yerde mola vermistik. Ko-
cam birden bana dondii- Biitiin bu inigli ¢ikisl, haydl kiriklig icindeki
maceramizda, bizi hayal kirikligina ugratmayan tek yerin burasi oldugu-
nu goriiyor musun? Aradigimiz sakin burada olmasin? deyiverdi. Once
Konya 'da, daha sonra da Istanbul da kaldik. Tiirkiye 'den ayrilirken akli-
mizdaki tek dilgiince, bir sonraki geligimizi nasi organize edecegimizie
aldkaliydr. Gordiigiimiiz her seye dikkdtle baktik; igittigimiz her seye
kulak kabarttik. Meseld Cdmileriniz. Iran dakilere hi¢ benzemiyordu.
Ihtisam, gosteris, abartidan eser yoktu. Bu topraklarda her sey sddelikle
sirlanmigts. Igerdigi giizellikleri, derinlikleri azar azar sunuyordu. Her
kesif, kesfe muhtag yeni seyleri miijdeliyordu. Miiziginizi ilk dinledigimiz-
de de ayni durumu yasadik. Canli ritmleriyle, parlak sesleriyle Hint mii-
zigi gibi carpmamigti bizi. Sitarla biiyiilenen kulaklarimiza tanbiir tuhaf
geliyordu. Neden sonra akil sir erdirebildik tanbiirun derinligine. Ama
hepsi bir yana Nevd Kdr bambagska... Hikdyemin sonucu mu? Kocam
gogeli ¢ok oldu. Bana gelince Iste goriiyorsun bu ihtiyar hélimle senenin
altr aym Tiirkiye 'de gegirmezsem sanki hayatim eksiliyor ... ”

Meral Hanim, sadinin, terenniimlerin ve usul gegkilerinin yegan ye-
gan hakkini vererek, perdeleri o muhtesem hangeresinin galerilerinde in-
ceden inceye isleyerck ruhuma afliyor. Cogkulu bir miizik bu. Ama cos-
kusunu tagkinliga doniigtirmiiyor. Yer yer sanki ¢ok ihtisgamli. Ama bun-
dan emin olamiyorsunuz. Bu da bir sir...

Bu kez 12 Eylul kasirgasindan kagarak Paris’e kapagi atan “Birikim-
ci” ve birikimli bir sosyalist yazarla, uzak bir memlekette, bir Pub’da soh-
bet halindeyiz. Bir sosyalistten Osmanli misikisi hakkindan 6vgii dolu
sozler isitmek sasirtic1. “Hepsi baska giizel, ama Neva Kdr bir baska tiir
etkiliyordu”™ diyor ve anlatmaya koyuluyor: “Paris ‘de zaman zor gegiyor-
du. Memleket hasreti bastirmigti. Gidip gelenlerden bir bankanin iirettigi
Osmanl miisikisinin segkin eserlerini ihtivd eden bir takim kaset edinmig-
tim. Bir siire sonra Nevd Kdr hepsini bastirdi. Dinlemeye doyamiyordum.
Oczellikle de bir yaziy1 bitirdigim zaman Nevd Kar 1 dinlemek benim odii-
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liim oluyordu. Bir gece yine kasedi koydum. Zevkten dort kose dinliyor-
dum. Sesi biraz fazla agtgimm farkinda degildim. Dondiiriip dondiiriip
dinliyordum. Birden kapwin zili ¢aldi. ‘Eyvah’ dedim. Paris te gece saat
10°dan sonra sifon cekmek bile risklidir. Anlayissiz bir komsu seni polise
ihbar ederse canina okurlar. Hele benim gibi egreti yasayan bir gogmen
icin daha beteri bile olabilirdi. Teldsla sesi kapattim. Kapiyr agtim ve
hemen bin bir oziir dilemeye giristim. Karsumda iizerlerinde esofimania-
ryla, biri kiz, digeri iki geng duruyordu. Uzerlerinde esofmanlar: vardi.
Her halleriyle benim tarafimdan uykularimdan edildikleri belliydi. Ben
oziir tizerine Ozilr diliyordum. Bir tdnesi giiliimseyerek beni susturdu. —
Haywr Mosyo buna gerek yok.. Tamam uyuyorduk. Miizigi duyup uyandik.
Tuhaf bir miizikti. Yatakta oturup bir siire dinledik. Sonra merdk ettik.
Acaba bize bu miizigi daha yakmmdan dinletir misiniz diye sormaya geldik,
dedi. Rahatladim. Hemen buyur ettim. Kaseti basa aldik. Eseri sonuna
kadar dikkatle ve saygiyla dinlediler. Kahve icerken dayanamayip neler
hissettiklerini sordum. Mosyo, dedi erkek olani;, bu Tirk miizigi. Bir
Fransiz olarak bizim onu ldyikivla anlamamiza imkdn yok. Ama emin
oldugumuz bir gey var. Bu miizigi her kim bestelemisse, sanatta en zor
olan bir seyi; sddelikten asla ayrilmadan muhtesem seyleri anlatabilmeyi
miikemmel olarak basarmis” ..

Aklima Chopin’in bir arkadagina yazdigi mektubunda dile getirdiklen
gelivor: “Miizikte sddelik, ancak biiyiik zorluklar asildiktan sonra basari-
labilecek en yiice amagtir” . ...

Eser akiyor. Sozler melodinin i¢inde alabildigine esniyor, agiliyor ve
“sadd”ya kavusuyor. Bir ara aklim gifteye takiliyor. Cok tuhaf: Giifte
hem var, hem de yok. Onu anlamak miimkiin degil. Gufte ve beste oylesi-
ne i¢ ige girmis ki, gifteyi, ya da eserin 1afzin1 ¢6zmek miimkiin degil.
Bu, onun Fars¢a olmasindan kaynaklanmiyor. Buhiirizade nin kurdugu
yapi, pargalarn biitiin i¢inde agirilagmasina 6ne gegmesine asla izin ver-
miyor. Bu en basta giifte i¢in boyle. Miizigin ne anlattig: en getrefil ente-
lektiiel meselelerden birisidir. Kabul edilmelidir ki, mizik ¢ok gesitli
sanatlar arasinda en ezoterik olanidir. Hos ezgilerle sislii hikmetli deyis-
leri agan bir durum bu. Elime nota kagitlanmi alivorum. Eserin altinda
giifte verilmig. Birkag dizeden olusan bir giifte bu. Hafiz-1 Sirazi’nin iki
gazelinden derlenmis. Giifte ile beste arasinda nasil bir iligki var acaba?
Boyle bir iliskiyvi kurmak lafzdan yola ¢ikmayr gerektiriyor. Genellikle
giiftenin anlaminin bestede nasil dile getirildigini merak eden modern
dinleyicinin 6nde gelen aligkanliklarindan birisidir bu. Acaba Itri, 6nce
Hafiz’m bu gazellerini okuyup, buradan m1 ilham aldi1? Bunu bilmiyoruz.
Ama bazi tahminlerde bulunmak yine de miimkiin. Dikkatimi ¢eken, bu
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eserde bestekarnn higbir sekilde bir “prozodi”; yani giifteyi ¢agrigtiran,
tasviri ezgilere basvurulmus olmamasi. Moderler nasil da bayilir tasvir-
lere... Giftenin Hafiz gibi biyiik bir sairden segilmesinin 6zel bir anlanu
oldugunu disiindiiren higbir sey hissettirmiyor bize. Eserin lafzi, biiyik
daireler halinde sekillenen ezginin iginde massediliyor ve sondiiriilerek
bosluga salimiyor. Hasili, lafzin ne dedigi ¢ok fazla anlagilmiyor. Kanaa-
timce anlagilmasi da pek istenmiyor. Lafzin buradaki rolii bestenin iglen-
mesine, inceliklerinin agiga ¢ikarilmasinda ona hizmet etmesiyle sinir-
landirlmig gézikiyor. Bu misikinin elbette anlattigi bir seyler var. Ama
bu lafzl sinirlarin agilmasiyla alakali bir durum. Misikiyi olgunlagtiran,
onu ezgi destekli deyislere oturan geleneklerden ayiran da bu.

Nihayet eserin “bitigine” kulak kabartiyorum. Eser bittigi zaman bile
aslinda bitmiyor. Sadece zarif bir geri ¢ekilme hissedilivor. Mesela nii-
hift makamim asla anlayamamig ve sevildigi asirlarda dinleyenlerin ku-
lagini nasil etkiledigini hep merak etmisimdir. Neva Kar bestekannin ter-
tip ettigi “tuhaf” bir makam bu. SAdece makamu tertip etmekle kalmamus,
mutaddir; bir takim da viiciida getirmis. Bu takim hemen hig icra edilmi-
yor. Ciinkii “bitmemiglik™ hissi burada esi memendi gérillmemis derecede
kuvvetli. Bu takim1 gegen usta sazendeler bile, icranin sonunda bir durur-
lar. “Allah Allah, nasil bir eser bu? Sanki bitmiyor” derler. Ne de olsa
moderndir onlar. Bir modemin ise bitmemislik hissini bu kadar kesin
anlatan bir makama kulak erdirmesi kolay olmasa gerekir. Modern mii-
ziklerde bitis ne kadar mutandan, kesin, kendisinden emin bir bitigtir.
Oysa Itri’nin dinyas1 “nokta” koymayan, koymayi sevmeyen bir diinya-
dir. Noktaya ilahi igaret, bir kiymet yikkler ve onu bir seyi hitima erdiren
degil; zengin agilimlara gebe bir olus diinyasi, sonsuzluga agilan bir kutlu
igéret olarak selamlar. Buhiirizade, Mevlevi negvesiyle miizigini bitirmez,
sirlar. Bunu yaparken de adeta, “Ben baslatmadim ki, bitireyim” demek-
tedir bizlere. Eser “bittigi” zaman o kadar bitmemigtir ki, hala séylenecck
¢ok sey var demektir bu. Ne kadar miitevazi, zarif ve varliga hiirmetkar
bir geri gekiligtir bu?

Biitiin bu izlenimler Neva Kir'm “nasil” anlattigina dairdir. Iyi ama
Neva Kar nihai tahlilde “neyi” anlatiyor acaba? Aklima Aldous Hux-
ley’in miizik tizerine yazdigi bir deneme geliyor. Huxley miizigin “anlati-
lamayan anlatmak” oldugunu ve esas amacinin sesler marifetiyle sessiz-
ligi bagarmak oldugunu yaziyordu. Neva Kar tam da bunu, yani sessizligi
anlatiyor. Hasili, Buhiirizade, sairin; “Bir yer var biliyorum, her seyi soy-
lemek miimkiin, epeyce yaklagmisim, duyuyorum; anlatamiyorum....”
deyip geri ¢ekildigi yerlere agiliyor ve oralarda yerlerde soylityor soyle-
yecegini...
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Bir Muzik SosyoLosisi
V AR MIDIR?

Ali Esgin*

“Soylenceyi yeniden dogurabilsin diye, yerinde bir davramsla, miizige gii¢ ver-
dik. Béylece, bilim anlayigim bile bu yolda, miizigin sdylenceler yaratan giicii
kargisina diigmanca bir tutumla ¢iktig1 yerde arayacagiz.”

F. Nietzsche, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, $.109.

“Bir miizik sosyolojisi var midir?” sorusu, yalnizca sosyolojinin belli bir
disiplininin varliginin ya da sinirlarninin sorgulanmasimi degil, ayni za-
manda miizigin sosyolojik ¢6ziimlemeler i¢in ne derece gerekli bir tanim-
layici oldugunun ortaya konulmasini da amaglamaktadir. Soru bu yoniiyle
Nietzsche nin soyledigi gibi, miizige giig vererek, aslinda ihmal edilen bir
bakisi canlandirmayi, boylece, miiziksel dilin sosyolojik dayanaklarin
yeniden hatirlamay1 olanakli hale getirecektir. Miizigi tanimlayici bir sos-
yolojik unsur olarak gérmek, onu kendi igine kapanikligindan kurtararak,
notalann dis diinyadaki etkilerini, miizik ile toplum etkilesiminin kodlari-
m agiga ¢ikarmak demektir. Sosyolojik boyutuyla, miizigin sosyal gicii-
nii, tinillarn toplumsal etkilerini ¢oziimlemek, degisimin dinamiklerini
farkli ve sanildigindan ¢ok daha giiglii bir boyutta aramaktir. Bu yakla-
stm, bir yandan Adorno ve Horkheimer’in dedigi gibi, miizigin, kolektif

" Yrd. Dog. Dr. Ali Esgin, Inénti Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Béliimii.
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iligkileri, toplumsal dinamikleri derin bir gsekilde etkiledigini fark etmek
anlamina gelirken,' diger yandan, miizigi yalnizca onu icra edenlerin bir
etkinligi ya da dinleyicilerin bireysel duygulanim araci olarak gérmekten
daha 6teye tasimaktadir. Miizigin bu yonii her ne kadar icracilar ve dinle-
yiciler tarafindan gérmezden gelinse de, nihayetinde miizik toplumsal
iligkiler ve kosullar biitininiin belirledigi bir temsil alamdir> Mizige
sosyolojik boyuttan bakmak, insanin yarattigi miizik araciligiyla, insani
tanimlamaya galigmaktir.

Miizik, hangi yonden bakilirsa bakilsin, sosyolojik bir olgudur. Onun
sosyolojik bir olgu olmasindaki en belirleyici etken, miizigin insan yasa-
mindaki yeridir. Miizik, insan yagsaminin bir pargasidir. Cok klise gibi g6-
riinen bu ciimle, aslinda miizigin tasidig1 toplumsal anlami kapsayici bir
bi¢imde dile getirmektedir. Zira miizigi seven herhangi biri igin miizikal
deneyim zaten merkezi bir konum iggal etmektedir. Kosullar izin verdigi
olgiide o yasami boyunca miizikle olmayi siirdiirecektir. Ote yandan mii-
zik ona kayitsiz kalanlarin deneyimlerinde de sanildig: gibi silik degildir.
Komsunun radyosu, televizyon, magaza mizikleri, sokak calgicilart; di-
sansi duyarsiz olunamayacak nagmelerle doludur. Duyulsun ya da du-
yulmasin miiziksel tn1 her yerdedir.” Dolayistyla, sevsin ya da sevmesin
miizik herkes i¢in kayitsiz kalmamayacak bir gergekliktir. S6z konusu
gergeklik, bir yandan insam kusatirken, diger yandan toplumsal alani ta-
nimlayic1 bir olgu olarak belirmektedir.

Miizigin sosyolojik bir olgu olmasinin gerisindeki diger bir etken,
onun, vasamin temel 6zellik ve kogullarim paylagmasidir. S6zgelimi, mii-
zik bastan sona tarihsel bir nitelik gostermektedir. Toplum degisirken,
miizikal nagmeler ve miizikal roller de degismektedir. Fakat en 6nemlisi,
miizikalitedeki degisim, toplumun degisimini imlemektedir. Miizigin ta-
rihselligi, toplumun tarihselligi yansitmaktadir.* Toplumun tarihselligini
vansittig1 6lgiide, miizik, sosyolojik bir olgu haline gelmektedir.

Miizigin yapisi ve 6ziindeki degisimlere bakarak toplumsal degisme
hakkinda bir diisiince sahibi olabiliriz. Baglangigta Max Weber’in de ¢1-
kis noktasi olan bu varsaymm, esasen miizigin toplumsal degisimin bir
gostergesi olarak kabul edilebilecegi gorisiine dayanmaktadir. Weber’in
Bat1 miizigindeki doniigiimlerle toplumsal doniisimler arasinda kurdugu

' Adomo, T. ve Horkheimer, M., Sosyolojik Agilimlar, Ceviren: M. S. Durgun ve A. Giimil,
Aunkara: Bilgesu Yayinlan, s. 125.

* Ergur, A.. Miizikli Aklm Defteri: Sosyolojik Izdiigiimler, istanbul: Pan Yaymlan, s. 9.

> Ridley, A., Miizik Felsefesi: Tema ve Varyasyonlar, Geviren: B. Aydin, Ankara: Dost Kitabe-
vi Yaymlar, s.11-12.

* Tanyol, T., Miizigin Toplumsal Temelleri, Yazko-Felsefe Yazilar: 2. Kitap, Yayma Hazirla-
yan: Selahattin Hilav, Istanbul, Agaoglu Yayinevi, s. 59.
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baglantilar, miizigin sosyolojik agilimlar yapmak igin ne derece 6nemli
bir kaynak oldugunu ortaya koymustur.’ Nitekim Batida, Barok ¢agdan
Klasik ve Romantik ¢aga geciste miizik 6z ve bigim olarak biiyik degi-
simlere ugrarken, ayni dénemde buyik toplumsal déniigiimler de meyda-
na gelmistir. Bu kosutluk elbette rastlantisal degildir. Dolayisiyla, miizi-
gin kendi i¢ gelisme siireci bile, bize onun toplumsal ve diigiinsel baglar
hakkinda ipuglan vermektedir. Mizigin gecirdigi doniigimler, toplumsal
yapinin gecirdigi doniisimlerle biiyik bir paralellik gostermektedir. Belli
bir tarthsel dénemi yansitan belli bir toplum yapisiyla miizik arasinda
6nemli yapisal benzerlikler vardir. Bu yoniiyle miizik belirli bir dénemin
bagat ideolojisini, degerlerini, inanglarini yansitan sosyolojik bir olgu ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir.®

Tarihsellik ve degisim yaninda miizigi sosyolojik kilan bir bagka belir-
leyici unsur, miizigin ideolojik boyutudur. Her sanat alani gibi bir gergek-
lik goruniisi olan miizik, goriniis degil de gercekligin kendisi olunca ide-
oloji haline gelmektedir.” Miizik ile ideoloji arasmndaki iliski, ideolojinin
amaci, iglevi ve degigimi agilarindan anlam kazanmaktadir. Bu anlayig
gergevesinde miizik bir iistyapr unsurudur. Ustyapr ise ideolojik bir nite-
lik tagimaktadir. Dolayisiyla toplumdaki iist yapisal degismeler ideoloji-
nin bir yansimasi olan miizigin degisimini de kosullamaktadir. Diger bir
deyisle, yeni ideolojik olusumlar kendi amag ve iglevleri agisindan gerek-
li olan yeni muizik bigimlerini ve begenilerini olusturmaktadir. Bunun di-
ger anlami, halihazirda, toplumda kitlesel olarak kabul géren miiziksel
begenilerin toplumu yénlendiren ve bigimlendiren ideolojiyi agiga ¢ikar-
masidir. Miizikle ideoloji arasinda kurulan bu tiirden bir baglanti sosyolo-
jik analizlerde énemli bir yer tutmaktadir. Ideolojik bir islevi bulunan
miizik 6rnegin, Louis Althusser i¢in ideolojik bir aygit iken,® Pierre Bour-
dieu igin kiiltiirel sermayeyi tanimlayici bir alan,” Frankfurt Okulu teoris-
yenleri i¢in ise kiiltiir endiistrisinin'® gii¢lii araglarindan biri olarak anil-
maktadir.

Miizigin ideolojik yonii, onun toplumsal alandaki giiciiyle dogrudan
iligkilidir. Ornegin Amold Schering’in ifadesiyle miizik, toplum kurucu

* Weber, M., The Rational and Social Foundations of Music, Translated and Edited: D. Martin-
dale, J.Riedell and G. Neuwirth, Souther Illinois University Press.

¢ Tanyol, a.gm., s. 58.

7 Yildirim, V. ve Kog, T. Miizik Felsefesine Girig, Istanbul: Baglam Yayinlar, s. 82.

® Althusser, L., Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar:, Geviren: Y. Alp ve M. Ozsik, Istanbul:
Tletigim Yaymlar1.

® Bourdieu, P., “Symbolic Power”, Critique of Anthropology, Vol. 4, No.77, s. 77-85.

Y Adomo, T., Kiiltiir Endiistrisi Kiltiir Yonetimi, Ceviren: N. Ulner, M. Tiizel, E. Gen, Istan-
bul: fletigim Yaymlar.
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giice ulagmas1 bakimindan biitiin sanatlardan iistiindiir. Bunun 6ncelikli
nedeni, miizigin daha yerine getirilirken bile, benzer tarzda zihniyet ve
amagclar tastyan gok sayida kisiyi gerektirmesidir. Miizik, boylece miizik
yapan cemaatler yaratmaktadir. Diger neden ise, miizigin her zaman ruh-
lara egemen olmak igin ¢ok kullanilan bir arag olmasidir. Muzik, biitiin
bir kitleyi birbirine baglayan daha yiiksek bir zihni harcket sansim1 daha
fazla sunan bir sanat alamdir.'"' Dolayisiyla toplumsal alandaki giiciiyle
miizigi sosyolojik ¢éziimlemelerde ihmal etmek dogru bir yaklagim olma-
yacaktir. Ustelik miizigi iiretilis kosullarindan, onu doguran iretim ilis-
kilerinden ayr, neredeyse 6zerk bir alanmig gibi degerlendirmek de ol-
dukga eksik ve yanlis ¢oziimlemelere yol agabilecektir. Bu ¢ergevede
miizik, toplumsal problemlerin anlagilmaya galisilmasinda, giiniimiiz top-
lumsal gergekligini olusturan kentlesme, gog, cinsiyet rollerindeki degis-
me, Uretimin degisen kosullan ve teknolojik gelismeler gibi diger bagka
olusumlarla birlikte, olduk¢a 6nemli bir konuma sahiptir.'”

Miizigin tasidigi bu tiirden sosyolojik anlamlar, onun tanimlayici bir
sosyolojik kategori olarak goriilmesinin ana nedenlerini olugturmaktadir,
Miizigin tasidig1 sosyolojik anlamlar ayrica, bir miizik sosyolojisinin var-
ligin1 ve gerekliligini de kosullamaktadir. Bu anlayis agisindan miizik
yalnizca insanin duygu ve disiincelerini seslerle anlatma olanagi veren
bir dil ya da soyut anlatim bigimi'® degil, aym zamanda toplumsalligt
temsil eden, tarihsel, ideolojik ve kiiltiirel igerigi bulunan sosyolojik bir
olgudur. Miizigin dile getirilen bu y6nleri, miizik sosyolojisi agisindan
miizikle toplumun kargilikli iligkisinin incelenmesi kapsaminda degerlen-
dirilmektedir."* Miizikle toplumun karsihikl iliskisinin incelenmesine y6-
nelen miizik sosyolojisi, sosyal yagama dair pek ¢ok konuyu miizigin et-
kilerinin ve miiziksel agilimlarin analizi yoluyla betimlemeye ¢alismakta-
dir.”” Miizik sosyolojisi agisindan, miizikle ilgili olan her seyin sosyolojik
bir yonii oldugu gibi, sosyolojik olan her seyin de miizikle bir bagi mut-
laka vardir. Ustelik bu bag, cogu zaman goriilmeyen ya da ihmal edilen
bir bagdir.

"' Amold Schering’den akt. Adomo ve Horkheimer, a.g.e, s. 124-125.

2 Ergur, A., Portredeki Hayalet: Mizigin Sosyolojisi Uzerine Denemeler, Istanbul: Baglam
Yayinlan, s. 14-15.

13 Turley, A. C., “Max Weber and the Sociology of Music”, Sociological Forum, Vol. 16. No.
4.s,648.

 Blomster, W.V., “Miizik Sosyolojisi: Adomo ve Otesi”, Frankfurt Okulu, Editor: H. Emre
Bagce, Ankara, Dogu Bat1 Yayinlar, s. 487.

15 Turley, A. C., “Max Weber and the Sociology of Music”, Sociological Forum, Vol. 16. No.
4.5.648.
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Miizik baglangigtan beri, sosyolojinin temel arastirma konularindan
biri olmugtur. S6zgelimi sosyolojinin kurucu isimlerinden Max Weber
rasyonalizasyon surecini agiklamak igin bir ilk 6rnek olarak miizikal no-
tasyon sisteminin geligimini kullanmigtir. Sonraki donemlerde Weber gibi
pek ¢ok isim i¢in mizik, 6nemli sosyolojik sorulara cevap bulmanin
anahtan olarak gorulmistiir. Ancak, miizigin sosyolojide yakin zamana
kadar kiiltiir, sapma ya da 6rgiit gibi temel agiklama alanlarindan biri ha-
lini aldig1 séylenemez. Diger bir deyisle, mizik yillar i¢inde sosyolojide
merkezl problemleri ifade etmek adina 6nemli bir bagvuru kaynagi ol-
makla birlikte, miizik sosyolojisi etkin bir disiplin olarak varlik gostere-
memistir.'® Bunun en 6nemli nedeni, sosyolojik teoride, 6zellikle klasik
sosyoloji gelenegi iginde, mizigin genellikle ayirict ya da belirleyici bir
tanimlama birimi olarak degil, kiiltiirel unsurlardan yalnizca biri olarak
gorilmesidir. Mizik sosyolojinin 6nemli bir gelisim gosterdigi giniimiiz-
de bile bu anlayisin etkileni sirmektedir. Sosyolojinin ilgilerini ve kav-
ramsal acilimlarim betimleyen ve temel kaynak olarak gorilen biiyik
sosyoloji sozlikklerinde dahi mizik ya da miizik sosyolojisi basliklarinin
bulunmamast bunun kanitidir. Nitekim, Bryan S. Turner’in editérligini
iistlendigi The Cambridge Dictionary of Sociology’de'’, Steve Bruce ve
Steven Yearley’in kaleme aldig1 The Sage Dictionary of Sociology’de'®
miizik sosyolojisi bagligma yer verilmemis, miizik konusuna ancak kiil-
tiir, popiler kaltiir gibi bagliklar altinda ikincil bir 6rmek olarak deginil-
migtir. Yine altt ciltlik Encyclopedia of Sociology’de miizik baghg: kisa
bir 6zetle gegistirilmistir.

Boyle bir anlayisa ragmen yine de miizik sosyolojisinin, 6zellikle Kita
Avrupa’sinda etkin bir séylem olusturma ve teorik temeller inga etme
sansi buldugu séylenebilir. Zaten bugiin bir miizik sosyolojisinden bahse-
debiliyorsak, bunun nedenini, daha ¢ok Kita Avrupasi’nda, 6zellikle de
Almanya’da etkili olan sosyolojik ¢aligmalar olugturmaktadir. Dolayistyla
giiniimiizde belirgin bir canlanma yagayan miizik sosyolojisi ¢aligmalari-
nin teorik temelleri de yine Kita Avrupasi sosyolojisine dayanmaktadir.
Ancak, bu durum, bir bagka ag¢idan bakildiginda, miizik sosyolojisinin
neden gelismedigi ya da thmal edildigi sorusunu da agiklar niteliktedir.
Nitekim sosyolojideki Ortodoks oydasma ve Amerikan iglevselci sosyo-
loji geleneginin baskinligi, miizik sosyolojisinin bir bakima Almanya ile

' Peterson, R.A., “Music”, Encyclopedia of Sociology, Editor: Borgatta, E. F.ve Montgomery,
R.J. V. Newyork, Macmillian Volume I1L, s. 1924.

"7 Tumer, B. S.(Ed.), The Cambridge Dictionary of Sociology, Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press.

'8 Bruce, S. ve Yearley, S., The Sage Dictionary of Sociology, London: Sage Publications.
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sinirli kalmasma neden olmustur. Dolayisiyla miizigi sadece toplumsal
sistemdeki kiiltirel 6gelerden biri olarak goren egemen iglevselci sosyo-
loji anlayis1 onu, toplumu tanimlayici temel kategorilerden biri olarak be-
timlememis, geri planda birakmustir. Aynca diger sosyoloji ¢alismalarin-
da oldugu gibi, Amerikan iglevselci sosyoloji anlayiginin sosyoloji iginde-
ki egemenligi, teorik diizeyde miizigin ¢éziimlenmesine olanak verme-
migtir. Bu nedenle miizik, sosyolojideki Ortodoks oydagmanin tersine,
daha ¢ok bireye, onun eylemlerine, duygulanina, bilincine yonelen herme-
neutik gelenegi 6ne ¢ikaran, teorik ¢oziimlemelere agirlik veren Alman
diisiin gelenegi icinde ve Frankfurt Okulu gibi elestirel tutum gelistiren
disiiniirlerin ¢aligmalarnnda incelenme olanagi bulmustur.

Giiniimiizde, sosyolojik oydasmaya iligkin elestiriler ve sosyolojinin
sahip oldugu yeni yonelimler, diger sosyolojik galigmalarda oldugu gibi,
miizik sosyolojisi alaninda da egemen anlayisin smirladigi bakis agisinin
kademeli bir bi¢cimde terk edilmesine neden olmaktadir. Miizik sosyoloji-
si, bu gelismelerden nasibini almaktadir. S6zgelimi, Amerika’da miizik
sosyolojisiyle ilgilenmenin zamani geldi diye yazan Blomster, sosyoloji-
nin miizikle olan iligkisinin kendi sinirliliklanindan kurtulup yeniden de-
gerlendirilmesi gerektigini dile getirmektedir."”” Degisen anlayislarla bir-
likte miizik sosyolojisinde ortaya ¢ikan yeni egilimler, sosyal siireglerle
estetik tanimlarin birbirine gegmis ve birbirini harekete gegiren daha
kompleks yonlerini giindeme getirmektedir.* Daha énemlisi, miizigi sos-
yolojik ¢oziimlemeler igin bagat bir konuma tagiyan miizik sosyolojisi, ar-
tik valnizca sosyolojinin bir ugras alani olarak tamimlanmamakta, ayni
zamanda miizigin pratisyenleri, sanatgilar ve diger sosyal bilimciler igin
de 6nemli bir disiplin olarak algilanmaktadir. Gelinen noktada 6zellikle
Bat1 sosyolojisinde miiziksel analizlerin arttigi, miizik sosyolojisine do-
nitk ¢oziimlerin odak haline geldigi bir siire¢ yagsanmaktadir. Bu siiregler
sonucunda bugiin, “bir miizik sosyolojisi var midir?” sorusuna olumlu ve
net cevaplar vermemize olanak saglayacak kosullar olusmustur.

Ancak “bir miizik sosyolojisi vardir” séylemi, bizi, hem miizik agisin-
dan hem de sosyoloji agisindan farkli, bagimsiz bir anlayisa, miizigi ya da
sosyolojiyi aykirilagtiran bir bakis acisina gétiirmemelidir. Miizigin sos-
volojik agidan incelenmesi, onun toplumsal alandaki karsilikli etkilerinin
coziimlenmesi aracilifiyla, toplumsal alana dair ¢ikarimlar yapmasi an-
lamina gelmektedir. Burada ne miizigin ne de sosyolojinin kendi nitelik-
lerinden soyutlanmasi s6z konusudur. Adomo’nun ifade ettigi gibi, miizik

' Blomster, “Miizik Sosyolojisi: Adormo ve Otesi”, s. 489.
% Prior, N., Critique and Renewal in the Sociology of Music: Bourdieu and Beyond, Cultural
Sociology, 5(1), s. 121-138.
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sosyolojisinden ¢ikarilacak kazanimimiz, onun anlamli sorularn sorup so-
ramamasina, ger¢ekten miizigin ve onun toplumsal biitiindeki anlaminin
teorisine yonelip yonelememesine baglidir?' Diger bir deyisle, miizik
sosyolojisinde “miizik-toplum bagmtisinin nasil olustugunu sormaktan
¢ok, bu olusumda toplumun miizikte nasil gériindiginiin, miizigin de
toplumun dokusundan hangi anlamlan ¢ikardigmin arastirilmasi énemli-
dir.”** Miizik sosyolojisi, toplumun ruhunu yansitan miizigin, dili, tasidigi
anlamlar ve etkisi iizerine yogunlagarak, yine toplumsal olanin betimle-
mesini yapmay1 amaglamaktadir.

Biitin bu agiklamalarla birlikte, “bir miuzik sosyolojisi vardir” soyle-
minin gerisinde elbette, miizik sosyolojisinin temellerini olusturan teorik
tartigmalar bulunmaktadir. Sosyolojik teoride Weber ile baglayan miizik-
toplum iliskisine dair ¢6ziimlemelerin, sonraki dénemlerde birgok sosyo-
log i¢in dolayli ya da dolaysiz bir inceleme konusu oldugu séylenebilir.
Ancak Weber ile birlikte, George Simmel, Alfred Schutz, Thedor Adormo
ve Pierre Bourdieu gibi isimler hem miizik sosyolojisinin temellerini at-
ma hem de alanin giiniimiizde bile temel referanslan olmalan agismdan
daha ¢ok 6ne gikmaktadirlar. Miizik sosyolojisinin ortaya ¢ikis kosullari-
ni, ana ilgilerini ve miizik-toplum iligkisine dair farkli sosyolojik ¢ikarim-
lan betimlemek, dolayisiyla alanin kapsamimi belirlemek adina s6z konu-
su digiiniirlerin goriiglerine bakmakta fayda vardir.

TEORIK TEMELLER:
MUZIK SOSYOLOJISININ TEORIK DAYANAKLARI

Miizik-toplum baglantisi ile bu baglantinin sonuglarina dair diisiinsel ¢1-
karimlar ilk¢ag diisiiniirlerinin bile ilgi alanina girmistir. S6zgelimi Cin
tarihinin en biyiik disiiniirlerinden Konfiigyiis, uiretilen miizikle toplum-
sal refah arasinda bag kurmustur. Konfiigyiis miizigi, bir kus surisii gibi
yikkselen, ardindan armma, berraklagsma, siireklilik ve sonug getiren bir
icra olarak kavramsallagtirmigtir. Ona gére, miizigin iglevi, duygular ari-
tip bireyleri uyumlu kilmaktir. Bu islev, Konfiigyiis¢ii diisiincede miizigin
topluma karg1 birincil sorumlulugudur. “Bir insan toplulugunun nasil y6-
netildigini anlamak isterseniz onun miizigine bakin™ diyen Konfiigyiis,
dogru miizigin devletin iyi yonetilmesinde belirleyici oldugunu dile ge-

2! Adorno, T. ve Horkheimer, M., Spsyolojik Agilimlar, s. 131.
22 Soykan, O. N. Miiziksel Diinya Utopyasmda Adorno ile Bir Yolculuk, Istanbul: Bulut Yayin-
lari, s. 76.
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tirmistir.” Yine flkgag Antik Yunan disimiirlerinden Pythagoras evreni
miiziksel armonideki uyum ve ahenk 6rneginden hareketle agiklamaya gi-
rigsmistir. Fakat bu déonemde miizik iizerine en 6nemli agilimlar Platon ve
Aristoteles’ten gelmistir. Platon ve Aristoteles miizigin bir etkinlik olarak
toplum igindeki yeri iizerinde durmuslar ve toplumsal bir olgu olarak de-
gerlendirilebilmesi icin olgiitler koymaya ¢alismiglardir.®* Platon igin mii-
zik, onun ideal devlet gorisiiniin merkezi unsurlarindan biridir. Ideal dev-
let i¢in 1yi yetigmis bireylerin varligimi zorunlu kilan Platon, miizigi bi-
reysel gelisimin en 6nemli araglarindan biri olarak gérmustir. Spor bede-
ni egitirken, miizik de ruhu egitecektir. Platon ayrica miizikte s6z ve me-
lodinin birlikteliginin insanlar izerindeki duygusal etkilerine gore belir-
lenmesi, insanlan gevseklestiren ve duyarsizlagtiran hiiziinlii s6z ve melo-
dilerin devletin yapisina dahil edilmemesi gerektigini dile getirmistir.
Onun yerine, normal zamanlarda insana huzur veren, bang saglayan, sa-
vas zamam ise insanlarda cosku uyandiran miizikler dinlenilmelidir.®
Aristoteles’in mizikle ilgili belirlemeleri ise, daha ¢ok onun arnma, te-
mizlenme anlamina gelen katharsis kavramiyla iligkilidir. Aristoteles’e
gore muzik katharsisi saglayacak en 6nemli araglardan biridir. Dolayisty-
la bireyin dogru ahlaka ulagmasi, iyiye yonelmesi ve kendini egitmesi
icin miizik 6nemli bir bagvurudur. Ancak tipki Platon’da oldugu gibi
Aristoteles i¢in de dinleyicisinde duygusal degisikliklere yol acan miizi-
gin ne tiirden bir miizik oldugu son derece énemlidir.*®

Ilkgag diisiiniirlerinin bu tiirden belirlemeleri miizigin felsefi ve sosyo-
lojik boyutlarmna iligkin belli temeller saglasa da, miizik sosyolojisine dair
asil teorik agilimlar 19. yiizyildan sonra gelistirilmistir. Ozellikle Bat1’da
Rénesans ve reform hareketleriyle birlikte Aydinlanma déneminin getir-
digi biyiik degisimlerin miiziksel alg1 ve pratikler tizerine etkisi ve bunla-
rin toplumsal alandaki yansimalan 19. yiizyilda miizik-toplum iligkisine
odaklanan diisiincelerin katalizérii olmugtur. Bu dénemdeki toplumsal
doniigimlerin tammlayicist olma amaciyla sekillenmis olan sosyolojide,
miizigin toplumsal boyutunun incelenmesi gérevini, sosyolojinin kurucu
isimlerinden Weber tistlenmisgtir.

? Ulger, B., “Konfiigyiisgiiliigiin Sanata Bakis Ag1st ve Bir Kiiltiir Uretimi Olarak Popiiler Mii-
zik: Konfiigyiisiin Mesaji Kirmizigiil ile Somutlasiyor”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 3, s. 1-38

* Kurtigoglu, B., “Max Weber’in Miizik Sosyolojisindeki Yeri ve Dogu Miizigine Bakigi”, Sa-
nat Sosyolojisi (Ig.), Derleyen: O.N. Soykan, Dénence Yayinlari, s. 62-63.

%5 Platon, Devlet, Ceviren: S. Eylipoglu ve MA. Cimcoz, Istanbul: Remzi Kitabevi.

% Aristoteles, Politika, Ceviren: I. Tunali, Istanbul: Remzi Kitabevi.
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M AX WEBER: RASYONELLESME ARACI OLARAK MUZIK

Weber, hem miizik-toplum iligkisi tizerine ilk teorik analizleri yapan sos-
yolog olmasi hem de kendisinden sonraki disiiniirleri bu yonde etkileme-
si anlammda, miizik sosyolojisinin 6nciilii olarak goérilebilir. Weber’in
miizikle ilgisi, miizigin onun rasyonalizasyon teorisi i¢in 6nemli bir ilk
omek olmasindan ileri gelmektedir. Rasyonellestirilmis miizigin hikayesi
Weber’in sosyal eylem teorisinin ana unsurlarindan biridir. Weber’in
1911 yihinda yazdig fakat on yil sonra yayimlanan The Rational and So-
cial Foundations of Music*’ adli galismasi, miizik sosyolojisinin temel
bagvuru yapitlarindan olmayi siirdiirmektedir.

Weber, Bati’da kapitalizmin yiikselisini temellendirirken kullandig:
rasyonalizasyon teorisinde, tanimlayici érneklerden bin olarak Bati mii-
ziginin geligim ve standardizasyonunu ele almistir. Weber igin rasyonali-
zasyon siireci kapitalizmin yiikselisine neden olan benzersiz bir unsur-
dur.®® Rasyonalizasyon siirecinin 6nemli bir boliimiinii egitim ve hikiimet
gibi giderek kapitalistlegsen gelencksel orgiitlerin biirokratiklesmesi olus-
turmaktadir. Weber’e gore bu durum Roma Katolik Kilisesi’nde daha be-
lirgindir. Ancak kilisenin biirokratiklesmesinin en bariz sonuglarindan bi-
ri, kilise yapim1 miizigin rasyonellesmesidir. Bu ¢ergevede miizigin ras-
yonellesmesinin iki énemli yonii vardir. Bunlardan birincisi, modern mii-
zik notasyonunun geligmesi, ikincisi ise, modem enstrimanlarin gelisme-
si ve standartlagmasidir. Weber’e gore yazilmig notalarin ve miizik aletle-
rinin standartlagmasi, orgiitlenmig bir toplumun driiniidir ve rasyonel-
lesmenin sonucudur.®® Orgiitlenmis toplumda miizigin bigimi ve anlam
degismistir. Mizigin rasyonellesmesi yeni bir pazar olusturmus, mizis-
yenler ve besteciler daha iyi ve daha kompleks miizik iiretme gabasina
girmislerdir. Orkestralardaki artis bu siireci hizlandirmigtir.*

Weber’e gore miizikte notasyon sisteminin gelismesi, geleneksel bir
kurum olan kilisenin rasyonellegsmesiyle mimkiin olmustur. Ortagaglar
boyunca miizigi tekelinde tutan kilisede hakim miizik anlayisi teksesli bir
ozellik gosterirken, rasyonellesme siireciyle birlikte, ilahi armonide gok-
sesli miizigi olanakli kilacak modem miizik notasyon sistemi gelistiril-

2" Weber, M., The Rational and Social Foundations of Music, Translated and Edited: D. Mar-
tindale, J.Riedell and G. Neuwirth, Southern Illinois University Press.

28 Weber, M., Profestan Ahldki ve Kapitalizmin Rulhu, Geviren: Z.. Auroba, Istanbul: Hil Yayin-
lar1.

? Turley, A. C., “Max Weber and the Sociology of Music”, Sociological Forum, Vol. 16. No.
4.s.638.

M Agm.,s. 639.
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migtir. Weber, The Rational and Social Foundations of Music adl ¢alis-
masinda notasyon sisteminin gelisimini uzun teknik agiklamalara yer ve-
rerek aciklamaktadir. Ancak onun asil vurgusu, notasyon sistemindeki bu
degisimin, toplumsal degisimin rasyonel bir sonucu oldugu yéniindedir.”!
Weber, benzer bir vurguyu miizik aletlerindeki gelisim ve standardizas-
yonu ag¢iklamak i¢in de kullanmistir. Ona gére, sosyolojik boyutuyla mii-
zik enstriimanlarnindaki ¢esitlenme, gelisim ve standardize olma siireci,
toplumsal yapidaki ekonomik, teknolojik ve kiiltirel degismelerle yakin-
dan baglantilidir. Bat1 miizik tarihinin ¢oksesli miizik pratigini viyola ve
¢ello gibi enstriimanlann sosyal yasamla baglantili gelisimi iizerinden
Ozetlemeye calisgan Weber, ozellikle piyanonun icadinin ve gelismesinin
bu siireci 6meklendirdigini dile getirmistir. Weber, piyanonun kullanil-
masi ve yayllmasinm rasyonellesme siirecinden bagimsiz olmadigini id-
dia etmektedir. Rasyonellesme ve toplumsal gelismelerin miizige yansi-
masi, kilise miizigini temsil eden orgun tonaliter kisirhginin agilmasi ¢a-
basmi hizlandirmis, piyanonun icadi bu ¢abalarin bir iiriinii olarak ortaya
cikmisgtir. Weber’e gore piyanonun kullanimi ve yayginlasmasi da ayni
stirecin sonuglarim yansitmaktadir. Nitekim piyano kullaniminin toplum-
sal tabakalagsma ve iklim yapisiyla dogrudan baglantis1 vardir. Giiney Av-
rupa’da icat edilen piyano baslangigta Kuzey Avrupa’da Giiney Avrupa’
ya oranla daha hizli yayilmistir. Ciinkii iklim nedeniyle kuzeydeki Iskan-
dinav tilkelerinde insanlar daha ¢ok ev merkezli ve ecve bagiml bir yasam
sirdiirmek zorundadirlar. Piyano hizla orta smif ailelerin kaltirel bir fi-
giirii ve evlerinin 6nemli bir aksesuar halini almistir.”

Weber’in bir bagka vurgusu, miizigin ideal tipler olmaksizin toplumsal
bir olgu olarak incelenemeyecegi iizerinedir. Ona gore, sozgelimi perfor-
mans miizigi veya sonat formlar ideal tipleri olustururlar ve deneye da-
yvali aragtirmalarin sonuglarni agiklamaya yonelik g¢aligmalart temsil
ederler. Ses araliklari, akorlar ve notasyon sistemi iizerine incelemeler
yapan Weber, ses araliklarinin her yerde bilindigini, fakat armonik miizi-
gin rasyonellesmesiyle hem kontrpuan ve armoninin, hem de armonik tig-
liyle ii¢ Gi¢lii akor temeline dayanan ses tiirlerinin olusumunun Bati’ya
Ozgii oldugunu ifade etmistir. Modern miizik eserlerinin bestelenmesine
imkén saglayan notasyon da aym sekilde rasyonellesme siireciyle ilgili
olarak sadece Bati’ya 6zgiidiir. Weber’in ¢oziimlemesinde rasyonelles-
meyle iligkili akor armonisi ve kontrpuan gibi kavramlar miizik davra-
niglannin bazi yonlerinin yapisini agiklamaya temel olustururlar. Dolayi-

31 Weber, The Rational and Social Foundations of Music, s. 32-96.
32 Ag.e, s. 118, Turley, “Max Weber and the Sociology of Music”, s, 637-638.
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styla Weber’e gore ideal tip kategorileri olusturan bu kavramlari analiz
etmek, miizik sosyolojisinin gorevlerinden biridir.*

Adomo ve Horkheimer’a gore, Weber’in miizige iliskin bu ag¢ilimi,
miizik sosyolojisine esas anlamini kazandiran bir yaklagim olarak nitelen-
melidir. Ciinkiit Weber olusturdugu teorisiyle miizigin sadece estetik yonii
ve bunun toplumsal baglamlarn arasindaki etkilesimi ortaya koymakla
kalmamis, ayn1 zamanda, miizigin gékten indigi ya da onun rasyonel ve
elestirel ¢agrisgmlardan bagimsiz oldugu seklindeki yaygin yanlis inanis
ve gorislerin de bilimsel olarak oniinii kesmistir. Weber ayrica, disavu-
rum aract yani igselligin sesi olan miizigi ve miizik yoluyla bigimlenen
her tiir etkinligi, mantiga biriindiirmiis ve akilla belirlenen insani yagsam
iliskileri iizerinden agikliza kavusturmustur.”* Weber’in teorisi bu neden-
le bir ilk 6rnek olarak gorilmelidir. Ik 6mek olan Weber’in miizik teorisi
daha sonra Thedor Adomo, Emst Bloch gibi isimler yaninda, miizik sos-
yolojisi adina digiinceler areten birgok diigiintiriin miizige iligkin agilim-
larmin katalizéri olmustur.®

(GEORG SIMMEL: FORM OLARAK MUZIK

Georg Simmel, yakin donemde cagdast Weber’e ve sosyolojinin kurucu
isimleri sayilan Marx ve Durkheim’a goére geri planda kalmis olsa da, gii-
niimiizde Comte ve Spencer gibi klasik diisintirlerden ¢ok daha etkili-
dir.*® Simmel’i bu konuma tastyan, onu klasik gelenekten ayrlan sosyo-
loji yapma tarzidir.

Simmel, makro agiklamalara yénelen iglevselcilik ve Marksizm’de ol-
dugu gibi, genis ¢apta toplumsal diizen ve degisme teorileri gelistirmeye
calisan geleneksel sosyolojinin aksine, duygulari, ruhu, giindelik hayat ve
iligkilerin ayrintilarini énceleyen bir sosyoloji anlayigina sahip olmustur.
Simmel’e gore sosyolojinin rolil, yaygin toplumsal etkilesim bigimlerini
anlamak ve toplumsal hayat ve diizenin bigim ve igerigini derinlemesine
analiz etmektir.>’ Duygular, insan ruhunun incelikleri ve giindelik yasa-
min ayrintilan gibi aligilmadik ¢6ziimlemelere yonelen Simmel’in sosyo-

* Kurtigoglu, B. “Max Weber’in Miizik Sosyolojisindeki Yeri ve Dogu Miizigine Bakist”, Sa-
nat Sosyolojisi (Ig.), Detleyen: O.N. Soykan, Dénence Yayinlar, s. 69-70., 2009

* Adomo ve Horkheimer, Sosyolojik A¢ilimlar, s. 126-127.

3% Feher, F., “Weber and the Rationalization of Music”, The Infermational Journal of Politics,
Culture and Society, 1(2), s. 147-162.

3 Ritzer, G., “Georg Simmel”, Sociological Theory, Ceviren: U. Tatlican, McGraw-Hill, Inc,
http://www.umittatlican.com/files/GeorgeSimmel(GeorgeRitzer-1991).pdf

3 Slattery, M., Sosyolojide Temel Fikirler, Ceviren: U. Tatlican, G. Demiriz, Istanbul: Sentez
Yaymcilik, s. 52.
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lojisinde, sanat, 6zellikle de toplumsal yansimalari agisindan etkili bir
form olarak niteledigi miizik 6énemli bir ¢oziimleme birimidir. Simmel
esasen disiinsel yagsami boyunca estetigin yanit bekleyen sorulari ve
problemleriyle ugragmis, biyikk sanat¢ilan incelemis ve eser analizleri
yapmustir. Ornegin onun doktora tezinden sonra basilan ilk galismasi,
Miizik Uzerine Psikolojik ve Etnolojik Incelemeler’dir.”®

Simmel mizik ve sosyal yapi arasindaki iligkilere 6zel anlamlar atfet-
migstir. Diger bir ifadeyle, Simmel yalnizca sosyal yasamda miizigin roli-
ne ve basit miizik simiflandirmasina dair agiklamalar yapmakla yetinme-
mis, ayni zamanda miizigin sosyal i¢eriginin sosyolojik agidan degerlen-
dirilmesinin gerekliliklerini de ortaya koymustur. Ona gére miizik iizerine
vapilan sosyolojik analizler, hem miuizikal sanatin teknik yénlerini anla-
may1 hem de onu g¢evreleyen sosyal siireclerin anlagilmasini saglamakta-
dir.” Miizik, sosyal yasamdaki etkilesim va da iletisim bicimlerinden
olan belirleyici bir formdur.

Simmel, sanat ve miizik tizerine goriiglerini, onun sosyolojisinin iske-
leti olan yasam ve form diializminden hareketle geligtirmistir. Bu anlam-
da Simmel sosyal yasamin formu ve igerigi arasinda bir ayinm yapmak-
tadir. Onun form ve yasam dializmi ayiriminda sosyal etkilesim formlar
toplumsal hayatin, oldukca farkli durumlarda gézlenebilen sabit, kalip-
lagsmis vanlarini anlatirken, igerigi sosyal etkilesimin, belirli bir durumla
ilgili bireylerin cikarlar ve istekleri gibi farkli yanlanm ifade etmekte-
dir.* Yasam Simmel’de siirekli bir olus ve dur durak bilmeyen bir akis
olarak kavranirken, buna karsilik formlar, adeta duragan kutuplar gibidir-
ler. Formlar, bizzat yagam akisindan g¢ikan nesnellesmelerdir. Yasam
yoksa form da yoktur. Fakat formlar bir kez ortaya ¢iktiktan sonra siirek-
lilik kazanirlar ve yagam denen siiregten bagimsizlagip kendi 6zgil ya-
samlarmi siirmeye baglarlar.*”’ Simmel’in tanimladig1 sekliyle formel sos-
yolojinin amaci, sosyal etkilesim bigimlerini toplumsal baglamlarindan
soyutlayarak ¢oziimlemek ve boylece baglamdaki 6nemli degisikliklere
ragmen, farkli toplumsal organizasyon bigimlerinde ortaya gikan diizenli-
likleri betimleyebilecek sosyolojik yasalara ulasmaktir.*

Simmel'in yasam ve form diializminde, sanat ve 6zellikle de miizik
basat bir yere sahiptir. Simmel’e gore 6zel bir form olarak sanat “yagsam-

* Jung, W. Georg Simmel: Yasam, Sosyolojisi, Felsefesi, Ceviren: D. Ozlem, Ankara: Ark Ya-
yineilik, s. 121,

*® Etzkom, “Georg Simmel and the Sociology of Music™, s. 104.

*° Slattery, Sosyolojide Temel Fikirler, s. 53.

*! Jung, Georg Simmel: Yasam, Sosyolojisi, Felsefesi, s.121.

*2 Slattery, Sosyolojide Temel Fikirler, s. 53.
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dan bagkadir, yasamdan ona karsit olmakla ayrilir. Bu kargitlik iginde
nesnelerin salt formlar, bu nesnelerin 6znel olarak sevilmesi veya sevil-
memesi kargisinda nétr kalarak, i¢inde yasadigimiz gergeklikle her tirli
bag kurmay1 reddederler. Fakat varlik ve fantezi arasina bu mesafenin
konulmasiyla birlikte, bu salt formlar, bize, gergeklik formu iginde olabi-
leceklerinden ¢ok daha yakin hale gelirler. Gergek diinyanin tiim nesnele-
ri yasamimizda ara¢ ve materyal olarak igerilmig halde var olabilirlerken,
sanat eseri hep kendisi igindir. Gerg¢ek diinyaya ait her sey, sanat eserinde
bizim i¢in nihai, derin bir yabancilik tagir ve kendi ruhumuzla bagkasinin
ruhu arasindaki aligverige duydugumuz ilgi ve merak, burada umutsuz bir
geeit vermezlikle kargilagir. Sanat eseri ancak ve tamamen bizim olabilir.
Sanat eseri, bagka her sey yerine kendisi olmakla, bizim igin bagka her
seyden daha fazla bir sey olur.”*

Simmel’in 6nemli bir form olarak niteledigi miizige iligkin analizle-
rinde, miizikal ifadenin biitiin tiirleri sosyal yasamdaki iletigim fonksiyo-
nu baglaminda ele alinmigtir. Ona gére bir miizik pargasi hem dogrudan
hem de dolayli anlamlarla iletisim kurabilme niteligine sahiptir. S6z ko-
nusu anlamlar bir gekilde, igerinde besteci ve miizisyenler ile onlarm din-
leyicilerinin yagadigi miizik dig1 dinyamin kavramlarini, eylemlerini ve
duygularini tanimlar niteliktedir. Simmel bunun diginda, miizikal bestenin
kendi igeriginde saglanan dogrudan anlamlarla da ilgili olmus ve siklikla,
bestelerin yapisini olugturan miizikal elementler arasindaki diizenli bag-
lantilar incelemeye yonelmistir. **

Simmel’e gore mizik analizinde incelenmesi gereken, miizigin form-
sal yoninii agiga ¢ikaran en temel konu, mizigin iletisimsel igerigidir.
Miizigin iletisimsel igerigi, miizigin tiiriine, miizikal temalara ve dinleyi-
cilerin duygusal konumlanna gore gesitlilik gosterebilir. S6zgelimi, enst-
rimantal mizikte iletigimsel igerik vokal miizikteki kadar net degildir.
Ancak, iletigimsel netligin derecesi iletisim aracina verilen sosyal yanitin
gesitliligine baghdir. Bu yanitlar elbette ki, dinleyiciler tarafindan 6gre-
nilmis yanitlardir ve 6grenme ortamindaki degisimler tarafindan olusan
degiskenliklere maruz kalirlar. Miizikal temalar, bu nedenle uygun bir se-
kilde hazir bulunan dinleyiciler arasinda spesifik duygusal yanitlara sebep
olurlar. Omegin, film miizigi bestecileri sikga yumusak keman sesleriyle
ask sahnelerine eslik ettiklerinde bu fenomeni 6rneklendirirler. Sistematik
olarak secilmis miizikal kligelere bagvurarak, film miizigi bestecileri se-
yircileri sahnelerde belirli beklentiler olusturmada ve olanlara dair uygun

** Simmel’den akt. Jung, W., Georg Simmel: Yasamy, Sosyolojisi, Felsefesi, 5.126.
* Etzkom, K. P., “Georg Simmel and the Sociology of Music”, Social Forces, Vol. 43, No. 1,
s. 105.
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duygusal durumlar yaratmada bagarili olmaktadirlar. Bu durumda dinle-
yici soyut miizikal ton dizisini sosyal agidan beklentilerini karsilayan
duygusal kodlara dénigtiirmeyi 6grendikce, daha net yonlendirmeler ige-
ren vokal miizigine bagvurmaya gerek kalmayacaktir. Buradan ¢ikan so-
nu¢ Simmel i¢in 6grenilmis duygusal icerigi tagiyormus gibi algilansalar
da ses kaliplarinin kendiliginden anlamdan yoksun oldugudur. Simmel
ogrenilmis duygusal igerik ve ifade bigiminin degiskenlik gosterdigini di-
le getirirken, bu tamimlayict materyal incelemesinden miizigin insan ka-
rakterleri igin belirleyici oldugu sonucuna ulagmistir.*’

Simmel’in miizik sosyolojisi i¢in 6nemi, onun, klasik sosyoloji gele-
neginin aksine, duygulara yonelen sosyolojisi araciligiyla miiziksel etki-
lesimlerin anlamlarm ¢oéziimlemeye girismesidir. Yasam-form dializmi
cergevesinde betimledigi ve bir form olarak tanimladigi miizik, Simmel
i¢in sosyal yagsami etkileyen ve tammlayan élgiitlerden biridir.

ALFRED SCHUTZ:
MUZIKAL DENEYIMIN FENOMENOLOJISI

Fenomenolojik felsefenin kurucusu Edmund Husserl’in 6grencisi olan
Alfred Schutz, sosyolojik teoride birey-eylem merkezli sosyolojik teorile-
rin giiglii bir 6rnegi olan fenomenolojik sosyolojinin temsilcisidir.
Schutz’un miizik-toplum iligkisine dair ¢ikannmlan dogal olarak fenome-
nolojik ¢oziimleme tarzindadir. Ote yandan Schutz igin miiziksel ¢oziim-
lemeler, fenomenolojik indirgeme durumunu en iyi yansitan 6rneklerden-
dir. Bu noktada Schutz’un miiziksel ¢ikanmlarini betimlemek adina onun
teorisinden kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Schutz, fenomenolojik sosyolojide, iglevselci-pozitivist sosyolojinin
aksine, toplumsal yap1 ve kurumlann niteligine degil, insanlarin bilingleni
ile onlarin alg1 ve deneyimlerinin betimlenmesine odaklanir. Schutz igin
o6nemli olan insanlarin bilinglen araciliiyla kendi diinyalarini nasil algi-
ladiklanidir. The Phenomenology of the Social World adli eserinde*
Schutz, gindelik yasam deneyimlerinden, yani onu anlamaya caligsan
farkl1 bireylerin deneyimlerinden ortaya ¢ikan anlamlar iizerine yogun-
lasmigtir. Ona gére Ozneler arasi olan yasam diinyasi, sosyal yagamda et-
kilesim halinde olan aktérlerin ve onlann etkilesimde bulundugu nesnele-
rin bir toplamidir. Birey sosyal yasama anlam vermek igin, diger aktoriin

*5 Etzkom, K. P., “Georg Simmel and the Sociology of Music”, Social Forces, Vol. 43, No. 1,
s. 105.

6 Schutz, A., The Phenomenology of the Social World, Translated: G. Walsh and F. Lehnert,
Evanston: Northwestern University Press.
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eylemlerini anlamli kilan sosyal yagam tiplestirmektedir. Tiplestirme, in-
san bilincinin temel eylemidir. Insanlar tiplestirmeler sayesinde paylasi-
lan bir diinya olusturmaktadir. Tiplestirmeler, insanlarin sahip oldugu de-
neyimler ve sagduyu bilgisiyle, yani bilgi stoklan araciligiyla kurulmak-
tadir. O halde fenomenolojik sosyolojinin amaci, bireylerin tiplestirme
strecini anlamakla miimkiindiir. Tiplestirme siirecini anlamak, aktérlerin
sosyal yasama, s6zgelimi, herhangi bir eyleme, duruma karg1 hangi an-
lamlar yiiklediklerini aciga ¢ikarmak demektir. Fenomenolojik sosyoloji
icin 6nemli olan, tiplestirmeleri, bilgi stoklarini, yani 6zneler arasi diin-
yay1 kuran anlamlan ortaya ¢ikarmaktir. Schutz bu noktada tipki Husserl
gibi, fenomenolojik indirgeme ya da paranteze alma (epoche) yonteminin
kullamilmas1 gerektigini dile getirmektedir. Cinki, bu diinyanin gergekli-
gine ulagsmak bireylerin saf bilincine ulasmay1 zorunlu kilmaktadir.
Schutz fenomenolojik sosyolojide miizigi 6nemli bir uygulama 6megi
olarak gormektedir. Onun “Making Music Together: A Study on Social
Relationship™ ve “Fragments of Phenomenology of Music*® adl1 eser-
leri bu anlayigin bir Granidir. Nitekim Schutz, miizik icras1 ve onu dinle-
me eylemi seklinde gergeklesen bir iligkinin incelenmesinin, bireylerin
etkilegimlerinin temelinde bulunan anlamlan daha agik bir gekilde ortaya
cikaracagini belirtmigtir. Schutz, bu amagla icra ile dinleme arasindaki
iligkiyi ortaya koymak igin 6znel ve nesnel bilincin toplumsal olugumunu
anlamaya yo6nelmistir.* Ona gore miizik, kavramsal bir diizene gereksi-
nim duymayan anlamli bir baglamdir. Ancak bu anlaml baglam, iletilebi-
lir niteliktedir. Besteci ve dinleyici arasindaki iletim siirecinde genellikle
bir araciya yani, icraciya gereksinim duyulmaktadir. Miizigin olusumun-
da tim bu katilimcilar arasindaki etkilesimler, aslinda son derece karma-
stk bir yapida hakim olan sosyal iligkilerin niteligini yansitmaktadir.*’
Onun bu ¢ikarmi, miizigi salt bir sanatsal etkinlik olmaktan ¢ikarip, mii-
ziksel etkilegimleri, i¢inde gizli fenomenolojik anlamlarnn aragtirilmasi
gereken bir sosyolojik konu haline getirmektedir. Miiziksel etkilesimin
taraflan olan icraci ve dinleyiciyi, séz konusu etkilesim iginde fenomeno-
lojik bir degerlendirmeye tabi tutmak bize, bu etkilesimin gergek anlam-
larin1 bulma sans1 verecektir. Sonugta hem icract hem de dinleyen belli
bilgi stoklarina, deneyimlere, kiiltiirel 6zelliklere sahip olan ve miiziksel

*7 Schutz, A., “Making Music Together: A Study in Social Relationship”, Social Research, Vol.
18, No. 1, s. 76-97.

8 Schutz, A, “Fragments of Phenomenology of Music”, Music and Man, Vol. 2, No.1-2, s. 23-
71.

* Kurtisoglu, B., “Max Weber’in Miizik Sosyolojisindeki Yeri ve Dogu Miizigine Bakisi”, Sa-
nat Sosyolojisi (Ig.), Detleyen: O.N. Soykan, Dénence Yayinlari, s. 63.

> Schutz, A. “Making Music Together: A Study in Social Relationship”, s. 76.
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etkinlik esnasinda etkilesime giren aktorlerdir. Dolayisiyla, icracinin yiik-
ledigi anlamlarla, dinleyicinin bilincine yansiyan anlamlarin farklilik arz
etmesi agiklanabilir bir durumdur. Ayrica etkilesim ve anlamlandirma
araci olan miiziin bireyde biraktig1 duygusal izler, fenomenolojik indir-
geme araciligiyla belirlenerek, sosyal yasam alaninin ya da sosyal gergek-
ligin ingacis1 olan bireysel bilinglerin yasanu anlamlandiris bigimleri be-
timlenebilir. O halde, tipki bireylerin herhangi bir durum kargisinda ne
yapacaklarina dair ellerinde bulunan regeteleri ¢oziimler gibi, miiziksel
etkilesim bigimleri de fenomenolojik yonden ¢éziimlenmelidir.

Schutz’un amaci miizik sosyolojisindeki bilinen tartismalarin Gtesine
geeip, miiziksel sireglerdeki katilimeilar arasindaki sosyal iligkilerin in-
celenmesine yonelmektir. Bu amag, onun igin muzikal deneyimin feno-
menolojisi anlamima gelmektedir. Miizikal deneyimin fenomenolojisi,
miizikal deneyimlerle ilgili tiim sosyal etkilesimlerin incelenmesini iger-
mektedir. Miizikal deneyimi anlamli kilan sosyal etkilesimler, Schutz’a
gore sosyal etkilesimlerin diger pek ¢ok versiyonu i¢in gecerli olan ¢ika-
rmlardan bagimsiz degildir.”' Schutz’un fenomenolojik sosyoloji aracili-
giyla yaptig1 ¢oziimlemeler, miizik sosyolojisinde 6zellikle miizigin taraf-
larinin etkilesimine odaklanan bir bakisi 6ne gikarmaktadir. Bu tiirden bir
bakis, hem miizigin bireysel ve toplumsal anlamlarim hem de onun top-
lumsal diizeyde ne tiirden etkilere sahip olabilecegini gosterir niteliktedir.

THEDOR ADORNO: KULTUREL META OLARAK MUZIK

Frankfurt Okulu’nun elestirel teorisyenlerinin en ctkili dugiiniirlerinden
olan Thedor Adorno, okulun Herbert Marcuse, Max Horkheimer ve Wal-
ter Benjamin gibi diger temsilcilerine nazaran sanat ve estetik yaninda
miizik konusuyla dogrudan ilgilenmig, hattd miizik-toplum iligkisine dair
analizleriyle miizik sosyolojisinin ana simalarmdan biri haline gelmigtir.
Nitekim Adorno’nun ilk ¢aligmalarindan biri 1932°de Toplumsal Aras-
tirmalar Dergisi’nin ilk cildinde yayimlanan “Miizigin Toplumsal Konu-
mu” baghkli makaledir.” Ayrica onun 1962°de yayimlanan “Mizik Sos-
yolojisine Giris” adli ¢aligmasi, bugiin hald miizik sosyolojisinin 6nemli
yaprtaglarindan biridir.

Adomo’ya gore, miiziksel olanla toplumsal olan arasindaki karsilikh
iligkileri degerlendirmek, toplumun halihazirdaki durumu hakkinda derin
elestirel analizler yapmak anlamma gelmektedir. Bu cercevede, miizik

T Agm.,s. 77. )
52 Blomster, “Miizik Sosyolojisi: Adorno ve Otesi”, s. 505.
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sosyolojisi her zaman bir toplumsal elestiri aracidir.”® Miizik ne kadar az
ozerklik isteginde bulunur ve ne kadar ¢ok toplumsal tikketim mali yara-
tirsa, o kadar dolayimsizca sosyolojik kategoriler iginde disiiniilmek zo-
rundadir.** Miizigin niteligi ve toplum kapsaminda yansimasi, bu anlam-
da hem toplumu tanimlamasi hem de problemlerin odagina inilmesi agi-
sindan incelenmeye degerdir.

Adomo’nun miizik analizi, Frankfurt Okulu’nun digtniirlerinin ortak
kavramsal yonelimi olan “kiltir endistrisi” agilmuyla sekillenmigtir.
Adomo’ya gore, modem totaliterligin temelini olusturan kiltiir endiistrisi,
kapitalist tahakkiimiiniin kiltirel boyutunu olusturmaktadir. Kaltar en-
distrisi kapitalist hegemonyanin gelistirdigi sanat, eglence ve yasam tarzi
algisiyla kitlelerin bilinglerini doniistiirerek onlart manipiile etmektedir.
Ozellikle sanat ve eglence, kiiltiir endiistrisinin yoneldigi alanlardir. Kiil-
tiir endiistrisi, sanati ve eglenceyi birlestirerek, onlan metalagtiran, boyle-
likle toplumda bireylen tiiketici ve yasamindan hosnut bireyler haline ge-
tiren bir eglence isletmesidir.”

Miizik, kaltiirel bir fenomen olarak kiiltiir endiistrisinin en 6nemli me-
talanndan/araclarindan biridir. Adomo’ya gore, kiltiirel fenomenler, her
alanda oldugu gibi, miizikte de ne tam olarak ayri/bagimsizdir ne de sa-
dece bir yansitmadir. Cagimizda miizigin sosyal gerc¢eklikten bagimsiz
olabilmesi ise, siirekli olarak artan bir tehditle karsilasmaktadir. Aslinda
kapitalizm ¢aginda miizik bir meta karakteri tagir. Miizik, kullanim dege-
rinden ¢ok, degigim degeri tarafindan yonlendirilir. Gergek ikilem, “ha-
fif”/“populer” miizik ile “ciddi” miizik arasinda olmayip, “pazar-yone-
limli miizik” ile “pazar-yénelimli olmayan miizik” arasindadir.’® Ancak,
Adorno’ya gore kuram gibi, miizik de kitlelerin var olan biling diizeyleri-
nin ilerisini erek edinebilmelidir.”” Nihayetinde pazar yénelimli ya da po-
piiler miizigin boyle bir erege sahip olmadig agikardir.

Miizigin metalagmasi, Adomo’ya gore onun bir ideoloji halini alma-
styla iligkilidir. Ideoloji olarak miizik, toplumsal yanls bilincin kaynagi
olunca iglevsel miizik halini almaktadir. Bu durum miizigin kendisini top-
lumda kullandirmasi durumudur. O zaman miizik toplumsal olmayacak-

¥ A.gm.,s. 505.

** Adomo, ve Horkheimer, Sosyolojik A¢ilimlar, s. 129.

%% Adomo, T. ve Horkheimer, M. (2010). Aydmlanmann Diyalektigi, Ceviren: N. Unler ve E.
Oztarhan Karadogan, Istanbul: Kabale1 Yayinevi, Adomo, T. (2009). Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir
Yonetimi, Geviren: N. Ulner, M. Tiizel, E. Gen, Istanbul: Tletigim Yayinlar.

3¢ Kizilgelik, S. (2008). Frankfurt Okulu, Ankara: Am1 Yaymailik, s. 332.

7 Jay, M. A.g.e., 5.264.
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tir. Oysa miizigin toplumsal olmasmin kosulu, toplumsal egilimin miizik-
te yankilanmasidir.”®

Adorno’ya gore, miizik 6zellikle 18. yiizyildan itibaren dolaysiz kulla-
nim olanagmi yitirmistir. Dolayisiyla onun dolaysiz pratigi de sona er-
migtir. Miizik bu asamadan sonra bir meta halini almigtir. Onun degerini
belirleyen ise pazardir. Pre-kapitalist nitelikteki miizik yapma adaciklar,
yiizyilimizin kiltiir yasaminda silinip gitmistir. Omegin, radyo ve film
teknikleriyle total kapitalist propaganda mekanizmasinin smirsiz kontro-
li, miiziksel pratigin en igsel modeli olan aile-i¢i miizik yapimimi bile
kendi hitkkmii altina almigtir. Adomo’ya gore, miizigin kapitalist propa-
ganda yoluyla metalagmasina yol agan bu siireg, onu dolaysiz uygulanim
ve kullanim bi¢iminden uzaklagtirmig, miizigin yabancilagmasmin ve in-
sandan soyutlanmasinin zeminini olusturmustur. Bu, miizigin “seylesme-
si” anlamina gelmektedir. Adomo i¢in miizigi meta haline getiren ve scy-
lestiren siireg, miiziksel bir yansima olarak toplumun iginde bulundugu
durumu da tanmimlamaktadir.*®

Adorno’ya gore miizigin kapitalist Ethos’un istilasina ugramasi, onun
seylesmesinin nedeni olmustur. Seylesme miizigi algilama ve dinleme bi-
cimindeki doniisimlerle, daha ¢ok onu tiiketenlerin bilinciyle iligkilidir.
Seylesme, miizigi dinleyenlerin duyabilme yeteneklerinin yozlagmasinin
sonucudur. Dinleyicilerin duyma yetenekleri fiziksel olarak degil, psiko-
lojik olarak yozlagsmistir. beslenme gereksinimi gelisebilmis ¢ocuk yasta-
ki insanlar gibi, miizigin bugiinkii dinleyicisi olan kisiler, miizigi duya-
bilme yeteneklerinin gerilemesi sonucunda, yalnizca daha 6nce duymus
olduklarinin bir tekrarina tepki verebilmektedirler. Diger bir deyisle, yal-
nizca vaganmig bir gegmisin i¢inde yagayabilmektedirler. Tipki ¢ocukla-
rin sadece parlak ve goz alici renkleri fark ediglerinde oldugu gibi, miizi-
gin bugiinkii dinleyicisi olan bu kisiler de, renklendirme oyunlarma hay-
ranlikla kapilabilmekte, bu oyunlarin heyecanlandirici izlenimlerinin ve
miuzikteki bireysellesmesi gibi gorinen parlakliklann asilsizligini anla-
yamamaktadirlar.”” Bu durum, miizik adma bir kayip olsa da, kapitalist
propagandayla geligmis, kiltir endiistrisinin bir baganisidir. Kiiltiir en-
diistrisi metalagsmis popiiler miizik araciligiyla toplumu manipiile etmek-
tedir. Adorno’ya gore popiiler/hafif/pazar yonelimli bir miizik olan caz
miziginin, 1940’11 yillardan beri mizikte bir tekel olma iddiasina 1limh
bakilan bugiinkii Amerika’da yerine getirdigi isleve bakilirsa, iddianin

%8 Soykan, O. N. (2000). Miiziksel Diinya Utopyasmda Adorno ile Bir Yolculuk, Istanbul: Bulut
Yayinlari, s. 76.

% Oskay, U. (2001). Miizik ve Yabancilagma, Istanbul, Der Yayinlari, s, 35-42.

% Jay, M. (2005). Diyalektik Imgelem, Geviren: U. Oskay, Istanbul: Belge Yaymlari, s. 275.
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gegerliligi aciklikla goriilecektir. Caz devrin nesnel tinine kok salmig,
miizikal endistrisinin ¢ok gelismis kontrol araglarmin her tiir tekelini ve
farkli diiginmeyi ortadan kaldiran planhi tekrarlan temsil etmigtir. Caz,
asi atalarina yabancilagip, kiiltiir endiistrisinin bityiikk organizasyonlarinca
ustlenilerek pekistirildikge ve milyonlarcasinin bagka bir miizik dinleme
olanag1 bulamadigi insanlarin kar ¢ikarinin hizmetine sokuldukga, zama-
nimizin disavurumu olmaktan kagamayacaktir.®'

Adorno’nun popiiler miizik iizerine elestirel goriigleri, “popiiler” mii-
zikle “ciddi” miizik arasinda yaptig1 karsilagtirmada daha belirgin bir bi-
¢imde karsimiza gikmaktadir.””> Adomo, ciddi miizikle popiler mizigi
kompozisyonu ve prodiksiyon yapisi ile dinleyicilerin tegvik ve talep
edici cevaplart baglaminda karsilagtirmistir. Bu anlamda kompozisyon ve
prodiiksiyon bakimindan ciddi miizik, her par¢asi ve ayrintisi, miizikal
planin uygulanmasma dayanmayan ve kendi miiziksel anlamiyla, somut
bitiinliige baglt olan bir miziktir. Dikkatlice gelistirilen temalar ve ayrin-
tilar, butiinle oldukga yiiksek derecede i¢ ige orilmiistiir. Formel yapi ve
temalar arasinda tutarlilik bulunmaktadir. Kompozisyon ve prodiiksiyon
bakimindan popiiler miizik ise, bilindik kaliplan ve yapilar izleyen mii-
ziktir. Bunlar stilize edilmigtir. Popiiler miizikte 6zgiinliik oldukg¢a azdir.
Biitiiniin yapis1 ayrintilara bagh degildir. Melodik yap: ise olduk¢a yiik-
sek diizeyde katidir ve sik sik kendini yinelemektedir. En ilkel harmonik
olgular vurgulandig1 yap: bir dizi plani iginde barmdirir. Komplikasyon-
lar eserin yapisi iizerinde etkili degildir. Daha 6nemlisi onlar, temalar ge-
ligtiremezler. Dinleyicilerin tegvik/talep edici cevaplan (tepki mekaniz-
malar1) baglaminda ciddi miizikle popiler miizik karsilagtirildiginda,
Adomo ciddi miizigin bir par¢asin1 anlamak i¢in 0 miizigin biitiniinii tec-
ritbe etmek ve bilmek gerektigini vurgulamigtir. Ciddi miizikte biitiin, ay-
rintilar iizerinde giigli etkilere sahiptir. Temalar ve ayrintilar yalnizca bii-
tiiniin baglami iginde anlagilabilir. Miizigin anlami sadece bir farkinda
olma yoluyla idrak edilemez. Muzigi izlemek ve dinlemek, bityiik bir ¢a-
ba ve yogunlagma gerektirir. Ciddi miizigin estetigi giindelik hayatin de-
vamliligina engel olur ve amimsamay1 tesvik eder. Oysa popiiler miizikte
biitiiniin kavrama iizerine etkisi ve bolimlere tepkisi azdir, Biitiinden zi-
vade pargalara daha kuvvetli tepkiler vardir. Miizik, kolayca taninabilir
tipler iginde standardize edilmigtir. Miizigi izlemek ve dinlemek, az bir
caba gerektirir. Miiziksel dencyimlerin altinda toplandigi modellere din-
leyiciler 6nceden sahiptir. Miizikal olay olarak biitiin tizerine oldukga az

¢! Adorno, ve Horkheimer, Sosyolojik A¢tlimlar, s. 130.
2 Kizilgelik,. Frankfurt Okulu, s. 334.
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vurgu yapihr. Onemli olan sey stil ve ritimdir. Popiiler miizik dinleyiciyi
bilindik deneyimlere geri gétirir. Mizigin anlami, kabullenmeye yol
agan bir tamima tarafindan idrak edilir. Dinleme sayesinde kazanilan eg-
lence ve zevk miizikal objeye transfer edilir. Bu obje, 6zdeslestirme me-
kanizmasimndan kaynaklanan niteliklerle donatilir. En basanli, en iyi mii-
zik sirekli tekrar edilenle bir tutulur. Popiiler miizik, sosyal biling tizerin-
de uyutucu etkiye sahiptir. Miizik, giindelik yagsamda devamliligin anla-
mint giclendirir. Onun nesnellesmis yapisi insanlan unutkanhiga sevk
eder. Disiinme siirecini gereksiz kilar.** Kisacas1 popiiler miizik metalas-
mis, seylesmis ve sanatsal olmaktan uzaklagmis miiziktir; insan1 yabanci-
lastirmaktadir. Gegerli ve sanatsal olan ise, ciddi miiziktir. Ciddi mizik,
biling kazanimina katki sunan miziktir. Cinkii mizik kendi toplumsal
gergeklik igerigini, muhalefet yoluyla ve kendisinin toplumsal sézlesme-
sini ilga etmekle kazanmaktadir. Ciddi miizik, iginde duyuldugu diinyada
yanlis olan seylere kars1 konusan miziktir.**

Boylece Adorno, kendi miizik sosyolojisi kavrayiginin da betimleme-
sini ortaya koymus olmaktadir. Miizik sosyolojisi Adomo’nun goériisiinde
miizigi toplumun estetik kopyalanmasi, onun bir yansimasi, ortaya ¢iktigi
diinyanm bir yankis1 veya yiz seksen derece tersine donmiis olarak onun
bir yadsinmasi veya yasayan geliskisi seklinde gérmek durumundadir.”’
Cunki, muzigi incelemek, toplumsal bilinci ¢éziimlemek anlamina gel-
mektedir.

P1ERRE BOURDIEU:
KULTUREL SERMAYE OLARAK MUZIK

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu, 6zellikle edebiyat, fotografeilik ve mii-
zik gibi sanat alanlarnna iliskin vaptigi ¢oziimlemeler ve sanatin toplum-
sal boyutuna dair ¢ikarimlanyla kiiltiir sosyolojisi alaninin en 6nemli fi-
giirlerinden biri olarak goriilmektedir. Bourdieu’nun post-marxist analiz-
ler i¢in giindem belirleyici gorisleri ve elestiri odakh bakis agis1 onu mii-
zik sosyolojisi adina ayricalikli konuma tagimaktadir. Bourdicu esintili
miizik sosyolojisi ¢cahigmalarnnin, ginimiizde alanin énemli bir kismim
isgal ettigini soylemek abartili olmayacaktir.*®

“Age.,s.334-337. i
* Blomster, “Miizik Sosyolojisi: Adomo ve Otesi”, s. 504.
65
A.gm.,s. 504.
% Prior, N., Critique and Renewal in the Sociology of Music: Bourdieu and Beyond, Cultural
Sociology, 5(1), s. 122.
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Ancak hemen belirtilmelidir ki, Bourdieu aslinda ¢agdas edebiyat ve
gorsel sanatlar ile mesguliyetinin aksine, miizikle dogrudan ya da aynntih
bir bigimle nadiren ilgilenmistir. Miizikal formlar, pratikler ve uygulay1-
cilar diger disiniirlerde oldugu gibi, Bourdieu igin agiklayici unsurlar
degildir. Onun mizikle ilgisi, sanata yonelik teorik temellendirmelerin-
deki ¢ikarimlaninda ve 6zellikle de sosyolojik teorisinin odagini olugturan
kiiltiire] sermaye kavramlagtirmasina ait 6meklendirmelerde 6ne ¢ikmak-
tadir. Dolayisiyla miizik sosyolojisi adina Bourdieu’yu 6nemli kilan onun
miizik konusunu calismalarinda temel bir konu olarak se¢mis olmasi de-
gil, aksine, onun teorisinin miizik-toplum baglantisin1 agiklama gabasinda
giiclii bir model olmasidir. Nitekim Bourdieu, 1970’1 yillardan sonra pek
¢ok sosyal bilimci igin 6zellikle elestirel bakisin kaynagini olusturmus,
hattd “Bourdieu Etkisi” seklinde ifade edilen bir bakis agisi miizik sosyo-
lojisi incelemelerinin yoniinii belirlemistir. Giniimiizde bile Bourdieu’
nun goriiglerinden esinlenmeyen ya da ona atifta bulunmayan miizik sos-
yolojisi galismalarindan nadiren bahsedilebilir.’” Onun Distinction® ve
The Field of Cultural Production® adli ¢alismalan hala miizik ve toplum-
sal yap1 etkilesimine dair en 6nemli bagvuru kaynaklarmdandir.

Bourdieu’nun miizik sosyolojisine etkisi onun, sembolik gii¢, kiiltirel
sermaye ve habitus gibi kavramlagtirmalarindaki miizikal 6meklerden ile-
ri gelmektedir. Sosyolojisinde genellikle gig iliskilerinin tamimlanmasin
amag edinen Bourdieu, mizik konusuna daha ¢ok kiiltirel sermaye ta-
nimlamasiyla yaklasmistir. Bourdieu teorisinde giicin, kiltirel olarak
dretimini, yeniden iretimini ve ¢ikarlar dogrultusunda kullanimini analiz
etmigtir. Béylece Bourdieu, sembolik gii¢ teorisini gelistirmis ve ekono-
mik giig ile politik gii¢ arasindaki iligkileri, sembolik ¢ikar, ekonomik ve
kiiltiirel sermaye olgulariyla birlegtirmistir. Bourdieu agisindan, insanlar
kiiltiirel sermayelerine gore sosyal stratejiler gelistirirler. Insanlarin dilsel
yetenekleri, dig goriiniimleri, diiginiim bigimleri ve estetik yargilan kigi-
liklerinin oldugu kadar kiiltiirel sermayelerinin de yansimalandir. Top-
lumda kiiltirel sermayeler esitsizce dagilmistir. Kiltirel giig, ckonomik
ve siyasal sermayeyle aymi derecede etkilidir. Ayrica, kiiltiirel sermaye
modern toplumun smif yapilaninin yeniden tiretimine yardim etmektedir.
Distinction’da estetik begeniye davali sinif modeli gelistiren Bourdieu,
bireyin estetik egilimlerinin onun kiltiirel sermayesiyle dogrudan baglan-

T Agm., s 125-126.

8 Bourdieu, P., Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste, Translated: R. Nice,
London: Routledge.

 Bourdieu, P., The Field of Cultural Production: Essays on Art and Litetature, Edited: Randal
Jobnson, Columbia University Press.
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til1 oldugunu dile getirmektedir. Sinif, ekonomik sermaye yaninda kiiltii-
rel sermaye farkliliklarinin dogurdugu bir olgudur. Mizik begenisi gibi
estetik yargilar, biiyitkk 6lgiide zamanla biriken kiiltiirel sermayenin {iri-
niidiirler.”® Egitim kiiltiirel sermayenin aktarilmasi ile smiflarin ve sinifla-
ra ait kiltiirel sermayenin smirlarmin yeniden tretilmesinde belirleyici-
dir. Nitekim Bourdieu’nun odaklandig1 nokta, egitim kurumlarinda bilgi-
nin farkli diizeylerde vayilmasiyla, iktidarn elinde tutanlarnn g¢ikarlarini
kollayan ¢agdas kiiltiiriin yeniden iiretimidir. Ornegin orta simif ailelerin
cocuklari, gesitli dilsel ve kiltiirel becerilerden olusan bir kiiltiirel serma-
veyle (icerigi zenginlerin denetiminde olan) donatilmiglardir. Okullarda
basarl1 olmak i¢in bu becerilere sahip olmak gereklidir. Oysa is¢i sinifin-
dan gelen ¢ocuklar bu becerileri okulda 6grenemezler. Boylece, tarafsiz-
mis gibi goriimen okullardaki degerlendirmelerin, sosyo-kiiltiirel becerile-
11, dogal yetenege bagl esitsizliklerin bir sonucuymus gibi gésteren statii
kazanma hiyerarsilerine doniistiirerek aslinda ekonomik esitsizligi mesru
kildig ortaya ¢ikmaktadir. Bourdieu, tiim sosyal yagamin 6znel ve nesnel
boyutlarmin birbirinden kopmaz bir bigim sergilendigini dile getirmekte-
dir. Onun Aabifus kavramlagtirmast béyle bir ¢ikarimin iriinii olarak go-
rillebilir. Habitus, Bourdieu’nun sosyal yapilar ile sosyal pratik (ya da
sosyal eylemler) arasindaki bagi olusturdugunu disiindigii bir dizi edi-
nilmig diisiince, davranig ve begeni kaliplan i¢in kullandig: bir kavramdir.
Bu bakimdan habitus, aktorlerin sonsuz degiskenlikteki durumlara uyar-
lanabilecek sonsuz sayida uygulamalar iiretmelerine elveren semalardir.”!
Dolayisiyla habitus, sahip olunan kiltiirel sermeyenin kapsamindan ba-
gimsiz degildir.

Bourdieu miizigi, kiiltirel sermaye kavramlagtirmasi iginde degerlen-
dirmekte, hatta sinifsal farklilagmalarin mantiginin temel bir gostergesi
olarak irdelemcktedir. Bourdieu, 1217 kigiyle yaptig1 bir alan aragtirma-
sindan ¢lde edilen verilerden yola ¢ikarak, katihimcilarin begenilerinden
harcketle simif temelli miiziksel begenilerin ayinmlann ortaya koymus-
tur. Miizik begenisini, klasik Bat1 miiziginden Strauss’un ‘Blue Danube’
ve Bach’in “Well- Tempered Clavier’ 6rneklerinden yola ¢ikarak ayirm-
lagtiran Bourdieu, Strauss’un ‘Bluec Danube’ valsinin daha popiiler oldu-
gunu ve genellikle is¢i sinifinm begenilerini yansittigini, Bach’m ‘Well-
Tempered Clavier’inin ise, daha az popiiler oldugunu ve st sinif begeni-
lerini 6rneklendirdigini vurgulamistir.”> Tipki okul 6reginde oldugu gibi,
miiziksel beceri ve begeniler de, kiiltiirel sermayenin belirleyiciligi altin-

™ Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste, s. 66-68.
" Esgin, A. (2008). Anthony Giddens Sosyolojisi, Ankara: Am Yaymeilik, s. 137-138.
"2 Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste, s.12-18.
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da bireylere miras olarak kalmaktadir. Dolayisiyla ig¢i sinifinin begenileri
ile iist simifin begenileri kiiltiirel sermayenin aktannmi yoluyla yeniden
aretilme imkani1 bulmaktadir.

Bourdieu'nun gii¢, miicadele ve diglanma sorularini birlestirmede ba-
sarisiz olan miiziksel ¢aligmalara, Adomo da oldugu gibi, teorik temeller
saglayarak, miizik ¢aligmalarmi modernize ettigi ve miizik sosyolojine
yeni yonelimler saglama anlaminda etkili oldugu séylenebilir. Bourdieu
dan esinlenilmis ¢aligsmalar daha derin ve genis kapsama sahip olmuslar-
dir. Arastirmacilarin bazilari, Bourdieu’nun kategorilerini kullanarak vo-
kal stilleri ve melodik-ritmik teknikler gibi 6zel miizik uygulamalarinin
edinimini incelerken, bazilar ise, bu tarz kategorilerden yola ¢ikarak po-
piler miiziklerin formasyonunu belirleyen genig ekonomik baglamlar ve
kiiltiirel hiyerarsiler arasindaki haritalari tanimlamaya caligmiglardir.”
Bourdie’nun sosyolojik teorisi, 6zellikle giiniimiizde oldukg¢a gesitlenen
miiziksel pratiklerin toplumsal yansimasinin kesfinde énemli bir referans
olmaya devam etmektedir.

GUNUMUZDE DURUM: MUZIK SOSYOLOJiSI NEREDE?

Miizik sosyolojisinin teorik kaynaklanni olusturan ve 6ne gikan bazi te-
mel diigiiniirlerin gériislerine yer verdikten sonra, giniimiizde miizik sos-
yolojisinin durumuna kisaca bakmak yerinde olacaktir. Her seyden once
konuyla ilgili literatir incelendiginde, 6zellikle Bat1 sosyolojisinde mii-
zik-toplum iligkisine dair sosyolojik ¢alismalarda son derece hizli bir artis
oldugu goriilmektedir.”* S6z konusu artis elbette, hizla degisen toplumsal
sureglerle birlikte miizik pratiklerindeki degisim ve farklilasmalarin yan-
simasi olarak goriilebilir. Fakat bunun uzun bir sirece yayildig1 ve geg-
misteki ilgilerin bir sonucu oldugu diisiiniilmemelidir. Baginda da s6éylen-
digi gibi, miizik sosyolojisi, sosyolojik gelenck iginde her zaman 6ne ¢1-
kan ve geligen bir alan olmamugtir.

Miizik sosyolojisinin giinimiizdeki temsilcilerinden Blomster miizik
sosyolojisinin konumunu ele alirken, “miizik sosyolojisinin bugiinkii du-
rumu nedir? sorusunu sormaktadir. Ona gore bu sorunun yaniti, yarim
yiizyildan daha fazla bir zaman 6nce Max Weber’in ¢alismalanyla tanim-
layic1 bir baglangi¢ olusturan disiplinin bugiin nerede durduguyla ilgidir.

7 Prior, N. (2011). Critique and Renewal in the Sociology of Music: Bourdieu and Beyond,
Cultural Sociology, 5(1), s. 125-126.

™ Konuyla ilgili farkli smekler igin bkz. Peterson, R.A., “Music”, Encyclopedia of Sociology,
Editor: Borgatta, E. F.ve Montgomery, R.J. V. Newyork, Macmillian Volume 111, s. 1924-
1930.
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Ayrica miizik sosyolojisi baglangigta kendisine yiiklenen beklentileri ne
ol¢tide bagardig1 da incelenmesi gereken bir konudur. Blomster’e gore, bu
anlamda dile getirilmesi zorunlu olan ilk faktor, sosyolojinin bu dalinin
yakin déneme kadar yeni ve bagimsiz bir disiplin olarak goriillmedigidir.”
Blomster’in belirlemesi hakli nedenleri olan bir belirlemedir. Zira Weber
ve Simmel gibi digiinirleri etkileri anlaminda disarnida birakirsak, Ador-
no’ya kadar miizik sosyolojinin igeriine ve amacina dair etkili olabilecek
girigimlerden s6z etmek olanakli olmamigtir. Bu ¢ercevede 1970°1i ve
1980’11 yillarin miizik sosyolojisinde déniim noktalar oldugu séylenebi-
lir.” Bu yillar hizli toplumsal degismelerin sonuglarinin yasandig: yillar
olmakla birlikte, s6z konusu degigimleri agiklama noktasinda basarisiz-
likla elestirilen sosyolojinin de kendisine déndiigii, teorik ve metodolojik
diizeyde yeni yonelimlere girdigi bir dénemdir. Dolayisiyla s6z konusu
yillarin bir bagka ayirict konumu, sosyolojik teoride miizik sosyolojisini
thmal eden baskin yonelimlerin tartigmaya agildigi, yeni teorik zeminler
arandig1 bir dénem olmasidir. Elestirel teorinin etkisi, birey-eylem mer-
kezli teorilerin 6ne ¢ikmasi ve yeni olusan toplum tezahiirlerinin bu anla-
viglar cergevesinde degerlendirilmeye galigilmasi, miizik konusunu 6nem-
li bir sosyolojik malzeme haline getirmigtir. Ayrica, toplumsal alandaki
kiiltirel dalgalanmalar, alt kiiltiirlerdeki g¢esitlenmeler ve modemligin do-
gurdugu genis etkiler miizigi insanlarin ruhunu dinlendiren duygusal bir
etkinlik olmaktan Gteye tagimistir. Miizik bu agsamadan sonra sosyolojik
teoride kademeli bir bigimde ilgi odag1 haline gelen bir ¢éziimleme unsu-
ru halini almistir. Ancak bu dénemde miizigin genellikle kendi dogalli-
gindan koptugu, daha ¢ok ideolojik bir nesne haline geldigi gézlemlen-
mektedir. Diger bir deyigle, 1970°1i ve 80’li yillardan sonra miizik ve
sosyal yap1 arasindaki iligki tizerinde duran disiniirler, bu iligkiyi kendi
dogallig1 iginde gelisen bir iligki olarak degil, kasith olarak yapilandinl-
mis bir iligki seklinde gormiglerdir. Dénem disiniirlerinin ana ilgisi daha
¢ok miizik ile sosyal yapi arasindaki bu tiirden iligkileri ¢oziimlemek iize-
rinedir.

Toplum-miizik baglantisim1 aragtiran sonraki donem disinirlerinin
yonelimi ise, mizik kiltiiriniin kiiresellegsmesi iizerinedir. Bu baglamda
s0z konusu disiiniirlerin odaklandig1 konular ve kullandiklar1 metotlar
¢ok gesitli olsa da, onlarn ortak vurgusu, medyanin kirescllesmesi bagla-
minda miizikal deneyimin lokal bigimlerinin direncini ortaya koymakta-

7> Blomster, “Miizik Sosyolojisi: Adomo ve Otesi”, s. 494-495.
6 DeNora, T., “Historical Perspectives in Music Sociology”, Poetics Volume: 32, s. 212

176



Ali Esgin

dir.”’ Batr’da miizik sosyolojisindeki son gelismelere bakildigmmda, miizik
ile toplum arasindaki iliskiye dair analizlerde 6nemli kaymalar oldugu
goriilmektedir. Teknolojik gelismeler ve kiresellesmis medya sisteminin
etkisiyle birlikte gelisen giniimiizdeki yeni sosyolojik siiregler ise hem
miizigi inga edici bir forma tagiyan Ortodoks sosyolojinin sorgulanmasina
hiz kazandirmis™ hem de hizla ¢esitlenen yeni miizik bigimlerinin sosyo-
lojik agilimlarmi farkli baglamlarda incelemeye yoneltmistir. Miizik artik
ne salt Weber’in tanimladigi gibi rasyonalizasyonun temsili ne de Ador-
no’nun kabul ettigi gibi bir yabancilagsma aracidir. Miizik ¢ok gesitlidir ve
yeni anlamlara sahiptir. Mazik sosyolojisinin gorevi, bu ¢esitlilik ve an-
lamlar déhilinde toplum-miizik baglantilarim1 ¢6ziimlemektir. Bugiin, caz
miiziginin standartlardaki degisim, yeni rap mizigi kiiltirii, rock miizigi-
nin temsil bigimi, kitlesel popiilarite agisindan miizigin giicii, popiiler mii-
zigin yeni yansimalari, tikketim iligkilerinde miizigin rolii, intemet, med-
yanin miizik kapsamindaki etkileri ve miizik begenilerinin giiniimiizdeki
dayanaklari gibi konular miizik sosyolojisinin ¢oziimlemeyi tstlendigi
konulardan bazilandir.

SONUC YA DA TURKIYE’DE MUZIK SOSYOLOIJISI

Tirkiye’de miizik sosyolojisinin seriiveni, sosyolojinin Bati’ya bagiml
bilim yapma pratiginden bagimsiz olmamistir. Dolayisiyla mizik-toplum
iligkisine dair sosyolojik ¢aligmalarin gelisimi, Bati’dakiyle benzer bir
seyir izlemistir. Bunun nedeni baglangigtan beri Bati sosyolojisini, 6zel-
likle islevselci Amerikan sosyolojini referans alan sosyolojimizin, onun
teorik ve metodolojik anlayislarnin digina ¢ikmamasidir. Bati’da egemen
sosyolojik anlayiglar, miizik konusunu kiltiriin unsurlarindan yalmzca
biri olarak goriip, miizik-toplum iligkisinin biitiinsel bir analizine yo6nel-
mediginden, Turkiye’deki sosyoloji ¢alismalarinda da miizigin sosyolojik
boyutu genellikle geri planda birakilmigtir. Miizik uzun bir dénem kiiltii-
rel ¢oziimlemelerde dile getirilen bir 6rnek olmaktan Gteye gecememistir.
Bu ¢ergevede bir ilk érnek olarak Turkiye’de sosyolojinin kurucu isimle-
rinden Ziya Gokalp anilabilir. Gokalp, sosyolojinin Tiirkiye’deki kurucu-
larindan biri olmakla birlikte, Tirkiye Cumhuriyeti’nin kiltiir politikala-
nnin belirleyicisi olma unvanim da tagimaktadir. Gokalp’in s6z konusu
unvanla baglantili olarak, her ne kadar miizigi kiiltirel gelisme i¢in bir
diizenleme araci olarak gorse de, Tirkiye’de ilk miizik sosyolojisi yapan

" Peterson, R.A. (2000). “Music”, Encyclopedia of Sociology, Editor: Borgatta, E. F.ve Mont-
gomery, R.J. V. Newyork, Macmillian Volume III, s. 1924.
® Prior, Critique and Renewal in the Sociology of Music: Bourdieu and Beyond, s. 121-138.
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isim oldugu da belirtilebilir. Gokalp’e gore, geleneksel Osmanli miizigi
olarak nitelenen miizik, esas olarak Tiirk degildir. Bu miizik, Arap ve
Acem kirmasidir. Yani yabanci ve gayr millidir. Gergekten Tiirk olan ise
yalmzca halk tirkiileridir. Tiirk ruhunu sadece onlar igerir ve yansitir,
Ancak halk tiirkiilerinin hi¢biri muasir degildir. Tiirk miizigini muasirlas-
tirmak, cagdas hale getirmek doguya degil Bati miiziginin armonisine ve
teknigine yonelmekle miimkiindiir.”” Aslinda bu tirden bir ¢oziimleme,
Gokalp’in hars-medeniyet ayiriminin bir sonucudur. Bu noktada Turkiye’
de miizigin toplumsal boyutuyla ilgili degerlendirilebilecek bir baska isim
Nurettin Topcu’dur. Topcu, en 6nemli sanat alan1 olarak gérdigin mizigi,
Tiirk toplumunun ruh halini ve zevklerini yansitabilecek bir nitelige tasi-
mak gerektigini dile getirmistir. Ciinkii ona gore miizigimiz, ruh halimi-
zin bitin ihtiyaglanim kargilayabilecek gigte olmadigindan Tirkiye igin
yeterli degildir. Aynca miizigin yeterli hale getirilmesi, yalmzca Batidan
aliman miizikle de miimkiin olmayacaktir. Zira miizik ruhun derinliklerin-
den ve iginde yasanilan toplumsal kosullardan dogmaktadir. Yarnnin de-
hasi, Dogulu ve Batili unsurlan alarak miizigi yeni bir birlik i¢inde kay-
nastiracaktir.*® Gokalp’in ve Topgu’nun séylemleri her ne kadar sosyolo-
jik yoniiyle gelistirilememis olsa da, onlarin Bati’ya yonelinmeli 6nerisi
daha sonra miizigin biitini igin gegerli bir tercih halini almigtir. Cumhu-
riyet donemi, Bati1 miiziginin teknik ve bigimlerinin kademeli olarak top-
lumsal alana tagindig1 bir siireg olmustur. Ornegin, Tiirkiye’de ¢oksesli
miizigin yizyillik bir ge¢cmisi bile yoktur. Coksesli miizige duyulan ilgi
toplumun Bat ile olan iligkilerinin bir sonucudur. Batinin tiim iistyap: ku-
rumlannm ithal edilmesiyle Batililagmanin saglanacagina olan inang, do-
gal olarak ¢oksesli miizigi de ithal etmeyi gerektirmistir.*' Miizigin Batil
miizik anlaminda hizla gelistigi iilkemizde, miuizige iliskin incelemeler,
uzun bir dénem sosyolojik aragtirmalardan bagimsiz olmusg, miizigin in-
celenmesi daha gok teknik ve yapisal diizeyde miizikgilerin tekelinde kal-
migtir.

Tiirkiye’de miizik sosyolojisi, ancak 1970'li yillarin sonuna dogru,
1976-1977 yilinda o zaman Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne
bagh olarak kurulan Miizik Bolimii programlarinda goriilmektedir. Ders
ancak miizik egitimcilerin duayeni olarak gorillen Edip Ginay tarafindan
islevsel hale getirilmistir. Gunay ayrica, Turkiye’de yayimlanan ilk ve tek

" Behar, C., Musikiden Miizige, Istanbul: Yapi-Kredi Yaynlari, s. 271.

8 Kagmazoglu, H. B., “Nurettin Topgu”, Tiirkive de Sosyoloji, Cilt 1, Derleyen: C. Ozdemir,
Ankara: Phoenix Yaymlan, s. 814-815.

8 Tanyol, T., “Miizigin Toplumsal Temelleri, s. 80.
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“Miizik Sosyolojisi” kitabinin yazandir.** Giiniimiizde hepsinde olmasa
da universitelerimizin konuya duyarli baz1 Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde
miizik sosyolojisi derslen, lisans ve lisansiistii diizeyde okutulmaktadir.
Ancak burada bagka bir sorun karsimiza ¢gitkmaktadir. S6z konusu sorun,
bu derslerin isim olarak var olmasina kargin igerik olarak ¢ogunlukla kisir
birakilmasi ve dersleri alanda uzman olmayan kisilerin vermesi durumu-
dur. Tirkiye’de miizigin ve ona iligkin degerlendirmelerin hald muzikgi-
lerin tekelinde olmasi bu durumu agiklar niteliktedir. Dolayisiyla miizikle
ilgili incelemeler, teorik temellendirmelerden ¢ok, pratik etkinliklerle si-
nmirh kalmaktadir. Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde yapilan Yiksck Lisans
ve Doktora tezlerinin igeriklerine bakildiginda konu daha net bir bigimde
anlagilacaktir. Buradan miiziksel degerlendirmeler sosyologlarn goérevi-
dir gibi yanlig bir anlam ¢ikartilmamalhidir. Aksine, Giinay’in da ifade et-
tig1 gibi, miizik sosyolojisi alaninda c¢aligabilmek miizikte uzmanlagnmis
bireyin, genel sosyoloji ile ilgili bilgi ve becerilerin, bilimsel aragtirma
yontem ve tekniklerine iligkin bilgi, beceri ve dencyimlerin yaninda sos-
yoloji ile ilgilerinin koklii olmasini, yani bir anlamda, her iki alanin da
uzmanhgmi gerekli kilmaktadir.* ileri siirillen goriis, daha ok miiziksel
incelemelerde sosyolojik boyutun, 6zellikle mizigin pratisyenleri ve aka-
demisyenleri tarafindan geri planda birakildigidir. Muzik, felsefi sorgu-
lamalara, sosyolojik incelemelere tabi tutulmadan igerdigi anlamlarin
kavranabilecegi bir alan degildir.

Tiirkiye’de sosyolojinin miizikle ilgilenmesi, hem sosyolojinin miizige
ilgisinin kisirligi hem de mizikle ilgili incelemelerde miizik adamlarinin
tekelciligi nedeniyle, 1980’11 yillarin ortalarina kadar ¢ok verimli olma-
nmugtir. 1980°1i yillardan sonra miizik-toplum iliskisine ilgi gosteren ca-
lismalar da yine daha ¢ok, elestirel teori gibi egemen sosyoloji anlayigimnin
diginda gelistirilen disiincelere yaslanmistir. Ancak 6zellikle giniimiizde
miizik-toplum iligkisine dair 6nemli ¢alismalar yapildigi, Bat1’da oldugu
gibi iilkemizde de miizik sosyolojisi ¢aligmalarinmn arttig1 bir siirecin ya-
sandigim aciklikla soyleyebiliriz. Bu konuda Tirkiye’de caligmalanyla
6nemli katkilar yapan ve one ¢ikan isimler olarak 6zellikle, Ali Ergur, Ali
Akay, Ertan Egribel, O. Naci Soykan, Unsal Oskay, Tugrul Tanyol, Ay-
ten Kaplan, Ayhan Erol, Vural Yildirrm ve Tarkan Kog sayilabilir.**

%2 Giinay, E., Miizik Sosyolojisi, Istanbul: Baglam Yaymlar.

B Age,s. 19.

¥ Miizik sosyolojisine iliskin énemli émekler olarak, Ali Egur’un, Portredeki Hayalet: Miizi-
gin Sosyolojisi Uzerine Denemeler (Istanbul: Baglam Yayinlari, 2002) ve yine Miizikli Akl
Defteri: Sosyolojik Izdiigiimler, (Istanbul: Pan Yaymlari, 2009) adh eserleri ile Ali Akay’mn Is-
tanbul’da Rock Hayats: Sosyolojik Bir Bakig (Istanbul: Baglam Yaymlar, 1995) ve Ertan Egri-
bel’in, Nigin Arabesk Degil? (Istanbul: Siireg Yaymnlan, 1984) zikredilmelidir. Bu eserlerden
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Giintimiizde akademik anlamda miizik sosyolojisi ¢aligmalari, gerek
lisansiistii tezler gerekse deneme ve arastirma kitaplar diizeyinde siir-
mektedir. Bu caligmalarda toplumsal dontisiimlerin bir yansimasi olarak
miizigin ¢esitli yonlerini degerlendirildigi gézlemlenmektedir. Miizik
sosyolojisinin ¢aligma alanmna girdigini diisiinebilecegimiz birgok yayin,
son yillarda yabanci literatiirde de oldugu gibi, daha ¢ok popiiler miizigi
odak noktasi olarak almis gorinmektedir.*’ Popiiler miizik yaninda top-
lumsal alanda 6nemli yankilan olan arabesk miizik ve son donemde etkili
olmaya baglayan rap miizigi formlan gibi miizik tiirlerinin sosyolojik ana-
lizleri de yapilmaktadir. Bunun yaninda miizigin ¢ocuk iizerindeki etkile-
11, tilketim bilinci ve miizik gibi spesifik konular da alanin 6ne ¢ikan ko-
nular halini almigtir. Ancak yine de miizik sosyolojisi agisindan hala ce-
vaplanmay1 bekleyen pek ¢ok soru vardir. Ornegin, miizigin bir giicii var
mudir, varsa bu giiciin toplumsal yansimasi nasil olacaktir? Miiziksel tiir-
lerdeki degisim ve yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasi rastlantisal midir? Halk
miizigi neden her gegen gin daha atil bir duruma digsmektedir? Miizigin
yazgisini belirleyen nedir ya da daha 6nemlisi miizigin toplumsal izdisii-
mil nasil teorilestirilmelidir. “Bir miizik sosyoloji vardir” s6ylemi bu so-
rulan ¢ogaltmakla kalmayip, onlara ¢oziim arama gerekliligini de belirle-
mektedir.
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Bir GUC ALANLARI
SisTEMI OLARAK MUZiK
TorLum lLisKisi

Olgun Bilir"

Diigiince tarihi iginde miizigin toplum tizerindeki etkisi antik ¢aglara ka-
dar uzanan bir diigiinme bigimiyken, miizik toplum iligkisini kargilikli bir
etkilegim siireci igerisinde kavrayan yaklagimlar ancak modern dénem-
lerde ortaya ¢ikmigtir. Modem dénemin ayrn inceleme sahalarinda uz-
manlagmaya dayali bilimsel aragtirma yontemi, bu kargilikliligin biitiineiil
bir sekilde ele alinmasina ¢ogu zaman engel olmus, 6zellikle miizik uzun
stire kendi i¢ine kapal1 bir faaliyet alani olarak belirli bir kesimin uzman-
lik alani olarak kalmigtir. Bununla birlikte miizik toplum iligkisi, giincel
tartigmalarda giderek daha fazla disiplinler arasi bir etkinlik sahasina da-
hil olmaktadir. Bu durum bir anlamda miizigin ¢ok bigimliliginin/katman-
liliginin ve ¢ok anlamliliginin da kabul gérmesi anlamina gelir.

Miizik, bu 6zel karakteri nedeniyle, disiinsel diizlemde butiiniyle ele
gegirilmesi zor bir inceleme nesnesidir. Bu zorluk miizik toplum iligkisi
tizerine diiginme etkinliginde de kendini ortaya koyar. Sanatsal bir faali-
yet olarak miizigin soyutlama diizeyinin yiksekligi ile birlikte disiniil-
diigiinde bu durum, potansiyel olarak ucu agik bir gelismeye olanak tani-
van sosyal bilimsel bir ¢le alig tarzin1 zorunlu kilar.

" Arag. Gor. Olgun Bilir, Istanbul Universitesi, Sosyoloji ABD Doktora Ogrencisi, Canakkale
Onsekiz Mart Univesitesi, Sosyoloji Boliim.



Bir Giig Alanlar1 Sistemi Olarak Miizik Toplum Iliskisi

Bu ¢alisgmada miizik toplum iligkisi i¢in boylesi bir yaklasim bigimi-
nin imkanlarim tartigarak, miizigi, 6zerk bir varlik alam olarak toplumsal
iligkiler ag1 igerisine yerlestirecek diisiinsel bir model kurmay1 deneyece-
giz. Bu modeli, miizigin topluma olan 6nceligine vurgu yaparak ve miizi-
kal alani, kategorik ayimmlar igerisinde farklilagmig bir gii¢ alanlar siste-
mi geklinde diisinerek agiklamaya ¢alisacagiz.

Bu yaz1, miizikal olan ve toplumsal olan arasindaki iligkileri belirli ka-
tegorik ayrimlar temelinde incelemeyi onererek, miizigin tiim yénleri ile
kuramsal bir aciklamanin konusu olmasi zorunlulugu bulunmadigmi gos-
terme ve ayn1 zamanda miizigin baglantisiz ve kendi bagina bir varlik sa-
has1 olmadigim1 da ortaya koyma amacindadir.

Miizikal alan 6ncelikle 6zdes bir biitiin olmaktan ziyade iki ayn 6zerk
alan olarak ele alinmaktadir/kurgulanmaktadir. Miizikal alani ikili bir ya-
p1 seklinde diigiinebilmenin imkanini, Adomo’ nun otonom miizik kav-
ramlagtirmasi igerisinde mizigin dil karakterine (linguisticality) yapmis
oldugu vurguda bulmak mimkindiir. Adomo’ya gore, miizigin dil-karak-
teri, miizigin i¢sel anlami ile toplumsal baglam arasindaki gerilimli iliski
iizerinden kurulabilmektedir (Paddison, 1991). Adomo, otonom miizigi
Aydinlanma sonras1 gelisen yiiksek miizik kaltiri iginde miizigin top-
lumsal olarak bir amagsizlik/islevsizlik i¢erisinde kendi basina/igin treti-
lebilmesi yetenegi ile agiklarken, burjuva oncesi dimyanin tiyatro ya da
kilise muizigi seklinde dogrudan toplumsal bir iglevi yerine getirmekte
olan miizigine karsi yeni bir kavramlagtirma ihtiyacim ortaya koyuyordu.
Ancak miizigin niteliksel olarak dil ile 6zdesliginin belirli bir tarihsel
dénemin iginde gecerlilik kazanmasi diisiincesi yerine, yine Adorno’dan
esinlenerek, miizigin yapisal ve iglevsel 6zellikleri nedeniyle zaten dile
benzer bir karaktere sahip oldugunu séylemek miimkiindir (Adomo,
1993). Miizikal yapr ile dil yapisi arasinda bir benzerlik kuruldugunda,
miizigin toplumsal alanla olan iligkisinin, dilin toplumsal alan ile olan
iligkisine benzer sekilde, kismi bir 6zerklik iligkisi oldugu séylenebile-
cektir. Bu baglamda, miizigin yapisal unsurlarinin, miizigin kategorik ola-
rak iki 6zerk alan iginde analiz edilebilmesinin imkanini yarattigi kabul
edilebilir. Buradan yola ¢ikarak miizikal alanin, bahsi gegen iki 6zerk
miizikal alan olan, sembolik ve imgesel alan seklinde iki ayrik analitik
dizlem iginde cle almabilir bir varlik sahasi olarak kurgulanmasi da
miimkiin olacaktir. Daha sonra iizerinde duracagimiz bu ikili ayinmda
imgesel alan, miizigin toplumsal baglam igerisinde bilin¢dis1 duyusal bir
isleyis ve mimetik bir pratigin sonucunda ortaya ¢ikan biitiinciil bir varlik
sahasina isaret ederken, sembolik alan imgesel alan iizerinden elde edilen
miizige dair ilk bilgilenmenin bilingli bir eylem ile sembol ve isaretlere
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donustirildigii, yeniden uretilebildigi bir sahaya tekabiil etmektedir. Bu-
rada temel sorunlardan birisi, birbirinden ayn iki diizlem arasinda kurula-
cak iligkilerin bigimidir.

Miizikal alanlar olarak kabul ettigimiz bu iki diizlem arasindaki iligki
bigimlerini tartismadan 6nce, miizikal alanin toplumsal baglam ve fizik
doga kargisinda bulundugu pozisyonu belirlemek gerekir. S6z konusu iki
miizikal alanin tarihsel ve toplumsal olarak icerildigini diigiiniiyoruz. Ya-
ni her iki alan da tarihsel durum igerisinde sekillenmis toplumsal baglam
igerisinden iiretilebilen iki 6zerk yapi olarak kurgulanmaktadir. Bunu ya-
parken miizigi salt tarihsel ve toplumsal kosullarin bir iirtinii olarak kabul
etmek ve zorunlu olarak bu kogullarin belirleyiciligi altinda ortaya ¢gikan
bir tezahiir olarak diisiinmek en bagta bu yazimin 6zerklik iddiast ile bag-
dagmaz. Miizik ile toplum arasindaki dogrudan iligki ancak miizigi iireten
ve tiikketen faillerin toplumsal ile olan organik iligkisi ve aletlerin zorunlu
teknik igeriginden kaynaklanir. Ancak bu temel unsurlar 6zerkligini iddia
ettigimiz alanlarn diginda kalmaktadir. Miizik eserinin bigim ve igerigi-
nin simgesel ve imgesel tiim bilesenleri bu vasitalar araciligiyla sosyal bir
kavrayigin igine ¢ekilebilir ki, zaten ortaya ¢ikislan itibariyle de oyledir-
ler. Bu noktada toplumsal olan ile miizikal olan arasinda iki tir iligkinin
varligindan sézedilebilir: Toplum ve miizik arasindaki karsilikli etkilesim
ve 6zerk miizikal alanlar arasinda kurulacak dolayim. Son olarak belirlen-
mesi gercken ise miizikal alanlann 6zerk konumlarnnin megruiyetinin
kaynagidir.

Sondan baslayalim. Miizikal alanlarin toplumsal baglam igerisindeki
yeri igin iki durumdan soz ettik; igerilme ve igine ¢ekilme. Birinci ifade-
nin kasti, miizikal alanlarn tarihsel durumlarnn ve deneyimlerin iginde
yerlesmig olarak bulunan bitiin eyleme kabiliyetlerinin bir sonucu olarak
toplumsal baglam tarafindan igerilmeleridir. Bu agiklama miizikal alanla-
11 zorunluluk/belirlenme iligkisine dahil ederken, onlarn, toplumsal bag-
lamin iretildigi tarihsel gegmisin simirlan iginde, toplumsal olarak kodla-
nabilmis diizeyini géz 6niinde bulundurmaktadir. Diger taraftan kolektif
kavrayig alanina ¢ekilen miizikal alanlardan bahsetmek, aslinda miizikal
alanlann biitiinsel yapisinin toplumsal kavrayisin 6tesine gegmesi, varlik
sahasinin ondan daha fazla olmasi demektir. Bu su anlama gelir; miizikal
alanlar toplumsal baglamdan daha kapsayict bir alanin, doganin iginde
biitiinsel olarak yer alirlar. Toplumsal baglam bu alanin tamamina hiik-
medemedigi, 6zne nesneyi tamamen cle gegiremedigi siirece miizikal
alanlann 6zerklik kosullan varligini siirdiirme imkénina sahip olacaktir.

Miizigin bu 6ncelik kosulu, Adorno nun miizik {izerine getirdigi ¢esit-
li goriislerin destekleyicisi olarak islev gorebilecek ya da en azindan onun
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goriglerini bagka bir noktadan hareketle ifade edebilmenin olanagini ya-
ratabilecektir. Ama hepsinden 6nce Adomo’ nun estetik kuraminin temeli
olan 6zdessizlik ilkesi lehine galisacaktir. Ikinci olarak da yine bu ilke te-
melinde, Adomo’nun sanati 6zne ile nesne arasindaki bir gii¢ alan1 olarak
tarif etmesi ile uyumluluk sergileyecektir. Adomo, “Sanat¢ilarm yasayis-
lan gibi caligmalan da disandan bakildigi siirece 6zgiir goriniir. Sanat ¢a-
ligmasi ne ruhun bir yansimasi, ne de Platoncu ideanin viicut bulmusg hali-
dir. Sanat calismasi salt Varlik (Sein) degil, daha ¢ok 6zneyle nesne arasin-
da bir gii¢ alamdir”, demektedir (Adomo, Prisms; aktaran Ulger, 2009:93).

Bu gii¢ alaninin olugmasinin esas nedenlerinden birisi, miizigin iginde
sakli olan hakikat iceriginin (truth content) kendinde barnndirdigy parga-
lanmamis yagama ait olan gizil bilginin, sanat¢i/6zne tarafindan ele gegi-
rilme cabasidir. Adomo, “Nihai olarak, sanat ¢alismalarnin gizemi kom-
pozisyonlarinda degil onlann hakikat igeriklerinde sakhidir”, der (1997:
127). Adomo’nun miizik ile muhafaza etmek istedigi sey ya da muhafaza
edildigini diigiindiigii sey, 6zellikle onun Aydinlanma elestirisinde de sik-
¢a ortaya koydugu, 6znenin nesneyi ele gegirmesine olanak taniyan 6z-
deslige kars1 gelistirdigi tutuma paralel, pargalanmig yasamdan bir kurtu-
lus yolu, bir iitopyadir. Burjuva toplumunun bozulmus yapisinin iginde
sanatsal olanin kendisini toplumsal yozlasmadan koruyabilmesinin ve
kendini bir model olarak sunabilmesinin imkinim1 Adorno, “sanat eseri-
nin titopyan baskaligi ve koklerine dayanarak” yaratir. “Toplumsal ger-
ceklik ve sanat yapiti ontolojik bir karsithk ig¢inde bulunurlar. Bu yiizden
sanat yapiti, burjuva toplumunun bir negasyonudur ve onun iginde barin-
dirdig yanlis biling durumuna katilmaz” (Ulger, 2009:60).

Bu iitopik karakter (karakteristik yapi), kurguladigimiz modelde, mii-
zigin ontolojik biitiinligiiniin toplumsal baglam tarafindan tamamiyle ige-
rilememesi ya da i¢ine gekilememesiyle iligkilidir. Sanatin, buradaki tar-
tisgmada miizigin, toplumsal baglamdan kékensel ayriligi, toplumsal alan-
da mutlak bir igerilme halinden onu korumaktadir. Bu sayede yanlig bir
istikamete yonelme ihtimali siirekli mevceut olan toplumsal ilerleyis kargi-
sinda sanat siirekli bir uyaniklik hali igindedir. Adorno’nun Aydinlanma-
nin 6zne ve biling tasariminin iginde yer aldigimi diigindigii, hayata ve
daha genel olarak dogaya kars1 gelistirilen totaliter bakis kargisinda, ki bu
ona gore burjuva toplumunun yanlis bilingliliginin temelidir, nesnenin
potansiyelini arttirmaya doniik 6zerk kategorilerle sekillendirilecek nega-
tif bir dilgiinme tarz1, 6zgiirlestirici bir eylem olacaktir. Buradan hareketle
miizik tizerinden su tespiti yapabiliriz: Miizik tizerinde tiimel bir bilginin
elde edilebilmesinin, bir sanat eseri olarak onun tiim yoénleriyle bilinebil-
mesinin olanaksizligini kategorik ayriliklar araciligiyla sergilemek, miizik
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uizerinde biligsel bir tahakkiimiin mutlak ilerleyiginin imkansizligini gos-
termek ile es anlamh olacagi gibi, nesnenin gizledigi hakikate ulasma
sanrilan ile yogrulan Aydmlanmaci 6znenin 6zgiirlestirilmesi ile de aym
anlama gelecektir.

Adomo’nun 6zgirlik potansiyelini siirekli olanakli kilma amaciyla da
gindemde tuttugu elestirel yontem, giic alani igerisindeki diyalektik ilig-
kilerden kaynaklanmaktadir. Ancak Adomo kendi diyalektigini siirekli
olarak tezin antiteziyle gatisarak bir senteze ulagsan karsitlarin ereksel tu-
tarliligini bozarak olusturur. Ona gore tez ile antitez zorunlu olarak bir
sentez olugturma ¢abasi igerisinde degildir, karsitlarin ¢atismasindan bir
sonu¢ mahiyetindeki sentez degil fakat ¢esitli dinamiklerin, zorunluluk ya
da olumsallik hallerinin iginde bulundugu bir gii¢ alan1 ortaya ¢ikar. Bu
celigkili igerik Adomo’nun topluma iligkin negarif tutumu goéz éniinde
bulunduruldugunda bir anlam kazanir. Bu diyalektik birliktelik i¢in Ador-
no soyle demektedir: “Toplumun ¢eligkili ve belirlenebilir, rasyonel ve
irrasyonel olmasi birliktedir” (Adormo’dan aktaran Soykan, 2000:59).

Su an igin temel sorun, Adorno nun gii¢ alan1 ve negatif diyalektik
kavramlarini kullanma bi¢iminin, miizik ve toplum iligkisine kategorik
bir ¢ergeve olusturulmasina ne sekilde destek olacagidir. Adorno’nun gii¢
alaninin koordinatlari, 6zne ve nesne arasindaki iligkilerin kuruldugu bol-
geye isaret eder. Ve burada 6zne daha ¢ok sanat ¢aligmasinin alimlayicisi,
yorumlayicisi, elestirmeni ya da dinleyicisidir. Sanat eseri bir kez yaratil-
diktan sonra, kargisma onunla ilgili degerlendirmelerde bulunacak failler
cikacaktir. Bu karsilagmada 6znenin sanat ¢aligmasiyla kuracag iligkinin
niteligi 6nemlidir. Adomo, sanat yapiti karsisinda edilgen bir pozisyona
gerileyen ya da geriletilen alimlayiciy1r bozuk diizenin bir kurbanm olarak
gorir. Ciinkii sanat eserinin kargisinda giizelligin ya da estetigin dogru-
dan biyillemesi altinda kalan alimlayici, onun kurguladigi gii¢ alaninin
olugmasma katkida bulunamayacak, aksine sistemin yeniden iretiminin
araci olacaktir. Adorno nun miizik eseri karsisinda tanimladig1 uzman/or-
ganik (expert/structural) dinleyici tipi sanat eseri kargisinda onunla etkile-
sim igine giren bir aktdrdiir. Kendi miizik teorisinin somutlagmis hali olan
Schoenberg’in atonal ve oniki-ses teknigine dayali miizigine yonelik yap-
mig oldugu 6vgiide bu dinleyiciyi inga etme anlaminda sanat eserinin de
sahip oldugu potansiyele isaret etmektedir:

“Schoenberg’in miizigi en bagindan aktif ve konsantre bir katilim, es-
zamanli ¢okluga yonelik keskin bir dikkat, her zaman neyle karsilasacagi-
m bilen bir dinlemenin gelencksel koltuk degneklerinden bir vazgegis ta-
lep eder... o, eserin igsel devinimini dinleyicinin kendince yeniden olug-
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turmasini ister ve pasif bir ice ¢ekilme degil praxis talep eder.” (Adomo’
dan aktaran DeNora, 2003:158)

Goruldugii izere Adomo ne 6zneyi edilgen bir seyir i¢inde ne de nes-
neyi estetize edilmis bir duraganlik hali olarak gormektedir. Ozne ve nes-
ne arasinda tek tarafli olarak kurulacak her iligkinin sonucunun otoriter
bir alanin inga edilmesine neden olacagini diigiiniir. Bu nedenle karsilikl
tahakkiime sebep olabilecek baskilama ve edilgenlik konumlarini olum-
suzlar. Aktif unsurlann katilimiyla olusacak iligski alanim1 da gii¢ alam
olarak tarif eder.

Diger taraftan Adormo’nun bakis agisindan sanat¢i ile sanat arasinda
kurulan iligki sahasi da farkli seviyedeki karsiliklari nedeniyle gerilimli
bir saha yaratmaktadir. Adomo’ya gore, “sanat¢i konumundaki 6zne bir
anlamda hem bireysel hem de toplumsal bir 6znedir. Bu nedenle sanat
caligmasi onun yaraticisinin niyetinden bagimsiz bir bigimde nesnel top-
lumsal egilimleri ifade eder” (Adorno, Prisms, aktaran Ulger, 2009:56).
Sanat¢1 6znenin nesnel kogullar kargisindaki bu zayif pozisyonu ya da ni-
yetini gergeklestirme siirecinde karsilagtign zorluk da, farkh diizlemsel
iligkiler arasinda kurulacak baglann kagimilmaz gerilimi nedeniyle giig
alani yaklagimina katk: yapmaktadir.

Adorno’da 6zne ve nesne arasinda kurulan giig alam1 kavranm diigiinsel
modelimizde daha genis bir iligkiler agina tekabiil etmektedir. Burada
birden fazla gii¢ alam1 bulunmaktadir. S6z konusu olan, yalnizca toplum-
sal baglam igerisindeki 6zne ve 6zerk miizik yapiti arasindaki bir iligki
bi¢imi olarak gii¢ alan degil, form ve igerigin, sembol ve imgelerin, an-
lamm ve kars1 anlamlarin dahil oldugu, miizik eserinin kendi biinyesinin
bash bagina bir gii¢ alami olarak konumlandinldigi karmagik bir gii¢ alan-
lant sistemidir. Bahsi gectigi tizere toplumsal baglam, simgesel alan ve
imgesel alan olarak kurgulanan sistem igerisinde olusacak iligkilerin her
tirliisit dinamik bir ¢atisma alanini, bir siireci belirleyecektir. Ve buradaki
islemsel yontem, siirekli bir dinamizm igerisinde nicel ve nitel bityiime ve
bagkalagmalarin gerilimli iligkisinin ifadesi olarak diyalektik igleyis ol-
mak durumundadir.

Diger yandan buradaki gerilimli iligkinin varligi aym1 zamanda sanat
eserinin hakikat igerigi ile baglantilandinlmalidir. Adomo’ya gére haki-
kat gii¢ alanma yerlesmistir. Bu nedenle gii¢ alanlarindaki gerilimi ortaya
¢ikaran esas neden burda kendini gizleyerek var olan hakikatin kendisi-
dir. Hakikatin evrensel teklik olma vasfi, tiim yasamsal alana iligkin biitii-
niin bilgisinin olanakliligim kendinde tasimasindan kaynaklanir. O, iito-
pik olandir. Ancak tam da bu nedenle, yani ele gegirilemezIligi nedeniyle,
giic alaninin varhigimi ebedilestirir.
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Miizikal alanin toplumsal olana ¢6nceligi, toplumsal alandan miizikal
alana dogru kurulacak iligkinin niteligini de belirler. Miizikal alanin algi-
lanmasinin ilk olarak imgesel diizeyde olmasi gerekir. Bu noktada La-
can’mn iglii diizey kategorilestirmesini hatirlamak modelimizin ingasina
analitik bir igleyis kazandiracaktir. Lacan’a gore imgesel diizeyde, “Ger-
cek” imgelere hapsedilerek ele gegirilmeye calisilir. Oznenin “Gergek”
ile kurdugu bu ilk iligki bigimi, bizim iliski modelimizde toplumsal failin
miizikal nesne ile kurdugu ilk iligki alanina denk diigmektedir. Bu diizey-
de heniiz imgeler adlandirilmamuis, aralaninda anlamsal iligkiler kurulma-
mustir. “Imgesel bu anlamda, dinyamin heniiz kategoriler, ikili karsitlik-
lar, “ya o/ya bu”lar seklinde pargalanmadigy, biitinselligini korudugu bir
evredir” (Zizek, 2004:247). Miizikal alanin toplum tarafindan igerilme
siireci imge diizleminde baglar. Bu girisimin ilk nedenini toplumsal akto-
riin bilme amaci ile fiziksel dogaya yonelmesi olarak diisiinmek olanakli-
dir. Sonradan ortaya ¢ikan ve insanin miizigi toplumsal alan igerisinde
veniden tiretmesine imkén veren simgesel diizlem ile karsilastinldiginda,
“imgesel alan™, miizikal iriin karsisinda 6znel konumlanmanin —tarihsel
6znenin kendi anlam diinyasinin ve ona 6zgii duygulanim ve bilme bi-
cimlerinin—- getirdigi, herhangi bir miizikal yetenek ya da bilgilenmenin
oncesinde, insanin “biitinlikk” donemlerinden kalma bir gegmiste yarati-
lan ¢agnsimsal, rastlantisal ya da duyusal diizeylerde ortaya ¢ikan alimla-
ma siiregleri olarak kavramak yerinde olacaktir. Bu nedenle imgesel ala-
nin igerigi zihinsel kategorilerin ayrigtirmalarina maruz kalmadan varligi-
n1 siirdiirebilmektedir. Zihinsel tasarima onceligi anlaminda bu alan ilkel
bir 6zgiirlesme bolgesidir. Imgeseli bu gergevede olumsallik ve bilingdisi-
lik kavramlan ile niteleyerek, onu zorunlu iligkiler aginin 6tesine yerles-
tirmek bu ¢ergevede anlam kazanir. Ancak bilingdigilik ile aklin bagka bir
kategorisine ya da bu alanda var olan bir bilme bigimine isaret edilme-
mektedir. Aksine tam da aklin yetkinlik alaninin diginda ya da 6ncesinde
kalan “fazla” kast edilmektedir.

Imgesel olanin simgelere yerlestirilmesi ise toplumsal 6znenin imge-
sel alana bilingli miidahalesi ile gergeklesir. Yani miizikal olanin toplum-
sal baglam igine dahil oldugu ilk moment olarak imgesel alanin adlandin-
lan bolgesi, igerigi ve anlami olarak sembolik alam1 kuruyoruz. Burasi
akli yetkenin etkinlik sahasidir. Imgesel alan iizerinden elde edilen miizi-
kal malzeme, akli siiregler igerisinden yepyeni bir igarctler ve kodlar sis-
temine doniistiiriilmektedir. Miizigin toplumsal miidahale ile iiretilen kis-
m1 esas olarak burasidir. Imgeler, sembollere doniistiirilerek bu alanda
yeniden uretilir. Mizikal olan burada planlanir, tasarlanir, bigimlendirilir,
yani form kazanir. Bu anlamda miizikal form, miizikal butinligin igeri-
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sinden ¢lde edilen bir kismin semboller igerisinde muhafaza edilebilme-
sidir. Sembolik alan buna benzer kismi béliimlerin bir arada bulundugu
ya da yanyana geldigi bir bolgedir. Bu anlamda imgesel alanin aksi olan
seyin ifadesidir; bir pargalanmislik, bir kismi biling, bir kavram alanidir.

Sembolik alan aym1 zamanda tarihsel 6zne, sanatgi tarafindan inga
edilmig bir dil alanidir. Adomo, bu durumu 6zellikle burjuva toplumuyla
birlikte ortaya ¢iktigini diigiindiigii otonom miizik ile iligkilendirmistir.
Bu toplumsal baglam igerisinde miizik, dogrudan sosyal bir islevi yerine
getirme misyonundan kurtulmustur (Paddison, 1991:268).

Ancak tarihsel bir ana referans verilecekse, bu referans ¢ok daha geri-
lere ait olmalidir. Sesin pargalara ayirilarak, zamansal birimler ile bir ara-
ya getirilip, dogadan alinanin (miizigin 6nceligini kastediyoruz), insan
elivle yeniden tretmenin cogkusu binlerce yil 6ncesine dayanmaktadir.
Bu anlamda bir semboller sistemi olarak kurulan miizikal yapinin, rasyo-
nel ve hipotetik bir bilgi iiretme sahasi olarak, kendi ig¢inde bir mekaniz-
ma yaratmis olmasi, onun matematiksel karakterini agiga ¢ikarmaktadir;
nesnesinden uzaklagmig bir sembolik diizlem ve kendi iginde tutarl bir
yap1 olarak. Bu seviyede, imgesel alan igerisinden biling marifetiyle kuru-
lan ikincil bir diizey olarak sembolik diizlemin, kendi i¢sel dinamiklen ile
ama onu kuran toplumsal rasyonelligin unsurlarinin belirleyiciligi altinda,
kendi iginde bir sistem kurdugunu iddia edebiliriz. Burast miizigin en ¢ok
kendi iginde miizik oldugu seviye, nesnesiz bir faaliyet alan1 oldugu bol-
gedir.

O halde bu iki alan arasindaki etkilesimin karakteri ya da bagka bir
ifadeyle miizikal olanin biitiinsel tasarimini olanakli kilan nedir? Toplum-
sal olandan 6nce de doga igerisinde miizik unsurunun var oldugu iddiasi,
kurguladigimiz modelin baslangi¢c anidir. Buradan harcketle, miizigin,
aslinda tarih boyunca doganin da maruz kaldig1 bir sekilde, toplumsal
dinamiklerin igleyisi igerisinde, bu alan tarafindan elde edilme gabasinin
arzu nesnesine donistiigini disiiniiyoruz. Bu ¢abanm sonucunda miizi-
kal olan, iki diizlemde toplumsal alan tarafindan iglenir bir malzemeye
doniismiistiir: Imgesel ve simgesel diizlemler. Yukandaki agiklamalardan
yola ¢ikarak bu iki alan arasindaki iligkisel diizlemin toplumsal baglam
oldugu goriilir. Mizigin insan cliyle yeniden iirctimine olanak taniyan
simgesel boyutun tesis edilmesi tarihsel 6znenin marifetidir. Onu rasyo-
nel bir varlik sahasina doniistirmek de bilingli bir miidahaledir.

Bu noktada, tarihsel 6zne ve toplumsal baglamm niteligi ve miizikal
alamin onlarla kurdugu etkilesimin karakteri tartisma konusudur. Oncelik-
le toplumsal baglamu, tarihsel kosullarin igerisinde gekillenmig bitiin top-
lumsal iligkilerin belirli bir andaki toplami olarak digiinmek gerckir. Bu-
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rada belirlenmesi gereken, toplumsal baglamin tarihsel ve toplumsal ko-
sullara bagl olarak siirekli bir dinamizm igerisinde degigen bir yap1 oldu-
gudur. Toplumsal yasantinin en st diizeyi olarak diisindigiimiiz bu yapi
icerisinde var olan biitiin unsurlar da ona bagli olarak degismektedir. Bu
degismenin tretici giicii ise tarihsel 6zne ve vapi arasindaki gii¢ alanidur;
yani diyalektik bir birlikteliktir. Miizikal 6znenin konumu ag¢isindan bu
tespitler 6nemlidir. Miizikal 6zne ayni zamanda toplumsal baglam igeri-
sinde bir tarihsel 6znedir. Tarihsel ve toplumsal kosullardan bagimsiz
degildir. Bu ayni1 zamanda onun ortaya koyacag1 ¢alismanin da belirleyi-
cisi olur. Adomo sanat eserinin agkin bir varlik sahasi olmadigini agiklar-
ken, onun var olma gerekgesinin de tarihsel iligkiler iginden uretildigini
vurgular: “Sanatin maddesi ve nesnesi, tipki yonteminin oldugu gibi, ta-
rihsel ve toplumsal olarak énceden belirlenmigtir” (1997:89). Adormo bu-
rada Marx’1n tarihsel materyalizmine yaklagir; onun tarihin yapilmasina
iligkin 6znenin insiyatifine yonelik yapmis oldugu belirlemeyi, Adomo
sanat eserinin bagimsizligina yoneltir. Marx, /8 Brumair’de soyle der:
“Insanlar kendi tarihlerini kendileri yaparlar, ama kendi keyiflerine gore
degil; kendi sectikleri kosullar icinde degil, dogrudan karst karsiya kal-
diklari, belirlenmis olan ve gegmisten gelen kosullar icinde yaparlar.”
(2002:13)

Sanat¢inin kismi 6zerkliginin yaninda, toplumsal olarak belirlenmis
biiyiik bir digarist vardir. Her iki diizlem de dogrudan tek baglarina isleme
yetenegine sahip degildirler, boylece ikisi arasinda bir giig alani ortaya
¢ikacaktir. Sonug olarak sanat eserinin yaraticisi, li¢ ayn gig alaninin ige-
risinde yer alir. Béylece sanatsal biitiiniin bilgisine ulagma adina en elve-
rigli konumda bulunur. Sanatgi, hem imgesel alan ve simgesel alanla hem
de toplumsal baglamla, ayn ayn dinamiklerin bigimlendirdigi, diyalektik
bir iligki igerisindedir. Sanat eseri bu diyalektigin en somut ifadesidir. Bu
nedenle ne tamamen 6zerk miizikal alanlara igkin bir varliktir ne de salt
toplumsal bir iiriin. Adorno sanat ¢alismasinin bu 6zelligini, “emegin iistii
butiniiyle ortilmeksizin, sanatin ozerkligi tasavvur edilemez”, diyerek
agiklamaktadir (Adomo, In Search of Wagner, aktaran Ulger, 2009:4).
Sanat¢inin emegi toplumsal bir emektir ve toplumsal olan kendini bu iire-
tici gii¢ vasitasiyla sanat ¢aligmasinda ortaya koyar.

Diger yandan sanat eseri, bigim ve igerik unsurlarinin birlegmesiyle
olusur, bunlarm ikisini de simgesel alandan ya da onun aracilifiyla elde
eder. Ancak sanat eserinin anlami/ifadesi (Gehalt), imgesel alanda gizli-
dir. Bu yiizden yapitin anlam igerigini elde edebilmek ya da hakikat ile
iligkisini kurabilmek igin her iki 6zerk miizikal alan ile diyalektik bir ilig-
ki zorunludur. Adomo’ya gore bir sanat eserini ve anlamini yargilamak
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icin, sanat eserinin karmagik ig¢sel dinamiklerini ve iginde bulundugu ta-
rihsel bitiinligiin dinamiklerini ayn1 anda kavrayabilen elestirel bir yon-
teme ihtiyag vardir (Stanford Encyclopedia of Philosophy, Adorno mad-
desi).

Yapitin anlamna iligkin bu karmagik 6riintii, karmagik bir gii¢ alanlar
sisteminin sonucudur. Yalniz burada anlam ile ifade edilmek istenen sa-
nat¢inin ne anlatmak istedigi degil, yapita igkin ve ¢ogu zaman sanatg¢inin
anlatmak istediginden daha fazlasina tekabiil eden bir diizeydir. “Bu ese-
rin anlami nedir?”, sorusuna sanat¢inin ve sanat eserinin verdigi yanitin
ortismeme hali, eserin 6zerkliginin ve yiksekliginin bir sonucu oldugu
gibi salt bireysel bir iiriin olmadiginin da kanitidir. Burada 6zerklik ve
toplumsallik bir aradadir. Bu nedenle yorumlayicinin da esere bagka bir
diizevde katki yaptigi, hatta eserin dinamik bir siire¢ olarak yeniden ure-
tildigi séylenebilir. Bu noktada Adomo, miizik eserinin en derin noktasi-
ni1, sanat¢iy1 agan bu fazlada bu bilingdis1 alanda bulur.

“Bilingsizce tretilmis kompozisyon siirecinin agiga g¢ikarlabilmesi
genel bir kesinlikle en derin iligkilerin analizlendir; ve burada nesnenin
kendisi ile sanatcinin bilinglilik ya da bilingsizlik hali i¢erisinde ortaya
cikmis olma geklinin ayirt edilmesi gerekir.” (Adomo, 1982:171)

Adomo bu sekilde, sanatsal tiretimin iki farkli biling diizeyinde ger-
ceklestirildigini ima etmektedir: Biling ve bilingdigt diizey. Ve bu ikili
ayinm igerisinde bilingdig1 diizeyi daha derine yerlestirirken, muhtemelen
sanatgly1 gegmis biitiin aidiyet deneyimlerinin igerisine yerlestigi toplum-
sal baglamimn bir irini olarak yagsamsal bitiinlilk arzusunun pesindeki
insan olarak kurgulamaktadir. Onun hakikat séylemi béyle bir kurgunun
olumlamas: niteligindedir.

Adomo, miizigin analizi tizerine disiiniirken, yorumcunun konumunu,
dinleyiciye benzer sekilde eserle diyalektik bir baglanti ile kurar. Ondan
sanat eserini derinlemesine tanimasini isterken, bu bilingdig1 dizeye, sa-
nat eserinin yaraticisindan bagimsizlastigi bolgeye ulagmasini bekler. Bu
sekilde bir eseri derinlemesine tanima becerisini analiz ile es kilar. Ona
gore miizik eserinin analizinde iki temel unsur incelenmelidir; eserin igsel
iligkileri ve kompozisyonda esas olarak neyin yer aldigi (Adorno, 1982:
171): Eser ve anlamu.

Bu agiklamalar sonucunda, miizikal alan igerisine dahil olan 6zne, ya-
p1, form, igerik, anlam, yapit vs. gibi biitiin kavramsal ifadelerin genis bir
diyalektik sahanin yapitaglarini olusturdugunu séylemek miimkiindiir. Bu
sahanin analitik bir stireg igerisinde ele alinabilmesi igin farkli kategorik
belirlemeler etrafinda inga edilen bir model gelistirme ¢abasi igerisinde-
yiz. Bunu gergeklestirebilmek icin Adorno’nun miizik ve topluma yénelik
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ortaya koymus oldugu diisiincelerden faydanlandik. Yalniz bu faydalan-
ma goruldigi iizere bazen onun kavramlarinin dogrudan isaret ettigi bi-
c¢imde, bazen de o kavramlan bagkalagtirma ve yeni anlamlar ekleme
biciminde oldu. Yaptigimiz tartismanin sonucunda ortaya koydugumuz
miizik toplum iligkisi modelinin sematik bir gosterimi igin sekil 1°deki
grafigi hazirladik.

Toplumsal Baglam

tarihsel zaman . dinleyici
muzisyen

maddi kosullar . i
teknik beceri

imgesel Alan

- olumsallik
- bilingdigihk

Simgesel Alan

- bigimsel tutarlink
- igsel uyum

Sekil 1

Doga burada biitiin var olma big¢imlerini temsil etmektedir. Bu anlamda
toplumsal olam igerir ve zamansal olarak ondan 6ncedir. Miizikal varligm
kokensel aidiyeti bu bolgeye aittir. Toplumsal baglam, tarihsel ve toplum-
sal kosullarn igerisinde bulunulan anm karakterini ortaya koyan sosyal
bir sahadir. Insani olmasi nedeniyle 6znel bir varolma bigimini yansit-
maktadir. Mizik, doga igerisinde biitiinsel olarak bulunur ve buradan im-
gesel alan igerisine yani toplumsal baglam alanina ¢ekilir; yani miizik do-
gaya Oykiniilerek kesfedilir.

Grafikte simgesel alami, imgesel alan ile kesigimsiz olarak gésterme-
mizin nedeni, simgesel alanin iiretiminin toplumsal baglamin dolayimin-
dan sonra ger¢eklesmesidir. Alanlann kapsami konusunda herhangi bir
buyiklik kiaguklik iligkisi belirleme ¢abasinda olmadigimiz i¢in iki alam
da esit bityiikliikte yansitmay1 uygun bulduk. Imgesel alanin doga ile te-
mas noktasini kesikli ¢gizgilerle gostererek bu alandaki gecigkenligi gos-
termek istedik.
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Bu miizikal alanlarin yanisira, toplumsal baglamin kapsami igerisinde,
diger tiim sosyal siireglerle birlikte, miizik eseri, sanat¢1 ve yorumlayicy/
dinleyici de yer almaktadir. Sanat yapitinin, miizisyen aracilifiyla top-
lumsal baglam, simgesel alan ve imgesel alan arasindaki gii¢ alaninin
merkezinde konumlandirilmasiyla, yapitin bu alanlarin her birinden ayri
ayr1 6zerklesme potansiyeline igaret etmeyi amagladik. Kategorik ayrim-
larin buna imkan yaratti§ini diigiiniiyoruz. Bunun yani sira eserin imgesel
alan tizerinden dogadaki biitiinliige erigsme, yani iitopik olanla temas im-
kani ile hakikat igerigini barindirma potansiyelini bir miitekabiliyet iligki-
si igine yerlestirmeyi anlamli bulduk.

Sonug olarak ortaya koymaya ¢alistigimiz model, miizik ve toplum
iligkisini sorun alami olarak belirlerken, bu konu iizerine yeni bir takim
yvaklagimlann geligtirilebilecegi diigiinsel bir alan1 kurma girigimi olarak
goriilmelidir. Bu tarz bir g¢er¢evede miizik, farkli kategorik alanlar igeri-
sinde farkli yonleriyle ayr ayn ele almabilir bir aragtirma konusu olarak
incelenebilecegi gibi, kategorik iligkisellik tizerinden daha yiiksek bir se-
viyede de cle alinabilecektir. Miizige yonelik boyle bir yaklasim modeli,
estetik alana iligkin soyut, 6zel ve tekil konumlarin genel bir agiklama ya
da kategorizasyon icerisinde 6nemsiz birer ayrintiya doniigme olasiligini
bertaraf etmeye doniik yontemsel bir giivenlik geridi olusturmasi yaninda,
miizigin, diger biitiin toplumsal kurumlarin oldugu gibi, toplumsal iligki-
ler ag1 igerisinde gekillenen temel niteliklere sahip oldugunu da g6z 6niin-
de bulunduracaktir. Miizigin her yoniyle ele alinabilmesinin zorlugu,
miizik konusunda yapilacak tiim ¢alismalarin belirli bir ihtiyatlilik paymi
surekli géz oniinde bulundurmasini ve nesnesiyle gelistirecegi iligkiyi be-
lirli bir 6zgirlik alani igerisinde kurmasimi gerekli kilmaktadir. Kurgula-
digimiz modelin amaci da bu 6zgiirlik alanin kosullanm aramaktan fazla-
s1 degildir.
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Sol: ‘isbu sckl-1 insanda olan menfezlere on iki makam taksim olumnus olmagla her bir menfe-
zin mahalline makamlar dahi isaret olunmusdur. Ancak bunun sirr u hikmeti alem-i melekdte
ruhun munasebeti cihetiyle evvel-be-evvel ruh miitelezziz oldugundan musiki insamn hazine-i
askindan bir esrardir. Hakikati esrar-1 nayde tafsil olunur. M.”

Sag: “Vucud-1 musiki insanin hazine-i askindan bir esrardir."

(Gonil Pagaci, Osmanli Mizigini Okumak [Nesriyat-1 Musiki], Kiltir ve Turizm Bakanligi, 2010)
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“Milliyetgilik” der ki Partha Chatterjee “tamamu ile Avrupa siyasi tarihi-
nin bir trinidir.” Ve o tnli sorusunu yoneltir: Batili olmayan milliyetgi-
likler eger kendi ‘hayali cemiyetlerini” Avrupa tarafindan dayatilan belirli
modiiler formlardan segmek zorundalar ise geriye hayal edecek ne kaldi?'
Chatterjee i¢in Bati tahayyuliiniin iretken séylem rolii her ne kadar post-
kolonyal ve koloni karsiti milliyetgiliklerde mevcut ise de, buralardaki
milliyetgilik devinimleri ve dinamikleri higbir zaman “yaltaklanma™ hali-
ni almamistir. Bagka bir deyisle, ticiincti diinya milliyetgilikleri tamamiy-
la batili milliyetgilik tahayyilleri tarafindan tahakkiim edilmemistir. Za-
ten hayatin her alaninda Bati’nin bir “kopyas1” mevcut olsaydi, Bati-Do-
gu arasindaki farklar gériinmez hale gelir ve milli kiiltiiriin sahsina miin-
hasir kimligi tehdit altina girerdi.”

" Poyraz Kolluoglu, Bogazigi Universitesi, Atatiirk Enstitiisii, Doktora ve Istanbul Sehir Uni-
versitesi, Sehir Aragtirmalart Merkezi, Proje Aragtirma Asistani.

! Partha Chatterjee, The Nation and Its Fragments: Colonial and Postcolonial Histories, New
Jersey: Princeton University Press, 1993), s.3.

% Partha Chatterjee, The Nationalist Resolution of the Women’s Question, in Recasting Women
Essays in Colonial History, Ed. K.Sanghari and S.Vaid (New Delphi: Rutgers University
Press,1990),s.237.



Tiirk Miizik Devrimi 'nden Popiiler Kiiltiir Miizigi 'ne Cok Seslilik Gindiigleri

Batili modiiler formlar Dogulu toplumlann Bati standartlaninda mo-
dernlestirmedi. Bagka bir deyisle, Dogu Diinyas:1 Bati'nin “hayal” ettigi
cemiyetlerin aynisini ya da en azindan benzerlerini hayal etmedi. Tam
aksine, Sarkin modernlesme hamleleri Bati-Dogu arasindaki gatlaklan
perginledi. Bu hamle, bu kirllma ise Sark’m gegmis ile kurdugu iligkilerin
tekrar icat edilmesine yol agti. Fakat bu yeniden icatlar gegmiste, toprak
altinda kalmis belli milliyetlerin uyuyan kiltirel degerlerinin yeniden
diriliginden ¢ok Dogu’nun Bati’ya karsi farkliliklarinin ayirt edilmesi igin
yeniden dizayn edilmis giincel kiltirel olusumlardi. Bu sekilde, Sark
diinyas1 toplumlarinda bu giincel kiltirel olusumlar tigiincii diinya 6zgii
olan o kinlgan biutiinligi, birlikteligi yaratti. Fakat Bati’ya karst viicut
bulmus bu kirilgan bitinlik tg¢iincii diinyada yasayan insanlan kendi
kaderlerini aramak i¢in de aym yola dogru hareketlendirdi. Ya da Otto
Bauer’in deyimi ile bir “kader cemaati” ortaya ¢ikardi.

Her ne kadar Tirkiye Sark’n diger iilkeleri gibi tamamen kolonize
edilmemigse de ya da iizerinde tamamen bir kolonyal yonctim tahsis
edilmemigse de, ulus insa siirecindeki dinamikleri ve siirece verilen ce-
vaplar bu iilkelere benzerdir. Chatterjee’nin figinci diinyaya milliyetgi-
likleri ile ilgili savi 1s1ginda Tiirk milliyetgiliginin basit bir géz kapayip
agma olarak tasvir edilebilecek “hayal etme” siirecinden daha gok gindii-
sii olarak adlandirabilecegim daha karmasik, ¢etrefilli, sancili bir siireg
olarak isimlendiriyorum.

Az geligmig Sarkli bir mekan ve zamansallikta kendi kiiltiirel haritasi-
n1 olusturmaya ¢alisan Tirk milliyetgiliginin “hayal etme” siirecini giin-
diisii gorme olarak tanimliyorum. Gindiisi giindiiz zamansalliginda yara-
tic1 bir pratik yapmay1 engeller. Tirk ulus insa siireci tam anlamiyla bir
“hayal etme” degil ¢iinkii giindiiz kurulan bu diis bir kafa kangiklig1, bir
korlik, simdiki zamansallikta bir bosluk ve esgiidiimlii olarak simdiselli-
gin muglakligini beraberinde getirdi. Bu muglaklik girdabi yeni bir za-
mansallik yaratti. Bu yeni zaman diliminde otantik bir modemligi arama
yolunda yeni bir yolculuk bagladi. Bu 6yle bir modemlik yolcugu oldu ki
Bat1 fantezi/illiizyonu hem cezp edici hem de zorlayiciydi. Meltem Ahis-
ka’nin “garbiyatg1 fantezi” diye adlandirdigi bu siire¢ Kemalistlerin ulu-
sal projeleri i¢inde yer almayan beklenmedik tagsmalara, ¢akisik dinamik-
lere ve sonuglara yol agt1. Bu zorlayici girdabin iginde olan Kemalist y6-
netici elitlerden, biirokratlara, organik entelektiicllere ve siradan insanlara
kadar herkes giindisii kurmaya bagladirlar. Basitge soylersek, giindiisii
Kemalist elitlerin tahayyiil, hayal ettigi ulus formiilasyonunu ortaya ¢i-
karmadi. Ahiska, Tiirk milliyetgilik formiiliniin basarilmasi ve gergekles-
tirilmesi ¢ok zor olan bir yapiya sahip oldugunu ileri siirer. Bir yandan
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Tirk etnisitesinin 6zgilliigini korumaya ¢aligan ama ayni zamanda Bat:
medeniyetinin bir parcasi olma 6n kabuli ile sarkli bir kimligi daha ba-
sindan kabul eden capragik, zor ve celiskili bir projeydi.’

Kemalist milliyetgilik, 1930 ve 1940°li yillar igerisinde Alman Vol-
kisch milliyetciliginin elementlerini kozmopolitan Fransiz laikligi ile bu-
lustururken Avrupa kiltir haritasinda kendi alanini1 agma egilimindeydi
ve bu cercevede “Bat1” ulagilmasi zor ya da gegilmemesi, uzak durulmasi
gereken bir siur tahayyuli iginde viicut buldu. Ahiska bize bu tahayyiili
Tiirk milli marg: stiinden somutlagtirir. Marsin Mehmet Akif tarafindan
yazilan sézleri Batiy1 “medeniyet dedigin tek disi kalmig canavar” olarak
tasvir eder.

Bu karmagik, yogun ortamda Tiirk modernlesmesinin 6zneleri ve uy-
gulayicilant modern bir ulus ve onun kiiltirel pargalarn igin giindiigii gor-
meye bagladilar. Bayuk kiltiirel doniisim projesinin alt bir pargast olarak
miizik bu giindigii pratiginin, kalmtilarinin ve sizintilariin gézlemlene-
bildigi bir alandi. Politik hiyerarsinin en tepesindeki kigiden, miizik re-
formlarinm atesli destekleyicisi olan elit miizisyenlere, organik entelektii-
ellere ve radyo basindaki siradan dinleyicilere kadar uzanan genig bir yel-
pazede gindusiine iligkin séylemler, ifadeler, hissiyatlar ve deneyimler
glindiigti prati§inin sizmtilarinin tezahir cttigi yerlerdi. Bu makalede,
giindiisiiniin miizik devrimindeki tezahiirinii resmetmeye niyetliyim.

(GUNDUSU SIZINTILARI VE TARIHY AZIMI

Foucault bize tarihin giinimiiz tahayyiilii iginde uzun soluklu bir sekilde
doyuruldugu antropolojik mesrutiyctinden koparilmasi gercktigini hatirla-
tir. Yani kadim, kolektif bilingten koparilmasi gerektigini soyler.* Ilave-
ten, resmi belgelerin ve meta anlatimlarinin tarihin sosyolojik ve kiltiirel
sabitlerini degigsmez hale getirdigini ileni sirer. Foucault’ya gore tarihsel
analizin altindaki resmi belgeler tarihin “kaderi” degildir. Ama bellegin
bu kaderin bir parcast oldugunu ileri siirer.” Baska bir deyisle, tarihin al-
tematif kaynaklan diyebilecegimiz 6émegin bireylerin deneyimlerini, ani-
larim, hissiyatlanni gosteren ve resmi tarih anlatisinda “6nemsiz” diye
etiketlenen bu arsiv belgeler, tarihi resmi tarihyazimimin dayattii diyak-
ronik bakis agisindan kurtararak ve 6rtmek istedigi “kirnilma” noktalarim
ortaya ¢ikartarak alternatif bir tarihyazimi imkan sunar.

* Meltem Ahuska, Radyonun Sihirli Kapisi: Garbiyatgilik ve Politik Oznellik, (istanbul: leti-
sim, 2002), s.45.

4 Michel Foucault, The Archeology of Knowledge, Tr. A. M Sheridan Smith (London: Tavis-
tock Publication, 1972),s.7.

*Age.,s3.
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Kisaca, “6nemsiz” argiv bulgulan resmi ve milli tarih anlatisinin za-
mansalligindan siyrilma firsat1 sunar. Miizik davasinda siradan insanlarin
deneyimlerini ve hatirlarii incelemek bana resmi tarih anlatisinin dura-
gan hale getirdigi sosyolojik ve kiltiirel sabitleri akiskan hale getirme
imkani tanidi. Bu sayede, modemlegme projesinin kendini siradan birey-
lerin ve onlarin ruhlan dstiine nasil izhar ettigini anlama firsatim oldu.
Bagka ifadeyle, siradan insanlarin, resmi ve milli tarihyazimi ve projeleri
tarafindan goz ardi edilen modernlik deneyimlerinin resmi olmayan tarih
kaynaklar1 ve belgeleri tarafindan yeniden ortaya cikartilabilecegini 6ne
siirilyorum.

Miizik devrimi siirecinde, miizisyenler tarafindan kaleme alinmis hati-
ratlar, miizik ve kiltiir mecmularindaki kose yazilar, siradan dinleyicile-
rin énemsiz goziikken soylesileri, hikayeleri ve deneyimleri, kapak arkala-
rindaki ve resim altlarindaki reklamlar, brogiirler ve propagandalar bana
bu duragan olan haldeki sosyolojik ve kultiirel tiim yapilan akigskan hale
getirme imkan1 verdi. Bu sayede belirli donemin ve olaym, bu zamansal-
l1ig1n i¢inde var olan siradan insanlar tarafindan nasil deneyim edildigini
yansittim. Bu kaynaklarin bana gosterdikleri en billur ve belirgin gergek
bireylerin miuizik devrimine ve genel olarak Tiirk modernlesme projesine
iligin ¢apragik, ¢eligkili duygulan ve digiinceleriydi. Bu duygu ve disiin-
ce kakofonisi ise, Bauman’in terminolojisi ile, Bat1 modemlik fetisizmin-
den dolay1 zuhur bulan, “kaotik,” irrasyonel, dini, kozmopolit, “‘yabanci,”
yazisiz ve notasiz Osmanly/Turk miizigine “diizen” getirme endisesinden
ortaya ¢ikiyordu.

Baganilmasi amaglanan hedef, mistik ve “yiiz kizartan” Osmanli mii-
ziginin 6zellikle melankolik ve eglenceli alaturka formlarini modemles-
tirek, gelistirmek modemize etmek ve onu Arap “uyusuklugundan,”
Bizans ve Fars bilesenlerinden ayirmak idi. Bu siireci takiben “Tiirk™ halk
miizigi sarkilarmin damarlanna Batili ¢oksesli miizik alt yapisi enjekte
edilerek yeni, modemn bir Tiirk ulusal miizigi yaratilmak isteniyordu.
Bagka bir ifadeyle, Kemalist elitler saf, ctnik Turk miizigini, Osmanl
kozmopolit uzantilarim1 budayarak ve arda kalan kadim Turk folk sarkila-
nm “Garp” ¢oksesliligi ile zenginlestirme suretiyle yeniden “diriltmeyi”
hedefliyorlardi. Politik elitlerin diisincesinde ve fantezilerinde bu amag
Osmanh Imparatorlugu’nda merkez tarafindan ihmal edilmis ve Avrupa-
hlarca hor goriilmiis Tirk kéylisuni, yine hor géren Avrupal ile bir ara-
ya getirmek ve tiim “Garp’a” Turklerin Avrupali standartlarda sanat ya-
pabilecegi inancina tezahiir etmekteydi. Bu tezahiir rasyonel, akilci, aym
zamanda otantik, ¢cok sesli bir Tiirk miziginin, ¢ok sesli miizik dinleme
“adabina” sahip bir dinleyici kitlesi ile beraber yaratilmasini1 da gerektiri-
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yordu. Avrupalannin dinlerken “tuhaf’ bulmayacagi kadar “yeni” ve iro-
nik bir sekilde Turkleri Avrupa sanat arenasina ¢ikartacak kadar “soylu”
ve “kadim” bir Griin olmahiydi.

Aslinda bu geligkili formulasyon ve tirevleri Kemalist modernlesme-
nin tim sosyo-politik ve kulturel sdylemlerinde kazinarak ortaya gikarti-
labilir durumdaydi. Tirk muzik devrimini de diger tum kalturel inkilaplar
da oldugu gibi Turk etnisitesi ile Bati modernliginin evliligi idi. Proje hali
hazirda var olan Rus sanat ve mizigini 1856-1870 aras! etkileyen “Bes-
ler” fikrinden esinlenilmisti. Modem bir ulus ve onun mizigini kirsal
ogeler ile beslemek ve batili bir sanat yapmak. Zaten Tiirk folk tiirkileri-
ni tekrar “diriltmek” igin “Tlrk Besleri” ¢oktan muammali bir ¢alismaya
girismisti.

Turk Musiki Dergisihden alinmis karikatiir dénemin panoramasini dzetler nite-
likte. Dev, Garpli kemanlarin gélgesinde kalmis alaturka tamburu ve arada
kurulan diyalog TurkM{zik Devrimi 'nin diskurunu yansitiyor.
{TarkMusikisi Dergisi, 1 Aralik 1947. C.l, N.2, s.2.)
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Bu inanca ragmen, mahrem hislerin, kisisel kimligin ve biirokratik elitle-
rin kafasinda ortak bir “bilinglilik” yaratmak ig¢in bir arag¢ olan miizik,
boyle bir amaci yerine getirmek igin hali hazirda karmagik bir alanda yer
aliyordu. Uzerlerine boyle bir formiilasyon dayatilan dinleyiciler bilingli
veya bilingsiz sekilde miizik devrimine tepki gosterdiler. Bu tepki, Dogu-
Bat1 girdabinda, modem-gelenck, benlik ve birliktelik ikilemleri veya
Bauman’in kelimeleri ile “materyal” ve “ruhani” diinya arasinda biriken
kafa karistiric1 ve celigkili hissiyatlarin toplamui idi. Ironik bir sekilde, bu
calkantil1 hisleri deneyim eden sadece siradan bireyler degillerdi. Miizik
devrimi atesini yakan elitler de kendilerini ayni durumda buldular. Ben
bireylerin bu kigisel deneyimlerinin tamamini gindisimii diye adlandiri-
vorum ve bunun izlerini politik hiyerarsideki en tepedeki kisiden, yani
Atatiirk "ten baglayarak takip edecegim.

ATATURK VE RADYO YAYININDA ALATURKA YASAGI

1934-36 villar1 aras1 yirmi ay siiren radyo yaymindaki alaturka yayin ya-
sag1 miizik devriminin ulagtig1 tepe noktasidir. Bu siiregte, Kemalist dev-
let goksesli miizik killtiirine olan tutkuyu artirmak igin “ideoloji”den
daha ¢ok saf “cebir” kullanmigtir. Bu yirmi aylik siregte, devlet radyosu
cogunlukla ¢ok sesli senfonik miizigin yan 1sira, daha heniiz diinyaya gel-
mig, az sayidaki, yeni, ¢ok sesli Tiirk halk tirkiileri esliginde otantik halk
tirkiilerini de dinleyiciye sunmustur. Fasil miiziginin eglenceli pargalan
ile Osmanli miiziginin mistik, dini, sanat miizigi sarkilan yasak yemistir.
Ancak, bu dirtiikleme istenilen Garp miiziginin kucaklanmasi ile nihaye-
te ermemistir. Ironik bir sekilde, dinleyiciler Kemalist miizigin yasakla-
maya ¢alistig1 mizigin 6zi olan Arap miizigini Kahire radyosunun kisa
dalga frekansindan dinlemeye baglamiglardir.

Hem modemlegmekte olan yeni bir ulusun lideri hem de biiyiik davet
masalarinda alaturka mizik dinlemekten keyif alan siradan bir birey olan
Atatiirk’tin, yasak sirasinda ¢eligkili hisler deneyim ettigini ileri siirityo-
rum. Atatiirk, modernlegen ulusun lideri olarak Turk halk tiirkilerinin ¢ok
sesli teknikler ile yeniden ortaya ¢ikartilmasi gereginin altini ¢izdi. Orne-
gin, Batili bir gazeteci Emil Ludwig ile 1930 Nisani’nda yaptig1 bir soy-
leside Tirk miizik alaninda yapilan ilerlemeye vurgu yapar ve Bati’nin
kendi modern miizigini gelistirmesinin 400 senelik bir zamana yayildigim
soyler. Tiirklerin “400 senesi olmadigini” ve Bati miizigi tekniklerinin
“ivedilik” ile “ihra¢” edilmesi gerektigini ekler. 1 Kasim 1934 tarihli
meclis konugmasinda ise giniimiiz teknikleri ile “zarif”, ulusal hissiyatla-
nn ve tahayyiillerin dstiine yazilmig yeni musiki eserlerinin bestelenmesi
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gerekliligine igaret eder. Ona gore Tiirk musikisi ancak bu sekilde evren-
sel miizik iginde yerini alir. Kiiltir Bakanligi’nin bu amag igin gerekli
adimlar1 atacag1 umudu iginde oldugunu ekler.®

Ote yandan fasil musikisinin tutkulu bir dinleyicisi olarak Ankara
Cumhurbagkanligi konutunda burokratlar ve siyasetgiler onuruna verilen
bityikk aksam bulugmalarn ve yemekleri sirasinda Atatirk bu yasakli mii-
zigi dinlemeye devam etmistir. Ancak, ulusun “aydinlik basi1” olarak teza-
hiir eden Atatiirk’iin parlamentodaki konusmasi Kaltiir Bakanlhigi'ni ve il-
gili burokratlarni harckete gecirdi ve alaturka miizik radyoda “gok sesli
miizik dinleme aligkanligi ve kiltirini yayma” amaci ile yasak yedi.
Radyo ustiinde yapilacak bir buton hareketi dinlemesi miimkiin olan, kisa
dalgada hali hazirda yayinda olan Berlin, Milano gibi diger tim Garph
radyo istasyonlar gibi Ankara radyosu yasak siresince sadece senfonik
miizik ve ¢ok sesli halk miizigi eserlerine yer verdi. Atatiirk yasagin kal-
dirllmast igin gelen kibar ricalara ise alaturka miizigi dinlemekten kendi-
sinin de keyif aldigin1 ancak “inkildp yiirityiisit” yapan bu neslin amacini
gergeklestirmek igin bazi “fedakarliklarda” bulunmasi gerektigini séyle-
yerek karsilik verir.

Ancak, Kahire radyosunun halk arasinda yayildigi haberleri duyul-
dukga, “Arap” miizigi korkusu nedeniyle politik biirokrasi ve Atatiirk iin
zihninde yasaga dair stipheler artmisti. Cankaya Koskii’nde bir gece Ata-
tiirk’iin hususi fasil miizisyeni olan Tamburaci Pehlivan ile Paga arasinda
gegen bir konugma sonrasi alaturka yasagi apar topar kaldirildi. Tambu-
raci’nin “...ginah degil mi, bu musikiye géniil vermis olanlart mahrum
edersiniz” sitemi sonrast meclis kiirsiinde yasak yiyen alaturka mizik, bir
icki masasinda duygulanan Pasa’nin Tamburaci’ya Ankara Radyo’suna
git ve “sazini gal” demesi ile tekrar yayina almir.®

Bat1 sanat muizigi ve hakim ideolojinin atesli bir destekleyicisi olan
Cemal Resit Rey tarafindan kaleme alian bir an1 Atatiirk iin miizik dev-
rimi sirasindaki gerilimli ruh halini ve hislerini sergiler. An1 1929 yilinda
bir vapur gezisi sirasinda kaleme alinmigtir; “Cesar Franck’in Kentet’ini
calmaya bagladik. Bastaki ‘introduction’ bitmemisti ki, Atatiirk misafirle-
riyle sohbete dalmasi iizerine konserimizi kisa kesmenin miinasip oldu-

§ Musiki ve Sanat Hareketleri, “Ulu Onderimizin Yeni Bir Isareti: Sarki, Gazel Devrinin Sonu,”
Ekim 1934, N.2, (sayfa numarasi belirtilmemigtir).

7 Giirkan Turhan, Cemal Granada Atatiivk 'iin Usag1 Idim, (Istanbul: Hiirriyet Yaymlan, 1973),
s.122.

8 Cevdet Kozanoglu, Radyo Hatiralarim, (yayma hazirlayan Nazmi Ozalp, tarih yok), s.11.
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gunu hissettik. Klasik Bati Mizigine karsi alakasinin fazla olmadigini o
gin anladik..;’9

{Nota Mecmuasl, 1934, N.33, s.152.)
Usakta gonalli olarak kurulan bir caz grubu.

‘SIMDININ MUGLAKLIGI :
CAZ TUTKUSU VE ETNO-IRKCI TINILAR

Kahire radyosu Turk muzik devrimindeki tek sizinti degildi. Kisa strede
modem ve ulusal bir miizige sahip olma istegi o kadar abartiimisti ki bazi
zamanlar radyo istasyonundaki altyapi ve teknik yetersizlikten dolayi,
dinleyicilerin kendisi modem, “makbul” bir mizik ¢esidi bulma strecine
eslik ettiler. 1940’lar boyunca 0zellikle radyo dinleyicileri arasmda yayi-
lan caz tutkusunun mizik devrimi sirasinda glindlsinin ortaya ¢ikarttigi
bir sizmti oldugunu ileri striyorum. Ancak bu gundistimundeki ana ak-
tor tlkenin lideri degil bizzat dinleyicilerin kendisiydi.

Radyo’nun ilkel, ilk zamanlan olan 1920’ler sonu ve 1930’larda radyo
yayini genellikle kayit yayinlan ile doldumlurdu. Ozelikle canli fasil
mizigi gmplannm ve senfonik Batili orkestralannin yaz tatilinde oldugu
donemlerde, Amerika’dan ihra¢ kayit plaklar radyo yayin zamanini dol-

9Cemal Resit Rey, “Hatiralar”, Cumhuriyet, 11 Kasim 1963.
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durmak igin kullanilan en ucuz ve en etkin miizik kaynaklanydi. Sirpriz
olmayan bir gekilde bunlar caz kayitlariydi. Radyo yaym 1940°larda
daha ¢ok kisiye ulastik¢a ortaya hevesli ve sayis1 azimsanmayacak bir caz
dinleyicisi ortaya ¢ikti. Bu caz dinleyici kitlesi radyo istasyonuna mek-
tuplar yaziyor ve caz miizigi saatlerinin artirilmasin talep ediyordu. Ta-
lepler iistiine Istanbul ve Ankara istasyonlarinda canli performans yapma-
s1 i¢in caz ve dans orkestralart kuruldu. Caz miizigi i¢in talep o kadar
yogundu ki alkenin uzak koselerinde halkin kendisinin kurdugu caz or-
kestralan ortaya ¢ikt1 ve dinleyici ile bulugmaya bagladi. Resimde goriil-
digi gibi Usak’ta dahi caz orkestralan kurulur oldu.

Meltem Ahiska’nin deyisi ile “simdinin muglakhg:” ve radyo zamani-
n1 doldurmak igin ortaya ¢ikan endige cazin yayilmasi i¢in bos bir alan
acti. Buna ragmen, ideolojik mekanizmanin ve modernist istegin kendi
kendine kasitsiz olarak ortaya g¢ikardig: ilerideki bir zamanda silinmesi
gercken bir hedef halini aldi. Ilaveten, bu durum etno-irk¢1 séylemler,
timilar ve tinlamalar ortaya ¢ikartti ki bu miizik devriminin diger alanla-
ninda da gozlemlenebiliyordu.'’

Miizik reformlarinda énemli bir politik figiir olan Ismail Hakk: Balta-
cioglu caz miizigini alaturka miizige benzetir ve her iki muzigin Tirk
vatandaglarini “uygunsuz” arzularla kigkirtigini soyler. Yeni Adam isimli
sahibi oldugu dergideki kose yazisinda cazi “kokain” ve “morfin™ gibi
kelimeler ile tanimlarken alaturka “melankolik™ ve “alkolik™ diye etiket-
lenir. Dahasi, “saf Tiirk miizigini bulma” adia ve “Tiirk evlatlarini™ bu
zararli miizik gesitlerinin yan etkilerinden korumak i¢in caz miiziginin
“Tiirk topragimdan” uzaklastinlmas: gerektigini savunur.'' Bagka bir or-
ganik entelektiiel olan Ecvet Giiresin alaturka miizigin gengleri “alko-
lizm” ve “melankoli”ye kigkirttigi iddiasinda. “Amerikan zencilerinin
vamyam ruhlarn” bir tezahiirii olan “bu yeni musiki tiirii” (caz miizigini
kastediyor), “yeni Tirkiye’nin modem genglerini saraba, viskiye ve fuhu-
sa géndermeye yardim edecektir” der.'”

Yeni Tiirk vatandaginin karakteri her ne kadar balolara ve yeni sosyal
alanlara katilan, istirak eden, “mutlu” ve “memnun” bir vatandas olarak
yonetici smnifin kafalarinda zuhur etse de, asilmamasi gercken smirlar
vardi. Bat1 miiziginin eglenceli bir ¢esidi olan caz miizigi bu tiir bir alana
tekabiil ediyordu. Caz miizigi ve onunla beraber gelen Bati’'nin “ahlaksiz”

' Caz miiziginin Tirkiye’nin 1930°1u, 1940’1 yillardaki detayli anlatimi igin, bkz. Poyraz Kol-
luoglu, Modernisim in Ottoman&Turkish Music and the years of 1930s,1940s, Master Tezi,
Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, ss.134-143.

'! Nota, “Meyhane ve Caz musikisine karst harp!”, 1 Temmuz 1934, N.30, ss.143-144.

'2 Ecvet Gtiresin, “Musiki Buhrani”, Yeni Adam, 23 Ekim 1941, N.356, ss.10-11.
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ve “olguisiiz” burjuva yasam bigimi Tiirk karakterinin 6zgiinliigiinii tehdit
eden bir olgu olarak ortaya c¢ikti. Bagka bir ifadeyle, caz “Garp” alaninin
gecilmemesi gereken ve Tiirkligii bulaniklagtiran sininydi. Bu baglamda,
Garp miiziginin genellikle eglenceli 6rekleri diyebilecegimiz, dogagla-
ma Afro-Amerikan ¢ok sesli miizigi, Flimenko ve Italyan operalan ha-
kim kaltirin digiiniirleri tarafindan kabul gormityordu. Sadece orta Av-
rupa’nin beyaz yiksek sanat miizigi Turk halk tiirkiilerini yeniden dirilt-
mek i¢in makbul idi. Beyaz Avrupa veya saf Turk polifonisinden baska
her miizik gegilmemesi gercken bir smirdi. Bu baglamda, Turk miizik
devriminden etno-irk¢i tinilar yitkseldigini ileri siiriyorum. Caz bu tinila-
rn duyuldugu tek miizik kanal da degildi.

Yukarda degindigim gibi mahrem hayatinda alaturka miizik dinlemek-
ten keyif alan Atatiirk modern bir lider olarak miizikte “inkilap™in gerek-
liligine igaret ediyor ve iilkenin kulagini yoneltmesi gereken yerin “Garp”
oldugunun altin1 giziyordu. Atatiirk modem bir miizigin farzinin ¢oksesli-
lik oldugu inancindaydi. Bundan dolay1, onun i¢in mahrem hayatmda din-
lemekten keyif aldigr monofonik Osmanli/Turk miizigi modern degildi.
Atatiirk tin etrafindaki hizmetkéarlar ve biirokratlar pagsanin iginde esen bu
gerilimli riizgan dindirme niyetindeydiler. “Babalarna” polifoni ile Tirk
miiziginin bir arada olabilecegini kanitlamak istediler. Bunun i¢in, Turk
topraginda goksesliligin kalintilarinin izini siirmeye bagladilar. Bu arayis-
ta, Rasim Ferid Talay, Manas Efendi isimli Roma’da miizik egitimi almig
ve Daru-1 Elhan konservatuarinda ¢aligmakta olan Ermeni bir miizisyenin
kapisimi galdi. Talay, Tatyos Efendi’nin Hiiseyn-i Saz Semaisi’ nin biiyiik
senfonik bir orkestra tarafindan ¢alinabilecek bir diizenlemesini talep etti.
Manas Efendi talebi yerine getirdi ve eserin biiyikk senfonik bir orkestra
tarafindan ¢alinmasi igin uygun ve armonik bir hale getirdi. Eser, Paga’ya
takdim edildi. Paga eseri sabirla dinledi ve sonunda etrafindakilerin g6z-
lerinin igine bakarak fikirlerini sordu. Ancak cevaplarini beklemeden ma-
saya vurarak “Bu bir irtica!” diye ¢ikigti. “Ben Tatyos Efendi’nin eserleri-
nin ¢oksesli halini istemiyorum Ben Tiirk ¢ocugunun duydugu duygulart
ifade eden bestecilerin eserlerini istiyorum™ dedi.” Agik bir sekilde, Er-
meni bir din adaminin vaptigi ¢oksesli beste Paga’nin hosuna gitmemisti.

Tiirk miizik devrimindeki etno-irk¢1 tinilarin duyuldugu notalar sadece
cazdan gelmiyordu. Mandolin enstriimanindan yiikselen sesler de Kema-
list ve milliyet¢i elit g¢evrelerinde 1930°1ar ve 1940’lar siiresince 1rkgi
alerjilere yol agmisti. Dénemin miizik mecmualarinin ve radyo dergisinin

P Necil Kazim Akses ile yapilan sozlii tarih goriigmesi.(Goriigen: Ulkin Ozen, Ankara
3.11.1995, Turk Tarih Vakfi Arsivi, iginde Goniil Pagaci, “Cumhuriyet'in Sesli Seriiveni” (Ed.
Goniil Pagact), Cumhurivet 'in Sesleri (Istanbul: Bilango Yayinlari, 1998), s. 25.
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kapak arkasi, reklam alt1 diye tamimlayabilecegim ortilkk noktalarinda,
tilkenin farkli yerlerinden amatér muizik gruplan ve siradan dinleyicilerin
gonderdigi mektuplarinda caz miiziginde oldugu gibi kokii 18. asir Ital-
va/Napoli schrine dayanan mandolin, orijinal adiyla Mandolina enstrii-
manma da yogun bir ilgiyi gozlemlemek miimkiin. Bu ilgi o kadar yogun-
du ki Osmanli ve halk tirkiilerinde mandolin “sesi” duymak isteyen mii-
zik takipgileri bile vardi."

Dénemin musiki ve kiiltir mecmualari Izmir’de galinmasi ve 6grenil-
mesi kolay olan bu “sokak enstriimaninin” yaygin oldugunu gosteriyor.
Miizik ve Sanat Hareketleri isimli mecmuadaki bir haberde, Izmir’in so-
kaklarinda para karsiliginda mandolin ¢alan sokak galgicisi ¢ocuklarin
fazlaligindan dem vuruluyor. Ayni zamanda, amatér ve profesyonel egi-
tim kurumlarmda mandolin ve Ispanyol gitarina olan ilgiye dikkat cekili-
yor."” Gene aymi1 isimli dergide yayimlanan bir makalede, Fikri Cigekoglu
mandolin ve gitarin Izmir sokaklarindaki sesinden sikayet ediyor. Sehri
ziyareti sirasinda Goztepe’de “Tumalona Tumalona” isimli bir sarkiy1
calip soyleyen bir Rum ¢ogundan bahseder. Bu ¢ocugun anlamadigi bir
lisanda ve mandolin ile ¢aldigi bu sarkinin varhigi igin higbir mantikli
sebep bulamadigini ekler ve Rum ¢ocugunu Anadolu’nun kiigiik bir ko-
yiinde kargilagtig1 saz ¢alan bagka bir Tirk ¢ocugu ile kargilagtinr. “Ana-
dolu’nun ufak bir kéyiinde karsilagtigim bu temiz ¢ocuk ile Goztepe’deki
bu birdi... Fakat o, ta ruhundan kopup gelen bir ses ile “bir yar sevdim el
ald’ diye inlerken bu nigin degersiz bir tirkiiyii diline dolamus kekeli-
yor...” diye ekler.'®

Ismail Hakk: Baltacioglu halk arasindaki mandolin tutkusundan sika-
yetei olan bagka bir entelektieldir. “Mandolin sesini duydugum zaman
aglayan bir Italyan gelir akhima” der kaleme aldig1 yazisinda. Mandolin
mevzusunu o kadar ciddiye almistir ki makalede dénemin Tiirk Besleri’n-
den olan Adnan Saygun’un hazirladig1 brogiire yer verilir ve Giiney Av-
rupa’da “gelismemis” bir uygarligmin trinii olan bu “yaban” enstriima-
nin halk evlerinde yasaklanmasi gerektiginin alti gizilir.'” Calgici ¢ocuk-
larin ve istenmeyen enstriimanlarn yam sira Turk miizik devriminin ik
sarkacinin deviniminden meyhanelerde “gelisigiizel” ve “bastan ¢ikanici”
bir sekilde sarki soyleyen Rum kadinlan da paym alir. Kemalist elitler

" Tiirk Musikisi Dergisi, “Ankete Cevaplar”, 1 Temmuz 1948, CON.1 s.14.

> Miizik ve Sanat Hareketleri, “Izmir’deki Mandolin Modas1”, Haziran, 1935, N.10, (sayfa
belirtilmemistir).

' Fikri Cigekoglu, “Izmir'in Son Yillanndaki Miizik Yagayiginda Izmir Gengligi ve Birkag
Hatira”, Miizik ve Sanat Hareketleri, 10 Haziran 1935, N.10, (sayfa belirtilmemistir).

17 Yeni Adam, “Mandolina, ” 25 Ekim 1943, N.461, s. 3.
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i¢in yeni, “dinamik” Tirk 1rasi ile meyhane kiiltiirii bir arada olamazd: ve
Istanbul’un “6lgiisiiz” Garpli eglence hayatiyla Ankara’nin “asil” balo ge-
celeri tahayyiilii gelismekteydi.'®

PoPULER KULTUR MUZIGININ

CAZ’DAKI ILK KIVILCIMLARI

1930°lar ve 1940°lardaki caz tutkusunun ve 1950’lilerde Kahire filmleri-
nin Tiirkiye’ye gelisi popiiler kiltiiriin ilk niiveleri Tirk kiiltiir haritasinda
ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Ornegin, iinlii bir kompozitér ve popiiler mii-
zik figiirii olan 1950’11 ve 60°h yillarda caz ve Rock 'n Roll orkestralarinin
kurucusu olan Sanar Yurdatapan kendini genglik yillannda radyodan
duydugu caz yayinlar sayesinde egittigini anlatir."” Yurdatapan gibi bas-
ka caz miizisyenleri de 1950°li yillarda kendine hazir bir caz dinleyicisi
buldu. Ilhan Mimaroglu, 1944 yilinda Moda’da verdigi bir konserde ani-
larmi soyle dile getirir: “1944 yihnin yaz giniydi... Karalamis oldugum
basit bir melodinin ve Erdem Buri’nin davul sololarnin dinleyicileri nasil
galeyana getirdigini unutamam. Bugiin bile Moda’da bu konserden bah-
sedenlere rastlayabilirsiniz.”*

1947 Marshall Plam1 ve 1953’deki NATO iyeligini takiben Tirkiye’
nin kiiltiirel sinirlan billurlasmaya bagladi. Hollywood filmleri esliginde,
Sark ve Garp miizigi ¢atigmasi arasinda kalan yeni ve geng bir miizisyen
kitle ortaya ¢ikti. Bu arada kalan ¢ocuklar iniversitelerin “kalin duvarla-
n” arasinda diinyay1 saran rock’n roll dalgas ile daha 6nce radyo’dan
dinledikleri cazi harmanlayan orkestralar kurmaya basladilar. Déneme
smokini ve énceki yillarda radyoda verdigi canli caz ve tango konserleri
ile damgasini vuran Celal Ince, kendisinin besteledigi ve Tiirkce sozler
yazdig1r “Kovboy Sarkisi” isimli pargayla 1950’lerde 6nemli bir popiler
kiltiir figiirti haline geldi. Murat Merig, Bati miizigi modasin1 Turkiye’ye
getiren ilk miizisyen olarak Celal Ince’nin Tiirk miizik tarihinde yeni bir
sayfa agtigini ileri siirer. Onun basarist birgok amatér miizisyene ilham

kaynagi oldu ve 1950°lilerde rock ve caz orkestralari ortaya ¢ikmaya
baglad.?!

'8 Ahmet Sevengil Refik, Istanbul Nasil Egleniyordu? 1453 'ten 1927 'ye Kadar, (Istanbul: Ileti-
sim Yayinlari, 1998), ss. 145-146.

" Ahyan Akaya & Fehmiye Celik, 60 lardan 70 lere 45 lik Sarkilar,(Istanbul: BGST yayinlari
2006), s.8.

% {lhan Mimaroglu, Caz Sanat:, (Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1958), 5.122

2! Murat Merig, “Tirkiye de Popiiler Bati Miiziginin 75 Yillik Seyrine Bir Bakis”, (Ed.Goéniil
Pagact), Cumhuriyet'in Sesleri, s.132.
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Bu baglamda, modem ve ulusal bir miizik igin giindigiiniin sadece
milliyetgi elitler tarafindan yapilmadigim, amator mizisyenlerin, radyo
takipgilerinin ve milli mizik devriminin dayatildig: siradan bireylerin de
bu siirece kendi kogelerinden dahil oldugunu goriiyoruz. Baska bir ifa-
deyle, milli tarth anlatisimin gérmezden geldigi veya “sessizlestirdigi”
siradan insanlarm deneyimlerinin de popiiler kiltiiriiniin olugsmasinda
etkin oldugunu goriiyoruz. Ancak, Atatiirk’in ve elitlerin aksine, siradan
bireyler etraflarindaki tansiyonunun izlerini silmek igin yasaklayici pra-
tiklerden ¢ok yaratici altematiflere yoneliyorlardi. Radyodan gelen caz
tin1lan segilen bir altemnatifti. Bu tinilar, modemn, ¢ok sesli olmak ile be-
raber Orta Avrupa miizigi kadar sikic1 degildi. Tek kelime ile soylersek,
onlar modern bir miizigin giindiigiinii caz mizik iistinden kurmuglardir.

RADYO OGRETIYOR, IMTIHAN EDIYOR VE
ALATURKA’YI LANETLIYOR

Ozellikle 1940’lardan sonra Istanbul Radyosu’nun aksine Ankara Radyo
istasyonu toplumun “geligimi” ve “egitimi” igin tam anlamiyla ideolojik
bir aygit olarak kullanildi. Hakim politik ideolojinin etkisinden ve deste-
ginden uzak olan Istanbul Radyosu bu siire zarfinda tam on yil sessiz
kaldi. Ankara Istanbul ikamesinde, kozmopolit bir mirasin temsilcisi olan
Istanbul ve sehrin kurumlan Tiirk modemlesme siirecinden sokiip atildi.*
Radyo mecmuasi Istanbul istasyonunun 1949°a kadar olan sessizligini ku-
rumun “miinasebetsiz” yayinina ve radyo g¢alisanlarinm disiplinsiz hare-
ketlerine baglar.® Meltem Ahiska, Ankara radyosunun elitlerinin tahay-
vilinde “Garpli,” “rasyonel” prensipler ile galigtigi gibi inang var olsa
da, “simdinin muglakligmin” ve radyo zamanini “doldurma endigesinin”
bu fantezive eglik ettigini ileri sirer. Yukanda bahsettigim caz olay1 bu
endiseden dogan bir olayin yansimastydi. Ahiska’nin Ankara radyosu igin
yaptig1 tespitin 1g181nda 6zellikle miizik alaninda “simdinin muglakligim”
ve bunun yansimalannin izini takip edecegim. Fasil Heyeti'nin Garpl
senfonik orkestralara kiyasla “igler acis1” durumu ve radyo personel imti-
hanlari bahsedecegim konular olacak.

Garp ve Sark miizigi davasinda, Ankara radyosu her ne kadar “taraf-
sizhigimm” altini gizse de, istasyon halkin miizik “egitimi” ve ulusal halk
tirkiilerinin miktarini artirmanin gerekliligini ilén etmigtir. 1940’1l yillar
geldiginde kurum “ulusal miizik reformu” konusunda tistlendigi sorumlu-

22 Ahiska, $5.27-31.
* Radyo, “Istanbul Radyosu Nigin Kapandi”, 15 Nisan 1944, C.3,N. 29, 5. 9.
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lugun bilincinde oldugunu bildiriyordu.** Kurumun Atatirk’an 1934 deki
konusmasinin ve hakim ideolojinin etkisi altinda olmamasi zaten sagirtici
olurdu. Zaman zaman yénetici elitlerinin kendilerinin kuruma bizzat yap-
tig1 teftigler bu etkinin kanitlan olarak gorilebilir. “Milli Sef” lakabiyla
Atatiirk’iin yerine gegen Ismet Inénii bir seferinde istasyona kisisel bir
ziyarette bulunmus ve “ulusal melodilerin” radyo yayininda kullanilmasi-
nin “zaruretini” bildirmistir.>> Ziyaretinin hemen sonrasinda, istasyon ye-
gane yaymn amacinm “toplumun kiiltiir diizeyini yukan ¢ikarmak™ oldu-
gunu ildn etmigtir.

Ancak ¢oksesli yerli miizik iiriinlerinin yoklugunda radyoda bati mii-
zik yayi hakim oluyordu. Boyle bir Ankara Radyosu ise miizik yaymm
profilinde kisa dalgada dinlenen diger Garp radyolarindan farkli degildi.
Yerli miizik yaymnim artirmak ve halki Kahire Radyo’sunun zararh etki-
sinden korumak admna radyoda alaturka miizik yayminin artinlmasina géz
yumuldu. Buna ragmen alaturka miizik dinleyenleri siradan bireyler ve
miizigin kendisi ortiik bir bigimde radyonun kiiltirleme amacinin mesru-
lagtirma araci olarak kullamilmigtir. Alaturka dinleyicisinin varhigr miizik
devrimini yapmak igin bir “gereklilik” olarak ortaya ¢ikmistir. Ornegin,
40’1 yaglardaki bir bankaci ile yapilan réportajda ajansi dinlemekten ke-
vif aldigini s6ylerken kansinin alaturka miizige duydugu “hevesten” bah-
sediyor. Roportajinin satir aralarinda, karisinin bu yogun hevesinden dem
vuruyor banker. On yasindaki bir ¢ocuk ile yapilan réportaj ise radyonun
basanli, “egitici” roliinii vurguluyor ve milli amacin tezahiiri gibi sunu-
luyor. Cocuk “Yurttan Sesler” programinda dinledigi sarkilan birkag kere
dinledikten sonra ezberledigini ve kagirdig: sozler var ise sinifta arkadas-
lan ile beraber galisarak bunlar tamamladiklanni anlatiyor. Bu ve bunun
gibi réportajlar sanki radyonun dinleyicisi mitkemmel bir bigimde egittigi
izlenimini veriyor. Bagka bir deyis ile, bu miilakatlar halkini egiten, imti-
han eden ve idealize edilmig Batili bir radyonun tezahiiriinii ortaya ¢i-
kartmaya ¢aligir gibidir. Ailedeki erkek karisim1 “utandinci™ alaturka sar-
kilar1 dinledigi i¢in kiniyor. On yagindaki ¢ocuk halk tiirkiilerini nasil
ezberledigini anlatiyor. Ancak bu resim radyo biirokrasisinin ve politika-
cilarin gérmek istedikleri resimden bagka bir sey degildi. Bu ideal resim
“garbivatg1 fantezi” aynasinin karsisina diigen bir imajdan daha fazlasi
degildi. Bu imajdaki son derece defolu ve bazi noktalarinda ise ironik
sapmalar géze ¢arpiyordu.

* Izzettin Tugrul Nigbey, “Alaturka, Alafranga ve Radyomuz”, Radyo, 15 Agustos 1942, C.1,
N.9s. 2.

* lzzettin Tugrul Nisbey, “Musiki Inkildbimizda Benligimiz”, Radyo, 15 Ocak 1943, C.1,
N.14,s.2.
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“Yurttan Sesler”in yapimcisi Mustafa Sansézen ile programi iistiine
yapilan roportajda, Sarisézen programin “misyonunun” sadece dinleyiciyi
“eglendirmek™ olmadigim soyler. Sarisézen, ulusun “tiim kalpleri” birles-
tiren tek bir ulusal duygu biitiinii yaratmayr amagladigin1 ekler.”® Bu Ke-
malist ideolojinin eksik oldugu bir noktaya tekabiil ediyordu. Ulusun
¢ocuklarnin goniillerini kazanma misyonunu radyo iistleniyordu. Bu mis-
yona bagli olarak, kurum agik bir sekilde Batili miizisyenlere ve “mak-
bul” folk miizisyenlerine, “6gretmen” Sansoézen gibi, agik bir ideolojik
destek saglamigtir. 1930°lann ortalarindan bu yana yaptigi ulusal arsivle-
me c¢aligmalan ile Saris6zen bu ideolojik amacin 6nde gelen bir uzantisi-
dir. “Yurttan Sesler” programindan énce yaptigi “Bir Mars Ogreniyoruz”
ve “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” programlarn radyo mecmuasinda basilan not-
lar ve giifteler ile desteklenmistir Bu programlarda 6gretilen tiirkiler ve
marslar vatandaglann “babalarina” ve “seflerine” olan yiice gorevlerinden
bahsetmektedir. Saflagtinlmis bir Tirkgeyle yazilan bu sarkilar dikkat ¢e-
kicidir. Ancak ironik bir sekilde bu 6gretme amaci ile yayma konan prog-
ramlar 4 ay kadar siirebilmistir. Radyo kurumunun miidirii Vedat Nedim
Tor, “bu sayede vatandaslanmiza ogretecek ¢ok az halk tiirkiisii ve milli
marsimiz oldugunu 6grendik” der. “Kadim” ve “ulu” Tiirk milletinin halk
tirkiileri Ankara Radyosunun, Ahiska’nin kelimeleri ile, “yaymn aghigini™
4 ay kadar doyurabilmistir. Zaten, bu 4 aylik 6grenim siiresi Tor ve Sari-
sozen’in “Hep Beraber Soyliyoruz” isimli yeni bir programi baglatmasi
i¢in yeterliydi. Tim ulusun tek bir duygusal kalp halinde séyleyecegi sar-
kilar artik hazirdi.”’

Tiim kiiltirel reformlar yukarda bahsedildigi gibi bir oldubitti zihniye-
ti ile yaratilmig bir Garp diinyasi idealini yakalamak igin yapildi. Alicila-
rin ve yaym istasyonlariin kapsama alanina aldirmaksizin, radyonun her
vatandasa ulasmasi tahayyiilime elitler kendilerini inandirmigt1 ?® Vatan-
daglar ise radyodan ¢ikan egitimi ve kiiltirlenmeyi emecek milli projenin
ozneleri olarak “hayal” edilmiglerdi. Muzaffer Sarisézen’in radyo prog-
ramlar1 Ahiska’nin terimiyle tam da bu “fanteziye™ tekabiil ediyor. Tiim
halkin beraber soyleyecegi ulusal bir folk arsivi olugturulmasim tegvik
edecek uzun bir siireg yerine, Sarisézen’in programlarinin bu igi yerine
getirecegi farz edildi. Sarisézen’in etnik Turk sarkilarnt bestelemek igin

26 “Mustafa Sansozen ile bir Konusma”, Radyo, 15 Haziran 1944, C.1 N.31, s. 5.

%7 Radyo, (Baslik Yok), 15 Nisan 1943, C.2,N.17, s. 22.

% Kocabagoglu radyo alici sayisinm 1927°de 1.532, 1928°de 4000, 1932 ve 1936 arast ise
10.640’a ulastigini soyler. Bu saymin Bati devletlerinin ortalamasinin gok altinda oldugunu
ileri siirer. Bkz. Uygur Kocabasoglu, Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna: TRT ve Oncesi Do-
nemde Radyonun Tarihsel Gelisimi ve Tiirk Siyasal Hayat: Igindeki Yeri, (Ankara: AUSBF Ya-
yinlari, 1980), ss.50-55.
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yetersiz bir potansiyeli ve elinde kisith bir malzemesi vardi. Zaten, elde
avucta etnik, saf Turk turkleri yoktu ve bu Sansézen'i Anadolu tirkdleri
ustline Tirkge sz yazmaya itti. Amansiz ve fantezilestirilmis milli folk
arsivine sahip olma istegi bu isi pratige dokme isteginin 6nine gecti ve
simdinin muglakligim ortaya cikardi. Dahasi, bir Bati Gtopyasini yakala-
ma arzusu ve muasir medeniyetler zamanina dokunma hevesi Kemalist
milliyetgilikte etno-milliyetci salinimlarin ortaya ¢cikmasina neden oldu.
Anadolu halk tirkilerindeki Krt ¢cocuklar ve Ermeni Sansézen'in kale-
minde bir hamle ile safkan Turklere donustiler. Ben bunu “Hayali Cema-
at” fetisizminin kilturel alanda kaosa diizen getirme siirecinde beraberin-
de getirdigi yikici ve irkci etki olarak adlandinyorum.

Saz ile calman tirkuiler ulusal mizigin parcalan olarak kabul gérmus-
ken alaturka ve turevleri radyo yayininda ayni ayncaliktan yararlanamadi.
Buna ragmen radyonun yerliligini koruma adina ince Saz grubuna radyo-
da alan acildi. Clnki alaturka nesriyati yoklugunda radyo yerelligini kay-
bediyor ve Garp radyolarindan bir farki kalmiyordu. Ancak, bilingli ya da
bilingsiz olsun, radyo mecmuasindaki yazarlar kendi istasyonlannda var
olmasina izin verilen Osmanli/Tlrk mizigine olan ideolojik hasmaniveti
sergilemekten cekinmedeler. Radyoda calisan alaturka mizisyenler ideo-
lojinin Uzerinde calisabilecedi en kolay 6znelerdi.

Canli yayin konseri 6ncesi fasil heyetini gdsteren bir fotograf.
{Radyo, Mizik Hareketleri, C.4, N.37 5.18.)
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Mecmuadaki gesitli haber ve miildkatlarda Bat1 miizigi icracilarinin aksi-
ne alaturka miizisyenler ve sarkicilar sanki “ziyaret¢i” sanatgilar olarak
tanitiliyordu. Ayrica, Garp musikicilerine saglanan teknik olanak ve nite-
likten de mahrum birakiliyorlardi. Omegin, fasil heyeti icralan kiigiik bir
odada tek mikrofon ¢niinde yapmak zorunda birakiliyorlardi. Bu kiigitk
oda muhtemelen bir stiidyodan daha ¢ok istasyonun kullamilmayan bir
alaniydi.

Yeni Adam mecmuasinda radyo ve musiki istiine vapilan bir ankette
organik entelektiiellerden siradan insanlara kadar birgok kisive radyo ya-
yint ve musiki inkilab1 istiine fikirlerini sunma imkan1 verilmistir. Adeta
kisisel, giinliik fikirlerin bir izdiisiimii olan bu cevaplarda halk musikisi-
nin “birlestirici” rolii ve “yeni milli” musiki yaratmanin gerekliligi goriisii
uistiine miittefik olunmusken radyo yaymnindaki fasil musikisi “meyhane”
mizigi ve “soysuz” diye etiketlenerck lanetlenmigtir. Ankete verilen bir
cevap ise genel kani ile geligir. “Fasil Heyeti”nin “sefil” bir durumda
oldugunu yazar. Ancak bu sefaletin icracilarin hatasindan degil onlara
saglanan basit teknik imkanlardan kaynaklandigini ileri siirer. ... kabahat
mikrofonda, kabahat ne artistlerde ne de fasil heyetinin kendisinde... Ar-
tistlerin mikrofonun bagma teker teker gecirmeli” diye verilen siradan
bireyin cevabi fasil heyetinin ¢alisma kosullarinin resmini gizer gibidir.”

Bu yetersiz kogullarin aksine, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi-
na canli dinleyicinin katilabilecegi biiyiik bir konser salonu saglanmigken
yeni kurulan Garp “mandolin” orkestrasina baska benzer bir salon tahsis
edilmigtir. Ferit Alar gefligi altinda 64 kisilik senfonik orkestra ile Ne-
cip Askin ve Halil Onayman tarafindan yénetilen salon orkestrast bu yeni
salonda icralarina baglamigtir. 7 kisiden olusan fasil heyeti ise “koridor”
diye tarif edilen bir yerde icralarin siirdiiriirken “Garpli” meslektaslarmin
aksine konser saatleri keyfi olarak radyo yayimi doldurma amaciyla belir-
lenmigstir. Bagka bir ifadeyle, yayma koyacak “uygun” miizik bulunama-
dig1 zaman fasil miizigi radyoda konser verebilmistir.’® Bu keyfi belirle-
meler sabah veya aksamin acayip saatlerine tekabiil edebiliyordu. Perihan
Altindag ve Miizeyyen Senar verdikleri bir miilakatta sabahin erken saat-
lerine konan programlardan bahsederler. Bu siirpriz programlara hazir
olabilmek i¢in ve “seslerini 1sitmak” igin radyo koridorlarinda yaptiklan
sabah egzersizlerini anlatirlar.’' Birebir olarak anlatilan bu animin, simdi-

* «“Radyo’da Miizik”, Yeni Adam, 13 Subat 1941, N.320, s.5.

30 «Ges ve Saz Sanatkarlanimiz”, Radyo, 15 Mart 1942, C.1, N4, s. 19.

*! Bkz. Meral Ozbek’in Orhan Gencebay ile yaptigi soylesi, Meral Ozbek, Popiiler Killtilr ve
Orhan Gencebay Arabeski, (Istanbul: fletigim, 1991) s. 320.
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nin muglakligi, radyo yayininin aghgr ve alaturka mizige olan ideolojik
savasin eklemlendigi ironikbirzuhur bulma hali oldugunu ileri strtiyorum.

Risayet-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi
{Radyo, M iizik Hareketleri, C.4, N.37, s.18.)

Fasil Heyeti sanatkarlari Radyo dergisinde genellikle “ziyaretci™ ve su-
rekli sinava tabi tutulan muizisyenler olarak tanitiliyordu. Kigcuk odala-
rinda canli dinleyici ayricah§ina sahip olamadilar. icracilar calisma sart-
larinin zorlugundan ve kétl calisma kosullarindan sik sik dem vururlar-
di.® Radyo, dinleyici icin bir Kkiltlrlenme misyonuna sahip olmasinin
yani sira muzisyenler icin de bir “egitim yuvasi™ olarak goruliyordu.
istanbullu bir sarkici olan Radife Erten, kurumu bir “okul” olarak tasvir
ederken karanlik odada 3-4 saatlik zorlu ¢alismalarindan ve “hocalarinin”
gelip galismalari kontrol etmesinden bahseder.3 Kurumdaki disiplin kao-
tik calisma ortamini dizeltmek ve simdinin "muglakhgmna” bir ¢6zim
getirme adina saglanmaya calisiliyordu. Batili, rasyonel prensipler ile
calisan bir radyo fantezisinin o kadar ¢ok abartildigi durumlar oluyordu

2 Sabahattin Volkan, “istanbul Radyosu Acilirken”, TirkMusiki Dergisi, 1 Ocak 1949 s. 1
BEIl¢in Temel, Radyo Anilari, “Radyo Anilari Programi”, icinde Ahiska (2002), ss. 61-62.
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ki, radyo yetkilileri zaman zaman Garp’in “yitksek standartlarina” ¢oktan
ulagmis bireyler ve toplum tahayyiiliine kapiliyorlardi. Ornegin, radyoya
yeni sarkici ve miizisyen alimi i¢in yapilan bir imtihanda yetkililer bagvu-
ran adaylarin “kalitelerinden” hi¢ memnun olmadiklarimi dile getirirler.
Yeni kurulan Cumhuriyet’in birgok yerinden gelen adaylarin durumlarnim
“i¢ler acis1 olarak” tammlayan radyo sefi Vedat Nedim Tor, gelenlerin
¢ogunun nota bilgisinden yoksun ve sarki sdylerken bogazlarindan “has-
talikl1” sesler ¢ikardiklarni anlatir. >*

Gelencksel Osmanli miizigi yazili nota sistemi iizerine kurulu bir 6g-
retim bicimine dayanmiyordu. Dolayisiyla yeni kurulmus cumhuriyette
bu “garpli” beceriyi gosterecek vatandas ve miizisyen bulmak zordu. Bu-
na ragmen, yarigmaya alinan adaylardan bu “garp” becerisini bilip bilme-
digi ve daha once solfej egitimi alip almadigi sorgulaniyordu. Segici ko-
mite Cevat Memduh™un liderliginde 8 kigiden olusuyordu. Otoriteler 1s-
rarla “egitimli” miizisyenler aradiklarin1 ve garp tarzina “yatkin™ sesler
bulduklarmda “mutlu” olduklarim ifade ediyorlardi1* Ironik bir sekilde
adaylar secici kurulun beklentilerinin gercek disi bir fanteziye tekabiil
ettiklerinin farkindaydilar. Yangmanin takip eden bir ayaginda adaylar-
dan birinin nota bilip bilmedigini 1srarla sorgulandiginda su yanit1 verir:
“Nota bilmemek ayip degil.” Istanbul ve Ankara disinda konservatuar
olmadigina dikkat ¢eker ve segici komitenin her adaym bu beklenti iginde
olmasini anlamadigini ifade eder. Osmanly/Tiirk miizigi icra etmek igin
nota bilinmesi “gerekmedigini” ekler.*®

Radyo imtihaninin siireci uzadik¢a katilimcilar kuruma sinavda baga-
rili olmak igin nasil bir vol izlemeleri konusunda soru mektuplar yazma-
ya baslarlar. Oregin Erzurum’dan yazilan bir aday duduk galdigimi, Turk
miiziginde yetenekli oldugunu ve yarigmada basan i¢in bu becerilerin
veterli olup olmadigini soruyor. Radyo ise bu aday adayina konservatuara
gitmesi veya 6zel solfej dersleri almasi gerektigini soylityor.®” Segici ko-
mitenin imtihandaki bu segici yaklagimima karsilik, radyo istasyonu 8
vasinda saz ¢alan kiigiik bir cocugu en iyi teknik olanaklar egliginde canli
vayinda ¢ikartiyor ve bu “harika” gocugun konservatuar egitiminin so-
rumlulugunu aldigmi ilan ediyor.® Bu gocugun canli yayinda saz galma-
sina izin verilmesindeki neden agik gekilde bir ¢irpida milli miizik olug-

* Vedat Tér, “Ses ve Zevk Sefaleti”, Radyo, C.1,N.9, s.3.

3 Cahit Begeng, “Radyomuzda Saz ve Ses Imtihanlar”, Radyo, Ocak 1946, C.1,N.9, ss.11-12.
* Baki Sitha Edipoglu, “Ses ve Saz Sanatkérlanmizin Imtihani”, Radyo, Mart 1946, C.5, N.51,
s.15.

*7 Hikmet Ecipoglu,” Radyo’da Galismak Isteyenler Nasil Bir Yol Tutmali”, Radyo, 1 Temmuz
1946, C.5,N.55, s.15.

%8 “Radyo’da Sazmni Dinledigimiz Yeni Harika Gocuk”, Radyvo, 1 Mayis 1946, C.5,N.53, 5.20.
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turma endisesi ve fantezisidir. Radyo, etnik kaygdar da agir bastigi, ki-
¢uk bir cocugun “milli” enstriimani ¢almasi durumunu, milli gururu yik-
seltmek ve kadim tlrkdlerinin Turklerin damarlarinda oldugunu gdster-
mek adina bir kanit olarak sunuyor. Ancak diger Osmanli mizigi icracila-
r veya Erzurumlu duduk mizisyeni bu harika ¢ocuk kadar sansli degildi.
Radyo Erzurumlu muzisyene enstriimaninin “milli repertuarda” olmadigi-
ni “Gzilerek” bildiriyordu.

Secici komite bir aday! imtihana tabi tutarken
(Radyo, Radyomuzda Saz ve Ses imtihanlari, C.I, N.9, s. 11.)

Halk mizigine olan bu ideolojik sempati ve destek radyoya ziyaretci ola-
rak gelen muzisyenlerin roportajlarindan da takip edilebiliyordu. Suni bi-
cimde yaratiimig Osmanli/Turk ve halk mizigi ikileminde Turklestirilmis
Anadolu sarkilar Tirk etnisitesinin temsiliyeti icin uygundu ve Garp uy-
garhiginin teknigi ile zenginlestirilmeye layik gériliiyordu. istasyona zi-
yaret¢i muzisyen olarak gelen Ruhi Su halk miziginin Garp muzik kilti-
riine gére daha az “tehditkar” oldugunu ifade ediyordu. ilaveten, garp san
tekni@i ile Turk dili gatismasindan ¢ikan prozodi uyusmazligindan dolayi
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(33

yegane amacinin halk tirkiileri “garpli” teknikler ile uygun bir sekilde
soylemeyi “kesfetmek” oldugunu aktariyordu.

Burada miizik inkilab1 iizerinden Tiirk moderlesme projesinin kiiltii-
rel alaninda olan bir 6zgilligiine dikkat ¢ekmek istiyorum. Eger, Tirk
etnisitesinin “kesfi” Garp yoniine dogru kat edilen bir yolda bitmek ti-
kenmek bilmeyen bir istegin, otantik modernligin kegfi ise bu gegis evresi
diyebilecegimiz durumu nasil tanimlayabiliriz? Bagka bir deyisle, simdiki
zamaninin muglakhigmi nasil tanimlayabiliriz? Ornegin, Ruhi Su Tiirk
dilinin Garp vokal teknikleri ile sdylemeyi kesfetme siirecinde ne yapi-
yor, ne diisiiniiyor, ne hissediyordu? Muglakligin ve belirsizligin yarattig
boslugu ne ile dolduruyordu? Anadolu halk tiirkiileri Batili bir icra stili
ile sdylemek neden bir “kesifti?” Bu olas1 olasiliksiz kesfetme halinin ne-
deni nedir? Ben bu sorulara cevabin modernligin bombardimani ve miizi-
&1 gelistirme isteginin garbiyatgl fantezi egliginde ortaya ¢ikardigi kendi-
liginden bir yaraticilik ve aym1 zamanda da bir yok edilicilik mevcudiyeti
oldugunu ileri siiriiyorum. Garp ufukta elde edilemeyecek bir iitopya ola-
rak ortaya ¢iktik¢a Tiirk modemlegmesindeki bireyler miizik davasmda
kasif misyonu iistlenmeye meyilli olmuglarda.

Miizik davasinda “kasif” misyonunu tek iistlenen Ruhi Su degildi. Po-
litik hiyerarsinin tepesindeki aktor, siradan miizisyenler, elitler, radyo
istasyonu gibi radyonun sihirli dalgalan arkasindaki dinleyicilerin kendisi
de yeni ulusal bir miizik tahayyiili Gstine Garp aynasinin karsisinda ve
zamansal muglakliginda giindiigi kurdular.

SONUC: OSMANLI/TURK MUZIGININ
POPULERLESMESI VE MARKETE DUSMESI

Duygusal, melankolik bir Tirklige ve “olgisiiz” bir Batililiga tekabiil
eden miizik ve sarkilar mizik inkildbinda yer bulamadi. Hakim ideoloji-
nin Bati miizigini ve bu altyapi ile doyurulmus yeni milli havalan isten-
meyen muzik gegitlerinin aksine Tirk milli kimligine eklemleyebilmek
i¢in Ozenle gayret sarf ettigini soyleyebiliriz. Buna ragmen siradan birey-
ler alaturka diyebilecegimiz bu “diger” miziklerin toplamini dinlemeye
devam ettiler. 1948 yilinda Matbuat Umum Midirligi ¢atis1 altinda ya-
pilan, Kibnis ve Bulgaristan’a kadar genis bir cografyaya yayilan, 6639
kigi ile mizik ve radyo yaym iistiine radyo istasyonu tarafindan yapilan
anketin sonug¢lar1 bunu kanitlar. Ankete verilen cevaplar “Garp” miizigine
kars1 duyulan tepkiyi ve siradan bireylerin nasil yeni bir ulusal miizik
astine giindisii kurduklarin1 resmeder. Dahasi, dinleyiciler, hakim ideo-
lojinin aksine, yeni milli havalarda ve tiirkiillerde kaval, darbuka ve hatta
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mandolin sesi duymak istediklerini dile getiriyorlardi. Bagka bir deyisle,
¢ok sesli milli havalarinda duymak igin ¢ok arzulu degillerdi.”

Miizik devriminde Kemalist projenin bir alanda basarili oldugunu dii-
sinilyorum: oda miizik davasina, Althusser’in terminolojisi ile gizli bir
“nza” mekanizmasinin yerlegtirilmesi. Fasil Heyeti'nin radyoda kétii ola-
naklar egliginde varligina izin verilmesi, dinleyicinin alaturka istegini res-
meden miizik anketleri, Garp ve Sark musikisinin kokeni hakkinda yapi-
lan miizikolojik muhakemeler ve benzeri hadiselerin hepsi giiniimiize ka-
lan arabesk miizik istiine olan tartigmalarin ilk kivilcimlarmi ortaya ¢i-
kartt1. Alaturka miizigin varligina izin verilerek planli bir sekilde modern-
lesmeden yana olan Garp muzigi taraftarlan ile gelenege bagh kalmaya
egilimli olan Sark miizigi taraftarlan arasinda bir tartigma, bir miizik da-
vasi ortamu vyaratildi. Alaturka dinleyicileri g¢esitli yontemler ile miizik
zevklerini dile getirerek hakim ideolojinin etki alanina girdiler. Bu kar-
magik tartigma ortami ideolojinin iistiinde ¢aligmasi gereken bir sorun
olarak viikseldi. Bu suretle, Garp ve Sark miizigi taraftarlan tartiskca
miizik devriminin gerekliligi, basarisi ve basansizligi konulan tekrar cila-
lanmig oldu.

1930°1u ve 1940’1 villar siiresince bilingli ve bilingsiz her sekilde mii-
zige ve onun eklemlendigi alana yapilan miidahaleler, yiiksek kiltir Garp
miizigine ve yeni milli havalara verilen ideolojik destek Tirk miizigi
tarihinde bir kirilma noktasi yaratti. Bu kirilma siiresinde Tekke ve Zavi-
yelerin kapatilmasi ile ig giivencesinden yoksun kalan Osmanly/Tiirk mii-
zigi icracilan her ne kadar radyo ve benzeri kurumlarda galigma imkani
bulsalar da politik baskilar sonucu asagilandilar ve kuskunlestirildiler.
Radyo’da “Garpli” meslektaglan kadrolu olarak ¢alisirken fasil heyeti
icracilan sozlesmeli personel statiisityle yer aldilar. Ayrica, sirekli imti-
hanlara tabi tutularak mizik bilgileri ve yetenekleri sorgulandi. Cogu
devlet kurumlardaki baskilardan dolayr markete, 1950 ve 1960’lardan iti-
baren popiiler kiiltiir miizigin iiretim haneleri olan meyhanelere ve gazi-
nolara inerek yeni is imkanlan aramaya koyuldular. Miizik devrimi sira-
sinda edinilen deneyimler dolayli ve dolaysiz bir gekilde hakim ideoloji-
nin yok etmek istedigi miizik tiiriinii marketin kucagina itti. Osmanly/
Tiirk muzigi seyirciyi begendirme ve eglendirme misyonuyla daha gesit-
lendirildi ve ironik bir sekilde Batili ritimlere ve gokseslilige yaklagildi.
Kisaca, miizik devrimi halk miiziginden daha ¢ok halktan yoksun birak-
maya g¢alistig1 miizik ¢esidini ¢okseslilestirdi.

* Ankete dair ayrmtili bir inceleme igin bkz; Radyo, “Radyo Yaymlart I¢in A¢tigimiz Anketin
Sonuglart”, Haziran, Temmuz, Agustos, C.7, N.79-80-81, 1948.
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Yiiksek kiiltiir etnik Tirk miizigi ve operalann Kemalistler tarafindan
bile “bagarisiz” bulunan bir ka¢ 6mek disinda var olamadi. Melodiler an-
cak dil ile organik bir bag igine girebildikge prozodide bagan saglanabi-
lirdi. Coksesli Turk halk tirkileri ve operalart bu organik bagdan yok-
sundu. Bu yiizden, var olan “yeni” sanat eserleri siradan insanlar ve orga-
nik entelektiieller tarafindan endise ile karsilandi. Adnan Saygun’un Iran
Sahi’nin ziyareti iizerine yazdigi Ozsoy operasina Atatiirk’iin gosterdigi
titizlik ve endise bunun kanitidir.*® Prozodi uyusmazhigndan dolay1 bu
yeni milli iiriinler ¢ok gii¢ anlagilabiliyordu. Yeni Adam ustiine tahayyiil-
leri olan, modemist organik entelektiiel Ismail Hakki Baltacioglu bu yeni
iiriinlerin seslerini, tiilarmi “anirt’” olarak etiketliyordu. “Radyo Izahli
Opera Saati” programi ile bu Tirk miiziginin bu yeni iiriinlerini dinleyici-
lerine anlatmaya ¢aligti.*' Tiirklestirilen otantik halk tiirkiileri ise Ahmet
Hamdi Tanpinar’in deyisi ile romantizmden yoksun “goktan eskimis”ler-
di. Tark Tarih Tezi dogrultusunda devinim gosteren miizik alanindaki
Adnan Saygun’un pentatonik teorisi Turkliagiin, halk tiirkiilerinin referan-
sin1 ¢ok uzak bir mekan ve zamansallik olan Orta Asya’da gosteriyordu.
Bu tahayyiil iginde Turklestirilen Anadolu halk tirkiileri kitlelerin bera-
berce soyledigi romantizmden, tutkudan ve coskudan yoksun olarak zu-
hur etti. Kisaca, bu sarkilar Kemalist elitlerin tasarladigi ortak ulusal kim-
ligin kiiltiirel pargalarindan biri olamadi.**

Garp miizigi dinleme kiltiirii halk arasinda higbir zaman ¢ok yaygin-
lagmadi. Miizik devriminin tamaminin Ahiska’nin ileri sirdaga “garbi-
yatgl fantezi” kurami ile esgiidiimlii oldugunu ileri siirityorum. Miizik
devrimi yillannin “Garp” tarafindan amansiz bir sekilde “dinlenme,”
“onaylanma” ve Avrupa sanat arenasinda “onurlu” bir yer edinme istegi-
nin tezahiirti oldugunu diigtinityorum. Ancak goksesli Tirk halk tirkileri-
nin 6lii sekilde dogmalan bize bu istegin higbir zaman ger¢eklesmeyecek
bir ideal olarak kaldigini gosteriyor. Giiniimiizde mubhtelif zamanlarda
ortaya ¢ikan miizik inkildbi, arabesk ve popiuler miizigin iistiine olan soy-
lemlerin ve tartigmalarin bu gergeklesmeyen idealin bir uzantist oldugu
iddiasindayim.

Bauman’in terminolojisi ile yitksek sanat Osmanl miizigi, mistik 6g-
renme metodu, icraast ve bu miizigin “bayag1” enstriimanlar ise¢ modem-
ligin bir “atig1” haline geldi ve modemitenin gelistirici dalgasindan yok-
sun kaldi. Yok olmaya yiiz tutmus bir miizigin miizisyenlerini ise kendi-

40 Fissun Ustel, 1920°1i, 1930’lu Yillarda ‘Milli Musiki’ ve ‘Musiki Inkilab1’”, (Ed.Géniil Paga-
c1), Cumhuriyet in Sesleri (Istanbul: Bilango Yaymlarr 1998), s.48.

*!'Vedat Nedim Tér, “Izahl Opera Saati”, Radyo, 15 Haziran 1943,C.2 N.19, 5.13.

> Ahmet Hamdi Tanpnar, Yahya Kemadl, Istanbul: Dergah Yaymlari, 1995, 5.112.
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lerini yeni filizlenen mizik piyasasinda var ettiler. Kadim topraklarn,
kaltarlerin ve ruhlann birikmigliginin bir yansimasi olan miizik bir ¢irpi-
da arkada birakildi. Atatiirk’iin dedigi gibi yeni bir miizik gelistirmek i¢in
400 y1l bekleyecek zaman da yoktu. Bu yiizden Bati’nin materyal alanda-
ki “astiin” parcalan dogmakta olan Tiirk miizigine monte edilmeye ¢ali-
sildi. Yonetici elitler vatandaglann bu ihrag pargalan kucaklayp hummal
bir sekilde yeni bir miizik yaratim siirecine katilacaklan umudu i¢indey-
diler. Ancak bir ¢irpida yapilan miizik devrimi vatandaglara Garp miizigi
tizerine bildiklerini dahi unutturdu. Radyo’ya miizisyen alimi i¢in yapilan
imtihanda adaylardan birine nota bilip bilmedigi soruluyor ve kadin aday
“solfej” bilgim yok diye yamt veriyordu. Ironik bir sekilde segici komite
tarafindan ona nota isaretleri gosterildiginde ise notalar okuyordu.*

Osmanli/Tark miizigi icracilan ise kendilerini Garp’in materyal istiin-
ligiine kars1 savunmaya gegilmesi gereken bir alanda buldular. Alaturka
miizisyenler, Atatirk ve miizik devrimi yillarinin timilan ¢alan ve dinle-
yen herkes modemlegen bir uzamda maddi diinya ile ve ruhani sanat par-
calarm birbirinden ayrnilamamasindan dolay1 ortaya ¢ikan modemligin o
yakict, yok edici kivileimlan ve devinimlerini deneyim etmek zorunda
kaldilar. Berman’in Baudelaire iizerinden ileri sirdiigi “ruhani” olan sa-
natin “maddi” diinyadan koparilmasmin “imkansizhiginin” yarattigi geri-
limli mevcudiyet hali simdinin muglakligim ortaya ¢ikardi. Ancak bu be-
lirsizlik alaturka miiziginin radyoda var olmasina imkan sagladi ve bu
miizigi ¢esitlendirerek 1950’1 60’11 yillarin popiiler kiltiir miizik harita-
sina tagidi.1930°1u ve 1940’11 yillarda Kahire istasyonunu dinleyen birgok
amatdr miizisyen bu tmilardan ilham alarak Tirk popiiler miiziginin ilk
tiriinlerini ortaya ¢ikardilar. Ironik bir sekilde bu yeni ¢ikan alaturka mii-
zigin piyasa tiirevleri ¢oksesli yapilar tizerine kuruluydu. Ayni sekilde
radyodaki caz sizintist 1950°1i yillardaki birgok popiiler kultiire ilham
kaynagi oldu. Kisaca, 1930°1u, 1940’11 yillarda siradan bireyler, amator
miizisyenler, radyo dinleyicileri ve yonetici elitler tarafindan gorilen
giindiigleri 1950’11 yillardan sonraki Tirk popiiler miiziginin nivelerini
olusturdu. Bugiin bu niivelerin timilanim kulaklanimiza hala sizmaya de-
vam ediyor.

43 Radhyo, “Istanbul Radyo’sunda Bir Imtihan,” Eylil, Ekim, Kasim, C.8, N.94-96-96, s.8.
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TURKIYE'DE ASIKLIK
(GELENEGININ POPULER
MUZIiKLERE ETKiSi

Selcuk Duran

Miizigin tarihi “seriivenlerle dolu bir yolculuk, yoksunluklar macerasidir”.
Kuglary ¢agiran ilk insanlarin ¢agrisy, ilk gobanlarm fliti, ilk aveillarin yayn, ilk
g0k giiriiltiilerinde duyulan tanrilarim ruhlary, ilkel ok seslilik, klasik kontrpuan,
tonal armoni, on iki sesli miizik, caz, rap, elektronik miizik ve bugiiniin
sampling’i arasindaki tek benzerlik giiriltileri sekillendirme giizel olant kaosun
icinden ¢ikarma hayalidir” !

Jacques Attali’nin yukaridaki kisa ve siirsel 6zeti miizigin insanlik tari-
hindeki 6nemini gozler oniine seriyor. Kuslarnn ilk ¢agrisindan bugiiniin
elektronik miizigine dek doganin ve insanin tarihi i¢in ne kadar ¢ok sey
soyleyebilirsek miizik igin de uzun hikayelerle dolu bir tarih anlatis1 ya-
pabiliriz. Miizigin bu hikayesini anlatmak insanmin hikayesini anlatmak ise
miizigi anlama ¢abasi da aym1 zamanda insani ve insanin doga ile miica-
delesi sonucu gecirdigi asamalari, olusturdugu kiiltiirii, yarattigi kurumla-
r, mekanlan, yasam alanlanni siyasal-toplumsal dizilisleri, 6rgiitlenme
pratiklerini anlamak ¢abasina es diisecektir.

! Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige, Miizigin Ekonomi Politigi Uzerine, Gev. Gillis Gilciigil
Tirkmen, Ayrinti Yaymlan, istanbul, 2005
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Miizik kavramini sosyolojik bir baglamda ele alirken ister istemez ge-
nig bir bakis agis1 gelistirmek zorundayiz. Miizik en kabul gérmiis haliyle
bir sanat alam1 oldugu gibi aym1 zamanda kendi icerisinde bagh basina
tutarh bir sistemi barmdiran bir bilim olarak nitelendirilebilir. Bu iki tek-
nik boyutun digmmda miizik insanlar ya da toplumsal gruplar arasindaki
etkilesimi giiglendiren bir iletisim bigimi olarak gorilebilecegi gibi top-
lumsal kurumlarn ve toplumsal iligkilerin iginde yogrulan, bigimlenen ve
bu toplumsal kurum ve iligkileri de aynca etkileyen bir yapiya sahiptir.
Iste miizigi genis bir perspektiften ele alma gereksinimi de buradan kay-
naklanmaktadir. Miizigi diyelim ki sadece sanat olarak gérmek ve icralar
izerinden degerlendirmeye, tarihsel gelisime “donemlere” odaklanarak
anlatmaya kalkigmak veya matematiksel bir sistem olarak teknik diizeyde
ele almak gerekli olmakla birlikte yetersiz bir bakis agisidir. Bu her sey-
den 6nce miizigin giiciine kars1 yapilmig bir haksizlik olacaktir. Bireyin
duygusal ya da digiinsel dinyasim gelistirirken, hastaliklann tedavisinde
yardimma bagvurulurken, dinsel ayinlerde tinsel giicinden yararlamilir-
ken, ortak bir kimligin olusumunda gii¢lii bir har¢ olarak var olurken ya
da kitleleri harekete gegirirken miizik higbir zaman salt sanatsal ya da
bilimsel bir uyumun gostergesi olarak islev gérmemistir. Miizik gibi ¢ok
boyutlu, catismali bir alan1 daha derinlemesine anlayabilmek, doga insan,
toplum iligkisini g6z ardi etmeden butinlikli bir bigimde degerlendire-
bilmek adina sosyolojinin olanaklarma bagvurulabilir. Ne var ki bu da tek
basina yetmeyebilir. Nihayetinde miizik bireysel bir alimlama bigimidir.
Herkes kendince bir algi diinyasina, kialtire, duyma ve degerlendirme
bicimine sahiptir. Miizik fizerine yapilacak degerlendirmeleri sadece bi-
reysel baglamda cle almak kadar, salt toplumsal baglamda cle almakta
problemli olacaktir. Miizigin bireyselligi va da toplumsallig: tartigmalari-
na girmekten zivade miizik ve insanin ortak Gykiisiiniin nelere kadirligi
izerine diiginmenin daha anlamli olacagini diigiiniiyorum. Bu ¢alismanin
genel seyrinin de bu gaba iizerinden sekillenecegini belirtmeliyim. Bu
caligma ile Turkiye’de geleneksel halk edebivatinin ve miiziginin bir par-
gas1 olarak Agiklik geleneginin popiiler miiziklere etkisi anlasiimaya gali-
silacaktir. Agiklik geleneginin tarihsel olarak gegirdigi degisimleri ele
aldiktan sonra Cumhuriyet dénemi ile birlikte modernlesme deneyiminin
igerisinde nasil bir seyir iginde oldugunu ve modern pratiklere nasil etki
ettigini miizik sosyolojisinin imkanlar1 dogrultusunda ele alma gayreti
iginde olacagiz. Agiklik geleneginin igerik bakimindan, islenen konular
agisindan va da bigimsel olarak etkiledigi mizik tirlerinin Tirkiye’de ge-
nig kitleler tarafindan sevilen miizik tiirleri olmasi her seyden énce onun
kolay algilanmasi ve genel olarak giindelik hayatta karsiligi olmasi ile
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alakali oldugu soylenebilir. Peki asiklik geleneginin dolayl: yollardan da
olsa etkiledigi mizik tirleri nelerdir? Elbette oncelikle Edip Akbayram,
Cem Karaca, Baris Manco ve Mogollar Grubu ile 1970°1i yillarda bityiik
bir etki yaratan Anadolu rock-pop miizigini 6rnek gosterebiliriz. Agiklik
geleneginin protesto 6gelerinden fazlasiyla etkilenen ve halk dilinde “Oz-
gun miizik” olarak bilinen Protest miizik ele alacagimiz diger muzik tiirii
olacak. Orhan Gencebay’in 6nciiliigiinde yaygmlagan Arabesk miizik ve
bizim daha ¢ok Sezen Aksu 6megi ile degerlendirmeye ¢alisacagimiz Ha-
fif Tiirk Pop miizigi de degisik bigimlerde Gelencksel halk miiziginden
beslenmis Asiklik geleneginin siurli dahi olsa etkisine mazhar olmus mii-
zikler olarak iizerinde durulmay1 hak etmektedir. Uzun bir arastirma ve
analiz sonrast daha iyi sonuglara ulagabilecegimiz bu meseleyi 6zet ha-
linde bu makale ile degerlendirmeye galigsacagiz. Miizik {izerine yapilan
teorik ¢aligmalar her ne kadar tizerinde durulmay: hak etse de yerimiz
kisith oldugu i¢in ¢alismamizin daha ¢ok Tirkiye’deki popiler miizikle-
rin tarihine bir bakis olarak degerlendirilmesi uygun olacaktir.

TURKIYE DE ASIKLIK GELENEGININ iCADI VE INSASI

Oncelikle belirtmek gerekir ki Tiirkiye’de bu alana dair yapilmis ¢alisma-
larin 6nemli bir kism1 M. Fuad Koépriili'niin Saz Sairleri isimli eserini
referans almaktadir.” Pertev Nail Boratov ve Ilhan Basgéz iin énciiligiinii
yaptig1 gelenek ise meseleyi Kopriilir'niin es gegmese de iizerinde yete-
rince durmadig1 “simifsal” bir bakis agisindan degerlendirir.’ Bu noktada
bir tartigmaya girmeden asiklik geleneginin tarihsel gelisimine, bigimsel
ozelliklerine deginmemiz makalemizin boyutunu bir tez ¢aligmasma do-
niigtirmemek adna isabetli olacaktir. Ancak iiretim iligkilerinin, toplum-
sal kosullarin ve kiiltirel etkilesimin bugiin oldugu gibi gegmiste de dii-
stiniis ve inamg bigimlerini dolayisiyla da giindelik hayat1 ve sanatsal iire-
timleri ciddi bigimde etkiledigini séylemek gerek. Dolayisiyla gocebelik-
ten yerlesik hayata ge¢me, bu yeni yagam bigiminin getirdigi sorunlar, bir
devlet geleneginin olusmaya baslamasi ve 6zellikle de farkl kiiltiirlerin
etkilesim i¢inde oldugu bir cografyada yasamak, edebiyat ve miizik gele-
neginin sekillenmesinde belirleyici olmustur. Bu noktada birgok arastir-
maci hemfikir olmakla birlikte Agiklik geleneginin bugiinden kurgulanist
arastirmacilarm siyasal, sinifsal ya da mezhepsel konumuna goére degis-

2 M. Fuad Kopriilii, Saz Sairleri, Akgag Yay, 2004, Ankz}ra
® Pertev Nail Boratov,, “Folklor, Halk _Edebiyan ve Asik Edebiyat1”, Folklor ve Edebiyat,
Istanbul, Adam Yayinlar1,1982; Basgéz, Ilhan, Folklor Yazilars, istanbul, 1986
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mektedir. Agiklarin bugiinden tahayyiil ediligi, inga edilisi olarak tamm-
layabilecegimiz bu durum kiltiirel alanin sik bigimde goriilen problemle-
rinden biridir. Pir Sultan Abdal gibi mezhepsel ve smifsal konumu tartigi-
lamayan bir isim {izerinden yapilmayan miicadele Yunus Emre ve Kara-
caoglan gibi isimler tizerinden kolaylikla yapilabilmektedir. Alevi kimligi
ve isyanci duruguyla Pir Sultan Abdal ezilen Anadolu halki i¢in ulu bir
ozan, hem ge¢gmigin hem de bugiiniin devletgi zihniyeti i¢in bozguncu,
dsi, hain bir miinafiktir. Neyse ki Halk bilimi aragtirmalarinda Pir Sultan
Abdal ismi yukandaki yaftalamalardan uzak durularak yapilmaktadir.
Ancak Pir Sultan Abdal’in siirlerine hem aragtirma eserlerinde hem de
antolojilerde yer verilmedigi goriilir. Bu alanda en énemli eserlerden biri
olarak andigimiz Fuad Kopriili'niin bir hayli hacimli sayilabilecek Saz
Sairleri eserinde Pir Sultan Abdal’m tek bir siirine dahi yer vermemesini
bu minvalden degerlendirebiliriz. Ayni eserinde Karacoglan iizerine bir
degerlendirme yapan Fuad Kopriilii onun Alevi-Bektasi geleneginin tem-
silcisi olamayacagin su sozlerle kanitlamaya ¢aligir.

Karacaoglan’in Molla Hiinkéar-yani Mevlana-dan ve Haci Bektag Ve-
li’den bahsetmesine bakarak onu Mevlevi ya da Bektasi addetmek ne
kadar yanlis ise, baz1 mecmualarda Hatayi’ye isnat edilen bir manzu-
meyi sairimize mal ederek ve Pir Sultan Abdal’a Nazire soyledigini
diigiinerek Hurufl ve Kizilbag oldugunu ileri siirmek de o derece hata-
lidir. Tasavvufi diigiinceler ve Béatini akideler sairimizin fikir ve ru-
hunda kuvvetli bir yer tutmamig, muhafazakidr ve umumi mahiyette
dini telakkilerle iktifa etmistir, saniyorum. On iki imam’dan ve Haci
Bektag’tan bahseden manzumeleri, higbir zaman onun bu umumi te-
lakkilerden ayildigna delil olamaz.*

Kopriili savinda hakli olabilir, nihayetinde Karacoglan ile ilgili ¢ok fazla
kaynaga ulagilabilmis degil. Ancak sadece Fuad Kopriilii “sanmiyor” diye
bu tezi oldugu gibi kabullenemeyiz. Burada Karacoglan’in kim oldugu,
hangi mezhepten geldigi tartigmasina girecek degiliz. Ancak Fuad Koprii-
li'niin bakig agisinin Cumhuriyet’in egemen ideolojisi ile Ortustigiini
soylememiz gerekir. S6z konusu egemen bakig agisi ulus-devlet anlayist
tizerinden farkli inanglart ve kiltiirleri Turkliik potasi igersinde eritme
niyetini tagimaktadir. Daha sonralari ise Tiirk-Islam sentezi ile gene farkli
kiiltirler ve inanglar Islamiyet ve Tiirkliigiin ortak potasma sokulmaya
caligilir. Sonug itibariyle bu kiiltiirler hep bir tanimlama pratigi igerisin-

4 M. Fuad Kopriilii, Saz Sairleri, Ak¢ag Yay, Ankara, 2004, s. 290
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dedir. Kendilerini tamimlama ya da meramini dile getirme yollan yasak-
lanmasa bile kisitlannistir. Burada da goriildiigii gibi insa edilen bir kim-
lik, icat edilen bir gelenek s6z konusudur.” Cumhuriyet il birlikte Agikhik
gelenegi icat edilmese bile yeniden tamimlanmig ve kurgulanmigtir. Bu-
nun en bilinen érneklerinden biri Asik Veysel’in Ahmet Kutsi Tecer tara-
findan kesfedildikten sonra lirik ve pastoral siirlerinin yanina az da olsa
milliyet¢i tonu agir basan siirler yazmasidir. Asagidaki dizelerle bu du-
rumu 6rekleyelim.

Iftihar ettigim bityiik muradim
Tiirkogluyum! Temiz Tirktir ecdadim
Sehid ismi yazilsaydi soy adim

Karam ile mezarimmn tagina.

Bir bagka siirinde

Aslim Tiirktiir, elhamdiilléh Miisliiman
Stikilr amentiiye etmigiz iman

Kalbime yarasmaz sirk ile giiman
Kalbimiz nur ile dolu sayilir.

Yukanda verdigimiz érnekler 1s131nda Cumhuriyet sonrasi ingaci devlet
politikalarmm Ozan Agik geleneginin en énemli ismi Agsik Veysel iize-
rinde etkili oldugu goriiluyor.

Asiklik geleneginin devletin resmi politikalarinca belirlenen giizergih-
ta degerlendirildigini, Fuad Kopriilii ve onu takip eden arastirmacilanin da
meseleye bu noktadan baktigmi belirtmis olduk. Elbette Tiirkiye’de mu-
halif yapilarda Asiklik geleneginin farkli bir giizellemesini yaparak ken-
dilerince bir tahayyiil gelistirmeye ve bu gelenegi politik miicadelelerinin
bir pargasi kilmaya galismiglardir. Buradaki kiltiirel bir hegemonya kur-
ma g¢abast ile biitiinlesen devlet politikalan ile karg1 hegemonya gelistir-
me amacindaki muhalif sol hareketlerin gerilimli iligkisi 6zellikle miizik
iizerinden anlagilmaya miisaittir. Bu nedenle Asiklik geleneginin genel

* Eric Hobsbawm, “Gelenekleri Icat Etmek” yazismda Icat edilmis geleneklerin yapay ve
uydurma referanslarla hareket ettigini belirtmektedir. Bir formellestirme ve rutinlestirme siireci
olarak “icat edilmis geleneklerin” ii¢ tipe aynldigim sdyler. Buna gore “a) Toplumsal birlik-
beraberligi ya da gergek veya yapay cemaatlere grup aidiyetini olugturan veya sembolize eden
gelenekler, b) kurumlari, statii ya da otorite iligkilerini olusturan ve ya mesrulagtiran gelenekler,
¢) ana amac1 toplumsallasma, inanglann, deger yargilannin ve davrams teamiillerinin agilanip
aktanlmasi olan gelenekler”. Buradan bakildiginda Devletin dsiklik gelenegi iizerinden gergek-
lestirmeye ¢alighid1 insa ve tanimlama pratigi en ¢ok iigiincii madde ile uyugmaktadir.
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ozellikleri iizerinde durduktan sonra Agiklik geleneginden az ya da gok
etkilenen miizik tiirlerine iligkin bir degerlendirmeye gecebiliriz.

ASIKLIK GELENEGI GENEL OZELLIKLERI]

“Agik” kelimesinin konumuzu ilgilendiren anlamiyla TDK sézligiinde
“2. Halk iginde yetisen, deyislerini sazla soyleyen, sozlii siir gelenegine
bagl halk sairi” seklinde yer aldigini goriiyoruz. Tarihsel seyir igerisinde
degisime ugrayan asiklik geleneginin kokenlerinin daha ¢ok Orta Asya’
da saman inancinin kutsal ayinlerini yoneten Ozan-Baskilara kadar gotii-
rillebilecegi, konu iizerine arastirma yapanlarca dile getirilmektedir. Insan
topluluklarinin eski dénemlerinden beri miizisyenlerin toplumsal yasam-
da 6nemli bir yer edindigini biliyoruz. Stimerler’de miizisyenlerin dini
ritiiellerde, cenaze ve dugin térenlerinde, senliklerde, savaglarda, kralla-
rin huzurunda miizik yaptigi bilinmektedir. Eski Misir devletinde ise Nil
kiyisinda yapilan tarla hasadinda iscilere eslik ettigine dair bulgular mev-
cuttur.’ Orta Asya’daki gécebe toplumlarin toplumsal hayatinda da Sa-
manlarin etkisi bilindik bir ger¢ektir. Hekim olarak hastaliklarm iyilesti-
rilmesinde dogadaki bitkilerden faydalanan samanlanin mizik sayesinde
de hastaliklara ve kitliklara sebep olduguna inanilan kéti ruhlarn kovul-
masini sagladig1 diisiniiliir. Samanlar bu islevleriyle bu topluluklar iginde
en saygin kisilerin basinda gelmektedir. Ozan-Bask: miizigi ve edebiyati
Anadolu’ya gogler sonrasinda bu bélgede olusan kiltiirel birikim ile bir-
likte Agik edebiyatina kaynaklik etmistir. Islamiyet ile tanisma ve biitiin-
lesme, yerlesik diizene gegis, Arap ve Iran dilleri ile etkilesim siirecinin
baslamasiyla birlikte Asiklik geleneginin sekillendigi diisiiniilir. Bu ne-
denle 13. yiizyil bu gelenegin gelisip serpildigi donem olarak kabul gor-
mektedir. 15. yiizy1l ise Asiklanin etkisinin arttig1 bir donemi ifade eder.
Halkin anlayacag bir dille yazdiklar siirleri 6nceleri kopuz daha sonrala-
n kara diizen ve baglama ile icra eden Agiklar toplumun yasadig1 olaylar,
durumlan ya da gegmisten gelen bazi anlatilari, hikdyeleri eserlerinde
konu edinmislerdir. Halk bilimi alamindaki ¢aligmalan ile taninan Prof.
Dr. Ozkul Cobanoglu yukarida bahsettigimiz tezlerin yeterli olmadigm
“Agik Tarzi Edebiyat” ile “Tekke tarz1 Asik Geleneginin” farkli bicimler-
de gelistigini belirtir. Buna gore Tekke Tarzi Asik Gelenegi, Ozan Baski
geleneginden etkilenen, Ahmet Yesevi ve Hacit Bektag-1 Veli etkisiyle
Anadolu’da yayilan, kirsal kokenli bir edebi gelenegi temsil eder. Asik

¢ Belkis Dingol, On Asya ve Misir'da Miizik, Turk Eski¢ag Bilimleni Enstitiisii Yaymlan, 2003,
Istanbul
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Tarz1 Edebiyat Gelenegi ise 16. yiizyil itibariyle ortaya ¢ikan ve kahve-
hanelerde tegekkiil etmis, daha ¢ok kent agirlikli bir gelenektir. Cobanog-
lu s6z konusu ayrimi soyle ifade eder;

tekke agiklarmin dini amagli propaganday1 veya irsadi 6n planda tut-
malarma karsilik burada amag din dis1 sosyal bir ortamda hosga vakit
gecgirmektir. Dahast mensup oldugu disiplinin gereklerini yerine geti-
ren bir tekke asig1 icin yvaptigi is kurumsal olarak dogrudan dogruya
maigetini temin degilken, kahvehane agig1 iin icralarmin amaci pro-
fesyonelce para kazanmak veya maisetini temin etmektir.”

Her iki dgik geleneginin aldigi referanslarn, isledigi konularm, bigimsel
Ozelliklerin ortiismesine ragmen kurumsallagma noktasmdaki ayrisma ve
kahvehanelerde geligen asik tarzinin ekonomik altyapisinin daha kentli
unsurlara dayanmasi temel farklilik olarak gbéze carpmaktadir. Zaten ben-
zer bir farklilagma ilk ¢ag ve ortagag bati miizigi i¢in de gegerlidir. Halk
miizisyenleri Jonglerler, Saray miizisyenleri fruverler ve trubadorlar ve
6zel kutlamalarda miizik icra eden ve sonralari ticari sehir burjuvazisinin
yanlarinda galisan menestrel lerin éykiisiinde® benzer bir dizilis gorebil-
mek miimkiin. Ozkul Cobanoglu’nun yaklagimnin bizim agimizdan tagi-
dig1 anlam daha ¢ok bu gelenegi a) sozli kiltiir ortami b) Yazihi kiltir
ortami ¢) Elektronik Kiiltiir ortammda Agik Tarzi edebiyat gibi bir do-
nemsellestirmeyle agiklamasindan kaynaklanmaktadir. Buradan altyapisal
unsurlann ve teknolojik gelismelerin miizik iizerindeki etkisini gézlemle-
yebilmekteyiz. Ozellikle Elektronik Kiiltiir Ortamindaki gelismelerin ge-
rek agiklarn tiretim bigimlerine gerekse de uretimlerinin sunumuna yeni
bir boyut kazandirmigtir. 1970’11 yillarda gelismeye baglayan miuzik piya-
sasina, dzellikle yurt disma yapilan goglerin eslik etmesi Agiklarin hem
izler kitlesinin beklentilerinde, hem de asiklarm ezelden beri isledigi gur-
bet konusunu daha baskin iglemesine neden olmugtur. Ayrica Cobanoglu
erkek egemen bir yapi olan bu gelenck igerisinde kadin dgiklarin da sesini
duyurmasini bu yeni teknoloji ile miimkiin oldugunu vurgular.

Séziimiizii modern dénemlere kadar getirebildigimize gére Agiklik ge-
leneginin etkiledigi muzik tirlerine dair bir seyler séyleyebiliriz. Ancak
fark edilecegi iizere Asiklik geleneginin bigimsel 6zelliklerine heniiz de-
ginmedik. Aslinda az ¢ok bilinen bu konuya Agiklik geleneginin diger
miizik tirleri izerindeki etkisi iizerinde diisiniurken agiklik getirmeye

7 Ozkul Gobanoglu, Astk Tarzi Edebivat Gelenegi ve Istanbul, 3F yayimnlari, Istanbul, 2007
8 Jacques Attali, Giriltiiden Miizige, Miizigin Ekonomi Politigi Uzerine, Gev. Gitlis Gitletigiil
Tirkmen, Ayrinti Yay. Istanbul, 2005
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calisacagim. Sirasiyla 6nce Anadolu Rock ve Anadolu Pop miizigi, Pro-
test miizik, Arabesk ve Hafif Tirk Pop miizigi ve miizik iizerindeki etki-
lerden bahsedecegiz.

BATI MUZiGl ILE GELENEKSEL MUZIGIN BULUSTUGU
NOKTA: ANADOLU ROCK-POP MUZIGi

Rock miizik 1950’11 yillarda Blues ve Caz miiziginin ctkisiyle gelisen
Elektro ve Bas gitarlarin yaninda klavye ve batari gibi enstriimanlarin es-
lik ettigi, etkisi 1960’11 villarda artan ve giiniimiize kadar siiren Bat1 Av-
rupa ve ABD kaynakli bir miizik tiradir. 1950’ lerde Bill Haley, Elvis
Presley ve Chuck Berry gibi isimlerin popiiler oldugu Rock Miizik alam
1960 ve 1970 sonrasinda: The Rolling Stones, The Animals, Pink Floyd,
The Beatles gibi gruplar ve Bob Dylan, Steve Harly gibi isimlerle olduk-
¢a popiiler ve etkin bir konuma gelmistir. Bu isimlerden 6zellikle Bob
Dylan ve Pink Floyd grubu aym zamanda protest miizigin de énemli tem-
silcilerindendir. Yaptiklan miizigin yani sira muhalif tavirlanyla da etkili
olmuglardir. Tirkiye’de ki miizisyenlerin Rock mizik ile rabitalan da
1968 kusagmin bu protest havasinda olusmaya baslamistir. Bati1 kaynakl
bu isyankar miizigi, toplumsal sorunlar dile getiren geleneksel halk mii-
zigi ile sentez haline getirilmesi sonucunda ortaya son derece basarli 6r-
nekler ¢ikmigtir. Anadolu Rock miizigi deyince clbette aklimiza ilk ola-
rak Cem Karaca gelmektedir. Ik genglik donemi miizik denemelerinden
sonra Apaslar grubu ile bir araya gelen Cem Karaca 1967 Altin Mikrofon
varigmast ikinciligi ile ilk 6nemli bagarnisimi elde etti. Ona bu basany tat-
tiran eser ise Erzurumlu Emrah’m siirine yapmis oldugu beste idi. Boyle-
ce Cem Karaca’min Agiklann eserleri esliginde devam edecek olan miizik
yasantist yeni bir boyut kazaniyordu. Cem Karaca en 6nemli ¢ikigimi ise
Apaslar’dan aynldiktan sonra kurdugu Kardaglar grubuyla yapti. Bu do-
nemde muhalif tavr1 daha da keskinlesen Cem Karaca “Dadaloglu/Kalen-
der” 45°ligini yayimladi. Hala miizik tarihimizin en etkileyici yorumlarin-
dan birisi oldugunu diigindigim “Dadaloglu” tiirkiisii daha 6nce Muhar-
rem Ertag tarafindan yorumlanmigti. Cem Karaca’nin Rock motifleri esli-
ginde yorumladig bu siir Agiklik geleneginde Anadolu-protesto kiiltiirii-
nin en 6nemli 6meklerinden birini olugturur. Eserin ikinci kitasinda
Tiirkmen agiretlerin Osmanli devleti ile siiregelen ve daha ¢ok iskan poli-
tikalar1 ile a¢i8a ¢ikan hosnutsuzluguna dair iyi bir belge niteligindedir.

Belimizde kilicumiz kirmani | Tast deler mizraginn temreni
Hakkimizda devlet vermis fermant / Ferman padisahin daglar bizimdir.
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Bu suregte Cem Karaca, Karacaoglan, Agik Emrah, Kazak Abdal gibi es-
ki dénem agiklarimin yamisira dénemin en 6nemli asiklarindan Asik Mah-
zuni Serif’in eserlerini yorumlamaya bagladi. Act Doktor, Nem Kaldi, Oy
Babo akla ilk gelen Mahzuni tiirkiileri olarak belirtilebilir. Son albimleri-
ne kadar Agiklarn eserlerine ve gelencksel halk miizigine ilgisini yitirme-
yen Cem Karaca Agiklik geleneginin Anadolu Rock-pop miizige yonelik
etkisini anlamak i¢in iyi bir 6mektir.

Anadolu-Rock-Pop miiziginin 6nemli temsilcilerinden biri olan Bansg
Mango nun savimizi destekleyecek eserleri ve uretimleri bulunmaktadir.
Barig Mango ile ilgili bu anlamda Dilaver Duzgiin tarafindan kaleme
almmus bir makale s6z konusudur.’ Diizgiin, bu makalede Asikhik gelene-
ginin degisim ve doniigiim siireci tizerinde durduktan sonra Bang Manco
ormeginin bir gegis siireci olarak bu gelenege bir katki olarak gosterilebi-
lecegini iddia eder. Ozelikle “Aynali Kemer” ve “Osman” sarkilarindaki
icerigin ve bigimsel 6zelliklerin Asikhik gelenegindeki hikaye anlaticiliga
denk diigebilecegini belirtmektedir. Bang Mango’yu bu gelenegin bir
temsilcisi olarak gosteremeyecegimizi ancak duyus, hissedis ve yorumla-
yig 6zelliklerinin onu bu gelenege yaklastirdigini diisiinmektedir. Biz de
bu bakis agisina katki olarak Barig Mango’nun miiziginde her ne kadar
batil1 tonlar etkili olsa da Agiklik geleneginin de nemli bir yeri oldugunu
soyleyebiliriz. En bilindik eserlerinden biri olan “Daglar Daglar” tarki
formundadir. “Iste Hendek Iste Deve”, “Nazar Eyle”, “Ben Bilirim”, “Ali
Yazar Veli Bozar” gibi sarkilarinda bu forma yakin oldugu soylenebilir.
Baris Mango birgok albiimiinde gelencksel halk tiirkilerinin yaninda
agiklarn tirkilerini de seslendirmistir. Pop miizige daha yakin olan Man-
¢o bu eserlerinde agiklik geleneginin etkisi dikkat ¢ekicidir.

Bu meseleye iligkin verecegimiz bir bagka érnek Edip Akbayram ola-
cak. Edip Akbayram miizige lisc yillarinda baglar ve bu donemde Pir Sul-
tan Abdal ve Karacaoglan siirlerine yaptiklan besteleri okurlar. Ik kirk-
besligi “Kendim ettim Kendim buldum” tiirkiisiinii Siyah Oriimcekler ve
Gaziantep Orkestrast ile icra etmistir. 1972°de Altin Mikrofon yansma-
sinda Agik Veysel’in “Kiikredi Cimenler” ile birincilik kazanan Edip Ak-
bayram bu sarkiyla birlikte Astk Mahzuni Serif’in “Bosu Bosuna” eserini
okuyarak bir 45’lik ¢ikanir.'® Bu donemle birlikte geleneksel halk tiirkiile-
rini ve 6zellikle Asik Mahzuni Serif’in eserlerini okumaya baslayan sa-
natg1 1980 sonrasi daha protest bir tavrn benimserken 1990’lann sonuna

® Dilaver Diizgiin, “Agiklik Geleneginin Degisim ve Doniigiim Siirecinde Barig Mango Olgu-
su”, Milli Folklor, 2009, Y1l 21, Say1 84
19 Sinan Gindogar, Muhalif Miizik, Devin Yay. Istanbul, 2005, s. 176-177

233



Tiirkive 'de Asiklik Geleneginin Popiiler Miiziklere Etkisi

dogru hem halk turkiilerini, hem protest sarkilari hem de yeni bestecilerin
sarkilarini albimlerinde birlestirmigtir. Bunu yaparken belirledigi ¢izgi-
den 6diin vermeyen sanatg1 1980 sonrasinda kendisine yapilan arabesk
albiim yapmas: yoniindeki teklifleri reddetmistir.'’ Asik Mahzuni Serif’in
ve Edip Akbayram’in birbirlerinin miizik yagantilarinda son derece
onemli yerleri oldugunu soéylememiz gerekir. Nasil ki Edip Akbayram
Mahzuni tirkiilerinin sayesinde populerligini arttirdi ise Mahzuni Serif’te
Akbayram’in modern yorumlan ile birlikte 6zellikle kentlerde daha fazla
insana ismini duyurabilmistir. Yeri gelmisken Asik Mahzuni Serif’in mo-
dern donem agiklan igerisindeki 6zel yerine dikkat ¢ekmekte fayda var.
Alevi-Bektasi geleneginin bir temsilcisi olarak uriinler veren Mahzuni
Serif koy gergekligini sade fakat etkili bir bicimde dillendirmektedir. Ya-
sanan giindelik sorunlari, devlet ile halk arasindaki ugurumu, yoksulluk,
hastalik, esitsizlik gibi meselelere yonelik halkin hissiyatlanni sloganist
olmayan fakat son derece net ve korkusuz bir dille anlatmaktadir. “Cagi-
mizin Pir Sultan Abdal™1 olarak gosterilen Astk Mahzuni Tiirkiye’deki
mubhalif yapilarin ve halk kesimlerinin son derece 6nem verdigi, saygi
duydugu bir isimdir. Edip Akbayram miizik yagammin ilk yillarinda Du-
manli Dumanli Oy Bizim Eller, Ince Ince Bir Kar Yagar, Kolum Nerden
Aldin Sen Bu Zinciri, Mehmet Emmi - Affetmem Seni, Bu Yil Benim Yesil
Bagim Kurudu gibi bilinen Mahzuni tirkiilerini 45°lik plaklarinda oku-
mugtur. Albiimlerinde ise Cesmi Siyahim Garip, Yillar, Merdo, Nem Kal-
d1 gibi tirkilere yer vermistir. Bu tiirkiilerin yaninda Aldirma Goniil, Eg-
kiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz gibi donemin efsane sarkilarm seslendi-
ren Edip Akbayram genis bir kitle tarafindan dinlenmigtir. Gelencksel
halk tiirkiilerini ve Asiklarin eserlerini kendine has yorumu ile kentli din-
leyicilere ulagtirmis, gelenegi hoyratga somiirmeyip kendi miizik tarz ile
olusturdugu sarkilarla birlikte basanli ¢calismalara imza atmistir.

Anadolu Rock ve Pop miiziginden bahsedip de Fikret Kizilok ismini
anmamak haksizlik olur. Fikret Kizilok hafif pop miizigi, protest miizigi
ve halk mizigi yorumlarnim ortak bir potada eriterek basarili ¢aligmalar
ortaya koymustur. Ik ¢ikisim1 Karacaoglan’in “Giizel Ne Giizel Olmus-
sun” siirine yaptig1 beste ile gerceklestiren Fikret Kizilok ozellikle Asik
Veysel tirkilerini yorumlayigiyla begeni topladi. Anodolu Rock-Pop
tirinde mizik yapan Mogollar ve 3 Hiirel gibi 6nemli gruplara ve Erkin
Koray gibi isimleri burada anmamiz gerekir. Ancak yazinin boyutlarini
zorlamamak adma ayrica bir 6rneklendirmeye girmeyecegiz. Buradan

"dge,s 176-177
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gorildiigii iizere bahsettigimiz sanatgilar Asiklik gelenegi ve halk tiirkii-
lerinden ciddi bigimde etkilenmis. Bunlari hem miizik algilart ve duyugla-
r ile hem de 6zelikle Cem Karaca, Edip Akbayram érneklerinde gordii-
gumiiz gibi politik kimliklerinin birer parcast olarak sunmay1 basarabil-
miglerdir. Cem Karaca’nin politik kimliginden dolay1 yurt digina kagmasi
ve Tirk vatandagligindan ¢ikmasi, Edip Akbayram’in arabeske yonlendi-
rilmek istenmesi, 12 Eyliil sonrasinda yagananlardan sonra kizgm ve kir-
gin bir bigimde kogesine ¢ekilen Fikret Kizilok’un tavri, miizik iizerinden
viiriitilen iktidar miicadelesini anlamak igin 6énemli birer ipucu olabilir.
Bu alan1 yiikselen toplumsal miicadele ve halkin destegi ile militan bir
bigimde dolduran miizisyenlerin devletin politik ve fiziki siddeti sonra-
sinda tavir degistirmesi anlagilabilir bir durumdur. Ancak yenilgi ya da
geri ¢ekilis sonrasinda yaganan travmalar sonrasinda miizisyenlerin bir
tirlii eski havasimi yakalayamamasi bu miicadele alaninin éneminin sa-
nat¢ilar tarafindan yeterince algilanamamasi ayrica iizerinde durulmasi
gereken bir meseledir.

ASIKLAR, PROTEST MUZIK VE
TOPLUMSAL MUHALEFET

Protest miizik adindan da anlagilacagi gibi daha ¢ok siyasi ve toplumsal
igerikli, isyankar, muhalif bir miizik tiradir. Hem yerel hem de evrensel
ogeleri uzlagtirabilen, mars gibi bat1 kokenli bir miizik yapisinin yanisira,
agit, kogaklama, dogaclama gibi gelencksel edebiyat iiriinlerinden de
faydalanabilen bir ¢esitliligi iceren protest miizik 1968 6grenci harcketin-
den sonra diinyada ve iilkemizde popiiler olmaya baglamistir. Protest mii-
zigin énciilii olarak bilinen Isvecli miizisyen Joe Hill isgi simfi sarkilan
soyledigi ve grevlerde boy gosterdigi bir donemde cinayet suclamasiyla
1915 yilinda kursuna dizilmigtir. Daha sonra onu izleyen Paul Robeson,
Woodrow Wilson Guthrie, Pete Seeger, Phil Ochs gibi isimler yaptiklan
miizikle diinyada gelisen muhalif hareketlere destek oldular. 68 kusaginin
muhalif sesleri; Bob Dylan, John Lennon, John Bacz, Sili’de Pinochet’
nin askeri cuntasi sirasinda 6ldiiriilen Victor Jara, Yunanistan'in énemli
miizisyenleri Mikis Theodorakis, Maria Farantouri gibi bircok miizisyen
en verimli ¢aglarm1 bu dénemde yasamislardir. Ayrica Pink Floyd, Inti
Ilimani, Quilapayun, Buena Vista Social Club gibi gruplar dinyada hala
begeniyle dinlenen protest miizik gruplar olarak émeklendirilebilir. Tir-
kiye’de uzun yillardan beri “Ozgiin Miizik™ gibi yanlis bir ifade ile anilan
Protest muzik 1970°1i yillarda Ruhi Su, Ziilfii Livaneli, Selda Bagcan,
Sadik Giirbiiz gibi sanatcilarin katkilariyla genis kitlelere ulasmustir.
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1980°lerde Ahmet Kaya Ferhat Tung, (bir 6nceki bolumde de adini andi-
gimiz) Edip Akbayram, Rahmi Saltuk, Ali Asker gibi mizisyenlerin ve
Grup Yorum, Grup Kizilirmak, Ezginin Giinligii, Yeni Tiirkii gibi grupla-
nn katkilanyla gelismistir. Diinya’daki ve Turkiye’deki gelismelere para-
lel olarak yiikselen halk harcketleri daha ¢ok emperyalizm, savas, yoksul-
luk, pahalilik, esitsizlik gibi kavramlara yiksek sesle itiraz ederek kendini
ifade etmeye baglamigtir. Askeri cuntalarla ve devlet siddeti ile bastirl-
maya ¢aligilan muhalif sesler belki de en net ve kararhi bigimde miizik
araciligiyla kendini ifade edebilmistir. Donemin kiltiir-sanat etkinlikle-
rinde basta halk Agiklan olmak iizere bir cok miizisyenin, tiyatro ve sine-
ma oyuncusunun, gazeteci ve yazarin halk hareketlerine destek verdigi,
hatti bizzat bu miicadelenin icinde birer 6zne olduklarim séyleyebiliriz.
Agiklarin buradaki islevi biraz daha farkli ve énemli gibi durmaktadir.
Ciinkii Kirsaldan kentlere go¢ eden halk kesimlerine ulagmak igin Agikla-
rn kullandig1 dil kentli miizisyenlere gore daha etkili olmustur. Agiklar
onceleri koy gergekligini anlattig eserlerine artik kentli ve evrensel tema-
lann da cklemeye baslamglandir. Birkag 6mek vermek gerekirse Asik
Nesimi Cimen tarafindan NATO igin yazilmis su dortlilk énemlidir.

Yiice Tiirk milleti diisme tuzaga / Nato 'dan ayrilmak serefiir bize
Vietnam ortada gitme uzaga / Nato 'dan ayrilmak sereftir bize

Hem sesi ve sdyleyis bi¢imiyle, hem de verdigi eserlerle dénemin en sert
muhalif Asiklarindan Agik Thsani:

Sorumluyum ben ¢cagimdan / Diiz ovamdan dik dagimdan
Somiirgeni topragimdan / Kovana dek yazacagim

Doértlugiiyle kendini kararli bir bicimde toplumsal miicadelenin bir parga-
s1 olarak goérmekte ve sorumluluk hissetmektedir.

Agik Thsani’nin yani sira donemin muhalif Griinler veren bir ¢ok asik
vardir. Agik Ali izzet, Asik ismail ipek, Agik Yoksuli, Hiiseyin Cirak-
man, Muhlis Akarsu, Feyzullah Cinar, Mechuli, Asik Daimi, Davut Sula-
ri, Abdullah Papur, Asik Zamani, Emekgi ayrica kadin ozanlardan Sah
Turna, Sah Senem Bact gibi bir ¢ok isim déneminin etkili eserler veren
Asiklar olarak hatirlanabilir. Ancak bizim derdimiz burada Protest miizi-
gin Agiklik gelenegi ile iliskisini anlamaya cahismak olacagindan bazi
Protest miizik sanatgilarinin eserlerine yogunlagsmak uygun olacak.

Oncelikle Ruhi Su ile baglayabiliriz. 1912 yilinda dogan Ruhi Su, 1.
Diinya Savasi sirasinda anne ve babasi yitirmigtir. Devlet opera sanatgi-
st iken 1952 yilinda tutuklandi ve 5,5 yil hapis vatti. Opera’ya bir daha
donemese de miizik caligmalarina devam etti. 1975-79 yillan arasinda
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kendi kurdugu Dostlar Korosu’nda en verimli donemini gegirdi. Hem
geleneksel halk ezgilerini hem de Asik tiirkiilerini seslendirdi. Yunus
Emre, Dadaloglu, Koroglu, Karacaoglan, Pir Sultan Abdal basta olmak
uizere bir ¢ok agigin eserlerini yorumlayarak bu alanda en fazla eser veren
miizisyenlerden biri oldu. Yukanda saydigimiz biitiin Asiklarin adini tagi-
yan birer albiimii vardir. Bunlarin yaninda besteci yoniiyle de begeni top-
lamistir. Ozelikle Nazim Hikmet siirlerine yaptig1 baz1 besteler gimiimiiz-
de klasiklesmistir. Ruhi Su halk miizigi ile bat1 miiziginin sentezi konu-
sunda ¢nemli yapitaglarindan biridir. Bati1 miizigi ve halk miizigi hakkin-
daki fikrini erken sayilabilecek bir donemde su soézlerle ifade etmistir.

Armoni, Batt miizigine bugiinkii giiciinii kazandirmis olan ¢ok seslilik
kurallarmm bilimidir. Armonize etmek bir melodi ¢izgisini ¢ok sesli
bir hale getirip zenginlestirmek demektir. Cok seslilik nedir bilmeyen
bizim gibi bir toplumda bunun halk: da, sanatgiy1 da yetigtirici iki yon-
li bir faydast vardir. Cok seslilige kendi tiirkiilerinin esliginde girmesi
hem halka daha ilging gelir, hem de sanatgiya bu kurallar icinde kendi
dilivle diigiinmeyi 6gretir. Gergi sadece tiirkiilerin armonize edilmesi
Bati miizigi ya da bir miizigin gelecegi demek degildir ama bu anlam-
daki bir miizige hem yolunu agan, hem kisiligini kazandiran bir ¢aba-
dir. (Orkestra Dergisi,1965).'?

Sinan Giindogar’da eserinde su degerlendirmeyi yapmaktadir: “onun bu
tutumu ne sahte halk seviciligine uzanacak miizikal begeninin duraganh-
gina yol agacak bir otantikliktir ne de halk tirkiilerinin sicakliginin ve
ictenliginin yok olmasma yol agacak bir yabacilagtirmadir™.> Ruhi Su
tarafindan gelistirilen bu yaklasim kendinden sonraki bir ¢ok miizisyeni
de etkileyecektir. Muhalif kimligi ile de bilinen Ruhi Su geleneksel halk
miizigi ile Protest miizik arasinda 6nemli bir gegis noktasi olarak deger-
lendirilebilir. Bu bakis agisim kendisinden sonraki birgok miizisyen be-
nimsemig ve gelistirmeye caligmigtir. Geleneksel halk ezgilerinden yarar-
lanarak, bat1 tarz1 armonize tekniklerine siklikla bagvurulmustur. Ayrnica
batili miizisyenlerle 6zellikle yurt digma ¢ikmak zorunda kalan birgok
miizisyenin ortak ¢aligmalarinda Ruhi Su’nun baglattigi bu 6nemli yakla-
simin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu anlamda iizerinde durabilecegimiz
ikinci 6nemli 6mek Zilfi Livaneli’dir.

2 Dogan Karabey, Ruhi Su Tiirkiileri, Everest Yaymlar, Istanbul, 2008
1 Sinan Giindogar, Muhalif Miizik, Devin Yay. Istanbul, 2005, s. 79
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1970 yilindaki 12 Mart Muhtirasi ile yurt digina ¢ikan Zilfii Livane-
li'nin ilk 45°1igi “Ozanoglu” adiyla ¢ikar. Daha sonra yurt disindaki ¢a-
hsmalannda Tirkiye’deki Genglik hareketlerinin 6nderlemnin §limii tize-
rine yapilan agitlarla sesini duyurur. “Chants Revolutionnaires Turcs”
adiyla Briksel’de yayimlanan albiimde “Sarkigla” “Ulag’a Agit”, “Nur-
hak™ gibi tirkiler bulunmaktadir. Ayrica bazi eserlerinde “dede diizeni”
olarak bilinen daha ¢ok Alevi geleneksel miiziginde yer alan bir yontemi
uygulayarak 6nemli bir farklilik yaratti. “Eskiya Diinya’ya Hikiimdar
Olmaz” albiimiinde de bat1 miizigi ile dogulu enstrimanlarin saglam bir
sentezini sergiledi.'* Daha sonra Nizim Hikmet, Sabahattin Ali gibi sair-
lerin siirlerine yaptig1 besteler ile ginimiizde hala biyik bir keyif ve
duyarlilikla dinlenen, sdylenen sarkilarin dreticisi oldu. Livaneli’nin 6zel-
likle Karacaoglan’a ait “Uryan geldim gene iiryan giderim” siirine yaptig1
yorum ve Sabahattin Ali’ye ait olan “Leylim Ley” siirinde kullandigi tini-
lar eserlerindeki gelencksel Alevi miiziginin etkisini géstermektedir. Za-
ten kendisi 1995 yilinda gikardigr “Neylersin” albiimiiniin ikinci kismini
tamamen Alevi deyiglerine ayirarak belki bir nevi vefa borcunu 6demeye
caligmistir. Livaneli dinyanin degisik alkelerinden miizisyenlere yaptigi
caligmalarla da miizige 6nemli bir katki sunmustur. Livaneli yurt disinda
daha ¢ok bir Anadolu Halk Ozani olarak taninr.

Dénemin bir bagka popiiler Protest miizik sanatgis1 Selda Bagcan’dir.
[k dénemlerde Selda adini kullanan ve hafif pop miizigi tadinda gelenek-
sel ezgiler sdyleyen Selda Bagcan kadin miizisyenler igerisinde en etkili
seslerden birisi olmustur. “Gesi Baglan” “Cemberimde Giil Oya”, “Kale-
nin Dibinde Tag Ben Olaydim” gibi geleneksel halk tiirkiilerinin yaninda
Mahzuni Serif’in “Nem Kaldi” tirkiisii, Neset Ertag’m'® “Tath Dillim”
“Dane Dane Benleri Var™ tiirkiilerin yer aldigi “Tiirkiilerimiz - 17 albimi
ile biyitk begeni topladi. Daha sonraki neredeyse biitin albiimlerinde
halk ve dgik tiirkiilerine yer verdi. Mahzuni Serif, Muhlis Akarsu, Asik
Kaplani Emekgi ve birgok ozanin tiirkiilerini seslendirdi. Isgi ve koyliile-
rin dertlerini dile getiren bu tiirkiilerin en bilinenleri “Tirkilerimiz - 27
albiimiinde Mahzuni’den “Ince Ince Bir Kar Yagar Fakirlerin Basina”
“Dost Uyan , “Mehmet Emmi” tiirkiileridir. Ayrica Mahir Cayan ve Ar-
kadaglarinin 6lumii tizerine yazilan “Kizildere” adli halk tirkisiini de
seslendirdi. Bu gelenegi “Tiirkiilerimiz -3, -4, -5” albiimlerinin hepsinde

“ Sinan Gtuindogar, Muhalif Miizik, Devin Yay. Istanbul, 2005, s. 114

 Yazimiz1 bitirmek tizereyken Usta Agik Neget Ertag’m 6liim haberi geldi. Anadolu’nun belki
de son buyik Abdal’1 diyebilecegimiz Neset Ertas’a iirettigi tiirkiiler adina sonsuz tesekkiirii
borg bilirim. Tirkiileriyle bize 151k vermeye devam edecek.
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devam ettirdi. 1987°de Agik Kaplani’ye ait “Yiiriiyorum Dikenlerin Us-
tiinde” tiirkiisii 12 Eylill sonrasinda yasanan iskencelere dogrudan olmasa
da dolayli bir bigimde yéneltilen bir haykinst. “1988 yilinda ¢ikan Oz-
girlik ve Demokrasiyi Cizmek” albimii Tarkiye’de yayimlanmis en
giiglii Protest miizik albiimlerinden biridir. Idam ile yargilanan Nevzat
Celik’in “Tahliye Olamin Ardindan” ve “Sicak Saklayin Gecelerimi™ gibi
siirlerinin yaninda Attild Ilhan’in An Gelir, Hasan Hiiseyin Korkmaz-
gil’in Aciy1 Bal Eyledik, Melih Cevdet Anday’in “Bayilinm Su Diizenli
Diinya’va” ve Ceyhun Atif Kansu'nun “Diunyanin Biitiin Cigekleri™ giir-
lerine yapilan besteler oldukga etkileyicidir. Bunlarin yaninda “Mapusha-
ne Iginde Mermerden Direk”, “Mapushanelere Giines Dogmuyor”, “Ada-
letin Bu mu Diinya?” tiirkiileri ile dénemin politik atmosferine tepkisel
bir ¢ikig s6z konusudur. Pir Sultan Abdal’a ait “Sivas Ellerinde Sazim
Calinir” tiirkiisiine de yer veren Selda Bagcan bu albiimden sonra da
Alevi deyisleri ve Asiklarin tirkiilerini seslendirdi. Daha ¢ok baris, kar-
deslik, birlik, beraberlik temalarinin islendigi bu tiirkiilerde giiglii sesini,
sade diizenlemeler esliginde etkileyici bigimde kullandi. Doksanli yillar-
da hem protest sarkilara, hem gelencksel halk tiirkiilerine hem de basta
Yunan miizigi olmak tizere diinya miiziklerine olan ilgisini ¢aligmalarma
yansitarak miizik hayatina devam etti. Bagcan’in iki bin yil1 sonrasinda
ozellikle kafe bar denilen eglence ortamlarinda ¢alinan halay tarzi tirki-
lere ve popiiler tiirkii bestelerine albiimlerinde yer vermesi Tiirkiye’de
yaganan ve miizige de yanstyan politik ve kultiirel ortamin bir tezahiirii
olarak gosterilebilir. Kugkusuz burada tek tek ele alamasak bile ismini
anmamiz gerektigini diisindigiim sanatgilar var. Sadik Giirbiiz ve Rahmi
Saltuk bu anlamda ilk akla gelen isimler. Ali Asker de Agikhik gelenegi
etkisinde miizige baglamig ve protest miizige gegis yapmistir. Protest
miizik deyince akla belki de ilk gelen isim olan Ahmet Kaya'nin eserle-
rinde agiklik etkisine daha az rastladigimiz igin tizerinde durmayacagiz.
Sonug olarak hem Anadolu Rock miizigi Hem de Protest miizik Agiklik
geleneginden yogun bi¢imde etkilenmis toplumsal halk muhalefetinde
miizisyenlerle halkin yan yana gelmesi adina 6nemli birer ara¢ olmuglar-
dir. Simdide son olarak daha ¢ok bigimsel dzellikleri iizerinden Asikhik
geleneginin ve geleneksel halk miiziginin arabesk mizik ve Hafif Pop
miizigine etkisini anlamaya ¢alisacagiz.
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(ORHAN GENCEBAY ARABESKINDE ASIKLIK ETKISi

Tiirkiye’de arabesk miizik iizerine yapilmig énemli ¢aligmalar bulunmak-
tadir.'® Arabeski Popiiler kiiltir baglaminda Tirkiye’deki modernlesme
ve kentlesme pratiginin bir parcasi olarak okuyan Meral Ozbek’in galig-
mas! bu anlamda bizi aydmnlatan 6nemli eserlerden biridir. “Popiiler Kil-
tir ve Orhan Gencebay Arabeski™ bashigiyla ¢ikan 1988 yilinda biten bu
doktora caligmasi daha sonra ilk basimi 1991 olmak iizere kitap olarak
basilmistir. Meral Ozbek bu eserle birlikte arabesk meselesini “yozlasma-
nin, kiiltirsiizliigin, arada kalmighgim miizigi” olarak tanimlayan bakig
acisina karg1 yeni bir soylem gelistirerek, arabeski kirsaldaki aligkanlik-
larla, kentteki yeni hayat tecriibesinin deneyimlendigi noktada kentle bas
etme, kentin zorluklarna karg1 yeni bir dil gelistirmenin miizigi olarak
anlamaya caligmigtir. Bu anlamiyla arabesk hem bir direnme hem de bo-
yun egmeyi icermektedir. Kiiltiirel Calismalar geleneginin agtigi yoldan
tezini gelistiren ve kuramsal olarak ¢ok zengin bir literatirle meseleyi
irdeleyen Ozbek galismanin ilerleyen béliimlerinde arabesk miizigin bi-
cimsel ozelliklerinden de bahsedecektir. Bizi bu ¢alisma agisindan daha
cok bu kisim ilgilendirmektedir. Biz bu ¢alismada asiklik geleneginin
bi¢imsel ozellikleri itibariyle hem arabesk miizige hem de pop miizige
etkisi oldugunu diigiinmekteyiz ve bu durumu her iki miizik tirii i¢in de
baz1 6meklerle agiklamaya galisacagiz. Oncelikle burada derdimizi anla-
tirken kritik bir noktaya Meral Ozbek’in aracihiyla dikkat cekmeliyiz.

belirli geleneksel 6Zeler yvepyeni ortamlarda, yeni toplumsal 6ge ve
pratiklerle eklemlenerek, yeni bigim ve anlamlar kazamrlar; ve eger
kiiltiirel devamliliktan séz edilecekse bu daha ¢ok bir iislup devamlili-
o 117

gidur.,

Yani hem arabeskte hem de pop miizikteki etkinin dogrudan ve kesin bir
etki oldugunu asla savunmuyorum. Bu etkinin tam da degisen kosul ve
pratikler dogrultusunda bir kultiirel devamliligin tezahiirii olarak ortaya
giktizim disinityorum. Yani Asikhik gelenegi ve gelencksel halk ezgile-
rinin s6z konusu popiler miziklere degisik bicimlerde sizdigini, besteci-

'6 Meral Ozbek’in yazida iizerinde 6nemle durdugumuz eserinin yamsira agagidaki eserler ince-
lenebilir. Stokes, Martin, (2010) Tiirkiye 'de Arabesk Olay1, gev. Hale Eryilmaz lletigim yay.
Istanbul; Igik, C. - Erol, N. (2002), Arabeskin Anlam Diinyast, Miisliim Giirses Ornegi, Baglam
Yay. Istanbul; Giingdr, Nazife (1990) Arabesk, Sosyokiiltiirel Acidan Arabesk Miizik, Bilgi
Yaymevi, Ankara; Erol, Ayhan (2002), Popiiler Miizigi Anlamak; Kiiltiirel Kimlik Baglanmmda
Popiiler Miizikte Anlam, Baglam Yay. Istanbul

' Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, {letisim Yay. Istanbul, 1991
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lerin hem sozlerinde hem de miizikal tinilarinda bu etkiyi hissetmenin
miimkiin oldugunu séyliiyorum. Meral Ozbek’te ¢alismasinda “Gelenek
Tagiyicist Olarak Orhan Gencebay” bashign altinda Agsiklik gelenegi ile
rabitasini anlamaya caligir,

Orhan Gencebay 6zellikle 1968 ve 1979 yallar arasinda yaptigi sarki-
lartyla, ille de karsilagtirilmak istenirse en azindan bigimsel olarak
halk 4siklarma benzetilebilir: Kentli bir halk asigi(ozani)

Bu benzetmenin nedenleri iizerinde dururken Meral Ozbek o6ncelikle
Orhan Gencebay ' kendi sark: sozlerini ve bestelerini kendisinin yazma-
s1, yonetmesi, diizenlemesi ve —¢ok ivi- saz ¢almasim1 6rnek olarak goste-
rir. Ayrica Ozbek, sanatginin Samsun’dan Istanbul’a gelisini ve ilk isleri-
ni sazinin egliginde icra etmesini, ilk albiim kapaklannda elinde sazi ile
kentli bir asik portresi gizmesini de bu agidan degerlendirebilecegimizi
belirtir. (Ozbek,1991,176-177) Ancak Gencebay’in sarki sozlerindeki
bazi temalar ve bigimsel ozellikler bizi Asiklik etkisinin biraz daha net
okunabilecegi bir noktaya getirir. Meral Ozbek aym eserinin “Ekler”
bolimiinde “Orhan Gencebay Arabeski Sarki S6zlen Coziimlemesi” bag-
l1g1 altinda bir analiz vapmaigtir. Bu analize gore sarki sozlerinde en fazla
gorillen bazi sozciiklerin siklik ortalamalarina bakildiginda 300-650 ara-
sinda agk, ben, sen, sevmek, olmak gibi sozciikklere, 200-300 aras1 dert
sozcigiine,200-100 aras1 dinya, giin, biz, sevgili, gelmek, vermek, bil-
mek gibi sozciiklere 100-150 arast aci, can, care, 6liim, Leyla, Umit, ha-
yat, kader,yara,géniil, gibi sézciiklere rastlamaktayiz.'® Burada gordigii-
miiz birgok sézcik aslinda agsiklik geleneginde de sik iglenen temalara
iliskindir."” Orhan Gencebay’m sarki sézlerindeki bigimsel ozelliklere
baktigimizda da hece 6lgiisii ve uyak diizenin Agikhik gelenegine yakm
oldugu goriiliir. Ornegin: “Batsin Bu Diinya” sarkisimin nakarat kismmda
Mani uyak diizeni goriiliir.

'® Yukanda bahsettigimiz sozciikler bu galigmada verilenlerin bir kismudir. 100-50 aras1 soz-
citklerden sonras1 segilerek verilmigtir. S6zciiklerin tamami igin;

Ozbek, Meral (1991), Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, lletisim Yay. Istanbul. (s.
348-349)

1 Asiklik geleneginin bigimsel ozellikleri ve igledigi temalar igin kisa bir hatirlatma yapmamiz
gerekirse Ozkul Cobanoglu’ndan alacagimiz bilgilere gore: Nazim birimi: dortlitktiir. Hece
Olgiisii 1) 4+4+3 ya da 6+5 durakli 11 heceli siirler. 2) 4+4 ya da serbest durakli 8 heceli 6lgii.
3) 443 ya da serbest durakli 7 heceli siirler olarak aynlabilir. Uyak Diizeni: Kosma tarzi uyak
diizeni 8-11 hece é6lguli siirlerde abab-cccb-dddb ya da abeb-dddb-eeeb seklindedir. Mani sekli
uyak 7-8 olgiilii siirlerde aaba-ccdc-eefe bigiminde icra edilmektedir. Asikhkta serbest ve smir-
siz olmasina ragmen bigim ve ezgiye gore, sevgi, ask, aynilik, hasret, gurbet, kader, doga, insan,
kahramanlik, 6fke gibi temalar iglenmektedir (Cobanoglu,2007, 13-14).
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Ben ne yaptim kader sana (a) 8,1i hece
Mahkiam ettin beni bana (a) 8°li hece
Her nefeste bin sitem var (b) 8’1 hece
Sikayetim yaradana (a) 8°1i hece

Yada sevilen sarkilarindan bir olan Géntl’de

Hepimiz bir misafiriz (a) 8’1 hece
Zaman gelince gogeriz (a) 8711 hece
Ecel ac1 can alirken (b) 8’11 hece
Her seyvimizden gegeriz (a) 8°1i hece

Bu 6mekler ziyadesiyle ¢ogaltilabilir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki
Arabesk gibi farkli miizik tirlerinin senteziyle ortaya ¢ikan melez bir
miizikte yukarida bahsettigimiz bigimsel 6zeliklerin aym sarka iginde bile
bazen bir uyumsuzluk s6z konusu olabilmektedir. Meral Ozbek’e yeniden
donecek olursak

Orhan Gencebay arabeskinde miizik yapisi higbir geleneksel yapiyla
tek basina agiklanamiyor. Kendisinin belirttigi iizere, bes tip sarkisi
var: 1) Tirk Sanat miizigi agirlikli 2) Halk Miizigi agirhikli (6zellikle
Orta Anadolu tarzi) 3) Oryantal (oyun havasi) agirlikli, 4) Bat1 Miizigi
agirlikli (armonik) 5) Ortada. Orhan Gencebay’m ortada dedigi hicbir
belirgin agirligi olmayan bu melez sarkilar, onun miiziginin ¢ogunlu-
gunu olusturuyor ve kendisine gére Orhan Gencebay arabeskini 6zel
kilan, asil temsil eden pargalar, ortada olan pargalardir (Ozbek, 1991,
175)

Bu “ortada” olma hali Orhan Gencebay’a kendi deyimiyle “serbest galig-
malar” yapmaya olanak tanimaktadir ve bu durumda onun o déoneme ka-
dar denenmemis 6zgiin bir miizik tarzinin olugmasina olanak tanimustir.
Arabesk olarak tamimlanan bu miizik ilk donemlerde devlet tarafinda
yasaklanmis ancak 1990’1 yillara dogru Ozal’m liberal bir hegemonya
tesis etmeye calismasiyla serbest birakilmis, hattd “acisiz arabesk™ gibi
bir kavramla tesvik edilmistir. Ilk dénemlerde Ferdi Tayfur ve Miisliim
Giirses’in daha sonra da Ibrahim Tathises’in de katilimryla Tiirkiye’de bir
donem en fazla dinlenen miizik tiri olarak tarihe gegmistir. Kaldi ki bii-
tiin bu saydigimiz isimlerin kendilerini neredeyse kultirel bir kimlik aidi-
yeti igersinde dinleyen hayran kitleleri bulunmaktadir. Arabesk miizik her
ne kadar ilk dénemlerde Meral Ozbek’in belirttigi gibi “hem bir direnme
hem de bir boyun ¢gisi” barindiran sinifsal bir boyut i¢erisinde anlamlan-
dirilabilse de 1980 sonrasinda Turkiye’deki yoksul kentli kesimlerin dev-
letin sag popilist hegemonyasini igsellestirmesinde 6nemli bir arag ol-
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mugtur. Nurdan Giirbilek’in ele aldig: haliyle bir taraftan son derece yo-
gun bir baskmin yasandig1 6te yandan merkezsiz, dagimik kendiliginden
bir so6z patlamasimin yasandigr 1980’11 yillann kiltirel ikliminin gegis
noktalarindan biriydi arabesk.*® Giirbilek bir baska denemesinde 1990’11
yillan anlamaya c¢aligirken Orhan Gencebay 1n hi¢bir zaman ulagilamaya-
cak, uzak bir imgeye tutulmus, asik soyleminden, kontrolsiiz, tagkin, diin-
yanin nimetlerinden mahrum kalmis bir arzunun disavurumu olarak “Ben
de Isterem” soylemine gegise dikkat gekmektedir.”' Sozii buraya getir-
memizdeki sebep ise her ne kadar s6z diziliginin bigimsel 6zelliklen iti-
bariyle asikhik tarzina yakin besteler uiretilse de arabesk mizikteki tema-
lar farklilagmaya baglamistir. Bazen dibe vurmus bir umutsuzluk, bazen
piskin bir talepkarlik, bazen bir giig ve erkeklik gosterisi bazen de her se-
yin bos olduguna iliskin bir vurdumduymazlik daha agir basmustir. Agik-
hik geleneginin arabesk iizerindeki etkisi azalmis sadece arabesk miizik
miizisyenlerinin albiimlerinde okuduklan asik ya da halk tiirkiilerinden
ibaret bir iligki kalmistir diyebiliriz.

H AFiF TURK POP MUZIGH:
ILK DENEMELER VE HALK TURKULERI

Hafif Tirk Pop miizigi de Anadolu Pop gibi bati miiziklerinden etkilen-
migtir. Ik olarak Ingilizce ya da Fransizca baz1 sarkilan soylemeye bas-
layan Pop miizik sanatgilarn daha sonra aranjman adim alacak olan ya-
banc1 sarkilara Tirk¢e s6z yazma gelenegini baslatmiglardir. Bir bagka
yonelim ise Tiirk halk miizigi parcalarina bati tarzi yeni diizenlemeler
yapilmasi olacaktir.”* 1960’11 yillarin sonunda énemli calismalarin sergi-
lenmeye baslandigimi gordigiumiz “Hafif Turk Pop Miiziginin” 6nemli
temsilcileri arsinda Alpay, Doruk Onatkut, Tilay German, Ayten Alp-
man, Berkant, Ajda Pekkan, Seyyal Taner, Esmeray, Erol Biyukburg ve
[lhan Irem gibi isimleri sayabiliriz. Genel olarak Anadolu Pop ile gerilim-
1 bir iligkisi olan Pop miizigin bu gerilimden azade tutulacak isimleri ise
Barig Mango ve Tiilay German’dir. Banig Mango aslinda Anadolu Pop ile
Hafif Pop miizik arasinda bir yerdedir. Tiulay German ise giiglii yorumu-
nun yanindaki Protest denilebilecek durusuyla hem Anadolu Pop mizigi-

2 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, Metis Yay, Istanbul, 2001, (3.basim) )

2 Nurdan Giirbilek, Kot Cocuk Tiirk, (“Ben de Isterem”, 11-25) Metis Yay, Istanbul, 2010 (3.
Basim)

?> Naim Dilmener, (2003) Bak Bir Varmus Bir Yokmus, Hafif Tirk Pop Tarihi, Iletisim Yay.
Istanbul
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ne hem de Protest miizie yakin durmaktadir. Ruhi Su’dan ders alan,
Agik Nesimi Cimen ve Aslk Ali Izzet’ten tirkiiler 6grenen German bir
halk tiirkiisii olan “Burgak Tarlasi” ile 6nemli bir ¢ikis yapmugtir. 1964°de
cikan “Burgak Tarlas1” plaginin diger parcasi ise Asik Ali izzet’e ait olan
“Mecnunum Leylami Gérdiim” adli tiirkidiir. Daha sonraki albiimlerinde
Kalkt1 Gog¢ Eyledi Avsar Elleri, Gelin Canlar Bir Olalim, Elif, Bana Seni
Gerek Seni gibi agik tiirkiilerini seslendiren Tillay German ayni zamanda
Yarmin Sarkist, Yigidim Aslanim, Leylim Ley gibi dénemin sevilen sar-
kilarima da ¢aligmalarinda yer ayirdi. Calismalarina Fransa’da devam et-
mis ancak Nazim Hikmet’e Saygi albiimiinden ve 1987 tarihindeki Paris
konserinden sonra sahnelere veda ederek dinleyenlerini ve sevenlerini
uzmigtir. 1999 yilinda eski sarkilarindan olusan bir derlemeyle Kalan
Miizik’ten “Yunus’tan Nazim’a adiyla ¢ikan ¢aligmasi onun miizigindeki
ozan-agik ve sairlerin etkisini gézler 6niine sermektedir. Hafif Pop mizigi
icin Tulay German bir istisna sayilabilir. Ciinkii pop miiziginin her ne ka-
dar halk miiziginden va da baz1 asiklann tirkiilerinden yararlandigi goriil-
se de bu miizigin genel olarak temalar bireysel bir igerik tagimaktadir.
Bireysellik ya da bireycilik daha sonra 1980 Askeri darbesinin ardindan
gelen ve Turgut Ozal’in adiyla (Ozalizm) 6zdeslesen bir politik kimlikle
son derece uyumlu bir biitinlikk olusturacaktir. Askeri darbe sonrasinda
Nurdan Giirbilek’in az 6nce bahsettigimiz haliyle artan bir giddete eslik
eden bir s6z ve s6ylem patlamasi s6z konusu olacaktir. Bu s6z patlamasi-
nin lokomotifini ise daha ¢ok arabesk ve pop miizik sarkicilan olustura-
caktir.

SEZEN AKSU: SUPER STAR, DiVA, SAIR VE OZAN

Kuskusuz pop miizigin 1980 sonrasi en 6nemli figiirii Sezen Aksu olarak
gosterilebilir. Orhan Gencebay gibi giniimiizde kendi alaninin bir efsane-
si olarak adlandirabilecegimiz Sezen Aksu, Turkiye nin diinyaya da agi-
lan giizel yiizlerinden biri olarak dikkat ¢cekmistir. Amerikali etnomiiziko-
log Martin Stokes, Tiirkgeye de kazandinilan ¢alismasinda bir bolimii Se-
zen Aksu’ya ayirmistir.”® Stokes bu calismasinda 6ncelikle kisaca Sezen
Aksu’nun hayati ve miizige baglamasim anlatir. Sezen Aksu’nun ilk yil-
lardaki ¢aligmalarmin darbe sonrasi yagananlara kirilgan, hiiziinli ve edil-
gen bir yanit oldugunu ifade eder. Naim Dilmener’ in tespitlerinden yola
¢ikarsak

 Martin Stokes, Ask Cumhuriveti, Tiirk Popiiler Miiziginde Kiiltiirel Mahrem ¢ev. Hira Dog-
rul, Kog Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2012

244



Sel¢uk Duran

“Sen aglama”, “Geri Dén”, “Tiikenecegiz” adli sarkilar, askeri rejim
sonrast bolluk vaadi ile igbagina gelmis iktidar yiiziinden kafas1 karig-
mig herkesin hislerine terciiman olmaktadir,**

seklindeki vaklasim Stokes tarafindan da benimsenmigtir. Ancak Stokes
Sezen Aksu’va daha farkli bir agidan yaklagir. Kaleme aldigi boliimiin
bashg1 bize onu anlamamiz igin bir ipucu vermektedir... “Ne Aglarsin?
Sezen Aksu’nun Diva yurttaghg” Ne aglarsin bildigimiz gibi Agik Dai-
mi’ye ait bir halk tiirkistidiir. Sezen Aksu 1995 yilinda ¢gikan “Isik Dogu-
dan Yikselir” albiimiinde bu tiirkitye yer vermis ve yorumuyla biiyiik bir
begeni toplamistir. Martin Stokes un da ilgisini ¢eken bu yorum ve yapti-
g1 albiim Sezen Aksu’nun miiziginde ve belki politik kimliginde énemli
bir déniisime de vesile olan ilk adimdir. Albiimii dinledigimizde Sezen
Aksu’nun yeni bir deneme ¢abasi iginde oldugu hemen gorilebilir. Sarki-
lara yeni bir sound kazandirmaya c¢aligan Sezen Aksu, Tirkiye’deki kil-
tiir mozaigini agiga ¢ikarmaya caligtig eserlerle de dikkat ¢ekmistir. “Ne
Aglarsm™n yaninda “Ben Annemi Ozledim” tiirkiisiinii séyleyen Sezen
Aksu bir Ermeni halk ezgisine yazilan Tarkge sozlerle “Var git Turnam”
adl1 tiirkiiyti de seslendirmigtir. Diger ilgi ¢ekici durum ise sozleri Mevla-
na’va ait “Yenilige Dogru” ve Yunus Emre’ye ait bir ilahiye de albiimiin-
de yer vererek Tiirkiye nin ¢ok kilturliligine bir giizelleme sunmustur.
Daha sonra Kiirtge sarkilarda sdyleyecek olan Sezen Aksu diger Pop Mii-
zik sanatgilarindan farkhi bir tarz1 ve bakig agisin1 benimsemistir diyebili-
riz. Elbette otuz yili agkin miizik hayatinda farkli tarzda sarkilar séylemis
va da besteler yapmig birisi olarak Sezen Aksu’yu sadece bu alana sikig-
tirmak biiyiik bir hata olur. Martin Stokes’ un kendisi de bunu ifade etmisg-
tir. Sertab Erener, Tarkan, Levent Yiksel gibi birgok iinlii pop miizik sa-
natgisini degisik bigimlerde destekleyerck usta-girak iligkisini biiyik bir
tevazu ile siirdiirebilen Sezen Aksu’nun birgok sarki soziinde gelencksel
halk siirinin etkilerine rastlamak mimkiindiir. Cok sevilen bazi sarkila-
rindan 6rnek vermemiz gerekirse “Tiikenecegiz” sarkisindan bir bolimde

etrafimiz1 sartverecek(a)

bir bosluk ki asla bitmeyecek(a)

her sey bir anda anlamsiz gelecek(a)
iste biz o giin tiikkenecegiz(b)

* Naim Dilmener, “Bak Bir Varmig Bir Yokmus” Hafif Tiirk Pop Tarihi, iletisim Yay. Istan-
bul, 2003
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sozlerinde halk siiri 6zelliklerine yaklagtigini gordigiimiz Sezen Aksu-
nun bir ¢ok sarkisinda benzer 6gelere rastlanz ancak elbette islenen tema-
lar daha ¢ok modem hayatin kiskacinda kalmis, yalnizlik ve belirsizlik
icindeki bireyin duygulanni yansitmaktadir. Aksu’nun bu temalarin disi-
na ¢iktig1 ve Protest bir havay1 yakaladig: sarkisi ise daha 6nce Zulfu Li-
vaneli’nin seslendirdigi simdilerde ise bir dizide soylendikten sonra po-
piiler olan “Hakim Bey” sarkisidir:

Sikéyetim var ciimle yasaktan
Dillerimi Hakim Bey baglasan durmaz
Gelsin jandarma polis karakoldan
Fikrim firarda mahpusa sigmaz eyvah

Sussan olmuyor susmasan olmaz

Dil dursa hakim bey, tende can durmaz
Yazsan olmuyor yazmasan olmaz
Kaleme tedbir koma tek durmaz

Bigimsel 6zelliklerinin yani sira bu siirde ciddi bir muhalefet vardir. Tir-
kiye’de ozellikle 1970 sonrast goglerle, kirsal kesimdeki insanlarin hem
modern hayatin karsisinda yasadig: ¢eligkileri hem de somiirii iligkisini
vogun olarak yagadiklan {ist siniflara kars: ¢aresizligini sikayet edebildik-
leri tek kigidir belki de Hakim Bey... Hulusi Kentmen’in babacan yuzi
ile Tiirk sinemasinda da yerini alan Hakim Bey, agiklann da siirlerinde
halkinin sorunlanm, sikayetini dile getirdigi bir imaj1 temsil etmektedir.
Her ne kadar 12 Eylill sonras1 yargilamalarla birlikte bu imge sarsilsa da
Sezen Aksu 90’1 yillarin ortasinda bu sark ile “Hakim Bey” ile yani ada-
let ile yuzlesmekte. Turkiye’de daima ihmal edilen digiince 6zgiirliigine
dikkat gekmektedir. Sezen Aksu aslinda bu sarkida gorilen protest taviim
Cumartesi Anneleri’ni destekleyerek, Turkiye’deki insan haklan ihlalle-
rine ve Kiirt sorununa duyarlilik gostererek, farkli kimliklere saygi konu-
sunda hassasiyet gostererek ve Hrant Dink’in 6liimii sonrasinda onun ani-
sina giizel bir sarki yazarak siirdiormiigtiir. Sezen Aksu 1975 ile 2006 yil-
lan arasinda yazdig: siirlerin ve sarki sozlerinin yer aldigi “Eksik Siir”
adiyla bir siir kitabi ¢tkarmigtir.”® Her ne kadar burada Asiklik etkisinin
Sezen Aksu’nun miizigi tizerindeki etkiyi tartigmaya ¢aligsak da meseleyi
bu alana sikigtirmak biiyiik bir zorlama olur. Sezen Aksu’yu mizigindeki
siirsellik Agiklik gelenegi ile elbette ciddi farkliliklar arz etmektedir. Bazi

% Sezen Aksu, Eksik Siir, Metis, Istanbul, 2006.
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sarkilarindaki bigimsel 6zellikler bu gercegi degistirmez. Ancak Sezen
Aksu bu iiretken yoniiyle belki de bagli basina Tirkiye nin kadin ozanla-
rindan biri olarak gosterilebilir. Tipki Joan Baez gibi. Ya da Kanadali
ozan Leonard Cohen gibi. ..

Sonuc

Bu ¢alisma ile Asiklik geleneginin Tiirkiye'deki farkli miizik tiirlerine
etkisini anlamaya ¢alistik. Kuskusuz bu kisa sayilabilecek yazi ile biyikk
bir kulliyati eksiksiz degerlendirmek mumkin degildir. Daha ¢ok bazi
temsili orneklerle derdimizi anlattigimiz igin ¢alismanin kendi iginde
ciddi eksikler mevcuttur. Buna ragmen Tiirkiye miizik tarihinin kisa bir
degerlendirmesi ile asiklik gelenegi arasindaki baglarin anlasilabilecegi
ortadadur.

Geleneksel olanin sadece miizik alaninda degil diger birgok alanda da
sanati etkilemesi son derece dogaldir. Zaten yukandan, dayatmaci bir
anlayisla bir topraga tamamen yabanci olan teorileri, sanat akimlarini, ya
da inang ve degerleni zerk etmeye ¢alismak hem teknik agidan hem de
etik agidan sorunludur. Bunun bir yamyla asimilasyon oldugunu séyle-
mek abart1 olmaz. Ancak siirekli geleneksel olan da 1srarc1 olmak, diinya-
nin degigik yerlerindeki gelismelere kulak tikamak, insanligin yizyillar
iginde kazandig1 evrensel ilke ve gelismelere duyarsiz kalmak, bilim ve
teknolojinin sagladigi olanaklara burun kivirmak gerek sanat ve kiiltiirel
alanda gerekse de ekonomik ve toplumsal alanda bir gerilemeyi berabe-
rinde getirecektir. Bu nedenle gelenegin yeni olan ile bir etkilesime gir-
mesi dogal ve gerekli bir durumdur. Turkiye’de miizik 6zelinde ele aldi-
gimiz 6reklerde geleneksel ile ¢cagdas miiziklerin ya da yeni denemele-
rin, nasil yaratici sonuglari dogurdugunu gorebilmekteyiz. Protest miizik
basta olmak fizere Anadolu Rock-Pop, Arabesk ve Hafif Tiirk Pop miizi-
ginde genel olarak yenilik arayigi, halkin begeni ve taleplerine, miizisyen-
lerin yatkinliklarma ve geleneksel olanin evrensel bir baglamda ele alina-
bilmesine bagl olarak gelismistir. Agikhik gelenegi Tirkiye’nin miizik
kiiltiriine devasa bir katki sunmustur. Degisen yagsam kosullari sonucu
kaybolmaya yiiz tutan bir gelenck olarak Agiklig1 romantize etmek kadar
kendi tahayyiiliimiiz iizerinden bir tek alana sikigtirmak ve onu icat etmek
de o kadar yersiz olacaktir. Herkesin kendi dilince, bagkalarinin tanimla-
ma siddetine gerck kalmadan kendini ifade etmesi belki de en dogrusu-
dur. Yazimi Eduardo Galeno’nun konumuz igin isabetli olacagim diigiin-
digiim bir anlatisi ile bitirmek istiyorum.
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Bagka bir denizin 6te kiyisinda bir bagka ¢émlekei geckin yaslarinda
isten el ¢ekiyor. Gozleri bugulaniyor, elleri titriyor artik, veda vakti
gelivor. O zaman baglangig téreni gergeklesiyor: yash ¢émlekei geng
comlekgive gikardig en iyi igi sunuyor. Kuzeydogu Amerika yerlileri
arasinda, gelenek boyle emrediyor; giden sanat¢i ustalik eserlerini
baglayan sanatgiya teslim ediyor. Ve geng ¢omlekei bu miikemmel
kiipii izlemek ya da 6mek almak igin saklamiyor, onu yere vuruyor,
bin pargaya ayiriyor; sonra pargalar toplayip kendi kiline katryor.*
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Y ARATICI BiR KUVVET
OLARAK RiTMIN
/. AMAN-MEKANI
UZERINE DUSUNCELER

Duygun Erim

Ses mekansaldir ve bir alanda konumlanir. Ses mekansal oldugu kadar
zamansaldir da. Ve ses, miizik ve ritim esas olarak bir zaman ve mekéin
meselesidir." Ritim sadece miizikte degil, dogada, bedende, politikada,
yagsamda ve tiim evrendedir. Ve her daim ‘ara’dadir. Oklid geometrisi ve
dogrusal zaman anlayigina kargt olan ‘ritim” zaman-mekani diiz, donuk
ve onceden tahmin edilebilir degil aksine kendini yirtan, kurtarici ve kirt-
c1 bir etkiyle bizi bagka tiirden zaman-mekanlara firlatan yaratici bir kuv-
vettir. Bu yazida ‘ritim” cografyas: tizerine digiiniirken, Deleuze ve Guat-
tari’nin ritim tizerine analizlerini kurarken yararlandiklan iki kaynak olan
Olivier Messian ve Pierre Boulez’in fikirlerini takip ederek ‘ritim’i, me-
lodi ve armoniden ayngtiracagim. Melodi ve armoninin niteliksel 6zellik-
lerini, 6l¢ui, diizen, sistem, diizenleme ve kati hiyerarsi ile kurulan bir

! Zaman ve mekén1 birbirinden bagimsiz, donuk, duragan ve dogrusal iki ayr: kategori olmak-
tan ziyade i¢ ice gegen, birbirini 6rten kusatan akiskan hareketler olarak, ‘devran’ sozciigiine
tekabiil eden bir manada kavramsallagtiran yazim igin bkz: Bergson 1911; Bachelard 1969;
Lefebvre 1991; Game 1995; Thrift 1996; Crang and Thrift 2000; Game 2001; Lefebvre 2004;
Massey 2003.
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yap1 biciminde 6lgiilerle diizenlenmis ritimler olarak belirir (Baker 2011:
33). Esrimenin, kendinden gegmenin hali olan 6lgiistizligiin sanat1 olarak
‘ritim” anarsinin, dolayisiyla varaticiligin ¢iktig1 ‘ara’daki an olarak beli-
rir ve ongorilemez olan, 6zgiir ve 6lgiiden kurtulmus tiirden bir hareketin
diizenlenmesi siireci olarak karsimiza gikar (Baker 2011: 33). Yani ritim
sag beklerken sol vurur. Bu yazida bu konulan esas olarak clektronik
dans mizigi baglaminda disiinmeyi deneyecegim. Elektronik dans miizi-
ginin ortaya ¢ikmasinda etkili olan minimal miizik harcketine deginece-
gim ve bu miizisyenlerin ‘ritim’i 6ne ¢ikarirken, modern 6ncesi kabile
miiziklerinin yapilarim 6nemsediklerini ve bir tiir geri doniig hareketi ger-
¢eklestirdiklerini gosterecegim. ‘Ritim’e dayali miizik, dogrusal zaman
(saatlerin zamani) ve mekan anlayigini dagitan, farkli tiirden ve gogul ilis-
kiler kurabilen ses olaylar ve ses anlatilar yaratir, bu nedenle kat1 hiye-
rarsilere dayali, bityiikk ve tek yonli anlatilardan farklidir ve bu, hayat:
daha iyi anlayabilmek ve yorumlayabilmek i¢in bizim agimizdan 6nemli
bir farktir.

‘Ritim’ uretken tekrarm iginden ¢ikar, yani tekrar ederck doniisen ve
baskalasan bir harcketi vardir, dolayisiyla yaratici bir harcket olarak ‘ri-
tim” bir yapimn iginden, bir sistemden ve diizenden dogar ve onu agar
(Deleuze 2003). Ritmin igsel karakteri ayninin tekran degil, tekrann igin-
den ‘fark’in dogmasidir (Deleuze 2003). Dolayistyla hep ‘ara’da olage-
len, ara’da dogan, farkl: tirdenligi, gogullugu ve karmagikligi barindiran
bir ‘ara’ mahaldedir. Atiml1 olmayan zamanla dogar yani kendini tekrar
etmeyen zaman va da kendi i¢ine diismeyen zaman, 6l¢ii, metrik, kadans
iizerinden degil ‘siire’? iizerinden isler:

Sorun atiml1 olmayan zamanin tam tamima ne oldugunu anlayabilmek.
Bu birazda Proust’un “saf haliyle birazcik zaman™ admni verdigi seye
tekabiil eden bir yiizergezer zaman tiirii. En apagik, en dolaysiz karak-
teri bakimindan atimli olmayan dedigimiz bu zamanin siire oldugunu,
olcii ister diizenli, isterse diizensiz, ister basit ister karmagsik olsun, 6l-
ciiniin elinden kurtulmug bir zaman karsimiza her seyvden 6énce tiirdes
olmayan, niteliksel, birbiriyle kesigsmeyen bir siireler goklugu ¢ikarir.
Bunlar birbirlerine nasil eklemlenecekler?... Eklemleme, birlestirile-
bilir va da birlegtirici bir bicime baglh olmadig1 gibi, metrik, kadansli,
diizenli ya da diizensiz herhangi bir 6lgiiyve de bagl degildir. Farkli
katmanlarda ve farkli ritimlerde saliverilmis baz1 molekiil ¢iftlerinin
faaliyetlerine baglidir. Miizikte de benzeri bir kesiften bahsedilebilme-
st salt bir metafor degildir: notalar ya da saf tonlar yerine ses molekiil-

? ‘Siire” kavrammin tartigmasi igin bkz. Henri Bergson 1911.
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leri. Timiiyle heterojen ritim katmanlarimi, siire katmanlarm kat ede-
bilecek eslenmis ses molekiilleri. Iste atimli olmayan zamanin ilk be-
lirlenimi bu (Deleuze 2003: 47-49).

RitimM NEDIR?

Ritim giriste de belirttigim gibi esas olarak bir zaman meselesi olarak
karsimiza cikiyor. Olivier Messiaen’a’ gore ritim miizigin ilk, esas, eski
zamanlara ait bileseni, melodi ve armoniden énce ortaya ¢ikiyor (1994:
67). Melodi ve armoni (korolar, ¢okseslilik ve ardistk armoniler) daha
sonra ortaya ¢ikiyor ve 6zellikle bat1 klasik miiziginde giderek ritmi geri-
de birakiyor. Elektronik miizikte ise ritim merkezi ve esasi bir bilegen
olarak geri doéniiyor ve bu melodi ve armoni merkezli miizikal tiretimden
vapisal bir kopusa yol agiyor.

Messiaen, ritmin tamamlanmamuig bir tarifini Dom Macquercau’dan
aliyor; ritim “hareketin diizenlenmesi”dir ki bu dans, miizik ve kelimeler
icin de gegerlidir. Keza dansin ve kelimelerin ritmi de bir ‘harcket diizen-
lenmesi’ icrasi olarak karsimiza ¢ikar. Ritmik miizik Messiaen’e gore
“serbest ve esit olmayan siirelerin” hareketini barmdinrken esit aralikli
vuruslarin tekran kiiciimsenir (Messiaen 1994: 67). Bati Klasik miizigi
(Mozart harig) ve geleneksel Cazin ritmi timden reddettigini 6ne sirer:

Batili ménada klasikgiler, kotii ritimeilerdi va da ritim hakkinda en
ufak bir fikri olmayan bestecilerdi... Bach ve Prokofiev’in isleri biz-
zat ritimle bir aldkast olmadig i¢in ritmikmis gibi géziikiirler. Bunun
agiklamas1 su sirda yatar: bu iglerde biz dinleyicileri mutlu eden bir
tatmin haline sokar, kalp atigi, nefes ve nabizla karisan, ¢akisan higbir
unsur yoktur ve biz ardi ardina gelen kesintisiz, esit siireler duyariz.
Boylece, uyumlu bir huzur hissederiz, sok yoktur ve bu dinleyiciye
mikkemmel “ritmik” gelir... Caz esit nota degerleri iizerine temelle-
nir... Ritmik olarak farz edilen ancak ritmik olamayan baska carpici
bir 6mek daha verecegim: askeri yiiriiyiisler. Resmi yiiriiyiis kadansl
temposu ve tamamiyla ard: ardina gelen, kesintisiz, tamamen esit nota
degerlerinden olusur ve dogal degildir. Ozgiin yiirityiis farklidir, son
derece diizensiz bir salinmimi vardir, vuruglar arasinda meydana gelen
inis ¢ikislar ve az cok onlenen diisiislerle gergeklesir” (1994: 68).”

> Olivier Messian kendisini bir ‘kus bilimei ve ritimei” olarak tammliyor (1994: 67). Claude
Samuel ile ritim sohbetlerinin yer aldig1 metin-ritim analizi agisindan énemli kaynaklardan biri.
* Ingilizce basimdan benim gevirim.
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Messiaen yukarda cok net bir bigimde birbin ardindan gelen esit bolim-
lerin, 6megin askeri yiriyisiin, ritim ile alakasi olmadigini belirtiyor.
Yani anliyoruz ki ritim diizenli, kesintisiz, ardisik, esit aralikli siirelerden
olusmuyor. Bat1 miizik geleneginin 6zellikleri ve 6zellikle Klasik donem
literatiiriine baktigimizda bir konuda uzlagim oldugunu goriiyoruz. Pierre
Boulez’de’ gok net bir bigimde Bat1 klasik miiziginin ¢ogulluklari ve
farkliliklar1 diizenledigi ve ‘tiim igsel iligkileri kati, tanimli bir hiyerarsiye
tabi kildigin1” ve boylelikle adim adim tiim tiirdes olmayan ‘istisnai ve
tikel” olusumlar bertaraf ettigini savunuyor (1986:177). Bat1 Klasik Mii-
zigi burjuva rilyasina uygun olarak insanlar1 diinyada bir diizen ve uyum
olduguna inandird (Attali 1985: 5-10).

Genel olarak Bat1 miizik geleneginin ve 6zellikle klasik miizigin orga-
nizasyon, dilzen, uyum, armoni, sisteme uygunluk ve hiyerarsi ile karak-
terize oldugunu gorilyoruz. Miizik iizerine kafa yoran farkli disiplin ve
alanlarda bu konuda bir uzlasim var (bkz. Smith 1994; Prendergast 2000
iginde Brian Eno’nun 6nsézii; Leyshon ve digerleri 1998; Deleuze ve
Guattari 2004). Messiaen diizensizligi ritim meselesinde bir 6zellik olarak
belirliyor. Nota uzunluklarinin ve ara siirelerin diizensizligi Messiaen’e
gore ‘doniigli” tekrarlan engelliyor (1994: 70). Tekrann niteliksel 6zel-
liklerini ¢6ziimlerken Messiaen ‘doniissiiz’ olan ve ‘doniisli’” olan olarak
islevsel bir ayinm yapiyor (1994: 70). Doniigsiz tekrar dogadaki tekrarin
ozellikleri, hareketli olma 6zelligi var, sirekli yikselip diisen dalgalar
gibi (1994: 70). Yani ritim sabitlenemez, harekete ve donisiime dair bir
olay olarak meydana geliyor, inip ¢ikan, dalgalanan bir akig1 var. Geri
‘doniigsiiz” bir hareket olarak ‘ritim’i belirleyen Messiaen bunu ‘fark’t
getiren bir harcket, doniigtiiriicii bir kuvvet olarak kuruyor:

Gerli doniigsiiz bir ritim gayet basitce soldan saga ve sagdan sola ay-
nen siralanan bir grup siirenin, tamamen aym diizen ve degerlerle bir-
birini takip etmesinden olusur. Bu ii¢ degerden olusan déniigsiiz ritim-
leri belirler, digaridaki siireler birebir ayniyken, merkezdeki siire 6z-
giirdiir. Geri doniigsiiz ortak bir merkezi deger etrafinda geri dénen bi-
rine esit olarak bolinebilen, tekabiil eden 1ki grup degerle sarmala-
nir... iginde bulundugum bu an, kafamdan gecen bu diisiince, gergek-
lestigim bu hareket, vurdugum su an, éncesinde ve sonrasinda sonsuz-
luk uzanir: iste bu geri doniigsiiz ritimdir (1994: 76-77).

* Bestekar, orkestra sefi ve yazar. Deneme yazilan Ingilizceye cevrilip Orientation: Collected
Writings Pierre Boulez (der. Boulez ve Nattiez 1986) adiyla yayimlandi. Deleuze’iin 4 Thou-
sand Plateaus (2004) eserinde miizigi ¢dztimlerken yararlandig diger diigiiniirdiir.
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Messiaen birbirini kusatan 6zdes desenleri, ritimsel hareketi tanimlamak
igin 6rnek olarak gosteriyor; kelebegin kanatlarinin merkezi bir deger
olan gévdeye baglanmasi gibi ya da simetrik bir yerlesim ile ortada mer-
kezi bir deger olan burunda birlegen yizimuz gibi, tim bunlar déniigsiiz
ritim olarak canlamiyor (1994 77).

DONUSTUREN BIR KUVVET OLARAK RiTiM

Anlatmaya g¢aligtigim gibi ritim perivodik tekrardan ibaret degil, daha
ziyade ritim ara’da meydana gelen bir tiir ters takla hareketi gergeklesti-
ren ve diizeni dagitan bir etki. Bir vurus duydugumuzda ve sonra bagka
bir vurug, bu vuruslarin zaman i¢inde diizenlenmesi ve aranje edilmesi,
olcii ile ilgili bir mesele ve diizenli ya da diizensiz olabiliyor ancak ritim
bu degil. Ritim vuruglann arasindaki yok-yerde, ortaya ¢ikan tam ara’da
gergeklesen bir hareket ve her daim ara’da bir pasaj olarak canlaniyor.
Tiirdes olamayan yer zaman mubhitleri arasinda bir pasaj olarak, bir olug
olarak duygulandiriyor bizi. Bildigimiz tiirden zaman ve mekanlan kiran
pargalayan 6lgiillemez bir kuvvet, ritim. Olgii ne kadar dogmatik ise ritim
de o kadar muhalif bir kuvvet, ¢iinkii bir atim harcketi gergeklestiriyor ve
yon degistiriyor, bir mahalden 6te bir mahale giden bir pasaja firlatiyor
bizi (Deleuze ve Guattari 2004: 346). Dogrusal degil, dongiisel bir hare-
keti var, degisime ve doniigiime firlatan, kendi iginden kendini yirtan bir
hareket, olarak gergeklesiyor ii¢ boyutlu bir spiral gibi sanki. O, periyodik
tekrarin iginden, yani bizzat kendi iginden yeniyi doguruyor, iste bu hal
‘olgti’den ayriliyor, ¢iinkii ritim “iiretken tekran’ gergeklestiriyor ve yeni
bir kuvvet doguruyor (Deleuze ve Guattari 2004: 346).

Peki, biz bunu bir atlama tahtasi olarak kullanip ritmi 6zgurlestirici
degisimi getiren bir kuvvet olarak, kutlayip kutsayabilir miyiz? Hayur,
heniiz degil, ¢iinkii mesele o kadar basit degil, daha da karmagiklasiyor.
Ciinkii ritim de bir nakarata déniiserck 6lgulii bir hal aliyor, bir iz biraki-
yor, bir imzaya doniigityor, yani o pasaj, gegis olarak zuhur eden hareket
sinirlart belli yeni bir bolgeye doniisebilir ve o bélge de kendi iginden
kendini agan bir hareket salabilir (Deleuze ve Guattari 2004: 348). Yani
ritim hareketinin Kosmos’a agilmasit miimkiin oldugu gibi bir karadelige
dontigiip kendi icine de kapanabilir, o an iginde yani ara’da, yani her se-
yin tiim olasiliklarina agik oldugu anda bunu tam olarak bilemeyiz. Ritim
tizerine disiiniirken, onu anlamaya caligirken bu tiirden bir kavrayista,
‘1yi ve kotii” ya da ‘burast ile orast” arasinda ontolojik ya da degerbilim-
sel (axiolojik) anlamda, yani ikisinden birinin gegerli olmasi hali gibi bir
ikilik (dualism) yoktur (Deleuze ve Guattari 2004: 18). Daha ziyade ritim
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hareketi ¢ogul bigimlerde tezahiir edebilecek bir degisim hareketidir,
sabit ve donuk bir yapiya va da bir agilima doniigebilir,

Bu sadece miizikte degil daha genelde hayatin tiimiinde de boyledir.
Ornegin Misir ayaklanmasinin erken bir sathasinda, heniiz Hiisnii Miiba-
rek pes etmemisken, El Cezire televizyonu Slavoj Zizek ve Tarik Rama-
dan ile yapilmis bir roportaji yayimladi (4 Subat 2012°de)°. Bu réportajda
Tarik Ramadan durumu belli semalar, kaliplar, modeller iizerinden, yani
ozetle zaten var olan haller ve durumlann karsilagtirmali analizi, modelle-
me anlayiglar vs. (esas olarak pozitivist yontem anlayiginin {iriinii kavra-
yislar) iizerinden okurken. Zizek aslinda tam da bu ritmik hareketin ger-
ceklestigi an ig¢inde oldugumuzu ve her tirlii olusun tim olasiliklarina
actk oldugunu anlatiyordu. Seyircilerden gelen bir soruya cevap vermesi
istendi. Soru s6yleydi; “Bir yazinizda Mao nun ‘cennetin altinda biyiik
bir kaos var —durum su anda mitkemmel’ s6ziine atfederken neyi kast edi-
yorsunuz, agiklayabilir misiniz?” Zizek’in cevabi su oldu; “Elbette, bura-
da kaosu ¢vmityorum, hayatimda birkag sefer tiim toplumsal diizenin alt-
uist oldugu anlar1 deneyimledim ve ne kadar tehlikeli oldugunun farkinda-
yim, ancak samimi olmak gerekirse bu iktidarda kimin oldugunun, kont-
roliin kimde oldugunun belli olmadig1 an, bir tirden ‘anlik bir a¢iklik’
hali ayn1 zamanda, yani her geyin tiim olasiliklarina agik oldugu bir an,
kaostan bunu kastediyorum.”

Bu noktadan benim ilgimi ¢eken sosyal dinyada bir olay olagelirken
gerceklesen donigtiiriicii anlann, yani bir diizen ve Ol¢iiniin bagka tiirden
bir diizen ve dlgiiye gegerken ortaya ¢ikan bu ritmik hareket. Eger, sabit,
kalic1, duragan terimlerle dugiiniirsek bunu anlayamayacagimizi digiinii-
vorum, ¢iinkil bizzat hareketin kendisi tiim olasiliklanna agik, yukandaki
tabiriyle o ‘anlik agikligin’ ortaya ¢iktigi zaman kendi iginden ¢ikan bizi
sagirtan, dimyamizi dagitan anlar bizzat bir ‘olay’in olus anlan oldugunu
gostermeye ¢aligtyorum. Dogadan 6mek verirsek, bir girdap gibi ya da
bir hortum gibi anlar, iste ritim bu etkiyi yaratan bir hareket oluyor. Bizi
esrimeye, hipnoza farkli tiirden zaman-mekanlara firlatan bir saf etki,
ritim, hayatin déniistiiriicii kuvveti. Dolayisiyla her sey saklanirken, aym
kalirken degisiyor da, igeriksel bir farklilagmanin, degisimin ilkeleri ve
ayninin bozulmasi, ¢6ziilmesi ‘ara’da ortaya ¢ikiyor, hep ‘ara’da olan
ritimde.

¢ Burada amacim tartigmanin genel cergevesini sunmak degil, herhangi bir olaymn ortaya cikis
aninda ritim hareketini géstermek. O yiizden tartigma ile aynntiya girmekten ve Misir olay1
tizerine daha kapsamli bir analizden uzak duruyorum. Bu réportajin tamamini izlemek igin
bakiniz: http://www.youtube.com/watch?v=29N{ffzEh2b0 (erisim tarihi 15.10.2012).
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Simdi tekrar miizik meselesine donelim, miizik iiretiminde, 6zellikle
elektronik dans miiziginin iiretiminde tiim bu ilkelerin ¢ogul bir bigimde
isledigini gorityoruz. Peter Jowers’a gore “kayit edilmis ses, sampling’ ve
bellek, elektronik miizikte merkezl bir yere sahip”, uzun siireli ve mer-
kezsiz bir sekilde eklemleniyor, dolayisiyla geleneksel miizikal manida
melodik ve armonik bilesenlerden yapisal bir kopusu gergeklestiriyor.
(1999:385,389). Elektronik dans miziginde, melodiyi esas alan paradig-
manin, ritmi esas alan paradigmayla yer degigmesine tanik oluyoruz.
Ritim bazli iiretim ise ¢ogul, kiigiik ses olaylarmin, hayal giicimiizle bir-
lestiginde hikayelere doniismesi ve bir dantelin motifleri gibi bir olay
orgiisi iginde birbirine eklemlenmesini miimkiin kiliyor. Elektronik dans
miizigi® kiigik motifler, temalar gelistirerek, kiigiikk anlatilar inga ederek
ve bunlan birbirine ekleyerek hi¢ bitmeyecekmis hissiyatini veren uzun
sureli performanslardan oluguyor ve Jowers’in belirtigi gibi ‘ritim ve tini-
y1 yapisal anlamda 6ne ¢ikartyor’®(1999:385). Theodore Gracyk'de dans
miiziginin en temel 6zelligini benzer bir sekilde yerlesik miizikal gele-
nekleri ger donisime sokarak pargalari 6diing alip baglamlarindan kopa-
rarak yeni baglamlar ve yeni anlamlar yaratmasi olarak tanimliyor (1996).

Dans miiziginin temel 6zelligi, tm1'® ile devamlilig1 saglarken kavram-
lar1, anlamlar1 birbirine katip karistirmasi ve tekrarn iginden yeni olam
cikarmasi, eski sarkilarin pargalarini her sette farkli ve yeni bigimlerde
parcalayip, bozarken doniigtiirmesi, degistirmesi ve tamamen yeniyi ya-
ratmasi. Sonsuza dek degisen doniigen kombinasyonlarla pargalar biitiin-
den koparilip, farkli tekniklerle yeniden birlestirilerek yeni anlamlara
donustirilir. Bu siiregte yeni diinyalar, yeni yaratimlar ¢ok katmanli bir
atfetme, referans verme ile bellek yapisokiimii yoluyla yeniden insa olur,
mana ve anlam diinyalar1 yeniden ve yeniden yikilir-déniisiir-kurulur.

7" Daha once tretilmis miizik parcalanindan alinan émekler ya da pargalar, yeni bir pargada
doniistiirillityor, bu bir tir yapisdkiim iglemi olarak distiniilebilir. Ingilizce’de bu pargalara
‘sample’, yeniden birlestirme ve doniistirme islemine de ‘sampling’ deniyor. Bildigim kadariy-
la bu terimler Tiirkiye’deki yerli miizisyenler tarafindan da Ingilizce haliyle kullaniliyor. O ne-
denle bende Tiirkge’ye cevirmedim.

¥ Bunlan tartisirken aslinda elektronik dans miizigi iginde daha sinirli bir alandan ve 6zel bir
tiirden, ‘minimal’ tarzindan bahsediyorum.

® Ingilizce metinden benim gevirim. Burada “tn1” sézcliglinii “timbre’ terimine karsilik olarak
kullandim.

' “Tinr’ olarak gevirdigim ‘timbre’ kavramini Jowers “ses dalgalar igindeki giiriiltii” olarak ta-
nimhiyor ve “temel bir tonun bir ses dalgasi igindeki Uisttonlarla veya armonik ses ile birlegsme-
siyle meydana geliyor” (1999: 392). Bu tanim Schaffer’in soundevent, ‘ses-olayi” kavramini
hatirlatiyor (bkz Rodaway 1994: 87 ve Schaffer 1977), ses-olay1 Schaffer’e gore ses-evren ya
da ses-mekéan olarak anlayabilecegimiz ‘soundscape’ igindeki zaman-mekén siirecinde olay
dizilerinin tastyicist olan ses-evren igindeki daha kiigiik ses birimlerine tekabiil ediyor.
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Miizikteki minimalizm hareketi elektronik dans miiziginin gelisimi
i¢in 6zellikle 6nemli, bu nedenle bir sonraki boliimde minimalist harckete
deginccegim.

MINIMAL MUZIK: AZ AMA OZ
Minimal mizik 6nemli, miizikte yeni bir anlayisa giden araliklar agti ve
elektronik dans miiziginin gelisimine de temel oldu. O nedenle minima-
list anlayiga ve mikro ses yazimina bakmakta fayda var. ‘Tirdes olmayan
(heterojen) unsurlan, tirdeslestirmeden bir arada tutabilmek’ (Deleuze ve
Guattari 2004: 363) ve ¢ogullugu muhafaza edebilmek, miizikte kiigiik
ses-olaylan ile farkli tirden ayrinti ve nilanslan sonsuza agilan spiral
hareketleri canlandirabilmek gibi arzular minimalist harcketi tetikledi.
Minimal miizik ne ile ilgili? Steve Reich, minimalist bir besteci —g6yle
diyor: “Saatin yelkovani izlendiginde, ancak bir siire bakinca onun hare-
ket etmekte oldugunu fark edebilirsiniz” (Prendergast 2000: 91). Bu hip-
notik etki aslinda zaman ve mekanin duyumsanmasi, deneyimlenmesi
kendi igine, birbiri iizerine katlaniyor olmasi tizerine tim tartismada
anahtar bir konumda. Reich minimal mizikteki hipnotik olma vasfinin
tekrar ve meditasyon ile iligkilendiriyor yani minimalde dinleyici ‘6znel
bir dikkatten ziyade varlifina nesnel bir taniklik etme halini deneyimli-
yor’. Burada ritiicle dair bir unsur devreye giriyor (Prendergast 2000: 91).
Elektronik miizigin ilk tireten kisi olarak goérillen savas sonrasi avan-
gart besteci Stockhausen da kabile muizigi ile elektronik miizik arasinda
bir ritim ve tekrar agisindan keskin ve net bir baglanti oldugundan s6z
ediyor (Prendergast 2000: 51). Stockhausen ‘sezgisel miizik® olarak ta-
nimladig1 bir miizigi ararken, arastirirken, denerken, dogu miizikal tarzla-
rin1 ve yapilarm ¢alistyor ve zaman meselesini sorunlagtinyor, Reich’in
yelkovan metaforuna benzeyen ritim ve perde'’ arasindaki devamlilik ile
ilgili bir teori kuruyor:

Eger vurusu zaman siirekliliginin siizgecinin 6tesine ve kulagin ayart
edebilme smirlarinin 6tesine gececek sekilde kademeli olarak arttirir-
sak, tekrar eden ritmik bir nota olarak baglayan sey devaml hale geli-
yor ... ritmik araliklar olarak nitelendirilen siiresel araliklar diyebile-
cegimiz araliklar ile perde seviyeleri olarak nitelendirilen siiresel ara-
liklar arasmda devamlilik arz eden bir déniisim gériivoruz (Roads
2004 iginde Stockhausen 1935: 72).

" Metnin Ingilizcesinde bu kavram ‘pitch’ olarak gegiyor, sesin yiikseklik ve algaklik derecesi
ile alakali bir hale tekabiil ediyor, Tiirkgeye ‘perde’ olarak ¢evirdim.
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Stockhausen’e gore bir sesle kargilagmak deneyimi denebilecek sese ger-
cekten girmek ya da farkl bir gekilde girmek, 6megin dért ginlik bir
orug sonrasi sesle karsilasmak ¢ok ¢etrefilli ve can alici bir mesele. Yaz-
dig1 misralarda da zaman, sezgi ve scs arasindaki iliskinin izleri agikar:

Bir ses ¢alin,

Oyle uzun ¢aln ki,

Ta durmaniz gerektigini hissedene kadar
(Roads 2004 i¢inde Stockhausen 1955: 72).

Burada esas olarak bize egemen olan major sesler ile bizi gezdiren ¢ogul
ve heterojen bir tarzda arz eden mindr sesler arasindaki farkin 6nemine
isaret etmek istiyorum. Ve bu fark aslinda ritmi esas alan miizik ile melo-
diy1 esas alan miizik arasindaki farka denk dusiyor. Elbette ki, burada
sadece, minor sesleri isleyen, gogullugu, ses ve renk gesitliligini isleyebi-
len baz1 sinirl miizikal vakalardan bahsediyorum. Bu 6zellikleri ve tartig-
malar tiim elektronik miizige genelleyemeyiz, hatta bu ¢ok biiyik bir kis-
mi i¢in hig gegerli olmayabilir.

SON SOZLER

Oyleyse, ritim verili zaman ve mekan kategorilerini dagitabilen bir kuv-
vet. Zaman ve mekénla oynuyor, onu boluyor, uzatiyor, pargaliyor, degis-
tirip, doniistiirebiliyor. Yeni zaman-mekanlar agiyor. Elektronik miizige
(en azindan bir kismina) bu perspektiften bakmak miimkin, bir zaman-
mekan oyunu olarak siireklilik deneyimi ve her daim bir “bozulma, yeni-
den yapilanma ve doniigiim” seklinde harcketleniyor (bkz Cooper 1998).
Seslerdeki bu minér anlatilar birbirine orilereck Sehrazat in binbir gece-
sindeki masallar gibi birbiri ardindan sonsuza akiyor ve kaleideskopik go-
riintiilere benzer diinyalarin kapilarnni bize agabiliyor.
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Y iTiKk ZAMANIN [ZINDE:

Caz

Orhan Kandemir

“Halbuki korkulacak bir sey yoktu ortalikta
Her sey naylondandt o kadar”
Turgut Uyar

[

Siyahin Afrikasi'min ilk tekran olan sézciikler, bluesdan caza akarken
artik vaftiz olmug sozciiklerdir. Ironik olarak bu sézciikler, beyazin mug-
laginda belirir. Onlarin, Yeni Tann Isa igin séyledikleri sarkilar, bir za-
manlar vatanlar1 Afrika’da iyi ve kétii ruhlar igin séylediklerinden farkli
degildi: Kiyida dur siyahlar iginde, birazdan derin maviden, kara kitanin
dehlizlerinden ¢ikip gelecekler ve askeri bandonun tim enstriimanlarini
alip dagilacaklar yiizyila blues’dan caz’a tiim renkleriyle. Iste bu noktalar
baglaminda caz tarihsel olarak ele alinmahdir. “Ilk Afrikali kéle kafilesi
Amerika’nin Virginia eyaletine, Jamestown’a 1619°da getirildi” ciimle-
siyle baglar cazin tarihi.

Zorunlu gégmenlerin, 6zgiirlikklerinin son buldugu noktada baglayan
okyanusun derin mavisi, hiiziinle birlikte 6zgiirlik tutkusuna evrilerek
siyahi toplulugun kolektif bilingaltina yerlesmigti. Tarla agitlanyla blues-
la, ilahiler ve kole anlatilartyla akan bir irmak zorunlu ve goniillii gogmen
halklar mozaigi New Orleans’a yiizyil doniimiinde ulagsmis oldu.



Yitik Zamanm Izinde: Caz

Fransizlar, Ispanyollar, Ingilizler hattd Almanlar ve Slavlarla birlikte
zenci kélelerin torunlan yasiyordu deltada. Tim bu saydigimiz halklarla
birlikte bolge kiiltirel aligverise ¢ok uygundu. Bolgede zenciler arasinda
homojen bir yapmin aksine beyaz halklarin birbirleriyle olan kiiltiirel
farklarim aratmayacak ‘Kreol’ler ve ‘Amerikali Siyahlar’ bulunuyordu.
Kreoller Fransiz kiltiiriinii i¢sellestirmis siyahlardi ve dilleri de Ingilizce
degil bozulmus bir Fransizca olan Kreolceydi. Fransiz somiirgecilik d6-
neminden kaldiklan i¢in daha 6nce 6zgiirliklerine kavusmuglardi ve “bir
bakima Kreol olmak™, onlan New Orleans’in yoksul, miilksiiz siyah ger-
¢ek proletaryasi olan Amerikali siyahtan ayncalikli kiliyordu.

Halklarin kendi miiziklerini canli tutmak i¢in verdikleri ugras mozai-
gin bitiin kiltiirel farklan ile birlikte, ister istemez icra ettikleri miizige
de yansimigti.

Siyahlar, kentte Avrupa sanatinin ve hikim olan miizikal ortamin igin-
deydiler. Caz i¢in nchrin 6nemi, kentin 6nemi kadardi. Boyle olunca da
bir eglence semtine doénen deltada gorece onyargidan uzak birbirleriyle
butiinlestiler. Fransiz halk ve bale miizigi, askeri bandolarin marslarla yii-
riimesi, kiliselerden yiikselen Piiriten, Baptist ve Katolik ilahilere karigan
meydanda diizenli olarak toplanip Woodoo térelerini diri tutmak isteyen
siyahlarin sarki tarzinda haykiriglart, danslart ve ritimlerinin yarattig
atmosfer Bahtin’in Rabelais ve Diinyas: adl1 eserinde kullandigi ‘kama-
val’ kavramini cagnstinr. Cinkii meseleyi kiiltiirel olarak diigiindiigii-
miizde kamaval, Bahtin’in de vurguladig: sekliyle, “Toplumsal diizenin
tahlili igin essiz bir analitik bakis agis1 sunar.™

Kamaval, resmi bayramlardan farkli olarak, bastirilan, susturulan hal-
kin nefes aldigr ve gilerek sistemi elestirdigi alandir. Kamavalin en
6énemli 6zelligi, “Ritiiel alanin diginda sesi bogulan ya da bastirilan bazi
seylerin soylenmesine, bazi toplumsal iktidar bigcimlerinin uygulanmasina
olanak saglamasidir.”? Insan dogada ne kadar 6zgiirlitkten yoksun ise kiil-
tiir diinyasinda o kadar 6zgiirdiir. Kapitalist ekonomi, Protestan ig ahlaki,
sinifsal yapinin tatsiz kendini begenmigligi, puritenligin ahlaki kinamala-
r1, sdmiirgeciligin bakis agisi, yeni kentlesme, hiristiyanligin “Cehennem
simdi cennet yarin!” felsefesiyle yiirittiigi zaman muhasebeciligi ve fab-
rikalardaki eszamanli ¢aligmanin yiikseligini de barindiran bir siiregte kar-
naval, kiiltiirel bir durum olarak varolan sistemin, yani kiiltiirel iistsoyle-
min karsisinda yer alir. Kamaval, resmi séylemin alagagi edilmesi ve tiim
bunlara giilmenin, parodinin ve grotesk bedenlerin eslik etmesi ile ger-

; James C. Scott, Tahakkiim ve Direnis Sanatlar;, Ayrinti Yaymlari, [stanbul, 1995.
Age.
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ceklesen bir kendinden gegis, bir senliktir. “Oyleyse kamaval, halkin giil-
meye dayanarak 6rgiitlencn ikinci hayatidir. Senlikli bir hayattir.” Piiri-
ten “sessiz ol!” diye fisildarken “Daha yiiksek sesle!” diye baginir karna-
val.

I1

“Zamani benim kadar iyi bilseydin” dedi
Sapkaci, “onu harcamaktan soz agmazdmn; o, canlidir.”

Lewis Carrol, Alice Harikalar Ulkesinde

Deltada baslayan caz, nchirle etrafa yayilir ve giniimiize kadar akigim
sirdariir. Cazla ilgili yapabilecegimiz her tirlic simiflandirma, ister iste-
mez keyfi, yapay ve gorece yanhstir fakat zihnimizin algilama yontemine
bakacak olursak, bir o kadar da gereklidir. Mizik, iki farkli zaman boyu-
tunda gergeklesebilir. Bunlar “psikolojik” ve ‘ontolojik” zamandir.

Biraz daha agarsak; ‘yasanan’ ve ‘Olgiillen” zaman. Her iki zaman tiiri,
varolusumuzun birbiriyle 6rtiismeyen evrelerinde bulunur. Bir saniye sii-
ren act sonsuzluk gibidir; bir saatlik mutluluk ise ¢abucak ugup gider. Bu
miizik i¢in anlamlidir ¢iinkii miizik zaman igindeki sanattir. Eger, miizik
zaman igindeki sanatsa psikolojik mi, ontolojik mi, goreli mi, mutlak mu,
yaganan mi1, yoksa Ol¢iilen midir?

Boyle bir soruyu ancak belirli bir miizikal baglamda cevaplandirabili-
riz ve cevaplarimiz miizikal anlamda stili belirler. Barok déneminin bazi
bestelerini digarida tutarak séylersek klasik miizik her seyden énce “ob-
jektif” ontolojik zamann sanatidir. Her notasi evrenin hareketiyle iligkili-
dir.

Evrenin hareketi ise bize bir dakikanin sonsuzluk ya da sonsuzlugun
bir dakika gibi gelmesini hi¢ mi hi¢ dikkate almaz. Niksar’da evinizdey-
ken, kiigiik bir serge kadar hiirseniz de; “Igimdeki sark1 bitti.” dediginizde
bile 0 kamyonlar yine kavun tagr. Klasik miizik anlayigindaki en giizel
sese ulagma gayesi, cazda o kadar oncelikli bir unsur degildir; énemli
olan ifadeyi anlik olarak yaratmaktir.

Oyleyse sorumuz sudur; “caz’in zamani hangisidir? Robinson Crusoe’
nun, i¢inde bulundugu gii¢ durumla basa ¢ikabilmek i¢in yaptigi takvim
mi? Buldugu hizmetkdnim kendi iktidarmim pekigmesi i¢in Cuma adini
vererek kendi takvimine gore vaftiz etmesi mi?

? Mikhail Bahtin, Rebalais ve Dilnyast, Ayrmti Yaymlari, Istanbul 2005.
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Birini bekletmek, zamam saat yaylarina germis takvim modelini uygu-
layan her memlekette kabaliktir. Hizmetkar anlamina gelen ‘attendant’
kelimesi Fransizcada beklemek anlamina gelen “attendre’den tiretilmistir
ve zamanlanim bagkalan icin beklemekle gegirenler igin kullanilir. Mo-
dern insan oncelikle caz1 tam olarak anlamak istediginde zaman duygu-
sunun golgesinden kurtulmalidir. Su bir gergektir ki caz aymi anda her iki
zaman diizlemine de baghdir. Hem 6lgiilen objektif zamana hem de psi-
kolojik yasanan zamana. Hem Robinson Crusoe’nun hem de vaftiz 6ncesi
ve sonrastyla Cuma’nin zamanini i¢inde barindirir; aym1 anda hem Afri-
ka’nin, hem de Avrupa’mn.

Dinleyen 6ncelikle bu ikiligin farkina varirsa iste o zaman cazi hisse-
der. Caz, zamana ait olan diizlem ile hissedis arasindaki ortak paydayi
arar. Burada Herbert Marcuse’iin unutma ve hatirlama iizerine diisiindiik-
lerinden bahsetmek gerekir. Ciinkii ortak payday1 arayan cazin yaslandigi
hissedis ancak unutma ve hatirlamayla ilgilidir. Unutmak yetenegi, “Cok
uzun sureli ve urkitiicii deneylerle edinilmis bir bilgi’nin sonucudur ve
bu yetenek olmasa uygar yasam dayanilmaz olur. Ancak bu, ayn1 zaman-
da boyun egme ve fedakarlig: da destekleyen asal etkendir. Unutmak bir
vantyla adalet ve 6zgiirliikk olsa da bagislanamayacak olan seylerin de ba-
gislanmasi demektir. Boylesi bir bagislama adaletsizligi ve koleligi yeni-
den yaratacak olan kosullan yeniden yaratir. Gegmis acilart unutmak, o
acilara yol agan giicleri hem de alt etmeksizin bagiglamak demektir. Za-
manla kapanan yaralar, ayn1 zamanda zchirlerini de iglerinde tasiyan ya-
ralardir.

Zamana bu boyun egis karsisinda amimsamaya, bir 6zgiirliikk araci ola-
rak eski 6nemini yeniden kazandirmak, diisiincenin en soylu gorevlerin-
den biridir.””* Hatirlama, uygarligm etkisi altinda hazlan degil zorunluluk-
lan, suglulugu ve ginalhi hatirlamaya kosullandirmigtir. Ama “bilince
eros isledikten sonra” hatirlamak zamani yenebilmek igin kullanilabilir.
Insan zihni binlerce an1 Slgiilebilir bir saniye igerisinde bir arada tutabilir.
“Eyfel Kulesi 1913°te ilk kiresel zaman sinyalini gondererek zamani
standartlastirmis ve evrensellestirmis, kamusal, nesnel ve agik hale getir-
mistir ki; Marcel Proust’un Yitik Zamanin Izinde adh eseri mitkkemmel bir
zamanlamayla 1913’te yayimland.

“Kule™nin temsil ettigi zaman diizenli bir vurugken, her giin tami ta-
mina ayn siireyken, kitabin temsil ettigi zaman Gyle ¢esitliydi ki tek bir
giin iki yiiz seksen yedi sayfa siriiyor, bazi yillar sadece bir satirla gegili-
veriyordu.” Herbert Marcuse ve bilhassa Adomo, “Kiiltir Endistrisi”

* Hetbet Marcuse, Agk ve Uygarlik, Istanbul 1968.
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kavramin 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baglarinda Amerika ve Avru-
pa’da yikselmeye baslayan eglence endustrisinin kiiltiirel bigimlerinin
metalagmasini vurgulamak amaciyla kullandilar.

Uretilen bu kiiltiirel veya sanatsal iiriinler kapitalist birikim ve kar elde
etme amaglarina uygun olarak Kkitlelerin tiketimi igin hazirlanmisti. Bu
riinler, titketici bireye belirli bir yasam bigimi, bir dilnya goriisii benim-
setir, sartlandinr ve degigik toplum siniflar iginde ¢ok sayida insan tara-
findan benimsenir duruma geldikleri zaman, rekldm degerleri bir yagsam
bi¢imi yaratir. Kiiltiir endiistrisi, titkketiciyi diigiinceye yoneltmez, tersine
ona diinyanin hazir yorumlarim sunar.

Kitlelerin Insani bireyselliginden, yaratic1 giiciinden yoksun birakan
bu kapitalist toplum hastaliklan ya da Adorno’nun deyimiyle “yanlig ihti-
vaclar” aslinda kapitalist toplumu ayakta tutan en énemli ideolojik arag-
lardir. Adomo’ya gore, endiistrisi olugmadan 6nce konser salonlarinda
varolan klasik miizik bu 6zelligiyle ger¢ek miiziktir. Adormo’nun 6zellik-
le gerek klasik miizik formlarindan derinden etkilenmigligi ve gerckse
kitlelerin dinleyebilmesi igin siyah oldugu varsayilan duyarliliklarin hayli
bevaz olan saksafon gibi aletler iizerinden diga vurumuyla chlilestirilmesi
nedeniyle beyazlagmig oldugu igin cazi elestirir.

Adorno’nun duyarlilif1, mayis ayinda kiraz yenilen zamanlara duyu-
lan 6zlemdir adeta. Afrika’da siyah, Amerika’da kahverengi siiregle bir-
likte beje evrilen cazin, “no-frost kiiltiir endiistrisinin popiiler metasi ol-
mas1” unutmak ve hatirlamakla ilgilidir. Bilincine eros islemis hakiki
birey, cazin, beyaz yakalinin fiyakasindaki arzu nesnesi olmadigini, tam
aksine endistriyel koleligin iizerine diigen siyah bir leke oldugunu bilir.

New Orleans’ta rejimini bulmug cazin melez nehri; Amerika’da siyahi
olmanin, cilt rengiyle pek alakasi olmadigini siyah olmanin, diinyanin
neresinde olunursa olunsun, yireginizin, ruhunuzun, zihninizin ve bede-
ninizin miilksiazlerin oldugu yerde olmasi demek oldugunu bir an bile
unutmadan saf haliyle akiyor.

I11

“Bir sarkida ‘bariy’ anlamina gelen bir ‘fa’ ¢caldigimda,
bu fa’min baska bir par¢ada ‘hiiziin’ sézciigiinii tastyan
ayni nota gibi ¢citkmasint istemem.”

Ometta Coleman

Caz tabirinin mengeiyle ilgili ii¢ kuramin ortaya siriildiigini Amerika’da
Caz Aragtirmalan Enstiitiisii Bagkan1 Profesér Marshall Stearns’in Story
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of Jazz adh kitap ¢caligmasindan Ciineyt Sermet’in aktarmasiyla biliyoruz.
Bu teorilerden ilki caz kelimesinin, Bati Afrika sahilinden Amerika’ya
gotiirillen yerlilerle beraber geldigini; “hizlandirmak”, “heyecanlandir-
mak” anlaminda kullanildigin, ikinci teori ise Sudan iizerinden biitiin Af-
rika’ya siiziildiiginii ve ashinin “cazib”, “cezbe” gibi Arapga kelimelerden
geldigini; tgiinci teori ise caz tabirinin Fransizca “jaser” kelimesinden
geldigini ve konugmak, gevezelik etmek manasina gelen bu tabirin miizige
aktarildigidar.

Onemli olan nokta ise, New Orleans dolaylarinda “jass her up” tabiri-
nin “hizlandir, heyecanlandir, canlandir” anlamimda kullamldigidir °

“Daha 6ncesinde caz ilk yazilig haliyle ‘jass’, sporda ve oyunda hiz ve
enerjiyi ifade eden bir sézciiktii, ayrica yine argoda, cinsel baglamda
tohum yerine kullanilirdi.™”

Gerek caz devlerinin otobiyografileri gerek caz tarihgilerinin anlatila-
nyla olsun caz tabiri, zamanla dogdugu yerin kiiltiirel zenginligi ve icra
edenlerin etnik 6zellikleriyle birlikte devraldig tarihsel siiregle kurdugu
iliskide anlam kazandi. Ik zamanlarda igerisinde bulundurdugu dogagla-
ma 6zelliiyle bile, verili bir hayat goriigiiniin 6ngoérillemezlik karsisinda-
ki garesizligini gozler 6niine sermesi agisindan bir tavir olarak kaydedile-
bilir.

Cazda ifade en belirleyici 6zelliktir. Cazda ifade yoksunlugu, higbir
sey vapmamakla esdegerdir. Avrupa miizigi, riya tabiri kitab: hazirlar
gibi hissedigleri besteyle, ses’leri ve sus’laryla bir kompozisyon halinde
zamanin sinirlarim belirleyip bir formata soktugunda, enstriimantal yet-
kinlige sahip herkes tarafindan sinirsizca yeniden iiretilebilir.

Cazi ise sadece yaraticist yeniden iretebilir. Herhangi birinin teknik
acidan daha iyi veya manevi agidan daha tstiin olmasi bir sey ifade et-
mez. Cinkii cazda dogaglama dogaglayanin miizikal ve manevi durumu-
nun bireysel ifadesidir. Bagkalarinin rityalarma uygun konfeksiyon garki-
lar degildir. Dogaglama bireysel iradeyle ilgilidir. Icrac1 ve hisseden bilir
ki bireysel iradesi bir kere bagkalarinin eline gegtiginde diinya onurunuzu
kirarak dénmeye devam eder. Boylesi bir hayat verili bir kitle kiltiirii ige-
risinde yeni bir baglangici gerektirmeyecek kadar degersiz, siirekli bir
zenginlesmeye yonelmeyecek kadar zengin degildir.

Dogaclamanin yasamsal tavrt her seye ragmen hayatin ileriye dogru
yasanip gegmise dogru bir anlam kazandigini ortaya koymasidir. Bu yiiz-
den oyun, sonunu bilmedigin siirece oynanmaya degerdir. Unutma ve

? Jay Griffiths, Zamana Kagamak Bir Bakis, Ayrninti Yaynlari, Istanbul, 2003.
§ Ctineyt Sermet, Cazin Iginden, Pan Yaymelik, Istanbul, 1990.
7 Joachim E.Berendt, Caz Kitab, Ayrmti Yaymlari, Istanbul, 2003.
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hatirlamanin 6nemini kavramis bireylerin olusturdugu kiiltiir; “insanin
kendi tarihsel degerini, yasamdaki islevini, hak ve yiikkimliiliiklerini anla-
masin1 miimkiin kilan, daha iistiin bir bilincin fethi, insanm kisiligini ken-
dine tahsis etmesi, manevi benligin érgiitlenmesi ve disiplin altina alin-
mas1”™® olacaktir.

Caz, Amerika’da Amerika’ya ragmen gelisti; beyaz yakalinin fiyaka-
sindaki siyah leke hijyenik tarihte dezenfekte edilmis bir yazin lirigi ola-
rak kok-iinden saptinilmig bir bilettir. Ciinkii siyahin topragi tarihi sahrada
sam ederken soyle seslenir; aslanlar kendi tarihini yazana kadar tarih hep
avcilardan bahsedecektir. Belki de cazin halen dogaglamada terenniim
etmesi bu tarihe bir karg1 ¢alim’in simdiki zamanidir. Ziyadesiyle ontolo-
Jik ve ziyadesiyle de psikolojiktir. Tarihin karsi kiyisinda duranlardan
Adomo, miizige dair izleklerini aktanirken soyle der “Sanki muzik, dille-
rin bu en giizeli, muglakligin laneti/mitsel yonii igin teselliye ihtiyag du-
yarmis gibi, yonelimlerle dolmustur.” Tam da bu noktada miizik, bir
siyahi tesellinin kiyiya vurmus halini Kafka’ya atfen ‘tam ciimlenin orta-
sinda kesilen meseller gibi” ele alir. Iste bu meseller cazin kendi tarihidir;
siyahi miizik tende ve tonda renk atip solarken siyahin meselleri ‘beyaz
bir eros’ta yeniden endiistriyel olarak iretilmeye devam edecektir. Bu
noktanin dehsetinde caz otobiyografik bir tarihsellikte dinleyicinin degil,
kendini dinlettirenin tarihidir. Kendisinin kisa tarihinde ‘jug-juke band’
olan blu-etik kiytya vurmus kilise pazarinda oksiiz ve iirkek siyahi renk
big band’e aktiginda ‘jazz-art’tir. Rengahenk olarak galeri piyasasinda
teselliyi arayan bevazinsa endiistriyel tek tonlulugu. Bir kere yitik alan
artik higbir zaman kayip degildir, artik caz evrenseldir ta ki kendi yitik
zamanina donene kadar. Sonug olarak bir hayatta kalma tarzimi bir dige-
rivle degis tokus etmek igin kap1 kap1 dolagmaktansa, yeri geldiginde ra-
dikal ve taktik agidan geligtirilmis bir reddedisle, ise baglamanin gerekli-
ligini de hissettiren tiim arkaik tarihini g6z 6niinde bulundurdugumuzda
“caz”dir.

# Gramsci’den aktaran. A Swingewood, Kifle Kiiltiirii Efsanesi, Bilim ve Sanat Yaymlan,
Ankara, 1996
? Cogito, say1: 36: “Adomo: Kitle, Melankoli, Felsefe”, Yap: Kredi Yayinlari, 2003
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PLATON’UN BEKCILERI:
BIR EGITIM ARACI
OLARAK MUZIK

Ash Cavusoglu”

Ideal devlette yurdu korumakla gorevlendirilmis olan kisilerin, bekgilerin
varatilig bakimindan filozof, ¢evik ve giiglii olmalan zorunludur. Bu tir
niteliklere sahip bir kiginin yetigmesi i¢in ise ciddi bir egitimin gerekliligi
sarttir. Platon, bu egitimin iki ana kisimdan olusacagim belirtmektedir.
Buna gore bedenlerin egitilmesi i¢in idman, ruhlarm egitilmesi iginse
miizik kullamlacaktir." Koruyucular, bedenlerine uygun idmanla ve ruhla-
rina uygun mizikle egitileceklerdir. Platon igin miizik egitimi daha de-
gerlidir ciinkii ruh bedenden 6nce gelir. Zira bu egitim bir karakter ve
moral egitimidir. Buradaki amag sanat degil, ahlaki toplumsal bir amag-
tir.” Devlet, ruhlann ihtiyaglarmi karsilama gibi bir amaca da dayanmak-
tadir.” Bireyin ruhu toplumsal doga iliskilidir. O halde devlette genel
yasam kotii ve yozlagmgsa 6zel yasam da gelisip eregine ulasamaz.* Pla-
ton’un dizgesinde devletin iyiligi icin ruhun egitiminin yani miizigin, be-
denin egitiminden yani idmandan 6ncelikli olmasinin nedeni budur. Pla-
ton’daki devlet akli, genel ve 6zel yasamin niteliginin birbiriyle etkile-

* Dr. Ash Gavusoglu, Pamukkale Universitesi, Felsefe Boliimii.
! Platon, Deviet, 67
* Ahmet Arslan, [lkcag Felsefe Tarihi 2:Sofistlerden Platon’a, Istanbul Bilgi Universitesi Ya-
;/mlan, 2008, 412
Yildinm Torun, Siyaset Felsefesi Tarihinde Devlet, 115
4 Cassirer, Devlet Efsanesi, T3
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simli oldugunu, bunun iyi seviyeye gelmesinin ise miizikle olacagini bu-
yurur.

Peki, bu egitimde miizik ne sekilde yer alacaktir? Utopyaci diisiinir,
miizigin hangi alanlarini benimsemekte hangi alanlarm sisteminden
kovmaktadir?

Ruhlarin miizik ile egitilmesinde ilk adim, bu ruhlarin heniiz ¢ocuk-
luktan itibaren giizel miiziklerle egitilmesi, iglenmesidir. Bu ise, masallar
aracilifiyla gergeklesebilir. Platon’a gore, eger ¢ocukken zihinlere iglenen
masallarda sadece giizel olana izin verilirse ¢ocuklarin ruhlan giizel ma-
sallarla yogrulmus olur. Cocuklukta zihinler heniiz dogru ile yanlisi, gizli
olan ile agik olan1 ayiramayacag igin bu egitimde kimi seyler gizli olarak
kalmalidir. Ayrica gocuklarin ilk duyduklar sézlerin iyilik yolunu goste-
recek giizel miizikler/masallar olmasi énemlidir. Zira kiiciik yasta 6greni-
lenler akildan ¢ikmayacag igin gocuklara bu yonde 6grenilmesi gereken
iyi bilgiler miizik aracihifiyla verilmelidir. Ideal devlette bir yonetici ma-
sallarin nasil olacagini belirleyemese de onlarn ne yolda olacagina dair
bir yol ¢izmelidir ve sairlerin bu yoldan ayrilmalarina izin verilmemeli-
dir. Aksi halde olumsuz 6zellikler tagiyan bireyler yetigebilir. Oysa belirli
kurallara dayali olarak masallarin igerigi ogutlere uygun ahlakli bireyler
meydana getirecek sekilde olmalidir.

Platon, ideal bir devlette en énemli konulardan birinin de o devlette
diizenin saglanmasi oldugunu diisiniir. Platon’a gore daha kigiklikten
itibaren g¢ocuklar, oyunlarninda kurallarin digina ¢ikmadan bityiimelidir.
Aksi halde onlar bityiidiklerinde kanunlara saygi duymazlar. Platon’a
gore, miizik sayesinde diizen sevgisi onlarn iglerine isleyebilir. Dizene,
kurallara uyma duygusu onlann iginde kuvvetlenir. Boyle biiyiiyen ¢o-
cuklar, yasadiklan devlette eski diizenin bozulan yanlarim bile kendilikle-
rinden yoluna koyarlar.® Genglere soylenmesi gereken sozler de, bu soz-
lerin nasil soylenecegi de incelenirse bu sayede bekgiler de kendilerin,
kendi iglerine yani devlet iglerine adayabilirler. Bu sayede ugrasacaklan
diizensizlikleri daha olusmadan bertaraf etmis olurlar.” I¢ine mizik araci-
higryla diizen yerlesmis bir kimse artik bu konuda sorun yagamayacaktir.
Zira ritmlerin diizeni toplumsal diizene doniisecektir.

Masallar ve siirlerin yani miizigin, tek islevi bu degildir. Mizik ¢o-
cuklara, dogru bilgiler de aktarmalidir. Platon’a gdre masallann ve siirle-
rin i¢inde yiginla yanhs bilgiler vardir. Bu yanlis bilgilerin ¢ogu tanrilarla
ilgilidir. Cocuklarn zihinleri bunlarla doldurulmamalidir. Masallardaki

3 Platon, Devlet, 70
¢ Platon, Deviet, 114
"dge., 85
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cirkin uydurmalardan kagimlmalidir.® Siirlere, tanrilarin tannlarla savas-
tiklan, birbirlerine tuzak kurduklar gibi bilgiler girmemelidir. Gergekte
masallarm i¢eriginin nasil oldugunun Platon i¢in bir énemi yoktur. Ona
gore iyi bir devlet hedefleniyorsa iyi bilgiler masallar araciligiyla geng
dimaglara ulagmahidir. Bekgiler, buyiidiiklerinde bir sehirlinin bir gehirli-
ye kin beslemedigine, nefretin, kinin giinah olduguna inanmalidir. Yalan
yanlig bilgiler, Platon’a gore tanrilarin mahiyetlerine de zarar verecektir.
Tannlar nasil iseler, aynen 6yle anlatilmalidir. Onlar, aslinda 6zlerinde
iy1 olduklarina gore, gergekte olduklan gibi anlatilmalidir. Bu demektir ki
tannlarla ilgili her tiirlii sanat, iyi sonuglanmalidir.’ Eger iyi olan bir tan-
n, basa gelen bir belanin sebebi sayilirsa ve 6yle masallastinlirsa bu du-
rumun 6niine gegilmelidir. Zira bunlar ne dine uygundur ne de yararhdir.
Bu durum bir devlette, tann ile ilgili kanunlardan biri olarak kabul edil-
melidir. Platon’a gore kotiliikkler tannlardan kaynaklanmaz. Tanmnlara,
insana 6zgii zaaflan atfeden sanatgilar Platon™un devletinden kovulacak-
lardar.'

Platon’un Devlette uyguladigi bu tavnni onun hocasi olan Aristoteles’in
eserlerinde de gormekteyiz. Aristoteles, dramada koti karakterleri yalniz-
ca olay orgissii gerektirdiginde ve ikincil rollerde kabul eder.'' Sairler,
kotii insanlarla ilgili de ders vermelidir. Omegin, ceza goren kisiler baht-
sizdirlar ve buna sebep de tann gibi sozler séylemeleridir. Aksine kétule-
rin cezaya muhtag oldugu vurgulanmalidir.'? Bu, hem toplum hem de
bekgilerin iyiligi i¢in gereklidir. Eger bekgilerin tannlara saygili olmalarn
istenivorsa, onlann kendi Olgillerinde tannya benzemeleri isteniyorsa,
genglerin egitiminde tann ile ilgili kot bilgilere yer verilmemelidir.'?
Platon bekgilerin istenilen 6zelliklere sahip olmasi igin miizigin her tiir
kotii duygudan arinmasi, bunlar1 bekgilerin geng ruhlarna tagimamalan
gerektigini diisiinir.

Peki, miizigin kotiilikklerden arindirilmasi bir devletin ideal olmasini
saglar m1? Yukanda bahsettigimiz sekliyle mizigin her tiirlis kotilikten
arinmasi miizigin, bir bekg¢inin ya da koruyucunun mikemmel/yigit kim-
de gerekir. Bekgilerin yigit kimseler olmalan, ancak onlara 6liimden kor-
kulmamasi gerektigi yoéniinde sozler soylendiginde miimkiindiir. Aksi

8Age.,69

*Age.,T0

19 Ahmet Arslan, Ilkcag Felsefe Tarihi 2: Sofistlerden Platon’a, 412

" David Ross, Aristoteles, Cev: Ahmet Arslan, Kabalci Yayinlar, 1999, 322
12 Platon, Devlet, 71
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halde 6lim korkusu ile 1lgili, miizik dinleyen kisi, korku sahibi olacak ve
bu kisi yigit sayilmayacaktir. Bununla birlikte bir devlette yigit olmasi
gereken va da planlanan kiginin hades’i de iyi olarak bilmesi gerekir. Zira
hadesteki korkung seylere inanan biri savagta yenilmekten, esir diigmek-
desteklemesinin 6nemi ortaya c¢ikmaktadir. Bekgilere anlatilacak olan
urperti verecek seyler, onlart korkutup yumusatabilir ve yigitlikten aliko-
yabilir. Miizigin iginde kahramanlar “yakman” figiirler olarak anlatilma-
malidir. Dogru olan, “yakinmay1”, kahramanlarin degil, siradan insanlarin
yapmasidir.”’ Iste Platon, boyle bir miizik egitimi ile yetismis Kisinin
korkusuz, yigit, yakinmayan bir koruyucu/ bekgi olacagini soyler.

Miizik ile verilen egitimde, nasil ki yakinmak 6viilmiiyorsa, ayni se-
kilde fazla giilmek de Platon’a gore oviilmemelidir. Bekgiler, asin giil-
meye diugkin olurlarsa, bu durum onlarn benliklerinde asin tepkiler de
yaratabilir. Tannlar da ¢ok giilen kimseler olarak tasvir edilmemelidir. Ne
yakinma ne de kahkaha miizik araciligtyla zihinlere ulagmamalidir. Pla-
ton’un bu gorigleri bize devlet aklimin o donemde fazlasiyla bireyleri
“devlet i¢in” gekillendirici olarak ig gordiginii ispatlamaktadir. Zira ideal
devletin ideal koruyuculart i¢in aglamalan ya da gillmeleri dahi mimkiin
degildir.

Genglerin duyacaklan sézler onlar, yakinmamaya ayni zamanda akilli
uslu olmaya yani bagtakilerin soziinii dinlemeye yoneltmelidir. Bu sayede
bir devlet diizen i¢inde varligim stirdiiriir. Platon’a gore akilli uslu olmak,
sadece yonetilenin yoneticinin séziini dinlemesi degildir. Yonetici, akilli
uslu olarak da kendini dizginlemeyi bilmelidir.'® Bu sayede yonetici de
zaaflanini terbiye etmis olur.

Platon’a gore bekgilerin egitiminde mizikle kazandirilacak bir bagka
erdem, bekgilerin kimi zafiyetlerden arnndirilmasidir. Bekgiler, paraya ve
hediveye duskiin olmayacak tiynette miizikle egitilmelidir. Eger hediye
ve para ¢viiliirse ve tanrilarin bunlara diiskiin oldugu sarkilarda/masallar-
da/siirlerde soylenirse, bu kabul edilemez. Zira tanrilar disiplinsizce ve
ahlaksizca davranmazlar. Tanrilarin baz1 zafiyetleri varnug gibi gosterilir-
se, aynm zafiyetlere devletteki bireyler de diigebilirler. Bu yiizden masal-
lar, yani miizik, kigilere dogru olan1 géstermeyi amag edinmelidir.

Miizigin dogru olanm gostermesi, bireylerde adaletin isledigine dair var
olan duyguyu kuvvetlendirecektir. Tersi durumda ise adaletsizlik duygu-
su olusacaktir. Omegin, yanlis yolda olan kisilerin mutlu, dogru olan kisi-

YAge,T7
Bdhge,T8
Y 4.ge., 79-80

272



Asli Cavusoglu

lerin ise mutsuz oldugu kimi miiziklerde goriilir. Ancak Platon topluma
bunun aksini 6nerir.'” Bireylere dogru davrandiklan siirece dogru yasama
kavusacaklarina dair sézlerle dolu sarkilar séylenmelidir. Platon’un ideal
devletindeki sair, siradan biri olamaz. Sair agirbagli olmalidir. Her sé6zii
Ol¢meden dogrudan aktarmamalidir. Onun yaptig1 miizikler, diger miizis-
yenlerin miizigi kadar hos olmasa da ondan, ise yarar masallar s6ylemesi
beklenir. Iyi davraniglar anlatmak, iyi olarak sonuglanacaktir. Yinelemek
gerekirse ideal devlette sanat, estetik bir alan olarak degil de ahlaksal
agidan ele alinmistir. Bu, devlet aklinin yerlesikliginin bir gostergesi ola-
rak yorumlanabilir. “Sanat icin asil istenen deger ‘giizel” degil, ‘iyi’dir.
Burada sanatin degeri, toplumun mutluluguna katkisiyla orantihidir. Bu
mutlulugu arttiran sanat degerlidir, yvalmizca boyle bir sanata yer vardir.
Sanatin ‘giizel’i gerceklestirmesi demek, ayn1 zamanda “iyi’yi gergekles-
tirmesi demektir. Platon’un devletinde yer alan sanatta yani miizikte ‘iyi’,
‘giizel’in 6niine geger, ‘Giizel’, ‘iyi” de olmalidir, iyi degilse, giizel olma-
smnin bir anlami yoktur.

Platon miizigi ruhun idmani olarak goriirken, bunu beslenmeyle esde-
ger olarak yorumlar. Miizigin iyi olmasina bu nedenden dolay1 da ihtiyag
vardir. Bekgilerin, miizik aracilign ile kotilik tasvirlerini edinmeleri, tipki
kot yiyeceklerle beslenir gibi kotii beslenmeleri mimkiindiir. Kotilugiin
zehri, tipkt yiyecek gibi onlann igine igler. Oysa sanat eserleri genglerin
g6z ve kulaklarina mutlu etkiler birakan pmardir. Heniiz gocukluktan
itibaren gizeli sevmeye, gizele benzemeye, onunla bir olmaya ¢aligip
Ozenmesi bir geng i¢in egitimlerin en giizelidir. Platon’a gore mizigi
diger egitimlerden daha 6nemli kilan 6zellik iste budur. Iyi yapilmig bir
miizik egitimi ise insam yiceltir, onun 6ziinii giizellestirir. Ancak kotii
eserler, iyi yetismis insam rahatsiz eder. Kendini iyi bir insan olarak ye-
tistirmek isteyen kisi, giizeli arar, ondan hoglanir ve onunla beslenir. Bu-
nun i¢in de egitim miizige dayanmalidir. Miizik egitimi sayesinde, bilge-
lik, yararlilik, yigitlik ve bunlara denk huylar taninmig olur.

Platon’un devletinde kisileri 6lgiilii davranisa iten, miizikle jimnasti-
gin uyumudur.'® Bekgilere miizik iyi aliskanhklar kazandiracaktir. Miizik
egitimi alan bir adam kendi kendini yonetebilir, yola sokar, kendi kendi-
nin dostu olur. Tipki mizikteki algak, yiiksek, orta ve biitiin ara tonlar
gibi. Tam bir 6l¢itye ve uyuma varir. Platon’a gore bu noktadan sonra kisi
artik ne ige girigirse girigsin, ister zengin olmaya caligsin, ister bedenini
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gelistirmeye, ister devlet iglerini gormeye, her seyi bir diizen iginde yapa-
caktir. Bunu ancak bilgelik saglayabilir."

O halde, diizenin islendigi bir mizik egitimiyle olusturulan toplumda
bekgiler de iyi egitilmig olur. Tanr insanlara miizikle jimnastigi ne sade-
ce kafasim ne de sadece bedenini egitmek igin degil, onlarda cogkun birer
yiirekle bilim sevgisi olsun diye vermistir. Insanin igindeki bu iki giig, iki
tel gibi bir gerilip bir gevsetilerck diizenlenebilsin istenir. Bu ikisini uz-
lastiran kisi diizen ustasi olabilir. Bekgiler aldiklan egitime uygun olarak
olcilii olurlar.® Bekgiler bu sayede diizgiin bir oranda sert ve yine diiz-
giin bir oranda yumusak olurlar. Omegin miizikte siirekli yumusak, tatl,
hiiziinlit makamlar kullanilirsa, bununla biiyiimiis bir bekginin émrii tirki
murildanmakla geger. Bir bekgide bulunmasi gereken sert cogkunluk yu-
musar. Oysa bir bekei yigitligine zarar gelmeden biyiimelidir, ici gevse-
mis siinepe bir savagct olmamahdir. Miizigin dogru kullanimi bekgiyi ne
salt kaba ne de ¢ok yumusak yapacaktir. Bu sayede bekgiler zorba olma-
yacaklardir>! Bir devlet ige boyle iyi bir egitimle bagladi m1, sudaki hal-
kalar gibi diizenle bu iyilik genisler. Ciinkii kusursuz bir egitim ve 6gre-
timden degerli varliklar viicuda gelir. Ancak miizikte yol degisti mi dev-
letin anayasasi temelinden sarsilir.
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