












Belleğin Azmi, Salvador Dali, 1931. 
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"Ulusal Uzay İstilası Şampiyonası, 1981. 
Oyunun genç meraklıları bilgisayarların başında bir sıra halinde oturuyorlar 
ve kazanmak için oynuyorlar". 
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Bemard Stiegler 

Fotoğraf: Manuel Braun 
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Marshall McLuhan 











Nihal Kocabay-Şener 

kullanması o dönemin görsel hafızasında yer etti. Tanrı'nın Adem'e can 
verişini anlatan ve bir teknoloji ürününe uyarlanan bu detay dijitalleşme 
yolunda ilerleyen insanlığın yaratılışının ilk göstergesiydi belki. Adem'in 
yerini dijital insan, Tanrı 'nın yerini ise teknolojinin aldığının en net temsi­
liydi bu görsel. Bu bir dokunuş, bir can vermeydi ve sonrası yavaş yavaş 
gelecekti ... 

Resim 1: Sistine Şapeli'nin tavanında yer alan 

Michelangelo'nun Adem 'in Yaratılışı freski 

NOKIA 
Connecting Peopre 

Resim 2: Nokia markasının reklamlarında ve 

telefon açılış ekranında kullandığı görsel 

İlk zamanlar cep telefonu bir ayrıcalık göstergesiydi, tıpkı ev telefonlarında 
olduğu gibi. Cep telefonuna sahip olmak herkes için değildi, bu nesneye 
sahip olanlar "önemli" insanlardı, fakat bu algı zamanla yıkılmaya başladı 
ve cep telefonu kullananlar yaygınlaştı. Artık yolda yürürken, otobüste ya 
da başka bir kamusal alan içinde avuç içi kadar olan araçla konuşanlar 
artmaya başladı. Yavaş yavaş herkes her şeyini konuşur oldu, mahrem olan 
kamusalın bir parçasıydı. Diğer yandan ise mobil telefonlar mobil insan-
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Sanatçısı bilinmiyor, 1569. 
Humani Victus Jnstrumenta: Ars Coquinaria. 
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"Görsel, 2000 yılı Parisi'nde insanların opera çıkışında kullandığı hava yoluna fütürist bir 

bakış açısını sergiliyor". 

Sanatçı: Albert Robida, Baskı (1902 dolaylarında) 

























Bir Başka Tasarım: Gelecek Endüstrisi ve Parataktik Tasarım-Kurgular 

düşgücümüzü belirli bir içerikle pekiştiren ve neye/nasıl inanmamız ya da 

inanmamamız gerektiğine yön veren denetimin kritik bir aracısına dönüş­

mektedir. Microsoft ve Nokia gibi şirketlerin gelecek-kurgusu tasarımıyla 

marka kimliğini inovasyon ve liderlik kavramlarıyla pekiştirdiklerini ha­

tırlayacak olursak, bu şirketlerin aynı zamanda, tüketicilerin geleceklerinin 

"güvenilir" ellerde olduğuna inanılmasını sağlamaya çalıştığını; itibar ve 

sadakat değerleriyle pazarlarını genişlettiklerini tasarım-kurgu hafızamıza 

yeniden ekleyebiliriz. 

Buraya kadar olabildiğince tüm açıklığıyla ifade etmeye çalıştığım üze­

re, bugün geleceklere dair tasarım-kurguları arasında bir ayrım yapmak ka­

çınılmazdır. Nitekim tasarım-kurgusu kavramının 2009 yılındaki öncüle­

rinden biri olan Julian Bleecker ile birlikte Near Fııtııre laboratııvarı'nda

çalışan Fabien Girardin'in (2019) tasarım dilinin artık nasıl da kurumsal bir 

dile dönüştüğü aşikardır. Girardin' e (2019) göre "Tasarım-kurgusu daha iyi 

kararlar verebilmek için ortaklarımızla ve müşterimizle gelecekten öğre­

nerek ve öğrendiklerimizle birlikte görüşlerimizi uygulayarak çalıştığımız 

yollardan biridir" ve "[T]asarım kurgusu... insan faaliyetlerinin otomas­

yonu ile ilgili daha büyük soruları tahmin etmek için bir yaklaşımdır". 

Geleceklere dair tasarım-kurgusunu günümüzde bu kurumsal söylemden 

koparmak bize belki de başka kapılar açacaktır. 

Şekil l: Bager Akbay, Deniz Yılmaz'ın Hazin Hikayesi, 2015 
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Rachel, Blade Rıınner, 1982. 

Dijital Çizim: Pratik Choudhury 
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Stanley Kubrick, 2001: A Space Odyssey filminin girişinde insanlığın şafağında bir su 
birikintisi etrafında verilen mücadeleyi betimlerken, bir kemik parçasını silah olarak 
daha önce defalarca test etmiş, topluluğun geri kalan üyelerine göre belki biraz cesur, 
biraz daha farklı düşünen üyesinin liderliğinde kazanılmış İlkçağ'a özgü bir savaşı 
anlatır. Zaferin getirdiği coşkuyla bu öncü kahraman, silahını havaya firlatır ve bu 
silah gizemli bir değişim içinde, şeklen de benzediği bir uzay aracına dönüşür. 

Bilim tarihçisi George Basalla, teknoloji ve teknoloji tarihi alanında yapılmış bütün 
önemli kaynakları tarayarak yaptığı çalışmasının ışığında konuyu toplumsal, ekono­
mik, kültürel, antropolojik, bilimsel ve askeri tüm yönleriyle ele alıyor. 

Bu esaslar üzerinde şu sorular ele alınır: Bilimsel keşifler ve teknolojik değişme ile 
toplumsal, kültürel, ekonomik ve askerı ihtiyaçlar arasında nasıl bir bağ vardır? 
Teknolojik buluş birkaç dahinin eseri midir, yoksa birçok bileşeni olan karmaşık 
bir toplumsal süreç midir? Watt, Beli, Edison, Maxwell, Hertz, Marconi, Wright 
kardeşler gibi öncüleri ortaya çıkaran motivasyonlar ve koşullar nelerdi? Doğu ile 
Batı'yı birbirinden ayıran bilimsel ve teknolojik uçurumun kaynağı nedir? Neden 
matbaa, barut ve pusula ilkin Çin'de ortaya çıktığı halde Batı'daki gibi bir kültürel 
ve teknolojik değişime yol açmadı? ... Teknolojinin Evrimi aynı zamanda bir uygarlık 
tarihi kitabıdır. 






