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ONSO7 VE TESEKKUR

Insanlik seriiveni yeni bir binyila girerken, medya kulturu;
ekonomi, siyaset, kultur ve gunluk hayat1 duzenleyen merkezi
guc olmaya devam etmektedir. Medya kulturi bir yandan
uretimde dusugse ve sirket karlarinda artisa neden olup eko-
nomiye yon verirken, 6te yandan reklamciligi ve yuksek hayat
standartlarin1 yayginlastirarak tuketim toplumu olusturmaya
yardimci olmaktadir. Bunun yani sira medya kaltira, gunlik
hayat icin yiksek tuketim ideallerini ve sahislarimi yansitan
ornekler bulmakta ve tiketicilere tirin memnuniyeti, sorun-
larina ¢ozumler, yeni teknolojiler ve oykunulecek modeller
satmaktadir. Teknokapitalizm, goz kamastiran ve kars: konu-
lamaz bir bilgi/eglence toplumuna girerken, medya devleri
arasindaki birlesmeler hizla ¢ogalmakta, rekabet artmakta
ve medya, seyircilerin ilgisini buyuk para mekanizmalarim
korukleyen programlara ve reklamlara ¢cekmek i¢in gosteriler
yapmaktadir. 11 Eylulin korkung gosterisi ve dogurdugu

olumsuz sonuclar, savas1 ve tahribati serbest hale getirerek,
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kuresel ekonomide krizlerin artmasina ve gunlik hayatta
guvenligin giderek azalmasina yol a¢gmaya devam etmektedir.

Gegtigimiz yillarda, gosteri kilturi 6nemli derecede gelis-
me kaydetmistir. Gosteri, kendine has mantug sayesinde kul-
tarun her cesidinde ve toplumsal hayatin bir¢ok yeni alaninda
yayginlasmistir. Filmler, yuksek teknolojinin getirdigi 6zel
efektleriyle hi¢ olmadig1 kadar artmis ve goz kamastiric bir
hal alarak, sinematografik gosterinin alanini genisletmistir.
Gun boyunca filmler, haberler, siyasi tartismalar, spor, pazar-
lama programlari, televizyon tarihinin yeniden gosterildigi
programlar ve kendilerine seyirci kazandirabilecek ne varsa
yayinlayan televizyon kanallar1 giderek ¢ogalmaktadir. Muzik
gosterisi ise radyo, televizyon, CD, DVD, bilgisayar aglar1 ve
dev konserler ile yankilanmaktadir. Medya kultaru, taklit ve
rekabet icin moda ikonlar1 olusturmakta, idoller ve 6rnek kisi-
ler bularak, sohret kultirunu tesvik etmektedir.

Medya kulturd; O. J. Simpson davasi, Prenses Diana’nin
oliami, seks, cinayet ve benzeri skandallar gibi dunya gun-
demine oturan olaylara, maclara, eglenceye, “son dakika”
haberlerine ve medya eliyle sisirilen 6nemsiz olaylara dair
dev gosteriler sergileyerek on plana ¢ikmaktadir. Ayrica dev
gosteri, parti politikalarina da hakim durumdadir. Cunku
gosterinin fazlasiyla dramatik hale getirilmis olan goruntuleri;
Clinton’in seks skandallar1 ve ihanetle suglanmasi, 2000 yilin-
daki secimlerin ardindan Beyaz Saray icin verilen “otuz-alti-
gunlik savas”, 11 Eylul teror saldirilan ile bunu takip eden
“Teror Savas1” gibi, o esnada gerceklesen politik savaslarin
icinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu anlamda “Terdr Savasi”,
hem “terdérizme karsi verilen savasi” hem de saldirgan askeri
kuvvetlerin ve terorin, mevcut dunya dﬁzen(éizligi)inde bir
Amerikan hakimiyeti kurmak i¢in 6zel bir vasita olarak kulla-
nilisini icermektedir. Bu dramatik ve ihtirash medya oyunlar,
zamanin siyaseti ve kulturua istinde belirleyici olmakta ve her
gecen saat ve her gecen gun seyirci kitlesini programlamaya
devam etmektedir.!
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Internet, siddetli bir “nokta.com” (.com) patlamasin ve
fiyaskosunu tesvik ederken, bir yandan da bilgi, eglence ve
toplumsal etkilesimde yeni sekiller ureterek karsi konulmaz

«

bir sanal gerceklik meydana getirmektedir. Bu “.com” patla-
mas1 ve fiyaskosu, kuresel kapitalizmin degisimlerinde sid-
detli, yeni bir yaratic1 yikim sekli ureterek, “yeni ekonomi”yi
once alevlendirmekte sonra da sondurmektedir. Surekli biyu-
yen ve daha kusatici bir hal alan sirketlerin birlesimi, internet
ve medya kiltara arasinda ve bunun sonucu olarak da bilgi
ve eglence sektorlerinde potansiyel sinerjiye isaret etmektedir.
Teknoloji ve sermaye arasindaki bu etkilesimler, yeni binyilin
yenilikler, icatlar, aldatmacalar ve istikrarsizlikla dolu olacag:-
n1 vaat eden teknokapitalizm ve teknokiltiiran verimli 6rnek-
lerini meydana getirmektedir.

11 Eyldl ve sonrasindaki “Teror Savasi”, tereddutleri ve
belirsizlikleri artirmustir. Cok guclii Bat1 toplumlarindaki
savunmasizlig1 aciga cikarmis ve ¢ok iyi bir sekilde planlanmis
bir dizi teror saldirisinin, kiiresel ekonomiye ve duzene nasil
zarar verebilecegini gostermistir. Bu feci olaylar ve bunla-
rin mevcut istikrarsizligl ve degiskenligi, karmasanin ve kaos
teorisinin i¢inde olan yatirimlarin yani sira, silah ve guven-
lik sanayisi icin de karli bir vadeli borsa islemleri piyasasi
garanti etmektedir. Bugtine kadar gortunen o ki, “bilgi toplu-
mu”, yeryuzundeki kotulugun (terérizm gibi) kokunu kazi-
mak 6n plana alindif i¢in ikinci plana atilmistir. Savasin ve
politikanin yeni sekilleri; tarihteki kopma ve kirilmalari, eko-
nomi, politika, toplum, kaltur ve gunluk yasam alanlarinda
da genis kapsamli yenilikleri dile getiren postmodern teori-
ye? yeniden dénus yapilmasinin bile ihtimal dahilinde oldu-
gunu one surmektedir. Ayrica diyalektik teoriye de donulebi-
lir; canku kuresellesme, teknolojik devrim, medya gosterisi,
“Teror Savasl” ile sanal gercekligin etki alani ve internet ara-
sindaki baglar, gunluk hayatin dramindan ve bayagiligindan,
insan turinin ve hayatinin yeryuzundeki devamina kadar
yasamin her alaninda belirleyici hale gelmistir.
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Medya kulturd, yeni binyilda, sosyallestirme kuvveti vazi-
fesi gormekte, erkeklik ve kadinhik modellerini, toplumsal
olarak tasvip ve tenkit edilen davranislari, stil ve moday1 ve
ornek kisilik modellerini bulmakta her zamankinden daha
onemli bir rol oynamaktadir (Kellner 1995). Medya kultura-
nun sohretleri; zamane ikonlar1 ve eglence toplumunun tanri-
laridir. Bu eglence toplumu, ideal ve amaglar1 para, sik gérun-
mek, sohret ve basar1 olan ve Dunya Gezegeni'nde hayaller
icinde yasayan milyarlarca insandan meydana gelmektedir.
Insan turd, uzayn derinliklerini nanoteknoloji mucizesiyle
kesfetmek ve biyoteknoloji yardimiyla insan turtni yeniden
yapmak i¢in uzay yolculuklarina ¢ikmaya hazirlandigy i¢in
medya, tuketici, tip ve ¢cagimizin diger teknolojilerinin, insan
tarany, insan sonrasi bir serivene dogru surtukleme ihtimal-
leri dogmaktadir. Bu seruven, tinsellestirilmis ve donusebilir
mekanizmalarin ¢aginda, insanligin yolun sonuna gelis goste-
risini bile sergileyebilecek kadar uzundur.3

Gelecekteki degisimler ve dinamikler ne olursa olsun,
bugin medya kultira, neyin gercek, énemli ve hayati oldugu-
na karar vererek, toplumsal ve politik konularda hukmetmeyi
surdurmektedir. Ozellikle de 1991 Koérfez Savasi, 2000 yilin-
daki Beyaz Saray Savasi ya da 11 Eylul 2001°deki terdr saldi-
rist ve dogurdugu olumsuz sonuglar gibi dikkat cekici olay-
lar, kablolu haber kanallarinin son dakika haberlerini vermek
icin olagan yayin akisina ara vermesi sebebiyle TV yayininin
mesaisini aksatmistir. Zaman zaman, 11 Eylal ve Teror Savasi
gibi dev gosteriler, TV yayininin mesaisinin batianlagunu boz-
mus ve aylarca haber, bilgi, eglence programlarinda ve reklam-
larda en 6nemli yeri tutmustur. Kurumsal konumlandirma ve
durmak bilmeyen birlesmeler, haber kaynaklarinin sayisini
azaltarak, onlan daha siki bir sekilde kurumsal kontrol alti-
na alirken, Internet siteleri de haberler ve uydurma propagan-
dalar yayinlamislardir. Internet, ayrica internet kullanicilarina
(netizen), yeni fikirler ve gercekler kesfedecekleri ve o anda
gerceklesen her turla buyuk tartismaya bizzat katilabilecekle-
ri interaktif (etkilesimli) bir alan saglamaktadir.
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Bu kitapta, yeni milenyumdaki degisimlerin ve gunu-
muzdeki ekonomi, ydnetim bicimi, toplum ve kultiran
tanimlayic1 ozelliklerini aydinlatmak i¢in ¢agimizin 6nemli
medya gosterileriyle ilgili calismalar ele aldim. Birinci bolim,
modern hayatin her alamindaki medya gosterilerinin tanim-
larim ve kitabin ileriki bolumlerinde de degindigim elestirel
teori ve kiltiirel ¢aligmalar: kapsamaktadir. Tkinci bolimde,
McDonald’s fast-food zinciri tizerine yapilan incelemenin
onemini vurguladim ve bu incelemenin kuresellesme dina-
miklerini, yerel ve kuresel diyalektigi ve yeni kuresel ve melez
kultir formlar: bulmak icin Amerikanin kultirel irtnlerinin
tahsis edilme ve dinya ¢capinda kullanilma yollarin1 anlamaya
nasil yardima oldugunu kanitladim. Ugiinci boliumde yer
alan Michael Jordan ve Nike ile ilgili calisma da, ayn sekilde,
kuresel medya kultarunti ve NBA basketbolunu aydinlatiyor
ve Amerikan sporlarinin 90’li yillarda nasil kuaresel bir popu-
larite kazandigini ve Jordan gibi spor ilahlarinin nasil dinya
capinda unlu hale geldigini anlamamiza yardimci oluyor.
McDonald’s c¢alismasi, modern tiketici kulturinun ozellik-
lerine aciklik getirirken, Jordan ve Nike ile ilgili bolam de
gunumuzde, sporu, iktisadi faaliyetleri ve gosteri kulturinu
icinde eriten, spor, ticarilesme ve sohret kultirunun aralarin-
daki baglantiya dikkat cekiyor.

Dorduncu bdlumde, 9011 yillarin ortalarinda gerceklesen
O. J. Simpson davasi; gintimuz Amerikan toplumunda, cin-
siyet, irk ve simiflar arasindaki kesismelere 151k tutuyor ve
kimlik politikalarinin; toplumu, bireylerin birincil kimlik-
lerini kazandiklar1 rakip gruplara bolme yollarin inceleyen
bir ¢alisma sunuyor. Simpson destani, sadece kirli bir cina-
yet davasi olmakla kalmamistir: Gosteri mantiginin, televiz-
yon yayin akisina nufuz ederek, sonu gelmeyen “son dakika”
haberleri, soylesi programlar1 (talk show), internet siteleri,
televizyon belgeselleri ve yar1 belgesel filmler ureterek, kanun
sistemine ve suca nasil nufuz ettigini ve ginluk hayati nasil
somurgelestirdigini gozler 6ntine seriyor.
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Besinci bolumde, televizyonda ilk defa 1992 yilinda yayin-
lanan ve 2002 yilina kadar devam eden populer televizyon
dizisi ve bir sinema filmine bedel olan The X-Files yer aliyor.
Bu dizi, yuksek teknoloji urunu estetik efektlerini, gunumiiz
hayatinin korkularimin kinayeli anlatimiyla birlestirerek, TV
gosterisine ogretici bir érnek teskil etmektedir. The X-Files,
iktidar komplolarinin, yabanci saldirilarin ve insanin biyo-
teknolojik baskalasiminin manzarasin gozler énune sererek,
gunumuz korku, kayg: ve anlasmazliklarinin genis bir pano-
ramasini sergiliyor. Bunun yam sira, bu dizi, teknik kultur ve
teknik bilim ¢aginda; iktidar komplolari, yabancilar ve tero-
ristler, beden ve zihne yapilan medikal saldirilar ve insanin
baskalasimlarina dair tan1 koymaya calisan bir elestiri yapma
firsati veriyor.

Korfez Savagi Televizyonunun (The Persian Gulf TV War),
Amerikan askeri guglerini ve silah sistemini abartmasi, basa-
risiz Baba Bush hukimetini korumasi ve Amerika'y1, Yeni
Diinya Duzeni'ne en 6nemli guvenlik kuvveti olarak sokmaya
calismasindan dolay: politika da gegtigimiz on yil icinde dev
bir gosteri haline geldi (Kellner 1992). Televizyon ve medya-
ya daha merakli olan gen¢ baskan aday: Bill Clinton, medya
gosterisini, 1992 yilinda, kendinden daha yash olan baskan
aday1 George Bush’'u maglup etmek icin kullandi Fakat
Clinton daha sonra, bir skandal manzaras: yaratarak baskan-
ligin1 yikmak icin, modern kultiran butun kitle haberlesme
araclarin seferber eden ve bu yolda kararli adimlarla ilerle-
yen Cumbhuriyetci muhalefetin gazabina ugradi. Isin garibi,
beklenmedik bir sekilde, ahlak¢1 sorgulamanin Cumhuriyetci
gosterisi geri tepti ve Clinton, suglama gosterisinden (gug
bela) kurtuldu.

Bush'un oglu ile Clinton'un yardimcisi Al Gore arasinda,
2000 yilinda gerceklesen sonuk bir secimden sonra, dunya,
Beyaz Saray icin verilen savasin dev gosterisiyle kars1 karsiya
kald1 ve bu se¢im, gelecekteki politik savaslar ve gosteri icin
yaraticl sartlar meydana getiren Cumhuriyetciler tarafindan
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kazanild: (stolen) (Kellner, 2001). Gésteri politikasi ¢caginda,
Clinton'in seks skandallar ile ihanetle su¢landigy davalar ve
Kasim-Aralik 2000 tarihindeki Beyaz Saray savasini anlamak;
gunumiz politika, kultir ve toplumunun tarzin ve yoéringe-
sini en genel ifadesiyle anlatmaya imkan verecektir. Dogrusu
bu kitap cercevesinde, en son (yeni) Amerikan siyasi gosteri-
sinin bu unsurlarinin birbiriyle ilgisi oldugunu ve 1960’dan
bugune kadar sure gelen kulturel savaglarin ve bagkanlhk poli-
tikalarinin, en iyi sekilde, politik gosteri sahnesinde aldig1 role
bakilarak anlasilabilecegini kanitlayacagim. Altinci bolum-
de, medyadaki ve 1960lardan giniimiize uzanan Amerikan
politikalarindaki degisimlere deginmek icin bir Baskanlik
Politikas: Filmi calismas1 hazirladim.

ki buyuk gosteri, bu kitabin yayimlanmasim geciktirdi.
Tam kitabin yayimlanmasi i¢in ¢alismalarimi bitirmeye giris-
mistim ki, 2000 yilinin Kasim ayinda gerceklesen Amerikan
baskanlik secimlerindeki Beyaz Saray savasina kapildim. Al
Gore ‘un zaferiyle sonuclanmas: beklenen baskanlik se¢imi,
George W. Bush'un galibiyetiyle neticelenince, se¢im gecesi,
tam zamanlarin en biyuk medya gosterilerinden birine sahne
oldu. Secim sonuclarini, nihai bir ¢itkmaz ve sonrasinda da,
bagh basina buyuk siyasi gosteriler olan Florida oy savaslari
izledi. 1lk olarak, medya gosterisi tizerine yaptigim calisma-
lar icin mukemmel bir baglangic olacag: dusuncesiyle, secim
gecesini anlatan bir yaz1 yazdim. Beyaz Saray savasi uzerine
yaptigim inceleme, bu kitapta ayr bir bolam olarak yerini
ald1 ve en sonunda da kendi basina, Biiyiik Hiwrsizlik 2000
(Grand Theft 2000) adinda bir kitap haline geldi (Kellner
2001). Kitab1 tamamladigim sirada, 2000 secimlerinin medya
gosterisi ve onun olumsuz sonuglari, Amerikan tarihinin en
buyik ve en ¢énemli politik savaslarindan ve su¢larindan biri
haline gelmisti.

2001 yilinin sonbaharinda, Biiyiik Hwrsizlik 2000 (Grand
Theft 2000) adli kitabimu bitirmis ve Medya Gdsterisi adli kita-
bimi tamamlamak i¢in yeniden calismaya baslamistim ki, 11
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Eylil terorist saldirilar: ve sonrasindaki Teror Savasi, bir baska
buyuk medya gosterisi meydana getirdi. Sonraki aylar boyun-
ca butan enerjimi bu konu hakkinda arastirma yapmak i¢in
harcadim. Bu 6nemli gosteriyle ilgili olaylar gelistikce, onun
uzerinde calistim ve bir kitap uzunlugunda baska bir calisma
daha hazirladim ve su siralar bu calismay1 September 11 and
Terror War: The Dangers of the Bush Legacy (11 Eyliil ve Teror
Savasi: Bush Mirasinin Tehlikeleri) adiyla yayima hazirliyorum
(Kellner, gelecek kitap). Bu yuzden de su an elimde bulunan
bu medya gosterisi ti¢lemesini, a¢incu binyilin anlamaya cali-
san toplumuna, kilturine ve siyasetine armagan ediyorum.

Su an elinizde olan kitaptan anlasilacagi gibi, Medya
Gosterisi Uzerine yaptigim calismalari, siyasi ve kultarel
bakimdan son derece calkantil sartlar alinda tamamlamaya
calistim. Ben, ¢agin buyuk, gelisen siyasi gosterileri izerinde
calisirken, Medya Gésterisi’nin yayimlanmasinin gecikmesi de
bir bakima tesaduf oldu. Birinci bolumde belirtildigi gibi, yeni
binyilin ilk yillar1 gosteri bakimindan oldukga zengindi. Bu da
medya gosterisi insasinin, kulturtn her alaninda, modern top-
lumun ve kualtarun tanimlayici 6zelliklerinden biri oldugunu
gosterdi. Aym sekilde, belirli calismalarla ilgili naklettigim
problemler de, gectigimiz birkag¢ yil icinde deger kazandi ve
karmagik bir hal aldi (complexified). Mc Donald’s, 2000’li
yillara kadar, neredeyse tartismasiz sekilde, kapitalist kure-
sellesmenin zaferinin bir 6rnegi gibi gériunse de, o dénemde,
kuresellesme karsiti hareketin pek cok gosterisinin hedefi
haline gelmeye bagladi. McDonald’s'in kar ilk defa yeni biny1-
lin ilk yillarinda dismeye baslad1 ve McDonald’s ginumiizde,
git gide celiskilerle dolu ve elestirilere hedef olan bir muessese
haline geldi (Ikinci Bslum).

Birka¢ yildir takip ettigim Michael Jordan’in spor goste-
risi, 2001-2002 yillarinda, Jordanin geri doénus girisimi ve
esi Juanita ile yaptig1 basarisiz evliligin Jordan efsanesine
sansasyonel bir seks skandali katmasiyla, farkli ve'dokunakl
bir boyut kazandi. Mart 2002’de, Jordanin dizindeki sakatli-
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gin siddetlenmesi ve NBA baraj maglarindan hemen o6nceki
sezon oyunu birakmasi, faniligin ve yaslanan bedenin insani
nasil kisitladigini anlatan bir gosteriydi. Nitekim Jordan daha
gencken, tanrisal dstinluge sahip bir spor ilah1 géruntisu
(gosterisi) sergiliyordu. Bu ytuzden Michael Jordan gosterisi,
yeni binyil ile birlikte daha karmasik ve celiskili bir sekilde
ortaya ¢ikt1 ( bkz. Uciincii Bslum).

O. J. Simpson efsanesi de, skandalin sdhret boyutunun,
Simpson ve kanun arasinda ¢itkan yeni ihtilaflar neticesinde
siddetlenmesiyle, yeni binyilin sahnesinde roliunu sergilemeye
devam etmistir. Simpson’in, éldirulen esi Nicole’e cok benze-
yen biriyle herkesin goézu oniinde firtinah bir iliski yasamasi,
ozel hayatindaki meshur seks skandalinin diger bir basamag:
olarak ortaya ¢ikmistir. Sohretlerin skandallarinin ve dev gos-
terilerinin haber biltenlerine hakim oldugu, sansasyonel basi-
na bir ge¢is olan yeni medya ¢aginda, Simpson’in gosterisinin
onemli bir olay oldugu netlik kazanmistir (Dérdunci Bolam).

Simpson'in meshur cinayet skandalina dair komplo teo-
rileri, hizla ¢ogalmaya devam etmekte ve cagdas Amerikan
toplum ve kultarunde, medya entrikalar ve hilelerinin buyu-
yen rolunu gostermektedir. 2002 yilinin Ocak ayinda yapilan
ve dokuzuncu sezonun sonunda programin kaldirilacagini
bildiren acgiklamayla sonuglanan (culminate in) popiler tele-
vizyon dizisi The X-Files, son iki sezonunda gozden diisse de,
hikayenin ydrungesi; son iki sezonda yabancilar ve komplo
motiflerinin, klonlamaya, insan genetigine ve insanoglundan
dstun olup onu ortadan kaldirabilecek yeni turlerin yaratilma-
sina ve insanlik seraveninin son bulmasina dair korkularla bir
ana yolda kesistigini gosteriyor. Bu nedenle, ben de, genlerle
oynama ve klonlamanin ilerledigi bu ¢agda, butun televizyon
dizileri ve ayirtedici ozellikleri hakkinda genel bir aciklama
yaptim (Besinci Bolum).

Ayrica, yukanda da belirttigim gibi, 2000 se¢imlerini,
Florida oy savaslarindaki Beyaz Saray mucadelesini ve 11
Eylul olaylarimi guncel politika ile ilgili ¢alismalarima (bu
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kitapta Altinc1 Bolum’de yer aliyor) eklemek, gunumuz politi-
kasinda medya gosterisinin rolinu daha iyi anlamamizi sagla-
yarak bu konudaki fikirlerimizi zenginlestirmistir. Clintonin
seks skandallarinin ardindan, 2002 yilinda yeni bir siyasi seks
skandah; Kaliforniya parlamento uyesi Bill Condit’in asistani
olan Chandra Levy'nin kayip oldugu ortaya ¢ikt1. Boyal1 basin
onlarin hayatlarinin cinsellikte kesistigini ve bu iliskiye dair
garip detaylan agikladilar ve kazandiklar1 basariyr kutladilar.
2002 yilimin Nisan ayinda, sinema ve televizyon oyuncusu
Robert Blake’in, esini 6ldurme suguyla tutuklanmasinin yayin
dunyasinda ¢ok fazla yer bulmasi, O. J. Simpson’in dev gos-
terisindeki meshur cinayet skandalinin, guntmuzde buyuk
onem ve cazibe merkezi olmaya devam ettigini gosteriyordu.

Bunun sonucu olarak, bu kitapta gelistirilen medya goste-
risi teori ve modelleri dnimiizdeki yillar boyunca da faydal
olacaktir. Arastirmalarim i¢in internet kaynaklarim fazlaca
kullandigim i¢in bu materyalin kullanimi ve yapilan alintilar
konusunda aciklama yapmanin faydali olacagini dusinu-
yorum. Cok iyi bilindigi gibi, internet kaynaklar1 ¢cogu kez;
sitelerin kapanmasiyla, kullamilan bilginin o siteden c¢ika-
rilmasiyla ve sitenin baska bir adrese tasinmasiyla ortadan
kalkiyor. Google.com, alexa.com ve bunun gibi birka¢ arama
motoru, orijinal adresinde (ilk yerinde) bulunamayan internet
materyalini muhafaza etmek icin sayfalar1 kopyalamakta ve
onbellekte saklamaktadir. Bu yizden, yazimda kullandigim
materyalin asil kaynagi olan URL adresini belirtirken, alinti
yaptigim internet kaynag1 ortadan kaybolmus olabilir. Buna
ilaveten, kaynaklarimi gézden gecirmek isteyen okuyuculari-
ma, alint1 yaptigim kaynaklarin orijinallerine ve dikkate deger
materyallere ulasmak i¢in, onlari, www.archieve.org/index.
html adresindeki “Zaman Makinesi"nde (Wayback Machine)
ya da google.com’a veya diger arama motorlarina, alint1 yapi-
lan materyale dair anahtar sozcikleri girerek bulmalarim
tavsiye ediyorum. Internet, son derece faydal bir aragtirma
kaynag olsa da, hi¢ suphesiz tedbirli bir sekilde kullanilmasi
gerekmektedir.
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Kitabin bir kismi, ilk defa yayimlanan calismalar; diger
kisimlari ise bu kitabin i¢erigine uygun sekilde yeniden duzen-
ledigim ve giincelledigim daha 6nce yayimlanmis metinlerden
meydana geliyor. Her bolumun basinda, daha énce yayimlan-
mis kaynaklar belirttim ve o ¢alismaya katkida bulunan kisi-
lere olan minnettarligimi dile getirdim. Kitabim1 bastan sona
okuyan, uzerinde tartisan ve ¢ogu zaman arastirmalar icin
calisan, bir yildan fazla zaman boyunca O. J. Simpson gosteri-
sindeki sasirtic1 gelisme ve degisikleri (ddnemeclerden ve yol-
lardan beraber gectigimiz) beraber takip ettigimiz, kitabimin
tamaminda emegi gecen Rhonda Hammer’a tesekkiira bir borg
bilirim. Ayrca, kitaptaki buatun bolumleri, buyuk bir titizlik-
le inceleyip yayina hazirlayan ve bazi ¢alismalarimda yarar-
landigim fikir ve arastirma malzemelerini bana sunan Richard
Kahn'a da ozellikle tesekkur ediyorum. UCLA (University
of California-Los Angeles) web sitemi (www.gseis.ucla.edu/
faculty/kellner /kellnerhtml) ustalikla kurdugu ve yonetti-
gi icin ve bu calismalar tamamladigim Mart 2002 dénemin-
de baslayan yeni blog (blogLeft)* projesinin uygulanmasina ve
tasarimina yaptig1 yardimlardan dolay1 Richard’a minnettarim.

Son olarak, yukarida bahsettigim sonu gelmeyen gecikme-
lere katlanan ve bu surecte benden, editdr olarak tavsiyelerini
ve destegini esirgemeyen Mari Shullow’a kitabin bask:i éncesi
her ayrintisiyla ilgilendigi icin tesekkur ediyorum. Yaz isleri
konusunda verdikleri destekten otira Gillian Whytock, David
MacDonald ve Ann Grant’a ve yillardir kaltirel calismalar
konusundaki fikirleri ve tesvikleriyle yanmimda olan UCLA
ogrencilerine minnettarim.

Ve simdi, gosteri bashyor...

Douglas KELLNER
Los Angeles, Agustos 2002
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DIPNOTLAR

1 Burada belirtmenin yerinde olacagini diisiiniiyorum; ben dinyay1 Austin’'deki
Texas Universitesi'nde ve sonra da Los Angeles'taki California Universitesi'nde
gecirdigim onlarca yilin objektifinden bakarak yorumladigim icin konulara
yaklasimim Amerikan merkezlidir. Simdi de soyledigim gibi, Bat1 Hollywood
penceresinden Los Angeles ve Hollywood tepelerine, yani kiiresellesme ¢agin-
da yerel bir olaydan ote olan, ginumiizdeki modern medya gosterisinin muhte-
mel merkez iissiine dogru bakiyorum. Benim ¢alismalarimin odak noktasi hala
Amerikan kultaranin géze carpan olgulan ve onlarin dinyaya yayihs olsa
da, kiresel bir dinyada, teknolojiler, irtinler, kulturler, fikirler ve deneyimler,
gezegenin dort bir yamini, buytk bir hizla dolasiyor. Bu yiizden, Amerika'nin
disinda yasayanlara, Marx'in, ingiltere’deki kapitalizme dair yaptig1 arastirma-
lardan sonra (yurttaslarina hitaben) soyledigi bir cumleyi haurlaurim: “De te
fabula narratur!” (“Anlaulan senin hikayendir!™).

2 Postmodern teori ve kiltir hakkinda yapugim cesitli alinular icin bkz. Best
and Kellner (1991; 1997; 2001) ve Kellner (1995). Son kitap olan Medya
Kulturi'nde, icinde yasadigimiz ¢agin, modern ve postmodern dénem arasin-
da yer alan bir ara donem oldugunu ileri sirdiim. Bu kitapta da isaret etmeye
cahistigim gibi, postmodernizmin ézelliklerinden biri de, medya gésterisinin;
ekonomi, politika, kultiir ve giinlik yasam alanlarinda 6nemi giderek artan bir
role sahip olmasidir.

3 Yasadigimuz cagda insandaki degisimler ve insan sonrasi (posthuman) déneme
gecis hakkindaki tarusmalar icin bkz. Best ve Kellner (2001).

4 2002 yilinda, cesitli konularda yorum ve tarismalarin yapildigi, web guinlugi
(blog) olarak bilinen siteleri (weblog) ve URL baglantlan ragbet kazand.
(Mart 2002'de baslayan web giinligim icin bkz.



1. MEDYA KLTRG VE GASTERININ ZAFERI

Gegtigimiz yillarda kualttr endustrisi, medya gosterilerini yeni
alanlara yayarak ¢ogalmis ve gosteri; ekonomi, yonetim, top-
lum ve gunluk hayati1 duzenleyen kurallardan biri haline gel-
mistir. Internete dayali ekonomi; gosteriyi, promosyon, seri
dretim, urunlerin dolasimi ve satisi i¢in bir vasita olarak
kullanmaktadir. Medya kulturua, seyirci ¢ekmek ve medya-
nin gucunu ve karim arttirmak icin, teknolojik agidan, (hic
olmadigy kadar) gelismis gosteriler uretmektedir. Eglence
sekilleri, haberlerin igine islemekte ve sansasyonel egitlence
(egitim+eglence) kulturu giderek populerlesmektedir. Radyo,
film, televizyon haberleri, eglence formlar1 ve sanal gercekli-
gin buytyen etki alanini birlestiren yeni multimedya (¢coklu
ortam); medya kulturanin gosteri 6zelligini belirgin kilarken,
genisleyen bilgi ve eglence sahalar1 meydana getirerek, tekno-
kulturan zengin dekorlu musameresi haline gelmistir.

Medya gosterisinin, politik ve toplumsal hayat: sekillendir-
medeki rola de giderek buyumektedir. Toplumsal ve politik
catismalar; sansasyonel cinayet davalari, terérist saldirilari,
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unlulerin ve politikacilarin seks skandallar1 ve gunluk hayatin
patlayicivari siddet gosterileri medya kiltarunun.ekranlarin-
da daha fazla sahne almaya baglamistir. Medya kulturi, sadece
sirekli genisleyen zaman ve enerji dilimlerini isgal etmekle
kalmamakta; fantezi, hayal, érnek dusiince ve davrams ve
kimlikler icin her zamankinden daha fazla (surekli olarak)
malzeme sunmaktadir.

Hi¢ kuskusuz, gosteriler, modern dénem 6ncesinden
beri varhgim surdurmektedir. Eski Yunan'da olimpiyatlar,
tiyatro ve siir festivalleri, guzel soz soylemek i¢in halka agik
yapilan karsihkli atismalar, kanli ve siddetli savaglar vardu.
Eski Roma’nin icki alemleri, halka acik solen ve eglenceleri,
muazzam politik savaglari, basarilh Sezar ve ordusu i¢in yapi-
lan gecit torenleri ve abidelerle imparatorluk gosterisi, 2000
yilinda gosterime giren Gladyator adli filmde sahnelenmisti.
Alman kultur tarihgisi Johan Huizinga'nin (1986; 1997) bize
hatirlattigy gibi, Ortacag dunyasi da gosterisliydi; kendine
6zgu 6nemli gosterileri ve gosteri zamanlan varda.

Modern dénemin baslarinda Makyavel, prensine, iyi yonet-
mek ve toplumu yénlendirmek i¢in gosterilerin ¢ok iyi kulla-
nilmasi gerektigini tavsiye etmisti. Modern devletlerin yoneti-
cileri ve krallar1 da gosterileri, yonetim ve iktidarlarinin ayril-
maz bir parcasi haline getirmiglerdir. Populer eglence gecmi-
sinin kokleri gdsteriye uzanir. Savas, din, spor ve kamu haya-
tinin diger alanlari, yizyillar boyunca, gosterinin yayilmasi
icin verimli araziler olmustur. Yeni multimedya ve bilgi tek-
nolojilerinin gelismesiyle, tekno-gosteriler, en azindan gelis-
mis kapitalist ulkelerde, modern toplum ve kultirlerin sinir-
larim ve yorungesini kesin olarak degistirirken, medya gos-
terisi de kuresellesmenin belirleyici 6zelliklerinden biri hali-
ne gelmistir.

Bu agilis bolumunde; medya gosterisinin, modern zaman-
larda, ekonomi, yonetim, toplum, kultir ve gunlik hayatin
onemli alanlarina yayilisini agiklayacak ve kullandigim kuram-
sal yontemi tanimlayacagim. Bu da; Guy Debord ve Sittiasyonist
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Enternasyonallerin, gosteriye dair yaptiklar etkileyici ¢calisma-
larin kisa bir tanitimini yapmay1 ve benim bu yaklasim tizerine
neler insa ettigimi anlatmami gerektirmektedir.

GUY DEBORD VE GGSTERI TOPLUMU

Fransiz teorisyen Guy Debord ve Situasyonist
Enternasyonal'deki arkadaglari tarafindan gelistirilen “gos-
teri toplumu” kavrami, muhtelif modern toplum ve kultur
teorileri uzerinde énemli bir etkiye sahiptir.! Debord’a gore,
gosteri, “gorunur olaylarin farklarim birlestirerek anlamlan-
dirir” (Debord 1967: 10.bolum). Debord’un, ilk olarak 1960’1
yillarda ortaya ¢ikan bu gorisu, bugun internette, akademik
dunyada ve alt kulture ait sitelerde dolasmaya devam etmek-
tedir. Bu gorus; goruntilerin, arunlerin ve sahnelenmis olay-
larin uretimi ve tuketimi etrafinda orgutlenmis bir medya ve
tiketim toplumunu tasvir etmektedir.

Bu gorusten yola ¢ikarak, ben de medya gosterilerinin;
ginumuz toplumunun temel degerlerini sekillendiren, birey-
leri kendi hayat tarzina alistirmaya yarayan, ¢eliski ve muca-
delelerin oldugu kadar anlasmazliklarin ¢ézum yollarin da
sunan medya kultiriniin fenomenleri oldugunu savunuyo-
rum. Bunlar; medyanin 6l¢ti tamimayan gosterilerini, spor
musabakalarini, siyasi tartismalar1 ve haberler dedigimiz o
dikkat cekici olaylar1 kapsamaktadir. Haberler; medya sansas-
yonlar1, politik skandallar ve ¢ekismeler, gérunuse bakilirsa
sonu gelmeyecek olan kultiirel savas ve yeni bir fenomen olan
Teror Savasi devrinde, kendine has gdsteri mantigina sahip ve
sansasyonel basinin bir parcasi olan bir fenomendir. Bunun
sonucu olarak Debord, gosteriyi daha genel ve soyut bir kav-
ram olarak gosterirken, ben; medya gosterisine dair 6rneklere
ve onlarin gunumuzde nasil uretildigine, yayildigina ve gorev-
lerini nasil yerine getirdiklerine yer verdim.

Yeni bir binyila girdigimiz su siralarda, kitle iletisim arag-
lar1; teknolojik olarak daha goz alici bir hale geldi ve ginluk
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hayatta surekli buyuyen birrol oynamaya basladi. Multimedya
kulturinun etkisi altinda kalan ayartic1 gosteriler, medya ve
tiketim toplumu vatandaglarini biytlemektedir. Medya, yeni
eglencelerle seyircilerin dusunce ve davramiglarini derinden
etkilemekte, bilgi ve tuketim dunyasinin icine karistirmakta-
dir. Debord'un deyimiyle: “Ger¢ek dunyanin basit imajlara
donustugu yerde, basit imajlar gercek varhiklar ve hipnotik
bir davramsin etkili motivasyonlan haline gelir. Artik dog-
rudan dogruya algilanamayan dunyayr uzmanlasms fark-
l1 dolayimlarla (araciliklarla) gosterme egilimi olarak goste-
ri, gormeyi dogal olarak insamin ayricalikhh duyusu -ki eski
donemlerde bu ayricalik dokunma duyusuna aitti- kabul
eder (aym yerde: 18. Bolum). Debord’a gore, en soyut ve en
aldanabilir duyu olan gbérme, guncel toplumun genellestiril-
mis soyutlamasina denk duser (aym yerde).

Olaylar ve gunluk yasam, medya kultura ve tuketim
toplumunun gosterileri (medya kultiranun gosterileri ve
taketim toplumu) tarafindan sekilleniyor ve uzlastirihyor.
Debord’a gore gosteri, uzlastirma ve politik vasiflar1 kal-
dirma aracidir. Toplumsal aktorleri uyusturan ve -yaratici
projelerle/urunlerle onlarin insancil guglu vasiflarimin her
cesidini- hayatin en 6nemli gorevinden alikoyan “surekli bir
afyon savas1”dir (aym yerde: 44. Bolum). Gosteri kavramu,
ayirma ve tembellik kavramlanyla tamamiyla baglantilidir.
Kisi, gosterileri itaatkar bir sekilde tuketirken, hayatim aktif
bir sekilde sahnelemeye yabancilasir. Bireyler, toplumsal
hayatin gosterilerini, evlerinin mahrem dunyasinda tembel ve
hareketsiz bir sekilde izledikleri i¢in, kapitalist toplum, is¢iyi
uruninden, sanati hayattan, tiketimi de insanlarin ihtiyagla-
rindan ve kendi yonlendirdikleri faaliyetlerden ayirmaktadir
(ayn1 yerde: 25. ve 26. bélumler). Bunun aksine, sitiiasyonist
tasarl, her tur ayrimi ortadan kaldirmay1 hedeflemekte, birey-
lerin kendi hayatlarini, kendi tarzlarimi ve kolektif uygula-
malarim dogrudan dogruya kendilerinin sekillendirmelerini
desteklemektedir.
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Debord’a gore gosterinin iliskisi; pazarlanabilir farkliligin
itaat, benzeyis (uygunluk) ve gorgusune (gelistirmesine)
dayanan toplumsal bir sistemin seyircisi, tepkisel izleyicisi ve
tuketicisidir. Bu nedenle, gosteri kavrami pasiflik ile aktiflik,
tuketim ile uretim arasindaki farki kapsamaktadir, yarati-
cilik ve hayal giican i¢in insanin olasi gelismesinden yaban-
cilasma olarak, gosterinin ruhsuz tuketimini kinamaktadur.
Olaganust gosteri toplumu (spectacular society), esyalarim
(mallarin1) cogunlukla reklamciliginin ve ticarilestirilmis
medya kualturintn emirleriyle yonetilen bos vakit (issizlik) ile
tiketimin ve hizmetler ile eglencenin kilturel mekanizmalar
araciligiyla yaymaktadir. Gosteri toplumuna dogru gergekle-
sen bu yapisal degisim, toplumsal hayatin eski, somurgeles-
tirilmemis sektorlerinin ve bos vakit (issizlik-firsat), istek ve
ginluk hayatin alanlarn uzerindeki burokratik kontrolin yay:-
lisinin metalastinlmasim icermektedir. Franfurt Okuluna ait
“sevk ve idare toplumu” ya da “tek-boyutlu toplum” (Marcuse
1964; Horkheimer ve Adorno 1972) kavramlarina paralel
olarak, Debord soyle bir ifade kullanmaktadir: “Gosteri, tuke-
timin toplumsal hayat1 tamamen isgal etmeyi basardig1 andir”
(1967; 42. Bolam). Burada, istismar, psikolojik bir seviyeye
yukseltilmistir. Temel fiziksel ihtiyac, suni ihtiya¢larin “zen-
ginlestirilmis ihtiyac1” tarafindan arttirilmistir; yabanci-
lasma genellestirilmistir, rahatlatilmstir ve yabancilasms
tiketim, “yabancilasmis uiretimin gorevini biitiinleyici” hale
gelmistir (ayn1 yerde: 42. Bolum).

Debord’'un, 1960’h ve 1970’li yillarda, gosteri toplumu-
nu kuramlagtirmasindan sonra, gosteri kultura hayatin her
alanina yayilmistir. Gosteri kulturunde, ticari tesebbusler
(muesseseler)in basarili olmasi i¢in, eglendirici olmalar
gerekmektedir. Michael J. Wolf'un (1999) da savundugu
gibi, “eglence ekonomisi”nde, is ve eglence sigortasi, yani
E-faktoru, ticaretin (isin) énemli yonlerinden biri haline gel-
mektedir.? Ekonominin “eglenceye donusturulmesiyle”, tele-
vizyon, film, lunaparklar, video oyunlari, kumarhaneler gibi
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eglence sekilleri, ulke ekonomisinin ¢nemli kesimini etkisi
altina almaktadir. Birlesik Devletler'de, eglence sanayi, 480
milyar dolarlik bir sanayi kolu haline gelmistir ve tuketiciler,
eglence sektorune, giyim ve saglik harcamalarindan daha fazla
para yatirmaktadirlar (Wolf 1999:4) 3

Rakip is dunyasinda, “eglence faktora (unsuru)”, bir ise,
baska bir isin kapilarini agabilir. Bu yuzden sirketler; radyo ve
televizyon reklamlarinin, is cevrelerinin, reklam yerlerinin ve
internet sitelerinin daha eglendirici olmasi i¢in ¢abalamakta-
dirlar. Ornegin; Budweiser reklamlarinda, konusan kurbagalar
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu kurbagalar, biradan hi¢ bahset-
meseler de seyircinin dikkatlerini uizerlerine toplamaktadir.
Bunun bir benzeri olarak, Taco Bell, reklamlarinda, konusan
bir kopegi oynatirken, Pepsi de Yildiz Savaslar: karakterle-
rini kullanmaktadir. Ticaret (is), lunapark (eglence parki)
tarzini benimsedigi icin, satin almalar, alisverisler, disarida
yemek yemeler birer “deneyim (gorgiu/gorenek)” olarak kabul
edilmeye baslanmistir. Hard Rock Kafe ve House of Blues
gibi mekanlar, yemekleriyle unlu degildir: insanlar oraya, o
atmosferde bulunmak i¢in, orada gecirdikleri anilan ¢agristir-
masl i¢in House of Blue’ya ait esyalardan (objelerden) almak,
muzigin ve unutulmaz ortamin tadini ¢ikarmak igin gitmek-
tedirler. Artik sadece bir internet sitesinin olmas yeterince iyi
sayllmamaktadir. Sitelerin satin alinabilecek urunler sunan,
muzik ve video yukleme ve oyunlar oynama imkan1 veren,
hediyeler kazandiran, seyahat bilgileri ve “diger giizel sitelerin
internet adreslerini” veren interaktif birer gosteri niteliginde
olmas1 gerekmektedir.

Asir1 rekabetci kiiresel pazarda, sirketlerin, imaj ve marka
adlarim yaymalar1 gerekmektedir. Bu yuzden ticaret ve rek-
lam, medya gosterileri olarak sirketlerin promosyonunda
birlesmektedir. Bitmek titkenmek bilmeyen bir promosyon,
McDonald’sn “altin yaylari”mi, Nike’in amblemini (swoosh)
ya da Apple’n, Intel'in veya Microsoft'un logolarini yaymakta-
dir. Urunler arasindaki marka savaslarinda, sirketlerin, logo ya
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da markalarini, modern kulturdeki alisilmis isaretlerden biri
olarak secmeleri gerekmektedir. Sirketler logolarini, marka
adlarinin potansiyel musterilerinin tizerinde derin bir etki
birakmasi i¢in urinlerinde, reklamlarinda, gunluk hayatin her
alaninda ve medya gosterilerinin ortasinda (6nemli maglar,
televizyon sovlari, filmlerdeki gizli reklamlar ve tuketicilerin
dikkatini cekebilecek her yerde) kullanmaktadirlar. Sonug
olarak, reklamcilik, pazarlama, halkla iliskiler ve promosyon,
kuresel pazardaki urtn gosterisinin esas kisimlarindandir.

Unlu kimseler de medya gosterisi diinyasinda iiretilmekte
ve kullanilmaktadirlar. Unliiler; medya kultirunin sembolle-
ri, gunliik hayatin tann ve tanricalanidir. Unli olmak, medya
gosterisi dunyasindaki spor, eglence, moda veya politika ala-
ninda yildiz oyuncu olarak taninmay: gerektirir. Unliilerin,
musterilerinin gérulmeye ve toplum tarafindan olumlu sekil-
de anlagilmaya devam ettigini temin eden denetimcileri ve
imaj danismanlari bulunmaktadir. Nitekim unliler, kendile-
rine ait Madonna, Michael Jordan, Tom Cruise ya da Jennifer
Lopez imaj ve urunlerini begendirmek i¢in birer marka haline
gelmislerdir. Bir medya kulturinde ise unliler daima bir
skandalin avi durumundadirlar. Bu yuzden de gosterilerinin
kaderini belirlemek ve siklikla gindeme gelmeyi surdurmeyi
ve olumlu imajlarin1 korumay: garantilemek i¢in halkla iliski-
ler duizeninin tamamini emirlerine amade kilmak zorundadir-
lar. Suphesiz, belirli simirlar icinde, “kotuluk” ve su¢ da alica
bulabilmekte, ragbet gorebilmektedir. Bu yuzden de medya
gosterisi, O. J. Simpson’in cinayet davalar ve Bill Clinton'in
seks skandallar1 gibi 90’1 yillarin ortalarinda ve sonlarinda
medyaya hakim olan, kamuoyunun dikkatini ceken ve hatta
bir dénemin tamamina damgasini vurmus unli dramlarina da
yer vermistir.

Eglence, her zaman gosterinin baslica alani olmustur; fakat
gunumiz egitlence toplumunda, eglence ve gosteri; yeni ve
onemli yollardan, ekonomi, politika, toplum ve gunluk haya-
tin etki alanlarina girmistir. Gosteri geleneginden yola ¢ika-
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rak, televizyondan tiyatroya, gunumuz eglence sekilleri; film,
televizyon, muzik, dram ve kualtirun etki alanlarimi degistir-
menin yani sira, sanal gerceklik ve multimedya (¢oklu ortam)
gibi gorulmeye deger, harikulade yeni kultur formlan urete-
rek, gosteri kulturunu tesebbuslerine dahil etmislerdir.

Neil Gabler'a gore, medya gosterisi ¢aginda, hayatin ken-
disi bir film haline gelmistir ve biz kendimize film tadinda ya
da televizyonun cercevesinde hayatlar kuruyoruz; kimi zaman
performans sergilemesi beklenen bir oyuncu kiligina giriyoruz,
kimi zaman ise buyuk, surekli bir gosterisinin seyircileri olu-
yoruz” (Gabler 1998:4). Gabler, hayatlarimizi, kendi akranla-
rimizdan olusan seyirciler i¢in oynadigimiz bir eglence haline
getirerek, medya kulturinun senaryolarinin pesinden giderek,
rol modellerini, onlarin moda tarzim ve goérunimunu taklit
ederek kendi “hayatlarimizin” oyuncular1 haline geldigimizi
ileri stirmektedir. Gabler'e gore, hayatlarimiza sinematogra-
fik terimler cercevesinde baktigimizda, eglence, guinimuzun
muhtemelen en yaygin, guglit ve kaginilmaz guctine doénts-
mektedir. O kadar kuvvetli bir guc ki, hayati metastaz etmis
(hayatin her alanina yayilarak kaplamis) ve ikisini birbirinden
ayirt etmek imkansiz hale gelmistir (ayn yerde: 9). Gabler'in
bakis acgisina gore, Ralph Lauren bizim moda konusundaki
uzmanimizdir; Martha Stewart yasadigimiz yerleri tasarla-
maktadir; Jane Fonda vucutlarimizi nasil forma sokacagimiz
konusunda bize 6rnek olmaktadir ve Oprah Winfrey kisisel
sorunlarimizi ¢dzmekte, bize tavsiyelerde bulunmaktadir.

Medya gosterisi, aslinda, baskin rol modeller, moda, gorun-
ti ve kisilik sembolleri sunan bir sohret kultirudur. Gosteri
dinyasinda, sohret, eglenceden politikaya, spordan ticarete
kadar butin énemli sosyal alanlar1 kusatmistir. Surekli genis-
leyen halkla iligkiler sanayi, belirli tipleri sohret mevkiine
yukselterek abartili bir sekilde tanitmakta ve sonu gelmeyen
imaj savaslarinda onlarin olumlu géranamunt korumaktadir.
Cunku unluler i¢in, olumsuz imajin tehlikelerine dusme, bu
nedenle sohretini kaybetme ya da bu kitapta inceledigim oyun-
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cu ve medya gosterisi kurumlarindan bazilarinda oldugu gibi,
olumsuz oérnek haline gelme tehlikesi her zaman mevcuttur.

Spor, eskiden beri, Olimpiyatlar, Amerikan Beyzbol Ligi
Final Maglar Serisi, Amerikan Futbol Ligi Final Karsilagmasi,
Futbol Dunya Kupasi, NBA Sampiyonalar1 gibi buyuk seyir-
ci kitlesini etkileyen ve son derece yuksek reklam tarifeleri
olan, gosterinin etki alanlarindan biri olmustur. Bu kulturel
adetler, toplumun en derin degerlerini (rekabet, zafer, basa-
11 ve para gibi) temsil eder. Sirketler, bunlarla iliskilendiril-
mis her seyi degerlendirmek i¢in en yiksek ucretleri 6deme-
ye hazirdir. Ashinda, urin gdsterisi mantig1, karsi konulmaz
bir sekilde profesyonel sporlarin i¢ine islemektedir. Artik spor
musabakalari, oyunculara ve seyircilere maskaralik eden ami-
golarin ve dev maskotlarin yoklugunda, piyango, promosyon
ve bahisler olmadan, sponsorlarin urunleri sergilenmeden ger-
ceklestirilememektedir.

Spor stadyumlarindaki dev ekranlarda, musabakanin
onemli anlarinin tekrar tekrar gosterilmesinin yani sira, gesit-
li urunlerin reklamlar: da gosterilmektedir. Sehirdeki her yer
on gosteri olarak, tuketim gosterilerinin desteklendigi sahne-
ler haline gelmistir. Chicago’daki United Center, Phoenix’teki
America West Arena ya da Houston’daki Enron Field, adlarim
sirket sponsorlarindan almistir. Suphesiz, Enron gosterisi gibi
buyik sirket skandallar1 ve iflaslarindan sonra bu spor sahala-
rina yeni adlar verilmelidir!

Teksas, Arlington’daki The Texas Rangers’ stadyumunda,
spor sahasina ilaveten bir aligveris merkezi, ofis binalar1 ve
bir seyler yiyip icerken bir yandan da spor olaylarinin izlene-
bilecegi olduk¢a pahali bir restoran bulunmaktadir.’ Teksas
Rangers’ stadyumunun mimarisi, spor ve eglencenin ve
postmodern gosterinin patlamasinin bir 6rnegidir. Stadyumu
yapay bir gol cevrelemektedir; icerdeki koridor Chartres
Katedrali’nden esinlenerek yapilmistir ve binanin yoresel tas-
lardan yapilmasi, ona Austin'deki Teksas Kapitolinun goru-
nimunu vermistir. Iceride, Teksas'in uzun boynuzlu sigirlari-
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nin oymalari, Teksas ve beyzbol tarihini tasvir eden tablolar,
Teksass ve sporu simgeleyen baska resimler yer almaktadir.
Sporun, eglencenin ve yerel gosterinin kaynasmasi spor saha-
larinda artik yaygin hale gelmistir. Ornegin:- Florida Tapma
Korfezindeki Tropicana Field'de taraftarlarin, tiras olabilecek-
leri bir berber diukkani, banka islemlerini halletme imkan,
sonra da soguk bir bira icebilecekleri Budweiser birahanesi
gibi yerlerin oldugu ug kath bir alisveris merkezi bulunuyor.
Hatta ¢ocuklar i¢in bir tirmanma duvan ve otomobil firmalan
icin satis alanlar: bile var.

Sinema, “Hollywood” kelimesinin ¢agristirdigy géz kamas-
tiran, sohret dolu, moda ve ol¢iisuzlugun dunyas: ile uzun
zamandir zengin bir gosteri alani halindedir. Hollywood,
buyik sinema salonlarini, 1siklar ve paparazzi kameralar
esliginde harikulade acilislari, goz kamastiran Oscar toren-
lerini, gosterisli ve yuksek teknoloji urunu filmleri goz-
ler 6nune sermektedir. 60’ yillardaki On Emir (The Ten
Commandments)’den Kleopatra (Cleopatra)’ya ve 2001: Uzay
Macerast (2001: A Space Odyssey)1n eski versiyonlarina kadar
pek cok Hollywood filminin baskin taru, destans: nitelikteki
gosteriler haline gelse de, cagdas sinema, gosteri teknikleri
ile sekil, tarz ve 6zel efektleri bunyesinde birlestirmektedir.
Filmler, hi¢ olmadig1 kadar abartil, gosterisli ve cambus gibi
reklamlar ve tamtim filmleri (fragmanlar) sayesinde dikkat
cekici gosteriler haline gelmistir. 90’1 yillarin sonlarindaki
en populer filmlerden bazilar1 olan Titanik (Titanic), Yildiz
Savaslari-Gizli Tehlike (Star Wars: The Phantom Menace),
U¢ Kral (Three Kings) gosteri filmleriydi. 99 yazimin en
basarili filmlerinden biri olan Ajanlar Krali (Austin Powers)
ise gosteriyi alaya alan bir parodi (guldura) idi. Topsy
Turvy (Karmancorman), Titus, Cradle Will Rock, Hayalet
Siivari (Sleepy Hollow), Késtebek (The Insider) gibi filmler de,
1999 yilinin sonbaharindaki gosteri dalgasinin bir parcasiydi.
Manolya (Magnolia) da; Incil’e iligkin bir manzara olan San
Fernando Vadisi'ndeki kurbaga yagmurunu, eglence sanayinin
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cokusuni ve olcusuzligunden dolay:r hak ettigi cezay: kina-
yeli bir sekilde anlatan sonuyla, bu gosteri filmleri arasindaki
yerini almist1.

2000 yihi Oscar Toreni'ne, Gladyatérun (Gladiator) gos-
terisi damgasin1 vurdu. En iyi gorsel efekt odulunu alan ve
Russell Crowe’a da en iyi erkek oyuncu édualunu kazandi-
ran bu vasat film, gosteri mantiginin Hollywood sinemasi-
na ne 6l¢iide hakim oldugunu goéstermektedir. 2001 yilinin,
elestirmenlerce en begenilen ve en popiler olan filmlerin-
den bir kismi da yine yiiksek teknoloji urinu gosteri filmler-
dir. Kirmizi Degirmen (Moulin Rouge) adl film de bunlardan
biridir: Film; kabare ve genelevden kankan dansina, operaya,
muzikli galduriye, dansa, tiyatroya, populer muzige ve sine-
maya kadar her seyiyle gosteriye yapilan coskulu bir methi-
ye niteligindedir. Filmde, populer muzik tarzlarinin postmo-
dern bir taklidi olarak, Madonna ve Beatles’dan Dolly Patron
ve Kiss'e kadar uzanan bir muzik ve sark: yelpazesi de yer
almistir.

2001’deki film gosterilerinin bir digeri ise, Amerika’y1 II.
Dunya Savasi’na girmeye iten Japon saldirisini yeniden sahne-
leyen ve 11 Eylul terdr saldirilarina 6rnek, hazir bir metafor
saglayan Pearl Harbor'dir. 2001’deki biyuk film gosterileri,
David Lynch’in Mulholland Drive adl filmindeki postmodern
sirrealizmden, Steven Spielberg’in, (her zaman kullandig1)
tipik acikl aile manzarasiyla, Al (Artificial Intelligence/Yapay
Zeka) *da yakaladigy Stanley Kubrick vizyonunu harmanla-
yarak elde ettigi karisima kadar uzanmaktadir. Ayrica, 2001
yilinda populer olan Kara Sahin Duistii (Black Hawk Down)
adli savas filmi de, Amerikan ordusunun kahramanlik gos-
terisi niteligindedir. Fakat elestirmenler bu filmin, Amerikan
ordusunun, arabuluculuk ad1 altinda Somali’ye miidahalesinin
ortaya cikardipy gercek sorunlari, gizel ve masum bir kisve
altinda sakladigina inanmaktadirlar. Bu durum da, Bush yone-
timini ve Pentagon'u iceren, gelecekteki Amerikan macerala-
rinin da benzer sorunlarla karsilasabilecegi korkusunu yarat-
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mustir. Bununla birlikte, filmde, Somalililerin bir Amerikan
helikopterini dusurdugi ve Amerikan askerlerini-takip ederek
oldurdukleri sahnelerde, Somali sinemalarinda alkis tufanla-
rinin koptuguna dair haberler vardi. Bu haberler, Islam dun-
yasinda Bush yonetiminin politikalarina karsi giderek buyu-
yen Amerikan karsit1 duygu ve diisuncelerin varligini dogru-
lamaktayd.

Televizyon, seyircisiyle ilk defa tamistign 194011 yillardan
beri, arabalar, moda, mobilyalar ve diger urinlerle birlikte
tiketicilere yasam tarzlari ve degerler benimseterek tuke-
tim gosterisinin kurucusu ve destekleyicisi olmustur. Aym
zamanda, televizyon; Amerikan futbol ve beyzbol ligi final
karsilagmalar1 gibi spor gosterilerine, secimler ve skandallar
gibi politik gosterilere, Oscar ve Grammy gibi eglence gos-
terilerine, “son dakika” haberleri ve gosteriler gibi ozel pek
cok programa ev sahipligi yapmustir. Televizyon, gintumuzde,
eglence gosterisinin mantigini izleyerek, yuksek teknoloji
urant pinltlar, daha hizh ve gosterisli kurgu, bilgisayar
similasyonlar1 sunmakta, kablolu ve uydu televizyonlarinda
da olasi her turla gosteri ve program turunu gostermektedir.

Gunumuzde televizyon, X-Files ya da Vampir Avcist Buffy
gibi gosteri programlarinin, MTV’deki The Real World ve Road
Rules adl1 gercek hayattan kesitler sunan “reality show”larin
ya da dinyaca unla Survivor ve Big Brother (BBG) adl1 prog-
ramlarin yayin organidir. Bununla birlikte, 2000-1 yillarinda,
muhtemelen Amerikan tarihinin en buyuk siyasi hatasim
ve skandalini meydana getiren ve berabere biten bir secimle
neticelenen siddetli Beyaz Saray savast, ilk defa TV gosterisini
devralan yasanmis olaylardandi (bkz. Kellner 2001). Bush
yonetiminin, koyu sagcilarin politik gundemini hafizalara
kazimis ve ardindan da, Demokratlarin, Senato’nun kontrolu-
nu Vermont'un Jim Jefford'u ile ¢arpici bir parti birlesmesiyle
ele almasi sonucu ¢ikmaza girmesinden aylar sonra, dunya,
yeni binyilin en korkun¢ gosterisi olan 11 Eylul terorist
saldirilar1 ve akabindeki Terér Savasina maruz kalmistir. Bu
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olaylar, yakin gelecekte sonu gelmeyen bir dizi éldurucu gos-
terinin gerceklesecegini vaat etmektedir.

Tiyatro, zengin bir gosteri alamidir. Bu ytuzden de cagdas
tiyatro, biyuk seyirci kitlelerini ¢cekmek, yaygin cazibe mer-
kezleri olusturmak i¢in dramaturjik ve muzikal gec¢misin-
den yararlanmaktadir. Bring in ‘Da Noise, Bring in ‘Da Funk,
Smokey Joe’s Cafe, Fosse, Swing! ve Contact gibi oyunlar; caz,
funk, blues, swing, country, rock, ve poptuler eglencenin diger
formlarina ait gelenegin en muhtesem anlarindan bazilarin
gunumuz tiyatro izleyicisine sunarak, muzikal gosteri tarihi-
ni sergilemislerdir. Son yillarin dunya capindaki en popiler
oyunlar1; Les Misérables, Phantom of the Opera, Rent, Ragtime,
The Lion King, Mama Mia ve The Producers gibi muzikal gos-
terilerdir. Bunlardan The Producers, Naziler ve eglence sana-
yii ile alay eden c¢ok basaril bir muzikal gosteridir. Bu tiyatro
gosterileri, cogu zaman klasik edebiyat, opera, film ya da tiyat-
rolarin uslubunun taklitleri niteliginde olmaktadir. Ginumuz
seyircisi, nostaljiye ve simir tanimayan her turlu kulturel
etkinlige katilmaya dair hevesini a¢iga vurmaktadir.

Moda, tarihsel olarak gosterinin merkezinde olmustur.
Gunumuzde moda, ureticiler ve modeller kadar, sanayinin asil
drunleri de, medya kultirunde cekici bir sektér kurmuslardir.
Moda tasarimcilari, (son) Gianni Versace gibi meshur kisiler-
dir. Versace'nin 1997 yilinda eski gay sevgilisi tarafindan oldu-
rulmesi, o donemin en buytk gosterilerinden biriydi. Versace,
defilelerinde ve magazalarinda; moda, tasarim, rock, eglence
ve saltanat dunyalarini bulustururdu. Modaya buyik katkilar
olan Yves- Saint-Laurent 2002 yilinda emekliye ayrildiginda;
estetik ve modern sanatin imgelerini birlestirdigi, yeni stil
ve kisiye ozel tasarimlar gelistirerek cagdas ozgur kadinlarin
ihtiya¢ ve taleplerini karsiladigy icin medya tarafindan, tam
anlamiyla cilginca kutlanmistur.

Aslen bir tuketici gosterisi olan gunumiz moda dun-
yasinda, lazer gdsterileriyle, zirvedeki rock ve pop muzik
yorumcularinin katilimiyla, tnli mankenlerle ve sonu gelme-
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yen abartili reklamlarla, son derece 6zenle hazirlanmis, yeni
sezonlar icin muhtesem defileler duzenlenerek, her birinin
tanitim1 yapilmaktadir. Ttuketim gosterisi; her zaman hareket-
li olan moda dinyasinda, moda ve demode olanlari, revacta
olan ve gozden dusenleri gosteren moda ile temelde birbirine
baglidir. Eglence sanayiinin yildizlari; taklit ve gipta edilen
moda ikonlar1 ve modelleri haline gelmistir. Postmodern
gosteri kulturinde, tarz ve gorinum, gunluk hayatta giderek
onem kazanmis, kimligin ve kendini ifade etmenin yolu hali-
ne gelmistir. Medya kultarunun gosterileri, insanlara, nasil
gorunmeleri ve nasil davranmalar gerektigini gostermekte
ve bildirmektedir.

Guggenheim Muzesi’nden Thomas Krens, gosteriyi yuksek
sanat diinyasina tasiyarak, Italyan moda tasarimcist Giorgio
Armani uzerine bir retrospektif (diinden bugtne Italyan
moda tasarimcist Giorgio Armani’yi anlatan) bir program
duzenledi. Daha once de Krens; Las Vegastaki Venetian
Resort Otelinin Kumarhanesi'nde motosikletler sergilemis,
yedi kath bir Guggenheim Sanat Muzesi ve hemen yanina
da bir Guggenheim Galerisi a¢ma planlarim1 anlattifn bir
Guggenheim sergisi duzenlemisti. Los Angeles Eyaleti Sanat
Muzesi altta kalmamak i¢in, 2000 yihmin Ekim ayinda tarih-
teki en buyuk sergisini agcmistir. “Kaliforniya’da yapilmistir:
Sanat, gorunti ve kimlik, 1900-2000”. Bu dev gosteride,
geleneksel Kaliforniya tablo ve fotograflarindan, Jefferson
Airplane’in album kapaklarina, sorf tahtasindan 1998 yilina
ait, kapaginda “Baywatch’in fistiklar1” olan Playboy dergisine
kadar her sey coklu ortamda (multimedya) sergileniyordu.
2001 yilinda, Los Angeles Eyaleti Sanat Muzesi, mtize komp-
leksi icin Rem Koolhas’a. ait, yeni, muhtesem bir dis cephe
mimarisi tasarimini sarth olarak onaylayarak, muzenin bash
basina buytk bir gosteri haline gelecegini acikladi. Los Angeles
Times gazetesindeki mimari elestirmenin tamimladigy gibi
“tasarim, hareketli ve bir sanayi sonrasi ¢ag tapinag gibi...
Dogal, cadirimsi bir catiyla értala anitsal yapisi, hem canh
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bir kamu alani, hem de sanatla bulusmak icin muhtesem bir
mekan olarak kullanilacak” (Aralik 7, 2001: F1).

Modern mimari de gosteri mantigl tarafindan yonetil-
mektedir. Elestirmenler, sanat muzelerinin binay1 ve dekoru,
koleksiyonlardan daha gosterisli yaparak, sanat koleksiyonla-
rin1 nasil golgede birakmaya bagsladigina dikkatleri cekmekte-
dirler.® Ispanya Bilbao’daki Frank Gehry Guggenheim Muzesi,
Los Angeles'taki Richard Meier Getty Merkezi, elektrik sant-
ralinden uyarlanan Londra’daki Tate Modern, Saint Louisteki
Tadao Ando’s Pulitzer Foundation binasi ve Milwaukee Sanat
Muzesi, sanat eserlerini ve miize biletlerini sergiledikleri
muhtesem gosteri alanlarindan meydana gelen mekanlardir.
Sirketler ve sehirler icin hazirlanan mimari projeler, cogu
kez postmodern gosteriler sunmaktadir. Bu yuzden, yuksek
modernizmin cam ve celik yapilari, ticaret ve teknokapita-
lizmin artan gucunu dogrulayan kompleks yapilar, tuketim
toplumunun izleriyle susli binalar ve yerlerle degismektedir.

Populer muzik de gosteri tarafindan sémirgelestirilmek-
tedir. Gosteriyi, muzik yapim ve dagitiminin merkezine
yerlestiren buyik video-muzik kanali MTV'nin bu surecteki
rola buyuktur. Muzik videolarinin ve konser ¢ilginhiklarinin
buyitk ekonomik degeri olmasaydi, Madonna ve Michael
Jackson populer muzigin dinyaca unla buyuk yildizlar: olma-
yacaklardi. Her ikisi de, (her zaman olumlu yénleriyle olmasa
da) azami derecede taninmaya ve dikkat cekmeye ¢alisarak,
hayatlarin1 birer medya gosterisi (gibi) sergilercesine surdur-
duler. Michael Jackson, 2001 yilinda bir TV gosterisinde, bir
konserindeki goruntisunun, dijital ortamda degistirilmesine
yuz binlerce dolar 6dedigi soylentisiyle dikkatleri uzerine cek-
misti. Jackson, goruntilerini, i¢cinin rahat etmesi ve “gercek”
goruntusinden daha esmer olmak i¢in yeniletmisti. Boylece
beraber miizik yaptig1 aile bireyleriyle daha uyumlu olacak ve
daha yakisikl bir siyah olarak goranmesi, hayranlarinin daha
cok hosuna gidecekti. Haziran 2002’de, Michael Jackson gos-
terisi, tuhaf bir donemecten gecmisti. Bir zamanlarin buyuk
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yildizi olan Jackson, Afrika kokenli Amerikali aktivist Al
Sharpton’in bulundugu tartisma programinda, kendisi, tistiine
duseni yapip yardimda bulunmasina ragmen, 11 Eylual i¢in bir
single albumu c¢ikarmadig1 ve son albumiine yeterli destegi
vermedigi gerekgesiyle Sony plaklarinin bagkanina “irker”
demisti. Bununla birlikte, o gunlerde Jackson’in, 11 Eylul
icin para toplama kampanyasina yaptigi sarkiyi, bir cocuk
pornocusuyla birlikte hazirladigina dair haberler de ¢ikmust.
McDonald’s, bu durumdan haberdar olunca, sponsorluktan
cekilmis ve Sony de projeyle ilgili sorunlar yasarmist1.” Gosteri
kulturtnde, halkla iliskiler ve imaj kendi tinlalerini yaratabi-
lir de, yikabilir de. Dogrusu, Madonna fenomenine yakindan
bakmadan; pazarlama ve tamitim stratejilerini, gosteriyi istis-
marini ve kendine yuksek degerde bir unla goranumu verme-
deki yetenegini incelemeden tamamen anlayabilmek mimkin
degildir. (Kellner 1995).

Benzer bir sekilde, Mariah Carey, Britney Spears, Jennifer
Lopez gibi daha gen¢ olan kadin popgular ve Destiny’s Child
gibi gruplar da, kendilerini hayranhk uyandiran moda,
guzellik, stil ve cinsellik ikonlar1 yapmak, muzik dunyasinin
lokomotifi olmak i¢in cazibe endustrisi ve medya gosterisinin
araglarin1 kullanmaktadirlar. Ricky Martin gibi erkek popc¢u-
lar, mankenlik yaparak iki roli birden oynayabilmektedirler.
‘N Sync gibi erkek gruplar da, hayran Kkitlesi olusturmak i¢in
yuksek teknoloji tirtinu sahne gosterilerini, video klipleri ve
halkla iligkileri kullanmaktadir. Hip-hop kiltira, sinirlan
zorlayan konserlerden hayat tarzi kulturiine, gercek hayatta
starlarin arasindaki sug¢ savaslarina kadar genis bir gosteri
yelpazesi meydana getirmektedir.

Hicbir seyin esirgenmedigi konserler hepsinin ustinde-
dir, gorulmeye degerdir (ve pahalidir!). Internet ise kualtarun
ucretsiz kamu olmasim1 engellemeye yonelik butun kanuni
engellemelere ragmen, Napster ve benzeri teknolojiler saye-
sinde bedava mizik gosterisi imkani vermekte, yeni bir ses
dunyasinin kapilarim agmaktadir. Aslinda filmler, DVDler,
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maglar ve muzik gosterileri, hediye ekonomisi kapsamin-
da, internette dolasarak yayilmaktadir. Hediye ekonomisinin
meydana getirdigi devlet gosterisi de; yuksek teknoloji drtunu
olan gosteri kulturinde ¢cagdisi oldugu iddia edilen telif hakk:
kanunlarina aykir1 hareket edenlerle savasmaktadar.

Seckin restoranlarda, malzeme ve lezzet kadar sunumun da
onem kazanmasiyla birlikte, yemek de, tuketici toplumundaki
gosterilerden biri haline gelmistir. Isabel Allende’nin Afrodit,
Jeffrey Steingarten’in Her Seyi Yiyen Adam gibi ¢ok satanlar
listesinde yer alan kitaplari, erotizm ile asciligin keyifli bir-
lesimini ilan etmistir. Bon Appetite ve Saveur gibi dergiler, iyi
yemek yemenin verdigi hazzi buyuterek giizel gostermekte
ve yemek bolumleri, pek ¢ok dergi ve gazetenin en populer
bolumleri arasinda yer almaktadir. Babette’s Feast, Like Water
for Chocolate, Big Night ve Chocolat gibi filmler, yiyecekleri ve
yemek yemeyi pornografiye varan erotik cagrisimlarla suna-
rak fetisize etmektedir.

Erotizm, ¢ogunlukla Bat1 kultirunde gosterilerin igine
islemistir ve Hollywood sinemasinda goze carptigy kadar rek-
lamlarda, kluplerde ve pornografide de karsimiza ¢ikmaktadur.
Uzun zamandir reklamciigin énemli bir pargasi olan ero-
tiklestirilmis cinsellik, uygun olan her urunun satilmasi i¢in
kullanmilmaktadir. Kilturel formlarin hepsinin icine islemis ve
medya gosterisinin en genis alanlarindan biri olan pornogra-
fide kendi turunu yaratan seks gosterisi, medya kultirantn
unsurlarindan biridir. Porno videolari, DVD’ler, gen¢-hayvan
seksinden en asir1 seks partilerine kadar her seyi bulunduran
internet siteleri gibi kitle iletisim araclan ile seks, sasirtict
derecede tuhaf ve degisik bir hal almistir. Artuk her evde
bulunabilen, kayit yapmaya ve oynatmaya yarayan DVD, VCR
ve bilgisayar gibi kilturel dretim teknolojileri, seksi kolayca
evlerin iclerine kadar tasimistir. Huxley’in, Brave New World
adll romaninda, gorulmeye baslanacagim kurguladigy gibi,
seks gosterisi, gunumuzde multimedya teknolojisi ve duyulara
hitap eden erotizmle beraber ¢cok daha sira disi formlar kaza-
nacaktir®
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Video ve bilgisayar oyunlar1 gosterisi, gencler icin eglen-
cenin, isadamlan i¢in karin buyuk ve énemli bir kaynagdir.
2001 yilinda, Amerika'daki bilgisayar oyun sektdra, 9 milyar
dolarlik bir satis rekoru kirmistir ve birka¢ sene icinde daha
yiksek rakamlara ulasmasi beklenmektedir (Los Angeles
Times, Ocak 1, 2002: C1). Yillardan beri video ve bilgisayar
oyunlari, genglerin dunyasinda ciddi bir yer tutmakta, yiksek
teknoloji urunu olan nokta com (.com) ekonomisi ve post-
modern savasla mucadele i¢in gerekli olan becerileri genclere
kazandirmaktadir. Rekabet ve siddet dolu bu bilgisayar oyun-
lar1, usti kapali olarak, sermaye ve Terdr Savasinin savasci
siyasetiyle yogrulmus bir hayati anlatmaktadir. Pacman adli
bilgisayar oyununda, sirketler ormaninda oldugu gibi, mesele
yenmek ya da yenilmektir; tipki hava ya da kara savas oyun-
larindaki 6lmek ya da 6ldaralmek gibi. Sehirdeki ormanlarin
icinde iz yarislarinin yapildigy Grand Theft Auto ve politik
ayaklanmalar ile devlet baskisini konu alan State of Emergency
adli oyunlar, 2002 yilimin en populer iki oyunuydu! Baz
kadinlar ve oyun ureticileri, daha sevecen, ilimh ve daha zeki-
ce oyunlar gelistirseler de, en ¢ok satan sirket oyunlari, yikici
kapitalizm ve militarizm gosterileri sergileyenlerdir; daha
huzurlu, negeli ve isbirligi iistine kurulu bir dunya sunanlar
degil. Aslinda, Amerikan ordusu, 2002 yilinda, son derece
poptler olan, elestirmenlerce begenilen ve isteyen herkesin
internetten ucretsiz olarak yukleyerek ve Amerikan kara ordu-
suna kaydolarak oynayabilecegi bir bilgisayar oyunu gelis-
tirmisti (www.goarmy.com/aagame/index.htm). “Ordunun
Resmi Oyunu” ritbesine yikselen bu oyunda, kullanici,
temel askeri egitimin benzerlerine katilabilmektedir. Askere
Gidin gosterisi, hem askerlik i¢in propaganda yapmakta hem
de acemi asker kaydetme araci islevini yerine getirerek orduya
hazirlamakta, benzer tecribeleri yasama imkan saglamakta-
dir. Askerlikle, bilgisayardaki sanal askerlik arasindaki bag
giderek artarsa; oyun ile 6ldiirme, sanal savas ile gercek savas
arasindaki ¢izgi netligini kaybedecek ve askeri gosteri, gunlik
hayatin alisilmis bir parcasi haline gelecektir.
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2001 sonbaharinin korkung gosterisi; ucaklar ya da mek-
tup gibi gunluk hayatin alisilmis pargalarimin, cok buyuk
teror araglarina donusturulebildigini gostermistir. El-Kaide
orgutinun, 11 Eylil'de ucaklari kagirarak, Dunya Ticaret
Merkezi'ndeki ikiz kulelere ve Pentagon’a carpmasi, siradan
tasima araclarini silahlara donustirmustar. 2001 yilinin son-
bahar ve kis aylarim kaplayan sarbon paniginin, siradan mek-
tuplar tehdit edici unsurlar haline getirmesiyle, posta dagti-
mi1, hastalik, terér ve o6lim korkularina davetiye ¢ikarmistir.
Ayrica teror orgutlerinin, simdiye kadar gorilmemis derece-
de buytik teror gosterileri yapmak i¢in kimyasal, biyolojik ve
nukleer silahlar gibi kitle imha araglar arayisi icinde oldugu-
na dair soylentiler yayilmaya baslamistir.

Orneklerden de anlasilacag: gibi, medya gosterisi; ekono-
miden kultire, gunlik yasantidan politika ve savasa kadar
hayatin her alanin istila etmektedir. Dahasi, gosteri kulturu,
gelecekte multimedya gosterilerinin ve bir network gibi bir-
birine bagh egitlence toplumlarinin olusmasina yardim ede-
cek olan sanal gercekligin yeni alanlarina dogru tasinmaktadir.
Medya gosterisi konulu ¢alismalarim; bu gelismeleri aydinlat-
mak ve ginimuze dair bir elestiri teorisi gelistirmek i¢in katki-
da bulunmaya ¢alisacaktir. Debord’un gosteri toplumu tizerine
yaptig1 incelemelerden yola ¢ikarak, ginumuz toplum ve kul-
tirunun belli bagh olaylarina dayanan bir fikir gelistirecegim.

Ancak Debord’un gosteri kavramina yukledigi anlam biraz
soyut ve teoriktir. Ben bu kavrami somut ve guncel bir hale
getirmeye calisacagim. Bu yuizden, Debord, gosteri kultturiune
dair birkag gercek ornek verirken, ben, yasadigimiz ¢agy aydin-
latacak ve Debord’un gorusinu guncelleyip gelistirmeye gay-
ret edecegim. Dahasi, Debord'un “gosteri toplumu” ve “gosteri
zinciri” (1990) kavramlari, bir yar: totaliter iktidar manzarasi
sergilese de’ guniumizde, catisan gosterilerin ¢oklugunu ve
heterojenligini anlamak ve gosteriyi basli basina miicadele
edilen bir zemin olarak gormek daha uygundur. Bundan dola-
y1, yaygin gosteriler arasindaki tezadi, ¢eliskili manalara ve
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sonuglara nasil yol agtiklarini, bir iktidar ve muhalefet alanim
nasil olusturduklarinm gézler 6ntine serecegim.

Bu “gunumiz diyalektikleri”, ¢agimizdaki yenilikleri ve
kopukluklar1 oldugu kadar, kuresel kapitalizmin gelisimiyle
birlikte gelen surekliligi de agiga vuracak. Bu kitapta yer alan
sonraki kapsamli ¢alismalar, yeni binyilda varolan ve gelis-
mekte olan toplum, kultur ve gunlik hayatin belirleyici 6zel-
liklerini ifade etmeye calismaktadir. Ancak benim ¢alismala-
rnm, yeni ve belirgin ozelliklerin; ¢agdas kapitalizmin, mey-
dana getirdigi kiiresel ekonominin ve basindan beri kapitalist
modernligin tamimlayic1 6zelligi olarak devam eden “yapici
tahribat”in yorungesine sapl oldugunu oéne sirmektedir. Bu
nedenle, bu kitaptaki kilturel ¢alismalar, elestirel sosyal teori
kokenli olacak ve ¢agimizin baslica 6zelliklerini ve dinamik-
lerini aydinlatarak elestirel bir toplum teorisinin gelismesine
katkida bulunacaktir. Bu ¢alismalar, 6zellikle de teknokapita-
lizmin geldigi son noktada, medya gosterisi dinamiklerini ve
egitlence toplumunu tanimlayici nitelikte olacaktir.*®

EGITLENCE TOPLUMU VE TEKNOKAPITALIZM

Gunumuzde, toplum ve kultur gosterisi, “egitlence toplu-
mu” da denilebilen, yeni bir egitim-eglence toplumu turt
meydana getirmektedir. $imdiki konjonktirdeki degismeler,
Marx'in teorisi olan piyasa ve liberal kapitalizm devresinden,
1930’larda Frankfurt Okulu tarafindan elestirel olarak ince-
lenen devlet-tekeli kapitalizm devresine yapilan dénus kadar
esasli ve carpicidir. Su anda, sermaye ile teknolojinin, egitim
ve eglence sanayilerinin birlesiminin izlerini tasiyan yeni bir
teknokapitalizm yoluna ayak basiyoruz. Bu birlesimin butun
unsurlar bir “egitlence toplumu” ve gosteri kultiria meydana
getirmektedir.!!

Politik ekonomi a¢isindan, teknokapitalizmin gelisen sana-
yi sonrasi sekli; ¢cok uluslu sirketlerin ve devlet organlarinin
artan gicu, ulus devletlerin ve kurumlarinin azalan kuvveti-
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nin yam sira, devletin ¢okusu ve piyasa icin genisletilmis yetki
olarak da nitelendirilmektedir. Max Horkheimer'in yorumuna
gore, kapitalizm hakkinda konusmak isteyen, kuresellesme-
den bahsetmelidir ve kapitalizmin yeniden yapilanmasina
isaret etmeden kuresellesmeyi kuramlastirmak imkansizdir.
Kultur ve teknoloji, modern diinyada, kuresel kapitalizmin ve
giunlitk hayatin giderek 6énem kazanan parcalaridir. Ekonomi
ve yonetim gibi onemli yasam alanlarina nufuz ettigi gibi,
kendi cevrelerini ve alt kultirlerini de olusturmaktadir.

“Egitlence” terimi; modern toplumlarin kurulusundaki
egitim ve eglence sektorlerinin birlikteligi, egitim teknolo-
jilerinin ve multimedyanin eglencenin bi¢imini degistirme
yollarina ve eglencenin, internetten politikaya hayatin her
alanini sekillendiren formlarina isaret etmektedir. Guniimiiz
tartismalarini nasil kuramsallastiracagimiz konusu fazlasiyla
ihtilafh olsa da, bilgi ve egitim sektdrlerinin, gunumuzin
baslica etki alanlar oldugu belgelenmis durumdadir. Harvard
sosyologlarindan Daniel Bell'in (1976) ve diger sanayi sonrasi
teorisyenlerin teorileri, bazilarinin bir zamanlar iddia ettikleri
kadar ideolojik ve sohretten uzak olmasa da, “sanayi sonra-
s1” kavrami son derece problemli ve tartismaya acikur. Iddia
edilen yeni devrenin ayirt edici ozelligini kesin olarak ifade
etmekte basarisiz olan bu kavram, olumsuz ve anlamsizdir. Bu
yuzden, “sonrasi” ifadesi; endistrinin, iretimin ve gelismekte
olan yuksek teknoloji tirunui sanayilerin arasindaki iligkileri
ve toplumsal drgutlerin énceki ve simdiki formlar arasindaki
saglam devamlilig1 onleyebilmekte ve diinyanin bayuk bir kis-
minda, uretimin ve sanayinin devam eden dneminin tzerini
ortebilmektedir.

“Sonras1” ifadeleri; anlaml yeniliklerin ve modern toplum-
larla aradaki kopukluklarin énemini olumlu manada vurgu-
lamak icin de kullanilir ve dolayisiyla bizi de, icinde bulun-
dugumuz sosyal durumun tammlayici 6zellikleri tizerinde
yeniden dusunmeye zorlar (bkz. Best ve Kellner 1997; 2001).
“Bilgi” ya da “egitim” toplumunun kavramlari, dikkatleri dog-
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rudan, buginku toplumsal duzenin kurulmasinda bilimsel ve
teknik bilginin rolune, bilgisayarlarin ve bilisim teknolojisinin
onemine, biyoteknoloji ve genetik muhendisliginin ortaya
citkmasina ve yeni . toplumsal elitlerin artisina ¢ekmektedir.
Bununla beraber, bilgiyi ya da egitimi, sermayenin ve karin
azami hale getirilmesi etrafinda yapilanmis olarak nitelendir-
mek yanlis olur. Bu yuzden, teknolojik determinizm ve sanayi
sonrasl teorinin bircok formunun idealize edilmesini énlemek
icin, egitim veya bilgi “devrimi”, teknokapitalizmin yeni bir
parcast ve formu olarak kuramsallastirilabilir. Boyle bir bakis
ag1s1, sadece “yeni teknolojiler” veya “kiiresellesme” konusun-
da dustinurken, bu fenomenlerin ne ifade ettigini anlamadan
saplant1 haline getirmekten uzak durarak, yeni teknolojilerin,
bir network gibi birbirine baglanmis kiiresel toplum ve gosteri
kultaranun, gelismekte olan “egitlence toplumu”ndan yayil-
dig1, beslendigi uzerine odaklanmistir.'?

“Bilgi toplumu” ya da “sanayi sonrasi toplum”a dair 6nceki
teorilerin ve “bilgi toplumu”nun ginumizdeki formlarinin
sinirlar, bilgi ve egitimin rolunun abartildify bir zemin tuzeri-
ne kuruludur. Boylesi kavramlar; bilgi ve egitimin, ekonomi,
politika, toplum ve gunluk hayatta sahip olduklar: role ziyade-
siyle ayricalik taniyan idealist bir gorus ortaya atmaktadir. Bu
gorusler, uretimin kapitalist iligkilerinin, sirket mulkiyeti ve
kontrolunin, buytk ve son derece dnemli sonuglariyla, sirket
ve devlet giicinin egemen yapilanisinin rolinat 6nemsiz gibi
gostermektedir. Asagida ele aldigim gibi, “sonras:” ifadesi, fazla
gelismis diinyada, en azindan modern toplumlarin tanimlayici
ozelliklerini tasvir etmeye yardim etmektedir. Fakat ne kuresel
teknokapitalizmin buginki formlarmn 6zelliklerini acikla-
makta, ne de devam eden gelismeleri, toplumsal gelismenin
onceki basamaklariyla yeterince iliskilendirebilmektedir.

Sonu¢ olarak, icinde bulundugumuz toplumsal duru-
mun dinamiklerini kavrayabilmek i¢in, “sonrasi” ifadeleriy-
le tanimlanan, sanayi toplumun énceki formlariyla, toplu-
mun ve kulturin yeni sekilleri arasindaki devamlilipy ve ayri-
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ca yenilikleri ve kopukluklar1 da anlamamiz gerekmektedir
(Best ve Kellner 1997; 2001).}3 Bu kitaptaki calismalarim-
da, bilgi toplumunun bugunku goéruslerinin, bilisim teknolo-
jisi ve yaraticilarina verilen 6nemin simdiye kadar ¢ok sinir-
l1 oldugunu vurguladim. Yeni teknolojiler; is, egitim, eglence,
toplumsal etkilesim, politika ve kultirtn icine isleyen egitim
ve eglence sekilleridir. Butin bu etki alanlarinda, gosterinin
sekli, is ve iletisimden oyun ve eglenceye kadar uzanan yasam
alanlarini degistirmektedir.

Bu yuzden, “yeni teknolojiler”, sadece bilgi teknolojisi
olmaktan ¢ok daha fazlasim ifade etmektedir. Hem calisma
hayatim1 hem de bos zaman ugraslarin1 kusatan ve yeniden
yapilandiran eglence, iletisim, multimedya, bilgi ve egitimin
6nemli unsurlarim icermektedir. Kultirin eski bildik form-
lar1, internet tarafindan suratle isgal edilmektedir. Eglence,
egitim, oyun ve iletisim kaynag olan ve dis dunyayla baglan-
tiy1saglayan bilgisayar, evin demirbas esyalarindan biri haline
gelmektedir. Suregelen degisimin buyuklugiinti anlamak icin,
egitlence toplumundaki bilgi ve kultir endustrilerinin nasil
birlesebildigini gostermesi bakimindan, gectigimiz yillarda
Amerika'da gerceklesen, 6nde gelen egitim ve eglence sir-
ketlerinin evlilikleri tizerine iyice dusunmeyi oOneriyorum.
Bu sureg, teknoloji ve medya urunlerinin sasirtici derecede
gelismesi ve yayillmasinin yani sira, bu sanayilerin, tarihteki
en kapsaml birlikteligini dogurmustur.

1980’lerde televizyon kanallari, kualtur endustrisinin ve
sermayenin buyuk sirketleriyle birlesme karari1 almiglardir;
CBS (Columbian Broadcast Service) ile Westinghouse; MCA
ile Seagram’s, Time Warner ile Turner Communications;
Disney, Capital Cities ve ABC; ve GE, NBC ve Microsoft'un
evlilikleri, bunlarin arasinda yer almaktadir. Ocak 2000’de,
Time Warner ve America On-Line (AOL), bu tarihten bir yil
sonra onaylanan, 163.4 milyar dolarlik bir birlesmeye imza
atarak, onceden gerceklesen butin egitim/eglence sirketleri-
nin evliliklerini geride birakmistir. Gergek su ki, “yeni medya”
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internet hizmeti saglayicis1 ve portali AOL, baslangicta, anlas-
maya gore buyuk ortakt1 ve bu da, yeni online internet kultu-
runun eski medya kulturine kars: zaferi gibi gorantyordu. Bu
birlesme, dikkatleri, egitim ve eglence endustrilerinin gittikge
artan enerjisine, birbirine bagli ekonomi ve sanal kultir form-
larindaki eski ve yeni kitle iletisim araclarina ¢cekmistir. Fakat
birlesmeden sonra hisse senedi fiyatlarinda gerceklesen buyuk
dustus ve Haziran 2002'de, ortakligin yeniden diizenlenmesi;
eski ve yeni kitle iletisim araclarinin birlestirilmesindeki guc-
luklere, gosteri kultirana meydana getiren kualtar endustrile-
rindeki karisikliga ve belirsizlige dikkat ¢ekmistir.

Bu birlesmeler; TV, sinema, dergiler, gazeteler, kitaplar,
bilgilendirici veri tabanlarn, bilgisayarlar ve diger Kkitle ileti-
sim araclar ile ilgili sirketleri bir araya getirirken, network
gibi birbirine baglanmis ve multimedya imkanlarina sahip bu
yeni egitlence toplumunda, medya ve bilgisayar kiltaranun
akibeti belirsiz ve ihtilafli bir sekilde bir araya geldigi hissi-
ni vermektedir. Bunun yam sira telekomiinikasyon, kablo ve
uydu sanayileri ile buytk eglence ve sirket isletmeleri arasin-
da da buyuk birlesmeler gerceklesmistir. 2002 yilina kadar,
AOL-Time Warner, Disney-ABC, GE-NBC, Viacom-CBS, News
Corporation, Viviendi, Sony, Bertelsmann, AT&T ve Liberty
Media adlarim tasiyan on tane dev, ¢ok uluslu sirket, dinya
capinda egitim ve eglence uretiminin buyuk bir kismina
hakimdiler.!* Sonug; daha az rekabet ve fark(lihik)ur. Gazeteler,
gazetecilik, televizyon, radyo, sinema, diger egitim ve eglence
araclar1 uizerinde sirket kontrolu katlanarak artmistir.

Sirketlerin medya, iletisim ve bilgi endiistrileri, zengin hiz-
metler sunmak icin ¢ilginca cabalamaktadir. Internet erisi-
minin artisi, kablosuz cep telefonlar, istege gore video, film,
eglence ve egitimin yani sira internet uzerinden aligveris gibi
hizmetler sunan, pornografi ve kumar gibi daha kotu seylere
de ulagmay: kolaylastiran uyduya baglh kisisel iletisim araglari,
bu hizmetlerin arasinda yer almaktadir. Sonug olarak, buyuk
egitlence sirketlerinin birlesmeleri; bilgi teknolojileri ve mul-
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timedya, eglence ve egitim arasindaki farkliliklari ortadan
kaldirarak, bir sinerji agiga ¢ikarmistir.

Egitim ve eglence sanayilerinde, devaml olarak ¢ogalan
sirket birlesmeleri; bilgi ya da egitim toplumu kavraminin,
teknokapitalizm ve onun ag gibi diinyay1 sarmis egitlence top-
lumuna ait kavramlara dogru genislemesini gerektirmektedir.
Bu kavram cercevesinde, sirket kapitalizminin ve egitim ile
eglence teknolojilerinin birlesimi, sermaye ve kuresel erisim
tarafindan kontrol edilen yeni toplum ve kultir formlar: olus-
turmaktadir. Bu baglamda, network gibi birbirine baglanmus
egitlence toplumu, ganumizun kablolu ve kablosuz multimed-
ya ve egitim/eglence teknolojilerindeki egitim ve eglencenin
birbirleriyle ne kadar yakin olduklarinmi vurgulamak igin,
gelismekte olan teknokapitalist gelismeleri tanimlamaktadir.
Bununla beraber, bu sirket birlesmeleri, urettikleri tirunler ve
verdikleri hizmetler, buytyen bir egitlence toplumu olustur-
maktadir; yani sermaye birikimi ve sirket/devlet egemenligin-
den daha insani ve demokratik amagclar uretmek ve bunlari
gelistirmeye calismak da bizim meselemizdir.

Sebekelesmis bir egitlence toplumu olusturulurken meyda-
na gelen egitim ve eglence sentezi, sermayenin kuresel olarak
yeniden yapilandirilmasinin bir parcasidir. Egitim devrimi ve
yeni teknolojiler hakkindaki az sayida teori, bilgi teknolojileri
ve yeni medyanin (kitle iletisim araclarinin) yapilanma, uygu-
lama, dagitim ve kullamimini; ¢cagdas kapitalizmin degisimleri,
medya gosterisinin hizla artisi ve egitlence alam ile ilgilidir.
Bilgi toplumunun ideologlari, teknoloji bagimsiz bir gu¢mus
gibi davranmaktadirlar. Cogu kez, sermaye ve teknoloji ara-
sindaki baglantilar1 kuramlastirmamakta ya da teknolojik
ilerlemeleri, piyasa kapitalizmini yasallastirmak i¢in kullan-
maktadirlar (Gilder 1989; 2000; Gates 1995; 1999). Aksine,
daha geleneksel ve eski olan sosyolojik teoriler, eglence ve
gosterinin modern toplum ve kulturdeki rolunu anlayama-
maktadir. Aym sekilde, Daniel Bell'inki (1976) gibi diger bilgi
toplumu teorileri, egitim ve bilginin rolunu fazla buyitmekte
ve eglence ile gosterinin dnemini de unutmaktadir.
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Bu yuzden bireylerin; urunlerin ambalaji, teshiri, tike-
timi ve abartili reklamlar yoluyla buyutilen 6nemsiz olay-
lar ile kusatilarak kipirdayamaz hale geldikleri bir “gosteri
toplumu”dur (Guy Debord’a ait olan bu kavram bugun icinde
bulundugumuz durumu ¢ok iyi aciklamaktadir). Muhtemelen,
biz su an gosterinin, medyanin goérunimune, politikaya ve
ginluk hayatin daha pek ¢ok alanina hukmeden basamagin-
dayiz. Teknogosteri kiltirunde bilgisayarlar cogaltilan bilgiyi,
simr tanimayan multimedya, ¢agimizin en yaygin iletisim
araci olan televizyonla rekabete girerek, internet vasitasiyla
evlere ve is yerlerine kadar getirmektedir. Sonug: Kitle iletisim
araglarinin artmasi ve kultarun yeni formlarimin uretilmesi,
zihinlerin ve gunluk hayatin somurgelestirilmesiyle birlikte
yeni miicadele ve direnis formlar1 ureterek politika, kiltir ve
bilincin sasirtict bir hal almasidir.

Etkileyici sonuglar doguran teknoloji devrimi; tekno-
kulturun internet ve sanal kultur gibi ¢igir acan formlarn ve
radyo, televizyon, sinema ve video gibi kitle iletisim formlari-
nin gelismesi ve genis capta teknolojik bilgi birikimi kazanil-
masl ile sonu¢lanmistir. Dijitallesme, yeni gosteri tarzlar ve
yeni teknokultur alanlan meydana getirerek, kultiirde derin-
lemesine bir degisime yol agcmistir. Bu kitapta yeralan calis-
malar, ¢cagimizin baslica egilimlerini, imkanlarini, tehlikelerini
ve anlasmazliklarini aydinlatmak i¢in modern/cagdas kultaru
sorgulamaktadir. Bundan dolay: sonraki bdlumlerde, kitabin
amaclarina ve icerigine isaret etmek icin, gelistirmekte oldu-
gum kulturel ¢alisma yontemlerini ve onlarin elestirel toplum
teorisi ile birlesimini agiklayacagim.

MEDYA KGLTHRANDEN MEDYA GASTERISINE

Medya Kiiltiirii (1995) adli onceki kitabim, Reagan/Bush/
Thatcher tutuculugunun yasandigy donemin ardindan orta-
ya ¢ikmis ve o donemin tatsiz siyaseti ve kultira tarafindan
sekillenmistir. Medya Gésterisi ise, serbest piyasa kurallarinin
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yayginlasmasi ve refah devletinin katkilar: ile sosyal hizmet-
lerin azaltilmasiyla 6ne ¢ikan ve simdilerde Reagan/Bush U/
Clintor/Bush II donemi gibi gorunen neo-liberalizmin zaferi
tarafindan aydinlatilmistir. Clinton ve Blair, devlet¢ilik ve ser-
best piyasa kapitalizmi arasinda soézde “Ugtinct Yol™u goste-
rirlerken, geriye donulup bakildiginda, gectigimiz yillar, kiire-
sel kapitalizmi ve sirket gosterilerinin zaferini gozler énune
sermistir. Bin yillik strenin son buldugu dénem, kutlama-
lar ve baskici kuresel ekonomiye karsi yapilan saldinlarla,
sirekli genisleyen kuresellesmeyi gosteren en carpici teknolo-
jik devrimlerle yasandi. O dénemde, aynm zamanda, liberaller
ve muhafazakarlar arasinda (sinirda savasmaya devam eden
radikallerle) ¢ok buyuk bir siyasi mucadele vardi. 1960’larda,
feministlerle feminist karsitlari, irklarin esitligini ve ¢ok kul-
turlulugu savunanlara karsi, simif, cinsiyet ve irk ayrimi iize-
rinde 1srar edenler ve gelenegi korumak i¢in mucadele eden-
ler ile liberal toplumsal degisimlerin aleyhtarlar1 arasinda bas-
layan kiilturel savaslar devam etmekteydi.

2000 yilinda Amerika’da yapilan secim; eski CIA yoneticisi
ve Baskan George H. W.in oglu George W. Bush’un ytkselisiy-
le, tam anlamiyla gelecege donus gibi gorunmektedir. Bush,
babasinin 6lum ordusunu yeni yerel ve kiuresel maceralar i¢in
toplamistir ve simdilerde, 11 Eylul terorist saldirilarinin ardin-
dan devam eden Teror Savagi ile ugrasmaktadir. Bu vesileyle
de, yeni binyilin gosterilerinin korkutucu ve siddetli olacagim
hatirlatmaktadir. Bush'un gecmisten esen ruzgarlari, cesur,
yeni bir déja vu dunyas1 yaratmistir. Reagan ve Baba Bush’un
yaptigl gibi, Bush hukumeti, basarili Clinton déneminde
birikmis olan biitce fazlalarini bitirmek amaciyla, bol miktarda
yapilan ve giderek artan askeri harcamalar i¢in vergi indirim-
lerini kullanmistir ve dolayisiyla hukumet harcamalarinda ve
sosyal yardimda kisitlamalar yapilmasini zorunlu kilmistir.

Yeni binyilin gelmesiyle birlikte, Amerika'nin milli ekono-
misi ve kuresel ekonomi, son derece istikrarsiz bir hal almis-
tir. Batihi ulkeler, iceride ve disarida yeni dismanlar tarafindan
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tehdit edilmektedir. Bir kriz déneminde bulunan kiresel eko-
nominin, surekli gelisen Kkitle iletisim araclar1 ve teknolojiy-
le ve son derece cekismeli ve parlamaya hazir bir siyasi orta-
min i¢inde yer alan kuresel bir Teror Savasi ile birlesmesi, yeni
bir binyila girerken, kiyamet gibi gosterilerde bir artis olaca-
g1n1 vaat etmektedir. Kultur endustrileri ayrica medya gosteri-
lerini de, kitlelerin oyalanmasi, eglence ve “yeni ekonomi’nin
genisleyen birka¢ alanindan birinde kara gecilmesi icin ¢cogalt-
maktadir. Bu gelismeler; medya gosterisi alanindaki calisma-
lar icin gelecek vaat etmektedir ve onlarin uretimlerini, amac-
larini, yayilmalarim ve etkilerini ¢ozmeye yardim etmesi i¢in
kullanilacak kultirel ¢aligmalara olan ihtiyacin artacag: vaa-
dinde bulunmaktadir.

Medya gosterisinin olumsuz 6zelliklerinden bazilarim (net
bir sekilde) kesin bir tavirla belirttigim ve McDonald’s tiran
gosterisi gibi belirli medya gosterilerinin bazi sonuglarim
elestirdigim halde, bu kitap, aslinda medya gosterisine kars:
girilen bir tartisma niteliginde degildir. Kitle iletisim araclari-
nin, etkileyici bir sekilde yayilmasini ve yeni sanal gerceklik
alemlerine akin etmesini elestirenleri; gercegin asinmasi ve
gunluk hayatin siradan deneyimlerinin yerini yapay, zoraki ve
uydurulmus bir sahte-gercekligin almas1 dusundurmektedir.
Diger bir grup ise, insanlarin, bilgi ve eglence furyasina ken-
dini kaptirarak normal hayatin ¢ile ve zahmetlerinden fazla-
siyla uzaklasarak, yuksek teknoloji tirant eglence alemlerine
gittikce daha fazla kagmay isteyecekleri dusuncesiyle kaygi
duymaktadirlar. Bagka elestirmenler de; 6zel efektlerin, siir
tanimayan ihtisamli medyanin, sansasyonel basinin ve reka-
bet halindeki yiksek teknoloji urinu, gosterisli kitle iletisim
araglarinin kullamildigy bu ¢agda, kultarun basitlestirilmesin-
den, dilsizlestirilmesinden ve bayagilastirilmasindan dolay:
tedirgin olmaktadirlar.

Medya kultirune dair batin bu elestiriler, daha 6nceden
de defalarca dile getirilmistir. Bugiine kadar medya gosterisi-
nin yayilmasi ve teknolojik olarak gelismesi, bu eski korku-
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lar1 oldugu kadar, internet ve sanal gercekligin dogurabilecegi
buyuyen endigeleri de yeniden canlandirdi. Sorguladigim
medya gosterilerinden ¢oguna, kesin olarak elestirel bir sekil-
de yaklasarak, gosteri ve kultur toplumunun genel yapisina
ve istikametine dair elestirilerde bulunacak olsam da, tictincii
binyila girerken, modern hayat hakkinda bize neler soyleye-
ceklerini gormek icin bazi medya gosterilerine dair somut
yorumlar bulmakla da ilgilenmekteyim.

Benim kultirel ¢alismalara dair kanaatim; medya gosteri-
sinin baslica érneklerinin, i¢cinde bulundugumuz durum hak-
kinda neler ortaya ¢ikardigina dair elestirel sorgulamalari, bazi
medya gosterilerinin, bir¢ok insana yapilan baskiy: destekle-
digine ve tesvik ettigine dair elestirileri icermektedir. Bu yuz-
den, medya kiltirunan ¢agdas toplum hakkinda gosterdikle-
rini anlamaya ve bir konu veya eserin kendine has politika-
larinin ideolojik olarak elestirisini yapmaya calismaktayim.
Boylece tasarim ve ideolojik elestirinin politikalanyla kalta-
rel metinleri okuyarak mesgul olurken, uretildikleri ve anla-
sildiklan sartlar: sorgulamak icin de, o metinlerden de 6teye
gecmekteyim. Bu nedenle, benim calismalarim, medya goste-
risi ile ilgili metinleri okumaya yardimc1 olmalan i¢in, top-
lumsal sartlar1 ve tarihi uyandirmakta ve giris bolimunde
bahsettigim ve ilerde de ayrintilariyla anlatacagim gibi, cag-
mizin genel anlamda toplumsal ve kiltiirel ortamim aydinlat-
mak icin kiiltirel metinleri etkili bir bicimde kullanmaktadir.

Bu metin ve cevre ile kosullarin diyalektigi, Walter
Benjamin ve T. W. Adorno tarafindan, kiltirel metinlerini
hiyeroglif ve prizmalar olarak gordiikleri anlayis cercevesinde
gelistirilmis ve o doneme ait (ginumuze ait) elestirel bir bilgi
kaynag1 saglamistir.’® Adorno ve Benjamin; gazetelerin astro-
loji koselerinden televizyon programlarina, twelve-tone muzi-
ge veya Holderlin'in siirlerine kadar uzanan kulturel olaylan
yorumlamak i¢in son derece detayci ve yorumcu (hermenétik)
bir yontem kullanmistir. Aym doénemde, Siegfried Kracauer
(1995), Tiller Girlsin dans elestirisi ve kitlelerin gurur kay-
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naklarn gibi olaylardan yola ¢ikarak kiltar ve toplum hayatina
hakim olan tarzlan yorumlamistir. Tipki Kracauer’in (1966),
Alman ekspresyonist (disavurumcu) filminin Hitler'in yukse-
lisini 6ngordugu iddias: gibi Alman fasizmini 6ngoren incele-
meler. Boylece insanin, ¢agdas toplumun mevcut formlarini,
yaygin olan hayalleri ve kabuslari, hukum stren degerleri ve
ideolojileri degerlendirmek i¢in gunimiizde de medya goste-
risi fenomenini sorgulayabilmesi mumkundur.

Bu bakimdan, medya gosterisinin; kalturel, politik ve ide-
olojik incelemeler i¢in verimli bir alan olduguna isaret etmek
istiyorum. Elestirel kuramin bu érneklerini takip ederek, su
an gerceklesen degisimlerin i¢ yuzunu anlamak icin, medya
gosterisinin goze carpan fenomenlerinden bazilarinmi dikkatle
inceledim. Aciklamaya cahistigim gibi; kultirel metinler ve
olaylar, yeni bir bin yila girdigimiz su siralarda, dunyanin
icinde bulundugu durum hakkinda bize pek ¢ok sey soyle-
yebilir. Medya kulturinun populer metinlerinden bazilarinin
gosterisini anlamak ve yorumlamak, mevcut ve gelismekte
olan toplumsal gercekleri ve egilimlerin i¢ yuzunit gérmeye
yardimci olur. Popiler metinler, buyuk dinleyici kitlelerinin
dikkatini ceker ve hayal gictune dokunur ve bu yuzden de
modern zevkleri, umutlari, korkular1 ve hayalleri 6lcen bir
barometre niteligindedir. Bu iddiay1, cagimizin poptler medya
gosterilerinin elestirel bir bicimde ¢6zimlenmesinin, yasadi-
gimiz dénemin i¢ yuzunu, elestirel bir gézle gérmemizi nasil
saglayacagina dair birka¢ érnekle, kisaca tamimlamak istiyo-
rum. Sonra da, kiiltirel ¢calismalarimin 6zel sekline rehberlik
eden diyagnostik (tanisal) elestiri kavramin izah edecegim.

TAMANIN ISARETLERI

2000 y1linin yaz aylarinda, bir DreamWork filmi olan Dinosaur
(Dinozor)un gosterime girmesi ve populerlik kazanmasi
ile birlikte dinozorlar, dev bir gosteri haline gelmistir. Her
donemde popiiler olan dinozor konulu muze sergileri, hem
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filmi hem de bu nesli tukenmis tur hakkindaki ¢zel televizyon
belgesellerindeki ve haberlerdeki ani artisi tamamlayici nite-
likte filme eslik etmistir. Aslinda, dev bir gosteri; film, televiz-
yon, internet ve kultirel yasam gibi cesitli kitle iletisim arac-
larim kapsamaktadir; dikkatleri tizerine ceken bir ilgi merkezi
konumundadir ve toplumsal aklin aydinlanmasim saglamak-
tadir (anlasilmas: i¢in ipuglar: vermektedir). W. J. T. Mitchell,
dinozorlarin tarihi uzerine bir kitap yazmis (Mitchell 1998)
ve kitabinda da, kulturel bilincimize, dinozor tiranin yorum-
lanmasina ve bu acayip hayvanlara yuklenen farkli manalara
dikkat ¢ekmistir. Boyle figurlerin yorumcu (hermenétik) bir
yaklasimla ¢ozumlenerek, gunimuzdeki toplumsal ve poli-
tik dinamiklerin ve kaygilarin i¢ yuzunu gosterebileceklerini
savundugum i¢in boyle bir 6rnegi ortaya atmis bulunuyorum.

Dinozorlar, goruntu ve anlam zenginligini kusatan ¢ok
anlamh bir gosteri olarak yorumlanabilirler. Bu hayvanlar,
koklu otekiciligin bir isareti olan, nesli tukenmis bir tardur.
Dinozorlar, mevcut butun turlerden cok daha farklhidir ve bu
yuzden de, farkhhigin ve degisikligin semboladur. Dinozorlar
aym zamanda, canavarligin, doganin insanlar tuzerindeki
gucunun ve dogadaki siddetin ve tehdidin resmidir (yeri gel-
misken; DreamWork filminin, kicitk cocuklar icin ¢cok siddet-
li oldugu dusunulmus ve kucuk cocuklarin filmi izleyip izle-
memeleri konusunda tartismalar yasanmist1). Muhtemelen en
asikar olani ise, dinozorlarin bir sonluluk figiuru ve dogal bir
felaketin ortadan kaldirdigy, nesli tikenmis bir tir olmasidir.
Boylelikle dinozorlar, insan tartnin de sonunun gelecegine
isaret etmekte ve nikleer bombalarin, biyolojik-kimyasal kitle
imha silahlarinin, kuresel Teror Savasimin, gelisen nanotek-
nolojinin, kozmik ve gezegenler aras: biyuk felaketlere kars:
bilimsel bilincin var oldugu bir ¢agda, bir uyan figura olus-
turmaktadir (bu konularla ilgili genis muzakereler igin, bkz.
Best ve Kellner 2001).
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Geg¢mis yillanin en populer programlarindan bazilar gos-
teri seklinde oldugu icin, televizyon, kitlelerin tiketimi i¢in
gunlik gosteriler sahnelemektedir. ABC kanalinda yaynla-
nan Kim Milyoner Olmak Ister? adh program, 2000-2001 y1l-
larinda, yeni Amerikan televizyon programlarinin en populeri
haline gelmistir. Bir Ingiliz televizyon programini (dizi film)
ornek alinarak yapilmasi, ¢cabuk kazanilan servete ve bilginin
egitime dontusmesine dair kuresel saplantiyr gostermektedir.
Kolay para kazanma yoluyla yapilan bu gosteride; sorularin
ortaya cikarilmasiyla, aydinlik ve pariltil dekoruyla, kot bir
seyin habercisi gibi olan (olaganusti) muzigiyle ve sunucu-
nun o kac¢inilmaz "Son karariniz m1?” sorusunu yinelemesiy-
le her bolum son derece torensel bir hava icinde gecmektedir.
Gosteride, ozellikle, bilginin kultirel ideallerden enformas-
yona dogru bir dénusum kaydederek, medya kultirane dair
onemsiz bilgi ve ayrintilar hakkinda detayh bilgi sahibi olduk-
lanim gosterenler ddullendirilmektedir. 1940’ ve 1950711 yil-
lardaki klasik bilgi yarismalar, belli bir alana ait bilgiyi tama-
men sindirmis yarigmacilan édillendirirdi ve kendilerini egi-
timleri icin ¢ok siki bir sekilde ¢alismaya adadiklar ve uzman-
lik kazanmaya c¢alistiklar kendi alanlariyla ilgili konular se¢-
melerine izin verilirdi. Milyoner ise, medya kulturtne dair
onemsiz bilgilere odaklanmakta ve kendilerini, televizyonun
da 6nemli bir parcasim olusturdugu gosteri kulturinun gerek-
siz detaylarim 6grenmeye adamis kisileri édullendirmektedir.

Gercek hayattan kesitler sunan televizyon programlar-
nin yeni bir sekli olan Survivor da, Ingiltere’deki programlar
esas alinarak yapilmis ve diinya ¢apinda populer bir hale gele-
rek, diinyanin dort bir yanindaki televizyon sovlari icin bir
ornek tegkil etmistir. 2000 yilimin yaz aylarinda CBS kanalin-
da yaymnlanan Survivor serisi, Borneo'nun ilerisinde 1ss1z bir
adada, on alt1 yarismaci arasinda gecen, tehlikeli, bir hayatta
kalma mucadelesini gozler ontne seriyordu ve kisa zamanda
izlenme rekorlar kirarak buyuk bir basariya imza att1. Bu gos-
teride, yarismacilar her hafta aralarindan birini seciyorlard: ve
en sonunda kazanan bir milyon dolar aliyordu. Richard Hatch
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adindaki sisman, orta yash, “sirket egitmeni” olan bir escinse-
lin ulusal bir s6hret haline gelmesi, yarismada birtakim kar-
magik ittifaklarin ve toplumsal, Darwinci ihtiras oyunundaki
Makyavel stratejilerinin yer aldigim ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
program, Cumbhuriyetgilerin kongresini gecti ve son gosteri-
si, TV Guide adl1 televizyon dergisinde, sezonun bir numaral
olay1 olarak sayildi (Ocak 8, 2001).

Big Brother (Biri Bizi Gozetliyor)*, gercek hayattan kesitler
sunan televizyon gosterilerinin diger bir sekli olup, Orwell'in,
tamamen goz hapsinde bulunan bir topluma dair karamsar
gelecek senaryolarina olumlu manada bir donus sergilemekte-
dir. Inamlmaz bir basariya ulasan Alman televizyon program-
lar1 6rnek alinarak, bir grup gonulli, televizyon kameralarinin
amansiz gozetimi altinda, bir evde yasamist1. Evin sakinlerinin
dis dunya ile baglant1 kurmasina izin verilmiyordu ve seyirci-
ler, evde sadece para odulinu kazanacak olan tek kisi kalana
kadar, kalmasin1 ya da gitmesini istedikleri yarismacilar i¢in
oy kullamyorlardi. CBS kanali, bu programin Amerikan ver-
siyonunu yaymnlamak icin haklarini satin aldi ve program,
2000 yilinin yaz aylarinda da yayinlanmaya bagladi.'® Aynen
Alman versiyonunda oldugu gibi, seyirciler her hafta, elenme-
sini istedikleri yarismaciy1 segiyorlar ve “yarismamn galibi”
yarim milyon dolarhik bir kazang elde ediyordu (Amerikan
versiyonunun ikinci sezonunda, yarismacilar da birbirlerini
elemek i¢in oy kullamiyorlardi). CBSnin, ‘acik goz’ seklindeki
logosunun da eslik ettigi duzinelerce mikrofon ve kamera,
gosteri toplumunda, neseli bir eglenceye donisturtlen Orwell
kabusunu hatirlatmistir. Kuvvetle muhtemeldir ki, Big Brother
(Biri Bizi Gozetliyor), insanlan gozetlenmeye ahstirmaya
yardimc1 olmaktadir; ipki FBI tarafindan kullamlan ve 6zel
e-postalar1 okumak ya da 24 saat boyunca iste, umumi yerler-
de ve muhtemelen evlerde de, insanlarn video gozetimi altinda
tutmak i¢in kullamlan “Carnivore” programi gibi.

CBS kanali, gosteri kultaruna canlandirarak, 2001 ilkba-
har/yaz donemi icin Avustralya’nin merkezden uzak bir yerin-
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de, 2001-2 sonbahar/kis doneminde Survivor Afrika adin-
da ve ardindan da Survivor Tayland adiyla daha tehlikeli
Survivor serileri hazirlamistir. Bu esnada, Fox TV kanali, Kim
Bir Milyonerle Evlenmek Ister?'” adl1 can sikici ve utang verici
programiyla yeni bir dusis yasiyormus gibi goruntirken, 2001
yil icin, Temptation Island (Ayartma Adasi*) adinda bir prog-
ram hazirlamistir. Bu programda, 4 bekar ¢ift, iliskilerinin ger-
cek ask olup olmadigini “test etmek” icin, bir dizi cekici ada-
yin ayartmalarina maruz kaliyordu. Program, izlenme rekor-
lar1 kirmis ve daha fazla cinsellik ve gosteri igeren ikinci sezo-
nu da, 2002 yilinda yayinlanmstir.

ABC kanalimin, bu formilden yola ¢ikarak yayinladigi The
Bachelor (Bekar*), 2002 yilinda herkesce begenilen bir yaris-
ma programi haline gelmisti. Yarismada, yapimcilar tarafin-
dan secilen bekar ve seckin bir erkek ve yirmi bes tane de
gelin adayi yer aliyordu. Damat adayi, haftalar gectikce yaris-
mac1 bayanlari, iclerinden birini secene kadar eliyordu. Bu,
bir kuguk dusurme aliskanliginin yansimasi da olsa, erkek ve
kadin izleyiciler tarafindan ¢ok seviliyordu. ABC kanali 2001
yilinda, The Mole (Ajan-késtebek-*) adinda, daha militarist
bir program yapmisti. Gruba bir casus sokuluyor ve potansi-
yel CIA ajanlarina, karmasik ve zorlu gorevlerle ugrasirken,
sizmalar tespit ve ifsa etme konusunda tecrube kazanmala-
1 i¢in bir sans veriliyordu. Fox kanalinin hayattan kesitler
sunan sov programi Boot Camp (Acemi Birligi*) (2001), deniz-
ci adaylarina, macera i¢in dunyanin dort bir yanindaki tehli-
keli yerlerden kurtulmalar ve dayanmikhiliklarim arttirmak igin
egitim veriliyor ve boylece Surekli Teror Savasi Harekatrna
Amerikalilarin katilimi icin c¢ok iyi bir antrenman tecrube-
si saghyordu.

Bu “realite” sovlardaki yarismacilar, para kazanma hirsi ve
Andy Warhol tarafindan kendilerine vaat edilen 15 dakikalik
bir sohretin pesinden suruklenisleri, gosterinin psikopatolojik
yonuni gozler énune sermektedir. Sohret makineleri tarafin-
dan oradan oraya savrulan hi¢ kimse kaybetmemis gibi gorun-
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mektedir. Yarismadan elenenler de gecici bir sohrete kavus-
maktadir ve TV hostesi veya V] olmak ve hatta Playboy der-
gisinde gorinmek icin teklifler almaktadirlar (Isvec'teki Big
Brother yarismacilarindan birinin, elendikten sonra intihar
etmesine ragmen, bu tekliflerle gelen deneyimlerden sonra,
sohretin bitisinin katihmcilar uzerinde birakabilecegi uzun
vadeli etkiler tam olarak tespit edilmis degildir).

1998 yazinin en ¢ok izlenen filmlerinden olan The Truman
Show (Truman Sov*)'daki Truman Burbank, yasaminin 24 saat
boyunca canh olarak bitun dinyaya yayinlandigim 6grendi-
ginde dehsete kapilarak bu goz hapsinden kurtulmaya calis-
mustir. Oysa sanal dlemdeki webcam “yildizlar1” ve MTV'nin
Real World ve Road Rules adli “realite” programlarimin kati-
limcilan gibi pek ¢ok kisi de gunluk yasamlarim televizyon-
da yaymnlanan birer gosteri haline getirmeyi tercih etmekte-
dir. PBS (Public Broadcast Station*) kanali bile 2000 yilinin
yaz ayinda, bagka bir yasam miucadelesini gosteren The 1900
House adinda, gercege dayal bir sov programi yayinlamistir.
Bu sefer de, Viktorya devrine ait, orta sinif bir Ingiliz evinde,
tuketim toplumunun ve teknokiltirun sagladigy kolayhk ve
konfordan uzak yasayan bir ailenin ¢ektigi sikintilar anlatil-
mustir. Ingilizler, Castaway gibi daha medeni realite program-
lar1 da yapmugslardir. Bu programda da, bir grup insan, 1ssiz
Hebrides adalarindan birinde yalmz birakilarak, koti hava
sartlarina ve yalnmizliga kars: hayatta kalmak i¢in isbirligi icin-
de bulunmaya mecbur edilmistir.

2002 yilinda MTV'de yayinlanan ve Ozzy Osbourne’in
ailesi ve is hayatimi konu alarak sahte-gercekligi (faux-reality)
yansitan dizinin populerliginin mantar gibi yayilip buytumesi;
unlulerin hayatlarinin, belgesellerin ve sahnelenmis olaylarin
degerlerini yitirerek, unla ve zenginlerin yasamlarimin ront-
genlenerek teshir edildigi seviyeye distugi yeni bir doneme
damgasim1 vurmustur. Yillarnin heavy metal efsanesi olan
dunyaca unli rock sarkicis, sefih yasam tarziyla ve sahnede
bir yarasanin kafasini 1sirmak gibi numaralariyla anluydu.
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Ozzy’nin son derece siradan olan aile hayati ¢ok sayida
televizyon izleyicisi i¢cin buyuk bir tutku haline gelmisti ve
beklenmedik bir sekilde sezonun en ¢ok izlenen programlar
arasindaki yerini almist1.

Gergek hayattan kesitler sunan bu televizyon dizileri ve
internet siteleri, fazlasiyla bagimhhk yapici gibi gorinmek-
tedir ve interaktif gosteri toplumunda derinlere uzanan ront-
gencilik ve narsisizm koklerine isaret etmektedir. Goériinen o
ki, insanlarin; gosterinin bir parcasi olmak, onunla ¢ok daha
yakindan ilgilenmek ve baskalarimin 6zel hayatlarimi mercek
altina almak konusunda doyumsuz bir arzulari vardir. Dahasi,
(sahte) realite dizileri, Daniel Boorstin’in (1961); insanlarn,
sosyo-politik diinya ve gunluk hayata dair acil ¢dztum bekle-
yen meselelerden ziyade, medyanin urettigi gosterilerle daha
fazla ilgilendiklerine isaret eden “sahte-olaylar” tabirine misal
teskil etmektedir. Baudrillard'in yaptig1 zekice gozleme gore,
postmodern medya toplumu; kamusal ve 6zel alanlan ¢oker-
ten ve gunluk yasamin en bayag ve en mahrem manzaralarin
gozler énune seren bir “mustehcenlik” etrafinda donmektedir:
Bill Clinton’in seks oyunlar: ya da siradan bir “gercek hayat”
oyununun katilimcilarinin melodrami gibi.

* * *

2001 yilimin sonbahar aylarinda, televizyon haberlerinin
11 Eylul terorist saldirilarina ve onu izleyen Terér Savasima
ait dev gosterisi ile bayag1 entrikalan golgede kalan realite
televizyonu ihtisamim kaybetmistir. 7 Ekim’de Amerika'nin
misilleme olarak baslattigy Afganistan bombardimammna ait
savas haberleri, el-Kaide terorist orgutunun lideri olan ve sal-
dinlarin arkasinda olduguna inanilan Usame bin Ladin’e ait
bir video kayit band1 gosterisi tarafindan birdenbire kesilmis-
ti. Bin Ladin, artik asina oldugumuz sarig1, kamuflaj ceke-
ti ve omzunda asker tufegiyle, arka tarafinda magara olan bir
Afganistan manzarasiyla karsimiza ¢itkmisti. Bin Ladin, suslu
bir Arapca kullanarak yaptig1 ve 6rgut mutercimleri tarafindan
Ingilizce’ye cevrilmeye calisilirken ashindan farkl olarak akta-
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rlan konusmasinda, Amerika Birlesik Devletlerinin “binala-
rin1 yikan” ve “kuzeyden gtineye korku” salan 11 Eylul darbe-
sinden 6vguyle s6z ederek, bu saldir i¢in Tanr’ya sikretmisti.
“Amerika’y1 yitkmak” i¢in cihat ¢agrisinda bulunan bin Ladin,
“haksizhik ve zulim yolundan giden”, “sefih” ve “zalim”
Amerikalilara dil uzatmis ve butin Mislumanlan cihada
katilmasi i¢in tesvik etmisti. Bin Ladin, 1srarla dunyanin artik
“inananlarin tarafi ve imansizlarin tarafi” olarak ikiye bolun-
dugunu ve Birlesik Devletler'den yana olan herkesin “korkak”
ve “imansiz” oldugunu iddia etmisti.

Bin Ladin’in Maniseyik * (Dunya, iyi ve koti olmak tuzere
iki z1t gu¢ tarafindan yonlendirilmektedir” seklindeki filozofik
doktrin) iki(ci)ligi; terérizme karsi yapilan savasi, iyi ile koti
ve medeniyet ile barbarlik arasinda gerceklesen kutsal bir
savag olarak ilan eden Israil Basbakani Ariel Sharon, George
W. Bush ve Batidakilerin sdyleminin benzeri olmas1 dikkat
cekicidir. Her birinin “diger” yarisi, korkunun egemenligi
alunda olmak uzere iki kisma ayrnlmuglardy, Bush, radikal
Islamcilarin, Batrnin deger ve zenginligine olan diismanligin-
dan bahsederek, kendi kutsal savasimin, korkuya kars1 ozgur-
lugu ortaya ¢ikardigim iddia ediyordu. Bin Ladin’in cihad ise,
korkak Birlesik Devletleri’ni, kendi cesur savasgilarina karsi
konumlandirmisti ve ayrica savasini, haksizhiga karsi adalet
micadelesi olarak nitelendirmisti. Benzer bir koktendinci
mutlakiyet ve Maniseyizm ortaya koyan ve digerini “kotd”
olarak tamimlayan her iki taraf da, Tanrr’ya muracaat ediyordu.
Her iki taraf da, karsisindakini “terdristler” olarak nitelendi-
riyor ve kendilerinin haklh ve erdemli olduguna, kars: tarafin
ise al¢gakligina inaniyordu.

Bin Ladin, hizh bir sekilde, Batrda yerilen, Islam ve Arap
dunyasimin bir kisminda ise putlastirilan, uluslararas: dev bir
medya gosterisine donismustu. Dunyanin doért bir yaninda,
onun ismini ve géruntusinu tasiyan kitaplar, el yapimi eserler
ve urinler satilmisti. Bin Ladin, takipgileri icin, Bati'ya kars:
direnisi ve Islamiyet’e baglihg: temsil ederken, dusmanlar-
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na gore de kotu bir Isa diismaninin ta kendisiydi. Dogal ola-
rak girisimciler, irun satmak icin, onun goéruntusunden her
yerde yararlandilar. Internetten, tuzerinde bin Ladin’in yuzi
olan tuvalet kagid1 satin alinabiliyordu ve alic1 ui¢ argo slogan-
dan birini secebiliyordu. Bunun yam sira, kondomlar, nisan
tahtalar, golf toplari, vudu bebekleri ve siddet iceren bilgisa-
yar oyunlarinda da, bin Ladin’in simdiki sembol olmus imaji
goze carpryordu. Internet siteleri, bin Ladin pornolari, uygun-
suz karikaturler ve oyuncunun, terorist el-Kaide liderini par-
calayabilecegi bilgisayar oyunlar1 sunuyordu.

Belgeseller ve haberler, Ladin’e ait mevcut butun resim
ve arsiv goruntulerini, medyanin yayin ¢izgisine gére, olum-
lu ya da olumsuz sekilde, durmaksizin dolastirdilar. Usame
bin Ladin’e ait sayisiz video kaydim ve diger goruntuleri sey-
reden birinin dikkatini bin Ladin’in gozleri ¢ekmektedir.
El-Kaide'nin terdrist lideri, konusurken hicbir zaman diger
kisilerin gozlerine ya da kameraya bakiyormus gibi gérunme-
mektedir. Bin Ladin, sanki siradan bir fani gibi sosyal etkilesi-
min uzerinde ve dtesinde, baska bir boyuttadir. Bildirilerinin
icerigi ziyadesiyle kana susamis olsa da, bakislarini yukan-
ya dogru dikerek ve otede bir yerlere dogru kacirarak yapti-
g1 sunumlar ruh gibi ve cansizdir. Buna karsihik, Iran lideri
Ayetullah Humeyni'nin gozlerinde, her zaman, hafif bir kor-
kuyla karisik kuicimseme vardir ve Batililarla karsilastiginda,
bu ifadeyle dolu olan bakislarimi onlarn uzerinden cekerek
baska tarafa yoneltir. Humeyni'nin goz temasi kurmayisinda
her zaman bir sert bir ifade ve reddedis varken, bin Ladin’in,
bakiglarini, ona yol gosteren ve basina bela olan 6telere fir-
latmadan o6nce, gozlerinde, sahte bir dunyeviligi ifsa eden bir
pirilti gormek bazen mumkundur.

George W. Bush, tam tersine, karsisindakilerin gozleri-
nin tam icine dogru bakmasiyla taninmaktadir ve hakkinda,
Rusya bagbakaninin gozlerine bakarak ruhunu yakindan ince-
leyebilecegine dair mikemmel bir iddia vardir. Bush, kamera-
larla goz temasi kurmakta basarilidir ve insanlarla dogrudan
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dogruya, yuz yize konusuyormus gibi bir hava vermektedir.
Ladin ise bosluga dogru bakmakta ve sonsuzluk ile konus-
maktadir. Hi¢ siphesiz, kameralar bazen Bush'un, o kucuk
gozlerindeki acziyeti gosteren bos bakislarini da yakalamak-
tadir. Baska zamanlarda ise, kibir ve kiuciimseme dolu c¢irkin
ve aptalca gulumsemesini yakalamakta ya da gavensizligini ve
kaygisini tasdik edecek sekilde, kararsizca, oradan oraya hare-
ket eden gozlerini gostermektedir.

Tartismalara yol acan bir tedbir olarak, Bush yonetimi, bin
Ladin’in video kayit bantlarina, propaganda olarak gorildu-
gu ve muhtemelen yandaslarina “gizli mesajlar” ileten arac-
lar olduklan gerekgesiyle ambargo koymustu ve Amerikan
televizyon kanallarindan da, bu kasetleri yayinlamamala-
1 rica édilmisti. Bununla beraber, 2001 yilimin Aralik ayin-
da, yonetim, Afganistan’da bulunmus olan ve son olarak bin
Ladin’in sucunu saptamak i¢in s6zim ona tartisma gotirmez
bir delil olan bir kaseti serbest birakmisti. Sonuglar, Bat1 diin-
yasin hayal kinkligina ugratmisti. Bin Ladin’in, 11 Eylul sal-
dinilarim 6nceden haber aldigimi kabul etmesine ve saldiri-
nin sonuglarina sevinerek, zevkle seyretmesine ragmen, Arap
dunyasina gore kaset sahte idi. Katar'daki el-Cezire televiz-
yonunun yorumculari hemen “kasetin montaj oldugu, ger-
cek olmadiy” konusunda israr etmiglerdi. Mahkam edil-
mis olan terorist Muhammed Atta'min babasi, Associated Press
mubhabirlerinden birine, kaset “sahte” oldugundan ciddi-
ye almadigim soylemisti. Belli ki, baz1 Araplar, bin Ladin’e
olan inanclarina o kadar baghlard: ki, olumsuz bir sekilde ve
koti niyetle Islam nasil da carpitifinin farkina varamiyor-
lardi. Ote yandan digerleri de, Birlesik Devletlere hic itimat
etmiyorlar ve ona karsi o kadar buyuk bir kin besliyorlardi
ki, Amerika Birlesik Devletleri'nin (Buytuk Seytan-the Great
Satan* Ogzellikle Iran’da “ABD” anlaminda kullanilan asag:-
layic1 ifade) bir hakikati teslim edecegine inanmalari, ihtimal
dahilinde degildi.
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George W. Bush, 14 Aralik'ta, bin Ladin kasetinin gercek-
lik ve guvenilirliginden hi¢ kimsenin suphe edemeyecegini
soyleyerek bos tehditler savursa da, ashinda kasetin o6zellik-
leri, terciimesi, amaci ve serbest birakilarak yaymlanma sekli
konusunda siddetli tartismalar yapilmaktaydi. Bu tarz tartis-
malar, dinyanin farklh yerlerindeki seyirci ve elestirmenlerin
hermenétik (yorum) kapasiteleri arasindaki buyik farklilik-
lar1 gostermektedir. Bu durum, uzun zamandir Ingiliz kilti-
rel calismalarinda ele alinan, farkh seyircilerin bir metni fark-
l1 sekillerde yorumladigina dair olan gérusu dogrulamaktadur.
Londra’daki 6zel efekt uzmanlar, “sahte bir sey yapmak ¢ok
kolay” demektedir (Guardian, Aralik 15, 2001). Fakat Birlesik
Devletler’deki Bell laboratuarlar1 ve MIT (Massachusetts
Teknoloji Enstitist)’teki uzmanlar, “teknoloji hentz Bin
Ladin kasetinin taklidini yapacak kadar gelismis degil” sonu-
cuna varmaktadir (Associated Press, Aralik 15, 2001).18

Bin Ladin kasetine gelen tepkiler, Fransiz teorisyen Jean
Baudrillard'in gorusunt dogrulamisti; gercek ile taklit, ger-
ceklik ile kurgu arasindaki farki anlamamn mumkin olma-
dig1 bir simulasyon c¢aginda yasamaktayiz (1983b; 1993).
Hollywood filmleri giderek daha ¢ok bilgisayarh sahneler kul-
landikc¢a, Michael Jackson gibi rock yildizlar, imajlarim diji-
tal olarak “parlattik¢a” ve politikacilar, kendilerini begendir-
mek icin, siyasi imaj yaratip gosteri yaptikea, sahici olanla ger-
cek arasindaki farki belirlemek ¢ok daha zor bir hal almakta-
dir. George W. Bush gercek bir baskan m, yoksa bakicilari-
nin 6nemli agiklamalarla besledigi, metne dayali, kendisinin
de tam manasiyla anlamadigi ginluk politik faaliyetleri ger-
ceklestirme rolinid miu sahnelemektedir? Terérist saldirilari-
na karsi sikca yapilan uyarlar gercek mi; yoksa halki daha
gerici ve tutucu kanun ve duzen politikalarim kabul etmeleri
i¢in yanlarinda tutmak amaciyla yapilan bir hile midir? Teror
tehdidi, Amerikan I¢ Guvenlik Bakanhgrmin (Department of
Homeland Securtiy) iddia ettigi kadar korkun¢ mudur, yoksa
tehditleri, butcesini ve gucuni arttirmak i¢in mi abartmak-
tadir? Simulasyon ¢aginda, bu sorulara net bir sekilde cevap
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vermemiz mumkun degildir; ¢unki her halukarda girift, faz-
lasiyla kat1 ve karmasik bir sekilde tretilmis, bazi durumlar-
da da, Alman filozof Immanuel Kantin fenomen ve numen
aynminda fark ettigi gibi, neticede kesin olarak belirlenmesi
imkansiz olan “gercek”e erisemiyoruz.

* * *

Simdiye kadar, 2002 yil1 gosteri bakimindan gayet zengin-
di. Dunyamn dért bir yaninda, 2001-2 yil1 Yeni Y1l gosterileri
ve kutlamalan gerceklesirken, daha iyi bir yil ve gelecek bek-
lenebilirdi. Avrupa’da, Euro kullanma devrini agmak i¢in, sesli
ve 151kl lazer gosterilerinden havai fiseklere ve kalabalik gala-
lara kadar ¢ok sayida muhtesem gosteriler yapildi. California,
Pasadena’daki her yil dizenlenen Gul Turnuvas: gosterisi, her
zamanki gecit toreni arabalarinin, sirketler, firsat ve uriin gos-
terilerini ilan etmesiyle, “iyi zamanlar” temasina ev sahip-
ligi yapti. Ancak gosteri, buyik guvenlik énlemleri altinda,
Amerikan Deniz Piyade Sinifi'min bandosu ile a¢ildi ve Kara
Harp Okulu'nun, askeri gegit toreni arabalari ve Amerikan
Marshals Service’den suvarilerine de yer veren bando marsiy-
la sona erdi. Téren, askeri ve milli konular én plana ¢ikanyor
ve savas gosterisini yeni bin yihin ruhu olarak yansitiyordu.

2002 yihmin gecmesiyle birlikte, gosteri kualtara hizla
gelisti. Super Bowl (Super Kupa) gosterisi, muhtemelen,
-dunyanin her kosesinden gelen ortalama 800 milyonu askin
seyircisi ile- dunyamn en buyik yilhk spor olaylarindan
biriydi. St. Louis Rams ve New England Patriots arasinda
gerceklesen 2002 Super Kupa gosterisine katilmak icin, 160
milyonu askin Amerikan vatandasi, yilin en buyuk televizyon
olaymna kilitlendiler. Mariah Carey “Star Spangled Banner”
(Yildizlarla Suslenmis Bayrak*) adli marsi, buyuk bir opera
sanatgisi gibi soyledi. Marsin sonunu, kulaklan sagir edecek
kadar bagirarak, kresendoya ulasan sesiyle, Dunya Ticaret
Merkezi'nin enkazindan ¢ikarilan bayragin basarih bir sekil-
de sergilendigi esnada getirdi. Oyuncular, ¢cogu kez sahada
muhtesem bireysel gosteriler sergileseler de, toplu savunma
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yapan Patriotlar, takim olarak gurlemeye hazirdilar. Kirmzi,
beyaz ve mavili formalarla oynayan Patriots'in, olaganusti bir
enerjiye sahip olan Rams’in karsisinda kazanma sans1 oldukc¢a
azdy; fakat oyunun son saniyelerinde, yenilgiden kurtulmay:
basardilar ve bu mag, spor muhabirleri tarafindan “tarihteki
en muhtesem Siper Kupa”, en buyuk yenilgi ve gelmis gecmis
en heyecanl final olarak nitelendirildi.!®

Super Kupalar, bazen askeri olaylarla baglantili olmaktadur.
1991 yihndaki gosteride; Korfez Savasi resmi gecit arabalari-
na, askeri bando araclarina ve Baba Bush’a ve Amerikan asker-
lerine anma tdrenine yer verilmesi gibi. Bu 6rnekten yola ¢ika-
rak, Super Kupa 2002’de, Baba Bush ve eski Amerikan Deniz
Kuvvetleri gosterildi, NFL (National Futbol League* ) yildiz1
Roger Staubach, baslama vurusunu hangi tarafin yapacagim
belirlemek icin yazi tura atti. Ileri teknoloji drunii olan bir
gosteri, ekranin askeri sistemde bir bilgisayar gibi gorunme-
sine sebep olarak, ABD askerlerinin Kandahar'da canli yayin
seyretmelerini ve askeri personelin istatistik grafikleri girme-
lerini iceriyordu. Her iki takimin yildizlan da, belirli aralik-
larla, dalgalanan bir Amerikan bayrag: ile birlikte “SB36'min
ve bu buyik milletin bir par¢asi olmaktan gurur duydular ve
askerlerin Afganistan’daki cesaretlerine minnettardilar” yazih
bir grafigin énunde gosteriliyordu.

Asir1 saga olan Fox kanal tarafindan yayinlanan bilgisa-
yar grafikleri; kirmizi, beyaz ve mavi bayraklar gosteriyordu
ve gecis grafiklerinde de milli renk uclisunun ekranda pat-
lamasiyla meydana gelen havai fisek manzarasi yer alyor-
du. Birlesik Devletler seklindeki Super Kupa logosu, sahanin
ortasinda yer aliyordu. Fox kanali da, 11 Eylul terérist saldi-
rilarindan sonra rengarenk tavus kusunu, bayragin u¢ rengi-
ne donustiren NBC'yi taklit ederek, bayragin renginde ve sek-
linde olan vatansever bir logo kullaniyordu. Dunya Ekonomik
Forumundan yeni dénen, U2'nun Irlandali solisti Bono’nun
katilimiyla, devre arasi her zamanki gibi bir muzik ve eglen-
ce gosterisine donmistii. Bono ve Bill Gates, dinyanin ekono-
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mik liderlerini, zengin ve fakir ulkelerin arasindaki u¢urum-
Jara yonelmeleri ve fakirlik, saglik ve cevre konulanyla ilgi-
lenmeleri hususunda ikna etmeye calistilar. Bono, “Guzel bir
gin,” diye haykirdi ve U2'nun, en popiler sarkilarindan olan
“guzel gun”u seslendirmeye baslamasiyla, kalabalik seving-
ten costu. Daha huizanlua bir parca, Diinya Ticaret Merkezi'nin
bombalandigr 11 Eylul kurbanlarina armagan edildi. Bono
ve U2, “Sokaklarin Isminin Olmadigi Yer (Where the Streets
Have no Name)” adli apokaliptik parcalarini seslendirirken,
uzerinde saldirimin kurbanlanmn isimlerinin yazili oldugu
buyuk bir pankart acildi. Gosterinin sonunda, Dinya Ticaret
Merkezi'nin saldirnidan sonraki halini anmak amaciyla, pan-
kart bir anda ¢oktu ve butin sahneyi duman kaplad1. Bitiste,
Bono ceketini agarak, icinden Amerikan bayragy cikardi ve
kalabalik ¢ilgina déndu.

Internet sitelerinin reklamlan toplamasi ve muzelerin de
senelik olarak sergilemesi ile Siiper Kupalar, aym zamanda
reklam gosterileri niteligi tasimaktadir. 8 milyon dolarhik bir
cilginhigin, Britney Spears, Pepsi sarkisini soylerken, arka plan
goruntulerinde Spears, postmodern bir lisede gosterilmektey-
di ve reklam, onceki yillara ait Pepsi reklamlarina 6ykunmek-
te ve o donemi tasvir etmekteydi. Konformist 1950’ler i¢in,
Britney, bir lokanta patronu olarak gorinuyordu ve gorun-
tit de siyah beyaz karliydy; 1960’larda, takriben 1963'te beyaz
bir Hakim, 1960 ortalarinda kumsal partisi kiz1 ve 1970’ler’'de
baris yanlis ¢icek cocuk olarak goranuyordu. 1980’lerin tas-
virinde ise, Britney 1989 yilinda cekilen Pepsi reklamin-
da, karsimiza Robert Palmerin kiliginda ve onun “Simply
Irresistable” adli sarkisiyla c¢ikti. Eski Pepsi reklamlarinin
yeniden canlandirildigy akim ve moda tasvirleri; Britney’in,
son derece modern, neon 1s1g1yla aydinlatilmis bir lokantanin
onunde gobegi acik bir gomlekle dans ettigi modern bir gos-
teriyle sona erdi ve burada gunumuz, 1950’lerin tutucu gele-

cege donusu olarak konumlandirilmis oldu!
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Reklam; Pepsi neslinin, artik (simdilerde) Pepsi toplulugu-
nu temsil eden, Madonna ve Britney gibi ikonlarin bulundugu
cok sayida nesli birden i¢ine aldigin ileri surmekteydi. Bagka
reklamlarda, Budweiser, Ozgiirluik Amtr'n1 ve New York'u egi-
lerek selamlayan atlara yer vermisti. Ayrica, yine bir Budweiser
reklaminda, bir sahinin, gen¢ bir adam ve onun iki kiz arka-
dasina Bud asirmak icin yuksek bir apartman katindan asag:
dogru suzilerek ortalify savas alanina cevirdigi sahne de buyuk
begeni toplamisti. Yayinlanan on tane Bud reklaminin hepsin-
de de, biranin eglenmeyi ve daha iyi vakit gecirmeyi sagladigy
ve gengler i¢in harika bir icecek oldugu mesaj veriliyordu. Bir
reklam spotunun en yuksek fiyatinin 3 milyon dolar oldugu
2000 yilindan sonra, Fox'un 30 saniyelik bir reklam spotu i¢in
1,9 milyon dolar teklif etmesiyle birlikte, bu yil reklam fiyatla-
1 dustu. Son iki Super Kupa'da, ¢cok sayida nokta.com reklam
on plana ¢ikarken, bu yil simirh sayida katilim vardi. Onlar da
infect-truth.com gibi reklamlarinda kasitsiz olarak umut dolu
mesajlar verenlerdi. Ciinka daha dogru sozlu ve diirust sirket-
ler, kendilerinden énce var olan ve iflas eden Enron gibi sirket-
lerle aym kaderi paylasamazlardi.

Amerikan hukumeti tarafindan yapilan, kamu hizmeti bil-
dirisi olarak gosterilen ve son derece propagandaci olan bir
dizi reklam, uyusturucular ile terdrizm arasinda bir baglan-
t1 kurmaktadir ve ‘uyusturucu kullanirsamz, teroristlere para
kazandirirsimiz’ mesajin1 vermektedir. Reklamlardan birin-
de; patlayici maddeler, silahlar ve sahte pasaportlar alan ve
bir yigin Rus yapimi AK-47’yi kiralik bir arabaya yukleyen
bir terorist tasvir edilmektedir ve “Teroristler paray1 nereden
buluyorlar?” diye sorulmaktadir. Reklamda, Eyalet Guvenlik
Departmam (National State Security Department) tarafin-
dan terdrist oldugu aciklanan yirmi sekiz orgutun yarisimin
yasal olmayan uyusturucularin satisi ile parasal kaynak sag-
ladig bildirilmistir ve boylece reklam, kendi sorusuna kendi-
si cevap vermistir. Uyusturucu kullanan insanlarin terdristlere
yardim ettigi ¢tkariminda bulunan, Amerikan vergi yukumla-
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lerine yarim milyon dolardan pahaliya mal olan reklam, Bush
hukumeti yanlisi olan Fox kanalina 3 milyon dolarhik reklam
geliri saglarken, aym zamanda da, hem Amerikan ordusunun
hem de hitkumetin uyusturucu politikasimin propagandasi-
n1 yapmistir.

Oyuna gelince; buyuk cekismelerin yasandigi, heyecan-
1 bir musabakaydi. Zayif durumda olan Patriots, ilk yariy1
14-3 6nde tamamlarken, ikinci yarida, Rams verdigi mucade-
le sonucu 17-17 bir skorla beraberlige ulasti. Fakat son sani-
yede Patriots, meydandan attiklar1 gol ile Las Vegash bahisci-
lere milyarlara mal oldu. Fakat New England ve halkin ¢ogu-
na milli bir cosku yasatan gozyasartici bir galibiyete imza attu.
Patriots'n kurucusu, oyundan sonra yaptigi, zekice, keli-
melerle oynayarak hazirladigi konusmasinda sunlar soyle-
di: “Bu zaferi takim calismasi ve takim ruhu ile kazandik.
Maneviyat ve demokrasiye olan inang, ulkemizin yap: tagsla-
ridir. Bugun, hepimiz birer vatanseveriz (patriot) ve Patriots
(Vatanseverler) da dinya sampiyonudur.”

Sonug olarak, Super Kupa gosterisi, Amerikan milliyet-
ciliginin carpic1 tablosunu gozler 6nine sermistir. Bununla
beraber, diger medya gosterileri, giderek buyuyen Amerikan
karsiti dusunceyi sahnelemislerdir. Kuba’daki Guantanamo
Korfezi'nde tutulan; bagl, agizlar tikah ve (ilag ile) sakinles-
tirilmis olan el-Kaide ve Taliban esirlerine yapilan muamele
ve Birlesik Devletler'in, “kanunsuz mucadele” tutukluklarim
savas esiri olarak tammay: reddetmesi ve boylece onlari,
Cenevre Sozlesmesi’nin sagladigi korumadan mahrum birak-
masl, dunyadaki diplomatik cevrelerde ve insan haklar top-
lulugunda yank: uyandirmis ve tartismalara sebep olmustu.
George W. Bush, 2002 yilimin Ocak ay1 sonundaki Ulusa
Seslenis'inde, Birlesik Devletler'in, “ser ekseni’ni yok etme-
ye calisuigim ifade ettiginde, hem Orta Dogu hem de Arap
dunyasim asinn bir éfke ve endise sarmisti. Dahasi, Birlesik
Devletler'in Avrupal ve diger muttefikleri, bu durumun Terér
Savasimi tehlikeli ve bugune kadar gorulmemis bir seviyeye
tasiyacagindan korkmuslardi.
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Dogrusu, Kis Olimpiyatlar’min 8 Subat'ta, Salt Lake City
‘de yapilan acilisinda, Afganistan’da mevzilendirilenlerden
daha cok asker ve polis bulunuyordu. Stratejik bir sekilde
yerlestirilen 50.000 kolluk kuvvetinin, olimpiyat alammnin
kars: tarafinda bulunan i¢ hatlar ucaklarinin ve bolgede dev-
riye seklinde gezen Black Hawk adl1 helikopterlerin sayesinde
givenlik tamamen saglanmis durumdaydi. Birtakim tartisma-
lardan sonra, acilis torenlerinde, Birlesik Devletler'in, Dunya
Ticaret Merkezi'nin kalintilarinin arasinda bulunarak saklan-
mus bir Amerikan bayragini agmasina izin verildi (daha sonra
o bayrak kayboldu ya da nakledilirken ¢alindi). Uluslararasi
Olimpiyat Komitesi uyeleri, baslangicta, boyle milli bir sem-
bolun, Olimpiyatlar'in enternasyonalist havasi ile celisebilece-
gini dusunmuslerdi; fakat digerleri ise bayragin Smithsonian’a
ya da uygun olan baska bir mekana gonderilmesi gerektigini
ve hava degisikliklerine maruz kalmamas: gerektigini soyle-
miglerdi. Bununla beraber, térenler her zamanki gibi halka
atma oyunu ile acilmisti ve diger bir gosteri de, 160 tulkede
birden yayinlanan senliklerin, dunya ¢apinda tahminen 3,5
milyar insan tarafindan izlenmesiyle baglamisti.

Acilis torenlerinde, her zamanki gibi, son mesale tasiyicisi-
nin kimligi iyi bir sekilde korunan bir sird1 ve Mike Eruzione’m
ve 1980 Amerikan Olimpiyatlari’'ndaki, gézde olan Sovyetler
Birligi'ni, Soguk Savasin en sicak son déneminde, beklen-
medik bir sekilde yenen buz hokeyi takimim goéren kalabalik
buyuk bir cosku ve mutluluk i¢cindeydi. George W. Bush, mil-
liyetci bildirileri uzak tutan gelenegi bozarak politik bir konus-
ma yapmak uzere ¢iktiginda soyle soyledi: “Bu onurlu, azim-
li ve giizel millet adina, Salt Lake City Oyunlar’'n1 aciyorum!”
Daha sonra, 1980 Amerikan buz hokeyi takimimn kahraman-
lar1, Bush ile vatanseverligi, gucii ve Soguk Savas'taki Amerikan
zaferini bir araya getiren harikulade bir fotograf karesi cektir-
me firsatimi yakalamak i¢in onun etrafim sarmislarda.

Amerikan Olimpiyatlar1 organizatorlerinin, Uluslararas:
Olimpiyat Komitesi'ne, oylarim Salt Lake City’den yana kul-
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lanmalan i¢in verdigi 1 milyon dolan askin rusvet ve yolsuz-
luk unutuldu. Bunun gibi, Amerikan Adalet Bakanhgi'na kars:
yapilan suclamada, risvetcilik, dolandiricilik ve suikasta dair
on bes dava ile ilgili ceza sorusturmalarimin askida kalisindan
ve Amerikan Olimpiyatlar1 Komitesi'nin on tyesinin istifasin-
dan ¢ok az bahsedilmisti. Oniimuzdeki yillar ve yeni ¢ikacak
olan kitaplar, sinema ve televizyon filmleri i¢cin medya goste-
rileri saglayacak olan Olimpiyat skandalindan bahseden ve bu
skandali, Bush yonetimi ve Enron skandallariyla iliskilendiren
hi¢ kimse olmamisti. Aksine, Kis Olimpiyatlar1 Oyunlar’nin
acihis1 yapildiginda, torenler ve yarislar basladiginda, ihtisam
ve gosteris, havai fisekler ve vatanseverlik edebiyati hakimdi.
Oyunlan gelistirin ve birakin medya gosterisi hukum surstin!

Oyunlar, genelde oldugu gibi, skandal, milliyetcilik ve
mucadele gosterisiydi. Artistik patinaj dalinda, bir¢ok kisi-
nin, daha ustun bir performans gosterdikleri konusunda- bir-
lestigi Kanadal: ¢ift yerine, Rus ¢iftin altin madalya ile odul-
lendirilmesi, gozlemcilerin ¢ogu tarafindan haksizlik olarak
nitelendirilmisti. Fransiz bir hakem, kontrolinu kaybetmis
ve bir toplantida, Fransiz bir Olimpiyat grubunun, madalya-
y1 Ruslara vermesi i¢in kendisine baski yaptigin itiraf etmis-
ti! Kisa bir sure sonra, bir komite, dinya basininda alevlenen
tartismaya nokta koymak icin, ¢ifte altin madalya verme kara-
1 almusty; cunka birka¢ gun sonra Fransiz hakem, kendisini
bask: altinda tutanlarin ashinda Kanadalilar oldugunu soyle-
misti! Bunun tuzerine Ruslar, atletlerinin “kii¢iik dusurualda-
guna”, “hi¢ takdir edilmediklerini” ve resmi gorevlilerin ver-
digi kararlarin, kendilerini madalyalardan mahrum ettigini
iddia etmisler ve kapanis torenlerini ve (muhtemelen) gele-
cek oyunlarn boykot etme tehdidinde bulunmuslardi. Fakat
Temmuz 2002'de, bir Rus Mafyasimin, kategorilerden birin-
de Ruslarin, diger bir kategoride ise Fransiz patencilerin zafer
kazanmasi i¢in hile yapilmasina yardim ettigi iddia edilmis-
ti (delil olarak getirilmisti)! Koreli bir siirat patencisinin, bir
faulle suclandiktan sonra, altin madalyasim bir Amerikaliya
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kaptirmasiyla 6fkelenen on binlerce Koreli, Olimpiyat komi-
tesini e-posta bombardimanina tutmustu. Kanadalilar ise,
takimlar1, bir Olimpiyat zaferi miicadelesinde, Amerikan
buz hokeyi takimini yenince vatansever bir coskuya kapila-
rak ¢ilgina donmuslerdi. Almanlar, en ¢ok madalyay: kazan-
manin verdigi mutlulukla kutlamalar yapmiglardi. Sonug ola-
rak, milliyetcilik ve vatanseverlik, bir kez daha, oyunlarin ve
medya gosterisinin enternasyonalligini golgede birakmisti.

* * *

Her yil verilen Oscar odulleri, sinema dinyast ve hayran-
lan i¢in yilin en buyuk gosterisi niteligindedir. 2002 ddiille-
ri bilhassa tartismali ve dikkate degerdi. 74. Oscar édul tore-
ni, 1960 yilindan beri ilk defa Hollywood'da gerceklesti. Cok
siki givenlik 6nlemleri altinda, Hollywood’a giden bitin
kavsaklar trafige kapatildi, butun magazalar kepenklerini
indirdi ve hatta semtteki metro istasyonu bile ¢alistirnlmadi.
Odullerle sonuglanan hararetli Oscar kampanyalari, A Beautiful
Mind (Akil Oyunlary)’min aleyhine yapilan benzeri gorilme-
mis (yeni) hamlelerle devam etti. Filmde, John Forbes Nash
adli bir matematik¢inin sizofreni ile savasi anlatiliyordu; fakat
filmde Nash’in, bisekstel oldugu, zina yaptigy, gayr-i mesru bir
cocuga babalik yaptig1 ve Yahudi digmani olduguna dair ¢ikan
soylentiler gibi, hayatindaki firtinali manzaralara yer verilme-
digi icin, filmin aleyhinde propagandalar yapilmisti. Aym esna-
da, filmin, en iyi erkek oyuncu dalinda Oscar’a aday gosteri-
len yildiz1 Russell Crowe’a karsi da bir karalama kampanya-
s1 baglanlmisti. Crowe; hovardaligindan ve Ingiliz odil tore-
ninde, okudugu siiri kesen bir yonetmene kars1 yaptig1 ani ve
sert ¢ikistan dolay: sistemli ve siddetli bir sekilde elestirilmis-
ti; ayrica Crowe’un, bir barin otoparkindaki tartismada yapti-
g1 kabalik ve taskinhig gosteren goruntiler de yayinlanmisti.

Unlu tasarimeilara ait kostumleri ve micevherleriyle, efsa-
nevi kirmizi halida gosterisli bir sekilde yurtiyen, Hollywood
kralligimin yildizlan ile gosteri, her zamanki gibi ol¢iyu asi-
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yordu ve fazlasiyla frapandi. Milyon dolarhik 6diing bir elmas
bros, Halle Berry'nin 3 milyon dolarhk “pumpkin elmas”
yuzigi, Nicole Kidman'in 4 milyon dolarlik, 24 karat islen-
memis elmas Bulgari gerdanligy ve Laura Harring’in 27 mil-
yon dolarhk elmas gerdanligi ve 1 milyon dolarlik elmas kaph
ayakkabilar1 kullamilan aksesuarlar arasindaydi. Kameralar,
Oscar torenleri esnasinda, Hollywood'un geng ve guzel soy-
lularina odaklanarak, her zamanki gibi basrol oyuncularinin
kazanma ve kaybetme karsisindaki tepkilerinin bir anhk da
olsa yakin goruntulerini yakalamaya calisiyordu. Moda eles-
tirmenleri, en muhtesem kiyafet ve aksesuarlara samimi 6vgu-
ler yagdirirken, moda uzmanlan da baz stilist ve modacilar-
la alay ediyorlardi; Gwyneth Paltrow’un transparan elbisesi,
Cameron Diaz'in yataktan yeni kalkmis izlenimi veren dagimik
saclar, Jennifer Lopez'in bir kism arkadan tutturulmus buk-
leli saglan ya da Russell Crowe’in, 19. yuzyil vaizlerine ben-
zeyen ve kendisine kot cocuk havasi veren giling frak: gibi.

Sonucta, Oscar 2002, Afrika kokenli Amerikalilanin, ilk
defa bagrol odullerinin ikisini birden kazanmasiyla, bir irk
gosterisi oldu. En iyi kadin oyuncu odulune layik gorulen
Halle Bery, yasadig1 buyuk heyecanin etkisiyle bir duygu pat-
lamas1 yasadi ve hickira hickira aglamaya bagladi. Hislerini
bastirmay1 basardiktan sonra da, kendisine emsal tegkil eden
butan siyahi aktrislere ve kendisine yardimci olan herkese
tesekkurlerini sundu. Bu kisilerin arasinda “o isle ilgili uzlas-
ma saglayan avukati” da yer aliyordu (bu avukat, bir ¢arpip
kacma kazasinin kurbanina tazminat ddeyerek, Halle’yi hapse
mahkam edebilecek ve kariyerine kot bir sekilde son verebi-
lecek davay1 engellemisti). Denzel Washington, bir ikon olan
Sidney Poitier’e yasam boyu basar1 édulunu takdim etmesi-
nin hemen ardindan en iyi erkek oyuncu éduluntt kazandu.
Oscar’in televizyon sunucusu olan Whoopie Goldberg, oraya
oduller icin davet edilmis olan yildizlan taslamak icin, ara-
larina igneleyici yorumlar serpistirdigi, irklarla ilgili bir dizi
saka yapt.
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Gosterinin ciddi bir yan1 da vardi. Tom Cruise, acgilista 11
Eylul terorist saldinlarimin dehsetini and1 ve Hollywood’a kars:
duydugu giveni ve halkin ihtiya¢ duydugu eglence ve ilham
saglamak i¢in film yapma c¢abalarimin devam ediyor olmasinin
cok énemli oldugunu dile getirdi. Woody Allen, New York’a
olan sevgisini bir kez daha dile getirmek i¢in ilk defa Oscar
odul torenine katildi. Daha sonra sahneye ¢ikan Kevin Spacey,
11 Eylul terorist saldirilarimn kurbanlar icin herkesi sayg
durusuna davet etti. Ardindan da, film endustrisinin gecen yil
icinde hayata gozlerini yuman degerli isimleri amlda.

Oscar odulleri, her seyden once bir Hollywood gosterisi-
dir ve gosteri kultiruntn meydana gelmesindeki ve yayilma-
sindaki 6nemli rolu sayesinde artik kuresel bir anlam tasimak-
tadir. Eglence programlarini, muzik parcalarim, film kareleri-
ni ve diger eglence formlarim bir araya getiren aksam vakitle-
ri, gosteriye, kendi kendisini seyretmesi ve sayisiz form, fayda
ve anlamlarnin tanitimim yapmasi igin bir firsat sunmak-
tadir. Akademi Odulleri, aym zamanda asil zaferin, Birlesik
Devletler'in ve kuresel kapitalist ihtiras oyununun da kutla-
masidir. Aslinda, édulleri toplayan filmler, Oscar 6dullat olma-
nin konumu ve itibarn sayesinde daha fazla hasilat yapmakta-
dir ve bu da kazanan stidyo ve oyuncularin bir sonraki isle-
rinde daha basarii olmalarini ve daha fazla 6dul kazanmalari-
n1 saglamaktadir. Medya gosterisi de iste boyle bir seydir.

* * *

Sonug olarak, yeni bin yil; politika, kulttr, eglence alan-
larinda ve sosyal hayatin her sahasinda yapilan gesitli goste-
rilerin izlerini tasimaktadir. Bu baglamda, 6grenci ve vatan-
daslara; modern ¢agin gosterilerinin ne anlama geldigini ve
gunumiz ve gelecek icin neler ifade ettiklerini ¢ozmeleri,
yorumlamalar1 ve incelemeleri amaciyla araglar saglamak icin
gosteri hakkinda elestirel bir kuram gelistirmek onemlidir. Bu
tasar1, kulturel ¢alismalarnin diyagnostik (tamsal) elestiriyle
baglantisimi gerektirmektedir.
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Kulturel ¢calismalarin diyagnostik elestirisi; cagimizi aydinlatan
yorumlar gelistirilmesi ve modern ¢agin tammlayic1 6zellikleri-
ni, yeniliklerini ve celiskilerini daha iyi kavramamiz1 saglayan
“zamanin isaretleri”ni ¢6zmemiz konusunda medya gosterisi-
nin modern toplum ve kultir hakkinda ifade ettikleriyle ilgi-
lidir. Medya gosterisi, modern kultura ve toplumu degerlen-
dirmek ve anlamak icin verimli bir alan sunmaktadir; ¢iunki
buyuk gosteriler, ¢cagimizin belli bash umutlar ile korkularini,
hayalleri ile saplantilarini ve hayata dair deneyimlerini agik bir
sekilde dile getirmektedir. Ayrica medya gosterileri; cinsiyet,
irk ve simif ile ilgili karmasik sorunlan sifreleyerek, temsil
siyasetini sahnelemektedir. Bu nedenle, diyagnostik bir elestiri;
medya kulturanun, hakim olan sdylemi net bir sekilde nasil
dile getirdigini ve karsit politik duruslar, simf, 1rk, cinsiyet,
cinsellik, politika ve gunumuzun diger oénemli meselelerinin
etrafinda nasil dolastirdigim anlamaya calismaktadir. %
Calismalarimda; sifreleme ile desifre etme arasindaki fark,
artikulasyon (agik bir sekilde dile getirme) kavrami ve cin-
siyet, irk, simf ve sairenin temsil politikalarim1 kullanmanin
onemi konularinda Stuart Hall tarafindan gelistirilen kav-
ramlardan ve Ingilizlerin kulturel ¢alismalarindan yararlan-
maktayim. Kulturel ¢calismalarin diyagnostik elestirisi, sadece
metinlerin ideolojik degerlendirmesi ve medya kultiranun
gosterileriyle ilgilenmekle kalmamakta; onlarin, umutlar ve
korkular gibi sosyal konulari nasil sahneledigini, ideolojik
soylemleri ve politik duruslar: nasil yaydigin ve modern pato-
lojilere, kaygilara, politik ¢ekismelere ve belirsizliklere teshis
koymaya nasil izin verdiklerini incelemektedir. Diyagnostik
elestiriye gore, medya kultaru, ayrica daha iyi bir dunya i¢in
hayaller ve arzular sahnelemekte ve bu da, toplumsal elestiri
ve politik karsithigy harekete gecirmek i¢in kullanilabilen uto-
pik bir icerik sunmaktadir (bkz. Kellner ve Ryan 1988; Kellner
1995). Diyagnostik elestiri, toplumsal patolojilerle ilgilense
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de, daha iyi bir dunya ve toplumsal déonusum igin iyilesme
yollar1 tasarlamakta ve iyi niyetler beslemektedir.

Modern ¢agin medya gosterileri, diyagnostik elestiri i¢in
ozel bir éneme sahiptir. Bunlar; film, televizyon, reklamcilik,
gazetecilik, internet gibi bircok farkli medyada ve yeni multi-
medyada yer alan kultur endistrilerinin drunleridir ve buyuk
yatirimlarin, arastirmanin, yaratict faaliyetlerin, deneyimin
ve gelisimin sonucudur. Kultire dair baslica medya gosterile-
ri, cagin en onemli kaygilarim 6zetlemektedir; neden populer
olduklarini, neden guntumuz seyircisinin ilgisini ¢ektiklerini ve
hatta onlarda neden saplant1 haline geldiklerini agiklamaktadir.

Roland Barthesin mitolojileri (1983) gibi, benim sorgu-
ladigim medya gosterileri de, belirli bir sosyal diizeni yerles-
tiren ve yucelten temel kulturel fenomenlerdir. McDonald’s,
fast food kurumu icin bir efsane sunmaktadir ve bu da
McDonald’s'in sembolu olan sar1 renkteki ve yay seklindeki
“M” harfini (golden arches), eglendiren ve iyi yemekler sunan
efsanevi bir yere cevirirken, Big Mac ise Amerikan lezzet
efsanesi haline gelmistir. Michael Jordan; “u¢an adam”, “u¢an
Jordan (Air Jordan)” efsanesini sunmus ve ideal bir basketbol
oyuncusu ve gengler i¢cin 6rnek bir sahsiyet portresi ¢izmistir.
Barthes; guresten sabun reklamlarina kadar bircok fenomen
uzerinde calismis ve bunlarin toplumsal islevlerini ve ide-
olojik anlamlarini inceden inceye tahlil etmistir. Barthesin
inceledigi efsaneler, Fransiz burjuva kulturinun tarihe gore
muhtemel formlarim yerlestirmeyi ve ebedilestirmeyi amach-
yordu. Ornegin; Fransiz bayragim selamlayan Afrikal siyahi
bir askerin resmine dair yaptign meshur yorumunda, bu
goruntunin, bir Afrikal’nin Fransiz bayragini selamlamasini
ve askeri duzene yakisir sekilde davramislar sergilemesini
dogal gosteren, yumusatilmis bir Fransiz askeri portresi suna-
rak, Fransiz emperyalizmine kars1 duyulan korkulan sildigini
iddia etmekteydi.

Barthes, toplumsal hayat1 somiirgelestiren efsaneleri parca-
lara ayirarak ve okuyucunun adina elestirel bilin¢ olusturmaya
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yardim ederek, figurleri ve medya kulturunun etkileyici stra-
tejilerini incelemek icin yontemler gelistirmistir. Diyagnostik
elestiri; unlilere, spora, medya kulturiine ve politikaya dair
efsaneleri de parcalara ayirmustir. Bu sekilde de, toplumsal
olarak nasil olustuklarini, ideolojik anlamlarin nasil asilan-
digim ve toplumsal miicadeleyi ve toplumsal adaletin tesvi-
ki, istismar ve Ol¢usiz ticari tutum gibi olumsuz durumla-
n ortbas etmek i¢in nasil gérevlendirildiklerini gostermistir.
Efsanelerden arindinilmis bir degerler sistemi ile isleyen eles-
tirel kaltirel calismalar, elestirel bilinci arttirmay: istemekte
ve alternatif bir toplumun insa edilmesini tesvik etmektedir.

Buna ilaveten, Paulo Freire’'yi (1972; 1998) ifadesini,
kelimelerle biraz oynayarak agiklayacak olursak; dunya-
y1 anlamak i¢in kualtara ve medyay1 anlamaya ugrasiyorum.
Diyagnostik bir elestiri; dgrencilere ve vatandaslara, kultur-
lerini nasil yorumlayacaklarini, medya kaltiranun ve goste-
risinin dunyaya dair gosterdiklerini nasil anlayacaklarim ve
kultiran, egilim, davrams ve kimligi sekillendirme isini nasil
gorduguni ogretmek icin, elestirel toplumsal teori ve kulturel
calismalan kullanmaktadir. Diyagnostik elestiri; medya kul-
tara ve gosterisinin olusumunu ve dinyadaki isleyis seklini,
baslica toplumsal ve politik meselelerle ilgisini ve 6nemli etki-
leri ile potansiyel olarak yaygin kullanim sekillerini anlamak-
tadir. Daha 6nce de belirttigim gibi; medya kulturuni, ¢ok
kuvvetli bir manipulasyon guct ya da seyircilerin kendi amag-
lar1 dogrultusunda kullandiklar1 popiler bir eglenceden iba-
ret olarak gérme arasindaki ayrihg asmak onemlidir (Kellner
1995). Daha dogrusu, medyanin ve seyircinin gicinu denge-
lemek, medya kulturtne ait konu ve gosterilerin 6nemli top-
lumsal meseleleri ve malzemeleri nasil sifrelediklerini, daha
ciddi ve kisisel tavirlarda halkin medyay: nasil kullandigini ve
cozimledigini anlamak icin, kisinin, medya metinlerinin ve
gosterilerinin halk ile kesisimini anlamasi gereklidir.

Sonug olarak, benim tasarim, medya elestirisini medya
pedagojisi ile birlestirmekte ve medyanin nasil olup da hem
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gercegin bir turi oldugunu, hem de sosyal gerceklik hak-
kinda bilgi edinmek icin kullamlabilecegini anlama, incele-
me ve 6grenme konusunda egitmeyi amaglamaktadir (Kellner
1995). Bu yonuyle, medya kultura konularinin, yasadigimiz
caga dair diyagnostik bir elestiri yapmak i¢in malzeme sagla-
maya yardimci olmasi, popiler eserlerin ve gosterilerin eles-
tirel] yorumlarimn, yasadigimiz donemle ilgili bilgi toplamak
icin sorgulanmasina yardim etmektedir. Bundan sonraki ¢alis-
malarda; ¢cagdas toplumun, ekonominin, politikamin ve gun-
luk hayatin yeniliklerine ve tanmimlayic1 6zelliklerine 151k tut-
mak i¢in, McDonald’s, Michael Jordan ve Nike gosterisi, O. J.
Simpson davasi, X-Files ve Birlesik Devletler'in bagkanlik poli-
tikalan gibi medya gosterilerini elestirel anlamda sorgulaya-
rak, kulturel ¢alismalann diyagnostik elestirilerine dair ayrin-
tih 6rnekler vermis bulunuyorum.

Medya Gésterisinde, bundan dolayi, baz: titiz ve ayrintih
yorumlara, iligkilendirmelere, kulturel ¢calismalarin yontemle-
rini gosteren baslica kultirel konu ve olaylarin genel sonug-
larinin incelemelerine yer vermenin yani sira konularin, ¢ag-
das gerceklige dair bize anlattiklarim1 sorgulamak icin eles-
tirel toplum teorisini kullanacagim. Bazi elestirmenler, kul-
turel calismalardan, devamli olarak tarihi fenomenler ola-
rak bahsetmekte ya da durmadan kultirel ¢alismalarin yon-
temleri ve gorusleri uzerinde durmaktadirlar. Ben ise, ¢ok
yonli bir bakis acis1 benimseyerek, konularin meydana geli-
sini inceleyerek, anlamlarim kelimesi kelimesine ¢ézumleye-
rek ve sonuclarn ve etkileri tizerinde calisarak, kilturel calis-
malar yapiyorum.?! Bazi dar yorumlar konularin dokusun-
da ve yuzeyinde kalsa da; ben, medya gosterilerini kullana-
rak, konularin tarihi ve kiiltirel durumlarina i1sik tutmak icin
onlarin 6tesine, meydana geldikleri, tuketildikleri ve kullanil-
diklan sartlara gitmek istiyorum.

Sonug olarak, kulturel ¢alismalarin diyagnostik bir elestiri
olarak gorulmesi; medya kultira fenomenlerini yorumlamak
ve baglamsallastirmak i¢in sosyal teorinin kullamlmasiny, titiz
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yorumlar gelistirmek ve ¢cagdas kulttr ve toplumu aydinlatmak
icin kultiirel konulara yer verilmesiyle bir araya getirmektedir.
Diyagnostik elestiri, mevcut topluma dair umutlari, korkulari,
sorunlan ve ihtilaflarin yam sira var olan toplum ve kultiran
cekismeli alanlarinda catisan sirketlerin, sosyal ve politik
gruplarn niteligini ortaya ¢ikarmaktadir. Kualtur ve toplumu;
hakimiyet ve direnis, bask: ve miicadele, uzlasma ve ayaklan-
ma gugcleriyle cekisilen bir alan olarak gormek, Marksizm ve
feminizmin baz1 sekillerinden daha canli bir model sunmak-
tadir. Marksizm ve feminizmin bu sekilleri, esas olarak, hakim
kultara; hakimiyet, baski ya da hakimiyetin 6nemini dikkate
almadan direnisi fazlasiyla destanlastiran populist kulturel
calismalar olarak gdrmektedir. Aksine, toplumu ve kulturi
cekismeli alanlar olarak dusunmek, toplumsal dénusum agi-
limlan ile ihtimallerini ve direnis ve micadele olasihiklarim
acikea dile getirmekle beraber ideoloji ve hakimiyete dair bir
elestiri sunmaktadir.

Bu nedenle, benim kulturel calismalara dair gorusum,
hakimiyet kurma elestirisini, direnis ve mucadele giglerinin
destanlastinlmasiyla birlestirmektedir. Temsil siyaseti, irkei-
higa, cinsiyet aynnmciliina, simfcilifa, escinsel diismanhgina
ve diger bask: sekillerine yer verirken, ben de baskiya karsi
mucadele eden daha serbest temsilleri ve toplumsal gugle-
ri kavramaya calistim. Baskiy1 elestirmek ve siyasal ve sos-
yal anlamda daha esitlik¢i ve daha adil bir toplumsal duze-
ni savunmak; giderek gelisen, yenilik¢i bir toplumsal doni-
sumu 6ngoérmektedir. Bunun yolu da, kismen, bireyleri kiil-
tarel manipilasyona kars1 egitmekten ve medya konusun-
da yeterli derecede bilgilendirmekten ge¢mektedir. Bu neden-
le, medya okuryazarhiginin tesvik edilmesi, kulturel konulan
elestirel ve politik aciddan yorumlamay: 6grenmenin pedagoji-
si ve kultura, sekilde dinyay1 anlamak ve demokratik acidan
degistirmek i¢in kullanma gibi konularla da ilgilenmekteyim.
Bu bakimdan projemi; insanlara kelimeyi anlamay1 ve keli-
meyi anlayarak da, dunyay: anlamay1 ve degistirmeyi 6gret-
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mek icin okuryazarhg genisletmek isteyen Brezilyali egitim-
ci Paulo Freire’nin (1972; 1978) tasarisiyla 6zdeglestiriyorum.

Sonug olarak, diyagnostik elestiri; cagdas kulturun ve
toplumun durumunu incelemek ve toplumsal degisimin arag-
larim1 bulmak icin kilttura kullanmaktadir. Kalturel calismalar
yapmakla, inceleme adi altinda, toplum ve kultar uzerine
dusinmeyi birlestirerek, teori ile pratigi bir araya getirmekte-
dir. Konu incelemelerinden politik ekonomiye kadar uzanan
cok sayida bilim dalimi kullanarak egitime ait uygulamalar
yeniden insa etmek i¢in ¢abalamaktadir. Ayrica, baski ve itaati
elestirerek ve toplumsal adalet ile daha demokratik ve esitlik¢i
bir toplum i¢in mucadele eden gugleri destanlastirarak toplu-
mu degistirmek istemektedir. Bu yuzden, kulturel ¢alismalari,
diyagnostik bir elestiri ve donusturucu bir uygulama olarak
gormek; cagdas toplumu en iyi sekilde aydinlatan ve toplum-
sal ilerlemenin engellerini ya da gugclerini sunan fenomenleri
arastirmaktir.
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DiPNOTLAR

1 Debord'un Gésteri Toplumu (1967) adlh kitabinin cevirisi, Black and Red
(Detroit) tarafindan korsan baski olarak yayimland: ve defalarca yeniden basil-
d1; 1983'te bagka bir baskisi, 1994’te de yeni bir cevirisi ¢ikti. Bu yiizden, son-
raki bahiste, elinde kitabin farkl baskilar: olanlarin, benim metnimi kolaylik-
la takip edebilmeleri icin, kaynak gosterirken, Debord’un kitabindaki numa-
ralandirilmis bélumlere isaret ettim. Situasyonistlere ait 6nemli metinleri ve
cok sayida ilgi cekici yorumu, Situasyonist fikir ve uygulamalar icin tuhaf
bir ahiret manzaras: sergileyen cesitli internet sitelerinde bulmak mimkin.
Situasyonistlerle ilgili daha fazla bilgi icin bkz. Best ve Kellner (1997: Bélum
3); ayrica bu calismalarda da yararlandigim, gosteri kulturii ile ilgili bahis i¢in
bkz. Best ve Kellner (2001).

Wolf, calistigi sirketler ve buyiik isadamlari icin bir yemdir ve kitabinda onlara
ovgiiler yagdirmaktadir. Bununla beraber, bu kitap, “eglence ekonomisi”nin
ayrintih ve yararli bir évgiisii niteligindedir. Dahasi, eglence, hi¢ stphesiz,
egitlence ekonomisinin énemli bir parcasidir; fakat eglencenin, Wolf'un defa-
larca iddia ettigi gibi, bu ekonomiyi yénlendirdigini ve ashinda carklari onun
dondurdugunii séylemek de abaruli olacakur. Wolf ayrica, eglence ekonomi-
sinin, giderek artan tiiketici borglari, egitlence hisse senedi piyasasindaki dal-
galanmalar ve kiiresel ekonomideki degisiklikler gibi olumsuz yénlerini hafife

N

almaktadir.

Bir bagka kaynakta soyle belirtiliyor: “Amerikan Calisma Bakanlig: tarafindan

yapilan bir ankete gore, 1997 yilinda, ortalama bir Amerikan ailesi, eglence

icin -kitap, TV, sinema, tiyatro, oyuncak- 1,813 dolar harcama yapmistir ve
bu rakam neredeyse aile basina diisen saglk harcamasi olan 1,841 dolara
esit miktardadir.” Dahasi, “eglenmek icin harcadigimiz miktar, gectigimiz bes
senede, bazi durumlarda, enflasyon oraninin ti¢ katina kadar ¢tkmisur” (USA
Today, Nisan 2, 1999: E1). NPD Group tarafindan yapilan bir ankete gore, evin
disinda eglence i¢in harcanan zaman - sinemaya gitmek ya da spor faaliyet-
lerine katilmak gibi- 1990l yillarin basindan sonlarina kadar % 8'i gecerken,
televizyon seyretmek ya da internette dolasmak gibi evde diizenlenen eglen-
celere harcanan zaman ise % 2'ye yiikselmistir. Raporlar, tipik bir Amerikan
ailesinde, genis bantl internet (kablonet, adsl) baglantisina sahip olan bireyle-
rin, orta seviyedeki, genis bant sahibi olmayan ailelere gore, butiin elektronik
kitle iletisim araclar ve eglenceyle %22 daha fazla zaman harcadiklarini ortaya
koymustur. Bkz. “Arastirma: evlerdeki genis bandin medya aliskanliklarin

degistirmesi” (pcworld.com, Ekim 11, 2000).

4 Gabler'in kitaby; Daniel Boorstin, Dwight Macdonald, Neil Poster, Marshall
Mcluhan ve modaya uyan birka¢ medya kiltiirii teorisyeninin bir sentezi nite-
ligindedir; fakat bir Baudrillard dehasindan, ince ve keskin bir Adorno elestiri-
sinden ya da medya kultiriinin daha derin ve utopik cekimini fark eden bir
Bloch veya bir Jameson anlayisindan mahrumdur. Ayni sekilde, Gabler, tem-
sil siyasetine ya da onun ideolojilerine ve siyasi ekonomiye, kiiltiirel ¢calismala-
rin tarzinda yer vermemistir. Bu yiizden, kiiltur endustrilerindeki birlesmeleri,
yeni teknolojileri, kapitalizmin yeniden yapilanmasini, kiresellesmeyi ve eko-
nomideki tesviki eglenceye dogru ceviren degisiklikleri yok saymistir. Gabler,
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ayrica, yeni teknolojilerin nasil yeni eglence alanlar ve yasanu sekilleri yaratt-
gindan soz etmemis ve genel olarak, yer verdigi egilimleri kuramlastirmak yeri-
ne tammlamigtir.
Proje, eski baskanin sonradan gugliikler ve yanhshklar icinde bocalayan oglu
George W. Bush’u yag endiistrisindeki agir kayiplardan babasinin arkadaglar
kurtardi ve Bush, bazilarinin kanuna, durtstlige ve rekabete aykiri olarak nite-
lendirdigi hisse senedi alisverisinden ayrilan sermaye kazanglarini, bir beyzbol
takiminin (Texas Rangers) hisselerine sahip olmak i¢in kullandi. Teksas eyale-
tinin yakin zaman sonraki valisi, Birlesik Devletler'in gelecekteki Baskani, yeni
stadyumu yerel vergi miikelleflerine satti ve onlarla stadyumu insa etmeleri
icin daha ytiksek satis vergisini kabul ettirdi. Bu stadyum, daha sonra Bush'un
ve ortaklarinin mali haline geldi. Bu anlasma Bush’a, Teksas'taki bityiik ciftligi-
ni almak i¢in Texas Rangers'daki hisselerini, Teksas vergi mikelleflerine satuig1
zaman, uygun bir kazan¢ saglama imkani sagladi (George W. Bush’un hayatini
ve politikadaki sasirtici basarisini konu alan kaynaklar icin bkz. Kellner (2001)
ve 6. Bolumde yer alan Geng Bush bahsi).
Bkz. Nicholai Ouroussoff, “Art for architecture’s sake (Mimari askina sanat),”
Los Angeles Times, Mart 31, 2002.
Bkz. Chuck Phillips, “New spin on collapse of Jackson’s charity project
(Jackson'un hayir/yardim projesinin dagilmasinda yeni bir dénemec,” Los
Angeles Times, Temmuz 13, 2002.
Biraz siipheli olmakla beraber, sanal gercekligin, hologramlarin ve duyumsal
deneyimin bilgisayar implantlarinin (eger boylesine olagandisi bir sey cikar-
sa) giderek gelisen teknolojileri, cinsiyetin ¢ogalmasinda ¢ok fazla sarf edi-
lecek. Richard Johnson'in, “Sanal seks burada” bashkl bir web postu (www.
ThePosition.com, Ocak 4, 2001), Ingiliz Profesér Kevin Warwicks'in, bir bil-
gisayar cipinin yerlestirilmesiyle ilgili olan ve eger basarih olursa, genis bir
duyumsal deneyim alanini ve cinsel uyarimin yeni tirlerini miumkiun kilacak.
olan son deneyini iceriyor. 1995 yapimu Strange Days (Tuhaf Giinler) adh film,
bagimlilik yapan sanal gerceklik hileleriyle, seyircileri cok u¢ noktadaki cinsel-
lik ve siddet goriintillerinin tiryakisi haline getiren bir gelecek kulturt tasvir
ediyordu. 1999 yapimu The 13th Floor (13. Kat) adli filmde ise, oyuncularin,
bedensel olarak korku ve hazlar yasayarak, baska zamanlarda, mekanlarda ve
kimliklerdeki eglencelere tasinmas: ile sanal gerceklik duzeni tasvir edilmistir.
Bir Debord elestirisi i¢in bkz. Best ve Kellner 1997: 118ff.
Frankfurt Okulu'nun cesitli gelisim asamalar1 ve teknokapitalizm kavraminin
daha eski bir tamtimi i¢in bkz. Kellner (1989b). Kapitalist gelisimin bugiin-
ku asamasinda yeni teknolojilerin oynadig roller tzerine giiniimiizde yaygin
olan fikirler icin bkz. Best ve Kellner (2001) ve Kellner (2000a).
Cogu kez ekonomik sebep-sonug iliskisinin kurbani olarak, bilgi teknoloji-
lerinin roliinii ihmal eden kiiresellesme teorilerinin sayisi dikkat cekici iken,
pek cok bilgi teknolojisi teorisi de, teknolojik nedenselligin kurbamn olarak,
kiresel ekonomiye sapl olduklarini kuramsallastirmamaktadir. Bkz. Kellner
(2000b) ve Best ve Kellner (2001).
Frank Webster (1995: 5, eserin mubhtelif yerlerinde), “bir bilgi toplumu dusiin-
cesine katilanlarla”, “devamliligi vurgulayan yazarlar”in arasina bir ¢izgi cek-
mek istemektedir. Beni, devamlihg: vurgulayanlarin tarafina koymasina rag-
men (sf. 188), ben, bugin gecirdigimiz toplumsal doniisim stirecinde, hem
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devamhliklar1 hem de kopukluklar1 anlamaya mecbur oldugumuzu ve bu
durumda, “ya/ ya da” degil, “hemv/ hem de manug1” yerlestirdigimizi savun-
maktayim. Diger bir deyisle, icinde bulundugumuz toplumsal yeniden yapi-
lanma siirecindeki yenilikleri, farkliliklar1 ve eski toplumsal organizasyon
modelindeki devamliliklar1 da kuramsallastirmamiz gerekmektedir. Boylesine
diyalektik bir goriisin, Frankfurt Okulu'ndaki Marksist ve neo-Marksistler'in
gorusleriyle de uyum iginde olacagina inaniyorum.

14 Bkz. The Nation (Ocak 7, 2002) adl: dergide yayinlanan grafik ve beraberin-

15

deki “Bu durumun neresi yanhs? (What's wrong with this Picture?) bashklh
Mark Crispin Miller makalesi ve Gitlin'in (2002), cagimizdaki asir1 doyumu,
siddetlenen hizi ve medyanin gittikce daha fazla araya girdigi hayatlar ele alan
“siursiz medya”nin etkisi tizerine yaptig1 inceleme.

Bkz. Adorno (1991; 1994) ve Benjamin (1969); elestirel teori yaklasiminin
kultiirel calismalar tzerindeki etkileri ve sinirlamalar icin bkz. Kellner
(1989a); cesitli Adorno metinleri icin bkz. Gibson ve Rubin (2002).

16 Bkz. Brian Lowry, “Big brother’s watchers see everything but privacy (Agabeyin

nobetcileri mahremiyet dahil her seyi gorurler)” (Los Angeles Times, Subat 12,
2000: Al, A50) ve “The electronic fishbowl (Elektronik akvaryum)” (New
York Times, Mayis 21, 2000). Yeni realite sovlari, televizyon ve internet eglen-
cesinin kesisme noktasini sergiliyor; Alman Big Brother sovu, dort ayr1 gorun-
tinin akug ve isteyenin isleyisini kontrol edebilecegi bir canli yayin web
sitesi kurmustur ve bu goéruntiilere 52 milyon kere tiklamlmistir. CBS dizileri
de, kabaca aym sistemi kurmakla beraber, izleyicilerin, 2001 ve 2002 sezon-
lar1 icin siteye abone olmalar1 gerekmektedir. Kiresellesme acisindan bakildi-
g1 zaman, giniimuzde en ¢ok begeni toplayan TV programlarinin Avrupa’dan
Birlesik Devletler’e gelmesi ilgi ¢ekicidir. 1999-2001 yillarinda ABC'de yaym-
lanan sansasyonel TV programi “Do You Want to Be a Millionare? (Milyoner
Olmak Ister misiniz?) ve 2001 yilinda devam eden The Weakest Link (En Zayif
Halka) adh program, Ingiltere'de en cok izlenen TV programlarindan yola
cikilarak yapilmistir. En cok izlenen realite programlar: olan Survivor ve Big
Brother (Biri Bizi Gozetliyor) da yine Avrupa kaynakldir. Bu sayede goriilii-
yor ki, kiiresel kiiltiiriin en aptalca ve en ticari yonleri simirlar: en kolay sekil-
de geciyor. Big Brother (Biri Bizi Gozetliyor) serisi, 2002 yilinda da popiiler
bir pop kiilturi fenomeni olarak kalmaya devam etti; bkz. Television and New
Media (Televizyon ve Yeni Medya)’da yer alan calismalarin derlemesi, Vol. 3,
no.3 (Agustos 2002).

17 Onceleri popiiler olup, sonradan yerilen bu programda, sézde milyoner (adi

18

bir dolandiric1 oldugu ortaya ¢ikan), bayan yarismacilardan birini es olarak
secisi ve kazanan aday da bir milyon dolarhk édiili yeni kocasiyla paylasmasi
gozler oniine seriliyordu. Sonugcta gelin, o adamla birlikte olmaya tahammul
edemedi, onu hemen terk etti, namuslu oldugunu ilan etti ve en sonunda, bir
erkek dergisinde ¢iplak pozlar vererek, on bes dakikalik séhretini kullanma-
ya calisti. Sansasyonel basin, eslerden her ikisinin de cirkin ge¢mislerini orta-
ya cikardi ve Fox izleyicilerinin utan¢ duyup duymadiklan stpheli olsa da,
Rupert Murdoch’in Fox kanali hafif bir sikint1 yasadi ve mahcubiyet duydu.

Alman televizyonu, Bin Ladin kasetinin Beyaz Saray tarafindan yapilan ter-
ciimesinin sadece hatal degil, aym zamanda “hileli” oldugunu kesfetti. (bkz.
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dc.indymedia.org/front.php3?article_id=16389&group=webcast). Bush, bin
Ladin ve Teror Savast ile ilgili calismanin tamamu icin bkz. Kellner (gelecek kitap)
Benimle, Stper Kupa notlarimi paylastug: icin Richard Kahn’a minnettarim.
Aruk bir klasik haline gelen Stiper Kupa gosterisi incelemesi icin bkz. Reel
(1977). Reel (1977:93), quarterback’in (Amerikan futbolunda oyunu yéneten
oyuncunun®*) topu kapisindan, oyunu sonlandiran dudik ¢alinana kadar, fiili
futbol hareketinin siresini belirlemek icin saat tutmus ve doért saatlik gosteri-
nin, sadece yedi dakikalik fiili futbol hareketi icerdigini bulmustur!

20 Sifreleme ve ¢oziimleme icin bkz. Stuart Hall'in bu bashig tasiyan klasik calis-

21

masi (derleme, Durham ve Kellner 2001); artikiilasyon i¢in bkz. Hall (1986),
ve bu kavramlarin belirli gelisimleri ve kullanimlari ve ayrica diyagnostik eles-
tirinin kavramlar: icin de bkz. Kellner ve Ryan (1988) ve Kellner (1995).
Cok yonli bir bakis acisindan kiltiirel calismalar gorisii icin bkz. Kellner
(1995). Bununla; iriin, metinsellik ve goériintii kalitesi devrelerini incele-
yen kilturel calismalari kastediyorum. Bu ¢alismalar; medya konularina eles-
tirel yorumlar getirmek icin, konunun ve icinde bulundugu sartlar ve cevre-
nin diyalektiginiyerlestiriyor (etkili bir sekilde kullaniyor) ve konulari, icinde
yasadigimiz ¢ag1 aydinlatmak icin kullaniyor. ‘Cok yénlu bir bakis agist’” yak-
lasim, ayrica daha fazla sayida ¢ok yénli yorum ve elestiri sunmak icin teori-
lerin ve yorum yéntemlerinin cesitliliginden istifade ediyor.



2. GRUN GOSTERISI: GLOBAL KULTURUN BiR
GRNEGI OLARAK MCDONALD'S

McDonald’s fast-food sirketi, kuresel kapitalizmin ve
Amerikanlastirmanin baslica sembollerinden biri olarak ve
iclerinden cogunun Amerikanlastirilmis sirket kuresellesme-
sinden nefret ettigi bir butunin, buyuk ol¢ude itiraz ettigi bir
sembol olarak ortaya ¢ikmistir. Hi¢ kuskusuz, McDonald’s,
121 ulkede 30.000’den fazla bolgede satis noktasina sahip,
ginde 35 milyonu agkin musteriye hizmet veren ve yilda
2 milyar dolardan fazla kar elde eden ¢ok buyuk c¢aph bir
sirkettir. Bu, dunyanin dort bir yaninda gerceklesen modern-
lestirme, rasyonellestirme, verimlilik ve kulturel homojenlik
sureglerini aciklayan, son derece ¢nemli sosyolojik bir feno-
mendir. Ayrica insanlari, standartlasms fast-food tiketimi ve
ideolojik uygunluk konusunda egiten, 6nemli bir kulturel
pedagoji seklidir. Bu yuzden, McDonald’s, drtn gosterisini
ve ona ait tiketici kaltarant dunyanin her yerinde tesvik
ederek, Amerikanlastirmamn ve kuresel kapitalizmin kultar
elcisi olmustur.
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Bu bolumde, McDonald’s’y; kulturel hakimiyeti ve direnci
birlestiren bir urtun gosterisi, kuresel ve yerel dinamikler, bir
fast-food turetim ve tuketim sekli ve kilturel bir pedagoji ve
ideolojik hakimiyet bi¢imi (form-formul) olarak yorumladim.
McDonald’s; modern turetim ve tuketim sekillerini, postmo-
dern olanlarla birlestirerek, modern ve postmodern arasindaki
sinirlan gecerken, Batili modernlestirme ve Amerikanlastirma
gosterilerini yayan, kiiresel ekonomik, sosyal, politik ve kil-
turel bir fenomendir. Politik bir muicadele gosterisi ve kure-
sellesme karsithg1 sergilemenin yam sira kuresel kitle kul-
tiranun bir sembolini yansitmaktadir ve giderek artan bir
direnisle kars1 karsiyadir. Benim incelememde; kultirel ¢alis-
malarin kaynaklari, elestirel toplumsal teori ve McDonald’s
gosterisinin 6nemine ve ¢ok boyutluluguna dikkat ¢ekmek
icin genis ¢apta deneysel ¢alismalar kullanilacaktir. Bu deney-
sel calismalardan da, ¢cagimizdaki kuresel kapitalizm ve meta-
lasmaya diyagnostik bir elestiri getirmek i¢in yararlanilacaktir.

MCDONALD'S VE MCODNALD'SLASMA

Kapitalist toplum, kendini tuketicilere bir urtn yelpazesi ola-
rak gostermektedir. Uriin gosterisi, kitle iletisim araglarimin ve
sitelerin cesitliligi sayesinde, kurumsal mal ve hizmetleri tes-
vik etmektedir. Ornegin, McDonald’s, kendine 6zgti mimarisi,
urunleri, goruntusa ve insanlarin hayal dunyasindaki roltyle
her yerde bulunmaktadir. McDonald’s markasi ve imaji; “ ‘m’
harfi seklindeki altin saris1 yaylar’dan olusan semboly, ilan
tahtalari, sinemalar, TV ve yazili basinda ve son dénemde
de internette yer alan reklamlar sayesinde yayilmaktadir.
McDonald’s gosterisi; Orta Batili bir baba, ailesine “bu aksam
McDonald’s’a gidiyoruz” dediginde ve bunu duyan cocuklar
sevingten havalara uctugunda sahnelenmektedir. Bir ciftin tek
cocuklarinin, ailesine, McDonald’s'ta yiyeceklerini ve bir ¢uval
dolusu Big Mach bitirecegini soylemesiyle, gosteri Pekin'de
ortaya ¢ikmaktadir. Kore’de bir aile, ¢ocuklarimin dogum
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gununit, arkadaslarim Big Mac partiye gotirerek kutlarken,
Meksika'daki kimsesiz bir ¢cocuk, dilenerek eline gecen paray:
McDonald’s hamburgeri ve patates kizartmasi almak i¢in har-
camaktadir. Dunyadaki herhangi bir kimsenin, biraz fast-food
almay, iyi vakit gecirmeyi ve degecek bir sey yapmay disu-
nerek -ve sonra da bir seyler yemek i¢cin, McDonald’s'n altin
yaylarina dogru yola koyulur- McDonald’s senaryosunu takip
ettiginde, gosteri yeniden tekrarlanmis olur.

McDonald’s'in basarisi, buytuk olcude, drunlerinin ve hiz-
metlerinin, Birlesik Devletler'deki degisen toplumsal ve kaltu-
rel sartlarla eklemlenmesinin ve sonra da, fast-food endustrisi-
nin buyumesine imkan veren ve McDonald’s'1n zaferini mum-
kun kilan kiiresel ekonominin bir sonucudur. I1. Diinya Savasi
sonrasinda hiz kazanan araba kultira, ulusal karayollan tra-
fik sisteminin gelismesi, sehir disina yapilan gocler ve geng-
lik kultarinun zenginlesmesi McDonald’s'1n basarisina katkida
bulunmustur. Hareketliligin artmasi, toplumsal parcalanma ve
genglerin serbestce tasarruf edebilecekleri gelirlere sahip olma-
lan, Birlesik Devletler'deki fast-food zinciri icin cekici bir cevre
olusturmaya yardim etmistir. Gengler, kendilerine ait yerler
anyorlardi ve hamburgercilerde takilmak, onlar i¢in idealdi.

Calisan kadin sayisinin arttikca ve hizmet ekonomisinin
ruhu, simftan simfa ve bolgeden bolgeye yayildikca, anneler
her aksam evde yemek pisirme zorunlulugundan kurtuldular.
McDonald’s, kendini, hem ¢ocuklar icin bir eglence yeri hem
de ailenin birlikteligi icin uygun bir mekan olarak ambalajla-
di. Cocuklarina saghikl yiyecekler pisirmedikleri i¢in suglu-
luk duyan aileler de, McDonald’s'ta yemek isteyen ve bundan
son derece keyif alan ¢ocuklarinin memnuniyetiyle, su¢luluk
duygularim yatisirmislardir. Aileler, bu etkinlige, para birik-
tirdikleri ve iyi bir is yaptiklar1 gerekcelerini 6ne surerek kilif
uydurabilirlerdi.

McDonald’s ¢ag1, sosyolojik acidan, hizmet endustrisi-
nin, kitle toplumun ve kulturun zenginlestigi dénemdir.
McDonald’s, 1950’lerde, Birlesik Devletler’deki kitle toplumun
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baslica egilimleri ve degerleri olan uygunluk, tekduzelik,
standartlastirma, verimlilik, pratik olmay: ve teknolojiyi tasvir
ediyordu. Ayrica, metalagtirilms urinleri ve geleneksel mal-
lann ve ahskanhklarn verdigi memnuniyeti degistiren sosyal
degisim surecinin bir parcasiydi. Eskiden, insanlar yiyecek-
lerini kendileri yetistirip pisirirken, gelismis endustriyel top-
lumlarin, gida maddeleri uretimi ve tuketimi gibi faaliyetler
gelistirmeleriyle birlikte, onlar da makinelesip modernlestiler.
Onceleri, yiyecek de bityiik 6lciide bdlgesel bir fenomen iken,
kitlesel bir toplumda, milyonlarca insan, tipki aym TV prog-
ramlarim izledikleri ve aym kitaplar1 okuduklar gibi, aym
fast-foodlan tiuketmislerdir.

McDonald’s da, bilim, teknoloji ve endustrinin gida mad-
deleri uretimi sirecine girdigi, islenmis yiyecek maddeleri
doneminde ortaya cikmistir. Suni gida maddeleri; lezzet
katmas1 i¢in kimyasallardan, gida maddesinin bozulmadan
daha uzun stre dayanmasi i¢in kullanilan ve tretim surecini
hizlandiran katki maddelerinden meydana gelmekte ve daha
ucuz olan, islenmis maddeleri, daha dogal gida maddeleriyle
degistirmekteydi. McDonald’s; islenmis ve suni gida maddele-
rinin, geleneksel yiyeceklerin yerini almasiyla, insanlara yeni
yemek aliskanliklar1 ve tirtinleri sunarak, tuketici halki, yapay
bir kultur ve cevreye alisirmaya yardimci olmustur.

Bu yuzden, McDonald’s; hizmet ekonomisinin yukselisini,
is gucu piyasasinda kadimin gelisimini, makinelere ve servis
endustrilerine ulke icinde is yapma imkanmi sunan modern
egilimi ve standartlastirilmis kitle toplumu ve kulturani bera-
berinde getirmistir. Bu suregler, ailelerin, gida maddelerini
uretmekten vazgecmelerine ve aksam yemeklerini fast-food
mekanlarinda yemelerine imkan vermistir. Bu, geleneksel aile-
nin degisim dénemi olmustur; annelerin, her gece taze urun-
lerden aksam yemegi pisirmesi beklenmiyor ve aile bireyleri,
aksam yemegi i¢in yalmz bagslarina ya da hep beraber disariya
cikabiliyorlardi. O donemde hayat temposu yukselmisti ve
isten gelen baskilar ve ¢cok yonla bos zaman ugraglan azaltila-



iiriin Gdsterisi: Global Kiiltiiriin Bir Ornedi Olarak McDonald’'s | 83

rak, yemek yeme gibi, cok eskiden beri yerlesmis olan ve hiz-
lanan yasam temposuna ve ¢ogalan gundelik ugraslara uyum
saglamasl icin hizlandinlabilen etkinliklere indirgenmisti.

McDonald’s'n yukselisi ve yayilmasi, toplu fabrika tre-
tim tekniklerinin, restoranlar ve gida maddeleri uretimi gibi
hizmet endustrilerinde kullamldig1 bir ¢aga damgasim vur-
mustur. McDonald’s; eskiden daha kicuk capta ve geleneksel
olan, aileye ait olup yine aile tarafindan yoénetilen ¢ok say1-
da geleneksel isletmenin, sanayilesmesine ve modernlesme-
sine yol agmistir. McDonald’s, is ve gorev bolumuyle, ture-
tim departmanim diizenlemesiyle ve yuksek disiplinli, par-
calara ayrilmis ve yabancilasmis ¢alisma ortami ile tamamen
modernlesmis bir gida tretim yontemi sergilemekte ve Harry
Braverman (1974) tarafindan tamimlanan, kapitalist sistemi-
nin isgicundeki gelisimi ve isciler tizerindeki etkilerine misal
teskil etmektedir.

Braverman, Labor and Monopoly Capitalism (Isgiicii ve Tekel
Kapitalizmi) adh kitabinda, devaml olarak genisleyen is bola-
munun, isgucunin vasifsizlastirilmas: ve standartlastirilmasi-
nin ve is¢i maaslarimin ve sendika korumasinin azalmasiyla
meydana gelen, isgucu surecinin parcalanisin tanimlamakta-
dir. Braverman'in yorumuna gore, 20. yuzyilda, is, daha fazla
homojenlestirilmistir, isgicinun yerini makineler almis ve
sirketler de, fabrikalarini, hem daha dustik maasla isci calisti-
rabilecekleri hem de resmi duzenlemelerle, vergiyle ve sendi-
ka kontrolu ile daha az karsilasacaklar1 bolgelere tasimislardir.

McDonald’s drunlerinin imalatim arastiran, butin asama-
lar dikkatle gozden gecirerek ¢agimizdaki calisma kosulla-
rina bir bakis agis1 getiren Eric Schlosser, Fast Food Nation
(Hambur ger Cumhuriyeti) (2001) adl1 kitabinda, McDonald’s'in
calisma kosullarinin ve aretim seklinin, bir skandal oldugunu
ifsa etmektedir. Arastirmalarinda; hamburgerlerin ve diger
yiyeceklerin yapiminda kullamlmak tizere bogazlanan sigirlar
ve diger hayvanlan beslemek icin urinlerin yetisme sekille-
rinden, mezbahalardaki tehlikeli ve sagliga aykir1 kosullara,
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McDonald’s arunlerinin icine katilan suni katki maddeleri-
nin uretiminin incelenmesinden gunimuzdeki McDonald’s
restoranlarindaki agir calisma kosullarina dair bildirilere
kadar her sey yer almaktadir. Sonug¢, Upton Sinclair'in The
Jungle (Sikago Mezbahalar) (1906) adli, et uretiminin kor-
kun¢ sartlarini inceleyen klasik romanindakine benzemek-
tedir. McDonald’s'in geng restoran ¢alisanlary; dusuk maasla,
inanmilmaz bir stres ve siki denetim altinda, kuvvetlerinin
yeteceginden ¢ok daha fazla calistinlmaktadirlar. Patates ve
et ureten fabrika ciftlikleri, ytuksek derecede kirlenmeye yol
acan tanm ilaclann ve diger kimyasallardan yarar saglayan
sinai birimlerdir. Mezbahalar ve et uretim fabrikalar ise son
derece sagliksiz yerlerdir: kemikler, diskilar, kimyasallar, katk:
maddeleri ve tehlikeli patojenlerin yiyeceklere karisirken tipki
Sinclair'in The Jungle (Sikago Mezbahalar1) adli kitabindaki
gibi, hayvanlar da son derece kot yasam sartlar1 ve kesimlerle
karsilasmaktadirlar.

George Ritzer (1993; 1996), The McDonaldization of
Society (Toplumun McDonaldlastirilmasi) adh kitabinda,
McDonald’s fenomenini, toplumsal modernlesmenin bir sire-
ci olarak yorumlamakta ve “toplumun McDonaldlastirilmas1”
dedigi duruma bir ornek teskil ettigini belirtmektedir.
McDonaldlastirma; artan verim, hesaplanabilirlik, tahmin
edilebilirlik, insan isguctuntin teknolojiyle degistirilmesiy-
le saglanan kontrol ile tanimlanabilir ve bunlarin hepsi nicel
ve bazilarina gore endise verici olan enstrimental modern-
lesmenin gelisimini hazirlamaktadir.! Ritzer'n, “Amerikan
toplumunda oldugu gibi dinyanin diger yerlerinde de git-
tikce daha fazla sektére hakim olmaya basladigim” gor-
dugi McDonaldlastirma fenomenini kuramlastirmak icin,
Max Weber'in modernlesme gorusune ayricalik tammaktadir
(1996:1). Ritzer, McDonaldlastirmanin ilkelerinin, dogumdan
olume kadar olan onemli strecleri kusatarak, gida, medya,
egitim ve saghk endustrilerine kadar uzanan ¢ok genis alan-
lar1 yeniden yapilandirdigini gostererek, Weber'in incele-
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mesine ¢ok sayida fenomen ilave etmektedir (a.g.e.:161ff.).
incelemenin gucii, boyle odak gorislerin, genel toplumsal
dinamiklere tuttugu 1siktan ve ¢agdas toplumsal organizasyo-
nun makro yapilarini haritalandirmaktan kaynaklanmaktadir.
Buradaki simirlayicilik, Weber'den esinlenmis incelemelerin
genellikle tek tarafli ve simirh bir goriis tretmesidir ve bu yiuiz-
den bu gorus, elestirel bakis acilan tarafindan ilaveler yapila-
rak tamamlanmali, duzeltilmeli ve gelistirilmelidir.

Ornegin, McDonaldlasmay1, tretim ve tiketimde enstrii-
mental modernizasyonu ile isgucunu ve tuketicileri somu-
rerek karim arttirmak isteyen kalici bir sirket hedefinin bir
birlesimi olarak kuramlastirmak icin Max-Weber sentezi
kullanilabilir.? Aslinda McDonaldlastirma, gida maddelerinin
uretimini metalastirmak, kan arttirmak ve onun tretimini ve
tiketimini rasyonellestirmek igin esit miktarda metalastir-
ma ve rasyonellestirme iceriyor gibi gorunmektedir. Ritzer,
McDonaldlastirma érnegini, iretim ve tiketimde uygularken,
buyuk olcude tiketimi vurgulamaktadir ve bu ytuzden de,
McDonaldlastirmanin, tretimi batinuyle degistirme yollarin
onemsiz gibi gostermektedir. Taylorizm ve Fordizm’e yaptig
bazi atiflara ragmen (Ritzer 1996:24-7, eserin bircok yerlerin-
de). Aym sekilde, Ritzer, McDonaldlastirmay1 yonlendirmek
icin karin rolunu vurgulasa da (1996:44,62f., 87f., eserin
bircok yerlerinde), McDonald’s'in, turetim ve tuketimin ras-
yonellestirilmesiyle, hem verimliligi hem de kar bir ¢irpida
arttirmay1 hedefledigini belirterek, kuresellesme ve kapita-
lizmin yeniden yapilanmasi cercevesinde, bu fenomen iligki-
lendirilebilir. Bundan dolay1, McDonaldlastirma, toplumsal
modernlesme stirecinin bir 6rnegi olmanin yan sira, sermaye
arttinmini azami seviyeye ulastirmak i¢in dinya pazarlarinin
rasyonellestirildigi ve yeniden duzenlendigi, genisleyen kure-
sel teknokapitalizmin énemli unsurlarindan biridir.

Bu calismada; dinyaya uzanan bir fast-food sirketi olan
“McDonald’s” ile McDonald’s'tn baslattigy, 6zel bir ekono-
mik dretim ve organizasyon sekli olan ve Ritzer'in de belirt-



86 Medya Gisterisi

tigi gibi, diger endustriler tuzerinde de buyuk etkisi olan
“McDonaldlastirma”y1 birbirinden ayirmaktayim. McDonald’s,
genellikle bir Amerikan sirketinin basar1 hikayesi olarak gos-
terilmektedir (Kroc 1977; Love 1986). McDonald’s1n sube-
lerini genisletmeye basladigy ilk zamanlarda, kurucusu Ray
Kroc, soylendigine gore, trafik akisindan ve rakip restoranla-
rin yoklugundan faydalanarak, McDonald’slarin nerelerde aci-
labilecegini bulmak i¢in, ulkeyi dolasiyordu. Daha sonralar,
McDonald’s idarecileri, yatinm yapmak i¢in aradiklan yerle-
re giderek, musteriye, trafik akisina ve yerel ekonomik kalkin-
ma planlarina ve rakip restoranlara yakinhgina gore, restora-
n1 agabilecekleri en iyi yeri hesaplamak icin bilgisayar simulas-
yon modelini uygulamislardir. Starbucks, Borders ve diger sir-
ket zincirlerinin, 6zel kahvehaneleri ve kitapevlerini ortadan
kaldirmak icin sonralan yaptigy gibi, McDonald’sn, fast-food
yerlerini, zarar etmeye meyilli yerlesik isletmelerin bitisigine
acarak rakip aile restoranlarimi kasith olarak devre disi birak-
tigina dair hikayeler de mevcuttur. Bu baglamda, McDonald’s;
alternatifleri ortadan kaldirmak ve pazar hakimiyeti kurmak
ve Ozel isletmeleri bertaraf eden sirket modellerinin gicuni
kanitlamak uzerine kurulu, yikici sirket sermayesi tasarisinin
bir parcasidir.

McDonald’s, Birlesik Devletler'de kazandigy zaferin ardin-
dan, kiresel bir fetih stirecini baslatti. The Economist (Haziran
29, 1996:61) adli dergide soyle belirtilmektedir:

Kiiresel Mac hamlesinin ¢api etkileyicidir. Her giin 33 mil-
yon insana hizmet veren 18.700 restorana sahip olan sirket,
1995 yilinda aétlgl 2,430 ve 1994 yilinda acugi 1,787 yeni
restorana kiyasla, bu y1l ve snumuzdeki yil gecen yillara ait
rakamlar: asarak 3,200 yeni restoran acacak. Bunlardan yak-
lasik ugcte ikisi Amerika'nin disinda yer alacak. Uluslararasi
McDonald’s'n baskani James Cantalupo’nun tahminlerine
gore, 2000 yilinda firmanin butiin restoranlarinin yarisindan

fazlas1 yurtdisinda olacak.

1985 yilinda, birimlerin %22%si yurtdisinda yer aliyor-
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du. 2,2 milyar dolarhik satis (toplamin %20’si) yaparak, %18
isletme kar elde etmisti; 1996 yilinda, yurtdis: satislari, top-
lam satislarin %47’sini olusturarak 14 milyar dolara ulasmis
ve isletme kar1 da %54’e yukselerek 2,6 milyar dolar olmus-
tu. “Hamburgerler en ¢ok yurtdisinda kar getirdi” (a.g.e.). Bu
yuzden, on y1l 6nce, McDonald’s satislarinin sadece ucte biri
Amerika disindaki bolgelerde gerceklesirken, 2000 yilinda,
satiglarin yarisindan fazlasi yabanci pazarda gerceklesmisti.

Yine de McDonald’s, kiiresel bir fenomen olarak, cogu
zaman yerel kultur ve geleneklerle birlikte telaffuz edilmek-
tedir? Buyuk capta uretim ve tuketimi, melezlesmis kulturel
form ve siireclerle birlestirerek, yeni, karlh ve bakir bir gida
dretimi ve uzmanhk sekli meydana getirmektedir. Dahasi,
McDonald’s, kalturel bir pedagoji seklini somutlastirmakta ve
McDonald’s gosterisi i¢in ihtilafli bir zemin olusturarak, son
yillarda siddetle tartisilan, belirli bir kaltturel hakimiyet seklini
tesvik etmektedir. Bu zemini aydinlatmak; kuresellesme sure-
cinde urun gdsterisinin artan rolinu ve metalagsmanin ve kul-
turtn belirli formlarina direnme yollarini anlamamiza yardim
edebilir. Bu da, McDonald’s gosterisinin celigkilerinin ince-
lenmesini ve McDonald’s ve McDonaldlastirmay: degerlendir-
mek, mucadele yontemlerine, gida tretim ve tiiketim sekline
ve kulturel hakimiyetine alternatifler teklif etmek icin elesti-
rel bir bakis agis1 gelistirmeyi gerektirmektedir. Dolayisiyla,
McDonald’s ve McDonaldlastirmanin karmagsik yapisim ¢oz-
mek, cesitli yonlerini ve etkilerini elestirel bir sekilde deger-
lendirmek ve McDonald’sn yiyeceklerine, kulturel pedagoji-
ye ve yeme-i¢me aliskanliklarina alternatifler sunmak i¢in ¢ok
yonli bir yaklasim gelistirmis bulunmaktayim.*

MCDONALD'S KURAMI: GOK YGNL BiR YAKLASIM

Modern diinyaya ait cok az sayida eser ve kurum, Big Mac’leri,
altin saris1 yaylari, Ronald McDonald, popiler film ve oyun-
caklara ait promosyon kampanyalari, yardim dernekleri, rek-
lamlar ve son yillarda da, dunya ¢apinda kendisine kars: yapi-
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lan protestolar ile bilinen McDonald’s kadar tamnmis ve yay-
gindir. McDonald’s; eglence, ailelerin birlikteligi ve McDonald’s
ile yakindan ilgili olan Amerikanlasma deneyimleri olustur-
mak icin reklam kampanyalarim1 ve promosyon gosterileri-
ni seferber etmektedir. Bu yuzden, kisi, bir Big Mac 1sirdif1
zaman, Urinu yemenin getirdigi (supheli) memnuniyetin yan
sira, hosca vakit gecirmenin, ortak bir deneyimi paylasmanin,
tuketici degeri ve etkinliginin isaret degerlerini de tuketmis
olur. McDonald’s gosterisi, sadece fast-food satis1 ve tuketimi
degil; reklam kampanyalarimin da cesitli yollarla yineledikleri
gibi, ailece disarida yemek yeme seriiveni, nesiller aras1 baghlik
ve ortak bir paylasimdir. Belirli bir gida dranuni satin almak
ve yemek; ucuz yiyecek, ailece yemege ¢ikma, Amerikalilik
ya da modernlik gibi isaret degerlerinin tuketimini i¢ine alan
bu deneyimin sadece bir parcasidir (bkz. Goldman 1992:85ff.;
Kincheloe 1997: 249ff.; 2002; Watson ve digerleri. 1997).
McDonald’s, dunya ¢apinda bir homojenlestirme, kitle-
lestirme ve standartlastirma seklini ifade etse de, McDonald’s
gosterisini bu boyuta indirgemek, dinyamn farkl bolge ve
yerlerindeki tuketici aliskanliklarindaki farkhiliklar ve gesit-
lilikleri ve tuketicilerin kendi ihtiyaclarim karsilamak icin
McDonald’s'in urin ve hizmetlerinden yararlanma yollarinda-
ki cesitlilikleri goz ard1 etmek anlamina gelmektedir. Ingilizler
tarafindan yapilan kulttrel arastirmalar, izleyicilerin ve tiike-
ticilerin, kendilerine ait anlamli deneyimler olusturma yolla-
rinin incelenmesinin 6nemini vurgulamaktadir. McDonald’s
fast-food zinciri, kendine 6zgi ¢esitli tatlar, anlamlar ve etki-
ler meydana getirmektedir. Bitin bunlan da, McDonald’sn
belirli formlar ve deneyimlerinin mikro analizi ortaya ¢ikar-
maktadir. Asagida da ileri siurdugum gibi, farkh ilkelerde
yasayan insanlar, McDonalds1 ve McDonaldlastirmayi, hic
suphesiz, farkh sekillerde gormektedir ve fast-food tuketimi
ve toplumsal modernlesmeye tepkiler konusunda, cinsiyet,
irk, simif ve bolge acisindan genis kapsaml farkhihiklar bulun-
maktadir. Bundan dolay1, McDonald’s gosterisinin kisisel yon-
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Jeri ve farkl birey ve gruplarin kendi ihtiyaclarim karsilamak
icin McDonald’s'tan ¢esitli faydalanma yollar bulunmaktadir.’

KURESEL VE YEREL ARASINDA MCDONALD'S

McDonald’s kuiresel bir fenomen haline geldikce, bazi kilturle-
re modernlesmeyi ve modernligi sunarken, Batil ve Amerikal
olmayan seyircilere de yeni yiyecek uretme ve tiketme sekille-
rini 6gretmektedir. Ornegin, McDonald’s'n Asya’ya girisi hak-
kindaki arastirmalarda, McDonald’s'in, tiketicilere siraya gir-
meyi, kuyrukta beklemeyi ve yiyecek titketiminin modern-
lesmis sureglerine katilmayi nasil ogrettigi vurgulanmakta-
dir. Batili olmayanlara, Bati modernliginin degerler sistemi-
ne katilmalarina imkan veren kulturel farkhlik deneyimi sun-
maktadir. Batil olmayan iscilere hizi, verimliligi, gida madde-
lerinin temizligini ve musteri hizmetlerini 6gretmektedir (bkz
Watson ve digerleri. 1997). Bu yuzden de, yeni kulturel form-
lar, toplumsal aligkanliklar ve hayat tarzlari meydana getiren
kuresellesme surecinin bir parcasidir.

McDonaldlastirma, kulturel pedagoji ve bir ideoloji olmak-
la birlikte, bir dizi toplumsal uygulamadir. Kendine ait efsa-
neleri, semiyotik sifreleri, soylemleri ve birtakim déniustaraca
aliskanhklanyla kiltarel bir yapidir. McDonalds, Birlesik
Devletler'de; 1rk, simf, cinsiyet ve yas ayrim gozetmeksizin
butiin vatandaslarin esit sekilde demokratik eglencelere katil-
diklan bir eritme potasi gorevi yaparak devletin ideolojisini
tesvik etmektedir. Herkes i¢in ucuz ve cazip urunler ureten,
musterilerine iyi bir sekilde hizmet veren ve ‘karl bir aligve-
ris’ olarak gorulen uriinler sunan, tiketici yeniliklerinin ve
teknik yeniliklerin tlkesi olan bir Birlesik Devletler modeli
sunmaktadir. McDonald’s, kendisini; aile, milli bayramlar,
vatanseverlik, Hiristiyan yardim dernekleri gibi geleneklerle
ve Coca Cola ve Disney gibi medya kultirunin sembolleri ile
bagdastirmaktadir. Bu yizden, Birlesik Devletler'in vatandas-
lan i¢in McDonald’s’a gitmek; Amerikan tuketici toplumuna
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katilmak, milli kultire ortak olmak ve ortak degerleri tasdik
etmek demektir.

Kiresellesmis bir dunyada, McDonald’s gosterisinin cesitli
kiltarlerde, farkl anlamlan ve etkileri olacaktur. McDonald’s,
kuresel vatandaslar icin, altin renkli yaylarin karizmasi-
n1, Ronald McDonald ve McDonaldland’i, birlesen kampan-
yalar ve promosyonlari ve farkli cinsiyet, irk, simif ve ulusal
6zne konumlarim hedefleyerek daha cok kultura ve tuketici-
yi McWorld’da birlestirmeye calisan kiresel reklamcilifi tem-
sil etmektedir.® Benjamin Barber, teorik olarak Ritzer’a daya-
narak, McWorld'un yukselisini (Barber 1996); evrensellesen
pazarlara ve McDonald’s1n érnegi olan, birtakim homojen-
lesmis toplumsal aligkanliklara, kultirel formlara ve uriinle-
re dayanarak tanimlamaktadir. Barber’a gore, cihadin dusman
gucleri, hem demokrasiyi hem de liberal degerleri yikarak,
McWorld’a kars1 durmaktadirlar.

McDonald’s, hem Amerikan merkezli kiltur emperyalizmi
formlarini ileterek hem de Batili olmayan kiltarlerde, kultirel
melezleme ve degisiklik yapan yeni ve alternatif formlari yaya-
rak, kiresel McWorld'da, karmasik gorevler ustlenmektedir.
Bircok elestirmene gore, McDonald’s; urunlerini, mimarisini
ve ortamini yerel kosullara gore bicimlendirmekte ve farkh
yerel kosullarda edindigi deneyimler, toplumsal islevler ve
anlamlar cesitlilik gostermektedir. Ornegin, James Watson'un
yayina hazirlanmis olan Golden Arches East: McDonald’ in East
Asia (1997) adli kitabinda derlenmis ¢alismalar; Cin, Tayvan,
Japonya, Hong Kong ve Dogu Asyamin diger bolgelerinde
McDonald’s deneyiminin musteriler tarafindan nasil yasan-
digini anlatan etnografik arastirmalar sunmaktadir. Watson,
daha sonra yaptig1 bir calismada, Tayvan'da, genclerin devaml
olarak, okul cikisinda ve aksam vakitlerinde McDonald’s'ta
takildigina, orta yashlarin ise gundizleri orada bulunduguna
isaret etmektedir (Watson 2000).

McDonald’s'in platformunun ve kultirel sahnesinin cesitli
dinamiklerini, 1990’h y1llarin ortalarinda, Taichung, Tayvan'da
bir gece, sehrin ortasinda tuvalet ararken bizzat gordum. O
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civardaki McDonald’s'n -sehrin yogun nifuslu bolgesinde tg
kath bir bina- cevresinde dolasirken, mekanin, calisan 6gren-
ciler, sohbet eden gengler ve birbirlerine kur yapan ciftlerle
hincahing dolu oldugunu fark ettim. Mihmandarim, kalabalik
bir sehirde McDonald’sin ¢alismak ve sosyallesmek icin iyi bir
yer oldugunu ve Taichung sakinlerinin de bundan yararlan-
digim1 soylemisti. Acikeasi, Tayvan'daki toplumsal amaclar ve
islevler, Amerika’dakinden ¢ok farkli: Amerika'da, orada takil-
mak ya da oray1 bir calisma odasi ya da kur yapma mekan
olarak kullanmak tesvik edilmedigi gibi, bazi durumlarda
bunlara izin bile verilmemektedir. Burada uzerinde 6nem-
le durulmasi gereken nokta sudur; McDonald’s ya da herhan-
gi bir kuresel nesne, dunyanin farkli yerlerinde ve bolgele-
rinde muhtelif anlamlara, gérevlere ve sonuglara sahiptir. Bu
yuzden, Mcdonald’s1n etkilerinin ¢esitliligini ve farkliliklar-
n1 yakalamak icin tiketicilerin, yasadiklar1 bolgeye 6zgu ve
kendilerine ait hikayelerini ve belirli deneyimlerini sundukla-
11 yerel kosullar1 sorgulayan somut bir inceleme yapilmalidir.

Tayvanli ev sahibim, bana, ozellikle kuctuk c¢ocuklarin
McDonald’s'da yemek yemeyi istedigini ve ebeveynlerine, ken-
dilerini 6zel ikram ve kutlamalar icin McDonald’s’a gdtirme-
leri konusunda 1srarda bulunduklarini anlatti. Watson (1997),
Cin’de, McDonald’sin, kendi restoranlarinda, cocuklarin
dogum guniu partilerini kutlama aliskanligini nasil baslattigi-
n1 kaydetmektedir. Yunxiang Yan, Pekin’deki McDonalds'in,
Cinlilere, kozmopolit modernizme katilma, Bati dunyasinin
bir parcas1 haline gelme, gida maddelerinin tretim ve tiketi-
minin yeni sekillerini gébrme ve 6grenme ve modern hayatin
bir parcasi olarak gorillme deneyimlerini nasil kazandirdigina
isaret etmektedir. Yan, McDonald’s'n popularitesinin, “tuke-
ticilerin, bu yeni yemek yeme seklinin imkan verdigi gosteri
ve sovlarla ilgilendiklerini” gosterdigi sonucuna varmaktadir
(Yan in Watson 1997:48).

Bundan dolay1, Batili olmayan toplumlarda yasayan insan-
lara gore, McDonald’s gosterisi, Bati modernizmini ifade
etmekte, mutfak ve toplumsal deneyimler acisindan gele-
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neksel kiltarlerine alternatifler sunmaktadir. Yine de, bir Big
Mac yediklerinde Bati modernizmini bitiren, dunyanin bir¢ok
kosesindeki vatandaglara (fantazmogarik) hayal gibi tuketici
deneyimleri sunarak, bu anlamlar1 tiretmeye yine reklamcilik
ve promosyon yardim etmektedir. Dahasi, McDonald’s, Asya
ulkelerinde, Big Mac ile birlikte noddle (¢in eristesi) yemek-
leri servis yaparak ve restoranlarin bolgesel sahiplerinin, yerel
damak lezzetlerine uygun olarak menude degisiklikler yap-
malarina imkan vererek, yerel kulturlere ayak uydurmaktadir.
Watson'in 6zetinde yer alan, Amerikanlasmis orijinal menu-
deki degisiklikler soyleydi: “Turkiye’de buzlu yogurt icecek-
leri (ayran), Italya'da espresso kahve ve soguk hamur isleri,
Japonya’da (ayrica Tayvan ve Hong Kong'ta) ‘teriyaki’li ham-
burger, Hollanda’da vejetaryen hamburgerleri, Filipinler'de
McSpagetti, Norve¢'te McLaks (1zgara somon balikli sand-
vicler), Almanya’da baharath sosisler (frankfurter) ve bira,
Uruguay’da McHuevo (sicak suya kinlip pisirilmis yumurta
iceren hamburger) (Watson 1997: 24).

Boylece, McDonald’s, bir yandan kuresel tuketici kultira-
nun standartlasmasina ve homojenlesmesine yardimeci olurken,
diger yandan da dinyanin bir¢ok yerine cesitlilik, farklilik ve
yenilikler getirerek, melezlesmis, postmodern, kuresel popu-
ler kultirin olusumuna katkida bulunmaktadir. Sonug olarak,
Ritzer'in, McDonald’s aliskanliklarini ve etkilerini tanimlarken
modernlesme tarafina ayricalik tanimasi ¢ok nesnel bir yakla-
simdir ve Ritzer, McDonald’s gosterisinin 6znel ve kilturel kar-
masasin aciklamamistir. Baber'in McWorld hakkindaki fikir-
leri de, cok faz}a genelleme icermektedir. Dahasi, Ritzer tara-
findan ayricalik taninan, Weber'in “demir kafes” metaforunun,
McDonald’s fenomenini sorgulamak icin en iyi yol olmadigim
savunmaktayim. McDonald’s érnegi -ve diger pek ¢ok fast-food
restorani, kitlesel eglence ve tiketim yerleri ve medya kultaru-
icin muhtemelen “plastik lunapark” gibi bir ifade daha uygun
gorunmektedir. Toplumsal modernlesme, McDonald’s'n sos-
yoekonomik koklerinin durumunu tam olarak tasvir etse de,
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“kafes” metaforunun yeterli derecede aktarmadig1 daha hedo-
nistik ve eglenceye yonelik bir tarafi bulunmaktadir.

Ornegin, McDonalds ¢alisanlarinin, 6zellikle de yuksek
devir hizlarinin (asagida belirtildigi uzere) kanitladify gibi,
kendilerini sikici ¢alisma kosullar altinda ¢epecevre kusa-
tlmis ve kafese kapatilmis olarak hissetmelerine ragmen,
McDonald’s musterilerinin ¢ogunun kendilerini, yakalana-
rak kafese atilmis olarak gérmeleri ihtimal dahilinde degil-
dir. Kulturel yonden, McDonaldlasma, misterilere lunapark
havas1 yasatirken ve onlar1 eglendirirken aynmi zamanda da
karinlarimi doyurmak ic¢in, ¢ogunlukla gosterimdeki filmler-
den goriuntuler ve popiler eglencenin sembolleriyle donattig:
renkli ortamiyla, modernlesme kosullarini gizlemeye calis-
maktadir. Gosterigli ve zevksiz gorinuminun altinda, hig
kuskusuz, modernlesmenin amansiz kosullar1 (ve kar1 en
yuksek seviyeye cikarma girisimleri), hizli tempolu bir tuketi-
ci toplumuna eglence ve keyifli bir yemek sunan McDonald’s
restoranlarinin vaat edilen deneyimlerinin aldatict gorunu-
muyle gizlenerek, musterilerin arkasindan is yapmaktadir.

MODERNIZM VE POSTMODERNIZM ARASINDA MCDONALD'S

McDonald’s ve McDonaldlastirma; modernlestirmenin, homo-
jenlestirmenin, standartlasmanin ve c¢ogunun kendisini
modernizmle 6zdeslestirdigi kitle tiretim ve tiketiminin bul-
gusal ornekleridir. Gida uretiminin rasyonellestirilmesinin ya
da endustrilestirilmesinin, geleneksel yasamla acik secik bir
kopukluk meydana getirdigi apacik ortadadir.” Modernizm
teorisyenlerinin ileri surdigu gibi, gunluk hayatin giderek
daha fazla rasyonellestirilmesi, gelenegin parcalanmasim ve
yerine yeni, “modern” formlarin ge¢mesini gerektirmektedir
ve bu durum da, modern ve modern dncesi arasinda bir ger-
ginlik meydana getirmektedir.

Baska bir goruse gore, McDonald’s'in dinyanin her yerinde
kiiresellesmesi, onu 6zendiren kultiirel formlar ve semboller,
bircok insanin bunu deneme ve yasama sekli, McDonald’s'n



94 Medya Gosterisi

ayni zamanda postmodern bir mantig temsil ettigini dne stir-
mektedir. Kuresel bir dretim sekli olarak McDonald’s, post-
Fordizmin, kiltur ve kimliklerin melezlesmis formlarin ve
“gercek” ve modernin yerini alan, yeni bir similasyon ve
hiper-gerceklik aleminin oérnegi olarak ortaya ¢ikmaktadir.®
Baudrillard (1983a-c; 1993) ve Kroker ve Cook (1986) gibi
postmodern teorisyenler, modernizmi geride birakarak, yeni
bir postmodernizme dogru yéneldigimizi ileri sirmektedirler.
Asagida da belirttigim gibi, cesitli dustunurler, McDonald’s'in
yeni postmodern formlar, sartlar ve deneyimler sekillendirdi-
gini iddia etmektedirler.

Hala modernizm sinirlan i¢inde oldugumuza ya da moder-
nizmi geride birakarak yeni bir postmodernizme yoneldigimize
inanan, u¢ bir fikir olan ‘ya/ya da” ikilisine karsi, su anda,
modernizmle postmodernizm arasinda, iki kultirel ve sosyal
paradigmanin ortasinda bir esikte durdugumuzu savunmak-
tayim (Kellner 1995; Best ve Kellner 1997; 2001). Dahasi,
McDonald’s gosterisinde, hem modernizme hem de postmo-
dernizme ait taninabilir ozellikler oldugunu gosterecegim.
Ozellikle, McDonaldlastirma, uretim ve tilketimin rasyonel-
lestirilmesi fikri ve formu konusunda kesinlikle modern iken,
reklamcilik ve reklam kampanyalariyla artan McDonald’s dene-
yiminin isaret degerleri, tuketicilerinin efsanevi ve gercek usti
bir Amerikan dunyasina adim atip, aile eglenceleri ve hosca
vakitler yasamasiyla, postmodern sonuglar dogurmustur.’

Umberto Eco (1986) ve Jean Baudrillard (1983a; 1983b;
1983c) tarafindan gelistirilen “hiper-gerceklik” kavra-
mi, -Disneyland o6rnek bir Amerikan hayali sundugunda,
ortada, karmastk bir toplumsal gerceklikten daha ziyade
Amerikalilar'in (ve orta simif beyazlarin) olmasi gibi- ‘gercek-
ten daha gercek’ bir dunyayi ifade etmektedir. McDonald’s rek-
lamlar1, bu hiper-gercek (asir-gercek) Birlesik Devletler'i (ya
da onun kuresel tiketicilerine gore bir modernizmi) yansit-
maktadir ve mimarisi de, onu, kisinin ‘gercek’ten uzaklasarak
efsanevi yiyecekler tiketebilecegi ve kiltirel mesafe kat edebi-
lecegi altin renkli yaylar dunyasinda gostermeye ¢alismaktadir.
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McDonald's gosterisi, musterileri, bir lunapark eglencesine
suriikleyerek, onlara modern hayatin bir modelini sunan post-
modern bir hiper-gercek deneyimini tasvir etmektedir. Dahasz,
kiiresellesmis bir McDonald’s; postFordizm ve postmodern
kilturel melezlesmeyi temsil etmektedir. Birlesik Devletlerdeki
McDonald’s gibi modern sirketler, 1950’lerden 1990’lara uzanan
tarihi donemlerinde, son derece merkezi sekilde yonetiliyordu
ve sirketler, yukaridan asagiya dogru, hiyerarsik bir bi¢imde
yapilanmisti. Modern sirketler ise, gintimiizde Fordizm olarak
tamimlanan bir sekilde, standartlastirma ve homojenlestirme
ile (goze carpan) kitlesel uretim ve tuketim yapmaktadir.'®
Bununla birlikte, gunumuzde, kuresellesmis bir McDonald’s,
daha az merkezi, yonelim bakimindan daha lokal ve daha
cesitli kulturel uygulamalara sahip olarak, Harvey (1989) ve
digerlerinin “postFordizm” tamimlamalarina bir 6rnek tegkil
etmektedir. McDonald’s, kiiresel genislemesinde, yerel yiyecek
tedarikgilerine, yerel yonetici ve calisanlara ve yerel kulttrel
ve mimari formlara dayanirken, ayni zamanda da, Big Mac,
shake’ler ve kizarmus patatesler gibi standart McDonald’s tiran-
lerini de gelistirmekte ve McDonald's dogum gunu partileri gibi
fenomenleri Cinlilerle tamstirmaktadir.

Joe Kincheloe (2002: 190ff.), sirket hiyerarsisindeki ve
McDonald’s'in yapisindaki degisikligin, Jack Greenberg'un,
1997 yilinda CEO olarak yildizinin parlamasindan belli oldu-
gunu iddia etmektedir. Kincheloe’in incelemesinde; Arch
Deluxe ve Fish Filet Deluxe (kemiksiz-kilgiksiz balik) gibi
yeni McDonald’s urunleri, gelir duzeyi daha ytiksek olan tike-
ticilere hitap ederken, Lean Deluxe adl1 urtunin ise kilo kont-
rolune 6énem veren ve diyet yapan tuketicilere sunuldugu ve
bu sayede cesitlilik saglandig1 ve bakir ve ¢ok karl bir pazara
da seslenildigi belirtilmektedir. Dahasi, Jack Greenberg, daha
postmodern sirket uygulamalarina dogru bir hareket oldugu-
nu ifade etmektedir:

[Ray] Kroc'un [McDonald’s'in kurucusu ve ilk CEO%su]
“Basit yap, basite indirge” dedigi yerde... karmasa noktasi-
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na bir yenilik getirdi. Tam olarak, resmen CEO olarak atan-
madan Once, Greenberg sekiz yeni urunun gelistirilmesi-
ni, sirketin 6ncelik listesinin en ust sirasina yerlestiriyor-
du. Greenberg, misyonunu, McDonaldsin yeniden kesfi olarak
gordugu icin, Big Xtra (marul ve domatesli whopper’a ben-
zeyen bir hamburger), Chicken Selects (“bitiun” halindeki
McNuggets'tan daha fazla gercek tavugu haurlatan, kizarmis
tavuk gogsu dilimleri), kahvalulik bagel (bir tir simit) sand-
vi¢ secimi, McFlurry (yumusak bir dondurma ve mikemmel
bir karisim), Lobster Sandvig, Bat1 usulii kahvalulik omlet,
Meksika usuli hamburger (salsa sosu ve Meksika peyniriyle
siisli) ve diger yenilikei urtinleri gelistirmisti. Diger postFor-
dist cokuluslularda oldugu gibi, Greenberg, firmanin ulus-
lar aras1 subelerinden yenilikler 6grenmeyi ve almay1 planl-
yor. Hizla biiytiyen uluslararasi boliinmenin basarisinin goz-
ler oniine serdigi, tek merkezden yonetilmemenin faydalari-
ni anlayan Greenberg, bu stratejileri Amerikan isletmelerinde
uygulamaya calisiyor... Bubaglamda, diilnyada homojenlesti-
rici bir etki gosteren McDonald’s diistincesi daha da uzak hale
gelmektedir. Yirmi birinci yuzyil hakimiyeti, yirminci ytzy:-
lin son yirmi-otuz senesinde oldugundan, yerel olarak bile
daha bilgili ve merkezden uzakur. (a.g.e.: 208-9)

Kincheloe, daha postmodern bir ideolojiye ve sirket uygu-
lamalarina gegisleri guzel bir sekilde tammlarken, ben de
McDonald’s'in, modern uretim ve tiketim sekilleriyle birlesti-
rildigini savunuyorum. McDonald’s'n trun gosterisi, kuresel
sermayenin sayisiz formlariyla gittikce daha fazla birlesmekte
ve cok sayida yer ve medya aracihifiyla kendisini hatirlatmak-
tadir. 1950°li yillarda, Disney’'in McDonald’s ile stratejik bir
ittifak yapmay1 reddetmesine ragmen, 1990’11 yillarla birlikte,
bu iki kurum birbirine sikica sarilmis ve Disney, McDonald’s1
kendi lunaparklar gibi gostermeye, McDonald’s da Disney
filmlerini tanitan oyuncaklar hediye etmeye baslamistir.
McDonald’s, ayrica, Amerikan McCulture'in (McDonald’s kul-
tarinin) diger buyuk semboli olan Coca Cola ile de ittifak
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yapmis ve bu kuresel devlerle, birbiriyle baglantih promosyon
kampanyalar1 yaparak, McDonald’s gosterisi ve Disney ve Cola
gosterileri arasinda bir sinerji meydana getirmistir.

Boylece McDonald’s kilturel hakimiyetini; Disney, Coca
Cola, spor musabakalar1 ve Ronald McDonald, uranleri igin
yapilan reklamlan ve oyunlarin sirket sponsorlugunu carpici
bir sekilde sergileyen 2002 Kis Olimpiyatlar1 gibi gosterilerle
acik bir sekilde dile getirmektedir. Dolayisiyla, McDonald’s
baslangigta, esas olarak, kitlesel gida uretim ve tuketiminde
modernizmin bir ifadesiyken, ozellikle kuresellestikten ve
modernizmin tGran ve sembollerini yerel gelenekler ve kulturle
sentezleyen postmodern melezlestirmenin bir parcasi haline
geldikten sonra, musterilerini bir simulasyon dunyasina, hiper-
gerceklige ve simirlarin ¢okustine dogru cekerek, dussel reklam-
lar ve urin gosterileri aracihigiyla postmodern ¢izgiyi gecmistir.

McDonald’s1 farkli kulturlerin yerel formlanyla birles-
tirmek icin yapilan kuresel girisimler kapsaminda, sirket,
Cinliler'in yashlara ve akrabalara olan saygisim kullanarak,
Cin’de, Ronald McDonald’a “Amca” adin1 vermistir ve ayri-
ca bir “Teyze” figiria de bulunmaktadir. “R” sesinin nadi-
ren telaffuz edildigi Japonya'da, Ronald McDonald, Donald
McDonald olarak bilinmektedir. Fransa'da 2001 yilinda
yapilan bir kampanya, reklamlarda ve goruntulerde Roma
Imparatorluguna karsit bir direnis sembolu olan, popiler
Asteriks figurina kullanmistir (Kim demis Fransizlarin espri
anlayis1 yok diye?!)

McDonaldlastirma’nin, modernizmin ya da postmoderniz-
min bir ifadesi oldugu tizerinde 1srar etmek bir hatadir; ¢anku
muhtemelen her ikisini birden ifade etmektedir. Aslinda,
McDonald’s ve McDonaldlastirma sadece Weber'in modern-
lesme incelemesi ve Marx’in metalastirma teorisi ile baglantilh
degildir; ayrica her biri McDonald’s gosterisinin yorumlanma-
s1i¢in faydali bir sekilde kullanilabilen, hiper-gerceklik, simu-
lasyon, postFordist kuiresellesme ve kimligin melezlestirilmesi
gibi postmodern kavramlarla da ifade edilmektedir.
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Daha o6nce de belirtildigi gibi, o6zellikle Bati dunyasinin
disinda yasayan McDonald’s misterisi, kalturel bir deneyimin
yani sira bir mutfak kultura paylasarak, Amerikanlastirilmis
hiper-gercek bir yiyecek uretim ve tiketimi sahasina adim
atmaktadir. Baudrillard’a gore, hiper-gercek ayrica, moda
goruntileri ve eglence endustrisinde yansitilan ‘6rnek bir
beden’i ya da dergilerin tasvir ettigi veya medya gorunti-
lerinde sunulan ‘6rnek evi tamimlamaktadir. Dolayisiyla,
McDonalds urunleri; yiyeceklerini kendileri yeniden duzen-
leyerek, suni katki maddeleri, tatlar ve malzemeler uretmek
icin gida teknolojileri kullanarak ve gelecegin suni tekno-
gidalarimi 6ngorerek teknolojik bir fast-food uretim ve tike-
tim modeli olusturmaktadirlar. Dahasi, McDonald’s'in fast-
food tuketim modeli, geleneksel ev yapimi yiyecek modelini,
metalagtirilmis gidalarla degistirmektedir. Fast-food modeli,
sonralar1, gida uretimi igin yeni bir model haline gelmistir.
Donmus ve hazir yiyecekler ve baska ¢ok sayida fast-food res-
toran isletmeleri zincirinin ve suni gida uretiminin piyasaya
girmesiyle bu modelin benzerleri yapilmistir.

Baudrillard'in postmodern bakis acisina gore, suni urinle-
ri, tatlar1 ve keyifleri, boyle alisilmis unsurlari, hamburgerler,
kizarmis patatesler ve “shake”lere benzettigi icin, McDonald’s
mutfag, bir ‘yiyecek simulasyonu’ olarak da gorilebilir. Gida
maddeleri; lezzetleri, yapilar1 ve malzemeleri bakimindan
buyuk ol¢ide, kimyasal katkilara ve suni maddelere dayan-
diklar: icin suni bir sekilde olusmus bir mutfaga 6rnek tegkil
edebilir. McDonald’sn yiyecekleri, suni ve islenmis bir dunya
icin, islenmis urinlerdir.

Sonug olarak, McDonald’s, gida teknolojilerinin ve gida
uretim ve tuketim organizasyonun aracilifiyla, yeni bir yiye-
cek ve yemek yeme modeli sunmaktadir. Daha 6nce de ¢ne
sirdugum gibi, McDonald’'s musterilerinin, ailelerine, kendi-
lerine ya da arkadaslarina hizli, ucuz ve hazir yemek ikram
ettikleri icin, kendilerini 6zellikle erdemli ve akilli hissetmele-
ri saglanmaktadir. Reklamlar ve promosyonlar da, McDonald’s
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musterisinin, Amerikali gibi, aile birlikteligi ve toplumsal
iliskilere dair hiper-gercek ideolojilere katilmasina imkan ver-
mektedir. McDonald’s, ayrica, reklamlarini Amerikaya 6zgu
geleneksel imajlar1 ve aile ideolojisiyle sifreleyerek, geleneksel
ve ¢agdas arasindaki sinirlari yitkmaktadir; cunku ailevi yemek
aliskanlhklarina zarar vermekte ve yiyeceklerin ve mutfagin
onemini, ailelerin birlikteligini ve toplumsal deneyimi yeni-
den tamimlamaktadir.

Bir sonraki boliimde gorecegimiz gibi, McDonald’s'in sans1
yaver gitmemistir; fakat hala Amerikanlastinnlmis kuresel
urin gosterisinin bir semboli konumundadir. McDonald’s
ve McDonaldlastirma’nin postmodern yonlerini vurgularken,
dretim ve tuketimin standartlastirilmasi ve homojenlestiril-
mesi, calisanlara ve tuketicilere karsi cogu kez son derece
sahsiyetsizlestirici ve al¢altici olan formlar1 kucumsemek ya
da uzerlerini kapatmak istemiyorum.

Dolayisiyla, McDonald’s gosterisi, benim arastirmamda,
hem enstriimental modernlesmeyi ve etkinlik guclerini, hem
de hiper-gerceklik, simtlasyon, melezleme ve kuresel post-
Fordizm alemini kusatmaktadir. Sonu¢ olarak, McDonald’s
gosterisinin ekonomik, sosyo-politik ve kultirel yonlerinin
cesitliligini incelemek amaciyla daha olgusal ve ¢cok boyutlu
bir model sunmak icin, ¢ok yonla bir toplumsal teori gerek-
mektedir. Bu da; McDonaldlasma'nin kiuresel olarak melezles-
tirilmesi fenomeninin butun gesitlerini, kiltarel ve ideolojik
yapilanmasini ve karmasik sonuclarini kuramsallastirmak
icin, hem modern hem de postmodern teorinin kaynaklarinin
yani sira kulturel arastirma ve elestirel etnografya araclarinin
da toplanmasini gerektirmektedir. McDonald’s gosterisi ¢ok
yonli bir fenomendir ve ne kadar ¢ok bakis acisindan incele-
nir ve elestirilirse, o kadar iyi anlasilir ve alternatif yorumlar
gelistirme ve kargit uygulamalar iiretme imkani o kadar fazla
olur.
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MCDONALD'S GOSTERISINE ELESTIRI/DIRENIS

McDonald’s karsitlar1; bireysellik, ozgurluk ve Habermas'in
deyimiyle, ‘dunya hayatinin toplumsal dizen tarafindan
somurgelestirilmesi’'ndeki ¢okiusii hizlandirmak i¢in, Frankfurt
Okulunun, homojenlestirme, standartlastirma, metalastirma
ve enstrumental rasyonalite karsiti kitle toplumu elestirisi-
ne benzer iddialar ortaya atma egilimi gostermektedirler.!!
Modernizme ve rasyonellestirmeye dair bu elestirel bakis agi-
lary; insanlarin, artan benzerlik, 6zgurluk ve cesitliligin kaybol-
masina ve modern toplumlarin gelisimine bagl olan toplumsal
dis guglerin hakimiyetine dair olan korkularin ifade etmekte-
dir. McDonald’s, bu kaygilari, kiskirtici bir sekilde 6zetlemekte
ve dolayisiyla da, modernizmden ve onun sorunlu yonlerinden
hosnut olmayanlarin hedefi haline gelmektedir.

George Ritzer'in McDonaldlasirma konulu calismasi su
soruyu sormaktadir: McDonald’s gibi popiler bir fenomen
hangi bakis agisindan elestirilebilir ve Kkisi, seckinciligin
ithamlarinin kurbani olmadan, diger bir kisinin elestirisini
nasil dogrulayabilir? Ritzer, McDonald’s gibi, Amerikan -ve
gunumuzde- kiresel kultarun popiiler bir parcasini ele aldig:
ve bu konuda tartisma meydana getirdigi icin takdir edilmek-
tedir. Ritzer1 elestirenler, onu sik sik seckincilik ile su¢lamakta’
(Parker 1998; Rinehart 1998; Taylor ve digerleri. 1998); fakat
asil onu elestirenler sik sik ‘elestirmeyen populizmin’in kur-
bani olmaktadirlar (Watson ve digerleri. 1997; Parker 1998;
Taylor ve digerleri. 1998). Bu elestirmenler, cogu kez yeterli
sayida elestirel bakis a¢is1 sunmamakta ya da bireyin fast-food
restoranlarina ya da McDonald’s gibi toplumsal siireclere nasil
kars1 koydugunu net bir sekilde ifade etmemektedirler.

McDonald’s elestirilerine karsi olanlarin ¢ogu, bu yuzden
savunmalar ve kitlesel kultur ve tuketime dair 6vguler turet-
mektedirler. Bunun gibi elestirel olmayan gorusler; anlam
ve uygulamanin uretiminin butin yukunt konunun tarafina
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koyan, boylece iktidar ve manipulasyon sorunlarini ve eles-
tirel toplumsal teorinin baskisini silen, daha c¢ok kultirel
arastirmalarda yaygin olan bir tutumu yinelemektedirler (bu
konunun 6nemini desteklemek, “konu”nun “dogal” olma-
digin1 ama en azindan kismen toplumsal yapili oldugunu
anlamayan saf bir 6znelligi desteklemektedir. Elestirel olma-
yan populist kulturel calismalar, uretime karsi tiketimin
onemini de buyutmektedirler. Kulturel populizm, genelde,
McDonald’s, medya kultirtne ya da tuketicilige, sanki bu
fenomenler, sadece bireyleri gii¢lendirmek ve hakim anlam ve
uygulamalara direnmek i¢in olanak saglamislar gibi, direni-
sin 6nem ve anlaminin yapilanmasini vurgulayan olumlu bir
yorum getirme egilimindedir.

Genel olarak, McDonald’s ve McDonaldlastirma gibi kar-
magsik fenomenler ve medya kulturu, tiketicilik ya da tike-
tim toplumu gibi konularda fazla kisisel ve tek tarafli olmak
bir hatadir. Modern tutumlar; belirli fenomenleri degerlendi-
ren, olumlu ve/veya olumsuz boyutlarini ifade eden ve sonra
da ince ayrintili hukamler veren daha baglamsal ve diyalek-
tik bir yaklasim sunmaktan ziyade, carpitilarak, inceleme
altindaki fenomeni 6ncelikle 6ven ya da yeren tarafli gorus-
lere dontusmektedir. McDonald’s1 elestirenler, muhtemelen,
McDonaldlasma'nin olumlu yonlerini yeterince bilmemek-
te ve degerlendirmemektedirler. McDonald’s savunuculari ise,
cogu kez olumsuz yanini kabul etmemektedirler ve hepsi de
kitlesel kulturu, tuketimi ya da McDonaldlasma’y: elestirilere
kars1 savunmak icin son derece isteklidirler.!?

McDonald’s gosterisini, elestirel olarak sorgulamaya bas-
lamak icin, bir fast-food sirketi olarak McDonald’s ile daha
genis bir sosyolojik fenomen olan McDonaldlasma’yr birbi-
rinden ayirmamiz gerekir. Bu ayrim yapilmadig takdirde, iki
fenomenin kuralci hikim ve degerlendirmeleri cogunlukla
carpitilmis olur. Baska bir deyisle, kisinin, McDonald’s sirke-
ti ve yiyecekleri gibi McDonald’sn belirli yonleriyle, Ritzer'in
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‘McDonaldlasma” olarak tabir ettigi, modernlesme ve ens-
triimental rasyonelligin toplumsal fenomenlere, iliskilere ve
kurumlara uygulanmasiyla iliskilendirilen daha genel toplum-
sal dinamikleri birbirinden ayr1 tutmasi gerekir.

Ilging bir sekilde, 1990’h yillara kadar, McDonald’s, popu-
ler medyada, elestirilecek bir yan1 yokmus gibi gérunuyordu.
Giderek kuresellesen bir Amerikan sirketinin basar1 hikayesi
olarak kabul edilmis ve muhtemelen kismen, etkili halkla ilis-
kiler kampanyalari, aym1 zamanda da, milyonlarca dolarlik
reklam butcesi sayesinde inanilmaz derecede olumlu medya
raporlar1 almayr basarmisti. Bunun yam sira, McDonald’s,
aynen Disney gibi, son derece dava agma meraklisiydi ve ken-
dilerini elestiren medyaya ya da telif hakkina tabi imajlari-
n1 ihlal ettigi iddia edilen kisilere avukatlar: tarafindan teh-
dit mektuplar1 génderiyor ve yergi ve elestirileri pahaliya mal
ediyordu.!?

Sonug olarak, kuruldugu 1950’li yillardan 1990’ yillara
kadar, McDonald’s'in olumlu imaji, gosteri toplumuna yayil-
mistir. Genel olarak, medya, hem kendi reklam butgeleri-
ne hem de yardim derneklerine ¢ok buyuk katkida bulunan
bir sirketi cogunlukla olumlu sekilde gosterme egilimindey-
di.. Yeni bir McDonald’s acildiginda, her defasinda, ozellikle
de Rusya, Cin ve eski komunist blogun diger bolgelerindeki
pazarlara girdiginde, bu durum medyada olumlu bir sekilde
yer alacakmis gibi bir izlenim uyanmiyordu. McDonald’s hizla,
hem kuresel bir basar1 hikayesi, hem de Amerikan is dunya-
sinin efsanesi haline gelmisti. Sadece ekonomi sayfalar1 degil,
diger sayfalar da McDonald’s’a dair 6vgilerle dolmustu.

Bununla beraber, McDonald’s, birdenbire kiiresellesme kar-
sit1 protestolarin hedefi, Amerikanlastirma ve kureselles(tiril)
mis tuketici kaltard ile ilgili yanlhshklarin bir simgesi haline
gelmistir. McDonald’s, Greenpeace’in Londra kolundaki iye-
lerine, “McDonald’s nerede hata yapti/sucu nedir?” bashk-
i brosuri dagitarak McDonald’s’a yazili iftirada bulunduk-
lan1 gerekcesiyle dava agmasiyla, dinya ¢apinda yapilan pro-
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testolar, dinya medyasinin dikkatini ¢cekmeye baslamistir. Bu
hakaret davasi, 1994 yihinda baglamis ve Ingiliz tarihinin en
uzun ve en taminmis davasi olmustu. 1990h1 yillarin ortala-
rinda, McDonald’s karsit1 materyaller iceren ve dinyanin dort
bir yanindaki okuyuculara ¢ok fazla miktarda McDonald’s ile
ilgili elestirel malzeme dagitan -bugin hala acik olan- bir
internet sitesi kurulmustu (www.mcspotlight.com). Ondan
sonra, kiiresellesme karsit1 her gosteri, oradaki McDonald’s
restoraninin  degersizligini gostermis ve c¢ok sayida grup,
McDonald’s1, ginumiizin en ¢ok itiraz edilen sirketlerinden
ve medya gosterilerinden biri yaparak, McDonald’s1 protesto
etmeye ve ona kars1 orgutlenmeye baslamist1. Asagidaki bahis-
te, Greenpeace’i ve cogunu kabul ettigim, diger McDonald’s
karsit elestirileri gozler dntuine serecegim ve sonra da Ritzer'in
kullandigr McDonald’s fenomeninin daha karmasik oldugunu
ve diyalektik bir maliyet-fayda analizi gerektirdigini vurgula-
yacagim. Ama once, McDonald’s sirketine karsi yapilan bazi
elestirileri gozden gecirelim.

MCDONALD'S KARSITLIGI

Bu bolimde, McDonald’s sirketini ve urtnlerini elestirmek
icin cesitli gorugleri (bir araya) toplamak istiyorum. Odulli
Guardian muhabiri John Vidaln (1997), McDonald’s'n iki
Ingiliz eylemcisine karsi miicadele verdigi hakaret davasi hak-
kindaki belgelere dayali kitabinin ve McDonald’s hakkinda ¢ok
genis bilgi veren ve saglam bir elestiri i¢cin bol miktarda mal-
zeme sunan son derece etkileyici bir internet sitesinin varl-
g1 isimi kolaylastirdi.!* McSpotlight sitesi; McDonald’s1 verdi-
gi dustuk maaslar, cocuklara yonelik yaptig: reklamlarla onla-
r1 istismar etmesi, ormanlar1 tahrip etme, hayvanlan saglksiz
kosullarda toplayip eziyet etmesi, abur cuburunun zararlar
ve saglikli beslenmenin énemi hakkinda brostrler dagittiklar
icin McDonald’sin mahkemeye verdigi iki Ingiliz eylemcinin
destekcisi Helen Steel ve Dave Morris tarafindan kurulmus-
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tur. Eylemciler, kars: saldiriya ge¢mis ve taraftarlarinin da yar-
dimiyla, McLibel kampanyas: diizenlemis, McSpotlight inter-
net sitesini kurmus ve elestirilerini dogrulamalar1 ve kanitla-
malar i¢in bilirkisileri toplamstir. Ingiltere’nin gelmis gecmis
en uzun mahkemesi olan ve ¢ yil siren ‘hukuk muhakeme-
leri usulu davasi/sivil mahkeme’, eylemcilerin bazi elestirileri-
ni dogrularken, McDonald’s'n eylemcilere kars1 baz1 iddiala-
rin1 da savunan McLibel davasinin hakimi Yargic Rodger Bell
ile birlikte, 19 Haziran 1997 tarihinde belirsiz bir sekilde son
bulmustur (Vidal 1997: 299-315).

Bu yasal gosteri, McDonald’s'a benzeri gorilmemis koti
bir un getirmistir. Sirketin temel malzemeleri, internet siteleri,
e-posta listeleri ve muzakere gruplar1 araciligiyla dunyanin
dért bir yanina yayilmistir. McLibel/McSpotlight grubu, dava
sirasinda internet sitesine 15 milyonun tzerinde giris yapildi-
g1 ve sadece juri kararinin verildigi ayda, sitenin iki milyondan
fazla ziyaret edildigini iddia ediyordu (a.g.e.:326).}> Hakaret
davasinda toplanan malzemelere dayanarak, McDonald’s’a
kars1 ¢ok gucli bir dava yapilandirmak mumkundur. Ritzer'in
belirttigi gibi (1996: 126ff. ve 179f.) dncelikle beslenme aci-
sindan bakildiginda, McDonald’s'in yiyeceklerinin tuz, seker
ve yaglarla fazlasiyla dolu olmasi, urunlerin yuksek koles-
terolli oldugu suphesini dogurmaktadir. Bunlar, tahminen
hazmi kolay, suni tatlar sunan, standartlastirilmis ve homo-
jenlestirilmis yiyeceklerdir. Joel Kovel'in dedigi gibi, “abur
cubur” tanimlamasi ¢ok uygundur:

Neredeyse dinyanin her yerindeki beslenme uzmanla-
11, McDonald%¥'in sattig1 yiyecek turiiniin sizler icin zarar-
Il oldugunu ittifakla kabul etmektedir. -Big Mac'te 12.6%1
doymus yag olmak tuzere 28 gram yag ve patates kizart-
masinda 22 gram yag ve cesitli uriinlerinde kullanilan elli
iki tane katki maddesini kullanan bir sirketin aciklamasin-
da soyledikleri hi¢ sasirtict degildir: “Beslenmeye gercek-
ten hitap edemeyiz ve onu savunamayiz. Biz beslenme sat-

miyoruz ve insanlar da McDonald’s’a beslenme icin gelmi-
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yorlar.” Sirketin kanser uzmani Dr Sydney Arnotta, “yag,
sekeri, hayvansal trunleri ve tuzu yiksek olup, lif, vita-
min ve mineral bakimindan zengin olmayan bir beslen-
meyle, gogis ve bagirsak kanseri ve kalp hastaligi birbir-
lerine baghdir” seklindeki bir ifade hakkindaki gorusii
soruldugunda soyle cevap vermistir: “Eger bunun muhata-
b1 halk ise, bunun ¢ok mantikli oldugunu soyleyebilirim.”
Kovel (1997: 28)

McDonalds firmasi, uranlerini, “dengeli beslenme”nin
bir parcasini olusturduklar: gerekcesiyle savunsa da, Dinya
Saglik Orgutii bashekimlerinden (danisman doktorlarindan)
Profesér Michael Crawford, acik bir durusmada soyle ifade
vermistir: “McDonald’slar sadece kanser ve kalp hastalig1 ris-
kiyle yakindan ilgili olan yiyecek turtintn tuketilmesini tesvik
etmekle kalmayip, saglik uzmanlarinin Batilh toplumlardaki
riski azaltma cabalarina ragmen, bu hastaliklarin su anda
bir sorun teskil etmedigi bu kulturlerde de faal olarak bunu
desteklemektedirler” (McLibel Support Campaign 1994).
Bunun yam sira, saghik konusunda daha bilingli ebeveynlerin
cocuklari i¢in daha iyi beslenme sekilleri arama mucadelesiyle
ilgili olarak, McDonald’s artik yaptig1 reklamlarda daha ¢ok
cocuklar1 hedef almaktadir. Populer filmler ve pop kultartune
ait nesnelerle baglantili oyuncaklari, Ronald McDonald pal-
yacolarini ve ebeveynlerini kendilerini McDonald's’a yemege
gotirmeleri icin ikna etmesi muhtemel olan daha kiguk mus-
terilerin dikkatini cekmeyi hedefleyen kampanyalarim saldir-
ganca kullanmaktadir. Bununla beraber, McLibel durusmasini
yoneten Yargic Bell, McDonald’s reklamlarinin “reklamciligin
etkilenmeye daha yatkin hedefleri olan ¢ocuklarin, ebeveyn-
lerine McDonald’s'a gitme konusunda baski yapmalan i¢in
onlar kullanarak, istismar ettigini” ve “olumlu beslenme i¢in
fayda saglhiyormus gibi gorunen” reklamlarin bununla “uyus-
madigim” belirtmistir (Vidal 1997:306-7).

McDonalds'in, ariinlerini tiketmesi icin ¢ocuklar: hedef
almasinin sonuglari, 2001 yapimi, “Fat” baslikli bir Frontline
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belgeselinde acikca belirtilmistir. Bu belgeselde, her dort
Amerikali ¢cocuktan birinin obezite rahatsizliginin olduguna
ve cocuklardaki obezite oraninin, dunyanin her yerinde artti-
g1na isaret edilmistir. Ayrica, bugin Pekin'de her on ¢ocuktan
birinin obezite hastasi oldugu belirtilmis ve Cinli cocuklarin
kilosundaki endise verici artisin, McDonald’slarin Cin’de car-
pict bir sekilde yayilmasiyla ve tek ¢ocukluluk soz konusu
oldugu i¢in, ebeveynlerin “Kii¢uk Prens”lerini memnun etme
egilimleriyle kismen ilgili oldugu iddia edilmistir. Kugik
Prensler reklamlara karsilhik vermis, McDonald’s'a gitmekte
1srar etmis ve kisa bir stire sonra da K¢tk Balonlar’a dénmiis-
lerdir. Beden egitimi simifindaki asir1 kilolu olan oégrencileri
gosteren oran, konunun uzerinde ¢arpici bir sekilde durmay:
gerektirmektedir.!®

Ayrica, McDonald’s ve diger fast foodlarla ilgili olarak, E.coli
bakterisinden kaynaklanan tehlikeler ve baska saglik sorunlar:
da bulunmaktadir. 1982 yilinda, Oregon ve Michigan'daki
McDonald’s'ta, E.colimin bulastigy hamburgerlerden yedik-
ten sonra ¢ok sayida ¢ocuk hastalanmistir ve diger saglk
sorunlarina dair korkular ortaya ¢ikmistir.!” Bu sorunlar, deli
dana hastaliginin, 1996 ve 2001 yillarinda Ingiltere’de patlak
vermesi (Creutzfeldt-Jakob hastalig1 ya da CJD), 1999 yilinda
Belcika'da dioksinle kirlenmis tavuklarin kesfedilmesi, 2001
yilinda, McDonald’s'n et ihtiyacin karsilayan Italya’daki mez-
bahada deli dana hastaliginin tespit edilmesi ve 2002 yilinin
yaz mevsiminde, Birlesik Devletler'de, E.coli gida zehirlen-
mesinin ortaya ¢ikmasidir. Bu olaylar, McDonald’s'in yeni bin
yildaki karinda hizli bir disuse sebep olmus ve gelecegini de
tehlikeye atmistur.

Dahasi, mezbahalardaki sagliga aykiri kosullar ve
McDonald’s'in temel malzemelerini ureten et paketleme yerleri
hakkinda Schlosser'in yaptig1 aciklama, insani, McDonald’s'n
hamburgerini yemeden o¢nce duraksatip dusundurmelidir.
McDonald’s'n satislarinin, 6zellikle saghk bilincinin artti-
g1 bolgelerde olmak tuzere, dinya capindaki dusustnden,
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buytk ol¢iide bu tip saglik sorunlar1 sorumlu tutulmaktadir.
McDonald’s'n Biyuk Endisesi (McDonald’s Big Worry), aslin-
da, hamburgere dayali mutfaginin uzun vadeli gecerliliginden
kaynaklanmaktadir. Saglik konusunda bilingli insanlarin say1-
s1 arttikca ve McDonald’s drunlerine karsi yapilan protesto
yayilip yogunlastik¢a, hamburger ¢ag1 sona erebilir ve gelecek
nesiller, yirminci yuzyilda McDonald’s'in boyle vasat bir yiye-
cekle dunya ¢apinda populer sayilmasina sasirabilirler.

Ayrica, damak tadi agisindan, McDonald’s mutfaginin,
hamburgerler ve fast food bakimindan bile ‘geriledigini iddia
etmek mumkundur. 1950'1i yillarda, Virjinya'da ilk defa ham-
burger araba servisine gidisimi ve butin garniturleriyle agiz
sulandiran c¢izburgerinin, yogun “milk shake”inin ve gevrek
patates kizartmalarinin lezzetini kesfedisimi hatirliyorum.
Aym dénemde, McDonald’s'n tanitimini ve yerel hamburger-
cilerin zengin ve lezzetli hamburgerleri ve shake’leriyle kiyas-
landiginda McDonald’s urinlerinin nasil lezzetsiz ve yavan
kaldigin da hatirliyorum. Saglik ve beslenme konusuyla ilgi-
li olan simdiki bakis a¢ima gore, hicbir yaghh hamburgeri sug-
luluk duymadan yiyemem; ama olasi hamburger cesitlerinin
icinde en vasatinin McDonald’sinki oldugunu iddia edebili-
rim. Ve bize sunulan, olas1 saglikli ve gurme yiyecek cesitle-
rinden bir tercihte bulunmak gerekirse, damak tad1 ve sag-
lik noktasindan yola ¢ikarak, McDonald’s1n ikinci kalite bir
yemek secenegi sundugunu rahatlikla sdyleyebilirim.

Ritzer, Weber'in modernlesme teorisini kullanmakta ve
ekonomik rasyonalizm agisindan bile, McDonald’s'in vaat etti-
gi kaliteyi vermedigini iddia etmektedir. Satilan kizartma-
larda, iceceklerde, hamburgerlerde ve diger urunlerde kara
yonelik ¢ok buyuk bir fiyat artisi oldugunu 6ne surmekte-
dir (1996:60f). Her yil elde ettikleri milyarlarca dolarlik kar
pay1, musterilerin urinun karsihgini alamadiklarin, fakat
kendi hesaplarina sirketi zenginlestirdikleri izlenimini ver-
mektedir. Bu, inandiric1 bir iddiadir ve 1996-97 yillarindan
sonra McDonald’s'n satislarinda gerceklesen dususun, kis-
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men, tuketicilerin, iyi besin degerine sahip urunler sunma-
yan McDonald’s tarafindan kaziklandiklarim fark etmelerin-
den dolay1 olmasi mumkindur. Sonradan, Arch Deluxe, Fish
Filet Deluxe ve Lean Deluxe gibi yeni urtunler sunma ¢abala-
11 basarisizlikla sonuglanmis ve McDonald’s, pazar payinin ve
karimin dismeye devam etmesi ytuzunden, gercekten de yillar-
dir yeni ve basarili urunler sunmamstir.'®

Bunun yani sira, McDonald’s'n yemek yeme deneyimi,
sohbet ve toplumsal etkilesime ¢ok az olanak saglayan ve bu
yuzden de nadiren kaliteli bir ailevi sosyal deneyim ya da top-
lumsal bir yemek yeme deneyimi olan seri tiiketime bir érnek-
tir. McDonald’s'in hedefi, on dakikalik bir yemek yeme tecru-
besini garantilemektir (Love 1986) ve tretim ve tuketim isle-
mi, musterilerin mimkun oldugunca hizh bir sekilde girip
citkmasimi1 diizenlemekte ve bazi McDonald’s restoranlarinda,
musterilere yemeklerini bitirir bitirmez gitmeleri séylenmek-
tedir. Sirketin bir yansimasi olan, geleneksel ve ailevi degerle-
ri ve ekonomik degeri 6ven McDonald’s reklamlari, son derece
aldaticidir ve Ritzer'in da belirttigi gibi, McDonald’s'n uygu-
lamalar1 ¢cogunlukla reklamlarinda ve sirket propagandalarin-
da gosterilen deger, etkinlik ve sagliga yararlilik mecburiyet-
leri ile celismektedir (1996: 121ff.).

Gida uretim ve tuketimi acisindan, McDonaldlasma,
1950l yillarin sosyal teorisyenlerinin agikladiklari, uyum
ve Kkitlesellestirme egilimlerini acikca dile getirmektedir.
Buatin bir McDonald’s deneyimi, kisiyi, énceden sekillendi-
rilmis bir tekduzelik ve homojenlestirme kalibina sokmaya
calismaktadir. Kisi, az sayidaki cesitten birini secerek siparis
vermektedir ve damak tadini sirket deneyimine uydurmak
zorundadir. Cok sayfali standart moniler, kendilerine has
karmasik zevkler ve lezzetleriyle, misterilere ayr fertler gibi
hitap ederek, secimlerini kendileri tasarlamalarina ozellikle
izin vermekteyken, buytuk McDonald’s ¢cadir1, kisiyi homojen-
lestirilmis tilketici kalibina sokarak, tirinti umuma agik bir
yerde sergilemektedir. McDonaldlasma, bu anlamda, ¢ilgin
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gidisat1 ve standartlastirilmis uretim ve tuketimiyle, aslinda,
rasyonellestirilmis modernlesmenin bir fenomeni ve kitle
toplumunun bir parcasidir.

Bununla beraber, gida tuketimini homojenlestirmesi, belir-
li bir yere kadar gitmistir ve artik bir karikatiir, bir saka ya da
kotu bir taklitte son nokta halinde ve abur cubur olarak mey-
dana ¢cikmistir. Farklhiliga, olagan disiliga ve cesitlilige deger
veren postmodern agidan bakildiginda, McDonald’s, birey-
selligi, belirliligi ve farkliligy silen, kitle(sel) homojenligin,
benzerligin ve standartlastirmanin bir 6rnegidir. Bu anlam-
da, McDonald’s, postmodern dénusle son derece uyumsuzdur
ve eger hayatta kalirsa, bu, eski musterilerini, hos hatiralarim
canlandirmak i¢in yeniden oraya sirtkleyen nostalji, gelenek
ve aligkanligin etkisi sayesinde olacaktir. McDonald’s reklam-
lar1 aslinda, sirketin garanti ettigi devamliligy, istikrar1 ve gele-
negi vurgulamaktadir. Reklamlardan birinde, yillardan sonra
sehrine donduginde, her seyin degistigini ve ¢cogunun tama-
men yok oldugunu; fakat sadece guzel, eski McDonald’s'in
onca y1l sonra hala ayni yerde, ayn yiyeceklerle hizmet verdi-
gini goren bir adam canlandirilmaktadir.?

Isin garibi, McDonald’s’a hala bagh olan ve onu savunanlar,
gelenegi tahrip eden pek ¢ok modernizm kurumu i¢in nos-
taljiktir. Aslinda, McDonald’s'in uzun émurla olusunun para-
doksu; gelenege (yemek pisirme, bireysellestirilmis aile res-
toranlari, dengeli ve saglikli beslenme) zarar veren bir kuru-
mun, -kismen McDonalds reklam kampanyalarinin netice-
sinde- baslh basina nostalji ve Amerikana ruhunu arttiran bir
gelenek haline gelmesidir. McDonald’s nostaljisi ve uriinlerine
ve kuruma karsi devam eden sadakat, bir dereceye kadar, onun
uzun Omurla olusunun bir sonucudur. McDonald’s’a gore,
simdiye kadar, gencken yasadig1 hos hatiralarin mekanina geri
donebilecek milyarlarca musteri toplanmstir.

Mimari yonden, McDonald’s'in ortami; benzerligi, sir-
ket homojenligini ve suni ve standartlastinlmis bir yeri ifade
eden, siradanlastirilmis ve standartlastirilmis tasarimi ve yapi-
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siyla sikici ve kisiliksizlestirici bir mekandir. Calisanlarina ve
calisma kosullarina gelince, McDonald’s'in tretim mekaniz-
masl, kati kurallarin, rutinligin ve “besikten mezara kadar
asgari uicret” veren ve yeni is¢i alma oraninin son derece yuk-
sek oldugu dusik ucretli isgiiciniin ¢arpici bir érnegidir. Ray
Kroc’un cinsiyet ayrimcilign meshurdur. ilk 10 yil, sekreterleri
bile erkeklerden secen Kroc, idareci olarak bayanlari ise alma-
ya kars1 koymustur ve soylentilere gore, McDonald’s yoneti-
mi, 1980’lere kadar, cinsel taciz gibi cinsiyetle ilgili konula-
ra kars1 kor kalmistir (Kincheloe 2002: 96-7). McDonald’s,
ayrica, sendikalasmaya karsi olusu ve bir sendika olustur-
maya calisan iscileri de isten kovmasiyla kot bir in salmis-
t1. Ingiliz McLibel davasinda, Yargic Bell, McDonald’s'n maas-
larinin son derece dusuk olduguna ve calisma uygulamala-
rinin ¢ogunun kabul edilemez olduguna hukmetmisti (bkz.
Vidal 1997: 213-35 ve 309-10). Dahasi, Isci Dayanisma A1
(Workers’ Solidarity Network), McDonald’sn 6zellikle, gelis-
mekte olan ulkelerdeki isgicunti somtrme konusunda a¢goz-
lid oldugunu bildirmektedir:

Vietnam'daki Keyhinge fabrikasinda, McDonald’sn ¢ocuk
moniileriyle birlikte hediye edilen ve ¢cogu Disney karakterleri
olan promosyon oyuncaklar1 yapan on yedi yasindaki bayanlar,
saatte alt1 sent gibi cok dustk bir ticret karsiliginda, haftanin
yedi giini, giinde 9 ila 10 saat cahsmaya mecbur edilmektedir.2®

Haftada 70 saat calistiktan sonra, bu gen¢ bayanlardan
bazilar, evlerine sadece 4.20 dolarhik bir maasla dénebilmek-
tedirler! Subat ayinda, kimyasal maddelere maruz kalma sonu-
cunda, 200 isci hastalanmis, 25’i bayilmis ve 3" de hastaneye
kaldirlmustir. \

McDonald’sta satilan cocuk moniilerinden c¢ikan kiiciik
oyuncaklar, Disney filmlerindeki karakterlerden olusuyordu.
McDonald’s'n kidemli baskan yardimcisi Brad Balla gore,
McDonalds cocuk moéntisi karakterlerinden, McDonald’s tari-
hinde en buyiik basariya imza atanlar “101 Dalmacyal1” filmine

ait olanlardi.
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Ball soyle ekledi; “Yeni kiiresel birlesmemiz basladigi
zaman, on yillik muhtesem ve yenilmez bir aile boyu eglen-
ce bekliyoruz; ¢tiinki musteriler “Disney biytGsi”ntin key-
fini sadece McDonald’sta cikarabilecekler.” (PR Newswire
Associates, Mart 19, 1997)

Vietnam’'da, Da Nang sehrinde kurulan Keyhinge Oyuncak
Sirketi’'nde, yaklasik 1000 kisi istihdam edilmektedir. Bunlardan
%901, 17 ila 20 yaslarinda geng bayanlardir. Fazla mesai zorun-
ludur: calisma stiresi, haftanin yedi ginu 9-10 saattir. Saat
ucreti, ortalama 6-8 sent arasindadir. Bu rakam asgari gecim
sartlarinin ¢ok altindadir.

Subat aymnin sonlarinda, asetona maruz kalma sonucunda,
agir calisma kosullarna ve havalandirmanin azligina yenik
disen 200 bayan hastalanmistir, 25'i bayilmis ve 3't de hasta-
neye kaldinlmistir. Kimyasal bir ¢oziicii olan asetona c¢ok fazla
ya da uzun siire maruz kalmak, bas donmesine, bilin¢ kaybina,
karacigerin ve bobreklerin hasar gormesine ve goz, burun,
bogaz ve derinin kronik bir sekilde tahris olmasina sebep ola-
bilmektedir.

Insan ve isci haklarim1 savunan yerel gruplardan gelen
butun basvurular, fabrikadaki havalandirma sistemini gelis-
tirmeyi ve diger tehlikeli calisma kosullarimi diizeltmeye razi
olmayan Keyhinge yonetimi tarafindan reddedilmeye devam
edecektir.

Fazla mesaiyi zorunlu kilmakla birlikte, Keyhinge yonetimi,
calisanlarinin saglik sigortasi teminati icin yasal olarak gerekli
olan odemeyi yapmamustir ve calisanlar, yaralanma ya da hasta-
lik durumlarindan herhangi bir tazminat almamaktadir.

Keyhinge fabrikasinda calisarak, McDonald’s/Disney oyun-
caklarini yapan geng bayanlarin ¢ogu, 10 saatlik bir mesainin
ardindan sadece 60 sent kazanmaktadirlar. Vietnam’daki en
temel yemegin -piring, sebzeler ve soya peyniri- fiyat1 70 sent-
tir. Ug 6giin 2.10 dolar tutacakur. Ucretler, ailesi soyle dursun,
tek bir calisanin bile gunlik yeme-i¢cme ve yol masraflarinin

%20'sini bile karsilamamaktadir.

(flag.blackened.net/revolt/ws//ws51_vietnam.html)

M
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McDonald’s ve Disney, sagliga zararhh kosullar altinda, az
ucretle isci ¢alistirdiklar: Vietnam’daki is yerinin ortaya ¢ik-
mas1 yuzunden, herkesin gozunde kotu bir tne sahip olmasina
ragmen, satis yerleri i¢cin oyuncak uretmek uzere sagliga zarar-
11 kosullar altinda, dusuk tcretle cocuklar: ¢calistirmaya devam
etmistir. Bu yuzden, 2000 yilinin Eylal ayinda, McDonald’s,
calisma sartlar1 kota olan isyerlerinde, cocuk monulerinden
cikan Snoppy, Winnie the Pooh ve Hello Kitty oyuncaklarim
yapmak tuzere, resit olmayan Cinli iscileri ¢alistirmakla sug-
lanmisti. Ad Age Global'a (Ekim 1, 2000:25) gore, “14 yasinda
cocuklar, saat basina 18 sent ucretle, giinde 16 saat ¢alistirili-
yor ve bu da asgari ticretin ve asgari ¢alisma yasi olan 16’nin
cok altindadir.” Bu yuzden, Hong Kong’'daki eylemciler, bolge-
deki McDonald’sn etrafimi (kaziklarla) ¢evirerek, boykot ¢ag-
ris1 yaparken, dinyanin ébur ucunda, Prag’daki protestocular,
IMF/Dinya Bankasi toplantilarindan birinde, sirketin ¢alisma
uygulamalarini protesto etmis, McDonald’s yeni restoranlar
acmasini elestirmislerdi.

Ilging bir sekilde, McDonald’s, “cinsiyet ayrim1” elestirile-
rini bastirmak/ustesinden gelmek i¢in promosyon oyuncak-
larim1 bir silah olarak kullanmaktadir. Wall Street Journal'da
(Nisan 11, 2002) yer alan bir habere gore, McDonald’s,
“25 yilhik ¢ocuk moénusi tarihinin en pahali oyuncagy olan
“Madam Alexander Bebegi”ni ¢ok ucuza vermektedir. Shirley
Leung imzal1 WS] makalesine gore:

Arastirmanin birinde yer alan bilgiye gore, kizlar biyu-
dukece, McDonald’sta yemek yemeye olan ilgilerini erkek-
lerden daha cabuk kaybetmektedirler. Cocuklarin Pazar
Hizmetleri Ltd.'deki (Children’s Market Services Inc.)
‘Cocuklarin Egilimleri’ konulu ankete gore, 6-8 yas arasi kiz
cocuklarinin %45 en cok sevdikleri restoranin McDonald’s
oldugunu soylerken; 9-11 yaslar1 arasindaki kizlarin sadece
%22’si McDonald’st se¢mistir. Erkek cocuklari, kizlara kiyasla
daha sadiktirlar: 6-8 yas aras: erkek cocuklarinin %477si, 9-11
yaslarindakilerin ise %37si McDonald’s1 tercih etmektedir.
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Diyetisyen Tammy Baker, erkek ve kiz cocuklarinin 11-12
yaglarinda, cok farkli yeme aliskanliklar1 sergilemeye basla-
diklarim ifade etmektedir. Erkeklerin istahlari doymak bil-
mez bir sekilde acilir ve hamburgerleri, patates kizartmalarini
ve “milk shake”leri mideye indirme konusunda ¢ok dusiin-
mezler. Bu esnada, aym yaslardaki kizlar, dis géruntsleri-
nin farkina varmaya baslarlar. Cogu ergenlik déneminde kilo
almistir ve rejime girerler. Salata ve yogurda agirhik verme-
ye baslarlar. Baltimore’deki bir egitim grubu olan Vejetaryen
Kaynaklar1 Grubu'na gore (Vegetarian Resource Group), kiz-
larin, vejetaryen olma ihtimalleri erkeklerinkinden iki kat
daha fazladir.

Bayan Baker, ayrica, erkekler ve kizlarin farkl rol model-
leri oldugunu belirtmektedir: “Erkekler spor kahramanlari-
n1 incelemeye baslarlar, kizlar ise mankenlerden ve zayif film

yildizlarindan etkilenirler.”

Bu yuzden, McDonald’s, kiz ¢cocuklarn restoranlarina cek-
mek icin, geleneksel olarak, Barbie bebek promosyonlari-
n1 kullanmistir ve simdilerde, daha luks (gelir duzeyi yuksek
olan tuketicilere hitap eden) bebekler ve promosyonlar kul-
lanmaktadir. Bu uygulama, McDonald’s'n c¢ocuklar1 saglik-
siz yiyeceklerine dogru yoénlendirme tesebbuslerine dikkat-
leri ¢cekmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi, bu promosyon
urunleri, neredeyse kole gibi calistirilan isciler tarafindan tre-
tilmektedir ve McDonald’s, hem tirtinlerini uretenleri somiir-
mekte hem de potansiyel musterilerini kendi amac1 ve ¢ikar-
lar1 dogrultusunda kullanmaktadr.

Bunun yan sira, cevreci bakis agisina gore, McDonald’s'in
urunleri, ekolojik olarak bozulmalara yol agmakta ve topra-
gin, yagmur ormanlarinin, nehirlerin, otlaklarin ve kendi et
ve sut urinlerinin uretilmesinde kullanilan diger kaynaklarin
zarar gormesine katkida bulunmaktadir. Ozellikle et irinle-
rinin uretiminde, daha besleyici gidalar uretmek icin kullani-
labilecek olan topraklar ve kaynaklar kullanilmakta ve yogun
sekilde hayvancilik yapilan yerlerdeki asiri atiklardan dola-
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y1 gevre kirliligine neden olmaktadir. Sifir, sadece tek bir bif-
tek uretmek icin ¢ok fazla miktarda kaynak gerektirmektedir;
yaklasik 450gr et uretmek icin, 1,200 galon (yaklasik 4,500
litre) su, yaklasik 7,2 kilogram soya fasulyesi ve tahil gerek-
mektedir ve dahas1 inek gubresi, cevre kirliligin bagslica kay-
naklarindan biridir (bkz. Rifkin 1992).

McDonald’s, baslangicta, ormanlarin yok olmasi tehdi-
di altinda olan Kosta Rika ve Brezilya gibi yagmur ormanla-
11 bdlgelerinden sigir ithal ettigini yalanliyordu, fakat sonra-
dan yapilan kanuni islemler, McDonald’s'in, o bolgelerden et
tedarik ettigini ortaya ¢ikarmistir (bkz. Vidal 1997 ve www.
mcspotlight.org). Bundan dolay1, McDonald’s, biyolojik ola-
rak parcalanamayan eski plastik bardaklarini ve diger amba-
laj malzemelerini, geri donusumlu urinlerle degistirerek,
-yogun kamu baskisi altinda- ¢evre sorunlarina ayricalik tani-
masina ragmen, urunleri ve uygulamalar: genel olarak cevre-
ye zararhdir.”!

1999 yilimin Agustos ayinda, Fransiz bir ¢ift¢i ve eylemci
olan José Bové ve bir grup mandiraci arkadasi, Fransiz koyu
Millaw'nun disinda yer alan, ingaat halindeki bir McDonald’s’a
karsi, insaat bolgesine boyayla bazi sloganlar yazarak ve cati-
daki kiremitlerin bir kismini sokerek sembolik bir saldirida
bulunmuslardir. Bélgede yaz boyunca siren, genetigi degis-
tirilmis mahsullere karsi yapilan protestolara kizan bolge
hakimi, Bové ve alt1 arkadasimin tutuklanmasini emretmis ve
-alisilmamis bir bicimde- yiksek kefalet ucretleri koymus-
tur. Bové, hapsedildikten sonra ve sonraki durusma esnasin-
da, genetigi degistirilmis yiyeceklere ve malbouffe (koti yiye-
cekler ve beslenmeye) kars: yaptig1 protestolarla ve dogal yiye-
cekleri ve saglikli Fransiz mutfagini savunmasiyla énemli ve
meshur bir kisi haline gelmistir. Bové, Fransa’da milli bir kah-
raman olarak kabul edilmis ve o zamandan itibaren, dunyanin
dort bir yaninda, McDonald’s’a ve kuresellesmenin olumsuz
yonlerine karsi yapilan protestolarda yer almistir.??
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Bu yuzden, McDonald’s, ¢ok fazla itiraz edilen bir kurum
ve giderek artan elestiri ve itirazlarin bir sembola haline gel-
mistir. Cok sayida grup ve kisi; saglik, kaliteli yiyecek-icecek,
adil calisma sartlari, cevre sorunlann ve McDonald’sn sir-
ket politikalariyla ilgili sosyo-politik sorunlar yuzunden
McDonald’s’a kars1 boykot cagrisinda bulunmuslardi. Boyle
bir suclamamn, kisinin sahsindan ziyade sosyo-ekonomik
gruplarin bir parcasi olanlarin popiiler eglencelerini yadsimak
oldugunu iddia eden elestirmenlere karsi, McDonald’s’a yonel-
tilen elestirileri ve urinlerine karsi ¢ikilmasim haklh ¢ikaran,
saglik, cevre, ekonomi ve politika alanlarinin tizerine kurulu
cok sayida objektif sebep oldugunu savunmaktayim.

Ashinda, ¢ok sayida grup ve kisi, son yillarda McDonald’s1
protesto etmekteydiler. Ritzer, Kudus’'te bir McDonald’s'in aci-
hisimin ardindan, bir koser restoran (Yahudilerin din kural-
larina uygun sekilde hazirlanmis yiyecekleri satan resto-
ran*) denetleyicisinin: “McDonald’s, butiin Israil'i ve biitun
Yahudileri bozmaktadir” seklinde bir ag¢iklamada bulundu-
gunu ifade etmektedir (Ritzer 1998:18). Ayrica, Pragh bir
Yahudi grup, sinagoglarina kotu ve kirli hava saldigy gerek-
cesiyle, McDonald’s restoraninin insaatini durdurmay basar-
miglardi. Italya'daki unla bir Latin Katolik grup, bir kilise
yayimninda, Mcdonald’s hamburgerlerinin ve patates kizart-
malarinin  “paylasmanin sosyal faydasi”’ndan yoksun oldu-
gunu, McDonald’s'n “yiyecegin kutsalligini tamamen unut-
tugunu” ve Katoliklerin “yemek yemek i¢in baska alternatif-
ler” aramalar gerektigini savunan bir bas makale yazmislar-
di.”® Belirtildigi gibi, McDonald’s; Seattle, Prag, Washington,
Davos, Toronto ve Ottowa'daki protestolar dahil, kiiresel-
lesme karsit1 hareketin buyuk gosterilerinin neredeyse hep-
sinde saldiriya ugramistir. 1999 yilinda, Birlesik Devletler,
Sirbistan’a karsi diizenledigi saldir1 kapsaminda, Kosova'yi
bombaladig1 zaman, Kosova'daki ve Sirbistan’in diger yerlerin-
deki McDonald’s restoranlari, misilleme olarak tahrip edilmis-
ti. Schlosser’in 6zetinde:
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1995 yilinda, 400 kisilik Danimarkali bir anarsist grup,
Kopenhag'in merkezindeki bir McDonald’s1 yagmaladilar,
esyalarin1 sokagin ortasinda yaktilar ve restorani yakip
kul ettiler. 1996 yilinda, Hintli ciftciler, Bangalore’daki bir
Kentucky Fried Chicken restoranini, bu restoran zinciri-
nin, geleneksel tarim uygulamalarini tehdit ettigine inandik-
larindan dolay1 yagmaladilar. 1997 yilinda, Kolombiya'nin
Cali sehrindeki bir McDonald’s bombalandi. 1998 yilin-
da; Rusya St Petersburg’ta, Rio De Janerio'nun tam ortasin-
da, Atina’da sehir disinda iki tane McDonalds ve Guney
Afrika, Cape Town’daki Planet Hollywood bombalandi. 1999
yiinda, Belcikall vejetaryenler Antwerpte bir McDonald’s
atese verdiler ve bir yil sonra da, May Day (1 Mayis/Bahar
Bayrami) protestoculari, Londra'daki Trafalgar Meydani'ndaki
McDonald’s'in tabelasini koparip soktuler, restorani tahrip
ettiler ve kalabaliga bedava hamburger dagittilar. Siddetin
daha artmasindan korkan McDonald’s, Londra’daki elli resto-

ranini gegici olarak kapatt.
(Schlosser 2001: 244)

2001 yilinda, sekiz ¢alisaninin, kendilerine, hileyle, 13 mil-
yon dolardan fazla degerde McDonald’s oyun édulleri kazandi-
ran bir projede yer almalariyla meydana gelen diger bir skan-
dal yizinden McDonald’s yine zarar gormustur. McDonald’s
gosterisinin bir parcast da “McDonald’s Monopoly” ya da
“Kim Milyoner Olmak Ister?” gibi promosyon oyunlard: ve
FBI, McDonald’s ¢alisanlarini, yillardir devam eden bir pro-
jedeki buyuk odullerden kanunsuz olarak 13 milyon dolar
“kazanmak”la stiglad1.?*

2001 yihindaki baska bir fiyasko da, McDonalds'in, pata-
tes kizartmalarim bitkisel yaglarda hazirladigina ve dolayisiy-
la vejetaryenler i¢in uygun olduguna dair iddiasinin uydur-
ma oldugunun agiga ¢ikmasiydi. Sirket, 1990 yilindan beri,
kizarmis patateslerin saf bitkisel yagda pisirildigini iddia etse
de, vejetaryen ve Hindular'in actiy tehditkar davaya karsihk,
kizarmis patateslere lezzet katmak igin, icindekiler listesin-
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de “dogal tatlandiric1” olarak tammlanan bir sigir eti 6zu kul-
landiklarini itiraf etmistir. McDonald’s'in, kizarmis patatesle-
rinde sigir eti tatlandiricis1 kullandigina dair itirafim duyan
bir grup Hindu, dinlerine gore sigir eti ve urinlerini yemek
yasak oldugu i¢in Bombay’daki McDonald’s restoramin tahrip
etmislerdir. Bagka yerlerde de, basin eliyle dalgalanarak dun-
yanin dort bir yanina ulasan protestolar ve davalar olmustur.”

11 Eylul terdrist saldirilarinin olumsuz sonuglarindan biri
de, McDonald’s’a kars1 yapilan siddetli saldirilarin yogunlas-
mast olmustu. Turkiye’de bir McDonald’s protestocular tara-
findan bombalanmis ve Birlesik Devletler'in Afganistan
bombalamasina ofkelenen bir grup da, Pakistan’da bir
McDonald’s1 tahrip etmisti. Joe Kincheloe'in verdigi bilgi-
ye gore, McDonald’s'n Amerikali sirket yoneticilerinden
biri, terorist saldirilarimin gergeklestigi gun, McDonald’sa
ait bolge burolarinin hepsinin bosaltilarak kapatildigin iti-
raf etmisti. Bunun yani sira, Birlesik Devletler saldiriya ugra-
digina gore, McDonald’s'in da saldiriya acik oldugunu ve en
kotu ihtimale karsi hazirlikli olmasi gerektigini ifade eden
bir i¢ yazisma yayimlanmistir (Kincheloe 2002: 4). 2001 yili-
nin Aralik ayinda, Cin'de bir McDonald’s bombalanmis ve iki
kisi hayatim1 kaybetmistir. 2002 yili Ocak ayinda, Avustralya,
Canberra’daki bir McDonald’s restorani kundaklanmis ve
otuzu askin McDonald’s subesi, 11 Eylil'an ardindan sar-
bon hastaligy ve korkusu yaratmak icin kullanilan ve bazi
McDonald’slarin kapanmasina sebep olan beyaz toza benze-
yen bir maddeyle dolu paketler almistir. Arjantin'de, 2002
yilimn Ocak ayinda, pezo %42 deger kaybedince, protestocu-
lar, Amerikan bankalarini ve bir McDonald’s1 yagmalamislar-
d1. Ukrayna'da, binlerce kisi, ana meydanda bir subesinin insa
edilmesini protesto edince, yerel yonetim, restoranin yapilma-
sin1 yasaklama karar1 aldi. Bunlari, 2002 yilinin yaz aylarin-
da kaleme aldigimdan dolay1, su an hala Rusya Federasyonu,
Voronezh'te, sehrin merkezinde bulunan tek parkin yeri-
ne McDonald’s yapilmasim1 protesto eden ve Toronto'nun
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Humewood bolgesinde bir McDonald’s'in yapimini engelle-
yen benzer mucadeleler surmektedir. Aslinda, 2002 yilinin
Ocak ayinda gerceklesen Dinya Ekonomik Forumu'nda soru-
lan bir soruya karsiik, McDonald’s'in CEO’su Jack Greenberg,
“McDonald’s cogu zaman kuresellesme karsit1 dusincenin bir
temsilcisi durumundadir” seklinde bir itirafta bulunmustur.

MCDONALDLASMA'NIN DEGERLENDIRILMESI

McDonald’s, kuresellesme karsii hareketin baslica hede-
fi olmus ve son derece tartismali bir fenomen haline gelmis-
tir. Dahasi, son yillarda, satislar1 bircok sebepten dolay1 dis-
mustur. Yukarida degindigim McDonald’s skandallan ve ¢ok
yonli protestolarin yani sira, tuketicileri et drunlerini sor-
gulamaya iten deli dana hastaliginin yol actigi panik sebe-
biyle 2001 yil1, Avrupa’da, McDonald’s i¢in 6zellikle kotu
bir yil olmustur. Kiresel dizeyde, McDonald’s'in kari, 2000-
2001 yillarinda, arka arkaya 5 ceyrekte [1 yil 3 ay boyunca]
dusta ve 2002 yilina ait kar tahminlerinin daha dusik olusu,
hisse senedi fiyatlarinda %6’lhik bir diisiise neden olmustur.
Analistler, McDonald’s'in azalan servetinin; yiyecekler ve sag-
likl1 beslenme konusundaki bilincin artmasindan, koti hiz-
met ile ilgili sikayetlerden ve kiresellesme karsiti protestocu-
larin McDonald’s1 hedef almalarindan dolay: oldugunu ifade
etmektedirler. McDonald’s ayrica, ¢ok fazla yeni sube agarak,
mevcut subelerin karini azalttigina dair sube yoneticilerinden
gelen sikayetlerle de karsi karsiya kalmaktaydi.?®

Bununla beraber, artan verimlilik, hesaplanabilirlik, tah-
min edilebilirlik ve kontrol dogrultusunda diizenlenmis bir
siirecler dizisi olarak yorumlanan McDonaldlasma fenomeni,
daha karmasik ve belirsizdir. Ritzer'in tabiriyle (1993; 1996;
1998) McDonaldlasmanin istendigi, verimliligin ve enstru-
mental rasyonalizmin ozellikle yararli oldugu ve bunlarin
tersinin onlenmek istendigi zamanlar vardir. Isciligin rasyo-
nallestirilmesi/McDonaldlastirilmasi, Braverman (1974) ve
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Schlosser (2001)’in hatirlattigy gibi, isciligin niteligini kay-
betmesine ve isgiicinu bask: altina almaya yardim edebilir;
fakat bu sure¢ ayn1 zamanda, iscileri, -makineler ve otomas-
yon tarafindan daha iyi yapilan- isciligi makinelestirmekten
(sahsiyetsizlestirmekten) ve yabancilastirmaktan kurtarabilir.
Aymi sekilde, bazi artan ve hizmetlerin, givenli, hizh ve verim-
li olan ucak seyahati ve ikamete elverisli oteller gibi mumkun
oldugu kadar rasyonellestirilmis, tahmin edilebilir ve yarar-
l1 olmasi istenebilir. Ritzer'in boyle seyleri, (yarim) pansiyon
(yatak ve sabah kahvaltis1) isletmeleri ya da buyuk bir zinci-
re dahil olmayan motellerin eski sekilleri olarak ¢évmesi, koti
surprizlere sahne olabilecegi gibi, ilgin¢ ve hos yenilikler ve
daha fazla kisiye 6zel hizmet de olmasi mimkundur. Yabanci
yerlerde seyahat ederken, yiyecek ya da kalacak bir yer arar-
ken ya da makineleri veya urunleri kullanirken, genellikle mal
ve hizmetlerin orantili ve tahmin edilebilir formlarin aranir-
ken, diger zamanlarda, daha yeni ve 6nceden kestirilemeyen
deneyimler tercih edilmektedir.

Gouldner (1976) ve digerlerinin 6ne surdugu gibi, ayn
diyalektik bakis acisi, Weber'in burokrasi ve rasyonellestir-
me incelemesinde de kullanilabilir. Burokrasiler, kisisel farkli-
liklara kars1 duyarsiz (iken) ve hususiyet (eksiksizlik) konu-
sunda da baskic1 iken, son derece rasyonel ve hukuken gayet
acik olan kurallar ve dizenlemeler, bireyleri, potansiyel ola-
rak baskici kurumlarinin buyuk gicune karsi koruyabilir.
Universitelerde, biitiin 6grenci ve dgretmenler, burokrasinin
baskici gucunden ¢ok cekseler de, sistemlestirilmis, giveni-
lir, etkin ve kontrol edilebilir burokratik kurallarin, diizenle-
melerin ve uygulamalarin olmasi genellikle yararhidir. Bu yuz-
den, rasyonellestirme, hakimiyet ve hiyerarsi guglerini gelis-
tirebilir; fakat bireyleri de, standartlasmis kural ve duzenle-
melere dogru cekme yoluyla isletmelere kars: guclendirebilir.

McDonaldlasma’ya kars1 toplumsal rasyonellestirme olarak
direnme acisindan, toplumsal ve ekonomik organizasyonun
daha rasyonellestirilmis sirket formlarina alternatifler sagla-



120 | Medya Gdsterisi

yan karsit uygulamalar ve alt kulturler duzenlenmesi gerek-
mektedir. Gida kooperatifleri, dogal maddelerle yapilan besin-
ler ya da etnik restoranlar ve kisinin kendi yiyeceklerini ken-
disi yetistirmesi ve pisirmesi, McDonald’s1n kitlesellesmis ve
standartlasmis yiyeceklerine karsi alternatifler sunmaktadr.
Saglik, seyahat ve diger cesitli gunlik aliskanliklar agisindan,
cogunlukla kurumun ana fikrine alternatifler aranabilmekte
ve tasarlanabilmektedir. Her durumda, sirket rasyonelles(tiril)
mesinin toplumsal sorumluluga sahip bir tavirla, bireysel ve
toplumsal ihtiyaclara cevap verip vermedigi, uygun bir tcre-
te yararli bir irtuin ya da hizmet saglayip saglamadig ve diger
alternatiflerle kiyaslandiginda makul bir artn ya da hizmet
onerip 6nermedigi -ve bazi durumlarda, kisinin se¢me luksi-
ne sahip olup olmadig1 da- bir soru isaretidir.

Genel olarak, kisi, sirket rasyonellesmesine ve seri ima-
lat urin ve hizmetlere alternatifler aramay1 secmesi ve her
halukirda McDonaldlasma’dan uzak durabilmesi mumkiun-
dur. Ote yandan, makul alternatiflerin olmadig: bazi zaman-
larda da, buyik, McDonaldlagmis sirketlerin urin ve hizmet-
lerinden yararlanmak zorunda kalmaktadir. Bununla beraber,
Ritzer'in incelemesi, hem solcular hem de sagcilar tarafindan
meydana getirilen kitle toplumunun ve kultirin elestirisini
yinelemektedir. Boyle bir elestiri, standartlasmis benzerlik
ve homojenlestirmenin modern diinyasindaki gelismeden ve
bireysellik, gesitlilik ve gelenegin azalmasindan yakinmakta-
dir. Kitle kulturu elestirisi ayrica, McDonaldlasma’nin, birey-
sellik ve cesitliligi yok ederek, dunyay:1 acimasiz ve degismez
bir sekilde homojenlestirdigini kabul ediyormus gibi gorun-
mektedir. Hom‘ojenlestirme, kitlesellestirme ve standartlas-
maya karsi dunya capinda -McDonaldlasma bolumunin
faydal1 bir bakis agis1 sundugu- yadsinamaz egilimler varken,
postmodern teorinin bazi formlarimin ortaya atuig, cesitlilik
ve heterojenlik de ¢ogalmaktadir. Kuresellesme, ¢ogunlukla
yerel kultir ve farkliliklari homojenlestirirken, farkliliklarin
ve melezlestirmenin cogalmasini ve tuketicilerin ve hayat
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tarz1 secimlerinin -en azindan bazi ayricalik sahibi grup ve
bireylerin- genislemesini de kapsamaktadir (bkz. Watson ve
digerleri. 1997).

MCDONALDLASMA'NIN KISISEL VE SIYASAL BOYUTU

Sonug olarak, kisinin McDonald’s ve McDonaldlasma’ya karsi
tutumunu belirlemesi, kisinin hem siyasi gorusleri hem de
sahsiyetinin tutarhlig), kim oldugu ve kim olmak istedigi ile
ilgili bir meseledir. Alman filozof Feuerbach'in vurguladig:
gibi, “ne yiyorsaniz, osunuz” ve bu yuzden de, beyninize
oldugu kadar, vicudunuza da ne koyacaginiz konusunda
akillica ve zekice secimler yapmaniz o6nemlidir. Aksine,
McDonald’s da, mutlak bir akilsizlig1 tesvik etmektedir ve
kurucusu Ray Kroc'un entelektielleri kicimsemesi tesadif
degildir (Kincheloe 2002: 144). Saghikl ve dengeli beslenmek
icin ne tur yiyecekler yemesi gerektigini dusinen akli basinda
hicbir insan McDonald’s se¢mez. Aslinda, nerede yiyecegini
dusunurken, kisinin kendisini abur cubur tuketicisi mi yoksa
Big Mac yiyen bir akilsiz olarak mi tayin etmek isteyecegini,
kisi kendine sormalidir. Etikle ilgili oldugu kadar, damak
tadi secimi ile ilgili de sorular sorulmalidir ve bireyler de,
McDonald’s'in calisma sartlarini, ¢evreye yaydiklar atiklari,
fast-food deneyimini ve hayvansal yag ve kimyasal katk: mad-
deleriiceren yiyeceklerini onaylamak m1 yoksa protesto etmek
mi istedikleri uizerinde disunmelidir.

Kisi, McDonald’s’a gitmeye niyetlendiginde ya da fast food
almak i¢in kuyrukta beklerken, kendine su sorulari sormali-
dir: Fast food yiyerek ne yapmis oluyorum? Istedigim beslen-
me tura ve vicut sekli bu mu? Abur cubur yemekle, hayvan-
lar1 6ldirmekle, tutucu ve ¢okuluslu bir sirketle 6zdeslesiyor
muyum? Yagmur ormanlarinin tahrip edilmesini ve insanlar
besleyebilecek ekim alanlarinin, McDonald’s tirunlerini hazir-
lamak icin hayvan yetistirmek amaciyla kullanilmasini umur-
samlyor muyum?
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Tercihini McDonald’stan yana kullanmak ya da ona karg
durmak, sadece Kkisisel tercih meselesi degil, ayn1 zaman-
da toplumsal, ahlaki ve siyasi bir meseledir. Bircok grup,
McDonald’s gosterisine karsi toplu tepkiler gelistirmekte-
dir ve daha once de vurguladigim gibi, McDonald’s, gittikce
daha tartismali hale gelen bir zeminde yer almaktadir. Simdiki
McDonald’s gosterisi, karsit gruplar ve toplumsal hareket-
ler tarafindan ustlenilen faaliyetleri icermektedir (bkz. Vidal
1997; Kincheloe 2002). Schlosser (2001:262ff.), fast-food
endustrisi ile ilgili calismasinin sonunda, ¢ocuklarin saghg:-
na zararli yiyeceklerin reklamlarinin, gida maddeleri treti-
minin, gida dretim ve dagiiminda calisan iscileri korumak
icin is kanunlarimin, halk: hastaliklardan korumak i¢in gida
givenliginin daha sert yaptirimlarla, daha siki sekilde denet-
lenmesi gerektigini vurgulamistir. Fakat Schlosser, son derece
tekelci olan gida sirketler grubunun inanilmaz politik gicu-
nun, yakin gelecekte, en azindan Birlesik Devletler'de daha
kat1 kanunlarin ¢ikmasina imkan vermeyeceginin farkina var-
mustir. Ayrica, gecmisteki 6nemli boykot ve protestolarin, ker-
hen, McDonald’s’1, gida maddelerinin ambalajin1 degistirmeye,
cevre sorunlarina ayricalik tanimaya, saglik ve guvenlik mese-
lelerine sahte bir baglilik gostermeye mecbur ettigini de belirt-
mistir. Bundan dolay1, gida ve saglik sorunlanyla ilgili olarak
halki bilgilendirmek ve teskilatlandirmak ve sakincal iirtin ve
uygulamalara kars1 protestolar ve boykotlar dizenlemek, ¢agi-
mizin dnemli siyasi meselelerindendir.?’

McDonald’s gosterisine karsi koymak, bizi, tam olarak
nasil bir toplum, degerler ve uygulamalar istedigimize dair
dusunmeye davet etmektedir. McDonaldlasma, toplumsal ture-
timin bir sekli olarak kalmak icin buradayken, bizlerin de top-
lumsal rasyonelles(tir)menin bireysel ve toplumsal ihtiyaclara
nasil hizmet edebilecegini ve egitim, spor ya da yaratic1 ¢aba-
lar gibi ne tur faaliyetlerin McDonaldlastirllmamas: gerek-
tigini sorgulamak mecburiyetindeyiz. Abur cubur ureticisi
McDonalds ile ilgili olarak, McDonald’s'in fast food'una kars:
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tercih edebilecegimiz ne tur alternatifler bulundugunu arastir-
maliy1z. Ben, yemek yeme adeti olarak, McDonald’s1 (ve diger
abur cubur yerlerini) acik¢a reddetmeyi, Herbert Marcuse’nin
“buytik reddiye”sini (1964) uygulamay1 ve bu sagliksiz, fab-
rikasyon yiyeceklerin son derece sakincali seklini reddetme-
yi Onermistim.

Son olarak, McDonald’s gosterisi, kuresel kapitalizmin
buginkii yerini anlamamizi saglamaktadir. Engellenmemis
kiiresellesme ve neo-liberal ekonomi 1990’1 y1llarin i¢ine isle-
se de, kapitalist kuresellesmeye kars: bir hareket, bugiin, kure-
sel kapitalizmin McDonald’s gibi guclerine kars1 koymaktadir.
Bu yuzden, McDonald’s, kuresel kapitalizmin yanlis yonlerini
gosteren kiiresel ornek sirket 6zellikleri tasimaktadir. Bununla
beraber, McDonald’s karsit1 kuresel hareket ve kapitalizmin
asirihig, kuresellesmenin direng, bask: ve hakimiyet formlar
da dogurdugunu gostermektedir. Dunya ¢apinda gerceklesen
kuresellesme karsit1 kampanya; kiiresel kapitalizmin aman-
sizca ilerleyisini ve onun trunlerini ve gosterisini ve direnis
ve mucadelenin kuresel hareketlerini bir ¢irpida anlatan,
kuresellesmenin kendi i¢indeki celiskilerini gostermektedir.
McDonald’s karsiti bilgilerin yayilmasimi saglayan internet
olmasaydi, McLibel muicadelesi muhtemelen bu kadar dikkat
cekici olmaz ve dnemli bir destek saglayamazdi.

Bundan dolay, kiresellesme, basli basina celigkilidir ve
mucadele, direnis, demokratikles(tir)me ve kapitalist hege-
monya icin firsatlar icermektedir. Bu ytizden, McDonald’s gos-
terisi, cagimizda, kiresellesmenin belirli dinamiklerine ayri-
calikli bir yol sunmaktadir. Sonu¢ olarak, McDonald’s eles-
tirel olarak sorgulamak, modern toplumunun guntumuzde-
ki formunu daha iyi anlamamiza ve daha iyisini tasarlama ve
olusturma cabalarimiza da yardime1 olmaktadir.
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DIPNOTLAR

1 Son derece etkileyici satis rakamlarinin, kitabin yeni baskilarinin (1996) ve

fenomenle ilgili olarak, giderek artan elestirel yayinlarin gésterdigi kadaryla,
Ritzer'in kitab1 (1993), cok sayida satis yapmus ve bilimsel anlamda benzersiz
bir ilgi gormistir (Alfino ve digerleri. 1998; Smart 1998; Ritzer 1998; 2002).
Bu doért calismadan ilkine bir 6nséz, ikincisine bir aciklama yazdim ve kiire-
sel bir irtin gosterisi olarak McDonald's’a dair kendi goruslerimi ayrintilariy-
la anlatan bu béliimde de, bu calismalar1 kullandim. Ritzer, McDonald's hak-
kinda genelleme yapmak icin Weber'in toplumsal teorisini, iddiasini tanimla-
mak ve ayrintili olarak anlatmak amaciyla bol miktarda deneysel bilgiyle bir-
lestirmistir. Ritzer, iddialarim1 aciklamak icin, arastirma metodu olarak, Alvin
Gouldner (1976) tarafindan “gazete sosyolojisi” olarak nitelendirilen yolu
takip etmekte ve McDonald ile ilgili bilgi ve haberleri biriktirmek icin gaze-
te makalelerini toplamakta ve onlardan alinular yapmaktadir. McDonaldss ile
ilgili calismalara benim yaklasimim ise ¢ok yénludiir; internet kaynaklarin-
dan, elestirel toplum teorisinden, tarihi sosyolojiden, etnografyadan, fenome-
nolojiden, kiiltiirel arastirmalardan ve ¢ok sayida teorik bakis acisindan yarar-
lanmaktayim.
Bilgisayar destekli veri tabanlarinin ve World Wide Web'in (diinyaya acik
agin), onceleri yaygin olan ve Ritzer''n McDonaldlasma calismasinda iyi bir
sekilde kullandig1 gazete sosyolojisi tarzinin yerini aldigim da parantez i¢in-
de belirtmek istiyorum. Eskiden sosyolojik bilgi toplamanin tek yolu, arasti-
rilan konu iizerine gazete makaleleri derlemekti. Bu, son derece uzmanlas-
mis ve fazla zaman alan, cok sayida gazeteye ulasmay, periyodik okuyucu
kilavuzundan malzeme bulma kabiliyetini ve karsit fikirlere sahip makaleleri
arayip bulma sabrini gerektiren -yillarca kullandigim- bir arastirma tarziydu.
Bilgisayar destekli veri tabanlar bu siireci kolaylastird1 ve Nexus-Lexis verita-
bani, PeaceNet ve diger kaynaklar sayesinde, Korfez Savasi uizerine yazdigim
kitab1 (Kellner 1992), olaydan bir yil sonra yayimlayabildim. Kisinin ticretsiz
universite agina girmesi serbest degilse, -benim gibi- bu arastirma sekli daha
bile masrafli ve ayrintili oluyordu. Fakat aruk World Wide Web (www), gaze-
te makalelerinin derlemeleri, bilimsel arastuirmalar ve ¢ok sayida baska malze-
meleri de icine alan cok fazla miktarda bilgiye herkesin ulasabilmesini mim-
kin kilmaktadir. Bu kaynaklar da, siiphesiz, kendileriyle ilgili sorunlar yarat-
maktadir (bilginin giivenilirligi, bilgi bombardimani, en zengin sitelere nasil
giris yapilacagim 6grenmek gibi). Internet, arastirmay: tamamiyla degistir-
mekte ve McDonald's gibi bir sirketin talihini ve degisikliklerini takip etme-
yi oldukca kolaylastirmaktadir. Boyle bir arasurmé, hi¢ suphesiz, McSpotlight
internet sitesi gibi, eylemci gruplarin kurdugu, bol miktarda siirekli giincelle-
nen bilgi iceren ve yeni eklenen malzemeleri kisinin e-posta hesabina gonder-
me hizmeti sunan bilgi kaynaklar tarafindan desteklenmistir.

2 Max-Weber diyalogu ve ilgili konular icin bkz. Antonio ve Glassman (1985)
—Marx, Weber ve elestirel teori arasindaki baglantlar tuzerine benim kendi
tutumumu da icine almaktadir (Kellner 1985).

3 Kiresel ve yerel arasindaki diyalektigin 6rnekleri icin bkz. Cvetovitch ve
Kellner (1997).
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Cok yonli kaltarel arastirmalar kavrami icin bkz. Kellner (1995).
Arastirmalarim boyunca bu modeli takip ederek, McDonald's'in tiretim siireci-
ni, triinlerinin satis miktarini, Grinlerini ve tiiketimini/etkilerini ve yararini
ve kapitalist modernizasyonun belirli sireclerini sirketin nasil sekillendirdi-
gini elestirel olarak sorguladim. McDonald’s gésterisinin pek ¢ok yéntnu ve
celisen etkilerini anlamaya calismak i¢in, Marx’1, Weber’i, bircok sosyolojik
calismalari, postmodern teoriyi ve diger gorusleri birlestirdim.

Moniyi, sirayl, servisi ve yemek yemeyi incelemek icin kisisel deneyim
kullanan McDonald’sn etnografik hikayeleri icin bkz. Shelton (1995) ve
Kincheloe (1997; 2002). Son ¢alisma, yazarin kendi Mcdonald’s deneyimlerini
ve McDonald’s musterileri ve turiinleri uizerine yapilan yillardir siiren aras-
urmay: sorguluyor. Pek cok hikaye, anekdot ve bir sirket organizasyonu ve
bireysel ¢abalarin uriinii olarak McDonald’s'n kokenleri, tarihi ve dinamikleri
ile ilgili bilgiler iceren cesitli tarih kitaplar1 varken (6rnegin; Kroc 1977; Love
1986), Goldman (1992) ve Kincheloe (2002), McDonald’s'n ideolojik ve
kiltirel amaglarini inceden inceye tahlil etmislerdir. Bu iki kitap (Kroc 1977,
Love 1986), biiyiik 6l¢iide, McDonald’s'in basar1 ykistuntn tanitict kutlamasi
mahiyetindedir; bu ytizden de béyle yorumlanmas: gereken sirketler mitoloji-
sinde birer alistirmadir.

McDonald's, aileye yonelik reklamlardan sehirli azinhg: ve hatta GenXers',
yeni nesilleri hedefleyen reklamlara donerek, Birlesik Devletler'deki hedef
kitlesini yillar boyunca genisletti (bkz. Goldman 1992: 89; Goldman ve
Papson 1996: 11f. Ve 273f.). Diinya capinda, McDonald's dinyadaki herkesi
kendi musterileri ve tutkunlar haline déntstirmeye calisti (bkz. Barber 1996;
Watson ve digerleri. 1997).

Tarim, gida, iscilik, evisi, ginlik hayattaki amaclar ve 6lumiin makinelesmesi
ile ilgili 6nceki incelemeler i¢in bkz. Giedion (1969).

Fordizm icin bkz. 10. not. PostFordizm i¢in bkz. Harvey (1989) ve postmo-
dernizm icin bkz. Baudrillard (1983b,c; 1993) ve Baudrillard'in postmodern
doénusii hakkindaki yorumum icin bkz. Kellner (1989b). McDonald's'in, post-
Fordist ve postmodern egilimleri nasil birlestirdigini asagida aciklayacagim.
Ritzer, McDonaldlasma’nin modern yoénlerini vurgulamakta; fakat isaret
degerlerinin tiiketiminin, yemek yeme esnasinda urtnlerin tiiketilmesi kadar
énemli oldugu McDonald’s deneyiminin semiyotik ve kiiltiirel yonlerini ihmal
etmektedir. Diger bir deyisle, McDonald’s miisterisi sadece bir hamburgeri
1sirmamakta, ayn1 zamanda bir McDonald’s misterisi kimligi kazanmakta ve
McDonald’s reklamlarinda ve promosyonlarinda vaat edilen aile boyu eglence
yasama ya da toplumsal aidiyet duygusu kazanma deneyiminin bir pargasi
olmaktadir. Batii olmayan miisteriler, McDonald’'s urunlerini yiyerek Batu
modernizmi deneyimini yasamakta ve gelenegi, McDonald’s'n yeni trin ve
adetleriyle birlestirerek yeni, melezlesmis kimlikler kazanmaktadirlar.
“Fordizm” tabiri, italyan Marksist Antonio Gramsci’ye (1971) aittir ve Harvey
(1989) ve digerlerinin, mevcut postmodern iretim rejimini ve kiiresellesmeyi
Fordizm'in énceki modeliyle kiyaslamaya basladiginda, cagdas toplumsal teo-
ride (ile) genis capta yayilmaya baslamistur.

Frankfurt Okulu’nun elestirel teorisi konusundaki tutumum icin bkz. Kellner
(1989a). Habermas'n, sistem ve yasam dinyasimn diyalektigi hakkindaki,
Weber'in teorisiyle iliskilendirdigi, yorumu i¢in bkz. Habermas (1984; 1987).
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Ritzer'in kitab1 (1993), McDonaldlasma'nin sekillendirdigi giinimiiz diinyasi-
nin 6nemli, yeni ve tanimlayici 6zellikleriyle ilgili teorik ve pratik bir tartisma-
y1 ateslendirmesi ve dolayisiyla da bireyleri, ginlik hayatin énemli yanlarina
verdikleri tepkileri tanimlamaya zorlamasi bakimindan degerlidir. Ritzer
elestirenlerin ¢ogu, onu fazlasiyla karamsar ve olumsuz olmas: yiizinden
kusurlu bulsa da, sadece tiketici kiltiruniin getirdigi hazlar1 benimsemek ve
onlar1 goklere cikarmak igin son derece istekli olan pozitif dusiince ¢aginda,
bu dozda bir elestirel negatiflik gayet yararhdir. Ritzer''n McDonaldlasma
incelemesi, bundan dolay, elestirici bireylerin hosnutsuzluklarini, amansiz
rasyonellesme ve uygun standartlasma, homojenles(tir)me ve deneyimlerin
kitlesellestirilmesi ile acikca ifade ettigi icin degerlidir. Ritzer, diizeltilmis bas-
kida, “McDonald's'a kars: belirli (6zel) bir kéti niyet tagimiyorum” seklinde
bir iddiada bulunmustur (1996: xix). Bununla beraber, McDonald%'in, pek ¢cok
olas: bakis acisi tarafindan kendisine kars: koti niyet beslenmesini hak etti-
gini savunuyorum ve daha karmasik olan McDonaldlasma'nin da, etkilerinin
yeterince degerlendirilmesi icin, benim ileriki sayfalarda yapacagim gibi, belir-
li sartlar altindaki kendi 6zel gosterileri cercevesinde yargilanmas: gerektigini
iddia ediyorum.

Schlosser, McDonald's'in, sadece 1980 yilinda, en az 80 tane Ingiliz yaymnina
ve kurumuna dava actigini ve elestirmenleri, trtnlerini ve uygulamalarin
sorgulama konusunda daha ihtiyath olmaya mecbur ettigini belirtmektedir
(Schlosser 2001: 246). McDonald’s da, Disney gibi fikir ve imajlarinin telif
hakkini almaya ve bu haklar1 ihlal edenlere de dava agcmaya cok isteklidir.
Kate Silver, McDonald's tarafindan telif haklar1 alinmis fikirleri, “Serving up
the McDictionary” adl makalesinde siralamistir: “1-800-MC1-STCK; Always
Quality (Daima Kalite). Always Fun (Daima Eglence); America’s Favourite
Fries (Amerika'nin En Cok Begenilen Kizarmis Patatesleri); Arch Deluxe;
Automac; Big Mac; Big N'Tasty; Big Xtra!; Birdie; the Early Bird and design;
Bolshoi Mac; Boston Market; Cajita Feliz; Changing the Face of the World
(Dunyanin Yiiziinit Degistirmek); Chicken McGrill; Chicken McNuggets;
Chipolte Mexican Gril; Cuarto De Libra; Did Somebody Say; Donatos Pizza;
emac digital; Egg McMulffin; Extra Value Meal; Filet-O-Fish; French Fry box
design; Gep Op Mac; Golden Arches; Golden Arches logosu; Good Jobs for
Good People (lyi Insanlar icin Iyi Isler); Good Times; Great Taste; Gospelfest;
Great Breaks; Grimace ve tasarimi; Groenteburger; HACER; Hamburglar ve
tasarim1; Hamburger University; Happy Meal and Happy Meal box design;
Have You Had Your Break Today?; Helping Hands logo; Hey, It Could Happen!;
I am Hungry ve ‘tasarimi; Immunize for Healthy Lives; Lifting Kids To A
Better Tomorrowf Mac Attack; McBaby; McBacon; McBurger; McBus; McCalfe;
McChicken; McDia Feliz; MCDirect Shares; McDonaldland; McDonald’s;
McDonald’s Earth Effort ve logosu; McDonald’s Express ve logosu; McDonald's
Means Opportunity; McDonald’s Is Your Kind of Place; McDonald’s Racing
Team tasarimi; McDouble; McDrive; McExpress; McFamily; McFlurry;
McFranchise; McGrilled Chicken; McHappy Day; McHero; McJobs; McKids;
McKroket; McMaco; McMemories; McMenu; McMusic; McNifica; McNuggets;
McNuggets Kip; McOz; McPlane; McPollo; McPrep; McRecycle USA; McRib;
McRoyal; McScholar; McScholar of the Year; McSwing; Mac Tonight ve tasa-
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rimi; McWorld; Made For You; Mighty Wings; Millenium Dreamers; Morning
Mac; Quarter Pounder; Ronald McDonald ve tasarimi; Ronald McDonald
Evi ve logosu; Ronald McDonald Evi yardim dernekleri ve logosu; Ronald
Scholars; Sausage McMulffin; Single Arch logosu; Spedee logosu; Super Size;
The House That Love Built ve tasarimi; twoallbeefpattiesspecialsaucelettu-
cecheesepicklesoniononasesameseedbun; We Love to See You Smile (Sizi
Gulumserken Gérmeyi Seviyoruz); What’s On Your Place; When the US Wins
You Win (Amerika Kazandiginda Siz de Kazanirsiniz); World Famous Fries;
You Deserve a Break Today (Bugiin Bir Molay: Hak Ettiniz).”

14 McLibel kampanyasi hakkinda daha detayh bir agiklama icin bkz. Kovel

15

16

(1997:26ff; Vidal 1997).

Ingiliz Guardian, McSpotlight internet sitesinin, “cokuluslu bir sirket tizerine
simdiye kadar derlenmis en biiyiik bilgi kaynag: oldugunun iddia edildigini”
ve en basaril sirket karsiti kampanyalardan birinin bir parcasi oldugunu bil-
dirmistir (Subat 22, 1996; internet sitesi, www.mcspotlight.org adresindedir).
Obezite ve fast food icin bkz. Schlosser (2001:240f.). Schlosser, Birlesik
Devletler'in, diinyadaki en ytiksek obezite oranina sahip sanayilesmis devlet
oldugunu belirtmektedir; Amerikali yetiskinlerin yarisindan fazlasi ve ¢ocuk-
larin da yaklasik dortte biri obezite hastasidir. 1960l yillarin baslarindan bu
yana, Amerika'da obezite orani iki katina ¢itkmistir ve ginumiizde obezite,
-kismen- McDonald’s'inki gibi abur cubur yiyeceklerin yayilmasindan dolay:
dinyanin dért bir yanina kol atmaktadir. 2002 yilina ait Amerikan Saghk
Bakanhg: raporunda, Amerika'daki yetiskinlerin %61’inin fazla kilolu ya da
obez oldugu ve son 20 yilda obez ¢ocuklarin sayisinin ti¢ katina ¢ciktig: belir-
tilmistir. Yapilan hesaplamalara gore, obezite ile ilgili hastaliklar i¢in yapilan
harcamalar 117 milyar dolar1 asmistir! Bkz. Megan McArdle “Can we sue our
own fat assess off?” (Salon, Mayis 24, 2002) ve Amanda Spake, “A fat nation”
(USA News and World Report, Agustos 19,2002).

17 Gazeteci ve gida patojeni (mikrobu) uzmani Nicols Fox, Spoiled: Why Our

18

19
20

21

Food is Making Us Sick and What We can Do About It (Bozulmus: Neden
Yiyeceklerimiz Bizi Hastalandiriyor ve Bu Konuda Ne Yapabiliriz?) (1998)
adl kitabinda, McDonald’sin E.coli hastaliginin patlak vermesinde suclu oldu-
gunu fakat sirketin sorumluluk kabul etmedigini ve medyanin da bu konuya
egilmedigini ileri sirmektedir ve bu nokta Schlosser (2001) tarafindan da
dogrulanmaktadur.

1996-97 yillan1 sirasindaki, McDonald’s'n sauslarindaki diisiis ve trinlerle
ilgili misteri memnuniyetsizligi icin bkz. CNN, “Inside business world (Is
dinyasinin iginden)” (Haziran 7, 1997) ve Los Angeles Times (Kasim 11,
1997; D16). Disme egilimi devam etmistir ve metinde de belirttigim gibi,
2001 yilinin son ii¢ ay1 (four quarters) ve 2002 yihnin ilk i¢ ay1 boyunca, kar
surekli olarak azalmistir ve McDonald’s tarihindeki en biyik dusis donemi
gerceklesmistir. Bkz. asagida yer alan 26. not.

Bkz. Goldman’da yer alan detayl inceleme (1992: 97f.)

Disney, McDonald’s ve Coca-Cola koalisyonunun énemi i¢in bkz. “The science
of alliance” (The Economist, Nisan 4, 1998:69).

McSpotlight kampanyasi, cevre sorunlarina karsi sahte bir baghlik goster-
mesine ragmen McDonald’s'in, cevre tzerindeki gercek etkisinin son derece
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zararh oldugunu belgelemistir. Kovel (1997:30) su sekilde bir aciklamga
yapmaktadir: “Profesér Graham Ashworth (McDonald’s'in sponsorlugunu ist-
lendigi Tidy Britain Grubu’'nun genel mudura), tranleri ¢op yiginina doni-
sen butiin sirketler arasinda McDonald’s'n, “ytizde 1 ya da 2'de”oldugunu
ve yapilan hesaplamalara gére sirketin, ingiltere’de (herhangi) bir giinde,
paket halinde 7.9 milyon maddeyi sokaga doktiigini dogrulamak zorunda
kaldi... Diunyadaki butiin subelerinin sayisiyla carpildiginda, sirketin ¢6pu
her y1l, 1 milyar pound (1 pound= 453gr*) auk birakmaktadir.” Ve Schlosser
(2001:268-9), McDonald’s'in, Amerika'da, polisitren kutular1 kullanmay:
durdurup, kagit olanlara gecse de, yabanci tlkelerin ¢cogunda plastik kutular:
kullanmaya devam ettigini belirtmektedir.

Hikayeyi kendi yorumundan dinlemek icin bkz. Bové ve Dufour (2001); Bové
ve arkadaslarinin protestosunun, Fransa'daki genetigi degistirilmis organiz-
malar izerine yapilan tartismayi, uzmanlar tarafindan yapilan risk (riziko)
degerlendirmelerinin birinden, kiresellesme iizerine daha genel bir kamu
mizakeresine (public debate) dondirmesi tzerine mitkemmel bir baglamsal-
lastirma ve inceleme icin bkz. Heller (2002). Bové, 2002 yilinin yaz aylarinda
40 gun boyunca hapis yatmus, hapsedilisini protesto etmek icin achk grevi
yapmus ve kiresellesme karsiti meselelerine mahkamlarin haklarin da ekle-
mistir. Bkz. “José Bové released from jail” (Associated Pres, Agustos 1, 2002).
“Roman Catholic group urges the faithful not to eat Big Macs (Katolik grubu
inanchlara Big Mac yememeleri icin 1srar ediyor),” Euromarketing via E-mail,
Kasim 24, 2000). Watson (1997:23), bashca dinya dinlerinin birkacinin
yemek kanunlarim ihlal eden McDonald’s yiyeceklerine kars: dini gruplarin
protestolarindan bahsetmemesine ragmen, Giiney Asya’daki McDonald’s'n,
monisini o cevredeki dini goriislere uygun sekilde nasil degistirmeye calis-
tig1n1 tespit etmistir.

Bkz. “FBI arrests 8 in McDonald’s prize scheme (FBI McDonald’s 6dil proje-
sindeki 8 kisiyi tutukladi)” (Associated Press, Agustos 21, 2001).

Eli Sanders, “Fast-food lawsuit extracts a fry fact (Fast-food davas: bir kizart-
ma gercegini ortaya ¢ikard)” (Seattle Times, Mayis 3, 2001) ve “McDonald’s
vandalized by Hindu group (McDonald’s Hindu bir grup tarafindan tahrip
edildi)” (Associated Press, Mayis 4, 2001). McDonald’s, davalar halletmek icin,
kendisine hileli reklamcilik sebebiyle dava acanlara (sonunda) $4000 6demeyi
ve yardim dernegine 10 milyon dolar yardimda bulunmay: teklif etti; bkz.
Ameet Sachde, “McDonald’s nears settling vegetarians’ lawsuit (McDonald’s
vejetaryenlerin davasini halletmek uzere)” (Chicago Trribune, Nisan 26, 2002).
Bkz. Yahoo, Ekim 29, 2001 ve Daryl Lindsey, “Will mad cow kill the Big Mac?
(Deli dana Big Mac'i yok edecek mi?)” (Salon, Mart 26, 2001). McDonald’s,
2001 yilinin Kasim ayinda llinois, Oak Park'ta gerceklesen yillik sunumun-
da, konjonktir analistlerine, deli dana hastahginin 2002 yilinda acilacak
yeni restoran sayisini disiirecegini, yiizlerce isi ortadan kaldiracagini ve kari
arttirmay1 ve masraflar1 kismay1 hedefleyen yeniden yapilanma planinin bir
parcasi olarak bolgesel birolarin neredeyse yarisini kapatacagini agiklamistir.
Bkz. “McDonald’s warns on 2002 profits (Mcdonald’s 2002 karina dair uyarida
bulunuyor)” (Associated Press, Kasim 29,2001). Japonya'daki %81'lik diisiisiin
beyanindan sonra, 2002 yihnda Eyliill ayinin ortalarinda yapilan, Amerika ve
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Avrupa'da kardaki carpici diisiisiin yil boyunca devam ettigi ifade eden endise
verici bildirinin ardindan, McDonald’sin mal stoku %11 diiserek iki giinde
yedi yillik bir dustis kaydetti. Bkz. “McDonald’s warns on profits (McDonald’s
kar1 uyariyor)” (Reuters, Eylil 17, 2002).

27 Kamuoyunu abur cubur yiyeceklere karsi harekete gecirmek icin uygulanan
yeni bir strateji: McDonald’s’a, hileli reklamcilik, saglik beslenmeyi tesvik ve
diger konularda yapildig1 gibi fast-food sirketlerine dava agmakur. Bkz. Peg
Tyre, “Fighting ‘big fat’ (‘big fat’ ile miicadele)” (Newsweek, Agustos 5, 2002)
ve yukarida yer alan 16. notta alintilanan McArdle, “Can we sue? (Dava aca-
bilir miyiz?)”. 2002 yilinin Eylil ayinda, McDonald’s kizarmis patatesleri icin,
daha yararli olan ¢oklu doymamis yaglarin miktarim arttirirken, yag asidi
seviyesini yariya indiren yeni bir yag kullanmay: planladiklarini acikladi. Bu
tarz degisiklikler, McDonaldss irinlerine getirilen elestirilere verilen acik bir
cevap niteligindedir ve McDonald’s'in iftiraya maruz kaldigim ve elestiri ve
boykotlara karsilik verdigini gostererek musterilerini geri kazanma cabalari-
dir. Bkz. “McDonald’s tries to reduce fat in french fries (McDonald’s kizarmis
patateslerindeki yag oranimi azaltmaya calisiyor)” (Associated Pres, Eylil 3,
2002).
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3. SPOR GGSTERISI. MICHAEL JORDAN VE
NIKE*

Michael Jordan, gelmis ge¢mis en buyuk sporcu olarak cok
fazla ovgii toplamis ve kendisine, ESPN adli Amerikan TV
kanali tarafindan “Yuzyilin Sporcusu” unvani verilmistir. Bir
urind tanitan buyuk bir yildiz olma, 6n siralarda yer alan
unlu biri haline gelmesine imkan veren kendini gdsterme ve
kuresel urunlerin destekleyicisi olma becerisini spordaki yete-
negiyle birlestirerek, simdiye kadar hep dunya capinda buyuk
bir medya gosterisi olmustur. Kuresellesme, metalastirma,

* Michael Jordan ile ilgili calismamin énceki baskilari, “Sports, media culture
and race-some reflections on Michale Jordan (Spor, medya kiltiria ve irk-
Michael Jordan tuzerine birka¢ dustnce),” Sociology of Sports Journal, 13
(1996): 458-67 ve “The sports spectacle, Michael Jordan and Nike: Unholly
alliance? (Spor gosterisi, Michael Jordan ve Nike: Kotuliugun birlikteligi
mi?)” Andrews, D. (ed.), Michael Jordan, Inc. Corporate Sport, Media Culture
and Late Moderm America, Albany, NY: State University of New York Press,
2001, pp. 37-64. Bu ¢calismanin meydana gelmesinde, sundugu materyaller ve
yorumlariyla katkida bulunan David Andrews’a ve yapici elestirel yorumlar
ve onerileri icin de Richard Kahn’a tesekkiir ediyorum.



132 | Medya Gosterisi

spor, eglence ve medya bir araya gelerek, Michael Jordan'dan,
spor ve is alanindaki basarilarin ve modern ¢agdaki sohretin
sembolik bir totemini, bir figirini meydana getirmektedir-
ler. Basketboldaki muthis basarisi; irk, sporcu sohreti ve is
basaris1 gosterilerini birlestirerek, onu en basarili Afrika asilh
Amerikal1 sporcu ve is adamlarindan biri haline getirmistir.
Jordan’in, basinda ¢ogu zaman 6vgu dolu bir sekilde gdsteri-
lisiyle karisan bir dizi skandalda ve kotu basinda yer almasi,
medya gosterisiyle yasayanlarin, onun her yerde ve her zaman
hazir bulunan amansiz gucu ve goéz hapsi tarafindan nasil
gozden dusurilebilecegini gozler onine sererek, gosteri kul-
tarundeki celiskileri yakalamaktadir.

Bin yilin sonuna dogru, Jordan, dinya ¢apinda herkes tara-
findan taninan, en populer spor sembollerinden biri olmustu.
Chicago Bulls takimini 6 defa NBA sampiyonluguna tasidik-
tan sonra, 1999 yilimin Ocak ayinda, basketbolu birakacag:-
n1 aciklamasi, sporda gosterdigi essiz basarilarin abartili anla-
timlariyla paralel degildi. Cin, Pekin’deki (Beijing) Morning
Post gazetesi, ilk sayfasinda “Flying Man Jordan is Coming
Back to Earth (Ucan Adam Jordan Ruyadan Uyaniyor)” bas-
likli bir habere yer verirken, Bosna'da Jordanin emeklilik
kararim1 aciklayan bildirisi, televizyondaki aksam haberle-
rinde Kosova'daki savasi geride birakarak, bas haber olarak
yayinlanmisti.! Basketbol efsanesinin biyografisini yayimla-
yan Pulitzer o6dulli yazar David Halberstam, bir kuresel soh-
ret semboli olan Jordani “bir tir yeni dinya prensi” olarak
tanimlamisti (1999): “Zamana ve Borneo'da ya da bagka bir
yerlerde bulunan ve eski pusku bir Michael Jordan tisorti giy-
mis bir gocuga»‘rastlayan insanlara kulak veriyorsun. O, din-
yadaki en meshur Amerikal1.”?

Jordan sadece diinya ¢apinda buyuk bir yildiz olarak begeni
toplamakla kalmayip, ayn1 zamanda ¢ogu kez bir ilah olarak
nitelendirilmektedir. 1986 yilindaki baraj macinda, Jordan'n,
Celtics’e kars1 63 say1 atmasindan sonra The Boston Celtics'in
muhtesem oyuncusu Larry Bird, “Michael Jordan kiligindaki
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Tanr” ile karsi karsiya kaldigy icin hayrete dustugunu ifade
etmistir. Jason Williamsin oynadigy New Jersey Nets takimi,
Jordan’, “spor ayakkabili Isa” olarak kutsallastirmis ve pek ¢ok
kisi de ondan “Zenci Isa” olarak so6z etmislerdir. Jordan, 1992
yilindaki Olimpiyatlarin basin toplantisinda, kendisine “tanr1”
olup olmadig1 sorulmasindan (LeFeber 1999:15) ve France Soir
attigl mangetten dolayr sikinti duymustur: “Michael Jordan
Fransa'da. Bu Papa’nin ziyaretinden daha iyi. O, Tanr’'mn kisi-
lesmis hali.” (Halberstam’den alintilanmistir; 1999:4).

Jordan’a yagdirilan 6vgiler ve sohreti kismen sonug ver-
mistir; ¢tinku o, spor gosterisinin kusursuz bir simgesidir
ve medya kulturu, yuksek teknoloji urinu sihirbazliklariyla,
sporu, en yuksek degere sahip bir medya ¢ilginligina donis-
turmektedir. Jordan'in, topu finldak gibi dondirerek attigy
smaglarinin, sahanin bitis ¢izgisinde sergiledigi kahramanlik-
larinin ve énemli atislar1 kazanmak icin adeta havada uguslari-
nin géruntileri, danyanin dort bir yanindaki spor seyircilerini
heyecanlandirmisti. Tipki en iyi yillarinda, magin kaderini
belirleyecek sayiy1 almak icin kontrolla bir sekilde geri ceki-
lerek yaptigi atisin ve olaganustu yeteneginin izleyicileri
heyecanlandirdig gibi. Dahasi, Jordan, 19901 yillardaki sekiz
sezonun altisinda Chicago Bulls'u NBA sampiyonluguna tasi-
yarak, yogun bir rekabet ve zafer heyecan1 gosterisi de -belki
de Amerikan ihtiras oyunu- sunmustu (Bulls'un kazanamadig:
iki sezon da, Jordan’in beyzbol yildiz1 olmaya ¢alistig1 1993-95
yillar1 arasindaki donkisotvari ayrilisina denk gelmektedir).
Dolayisiyla, Jordan, basar: etigini ve rekabet ve zaferin kapita-
list idealinin 6rnegini temsil etmektedir.

Jordan, tim zamanlarin belki de en iyi basketbol oyuncusu
olmanin yani sira, medya kualtarinun en basarili sekilde idare
edilmis idol ve sembollerinden biridir. Jordan, spor alaninda
kazandig zaferleri ticari urin sponsorluguna yatirarak, gelmis
gecmis en yuksek ucreti alan unla reklam figuri haline gel-
mistir. Kendi spor ayakkabilarinin, parfumunun ve giyim tar-
zinin reklamim yaparak, multimilyon dolarlik tcretler dege-
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rinde yiginla urin desteklemistir (endorse). Jordan, ayrica,
Space Jam (1996) adli filmde Bugs Bunny ile birlikte rol alarak
ve Michael Jordan to the Max (2000) adli populer bir Imax fil-
minin yani sira, artik DVD formatinda Ultimate Jordan (2002)
adiyla piyasada bulunan bir dizi belgesele de konu olarak film
gosterisinin de bir parcas1 olmustur.

Michael Jordan, sira disi sportif basarilarini, rakipsiz
zafer ve basari rekorlarini, yiksek seyir degerini ve imaji-
nm son derece etkileyici bir is basarisina ulasmak amaciy-
la kullanma yetenegini birlestiren bir medya gosterisi sem-
bolidir. Unlityd, aranil ve imaji karistirarak bir butun hali-
ne getiren bir ticari reklam kulturunde, uluslararas: bir firma
olan Nike'in -diger pek ¢ok sirket gibi-, drunlerini tanitmak
icin Jordan'in yildizlik gacunu (satin) almasi gayet dogaldur.
Bundan dolayi, Michael Jordan/Nike iliskisinin, medya kaltu-
rinun, sporu, degerler, uranler, inliler ve medya ve tuketici
toplumunun kurumlarini1 benimseten bir gosteriye donustiir-
dugn alana dikkat ¢ektigi kanaatindeyim. Jordan-Nike iligki-
si, yeni bin yilda medya kilturanun buyik bir ozelligi haline
gelen spor eglencesi devi'me dikkatleri ¢ekmektedir. Nike-
Jordan birlikteligi; imaj ve gosteri tarafindan olusturulan ve
medya, reklamcilik, halkla iliskiler ve imaj yonetimi tarafin-
dan uzlastirnlan modern kuresel kulturu gostermektedir. Bu
bolumde, Jordan'in, spor gosterisinin giderek daha fazla tica-
rilesmesini ve onun celiski ve problemlerini nasil temsil ettigi-
ni gozler 6nune serecegim. Bu ytizden, bir sonraki calismada;
modern medya ve tiketici kiltiranan belli bash dinamikleri-
ni ve spor, eglence, unliler ve ticaretin modern kuresel kultur-
deki ice donuk patlamalarini agiga ¢ikarmak icin Nike-Jordan
spor gosterisinden faydalanilacaktir.

SPOR GASTERISI

Profesyonel sporlar, medya kiltirunun baslica gosterilerinden
biridir. Eski Yunan'daki ilk olimpiyatlar ve Eski Roma’daki
iki tekerlekli araba yarislan ve gladyator dovuslerinden beri
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spor, eglence ve gosterinin belli bash sahalarindan biri olmus-
tur. Yine de modern sporlar, gosteri toplumunun buyuk ol¢u-
de kuramlastirilmamis ve ihmal edilmis bir yonudur. Spor;
hakim toplumsal degerleri, urunleri ve sirketleri, spor, tica-
rilesme ve medya gosterisi arasindaki bir menfaat birligi i¢in-
de 6vmekte ve gostermektedir. Dahasi, yasadigimiz cagda,
spor, 1rk ve milliyetcilik, sdhret ile yildiz gicu ve sug ile skan-
dal gosterilerini birlestirmekte, onlara ait sembolleri tanrisal
konuma yukseltmekte ve bazen de skandal ve rezaletin derin-
liklerine dogru indirmektedir.

Gunumuzde, spor, tuketici toplumun buyuk bir parcasidir
ve bireyler, onun aracihigiyla rekabetci ve basari yanlisi bir
toplumun degerlerini ve hareket tarzini 6grenmektedirler.
Spor kahramanlari, tuketici toplumunun en yiksek ticretli ve
en varlikll sakinlerindendir ve bu yuzden iyi bir hayata dair
kurulan hayallerin simgesi sayilmaktadirlar. Spor hayranlari,
ayrica, spor gosterilerini titketme ve kendilerini, spor erdem-
lerinin ve basarisinin évgusine ve hayranligina katma sanatini
da ogrenmislerdir. Spora katilma fiili, yaratici bir isle aktif ola-
rak ilgilenmeyi gerektirirken; izleyici sporu, spor gdsterisinin
goruntilerini pasif bir sekilde tuketmeyi icermektedir ve bu
da, seyircilerin enerjisini, oyuncularin ve takimlarin tanrilasti-
rilmasi ve rekabet ile galibiyet degerlerinin goklere ¢ikarilmasi
yonunde harekete gecirmektedir. Yine de, hayranhigin da aktif
bir boyutu vardir ve bu cergevede, spor tuketicileri, toplumun
gecmis gelenek ve inanglarina dair ¢ok sey 6grenmekte, uzman
ve elestirmenlere donusmekte ve spor kliplerinde aktif olarak
yer almaya baglamaktadirlar. Modern sanayi sonrasi toplum-
larin karakteristik 6zelliklerinden biri, sporun ticarilestirildigi
ve bir gosteriye donustiuruldugi alandir. Sanayi c¢aginda,
fiilen spor yapmak, isciligi ve tretimi tamamlayici nitelik-
teydi. Spor, sanayi isciligi icin guclu ve kabiliyetli bedenler
yaratmaya yardimci oluyor ve bireylere, bir toplulugun parcasi
olarak, o topluluga nasil uyum saglayacaklarini ve orada nasil
insiyatif gostereceklerini ve nasil sivrileceklerini 6gretiyordu.
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Bu yuzden sporculara, kabul gérmenin ve basan kazanmanin,
cok calismaktan ve kisisel yetenekten gectigi gosterildi, onlara
iyi takim oyuncular1 olmak o6gretildi ve bu yuzden turetken
sanayi is¢iliginde calismak tuzere isgiler egitildi.

Onemli bir sekilde, spor; rekabet ve basar1 degerlerini 6vi-
yordu ve bu yuzden de kapitalist etigin yeniden olusturulma
sirecinin bir parcasiydi. Spor, Amerika'daki basarii go¢cmen
nesillere belirgin bir sekilde Amerikan degerlerini 6greterek
ve basariya ulagmalarin saglayarak, onlarin Amerikan yasa-
min1 6zimsemelerine yardimci olmustur. Yirminci ytzyilin
baslarinda, go¢menler, kendilerine giderek daha énemli mes-
galeler edinmekte yardimci olan basketbol, futbol ve beyzbolu
hobi edinmislerdi. Sonralari, spor, beyaz olmayan insanlarin,
Amerikan toplumunun ana goérusuyle ve Amerikan riyasinin
ihtisamiyla butunlestigi ve kulturel olarak benzestigi baslica
alan haline gelmistir -kurallarina gére oynayanlar ve kendile-
rini sistemin icinde farkli kilanlar icin.

Modern sporlar, rekabet ve galibiyetin kapitalist degerle-
rini overek, is bolumu ve profesyonellik etrafinda duzenlen-
mistir. Spor, modern ¢agda, hem bireysel inisiyatifin hem de
ekip calismasinin gerekli oldugu is yeri yapisini tekrarlamistir
ve spor, rakip degerlerin ikisini birden 6vmustir. Spor, ken-
dine has profesyonel etigi, itinayla duzenlenmis kurallar1 ve
son derece teskilath sirket yapisiyla giderek énem kazanan
toplumsal bir kurum ve saha haline gelmistir. Bunun aksine,
sanayi sonrasi spor, sporu medya gosterisine dénustarmekte,
profesyonel basari ile ticarilesme arasindaki sinirlar yikmak-
ta, medya ve tiketici toplumunda, hayattaki herseyin metalas-
tirildigim gostermektedir.

Spor, modern toplumlarda ¢énemli bir katihm tarz1 ve bu
toplumlar1 6zumseme sekli olmasina ragmen, sanayi sonrasi
dénemde, izleyici sporlari, el emegini otomasyon ve makine-
lerle degistiren, tuketici toplumunu yeniden olusturmak icin
gosterilerin tuketimini ve kendine mal edilmesini isteyen bir
toplumla baglantili olarak ortaya ¢ikmistir. Yasadigimiz cag,
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ayrica bir hizmet sektérunin yayilmasina ve 6nemli bir parca-
sin1 sporun olusturdugu, son derece farklilastirilms bir eglen-
ce endustrisine sahitlik etmektedir. Bundan dolay1, énem-
li kaynaklar, spor gosterisinin bityiimesine ve desteklenmesi-
ne ayrilmaktadir. Bu nedenle, Michael Jordan gibi sporcular,
spor/eglence devinin dogurdugu kardan dolgun maaslar birik-
tirme potansiyeline sahipken, izleyicilere ise Jordan gibi sem-
bollere taparak, onlar ginlik hayatin tanrilar1 haline getirme-
leri ogretilmektedir.

Modern sporlarin, gosteri kanunlarina tabi olarak ve tama-
men ticarileserek, bir tuketici toplumu olusturmaya yardim
ettikleri pek ¢ok durum vardir. Spor, yeni baslayanlar icin,
milyonlarca dolar kazanan sporculariyla, daima pazar mantig-
na ve metalasmaya tabidir. Dahasi, “Oyunun Bud (Budweiser)
oyuncusu”, “Miller Lite (ile) gercek anlar”, “Reebok devre
aras1 haberi”, “AT&T molas1” ve “Boyac1 Dutch Boy” gibi rek-
lamlarin yani sira drian tanitan yildiz oyuncular1 gosteren rek-
lamlar sayesinde basketbol maglar1 gibi spor faaliyetleri faz-
lasiyla metalagmistir. TV kanallari, televizyondaki en yuksek
reklam tarifelerinin bir kismina hakim olan Siiper Kupa ve
NBA Sampiyonalar1 gibi profesyonel spor olaylarini ve énem-
li gosterileri canli olarak yayinlama haklarini elde edebilmek
i¢in ¢ok yuksek fiyat teklifleri vermektedirler.

Son yillarda, buyik yildiz oyuncularin ve unlilerin ¢cok
yukla tcretleri ve reklam sozlesmeleri araciligiyla spor gos-
terisinin, ticaretin ve eglencenin carpici bir sekilde ice donuk
patlamasi gozler onune serilmistir. Buytik medya holdingleri,
spor kanallar ve igletmeleriyle giderek daha fazla ilgilenmeye
baslamakta ve en pazarlanabilir sporcular multimilyon dolar-
lik ¢ok buyitk maaslar kazanmaktadirlar. Dahasi, spor yildiz-
lar1, arunleri desteklemek, film ya da TV programlarinda rol
almak ve hatta Michael Jordan'in yaptig1 gibi, kendi arun gru-
bunu tanitmak i¢in her zamankinden daha karhi reklam séz-

lesmelerine imza atabilmektedirler.
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Modern ¢agda tercih edilen Amerikan sporlarn olan beyz-
bol ve futbolla rekabet eden profesyonel basketbol, modern
spor/eglence devini en iyi sekilde temsil eden oyun olarak,
Jordan doneminde ortaya cikmistir. Bu baslica t¢ Amerikan
sporu, sosyo-ekonomik gelisimin farkli dénemlerini bir dere-
ceye kadar i¢ine almistir. Beyzbol, fazlasiyla bireysel bir toplu-
ma karsi, kisisel istek ve yetenekleri, takim ¢alismasi ve ruhu
ile birlestirme miicadelesini temsil etmektedir. On dokuzun-
cu yuzyilda ortaya ¢ikan beyzbol, bireyleri, takimlara uyum
saglamalar1 konusunda egitirken, kisisel basar1 ve farkhilili-
g1 oven, kapitalist gelisimin fazlasiyla girisimci ve rekabet-
¢i oldugu o doénemde, kisisel basarilar1 da odullendirmeye
devam etmistir.

Futbol, fabrika uretimi dénemi i¢in uygun olan ve yirmin-
ci yizyihn ilk yarisinda gelisiminin en ust basamagina ulasan
seri uretim sanayi modeli tuzerine kurulmustur. Futbol, kisi-
sel basariyla, toplu halde yapilan yorucu bir bedensel ¢alisma-
nin uyumuna ornek olan bir takim sporudur. Cogunlukla orta
saha oyunculari, oyun kurucular ve gol atanlar 6vgtleri top-
layarak mansetlerdeki yerlerini alsalar da, futbol, toplu halde
yapilan disiplinli bir bedensel ¢alismadir ve bu da, basarilara
imza atmak ve zafer kazanmak igin altyap: gerektirmektedir.
Gugli bir defans ve iyi koordine edilmis bir ofans olmadan, en
mukemmel oyuncular bile gérevlerini layikiyla yerine getire-
mez ve takimlar1 da surekli olarak zafer kazanamazlar.

NBA basketbolu, 6zellikle de Michael Jordan gosterisinin
altin ¢aginda, bunun tam aksine, buyik yildizlarimin kisi-
sel parlaklikla gelen basarilarin1 giderek daha fazla 6n plana
cikarmistir. Profesyonel basketbol, hizli tempolu, hareket-
li ve gorkemli gosterisiyle TV sporu icin idealdir. Sahanin
tamamina yayilan zorlu yiiklemeler, baletik vuruslar ve sik
rastlanan agir cekimler, basketbolu, MTV ve ESPN dénemi
icin uygun bir spor haline getirmistir. NBA yetkilisi David
Stern, 2000 yilinda gerceklesen Yayincilik Muzesi (Museum
of Broadcasting) adli konferansta, sporun; 6zgin, heye-
can verici, cogkulu, eglenceli ve fazlasiyla ilgi ¢ekici oldu-
gu icin “televizyondaki en 6nemli program” oldugunu soyle-
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mistir. Spor, dogrudan, hareketi ve heyecani, olayin bir par-
cast olarak kurmasiyla, canl televizyon yayiminin asil sekli-
ni yansitmaktadir. Stern, sporun, kablo kullanimini yaygin-
lagtirarak, yeni bir teknolojiyi kullanma talebi uyandirdiginm
ve bu sayede parlak bir basariya ulastigini ve zamanla spo-
run, Amerika'nin baslica ihracat alan1 ve Amerikan oyunla-
rinin, kahramanlarinin, degerlerinin ve urunlerinin se¢imin-
deki kultur elgisi haline geldigini ileri sirmustur.

1989 yilinda, ESPN kanali, kabloda, tam gun spor prog-
ramlar1 yayinlamaya baslamist1 ve bir middet sonra etkin bir
guc haline gelmisti. ESPN, televizyon ¢aginda, sporla eglen-
ce arasindaki baglantiya dikkat ¢eken aydinlatici bir kisalt-
ma olup, Eglence Spor Programi Kanal (Entertainment Sport
Programming Network) anlamina gelmektedir. ESPN, ayri-
ca, spor/eglence devinin, halki, bir spor/eglence/tilketici top-
lumuyla tamistirmak i¢in spor bagimlisi haline getirmek ve
unlilerini, degerlerini ve heyecanlarini putlastirmak amaciy-
la programlayis sekline isaret etmistir.? 1980’li yillarda, ESPN,
MTV tarzi teknikleri, spor olaylarina uygulamaya ve Jordan
gibi spor yildizlarinin super-sembol konumuna yukselmesi-
ne yardim eden unlulerin spor sovlarini yayinlamaya bagla-
musti. Baglangicta erkek seyircileri hedef alan kanal, sonra-
dan daha fazla eglence 6gesi ve bayan yorumcular da katarak,
bayan izleyicileri hedeflemisti. Ayrica, Stuart Scott gibi zenci
spor mubhabirlerini de ekleyerek, zenci seyircilerin de gon-
lana kazanmisti. Stuart Scott, etnik sokak agzini, son moda
gosterisli takim elbiseli haliyle, kendine 6zgi tarzi ve 6zel-
likle de gorulmeye deger hareketleriyle, oyunlara isaret eden
ve modern spor tabirlerinden biri haline gelen “Boo-ya!”
selamiyla 6zdegslestirmisti.

Basketbol, hareketlerin sahada seri bir sekilde yer degistir-
digi, hizh tempolu bir oyundur ve televizyon da, hizli gérin-
ta aktarimi, géruntuleri buyutme ve yakinlastirma teknikle-
riyle hareketle goriuntuya birlestirerek, daima yuksek tem-
polu olan bir topluma tamamen uygun bir hiz gosterisi yap-
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mustir. NBA, oyunu televizyona gore hizlandirmaya yardimci
olmak i¢in, takimlari, oyunun temposunu arttirmaya mecbur
eden 24 saniyelik geri sayimlar tistine kurmustur. Bunun yani
sira, tekrarlar, basarili hareketlerin teknigine dikkat cekerken,
televizyonun kisiselligi de, kaygiy1 ve konsantrasyonu, kizgin-
lik ve sevinci, fiziksel ve duygusal yogunlugun baska anlari-
n1 yakalamistir. Dahasi, parlak ve son derece yetenekli erkek
vucutlarini, yar1 ¢iplak, dar ve kisa formalarin ve sortlarin
icinde gosteren basketbol cekicidir. Futbolcularin, gladyator-
lerinkilere benzeyen zirhlar1 ve beyzbolcularin butun vacutla-
rin1 orten, ondokuzuncu yuzyildakileri andiran kiyafetlerine
kiyasla, basketbol, 6zellikle de, NBAdaki yakisikhilarin kuv-
vetli ve cevik vicutlarina odaklanan TV yakin cekimleri ile bir
tur kash erkek fotografi sunmaktadir.

Bundan dolay1, NBA basketbolu, gugla bir medya gosteri-
si haline gelmistir ve 1980li yillarda, basketbolun, her zaman-
kinden daha ¢ok moda olmasiyla ve giderek daha fazla izleyici-
yi etkilemesiyle, televizyon da, daha fazla mag¢ yayinlayarak, bu
sporun populerlik ve 6nem kazanmasina yardimci olmustur.
Basketbol, eksik kalmis postmodern estetigi ve karmakarisik
teknik efektleri tamamen sekillendirerek ve ginumiiz televiz-
yonunun temposunu hizlandirarak, gosterinin buyuk sahasi ve
spor/eglence toplumunun aradig1 oyun olarak ortaya ¢ikmistir.
Bir zamanlar, 6ncelikle bir Amerikan oyunuyken, 1990’h yil-
lardan itibaren diinya ¢apinda popiiler hale gelmistir.

Sonu¢ olarak, NBA, bir zamanlar, daha basarili olan
profesyonel beyzbol ve futbol isletmecilerinin beceriksiz
ivey evladiyken, son yillarda, dinya capindaki Amerikan
spor endustrilerinin en popilerlerinden biri haline gelmistir
(Andrews 1997; 2002; LeFeber 1999). Jordanin basketbol
kariyerinin baslangic1 olan 1980l yillarin ortalarinda, NBA,
sadece otuz bes haftalik televizyon yayinini yabanc sirketlere
yeniden yayinlanmak tzere naklederken, 1996 yih itibariyle,
bu liste, 40 dilde, 600 milyon haneye ulasan, 175 yabanci
yayina yukselmisti. 2000 yili itibariyle ise, NBA, dunya ¢apin-
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da toplam 750 milyondan fazla seyirciye 42 dilde, 205 tlkede
yayimn yapiyordu.

2000 y1h itibariyle, NBA basketbolu dev bir gosteri olma-
nin yani sira buyuk bir ticari faaliyet haline gelmisti. Vasat bir
oyuncunun geliri 2,5 milyon dolardan fazlaydi, birikimli NBA
oyuncularinin geliri ise 1 milyar dolarin uzerindeydi. Michael
Jordan, 1999 yilinda 40 milyon dolardan fazla kazanmist1 ve
kariyeri boyunca, Nike'tan toplamda 150 milyon dolardan
fazla kazang elde etmisti (Halberstam 1999: 410, 412).

Pek ¢ok kisi, Michael Jordan, NBA basketbolunun diinya
capinda poptler, taminmis ve sevilen bir hale gelmesine kat-
kida bulunan baslica figiirlerden biri olmaya layik gormekte-
dir. Hi¢ kuskusuz, Jordan, her yerde derhal taninan, kiresel
basketbolun bir numarali buyuk yi1ldiz1 olarak ortaya ¢ikmusti.
David Halberstam, onu, “kablolu dunyanin ilk buyuk yildiz1”
(Coplon’dan alinti, 1996: 35) ve “dunyanin pek ¢ok uzak yerin-
de, Amerikan Bagkanrndan ya da herhangi bir film ya da rock
yildizindan daha ¢ok taninan, muhtemelen diinyadaki en mes-
hur Amerikal1” olarak nitelendirmektedir (Halberstam 1999: 7).

Walter Lefeber, Michael Jordan and the New Global
Capitalism (Michael Jordan ve Yeni Kiiresel Kapitalizm) (1999)
adli kitabinda, Jordanin, NBA basketbolunun ve Nike gibi
kuresel Amerikan sirketlerinin, Amerikan sporlari, urun-
leri ve idollerine ulusal simirlar1 astirarak, dinyanin dort
bir yanina uzanmasina vesile olan sureci tanimlamaktadir.
Michael Jordan ve Nike'in kuresellestirilmesine, muhtemelen,
Amerikan medyasini, sporunu ve reklamciligini dunyanin her
yerinde yayinlayan kiiresel kablolu yayin ag1 ve uydu televiz-
yonu ve urun, hizmet, spor ve imajlarim yayan kuresel eko-
nomi imkan vermistir. Internet de, sporun ve kilturun kire-
sellesmesine katkida bulunmustur ve ileride gorecegimiz gibi,
Michael Jordan’in kendi destaninda da bir¢ok yone cekilebi-
len bir rol oynamistir.

Michael Jordan ve Chicago Bulls gibi bir fenomenin, ¢ok
uluslu populer bir spor kiltarunun olusmasina yardim etme-
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sine ragmen, spor, Onceleri genellikle milliyet¢iligi destekle-
mekteydi ve bugun, her yerde ve her zaman hazir bulunan
medya aracilifiyla yogunlastirilan kuresel spor olaylari, hala
ayn1 yolu takip etmektedir. Dinya Kupas1 ya da Olimpiyatlar
(Birinci Bolum’de incelemistim) gibi kiresel olaylar, acikea,
milliyetgilik, milli kimlikler ve tutkular meydana getirirken;
Amerika'da, beyzbol, futbol ve basketbol gibi baslica sporlar,
genellikle sehirlerin arasinda rekabete yol agmakta ve dolay1-
siyla daha toplumsal kimlikler yaratmaktadir. Michael Jordan
ve Bulls, ulke c¢apinda Chicagonun onurunu ve kimligini
yuceltmekte ve NBA basketbolunun énemli milli bir spor ola-
rak tamtilmasina yardimci olmaktadir. Michael Jordanin ise,
dunya capinda, spor kultaruyle yildiz gictuniin birlesmesini ve
drun kaltura ve Amerikanlastinlmis bir kuresellesmeyi temsil
eden, dunyaca unlu biri olarak daha ¢ok evrensellestirici, sem-
bolik bir etkisi bulunmaktadir. Jordan etkisi, dunyaca tnli biri
olarak yuceltilmesi, Nike spor ayakkabilarinin, Chicago Bulls
sapkalarinin ya da t-shirtlerinin dinyanin her yanina yayil-
mas1 ve NBA basketbolunun farkli tlkelerde hizla ¢ogalmasi,
Jordans Amerikana’nin sembolik figira haline getirmistir.
Buyuk oyuncularin, kuresel spor cilginhklarinda, reklam
kampanyalarinda, urtn tanitimlarinda, filmlerde, internet
sitelerinde ve medya kulturtnin diger alanlarinda pazarlana-
rak uluslararas: figurler haline gelmesiyle, spor gosterisinin
carpici gelisimi kuresel bir boyuta sahip olmustur. Michael
Jordan'in son derece basarili ve saygin temsilcisi David Falk,
“Michael sporu asti. O, uluslararas: bir semboldir” demistir.
(Hirschberg'den alinti, 1996: 46).* Aslinda Falk, 1996-97 yil-
larinda, Jordan’a‘,‘ bir sonraki sezon i¢in, 30 milyon dolarlik
rekor duzeyde kar saglayan antlasmalar imzalatmistir. Dahasi,
Folk'un yaptig1 antlasmalar, Nike ve diger sirketlerle urun
tanitimi Uzerine tahmini kirk milyon dolar karsihiginda olan
karli baglantilarla devam etti. Jordan ayrica, kendi ismini tasi-
yan Eau de Michael Jordan adli parfamunu tanitmay: basar-
mustir ve yuksek teknoloji uranu olan ve kendisini NBAin
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diger buyuk yildizlar, Bugs Bunny ve cesitli ¢izgi film karak-
terleriyle bir araya getiren Space Jam adh filmin basrolinde
oynamak tuzere sozlesme yapmistir. Jordan'in, beraberindeki
urin grubu dahil olmak uzere, ticari projelerinden yaklasik 20
milyon dolar kazanabildigine dair tahminler yapilmistir (USA
Today, Ekim 14, 1996: 6B) ve bu da, spor gosterisi, eglence ve
is dunyas: arasindaki artan uyuma isaret etmistir.

Dahasi, spor gosterisi, sporun yedek din ve yildizlarimin
da yar1 tanr haline geldigi, adeta dini bir fetisizmin merkezin-
de yer almaktadir. Pek cok kisiye gore spor, gunluk hayatin
siradanligini ve sikintilarini asmay1 saglayan asil ilginin obje-
sidir (Paul Tillich’in din tanimlamasi). Spor yildizlari, azizle-
rini ve tanrilarim olustururken, spor olaylar1 genellikle dini
bir ritiel havasina sahiptir. Spor taraftarlar1 bir cemaat gibi-
dir ve onlarin tezahiratlar1 ve yuhalar da bir cesit dua gibi-
dir. Spor olaylarinda, taraftarlar, kendilerinden daha buyuk bir
seyin parcasi haline gelmektedirler ve o katilim, anlam ve éne-
min yani sira, bir y1gin inanan insan ve zaferde seving, stkinti-
da keder ruhuyla birlesmis daha ytksek bir toplumsal kisilik
saglamaktadir. Spor; ritiel, hikmet, manevi bir hava sunarak,
ginluk hayatin vasat gidisatinda verilen bir moladir (buna
ragmen, bahsettigim konuda ileri surdugu gibi, spor ayrica,
bireysellik, zafer, takim calismasi, ve gittikce daha fazla ticari
tutum gibi toplumsal degerleri 6vmektedir). Michael Jordan,
spor tanrilarinin mabedinde saltanat siiren tanrilardan biridir.
Bundan dolay1, bir sonraki bslimde, onun tntne deginece-
gim ve durumunu resmetmeye calisacagim.

MICHAEL JORDAN GOSTERISI

Michael Jordan, medya kulturta gosterileri i¢indeki en énem-
li sahistir. Jordan, buyuk bir NBA yildizi olarak, inceligin,
uyumlu ¢alismanin, htinerin ve pek ¢ok yetenegin tablosudur
-rekor bir icret ve sponsorluklar i¢in ustaca pazarlanmistir-.
Jordan, Chicago Bullsta oynamak i¢in 1997 yilinda 30 mil-
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yon dolar (Time, Temmuz 29, 1996: 61) ve 1998 yilinda 33
milyon dolar almistir. 1995 yilinda, sponsorluk ve tanitimlar-
dan 40 milyon dolann ustunde bir kazang elde etmis ve bu
da onu, dunyanin en yuksek tcret alan sporcusu haline getir-
mistir (Guardian, Haziran 11, 1996: 6). 1996 yilinda da, spon-
sorluklardan 45 milyon dolarn tuzerinde bir kazang saglaya-
rak, dinyanin en yuksek ucretli sporcusu olma konumunu
devam ettirmistir. 1998 yilinin Haziran ayinda, Fortune der-
gisinde yapilan tahminlere gore, Jordan, olagantstu profesyo-
nel kariyeri boyunca, artan bilet satislari, televizyon reklamla-
rinin gelirleri, reklamlarinda oynadig: urtnlerin artan karlar,
isminin basketbol endiistrisinde kullanilmasi, kendi filmleri,
ticari faaliyetleri ve urin grubu ile 10 milyar dolarin tuzerinde
bir gelir elde etmistir. Jordan buyik bir istir ve ticaret, eglen-
ce ve sporun ice donik patlamasina dogru olan egilimi hiz-
landirmustir.

“His Airness” ve “Air Jordan”, “ucan bir adam” i¢in popu-
ler bir lakap olup, hem oyun sahasindaki hem de reklamlar
ve medya gosterilerindeki postmodern spor gosterisini tem-
sil etmektedir. Michael Jordan gosterisi, sporcu kimligini tica-
ri urunler ve biyuk, unla bir yi1ldiz olusuyla kaynastirarak,
sportif basariy: ticarilesmeyle birlestirerek, Jordan’, toplumsal
degerin ve sermayenin medya kultira tarihindeki en yuksek
ucretli ve en verimli ureticilerinden biri yapmistir. Yirminci
yizyillin son yirmi yilindan ginumuze kadar olan dénemin
tamimlayic1 kulturel 6zellikleri olan medya/spor gosterisi,
zafer ve basar saplantisi ve tasavvur edilemez bir zenginlik ve
popularite arayisinin sembolik bir ornegidir.

Jordan, ilk defa 1984 yilinda Chicago Bulls'ta acemi bir
oyuncu olarak ortaya cikmistir ve hentiz deneyimli bir yil-
diz olmamasina ragmen menejeri, Nike sirketiyle, inanilmaz
derecede etkili ve karhi bir hale doniisen bir sozlesme imzala-
mustir. Yunan mitolojisinde zafer tanrigasi olan Nike, ¢ok hizli
kosabilen ve ugabilen kanath bir figir olarak tasvir edilmek-
tedir -bir ayakkab: firmas1 ve Michael Jordan’ getirtmek icin
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yapilmis mitolojik bir tasvirdir-. Athena'nin sadik dostu olan
Nike, Yunan mitolojisinde ayrica zekay1 da temsil etmektedir.
isin garibi, Amerikan ordusu, daha 6nceden, 1950'1i y1llarda,
Nike'nin semboluni, gudumli fuze sistemi icin tahsis etmisti
ve dunyaya acik ag/internette (World Wide Web) bu fuze sis-
temini 6ven sayfalarin yani sira, Nike ayakkabilarina ait say-
falar da, SALT (strategic arms limitation talks/stratejik silah-
lann smirlandirilmas: goérusmeleri) Anlasmalari sonucunda
kapatilmugt1.

Nike tasvirinin ¢agrisimlari, maneviyat, hiz, zeka ve gicu,
etkili bir figurde birlestirmektedir. Baslangicta, Nike firmasi,
Yunan Mitolojisindeki kanatl zafer sembolii olan Nike'yi,
kanath bir basket topuna benzeterek, sporun, tanrisallikla
karisik, melege benzeyen bir sembolini sunmustu. Sonunda,
Nike sembolu, o meshur “swoosh” logosuna déntusmus ve
daha soyut bir kanat imaji sunmus ve Nike markasiyla hemen
ozdeslestirilen ayiric1 bir sirket logosu haline gelmistir. Isim
ve imajin ¢ok o6nemli oldugu markalasma c¢aginda, Nike,
bundan dolayi, son derece yank: uyandiran bir medya imajt
cizmisti ve Nike gosterisinin sembolizmini zenginlestirmek
ve seyircileri kendi urunlerine cekmek i¢cin Michael Jordan ve
diger y1ldiz sporcular1 6ne siurmek de, drun gosterisi ve ayak-
kab1 ve spor malzemeleri satmak i¢in girilen rekabet a¢isindan
kazanch bir birliktelikti.

Dolayisiyla, Michael Jordan efsanesi; hiz, zeka ve zaferin
yan1 sira Jordanin basketboldaki kahramanligina uygun bir
metafor olan gudumlu fuze sisteminin askeri sembolinii
cagristiran bir Nike figuruyle acik bir sekilde dile getirilmis-
ti. Air Jordan urun grubu ve Nike'nin “swoosh” sembolu,
Michael Jordan ve yeni bir pazarlama acentesi olan Weiden
& Kennedy ile Amerika’nin ve kiresel kualtirun sembolleri
haline gelmisti. Ayn1 zamanda, Michael Jordan da, genellikle,
tam zamanlarin en iyi basketbolcularindan biri, medya kul-
taranin en populer ve en ¢ok taninan unlilerinden biri ve
1988 yilindan beri de, firma urtnlerini pazarlamak i¢in en ¢ok
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istenen unlu sporcu olarak taninan, gercek bir Amerikan kah-
ramani olmustur. Nike-Jordan hakimiyeti doneminde, uydu
ve kablolu televizyon ve temsilcisi David Stern tarafindan
yapilan NBAiIn girisken tamitimlari, profesyonel basketbolun
gorunurlagunu ve popularitesini fazlasiyla arttirmisti. Jordan-
Nike cag1 baslamstu.

Jordanin, basketbol sahasinda yapamayacag: hicbir sey
yok gibiydi. Smaglar1 meshurdu ve potanin Kutsal Kasesine
dogru havaya yukseldiginde, yer ¢ekimine meydan okur gibi
gorunirdi. (Sut, turnike atmak ya da sma¢ basmak icin zip-
ladiginda) havada kaldigy sure efsaneviydi ve C.H. Cole'un

2

(1996) isaret ettigi gibi, kendisine verilen “Rare Air “ gibi
isimler, onu, bir ustunluk figiri olarak “olaganistu gibi gos-
teriyor ve hatta tanrisallastiriyordu”. Nike, ugus mitolojisi
etrafinda Air Jordan spor ayakabbilar1 uriin grubunu gelistir-
mis ve 1989 yapimi, Michael Jordan adli NBA Entertainment
belgeselini yapmisti. Come Fly with Me, oyuncuyu, “gercekten
ugmak i¢in yaratilmis bir adam” olarak tanimlamis ve profes-
yonel ustinlugun, ahlakin ve Amerikan degerlerinin ta ken-
disi olarak, ona évguler yagdirmistir. Michael Jordanin, spor
sembolt, medyada taninan bir yuz ve geleneklerine bagh iyi
bir adam olarak ¢ekilen fotograflarindan yapilan derleme Rare
Air adiyla yayimlanmistir ve Michael Jordan reklam makinesi-
nin kendi imajina, ustin bir figir ve medya kulturunun tanri-
st olarak ¢ekilen ince ayardaki etkisini vurgulamistir.

Spor vyazarlar1 da, devamli olarak Michael Jordan1 “gel-
mis gecmis en iyi oyuncu”, “dinyaya gelmis en iyi basket-
bol oyuncusu” ve hatta “tim zamanlarin en iyi sporcusu” ola-
rak tasvir edetek, onun kutsallastirilmasina ortak olmakta-
dirlar. “Yapamayacag: hicbir sey yok” cumlesi, Jordanin isa-
ret degerini buyuk spor tanris1 olarak kaydetmek i¢in yine-
lenerek kullanilmakta ve Jordan’i basrolde oynatan Nike rek-
lamlarinda sirket logosu olan “Just Do It” de, sizin de Michael
gibi olabileceginizi ve istedigini yapabileceginizi ifade etmek-
tedir. Gatorade’in (spor icecegi*), reklamindaki “Be Like Mike
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(Mike gibi ol)” slogam da, Jordan’in, bir rol model ve sembo-
lik degerler ile buyuk beklentilerin ta kendisi oldugunu vur-
gulamaktadlr.

McDonald’s'in, urunlerini tanitmak icin Jordani tutma-
a1 ve ardindan da McJordan adinda bir hamburger sunmasi
hi¢ sasirticl degildir. Bir keresinde, NBA Sampiyonluk maci-
nin ardindan, McDonald’in reklam ekibi, bir reklam c¢ekmek
icin orada bulunuyordu. Arka plandan bir ses, “Michael, NBA
Sampiyonlugu'nu pespese uiciincu defa kazandiniz. Dérdincu
bir sampiyonluga a¢ misimiz?” demisti. Ter iginde kalan
Jordan gulumseyerek cevap verdi, “Ben bir Big Mac’a acim”
(LeFeber'den alint1 1999:117-18). Oyundan géruntilerin de
eklenmesiyle, McDonald’s, 24 saat icinde, uydu ve kablolu
kanallarda yayinlanmaya hazir bir reklama sahip olmus oldu.

Muhakkak ki, Michael Jordanin basar1 hikayesinde ufak
tefek sorunlar ortaya ¢ikmustir. Beyzbol kariyeri yapmanin
pesine dismek i¢in profesyonel basketbolu biraktiktan sonra’,
1995 ylinda, Jordan Chicago Bulls’a yeniden donmus ve taki-
m1 pespese ¢ kez NBA $ampiyonlugu'na tasimistir. Bu stirec-
te, tim zamanlarin, zipladig1 en ytksek noktadan atis yapan
en iyi skorcusu olmak i¢in patentli, u¢an hava atislarindan
daha ileri giderek, kendisini buyuk bir yildiz oyuncu olarak
yeniden kesfetmistir. Bir analistin sozleriyle:

Jordan, 33 yasinda, bir zamanlar oldugundan yarim
adim daha yavas. Yercekimine karsi daha anlayisli, havalani-
sinda ise daha az nuikleer. Gerektiginde hala kanatlanabiliyor
ve Air olabiliyor, hala turbo vitese takip arka arkaya hamle
yapabiliyor; fakat artik noktalarim seciyor, bos olan yéni
kolluyor. Artik kendisini dirsekler ve onkollardan olusmus
duvarlara -dogru hizla atmiyor, karsi tarafin canavarlarina
bobreklerine dogru serbest atislar veriyor. Duygu yerine risk,
hile yerine cesaret, yetenek yerine de gosteriyi almistir... ve
o Jordan oldugu icin, yetenegi bile olaganiistii gérunebilir.

(Coplon 1996: 37)
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1996-98 sezonlarinda, Bulls, devam rekoru kirarak, nor-
mal sezon magclarini ve pespese u¢ NBA - Sampiyonlugunu
kazanarak cok degerli bir medya kultura gosterisi olarak orta-
ya ¢ikmisti (Halberstam 1999). Jordan ile birlikte, sira disi
kotu cocuk Dennis Romdan, ¢ok yetenekli bir yildiz olan
Scottie Pippen ve Zen'den ilham alan ko¢ Phil Jackson ile
Bulls, benzersiz bir sekilde medyanin dikkatini tizerine topla-
mis ve asir1 ovgi kazanmisti. Jordan gosterisi, NBA basketbo-
lunun dunyanin dort bir yaninda populerlik kazanmasina ve
Michael Jordanin sira dis1 bir yank: uyandiran buyuk bir yil-
diz olmasina yardimci olmustur. Jordan, bundan béyle, zoru
sevme, basar1 ve birincilik degerlerini temsil ederek, hararet-
li bir rekabet ve zafer ile 6zdeslestirilmistir; atislar1 sayesinde
onemli oyunlar defalarca kez kazanilmistir ve miicadele azmi
ve kazanma durtisinun buyukluguyle efsanelesmistir.

Dolayisiyla, Michael Jordan hem muhtesem bir oyuncu-
dur hem de sirketler, halka iliskiler ve reklamcilik teknikle-
ri tarafindan yapilan medya/spor gosterisine dikkat ¢eken son
derece basarili bir pazarlama fenomenini temsil etmektedir.
Jordanin, Nike, Wheaties ve diger urunleri pazarladigy gibi,
bu sirketler de, Jordan imajinin ve gosterisinin meydana gel-
mesine yardimci olmustur. Aym sekilde, NBAi pazarlamak
icin Jordan'dan yararlanilmistir ve buna karsilik NBAin rek-
lam makinesi ve basaris1 da Jordans tanitmaya yardim etmistir.

Spor/eglence devinde, televizyon, radyo, dergiler ve diger
kitle iletisim araglarinin genis pazarlama mekanizmasi, spor ve
eglence yildizlarini tanitmaya ve icat etmeye yardimci olmakta ve
medya ve spor kilturunun, dolayisiyla da spor ve ticaretin ara-
sindaki ice déniik patlamay1 dogrulamaktadir. Aslinda, Jordan,
cocuklara [yani Jordanin, Nike siparisi vermek i¢in aramalari-
na “izin” verdigi 800lu (ucretsiz) bir telefon numarasi] ve sehir-
li genglere yonelik 6zel hatlariyla ve geng yetiskinleri hedefledi-
gi guzel kokulu urunleriyle, bash basina tam bir spor isletmeci-
sidir. Cole (1996) tarafindan belgelendigi gibi, Jordan, olumlu
bir sirket imaji sunmak ve trinlerini geng kitleye tanitmak i¢in
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tasarlanmis Nike PLAY programimin (“Participate in the Lives
of America’s Youth/Amerikan Gengliginin Hayatina Katilma)
bir parcasiyd1. Sonralari, 1999 yilinda, ¢ok iyi genclik program-
lariyla okullara gelir saglamak icin Jordan Fundamentals Grant
Program (Jordan Prensipleri Bagis Programi) adindaki kendi
programini yapmaya baslamistur.

Michael Jordan, hem ticari sporlar1 hem de urunlerini spor
seyircilerine satan sirketlerin drunlerini tanitan buyuleyici bir
spor gosterisidir. Kendine 6zgii imaji meshurdur ve Jordanin
gorunusu ve tarzi gercekten de dikkat cekicidir. Tirash basz,
fazlasiyla uzun olan sortu ve kisa coraplarindan ¢ogunluk-
la tamimlayic1 6zellikleri olarak bahsedilmektedir ve bu o6zel-
likler, Spike Lee yonetmenligindeki bir Nike reklaminda,
Nike’nin (Jordan1 en iyi yapan) “Ayakkabilar olmali!” seklin-
deki 1srarc1 mesajini agiklamak igin, cok zekice bir ¢abayla 6ne
¢tkarilmistir. Bunun yani sira, bilekligi, forma numarasi olan
23, bir oyuna konsantre oldugu zaman dilini sallamasi ve sar-
kitmasi, Jordan markasinin imajinin belirgin 6zelliklerinden-
dir. Aslinda, Jordan olduke¢a yakisiklidir ve sik sik model sifa-
tiyla da calistirilmaktadir. Cekiciligi ve buyuk bir yildiz ola-
rak icinde bulundugu konum, kendisine, Nike, McDonald’s,
Gatorade, Coca Cola, Wheaties, Haines sortlar1 ve ¢ok sayi-
da baska urunlerin reklam filmlerinde oynama sans1 kazan-
dirmistir. Gatore reklamlarindan biri seyirciye, “Mike gibi
ol,” diyerek, Jordan bir mitkemmelik ve dus semboli ve bir
rol modeli olarak tamitmaktadir. Uyusturucu karsiti reklam-
larda, Jordan, uyusturucu kullanimini 6nlemek, dogru seyi
yapmak ve olabildiginizin en iyisi olmak icin halka, “Sadece
hayir deyin” demistir ve tutucu, sanayi sonras1 Amerikasinin
‘bir figurde kliselesme’ sturecini harekete gecirmistir. Michael
Jordan, ayrica, 1980’li yillarda, Reagan taraftarlarimin ideal
erkek imaji olan “gugla bir beden”in (Jeffords1994) ve zayif
dustilen 1960’1 ve 1970’1l yillardan sonra Amerikanin gucu-
nu yeniden canlandirmak i¢in ihtiya¢ duyulan gugli bedenle-
rin bir 6rnegidir.
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Jordan, ayn1 zamanda, s1k ve pahali kiyafetler giyen, kendij
parfumuni kullanan ve bir marka haline gelen guizelce yag-
lanmis ve parlak kel basini sergileyen bir moda gosterisidir. Iy
saraptan ve yemekten anlamakta ve luks bir yasam surmek-
tedir. Spor malzemelerinden i¢ ¢camasira kadar neredeyse her
seyin tanitimini yapmak icin son derece isteklidir. Bu sifatla,
Nike'in ayakkabilarin1 pazarlamak icin ¢ok buyik bir sportif
yetenek ile iyi bir moda imajim birlestiren mikemmel bir spor
semboluydu. Bundan dolayi, Michael Jordan ve Nike'in énem-
li evlilikleri gelismisti ve bu gelismeyi, Jordan, irk ve spor gos-
terisi arasindaki celiskili iligki ile ilgili incelemeden sonra sor-
gulayacagim.

MICHAEL JORDAN VE SPOR/IRK GOSTERISI

Baslangicta, Jordan hem zenci olarak hem de zenci olma-
yarak algilanmis, olaganusti bir sporcu, irk sinirini asan ve
tamamen Amerikali olan hos, gen¢ bir adam olarak gorul-
musti. Oysa Afrika kokenli bir Amerikali oldugu gayet agik-
t1. Kariyeri boyunca, imaj yoéneticilerinin ve yorumcularin,
Jordan’, irk belirleyicilerini asan yari-tanri gibi biri olarak
gosterme girisimleri olmustu; ancak diger zamanlarda da,
rengi ve ki gosterinin bir parcasiydi. Jordan'in, reklamci-
liktaki renk engelini kaldirarak, siyahi sporcularin gelecek
nesline kazanch antlasmalar yapma yolunun acilmasina yar-
dimcr olan ilk Afrika kokenli Amerikali sporculardan biri
oldugu bilinmektedir.® 1993 yilindaki zorlu gecis doneminde,
iddia edilen kumar problemleri ve babasinin, pek cok kisi
tarafindan kumar bor¢lariyla iliskilendirilen ¢ozumlenmemis
cinayeti yuzinden medya ve NBAin siki ve elestirel sorulariyla
muhatap olmustu. Jordan, ilk defa bu déonemde, kendisi gibi
Afrika kokenli bir Amerikali olan Muhammed Ali, Mike Tyson
ve bir zamanlar Chicago Bulls'ta takim arkadasi olan Dennis
Romdan gibi meshur sporcularin da yasadiklan gibi, hakkinda
basinda yayinlanan olumsuz haberlerle karsilasmistir.
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Jordan'in reklam makinesi, tekrar eski ¢izgisine donerek,
Jordan “irk simirini agmaktadir” derken, yorumcular da,
Jordan'm “irk-6tesi” oldugunu ileri surmektedir.” Jordan,
roportajlarinda genellikle, halka, kendisini bir insan olarak
gormeleri cagrisi yaparken, zenci oldugunun farkinda oldu-
gunu itiraf ederek her iki yolu da kullanmaktadir (6rnegin,
1996 yilinda CNN kanalinda Larry King ile yaptig1 roportajda
oldugu gibi). Jordan, hala, daha genel anlamda toplumsal
onemi temsil eden kulttirel bir sembol ve “dinya ¢apinda tek
ve olaganusti” biri olarak (Denzin 1998, yeni baski Andrews
2001: 3-14), celisen anlam ve degerleri sifreleyen, ¢cok anlamli
bir simgedir. Michael Jordan, Berlant'in (1994) tabiriyle, hem
“ulusal simge”nin (bkz. Cole 1996’daki tartisma) hem de
“kuresel popularite”nin bir érnegidir (bkz. Kellner 1995'teki
tartisma ve Andrews ve digerleri 1996). Jordan, siki ¢alisma,
rekabet, hirs ve basar1 gibi milli degerleri temsil etmektedir.
Siyahi bir yildiz olarak, rekabet ve statii toplumunda herke-
sin bunu yapabilecegine, sinif merdivenini tirmanabilecegi-
ne, 1k ve getirdigi sinirlamalann tstesinden gelebilecegine
dair hayalinin gerceklesebilecegini gostermektedir. Ulusal ve
kuresel bir yildiz olarak, farkli ulkelerdeki farkli insanlar i¢in
farkl seyler ifade etmektedir (bkz. Andrews ve digerleri 1996,
arastirmalar). Aslinda, Wilson ve Sparks’in (1996) hatirlattigy
gibi, farkl bireyler ve seyirciler, Michael Jordan konusunu,
kendi 1rk, cinsiyet, simif, bolge ve diger vatandaglik konum-
larina gore, farkh sekillerde anlayacak ve kabul edeceklerdir.

Bundan dolay, Jordan, ¢ok anlamli bir simge olarak, ulusal
ve kuresel hayaller i¢in pek ¢ok hayali (yani sporda mukem-
melik, zenginlik, basar1 ve yukselmeyi) harekete geciren bir
sahsiyet sunmakta ve arzu edilen pek ¢ok ulusal ve kuresel
ozellikler ve istekleri temsil etmektedir. Jordann zenciligi-
nin de celigkili ¢agrisimlan olmasina ragmen, kendisi fazla-
siyla siyahtir ve 1rki, gosterisinin acik bir simgesidir. Bir yan-
dan, belirtildigi gibi, siyahi genclik icin ayricalikli bir rol
modeldir (“Mike gibi olun”). Soylentilere gore, gen¢ spor-



152 | Medya Gosterisi

culara yol gostererek yardimeci olmaktadir ve irk sinirlan-
n1 asarak, Amerikan toplumuyla butinlesen Afrika koken-
li bir Amerikal1 sembolu olan Jordan, 6ztiimseme, servet ve
basar1 ruyalarini temsil etmektedir. Fakat Andrews'in (1996)
acikladign gibi, Jordanin zenci olusu fazla vurgulanmistir ve
kumar oynamasinin medyada olumsuz bir sekilde yansima-
siyla ve babasinin cinayetinin organize suglarla iligkisi konu-
sunda spekulasyonlara yol agmasiyla, siyah suclara isaret edil-
mesine yaramistir. Jordan, bu gorintilerde, tehdit edici zenci
biri ve beyaz normaliteden siyah sapisin negatif bir hayal kisi-
si olarak gosterilmekteydi. Giroux’'un (1994), zenci erkek
bedeninin basarilarindan ve olusturdugu tehditin korkusun-
dan eszamanli olarak buyulenisin, modern medya kultura-
nu nasil tammladigin anlatan incelemesinde 6ne sirdugi
gibi, Jordanin fizigi, gucu ve hakimiyeti zenci bedenlere karsi
duyulan korkuyu da besleyebilir.

Yine de Jordan, uyusturucu karsit1 reklam ve kampanya-
lara kisiligini katmakta, siki ¢alisma ve disiplinle ilgili yapici
idealleri temsil etmekte ve siirekli olumlu bir rol model olarak
gosterilmektedir. Bununla birlikte, Jordan’in “Hayir de (sade-
ce hayir de)!” sloganiyla “Yap iste!” sloganm birbiriyle celis-
mekte, yasaklama ile kontrola, kot davranis ile asinligy bir
arada temsil eden belirsiz bir figur yaratmaktadir. “Hayir de!”,
ahlak ve sinirlamay ifade etmekte; “Yap iste!” ise, musama-
ha ve 6l¢usuzligin yani sira azim ve kararliligl anlatmakta-
dir. Aslinda, Nike’'nin, kendi kendini ifsa eden sirket felsefe-

1”

si olan “Yap iste!”, ashinda kendisiyle ¢eliskilidir; tuketici top-
lumunun islemesini saglayan (yani disar1 ¢ik ve ayakkabila-
r1 satin al!) doyuma kars: spor ve ticarette basarili olmak i¢in
gereken sorumluluk ve siki ¢alisgmanin hatirlatilmasiyla hem
musamahakarligi hem de baskiy1 akla getirmektedir. Jordan
bu iki itici kuvveti birlestirmektedir; fakat “Yap iste!” felse-
fesini, kumara olan meshur ilgisiyle baglamaktadir ve kendi-
ni 6dullendirme, geleneksel ahlaka aykir1 olan davranisa goz

yumabilmektedir.
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Jordan efsanesi, bireycilikle ahlak: birlestirmek i¢in her
seyi birden istemektedir; fakat bu ideolojiler, Jordan’in ara
sira kendi hayatindaki geleneksel ahlakla catistigy gibi birbir-
leriyle ¢atisabilmektedir. Genel olarak, Jordan medya kaltu-
runde, 6zellikle de bir zamanlar Chicago Bulls'ta takim arka-
das1 olan Dennis Rodman'in saldirganligina ve gozle goru-
lar suclarina kars: “iyi bir zenci” olarak yerlestirilmeye bas-
lamisti. Rodman, agarmis ve daginik saglariyla, kipeleri ve
burun halkasiyla, ilging giysileriyle ve her zamanki asi tav-
riyla kot bir ¢cocuk imaji yaratacak ve bundan da buyuk
bir zevk alacak gibi gérunuyor ve Jordanin “iyi” imajinin
aksine, “kotd” bir zenci figura temsil etme yolunda ilerli-
yordu. Jordan, ayrica sporcu yetenegiyle oldugu kadar, is
zekasiyla da unlu, siyahi sirketlerde ayricalikli bir figurdu.
Temel Amerikan degerlerini canlandiran ve ¢ok sevilen bir
unli imaj1 yapan bir rol modeldi. Aslinda, Jordan, 1987 ve
1993 yillan arasinda, yasayan en popiiler kisi sayilmistir ve
Associated Press tarafindan yapilan ankette, zenci ¢cocuklarin
en cok begendikleri kisi olarak, Tanri ile berabere kalmis ve
Cinli 6grencilerin katildig1 oylamada da, Zhou Enlai ile basa
bas gitmistir (Coplon 1996:37).

Bundan dolay1, Michael Jordan gosterisi, genellikle Afrika
kokenli Amerikalilarin olumlu temsilinin bir sembolu olma
vazifesini gormektedir. Jordan'in konsantrasyonu hakkinda
sik stk yorumlarda bulunulur ve muhtesem yeteneklerinde
zekasinin pay1 agikca gorulmektedir (zekas: muhtesem yete-
neklerine aracilik etmektedir). “Hava(l1) mermiler”i, son dere-
ce etkileyici bir akli radar sistemi tarafindan kumanda edil-
mekte ve kendi markasi olan “hava mermileri”, kaba kuvvetin
yani sira zerafet ve manevi ustinlugu temsil etmektedir. Todd
Boyd, Jordan’in yeteneklerini, zenci estetiginin 6rnegi olarak
gormekte ve onu, buyik siyahi muzisyenlerle kiyaslamaktadir:
“Michael Jordan’i, daha eski zamanlarda, John Coltrane’nin
solosunu dinleyen biri gibi seyredemez ve o kisinin duygulan-
dig1 gibi duygulanamazsimz” (Boyd 1997a: 49).8
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Jordan, zerafet ile dinginligi, stil ile beceriyi, inisiyatif ile
nezaketi, enerji ve yetenegi birlestirmistir. Amerikali bayuk
caz muzisyenleri gibi, enstrimana ve kurallarina olan gérunur
hakimiyetini, dogaclama bir gosteriyle birlestirmistir. Dahas,
daha once de belirtildigi gibi, Jordan, belli baslh Amerikan
degerlerini somutlastirmakta ve Amerikan gengligi icin bir rol
model ve beyazlar icin iyi bir Afrika kokenli Amerikali hayali
vazifesi gormekte gibi gorunmektedir. Bundan dolay1, Michael
Jordan’in 1rk simirimi astig iddiasinda bulunmak ¢ogu zaman
yanlis gibi gérunse de, Jordan gosterisi, irkqi kliseleri ve iftira-
lar1 baltalayarak, Afrika kokenli Amerikalilar'in olagandis: bir
sekilde olumlu temsillerini yansitmaktadir.

Spor gosterilerinin, Afrika kokenli Amerikalilarin ve beyaz
olmayan insanlarn ilgisini yukselttigi seviye, hala yeterince
begenilmemektedir. 1940’1 yillar gibi yakin bir donemde,
profesyonel sporlar ayrilmisti ve beyaz olmayan sporcular,
“melez” liginde ilerlemeye mecbur birakilmis ve ikinci dere-
cede liglere mahktm edilmislerdi. 1940l yillarda, Jackie
Robinson’in, profesyonel beyzbolda renk sinirimi yikmasiyla,
Afrika kokenli Amerikali sporcular da, profesyonel sporlarin
bir parcasi olabilmisler ve sonunda onlar da, spor gosterisi-
nin sembolleri haline gelmiglerdir. Aslinda, 1950’li ve 1960’1
yillarda, Willie Mays, Larry Doby ve Hank Aaron gibi Afrika
kokenli Amerikali unlii beyzbol oyunculari, gdsterinin bayuk
yildizlar1 olarak kabul edilmislerdi.

Siyahi ve esmer sporcular, profesyonel futbol, boks ve bas-
ketbolda, esit derecede ¢ok buyuk basarilar elde etmislerdi.
Bundan dolay1 spor, beyaz olmayan insanlar icin, Amerikan
ruyasindan ve “profesyonel” sporlarin-muhtesem gosterisin-
den paylarin1 koparmak icin énemli bir yol haline gelmisti.
Olumlu yonden bakilacak olursa, sporun Amerikalilar1 buyu-
lemesi, 1rk esitligini, irk farkhiliklarinin kabul edilmesini ve
cokkulturlulugu desteklemistir. Siyah sporcular, profesyo-
nel sporlara katilmaya bagladiklar1 zaman, medya kultarunin
ortasina, gosteri sembolleri, gen¢ligin rol modelleri ve 1rk esit-
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liginin ve birlik ve beraberligin (cogu kez farkinda olmadan)
destekgileri olarak giris yapmislardur.

Bunun yani sira, sporun, kadin haklar1 davasinda da yar-
dimlar1 olmustur. Basketbolun kesfedildigi 1891 yilindan ¢ok
kisa bir sure sonra kadinlar basketbol oynama baslamislar-
dir ve 1970’ yillanin baglarinda, Amerikan hukumeti, fede-
ral finansman alan kurumlarda, erkek ve bayan sporlari i¢in
esit imkanlar talep eden IX. Kanun'u kabul etmistir. Bunun
sonucunda, bayanlarin universitedeki basketbol programla-
n, 19701 yillarinda ortalarinda birkac yuz iken, 1980’lerde
binlere yukselmistir. 1970’1i y1llarda, Bayanlar Milli Basketbol
Birligi (WNBA) kurulmustur ve gectigimiz on yilda, WNBA,
televizyon maclari, ¢cogunlukla stadyumlarin tamamimi dol-
duran sadik hayranlari, medya ilgisi ve aktif resmi internet
siteleriyle giderek daha populer ve nufuzlu hale gelmistir.
Gunumuzde, bayanlar basketbol, lise ve tuniversitedeki en
populer oyunlardan biridir ve giderek daha fazla bayan bu
spora katilmakta ve basarilariyla taninmaya baslamaktadir.

Aslinda, bayan sporlari, ginumuzde cesitli alanlarda popu-
lerdir. Time ve Newsweek dergilerinin 11 Eylual 2000 tarihli
kapak sayfalarinda, Afrika kokenli Amerikali buyuk yildiz
ve atletizm sembolii olan Marion Jones takdim edilmektedir.
Sonug¢ olarak, bir zamanlar beyaz erkeklerin tekelinde olan
sporlar, kadinlara ve zenci oyunculara acik hale gelmektedir
ve dolayisiyla da ¢ok kulturla bir toplumun gelisimine 6ncu-
lik etmektedir. Aslinda, siyahi spor kahramanlarinin ustun
yeteneklerinin ve rock muzigin ritimlerinin, 1rk esitligine ve
Afrika kokenli Amerikalilar ile zencilerin haklarinin destek-
lenmesine buyuk katkida bulunduklarini ileri surebilirim.’
Sanayi sonrasi Amerika’ya medya kultira giderek daha fazla
hakim olmustur ve profesyonel sporlar ile eglence, medya
gosterisinin baslica dzellikleri haline gelmistir. Afrika kokenli
Amerikalilarin, medya kultirtnde bir kere parlamasina izin
verilmistir ve onlar da, anacaddede yerlerini almiglardir -ya
da en azindan O. ]. Simpson, Hank Aoran ve Michael Jordan
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gibi gosterinin 6nemli ve son derece yetkili figurlerinden
olmuslardir. Spike Lee’nin Do the Right Thing (Dogru Seyi Yap)
(1989) adh filminde, Spike Lee’nin canlandirdig, pizza dagiti-
cst olarak calisan Mookie, pizzacinin sahibinin oglu olan 1rk¢:
[talyan Pino’yu, Afrika kokenli Amerikalilar'a kars: olan irker;
fakat celigkili tutumlariyla yuzlestirmektedir.

Mookie : Pino, en begendigin basketbol oyuncusu kim?

Pino : Magic Johnson

Mookie : En begendigin film yildiz1 kim?

Pino : Eddie Murphy

Mookie : En begendigin rock yildizi kim? Prince, sen bir
Prince hayranisin.

Pino : Bruce!

Mookie : Prince!

Pino : Bruce!

Mookie : Pino, soylediklerinin hepsi “bu zenci” ya da “su
zenci”ye dair ve begendigin insanlarin hepsi de s6zde “zenci”.

Pino : Bu aymi sey degil. Magic, Eddie, Prince zenci degil-
ler. Yani siyah degiller. Yani... Nasil desem. Onlar gercekten
siyah degil, yani onlar siyah ama gercekten siyah degil, onlar
siyahtan daha fazlasi. Bu ayni sey degil.

Mookie : Ayni sey degil mi?

Pino : Evet, bana gore degil.

Nike, reklamlarinda Afrika kokenli Amerikalilarh,
Amerikan rayasinin bir parcasi olarak ve “farkl” gibi goster-
mis ve dolayisiyla da unlu buyuk yildizlar statusine yuksel-
melerine yardimci olmustur. Nike, ayrica NBAin ve profesyo-
nel basketbolun, dinya capinda sembolik bir noktaya yuk-
selmesine de };ardlmc1 olmus, Michael Jordan gibi zenci spor-
cularin dunya ¢apinda buyuk bir yildiz statusiine ulasmalari-
na imkan vermis ve Afrika kokenli Amerikalilar'in konumuna
hitap etmistir. Yine de, siyah spor gosterilerini, bu kendileri-
ne mal edislerin, ayakkabi ve diger ticari urunleri satmak i¢in
uyduruldugunu ileri stirenler de olabilirdi. Bu ytuzden, Nike
ayakkabilarn ile titketiciye teklif edilen uirun degisimi, muhte-




Spor Gosterisi, Michael Jordan ve Nike | 157

melen sahte bir dstinluktur. Boyle bir artin degisimi, yeni ve
siper bir ozellik dretmemektedir; bilingsiz musteriyi, sadece
isaret degeri ve prestiji yuzunden rakiplerinin ¢ogundan ¢ok
daha pahali olan bir drtint almaya zorlayarak, sadece muste-
risinin ctizdanin istismar etmektedir. Kisi, Nike’nin, hareket-
sizlik ve bikkinliga karsi hareketlilik ve egzersiz tizerine yapti-
g1 vurguyu onaylayabilir; fakat Nike'nin tesvik ettigi tirde bir
hareketliligin, gercekten de azinhk gencliginin ¢ikarina cali-
sacagl da kesin degildir. Sporun aleyhindeki ceteler, modern
sehir hayatinin bolundugu tek nokta degildir. Modern gengli-
ge gore, egitimin, teknik becerilerin ve meslek seciminin, bir
basketbol sahasinda kosmaktan ve potaya basket atmaktan
daha onemli oldugu da ileri sarulebilir.

Dahasi, Michael Jordan gibi siyahi sporcularin, kultu-
rel simgeler olarak yuceltilmesi, iki tarafi keskin bir kilic-
tir. Bir yandan Jordan, farklilig: yicelten, siyah olmaya itibar
ve sayginlik kazandiran bir renk gosterisidir. Spor gosterisi-
nin bir sembolu olan Michael Jordan, siyahi bir yildizdir ve
spordaki sohreti, onu, sirketlestirilmis Amerikanin arunle-
rini ve degerlerini satmak i¢in kullanabilecegi bir figur hali-
ne getirmistir. Yine de, Amerikan kultiurunde zenciligin olum-
suz gosterimi ve cagrisimlari boyledir ve medyanin goérun-
tileri tamimlama ve yeniden degisik bir bicimde kurgula-
ma gucu, olumsuz ¢agrisimlar sekillendirmek i¢in en buyuk
Afrika kokenli Amerikali sembollere ve gosterilere bile iftira
atabilecek kadar buyuktur. Michael Jordan, O. J. Simpson ve
Mike Tyson’in kegfettikleri gibi, medyayla yasayanlar medyay-
la olurler, olumlu imajlar1 ve itibarlari, bir gecede olumsuz
hale gelebilir ve yok olabilir.

Medya kultira, kotu davranislarin temsilcisi olarak siyah
insanlar1 kullanma ve toplumun suclarini, Afrika koken-
li Amerikalilara yikma konusunda son derece yetenekli ve
isteklidir. Aslinda, cinsel taciz problemi, ulusal ve kuresel bir
sorun oldugu halde, 1990l yillarda, Clarance Thomas, bu
sucun temsilcisi haline gelmistir. Cok uzucu bir konu olan
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cocuklarin taciz edilmesi sorununa, butin irk ve simiflarda
rastlanmasina ragmen, Michael Jackson, bu kotulagi tem-
sil eden medya figira olmustur (Katolik rahiplerin, ¢ocuk-
lar1 cinsel olarak taciz edilmesini temsil etmeye basladiklan
2002 yilina kadar)!®. Dahasi, kadinlara uygulanan siddet bir
salgin haline geldigi halde, O. J. Simpson, esine kotti muame-
le eden asil kisi haline gelmisti (bkz. 4. Bolum). Bir kizla ¢ik-
tiktan sonra ona tecaviiz edilmesi, butun irklarda, simiflarda
ve bolgelerde yaygin olan, belgelenmis bir fenomen olmasi-
na ragmen, bu sucun “temsilcisi” olarak da Mike Tyson orta-
ya ¢ikmistir. Aslinda, Tyson, 1997-1998 yillarinda, sampiyon-
luk musabakasindan sonraki davranisindan, bir trafik kaza-
sinda, kendinden buyuklere karsi gosterdigi siddet yuzun-
den (bu yuzden bir yil siureyle hapse mahkam edilmistir) ve
genel olarak sergiledigi anormal davramslar yuziunden, pro-
fesyonel boksla ilgili batan cirkinliklerin samar oglani hali-
ne gelmistir."

Dolayisiyla bu, Afrika kokenli Amerikalilarin toplumsal
suglan ve tabulasan davranislar temsil etmek igin secildigi,
Amerikan kulturuntn irk¢iligidir. Genel olarak, Michael
Jordan buyuk 6l¢ide olumlu sekilde yansitilsa da ve Amerikan
toplumunun bir bitan olarak yasayabilecegi ideal zenciligi
temsil etmek icin kullanilsa da, kisa bir déonem icin de olsa,
Jordan da medyanin olumsuz yansitmalarindan nasibini
almistir. Aslinda, pek cok kisiye gore, Jordan, irkustulugn
temsil etmektedir ve ¢ogu kisi de bunu olumlu bir ideal ola-
rak ovmektedir. Yine de, asiri derecede ovilmesine ragmen
Michael Jordan, Afrika kokenli Amerikalilar'in ya da dinya
gengliginin rol ‘modeli yapmak bir hata olabilir. Jack White,
Jordan’, 1947 yilinda, ulusal ligdeki renk engelini yikan beyz-
bol yildiz1 Jackie Robinson ile kiyaslayarak, Robinson’mn, irk
adaletsizligine kars1 acikca soylediklerini, Martin Luther King
ile birlikte yaptig1 calismalar1 ve onun politik prensiplerini
yogun bir sekilde destekleyisini soyle anlatmaktadir:
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Gunumiizdeki zenci spor yildizlarini, tartismali ahlaki bir
konuda, aym derecede cesur bir sekilde taraf tutarken hayal
etmek oldukea giictur. Cogu, hizla para kazanmayi (ciro geli-
riyle para kirmay1), anlasmazlik riskine girmeye tercih ediyor.
Kendi déneminin lider siyahi sporcusu olarak, Robinson’in
onculuk yapug psikolojik yeri isgal eden Jordan, 1990 yilin-
da, Amerikan Senatorlugii icin verilen amansiz miucadelede,
“Cumhuriyetciler de ayakkabi satin alir” gerekgesiyle eski
kafali, irkci Jesse Helms'e karsi, Kuzey Karolinali zenci arka-
das1 Harvey Gantt1 desteklemeyi reddetmistir. Bir sure once,
Jordan, kendisine yilda 20 milyon dolar sponsorluk tcreti
odeyen Nike firmasinin, Endonezyal iscilere ginde sadece
30 sent vererek, kanunlara aykir1 hareket edip etmemis oldu-
gu ile ilgili kendisine yoneltilen sorular dikkate almayarak
basindan savmistir. Yaptigi kisa aciklama soyleydi: “Benim
Nike ile olan isim, uriin tanitmak. Onlarin isinin sorumlulu-
gu da kendilerine aittir.” Beyzbol sahasinin i¢inde veya disin-
da, Robinson, kale isaretine geldigi zaman en iyi vurusunu
yapar ve sahaya firlatrdi. Onun yerini alan yildiz sporcular,

maalesef disar1 atyorlar.
(White 1997: 90)

1992 yilinin Mayis ayinda, Rodney King’i doven polislerin
sugsuz bulunmasinin ardindan ¢ikan Los Angeles ayaklan-
mast hakkinda ne dusindiga soruldugunda, Jordan, Todd
Boyd'un yorumuna gore soyle cevap vermistir: “Kimse sizden
Malcolm X olmanizi istemiyor; fakat bir firsat dogdugunda da,
onu kagirmamak lazim” (Boyd 1997a: 49). Michael Jordan,
yine de, spor gosterisi ve ticaret kultirunin yozlastirdig
bir¢cok sporcu gibi, temel politik ve sosyal sorumluluklarini;
pahal1 kiyafetler, irunler ve koca bir hisse senedi portféyunun
lehinde ortadan kaldirmistir. Nike, bu degerlerin desteklen-
mesinde 6nemli bir rol oynamistir ve bir ayakkabi firmasi
olmasinin yani sira buyuk bir kalturel gug, guclu bir toplum-
sallasma arac1 ve kulturel ve toplumsal degerlerin belirleyicisi
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olmustur. Sonu¢ olarak, Michael Jordan'in karakterindekij
(burundugn kisilikteki) celiskiler, Nike firmasi ile olan yakin
iliskisinde carpici bir sekilde aciga ciktigr icin Nike-Jordan
baglantisi, elestirel bir dusunceyi hak etmistir.

MICHAEL JORDAN, NIKE VE RN GOSTERISI

Medya kultura, daha énce olusturdugu sembolleri, 6zellikle
de zenci olanlar, sonradan tamamen yok etmesiyle unludur.
Jordan da, sonunda, topladig: ovgilerin yani sira kot basin-
dan da payin almistir. 1990’L yillarda, Nike'ye, isci politikasi
sebebiyle medyada yapilan sert saldirilar sirasinda, Jordan
da surekli elestirilmistir. Jordan, savunma yoluna itilerek,
Nike'nin is¢i politikast konusunda surekli yorum yapmasi
istenmistir. Ilkinde, Nike'nin sirket uygulamalar1 hakkindaki
sorular1 cevaplamay: reddetmis; fakat sonradan, halkla ilis-
kiler birimi tarafindan dikkatlice hazirlanmis cevabiyla, “her
seyin dogru bir sekilde yapildigindan emin olmak icin neler
yapilabilecegini belirlemek Nike'nin bilecegi is. Ben durumu
tam olarak bilmiyorum. Neden bil(meli)eyim? Ben isimi yap-
maya calistyorum. Umarnm, Nike da dogru olam yapacaktir”
(Herbert 1996: 19A‘dan alint1). Yine de, medya, onu rahatsiz
etmeye devam etmis ve 1996 yilinin yaz aylar1 boyunca, ken-
disine Nike'nin Uciincti Dinya Ulkeleri'ndeki iscileri, 6zel-
likle de kadinlari, son derece dusiik ticretlerle istismar etmesi
konusunda ne dusunduga soruldugunda, gazetecileri geri
cevirerek, onlara kisa bir “Yorum yok” cevabi verdigi gorun-
tilerle sik sik gindeme tasinmustir.

Bundan dolayi, Nike ve Michael Jordan arasindaki iliski
karisik ve anlasilmas1 gugtur. Daha 6nce de belirtildigi gibi,
Nike, 1984 yilinda olduk¢a deneyimsiz, gen¢ bir basketbol
oyuncusuyla bir sozlesme imzalamistir ve tarihteki en basari-
1 pazarlama kampanyalarindan birini gelistirmistir. 2002 yil
itibariyle, Nike’nin Air Jordan model ayakkabilarinin on yedi
tane yillik brosurinun olmasi, yogun ilgi yuzunden vitrin-
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lerden inmemesi (seventeen annual editions), Nike logosu-
nun ve “swoosh” isaretinin, McDonald’s'in altin renkli yaylar1
ve Coca Cola sisesi kadar meshur olarak, kurum kultirantn
en ¢ok bilinen sembollerinden biri haline gelmesi, Jordann
katkilariyla gerceklesmistir. Baslangictan beri, Nike, Michael
Jordan gosterisini etkili bir sekilde kullanmis ve urinlerini,
Jordanin ustin yetenegi ve imaji ile urinu birbirine bagla-
yan bir uriin gosterisi cercevesinde 6ven reklamlar dretmistir.

1987 yilinda, Weiden & Kennedy reklam ajansina geri
dondukten sonra, Nike, pek cogu Michael Jordan'in rol aldigy,
tarihteki en goz alici reklamlardan birkagina imza atmistir.!?
Nike kampanyalarinin belirgin 6zelliklerinden biri de, rek-
lamlarindaki, tanitim, eglence ve spor uyumu olmustur. Nike,
Spike Lee’yi tutmustur; Spike Lee, She’s Gotta Have It (1986)
adl ilk ticari filminde rol almis ve oradaki Mars Blackmon
rolunu kendisi oynarak, bu karakteri etkili yonde kullanmis-
tir. Spike Lee karakterini kullanmak ilk ¢nce Nike'nin reklam
metin yazar Jim Riswold ve yapimcisi Bill Davenport'un akil-
larina gelmistir:

...Mars'in, kot bir sey yaparken bile Jordanlarim ¢ikar-
madigini fark ettikleri zaman. Zihinlerinde ampuller yan-
mistl. Jordan ile bir reklam yapma fikrini Spike’a satmak
zor muydu? Riswold, “Bence sirf Michael ile tamsmak icin

reklami bedavaya yapmaliydi” diyordu.

(Reilly 1991: 77)

Dolayisiyla Lee, “Hang Time (Havada Asili Kalma Suresi)”
adli ilk Michael Jordan’li Nike reklamini yapmisti. Reklamda,
Mars basketbol potasinda asiliyken, Jordan'in ona smag basi-
sin1 gostermek icin ilk ticari filmindeki siyah beyaz goruntu-
leri ve karakterlerin ayird edici 6zelliklerini de kullanmistir;
Mars'in Jordan’a “Money! Neden beni havada asilh birakmak
istiyorsun?” diye bagirdig1 karede ve Mars'in yatak odasindaki
bir reklam karesinde “Kapa ¢eneni! Burada bir reklam yapma-

1

ya calisiyoruz!” diye bagirdig: géruntide oldugu gibi. Bu yuz-
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den, reklamlar, mizahi ve eglenceyi reklam kampanyasiyla bir
butun haline getirmis ve tipki O. J. Simpson'un rol adigy Hertz
araba kiralama sirketi reklamlarinin, onu medya kulturanun
bilinen sembollerinden biri yaptig1 gibi, bu reklam da, hem
Lee'nin hem de Jordanin yildiz/tnla imajlarinin yayilmasina
yardimci olmustur.

She’s Gotta Have It adli filmden yararlanan bir baska rek-
lamda da, Jordan, film yildizi Nola Darling’e kolunu dola-
mis olarak ayakta durmaktadir ve Mars da, neden Jordan
kendisine tercih ettigini bulmaya calismakta, sonunda da
“Ayakkabilar olmali, ayakkabilar!” diyerek bir karara varmak-
tadir. Lee, Mars rolinden bikmistir ve 1990’1 yillarin ortala-
rindaki yenilik¢i reklam serisinde, Nike, drunu pazarlamak
icin sirket logosuna ve “swoosh” isaretine olan asinaliktan ve
Jordan gibi unlulerden faydalanarak, ayakkab:i tanitimu isini
tamamen halletmistir. Nike'nin reklam dizilerinden birinde,
sehirli zenciler, spor faaliyetlerine katilmay: ve Nike aya-
kabb1 giymeyi, irklarim yiceltmekle 6zdeslestirerek, basket-
bol oynamanin verdigi keyiften bahsetmekteydiler. Nike'nin
finanse ettigi 1994 PLAY kampanyasi, sikintili hareketsizlik ve
(Nike gudumlua) aktiviteler, yani nihayetinde ceteler ve spor
secenekleriyle yuzlesen bunalimdaki gengligi gozler ontine
sermektedir.!?

Suphesiz ki, Nike gosterisinin ardinda, genclere, cogunun
almaya guc yetiremeyecegi ve gerek duymadiklar luks esyalar
olan son derece pahali ayakkabilar1 tretmek i¢in, ¢ok kotu
calisma sartlar1 altinda bogaz tokluguna calisan, dusik maash
iscilerin tatsiz .gercegi yer almaktadir. Nike, “postFordizm”
ve “esnek birikim” olarak nitelendirilen tretim tarzina gecen
ilk buyik sirketlerden biridir (Harvey 1989). Nike, 1980
yillarin baslarinda, ayakkabilarinin uretimini Amerika’dan
Asya'ya yoneltmis ve ilk once Japonya, Tayvan ve Guney
Kore’de fabrikalar kurmustur. O dénemde, Tayvan ve Guney
Kore'de askeri diktatorlik, disuk ucretler ve disiplinli isgucu
hakimdi. Ucretler, calisma kosullar1 ve givenlik gibi mesele-
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lerden onlar1 sorumlu tutmak i¢in, sik sik yerel fabrikalarla
taseronluk sozlesme yapmislardi. Kurulu bir sendika olmadig
halde, Guney Kore’deki ¢cogunlukla kadin is¢iler, koti ¢alisma
kosullar1, patronlarin kot muameleleri ve dusuk ucretlere
karsi, kendi aralarinda teskilatlanmaya baslamislardi. Aym
zamanda, is¢i sinifi hareketinin tirmanisi géze ¢arptigy zaman,
Guney Kore'de bir demokrasi hareketi baslamisti:

Fabrika yoneticileri, iscilerin mitinglerini dagitma-
s1 icin polisi cagirdilar. Taegu’daki Hyosung Kadinlar
Universitesinden Jeong-Lim Nam'in yaptgi aciklamaya
gore, askerler “kadinlarin is¢i hareketine karismalarini 6nle-
yen bir kontrol mekanizmasi sifatiyla” onlarin giysilerini
citkarmis ve onlara tecaviz etmislerdir. Bu ise yaramamisti.
Ise yaramadi ciinkii gruplarin icindeki Koreli Kadin isciler
Birligi (KWWA) gibi feminist eylemciler, kadinlara, kendi-
ni savunmay1 ogrenmeleri ve bunun ustesinden gelmele-
ri konusunda yardimci olmuslardi. KWWA, kadinin saygin-
111 ve itibarinin yani sira maaslar1 ve haklarini da ele alan,
biling arttiric1 toplantilar yapmisti. Sorunlarinin is gorus-
melerinde ve demokrasi yanlis1 hareketler kapsaminda bir
butun olarak, ciddi bir sekilde ele alinmasini saglamak icin,
erkekler tarafindan yonetilen sendikalardan bagimsiz olarak
teskilatlanmislardi.

(Enloe 1995:12)

Koreli kadin iscilerin sartlari ve ucretleri iyilestirilmis-
ti; fakat Nike, zaten turetimini, Cin ve Endonezya gibi icre-
tin daha distk, is kontrolinun daha fazla oldugu ulkelere
kaydirma stirecindeydi. Nike ayakkabuilar1, 1980’lerden giinu-
muze kadar, cogunlukla, iscilere 6denen tucretin ¢ogu zaman
asgari gecim duzeyinin altinda oldugu Asya tulkelerinde tre-
tilmektedir. 1990'l1 yillarin baslarinda, halkin dikkati yogun
olarak Nike'nin, kadinlarin giinde yaklasik 1.20 dolar icretle
calistinlldign Endonezya’daki is yerine cekilmisti. 1992 yilin-
da, Serang, Endonezya'daki Sung Hwa Dunia fabrikasinda
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calisan 6500 isci greve gitmis ve ucretler ginde 1.80 dola-
ra ve en sonunda da 2.20 dolara yukseltilmisti (Kirshenbaum
1996: 23). Endonezya hukiimeti, calisma kosullarim ve cali-
san haklarim iyilestirmesi yonunde Clinton ydnetiminden
gelen yogun baskilar neticesinde, ayricalikl ticari konumunu
kaybetmemek icin en diisuk ucreti saatte (yine de cok guliing
bir rakam olan) 1.80 dolara yukseltmis ve artik askerlerin
iscileri taciz etmeyecegine ve onlara zalimce davranmayacag-
na dair s6z vermisti. Fakat Greider’in yaptig1 aciklamaya gore,
bu ayricaliklar buyuk 6l¢ide sagmaliktir cunku:

Resmi emirlere ragmen askerler, fabrika giris kapilarina
gelerek, grev eylemcilerini tutuklayarak ve kadinlan tekrar
fabrikalara toplayarak, isci-isveren anlasmazliklarina miida-
hele etmeye devam etti. Bu durum, sozde reformdan sonraki

ilk ayin icinde 22 kez meydana geldi.
(Greider 1994: 43)

Bunun yani sira, fabrikalar iscilere yasal olan en
dusuk ucretleri bile ¢ogu zaman odemeyi reddetmisler-
dir. Endonezyali is¢ilerin verdigi karsilik da, bir dizi yasadi-
s1 grev, icinde bulunduklan kéti durumun propagandasim
yapmak i¢in uluslararasi kampanyalar duizenlemek ve ken-
dilerini teskilatlandirmak icin devam eden cabalar1 olmus-
tu. Dolayisiyla, Nike, bagka uretim yerleri bulmaya calismis
ve Cin'deki fabrika sayisini arttirmis ve en diisiik maasin ayda
30 dolar oldugu ve gunliik tcretin 1 kusur dolar oldugu eski
doénemlerine geri doénebilecegi Vietnam’a dogru yonelmistir.
Rakamlarini, Thuyen Nguyen'in bir arastirmasina dayandi-
ran ve Vietnam’'daki Nike iscilerinin kosullarini inceleyen Bob
Herbert adindaki Amerikali bir is adami, New York Times gaze-
tesinin “Nike’'nin Acemi Birligi” baslikli bas makalesinde sun-
lar1 yazmistir: “yetersiz ¢ 6gun yemek gunde 2.10 dolar tut-
tugu ve bir aylik oda kiras1 6 dolar oldugu halde, Vietnam'daki
Nike is¢ilerine gunde 1.60 dolar 6denmektedir. Nike is¢ilerine
asgari ucret 6denmekte ve isciler dayak cezasinin, kadin isci-

lerin taciz edilmesinin ve is¢i sagliginin bozulmasinin yaygin
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oldugu, “askeri acemi birligi” olarak tanimlanan sartlar altin-
da cahisurilmaktadirlar” (Herbert 1997: A16).

Nike urinleri ureten is yerlerindeki ¢alisma sartlaryla ilgi-
li o kadar ¢ok olumsuz propaganda yapilmisti ki, firma, ¢ok
saygin bir Afrika kokenli Amerikal: politikaci olan Atlanta’nin
eski belediye baskan1 Andrew Young, calisma uygulamalari-
n1 ve kosullarini yeniden incelemesi i¢in ise almisti (New York
Times, Mart 25, 1997). Young, birkag hafta sonra Nike'yi akla-
yan bir raporla dondugtinde, Young'in aciklamasinin ve Asyali
iscinin icinde bulundugu kot duruma dair yaptig1 inceleme-
nin yetersiz olmasiyla ilgili genel olarak supheler uyanmasina
ragmen, sonuglari ilan etmek icin tam sayfa reklamlar yayin-
lanmust1.1*

Boylece Nike, en dustk is¢ilik maliyetine ulasmak icin, tre-
timini ulkeden tulkeye tasimaktadir. NAFTA (North American
Free Trade Agreement/Kuzey Amerika Serbest Ticaret
Anlagmas1*) ve GATT (General Agreement on Tariffs and
Trade/Gumruk Tarifeleri ve Ticaret Genel Anlasmas1*) ticaret
standartlar1 sozlesmeleri, turetimlerini Amerika simirlarinin
oOtesine tagimalarl konusunda, Nike'nin ve diger global sirket-
lerin isini ¢ok daha kolaylastirmistir. Sonug olarak, Nike, en
dustk is¢ilik ticretlerini ve en rahat somurilebilecegi calisma
kosullarin arastirarak, uretimini istedigi gibi degistirebilmek-
tedir. Bu esnada, Nike'nin genel mudurt Phil Knight bir yilda
milyonlar kazanmakta ve inanilmasi gug olsa da, hisse senetleri
4,5 milyar dolar degerini tasimaktadir. Ayrica Jordan, Andre
Agassi ve Spike Lee’ye tamitim ve reklamlan i¢in ¢ok buyuk
rakamlar 6denmektedir (Herbert 1996). Nike'nin kar pay1 ¢cok
yiksektir: Enloe'nin (1995: 13) tahminlerine gore, 70 dolarlik
bir Nike Pegasus ayakkabisinin, 1.66 dolan is¢ilige; 1.19 dolar
fasoncuya; 9.18 dolar1 malzemeye; 2.82 dolar1 da genel gider-
lere ve hukumete gitmekte ve dolayisiyla perakendeci 32.20
dolar alirken, Nike 22.95 dolar1 cebe indirmektedir.

1990’11 yillarin sonlarinda Asya'daki mali kriz doneminde,
Nike iscilerinin durumu daha da korkung bir hale gelmistir:



166 | Medya Gosterisi

Village Voice, isci haklar1 grubu Press for Change’in yone-
ticisi olan Jeff Balinger’in “Jordan’in, kendi tamittig urtinle-
rin uretildigi Guneydogu Asya’daki fabrikalar ziyaret etme
s6zunu tuttugunu gormek istedigini” nakletmistir. “ESPN
kanalindaki The Magazine adli programda, gecen Nisan ayin-
da yayinlanan bir haberde, Jordan soyle demisti: ‘Guneydogu
Asya'ya gidip, Nike fabrikalarini bizzat gérmek istiyorum...
basketbol bittigi zaman...” Ballinger, Jordanin ziyaretinin,
Vietnam ve Endonezya gibi Asya’daki mali krizin zarar ver-
digi ulkelerdeki Nike iscilerinin icinde bulunduklar kot
duruma dikkat cekecegini soyltuyordu. Tahminleri soyleydi:
“Endonezya'daki Nike fabrikasinin icretleri, doviz dustisin-
den itibaren gunliik yaklasik 1 dolara inmistir, rupinin dege-
rindeki hizli dusis, Nike'nin iscilik maliyeti tasarruflarim da
yaklasik 40 milyon dolara donusturmaustir.

Ashinda, Nike, hem Uguncii Diinya Ulkeleri'ndeki ¢alisan-
larin1 hem de dinyanin dort bir yanindaki musterilerini asir
derecede somurmektedir. Urtnleri, ashinda diger ayakkabilar-
dan daha degerli degildir; fakat onlara bir prestij degeri veren
bariz, ayirici bir isaret degeri vardir.?® Bu prestij degeri, giyen-
lere toplumsal bir statii isareti vermektedir ve dolayisiyla da
bir ¢ift ayakkab: i¢cin 130-140 dolarlik bir fiyat talep edilebil-
mekte ve bu yuzden de ¢ok yuksek kar paylan elde edilmek-
tedir. Nike, kullanicisim1 havali yapan ve onu, Nike-stuperstar
gosterisi baginin bir parcasi haline getiren bir toplumsal fark-
lilagsma gosterisi sunmaktadir. Nike; ustunluk, yeni bir kisi-
lik, Mike’a benzeme, u¢ma ve sayginlik kazanma vaatlerinde
bulunmaktadir. Tiuketicinin, satti1 ayakkabilar: alarak, Nike-
Jordan buyusune kapilmasina imkan vermektedir. Spike Lee/
Michael Jordan reklaminin da israr ettigi gibi “Ayakkabilar
olmali!” ve o ayakkabilar1 satin alanlar, bir yasam tarzi, bir
imaj ve bir urtun gosterisi almaktadirlar. Ancak New York
Times yazarlarindan biri su soruyu sormustur: “Mike olmak,
sahada elinden gelenin en iyisini yapmanin 6tesinde baska
sorumluluklar da gerektiriyor mu?” Ve soyle cevap vermistir:
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Genglere yonelik, Harlem RBI adinda bir beyzbol ve kog-
luk programi yuruten Inge Hanson’a soralim. Bu yilin bas-
larinda, biri 14, digeri 10 yasindaki hizmetkarlan tarafin-
dan saldirtya ugrayarak soyulmustu. Onu yere yikarak yak-
lasik 60 dolarini aldiktan sonra, soygunculardan biri ytizi-
ne tekme atmisti. Ertesi giin, cenesinin sol tarafinda siserek
belirginlesen curik, Nike “swoosh”unun izine dénusmiis-
ti. O iz, u¢ hafta boyunca ge¢memisti ve kendisinin muhte-
melen, modaya daha uygun olan bir ¢ift Nike alabilmek i¢in
soyuldugunu dusiindikce ¢cok uzulmustu.

“Ama sorunuzu duriistce cevaplayamam,” dedi. “Michael
Jordan, spor ayakkabilarinin -spor ayakkabilari!- tanitimini
yaparken, bir suca dahil oldugunu nereden bilebilir? Yine de
insan, sadece ‘Yap iste!” demenin otesinde seyircilerine kars

herhangi bir sorumlulugu var mu diye merak ediyor.”
(akt. Lipstye 1996)

Michael Jordan, kendisini biitun iyi ve erdemli degerle-
rin bir temsilcisi olarak gostermeye calisirken, Nike ile olan
sirket baginin ticaret, spor gosterisi ve unluluk konularin-
da kotuluk birligi ile neticelenmesi ile diipediiz lekelenmis-
tir. Nike ile olan ortak yasami ¢ok sikidir, birbirlerine dyle-
sine sarilmislardir ki, Nike’nin ad1 lekelenirse, Jordaninki de
lekelenir (ve tam tersi- benzer sekilde, Hertz, O. J. Simpson’in
eski esi Nicole ve onun arkadasi Ron Goldmanin cinayeti-
nin ortaya ¢ikarilmasindan sonra Simpson ile baglarin kopar-
mak icin hizlica harekete gecmisti; bkz. Bolum 4). Nike,
Jordan1 kariyerinin baslangicinda, trun tamitimi icin ise ala-
rak, onun herkes tarafindan taninan buyik bir yildiz olmasina
yardim ederken, Air Jordan drtn grubunun, Nike'nin dusise
gecen satislarini tersine cevirmesi ve Nike urinlerini, dinya
modasinin bir parcasi ve kuresel erisime sahip, sirketlesti-
rilmis Amerika'nin bir sembolti yapmasiyla Nike ve Michael
Jordanin kaderi ayrilmaz bir bicimde birbirine baglanmistir
(Andrews 1997). Dolayisiyla, Jordan, hi¢ kuskusuz, Nike'nin
1990’h1 yillarda karsilastig butun bu olumsuz propagandalar-
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dan sikilsa da, sirketle olan iliskisinin “(sadece) hayir diye-
rek” kendisini, esash bir a¢gozlu ve somurucu sirket drnegin-
den koparacak kadar derin oldugu gayet aciktir.

JORDAN'IN UCUNCU DONUSD, SEKS SKANDALLARI VE
GOSTERININ GELISKILERI

Michael Jordan, basketbolu birakacagini (emekliye ayrila-
cagini) acikladigy 1999 yilinin Ocak ayindan yaklasik bir
yil sonra, 12 Ocak 2000 tarihinde, o donemin NBAdeki en
basarisiz takimlarindan biri olan Washington Wizardin icra
kurulu baskani ve hissedar1 olarak basketbola geri dondu-
gunu aciklamisti. Baltimore Bullets'in isletmecisi, 1973 yilin-
da Washington'a ge¢mis ve 1997 yilinda da, iddialara gore,
topluma siddet ve cete karsiti mesajlar gondermek icin ismi
Wizards olarak degistirilmistir ve bu anlaml degisim, Michael
Jordanin kendisiyle birlestirebilecegi bir imaj yaratmasina
yardimc1 olmustur.

Jordan’in, uzun zamandir saygr duyulan basarili bir icra
kurulu bagkani (CEO) ve herkesin dinyasinda énemli bir
oyuncu olabilme konusunda istekleri oldugu gorunuyordu.
Jordan basketbolu birakmadan 6nce, Nike, piyasanin st taba-
kas1 i¢in Brand Jordan adinda ¢ok pahali ve yeni bir ayakka-
b1 ve giyim koleksiyonu a¢misti ve Jordan’ icra kurulu baska-
n (CEO) olarak tayin etmisti. Fakat Jordan’in daha da yik-
sek emelleri vard1 ve Sam Walker'in (2001) aktardigina gore,
1999 yilmn Ekim ayinda, eski AOL (Amerika OnLine) pazar-
lama dehas1 Ted Leonis ile yapilan toplanti, Jordan'in istekle-
rine dikkat cekmisti. Washington Wizards'in hisselerini alarak
ortak olan ve Washington Capitals NHL adli hokey takiminin
buyik ortag: haline gelen Leonsis’in, bir spor imparatorlugu-
na dair emelleri oldugu ve Jordani da buna dahil etmek iste-
digi gayet acikti. Buna karsilik Jordan da, internette nokta.
com hayalleri kurmus ve AOL sohretinin internetteki énemli
adam Ted Leonsis ile baglant1 kurmak istemistir.
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Aslinda, Jordan, kendi internet imparatorlugunu kurmak
icin calismalarina daha onceden baglamisti ve 2000 yilinin
Ocak ayinda, basketbolu birakmis yildiz sporcular olan arka-
daslan John Elway ve Wayne Gretzky ile birlikte, internet-
te, MPV.com adresli, bir spor malzemeleri sitesi kurduklari-
m ac¢iklamisti. Jordan, Subat ayinda, Tiger Woods, Shaquille
O'Neil ve birka¢ risk sermayecisiyle ortak girisimi olan
sports.com’u da internet portfdyune eklemisti. Jordan ayrica,
Chicago’lu bir yazilim girisimcisi tarafindan isletilen Divine
Interventures adindaki, internet sirketleri icin stok teklifleri
duzenlemeye, isletmeye ve tretmeye yardimci olan bir inter-
net sirketi ile ortaklik kurmaya yanasmisti. Jordan, mevcut
reklam antlasmalar1 sona erdigi zaman, onlar1 yenilemeyecegi-
ni aciklamisti ve bu yuzden de, bir sirket oyuncusu ve yukse-
len bir internet ticareti yildiz1 olarak, yeni bir kariyer ve basa-
11 yolundaymais gibi gorinmaistu.

Ne yazik ki, internet girisimlerinin para toplamasina ve
meshur olmasina ragmen, Jordan i¢in, nokta.com ticareti sona
eriyordu; ¢inki sermaye birikiminin altin kazini1 getirmemis-
lerdi ve Jordan'in icra kurulu bagkanhgi (CEO) hayalleri yiki-
lacak gibi goruntyordu. Jordan, yeni bir Palm Pilot'un taniti-
mu i¢in, reklam sozlesmesi yapmayacagina dair verdigi sozden
dondu; fakat girisimi, buyuk bir basariyla da sonu¢lanmadi.
Bunun yam sira, Washington Wizards, Jordan’in baskanligi-
nin ilk yilinda dusiik bir performans sergiledi ve Jordan, her
asamada calismalara bizzat katilmadig ve takimiyla birlikte
Washington’da bulunmadig} i¢in elestirildi.

Dolayisiyla, 11 Eylul 2001 terdrist saldirilar1 doneminde,
Jordanin, “acunci donus” adi verilen, ikinci buyuk donusu-
nu yaparak yeniden sahalara geri dénmeyi planladigina dair
soylentiler dolasiyordu. Jordan, 25 Eylul'de, dénusunu res-
men acikladi ve bunu yaparken de daha énce basketbol tuze-
rine bir kitab1 tamitirken kullandig slogan1 yeniden ambalaj-
lad1 ve “basketbola olan sevgisinden” dolay1 yeniden oynaya-
cagini ileri surdu. Jordanin yeni bir déntus yapma karar her-
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kesi memnun etmedi. Yakin arkadasi Charles Barkey gibi baz
kimseler, basarisiz olacagindan, hayranlarimi hayal kinklg-
na ugratacagindan ve kendini rezil edeceginden korkuyorlar-
di. Digerleri de, NBAin yeni yildizlar ve kahramanlar yetistir-
mesi gerektigini ve Jordan'in, kendi yerinde olmalar icin onla-
rin gundeme gelmesine ve onlara sans verilmesine izin ver-
mesi gerektigine inanmaktaydilar. Tamitimcilar ve reklamecilar,
Michael Jordan'in basarisiziginin sonuglarinin NBAin karim
ve reklam gelirlerini olumsuz yonde etkileyecegini dustnerek
kaygilamyorlard1.®

Jordanin, basketbola donmeyi neden tercih ettigine dair
spekulasyon siddetle devam ediyordu. Bazilari, bu sebe-
bin, egosundan kaynaklandigina ve daima kendisine meydan
okuma ve basarma ihtiyaci olduguna inamyorlardi. Kimileri
de, yiksek adrenaline, oyunun uyusturucu etkisine ve hay-
ranlarin asir1 6vgisune ihtiyag duydugunu dusinuyorlar-
di. Yine de, bazilari, Jordan harekete gegirenin ticaret oldu-
gunu dusuniyor ve NBA basketboluna ve medya gosterisine
onemli bir gug olarak bir kez daha katilmasi ve konumu ile
karl bir igletmecilik yapmaya yardimc: olacagina inaniyorlar-
di. Cogu zaman oldugu gibi, muhtemelen butun bu sebepler
ve daha fazlasi, 38 yasina gelmis olan Jordan’i, yaslanan vicu-
dunu yeniden forma sokmak ve bir kez daha bir medya goste-
risi haline gelmek icin etkilemistir.

2001 yilinin sonbahar sezonunda, Jordan geri déondu ve
oldukea iyi bir performans sergiledi. Efsanevi NY Knicks’e
kars1 oynadigl, ¢ok fazla reklami yapilan ilk oyunundaki can-
sizligina, kritik.son dakika atislarini ve 93-91 gibi ¢cok az bir
farkla yenilirkén “para”y1 vurma ihtimalini kagirmasina rag-
men, Jordan'in hareketleri hizland: ve kaybeden bir takimi,
kazanan bir takima ¢evirdi. Jordan aslinda, NBA'in azalan ser-
vetine ¢ok buyuk destek veriyordu; ¢iinki neredeyse oynadig:
butin maclarin biletleri tukeniyor, televizyona olan ilgi arti-
yor ve dolayisiyla da, NBAin gelir ve imajina genel olarak kat-
kida bulunuyordu.
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Bununla birlikte, 2002 yilinda, esi Juanita’nin “uzlastirl-
lamaz farkliliklar’dan bahsederek, 4 Ocak’ta aleyhine bosan-
ma davasi agmasiyla, Michael Jordan, kariyerindeki en buyuk
imaj krizi ve muhtemelen en yikici medya gosterisiyle kar-
silasts. Uzun zamandir, Jordan'in hovardaliklarina dair dedi-
kodular dolasiyordu ve bulvar gazetelerinde, Jordan ile bera-
ber oldugunu iddia eden kadinlarin hikayeleri yayinlaniyor-
du; fakat Jordan, genel olarak olumlu aile imajinmi koruyordu.
Jordan'in, medyada baslangicta gurultili ve kavgali bir imaja
sahip olan Chicago Bulls ile kontrat imzalamay1 reddeden, siki
aile degerlerini benimsemis sadik bir evlat ve Karolinali, piril
pirl, iyi bir cocuktu. Aslinda, Jordan'in ailesine olan baglih-
g1 meshurdu ve menejerleri, evlenip t¢ ¢ocuk sahibi olduktan
sonra da, Jordan'in ideal baba ve es imajin1 yansitmaya devam
ediyorlardi. Jordan, karl tanitimlarini givence altina almak ve
zenci bir rol model ve Amerikan degerlerinin iyi bir temsilcisi
olma vazifesi gormek i¢in gerekli olan, erdemli bir aile babasi
imajini daima yansitmistir.

Kisacasi, Michael Jordan; kisisel bagimsizlik, siki calisma,
rekabet, basar1 ve essiz spor basarilar gibi degerleri, ahlak, aile
degerleri, durustluk ve namusluluk ile birlestirerek Amerikan
efsanesinin bir parcasi haline gelmistir. Hi¢ suphesiz, kendine
ovguler yagdiran biyografi yazarlar1 ve gazeteciler tarafindan
bile tekrar tekrar nakledilen, abartili kumar hikayeleri olsa
da, Michael Jordan, genel olarak, guclu ahlaki degerlerin
temsilcisi olarak goralmustur. Yine de bu efsaneye, bosanma
ihtimallerinin oyuna dahil olmasiyla, son zamanlarda ortaya
cikan hikayeler siddetli bir sekilde meydan okumustur.

Bulvar gazetelerinin, Jordanin, iddia edilen cinsel macera-
lar1 ve esi Juanita'min, ona bosanma davas1 a¢cmasi, ¢ ¢ocu-
gunun vesayetini, evlerini ve adil bir mal paylasimini talep
etmesi ile ilgili hikayelere ayirdiklar 6zel bir gun vardi. Eger
bu gazetelerin hikayelerine inanilacak olursa, Jordan, strip-
tizci ve kucak danscilariyla ve her sehirde bircok kizla sayisiz
iliskisi olan ve bu oynaslariyla haberlesmek icin cep telefonu
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koleksiyonu yapan hizli bir zamparaydi. Bu hikayeler, Jordan
hakkinda ayrica kumar hikayeleri de anlatan buytuk medyada
dolasiyordu. Bu birikerek ¢ogalan hikayeler, Michael Jordan
bir seks ve kumar bagimlisi olarak yansitan medya gosterile-
ri icat ederek, butiin Amerikan efsanelerinin iistiinde tasimasi
gug, agir bir sorumluluk yukliyordu.

Jordan aslinda, vicudunun ve fiziksel hareketliliginin bas-
kin olarak gosterilmesindeki celisen ¢agrisimlara uzun zaman
dayanmisti. Erkek sporcularin, ozellikle de Jordan gibi bas-
ketbol oyuncularinin gdsterimi, vicutlarinin etkili ve gigli
gorunen ¢iplak goruntileriyle, cinsel bir boyut sahnelenmek-
tedir. Jordan, ayrica parfum reklamlarinda, varligin esas par-
calarindan biri olarak tensel hazzi vurgulamis ve dazlak kafa-
s1 ve parlak, gucla vicudu, onun kolaylikla bir cinsellik sem-
bolu olarak benimsenmesine yol a¢mustir. Yine de Jordan'in
gucli ve bildik sinirlar asmasi muhtemel olan cinselligi, her
zaman aile degerleri ve gorunur ahlak degerleri cercevesinde
siirl kalmastar.!’

Jordan’in yasadi ailevi kriz, 4 Subat'ta, “Juanite ve Michael
Jordan tarafindan yapilan ortak bir aciklama” iceren faksin
yayimlanmasiyla ¢ozillme surecine girmis gibi goruntyordu.
Acgiklama soyleydi: “Biz barisma ve uzlagma girisiminde bulun-
maya karar verdik ve eger 6zel hayatlarimizin mahremiyetine
saygl gosterilirse, bunu yapmak i¢in gosterdigimiz cabalarin
degeri de fazlasiyla artacaktir.” Bu mesaj, medyaya, kendilerini
rahat birakmalar i¢in verilmisti ve gérunugse bakilirsa, Jordan,
evliligiyle ilgili problemlerin basinda bu kadar fazla yer kapla-
masina ve davanin sebebi hakkindaki spekulasyonlara da ¢ok
kizgindi. Bu olumsuz propagandalar ve.imaj diellosu tam da
kazanda kaynarken, Jordan, aktif basketbol oyuncusu kariyeri-
ni sonlandirabilecek, ciddi bir sakathik gecirdi.

Subat ayindaki, bitun yildizlar mag1 (all-star game) sira-
sinda, Jordan biraz bitkin gérunuyordu, topallamaya basla-
mist1 ve kendisini sag dizindeki iltihabin temizlenmesine zor-
layan yaralara katlaniyordu. Jordan, 27 Subat'ta, ayrilan diz
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kikirdaginin iyilesmesi icin artoskopik bir ameliyat gecirmis-
ti. Ameliyatin basarili gectigi dustinulse de, Jordan'in kariyeri-
nin bitip bitmedigine dair ¢cok sayida spekilasyon dolagmisti.
Birka¢ hafta sonra donmesine ragmen, belirsiz olan gelecegi,
cok uzun bir liste haline gelen Michael Jordan efsanesine, yas-
lanmanin ve faniligin, eskime ve ¢okisun gosterisi eklenmisti.

Jordan, ameliyatindan sonra sadece on iki maca katilama-
mis ve 20 Mart'ta basketbola geri donmusta. Cok aci cektigi
her halinden belliydi, sadece yedek oyuncu olarak oynuyordu
ve 2 Nisan’da LA Lakers karsisinda 113-93 yenilirken, on iki
dakikada, kariyeri dusiik iki say1 atarak idare etmeye calismis-
t1. Donus destani, Jordan'in, 3 Nisan’da, sezonu tamamladi-
giny; fakat gelecek sene geri dénmeyi umut ettigini ve bunun
icin imzasin1 attigini agikladigl zaman gegici bir sona ulagmis-
t1. Jordan bu sayede, yeniden basketbol oynayip oynayamaya-
cagina dair bir spekiilasyon gosterisini de garantilemis oldu.'®

Dolayisiyla, “t¢tuncu donus” karisik bir deneyimdi; Jordan
her zamanki coskusunu yaratmisti ve kaybeden bir takimi,
onun gidisinden 6nce, uzatmalarda en azindan bir sans1 olan
bir takima donustiarmusti. Jordan kendi basina 22,9 say1 orta-
lamasi yapmisti ve bu kariyerinin ikinci en dusuk puani olsa
da, kesinlikle hatr1 sayilir bir ortalamaydi. (1985-86 yillarin-
da, Chicago Bullstaki ikinci sezonunda, kirik ayag: yizunden
sadece on sekiz magta oynayabilmis ve 22,7 say1 ortalamasi
yapmuist1; yoksa nadiren oyun kagirmist: ve 1992 yilindan beri
de sakatliklar yuzunden bir oyun bile kagirmamust1). Jordan’in
bazi iyi zamanlari olsa da, yenilmez zamana kars1 koyamaya-
cag1 ve yaslanan bir bedenin getirdigi sinirlar yenemeyecegi
ortadaydi. Dolayisiyla, Michael Jordan, gosterim koleksiyonu-
na fanilik ve yaslanma gosterilerini de eklemis oldu.

MICHAEL JORDAN CELISKILERI

Uzun soluklu, muhtesem bir kariyer boyunca, Michael
Jordanin medya figuri, son derece celiskili simgeler ve etki-
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ler dogurmustur. Sirketlestirilmis Amerika’da basarinin sem-
boltu oldugu halde, basketbolu biraktigi 1999 yilindan beri,
basar kariyeri diizensizdir ve skandallar ve agir1 hirs, rekabet-
cilik, gozti doymaz bir cinsellik ve ikiyuzluluge dair olumsuz
tanimlamalarla karalanmistir. Daha onceleri, Jordan, kapitalist
kuresellesmenin celiskilerini temsil ediyordu; ¢unku kendisi-
ni sattig1 sirketlerin bozulmasiyla -Nike'nin sémurtcu ¢als-
ma kosullar1 gibi- olusan olumsuz imajlariyla lekelenmisti.
Jordan ayrica, sirket giicui ve basarisina dair olumlu imajlarin
da temsilcisiydi.

Jordan, artik sadece sirketlestirilmis kuresel kapitalizmin
celiskilerini degil, kendi ahlaki catismalarini ve celiskileri-
ni de yasamaya mahktam edilmisti. Bir bakima, bu celiskiler
ve onun basar1 ve basarisizliklar dizisi, Jordan, daha fevkala-
de ve daha insani kilmis ve onu bir¢cok yonden daha cekici ve
daha fazla sayg: ve ilgi uyandiran bir medya gosterisi haline
getirmistir. Tam bir Amerikan efsanesi olan Michael Jordan,
her zaman biraz hilekar gibiydi ve sirket meselelerinin c¢irkin
yuzune, spor/eglence devine ve olumli bir insamin kaginil-
maz kusurlarina ¢ekilmis ideolojik bir cilaydi. Bununla birlik-
te, Jordan, karigiklik ve celiskilerin tasiyicisi olarak, daha faz-
las1 umulmayan basaridan ve sohretten, ahlaki sefalet ve basa-
risizliga kadar uzanan, her yone yayilabilen bir hayat dram
sergiliyordu.

Jordan'in c¢eliski ve gerginlikleri, ideolojik ulkiisu tara-
findan bir dereceye kadar bastirilsa da, Jordan, her zaman
bir olcude kendi celiskilerinden ibaretti. Buyula, sporcu
viicudunun tasvirleri ve reklamlarda gosterilmesi, terbiyeli,
buyuk sirketlere 6zgu zenci bir sporcu ve tanitimciyi; seksi,
giclu ve yildiricr olabilen erkeksi bir imajla birlestirmistir.
Michael Jordan'in, sportif yetenegiyle moda, parfim ve iyi bir
yasamla olan iliskisini birlestirmesi, onu her zaman, orta simf
burjuvanin aile degerleri ve gorgi kurallarinin gizli bir simr
tanimazi yapmistir. Jordan’in aile degerleri imaji, Reagan-Baba
Bush déneminin (1980-92) tutucu dunya gorusu ve ahlaki
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degerleriyle iyi bir sekilde birlestigi halde, sinir tanimaz bir
kisilik potansiyeline sahip olan Jordan’in her zaman, tehditkar
bir cinsellik ve erkeklik havas1 olmustu.

Dahasi, medya gosterisi ¢aginda, acgozla ve rekabetci
medya makineleri, Michael Jordan gibi kendilerine pek ¢ok
malzeme saglamis olan yildizlarinin ve unlilerinin bile her
skandalin1 ve zayifligini istismar etmeye son derece isteklidir.
Bununla birlikte, skandal ya da su¢ gibi gériinen bir seyin,
boyle bir olumsuzlukla karsilasan kisinin gucuni ve varhigi-
m arttirmast da medya gosterisinin bir ironisidir. 6. Béolum’de
de ele alacagim gibi, bu diyalektik bash basina karmasik, faz-
lasiyla kestirilmesi zor ve uygulamasi riskli olmasina ragmen,
Dennis Rodman, kariyerini, kota ¢cocuk imajinin astine kur-
mustu ve Bill Clintonin uni, ortaya ¢ikan her yeni skandal ya
da sugla daha da artiyor gibi gérunmaustu.

JORDAN'A ELESTIREL BIR YAKLASIM

Jordan, Amerikan kapitalizminin kulturel celiskilerini ve
kendi kisisel catismalarini yasamaya mahkam gibi gorunmek-
te ve cesitli imaj ve mitolojilerin bir karisimini temsil etmek-
tedir. Jordan’in gosterisi aleni ve surekli oldugu icin ve gele-
cekteki surprizleri de agiga cikabileceginden, Jordan etkisini
ve Michael Jordan gosterisini, medyanin nasil kurduguna ve
halkin da bunu kendine mal ederek, sonuna kadar nasil tiket-
tiklerine dair elestirel sorgulama, elestirel kulturel aragtirma-
lar1 i¢cin 6nemli bir meydan okuma olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Oncelikle, Jordan1n, modern/giniimiiz Amerikasinda ve
aslinda kuresel kiltirde, spora bigilen asir1 degeri temsil ettigi
one surulebilir. Alt simfa gore, kendilerini gelistirmek i¢in rol
modellere ve emellere sahip olmak olumlu bir durum da olsa,
sporun onlarin hepsini basariya ulastiracak bir imkan sunabi-
lecegi de kesin degildir; ancak ¢ok azi1 icin bu gecerli olabilir.
1991 yapimi, manidar bir belgesel olan Michael Jordanin Oyun
Sahasrnda (Michael Jordan’s Playground), Michael Jordan gibi,
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okulun basketbol takimiyla baglantisi kesilen, Afrika kokenli
Amerikal1 geng bir delikanliya dair hayali bir 6yku anlatiliyor-
du. Oykude, Jordan beliriyor ve delikanliya, kendisinin yap-
tg1 gibi vazgecmemesini ve basarmak icin mucadele etmesini
soylilyordu. Oykiinin geri kalaninda, delikanlinin siki ¢alis-
mastyla, Jordanin gorkemli basketbol basarilarini yansitan
goruntuler birlestiriliyor ve hem genglige bir ahlak hikayesi
anlatiliyor, hem de Michael Jordan, basketbol tanrisi olma-
nin yani sira gengligin bir rol modeli ve 6gretmeni olarak da
yuceltiliyordu.

1994 yilinda, Nike'nin finanse ettigi ve Jordanin da katil-
dign PLAY programi, ceteler ve spor arasindaki karsithikli-
g1 sunuyor ve gengligi, sporu tercih etmeleri icin tegvik edi-
yordu. Fakat bu muhtelemen yanlis bir antitezdir ve hi¢ sup-
hesiz, sehirde yasayan fakir gencler icin egitim, bilgisayar
kullanmay1 6grenmek ya da bir meslek edinmek i¢in egitim
almak gibi baska secenekler de bulunmaktadir. 1995 yapimy,
Pota Hayalleri (Hoop Dreams) adl1 belgeselde, okulun basket-
bol takiminda ve NBAda basarilar kazanan (kazanmak icin
cabalayan) getto gencliginin kaybolan umutlar ve bos hayal-
leri, harika bir sekilde belgelenmisti. Gelecegin yildizlarimin
pek coguna gore, sdhretin ve sporla gelen san ve serefin haya-
lini kurmak bos bir tmitten ibarettir ve Jordan'in “Mike gibi
olun” sézunun genclere faydasinin dokunacag: da kesin degil-
dir. Dahasi, Mercer'in (1994) 6ne sirdugu gibi, butin zenci-
lerin guclu ve beyinsiz olan ya da sadece gosterisli vicutla-
11 olan ve bagimsiz olmayan kisiler olarak gosterilerek, zenci
gosterisinden spor ve eglenceye kadar kisiliklerin yaygin bir
sekilde kisitlanmast, kaliplastirmaya katkida bulunabilir. Yine
de, bir basketbol oyuncusu olarak Jordan hakkinda da elesti-
riler yapiliyordu. Basketbolu birakacagina dair yaptig: acikla-
madan sonra ¢ikan cosku dolu 6vgulerin ortasinda, tarzi ve
oyun uzerindeki etkisi hakkinda olumsuz degerlendirmeler de
yapiliyordu. Acikca sdylemek gerekirse, “Michael Jordan'dan
nefret ediyorum” diyordu Jonathan Chait:
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Bunu herkesin 6nunde soyledigimde, sanki rahibelere
tecaviz etmek istedigimi soylemisim gibi, kekeme bir kusku
ile karsilandim. Ama sebeplerim vardi. Oncelikle, o, spor
kultirunde takim calismasina yapilan vurgunun, bireycilige
kaymasina yardim etti. NBA, biiyik yildizlarim destekleye-
rek, bu sirece katkida bulundu (Charles Barkley’in Hakeem
Olajuwan ile nasil yaristigina/karsilastigina/oynadigina/reka-
bet ettigine bakin!”); ama Jordan da buna destek verdi. Bir
keresinde, takim arkadaslarindan, kendisinin “yardimci rol-
deki oyuncular” olarak bahsetmisti ve gecen yihn finalle-
rinde, son atislarin yapildig1 dakikalarda, topu kaparak atis
yapan bir takim arkadasina -atis1 yaptiktan sonra- bagirmisti;
cunki o atist kendisi, yani Jordan yapmaliydi. Bunun sonucu
da, bir takim olarak nasil oynanacagini bilmeyen ve umursa-

mayan bir basketbolcu neslinin ortaya ¢ikmasidir.
(Slate, Ocak 19, 1999)

Chait ayrica, Jordanin “son derece iyi bir isi yerine getire-
rek bundan kazang saglayan biri” oldugundan yakinmaktadir
ve ona gore, “Jordan, kendisine yapilan 6zel muamele ile
cok simartilmakta ve pohpohlanmakta, kendisine bir rakibi
yaklastiginda, her defasinda, faul cizgisine dogru bir hata bek-
lemekte ve bunu alamayinca da sizlanmaktadir... Amerikan
sporlarindaki hakim etik; takim calismasi, centilmenlik ve
yenilen tarafi desteklemek idi. Michael Jordan, bu etigi alt ust
etti.”?

Jordanin fazlasiyla rekabet¢i ve kazanma konusunda sap-
lantili oldugunu ve tam bir “yagmaci” oldugunu soyleyenler
de vardi. Takim arkadas1 Luc Longley soyle demisti: “Rakip
oyuncu Danny Ainge, Jordan'in, rakiplerini, sanki “kendisini
oldurmeye gelen ve sonra da kalbini sokecek olan bir katili”
ortadan kaldirir gibi bertaraf ettigini soyluyordu. “Sézlu kan
sporunda usta” olan Jordan, takim arkadaslarina karsi acima-
sizd1 ve guglu rakibi [Chicago Bulls baskani] Jerry Krause'ye
kars1 sozlu olarak yaptig1 eziyet ve asagilama daha da acima-
sizca, hatta insafsizcaydi” (Novak 1999: X3).
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Sonug olarak, Michael Jordan gosterisi, cesitli toplumsal ve
politik anlamlar olan, spor ve irk gosterisidir; Jordanin tiret-
tigi anlamlarin ¢oklugu ve hayatinin karmasikligi yuzinden
ciddi bir sekilde yorumlamay1 gerektirmektedir. Spike Lee’nin
Jordan icin kullandigi “Money” (para) lakabinin da isaret
ettigi gibi, Jordan'da zenginlik saplantisi vardir. Bu da kapita-
list deger ve idealleri yaymakta ve bircok kisinin ileri surdugy
gibi, sporun asil anlamini yagmalamakta, spor ve hirsin tica-
rilestirilmesini desteklemektedir. Jordan, beklenilenden c¢ok
daha fazlasimi bagsaran birine drnektir ve gozleri, rekabet ve
galibiyetin mukafat1 olan muhtemel butun o6dullerin uzerin-
de, ne pahasina olursa olsun kazanmaya calismaktadir. Yine
de, Jordan simdiye kadar, Paul Robeson, Jessie Owens, Joe
Louis, Jackie Robinson ya da Muhammed Ali gibi kendi irkin-
dan olan diger spor idollerinin tasidig1 siyasi sorumluluklar
ustlenmemistir.?® Touré'in ifade ettigi gibi:

Destekledigi her konu -Satan’in kuzeni Jesse Helms’e karsi
iki kez az farkla Senato yarisim kaybeden, Kuzey Karolinal
arkadas1 Harvey Ganttin adayligim desteklemek kadar ahla-
ken basit olan bir seyden, Amerikan adaletsizliginin her cesi-
dine kars1 alinan her turlu tutuma kadar- ciddiye alinmaliyds;
cunki Jordan tarafindan destekleniyordu. Yine de, muhtemel
her senti cebine indirirken gosterdigi dikkat ve 6zeni, politik
tavrin her kirintisin1 masada birakma konusunda aym sekilde
gostermisti. Diinyanin en buyik reklam yildiz1 bizlere ayak-

kabilarin yani sira bir seyler satmis olamaz m1?
(Village Voice, Ocak 27- Subat 5, 1999)

Jordan, genellikle, cagimizin baslica medya gosterisi haline
geldigi son yirmi yili niteleyen siyasetin bozulmasini ve butun
toplumsal degerlerin yerini maddi degerlerin alisimi simgele-
mektedir.! Boyle meseleler, Jordan etkisinin degerlendirilme-
siyle ilgilidir; cankd Michael Jordan gibi unla, bayuk yildiz-
lar, belirli rol modellere, davrams kaliplarina ve degerlere olan
egilimi harekete gecirmektedir. Insanlar, Gatorade reklamu-
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nin 6zuni olusturan ve bir zikir gibi tekrar edilen “Mike gibi
ol!”abilmeyi hayal etmekte ve idollerinin davrams ve deger-
lerine Ozenerek taklit etmeye c¢alistiklar1 sanal hayatlar yasa-
maktadirlar. Bundan dolay1, rol modellerin, kultirel idealle-
rin, degerlerin ve davranis bicimlerinin yaratilmasi “Jordan
etkisi"nin parcasidir. Sonug olarak, Jordan gdsterisinin ne tur
davranis ve degerleri tesvik ettigine dair yapilan elestirel ince-
leme, onun kultiirel anlamu ile ilgilidir.

11 Eylul terorist saldirilarindan sonra, Amerikamn daha
sikintii ve tehlikeli kultirel ortaminda, Michael Jordan’in
orneklik teskil ettigi, ticarilestirmeye ve metalastirmaya her
zamankinden daha fazla tabi olan spor figurlerine bu kadar
cok sohret ve 6vgu yatirimi yapmanin gerekip gerekmedigi-
ne dair sorular ortaya ¢ikmistir. Her haltikarda, medya kul-
tiranin figirleri, gosteri kulturtinde bdyle énemli bir rol
oynadif i¢in, medya kultiruntn nasil yapilandinildigini ve
gorevini nasil yaptigimi iyice anlamak o6nemlidir. Bu c¢alis-
mada, spor gosterisinin rolunu ve dzellikle de sanayi sonrasi
Amerika’daki Jordan-Nike iliskisinin énemini kuramlastirma-
ya ve spor ile dev bir spor gosterisinin rollerinin medya kulta-
ra i¢in 6nemini ifade etmeye calistim. Spor gosterisinin celis-
kili anlam ve etkilerine, mevcut degerleri ¢ogaltmak icin kisi
ve ideolojiler bulma yollarina ve Michael Jordan gibi buyuk
bir yildizin karmasik anlamlarina ve etkilerine elestirel bir
anlayis getirmeye calistim.

Medya kultiranun isleyisini ve nasil toplumsal anlam ve
ideolojiler urettigini anlamak, bireyleri giiclendiren ve medya
gosterisinin uyutucu ve c¢ikarci yonlerini baltalayan elesti-
rel bir medya okuryazarhigy gerektirmektedir (Kellner 1995,
1998). Bu yuzden, elestirel kilturel arastirmalar, medya kul-
tarinun surrim ¢dzmek ve modern toplum ve kultire dair
gorugler uretmeye yardimeci olmak i¢in gereklidir. Jordan-Nike
iliskisine dair dusunceler, medya kultarunun, spor/eglence
devini ve modern toplumun sembollerini yapilandiran tsler-
den biri oldugunu bizlere hatirlatmaktadir. Medya kultura
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ayrica, toplumsal catismalarin gozler 6nune serildigi ve top-
lumsal gercegin yapilandirildigy bir sahnedir. Bu yizden de,
cinsiyet, 1irk, simif, millet ve hakim degerlerin dinamikleri-
nin tiketildigi yollar, modern kultirde bireylerin ve toplu-
mun yapilandirilmasi ag¢isindan son derece 6nemlidir. Michael
Jordan medya kultirinin 6nemli dinamiklerini temsil ettigi
icin, Jordan gosterisinin nasil isledigini, ¢esitli ve celiskili etki-
lerini ve Jordanin spor/eglence gosterisinin toplumsal anlam-
lar1 somutlastirma ve ¢ok yonlu Jordan etkilerini yayma yol-
larin1 anlamak elzemdir. Michael Jordan seriiveni hala bitme-
digi icin, kisiligi, elestirel kulturel aragtirmalar ve toplumsal
teori i¢in degerlendirilmeyi ve incelenmeyi hak eden bir cazi-
be kaynag: olarak durmaktadur.
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DIPNOTLAR

1 Cin ve Bosna karsilastirmalar icin bkz. Dan McGraw ve Mike Tharp, “Going
out on top (Zirveye ¢ikmak)” (US News and World Report, Ocak 25, 1999:
55). Jordann bagarilarini 6zetleyen Jerry Crove sunlari ifade etmistir:
“Ozgecmisinde bes tane en iyi oyuncu 6dild, 12 kez All Stars macinda oyna-
masi, iki Olimpiyat altin madalyas: ve sahalar1 dolduran ve bagh oldugu sir-
ketlerin stoklarini arturan dinya ¢apinda bir sohreti vardir (Los Angeles Times,
Ocak 13, 1999; D1). Bunun yan sira, alt1 tane NBA Sampiyonluk yiizagi, on
tane NBA skor sampiyonlugu (bir rekor), 31,5'lik bir normal sezon skor orta-
lamas: (tiim zamanlarin en iyisi), bir sampiyonluk macinda (playoff) 63 say1-
lik bir rekor, sampiyonluk maclarinda 5,987 sayiya (tim zamanlarin en iyisi)
sahiptir ve NBA Kkariyeri boyunca, 26 kez oyunu kazandiracak atisi yapa-
rak bir rekora daha imza atmistir. Aldig1 6vgiiler ise sayisizdir: 1984 yilin-
daki Los Angeles Olimpiyatlarinda, yetismekte olan biiytik yildiza rehber-
lik yapan indiana kocu Bob Knight, Jordan’a, “gelmis gecmis en iyi basket-
bol oyuncusu... herhangi bir takim sporunun en iyi oyuncusu” demis; Miami
Heat'in kocu Pat Riley, onu, “sporun sahip oldugu gelmis gecmis en etkili
kimse” olarak tanimlamis; eski NBA yildiz1 ve Los Angeles Lakers'in bagkan-
vekili Jerry West, Jordan’, “Giniimiiziin Babe Ruth1” olarak nitelendirmis ve
Chicago Bulls Baskam Jerry Reinsdorf, onu goklere cikarirken soyle sdylemis-
tir: “Michael tek kelimeyle su ana kadar basketbol formasi giymis en iyi oyun-
cudur. Bulls'u, sehri ve NBA', on yildan fazla suredir anlatmaktadir. O daima
mukemmelligi temsil edecektir.”

2 Halberstam, akt. People (Ocak 25, 1999: 56). USA Today, Jordan'in basketbolu
birakmasina dair birinci sayfasinda yer alan yazida, ii¢ “fevkalade”, bes “en
buyik”, bir “buyukluk”, iki “harikulade”, ii¢ “olaganistu”, bir “inanilmaz”,
bir “essiz”, iki “dehset verici”, iki “sasirtic1”, bir “suiper yildiz” ve ¢ok ¢ok
abartih bir “biyiik stuper yildiz” ifadelerini kullanmistir (Sports Illustrated,
January 25, 1999: 32). Jordanin basketbolu birakmasi tizerine yorum yapan
televizyon programcilari, onun, baskanhga adaylhigini koyup koymayacagina ya
da “is dunyasinda Bill Gates ile rekabet edip etmeyecegine” dair tahminlerde
bulunurlarken (a.g.e.), Chicago Tribune’de yayinlanan, tamamen samimiyet-
le kaleme alinmis bir birinci sayfa yazisinda, Jordan'in astronot olabilecegi
ileri suruliyordu (akt. Time, Ocak 25, 1999: 68). Fakat Michael Jordanin
Basketbolu Birakmasina dair Miibalaga Yarismasinin galibi Bill Plaschke
olmustur: “Michael Jordanin basketbol misabakalarinda oynadigini bir daha
hi¢ géremeyecek oldugunu duymak demek, giinbatimlarinin silindigini duy-
mak demektir. Yildizlarla dolu gokler hukiimsiiz kilinmistir. Artik bebeklerin
giliimsemesine de izin verilmeyecektir” (Los Angeles Times, Ocak 12, 1999:
D1).

3 ABC, ESPNyi 1985 yilinda satin aldi ve resmi internet sitesinde, ESPN artuk
“hi¢birseyi temsil etmemektedir; fakat hikaye soyle ki... 1979 yilinda ESPN
basladiginda, biz Eglence ve Spor Programi Kanali idik (yani ESPN). Bununla
birlikte, 1985 yilinin Subat ayinda, sirketin yeni bir isim -ESPN, Inc.- ve yeni
bir logo almasiyla, tam adi birakildi. Biz, Walt Disney Co.‘nun tamamina
sahip oldugu, bagh ortag: olan ABC, Inc.in yan kurulusuyuz. Hearst Sirketi,
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ESPN'nin %20lik hissesinin sahibidir.” Disney ve Hearst arasindaki iliski, spo-
run, egitlence toplumunun binyesine nasil katildigini ve kuresellestirilmis bir
eglence/spor devinin énemli bir parcasi oldugunu ifade etmektedir.

Falk'in, Jordan gosterisinin tanitilmasindaki roli i¢in bkz. Halberstam (1999:
136ff. ve kitabin bircok yerleri). Jordanin ardindan, basketbol oyuncula-
r1, eglence yildizlar olarak tanitilmaya baslandilar ve gosterinin zirvesindeki
ikonlar ve buytik sirketlerin reklam ytizleri haline geldiler.
Jordan’i, bu tuhaf gérinen karara iten karmasik olaylar icin bkz. Smith (1995)
ve Halberstam (1999). 1993 yilinda, Jordanin kumar aliskanhklar elestirildi
ve giderek daha fazla arastirmaya konu oldu ve babasi gizemli bir sekilde 6ldu-
rildigi zaman, bu cinayetin kumar borglariyla ilgili olduguna dair spekiilas-
yonlar ¢ikti. NBA ve medya, Jordan’1 daha siki bir inceleme altina aldilar ve o
da aniden basketbolu birakarak donkisotvari ve basarisiz bir ikinci lig beyz-
bol kariyerine ulasmaya ¢alisti; ancak 18 ay sonra profesyonel basketbola geri
doénerek en biiyiik spor zaferlerini kazandi.

Futbol yildiz1 O. J. Simpson, tnlilerin reklam diinyasinda renk sinirini gecen
bir Afrika kokenli Amerikali bir ikon olarak Jordan'in éniinden yurtmustir
ve onun firunal medya gosterisi bir sonraki bolimin konusu olacakur.
Jordan'in 1rk konusunu astig1 iddiasina, Rare Air Jordan fotograf kitaplarinin
editérit Mark Vancil'in, Jordan'in basketbolu birakmasi tizerine yaptig répor-
tajlarda sik sik rastlaniyordu ve 1990’ yillarin ortasindan beri elestirmenler
tarafindan siirekli tekrarlaniyordu. Frank Deford, Sports Illustrated adh dergi-
nin, Jordan'in basketbolu birakmasindan sonra basilan koleksiyoncu sayisin-
da, Jordan’in, “rengin golgesinde bir kisi” olmadigim ve Amerikan toplumunu
bolen irk ayrimlarini astigini ileri siirmiistiir. Matthew DeBord, Jordan'in “irkin
otesinde oldugunu, zencilerin belirli kaliplara konulmasina karsi olan hare-
ketin istesinden gelerek ondan kacinan ve herkesi endiselendiren tek rengin
yesil oldugu, ytksek bir toplumsal iliski dairesine yiikselen ilk Afrika koken-
li Amerikah kiltiir kahramanidir (DeBord 1999). Zaman zaman, bu 1irk tstiin-
lugi, Jordanin kabulinde de olabilmektedir; fakat boyle iddialar, 1993 yil-
nin olumsuz basinimi ve Afrika kékenli Amerikal unlilerin de meshur olma-
nin yan sira kolaylikla samar oglani haline de gelebilecegi gercegini gérmez-
den gelmektedir. Jordan'in irksal hikayesinin basamaklarina dair daha ayrint-
I1 bir inceleme i¢in bkz. Andrews (2001). Jordan'in irk konusunu astigina dair
sitkca bahsedilen iddiaya dair bir elestiri i¢in bkz. Leon E. Wynter'in makalesi,
“The Jordan effect: What's race got to do with it? (Salon, Ocak 29, 1999).
Siyah estetigi kavraminin olusumuna dair daha ayrinuli bilgi i¢in bkz. Boyd
(1997b).

Hic stuphesiz, Malcolm X, Martin Luther King ve insan haklari hareketleri,
Afrika kokenli Amerikalilar'in icinde bulunduklar kéti durumu anlatmak ve
diizeltmek icin cok sey yapmuslardir; fakat ben, sporun ve eglencenin zenci-
lerin ¢ikarlarinin desteklenmesine 6nemli yardimlarda bulundugunu disiini-
yorum. Dahasl, zenci sporcularin, muzisyenlerin ve sovmenlerin bitytik basa-
rilarinin, Amerikan merkezinin zencileri kabullenip, onlara sayg: gostermesi
ve onlarin da merkezde yasamaya razi olmasi konusunda temel teskil ettigine
inantyorum-sorunlu ve siirh bir sekilde de olsa.

Katolik Kilisesi’'ndeki cinsel taciz sorunu, yillardirkétiiye gitse de, bu konu ilk
defa 2002 yilinda, medyanin odak noktasi haline geldi; Kilise tacizcileri, genel
olarak beyaz erkeklerdi.
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11 Modern medya kultirinde, zenci figurlerin seytani bir bicimde gosterilmesi
konusu i¢in bkz. Dyson (1993) ve Hutchinson (1996).

12 Nike reklamlarina ve kiltiiriine (gelenegine) dair inceleme i¢in bkz. Goldman
ve Papson (1998) ve Klein (2002). Nike'nin calisma sartlar1 ve ona kars
yapilan kampanyanlarina dair toplu haldeki dékiimanlarin dosyasi icin bkz.
Michael Moore'un sitesi (www.dogeatdogfilms.com/mikenike.html) ve David
M. Boje tarafindan kurulmus son derece etkileyici bir internet sitesi (cbae.
mnsu.edu/~davidboje/nike/nikemain.html).

13 Nike’s PLAY incelemesinin analizi i¢in bkz. Cole (1996), yeni baski Andrews
(2001), ve Goldman ve Papson (1998).

14 Young tarafindan hazirlanan rapora dair ayrinuh bir elestiri i¢in bkz. Glass
tarafindan yapilan arastirma (1997).

15 Isaret degeri kavramu icin bkz. Baudrillard (1981), Goldman (1992) ve
Goldman ve Papson (1996).

16 Doubsters, yukaridaki 2. notta, Jordan'a basketbolu biraktiginda yonelttigi
coskulu 6vgilerini aktardigim Los Angeles Times spor yazar Bill Plaschke’yi
dahil etmistir; ayrica bkz. “From Air Jordan to Err Jordan” (Los Angeles Time,
Eylal 11, 2001: D1 ve 6), Allen Bara, “ Air Ball. Michael Jordan’s rumored
return to the court sounds like a great idea for the NBA. (Iska. Michael
Jordan'in sahalara yapug sayialarla dolu déniis, NBA icin muhtesem bir
fikir gibi goriiniyor. Ama degil.)” (Salon, Nisan 18, 2001), ve Mark Hyman,
“Betting that His Airness will soar again (Airness'inin yeniden yiikselecegini
iddia etmek)” (Business Weelk, Ekim 8, 2001).

17 Jordanin 2002 yilindaki seks skandallarindan 6nce kaleme alinmis olan,
Mary G. McDonald’a ait “Safe sex symbol? Michael Jordan and the politics of
representation (Guvenli Seks semboli? Michael Jordan ve temsil politikalar1)”
adli calisma (2001), Jordan'in cinsel ve potansiyel olarak giinahkar olan zenci
erkek bedeni ile imajinin ambalaji olan aile degerleri ve ahlak ideolojisi ara-
sindaki celigkileri ustalikla sergilemektedir.

18 2002 yilinin Nisan ayinda, Michael Jordan’in internet sitesinde yayinlanan,
“Pollin says Jordan will return (Pollin Jordan'in dénecegini séyliiyor)” (Nisan
9, 2002) bashkl bir Associated Press hikayesinde, Washington Wizards'in
sahibinin, gelecek sezon Jordan'in dénmesini bekledigini soyledigi ileri sirul-
miustit “ve dizindeki sakatlik sebebiyle sezonu yarida birakmasina ragmen,
bu doniis ‘bitytuk bir basarr’ idi.” Ancak Washington Wizards'in antrenéri
Doug Collins, Jordan dénerse “sasiracagini” ifade etmistir; bkz. Steve Wyche,
“Collins wary of Jordam's return to Wizards next year (Collins gelecek yil
Jordan'in Wizard’a doniisi konusunda ihtiyath)” (Washington Post, Mart
28, 2002: D1). Jordan, basketbola dénerek yeniden oynacagim aciklamisti;
bkz. “Jordan will play another season (Jordan bir sezon daha oynayacak)”
(Associated Press, Eylil 26, 2002).

19 David Halberstam, Playing for Keeps: Michael Jordan and the World Made (Para
Kazanmak icin Oynamak: Michael Jordan ve Kurdugu Diinya) adh ¢alismasin-
da (1999: 57ff.), Jordanin basketbola basladig: takim olan Kuzey Karolina
Universitesi'nin basketbol takiminin, kisisel emellerden ve gésteristen fedakar-
lik ederken, takim etigiyle, grup icin oynamay: nasil basardiklarini ve Jordan
gibi yildiz sembollerin ortaya ¢ikmasi sonrasinda, bunun nasil tamamen ter-
sine dondiigiini anlatmaktadir. Chicago spor yazari Sam Smith (1992; 1995),
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Jordan ve Chicago Bulls hakkinda son derece giizel, iki tane eser kaleme almis
ve Jordan’in son derece rekabetci olduguna, takim arkadaslarina genellikle koti
davrandigina ve yildiz gibi biri de olmadigina dair, mitolojik sifatlardan uzak
durarak tamimlamalara yer vermistir. Soylentilere gore, Jordan, ilk kitabindan
sonra Smith’e “asagilik herif” demis ve bir daha onunla hi¢ konusmamistur.

20 Paul Robeson ve Michael Jordan’a dair ayrinuli bir karsilasirma icin bkz.
Andrews'da (2001), Harrison.

21 Modern ¢agda politikanin bozulmasi konusu icin bkz. Boggs (2000).
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4. DEV GOSTERI: 0. J. SIMPSON CINAYET DAVASI*

Medya gosterileri genellikle, Korfez Savasi, O. J. Simpson’inki
gibi sansasyonel cinayet davalari, unlulerin ve politikacila-
rin seks skandallari, mantar gibi yayilip buyuyen sansasyonel
basin ya da egitlence kulturune hakim olan terérist bombar-
dimam gibi olaylar aracihigiyla, dev gdsteriler seklinde yapi-
landirilmakta ve sahnelenmektedir.! Dev gosteriler, sok yara-
tacak suclara, spor musabakalarina ve kisiliklerine, siyasi
skandallara, dogal afetlere ve medya kulturinun kendini des-
tekleyen abartili reklamlarina surekli dikkat cekerek, insanla-
r1 ginluk hayatlarinin acil sorunlarindan uzaklastiracak olay-
lar uzerinde dikkatlerini sabitlemektedir. Medya tnlilerine
ve urunlere tahsis edilmis kablolu kanallar ve talk sovlar art-

* 0.]. Simpson’in dev gosterisini ele alan bu ¢alisma daha 6nce hi¢ basilmadi. Simpson davasini,
1994 yilinda ortaya gikmasiyla takip etmeye basladim, bu konu uzerinde ¢esitli tebligler sun-
dum ve daha 6nce hig basilmamis bir kitap i¢in bir makale hazirladim. Ayrica The Postmodern
Turn (Postmodern Déniis) (1997) ve The Postmodern Adventure (Postmodern Seritven) (2001) adli
kitaplara dahil etmek uzere, Steve Best ile birlikte metin uzerinde calismalar yapum; fakat ¢alis-
ma, yer darlig1 yuzinden bu kitaplarda yer almadi. Gegtigimiz birkag yil boyunca, Simpson gos-
terisi uzerine paylastiklari gorusleriyle ve metnin degisik taslaklar1 uzerinde yaptiklari yorum-
larla katkida bulunan Steve Best, Carl Boggs ve Rhonda Hammer'a tesekkur ediyorum.
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tikca, dev gosteriler, tipki 1990’11 yillarin ortalarindan sonla-
rina kadar O. . Simpson davalarinda ve Clinton’in seks skan-
dallarinda oldugu gibi, kaltar ve politikanin butin safhalari-
n1 anlatmaktadur.

Teknokapitalizmin yeni bir bilgi-eglence toplumuna tasin-
masliyla, medya devleri arasindaki birlesmeler hizla cogalmak-
ta, rekabet siddetlenmekte ve medya da, program ve reklamla-
ra seyirci cekmek icin, biyilk para makinelerini korukleyecek
gosteriler uretmektedir (bkz. Bolum 1). Buna karsilik medya
kultira, neyin gercek, 6nemli ve hayati olduguna karar vere-
rek, toplumsal ve siyasi meseleleri yargilamaktadir. Ozellikle
de O.]. Simpson'in 1995 yilindaki Los Angeles otoyolundaki
kacis girisimi, 1996 yilinda bir TWA (Trans World Airlines)
ucaginin New York'un disinda infilak etmesi, 1997 yilinda
Prenses Diana’nin 6lumu ve cenazesi, 1990’ yillarin sonlarin-
da Clintonin seks skandallar1 ve 1999 yilinda E Kennedy Jr.in
hayatim1 kaybettigi ucak kazasi ya da 11 Eylul 2001 terorist
saldirlan1 gibi carpic1 olaylar, TV gundemini isgal etmekte
ve surekli olarak birer dev gosteri sergilemektedirler. Kablolu
televizyon ve diger haber medyasi, son dakika olaylarini aktar-
mak i¢in normal programlarini tehir etmektedir. Dev gosteri,
televizyon ve radyodaki talk sovlarda, internette ve ginlik
hayattaki gorismelerde surekli konusulmaktadir.

Onemli dev gosteriler, televizyon, radyo, internet ve diger
medyanin, baska olaylar1 ve meseleleri medyanin odagindan
cikararak, o anin ¢ilginhigina odaklanmasiyla, uzun zamandan
beri medya kulturine tamuyle hukmetmektedir. Guy Debord,
“gosteri toplumu”nu, bireylerin; @ranlerin ambalaji, gosterisi,
tiketimiyle ve medya olaylarimin sahnelenmesiyle sersem-
letilmesi olarak tanimlamaktadir (Debord 1967).2 Biz su an
gosterinin, medya manzarasina, siyasete ve (cagimizin hakim
iletisim arac1 olan televizyonla yarisan) internet vasitasiyla bil-
gisayarlarin evlere, cogalarak akan bilgi ve géruntt tasimasiy-
la gunluk hayatin bircok alanina hukmettigi bir asamadayiz.
Sonug, medyanin hizla ¢cogalmasiyla ve yeni kultur formlari-
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nin biling ve gunluk hayati1 somurgelestirmesiyle, siyasetin,
kualtaran ve dikkatlerin gosterilestirilmesidir.

O. J. Simpson cinayet davasi, 1990’1 yillarin ortasindaki
en buyuk medya gosterisidir. Bu dava toplumun, 1rk, cinsiyet,
simif ve sohret etrafindaki catismalarini sahneleyen ve modern
Amerikan politikalarinin, parcalanarak “kimlik politikalar1™?
olarak bilinmeye basladigini gosteren ulusal bir saplanti ve
kultirel bir saha haline gelmistir. Kisisel kimlik ve kimlik
politikalar1 konular1, baslangicta, buyik o6lciide akademik
bir meseleydi ve universitedeki entelekttielleri ilgilendirirdi.
Kimlik politikalarinin koéklerinin, 1970li yillardaki toplum-
sal hareketlere uzandigin soéylemek miimkundur. Ozellikle
de feminizmin daha ayrima seklinin su yizine ¢ikmasiyla,
etnik ve irk tabanl hareketlerde farkhh milliyetgilikler ortaya
ctkmus, gay ve lezbiyen hareketleri, cinsellik ve kimlik arasin-
daki iliskiyi vurgulamis ve farklilik politikalar1 cercevesinde,
farkl gruplar arasinda genel bir parcalanma ve bolunme mey-
dana gelmistir. Kimlik, kimlik politikalar1, ¢ok kulturlulik
ve benzeri konulara yogun bir sekilde odaklanmak, 1980’li
ve 1990’1 yillardaki akademik tartismalarda énemli bir alan
olmustur. Ancak akademik tartismalar, hicbir zaman politik
ve toplumsal miicadelelerden tamamen ayr olmamistir (gizli-
lik i¢in gelistirilmis diller, onun o sekilde goranmesini saglasa
da) ve 1990’l1 yillarin gelmesiyle birlikte, kimlik politikalari,
icinde bulundugumuz ¢agin ydnetim bicimi ve medya man-
zarasl ile carpici bir sekilde ac¢iga cikmistir. Bundan dolayy,
kimlik politikalar1 meseleleriyle ilgilenmek, sadece akademik
bir is degildir; guindemin ciddi siyasi ve toplumsal konularina
dokunmakta ve modern medya politikalarinin temel taslarin-
dan birini olusturmaktadir.

Dolayisiyla, O. J. Simpson davalarina verilen karsili-
gin, kimlik politikalarinin patladigim ve yeni teknolojiler ve
medya (halkin erisimine acik televizyon, konferans ve kamu
radyosu, internet vb.) cercevesinde catisan siyasi konusmala-
rin ¢ogaldigini gosterdigini dusuntyorum. Kimlik politikala-
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r1, medya kultiranun artan siyasi roliyle ve medyanin, siyas
meseleleri dile getirme, hareketlendirme ve etkileme yollary.-
la baglantihidir. Dev Simpson gosterisi, modern ¢agda, sohret
kultaranin énemini, medya gosterisinin her yerde sergiledi-
gi roluni ve bir medya toplumundaki, fazlasiyla kutuplastiricy
ve tartismall meselelerin, toplumu parcalama ve bolme sekil-
lerini aciklamaktadar.

BRENTWOOD'DA CINAYET VE MEDYA GOSTERISI

O. J. Simpson cinayet efsanesi hakkindaki her sey ¢ok buyiik-
tu. Simpson’in esi Nicole Brown Simpson’in ve onun arkada-
s1 olan Ron Goldman’in 6ldirilmesi, Amerikan tarihindeki
kamuoyunda en ¢ok yankilanan cinayetlerden biriydi ve eski
futbol yildiz1 ve medya sohreti olan O. J. Simpson'in sonra
cinayetten yargilanmasi, “yuzyilin durusmasi” olarak nitelen-
dirilmisti. Mahkeme gosterisi, Kaliforniya'da gerceklesen gel-
mis gecmis en uzun durusmaydi ve iddia makami ve savun-
maya, 20 milyon dolardan fazlaya mal olmus, 50.000 sayfadan
fazla durusma kopyasi hazirlanmisti. Dev gosteri, TV tarihin-
de en buyuk seyirci kitlelerinden biri tarafindan izlenmis ve
1995 yilinin en buyuk haber hikayesi olarak sayilmistir.*
1994 yilinda, 12 Haziran gecesi, Brentwood’da bayan
Simpson’in dairesinde iki kisinin cinayete kurban gittigi-
ne dair gelen ilk raporlardan itibaren medya, bu suca, buyuk
bir olay ve medya kulturintn mukemmel bir gosterisiy-
mis gibi buyuk bir dikkatle odaklanmisti. Basinda ilk olarak,
Nicole Simpson’in, futbol sahalarinin sohreti, meshur O. J.
Simpson’in esi oldugu gercegi vurgulanmisti. Simpson, Giney
Kaliforniya Universitesinde Afrika kokenli Amerikal bir fut-
bol yildiziydi ve ayrica Buffalo Billste profesyonel olarak say-
gin bir kariyeri vardi; NFL tarihindeki en iyi orta saha oyun-
cularindan biri olmustu. Simpson, futbolu biraktiktan sonra
sohretli kariyerine bir spor spikeri olarak devam etmis, Hertz
icin, havaalaninda kiralik araba bakan birini canlandirdigy
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piler TV reklamlari yapmus ve sevimli ama beceriksiz bir
polis rolinde Ciplak Silah (The Naked Gun) serisi gibi filmler-
de oynamistir.

Simpson’in sohretinin 151g1nda, 13 Haziran'da medya, cina-
yet yerine ve Brentwood'taki sitesine akin etmis ve gelecek
aylarda olay1 kusatacak olan sirki baslatmisti. Medya, her giin
gerceklesen say1s1z cinayet ve suctan ve sayisiz hikayeler ara-
sindan bazi olaylara odaklanmakta, digerlerini ihmal etmek-
tedir. Medya, hikayelere gunler boyunca yer verdiginde, bu
hikayeler talk sovlarin ve yorum programlarinin dairesi-
ne girdiginde ya da halk gercekten onlara ilgi gosterdiginde,
hikayeler kamuoyunun dikkatini ¢ekmektedir. Simpson cina-
yet davasi ve sonrasindaki durusmalarin durumunda, olay-
lar medyaya hukmeden énemli bir dev gosteri halini almis ve
déneminin en ¢ok tartisilan ve en ihtilafli olayr olmustu.

Simpson’in esi Nicole’in ve onun arkadasi Ron Goldman'in
cinayetleri, herkesce taninan bir spor yildizi ve medya figuru
olan O. J. Simpson’in sohretli konumundan dolay ilgi odag:
olmustu. Bir medya toplumunda, medya unlulere odaklan-
makta, halk da medya yildizlarimin buyiik sikintilan ve dert-
lerinden etkilenmis gibi gérunmektedir. CNN tarafindan
yapilan ilk aciklamalara gore, Simpson zanl degildi; ancak
13 Haziran'da, ginin ilerleyen saatlerinde, kidemli bir Los
Angeles polis memuru, bir basin toplantisinda soyle soylemis-
ti: “Hi¢ kimsenin varligin1 yok saymayacagiz ve taraflara ada-
let getirene kadar kimi takip etmem gerekiyorsa, onun pesinde
olacagim.” Bu agiklama, Simpson’in aslinda zan altinda oldu-
gu anlamina geliyordu. 14 Haziran'da, ulkedeki butun buyuk
gazeteler ve TV kuruluslari, bu hikayeden bahsediyordu. Los
Angeles polisi, Simpson1 suc¢lu gostermek ve sugsuzlugunu
ilan etmeleri icin arkadaslarini ve onu miidaafa edenleri kis-
kirtmak icin basindan beri medyaya bilgi sizdiriyor, medya-
y1 yonlendirmeye ve kamuoyunu sekillendirmeye calisiyordu.

18 Haziran'da, Simpson i¢in tutuklama izni ¢ikmisti ve
soz verdigi gibi avukatiyla teslim olmarmiis, arkadasi A. C.
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Cowlings ile birlikte kagmuisti. TV kameralar1, Los Angeleg
otoyolu boyunca devam eden canli takip esnasinda, polis tara.
findan kovalanan beyaz bir Bronconun i¢indeki Simpson’,
odaklanmislar ve dolayisiyla da medyanin dikkatini olay vize.
rinde sabitlemislerdi. Simpson ve sadik dostu Al Cowlings
gercek bir kafadar-takip filminde yer almis ve TV dunyasin,
bu canli dramaya kilitlemislerdi. Kasap Simpson ve Cowlings
Kardes kanunun uzun kolundan ka¢maya ve bir ¢ikar yol bul-
maya calisiyorlardi (ya da bu sadece Ciplak Silah film seri-
sinde, Simpson’in canlandirdifi ve basimi gittikce daha fazla
derde.sokan beceriksiz Norberg mi?). O meshur Cuma gecesi
dramasi, butin ulkeyi sarmis ve milyonlarca insan1 Simpson
destanina kilitlemisti. Kanun kacaklarimin kacisi, kanun ve
nizamin sicak takipteki gici ile Hollywood'un sevilen, efsa-
nevi araba kovalamacalarini hatirlatmisti. Otoyolda dura-
rak alkiglayan seyirci goruntileri, tuhaf bir sekilde, Steven
Spielberg’in Sugarland Express adlh filmini andiriyordu; tipk:
talihsiz asiklarin, kanundan kacarak, kiiciik bir kasaba olan
Teksas’a gitmeleri gibiydi. Sonunda, Bonny ve Cylde’da oldu-
gu gibi, kacis, sistematik siddetin bir kurbanin suclu ilan ede-
cek miydi, yoksa The Gateaway adl filmde oldugu gibi sehrin
karmasasindaki hapishane gozetiminden kagacaklar miydi?’
Sayilar1 ondan fazla olan TV helikopterlerinin otoyoldaki
kacisa ait goruntileri canli olarak yayinladigy birkag saatten
sonra, Cowlings ve Simpson, OJ'nin Brentwood’daki konagina
geri donmusler ve bir saat siren uzlasma c¢abalarindan sonra
polise teslim olmuslardi. Durusmanin oncesinde gercekle-
sen oturum ve 1995 cinayet davasi, televizyonda canl olarak
yayinlanmis ve Ekim 1995'te su¢suz bulunmasinin ardindan,
1996 sonbaharindaki sivil mahkeme boyunca devam eden
fenomenal bir ilginin merkezi olmustur.® Butun bu durusma-
lar dizisi ve dogurdugu sonuglar; medya gosterileri, sohret
fetisizmi, her yerde mevcut olan siddet ve giderek daha fazla
bolunen ve parcalanan kultir savaslari, kimlik politikalar
tarafindan yapilandirilan modern kultur ve toplumu aydinlat-
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mak i¢in canli bir mercek sunmaktadir. Siki bir medya ince-
Jemesi ve gosteriye olan tutkulu ilgi, medya kulturinun, sos-
yal catismalarin savastigl, hakim degerler konusunda anlas-
maya varildigi, rol modellerin olusturuldugu, tartismala-
rin meydana geldigi ve politikalarin patlayic1 sekiller aldigy
bir saha olarak isledigi bir ilkeyi gozler ontne sermektedir.
Simpson durusmasini kusatan fikir ayriliklari, davay: irk, cin-
siyet ve simif baghliklarina gore ¢ok farkl sekillerde degerlen-
diren ve birbirinden son derece keskin ¢izgilerle ayrilan, ger-
cegi farkli toplumsal yapilar ¢ercevesinde yasayan cesitli top-
Jlumsal gruplar arasindaki derin ihtilaflar aciga ¢ikarmaktadur.
Baslangictan beri, gosteriye dair ortaya atilan, catisan fikirler
ve Simpson’in beraatine dair hararetli tartisma, farkl grupla-
nn bu olay hakkinda ve 1960’1 yillardan beri gelisen, ulkeyi
kutuplastiran, sivil toplumu paramparca eden ve énde gelen
kurumlar1 tartismali hale getiren kimlik politikalarina dair
farkli goruslerin oldugunu ortaya ¢ikarmistr.

Durusmaya kars1 verilen coskulu tepki, bireylerin, gercek
toplumsal ve siyasi ¢catismalarini, sinif, irk ve cinsiyete dair
keskin ayriliklan goz alici egitlenceye donustiren medya gos-
terileri cercevesinde yasadiklarini gostermektedir. Bu dev gos-
teriler, dikkatleri, esitsizligin ve adaletsizligin asil sebeplerin-
den ve bunlara yonelmeye calisan toplumsal ve siyasi hareket-
lerden bagka taraflara cekmektedir. Simpson gosterisi, medya-
nin, parti ve toplumsal hareket politikalarini medya politika-
larnyla degistirerek, Amerika’da, politikaya nasil egemen oldu-
gunu gozler énune sermektedir. Medya, gercek sosyo-politik
miicadelelere olan ilgiyi azaltirken, sahte bir katihm olus-
turarak bu politikalar cercevesinde, yanki yapan meseleleri
dile getirmekte ve ¢atismalari, kendi gercevelerinde sahnele-
mektedir. Merkez medyanin olay haline getirdigi ¢cok buyuk
kaynaklar, ticari medyanin, gazeteciligin zorunluluklarini ve
gosteri ve eglenceye odaklanmak i¢in kamu yararina olan
haberleri gozden cikardigim gostermektedir. Bundan dolayn,
Simpson vakasi, haberlerin egitlenceye donustiminde ve bir
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medya kulturunde gazeteciligin ¢cokusinde dénemli bir olaydir,
Sadece bir cinayet davasindan ¢ok daha fazlasim ifade eden
Simpson vakasi, 6nemli siyasi ¢ikarimlarla (etkilerle), modern
medya manzarasinin tanimlayici bir 6zelligi haline gelirken,
dev gosterinin gerceklesmesinde de kilit bir olaydur.

Simpson vakasi, bir muddet sonra, medya kultiurinin
onemli sekillerinin hepsini sahnelemesine ragmen, kamu-
oyunun huzuruna baslangicta, bir cinayet gosterisi gibi cik-
mustl. Gosteri; cinayet turinden melodrama, zengin ve unla
kisilerin yasam tarzlarinin sansasyonel sunumuna, mahke-
me salonu durusmasina, egler arasi siddet gibi, mevcut cesit-
li toplumsal meseleleri ifade eden toplumsal dramaya kadar
uzanmaktaydi. Bu; irklar arasi, ters giden bir agsk macerasi,
yogun ihtiraslarin parc¢aladig: bir aile ve bir butun olarak, sid-
detli bir mahkeme salonu drami ve davaya olan tutkunluk-
la sonuglanan bir st simif melodramiydi. Simpson ¢ilginhgy,
kenar mahalleden ¢ikan buyuk bir kahramandan, ¢ok buyuk
bir servet ve sohrete ulasmaya ve beyaz bir bir masal prense-
siyle yapilan evlilige kadar ucuz bir romanin batun unsurla-
rin1 icermekteydi. Ancak boyle sansasyonel romanlarda sik-
likla oldugu gibi evlilik kétiye gitmis, asir1 uyusturucu kulla-
mimi, evlilik dis: iligki, ese uygulanan fiziksel siddet, ayrilik-
lar ve barismalar, sinsi ve siddetli anlasmazliklar gibi hadise-
ler sonunda cinayet ve mahkeme gerceklesmisti. Bundan dola-
y1, hikaye, bir halki, sansasyonel eglenceye bagimh kilmak
icin gereken her tirlu melodramik karisiklig ile bir Amerikan
kahramaninin yukselisinin ve dususunun éykusudir.

Dramay1, bir Yunan trajedisi olarak sunmak abartil1 olsa
da, Simpson sadece bir unla ve olsa olsa, son derece kusur-
lu biri oldugundan ve bir kral ya da asil olmadif i¢in, bu,
bastan sona bir Amerikan trajedisiydi; ¢unka Simpson, son
derece populer ve ¢cok yonlu bir unli olarak basarinin zirve-
sine yukselmisti. Dahasi, Shakespeare’in Othello’su ile arasin-
daki benzerlikler ¢cok acgikti; Simpson, kiskanglikla hukmedi-
yor ve Nicole ile ilgili saplantis1 da belirli zamanlarda siddet-
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leniyordu. Hem Simpson'in hem de eski esinin karmasik ask
hayatlarini ve arkadas cevrelerini ayrintilariyla anlatan pek
cok kitapta belirtildigi gibi, hikaye, pembe dizi zenginliginde-
dir (bkz. Resnick 1994; Weller 1995). Kisacasi, Simpson dra-
mas1, medya kualttrinun hakim tarlerini kullanmis ve bir mil-
leti, onun sirlarina ve tatlarina bagiml hale getirerek mesgul
etmistir. Halkin dikkatini ¢eken ve “OJ bagimlilari”n1 mey-
dana getiren ve davayla ilgili ulusal bir saplanti yaratan da,
kesinlikle medya kultirianan konularinin ve hakim sifreleri-
nin harekete gegirilmesidir.

Simpson davasi, bir TV gésterisi olarak sahnelenmis-
tir ve 6n durusma ve durusma, her gin CNN, Court TV,
E! Televizyonu ve diger kanallarda canh olarak yayinlanin-
ca, beklenmedik olaylarin gerceklesmesi ihtimali ve yuk-
selip alcalan gunluk heyecan ve merak dalgalanyla, seyir-
cisi de canli bir dramanin parcasi haline gelmistir. Buyuk
kanallar, 6nemli bolumleri, gunluk o6zetleri ve 6zel haberle-
ri sik sik yayinlamisti. Dava, aksam haberlerine ve talk sovla-
ra hakim olmustu. Izlenme oranlan yikselen kablolu kanal-
lar ve Hard Copy ve A Current Affair gibi sansasyonel sovlar,
Andy Warhol'un vaat ettigi on bes dakikalik sohrete kavusan
yardimci karakterlerle bile, dava ve oyuncular tuzerine duzen-
li olarak réportajlar yapmusti.

Sonug olarak, dev Simpson gosterisi, ceza ve hukuk dava-
s1 boyunca, cinayetin islenmesinden itibaren yaklasik iki y1l
sireyle televizyonun yayin akisina hikmetmisti.” Simpson
davasi, ayn1 zamanda bir Internet gosterisi idi; bunyesin-
de, 7/24 sohbet ‘ve gorusmeler, haber bultenleri ve ozetler
ve durusma tutanaklari, makaleler, énemsiz ayrintilar ve
Simpson’in lehinde ve aleyhindeki diger bilgi ve kanitlar der-
leyen internet siteleri yer almaktaydi. Sohbet odalarinda ve
Usenet tartisma gruplarinda, Simpson’in masum olduguna
inanan taraftarlarn ile suclu olduguna emin olan aleyhtarla-
r1 arasinda her gin, davanin her turla detayina dair sonu gel-
meyen soz duellolan gerceklesmekteydi. Akla gelebilecek her
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tirla komplo teorisi ortaya atilmist1 ve bugtn hala OJ cilgin-
ligina dair internette ¢ok sayida delil bulmak mumkundur.®

Simpson’in cinayet davasi, dev bir gosteri olarak, butin
onemli konulara deginmistir. Amerika'da, wklar -ozellik-
le de siyahlar ve beyazlar- arasindaki genis ucurumun tama-
men belli oldugu, siddetli tartismalara yol acan bir wk géste-
risini gozler 6nune sermistir. Simpson’in hukuk ekibi, baglan-
gicta, durusmada 1rk konusunu gundeme getirmeyeceklerini
soyleseler de, Simpson'in taminmus, Afrika kokenli Amerikal
bir spor kahramani ve sohreti olmasi ve cinayet kurbanlarinin
da beyaz oldugu gercegi ve 6nemli polis memurlarindan biri
olan Mark Fuhrman’in asir1 irk¢ biri olduguna dair iddialar
ister istemez gindeme gelmisti.’ Dahasi, asagida da belgeledi-
gim gibi, farkli irklarin mensuplari, olayin, ¢arpici bir sekilde
zit yonlerini gérmuslerdir. Aslinda, zenci bir adamin, kendi-
sine kars1 hicbir su¢lama yapilmadan 6nce bile polis tarafin-
dan kelepcelenmesi, Simpson’in zenci arkadasiyla Los Angeles
otoyolundaki kagisinin dramatik gosterisi, tutuklanmasi ve
hapsedilmesi -Simpson cinayetlerle suclandiktan sonra, Time
dergisinin, kapaginda yer alan, Simpson’in tutuklama sonra-
sinda polis dosyas: icin cekilen fotografinda yuzunu karart-
mast ile- olayi, kacinilmaz bir sekilde bir irk problemi haline
getirmis ve en sonunda Simpson gosterisine dair, 1rk sinirlari
boyunca uzanan siddetli fikir ayriliklarina yol agmst1.

Aym zamanda ¢ok kiiltirlii bir gosteri olan Simpson efsa-
nesi, ozellikle de bir Los Angeles gosterisi idi. Mahkemedeki
karmasik oyuncu kalabaliginin arasinda, tamklhk yapan c¢ok
cesitli sahitler ‘bulunuyordu: Polis, Simpson'in takiminda yer
alan Kato Kaelin ve senaryo yazar1 adayr Laura Mckinney
gibi Hollywood taklitgileri, hizmetcisi Rosa Lopez gibi goc-
menler ve iclerinde Dr. Henry Lee, LAPD (Los Angeles Police
Department*) su¢ uzmanlari Colin Yamauchi ve Dennis Fung
ve Yargic Lance Ito'nun da bulundugu ¢ok sayida Asyal polis
ve uzman. Simpson ve Brown aileleri ve arkadaslari, Guney
Kaliforniya karakter tiplerini gdsteren bir tablonun izlerini
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tagtyorlard1 ve gosterinin g¢ekiciliginin bir kism1 da, farkh irk-
lar, etnik kokenler ve toplumsal simiflardan gelen etkileyici
karakterlerin sergilenisiydi.

Basindan beri, Simpson gosterisi, ayn1 zamanda, kadinla-
ra uygulanan siddet uzerine hararetli tartismalar ¢ikararak,
eslere karsi uygulanan fiziksel siddetin ayrintili 6rneklerini
gozler onune seren bir cinsiyet gosterisi idi. 23 Haziran 1994
tarihinde, tehditkar OJ'in Nicole korkuttugunu belgeleyen
911’e (acil yardim) ait bant kaydinin 1989'da ortaya ¢ikma-
s1, hikayenin “aile ici siddet” unsurunu agiga ¢ikarmisti. Bant
kaydi, medyada tekrar tekrar yayinlanmis, Simpson’in karak-
terinin daha énce farkina varilmamas, tehlikeli ve hemen sid-
dete basvurabilen bir yani oldugu ileri sirulmus ve halk da,
Nicole’e kars1 acimasizliginin batin ayrintilarim dikkatle din-
lemisti. Ulusal seyirci, ilk defa bir 911 acil telefon ¢agrisi-
nin yayinlanisina sahit olmustu. Anita Hill'in, Yuksek Adalet
Divani Yargic vekili Clarence Thomas’a karsi yaptig1 su¢lama-
lar, cinsel taciz sorunu temasi uzerine olsa da, bu olay, soru-
nu buyuterek, sozde, “esler arasi siddet” (esini dévmenin usti
kapali sekilde soylenmis hali) konusu etrafinda bir soylem
meydana getirmistir.!°

Simpson vakasi, ayn1 zamanda, paranin en iyi avukatla-
11 ve teknik uzmanlar1 ve en sonunda da beraati satin alabile-
cegini gozler oniine seren bir siif gosterisi idi. Eger paranin
mant1g1 her seyi sindirebilirse, hakikat degistirilebilir ve ada-
let satin alinabilirdi. Bu mahkeme, Simpson, Nicole ve onlarin
sosyal ¢evrelerinin zengin yasam tarzlarini tasvir ederek, var-
likli olmanin ayricaliklarini gostermisti. Aslinda, mahkemenin
cazibesi, kismen, hiper-kapitalist bir toplumda, simf ve zen-
ginligin buytisinden kaynaklaniyordu. Bitun dev gosteri, st
sinif yasaminin zenginligini ve Simpson’in cevresindeki refah
ve ¢okusu ayrintilariyla gosteren kitaplar, makaleler, TV'deki
sansasyonel sunumlar ve benzeri yollarla hizla yayilmistir.

Bunun yami sira, Simpson, San Francisco'nun kenar mahal-
lelerindeki hayatindan, zenginlik ve sohret dolu bir yasam
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tarzina yukselerek, Richard Nixon ve Ronald Reagan gibi,
Amerikan toplumundaki sinif atlama ihtimallerini gostermis-
ti. Bu yuzden, Simpson bir sinif atlama semboluydu ve Afrika
kokenli Amerikalilarin bile simif merdivenini tirmanabilece-
gini, seckinlerle arkadaslik edebilecegini, dunyadaki en guzel
insanlarla birlikte eglenebilecegini ve bir refah toplumunun
avantajlarindan yararlanabilecegini gostermisti. Mahkemede,
hizmetcilerin, usaklarin ve garsonlarin goérinmesi, buyuk
siif farkhiliklarinin ve zenginlere tam anlamiyla kulluk eden
genis bir hizmet simifinin varliginy, alt sinifi ve simf farklilhik-
larin1 gozler 6ntine sermisti.

Simpson vakasi, Simpson’in beyaz Bronco'sundaki takibin
canl olarak yayinlanmas: ve cinayet gecesi Simpson ile 6zdes-
lesen esyalara odaklanilmasiyla, ister istemez bir tiriin gosterisi
niteligi tasimaktadir. Davada, evinin énune parkedilmis Bentley
marka otomobiline, esrarengiz bir bicaga, delillerin bir parcasi
olan pahali eldiven ve ayakkabilara, Simpsonin golf takimi-
na ve bavuluna ve pahali evi ile liks yasam tarzina dikkat
cekilmisti. Ilging bir sekilde, McDonald’s gosterisi de Simpson
davasinin bir parcasi olmustu; ¢unku cinayetin islendigi gece,
Simpson ve (yatil1) misafiri Kato Kaelin McDonald’s’a gitmisler
ve O]J bir ¢ift Big Mac’t mideye indirimisti.!!

Bu vaka, boyali basinin ve buyuk medya kuruluslari-
nin, Simpson'in yasamindaki her ayrntiya odaklanmasiy-
la ve sorusturma ve mahkemenin her detayindan yeni soh-
retler yaratan yayinlarla, aynmi zamanda bir séhret gosterisi idi.
Sohret, sirasiyla para ve simif ayricaliklarini harekete gecirmis-
ti ve zengin Simpson’in parasiyla satin alabilecegi en iyi avu-
katlar1, hukuk musavirlerini ve reklam acentelerini tutmak
icin hi¢bir masraftan kaginmadig ortadaydl ve bu da huku-
kun metalastirilmasini ve unlilerin ayricaliklarim gosteriyor-
du. Aslinda, medya kulturu, spor yildizlarinin, sinema ve TV
oyuncularinin, insanlarin emellerini belirginlestiren ve hayal
dinyalarim yapilandiran toplum idolleri ve ilahlar1 olduklan
bir sohret kilturidiir.



Dev Gdsteri: 0. J. Simpson’in Cinayet Davasi | 197

O. J. Simpson, yildiz bir sporcu, populer bir spor spikeri,
sinema ve televizyonda yardimci oyuncu ve TV reklamlarin-
da nese sacan ve sirket ¢ikarlarini destekleyen ¢ok yonlu bir
dnlayda. Simpson’in cinayeti isledigine dair ilk kusku, onu
bu sdhretli konumu ve onca yildir yansittigr “efendi ¢ocuk/iyi
adam” imajiydi ve bu da, medya cercevelerinin ve imajlarinin,
gercegin algilanis seklini belirledigini gosteriyordu.!? Pahali
bir avukat ordusu tutma gucu de, sohretin ve sinifin ayrica-
liklarindan biri olmasina ragmen, aylarca, davanin odag, kis-
men Simpson'in buyuk bir yildiz olmasinin getirdigi sohretli
konumdan turemisti. Yine de, medya sohretinin surekli goz
onunde olusu ve beraberinde getirdigi kott tn, bireylerin
kisiliklerine de istenmeyen bir dikkatle odaklanabilmekte
ve onlarin dususlerine neden olmaktadir. Medyayla varolan,
medya tarafindan yok edilebilir; Simpson'in hapishane hic-
resinden mahkemeyi hatali buldugunda ve beraatinden sonra
saldirgan bir dunyanin etrafini sardigin1 anlamaya basladigin-
da oldugu gibi.

Bunun yani sira, vaka, reyting savaslar1 veren yazili ve
gorsel medya, sansasyonel basina hikayeler satan, karh kitap
sozlesmeleri imzalayan (juri, iddia ve savunma makamlarinin
mensuplari, Simpson'in arkadaslari, dasmanlar1 ve éldurilen
esinin de aralarinda bulundugu) buyuk katilimcilarla, her
bakimdan ticari bir medya gosterisi idi. Davayla ilgili olanlar,
Al Cowlings ve Simpson'in diger arkadaslarindan, olaylarin
kendilerine gore kurgulanmis halini anlattiklar: 900lu (parali)
telefon hatlarini faaliyete gecirmislerdi. Bir juri yesi, Playboy
dergisi i¢in poz bile vermisti. Reklamcilarin yaydigi, mahke-
meden geriye kalan kayda deger her tirlu sey, gunluk gosteri-
nin bir parcasiyken, diger insanlar cogunlukla, davayla sadece
uzaktan ilgiliydiler.

Sonug olarak, Simpson davasi, yazili ve gorsel basin men-
suplarinin Los Angeles’a akin etmeleriyle hikayenin bir parca-
st haline gelen medyayla ve tim zamanlarin en buytk medya
sirklerinden birini meydana getiren cinayet ve mahkeme sah-
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nesiyle, medya tarafindan yénlendirilen bir gosteri idi. Aslinda,
medyanin kendi icinden de, CNN ve Court TV yorumcularin-
dan, gazetecilere ve durusmada konusma yaparak duzenli ola-
rak gorunen hukuk musavirlerine kadar uzanan yeni sohretler
ortaya ¢ikmistl. Bu esnada, kadrodaki yeni sunucular da, bir
Sansasyonel Olay meydana getirmek icin yildiz giiglerini hare-
kete gecirerek bu kervana katilmaya calismislardi. Gosteri de,
aragtirmaci yayincilik yapan tek yayin organi gibi goriinen The
National Enquirer gibi haftalik dergiler ve her gece yayinlanan
renkli TV magazin programlarn gibi, halkin dikkatini sansas-
yon yaratan basina ¢ekmisti. Boyali basin, haftalarca atlatma
mangetler atmis, baskahramanlarin hayatlarini derinlemesine
arastirmis, seyircilerin ipuclarina ve egitlenceye karsi doymak
bilmeyen istahlarini beslemek icin en ufak bir dedikodu par-
casini ve her tarla wir zivir arastirarak meydana ¢ikarmis ve
bir yandan da garantisi olmayan bu hazlar icin yeni hedefler
meydana getirmisti.

Ilging bir sekilde, boyali basin, ozellikle de The National
Enquirer, New York Times ve ABC'deki Ted Koppelin bile
onlarin yaptiklan arastirma raporlarinin saldirganca oldugu-
nu belirtmesiyle, ilk defa itibar kazanmislardi.}® Diger yan-
dan, mahkeme sirasinda, durusmanin dinyadaki 6nemli olay-
lar1 neredeyse tamamen bastirmasiyla, biyik medya ve san-
sasyonel basin arasindaki -daha genel anlamda, haberler ve
eglence arasindaki- ayrim yikilmistir. Aksamlar1 yayinlanan
haber programlarimin haftalik analizini yapan Tyndall Report,
1995 yilinda, 1 Ocak ve 29 Eylul arasinda, ABC, CBS ve NBC
kanallarinda her gece yayinlanan haberlerde, 1392 dakikanin
Simpson davasina ayrildigini ileri surmustir. Bu yayin sure-
si, o donemde en ¢ok yayinlanan ikinci ve ucincu olay olan
Bosna'daki savas ve Oklahoma'daki bombardimanin topla-
mina ayrilan 1292 dakikalik sirenin uzerindeydi (In These
Times, Ekim 16, 1995:10).

Simpson gosterisinin, 1995 yili gibi benzeri goérulmemis
degisimlerin ve kargasanin yasandig1 bir donemde, TV haber-
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lerinin baglica odak noktas1 haline gelmesi aslinda ulusal bir
trajedidir. 1990’h yillarin ortalarina, kapitalizmin kuresel ola-
rak yeniden yapilanmasi, is hayatin1 ve ginluk yasami ¢ar-
pic1 bir sekilde degistirmesiyle ve yeni teknoloji deneyimleri
sunmasiyla damgasini vurmustu. O dénemde, Cumhuriyetci
Parti, 1930’lardaki Yeni Duizen'den beri gelisimini surduren
kamu sektorunu parcalamaya calisirken, Clinton yonetimi de
refah devletinin yok edilmesine yardimci oluyordu. Simpson
doénemi, dunyada otuzdan fazla i¢ savasin oldugu bir zama-
na denk gelmisti ve 11 Eylil terorist saldirilarindan ve son-
rasindaki Teror Savasi’ndan sonra dikkatleri tizerine toplayan
bir odak noktas1 olarak ortaya ¢ikan tehlikeli bir “yeni dinya
duzenine” isaret etmekteydi. Ayrica, cevre tahribati, élumcul
hastaliklar ve genel toplumsal bozulmadaki artis da, Simpson
donemine damgasini vurmustu. Ancak, dev Simpson gosterisi,
diger meseleleri gindemin ilk siralarindan gerilere iterek, yil-
lar boyunca ulusal medyanin manzarasini1 kapatmasti.
Simpson cinayet davasi sirasinda, CNN, gin boyunca
genellikle canli yayin yapiyor, her gun otuz dakikalik mahke-
me Ozetleri veriyor, giun boyunca bunu defalarca tekrarliyor
ve saat basi haber biltenlerini de raporlarla dolduruyordu.
1995, TV haberleri icin Simpson gosterisinin yili olmustu ve
bu da, ticari gazeteciligin énceliklerinin egitlence ve kar oldu-
gunu ve haberleri eglenceye, gazeteciligi ise ticarete donustur-
duguni ortaya koymustu. Yine de, buytk gazetelerin ¢nem-
li 6zelliklerinden biri sanilan arastirmaci gazetecilik, goruni-
se gore, sansasyonel basin tarafindan devralinmisti ve sansas-
yonel basinin raporlar1 da, kendisi ¢ok daha fazla sansasyo-
nel hale gelmis ulusal medya tarafindan iletilmisti. Aslinda,
buyuk medya, mahkeme sirasinda birka¢ atlatma haber yap-
mis ve derinlemesine hazirlanmis ¢ok az haber sunmustu. Los
Angeles adliye sarayinin etrafinda medya i¢in ayrlan yer ilan
edildiginde, “OJ Kampi1”nda bulunan ¢ok sayida yazili ve gor-
sel medya mensubu, sadece o civarda durup seyrediyormus
gibi goruniyordu. Buyuk medyanin muhabir ve yorumcular,
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medya sirkinin i¢ yuzunu arastirmak ya da davaya dair uzun
sireli bir sorusturma yapmak yerine, genellikle TV seyircisj
tarafindan bilinenleri anlatiyorlardi. Ticari medyanin sundugu
haber kalitesi goz ontunde bulunduruldugunda, merkez med-
yanin fiili olarak daha derinlikli bir arastirma yapmamis olma-
st tuhafti. Medya sirki ve merkez medyanin arastirmaci gaze-
tecilik alanindaki yetersizligi, muhtemelen, arastirmaci gaze-
tecilik doneminin sonlandig ve yerini, daha ¢ok goruntuye ve
derinlikli, “perde arkas1” arastirmalardan ziyade sizma haber-
lere dayali olan bir gazetecilige biraktig1 anlamina gelmekte-
dir. Bu dénemde, ozellikle yayin sebekeleri, medya gosterile-
ri i¢in kanallar haline gelmisti ve arastirmaci gazetecilik yap-
mak ya da daha analitik haberler yazmak yerine sozlu kultiar
savaslarina giren, ard1 arkasi kesilmeyen yorumcular, gelenek-
sel gazetecilik tarafindan kahraman ilan edilmisti.

Bu yiizden, dev Simpson gosterisi, merkez medyanin, gele-
neksel gazetecilik oncelikleri konusunda iflas ettigini aciga
citkarmisti. Merkez medya sadece medyatik olaylarin gorintu-
lerini ve “son dakika” haberlerini iletmek icin, sanki arastir-
mac1 gazetecilik yapmayi, olayin sartlarini ve i¢yizinu sun-
may1 birakmis gibi gérinuyordu. Son dakika-haberleri genel-
likle Simpson’in mahkemesinin gerceklestigi adliye sarayin-
daki goruntilerden ve katilanlarla yapilan bir roportajdan ya
da o gun mahkemede neler olduguna dair haber 6zetlerin-
den meydana geliyordu. Dahasi, daha bilgili uzmanlara gore,
medya spiker ve yorumculari, cogunlukla da hukuk profesér-
leri ya da hukukcular genellikle vasattilar ve aydinlatic1 degil-
lerdi. Gunun gelismelerini abartiyor, davay: bitin ayrintila-
riyla yasal zemine oturtmay beceremiyor ve bilerek ya da bil-
meyerek Simpson’in cezadan kurtulmasina yardimeci oluyor-
lard1 (Bugliosi 1996: 50ff. ve passim).

Sonug olarak, Simpson efsanesi, egitlenceye ve sansasyonel
basin kulturune kilitlenmis bir milletteki ve belki de dunya-
daki gazeteciligin ¢cokusunde 6nemli bir olaydir. Dev Simpson
gosterisi, TV haberlerinde bir degisim baslatmis ve yillardir
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devam eden bir sureci sonuglandirarak gazetecilikten egit-
lenceye gecis donemine damgasini vurmustur (Kellner 1990;
1992). Yine de, Simpson efsanesi, diipediiz sansasyonel bir
medya gosterisi olsa da, altta kalanla da ilgilidir. Baz1 seyirci-
lere gore, hukuk sisteminin nasil ¢calistigina (ya da ¢alisamadi-
gina) ve toplumun cinsiyet, irk ve sinif ekseninde nasil parca-
lara ayrildigina dair son derece egitici a¢iklamalar sunmustur.
Avukatlarin, hakimlerin ve adalet sisteminin diger mensupla-
rimn kafa karistiran entrikalarini ve medyanin, bugun haya-
timizin her alaninda, hi¢ olmadig1 kadar buyik bir role sahip
oldugunu, mahkemedeki gelismeleri takip ederek ¢grenmek
mumkundu. Dikkatli bir seyirci, erkeklerin kadinlara kars
kot muamelesi ve kadinlari dévmeleri, irk¢it 6n yargy ve
siyahlara kars1 uygulanan siddet, polislerin rasvet almasi, simif
ve sohretin getirdigi ayricaliklar ve toplumun, ¢atisan gruplar
halinde kutuplasma sekillerine kadar pek cok sey ogrenebilir-
di. Yorumlarin buytuk bolimi bilinmeyen hukuk meselelerine
odaklanmis olsa da, hukuk, cinsiyet ve irk sorunlar1, modern
toplumda medyanin rolu ve hukuk sistemi ve toplumsal ada-
let hakkinda faydah tartismalar da yapilmisti. Dahasi, bizim
amagclarimiz goz 6ninde bulunduruldugunda, Simpson goste-
risi, modern kulturde medya gosterisinin merkezi isgal ettigi-
ni ve hayatin her alaninda giderek artan gicinu gorebilecegi-
miz faydali bir mercektir.

GGSTER KOLTIRG VE GERGEGIN TOPLUMSAL YORUMU

Televizyon ahalisi, aylarca gunliuk hayati esir almis boyali
egitlencenin medya dunyasinda yasamis, mahkemeyle ilgili
her ayrintiya kendini kaptirmis ve dev Simpson gdsterisi tara-
findan tamamen buyulenmisti. Gosteri, buyuk bir birlikteligi
temsil ediyordu: hukuk, servet, sohret, politika ve medya
kultira, hayatlarini, cinayet davasi ve mahkemesinin ihtirash
golgesinde yasayan ve tamamen dev gosteriye dalmis olan
buyuk seyirci kitlesiyle bulusmustu. Seyircinin Simpson dava-
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siyla buyilenmesi gozler 6nune sermistir ki, gercek hayattaki
kisilerden daha gekici karakterlere sahip medya dunyasina
kacmak icin, gunluk hayattaki sorunlarim bir kenara birak-
maya hazir olan insanlar ve medya tarafindan somurgelesti-
rilmis bir kultur hayat1 vardir. Baudrillardin (1983b; 1993)
ileri sardugu gibi, medya “gercekligi” bir “hiper-gerceklik”tir.
Hiper-gerceklik, cogu kez normal hayattan daha ilging ve zen-
gin olan medya tarafindan yénetilen, teknolojinin marifetiyle
heyecanl bir deneyim diinyas1 yaratmak i¢in gunlik hayati
siradanligindan arindiran, “gercekten daha gercek”, suni ola-
rak yapilandirilmis bir tecrube dunyasidir.'

TV bagimlilari, tarzi ne olursa olsun (pembe dizi, spor, talk
sovlar, haberler vb.), devamli olarak medya hiper-gercekliginin
dunyasinda yasamaktadirlar ve medya gosterileri, belirli ara-
liklarla, seyircinin dikkatine odaklanmis ve gunlik haya-
ta egemen olmus gibi gorunmektedir. Tipki 1991 yilinda,
Korfez Savasimin Amerika’ya ve kuresel kultire hukmede-
rek askerilestirdigi gibi, Simpson gosterisi de, 1994-96 yilla-
r1 arasinda, buyuk kamu kurumlar: yerine, medya kulttrine
ve gunluk hayata hakim olmustur. Bundan dolayi, Simpson
davasi saplantisi, medya gosterisinin gerceklige karsi zaferi-
ne ve medya kultiranun, neyin gercek, énemli ve dikkate
deger oldugunu anlatmak i¢in sahip oldugu buyuk guce isaret
etmektedir. Aslinda, gindemde bulunan ¢ok sayida siyasi ve
toplumsal meseleye ragmen, bir milleti tek bir cinayet davasi-
na kilitleme gibi 6zel bir yetenek, medya kulturunun ve onun
dev gosterilerinin buyuk dnemini gozler énune sermektedir.
Genis bir seyirci kitlesinin dikkat ve ilgisini ¢ekerek gunlerce
bir cinayet davasini takip etmelerini saglama yetenegi, zaman,
enerji ve hayatlarini gosteriye baglamis, Simpson bagimhlarin-
dan olusan bir millet meydana getirme yetenegi gibi bash basi-
na bir gug gostergesidir.!

Davanin baskahramanlarinin hayatlanyla ilgili dakika
dakika verilen ayrintilar ve sonu gelmeyen ginluk tasvirler ve
yasantilarina dair akla gelebilecek her konu hakkindaki tar-
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tismalar, Baudrillardin “iletisim sarhoslugu” kavramina da
aciklik getirmektedir (Baudrillard 1983a). Medya kultirun-
de, 6zel alan yok olmakta ve gunluk yasantinin en mahrem
ayrintilar1 da medya odaginin goz kamastiran akkor parilti-
st i¢inde ortaya dokilmektedir. Her zaman ve her yerde mev-
cut olan medyanin gozetimi altindaki bir toplumda, medya-
nin merceginin altinda, kutsal ve dokunulmaz higbir sey kal-
mamis gibi gorinmekte ve bu da dzel yasamda ve kamu haya-
tinda bir i¢ patlamaya yol a¢gmaktadir. Bu cevrede, sansasyo-
nel basin, sadece medya kultiranun éncusu olarak, hergin
ozel ve kamusal alanda, ambalajlanarak seyirci kitlelerinin
begenisine sunulan kotu durumlara ve sorunlara ev sahipligi
yapmaktadir. Dahasi, Simpson gosterisi sirasinda, gecmise ait
bazi tabular ¢okmustir ve durusmayla ilgili her seyin medya-
ya actk olmasina izin verildigi géranmustur (yani, daha 6nce
hi¢ kimse bu kadar ¢ok ve bu kadar agir irkq1 sifatlar, boyle
kufurler ve merkez medyanin gunluk siradan olaylariymis gibi
ev hayatiyla ilgili bu kadar mahrem detaylar duymamisty).
Ulkedeki baglica ilk hukuki medya gosterisi olan Simpson
durusmasini, buyuk seyirci kitleleri, adliye sarayindaki drami
canli olarak yayinlayan CNN, Court TV ve E! Televizyonu gibi
mahkemenin tamamim veren, gunlik haber ozetleri ve dava
hakkinda surekli yorumlar sunan kablolu kanallardan gun-
lerce takip etmisti. Amerika tarihinde, daha once ¢ok sayida
cinayet davasi ve skandallar olmustu; fakat bunlarin hi¢biri
televizyonda canli olarak yayinlanan bir medya gosterisi degil-
di. Simpson bagimlilarimin ayrica, dava hakkinda muzakere
etmek icin internet uzerinde olusturduklar: tartisma grupla-
11 ve siteleri, davayla ilgili durusma tutanaklarini, makalele-
ri, yorumlari, esprileri ve tartismalar1 okumak i¢in ¢ok sayida
internet siteleri vardi. TV sovlari, radyodaki sohbet program-
lar1, gunlik basin ve mahkemedeki ¢esitli karakterlerin tuhaf-
liklarina dair sansasyonel basinin yaptig1 agiklamalar, kisilerin
kendilerini tamamen mahkemeye vermesine imkan vermis-
ti. Simpson gosterisinin kendilerini tam manasiyla kusatmasi-
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n1 ve gunluk hayatin daha 6nemsiz mesgalelerinden uzak tut-
masini isteyenler i¢in, ayrica liks bir yolcu gemisi bile bulun-
maktaydu.

Simpson gosterisi, kiltarun postmodernlestirilmesini gos-
termistir ve bu cercevede, gunluk hayat butan bir medya
cevresi tarafindan somurgelestirilmektedir. Insanlarin medya
ve sanal gerceklige siginmalar icin onlara simr tanimayan
teknolojiler ve gosteriler sunuldugunda, muhtemelen, gele-
cegin egitim-eglence kultarunun goérintilerini gozler ontine
sermistir. Bununla birlikte, birbirlerinden tamamen farkli olan
seyirciler, olay1 ¢cok farkl sekilde yasamiglardir ve birbirinden
kesin cizgilerle ayrilan muhalif tepkiler, toplumsal gercegin,
kisinin irkina, simfina ve kisinin hayat tecribesinin ve medya
etkilesiminin uzlastirdigy cinsiyet ogelerine gore yapilanisim
ve yasamisinl gostermistir. Gercegin toplumsal yorumu, kis-
men, hayat tecribesi ve medya kultiranin benimsenmesi
arasindaki sembolik etkilesim tarafindan olusturulmustur.
Bu, suphesiz ki, medya kultarunun kisisel deneyimi aktardi-
g1, acikea ortaya serdigi ve onu gundem yaptigy; fakat gercek
hayatta, medya yorumlar ve aliskanliklarinin bireylerin elin-
de oldugu, onlar tarafindan insa edildigi diyalektik bir sirec-
tir. Asagida da belirtecegim gibi, cesitli seyircilerin, olaya kars:
verdikleri birbirinden tamamen farkl tepkiler, kismen, medya
eliyle ve goruntuler ile sekillendirilmekte, kurgulanmaktadr.
Yine de, seyircilerin gorduklerinden hangilerini kabullen-
dikleri ve medyanin sundugu malzemeyi nasil kullandiklar,
onlarin cinsiyet, 1rk, sinif ve ideolojik goruslerine baghydi.

Toplumsal geércegin, kisinin perspektifine gore yorumlan-
masl, belki de daha once hi¢ bu kadar carpic bir sekilde ser-
gilenmemisti. Simpson gosterisine kars1 verilen birbirinden
cok farkh tepkiler, (6rnegin) farkli irklara mensup insanlarin,
esas itibariyle farkl bakis acilari, hayat tecrubeleri ve dunya
gorugsleri oldugunu gostermistir. Siyah ve beyaz insanlarin,
gercekten de, dunyay1 farkhi gozlerle gordukleri ve yasadiklari
ve gercege dair muhalif toplumsal yorumlar: oldugu, Simpson
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davasi sirasinda buyuk ol¢ude kabul gormustir. Mahkemenin
basindan (kétii) sonu¢larina kadar, anket yoluyla oylar belir-
lenen zencilerin buyuk ¢ogunlugu Simpson’in masum oldugu-
na inanirken, beyazlarin ¢ogu da onu suclu bulmuslardi. Bu
da, toplumsal gercegin temelde farkli olan yorumunu agiga
vurmus ve Amerikan toplumunun “cok yonlu gercekler’e
aralel; farkh sosyal diinyalara bélunduginii gostermisti.’

Once, yazin gerceklesen hazirlik durusmalar sirasinda,
irk konusu, hem medya analizlerinde hem de dava islemle-
ri surerken bastirilmisti. Ancak, 1994 yilinin sonbahar ayin-
da gerceklesen esas durusmada, davanin temelde 1rk hakkin-
da oldugunu belirten tartismalar ortaya ¢ikti. Ayrica, zenci
ve beyaz seyircilerin olaylari, sorunlar1 ve sahislar1 belir-
gin olarak farkl sekillerde anladigi kabul edilmisti. Zenciler,
genel olarak, davay1 bir irk adaleti meselesi olarak gormis ve
Simpson’1 desteklemislerdi; halbuki pek ¢ok beyaz, bu tepki-
ye sert bir karsilik vermis ve aile i¢i siddet, cinayet ve hukuki
sorunlarin, 1rk meselesi adi altinda bastirilmasini 6fkeyle kar-
silamislardi. Yine de gosteriye karsi beyazlarin verdigi tepki,
Simpson’in, aralarinda ¢ocuklarinin annesi olaneski esinin de
bulundugu iki beyaz1 éldurdugune dair iddialarin bulunmas:
gerceginden etkilenmis olabilirdi. Eger bir zencinin bir zenci-
ye karsi isledigi bir su¢ olsaydi, beyazlarin bu kadar siddetli
tepkiler verecekleri ve medyanin da davadan bu kadar yogun
bir bicimde bahsedecegi supheliydi.

Yine de, muhtemelen daha 6nce hi¢ bu kadar fazla sayida
Afrika kokenli Amerikali goruslerini agikea ifade edememis
ve toplumsal gercege dair kendi yorumlarini merkez medya-
da gundeme getirmeyi bagaramamist1. Daha 6nce hi¢ bu kadar
cok siyahi yorumcu -hukuk musavirlerinden sokaktaki erkek
ve kadinlara kadar- televizyona ¢ikmamisti. Cok sayida Afrika
kokenli Amerikali muhabir davaya alinmis, her yerde ve her
zaman mevcut olan talk sovlardaki acik oturumlarda, zenci-
ler ve beyazlar arasinda irk bakimindan bir denge saglanmis-
t1. Nadiren, eger zencilerin emniyet teskilat1 ve hukuk siste-
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mi hakkinda medyadaki elestirel sdylemleri ¢ok fazla artsay-
di1, bu soylemler daha sonra siyah toplumda yayilir, tutumlan
etkiler ve O. J. Simpson’in masum olduguna ve 1rk adaletsiz-
liginin bir kurbani olduguna dair goris birliginde bulunurlar-
di; beyaz toplumunda baskin olan toplumsal ger¢ek yorumu-
na acik bir sekilde karsi olan bir yorum.

Bir bakima, bu dava; dénemli avukatlar ve savcilar, hukuk ve
medya yorumcular1 ve mensuplar arasinda goris birligi olus-
turabilen ve cikarlarini koruyan, kendi icinde kenetlenmis
toplumsal bir grup haline gelen Afrika kokenli Amerikahlarin,
Amerikan toplumundaki biyuyen gucunu gozler énune ser-
misti. Yine de, Simpson1 “suglu” olarak resmeden beyaz
erkeklerin kontrolii altinda olan medya kurumlariydi ve bu
da, ulkenin buytk ¢ogunlugunu Simpson’in aleyhine ¢evirmis
ve 1996 yilindaki davada “su¢lu” kararinin verilmesine katki-
da bulunmustu. Dahasi, suc¢lu hakkinda verilen juri kararlari
ve sonraki hukuk davasi ile ilgili incelemelerimde de belirte-
cegim tuzere, siyah kimlik politikalarinin ve gicinun basaril
savunmasl ve beyazlarin sonraki ani ve sert tepkisi, sivil toplu-
mu, zenci ve beyaz gruplar arasindaki koalisyonu her zaman-
kinden daha istikrarsiz kilmada etkili olmustu. Aslinda, dev
Simpson gosterisi, Amerikan toplumundaki irk aynmcilig-
nin derinlere kok salmis oldugunu ve irk dusmanhginin ve
gerilimlerinin dorukta oldugunu gozler énune sermisti. Bu
vaka, Amerika'da, irklar aras1 uyum ve anlayisin gerceklesme-
si ihtimaliyle ilgili ciddi soru(n)lar ortaya atms ve ileri surdu-
gum gibi, polisten juri sistemine kadar bitin hukuki ve adli
kurumlan tartisilir yapmust.

KARAR VE (OLUMSUZ) SONUGLARI

Ceza davasi durusmasi ilerledikce, 1irk giderek daha merke-
zi bir unsur haline gelmisti. Bu durum, zencileri, Simpson
ve ceza jurisinin “su¢suz” kararimi savunuyormus gibi gos-
terirken; beyazlar da, ‘adli hata’ olarak gordikleri bu durum
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tarafindan haklar1 acik¢a c¢ignenen bir grup olarak gostere-
rek, zenci ve beyaz yorumcular sik sik birbirlerine kars: kis-
kirtan medya cevrelerinin kismen bir eseriydi. Mahkemeye
karst devamli olarak temelde bir irk ayrimi oldugunu ileri
sturen radyo sohbet programlar1 ve ¢ok sik yapilan anket-
ler gibi, sokak roportajcilar1 da, bu irk kutuplasmasim daha
fazla pekistirme egilimi gosteriyordu. Bundan dolayi, dava,
irk vektoru boyunca, son derece kutuplasmis bir toplumu
gozler ontne seriyordu. Hi¢ kuskusuz, Simpson dramasin-
da rol alan karakterlerin hepsi tipik etnik koken ornekleri
sunuyor ve Amerika'y1 fazlasiyla ¢cok kulturla bir toplum ola-
rak gosteriyordu. Seyirciler ise, kendi kimliklerini simgele-
yenlere karsi ¢cogunlukla olumlu tepkiler veriyor ve kendile-
riyle benzer konumda bulunan ve etnik gruplarindan olanla-
ra kars1 kot muamele olarak algiladiklar1 mahkemeye karsi
da tamamen 6fkeli bir karsilik veriyorlardi (yani Asyalilarin,
Yargi¢ Ito'nun 1irk¢1 kotulemelerine ya da Asyali sahitlere rahat
vermeyen savunmaya kizmalar ya da Ispanyollarin, Ispanyol
sahitlere kotii muamale edildigini gérdiklerinde 6fkelenme-
leri ve sdire).

Tam anlamiyla ve simgesel olarak mahkemeyi temsil eden
Yargic Lance Ito, tamamen olmasa da, -etnik olarak Japonya
kokenli Amerikali- bir zenciydi. Ito, her gin, miinakasa eden
avukatlar arasinda uzlasmay1 sagliyor, kavganin disinda kal-
maya calisiyor, uyusmazliklarda hakemlik ediyor ve taraf-
siz ve sagduyulu bir adalet sistemi imaj ¢izmeye ¢alisiyordu.
Ito, yine de, Hollywood unlilerinin mahkemede bulunma-
larina siirekli izin veriyor ve onlarla sohbet etmek i¢in dava
islemlerini uzatiyordu. Asya kokenli Amerikal bir arastirma-
c1 olan Darrell Hamamotonun ifade ettigi gibi (1995), Ito,
medyanin dikkatini acik¢a, ¢ogunlukla yadsinan Asya koken-
li Amerikalr'lara cekmeye can atiyordu. Los Angeles Times adl1
gazetede yayinlanan bir makalede, Jay Leno’nun Tonight adli
sov programindaki “Danseden Ito” skeglerini, yargicin, mah-
kemedeyken avukatlar i¢in nasil canlandirdigy tasvir edilmisti.
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Dahas, Yarg Ito, her iki tarafin da destekgilerini giicendirme
konusunda kesin davrandig icin, aylar gectikce, hem kendi-
si hem de adalet sistemi bir butiin olarak, giderek artan saldi-
rilara maruz kalmisti.!’

Yargic Ito, mahkeme salonunda kameralarin bulunmasini,
kamuoyuna, mahkemeden daha objektif ve tarafsiz bir sekilde
faydalanma imkan: sundugu gerekgesiyle savunmustu:

Kamera bulunmayisi sorunlar yaratmaktadir: Size mahke-
me salonunda neler oldugunu anlatan bir gazetecinin deger-
lendirme ve analizine giivenmek zorunda kalirsiniz. Birinin
bir olay1 anlatmasina izin verdiginizde, o kisinin stizge¢ isle-
vi goren onyargilara sahip oldugunu unutmamaniz gerekir.
Halbuki, mahkeme salonunda bir kameraniz olursa, boyle-
si bir suzgecden gecirme s6z konusu olmaz. Orada olanlar:
gorirsuniiz (gérdukleriniz orada olanlardan ibarettir).18

Bu gorise karsi olarak, mahkemede bir kamera bulunmas:-
nin, seyircilerin, diger yazil ve gorsel medyanin aksine, anin-
da, dogrudan dramaya dahil olduklan bir TV gosterisi mey-
dana getirerek, dolayisiyla da televizyona ve olaya sekil verme
gucunu bularak, olayin 6nemini arttiracag ileri surulebilir.
Kamera, bir olay1 sadece objektif olarak yansitmayip, orada-
ki hadiselere baska sekiller verip degistirerek, mahkeme salo-
nunda birlestirici bir etki yaratmaktadir. Bir olayi, televizyon-
da canl olarak yayinlamak, her zaman, sorunlan dile geti-
ren ve neyin 6énemli oldugunu ve “gercekten” neler oldugu-
nu anlatan medya yorumlarina baghdir. Bundan dolayi, med-
yanin sundugu cerceve ve yorumlar, durumun “gercekligini”
olusturmaya yardimci olmaktadir. Bunun yani sira, televiz-
yon yayin ile ilgili cihazlarin varligy, her iki tarafi da kamera-
ya hitap etme konusunda ayartmaktadir ve bu yuzden de kagi-
nilmaz olarak, mahkemenin gundemini baska noktalara ¢ek-
mekte, baska kaliplara sokmaktadir. Bu techizatin varhgi, ayn-
ca kamuoyunun gunluk medya térenine katilmasina ve olay-
larla yakindan ilgilenmesine imkan vermektedir.

Kapanis savunmasi sirasinda, Simpson'in digli hukuk eki-
binin yetenekleri gun gibi ortadaydi. Medya kultara; gorsel
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ve fotografik delillere ayricalik tanisa da, mahkemede, yorum-
lan ifade etmek ve anlamlar olusturmak i¢in kullanilan sozlu
anlatimin gucu de dikkat cekiciydi. Her iki tarafin da, fotog-
raflar, videolar, ses bandlari, grafikler ve gorsel belgelerden
olusan c¢ok sayida delilleri olmasina ragmen, bunlarin anlam-
lar1, baskahramanlarin hitabetleri sayesinde olusturulmustu.?
Aslinda, s6zli anlatimin giicii, kapanmis konusmalarinda mey-
dana ¢ikmisti. Her iki taraf da, Simpson’1 suclayan hikayeler
anlatmaya ya da suglamalarla ilgili mantikli yorumlarda
bulunmaya calisarak, hikaye tadinda savunmalar yapmislar-
di. Bundan dolay1 mahkemeyi, hikayelerin mucadele ettigi yer
olarak géormek mumkundiir. Iddia makamu, bilimsel dayanak-
lar1 olan bir rapor hazirlarken, savunma ise, polisin rusvetgi-
ligi ve yetersizligi uizerine bir hikaye kurmus, iddia makami-
nin, yanlis ve kusurlu oldugu iddia edilen delilinin saglamh-
gin sorgulamak i¢in adli uzmanlar kullanmisti.

Savci1 Marcia Clark ve ekibi, iddialarinda, devamli olarak
akla, mantiga ve bilimsel delillere basvurmuslardi. Savunma
da, tam tersine, mahkemeyi, polis irk¢ilign ve rusvetciligi sug-
lamasina cevirmeyi ve davayi, bir cinayet davasindan ziya-
de 1rk adaletsizligi tizerine bir actk oturum haline getirmeyi
basarmisti. Savcl Christopher Darden ve Marcia Clark, kapanis
konusmalarinda, Simpson’in kiskancghigi ve esine kot mua-
melede bulunma egilimleriyle ilgili hikayeleri, bilimsel deli-
lin bir manevrasiyla birlestirmeye calismislardi. Simpson’in
Afrika kokenli Amerikali avukati Johnnie Cochran, kapanis
konusmasinda, davanin seyri konusunda stphe uyandirmak
ve Simpson’in beraatini saglamak icin, juri uyelerinin duygu-
larina hitap etmek amaciyla, insan haklarina dair guzel soz-
lerin ve orneklerin altum ¢izmis, Incil'den ayetler ve zeki-
ce sloganlar kullanmis ve hipnotize edici bir etki birakmasi
icin bunlarn defalarca tekrar etmisti. Cochran, daha fazla tar-
tismaya yol acarak, bir polis memuru olan Mark Fuhrman’i
Hitler ile bir tuttugunu ima ederek ve Fuhrman’in “buyuk

P })

yalanlari”nin ve “soykirimci 1irk¢iligi’nin aleyhinde konusa-
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rak, soykirimin ustinde durmustu. Bu soz, kapams konus.
masindan sonra gerceklesen bir basin toplantisinda, cina-
yet kurban1 Ron Goldman’in babasinin Cochran’a kars: sert
ve ani bir ¢ikis yapmasina sebep olmus ve Simpson’in avuka-
t1 Robert Shapiro’yu, mahkemeden hemen sonra “irk karti”na
ve Cochran’in guizel sdylevlerine oynamaktan uzak tutmustu.

Fakat savunma da, kapanis konusmasinda, Barry Scheck’in
mahkemede yaptig1 taniklig1 ustaca sunmustu ve bu da, iddia
makaminin delillerinin gecerliligine dair soru isaretleri lus-
turmustu.?’ Savunmanin stratejisi; “sug¢suz” karari, kapams
konusmalarindan sonra, rekor sayilabilecek bir siirede bildi-
rildigi zaman iyi sonug verecekmis gibi géruntyordu. 2 Ekim
1995 Pazartesi guini, jiri, sadece dort saatlik bir muzakereden
sonra bir karara vardigim bildirmisti. Gunler boyunca bir kara-
ra varilamayacagini dusinen o6nde gelen savcl ve avukatlar,
orada bulunmadiklar icin Yargic Ito, kararin agiklanmasiny,
ertesi giin sabah saat 10.00’a erteleyerek, son derece abartili bir
durum ve sonuca dair yogun bir ilgi ve spekiilasyon yaratmisti.

Kararin agiklanmasi, TV tarihindeki en ¢arpici olaylarin-
dan biriydi ve dinyanin dért bir yanindaki insanlar gibi hal-
kin buyuk ¢ogunlugu da, bu olay1 canli yayindan izlemisti.?!
Televizyon kanallarinin ¢ogu, her zaman yayinladiklar1 sabah
programlarimi kaldirarak, daha onemli bir olay olan karara
dikkatleri cekmeye calismislardi. Dokuz TV kanali, Simpson
kararini canli olarak vermeyi tercih etmis ve yerel yayin istas-
yonlarinin ¢cogu da, olagan program akiglarini degistirerek, bu
olayla ilgili yayina yer vermislerdi. Insanlar evlerinde, halka
acik yerlerde, siniflarda toplanmislar ve hatta televizyon aha-
lisinin ve aslinda Kiresel Koy'an karar: seyredebilmesi icin
borsa bile durmus ve ucak seferleri ertelenmisti. “Beraat”
kararinin agiklanmasi ile kurbanlarin aileleri, ac1 ve givensiz-
lik icinde aglayip bagirirken, Simpson ve avukatlarinin yzle-
rini zafer dolu, yapmacik gulimsemeler kaplamisti.

Zenci seyirciler, karari alkishyormus gibi gosterilirken,
beyaz seyircilerin ise sok ve umitsizlik i¢inde gosterilmesiyle,
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hemen keskin bir sekilde kutuplasmis ulusal bir tepki mey-
dana gelmisti. Uzmanlar, olay1 inceden inceye tahlil etmeye
baglamis ve -juri tyelerinin yani sira- belli bagh butan kati-
limcilar, demecler vermeye ve talk sovlarda boy gosterme-
ye calismislardi. Mahkemeye ve karara karsi gosterilen tep-
kiler, seyircilerin mahkeme hakkindaki tutumlarinin olusma-
sinda buyik pay1 olan cinsiyet, irk ve sinif faktorlerine gore
verilmisti. Bireyler cogunlukla kendi kisisel kimliklerine daha
yakin olan kisilerle kendilerini 6zdeslestirmisti; Afrika koken-
li Amerikalilar cogunlukla kendilerini Simpson ile 6zdeslestir-
mis ve onun sug¢suzluguna inanmiglardi ve beyazlar da, kur-
banlara yakinlik duymus ve Simpson1 suglu olarak gormus-
lerdi. Hi¢ kuskusuz, catisma ve asir1 baghliklar s6z konusuy-
du; 6rnegin, zenci kadinlar, zenci bir adamin dustaga kota
durumla 6zdeslesme baskisim hissetmis; fakat belki de kot
muameleye maruz kalmis ve olduralmus bir kadinin tarafim
tutmuslardi.*?> Dava, Amerikan toplumundaki irk ve cinsiyet
ayriliklarini ve bunlarin medya kulturinde ifade edilis sekil-
lerini hi¢ suphesiz heyecanl bir sekle sokmus; fakat ¢ogunlu-
gu Afrika kokenli Amerikalilar’dan olusan jurinin, Simpson’in
su¢suz oldugunu ilan eden son karar, irkin, cinsiyeti ve diger
etkenleri golgede biraktigy tartismalarina neden olmustur.
Jurinin kararina katilanlar ve katilmayanlari gosteren
anketler, Afrika kokenli Amerikahlarin ezici ¢ogunlugunun,
savunma avukatl Johnnie Cochran'in kapanis konusmasi-
na, irklarin birligine ve adaletine atifta bulunarak ve O. J.
Simpson’1 1rk¢i bir dusmanhigin kurbam olarak tasvir ederek
karsilik verdigini gostermisti. Polis memuru Mark Fuhrmanin
kat1 irkeiligi, savunma konusmalarinin 6z haline gelerek, Los
Angeles polisine karsi kuvvetli tepkiler olustururken, kanat-
larin dogruluguna dair soru isaretleri uyandirmisti. Rodney
King'in dovilmesine karsi tepkiler ve onu siddetli bir sekil-
de dovdukleri goruntulenen beyaz polis memurlarinin serbest
birakilmasinin getirdigi nefret, Afrika kokenli Amerikalilarin
polise ve hukuk sistemine karsi1 dismanliklarimi canlandir-
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mis ve Afrika kokenli Amerikalilar1, Simpson desteklemele-
ri konusunda harekete gecirmeye yardimci olmustu.”® Afrika
kokenli Amerikalr'larin ¢ogu jurinin kararim, aleni bir sekil-
de, sevingle karsilarken, beyazlarin ¢ogu da ¢ok ofkelenmis-
ti. Karardan sonra yapilan anketler, siyahlarin ezici ¢ogun-
lugunun, kararin adil oldugunu dusunduklerini, beyazla-
rin cogunlugunun ise beraate karsi olduklarim gostermis-
ti. Davanin kotu sonucu, ashinda, keskin irk ayrimciligini ve
siyahlar ile beyazlarin, aralarinda acik farklar bulunan, sem-
bolik olarak aymi gibi gérunen iki ayn dunya gorisu ve hayat
tecruibesine sahip olduklarim gozler 6ntne sermisti.?*

1992 yilinda Rodney King’e asir1 siddet uygulamakla sug-
lanan polis memurlarin serbest birakan Simi Valley jurisinin
karar ile benzer bir vaka olan Simpson cinayet davasi kara-
r1 hakkinda ¢ok sayida tartismalar yapilmisti. King icin veri-
len karar, 1960’1 y1llardan beri gerceklesen en kotu sehirli sid-
det hareketinin ve bazi rivayetlere gore de, yirminci yuzyilin
en siddetli sehir ayaklanmalar1 olan “LA ayaklanmalari”nin
ortaya ¢ikmasina yardimci olmustu. Her iki davada da, jirile-
rin, gorsel ve bilimsel delilleri, suclular1 serbest birakmak icin
yok saydigl one surulmusti. Ayrica, her iki davada da, juri-
ler irk ¢izgisi boyunca hareket etmis, kenar mahalleli beyaz
juri ayeleri, King'i siddetli bir sekilde dovduklerini gorinti-
lemis olan kayitlara ragmen, beyaz polis memurlarini serbest
birakmis ve siyah juri dyeleri de, Simpson’in aleyhinde yigin-
la delil olmasina ragmen beraatine karar vermislerdi. Simi
Valley davasinda, savunma avukatlari, beyazlarin, sehirlerdeki
siyah siddet korkusuna ve daha gugla bir polis teskilati, asa-
yis ve duzene'olan ihtiyaca basvurmustu. Simpson vakasinda
ise, savunma, zencilerin polislerin gaddarhigina ve risvetgili-
gine kars1 éfkelerine bagvurmus ve davay, ik adaleti icin bir
referanduma doénustirmustit.

Bununla birlikte, bu yorumdaki problem; toplumu kar-
sithk, esitsizlik ve itaat iligkileri i¢cinde yasayan bir hiyerar-
sik gruplar tablosu (matrix) olarak gormek yerine, toplum-
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sal gruplari, esit ve karsit parcalar olarak simetriklestirmesi-
dir. Simi Valley jurisinin karari, baskin beyaz gruplarin korku-
larin gozler dntune sererken, O. J. Simpson karar: da, irk ada-
letsizligi ve baskisina karsi mensuplarin birlik i¢cinde hareke-
te gecirmeyi basaran zenci gruplarin artan gucunu agiga vur-
mustu. Yani, Simi Valley karari, egemen gucun mevcut sek-
linin tasdik edilmesi iken, O. J. Simpson karar1 ise ona karsi
bir meydan okumay1 temsil etmisti.” Bununla birlikte, her iki
davada da, kimlik politikalar1 6n plana ¢ikmis, kanunlar poli-
tikaya, adalet ve ahlak da grup menfaatlerine ve kimlik poli-
tikalarina tabi kilinarak, hukukun anlami ve mantig tartisi-
lir hale gelmistir.

SIMPSON GOSTERISI, ESITLIK POLITIKASI VE POSTMODERNLESME

O. J. Simpson cinayet davasi, hukuk sisteminin ve politi-
kanin medya gosterisinden ne kadar derinden etkilendigi-
ni, dramatik mahkemeler ile hukuki kararlarin ve kamuoyu-
nun siyasi tepkilerinin esas itibariyle medya tarafindan nasil
yonlendirildigini gostermistir. Dev Simpson gosterisine olan
buyik merak, insanlarin, toplumdaki 6nemli ¢atismalari, son
derece belirsiz ve karmasik etkileri olan ve neyin gercek ve
onemli olduguna dair hukam veren Kkitle iletisim araglarinin
kusattig1 bir alan icinde yasadiklarini gozler onune sermis-
tir. Durusmay1 kusatan mahkeme salonu drami ve melodra-
mu, essiz bir guce ve siddetli bir etkiye sahip, ulusal, dev bir
medya gosterisi yaratmastir.

Simpson davasi, ayrica hukuki meselelerin nasil bir strec-
ten gectigine ve ¢ozume kavusturulduguna dair kokli degi-
siklikleri de igeren 6nemli siyasi ve hukuki sorunlarin medya-
da ve hukukun postmodernlesmesinde nasil bir rol oynadigini
gostermistir. Bilgisayar veri tabanlari, cogunlukla yeteri kadar
fikir ve tetkik olmaksizin, yerine gore kullanilan anlik bilgiler
sunarak, hukuki arastirmanin ve yargilamanin dogasini degis-
tirmisti. Bilgisayar destekli veriler, yargiclarin ve avukatlarin,
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dava hakkindaki gerceklere ya da konuyla ilgili 6nceki karay.
lara ulagmak igin surekli olarak bilgisayar destekli veri tabap,.
larina muracaat etmesiyle, mahkemede 6nemli bir rol Oyna-
must1. Bu, gerceklerin ve delillerin, itina ve ustalikla yapilmg
bir yargilamadan ziyade; daha boluk poércuk ve kopuk bir
sekilde sunulmasi sonucunu vermistir. Ayrica, adeta yargic-
larin uzerine yagan ve ¢ogunlukla da karar almay1 geciktiren
dilekgelerin, onergelerin ve diger raporlarin ¢ok cabuk bir
sekilde dosyalanmasina imkan vermistir.

Mahkemelerde ve basin toplantilarinda, yuksek teknoloji
dranu bilginin yayginlasmasi ve multimedyanin kullanilmas,
hukukun postmodernlesmesine yardimci olmustur. Yeni bili-
sim teknolojisi, teknik bilgiye, hukuki deneyim ve mahkeme
salonunda gosterilen hunerlere kars: ayricalik taniyarak, avu-
kathk burolarini, bilgi islem merkezlerine donusturmustar.
Bunun yani sira, postmodern hukuk; daha ziyade videobantl
yeminli tanikliklara, fotografli belgelere ve hatta delille-
rin simulasyonla canlandirilmalarina dayanir. Dolayisiyla,
adalet terazisi bile, pahali ytuksek teknolojiye dayali hukuk
uzmanlig olan ve elektronik cihazlar almaya guicti yetenlerin
lehinde hareket etmektedir. Son olarak, postmodern hukuk;
dikkat ceken mahkemelerdeki katilimcilarin medyatik anli-
ler haline gelmesiyle ve her iki tarafin da, mevkilerini yuk-
seltmek icin medyaya oynamasi ve medyay1r kullanmasiyla
“medyatiklestirme”ye tabi olmustur.

Postmodern hukukun butin bu 6zellikleri, Simpson cina-
et davasinda belirgindi. Mahkeme 200,000 dolarlik bir bil-
gisayar sistemi kurmus, hem savcilar hem de savunma avu-
katlar1, bu sistemi, juri tyelerine delillerini tepede yer alan
bir ekranda sunmak i¢in kullanmislardi. Yargi¢ Ito’nun, avu-
katlarin ve sahitlerin, delile dikkatle bakmak icin on bes ing¢
(2.54x15=38.1cm*) boyunda monitorleri vardi ve savunma,
iddia makam ve yargi¢ tarafindan kullanilan dizasta bilgisa-
yarlar mevcuttu. Her iki tarafin da, disaridan bilgi almak ya
da meslektaglarina dilekceler gondermek icin faks makineleri
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yard1. Daha once kamuoyuna a¢ik boyle bir mahkemede delil-
ler, hic bu kadar ytuksek teknoloji eseri olan fotografli belgeler
ve goruntilerle sunulmamis ve yeni teknolojilerin hukuk mes-
legini baska bir forma soktuguna kamuoyu sahit olmamist1.

Bunun yam sira, her iki tarafin da baslangictan beri med-
yaya oynamasi ve olumlu medya imajlari yaratmaya cahs-
mastyla, mahkemenin belli bash katilimcilar1 anla olmustu.
Aslinda, mahkemelerdeki, politikadaki ya da kamusal alan-
daki herhangi bir olaydaki katilimcilarin kimliklerinin, bir
medya kultarunde, imajlarin uretilmesiyle yapilandigim bu
mahkeme a¢iga ¢cikarmisti ve unluleri ele alan davalar, baskah-
ramanlarin daha once yapilandirilmis medya imajlarin1 goz
éntinde bulundurmaliydi O. J. Simpson milyonlarca insan
tarafindan hos ve énemli bir kisi ve “harika cocuk” olarak bili-
niyor ve seviliyordu ve seckin bir sporcu, reklamlarin asina
yiizli, samimi bir spor yorumcusu, eglenceli filmlerin ve tele-
vizyonun yildiz1 olarak tasvir ediliyordu. Simpson’in tath ve
cana yakin bir imaji vard1 ve gulusu, onu sempatik ve populer
biri olarak tamimliyordu, tipki Ronald Reagan’in gulustnin,
onu, (Michael Jackson’in kisiligi ve davranislarinda da oldugu
gibi) sevimli ve hos gosterdigi gibi.?

Bu ytuzden, iddia makami baslangigtan beri, Simpson i¢in
olumsuz bir imaj yaratmaliydi ve Nicole'un, 911'i arayarak,
arka planda ofkeden kopuren Simpson'in tehditlerini poli-
se anlattig1 telefon gorusmesine ait kaydi kullanmisti. 1ddia
makami, olumsuz bir imaj yaratmak i¢in ayrica, sansasyonel
basina ve haber yayma araclarina sistematik olarak gectigi bil-
gilerle, suphelinin bir televizyon sovunda ve filminde, elinde
bicakla siddet uygularken cekilen goruntileriyle ve sahitle-
rin disariya sizan ifadeleri ustinde calisiyordu. Buna karsilik
savunma, Simpson’a dair olumlu imajlar yaymaya c¢alisiyordu.
Davanin basindan beri Dedektif Mark Fuhrman’dan medyaya
sizan onemli bilgileri elde etmeye calisarak, iddia makaminin
delil, sahit ve savcilarim sorgulamak i¢in, sansasyonel basini
ve merkez medyay1 kullaniyordu.
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Gorunus, imaj ve stil toplumsal kimliklerin giderek daha
onemli yapitaslar1 haline geldigi icin, medya imajlan, birey-
lerin insanlan algilayis sekillerini yoénlendirmekte ve insan-
larin aleni olarak degerlendirilme ve tanimlandirilma yolla-
rim sekillendirmektedir (bkz. Kellner 1995). Tipki Michae]
Jacksonin cocuklan taciz etmekle suclandiktan sonra ima-
jm1 yenilemek icin bir medya kampanyas1 tstlenmesi gibj,
Simpson da, yeniden olumlu bir imaj olusturmaya ¢alismmst;,
bu girisim, hi¢ suphesiz karisik sonuclar dogurmustu. 1995
yihmn Ekim ayinda, kararin hemen ardindan, durumunu
halka agiklamak icin NBC TV’de canli yayina ¢ikma antlasma-
s1 yaptiktan sonra Simpson, son dakikada vazge¢misti. Esinin
ve Ron Goldman’in katilinin bulunmasi i¢in elinden gelen her
seyi yapacagina soz vermisti -ve sonra golf oynamak ve man-
ken Paula Barbieri'yi elde etmeye ¢alismak icin Florida’ya git-
misti. Paula’ya olan sevgisini ve onunla evlenme niyetini agik-
ca beyan etmisti- ve sonra kendisini, sarisin bir manken ve
futbol maglarindan o6nce sahaya cikan eski ponpon kizlar-
dan olan Gretchen Stockdale ile malikhanesine hapsederek
Paula’yr kizdirmis, o da iliskilerine net bir sekilde son nokta-
y1 koymustu.”

1996 yilinin ilk yarisinda, Simpson, imajini yenilemek i¢in
buyuk ¢aba sarfetmisti. 24 Ocak 1996'da, Black Entertainment
Television (Amerika'da sadece zencilerin ¢iktig1 bir TV kana-
11*) adli kanaldaki roportajindaki tavri, zencilerin kiliselerin-
de ve diger yerlerde yaptig1 ve irkcilik ile medyay: elestirdi-
gi konusmalari, 1996 yilinin Mayis ayinda Oxford’da konfe-
rans vermek icin yaptig1 Ingiltere seyahati ve televizyona ¢iki-
st ve 1996 yilinda kamuoyundaki diger goruntileri, sansas-
yonel basinda Simpson’in ¢okusuyle ilgili ¢ikan hikayelerin
abartili olduguna dair bir izlenim birakmis gibiydi. Umutsuz
bir sekilde, olumlu bir imaj olusturmaya calisan Simpson,
Brentwood’daki malikanesinde (para toplamak i¢in) yapilan
dayanisma etkinliginde, kendisini, irk¢ilik mubhalifi, irke¢1 bir
toplumun kurbani ve siddete maruz kalan kadinlarin destek-
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cisi olarak takdim etmisti. Boylece “yeni” O. J. Simpson, aile
degerlerine ve dinine sahip ¢ikan bir kimse, kendi insanlari-
na ve koklerine donen zenci bir adam ve medyanin carpitma-
larina karsi sozla saldirilarda bulunan sosyal bir muhalif ve
eylemci haline gelmis ve kimlik politikalarin1 ve 1rk kartim
nasil oynayacagini kesfetmisti.

Fakat sonra, 1996 yilinin sonlarindaki hukuk mahkeme-
si davasi ve bununla ayn1 donemde gerceklesen, cocuklarinin
vesayetini almak i¢in giristigi hukuk mucadelesi sirasinda,
Simpson’in aleyhine olan delillerin giderek artarak su yuzu-
ne ¢ikmasiyla, merkez medya haberlerinde ve sansasyonel
medyada negatif hikayeler cogalmaya baslamisti. Simpson’,
olay yerinde izleri bulunan Bruno Magli marka ayakkabular-
la goruntulemis olan fotograflar ortaya ¢ikmis; fakat Simpson
boyle bir ayakkabisi olmadigini ve bu kadar berbat gérinen
bir ayakkabiy1 asla satin almayacagini iddia etmisti. Hukuk
davasinda, bir yigin delil toplanmis ve juriye sunulmustu.
Simpson, kendi aleyhinde olan davaya inandirici olmayan bir
sekilde karsilik vermis ve suclu bulunmustu (bkz. Petrocelli
1998). Simpson, daha 6nce benzeri gorulmemis kadar yuksek,
33,5 milyon dolarlik bir tazminat 6demeye mahkum edilmis
ve bu da, davanin etrafini saran 6fke cemberlerinin yogunlu-
gunu ortaya koymustu. Bu sefer, kararin tersine donmesiyle,
beyazlarin ¢ogunlugu karar alkiglarken, zencilerin ¢ogu ise
aleyhinde yer alarak bir kez daha irksal ofkelerini alevlendir-
mis ve 1rklar aras: iliskileri kotulestirmisti.

KIMLIK VE KIMLIK POLITIKALARI

0. ]. Simpson davasi, ayrica, bugunkt medya kaltarunde, siya-
setin, birey ve gruplarin belirledigi, medyay1 harekete gegiren
meseleler tarafindan tayin edildigini gostermisti. Bu bolumde,
dev Simpson gosterisinin, davanin diger bir belirleyici ozelligi
haline gelen postmodern kimlik politikalarinin tesvikiyle nasil
bagli oldugunu ele alacagim. “Kimlik”, son derece karmasik ve
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cok belirli bir terimdir ve ¢esitli konulara kayan anlamlar1 var-
dir.® Felsefede bu terim, bir bireyin, zamana ve degisime uyan
kisiliginin “6zu” gibi, somut tekilligini ve o6zelligini tanimla-
mak i¢in kullanilmistir. Yine de, kimligin diyalektigi ve farki,
Batil dusinceye saplanmis durumdadir; baz: teoriler, bagimsiz
ya da metafizik kimlige ayricalik tamirken; digerleri, Fransiz
filozof Jacques Derrida'min, dilin, farkliliklar sistemini kura-
rak isledigini 6ne surdugu gibi, farkliliga ayricahk tammistir.
Kisisel kimlik, Hume ve Kant ile birlikte, énemli bir felsefi
konu haline gelmistir. Hume, kisiligi ¢ozerek, bir yigin duygu-
ya bolerken, Kant ise onu, insantstu bir temele ve buttinluge
ve basl basina deneyimi asan bir deneyim énvarsayimina siki-
ca baglamistir. Yirminci yuizyilda, felsefi ve psikolojik konular,
kurulu kimligin ve bireylerin kendi kisisel kimlik ve kisilikle-
rini kesfetme ya da olusturma cabalarini tanimlamaya ¢alisan
teorisyenlerin varolussal draminda birlesmistir.

Kimlik arayis1, 1960’11 yillarda, bir¢ok kisinin, kualturel kim-
liklerini kesfetmek icin, bagh olduklar: toplumsal gruplarinin
tarihini arastirmasiyla, kimlik politikalarina dontasmusta (yani
Afrika kokenli Amerikalilar, Meksikalilar, gay ve lezbiyenler,
kadinlar vs.). Kimlik politikalari, baski altindaki gruplara
mensup bireylerin, kimliklerini, kendi ¢ikarlarin1 destekleme
girisiminde bulunan hareketlerle birlestirmesiyle ortaya cik-
mist1. Onceleri insanlar aile, dini inang, halk gruplari, meslek
ya da siyasi ideolojiler ve bagliliklarla olan etkilesimleri vasita-
siyla kimliklerini yapilandiriyorlardi. Medya ¢aginda insanlar,
unlilerle kendilerini 6zdeslestirmeye, onlarin rollerini ve
cinsiyet modellerini, ideallerini, stillerini ve medya kulttra
tutkularimi yakalamaya baslamisti (bkz. ellner 1995).2° 1960’1
yillardan beri, politika, medya diinyasinda giderek daha fazla
sahne almaya baslamis ve bireyler de, medyanin tamstirdig
gruplar, konular, ikonlar ve mucadelelerle 6zdeslesebilmisti.
Bundan dolayi, feminist, gay ve lezbiyen, muhafazakar beyaz
erkek, milis, cevreci, kuresellesme karsit1 eylemci ve toplumsal
hareketlerin ve ¢atismalarin dogurdugu diger figtrler gibi yeni
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kimlik sekilleri, medya kultira araciligiyla yayilmisti. Buna
karsilik, seyirciler, bu siyasi modellerle bag kurmus-ya da kisi-
sel kimliklerinin énemli ozellikleri olarak, cinsiyet, irk veya
cinsel konular ve goruslerle 6zdeslesmislerdi.

1960’ yillarda, kimlik politikalar:, Afrika kokenli
Amerikalilar i¢in pozitif kimlikler olusturmak icin yapilan
insan haklar1 hareketi ve zencilige yuklenen negatif anlam
pozitife cevirmek icin gosterilen ¢abalardan baslayarak, poli-
tikanin yeni sahalara yayilmasini saglamisti. Feminizmde,
“¢zel olan politiktir” diye bir slogan ortaya cikmist. iliskiler,
cinsellik, cocuk yetistirme, ev isleri ve diger konularin “6zel”
etki alanimin, politik olmayan bir alana indirilmesi, gu¢ ve
hakimiyet iligkileri tarafindan olusturuldugu icin, politik
olarak yorumlanmisti. Bu, ister istemez “politik”in yeniden
tanimlanmasina ve terimin, kultar, ganlik hayat ve kimligi
icine alan devlet politikalarimin 6tesine dogru genislemesi-
ne sebep olmustu. Kisisel kimlik, bu tutarsiz izlekte, etnik
koken, cinsiyet, cinsellik, tarih, kultur, toplumun ve tarihin
butun izleriyle bagl hale gelmisti.

Kimlik politikalari, negatif bir baski olayiyla baslams,
kisinin kimligini belirleyen (ten rengi, cinsiyet, irk, cinsel-
lik vb.) ozellikleri asagilik, degersiz ve zorlamalarin eseri ola-
rak gorulmusti. Cogunlukla, iftira ve bask: girisimleri, kara-
lanan ve aleyhinde sozler soylenenlere karsi, takdiri ters yuz
ederek, olumlamaya, bir onaya yonlendirmistir (yani “siyah
guzeldir,” kadinlar erkeklerden ustun sayilirlar; ¢unki onlar
daha bakiml ve sosyaldirler, vesaire). Bununla birlikte, kim-
lik politikalar1; o6fke ve onay, kurumsal organizasyon ve top-
lumsal eylem seklini aldig1 zaman gercekten sona ermektedir.
Yine de kimlik politikalari, medyanin, bireyleri cinsiyet, 1rk
ve sinif meseleleri etrafinda bolen gosteriler yapmasiyla, yeni
medyanin (yani internet) hizla yayginlasmasiyla ve seyircile-
ti, tercihlerine (kimlik politikalarina) gore kisimlara ayirma-
siyla genellikle etkisiz ve politik olarak tarafsiz hale gelmek-
tedir. Sonug genellikle, gruplarin kendi aralarinda cekismele-
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ri ve daha kuguk toplumsal atomlara bolunmeleridir; érnegin
feministlerin 1rk, simif, politik baglantilar, cinsel tercihler ve
benzerlerine gore daha kuciik parcalara ayrilmalari ya da veje.
taryen ve asirl vejetaryenlerin, sut ve sut urunlerinin tiiketi-
minin yasalara uygunlugu gibi seyler tizerine tartismalar1 gibj,

Kimlik politikalarimin, 1990’h yillardan giniimize kadar,
Amerikan politikalarinin énemli bir unsuru olarak ortaya cik-
masinin ¢esitli sebepleri vardir. Toplumsal kimligin kaynakla-
11 olan ulus devlet ve sinifin ¢cokmesiyle, insanlar cinsiyet, irk,
etnik koken, cinsel tercih, din ve toplumsal aidiyetin diger
kaynaklarina yonelmiglerdi. Kenar mahalle, medya kilturi ve
tiketicilik caginda, toplumun ¢okist, insanlarin, daha buyik
bir seyin parcasi olmak icin, mevcut toplumsal iliskilerin-
den daha buyik birim ve gruplara ihtiya¢c duymalarina sebep
olmustu. 1960’ yillarda, yeni toplumsal hareketler; zenci,
feminist, gay olma bilinci ve onuru, bazi durumlarda da, ayn-
likcilik ve milliyet¢ilik dogurarak, bireyleri, bunun gibi olu-
sumlara dogru harekete gecirmisti. Hi¢ kuskusuz, dayanisma
ve birlik politikalar1 da vard1 ve bu politikalar, aslinda 1960'h
yillarda Hareket (The Movement) olarak adlandirilan ve bir
olcuye kadar gunumuzdeki kuresellesme karsiti hareket kap-
saminda devam eden, savas karsiti hareket cercevesinde gos-
terilmisti. Yine de gectigimiz son yirmi-otuz yil zarfinda, fark-
l1 birlikleri bir arada tutan 1960 hareketinin dagilmasindan
sonra, gruplar arasi kiskirtmalardaki artis, Simpson davasina
kars1 verilen tepkilerde acikca ortaya ¢ikmisti.

Modern ¢agda, kimlik konusu, bireylerin 6zellikle kendi-
leriyle 6zdeslestirdikleri belirli kimlik belirleyicilerine, 6zdes-
lesmenin derécesine ve farkli toplumsal gruplar arasinda
taninma, haklar ve menfaatler i¢in verilen muicadeleye bagh
hale gelmistir. Medya, bir irkla, cinsiyetle ya da politikay-
la ilgili bagka bir konuyu acikca dile getirdigi zaman, kim-
lik politikalarindan biriyle kendisini ¢zdeslestirmis olan kisi-
ler, konu hakkinda bir tutum benimsemek icin harekete gec-
mektedirler. Simpson davas ilgingtir; ¢cunku cesitli ve bazen
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celiskili olan politik konulari ve kimlikleri harekete gecir-
mis ve davanin etrafinda siddetli bir anlasmazliga ve tartisma-
ya sebep olmustur. Simpson cinayet davasimn kétu sonugla-
n hakkindaki hararetli tartisma, insanlarin toplumsal kimlik-
leri ve gercek(lik)lerinin yapilanmasindaki ¢arpici farkliliklan
gozler 6nune sermistir. Ayrica insanlarin farkli toplumsal kim-
likleri arasindaki dusmanliklarin, toplumsal c¢ekismenin ne
kadar 6nemli bir parcasi oldugunu da gostermistir. Bu vaka,
cagdas Amerikan toplumunun istikrarin tehdit eden bolun-
meleri, Amerika'daki sivil toplumun, hi¢ de sivil olmadigini ve
gayet ciiritk oldugunu gostermistir. Kurumlarinin ¢ekismelere
ve meydan okumalara kars1 savunmasiz oldugunu ve toplum-
daki asil ¢catismalarin medya kultiira sahnesinde sergilendigi-
ni ve bunun da -asagida da one surdugum gibi- medyanin, iki
kisma ayrilmus, rakip taraflar uizerine acimasizca odaklanma-
siyla siddetlendirilebilecegini gozler 6Gnune sermistir.

Kimlik politikalarinin, medya gosterisi alaninda sahne-
lenmesi, son derece belirsiz bir stiregtir. Bir yandan, iki tarafa
ayrilmis catismalar; insanlarin, polis, hukuk sistemi ya da
siyasal sistem gibi temel kurumlar reddedildiginde, hakim
kurumlara ve guc¢ odaklarina karsi koyabilecek ve onlan
degistirebilecek giice sahip olduklarini ortaya koymustur. Ote
yandan, Simpson davasi gibi tartismali konular hakkindaki
siddetli anlasmazliklar, acimasiz medya kutuplasmas yuzun-
den birlikte yasamay: tehdit etmektedir: Olumlu toplumsal
degisimler yapabilecek bask: altindaki gruplarla, bask: ya da
cikar gruplarina ya da sikayet konusu olan gruplar olarak algi-
lanan topluluklara karsi ani ve sert tepkiler olusturulmasina
neden olabilmektedir. Kimlik politikalar1, kisinin kendi gru-
buyla son derece tutkulu bir sekilde 6zdeslesmesine katkida
bulunmaktadir. Aynca, ortak sorun ve sikayetlerin yam sira
baski altindaki belirli grup ve bireylerin 6zel sorunlarina da
hitap edebilecek hareketler meydana getirebilecek olan, baski
alundaki diger gruplar ve mittefikler arasindaki dayanismay:
baltalamaktadir.
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Nitekim Simpson gosterisindeki karara kars: verilen tepk;.
ler, kimlik politikalarinin sivil toplumu kutuplastirarak, by
birileriyle catisan ozel gruplara nasil boldigine dair soru isa.
retleri uyandirmaktadir. Esas itibariyle, her birey, kimlik o]y.
sumunda bazen bir konunun, bazen de baska unsurlarp
esas oldugu belirli gruplasmalarda harekete gecen hareket]j
ve degisken kimliklere sahiptir. Bununla birlikte, bireylerin,
diger boyutlar hari¢ tutarak, tek bir boyutla 6zdeslesmesi ve
diger butun gruplar ve isleri disarida birakarak, sadece secil-
mis bir grubun ve kimlik belirleyicisinin menfaatlerini ytiru-
ten kimlik politikalarina baglanmasi ihtimali de mevcuttur.

Genellikle, bir bireyin kimligi, sartlara ve sorunlara bagh
olarak, bazen cinsiyetin, bazen 1rk ya da etnik kokenin, bazen
siifin, bazen cinselligin, bazen ideolojinin, hatta bazen tur-
lerin (hayvan haklan tartismalarinda oldugu gibi) én plana
cikarilmasina, celiskili bir sekilde ltizumundan fazla 6énem
vermeye ve baskiya maruz kalmaktadir. Fakat kimlik politi-
kalar1; bireysel kimlikleri, irk ya da cinsiyet gibi belirleyici
etkenleri de dondurabilir. Ayrica, toplumu; bir grubun poli-
tikalarinin, diger grubunkiyle siddetli bir sekilde catistig1 ve
uzlasma ya da antlagsmanin énunde engeller olusturdugu sabit
ve catisan grup kimliklerine de bolebilir. Bundan dolayi, bir
tehlike s6z konusudur; kimlik politikalar1, kisinin kimliginin
bir tek tamimlayici 6zelligini zorunlu kilip, fetisize edebilir ve
kisinin kimlik politikalarinin mticadele ettigi, baski altindaki
diger gruplarla olan benzerliklerin ve ortak menfaatlerin uze-
rini Ortebilir (yani, tipki zenci milliyetcilerin yoksul beyazlar
ve Latin kokenlilerle ortak menfaatlerinin ortalu kalmas: gibi
ya da alt simif beyaz irk¢1 gruplarin, boyun egdirilmis zenciler-
le olan ortak ¢ikarlarim1 gérememeleri gibi veya liberal femi-
nistlerin, zenci kadinlarin ya da gelismekte olan diinya tlke-
lerinin sorunlarina egilmemesi gibi). Sadece bir kimlik belir-
leyicisinin fetis yapilip, diger kimlik belirleyicilerinin disarida
tutulmasina karsi; kimligin ¢oklu, esnek ve mubalaga konusu
oldugunun bilincinde olmak gerekir. Ayrica, baskinin bircok
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alanda gerceklestiginin ve buna muhalif politik kimligin, esit-
sizlik ve adaletsizlige yol acan (ortak) zalimlere ve kurumla-
ra karst, baski goren diger gruplarla birlik ve beraberlik icinde
olmay1 gerektirdiginin farkinda olmak gereklidir.*

0.]. Simpson davasi, kitle iletisim araglar tarafindan yon-
lendirilen kimlik politikalarinin, Amerikan toplumundaki
etkilerini gostermistir. Dahasi, merkez medya, hakim (yone-
tici) seckin tabakanin yararlanacagr “bol ve yut” prensibiyle
yogrulmus kultirel bir iklim yaratarak, farkliliklar: istismar
etme ve kiskirtma yollarimi gozler éntune sermistir. Ozellikle
de olay kot sonuglandiginda, tepkiler esasen bir bireyin kim-
lik politikalar1 yuzinden meydana gelmis gibi gorunmus-
ti. Kendileriyle dava uzerine roportaj yapilan Afrika kokenli
Amerikalilarin ¢ogu, davay1 1irkla ilgili olarak yorumlamis ve
irkeilik aleyhinde konusmak ve 1rk konusuna dikkat ¢ekmek
icin medyay1 kullanmislardi. Dava hakkinda yorum yapan
beyaz kadinlarin ¢ogu, cinsiyet meselesinin ve kararin, aile
ici siddetle ilgili olarak gonderdigi mesajlarin altini ¢izmis-
lerdi. Yahudilerin bayuk cogunlugu ise, Johnnie Cochran’in;
Mark Fuhrman ve Hitler’i kiyaslamasinin yersizligine, soyki-
rim olayin kotuye kullandigina ve Nation of Islam adli gru-
bun (Amerika'daki Musliman siyah bir grup*) korumalari-
n1 gorevlendirmesine vurgu yapmislardi. Ayrica, ¢ok sayida
beyaz erkek, Afrika kokenli Amerikalilar hakkinda negatif ifa-
deler kullanmus ya da farkli simiflara karg: -6zellikle de, inter-
nette ve radyo programlarinda ¢ok siddetli ve dusmanca bir
hal alan- kizginhiklarim dile getirmislerdi.

Catisan gruplarin, gorislerini, medya araciligiyla acikla-
masl ve yaymasl sonucunda, kimlik politikalar1 genellikle,
yogun bir sekilde medya tarafindan yonlendirilir hale gelmis-
tir. Bu politikalar, gruplardan her birinin, medyanin dikkatini
cekmek icin, mumkin oldugu kadar yuksek sesle ve etkileyici
bir sekilde kendi ¢ikarlarini savunup, sikayetlerini 6ne sur-
mesiyle, yuzlestirme politikalar1 olusturmakta ve muhalefet
kultaruna gelistirmektedir. Medya, Simpson davasi gibi tartis-
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malari, rakip taraflarin agisindan ifade etmektedir ve bundan
dolayi, asir1 ve tek tarafh gorusler benimseme egiliminde olan,
her iki tarafin da sozculerini harekete gecirmektedir. Aslinda,
Simpson davas1 hakkinda medyada ¢ok az ‘gercek’ tartisma
yer almistir. Sunucular ¢ogunlukla birbiri ardina konugmus ve
catisan gruplara ayrilmis bir toplumu gozler 6ntine sermisler-
di ve boylelikle bolunmelerin ¢ogalmasina neden olmuslarda.
Buna karsilik medya, onlarin konusmalarindan yaptig1 alinti-
lar1 ve farkl grup ve gorustekilerin rovans maclarim kullana-
rak, bunun gibi muhalif politikalar1 kuvvetlendirmisti.
Simpson’in ya da kararin, gorsel medyada boy gdsteren
savunucularinin neredeyse tamami Afrika kokenli Amerikal
iken, mubhalifleri de cogunlukta beyazdi; bu yuzden irk kutup-
lasmasi, kismen, vakanin medya gosterisinin bir goéreviydi.
Internet de, Simpson taraftarlan olan ProJ’ler ve karsitlar1 olan
NoJlar arasinda bolinmustu ve buradaki ¢ekisme de kutup-
lasmisti ve siddetliydi. Medya kutuplasmasi, genel olarak,
muhtemel birlesmelere zarar veren ve dev Simpson gosteri-
sinde, Afrika kokenli Amerikalilarin ve kadinlarin adalet ve
esitlik taleplerini iceren hakl iddialarin1 gecersiz sayan baski
altindaki gruplar arasindaki gerilimi de arttirmisti. Bunun
yerine, kutuplasmis mucadelede, kadinlar ve zenciler, sadece
ozel cikarlarin savunucusu gibi gérunmislerdi. ki parcaya
ayrilmis olan medya yayini, bu yuzden, ortak cikarlar olan
gruplar arasindaki farklhiliklan siddetlendirmisti ve kimlik
politikalar1 soylemlerini ve benzetmelerini genellemis ve
cogaltmisti. Aslinda, Simpson davasinda, zencilerle beyazlar
birbirlerine kars: kigkirtan hakim medya cerceveleri, ozellik-
le de karardan sonra, Afrika kokenli Amerikalilan sevincli
ve coskulu, beyazlar1 ise kederli ve ofkeli olarak gostererek,
tepkileri asin derecede kutuplastirmisti. CNN ve dnde gelen
televizyon kanallarinin hepsi, birbirine tamamen zit olan
tepkileri iceren goruntuleri art arda yayinlamis ve Simpson’in
masum oldugunu ya da en azindan juri kararimin dogrulugu-
nu savunan Afrika kokenli Amerikalilarla, suclu oldugunu



Dev Gdsteri: 0. J. Simpson'in Cinayet Davasi | 225

iddia ederek, juriye tepki gosteren beyazlar1 karsi karsiya
getiren acik oturumlar duzenlemislerdi. Bu goruntiler, yerel
televizyon yayinlarinda ve basinda da tekrarlanmis ve butun
Afrika kokenli Amerikalilar karardan son derece memnun-
ken, beyazlarin hepsinin 6fkeli olduklar: ifade edilmisti. Bu
kutuplastirici ve zorlayici yayinlarin bir istisnasi, kararin
kot sonuglarina dair Newsweek’te yayinlanan bir agiklamayd:
(Ekim 16, 1995: 35):

Medya kutlamalara odaklanmisken, Newsweek tarafin-
dan yapilan bir anket, katilan zencilerin doértte birinin,
Simpson’in suglu oldugunu disunduklerini ortaya ¢cikarmusti.
Ve hatta daha buytk bir cogunluk, yasanilan buyuk sevincin
nispet yapar gibi sergilenmesine tizillmektedirler. “O seving
gosterileri karsisinda utangla doluyorum” dedi Missourinin
Papazi. Kansas belediye baskani Emanuel Cleaver ise, “zen-
cilerin neler hissettigini bilmedigimden degil, yayacag1 korku
ve yanlis anlamalar yuziinden...” dedi. Bu esnada, Newsweek
Anketi, beyazlarin ugcte birinin karar1 onayladigini ve yarisi-
nin da, jitrinin adil ve tarafsiz oldugunu dustndiiklerini orta-

ya koydu.

Belli ki, Simpson kararina kars1 verilen tepki kutuplastiril-
mis, karara karsi verilen ve genel olarak farkli olan tepkiler,
tilkedeki kokli irk farklarini gozler 6niine sermistir. Ote yan-
dan medyada sekillendirilen goruntulerin, zenci/beyaz ayrim-
larim1 nasil abarttigy ve Afrika kokenli Amerikalilarin hepsi-
nin Simpson’in masum olduguna inandiklar1 ve/veya beraati-
ne sevindiklerini, beyazlarin hepsinin ise, Simpson'in masum
olmadigim dusundukleri ve ofke icinde olduklar: izlenimi-
ni verdigini de belirtmek gerekir. Bu sekilde ikiye bolme,
wrklar arasindaki gergin iligkileri arttirmus, Afrika kokenli
Amerikalilarin genel olarak hukuk sistemini ku¢tumsedikle-
ri ve katil olmas1 muhtemel olan birini destekledikleri imajin
vermistir. Ote yandan, beyazlarin ise Simpson’in suclu olduk-
larina inandiklan ve jurinin, davayla ilgili olarak polisin 1rk¢1
tutumlar1 ve delilin tahrif edilme ihtimali etkisinde, gercekten
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de kati delil sayilabilecek gercekleri ve yasal delilleri izlemek
yerine, irkdashgin etkisinde kalarak, duygusal hareket ettigi
izlenimi vermistir.

Aslhinda, Newsweek, siyahlann “sikayet politikalar” ve
“grup karar1”na kars1 gelisen beyaz, liberal ve guglu bir tep-
kiden (Ekim 16, 1995: 35), liberal ideallerine destek ver-
dikleri bir grup adina, adalete ihanet edilmesi duygusundan
bahsetmisti. Savci Marcia Clarktan NOW’un (The National
Organization for Women/Ulusal Kadin Orgiiti) liderlerine
kadar biitin liberal kadinlar, karar ézellikle elestirmislerdi ve
zencilerin aleyhindeki guclu tepkinin bir parcas: gibi gorun-
mislerdi.® Hi¢ kuskusuz, muhafazakarlar, davadaki Afrika
kokenli Amerikali irk politikalarini kinarken, daha ofkeli ve
acik sozliydiiler. Internet ve radyo programlari, kinci irkei-
likla ve irk: her seyin ontuine koyduklar: icin beyazlardan daha
irk¢i olmakla suclanan Afrika kokenli Amerikalilara karsi
yapilan sozlii saldirilarla doluydu. Intikam almak i¢in zenci-
lerin ¢ikarina olan siyaset programlarinin aleyhinde yer alan
mubhafazakar tehdit, New York Times gazetesinin liberal kose
yazarl Frank Rich’e, muhafazakar Ben Stein tarafindan bir
e-postada acikca soyle ifade edilmistir: “Simpson cezadan kur-
tuldugu zaman, beyazlar, biz beyazlarin yaptig1 sekilde ayak-
lanacaklar. Sehirleri terk edecekler, Idaho’ya, Oregon’a ya da
Arizona’ya gidecekler, Gingrich’e oy verecekler... ve zencile-
ri, kres programlarini kapatarak ve (yoksullara yapilan) saghk
yardimini keserek cezalandiracaklar” (akt. Newsweek, Ekim
16, 1995: 66).

Aslinda, mahkemeyi takip eden gunlerde, Kaliforniya Valisi
Pete Wilson, TV kameralarinin mahkeme salonunda bulun-
masin1 yasaklayarak ve avukatlar juri tiyelerine siyasi icerik-
li mesajlar gondermekten men ederek, juri sistemi i¢in ¢arpi-
a1 degisiklikler onermisti. Cesitli “reform” gruplari, (siyah)
suclular1 mahkam etmeyi kolaylastirmak icin énerge taslakla-
11 cizmeye baslamislardi. Hi¢ kuskusuz, daha radikal beyazlar,
O.J. Simpson'in, Johnnie Cochran’in ve davada yer alan diger
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Afrika kokenli Amerikalilarin hayatlarim alenen tehdit ede-
rek, onlari, guvenlikleri i¢in koruma tutmaya ya da Nation of
Islam’daki gonulluleri kullanmaya mecbur etmislerdi.

Belirtildigi uzere, 1996 yilindaki hukuk mahkemesin-
de, Simpson su¢lu bulunmus ve 33,5 milyon dolarlik taz-
minat ddemeye mahkum edilmisti (bkz. Petrocelli 1998).
Soylentilere gore, Simpson, Goldman ailesine fazla bir tazmi-
nat 6dememis, zengin yasam tarzini surdirmeye devam etmis,
kanunlarla arasinda sirtismeler olmus ve Nicole’e benzeyen
bir sariginla dikkat cekici ve firtinali bir iliski yasamisti; bun-
larin hepsi de, Simpson’in bugine kadar sansasyonel basinda
yer almaya devam etmesine sebep olmustur. Uzun zamandan
beri gittigi 6zel golf kliplerinden uzaklasmaya mecbur bira-
kilmis, LAdaki en sevdigi yoresel restoranlarda yemek yiye-
memis ya da gozde kluplerinde takilamamistir. Varliginin kis-
kirtmaya devam ettigi kargasa yuzunden, Simpson 2000 yilin-
da Miami’ye gitmis ve ust uste, bir dizi polis ve sansasyo-
nel basin skandali yasamisti. Nicole’e benzeyen kiz arkada-
st Christie Prody ile firtinali bir iligkisi olmus ve bu iligkile-
ri sona erdikten sonra Christie, National Enquirer adh dergi-
de yayinlanan aciklamasinda, OJ'in Nicole'a dldurdugunu iti-
raf ettigini ve kendisini 6limle tehdit ettigini ifade etmisti. Ar1
sirusu gibi kendisini takip eden sansasyonel basin muhabirle-
ri, Simpson, Prody ve uciinci bir kadinin, kendilerine milyon-
lar kazandirabilecek bir porno film ¢ekme girisimini belgele-
mesi yeni bir skandal olmustu.*

2001 yilinin Ekim ayinda, Simpson bir trafik mahkemesine
karismisti. Soylentilere gore, OJ, kirmizi 1s1kta gectikten sonra
kendisine korna ¢alan ve selektor yapan bir adama saldirms-
t1; fakat bu su¢lamadan da beraat etmisti. 2001 yilimin Aralik
ayinda, uluslararasi bir uyusturucu grubunu ve uydu TV prog-
rami1 hirsizligini incemele kapsaminda, Simpson’in evine bas-
kin yapilmisti. Kisa bir stre sonra, Simpson’in kiz arkada-
s1 Christie Prody’nin evine zorla girilmis ve bir kedi lduarul-
misti. Bu olay, sansasyonel basin tarafindan, inceleme altin-
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daki uyusturucu grubu hakkinda bildiklerini a¢iklamamalar
icin Simpson ve kiz arkadasina gonderilmis bir mesaj olarak
yorumlanmist1.®

Sonug olarak, Simpson gosterisi; mahkemeler, sikintilar,
zengin ve unlulerin ve kot sdhrete sahip olanlarin ve sefih
kisilerin yasam tarzlarina karsi uyanan, sonu gelmeyen buyuk
merakin sinyalini vererek, kirli bir sohret skandali olarak
devam etmistir. Bu nedenle, Simpson efsanesi, tipki Michael
Jordan gosterisi gibi acik kalmis ve sayisiz sekilde anlatilmig
ve kuramlastirlmistir. Bu yuzden de, dev Simpson ‘gosterisi-
nin celiskili etkileri iizerine bir bahisle (bu bolumi) son(ug)
landiracagim.

SIMPSON ETKiSi: DEV BIR GGSTERININ CELISKILER]

Simpson cinayet davasi, toplumsal gercekligin, kati kim-
lik politikalarinin ve sonu¢ olarak meydana gelen toplum-
sal par¢alanmanin birbirine tamemen zit yorumlarim goz-
ler 6nune seren dev bir gosteridir. Onceden tahmin edileme-
yen etkileriyle, yillar boyunca yankilanmaya devam edecek-
tir. Irk ayrimciligin ve ¢atismalarini siddetlendirdigi, zencile-
re ve diger azinlik gruplarina yardim eden programlar tehli-
keye atacak kadar, beyazlarin giicla tepkisinin ortaya ¢ikmasi-
na yardimci oldugu apacik ortadadir. Erkeklere, eslerine karsi
siddet uygulamanin yanlarina kar kalacagina ve hatta cina-
yet bile isleseler yakalanmayacaklarina dair bir mesaj gonder-
mis olmasina ragmen, aile ici siddete dair hararetli tartismala-
n da alevlendir;hi@ ve sonunda, kabul edilmesi imkansiz olan
bir fikir birliginin olusmasina yardimc1 olmustur. Aym sekil-
de, polisin 1rk¢ilig ve rusvetciligine dair ayrintili incelemeler
yapilmasina ve polisi iyilestirme ¢abalarina da katkida bulun-
mustur. Yine de, dev Simpson gosterisi, irk ayrimciligi ve dus-
manhgini, zenciler ve beyazlar arasindaki iliskileri, iyilestirme
cabalarini engelleyecek kadar kotulestirmis ve 1rkei catismala-
n siddetlendirecek kadar arttirmistir.
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Aslinda, esine acimasizca davranan O. ]. Simpson ya da
Mark Fuhrman’in asagilik, irk¢i konusmalari ve tavirlarin-
dan olusan medya goéruntuleri; kadinlar, eslere kars1 uygula-
nan siddete karsi, vatandaglar1 da polisin irk¢ilign ve rasvetgi-
ligine kars: teskilatlandirmak i¢in olumlu bir sekilde harekete
gegcirilebilir. Yine de, politikanin medya gosterisine donusme-
si, siyasi hareketlerin ve mucadelenin yerlerinin degistirilme-
siyle sonu¢lanmaktadir; Afrika kokenli Amerikalilarin, kadin-
larin ve baski altindakilerin gercek sorunlarinin yerini, O]
ve Nicole Simpsonn mahkemeleri ve sikintilar1 almaktadir.
Kimlik politikalari, gercek hayattaki sorunlarin, farkl sekil-
lerde disa vurulmasiyla, kimlik politikalar1 karsithigina dogru
ilerledikce, siyaset, gercek toplumsal hareketlerden giderek
daha fazla uzaklasmakta, organize mucadeleyi cesitli kume-
ler, tam olusmamis gruplasmalar ve tutarsiz etkilerle degistir-
mektedir. Bundan dolayi, kendilerini O. J. Simpson ile 6zdes-
lestiren bir kesim, irk konusunda sikayetlerini disa vururken;
kendilerini, onun o6ldurulen esi Nicole ile ve polisin rusvetgi-
ligi, irk¢1 ve aile ici siddet gibi konularla 6zdeslestiren diger
bir kesim ise, kurtulusu, organize siyasi micadele ve eylem-
den ziyade, Simpson davasi tizerine yapilan tartismalarda bul-
muslardir.

Ote yandan, Simpson davasi, bireyleri, davada sahnelenen
ve ¢ogunlukla hukuk sistemi, polis, aile i¢i siddet ve polisin
rusvetciligi gibi karmasik konularda halki egitmek icin peda-
gojik bir islevi olan konularda s6z sahibi olmalar i¢in yon-
lendirebilirdi. Sonug olarak, dev Simpson gosterisinin etkile-
ri son derece celigkilidir ve medya gosterilerinin, farkl grup-
lar tarafindan birbirine taban tabana zit sekillerde anlasilan ve
anlatilan hikayeleri, konusmalar1 ve goruntuleri yaydig stre-
cin karmasik oldugunu gostermistir. Medya, seyircileri, basit
ve raslantisal bir sekilde etkilememektedir. Aksine, seyircile-
rin kendilerini 6zdeslestirdikleri ve kendilerine mal ettikleri,
cok sayida rol modeli, ahlak masallari, gosteriler, konusma-
lar ve sahislar meydana getirerek, etkisini hizla arttirdig1 apa-
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cik ortadadir. (Kellner 1995). Unluler imajlarini, medya kil-
turt bunyesinde yapilandirip pazarlarken, bireyler de, kendi
toplumsal kimliklerini yapilandirmak i¢in, malzeme olarak,
kendi kulturlerinin kaynaklarim1 kullanmaktadirlar. Simpson
vakasi, insanlarin olusturdugu kimliklerin, esas itibariyle, 1rk,
cinsiyet ve sif gibi konular tarafindan sekillendirildigini ve
insanlarin, toplumsal kimligin bu unsurlarim nasil kendileri-
ne mal edip yasadiklarinin sekillerini gostermistir.®*

Bundan dolayi, dev Simpson gosterisi, medyanin toplum-
sal gercekligi yapilandirdigy ve seyircinin medya gosterisiyle
etkilesim kurdugu ve onu kendine mal ettigi karmasik formla-
ra dikkat cekmistir. Dev Simpson gosterisinin toplumsal siste-
mi ve onun belli basli kurumlarini ekrana tasimasi, mahkeme
ve onun kot sonuglari, belli baglh kurumlar: gayri mesru hale
getirmis ve 1rklar arasi gerginlikleri daha da arttirmisti. Genel
olarak, medya kultaru, toplumun temel kurumlarini ve deger-
lerini oven ritieller ve gdsteriler hazirlamakta ve toplumun
yeniden olusumunda, egitim ve aileyle birlikte énemli bir rol
oynamaktadir. Yine de, medya ¢nemli toplumsal uyusmazlik-
lar1 yapilandirip yonlendirdigi i¢in, bunlarin, toplumsal siste-
mi kismen mesrulagtirmak, kismen gayri mesrulastirmak gibi
birbirleriyle celiskili etkileri olabilir. Merkez medya tarafin-
dan gorevlendirilen bir¢ok resmi hukuk yorumcusu, Simpson
davasindaki kanuni sturecin, Amerikan adalet sisteminin nasil
isledigini gosterdigini tekrar tekrar soylese de; mahkeme,
kanuna uygun bir medya gosterisi olarak en sonunda basarisiz
olmustur. Cunku ulke, dava konusunda c¢ok fazla bolunmus-
tar. Acik bir sekilde, para, sohret, kimlik politikalar1 ve olay-
lardan tretilen medya gosterilerinin vardig1 yer, ¢ok sayida
insan1 hayal kirikligina ugratmis ve insanlarin toplumsal sis-
tem hakkinda iyimser olmasini saglamaktan ziyade, toplumsal
elestiriyi siddetlendirme egilimi géstermistir.

Simpson mahkemesinde, hukuk ve siyasi sistemin 6nem-
li kurumlar islevsizmis gibi gorinuyordu. Mahkeme ve onun
kotu sonuglari, polisin delil toplama konusunda yetersiz oldu-
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gunu, delil toplama ve delilleri degerlendirme konusundaki
stiphe uyandiran yontemlerinin, savunmanin ve juri uayeleri-
nin zihinlerinde soru isaretleri ve kuskular uyandirmaya neden
oldugunu gostermistir. Dedektif Mark Fuhrman’in, ses bant-
larinda kayith olan irke¢iligy, irk¢iligin icine isledigi bir polis
gucu goruntisi meydana getirmistir. Savunma, polisin risvet-
ciligi ihtimalini 6ne sirmus ve bu ytuzden de, ortaya Amerikan
polisinin mesruiyetini sorgulayan sorular ¢ikarmistir.

Mahkeme, ayrica, hukuk sisteminin yeterligi ve mesrulu-
guna dair soru isaretleri uyandirmistir. Konu hakkinda bilgi
sahibi olan hukuk otoriteleri, incelemelerinde, Brentwood’da
islenen bir cinayetin davasi i¢in uygun olan Santa Monica
yerine, Los Angelesn merkezinde bir mahkemeyi onaylayan
savunma karari; juri uyelerinin se¢imi; delillerin bastan savma
bir sekilde sunulmasi; sahitlerin se¢imi ve onlara yapilan mua-
mele; jurilerin performansi konularinda son derece elestirel
bir tavir takinmislardi (Bugliosi 1996; Toobin 1996; Petrocelli
1998). Yargic Lance Ito, davanin bu kadar uzamasina musa-
de ettigi, usulleri uygun bir sekilde kontrol etmedigi, savun-
manin yanina ¢ok fazla seyin kar kalmasina izin verdigi, med-
yaya oynadig1 ve suphe uyandiran bircok gunluk karara imza
attig1 icin agur bir sekilde elestirilmisti (Bugliosi 1996: Bolum
I11). Savunma da, en sonunda davay1 kazanmasina ragmen, irk
kartim ¢ok kullandig ve ¢ok fazla hata yaptig icin acimasiz-
ca suclanmist1.

Aslhinda, davanin surekli medyanin gundeminde olusu
ve davada olanlar; polis ve delil toplama metodlarindan juri
sistemine, hukuk meslegine ve mahkeme islemlerine kadar
butun bir adalet sistemini sorgulatmistir. Karar, kamuoyun-
da pek ¢ok kisinin, haklarinin ihlal edildigi hissine kapilma-
sina sebep olmus ve insanlara gercek ve yogun duygular yasa-
tan bir olay1 yok saymistir. Bundan dolay1, modernizm; devle-
tin modern kurumlarinin, meclisin, adliyenin ve hukuk site-
minin, askeriyenin, medyanin ve diger kurumlarin yasallasti-
rilmasin gerektirirken (Blumenberg 1983), postmodernizm,
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bu kurumlarin gayri mesru hale getirilmesine katkida bulun-
maktadir. Vietnam Savasi ve akabinde islenen askeri suclarin
ve ahlaksizca hareketlerin, Amerikan ordusunu; Watergate ve
bagkanlikla ilgili kot davranislarin, baskanligl; ¢ok onemli
bilgileri toplamadaki basarisizlik ve ¢ok sayidaki sucun CIAi,
gayri mesru hale getirdigini 6ne sirmek mimkundur. Ayrica,
Meclis’in; rasvetin yaygin sekilde a¢iga vurulmasindan, 1995-
96 yillarinda bu kurumun tamuyle ¢alisamaz hale gelmesin-
den ve tarihte ilk defa bir hitkiimetin diismesinden ve 1997
yilindaki mali skandallarla mucadele kampanyasindan sonra
gayri mesru hale getirildigi sdylenebilir. Menfaatgi bir bagka-
nin, vasifsiz oldugu apacik ortada olan bir Yargici tayin edebil-
digi siyasi bir futbol oyunu olarak gorulen Clarence Thomas'in
tayininin Yiksek Mahkemeyi gayri mesru hale getirdigi ve O.
J. Simpson davasinin; polisten, mahkemeye ve juri sistemine
kadar Amerikan adalet sistemini butunuyle gayri mesru hale
getirdigini de ileri surenler olabilir.®

Ote yandan, bu olaylarin her birinde, medya, temel
Amerikan degerlerinin savunucusu ve kaynag olarak, mesru-
luk kazanmaya ¢alismis ve buttun bu gosterilerden sonra kendi
gucunu arttirmak icin ¢abalamisti. Aslinda, ¢ok sayida insani
kendine ¢ekmeyi basaran ve diger kurumlarin hesabina, top-
lumsal gucuni bir kez daha arttiran Simpson gosterisi, kuguk
bir zafer ya da en azindan medya icin bir nimet olarak goru-
lebilirdi. Yine de medya; televizyonu, bilgilendirmek ya da
aydinlatmaktan ziyade dramatize etmekle ilgilenen bir papa-
razi sirki haline getiren bir medya gosterisi ¢izerek, muhteme-
len kendisini de gayri mesru hale getirmisti. Merkez medyada-
ki aragtirmaci gazeteciligin eksikligi ve sansasyonel basin tara-
findan ortaya ¢ikarilan hikaye ve dedikodularin surekli olarak
yayillmasi, hem geleneksel gazeteciligin norm ve degerlerinin
kurban edilisini hem de gazeteciligin sansasyonel hale getirili-
sini gozler donune sermistir. Bundan dolayi, dev Simpson gos-
terisi sirasinda, eglence ve skandal gibi 6geler, seyirciler icin
rekabetin yogunlastigi ve medya makinelerinin seyircilerin
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beklentilerine cevap verdigi, ¢cok istediklerine inandiklar: sey-
lerle besledigi bir donemde, merkez medyanin icine iglemistir.

Boylelikle, Simpson gosterisi, hukuk sistemini mesru
hale getiren bir térenden ziyade, tam olarak kesin bir ¢6zi-
me ulasmamis bir Amerikan trajedisi haline gelmistir.
Melanie Lomax’in ifade ettigi gibi, “yizyilin mahkemesi”,
bir bakima“yuzyilin rezaleti”ydi.*® Davadan sonraki dénem-
de, davada yer alan sahislar, milyonlarca dolarhik kitap soz-
lesmeleri imzalamus, vakit kaybetmeden c¢ok sayida guncel
kitap yayinlayarak, kendilerini hakh ¢ikarmis ve sucu diger-
lerine atmiglardi. Fakat hi¢ kuskusuz, ortada herkese yetecek
kadar sug¢ vardi. Lomax; ¢ok sayida, inanilmaz hatalar yapan
iddia makamindan, kameralara oynayan, mahkeme salonu-
nun kontrolunt kaybeden ve ¢ok sayida supheli gorisme
yapan yargica, irk kartini abartili derecede kullanan savunma-
ya ve kirli bir cinayet davasin sisirerek ¢agin gosterisi yapan,
gazeteciligi cokerterek sansasyonel egitlenceye dontustiren ve
daha 6nemli kamusal sorumluluklar1 yok sayan merkez med-
yaya kadar davaya katilanlarin hepsinin kendilerini kuacuk
dusurdiklerini 6ne surmustur. Juri uyelerinden, iddia maka-
mi ve savunma avukatlarina kadar davada bulunup, dava-
y1, gincel kitaplarla ve sohret turlanyla kendi menfaatleri-
ne cevirenlerden her biri, kendilerini kicitk dustrmistir.
Simpson’in ¢evresindekilerin neredeyse hepsinin durumu ber-
bat gorinmus ve sohret kulturanin bash basina bir skandal
oldugunu gozler 6nune sermislerdi.

Bundan dolayi, sohret ve medya gosterisi ¢caginda, medya-
nin, toplumsal gercekligi ve bir donemin 6nemli meselelerini
ve dramlarini tanimlamasi séz konusu olmustu. Dev gosteri-
ler, kamuoyuna, 6nemli olan konularin sinyalini vermekte ve
bir medya suriisu etkisi olusturmaktadir. Tipki 1990°’h yillar-
da, Simpson cinayet durusmalarinda ve Clinton’in seks skan-
dallarinda oldugu gibi, kirli skandallari, gindemi olusturan
konular arasina ytkseltebilmektedir. Dev Simpson gosterisi,
medyanin, haber kusaklarina hakim olacak ve gunluk hayatin
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saplantili fenomenleri haline gelecek sohret ve medya skan-
dallarimin takip edilecegi yeni bir sansasyonel basin ¢aginin
sinyallerini vermistir.

Sorunu teshis etmeye calisan bir elestiriye gore, dev
Simpson gosterisi, Amerikan toplumundaki cesitli problem-
lere ve Simpson’inki gibi karmasik bir davaya yonelirken,
cinsiyet, 1rk, simf ve politika gibi cesitli konulara basvur-
ma ihtiyacina isaret etmektedir. Dahasi, Simpson durusmala-
r1, savunmasl, Simpson’in cinayet suglamasindan kurtulma-
sina yardim etmek i¢in kullanilan sozde bir LA polis suikas-
t1 da dahil, incelikli komplo senaryolarimin ortasinda ortaya
cikarken; hakim Amerikan kurumlanyla ilgili komplolar ve
paranoya da, The X-Files adh populer TV dizisinde, bir pop
kulturt fenomeni haline gelmistir (1993-2002). Bir sonra-
ki bolumde ele alacagim gibi, X-Files gibi medya gosterileri,
bir donemin siyasi 6zelliklerini ve ortamim ifade etmekte ve
tanimlamaya yardim etmektedir. Altinc1 Bolum’'de de degindi-
gim gibi, medya gosterileri, ¢cagimizda, baskanliklar: ve cesitli
Amerikan siyasi yonetimlerinin ve sahsiyetlerinin basar1 ya da
basarisizliklarimi tamimlamaya da yardimci olmaktadar.
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DIPNOTLAR

1 “Dev gosteri” Steve Best ile ortak calismamiz olan The Postimodern Adventure
icin gelistirdigimiz bir terimdir. Oskar torenleri, Amerikan beyzbol ligi final
macglari, Siiper Kupa ve Olimpiyatlar gibi spor olaylar1 ve baskanlk olayla-
r1 gibi dizenli olarak gerceklestirilen dev gosteriler ve Birinci Bolim’de bah-
settigim diger buyuk (dev)-olaylarla; Korfez Savasi, O. ]. Simpson davasi,
Clintonin seks skandallar1 ya da 11 Eylil terérist saldirilar gibi medyaya
hakim olan ve politika ve kiiltiirin biitin bir dénemini tanimlayan, medya-
nin 6l¢it tanimayan gosterilerini birbirinden ayiriyoruz.

2 Debord ve “gosteri toplumu” i¢in bkz. bu ¢alismanin Birinci Béliimii ve Best
ve Kellner (1997: ikinci Bolim)

3 “Kimlik politikalar1”nin, son derece karmasik bir seceresi ve farkli yorumlar
olup, cagimizda ¢ok fazla itiraz edilen bir konudur. Benim kullandigim cerce-
vede, genellikle, bireylerin kendilerini ¢zdeslestirdikleri gruplarin ¢ikarlarini
arttiracak miicadele ve eylemlere katlarak, kiltirel ve siyasi kimliklerini
yapilandirdiklar: bir siyaset anlamina gelmektedir. Bu bélimde, bir medya
gosterisi caginda, “kimlik politikalar1” sadece akademik bir kategori ya da
mubhalif gruplardan bahseden bir konu olmayip; ayrica merkez medya, toplum
ve kultur sahnesinde de rol almaktadir. Kimlik politikalarina dair farkh gérus-
lerin faydah bir agiklamas icin bkz. Castells (1997).

4 “CNNin izlenme orani bes katina yukselerek, Korfez Savasr'ndaki reytingleri-
ni gecerken, E! kanalinin giin icindeki izlenme orani dért katina ¢ikty; izlen-
me oranlar1 6nemli derecede ytikselen Court TV de, ulusal bir kurum haline
geldi” (Entertainment Weekly, Ekim 13, 1995:8-9). Bunun yanu sira, asagida
belgeledigim gibi, bashica ulusal kanallar, upk: yerel TV kanallarinin haber
programlari, radyo programlar ve televizyonda yayinlanan tartisma program-
lary, internetteki tartisma gruplar ve internet sitelerinin de yapug gibi, haber
yaymlarinin ¢ok buytik bir kismini davaya ayirmuglardi.

5 Yaymun alun saatlerinde (prime-time) yer alan programlar ve hatta ¢énemli
spor olaylari bile, OJ’in LA otoyolunda, beyaz Ford Bronco’suyla kagisini izle-
meye kilitlenmis, bu canli dramanin sonraki sahnelerini merakla bekleyen bir
millet tarafindan kesilmekteydi. Davayla ilgili ayrinulari aktaran Los Angeles
Times muhabirlerinden biri olan Andrea Ford, Bronco takibinin “belirleyici
bir éneme sahipti ve insanlar1 bu ortak duygusal deneyime kilitlemisti” (Los
Angeles Times, Ekim 9, 1995: S3). Isin ilginci, bazi réportajlara gére, Simpson,

- kagisi sirasinda kendisini, poptler TV dizilerinde ve 1993 yapimi Kacak (The
Fugitive) adh filmde, haksiz yere karisimi oldirmekle suclanan karakterle
Ozdeslestirmisti (The Daily Mail, June 20, 1994).

6 Amerikan kanunlarina gore, bir kisi cinayetten iki kere yargilanamaz; bu
yuizden ikinci durusmada, Goldman ve Brown aileleri ve Goldman'in annesi
Sharon Rufo, Simpson’in aleyhinde, kanuna aykir olarak, dilekce vermislerdi;
bkz. Petrocelli (1998). Hukuk mahkemeleri, davacinin; suclunun cinayetleri
isledigini sadece ¢ok sayida kati delil ile kamitlamasini talep eder; sivil jiri
kararlarinin oy birligiyle verilmis olmasi sart degildir ve Kaliforniya’da, davay:
cozmek igin bir 9-3 karan yeterlidir; ve tuctncii olarak, Simpson, mahkemede
ifade vermek zorundadir.
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Simpson vakasi, bir olciide kiiresel bir gosteridir. Bunu, 1995 yilindaki
dava sirasinda, Finlandiya ve Isvec'te 6gretmenlik yaparken ve ingiltere'ye
gittigimde, Galler'deki bir oteldeki musterilerin, davayr yaymnlayan Sky
Televizyonu'nu izlediklerini gordiigiimde kesfettim. Bununla birlikte, bu olay,
daha ziyade, fazlasiyla Amerikanlasturilmis bir gosteridir ve ben kendi deger-
lendirmemde olaya bu acidan odaklanacagim.

“O]J ve Internet” tizerine, Florida Universitesi'ndeki bir hukuk dersi icin gelis-
tirilmis sitelere genel bir bakis icin bkz. wwwfsu.edu/~crimdo/lecturell.
hunl. Simpson gosterisi hakkindaki komplo teorileri 6nerenlerden biri olan
A. G. Coleman (“The O. J. Simpson affair: more and beter conspiracy theo-
ries”), iddialara gore, Nicole'u hedef alan, uyusturucu karteli suikast teori-
sini gelistirmisti ve bu teori de, haklarindaki spekilasyonlara meydan oku-
nan diger komplolor gibi, Simpson’in savunmasi tarafindan ortaya cikarilmis-
u (bkz. www.policenet/com/ojconsl.html). Komplo teorisyenlerinin demir-
baslarindan olan Sherman Skolnick, uyusturucu karteli cinayet komplolarim
yayarken, Nicole Simpson ve Ron Goldman’a, internet sitesinin ana sayfasinda
yer vermektedir (www.skolnicksreport.com/) ve bunlar da, Conspiracy Nation
tarafindan her tarafa yayilmaktayd: (internetteki arsivleri icin bkz. www.cons-
piracynet.com/archieves/consphtml/conspnation.shtm). “The framing of O. ].
Simpson”, Ron Goldman’in, cinayetlerin asil hedefi oldugu teorisini acikla-
mistr (www.geocities.com/CapitolHill/5244/). Dave Wagner ise, Simpson’in,
spor bahisleri sebekesiyle de ilgisi olan bir gangster cetesiyle birlikte calist-
gim ve sonra Nicole'in 1srar tizerine onlarla yollarini ayirdigim ve sonucta
da, cetenin Nicole'it 6ldurdigine ve OJ'e misilleme yaptiklarina dair bir tez
gelistirmisti (www.wagnerandson.com/oj/OJ.htm). Internetteki komplo mal-
zemelerinden bazilari, J. Neil Schulman’in “The frame of the Century” (1999)
adl eseri gibi kitaplarda gelistirilmistir. Bu kitapta, Simpson’in eski bir polis
arkadasi olan ve durusmada onun aleyhine sahitlik yapan Ron Shipp’in katil
oldugu one suriliyordu! William C. Dears'in, OJ is Guilty but not of Murder
(2000) adh kitabinda, katilin Simpson’in oglu Jason oldugu iddia ediliyordu.
Peter Roberts ise, OJ: 101 Theories, Conspiracies and Alibis (1995) adh kitabin-
da, Simpson ile ilgili komplo teorilerine genel bir bakis sunmustur. Modern
medya gosterisinde komplo teorisinin yapist ve rolini bir sonraki boliimde
ele alacagim. Her sey hesaba kauldiginda, komplo teorilerinin ¢oklugu, cina-
yetlerde Simpson’in suclu olduguna dair tereddiitler oldugunu iddia edenlere
mesruiyet kazandirilmasina katkida bulunmakta ve Amerika’nin modern ¢ag-
daki tuhafligini gozler 6niine sermektedir.

Fuhrman, Simpson’in Brentwood'daki evinde gerceklesen olay icin cagrilmis
ve Simpson'in suglanmasina katkida bulunan olay mahallindeki kanh eldi-
venleri ve diger delilleri bulan polis memurudur. Fuhrman’in stkintli ve irke
bir gecmisi vardi ve “N-kelimesi’ni (Amerikalilar'in tabu haline gelmis ‘nigger
(zenci) kelimesini kullanmamak icin bu kelimeye atifta bulunma sekilleri*)
kullandigim inkar ettigi sahit kursusiinde tuzaga dusurilmistd; fakat daha
sonra Fuhrman'’in bu son derece irk¢ilik yiiklii lakab: defalarca kez kullandi-
gina ve cok cirkin irke sozler soyledigine dair ses kayit bantlari bulunmustu.
Savunma, Fuhrman’in delilleri gizlice yerlestirmis olabilecegini ve Simpson
suclu duruma dustirmek icin komplo kurmus olabilecegini, basarili bir sekilde
giindeme tasimisti.
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Medya ve “aile ici siddet”in toplumsal yorumu icin bkz. Hammer (2002).
Medya, cogunlukla ihmal edilmis ya da tzeri 6rtilmus sorunlara dikkat
cekerek, ulusun dikkatini sorunlar uzerine odaklayabilmektedir. Ancak yayin
iki yol agcmustir. Aile ici siddet merkezlerindeki raporlara gore, kadinlarin
bir kismu aile ici siddet sorununu daha rahat bir sekilde ifade etmeye tam
da baslamisken, digerleri de, yardim ¢agirmaktan korkmaya basladiklarini;
cunki eglerinin, onlara 6fkeyle “OJ”in yapugini yapacaklarini soylediklerini
ve isteklerine boyun egmeyenleri de ¢limle tehdit ettiklerini ifade etmislerdir.
Afrika kokenli Amerikali yorumcular, aile ici siddetle ilgili tarusmalarin odak
noktasinda, zenci unlii bir erkek olan O. ]J. Simpson'in yer almaya basladig:
gercegine dikkatleri cekmislerdir. Tipki sirasiyla Mike Tyson ve Michael
Jackson gibi siyah tnlii erkeklerin sevgiliye tecaviiz ve ¢ocuklarin cinsel
istismar1 sorunlari hakkinda tarusmalar meydana getirmesi gibi (simif ve irk
siurlarini gecen aile i¢i sorunlarin hedefi olarak zenci unlilerin gosterilmesi
konusu i¢in bkz. Dyson 1993; Hutchinson 1996). Her irktan sayisiz insanin
boyle tatsiz olaylara karisugi ortadadir; fakat zenci unlu erkeklerle ilgili sey-
ler toplumda ifsa edildigi zaman, medya, onlari hararetli tarusmalarin odak
noktasi haline getiriyormus gibi gériinmektedir ve bu da, zencilerin ¢ogunun,
beyaz medya kulturintn, basarih ve giicli zenci erkekleri gozden distrme
niyetinde oldugunu iddia etmelerine sebep olmaktadir.

Eve misalir olarak gelen aktér adayr Kato Kaelin, Simpson'in cinayet aksarm
yapug gidis gelislerle ilgili 6nemli taniklhig1 sayesinde, Simpson gésterisinin
bir pargasi haline gelmistir. Mahkemede, Kaelin, korkung cinayetlerin islendi-
gi aksam, erken bir vakitte hamburgerini yedigini ifade etmistir: “Sanirim, biz
McDonald'stan aynlmadan 6nce hamburgerini yemisti. Sanki hemen olmus-
tu... Park yerinin tam disindayd: ve hamburgeri bitmisti.” (Petrocelli 1998:
203). Bazilar1, Simpson’in, cinayet gecesi, bir mazaret bulmak icin Kaelin'in
kullandigina dair tahminlerde bulundular; McDonald’s, Simpson’in davranisi-
n1 normallestirecek bir yerdi. Hi¢ kuskusuz, Simpson’in se¢imi, McDonald’s'in
o dénemdeki popiileritesini ve toplumun her kesiminden insanin, fast-food
gosterisine kauldigini gosteriyordu. Simpson davasinda triinlerin ve pazarla-
manin roli i¢in bkz. Lipstiz (1997).

12 Carl Boggs'a gore, “Simpson davasindaki asil etken (irktan ziyade) sohretti.

Buytk yildizlara yapilan ayricalikh muamelede, insanlarin kabul etmeyisinde
(butiin etnik gruplar arasinda), katil olabildigine inanmak i¢in, kararin ken-
disinde... Simpson fiyaskosu, bityiik ayrimlar ve esitsizligin oldugu, sadece
kuctk bir kesimin degismeden ya da bozulmadan kaldigi ve unlilere karsi
gosterilen tepkileri, kendilerine yapilmis bir saldiri olarak gérenlerin yasadig
bir toplumda, sohrete tapmaktan vazge¢cmenin insanlar icin ne kadar zor
oldugunu gostermistir... Buyiik olcude, televizyonun, hayatlarimiz tizerindeki
uyusturucu etkisi sayesinde, umutlarimizin ve hayallerimizin buytuk kismini
bu sahsiyetlere yansitiyor ve sohret ortam yiiziinden, onlarin yerinde oldugu-
muzu hayal ederek yasamak istiyoruz” (Los Angeles View, Kasim 10-16, 1995:
10). Sohretin 6nemi konusunda Boggs'a kauliyorum; fakat cinsiyet, irk ve
postmodern kimlik politikalarinin aym derecede mihim olduguna inaniyo-
rum.

13 Mahkemeden sonra, Los Angeles Times Magazine, National Enquirer adl

dergi ve bu derginin arastirmaci gazeteciligi ve feminist konular1 nasil takip
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ettigi konusu tzerine uzun bir makale yayinlamisti; bkz. Katy Butler, “The
Accidental Feminist” (Los Angeles Times Magazine, Aralik 10, 1995). Ashinda,
merkez medya arasinda, sucun cesitli boyutlarina dair kapsamh arastirmaci
gazetecilik yapan tek yayin oldugu, 1995 yilinin Ekim ayinda verilen karardan
sonra, olayla ilgili yapilan bir dizi kapsamli yorumdan da belliydi.
Baudrillard ve simiilasyon ve hiper-gerceklik kultirii i¢in bkz. Kellner
(1989b).

Parantez olarak, O. J. Simpson davasinin, halkin biytk ¢ogunlugunun, hala
televizyon merkezli bir medya kultirinde yasadigin gosterdigi ve bilgisayarla
yaratilmis siberkilturtun hala kiltiirel ve siyast acidan ikinci derecede énemli
oldugunu isaret ettigi savunulabilir. 2000 se¢imleri ve Beyaz Saray miicadelesi
(Kellner 2001) ve 11 Eylil terorist saldirilar ve sonrasindaki Terér Savasi'nda
(Kellner, gelecek kitabr) oldugu gibi, Simpson davasinda da, gorsel medya
hala toplumsal gercek(lik)te sz sahibi olan en gucli hakemler gibi gorin-
mektedir. Bu da, TV kiltiriiniin giiniimiiz siyasetinin ve ginlik hayatun
merkezinde olmaya devam ettigini ileri surrerken, bilgisayar ve internetin
ginimuzdeki hakim kitle iletisim araglar1 olduguna dair iddialar1 da sorgu-
lamaktadir. Ote yandan, bilgisayar kaltari, OJ cilginliginin ve bagimliliginin
meydana gelmesinde ve yayilmasinda énemli bir rol oynamstir ve davaya ve
sonuglarina ayrilmis olan ¢ok sayida mesaj panosu, internet sitesi ve bilgisayar
haberleriyle, yeni bin yilda bilgisayar kultarantn roliniin giderek biiyiiyecegi
beklenmektedir. Dokunakli ve etkileyici bir makalede, O] bagimlilarinin,
dava ile ilgili sohbet odalarina katilmak ve oradaki bilgilere ulasmak amaciyla
-Amerika'da hala baglant suresine gére 6deme yapilan- internete girmek igin
bir ayda yiizlerce dolar harcadiklar ifade edilmektedir.

Gergegin toplumsal yorumu icin bkz. Berger ve Luckman (1967). 1994
yilinda, Temmuz aymmin 20-22%sinde, Newsweek'te yapilan bir ankete gore,
Afrika kokenli Amerikah katulimeilarin %60’1, Simpson’in iki cinayet ile “sug-
landigina inanirken, ankete katilan beyazlarin %23 buna inaniyordu. Los
Angeles Times gazetesinin bir hafta sonra yapug: anket ise, zenci seyircilerin
%70’i, beyazlarin ise %38’inin, Simpson’a kars1 “cok” ya da “biraz” olumlu
olduklarini gostermistir. Mahkemenin sonunda, zencilerin %70’inden fazla-
s1 Simpsonin masum oldugunu diisiinirken, beyazlarin %70'inden fazlasi
ise onun suglu olduguna inaniyordu ve bu da, wrklar arasinda énemli fikir
ayniliklar1 oldugunu gésteriyordu. Yine de, baslangictan beri, Afrika kokenli
Amerikali toplumdaki tepkinin, anketlerin gosterdiginden daha karmasik
olduguna isaret eden calismalar da bulunmaktadir; bkz. LA Weekly (Haziran
24-30, 1994: 2\53) ve Los Angeles Times (Temmuz 10, 1994: Al ve A22-23)
makaleleri. Simpson gésterisinde irkin 6nceligi icin bkz. Simpson davasinin
hemen hemen her yonii iizerinde tamamen farkl fikirlere sahip olan beyaz ve
zenci gazeteciler Tom Elias ve Dennis Schatzman arasindaki tartisma (1996).
Simpson davasinda, her iki tarafin da benimsedigi tek yanh gorusleri ortaya
cikaran kitabin diyagnostik bir elestirisi yapilabilir. Simpson davasindaki irk
meselesi icin ayrica bkz. Morrison ve Lacour (1997) ve Cose'daki (1997)
makale derlemesi. Aslinda, Simpson davasina dair her kitap, rkin davadaki
rolit hakkindaki diistinceleri genisletmistir ve genel olarak herkes bunun 6ne-
mini kabul etmektedir. Williams (2001), dev Simpson gosterisinde sergilenen
her seyi tarihi bir bakis agisiyla ele almistir.
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17 Senatér Alphonse D’Amato (Cumbhuriyetgi, NY), Yargic Ito’nun, olmayan

“Asyali” aksaniyla alay ettigi i¢in halkin huzurunda 6zur dilemeye zorlanmis-
t1 ve bu da, Ito'nun, bircok irk¢i sakanin hedefi ve bir sempati objesi haline
geldigini gostermisti. Darden (1996), Dershowitz (1996), Bugliosi (1996) ve
Petrocelli (1998) de dahil olmak tizere, mahkemede bulunanlar ve digerleri
Ito’yu aci bir sekilde elestirmisti.

18 Northridge, Kaliforniya Devlet Universitesi gazetecilik boliimii égrencilerin-

den Gayle Former'in Yargic Lance Ito ile yaptigi, videoya cekilmis roportaj.
Kopyas, internette, CNN'in O. J. Simpson ana sayfasinda bulunmaktadir,
Ekim 24, 1995.

19 Rodney King'e karsi siddet uygulamakla suclanan polis memurlarinin, aleyh-

lerinde bulunan gériintu kayitlarina ragmen serbest birakildiklar: Simi Valley
kararinda da durum aymydi. King'in, polisin darbelerinden kurtulmak icin
kaldirdig) elleri, tutuklanmaya direndiginin bir isareti olarak yorumlanmis ve
polisin goriintii kayitlarina yansiyan gaddarhginin, duruma uygun olduguna
dair yapilan iddialar, polis memurlarini serbest birakan, tamami beyazlardan
olusan juri tarafindan kabul edilmisti. Simi Valley jirisinin, basindan beri
polislerin serbest birakilmasindan yana oldugu ortadaydi; upki ceza dava-
sinda, cogunlugu zencilerden olusan jirinin, énceden beri Simpson’in bera-
atinden yana olduklar gibi; fakat her iki davada da, gorsel delillerin tahrip
edilisinin mesrulastirilmas icin giigli kelimelere ihtiyac vard.

20 Durusmadan sonra kendileriyle roportaj yapilan juri uyeleri, 6zellikle Barry

2

—_

Scheck’in performasindan etkilendiklerini ifade etmislerdi. Vincent Bugliosi
(1996) ve Alan Dershowitz (1996), mahkemeden sonra yaptiklar: inceleme-
lerde, delilleri iddia makaminin aleyhine diizenlemis, savci Marcia Clark ve
Christopher Darden'1, son derece diisiik bir performans sergilemekle suclamis
ve bir dizi gaf yaptiklarini iddia etmisti. Bununla birlikte, Bugliosi, Simpson’in
kesinlikle suclu olduguna inaniyordu. Dershowitz, davay: “kati deliller” ve
beraatten dolay: savunurken, Christopher Darden (1996) ise, juriyi, yargic
ve savunmayl “irk karti’na oynadiklari i¢in, Marcia Clark’ (1997) da, iddia
makamini temize ¢tkarmaya ve Simpson’in beraat edilmesi sucunu baskalari-
nin Ustiine atmaya calistigl icin suglamisti. Avukat Daniel Petrocelli (1998),
hukuk davasi hakkindaki kitabinda, cinayet suclarini agik¢a Simpson’in tze-
rine atmis ve Simpson’a cektirdigi sikintinin ve davay: kazamsinin i¢ ytuzini
anlatmisti.

Gecelik Nielsen reytingleri, halkin %42,9'unun evlerindeki televizyonlari-
nin -yaklasik olarak toplam 41 milyon- karari seyretmek tizere acik oldugu-
nu gostermistir. Ancak CNN tarafindan yapilan bir ankete gore, isyerlerinde,
restoran ve halka acik yerlerde ve bir televizyon bulduklar her yerde seyre-
den izleyici sayisi cok daha fazla oldugu icin, bir sonraki giin yapilan tahmin-
lerde, yaklasik olarak 107,7 milyon insanin ya da halkin yetiskin nifusunun
%57'sinin karar1 canli yayinda izledigi belirlenmistir (New York Times, Ekim
3,1995: A10). Haftalik Nielsen reytingleri de, bu tabloya uymakta olup, 62,4
milyon insanin daha, karar giin icinde sonradan izledigini ortaya koymus-
tur. CBS reyting arastirmacisi David Poltrack’in tahminlerine gére, 150 mil-
yon seyirci vardir ve bu rakam, Amerika'daki yetiskin niiffusun yaklasik ola-
rak %901 olusturmaktadir. %96'lik kesimin 1969 yilindaki aya inisi, %93'in
JFK’nin cenazesini ve %84,5'in de Korfez Savasrnin ilk guninii seyrettigini
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belirtmis ve bu yizden, niiffusun ¢ok daha yiksek oldugu géz éninde bulun-
durulursa, seyirci sayisina gére, Simpson cinayet davasinin karari, TV tarihin-
de en ¢ok izlenen olay olma niteligini kazanmistir. Sdylentilere gére, bu muaz-
zam rakamlara ragmen, kanallar, karar ve sonrasinda sonuglarin yayinlandig
sirada reklam musterisi bulmakta giicliik cekmislerdir. New York Daily News,
reklamcilarin, Simpson yayinini, reklam vermek icin “yanhs mecra” olarak
gordiiklerini ileri suirmustir (Ekim 4, 1995).

Cinsiyet, 1rk, sinif ve Simpson davasindaki diger sorunlar arasindaki ilgileri
bulup uzlastirmaya calisan incelemeler icin bkz. Morrison ve Lacour (1997).
Rodney King, LA polisi tarafindan tutuklanarak, acimasizca dévillen Afrika
kokenli bir Amerikalrydi. Bu olayin acik¢a goruntilenmesine ragmen, tama-
m1 beyazlardan olusan bir jiiri, polisleri serbest birakt ve Los Angeles'ta ger-
ceklesen en biyiik ayaklanmalardan birine sebep oldu; King vakasi uzerine
mitkemmel bir kiiltirel calismalar incelemesi icin bkz. Fiske (1994). Fiske,
kitabin girisinde, Simpson davasiyla ilgili bir aciklamaya yer vermisti. Bu acik-
lamada, merkez medyanin, Simpson’in sugunu insa etmek icin énce irkei cer-
ceveyi kullandigini, sonra da irk sorununu, aile ici siddet ve diger sorunlarin
lehinde merkezinden ayirdigim 6ne siirmustiir. Bu, mahkemenin bir basama-
g1 icin dogru olabilirdi; fakat Fiske'in kitabi baskiya girdikten sonra, 1rk soru-
nu 6n plana ¢ikmis ve davanin ve sonuglarinin kamuoyu tarafindan algilani-
sina ve medyada yayinlanisina hikmetmisti.

Davadan sonraki irk ve cinsiyet ayrimlarinin ve siddetli 6fkenin gostergeleri
icin bkz. karan takip eden giinlerde yayinlanan, Los Angeles Times gazetesi-
nin editére mektuplar bélumu. Mektuplarin biiyiik bir kismi, sinif faktériine
atifta bulunuyor ve Simpson’in zenginliginin ve séhretinin, beraatine buyik
katk: sagladigim belirtiyordu. Radyo programlarinda, tupk: internet, TV talk
sovlarl ve yazih medyada oldugu gibi, karardan sonra, aylar boyunca tartis-
malar yapildi. Tartisma, 1996 yilinin sonbaharindaki hukuk davas: boyunca
siirdii ve sonraki birkag sene, makaleler, kitaplar ve diger kitle iletisim aracla-
r1, davayl tarismaya ve durusmalar ve katihmcilarin sorunlarini takip etme-
ye devam etti.

Bircok kisi, Simpson davasinda, polisin delilleri degistirerek tahrif etmesi ve
iddia makaminin delilleri son derece zayif bir sekilde sunmasina dair “kati
delil”lerin bulundugunu savunurken (bkz. Dershowitz 1996), LA polisinin
Rodney King'i acimasizca dovdugine dair hi¢ siiphe yoktu.

Mahkemede, Daniel Petrocelli, Simpson i¢in ¢izilen imajin ve onun imaj bilin-
cinin énemini vurgulayan ortak hazirlanmis bir otobiyografi ¢alismasindan
parcalar aktarmisti. Simpson otobiyografisinin Birinci Bslim’iinin bashg: “Bir
imaj sorunu”dur ve metinde, medya gésterisi diinyasinda basarili olmak icin,
dogru dizgin bir imaj gelistirmenin spor yildizlan ve diger tnldler icin 6ne-
mine isaret etmektedir (Petrocelli 1998: 486f.)

Baslangicta, sansasyonel basin, Simpson'in olumsuz bir sekilde tanmitilmas:
konusunda acimasizdi. Globe’a gore (Kasim 21, 1995: 6-7), “intihar egilim-
li Simpson, etrafta homurdanarak ve trassiz olarak, camasirlariyla dolanan bir
harabeydi” ve “kendisini [kizi] Sdyney'in odasina kilitleyerek, saatlerce bebek
gibi hingiir hingiir aglard1”. Umitle bekledigi nisanlisi Paula Barbieri tarafin-
dan reddedilen, Brentwood'daki komsularinin kendisinden kagtigi, en sevdigi
yerlerde golf oynayamayan ya da en begendigi restoranlara ya da magazalara
gidemeyen Simpson, Cadilar Bayrami'nda bile reddedilmisti: Brentwood'daki
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evini “6rimcek aglari, hayaletler ve cinlerle siislemis ve eglenceli bir gece
gecirmeyi umarak yiginla sekerleme” almisti; fakat kimse Simpson’in evine
saka ya da siirpriz yapmak i¢in gelmemisti. Bu durum, Simpson’ “son dere-
ce tizmiisti ve ertesi giin yataktan ¢ikamamisti” (a.g.e.). The Star adh tabloid
gazete, bunun tam tersine, Simpson’in, serbest birakildiktan sonra cok mutlu
oldugunu gosteren cok 6zel ve pahah fotograflarimi yayinlamisti (Ekim 24,
1995). Fakat The Star, Kasim ayinin 14’tinde, Simpson’in, Paula Barbieri'ye
kars: 6fkeden patladigini ve onu, baska erkeklerle birlikte olmakla sucladiginm
ve giysileri ve makyaji yiiziitnden azarladigim bildirmisti. Simpson daha sonra,
teselli bulmak icin, Buffalo Bills'in eski ponpon kizlarindan olan Gretchen
Stockdale’e donmiisti; fakat soylentilere gore, onun eskiden Las Vegas'ta strip-
tiz yapuigini égrenince, hayal kirikligina ugramis ve bu durumun kendi ima-
jum zedeleyebilecegini dustinmustii. Ayrica, Simpson'in acizligi, maddi prob-
lemleri ve aleyhinde ¢ikan iddialarla ilgili hikayeler de vardi. Ozellikle de,
1996 yilinin bahar ve yaz aylarinda, Simpson'in aleyhine a¢ilan davada, sahit-
ler ifade vermeye baslayinca, sucu kanitlayan daha fazla malzeme ortaya ¢ik-
musti. Simpson hakkinda sansasyonel basinda yayinlanan olumsuz hikayeler
bugiine kadar devam etti ve internetteki tartismalarin ardi arkasi kesilmedi.
Bunlar1 bir sonraki bolumde ele alacagim.

28 Modern ¢agda, kisiligin degisken gelecegini ele alan, kimlik hakkindaki soy-

lemler hizla artmistir. Kimlik ile ilgili soylemlerin, kisilik ve 6zne tzerine
yapilan soylemlerin yerini almasi ve felsefi tarismalarinin énemli bir odag
olmas: gercekten ilginctir. Kisilik/6zne tartismasi, 6zne ve kisilik kavramla-
rini (yapisalcilik sonrasi/poststructuralism) idealist formlarda somutlastirip
ve sonra da acarak, 6zneyi merkezden alip gecersiz hale getirerek, cok fazla
metafizik (ve metalizik karsit1) yiikle dolu hale gelmistir. Modern ¢agda, kim-
lik kavrami, genel olarak, 6zne ve kisilik hakkindaki tartismalarin yerini almis
ve aym metafizik, etik ve siyasi konulardan bazilarini, farkli bir baglamda ve
gorunuste daha somut bir dille ele almistir.

29 Kimlik iizerine yapilan sosyolojik tamimlar, kimligin toplumsal temellerini,

toplumsal olarak nasil yapilandirildigini, bireylerin kimligi nasil degistirdik-
lerini ve 6nemli toplumsal parcalarini (yani cinsiyet, irk, sinif, cinsellik vb.)
acikea ifade etmektedir. Yasadigimiz cagda, kilturel simgeler, kimligi yapi-
landirmaya yardimci olmaktadir ve medya kultiirii, kimliklerin olusumu icin
kaynaklar sunmaktadir. Dahasi, medya gosterisi, kimlik politikalarini destek-
leyerek, kimligin postmodernlesmesine neden olmaktadir. Bireyler, kimlik
politikalar1 vasitasiyla, kisisel ve siyasi kimliklerin olusmasina topluca katki-
da bulunan belirli gruplar, 6zne konumlar1 ve sdylemlerle kendilerini 6zdes-
lestirmektedirler.

30 Birlik beraberlik ve dayamisma politikalar1 hakkinda ayrintil bilgi icin bkz.

3

—

Best ve Kellner (1997; 2001).

Mahkemeden kisa bir siire sonra, CNN, Marcia Clark’in su sézlerini aktarmis-
t: “Liberaller, boyle bir davada, zenci bir jirinin, zenci bir samg: suclu bul-
mamasini kabul etmeyeceklerdir. Onlar [yani zenci hukukcular], adalet sagla-
aya calismayacaklardir.” Clark, bir siire sonra, dava tuzerine bir kitap yazmak
icin, iddiaya gore 4 milyon dolarlik bir stzlesmeyi kabul ettikten sonra (kita-
bin1 1997 yilinda yaymlamisur), saveiliktan istifa etmistir. Daha sonra hitabet
ve medya alaninda bir kariyer yapmistir.



| .
242 | Medya Gosterisi

32 Bkz. “Ex-lover tells all. OJs murder confession” (National Enquirer; Ekim 17,
2000) ve “Gotcha! OJs sleazy porn flick” (Globe, Mart 6, 2001). Hic kuskusug,
bayagilik gosterisi diinyasinda, hangi bayagiliga inanacagim anlamak gty
ve Simpson efsanesinde de bu sorunla karsilasilmaktadir.

33 Bkz. “Simpson road rage trial opens” (Los Angeles Times, Ekim 19, 2001); O,
J. Simpson’s home searched in drug probe” (Associated Press, Aralik 4, 2001);
“ 0. ]. Simpson’s home raided in drug theft ring inquiry” (Los Angeles Times,
Aralik 5, 2001); ve “OJ's terror. Disgraced grid great fears he's marked for
death” (Star, Subat 12, 2002).

34 Cinayet davasindan 6nce, O. ]. Simpson, kendisini, irk: hafife alan birisiymis
gibi kurgulamisti. Time (Ekim 16, 1995: 43), soyle ilging bir noktaya degin-
mistir: O. J. Simpson, “davaya beyaz biri gibi girmis ve siire¢ devam ettikge,
siyahlasmist1.” Simpson, “Ben zenci degilim, ben OJim!” demekten ¢ok
hoslaniyordu. Bundan dolay: Simpson, énceleri, irki énemsemez gérinenler
ve goriiniise gore ustin olanlara gore, tamamen asimile olmus bir zenci gibi
gorimiiyordu. Gergekten de, insan haklari politikalariyla ya da Afrika kokenli
Amerikali toplumuyla ¢ok az ilgilenmisti; Simpson, Afrika kokenli Amerikaly
lise askiyla evlendikten sonra, her seyden 6énce beyaz kadinlarla ve zengin,
beyaz bir toplumda sosyallestirme ile ilgileniyormus gibi gorintyordu.
Yine de, 1994 yihnin Haziran ayindaki tutuklamsindan sonra Time’in, dergi
kapaklarindan birinde, onu daha siyah olarak géstermesinden sonra, O] ger-
cekten de Afrika kokenli Amerikali toplumuna karsi daha siyah bir hale geldi.
Simpson’in 6nceki politikalarina ve Afrika kékenli Amerikali bir pazarlama
sozclisti olarak basar1 elde etmedeki roliine dair mitkemmel bir aciklama icin
bkz. Johnson ve Roediger (1997).

35 Hi¢ kuskusuz, mesrulastirma, stirekli olarak tartisilan ve toplumsal olaylar
gelistikce bicim degistiren son derece karmasik bir sirectir. Gayri mesru
gorulmeye neden olan carpici érneklerden sonra, bazi kurum ve bireyler, yeni-
den aklanma, mesruiyet kazanma girisiminde bulundular ve bazilar1 basarili
oldu. Belirttigim gibi, O. J. Simpson, kendisini yeniden aklatmay: basaramad:
ve pek ¢ok kisi tarafindan, suclar1 yanina kar kalan, acimasiz bir katil olarak
gorildi. Los Angeles polisi, Simpson davasindan sonra, Ramparts davasinin
da aralarinda bulundugu, skandalin diger devrelerinden gecti ve bundan dola-
y1 hala bir mesruiyet krizindeydi. 2000 secimindeki hirsizligin, demokrasinin
Amerikan siyasi sisteminin kokli kurumlarini tartisihir hale getirdigini savun-
mustum (Kellner 2001) ve gelecek kitapta da, Amerika'ya yapilan 11 Eylal
terorist saldirilarinin da, Ulusal Guvenlik Devleti'ni (National Security State)
tartisihir hale getirdigini savunacagim. Kanaatimce, Amerikan toplumundaki
kurumlar, 1960 yilindan beri devaml bir kriz i¢indeler ve koklu kurumlarin
mesrulugunun sorgulanmasinin ardindan, sistern, sirekli olarak kendini yeni-
den mesrulasurmaya calismaktadur.

36 Lomax, 1996 yil Mart ayindaki ve daha sonraki cesitli Rivera Live sovlar
hakkinda bu iddiada bulunmustur.
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5. TV GGSTERISI: X-FILES' TAKI YABANCILAR,
KOMPLOLAR VE BIYOTEKNOLDJI

X-Files TV gosterisi, dinyamin dort bir yanindaki hayranla-
n ve izleyicileriyle, kuresel bir kult haline gelen populer TV
dizilerinin bir 6rnegidir. 1993 yilinda, Fox Kanalinda ilk defa
yayinlandiginda, bolumler baslangicta uzayhlardan ve yara-
tiklardan ve/veya dogatuistii seylerden etkilenen hayranlarin
hosuna gidiyordu. Bununla birlikte, 1990’1 yillarin ortalarin-
da, kalabalik izleyici kitlelerini kendine ¢eken, mega-hit bir
pop kaltir fenomeni haline geldi. Bu izleyici gruplari, cogun-
lukla, Cuma gunleri diziyi ve sonra da Pazar geceleri yayin-
lanan tekrarini izlemek i¢in bir araya geliyorlar ya da partiler
duzeniiyorlardi. O siralar, internetin hizl bir sekilde gelistigi
donemdi ve X-Files hayranlar1 (X-Philes), tutkularindan soz
etmek ve hayran topluluklarinda bulunan, kendileriyle aym
gorusteki heyecanl taraftarlarla iletisim kurabilecekleri soh-
bet odalar1, internet siteleri, e-posta gruplar: ve bagka ortam-

lar olusturmuslarda.
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X-Files, ayrica, Emmy odullerine 50 kereden fazla aday
gosterilmis ve 17 defa kazanmis olmanin yam sira, gesit-
li Alun Kure Odulleri ve giptayla bakilan bir Peabody TV
Mikemmellik Odulu almis ve bu sayede elestirmenlerin
begenisini toplamistir. 1990’ yillarin ortalarinda, izlenme
oranlar1 artmis ve ¢cogu kez, yayinlandig zaman dilimi i¢in-
de en ¢ok izlenen program olmustur. 1998 yilinda, haftada 20
milyonu askin daimi izleyicisi ve buna ek olarak, bolumlerin
tekrarim izleyen 10 milyon seyircisi daha olan X-Files, done-
minin en populer TV dizilerinden biri olmustur. TV dizisi;
bir film sozlesmesi, X-Files toplantilar1 ve uriin grubu satis-
lan tasarlamis ve yaraticilarimin ve yildizlarimin meghur ve
zengin olmasini saglamisti. Dizi, kuiresel popilaritesini koru-
maya devam etmektedir. Mayis 2002’de gerceklesecek olan
Amerika finali yaklasirken, Ingiltere ve diger bircok Avrupa
ulkesinde, Latin Amerika'da, Avustralya’da, Asya'da ve din-
yanin dort bir yaninda cesitli yerlerde, devaml olarak seyre-
dilmeye baslamistur.

Geriye donup bakildiginda, X-Files, bilinmeyen cerceve-
sinde yer alan tinsellik ve inanctaki bin yil éncesi bir patlama-
ya dokunmus; hukamete karsi duyulan korku ve guvensizli-
gi, kontrol edilemez duruma gelen bilim ve teknolojiye dair
boluk porcik korkular: ve felaket ve kiyametle ilgili endige-
leri derinlestirmistir. X-Files, genel olarak, bireysel otonomi
ve refah1 ve hatta dunya tuzerinde yasanabilirligi tehdit eden
bir diinyadaki modern insanlar yenilgiye ugratan; goériitnmez
hukumet, sirket, teknoloji ve yabanci gugler tarafindan yon-
lendirilen ve bjr felakete dogru sturuklenen bir dunya tablosu-
nu gozler éniune sermektedir.

X-Files gosterisi, bircok zeminde yorumlanabilecek, cokan-
lamli ve ¢cok kademeli, karmasik bir konu sunmaktadir.! En
acik olan seviyede, X-Files, paranormal ve dogaustu seylerin
cesitli turlerini ele alan esrarengiz bir konu olarak yorumla-
nabilir. Gorinenin o6tesindeki bu esrarengiz anlam, modern
toplumda dogatustine ve dinya disi yaratiklarin varligina
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olan yaygin inanca isaret etmektedir. Yine de, diziye teolojik
bir yorum getirilmesi mumkiindir. Cok sayida olay orgust ve
bolim; teoloji, dini tasvirler, motifler ve fikirlerle dolu olup,
astunluk ve hatta obur dinya ile ilgili umutlan acike¢a dile
getirmektedir.

Varoluscu zeminde, X-Files; modern c¢agdaki insanla-
nn baslica endiseleri, korkular1 ve umutlarim ele almakta-
dir. Dizinin bolumleri, ¢ogunlukla, biling, hayal, halisunas-
yon ya da cinnetin cesitli seviyelerinde cereyan etmekte ve
alisilmadik bir psikolojik derinlik saglamaktadir. Basroldeki
erkek ve bayan karakterler; cinsiyet rolleri ve psikoloji, iliski-
ler ve cinsellik, hamilelik, dogum ve 6lum gibi konular1 ince-
lemislerdir. Aslinda, sik sik gerceklesen tibbi facialar, komalar
ve 6nemli karakterlerin 6lumu, yasam ve olumle ilgili dikka-
te deger meselelere deginen bir dizide, alisilmamis bir sekilde
gugla varoluscu dokunakliliklar sunmaktadir.

Varoluscu boyut, dizinin, korku ve gotik romantizm gibi
fantastik turlerle olan iliskisini gindeme getirmektedir. Dizi;
kaliteli televizyon dizilerine, 6zellikle degerli ve hos bir 6rnek
sunmak i¢in bunlar, bilim kurgu ve siyasi komplo motifleriyle
birlestirmektedir. Belirli bolimler, bashica korkulardan olusan
manzarayl gozler onine sererken, digerleri de dini ustunluk
hayallerini yansitmaktadir. Bir butiun olarak dizide; agka, toplu-
ma, hakikate, bilgiye ve dini tecelliler ve kurtulusa kars: duyu-
lan derin arzular, akla uygun bir sekilde sahnelenmektedir.

Dizinin, genis hayran kitlesi, ya bazi belirli yonleriyle ya
da bu boyutlarin hepsiyle ilgilidir; hayranlarin bir kismi, bas-
roldeki erkek ve bayan karakterler arasindaki iliskiye odakla-
nirken, digerleri ise, gosteri mitolojisinin girift ayrintilarini ya
da yaratiklarin ve canavarlarin tasvir edilisini yakindan takip
etmektedir. Hayranlarin bircogu; gosterinin, yaratiklarin ya da
dizilerdeki oyuncularn kisilikleri tizerinde, saplant1 derece-
sinde uzun uzun dusinmekte, cogunlukla da, kisileri, televiz-
yondaki rollerine indirgemektedir. Hayranlardan bazilari, kar-
masik senaryolar yazarak, amator dergilerde ya da internette
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yayinlamislar ve karakterlere dair hayallerini ve dizinin kendj-
lerine gore almasimi istedigi sekli ayrintilariyla anlatmislardyr.

Bundan dolay1 X-Files, diziyle cok ¢esitli sekillerde ilgile-
nip yararlanan son derece fanatik bir hayran kitlesinin gos.
terisini sunmaktadir. Dizinin popularitesi, konuyu ve seyir-
ci tepkisini, X-Files gosterisinin, gectigimiz on yilda, modern
Amerikan toplumu ve kuresel ekonomi hakkinda bize anlat-
tiklarina kars1 uretken bir diyagnostik elestiri araci haline
getirmistir. Diyagnostik elestiri acisindan, X-Files'taki siya-
set ve hikumet ile ilgili komplolar konusu, gectigimiz on
yilda Amerikan toplumunda, sirketlere ve siyasi entrikalara
kars1 artan kaygilar ve kuresel ekonomiyle yankilanmakta-
dir. Bundan dolay: dizi, Amerikalilarin ve dunyanin dért bir
yanindaki diger insanlarin, Amerikan politikalar, sirketleri
ve kulturiyle ilgili populist kuskularim acikca ifade etmek-
tedir.

Teorisyenlerin ¢ogu, bir komplo ve paranoya ¢aginda yasa-
yip yasamadigimiza ve komplo teorilerinin ve X-Files gibi
populer TV dizilerinin yayginlhigimin, icinde bulundugumuz
durum hakkinda neler gosterecegine dair sorular sormaktadir-
lar.? Amerika’da ve baska yerlerde, yaratiklar ve dunya disina
kacirilmalar hakkindaki kitaplar en ¢ok satanlar listesinde ilk
siray1 almakta ve bu konulardaki TV belgeselleri hizla ¢ogal-
maktadir. Amerika'daki sagc1 yar askeri gruplar, ¢cok sayida
siyasi komplolar ileri surmekte ve hikimet hedeflerini vur-
maktadirlar. Internetteki komplo siteleri ve sohbet odalan art-
mis ve radyo programlar, siyasi dedikodular ve tartismalar
uzerine gelisim kaydetmistir. Populer TV dizileri ve filmleri,
hukiimete, sirketlere ve diinya dis1 komplolara bol bol yer ver-
mektedir. Ayn1 zamanda, Amerikan politikalar1, medya kultura
ve ginlik hayat; endiselerle ve komplolara kars: olusan buyuk
merakla doyurulmus gibi gérinmekte ve bireylerin kurumlar
uzerindeki kontrolu ve hatta karmagsik bir kuresel toplum ve
kulturiin entrikalarini tasarlama ve anlama yetenegini bile kay-
bettigine dair bir paranoya meydana getirmektedir.
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Richard Hofstadter (1996) tarafindan “Amerikan politi-
kalarinin paranoyak tarz1” olarak adlandirilmis olan komplo
dusuncesi, uzun zamandir Amerikan hayatinin 6zelliklerin-
den olsa da, X-Files''n 6nemli ve baskin 6zelligini olusturdugu
gunumuzde, populer paranoya ve komplo disincesinde bir
patlama varmis gibi gorinmektedir. Bu calismada, modern
Amerikan toplumunu ve kaltiruni elestirel olarak incele-
mek icin, X-Files1 kullanarak, diyagnostik bir elestiri yaptim.
Mantiksiz bir sekilde hitkiim sturen kurumlari, her tirla
kotuligun sorumlusu olarak gdsteren ve ¢ogunlukla kotu-
lugi, esrarengiz, dogausti ya da simirsiz gug sahibi yetkili
kisilere yansitan klinik paranoya ile rasyonel olarak, devlet,
askeriye ve sirketler gibi egemen kurumlardan saphelenen
elestirel paranoya arasindaki fark: ayirt ettim. Benim yorumu-
ma gore, X-Files, rasyonel toplumsal elestiri ve guvensizligi,
gizli giglere olan inancin -dikkati toplumsal baskinin gercek
kaynaklarindan baska yone ceviren ve ideolojik olarak son
derece celigkili ve belirsiz olan- dogaistuluge yansimasiyla
birlestirmektedir.?

X-Files, ayrica canavarlar yaratan ve insan kontrolunu
bertaraf eden teknoloji hakkindaki kaygilar1 da acikea ifade
etmektedir. Asagida ele aldigim gibi, son iki sezonunda (2000-
2), biyoteknoloji ve genetik mithendisliginin korkutucu
urinlerini gozler 6nune sermistir. Bu yuzden, teknolojilerin,
tibbi uygulamalarin ve yeni teknolojilerin tuhaf ve korkutucu
yeni turler ve yasam sekilleri dretme yollarinin elestirel ola-
rak sorgulanmasi, dizideki diger meselelerdir. Bu meseleler,
sinir tammayan teknolojik gelisme ideolojisini sorgulamakta
ve bilim ve teknolojinin yasadigimiz dunyadaki roluyle ilgili
meraklandirici sorular sormaktadir.

Yaptigim inceleme, Amerikan toplumunun kurumlarin-
da buyuyen guven krizine isaret edecek ve Amerikan toplu-
munun yapilarinin ve ideolojisinin, énceleri son derece tutu-
cu bir ideoloji makinesi olan “network television” tarafindan
elestirilmesi icin bir tarafsizlik énerisinde bulunacak. Bununla
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birlikte, X-Files'a kars1 yapilan elestiriler, bash basina pek ¢ok
yonden ideolojiktir ve dogaustu guglere olan inanci, tutucu-
lugu, geleneksel Amerikan is ahlakini, bagnazlhigi) ve duygu-
sal bireyciligin kokli benzetmeleri tarafindan (otoritesi) sik
sik baltalanmaktadir. Bununla birlikte (yine de), X-Files gos-
terisi, modern toplumun isleyis tarzina dair sorular sormakta,
bilim, mantik ve onlarla “digerleri” arasindaki zithg1 sorgula-
makta ve geleneksel ticari televizyonun kurallarini benzersiz
derecede yikmaktadir. Sonug olarak, dizi, bizlerin diyagnos-
tik elestiri yolu ile zamanimizin bazi ¢énemli sosyo-politik ve
kultirel sorunlanyla mesgul olmamiz1 saglayacak ilgi cekici
konular sunmaktadir.

X-FILES‘TAKI KOMPLO, PARANDYA VE POSTMODERN ESTETIK

1960’ ve 1970’li yillarda, Amerikan toplumunda ve siya-
setindeki yaygin ve tehlikeli komplolarla ilgili populer bir
soylem gelismisti. John ve Robert Kennedy’nin, Malcolm
X, Martin Luther King gibi zenci siyasi liderlerin ve Siyah
Panter partisindeki kisilerin éldarulmesinden sonra, ¢ogun-
lukla FBI, CIA ve Ulusal Guvenlik Devletinin diger kollar1
gibi kurumlan da igine alan siyasi komplo soylentileri dola-
styordu. Vietnam Savasi, sanki hi¢ bitmeyecekmis gibi sira-
yor, Amerika'nin dunyanin dért bir yanina gizli ve acik muda-
haleleri devam ediyor ve Amerikan hitkumetinin tasvip etti-
gi suclarin aciga cikarilmasi hareketi devamli olarak buyu-
yup gelisiyordu. Watergate skandallar sirasinda, Nixon yone-
timinin sistemli olarak isledigi suclarin ortaya ¢ikmasiyla ve
I1. Dunya Savasi'ndan sonraki donemde, Amerika'nin dunya-
nin dort bir yanina haksiz mudahalelerde bulundugunun belli
olmasiyla, merkez medya, komplo konularini ele almaya bas-
lamist1. Soylemleri, daha sonra Soguk Savas sirasinda, Ulusal
Guvenlik Devleti’ne iftira atmanin vatan hainligiyle esit oldu-
gu donemde, dokunulmaz olan kurumlar elestirmek icin
malzeme saglamist1.
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Ayn1 donemde, Amerikan sirketlerinin emniyetsiz araba-
lar ve baska drunler uretmesinin, bilerek ve isteyerek cevreyi
tahrip etmesinin ve felaket getirme potansiyeline sahip nuk-
leer enerji tesislerini ve silahlarin1 desteklemesinin agiga ¢ik-
masl, buyuk ekonomik kurumlara ve uygulamalara karsi bir
guvensizlik olusmasina katkida bulunmustu. Bastaki huku-
mete ve sirket guglerine karsi duyulan yaygin siphe, medya
kualtura potasinda eritilerek, komplo filmlerinin yeni turleri-
ne donusturilmustii. Executive Action (1973), The Parallax
View (1974), Three Days of the Condor (1974), The Domino
Principle (1975), All the Presidents Men (1976) ve Twillights
Last Gleaming (1979) gibi siyasi komplo filmleri énemlidir;
cunki bunlar daha énceki Hollywood politik gerilimlerinde-
ki kutuplasmalar tersine cevirmektedirler. 1960 oncesi siyasi
Hollywood filmlerinin ¢ogu genellikle Amerikan kurumla-
i tasvip ederken, 19701i yillarin sirket ve siyasi komplo-
lar hakkindaki Hollywood filmleri ve daha sonra da X-Files,
bu kurumlarin, kotalugun ta kendisi oldugunu éne strmus-
tur. Siyasi komplo filmleri, hikamete karsi duyulan kayg: ve
guvensizligin sifresini degistirmistir; bu konu, 1990l yillar-
da, siddetli bir sekilde geri donmus ve siyasi gucun, siradan
vatandagslar ve demokratik siyasi surecler icin erisilmez oldu-
guna dair bir paranoya gelistirmistir.*

X-Files, kendisinden 6nceki kusaklarin komplo ve parano-
ya motiflerini ele alms, 6nde gelen kurumlarin ve urettikle-
ri ahlaksizca entrikalarin elestirisinde oldukga ileri gitmisler-
dir. Dizi, genel olarak, 1990’1 yallarin TV kultu olarak begeni
toplamis ve nadiren komplo ve paranoyanin bircok derecesini
ifsa eden popiiler bir medya kultiru yapisina sahip olmustur.
Karanlik bir hukumet ve sirket komplolar1 dunyasi, bilinme-
yene, paranormale ve dogaustine dogru yaptig1 gezinti, tedir-
ginlik i¢inde yaptign “kimseye giivenme” uyarisi ve Amerikan
sistemini paranoyak bir sekilde gdstermesi; hayal uriinlerine,
yaratiklara ve hukumet komplolarina olan inancin arttig1 bir
donemde bam teline dokunmustu.
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X-Files, Federal Arastirma Burosu (FBI) ajanlarindap
Fox Mulder (David Duchovny) ve Dana Scully’nin (Gilliap
Armstrong) serivenlerine agirhk vererek, modern cagdaki
kaygilarin ve sinirsiz hayallerin manzarasini gozler énune ser-
mektedir. Hikayeleri icin malzeme olarak klasik esrarengiz
figurleri, gantiimuze ait korkular1, bilim ve teknolojideki gelis-
meleri ve sorunlari ve siyasi entrikalar1 kullanarak, ginims;
meselelerini ortaya koymak ve yorumlamak i¢in medya kul-
turinin formlan ile sembolik degeri olan figurleri kullanmis
ve yakin tarihe mal olmus kisilerden ve olaylardan bahsetmis-
tir. Dizi, yasadigimiz ¢agin goze carpan, rahatsiz edici yonle-
rini ele alarak, gucla Amerikan kurumlar ve uygulamalar ile
ilgili soru isaretleri uyandirmaktadir.

X-Files; bilim kurgu, korku, esrarengiz, hayal gicu, sug
dramasi, siyasi ve sirket komplolarimin klasik tirlerini ele
almaktadir. Bunlar, hakim kulturde tutucu TV kanallarinda
legal olarak yer alirken, elestiri araglarn olarak yeniden sekil-
lendirilmistir. X-Files, icerik olarak, hakikatin epistemolojisi-
ni, bilim ile inang, irrasyonel ile rasyonel ve normal ile doga-
ustu arasindaki ikili zithgin asinmasini sorgulamasi ile yapi-
bozumcu, postmodern bir epistemolojiyi sahnelemektedir.
Bundan dolay1, yaratiklar ve dogaustit diinyayla ilgili konu-
lar1; teknoloji ve insanin postmodern, ice donuk patlamasi
yonunde metaforlar olarak yorumlanabilir; bu konuya sonraki
kisimlarin birinde deginecegim. Dahasi, paranoyak politikala-
r1; kavramsal eslestirme ve betimlemeyi basarisiz kilacakms
gibi gorinen, tasvir edilmesi zor siyasi karmasiklig1 ve hetero-
jenligi eslestirmeye yardimc: olan kusku ve givensizligi kul-
lanan pop postmodernizmin bir tiranu olusturmaktadir. Yine
de X-Files'in estetigi ve icerigi, bazi klasik modernist ve yeni
postmodernist 6zellikler sergilemektedir. Bu yuzden de dizi,
modern ile postmodern arasindaki bilinmeyen meselelerin
aldatic1 ve tehlikeli yontni isaret etmektedir.’

Yuksek modernist estetigin temel vasfi, yiuksek ve dusik
kultir arasindaki farki buyutmistur. Bu goruse gore, yuk-
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sek kultur yapilarimin; guzellik, hakikat, 6zginlik ve dege-
rin ytksek bir derecesine dayandig iddia edilirken, kitle kiil-
raranin dusuk degerli yapilar ise, ticaret, siradanlik, ideolo-
ji ve estetik form ya da degerin yoklugu ile bozulmus olarak
gorilmustir. Bununla birlikte, estetigin postmodern yorumu,
bu ayrimi reddetmekte ve bugiin yuksek kultir olarak kabul
edilenin bir zamanlar popiler oldugunu (yani Yunan dramasi,
Shakespeare, Bach, Wagner vb.) savunmaktadir. Popiler ola-
nin ise kendine 6zgu estetik zevkleri ve degerleri bulunmak-
tadir. Bundan dolayi, asagidaki incelemede, X-Files1 estetik ve
siyasi bir arastirmaya tabi tuttum ve bu diziyi, ganumuzun bir
isareti niteliginde, enteresan bir yap1 sunan ve hem kulttr hem
de toplumsal degerler diinyasinda onemli degisiklikleri orta-
ya koyan bir medya gosterisi olarak ciddi bir sekilde ele aldim.

X-Files'n, yayinlanan ilk bolamu olan ve basariya ula-
san “Deep Throat” (1-1 ve 1-2; 1993) ° gosterinin karakterle-
rini, olay 6rgiistini ve konularini tanitmak icin siyasi komp-
lo ve bilim kurgu turlerinin formlarim birlestirmistir. Onceki
bolumler, standart senaryo yapilari ve karakter sunumlaryla,
daha alisagelmis TV hikayesinin (sozde-) realist estetiginden
faydalanmistir. Yar belgesel hikaye gercekgiliginden yararlan-
mak icin, TV inandiniciligs icin gerekli oldugu dustncesiyle,
dizi -ilk ve son defa- senaryo ile ilgili olarak, “belgelere daya-
l1, gercek hikayelerden esinlenmistir” seklinde bir aciklamay-
la baglamistir. Dizinin baslangicinda, tip bilimi tzerine egi-
tim almis olan yeni FBI ajan1 Dana Scully, girdigi karanlik bir
hitkiimet dairesinde, X-Files’a atandigim 6grenir. Is arkada-
s1, bilinmezlige ve dogatistune olan ilgisi ytztinden FBI aka-
demisinde “Hayalet” Mulder olarak bilinen, su¢ profili ¢ikar-
ma konusundaki uzmanligiyla an salmis, Oxford’'da egitim
gormus, Fox Mulder adinda bir psikologtur. Scully’i goérevi
konusunda bilgilendiren FBI buroktarini canlandiran oyun-
cu Charles Cioffi, daha 6énce de Alan Pakulanin Klute adli fil-
minde 6lim sagan bir ruh hastasi ve bagka siyasi komplo film-
lerinde de kotu adam rollerini ustlenmistir ve boylece geng
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ajanlarin etrafin1 kusatan két niyetli hukumet birokratlar,.
nin huzur bozucu atmosferine katkida bulunmustur.

Scully, yeni is arkadasiyla tanismak i¢in Mulder'in bodrum
katindaki ofisine indiginde onu 6nce, tzerinde “Inanmak isti-
yorum” yazan, ucan daireli bir poster karsilar. Bu, Murder'in,
hakikat arayisinin ve bilgiye olan tutkusunun bir kanmtidir.
Kendisini, alayh bir bi¢imde “FBl'in en az aranam” olarak
tanitir ve Scully “beni izlemek icin bir casus olarak génderildi”
seklinde dogru bir degerlendirme yaparak, dikkatleri (hakl)
paranoyasina ceker. Yine de Mulder, Scully’nin Einstein’s Twin
Paradox: A New Interpretation (Einstein'in Ikizler Paradoksu:
Yeni Bir Yorum) adl1 esas tezinin de dahil oldugu bilimsel bel-
gelerinden etkilendigini belirtir ve Scully’yi, bu tezi okudugu-
na ikna eder. Fakat soyle bir agiklama yapar: “Yine de, calis-
malarimin ¢ogu, fizik kanunlarin icermiyor gibi gorunur”.

1993 yilinda yayinlanan pilot bolumdeki (1-1) ilk gorevleri;
Mulder'in, uzaylilar tarafindan kagirilarak, uzerlerinde deneyler
yapildigindan suphelendigi geng, kurbanlarin cinayetini ince-
lemekti. Hi¢ kuskusuz, Scully, siiphecidir ve bilimsel akilci ile
inanmak isteyen, paranormal dogausticuyu kars karsiya geti-
ren bir zithk baslar. Alisilmis cinsiyet cagrisimlar tersine gevril-
digi i¢cin, akil ile inang, bilim ve paranormal arasindaki bu yay-
gin tasvirler, X-Filesta onemli bir isleve sahiptir. Dahasi, dizi
ilerledikce, zithklar yikilmaktadir; Mulder sik sik daha elesti-
rel ve supheci bir tavir takinirken, Scully ise bilim disi acikla-
malara, inanca ve “uzak olasiliklar”a karsi daha acik hale gelir.

X-Files ayrica uzayl yaratiklar ve hukamet komplolanyla
ilgili mitolojiyi stirekli olarak sorgulamaktadir. “Duane Barry”
(2-5; 1994) ve “Ascension” (2-6; 1994) adl iki kistmdan olu-
san klasik bir bélumde, Mulder, uzaylhilarin insanlar1 kagirdig
fikrini savunan, bir psikiyatri laboratuarindan kacmis olan
ve insanlar1 rehin alan biriyle gorusmesi icin gonderilmistir.
Scully, Barry’nin, eski bir FBI ajami oldugunu, vurulduktan
sonra beyninin onemli kisimlarinin hasar goérmesiyle, ken-
disinde akil hastaliginin nadir sekillerinden birinin meydana
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geldigini ve cok ilgin¢ halisinasyonlar gordugunii soylemek
icin Mulder arar. Yine de, Barry, bolumlerde, kacirilmis ola-
rak gosterilir ve FBI ile hukumet ajanlarina, uzayh komplola-
rina karismis gibi gorunen biri olarak tamitilir. Bundan dolay,
dizi, uzayhlar tarafindan kagirilmis rolindekilerin akil hastasi
m1 yoksa kurban mu olduklarina dair ve hukimetin de bu
uzaylilarca kacirilma olaylarinda pay1 olup olmadig: tizerine
soru isaretleri uyandirmaktadir. Bu konular dizi boyunca,
sonraki bolumlerde defalarca yeniden giindeme gelmektedir.

Baslica Amerikan televizyonlarinin ¢ogu, bildik kararterler,
olay orguleri ve dizi sifreleri iceren, basit bir anlatim strate-
jisi takip ederken; X-Files, kendine 6zgu estetik zevklerini
sunarak, geleneksel televizyon formlarini sorgulamakta ve
yeniden sekillendirmektedir. Amerikan televizyonu, ¢ogun-
lukla siradanlik, asinalik ve tahmin edilebilirlik normlarim
takip ederken; X-Files'ta, bunun tam aksine, karmasiklik ve
belirsizlikler gosterilmektedir. Televizyon kanallarinin ¢ogu
siradan bir gercekeilik kullanmaktadir ve ne estetik deger-
lerle ugrasmakta, ne de bu degerlere ilgi gostermektedirler.
X-Files ise, yuksek yaratici degerleri takip etmek icin 6zel
produksiyon ekipleri calistirmis ve estetik olarak, simdiye
kadar gorilmus en gizel, tarzi olan ve entelektiiel anlamda
sorgulayici televizyon programlarindan birine imza atmustir.
Bundan dolay: dizi, klasik modernizmle ve onun, ¢ok yonli
okumalara ¢agiran ve aktif bir seyirci gerektiren, karmasik ve
serbest konu idealiyle de yakindan ilgilidir.

Bunun yani sira, dizinin baska belirgin modernist yonle-
ri de vardir. Scully ve Murder, her seyden 6nce hakikat ara-
yis1 icindedirler. Dizi, slogan olarak, baslarken yazan “Gergek
orada bir yerde” ifadesini se¢mistir ve boylece gugli bir haki-
kat kavramina vurgu yapmaktadir. Bunun yani sira, dizinin
yaraticist Chris Carter’a gore dizi, modernist yaratici bir bakis
acist sunmaktadir. Dizinin bircok bdlumunii yazan ve ydoneten
Chris Carter, yapimin her asamasiyla bizzat ilgilenmis, denet-
leyici bir rol oynamistir. Bundan dolayi, gosteri; kisisel bir
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bakis acisini, tarzi ve modernizmin énci sanatcilarinin (aute-
ur) estetik ozelliklerini yansitmaktadar.

Aslinda X-Files, bilinmeyeni gormenin, dogaustu ve para-
normal olaylara gozle gorulir sekilde erisebilmenin gorse]
hazz1 gibi estetik zevklerin sahneye konmasinda yuksek bir
dereceye ulasmistir. Dizi; Mark Snow’un gizemli muzigi ve
dizinin siyah bir arka plana yerlestirilmis isminin gértinme-
siyle baslar. Bu gorunti, bir sonraki karede, tanimlanamamis
ucan bir nesnenin (ufo) bilgisayarda yapilmis montajina,
sonra yabanci hiyerogliflerine ve tuhaf bir teknolojiyle
korkung¢ bir yuze ve sonra da arka planinda “Paranormal
Activity (Paranormal Aktivite)” yazan, bilgisayar animasyo-
nuyla yapilmis soyut bir dehset géruntiistine doniismektedir.
Daha sonra bir FBI burosu ve Ajan Mulderin kimlik karti
ve uzerindeki resmi ekrana gelmekte ve ardindan, dizide
surekli giundemde olan komplo temasina dikkat ceken
“Government denies knowledge (Hukumet bilgiyi redde-
diyor)” cumlesi belli belirsiz gorunmektedir. Sonra Ajan
Scully’nin kimlik kart1 ve tuzerindeki resmi ¢ikmakta ve bu
goruntuyu, Mulder ve Scully’nin bir kapidan gecerek tehlike-
li bir yere girisleri takip etmektedir. Sonrasinda ekrana gelen,
bir elin X-ray 1sinlar1 altindaki sekline benzeyen goruntude,
elin parmaklarindan biri kirmizi bir 1s1k vermektedir ve son
olarak da, el fondayken, hayalet gibi, acayip bir insan figuru
ekrana gelmektedir.

Baslangic jeneriginin sonuna yaklasildiginda, kocaman bir
goz goruntisu karsimiza ¢ikar. Bir sonraki karede, cogunluk-
la “The truth is out there (Gercek orada bir yerde)” sloganiyla
stisly, bulutlarin akip gittigi bir gokytzi ekrana gelir. Bundan
dolay1, baslangi¢ jenerigi, seyirciye, bilinmeyen ve esrarengiz
yerlere girmek, farkl ve belki de sasirtic1 ve korkutucu seyler
gormek uzere oldugunu isaret eder. Dizi, FBI ajanlar1 Mulder
ve Scully’yi, alisilmamis, acayip ve paranormal fenomenleri
ve hukumetin gizli ve haince entrikalarin1 kesfedip anlamaya
calisirken seyretmenin verdigi keyifle 6zdeslesmistir.



TV Gosterisi: X-Files’ taki Yabancilar, Komplolar ve Biyoteknoloji | 255

X-Files hakkindaki pek ¢ok yorumda dizi, tek acidan deger-
lendirilip modern ya da postmodern olarak tanimlanmaktadir.
Dizinin, aralarinda buyiik farkliliklar olan iki tarafi da kapsa-
dig1, bu ikisi arasindaki sinirlar nasil astigy gorilememekte-
dir. Farkl bir sekilde aydinlatici ve ilging olan bir makalede,
Reeves ve digerleri (1996: 34) soyle bir yorumda bulunmus-
tur: “X-Files'in, jeneriginin tarzi ve ayri bolumlerden olus-
mas//dizi halinde olmasi, sinir1 bulaniklastirma olarak deger-
lendirilebilse de, programin diger yonleri agik¢a postmodern
karsitidir.” Bu yazarlara gore, baskahramanlarin, gercekligin
(6nemi) adina ve postmodernizmin olumsuzlanmamasi ve
ironisinin yapilmamasi ve Beavis and Butt-Head (1993-97) ya
da Mystery Science Theatre 3000 (1988-99) gibi TV program-
larinin turinden olan karakterlerin sifreleriyle oynamaktan
uzak olmas1 gostermektedir ki, surekli devam eden bir haki-
kat arayisindan dolay1 X-Files “post-postmodern”dir. Ben de,
aksine, dizinin olay 6rgiistine ve gelecegine dair kismen bilgi
veren karakterlerinin ¢ogunlukla modern karakterler sergile-
meleri gercegine ragmen, X-Files'in, postmodern estetik stra-
tejileri, konular1 ve bakis agisini (yani gercegi sorgulama, gele-
neksel bir Amerikan is ahlak: ve profesyonelligi, bilimsel akil-
cilik ve saire) sekillendirerek disa vurdugu iddiasindayim.

Ben, dizinin, yeni postmodern paradigmalar sunarken; ger-
cegin, tasvirin ve oznelligin modern paradigmasini genellik-
le yiktigin1 iddia ediyorum. Dahasi, estetik strateji acisindan
bakildiginda, X-Files, klasik sinemaya ve edebiyata ait formla-
11, folklorik ogelerle birlestirerek, sistemli olarak postmodern
oykunmelerle, modern sehir efsanelerinden ve siyasi olaylar-
dan bahsetmektedir.” Bu malzemeyi, klasik turle ilgili sifrele-
rin 6zgun ve ilgi cekici karisimiyla, medya kualturinun fark-
I1 bir alanina ait malzemeyle ve gazeteciligin giincel olaylar-
la baglantisim bir araya getirmekte ve sonucta geleneksel ile
modernin, postmodern karisimi ortaya ¢ikmaktadir. Dizide
acikca sergilenen postmodern estetik; geleneksel turle ilgili
sekilleri ve malzemeleri elestirme (uizerine fikir beyan etmek)
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yolu olarak postmodern bir ayirim ve melezlik modeli gelisti-
ren Linda Hutcheon tarafindan énerilmistir. Hutcheon’a gore,
en iyi postmodern metinler; tarih, cagdas toplumsal gigler
ve olaylara gelince elestirel yorumlar yaparlar. Bu dusince,
Jamesonin (1984; 1991) oyun pesinde olan postmodenizm
gorusuyle zittir. Bu goruse gore, postmodernizm, toplumsal
yorum ya da elestiriden ziyade yuizeysel formla ilgilenen, sif-
reli bir oyundur.

Hutcheon’a gore, elestirel bir postmodernizm, yikmaya
kalkistig1 (1988: xiii ve 3) ve bu yuzden de “ondan gecici
olarak tustiin olan ve onu tam olarak mumkiin kilan”a (1988:
18) celiskili bir baglilig1 ve bagimsizliligy olan kualturan énceki
formlarim1 kaydeder ve onlara itiraz eder. Hutcheon, post-
modern kulturun, énceki kulturel formlar uzerinde dogus-
tan aktarimci, tekrara dayah ve sorunlu oldugu noktasin-
da, Jameson, Huyssen ve digerleriyle aym fikirdedir; fakat
Jameson’in da (1984; 1991) inandig1 gibi, alintimn postmo-
dern seklinin, dykunmeden c¢ok, metinler arasi bir parodi
oldugunu iddia etmektedir. Ornegin, Jameson (1991; 21f.),
roman yazar1 E. L. Doctorow’u ve Ragtime (Caz Dénemi*) adli
eserini, tarihin kliselere ve alintilara postmodernist bir sekil-
de indirgenmesi olarak tasvir etmektedir. Bunun tam aksine,
Hutcheon (1988: 61-2), Doctorow’u, kurgu ve tarih arasindaki
siirlarin postmodern bir sekilde sorgulanmasinin bir 6rnegi
olarak gormekte ve tarihin kapilarim elestirel incelemeye
actigin1 disunmektedir. Dahasi, Doctorow’un, hitkimran elit
tabakanin sesi olarak, tarihi romanla ilgisini kestigini, birles-
tirici tarihi hikayeleri ayirdigini ve zit seslerin ve gorislerin
coklugunu gozler onune serdigini iddia etmektedir.

Jameson, 1984 yilinda postmodernizm tzerine yazdig
makalenin 1991 yilinda ¢ikan duzeltilmis baskisinda, postmo-
dern bir baglamda, seyircilerin ¢cogunun hikayeyi tarihi acidan
yorumlayamayacagim savunmaktadir. Ayrica, tarihi figurlerle
kurgusal olanlar1 karistirmanin, metni, “bir tir hologram-
daki cesitli ideologemlerden, tarihi olmaktan c¢ikmis hayal
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(aruanu) gostergelere” indirgedigi iddiasinda bulunmaktadir
(Jameson 1991: 22-3). Genelde, tarih ve politikayla ilgili olan
ve onlar1 sorgulayan postmodern metinlerin bazi turlerini
yorumlamak i¢in, Hutcheon'un postmodernizm modeli daha
uygundur. Ote yandan, diger metin tiirleri (nostaljik filmlerin
ve medya kulturat formlarinin ¢ogu, modern resim sanatinin
buyuk kismi ve bazi yazi formlar1), Jameson'un paradigmasi
tarafindan daha iyi tamimlanmaktadir. Benim buradaki iddi-
am, Hutcheon'un elestirel postmodernizm gorisi; X-Filesin
onemli yonleri uzerinde, Jameson’un -modeli dizinin bazi
ozelliklerini aydinlatsa da- oyun pesindeki gorusinden daha
faydal bir kavrayis saglayacagdir.

X-Files1n postmodern estetigi; oykunmeyi ve alintiy: sal-
dirgan bir sekilde kullamisiyla tanimlanabilir. Dizi, ¢cok say1-
da klasik TV ve Hollywood film tirlerinden alinti yapms-
tir; bilim kurgu, korku, fantastik, esrarengiz, siyasi komplo,
melodram, su¢ dram, adli tip ile ilgili diziler (tip ve hukuk)
ve digerleri. Ayrica, eski kurt adam, vampir ve yaratik figur-
lerini zamana uygun dismesi ve 6nemine binaen yok etmis,
guncel meseleler ve sorunlar iizerine yorum yapmak i¢in bu
figurleri yeniden ele almistir. Siyasi kultur, sehir efsaneleri
ve giincel haberler ve boyali basin sansasyonlarindan alinmis
polisleri ve tip otoritelerini, kendine 6zgu toplumsal 6rnek-
leri ve daha ozel figurleri 6n plana ¢ikarmistir. Bununla bir-
likte, bu turlerin klasik formlar ¢cogunlukla tutucu ideolojik
konular tekrarlarken; X-Files, hakim ideolojilerdeki ve klasik
tirin sifrelerindeki sorunlara isaret etmektedir.

X-Files, en belirgin olarak, 1950’li yillanin bilim kurgu
(bundan sonra BK) filmlerini ve 1970’li yillanin siyasi komp-
lo filmlerini ve bu turlerin temsili ve semiyotik sifrelerini kul-
lanmaktadir. Uzayli ve ufo motifleri, 1950°li yillardaki bir dizi
bilim kurgu filmiyle halka sevdirilmisti. Bu filmlerde, uzay-
I1 saldirilar tasvir edilirdi; bu uzaylilar ya dostca ve iyilikse-
ver (Day the Earth Stood Still) ya da duismanca ve koti niyet-
li (The War of the Worlds) olurlardi. Ayrica dizi; The Twilight
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Zone (Alacakaranhk Kusagi), The Outer Limits, Star Trek (Uzay
Yolu) ve Kolchak, The Night Stalker gibi populer TV dizilerin-
den de fikir almistir. Bununla birlikte, karakterler, komplo-
lar ve olay orgulerinin ve mitolojilerin karisikhgy degistigi
icin, X-Files'n ne tir yabancilan sahneye koyacag belirsizdi.
Asagida da belirttigim gibi, dizinin gelisiminde, yabanci mito-
lojisinin, ordunun kotu ve ahlaksizca hareketlerinin tuzerini
ortmek i¢in, hikumet tarafindan hazirlanmis bir komplo olup
olmadig1 ya da insan turantn yasamini tehdit eden yabancila-
rin gercekten var olup olmadig genellikle net degildi. Aslinda,
dizinin giderek artan karmasikligi, X-Files1 bir butun olarak
tanimlayan postmodern belirsizligin bir 6rnegidir.

Daha once hicbir TV dizisi, Amerikan huktumeti hak-
kinda, X-Files kadar elestirel gorusler ortaya koymamisti.
Dizinin yaraticis1 ve en 6nemli fikir babasi olan Chris Carter,
Watergate davalarinin, siyasi birikiminin gelismesinde etkili
oldugunu ifade etmisti. Aslinda, Scully ve Mulder, gercege
ulasmak icin sarfettikleri bitip tukenmeyen ¢abalar1, komplo-
lar1 ¢ozmeleri, kimin ne yaptigini 6grenmeleri, bir sucun kesin
delillerini ele gecirmeleri ve meydana c¢ikmasim istedikleri
komplolarin curutalemeyecek delillerini bulmalar gibi bazi
konularda Washington Post muhabirleri Bob Woodward ve
Carl Bernstein'a benzemektedirler. Medya kalturinun 1970l
yillardaki baska komplo motiflerinden de cok fazla bahse-
dilmektedir: “Kimseye givenme” slogani, Don Corleone’'un
ogluna verdigi ogidun benzeridir (“Dostlarini yakin tut, ama
dusmanlarini daha da yakin”). Ve Graham (1996: 59) soyle
ozetlemektedir:

Mulder, Kirli Harry'nin soylediklerini tekrarlar ve The
Conversation adli filmdeki Harry Caul karakteri gibi, dinle-
me cihazlarin1 bulmak icin dairesini didik didik eder, ceset-
ler Coma adh filmdeki gibi depolarda asihdir; hukumet
Mulder’a, tipki Three Days of the Condor adl filmde, Robert
Redfordin canlandirdigi CIA calisanina yapug sekilde bir

suikast duzenlemeye calisir; insanlar Exorcist filmindeki gibi
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bir dis gorunuse sahiptirler (yapimci Carter''n unutmasi-
nin mimkin olmadifi film, Watergate sonrast Washington
ortaminda yapilmistir). The Parallax View adli filmde, cok
fazla alay konusu yapilan, siyasi suikastlarla ilgili olan “lone
gunman” teorisi, burada, The Lone Gunman adli bir bilten
citkaran “komplo hastalari”yla Mulder arasindaki arkadas-
ik ytuzinden ¢ok kisa kesilmistir. Herhangi birinin bunun
sadece tesadufi bir dykinme oldugunu diisinmesi halinde,
ilk bolimde biitiin senaryoyu harekete geciren -ve Mulder
ile Scully’yi bir araya getiren- patronun, Klute adh filmde,
Nixon'in kopyasi bir katil rolinde olan Charles Cioffi tara-
findan canlandirildigini ifade etmek yerinde olur (Nixonin
yuzi, Lone Gunman'in ekran koruyucularindan birinde bile,
alunda “Ben dolandiric1 degilim” seklinde sa¢gma bir ciimle-
nin yazdig1 bir karikatur seklinde yer almaktadir).

Dizinin baz1 bdlumleri, populer turdeki konulari, post-
modern ayirim ve oykinme seklinde kullanmakta ve cesitli
bolumlerde, bildik korkulara ve BK hikayelerine yer vermek-
tedir. Ornegin, heyecan ve korku veren eski boliimlerden
olan “Ice” (1-8; 1993), 1950’li yillarin populer BK filmi olan
The Thing'in bir 6ykunmesidir; bir grup bilim adami Kuzey
Kutbu'nda mahsur kalir, tuhaf ve yabanci bir yaratik onlara
korku salar, karakterlerden birkac¢inin icine girer ve onlari,
paranoyak bir korku i¢inde, birbirlerine kars1 kiskirtir. “Eve”
adlibolumise (1-11; 1993), cok koti, canavar gibi bir cocugun
kullanildigy korku tara olan ve ¢ocuk canavarlarin klonlandi-
g1 The Boys From Brazil adli filmin tarzindadir. “Wetwired”
(3-23; 1996), David Cronenbergin Videodrome adl filminin
konusunu almis; “Talitha Cumi” (3-24; 1996), Dostoyevski'ye
ait Karamazov Kardesler adl1 eserin, Engizisyon Mahkemesi
Bagkanrmi gosteren boluminu tekrarlams; “Herrenvolk”
(4-1; 1996), Children of the Damned adl filmin ikonografi-
sini kullanmistir. “Anasazi” (2-25; 1995), Three Days of the
Condor adl1 siyasi komplo filminden alint1 yapmus; “War of the
Coprophages” (3-12; 1996), Twilight Zone'un hamam bdcegi
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korkusu ve hamamboceklerinin istilasin1 konu alan Movie
boélimununden yararlanmis; 1997 yilinda siyah-beyaz olarak
yayinlanan bir bolim olan “The Post-Modern Prometheus”
(5-6; 1997), Frankenstein’daki figurleri ve ikonografiyi kullan-
must1. “Shapes” (1-18; 1994) adli bolumde, eski kurtadamlar
cikarken, “3” (2-7; 1994) adlh bolumde ise modern vampirler
yer aliyordu. “Roadrunners” (8-5; 2000), Spencer Tracynin
Bad Day at Black Rock adli filmine bagl kalmis; “Dreamland I
and 11”7 (6-4 ve 6-5; 1998), Quantum Leap adl TV dizisinden
oykunmeler sunmus ve “X-Cop” (7-12; 2000) adli bolum de,
Cops adli gercek goruntilerden olusan TV dizisinin formuna
ve icerigine baghlk gostermistir (1989°’dan bu yana).

Diger bolumler; koti adamlarini, Jeffrey Dahmer ve Henry
Lee Lucas gibi taninmis kitle katillerine gore bicimlendirmis-
tir. Siyasi olaylara ve kisilere ve medya kulturunun yapilari-
na yapilan metinler arasi sayisiz gonderme, dizinin kendisine,
yapimcilarina ve cesitli guncel meselelere yapilan ¢ok sayida
gondermeyi de icermektedir. Bundan dolay, X-Files, cok say1-
da tara, yapiyr ve medya kultaranun belirli metinlerini ken-
dine mal etmekte ve dykunme ve alintilamanin postmodern
stratejilerinden yararlanmaktadir. Scully karakteri; bir 6l¢ude,
The Silence of the Lambs adl1 filmdeki kendini dunya nimet-
lerinden soyutlamis ve isine adamis olan bayan FBI detekti-
fi Clarice Starling model alinarak sekillendirilmistir. “2Shy”
(3-6; 1995) adli bolamde, Scully ve Mulder, internette, “Big
and Beautiful (Buyuk ve Giizel)” adli bir sohbet odasinda
tanistigl yalmz ve kilolu kadinlanin viucutlarindaki yaglarin
tamamini emen, vampir gibi bir katilin pesindedir. Tutucu bir
polis memuru, Scully gibi bir kadinin, 8lu kadinlarin otopsi-
sini yapip yapamayacagini ve bayan bir detektifin, kurbanla-
rin kadin oldugu bu gibi durumlarda, sogukkanliligini muha-
faza etmeyi becerip beceremeyecegini sorgulamaktadir. Scully
elbette ki, tarafsizligimi korumustur ve The Silence of the Lambs
adll filmdeki kadin FBI ajaninin, kanh fakat entelektiiel bir
katil olan Hannibal Lecter ile yuzlesmesi gibi, o da son sahne-
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de Kkatille yuzlesmistir. Bir huicrede, tehlikeli bir sucluyla yal-
niz basina kalan kadin memur ikonografisi, X-Filesin “The
List” (3-5; 1995) adl1 bolumunde tekrarlanmaktadir.®

Korku ve BK turuyle ilgili olarak simdiye kadar belirti-
len karmasik sorunlar ve formlarin yan sira dizi, su¢ drama-
s1, buyimenin dramatik yanlarini ve tibbi dramalarin sekille-
rini de kullanmistir. Scully ve Mulder FBI ajanlaridir ve her
bolumde, arastirilmasi gereken bir suc ya da bir sir bulunmak-
tadir. Ajanlar, tecrube ve bilgi kazandik¢a olgunlasir, 6nceki
tek tarafliliklarinin ve safliklarinin ustesinden gelir ve boyle-
ce bir biyume ve gelisme 6rnegi sergilerler. Scully’nin medikal
doktor olmasi gercegi, cok sayida tibbi sahnelerin ve sorunla-
rin dizide yer almasini saglar ve polis olarak ustlendigi gorev
de, adli up ve otopsiyle ilgilidir. Bu ytizden, dizi bash basina
postmodern bir TV karmasidir; ¢esitli turlerin sifrelerini karis-
tinirken, standart televizyon formlarn ve onlarin ideolojik ice-
rigi uzerine de meta-yorum sunmaktadir.

Dahasi, X-Files, merkez medya kulturinde az rastlanan,
oykudeki anlam bulanikliginin bir derecesini gostermektedir.
Bircok boliumde, akilc1 ya da dogatstiicti anlatimlardan han-
gisinin daha belirgin oldugu net degildir ve sirlar aydinlatil-
mamistir. Bazi sorunlarn ¢ozilmesi genellikle cok sayida yeni
sorunlar yaratmaktadir ve boliumlerin ¢ogunda, gercekten ne
oldugu ¢ogunlukla net degildir. Belirtildigi gibi, dizi bir bitin
olarak, kot adamlariyla, kotuluklerinin kaynagiyla ve kendi
inan¢ ve degerleriyle ilgili olarak o6nemli, postmodern bir
belirsizlik sergilemektedir.

X-Files gosterisinin celiskilerinin ve belirsizliginin diger
bir ilging yani ise, dizinin ekranlarda yer aldig stre boyunca,
sagc1 ve nufuzlu bir medya sahsiyeti olan Rupert Murdoch’'in
kanali olan tutucu Fox TV tarafindan yayinlanmis olmasi-
dir. X-Files, Fox'un patlak veren dram dizilerinin en popu-
lerlerinden biriydi ve bu toy kanal, muhtemelen, dizinin
yaraticilarina, “u¢ ihtimalleri” arastirmalar: icin ve daha eski
kafali Amerikan televizyon kanallarindan ziyade, ucu goérunen
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meselelerle mesgul olmalar i¢in her anlamda fazladan imkan
vermisti. Fox, u¢ buytuk Amerikan kanalinin seyircilerini
kazanmak icin geng, Afrika kokenli Amerikali ve alisilmisin
disinda ilgi alanlan olan izleyicileri hedeflemisti. Komplo
teorisyenlerinin, programin sponsorlugunu Fox'un istlenme-
sini, FBI1 ya da programin elestirel ya da liberal gibi gorunen
yapisinin altinda yatan gizli tutucu ideolojileri desteklemenin
ortalu, siyasi bir sekli olarak gormesi mumkundur. Fakat
aslinda, dizi Fox'un ¢ok poptler bir programi oldugu icin,
kanal, program yuksek izlenme oranlarina ulasmaya devam
ettigi surece, dizinin yaraticilarinin, insanlarin diziden gozle-
rini ayirmamasi i¢in ortaya koyduklar tuhaf seylerden mem-
nun goérunuyordu.’

TELEVIZYON DIZILERINE TOPLUMSAL ELESTIRI: “KIMSEYE GVENME”

X-Files gosterisi, karanlhk filmlerin icerigi ve stiliyle ilgili
karelerden bazilarini paylasmaktadir. Olay orgileri belirsizlige
ve sirlara doyarken, ahlaksiz birey ve kurumlarin entrikalarim
ortaya ¢ikarma arayisi hikayeyi yonlendirmektedir. X-Files'da
da, karanlik filmlerde oldugu gibi, fonda dogal sesler, geri-
ye donusler, karmagsik olay orgileri, duygulan ifade etmeye
yonelik tarzda goruntiler, esrarli golgeler ve gece cekimle-
ri kullanilmakta ve cogu kez belirsiz olan ¢ozumler ve hatta
sona ulasmada basarisizliklar bile yer almaktadir. Karanlik
filmde, tehlikeli ve tehditkar bastan cikarici kadinlarla kars:
karsiya gelen ve tam olarak kendisinden bagka kimseye
guvenmeyen dedektifin yerini X-Files'a, birbirlerine giivenen
Mulder ve Scully’nin ortaklig: almistir. Yine de, karanlik film-
de oldugu gibi, X-Files'in bagkahramanlari, akil almaz ve ¢ok
kuvvetli bir alem ile yuzlesmektedirler ve bu alemi anlamay1
ve ona galip gelmeyi imkansiz degilse de, zor bulmaktadirlar.

Karanlik film, II. Diinya Savasi'nin sonunda, niikleer imha,
siyasi baski ve ekonomik degisim korkularinin damgasim vur-
dugu bir donemde ortaya ¢cikmisken; X-Files, yeni teknolojile-
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rin carpict ve muhtemelen beklenmedik etkileriyle hizla yayil-
dig1 ve hem yerel hem de kiiresel diizeyde siyasi parcalanma-
nin ve ¢atismanin gerceklestigi bir zamanda sahneye ¢ikmis-
tir. X-Files doneminde, kuresel kapitalizmin ¢arpic1 bir sekil-
de yeninden yapilanmasi ve nokta.com (dot.com) teknoloji-
sindeki yukselme ve dususler goze carpmis ve bu durum, son
derece calkantili ve istikrarsiz bir ekonomik gelismenin ger-
ceklestigi bu donemde, sirketlerin kiiculmesi, is ve ekono-
mik guven kaybi ve genel bir huzursuzlukla sonu¢lanmistir.
Clinton yillarinda, refahla gelen huzurun dis gortunisunin
alinda; X-Files'ta mecazi bir sekilde ifade edilen, sol ve sag
arasinda siddetli kulturel savagslar, ekonomik givensizlikler,
biyoteknoloji ve internet gibi yeni teknolojilere karsi duyu-
lan korkular, gu¢ ve 6zgurluguni kaybetme duygusu gizliydi.
Bundan dolay1, diyagnostik bir elestiri, X-Filesn, gunt-
miizde goze carpan korkulara ve belirsizliklere degindigi,
cogunlukla endise verici olan hikayelerinde acik¢a bellidir.
Dizi; karanhik filmde oldugu gibi, modern toplum ve kiltaran
durumuna dair alegorik bir elestiri sunmak i¢in medya kilta-
runin geleneksel formlarim kullanmistir. X-Files, yapisal ola-
rak, uzaylhlan ve hikkumet komplolarinmi gosteren bolumlerle,
kurt adam, vampir, deli katiller ve mutasyona ugramis canavar-
lar gibi korku ve fantezi turlerine ait daha klasik figurlerin én
plana ¢iktigi bolumler arasinda gidip gelmektedir (elestirmen-
ler “The Monster Movie of the Week” ya da MMTW olarak soz
etmektedirler). Bilinmeyene dair seytansi figurler, cogunlukla
toplumun yaygin korku ve kaygilarin1 yansitmakta ve kotala-
gu yok ederek onlan rahatlatmaktadir. Boyle tutucu korkular/
bilinmeyenle ilgili metinler ¢ogunlukla, kotaluge ve olaganlh-
ga yonelen tehditlere kars1 koruma niteligindeki ordu ve polis
gibi hakim gugcleri, mesrulastirmaktadir. Bununla birlikte,
X-Files, klasik korku figirlerini kullanirken daha kararsizdir.
Gerici, bilinmeyene dair korku turiinde; canavarlar, doga-
nin gugleri olarak esrarengiz bir sekilde, doga da belli bash
kotaluk ve tehditlerle doluymus ve denetim ve hakimiyete
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muhtag¢mus gibi gosterilmektedir. X-Files ise canavarlari, doga-
nin anlasilamaz guglerinden ziyade, toplumsal gi¢ ve koti-
luklerin bir eseri olarak yansitmaktadir. Ornegin, “Darkness
Falls” (1-20; 1994) adli bolumde, yash agaglarin yasa disi ola-
rak tahrip edilmesi, uyusuk bocek larvalarini serbest birakmus;
“The Host” (2-2; 1994) adl1 meshur bélumde ise, “Flukeman”
mutant1, Cernobil’deki kazanin niikleer atiklarinin bir urting
olup, mutantlar ve canavarlar meydana getiren “radyoaktif
kanalizasyonun ezeli ¢corbasinda dogmustur”. “Hungry” (7-3:
1999) adli bolimi ise, bir fast-food restoraminda calisma-
nin insanhktan ¢ikarncr etkileri ve meydana getirdigi marazi
yeme aliskanliklar1 hakkinda ibret alinacak bir hikaye olarak
yorumlamak mumkundir.

“Sleepless” (2-4; 1994) adli bolum, bir uykusuz yasama
programinin kurbanlan olan Vietnamli eski askerleri anlat-
maktadir. Onlar1 muthis katiller haline getiren bu programdan
sonra da, Amerikan hikimetinin askeri programi tarafindan
delirtilmektedirler. iclerinden biri olan Vaiz, Vietnamlilara
kars1 savas suglar1 isleyen askerleri 6lduren bir intikam melegi
haline gelir. “The Walk” (3-7; 1995) adli bolumde ise, uzuv-
larim kaybetmis eski bir Vietnam askeri, Amerikan ordusu
tarafindan yaratilan bagka bir canavar haline gelerek, uzuv
kaybini telafi etmek icin 6ldurucuy, telekinetik gigler gelistirir.
“Unrequited” (4-16; 1997) bolumiinde, Vietnam’'da kalmus,
Amerikan, sagci, yar1 askeri bir grup tarafindan kurtarilms ve
Amerikan savas esirlerinin hala Vietham’da mahkam olduk-
larim gizleme kararindan sorumlu olan generalleri éldurmek
icin Amerika’yé donmus bir Vietnam savas esirinin hikayesini
anlatilmaktadir. Vietnam Savasimin, Chris Cartern kusag:
icin kapanmayan bir yara oldugu aciktir ve bu yara iltihaplan-
maya devam etmekte ve korkun¢lugunu ve dehsetini koru-
mak icin hikayeler tiretmektedir.

Bundan dolay1, X-Filestaki canavarlarin ¢ogu, doganin
esrarengiz guglerinden ziyade, insanlarin dogaya midahalesi-
nin ya da kot niyetli hitkkumet ve/veya sirket politikalarinin
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artnu olarak gosterilmektedir. Yine de, baz1 seytans figurler,
Kizilderililer ya da gelismekte olan dunya ulkeleriyle 6zdesles-
tirilmekte, yerlileri ilkel ve canavar gibi goren gerici kliseler-
den yararlanilmaktadir. “Shapes” (1-18; 1994) adli bolimde,
kurt adama benzeyen yaratiklar, Kizilderililerle ozdeslestiril-
mekte; “Fresh Bones” (2-15; 1995), seytani olaylari, Haiti zen-
cilerine 6zgi vudu buyusune baglamakta; “Teso Dos Bichos”
(3-18; 1996) ise, kutsal bir Guney Amerika mezarhginda
yapllarin hareket etmesiyle serbest kalan kotulugu anlatmak-
ta ve “Teliko” (4-4; 1996) adl1 bolumde Afrikali bir yamyam
tasvir edilmektedir. “Biogenesis” (6-22; 1999) ve “The Third
Exinction” (7-1; 1999) bolumleri ise, Afrika'ya, ilkel batl
inanglarin ve kot niyetlerin yeri gibi muamele etmistir.
X-Filestaki canavarlarin soylar1 ve oOzelliklerinin icerigi,
dizideki 6nemli folklorik unsura dikkat cekmektedir. Bir tele-
vizyon dizisinin, agirlikli olarak sehir efsanelerini ve efsane-
lesmis geleneksel inanglari, hastaliklara kars: tedavi yontemle-
rini ve kotulugu defetme yollarin kullanmasi ender rastlanan
bir durumdur. Folklorik motifler, cogunlukla, haddinden fazla
yarar saglamak ve gug elde etmek i¢cin dogay1 bozmanin ya da
beklenmedik sonuglar dogurabilecek genetik degisimler ve
varliklar meydana getirmenin tehlikeleri konusunda uyarida
bulunan bir ahlak masali formati saglamaktadir. Bolumlerin
cogu, cok uzak bolgelerde -Kuzey Kutbu, Orta Amerika’daki
yagmur ormanlar1 ya da Amerika'nin kuzeybatisindaki orman-
larda- ortaya ¢ikan canavarlardan bahsetmektedir. Bir¢cogunda,
uyuyan bir paraziti canlandiran ya da genetik mihendisligi ile
yeni bir yasam tarzi meydana getiren mucizevi bir ilag, silah
ya da bir drun arayisi sonucunda ortaya canavar ¢ikmaktadir.
Bu bolumlerde, tehlikesiz bir dogal ortamda bulunan yuksek
derecede zehirleyici bir parazit, mantar ya da baska bir can-
linin, gug¢ ya da yarar pesinde degistirilip bozulmasi1 sonu-
cu canlandirilmasi ya da serbest birakilmasi gosterilmektedir.
Genetigin degistirilmesi uzerine ¢ilginca yapilan calismalarla
ilgili bircok bolimun, dogal diizeni bozmaya karsi 6gut veren
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modern uyarilar niteliginde oldugu ortadadir. Bu bolumler,
insanin 6zgurlagunu tehdit eden teknoloji korkularini agikca
ifade etmekte ve buyuk olasilikla X-Files efsanesi, daha genis
anlamda modern kultirun asil 6rnegi olan Frankenstein efsa-
nesini yeniden sahnelemektedir.

Yine de, belirtildigi gibi, folklorik boélimlerden bazilari,
“ilkel” kulturlere dair olumsuz basmakalip 6rnekler uretmek-
tedir. Bununla birlikte, X-Files gosterisi, merkez medya kultu-
runun her zamanki repertuarinin bir parcasi olmayan grup ve
bireylerin “digerlerinden farklhilig1”nmin tasvirinin siyasi yén-
den tartismali ve istikrarsiz olusuna dikkat cekmektedir. Dizi,
surekli “farkli olmak” ile mesguldir, toplumsal normallik ve
akilailiga meydan okumaktadir ve kendini “u¢ ihtimaller”e
acmaktadir. Bu sureg, ana gorusun siirinda olan (marjinal)
kultiirlere ve inanclara dair bir arastirma icermektedir. Yine de
“farkl1 olmak”, farklilik, cesitli sekillerde kullanilmistir; bazi-
lar1, normallik ve hakim kurumlar ile sdylemlerin bir elestirisi
sayilirken, tasvirlerinden bir kismi da, marjinal ve “6teki” kul-
turleri tehlikeli ve acayip diye kotulemektedir.

X-Filesn, folklor imgelerini, bilinmeyeni ve canavar figur-
lerini kullanisi, siyasi yonden belirsizdir; bazen iktidardaki
Amerikan huktmetini ya da is politikalarin1 ve uygulamala-
rini elestirmekte ve bazen de, yerli insanlarn ve kulturleri her
tarla kotuligin sorumlusu olarak gostermektedir. Yine de,
tasvir edilen kotulukler genellikle modern Amerikan toplu-
munun urdnuduar. Sembolik bir isaret olan “Kimseye guven-
me” ifadesini seslendiren karakterin kod ad1 “Deep Throat”tur
ve ister istemez Watergate skandali dusiincesini ¢agristirmak-
tadir. X-Files, hukumetin gorevini kotiiye kullanmasina ve
tehlikeli devlete ve sirket komplolarina dair duyulan kaygi-
larin yan1 sira bilinmeyene ve uzayhlara dair korkulardan da
yararlanmaktadir. Bu motifleri birlestirmek, anlasilmas1 son
derece gug olan gizli ve kot giclerin ugrak yeri haline gelmis
bir kainat imaji vererek ve onlarn galibiyetine goz yumarak
paranoya havasin yogunlastirmaktadir. Bu, iyi ve kotu arasin-
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daki keskin ayrimlariyla, geleneksel ahlak masallanyla, dizi-
nin turine 6zgu keskin bir sekilde ¢izilmis sifreleriyle ve anla-
tilan sorunlarin ya da sirlarin olagan bir sekilde ¢ozulmesiy-
le, TV duinyasinin tarzina 6zgu degildir. Buna karsihik, X-Files,
seyircilerin, hukimetin yaptiklarinin en kotusiine inanma,
anlamadig1 seyden korkma ve belirsizliklere ve u¢ ihtimallere
acik olma egilimini kullanmaktadir.

Ozellikle, X-Files'in uzayl komplosu efsanesi, dizinin yara-
ticist olan Chris Carter''n devam eden olay orgusunu ilk kez
kullanmasiyla, toplumsal kritik i¢in surekli bir ara¢ vazife-
si gormektedir. Her sezon, bes ila yedi bolum, devam eden
hikayeye dogrudan dogruya dikkat cekmektedir; diger bolum-
lerin ¢ogu ise kuguik katkilarda bulunmaktadir. Dizi ilerledik-
ce, olay orgusu yogunlasmis, komplolar daha karmasik hale
gelmis ve seyirci, uzaylilarin var olup olmadigina, ézelliklerine
ve olusturduklan tehdide, ne tur bir hukumet komplosunun
bir pargasi olduguna dair fazla miktarda karisik hikaye malze-
mesiyle mesgul olmaya zorlanmistir. Bu karmasiklik; gercegin,
kanitlarin, hatta insanoglunun yaratilisinin ve insanin ve kisi-
sel kimliginin modern kavramlarim sorgulamaktadir.

X-Files'taki mitolojik bolumler, genel tutumlar, inangla-
11 ve populer televizyonda yaygin olan gorusleri yikmak icin
elestirel bir paranoya tarzi kullanmaktadir. Genel olarak tele-
vizyon, izleyicilerine hakim kurumlara, otoriteye ve uygu-
lamalara olumlu yoénden; yururlukteki kanuna ya da mev-
cut duzeni tehdit eden unsurlara da olumsuz a¢idan bakma-
y1 6gretmistir. Bundan dolayi, televizyon, mevcut toplumsal
dizene kars: bir giiven, tehditkar dis guclere kars1 da korku
dolu bir tutum telkin etmistir. X-Files; hiuktimeti ve mevcut
dizeni fazlasiyla hatali ve hatta akla gelebilecek en agir sug
ve kotuluklere ortak olarak gostererek gecerli otoriteye karsi
givensizlik asilamak suretiyle bu gorusi tersine ¢evirmekte-
dir. X-Files, hukumetin koti olduguna ve CIA, FBI, ordu ve

huktumetin diger kurumlarinin alcakea isler yapanlarla dolu
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olduguna ve geleneksel hiimanist ahlaki degerler ve hatta
insan hayat1 icin bile bir tehdit olusturduguna dair yaygin
paranoyay1 guglendirmektedir.

Bununla birlikte, dizi kiskirtici bir sekilde, ipleri elinde
tutarak olaylar gizli bir sekilde yonetip kontrol altinda tutan
“Gorunmez bir Patron” ile karanlik adamlar toplulugu oldu-
gunu varsayan tarzda bir komplo teorisini agiga ¢ikarmakta-
dir. Komplo paranoyasi, olaylar1 perde arkasindan etkileyen
Masonlar, Yahudiler ya da Trilateral Komisyon gibi esraren-
giz gruplara karsi geleneksel bir korkuya dénusmustur. Isin
garibi, X-Filesta, bu konumdaki kisi Cigarette-Smoking Man/
Sigara Icen Adam (nam-1 diger Cancer Man/Kanser Adam)’dur.
Baslangicta kimligi belirsiz olan ve sonra kot niyetli olduklar:
giderek daha iyi anlasilan “Syndicate” adinda bir grup adamla
baglantis1 bulunmaktadir. X-Files, beyaz perdeye X-Files: Fight
the Future (1998) ismiyle uyarlandiginda, gizli isler yapan bu
grubun uzayllara satildig: ve insan irkina egemen olmak icin
yuruttikleri somurgelestirme programini gerceklestirmeleri-
ne yardim ettigi ortaya ¢cikmistir. Ancak Syndicate, kendi icin-
de cekismeler yasanan ve zayif bir grup olarak gosterilmistir;
aralarinda, uzayhlarin sahip oldugu ve insan irkina egemen
olup, onu ortadan kaldirabilecek viruse kars: bir as1 gelistir-
meye calisan kesimler de bulunmaktaydi.

Syndicate, uzaylhlarla aralarinda alcakca anlasmalar yapan
tutucu beyaz adamlar tarafindan yonetilen bir grup kure-
sel kapitalist elit gibi goriintyordu. Onemli bolumlerden biri
olan “Musings of a Cigarette-Smoking Man”de (4-7; 1996),
bu grubun tyélerinden biri olan kétuluk sacan Sigara Icen
Adam’in, Kennedy suikastindan, futbo]l maclarinda yapilan
sikelere ve X-Files komplolarina kadar bir¢ok olaya karistig
meydana ¢ikmisti. Ancak bu adam, oldukea siradan, cogun-
lukla beceriksiz ve genelde yalniz ve dislanmis biri olarak tas-
vir edilmekteydi. Sigara Icen Adam en sonunda olduruldi
ve Syndicate grubunun belli bagh uyelerinin de olduraldugu
ortaya cikt1 ve boylece izleyicilerin dizinin akisinda seyretme-
ye devam edeceklerini dusundikleri komplocu bir grup orta-
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dan kalkmis oldu. Olay 6rgisindeki bu dénemeg, tarihi olay-
larin arkasindaki kimligi belirsiz beyaz adamlarin komplocu
birliginin hayallerini yikms ve izleyicileri bir komplo teorisi-
ni elestirel yonden sorgulamaya itmistir.

Dizide, paranoya ve komplo motiflerini 6n plana ¢ikarmak
icin duygusal gerilimi ifade etmeye yonelik (ekspresyonist)
151k ve kamera agilar, Mark Snow’un karamsar ve ¢cogunluk-
la rahatsiz edici muzigi ses efektleri ve esrarengiz havay: giic-
lendirmek i¢in dolambagli hikayeler kullanilmistir. Boyle yon-
temler, kaygi ve paranoya havasi yaratarak, izleyicinin zihni-
ni karistirmakta ve onu tedirgin etmektedir. Dahasi, Scully’nin
sik sik otopsiler ya da tibbi incelemeler yapmasi ve ana karak-
terlerin ikisinin de hastanelerde, hayati tehlike iceren durum-
larda gosterilmesi ile medikal teknolojinin ve islemlerin
surekli kullanimi, hastalik, doktorlar, hastanelerde zorla tutul-
ma ve teknolojik araclarla zorla bedene girilmesine dair kor-
kular1 istismar etmektedir.

X-Files ayrica, hukimetin; vatandaslarimi kendi amagclar1
dogrultusunda yonlendirmek i¢in ya da yenilmez asker silah-
lar1 gelistirmek icin yapilan deneyleri anlatarak, Amerikan
hikumetinin komplolarina kars: duyulan kaygilar1 da istismar
etmektedir [“Sleepless” (2-4; 1994)]; sekizinci ve dokuzun-
cu sezonlarin belli basl konusu haline gelmistir. “Wetwired”
(3-23; 1996) adli bolimde, hukumetin, insanlarin zihinlerini
TV sinyalleri araciligiyla kontrol etmek i¢in yaptig1 bir deney,
psikotik davramiglar meydana getirmistir (Cronenbergun
Videodrome adli filminin bir éykunmesi). Bunun yani sira,
hukumetin uzaylilarla ilgili komplolara dahil olup olmadigiy-
la ilgili olarak olay 6rgiisinde meydana gelen strekli degisim,
hukimet kurumlarinin asil misyonunu, gucinu ve onlarin
entrikalarini anlamay: zorlastirmis, soru isaretleri uyandirmis-
tir. Bir sonraki kisimda inceleyecegim gibi, daha derin episte-
molojik bir seviyeden bakacak olursak, dizi, gerceklik ile yalan
ya da yanilsama ile gercek arasindaki fark: hic kesfedip kesfe-
demeyecegimizi ya da bilip bilemeyecegimizi sorgulamaktadir.
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POSTMODERN YGKSELIS YA DA “GERGEK ORADA BiR YERDE Mi?”

X-Files, karanlik hukumet adamlarini, gizli casuslar ve hatta
FBI ajanlarimin patronlarini ve Mulder'in babasini bile adi
suglarin ortagy olarak gostererek, izleyicisinde yerlesik dev-
let kurumlarina ve sabit goruslere dair stiphe uyandirmakta-
dir. Elestirel paranoya, mevcut toplumsal sistemi kendi ¢ikar-
lar1 dogrultusunda kullanan ve pis isler yapan kot guglere
kars1 endise uyandirarak, gorinmeyeni gosterme ve ¢agimizin
korkularim gozler 6niine serme yolu bulmustur. Bu; parano-
ya, rasyonel ve elestirel bilgiyi golgede biraktig1 takdirde, kisi-
nin kolaylikla islevsiz hale gelebilecegi klinik paranoya tiru-
nu tasvip etmek anlamina gelmez. Bunun tam aksine, elesti-
rel paranoya, dogru sinirlar i¢inde, dinyay: yapilandiran gig-
lerin haritasimi ¢ikarmaya ve denegi (hastaliga egilimi olan
kimseyi), baskic1 guclere dusman etmeye yardime olabilmek-
tedir. Klinik paranoya, kendisini, gercek toplumsal iliskilerin
oldugu bir dinyanmin otesinde, gercek disi varliklanin oldu-
gu bir hayal dunyasinda yansitsa da, elestirel paranoya kisi-
yi, dunya uzerindeki baskici guglere odaklanmaya yoneltmek-
tedir. Elestirel paranoya; siyasi, toplumsal ve kisisel olaylarin
arkasinda gizli ve hain gii¢lerin oldugunu varsayarak, komp-
lolar1 ve olay orgulerini gercek saysa da, paranoyake¢a hipo-
tezleri dogrulamak ya da curitmek i¢in bunlara dair, tedbir-
li ve akilcal bakis agisimi korumaktadir. Bundan dolayi, elesti-
rel paranoya, ne gerceklik prensibiyle olan ilgisini keser, ne
de solipsist bir eziyet dinyasindan ya da bilinmeyenle ilgi-
li hayallerden uzaklasir. Calismamizda da gorecegimiz gibi,
X-Files, dikkatleri baskic1 kurumlara odaklayan elestirel para-
noya ile bilinmeyene odaklanmak igin, dikkatleri bu gugler-
den bagka yone ¢eviren dogaustiiculiigu birlestirmektedir.
X-Files1n estetigi ve degerler sistemi, gorinmeyeni gos-
termek ve karmasa duygusu ve cagimizin korkularim ifade
etmek i¢in Lyotard’in, alegori, abart1 ve farkli olusu kullanarak
olusturdugu postmodern yucelik (sublime) kavramini somut-
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lastirmaktadir (1984; 1988). Geleneksel olarak, Burke, Kant
ve digerlerinde, doganin kutsallig1 ya da ihtisami gibi butun
tasvirlerden ustin olan dogalcilik tasvirine meydan okuyan
simif, yucelik (sublime) simifi olarak adlandirilirdi. Lyotard,
yuce kavramini, postmodern bir egilimle olusturmus ve
bunun modern estetik i¢in ¢ok 6nemli bir kavram oldugunu
iddia etmistir. Lyotard, giderek karmasik bir hal alan modern
dunyada, 6nceki sinirlarin ve siniflarin bulaniklasmasi ve yok
olmasiyla, yeni ve karmasik olani somutlastirmak ve guni-
muzdeki yenilikleri ve farklilhiklar1 yakalamak ve geleneklere
uymayan ve temsil edilmeyeni gostermek i¢in yuceligin giri-
simde bulundugunu one surmektedir. Jameson (1991), bu
kavrama dayanarak, “teknolojinin ytuceligi’nden soz etmek-
te, yuceligin; ihtisami, buyuklugu ve dogaya duyulan saygiy
destekleme girisimlerinden bahseden onceki estetik anlayisim
degistirmektedir. Bununla birlikte ganumuzde, dogal cevrele-
rin yerini, doganin dehset verici ve tasviri gig¢ ozellikleriyle
mesgul olan teknolojik cevreler almistir.

Postmodern yucelik, alegorinin ve paranoyanin bu sekil-
de kullanilmasi, seyircinin hem hakim degerleri ve uygula-
malar1 sorgulamasina hem de modern hayatin karmasikligi-
ni1 tasvir etmenin yeni yollarini aramasina yardimei olmakta-
dir. Bilim, teknoloji, hukimet ve Ortodoks tutumlar1 karsi-
sinda guvensizlik; kisiyi, yalanlarin ve yanilsamalarin altin-
da yatanlar1 anlamasi, karmasik ve anlasilmasi gi¢ olan1 kav-
ramaya calismasi ve gercegin pesinde kosmasi i¢in zorlamak-
tadir. Bundan dolayi, gercegi aramak ve ifade etmek modern
bir ideal iken, X-Files, modern metodlarin (bilim, akilcilik ve
kanit) bu is i¢in yeterli olmayabilecegini, kisinin daha derin-
lere inmesinin ve yeni tasvir ve arastirma yollarinin gerekli
oldugunu 6ne surmektedir.

Dizinin, hukumet ve uzayll komplolarinin anlatildig:
mitolojik bolamlerinde, son derece karmasik bir siyasi ale-
gori, tasvir metodu olarak kullanilmaktadir. Pilot bolum-
de, X-Files mitolojisini tamimlayacak unsurlar yer almakta-
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dir. Ajanlar; uzayhlarin kacirmasi, kayip zamandan bahset-
me, burun kanamalar1 ve esrarengiz hastaliklar gibi ozellik-
ler sergileyen cesitli sahislarla gorisur. Mutasyona ugramis
garip bir varhk gibi gérinen bir ceset bulurlar; fakat sonra bu
ceset ortadan kaybolur. Muhtemelen uzaylhlara ait olan doku
ornekleri ve burunla ilgili metal implant gibi bir sey bulurlar;
fakat sonra bunlar, esrarengiz bir yangin sonucu yok olurlar.
Scully ve Mulder, kirsal bir bolgede arabayla giderken, gozle-
ri kor edecek kadar siddetli bir simsek cakar ve baslarindan
gecene dair bir inceleme yapinca, “kayip zaman™ yasadikla-
rin1 anlarlar. Bolumiin sonunda, kotulik sacan “Sigara Icen
Adam” ekrana gelir; Savunma Bakanligrna ait ¢ok buyuk bir
depoda, kalan tek delil parcasi olan, éldirulen genglerin birin-
den alinmis kucuk bir implant1 saklamaktadir ve bu da akil-
lara bir Amerikan hukumeti komplosu ve karartmasi ihtima-
lini getirmektedir.

Huktmet -uzayh politikalanyla ilgili sonraki boltmlerde-
inanilmaz derecede anlasilmasi gui¢ ve karisik bir olay orgusu-
nu aydinlatmaktadir; uzayhlarin varhgim gizleyen bir huku-
met, uzaylli DNAs1 kullanilarak insanlar tuzerinde yapilan
deneyler, insanustii guglere sahip, insan/uzayli mutant1 klon-
larinin yeni turlerini meydana getirme girisimlerini anlatmak-
ta ve komplolar1 yénlendirmek icin cesitli gruplar ve hiku-
met kurumlan arasindaki mucadeleleri gostermektedir. Yine
de, besinci sezonun bolumleri (1997-98), sasirtic1 bir gelisme
gostererek, bitin bu uzayh mitolojisinin, hitkiimetin ve ordu-
nun, II. Dunya Savasimin sonundan beri, gegtigimiz onlar-
ca yil boyunca{ yaptig1, gercekten kotu niyet tasiyan olaylar
ort bas etmek icin hikiametin uyguladigr bir taktik oldugu-
na isaret etmektedir. Bu bolumlerde, yaratiklarla ilgili butun
delillerin, siyasi ve askeri kurumlarin sahte bulusu oldugu ve
“uzaylilar’in da, Soguk Savas doneminde, dikkatleri hukume-
tin yaptig1 buiytik kotultuklerden baska yonlere ¢cekmek i¢in bir
asirtmaca olarak ortaya atildig 6ne suralmektedir. *°
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Ornegin, “Redux” ve Redux II” (5-2 ve 5-3; 1997) adh
bolumlerde, Mulder, uzayhlara olan inancini sorgulamaya
ve bir hitkiimet komplosunun parcasi olarak, uzaylilarin var
oldugunu desteklemek i¢in kullanildigini dustiinmeye baslamis
ve giderek daha stipheci olmustur. Bu bolumler ayrica, “Sigara
Icen Adam”in sorumlu kisi olmadigini, komplonun arkasin-
da daha buyuk guglerin oldugunu gdstermistir. Bununla bir-
likte, sezonun sonraki bolimlerinde ve 1998 yazindaki film-
de, Mulder’a tekrar dunya disinda varliklarin mevcut oldugu-
na dair deliller saglanmistir. Seruvenleri boyunca basina bir-
cok dert ve sikint1 gelmesine ragmen, altinci ve sonraki sezon-
larda, dogaustu guclere sahip bir dedektif rolune buranmus-
tir. Daha sonra dizi genel olarak, siipheli olaylar1 gosterirken
tasvir edilen gercek disi olaylar1 6rt bas etmek i¢in, dinyanin
disinda bulunan varliklara, uzayhlar tarafindan kacirilmalara
ve komplolara olan inanci desteklemistir.

Bununla birlikte, digerlerinden farkl olarak postmodern
olan, Darin Morgan' tarafindan yazilmis “José Chung’s From
Outer Space” (3-20; 1996) adli bolumde, uzayl mitolojisi
dengesizlestirilmis, gercek ve tasvir tizerine son derece post-
modern bir ¢ekim teknigi kullamlmistir. “José Chung” adli
bolum, postmodern bir kelime oyunu ve bir aldatmaca ile
acilirken, kotu bir seyin habercisi olan muzik, uzak plandan
cekilmis karanlik gokyuzi goruntisine dramatik bir hava
katmaktadir. Kamera, cok buyuk bir uzay gemisi gibi goru-
nen cismi yakinlastirirken, fondaki muzik mekanik bir ¢inla-
maya donusmektedir. Sonra seyirci, yiksek gerilim hatt1 ize-
rinde, metal bir sepette calisan adamlar1 gorir ve iscilerin bir
elektrik kesilmesinden bahsettiklerini duyariz. Gorintudeki
bu ani degisim, seyirciyi saskina cevirir. Géruntuler, bir elekt-
rik hatt1 tamircisinin uzaylhlarla kars: karsiya gelisini anlatan,
Close Encounters of a Third Kind adli filmi hatirlatir. Ancak ac1-
l1s sahnesi, sizi gozlerinize giivenmemeniz ve kolaylikla kan-
dirilabileceginiz konusunda uyarr; dizi muhtemel bir kan-
dirmaca yapmaya girismistir. Bu konu surdurtlur ve kame-
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ra, UFO’larla ilgili yaygin disunceleri ¢iiraten, unla bir eles-
tirmen olan Philip Klass’1 ¢agristiran, tizerinde “Klass County,
Washington” yazili bir levhaya cevrilir.!?

Hikayeyi, postmodern ironi, uyarlama ve dykunme tarzin-
da kurduktan sonra, sahneye ilk bulusmalarinda, bir arabanin
icinde, kliselesmis bir konusma surduren iki geng gelir. Ekram
beyaz bir 151¢1n kaplamasiyla, araba bir engele carpar ve koro
tarafindan soylenen dehset verici bir muzik sahneyi dramla
doldurur. Bu, Close Encounters adl1 filmdeki uzay gemisi sah-
nesinin dogrudan gosterimidir. Gri, uzaylilara benzeyen var-
liklar ortaya ¢ikar ve geng cift 1s1klardan ve kirmizi gozlu gibi
goriinen uzaylilardan korkarlar. Ancak, korku ve kararsizlik-
larim belli ettikleri zaman kamera, geng cifti korkutan, uzayh
kostumleri giymis ¢cocuklara cevrilir.

Bu bolum bir bakima, uzayhlar tarafindan kacgirilan genc-
leri anlatan pilot bolumun, postmodern ironi tarzinda bir tek-
rar1 ve taklidi niteligindedir. Ancak, pilot boltimde, ¢ok ciddi
bir melodramatik bilim kurgu tarz1 ve geleneksel bir kurgu
ve hikaye yapisi kullanilirken, “José Chung”, standart televiz-
yon hikayesi formlarim baltalayan, son derece ironik, hiciv-
li ve hatta programin yapisi ve icerigiyle alay eden bir bolum-
diir. Bolum, ne Ispanyol ne de Asyali gibi gériinmeyen, geng-
lerin kagirildigy bolamu hakkinda, “kurgusal olmayan bir
bilim kurgu” romani tzerine arastirma yapan José Chung adli
bir yazar tzerine kuruludur. Programin geri kalan kisminda,
hepsi de carpic1 bir sekilde, birbirinden tamamen farkl olan
cesitli bakis acilan tarafindan anlatilan kagirma olayina geri
donusler yapilmaktadir. Kurosawanin Rashomon adl filminin
bir dykiinmesi olarak, tek bir gercegin olmadigini, her bireyin
gercegi kendine gore yorumladigin ifade eden postmodern bir
bakis acis1 telkin edilmektedir. Bundan dolay1, bu goruse gore,
gercek “orada bir yerde” olsa da, ¢cok yonludur, karmasiktr,
erisilmesi giictur ve farkli yorumlara agikur.

Diyagnostik bir elestiri, giivenli ve kesin sonuclar garanti
eden dogru yontemlere ulasabildigi icin, X-Files'in modern ger-
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cek kavramini nasil sorguladigini vurgulamistir. Postmodern
kayittaki ‘gercek’, bunun aksine karmasik, kurgu eseri ve
goris acisina goredir ve kesin bir anlayisa, eksiksiz koklu bil-
giye ya da kesinlige acik degildir (Best ve Kellner 1997: Bolum
5). Bundan dolay1 “José Chung”, belki de “gercegin orada bir
yerde” oldugunu fakat son derece celiskili yorumlar ve bakis
acilarimin arkasinda gizli oldugunu o6ne surerek, dizideki
modernist gercek arayisim baltalamistir. “José Chung” bolu-
mil, gorunisun ve tecritbenin guvenilir olmadigim, bitun
delilin ¢ok yonlu yorumlara acik olan bir kurgudan ibaret
oldugunu ve hatta belgelerle ispatin da, kesin bilgi ya da ger-
cegin temelini meydana getirmedigini 6ne surmustur.

“José Chung” adl1 bolumde, Mulder biiyiik bir heyecanla,
dunya dis1 gibi gorunen bir nesnenin fotografim ¢eker; fakat
daha sonra yapilan incelemeler bunun bir aldatmaca oldugu-
nu ag1ga cikarmis ve boylece gorsel delillerin gavenilir olma-
diginm bir kez daha gostermistir. Bundan dolay, kilit noktada-
ki gerilimler, diziyi gercek ile yalanlar arasindan ve dogaustu-
ci tarun bilinmeyene dair hayal arunleri ile su¢ dramasinin
gercekligi ve akilciliginin icinden gecirir. Ashinda, X-Files'ta
oldugu gibi, gercekgilik ile gercekustuculilk, dogacilik ile
dogaustuciluk ve agiklanabilirlik ile agiklanamazlik arasin-
daki tare 6zgu gerginligi kullanmak, Amerikan kanallarinda-
ki TV dizilerinde yaygin degildir. Dahas, tasvir edilen acayip
fenomenin, akilcr ve dogaci ya da dogaustiicit yoruma agik
olup olmadig1 da belli degildir.® Baz1 bolumler bir tarzi ve
digerleri de tam ziddini tercih ederken, pek ¢ogu da belirsizdir
ve bir TV dizisinin béyle bir belirsizligi ve karmagiklig1 sirek-
li olarak kullanmasi da ¢ok ender rastlanan bir durumdur.!*

X-Files, postmodern bir ¢oztlme ve simrlarin sorgulan-
mas1 haline getiren ve modern kultur ile akilcihigin 6zellik-
lerini birbirinden ayiran kesinlikle bu epistemolojik simr
bulanikligy, olay 6rgusundeki ve epistemolojideki bu hikaye
belirsizligi ve yaygin agiklama tarzlarimin bu agiklamasidir.
Dizinin adimin gérundugi baslangic kisminda, ekrana gelen,
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hayal meyal gorunen ve ne oldugu tam olarak anlasilmayan,
ucan ‘daireye benzeyen cisim de, bu belirsizligi gosterir. Bu
goruntu, bir yoénuyle programdaki “ucan daire” ve uzayh
temasina isaret etmektedir. Fakat o kadar belirsiz ve bulanik-
tir ki, bir yanilsama ya da askeriyenin bir deney araci olabilir,
kimbilir? Uzerinde oynama yapilabilecegi herkesce anlasilan
bir fotograf olarak kodlanmistir ve bu ytzden gercegin guve-
nilir bir gostergesi olmayabilir. Baslangicta ekrana gelen diger
gorintuler, uzayllarin yazisi ve teknolojisi -ya da insanlarin
uydurmasl- olmasi muhtemel hiyeroglifler ve nesnelerden
meydana geliyordu. Degisen tuhaf figirler de, uzayh -ya da
halisinasyon ve hayal urunu- olabilirdi. Bir goz, etkileyici
gorunen, bulutlu ve parlak mavi bir gokyuzune bakar ve orada
ne oldugunu gorebilir ya da goremez.

Dahasi, dizi ilerledikce, dini motifler de giderek fazlala-
sir. Scully, surekli olarak Katolikligini canlandirmakta ve dizi-
nin sonraki bolumlerinde, haglarda ve diger dini tasvirlerde
hizli bir artis géze carpmaktadir. Dahasi, Mulder'in kiz kar-
desi Samanthamin oldiagu ortaya c¢iktign zaman, bolumler-
den birinde, 6bir dinyada daha kutsal bir yere goturalmus-
tir. Scully ve Mulder’in, her sezon takip edecekleri yérunge-
lerini, bir arastirma hikayesi olarak yorumlamak mimkundur.
Ajanlar, saflikla ve iyi niyetle yola ¢ikmuglar ve kendilerinden
daha kidemli olan kisilere ve Amerikan toplumundaki hakim
kurumlara guvenmiglerdir. Mulder daha sonra, babas1 sandi-
g1 kisinin suphe uyandiran ge¢misini ve McCarthyism'’in ve
diger hitkimet komplolarinin bir pargasi oldugunu égrenmis-
tir. Bunun yani sira, dilsmani olan “Sigara Icen Adam”in, ger-
cek babasi olabilecegini kesfetmistir. Derinlemesine kendin-
den suphe etme, ofke, reddedilme ve basarisizlik hislerinden
dolay1 ac1 ceken Mulder, bu sorunlarin ustesinden gelmeli ve
daha olgun ve aydinlik bir hale erismelidir.

Dizi ilerledikce, Scully de ayn1 sekilde olgunlasir, bilimsel
akilciliginin getirdigi sinirlamalarin aistesinden gelir ve dizinin
mitolojisi tarafindan son derece zorlastirilan bir is olan dogum
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yapmanin yukuni ve zorluklarini tstlenir (Scully’nin ¢ocugu,
uzayllar ve biyoteknoloji konularin1 daha sonraki bir bolim-
de ele alacagim). Dahasi, dizideki belli bash figirlerin birbi-
ri ardinca olmesi ve yeniden ortaya ¢ikmasi, Hristiyanhk'taki
yeniden dogus motiflerini degistirir ve dizi boyunca, Mulder
ve Scully’nin gercegi arayislarinda (ebedi) kurtulusla ilgili bir
boyut vardir.

Bundan dolay1, X-Files'n, dogausticilugu mu, elestirel
bir bilimsel dogaciligi mi destekledigi ve mevcut toplumun
en derin degerlerini ve ideolojilerini eninde sonunda savunup
savunmadig1 ya da onlan sorgulayip sorgulamadigi da belir-
sizdir. Baz1 bolumlerde, bilinmeyene ya da dogatistiicii agik-
lamalara, agik¢a ayricalik tamimistir; seyircilere cogunlukla
uzaylilar, dogaustu varliklar ve olaylar ve bilinmeyenin gele-
neksel ve yeni formlar1 gosterilmistir. Bununla birlikte, diger
bolumlerde ise, dogaustu veya bilinmeyen; ya insan ajanla-
rin ve kisilerin entrikalar1 ya da sadece dogaustu gibi gorunen
dogal bir fenomen olarak gosterilmektedir. Bir¢ok bolimde ve
belki dizinin tamaminda, aradaki ¢izgi net degildir ve sahne-
len fenomenlerin, dogal ya da dogatustii olup olmadig, huku-
met komplolarinin ya da mevcut yasam turlerini ve varlikla-
r1 havaya uguran uzayhlarin varliginin bir aranu olup olma-
dig1 da belli degildir.

Aslinda, dizi hakkindaki birbirine zit yorumlari, dizinin
internetteki tartisma gruplarinda gérmek mumkundur; bazi-
lar1 devamli olarak dogalci bir yorumu savunurken ya da ger-
cekei hikaye cercevesine uymadigl zaman diziyi elestirirken,
digerleri de dizideki bilinmeyen ve dogaustii unsurlardan
zevk almaktadir. “The Netpicker’s Guide to The X-Files” adh
internet sitesi, gercek¢i hikaye ve bilimsel akilciliktan sapma-
larin hepsini kaydederken ve ¢ok sayida hayran esrarengiz
olaylara akilc1 aciklamalar getirmeye calisirken, bir kitap da,
“hatalar1, tutarsizliklari, ¢cok problemli olay orgulerini, tek-
nik sorunlar1 ve aldatici baglantilar1” derlemistir (Farrand
1997). UFO ve bilinmeyenle ilgili cesitli siteler, bilimsel akil-
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ciipy yrikma cesaretini gosterdigi i¢in diziyi kutlarken, dizi-
nin bircok hayranim da, dizideki dogaustuculik cezbetmis-
tir. Internetteki tartisma forumlan ve amator dergiler, belirli
boliumlerin ve bir bitin olarak dizinin anlami iizerine, sonu
gelmeyen tartismalar yapmaktadirlar. Dizinin farkh seyircile-
re hitap etmesi ve boyle hararetli tartismalara yol a¢masi, dizi-
nin popularitesinin nedenini a¢iklamaya yardimc: olmaktadir.

Diziyle ilgili diger bir buyuk fikir ayrihig daha vardir ve
dizinin hayranlarim ikiye bolmustar. Bu anlasmazlik, Scully
ve Mulder'in romantik bir iliski kurmasini gormek isteyenler-
le, bu dustnceyi sakincali bulan ve aralarindaki mesleki ilis-
kiyi tercih ederek, kisisel iliskiler ve 6zel hayatlardan ziyade,
dizinin icerigine ve mitolojilerine odaklananlar arasindadir.
Ik gruba “Shipper” (yani duygusal bir iliskinin yasanmasim
isteyenler) adi verilirken, romantizmin diziye egemen olmasi-
n1 istemeyen karsi grup ise “NoRomos” olarak anmilmaktadir.
X-Files, simdiye kadar bu ucurumu, kisa araliklarla asmistir.
Romantizm havasini hissetirmis ve hatta béltumlerden birinde,
masum bir Yilbas1 Gecesi 6pucugi ve sekizinci sezonu sonlan-
dirirken de daha tutkulu bir épusme sahnesine yer vererek,
iliskilerinin aslinda anlamli oldugu hissini vermistir. Dizi, ana
karakterlerin ¢zel hayatlarinin ayrintilarina inmekten ziyade,
cogunlukla kisisel bolumlerin icerigine ve dizinin mitolojisi-
ne odaklanmistir. Ancak son iki sezonda, Mulder ve Scully’nin
birbirlerine ¢ok yakin olduklar1 gayet agiktir ve bolumle-
rin birinde aralarinda gecen bir diyalog, gizemli bir sekilde,
bir ¢ocuklarinin olmasim hayal ettikleri izlenimini vermistir.
Bundan sonra, dizinin, Batili dustincenin -yapibozumcu eles-
tiriye acik oldugunu iddia ettigim- belli bash ikiliklerini nasil
ele aldigin1 incelemek istiyorum.

POSTMODERN BIR YAPIBOZUM: “INANMAK ISTIYORUM” AMA...

X-Files'm yontemi, iki temel epistemolojik zithg karsilas-
tirmak ve sonra da bu koklu iki zithgi, Derridamin kastetti-
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gi sekilde ve yapibozum yontemini kullanarak sorgulamaktir.
Dizide incelenen Batilh anlayisin birinci ve en énemli ikiligi,
bilim ile din, mantik ile inang¢ ve akilc1 ve akildisi olan arasin-
daki ¢atismadir. 11k bslumde, Mulder'in birosunda gosterilen
ve dizide bir sembol haline gelen, tizerinde masmavi bir gok-
yuziinde, kucik bir u¢an daire ile “Inanmak istiyorum” slo-
ganini tasiyan posteri bir dusunun. Aslinda, Mulder, uzaylhla-
rin var oldugunu gorme ve yasamin dogaustu yanlarini tecrii-
be etmeye, onlarin varligina dair tecrubeye dayanan bir kanit
sahibi olmaya ve uzayllarla ve bilinmeyen guglerle somut bir
etkilesimde bulunmaya dair bir saplant1 tarafindan yénlendi-
rilmektedir.

Dahas1 Mulder, uzayhlarin var oldugunu, dogaustu seyle-
rin ve uzaylilarin dogal duzenin bir par¢asi oldugunu ve bilin-
meyen gugclerin genler ve mikroplar kadar gercek oldugu-
nu kamitlamayr ¢ok istemektedir. Scully, X-Files’a atanmustir;
cunkil tam anlamiyla suphecidir, bilinmeyene ya da dogaiis-
taluge degil; bilimsel akilciliga inanmaktadir. Bundan dolay:,
baslangicta dizide, kadin ajan Scully bilim, mantik ve siuphe-
cilikle; erkek ajan Mulder ise inang¢, mantiksizik ve dogaus-
tuculikle 6zdeslestirilmistir ve standart cinsiyet denklemi ter-
sine ¢evrilmistir (yani kadinlarin mantiksiz, sezgisel ve inancg-
I, erkeklerin de bunun aksine bilimsel, mantikli ve elestirici
olduguna dair denklemler).

Bununla birlikte, belirli zithklan ¢6zmek ve zithgin her iki
kutbunu da kusatan daha karmasik ve ¢ok ayrintili epistemo-
lojik bir goris meydana getirmek icin bu ikiligi yikmak, dizi-
nin epistemolojik gorevidir. Dizi ilerledik¢e Scully, hukumet
komplolarina, kotuluge ve esrarengiz seylere inanmaya baslar
ve kendini “ug¢ ihtimaller”e acar. Mulder da, tam aksine dogal
ya da dogaiistii aciklamalarin, her bolimde karsilasilan tuhaf
olaylarin nedenini agiklayip aciklamayacagim ve hatta buyuk
bir azimle arayip bulmaya calistig1 uzaylilarin gercekten var
olup olmadigim bile sorgulamaya baslar. Aslinda Mulder, bas-
langicta inancin ve bilinmeyeni kabule hazir olusun temsilci-
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si gibi gosterilse de, surekli olarak bilimsel akilciliktan fayda-
lanir ve sik sik dogatstii fenomenlere dogalcihiga uygun acik-
lamalar getirir. Dahas1 Mulder, uzaylilara ait bir hayatin var-
ligina tam olarak inanmak istemesine ragmen, bu inanci sor-
gulamaya baslar ve besinci sezondaki cesitli bolumler, uzayh
komplosunun hitkiimetin bir aldatmacasi ve karartmasi oldu-
guna inanmaya basladigim gosterir (alt1 ile dokuzuncu sezon-
larda, asagida da ele aldigim gibi, daha karmasik hale getirilen
uzayli komplosu motifine dénuldigu halde).

Modern paradigma acisindan, gercek orada bir yerdedir,
bilimsel arastirmanin ve polisin konusudur; fakat X-Files'ta
cogunlukla erisilmezdir, daima meydan okuyandir ve bu yiz-
den de bulunmasi son derece zor bir Kutsal Kase'dir. Scully ve
Mulder modern gercek arayicilar olarak gosterilir; fakat ara-
diklar1 asil gercegi bulma konusundaki yetersizlikleri, post-
modern bir durumda, gercegin bulunmasinin son derece zor
oldugunu, bircok duzeyde bulundugunu ve sasirtici ve karma-
stk olan modern diinyada, belki de dogrusunu bulmanin bile
imkansiz oldugunu 6ne surer.

“Gergcek orada bir yerde” slogani, gercege dogru modern
bir hareketi ifade ederken, ona ulasmadaki zorluk da, genel
olarak X-Files'in epistemik gorusunun bir karakteristigi ve
postmodern epistemolojinin isareti olan postmodern bir belir-
sizlik ve kararsizligyl belirtir. Bu bakis agisina gore, kisinin
mantik cercevesinde savunabilecegi tek sey “inang¢” ve “ger-
cek” olmayandir. Hemen hemen her bolimde, gozlemlenen
fenomenlerin dogal m1 dogaiisti mu oldugu ve mantikli bir
bicimde aciklamp aciklanamayacag belirli degildir ve olay
orgisunun c¢ozami de genellikle belirsizliklerle doludur.
Cogunlukla, su¢ ¢ozime kavusmaz ya da koti adam yakalan-
maz ve genellikle ne olduguna dair net bir agiklama yapilmaz.
Bu, TV'deki su¢ dramalarinin ¢ogunun formlariyla arasindaki
ayiricl bir farki gostermenin yani sira FBI'n ve diger yasa

uygulayici kurumlarin ne ise yaradigini sorgulatir.
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Su¢ dramalarimin eski dunyasindan nitelik bakimindan
farkl olan X-Filesn dinyasi, Watergate’in ardindan, mevcut
Amerikan kurumlarina kars1 postmodern bir guvensizlik gos-
terir ve sistemin sayisiz suclarimin agiga cikisini ifade eder;
Ekim Surprizi, Iran-Kontra ve Reagan, Bush ve Clinton yone-
timlerinin diger suglarinin yam sira FBI''n Waco, Ruby Ridge
ve bagka yerlerdeki hatalar1... X-Files, bir yonuyle, iyi bir FBI
ajani imajini eski itibarina kavustururken (bu konu igin bkz.
Malach 1996); diger yoniiyle dizinin Amerikan hukimetinin
niyet ve eylemlerini sorgulamasi, teskilat hakkinda ciddi
supheler uyandinr.?” Bundan dolay1, X-Files, mevcut kulturel
formlara ve toplumsal oérgute muhalefet eden ve Hal Foster
(1983) tarafindan “elestirel” ya da “direnis” olarak nitelen-
dirilen postmodernizmin bir érnegi olarak gorilebilir. Dizi,
1960’1 ve 1970’1l yillarda kamuoyunda yayilmaya ve medya
kualtarunde acikea ifade edilmeye baslanan hakim Amerikan
kurumlarin sorgulayan elestirel soylemleri degistirmektedir
(Kellner ve Ryan 1988).

Hutcheon'in postmodernizm kavraminda oldugu gibi
(1988; 1989), X-Files da, hakim ideolojilere, gorus acilari-
na ve yorum tarzlarina muhalefet etmek, toplumcu elestirel
yorum ve anlayisi yaymak i¢in postmodernizmin stratejileri-
ni kullanmaktadir. Yine de, belirtildigi gibi, koti adamlarin
kim oldugu, ne tur komplolarin dénmekte oldugu ve sahnele-
nen fenomenlerin, “normal” bilimle izah edilip edilemeyece-
gikonusunda karar vermek mumkun degildir. Dizinin siyaseti
de belirsizdir. Dizi sik sik FBI ve hukiimeti elestirirken; hiku-
met kurumlarinin, gen¢ ajanlarda gorulen dusunce ayriligy ve
baskaldirilar1 kabullenecegine inandiracak turden ornekler
gostermektedir. Altinci sezonda, X-Files bir kere daha veda
ettiginde, Mulder ve Scully, aldiklar1 emirlere ragmen, esraren-
giz olaylarin pesinde kosmaya devam eder ve FBI'daki tustle-
riyle aralarindaki anlasmazlig1 siddetlendirirler. Aym sekilde,
sekizinci ve dokuzuncu sezonlarda izleyiciyle tanisan iki yeni
ajan olan John Doggett (Robert Patrick) ve Monica Reyes’in de
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(Annabeth Gish) FBI'in niyet ve eylemleri konusundaki stp-
heleri giderek artar ve teskilatin otoritesine karsi son derece
direncli ve isyankar hale gelirler.

Ataerkil duzenin, X-Filesta oldugu gibi, bu kadar ¢ok sal-
diriya maruz kaldigy daha onceki popiiler televizyon dizile-
rinde ¢ok nadir gorulmustar. Kotu adam figuarleri, Amerikan
sirketi mensuplarindan Japon bilim adamlarina ve Amerikan
huktumet yetkililerine kadar neredeyse tamami hep yash ve
saygideger, ust simf adamlardan olusmaktadir. Muldern
“Deep Throat” ile olan iligkisi son derece babacandir; buna
ragmen “Deep Throat”in Mulder1 kendi ¢ikarlan igin kul-
lamp kullanmadigy ve Mulder'in ona guvenip givenmeye-
cegi belli degildir. Dahasi, babas1 sandig1 Bill Mulder, kizi-
m gizli deneyler icin kullanmalar1 konusunda hukumete
izin vermis gibi gérunmektedir ve hukumetin koéti komplo-
larina bulastigy gayet aciktir. “Travelers” (5-15) adh bolim-
de, Mulder, Bill Mulder'in McCarthist cadi avina karistig-
m ve guvenilirliginden ciddi bir sekilde 6dun verdigini ogre-
nir. 1950’1i yillara dogru yapilan bir geri donuste, bir TV’nin
ekraninda McCarthy gorunur -Senator Joseph McCarthy'yi
gosteren Amerikan ordusu oturumlarinda, komunist oldugu
ve iktidar1 devirmeyi tasarladigy sanilan kisilerle ilgili arastir-
ma yapilmaktadir ve bolimdeki olay orgisu Bill Mulder'in,
McCarthy'nin kirli islerine karistigini1 gostermistir.

Daha da sasirtici olani; sonraki boliumler, “Sigara Icen
Adam™in gercekten de Mulder'in babasi oldugunu gostermis-
tir. Dolayisiyla ataerkillik, Mulder’a, guvenilmez, otoritesi-
ni ve saltanatim yikmasi gerektigi bir dizi hain ve ahlaksiz
baba kiliginda kendisini gostermistir. Aslinda, bircok alcak-
ca sucun ve komplonun arkasindaymus gibi gérinen “Sigara
Icen Adam”, hayattan, arkadashiktan ya da asktan yoksun,
duygusal yonden koturum kalmis biri olarak tasvir edilmis-
tir ve baskic1 ataerkilligin acimasizhigini, ataerkil guci elin-
de bulunduranlan bile harap edisini gostererek gozler ontine
sermistir.
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Mulder, X-Files boyunca, kendinden daha yasli olan
cesitli erkeklerle karsilasmistir; bu kisileri rol model ya da
ornek Kkisilik olarak gormek mumkundua. Ancak cesitli oto-
rite figurlerinin onlarin uygunsuz olduklarim agiga ¢ikarma-
styla Mulder, her ikisi tarafindan hayal kirikligina ugratilmis
ve ihanete ugramistir: “Deep Throat” baslangicta Mulder ile
cikar iliskilerinden uzak, babacan bir tarzda destekleyici, yar-
dimsever, saygin ve mesleki bir iliski icindedir fakat sonra
yalan soyler, onu aldatir ve sonra da olduralur. Daha sonra
gizemli “X”, Mulder'n rehberligini ve danmismanligin ustle-
nir; fakat asir1 derecede sert ve zararhidir ve oyunu ¢ok teh-
likeli bir sekilde oynamaktadir ve o da acimasiz bir sekilde
olduralir. Mulder'in babasi sanilan ve “Colony” (2-16; 1995)
adli bélimde, kendisini duygusal yénden mesafeli, baski
alinda ve acili olarak gosteren Bill'in, Mulder'in kizkardesi
Samantha’y1 alan ve insanlar uzerinde uzayli DNAs: ile kor-
kun¢ bir deney yapan komplonun bir parcasi oldugu orta-
ya cikmistir. Boylece kendisinin 6rnek alinmaya ya da taklit
edilmeye deger biri olmadigim gostermistir. Ve hi¢ kuskusuz
en kot erkek figura, Murder'n annesiyle bir iliski yasamis
olan ve Murder'in babasi olmasi muhtemel olan “Sigara Icen
Adam”dir ve o da rol model olmaya layik degildir.

Dizide tamamuiyla tehlikeli, alcak ve hain olarak goste-
rilmeyen, yaslica olan tek erkek Mulder'n patronu, Mudur
Yardimcist Skinnerdir (Mitch Pileggi). Skinner, ilk birkag
sezon boyunca cogunlukla baskici ve kotu bir otorite figu-
ri olarak olumsuz bir sekilde tasvir edilmistir. Bununla bir-
likte, dizi ilerledikce insanilestirilmis, Scully ve Mulder1 agik-
ca desteklemeye baslamis ve boylece tek pozitif erkek otori-
te figura haline gelmistir. Bununla beraber, Skinnerin esin-
den bosandigin ve barda tamistigy bir kadinin da fahise ¢ik-
tigin anlatan “Avatar” (3-21; 1996) adli bélumde, Skinner'in
da ne kadar ahlakli oldugunun supheli oldugu gosterilmis-
tir. Bu kadin ertesi sabah Skinner'in yataginda éla bulunur ve
hikayeden anlasildig1 kadariyla, kadin1 Skinner'in diismanlar,
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sucu Skinner’a yikleyerek ondan kurtalmak i¢in 6ldurmustyy.
Scully ve Mulder entrikay: ortaya ¢ikarmaya ve Skinner’: kur-
tarmaya calisirlar (bir GenX/ Kayip Kusak kurgusu: erkek ve
kiz ¢cocuklar babay1 kurtarir); fakat onun ahlak: artik tehlike-
dedir. Aslinda bu ve sonraki bolimlerde, Skinner Vietnam’daki
vahsete bulastigin itiraf eder, yasadiklarini unutamamaktadir.
Boylece daha yaslica olan kusagin, saygin ve olumlu olmasina
ragmen, kusurlu bir iyesi olarak vazifesini yapar.

Scully’nin de, yash ve saygideger kisilerle ve ataerkil figiir-
lerle catismali bir iliskisi vardir. Surekli olarak erkek otorite
(yetkili erkek) figurleriyle catismaktadir ve asagidaki kisim-
lardan birinde bahsettigim gibi, erkek tibbi kadrolar ve siya-
si kurumlar tarafindan suistimal edilmistir. “Beyond the Sea”
adl1 bolumde, sicak aile iligkileri varmis gibi gosterilmesine
ragmen, Scully, 6lmus olan asker babasinin hayalini patolojik
bir katilin sahsinda konusuyormus gibi gormustur.

Amerikan ordusu, genellikle hain olarak ve esrarengiz
Syndicate, uzaylilar ya da komplocu hikumet gugleriyle itti-
fak halinde gosterilmekteydi. Bu acidan bakildiginda, X-Files,
iyi Amerikan ve insanlk degerlerine kars: sadakatsizlik eden,
daha yaslica olan ahlaksiz nesilin GenX (Kayip Kusak) tara-
findan ekrana tasinmasi olarak yorumlanabilir. Yash kusak,
X-Files'n ahlaki merkezini olusturan GenX uzmanlarina rol
model olmak i¢in tamamen tehlikeli ve uygunsuz olarak tasvir
edilmistir. Ayrica bircok bolim de, GenX'ten sonraki kusagi
ahmakca ve zararli tutumlar benimsemis akilsiz gencler olarak
gostermis ve klasik su¢ dramalarinda oldugu gibi, daha duasuk
sosyo-ekonomik simiflara mensup olanlari, ézellikle de issiz
gugsuz ayaktakimindan olusan alt sinifi cogunlukla (potan-
siyel olarak) ahlaksiz ve siddete basvuran olarak tanimlamis-
tir. Bu bakimdan dizi sik sik, kendininkinden farkl toplumsal
gruplardaki bireyleri olumsuz yonde basmakaliplastiran elitist
sinif onyargilar uretmektedir.

Bundan dolayr X-Files, onceki kusagi -TV tarihindeki
gelmis gecmis popiiler yapimlarin hepsinden daha sert bir
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sekilde- kinayan bir GenX kurgusunu somutlagtirmaktadir.
Sonraki kusaklari, hatta kendi kusaklarindan ihanet edenleri
suclamakta, topluma ve hukumete ait kotuluklere ortak ola-
rak kendilerini tehlikeye atanlara kars1 siphe uyandirmakta-
dir. Bu yuzden Scully ve Mulder, profesyonel GenX mensup-
lar1 icin ideallestirilen rol modelleridir; onlar, iyi ahlakin, pro-
fesyonelligin ve olumlu degerlerin temsilcisiyken, atalarin
ve ataerkil otorite sistemlerinin nesli olan énceki kusak, son
derece kusurlu ve hatta kotii olarak gosterilmistir.

Yine de, daha dnce de belirtildigi gibi, kotii adamlarin kim-
ler oldugu, ne tur komplolarin dénmekte oldugu ve sahnele-
nen fenomenlerin, “normal” bilimle izah edilip edilemeyece-
gi konusunda karar vermek mumkiin degildir. Dizinin siyase-
ti de son derece belirsizdir. X-Files, ataerkil otoriteye ve tutucu
kurumlara saldirirken, is ahlakinin, profesyonelligin ve birey-
ciligin tamamiyla Amerikan olan erdemlerinin yam sira seref,
sadakat, baglilik, aile, din ve Soguk Savas déneminde, eski
kusagin ihanet ettigi diger esas degerleri 6vmektedir. Sanki
babalar gercek geleneksel Amerikan degerlerine ihanet etmis-
tir ve ogullar ile kizlar1 da bedelini 6deyerek bu degerleri geri
almaya mecburdur.

Bu acidan bakildiginda, X-Files, daha profesyonel, insancil
ve onceki nesle gore ahlaki degerlere daha bagli, daha geng ve
liberal bir neslin verdigi kusak mucadelesinin bir delili olarak
yorumlanabilir. A Few Good Man/Birka¢ Iyi Adam, The Firm/
Sirket, Courage Under Fire/Ates Altinda Cesaret, The Chamber/
Dava ve 1980 sonrasi diger bircok sirket ve siyasi komplo
filmleri gibi, X-Files da, onceki kusagi; 6zellikle de ordu, poli-
tika ve sirket burokrasisinde yer alanlar1 son derece tehlikeli
olarak gostermektedir. Bunlar, ytiksek hedefler pesinde kosan
profesyonellerin ve gen¢ kusagin, eski ve tutucu kurumlardan
aldigy intikamdr.

X-Files bir yonuyle ataerkil diizene yavas yavas zarar vere-
rek, onu yiksa da, 6te yandan onu yeniden yazmaktadir.
Mulder’in, ilk bolumde X-Files tizerinde kendisiyle birlikte
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calismak uzere atanan Scully’nin buyik ortagi oldugu gayet
aciktr. Dizi baslarken ekrana gelen sembolik goruntilerde,
once Mulder sonra Scully gosterilmektedir ve sonra kapali biy
kapidan korku veren bir yere girerken Mulder Scully’ye éncii-
luk etmektedir; dizideki ilk 6rnek goruntudur. Mulder genel-
likle sorumlulugu tuzerine almakta, agiklamalar yapmakta
ve bazen Scully’nin hipotezleri savunuluyormus gibi gorun-
se de, cogunlukla kendininkilerin dogrulugu kanitlanmakta-
dir. Ozellikle de ilk iki sezonda, genellikle Mulder her seyi en
iyi bilen ve yapan biri olarak tasvir edilmis, Scully ise yardim-
c1 roluni ustlenmistir.

Sonraki sezonlarda, cinsiyet dengesizligi degismeye bas-
lamistir ve Mulder'in daha elestirel ve siipheci, Scully’nin ise
alternatif yorumlara daha acik hale gelmesiyle, dizide genel-
likle her iki karakterin de birbirine sayg1 gostermeye basla-
dig1 gosterilmistir. Dahasi ve daha onemlisi, dizi ilerledikee,
ikisi bir takim gibi ve esit olarak, birlikte daha ¢ok calismis-
lardir. Aslinda, dizi, her ikisi acisindan da olgunlasma drama-
sidir; cunku ikisi de gelismis ve olgunlasmis, birbirlerinden
bir seyler 6grenmis ve dunyayi birbirlerinin bakis agisiyla gor-
meyi basarmislardir. Bundan dolayi, birbirlerinin tamamlayici
kisilik ozelliklerini kendileri katmis ve her ikisi de ¢cok yonli
insanlar olmuslardir. Wilcox ve Williamsin da (1996; 99f.)
isaret ettigi gibi, “Sence?” sorusu; birbirlerine olan karsihiklh
sayginin, isbirlik¢i iligkilerinin ve kurduklar: bagarili ortakl-
gin ve arkadashgin gostergesidir.

Dizideki cinsiyet esitligi, X-Filestaki cinsiyet politikala-
11 Uzerine yazilan makalelerin ¢ogunda Mulder'in gérusinin
genellikle Scully'ninkine tercih edildigine isaret edilmemesine
ragmen, sik sik dvalmektedir. Aslinda, Mulder buyik (kidem-
li) ortaktir; cogunlukla emirleri verir ve genellikle -ama her
zaman degil- daha dogru olan inceleme kendisine aittir. Ayrca
cok sayida bolum, onun dogaistiicu aciklamalarina ayrica-
ik tanimaktadir. Dizideki gorsel 6geler ¢ogunlukla Mulderin
gorisuni desteklemektedir; cinku Mulder'in agiklamalarinin
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aydinlatmaya calistign dogatisti/paranormal olaylar1 gérmek-
teyiz ve Mulder goruslerini desteklemek icin genellikle delil-
lerin gorsel ya da baska formlarinin érneklerini sunmaktadr.
Dahast, Scully genellikle, en azindan dizinin biyuk bolimiin-
de, dizi boyunca sorgulanan geleneksel ilmi ve agiklamalar
temsil etmektedir.

Bununla birlikte, Dana Scully figura; yetenekli, faal ve zeki
kadinin nadir érneklerindendir ve bu tasvir, hem erkek hem
bayan izleyicilerin begenisini toplamistir. Einstein tizerine bir
yiksek lisans tezi hazirlayan Scully, cok yetenekli bir bilim
kadimidir, son derece zor otopsiler ve adli tip tetkikleri yap-
maktadir ve aymi zamanda fiziksel olarak gayet faal ve kapasi-
teli olarak gosterilmektedir. X-Files kamerasi, cinsiyet sablon-
larina ve temsili uygulamalara uymayarak, Scully’nin uzuvla-
rina nadiren objektifini cevirmektedir; aksine onu zinde ve
yetenekli biri olarak gostermektedir.

Yine de X-Files, hakim toplumsal gugleri, ideolojileri ve
otoriteleri baltalayarak yavas yavas yikiyor ve onlarla mica-
dele mi ediyor yoksa onlar1 destekliyor mu belli degildir. Bu
kategorileri karistirdig1 halde, bir dereceye kadar, geleneksel
kultiran iyilik ve kotuluk arasindaki Maniseyik* (dunyanin
iyi ve kota olmak uzere iki zit gug tarafindan yonlendirildigi-
ni 6ne suren filozofik doktrin) ikiligiyle calisir. Dahasi, bilin-
meyen ve paranormalin kullanilmasi, irrasyonalizmi (usdisi-
ciligy) tesvik edebilir ve elestirel dikkati, tarihteki gercek olay-
lardan, yapilanlardan ve sahsiyetlerden baska bir yone dogru
cevirebilir. Ayrica, hakim elit simftakilerin isledigi suglarin
yerine populist paranoya ve komplolar1 koymasi ve tarihi,
karikatiire benzeyen komplocu figurlerin meydana getirilme-
sine indirgemesi de mumkundur. Bu durum, Kennedy suikas-
tindan, Super Bowl (Siper Kupa) maclarindaki sikelere kadar
bir¢ok komplonun merkezine bir kisiyi yerlestiren “Musings
of a Cigarette-Smoking Man” (4-7; 1996) adl1 bolumde 6zel-
likle goze carpmaktadir. Boyle saka yollu yapilan, alayh bir
taslama, dikkatleri gercek su¢ ve komplolardan baska yone
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cekmektedir; tipki bilinmeyen tasvirinin, muhtemelen top-
lumsal irrasyonelligi ve paranoyay1 ya da asir olumsuzculugy
destekleyerek yaptig1 gibi.

Her seye ragmen, X-Files, TV tarihinde daha once hic-
bir programin yapmadigi kadar ¢ok hukimet suglarindan ve
komplolarindan en azindan ustit kapali bir sekilde bahset-
mistir ve gizli sistemleri ve karanlik operasyonlariyla Ulusa]
Guvenlik Devletinin kurumlan ve ahlaki ile ilgili ciddi sup-
heler uyandirmistir. Ancak eninde sonunda dizinin siyase-
ti belirsizdir ve olumlu ¢ézumler gelistirmeyi basaramamustir.
Popiiler postmodernizm, populizmin kusurlarini ¢ogaltmak-
ta, bugunkii sorunlarin gercekten nasil ¢zulecegini belirtme-
den, mevcut toplumsal sisteme karsi olan supheleri arttirmak-
tadir. Olumsuzculugu ve umutsuzlugu tesvik etmeye gelin-
ce, tasvir edilen kotuluk ¢ok buyuk, komplolar ¢ok karmagik
ve politikalar ¢ok belirsizdir. Yine de, dizinin hassas bir tele
dokundugu ortadadir ve koklu bir sekilde degismesi gerektigi
gayet acik olan bir sistemdeki catlak ve yariklara isaret etme-
si, hakim otoriteye kars1 duyulan kayg: ve givensizligi gozler
onune sermektedir. Dahas1 Mulder ve Scully, komplolar agiga
cikarmak ve baskici guglere ve kurumlara karsi savasan dina-
mik orneklere ve zeki kisiler bulmak icin sira disi olan her
seye kars1 mucadele etmektedir.

Postmodern teori, yasadigimiz cagin yeni ve karmasik
dinamiklerini tasvir etme tesebbusudur ve postmodern kul-
tur, modern zamani tamimlamak i¢in yeni temsili stratejiler
bulmaktadir. X-Files; kurumlari, degerleri ve kimlik bunalim-
laniyla, gecis dénemindeki bir toplumu anlatmaktadir. X-Files
gosterisi, modern toplumun en korkutucu yénleri hakkinda
yorum yapmak i¢in turtine 6zgu formlar1 ve medya kultiri
figurlerini kullanarak, huktmet komplolarin1 ve suglarin,
bilim ve teknolojideki korkutucu gelismeleri ve insan bedeni
ile kisisel butunluge karsi yonelen guncel tehditlerin ¢oklu-
gunu gozler 6nune sermektedir. Bilim ve teknolojideki yeni
gelismelerin insan hayatimi degistirdigi, yeni tirler meydana
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getirdigi ve belki de insanlik seruveninin son bulmasina kat-
kida bulundugu bir dénemde, hakim toplumsal, siyasi ve tek-
nolojik guglerle ilgili olarak, etkili elestirel gorusler ve uyarilar
sunmaktadir.

BUGGN MilHim BiR SEY OLMADI... HER SEYIN DEGISMESI DISINDA

X-Files'n popilerligi, son iki sezonda azalmasina ragmen,
2002 yilmin Ocak ayinda, dizinin dokuzuncu sezonunun
sonunda yayindan kaldirilacaginin ag¢iklanmasiyla doruga
yikselmistir ve gosterisi gunumuzdeki kaygilardan ve mese-
lelerden bahsetmeye devam etmistir.'® Sekizinci ve dokuzun-
cu sezonlarda hikayenin yorungesi, uzayh ve komplo motifle-
rinin, klonlamaya, insanoglunun genetiginin degistirilmesine
ve insanoglundan ustun ¢ikacak ve onu yok edecek yeni tur-
lerin meydana getirilmesine dair korkular1 gostererek, ana bir
yolda kesistiklerini belirtmektedir. Yeni bin yilin baslangicina,
biyoteknoloji ve genetigin degistirilmesi tehlikeleriyle, klonla-
ma ve kok hucre aragtirmalarina dair yapilan hararetli tartis-
malarla ve kimyasal ve biyolojik silahlara kars: artan kaygilar-
la ilgili olarak kamuoyunun artan bilinci damgasin1 vurmus-
tur. Ayrica bu dénemde, biyoteknoloji arastirmalarinda buyuk
buluslar gerceklesmis, insan genomunun haritasini ¢ikarma-
ya, ekinlerin ve hayvanlarin genetiginin degistirilmesiyle ilgili
celigkili gelismelere ve insanoglunun klonlanmaya baslamasi-
na dair tasarilar da yapilmistir (Best ve Kellner 2001).
X-Files, yorungesinde ilerlerken, insan ve uzayli DNAsin1
karistiran deneylerle ve bilim ve teknolojinin anormal “uzay-
11 yagam turleri meydana getirdigini gostererek, insan ve tek-
noloji arasindaki kaynasmay: tasvir eden senaryolar sunmus-
tur. Teknoloji zihin ve bedeni istila ettigi icin, bedenlerimize
ve zihinlerimize her zamankinden daha fazla teknoloji katti-
gimiz icin ve kendine 6zgu gorus, bilgi ve eylemleri olan tek-
nolojik bir aleme boyun egdigimiz ve alistigimiz icin bir dere-
ceye kadar uzayl olan biziz. Bir bakima, uzayh figurleri ve
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uzaylilar tarafindan kacirilmalar, insan ve teknolojinin yenj
melezlerini ve birlesmelerini gosteren alegorik figirler olarak
yorumlanabilir. X-Files'taki uzaylh tasvirlerini; genetik ve aske-
ri deneyler ve klonlama, dogmus ile uretilmis olanin teknolo-
jik olarak birlestirilmesi ve tekno-insanin yeni turlerinin mey-
dana getirilmesi sonucu ortaya ¢ikmis yeni tirlerin ve insan-
daki degisikliklerin yansimasi olarak yorumlamak mimkin-
dur. Bu acidan bakildiginda, modern insanlar uzayhilasmakta,
insan ve teknolojinin birlesimini sergilemekte ve yeni, cesur
teknoloji dunyasina uyarlanmis tekno-turlerin ortaya ¢ikisim
somutlastirmaktadir.

Sonug olarak uzayliy, insanlarin, artik kendilerini kaderle-
rinin hikkmu altinda hissetmedikleri, bedenlerinin kontrolsiiz
olarak degistigi ve zihinleri ile bedenlerinin yeni toplumsal,
teknolojik ve siyasi gugcler tarafindan istila edildigi bir cagda,
insanlarin giderek daha ¢ok benzedigi bir figur olarak yorum-
lamak mumkundir. X-Files, bu yeni ve rahatsiz edici alam
incelerken, zihin ile beden, gercek ile yalan, hayal ve gercek-
lik, bilim ve inang arasindaki esikte durmaktadir. Yasadigimiz
caga gore modern bir mitoloji sunan X-Files gosterisi, en derin
kaygilarimizi, en rahatsiz edici hayallerimizi ve en dramatik
degisimleri incelemektedir. Medya kulturune ait bir yapinin,
bilim ve teknolojinin hayatin her alaninda yaklasan ve karsi
konulmaz kuvvetini yeterince aydinlatip aydinlatamayaca-
g1 supheli olsa da; X-Files guciinu ve etkisini tamamen bunu
yapma girisiminde bulunarak kazanmistir.

Bir butun olarak alindiginda, X-Files'daki uzayli komplosu,
insanoglunun tstunluguniin daha soylu bir turle degistiril-
mesiyle, insan tirinun yok olacagina dair korkularin acik¢a
ifade edilmesi olarak yorumlanabilir. Cok sayida bilim kurgu
filminde ve X-Files gibi programlarda yer alan, mutasyona
ugramis turlerin yinelenen goruntuleri, simdilerde yuzlesti-
gimiz, Steven Best ile birlikte “besinci kesinti (fifth disconti-
nuity)” olarak adlandirdigimiz korkulan vurgulamaktadir. Bu
senaryoda, insanlar bir kere daha evrenin merkezinden ¢ika-
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rilmakta ve hatta nesillerinin ortadan kaldirilmasiyla tehdit
edilmektedirler (Best ve Kellner 2001). Bu distince, kesisen
dort “kesinti”nin dramlarimi ve celiskilerini kusatmak igin,
modern kimlik yapilanmasi ve yapibozumu ile ilgili bircok
seriiven yasayan Bruce Mazlish’in (1993) taslagina dayanmak-
tadir. Insanoglunun, gines sistemimizin merkezinin dinya
degil de, gunes oldugu gercegini kabul etmeleri i¢in, Kopernik
ile baslayarak, dunya ile kainat arasindaki u¢urumun farkina
varmalari lazimdi. Insanlarin, insanoglu ve kainat arasindaki
kesintiyi ve Homo sapiens’in (insan) dinyanin tamamin: idare
edemeyecegini ve ona hakim olamayacagin ya da kendisinin
dunyanin merkezi olmadigini kabul etmesi gerekir. Darwin,
insanligl, evrimsel gecmisini incelemeye ve insanlar1 hayat
hikayesinden daha ustun degil, onun bir par¢asi yapan, insan-
lar ile hayvanlar arasinda var oldugu iddia edilen buyuk ayri-
mi1 yeniden dusinmeye zorlamistir. Freud ise, aklin bile kendi
alaninda hakim olamadigini, eylemlerinin irade, i¢gudiiler,
arzular ve bilingalt1 tarafindan belirlendigini 6ne sirmekte-
dir. Teknolojinin, insan gibi bilgisayarlar ve robotlar uretecek
noktaya kadar ilerlemesiyle ve bizim de giderek daha fazla
insan ve makine karisimi (cyborg) bir hale gelmemizle, insan-
lik makinelerle arasindaki kendi kendini ilan eden ontolojik
farki ve insanlarin makinelerden istin olduguna dair inanci
sorgulamaya zorlanmstir.

Insanlar, modernizmin baglangicindan beri, insanin diinya-
nin hakimi olduguna, koklu essizliklerinden ve 6zel konum-
larindan yararlandiklarina dair gorusia merkezinden ayiran ve
yapisin1 bozan doért buytk kesintiye gogus germek zorunda
kalmistir. Her durumda, “rasyonel insan”, hicbirinin kontro-
la ve hakimiyeti kendi elinde olmayan kainattan, hayvanlar
aleminden, bilin¢altindan ve icat ettigi makinelerden ayrilma-
nin sahte ikiliklerinin ve yamilsamalarinin ustesinden gelmek
icin, kimligi tzerine yeniden dusinmek zorundadir. Yine de,
Mazlish’in 6ne surdugune karsi, insan egemenliginin, bilimsel
ve teknolojik icatlarla yonlendirilen yapibozum ve merkezden
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ayrilma sureci sona ermemistir: buyiyen bagka bir ucurum
-besinci bir kesinti- halad insan kimligine ve belki de bizim
hayatta kalabilmemize kars: bile bir meydan okuma gibi gérun-
mektedir.

Besinci kesinti, kainatta baska yasam formlar1 kesfetme
ihtimali, turlerin ice donuk patlamasimin gercekligi, genetik
muhendisligi yardimiyla yeni yasam formlar1 meydana getir-
me ve yaygin klonlama ile baglar. Bundan boyle, kainatta
bizimkinden bagka hi¢bir hayat belirtisi bulunmayacakur ve
“iliski”, bilgimiz dahilinde, hala X-Filestaki gibi bilim kurgu
hikayelerine 6zgu bir karakteristiktir. Ancak insanlar; babun,
domuz ve diger hayvanlarin kanim1 ve organlarim1 insan
bedenlerine naklederek turler arasindaki simirlari yikmakta
(xenotransplantation) ve boylelikle AIDS gibi yeni ve 6lum-
cul bulasic1 hastaliklara dair vesveselere neden olmaktadir.
Sirket sermayesi de, biyoteknoloji ve “pharming” sayesinde,
yeni turler meydana getirmek icin iki farkh tirt karistirarak
-insan genlerinin domuz genlerine eklenerek hayvanin daha
cok buyumesi ve hizlanmas: icin yapildig1 gibi- genetik yapisi
degistirilmis yuzlerce bitki ve havyan yaratmstir. Bununla
birlikte, diger bir korkutucu kesinti ise, insanlardan daha
ustin oldugunu ispatlayan ve Homo sapiens’in “buyuk varlhik
zinciri"ndeki ustanlugunin ve merkeziyetinin yerini alan
yeni akilli makinelerin ya da insan gorunimli robotlarin
uretimi ile ilgilidir (Best ve Kellner 2001: Bolum 4 ve Sonsoz).

Batin bu konular, insanlarin yenilmesine ve insanhk
seriveninin muhtemel sonuna isaret eden gelecekteki gelis-
melere dair kehanetlerin yer aldig1 gercek bir kutsal kitap
olan X-Files'ta mevcuttur. Bu, yedinci sezonun “The Sixth
Extinction” (7-1; 1999) adl acilis bolimiintn ana temasidir.
Bolum, adini Richard Leakey’in (1996), dizinin bélumlerinde
gosterilen kitabindan almistir. Leakey, insanin altinci buyik
yok olma ihtimalinden bahsetmis ve asil yasamin, muhteme-
len gecmiste gezegende vuku bulmus bes buyuk yok olmanin
ardindan gerceklesecegi varsayiminda bulunmustur.
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Dizinin her seyi kusatan mitolojisi, bir butin olarak,
uzayl istilas1 ve somurgelestirmesinin tehlikelerinin acikc¢a
ifade edilmesi olarak anlamlandirilabilir ve bu da, insanligin
kendi teknolojisine yenik dusmesine dair endiseler olarak
yorumlanabilir.!” Dizi boyunca, ana karakterler olan Ajan
Mulder, Ajan Scully ve Mudur Yardimcisi Skinner'in, tekno-
lojinin bedeni istila edecegi korkusu olarak yorumlanabilen
teknolojik implantlar1 vardir. Pilot bélumde, uzayhlar metal
implantlarla iliskilendirilmistir ve dizi boyunca da uzaylhlar
farkl turlerde teknolojik implantlarla ilgili olarak gosteril-
mistir. Ajan Scully, hem metal uzayh implantlarindan hem de
uzayli ve insan DNAsin1 birlestiren ve sonunda da ona bebe-
gini veren bir yumurtanin rahmine asilanmasindan (implan-
tasyonu) dolayr ¢ok sikinti ¢ekmistir. Scully’nin anneligini
anlatan bolumler, teknoloji yardimiyla ¢ocuk meydana geti-
rilmesine dair bir alegori, tiip bebek yontemindeki ihtimal ve
klonlamanin yeni seviyelere tasiyacag: birine dair anlatimlar
olarak yorumlanabilir. Madir Yardimcisi Skinner da, kendi-
sini, sona hizla yaklasan bizlerin bedenlerine gelecekte yer-
lesecek olan cesitli nanoteknolojileri dnceden gosteren dis
kontrole tabi tutan, nanoteknoloji uriinu bir implant tasi-
maktadir.

Bir butun olarak X-Files mitolojisini, genetigin degistiril-
mesi tarafindan ortaliga salinan felaketlere dair korkularin
gozler dnune serilmesi olarak yorumlamak da mumkindur.
Tki 6nemli olaylar dizisi, kara yag virusunun tehlikelerinden
ve arilar ve kirlilikle yayilan uzaylilarin bir virasunden bahset-
mektedir. Bu hikaye déngilerini, insanlarin dinya tizerindeki
yasami yok edecek felaketler meydana getirebilecek virtsler
yaratmasina dair kaygilarin ifade edilisi olarak yorumlamak
mumkundir ve Laurie Garrett (1994) ve digerleri, calismala-
rinda bu tehlikeden bahsetmistir. Arilarla ilgili olan boélumde,
bir yiyecegin genetik olarak degistirilmesinin insanlara ve
ekosfere de zarar verebilecek maddeler de sunabilecegine dair
korkular ifade edilmistir.
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Ozellikle, yeni tiirlerin meydana getirilmesi ve uzayllar ve
insanlarin melezlenmesi, sekizinci ve dokuzuncu sezonlarda-
ki olaylar dizisinin degismez bir motifiydi ve ben bunu, insan-
larin ve teknolojinin birlesmesine ve insanlarin klonlanma-
sina ve genlerinin degistirilmesine dair korkularin yansima-
st olarak yorumladim. “Patience” (8-3; 2000), yarasa-insanin
genetik anormalliginin insanlara verdigi rahatsizligi anlatir-
ken, “Alone” (8-19; 2001) adli bélimde, bir surungenle insa-
nin DNAsim karistirarak bir canavar yaratan bir bilim adam
tasvir edilmektedir. Biitun bu bolumleri, farkl: turlerin organ-
larinin ya da kanlarinin birbirlerine nakledilmesine (xenot-
ransplantation) ve bir turun diger bir turle karistirilmasina
kars: bir elestiri olarak yorumlamak mumkundur.*® “Salvage”
(8-10; 2001) adl bolumde, Korfez Savasinda gorev yapmis
eski bir askerin zayiflatan bir hastaliktan cekisi ve esinin de,
bunun Koérfez Savasi sendromu olmasina dair korkusu tas-
vir edilirken; hikaye, askerin hastaliginin, énceden calistig1
ara¢ mezarlhigiyla is yapan bir biyoteknoloji sirketinin yarat-
1181 yeni bir metal tartne ait genetik bir malzemenin bulas-
mas1 sonucu ortaya ¢iktigini anlatmaktadir. “Medusa” (8-13;
2001) adlh bolamde de, Boston metro sistemine, deniz yosu-
nundan gelen biyokimyasal kirliligin sizmas1 ve bu yuzden
sehrin doért bir yanina yayilabilecek yok edici felaketin tehli-
kesi anlatilmaktadir.

X-Files gosterisinin son iki sezonundaki yeni kotu adamlar,
onceki bolumlerdeki Syndicate’in ve uzaylilarin yerini alan,
insanlardan oldukga ustun gibi gorinen, uzayly/insan melezi
yeni bir irktir. Bu uzayh kirmalari, insanlar1 yenecek ve kont-
rol altina alacak ve belki de esir edecek ya da yok edecek yeni
turlerin teknoloji yardimiyla uretilme ihtimalini temsil etmek-
tedir. “This is Not Happening” (8-18; 2001) adl1 bolum, uzay-
lilarin kitlesel istilasini ve bir UFO tarikatinin mensuplarinin
kacirilmasinmi anlatirken, “Vienen” (8-16; 2001) adl1 bolim ise
“geliyorlar” seklinde bir uyarida bulunmaktadir. Bu bolumde,
Meksika Korfezi'nde, uzaylyinsan kirmalar: tarafindan ¢alis-
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tirllan, sondaj yapan ve biiytk ihtimalle insan irkina egemen
olacak bir uzayh virtusu yayan bir petrol kulesi anlatilmakta-
dir. “Three Words” (8-16; 2001) adli1 bolumde ise, insanlarin
yonetimi ele gecirme potansiyelini hedefleyerek, Amerikan
nufus sayimini kullanma girisiminde bulunan uzaylh canlan-
dirilmaktadir. Ayrica, 1998 yapimi X-Files: Fight the Future
adl filmin sloganinda ve adinda da yer aldig gibi “gelecek
ile savas”manmin gerekliligi konusunda uyarida bulunmak-
ta ve bunun biyoteknoloji alaninda gelecekte gerceklesecek
gelismelerle savasmanin gerekliligi olarak anlasilmasin tavsi-
ye etmektedir.

Genetik olarak degistirilmis ve gelistirilmis insanlarin
ortaya ¢ikmasi, sekizinci sezonun “Essence” (8-20; 2001) ve
“Existence” (8-21; 2001) adli son iki bolumunin en buyuk
odak noktasidir. “Essence”, Ajan Scully’nin bebegini banyo-
ya hazirladigy goruntulerle baslar ve bolumde, bebegin gene-
tik olarak degistirilme girisimleri anlatilir. Klonlama labora-
tuarindaki sahnelerde, kendilerine uzayli DNAs1 enjekte edil-
digi varsayilan, siselerdeki ceninlerin korkutucu géruntileri
yansitilir ve insan klonlama canavarligina kars: yapilan uya-
rilar akla getirilir. “Essence” adli bélumde Scully, yaratihisi ve
kaderi, dokuzuncu sezonun ana temasi olan bir bebek dunya-
ya getirir. Bu olaylar dizisi, hizla gelisen genetik devrimine ve
cocuklar1 degistirme ihtimallerine dikkat ¢cekmektedir.

Dokuzuncu sezon, iki bélumla bir hikaye olan “Nothing
Important Happened Today” (9-1 ve 9-2; 2001) ile acilir.
Gizemli bir kadin, bir su rezervinde, insanisti yetenekle-
re sahip yenilmez askerlerden olusan bir nesil yetistirecek,
genetigi degistirilmis ebeveynler meydana getirmeyi saglaya-
cak bir kimyasal eklendigini kesfeden Cevre Koruma Kurumu
denetcilerinden birini bogmustur. Bu; insanlarin genetiginin
degistirilmesine, insan1 yok edecek yeni, insansonrasi tirle-
rin yetistirilmesine ve mutant askerlerin genlerinin degistiril-
mesine dair apacik bir alegori niteligindedir. Ilgin¢ bir sekil-
de, genetik olarak yenilmez askerlerin yetistirilmesi konusu,
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o donemde Fox kanalinda popiler olan (2000'den bu yana
devam eden) Dark Angel adl1 diger bir dizinin de esas odak
noktasidir. Jameson Cameron ve Charles Eglee tarafindan
yapilan bu dizide, yenilmez askerlerden olusan bir irk mey-
dana getirmek icin hukametin yaptig1 bir deney sonucu mey-
dana gelen, firar edip kurtulmus, genetik olarak gelistiril-
mis urunler, onlar1 sdomurmek isteyen sirket ve siyasi gugle-
re kars1 kiskirtilmaktadir. Eger bu diziyi bir komplo teorisye-
ni seyretseydi; Fox kanalinin militarist ve sagc1 sahibi Rupert
Murdoch’in, gelecek nesilleri, gelismis ve yenilmez ustin
erkek ve kadin askerlerden olusan bir 1rk yetistirmeleri icin
hazirladigim dustinebilirdi! Ya da eger iyi niyetli biri bu diziyi
izleseydi; insanlar1, egemenliklerini tehdit edecek, teknolojik
olarak degistirilmis yeni bir irkin tehditine kars1 uyardig1 i¢in
Fox kanalina tesekkur edebilirdi.

“Nothing Important Happened Today”in (9-2; 2001)
ikinci bolimunun sonunda, Midur Yardimcist Kersh, Ajan
Doggettle, Ingiltere ve Irland1 Kral I1I. George’un, 4 Temmuz
1776 tarihinde, ginlugune yazmis oldugu su cumleden bahse-
der: “Bugtin muhim bir sey olmadi.” Kersh’e gore, Kral George,
gozleri onunde ve kendi cikarlarina aykin sekilde gercekle-
sen devrimin bir anlami olmadigimin farkina varmistir ve kral-
dan habersiz her sey degismektedir. Burada sakli olan anla-
ma gore, insanlarin genlerinin degistirilmesi, klonlanmalar1 ve
DNAlarinin degistirilmesi ve yeni turlerle yeniden karistiril-
ma potansiyelleri ¢ok 6nemli sonuglar1 olan bir devrimdir ve
William Gibsonin Mona Lisa Overdrive adli kitabinda ifade etti-
gi gibi bir zamandar, “degistigi zaman”dir (1989: 129).

X-Files, insan irkinin, kendi urettigi teknolojiler tarafin-
dan zarar gorebilme ve hatta insan irkina meydan okuyabile-
cek ve onu yok edecek insansonrasi bir turtin meydana gele-
bilme tehlikesi oldugunu 6ne sirmustur. Yine de umut, élam-
suzlugun basinda beklemektedir ve insanin yeniden dirilisi ve
kurtulusu, giderek daha ¢ok X-Filesin esas odag: haline gel-
mistir. X-Files gosterisinin yayinlandig siire boyunca hasta-
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lik, ac1 ve sifa, dizinin ana temasiydi. “The Gift” ( 8-11; 2001)
adli bolumde, hastalig icine cekerek rahatsizliklar tedavi ede-
bilen bir canavar tasvir edilmistir ve Mulder, bir uzayli DNA
implantinin sebep oldugu 6lumcul olmasi muhtemel bir beyin
timorunden mustaripken, gorinuse bakilirsa onu ziyarete
gitmistir. “This is Not Happening” (8-18; 2001) adl1 bolumde
ise, dokunarak tedavi etme yetenegine sahip olan ve uzayhlar
tarafindan kacinlanlarin yaralarini mucizevi bir sekilde tedavi
eden Jeremiah Smith’in donusu anlatilmistir.

Sekizinci sezonda, 6lim ve yeniden dirilis, bir alt ana tema
olarak ortaya ¢ikmistir ve teolojik bir dilden ziyade bilimsel
ve genetik degisim olarak sunulmustur. “Within” (8-1; 2000)
adl1 bolumde Scully, Mulder1 ruyasinda, bal rengi bir sivida
struklenirken gortur. Mulder, ¢irpinarak batmaktadir ve gug-
liukle nefes almaya calistigy zaman, gobek kordonu agzindan
girmektedir. Bolumiin ilerleyen sahnelerinde, Mulder'in dai-
resinde uzanan Scully uyuyakalir ve ruayasinda Mulder bast,
kollar1 ve bacaklari tutulmus olarak bir sandalyede gorur.
Yanaklar1 gerilmistir ve iki uclu metal bir catal burun delik-
lerinden igeri dogru sokulurken, dénen bir matkap ucu st
damagim delip ge¢cmektedir. Bu goérintu, teknolojinin insan
bedenini isgal etmesine ve medikal teknolojiye kars1 korku
uyandirmaktadir ve bu da, dizinin yinelenen motifidir. Diger
bir motif; dizinin ana karakterlerini komada, kétiriim beden-
lere kistirilmis olarak gostermekte ve ¢ektikleri acinin, olaga-
nusti teknolojik buluslar yendigini gozler éntne sermekte-
dir. Ben bu durumu, ¢agimizda, mucizevi tibbitedavilere karsi
beslenen umudun bir yansimasi olarak yorumluyorum.

“Within” adl1 bolumde ayrica, Mulder ailesine ait mezar
taslar1 ve bunlara eklenmis yeni bir mezar tas1 daha bulunusu
anlatilmaktadir: Fox Mulder 1961-2001. “DeadAlive” (8-15;
2001) adli bolam, Mulder'in cenaze toreni ve defnedilmesiyle
baslar. Ug ay sonra, uzaylvinsan karisimi bir yaratik olan Billy
Milesin olilerin dirilecegine dair inanci sebebiyle Mulder'in
tabutu, mezar1 kazilarak geri ¢ikarilir. Gercekten de Mulder,
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aciklanmasi mumkun olmayan bir sekilde, dokuzuncu sezon-
da, tekrar ortadan kaybolmadan 6nce, birka¢ bolumde daha
rol almak tizere hayata geri doner. 2001 yilinda yayinlanan bir
baska bolumde ise, Ajan Doggett'in 6ldurulmesi, gomilme-
si ve yeniden hayata donusu anlatilirken (“The Gift,” 8-11),
2002 yilinda yayinlanan “Audrey Pauley” (9-13; 2002) adh
bolumde, Ajan Reyes, goruniiste komadadir; fakat o da sasir-
tic1 bir sekilde hayata geri doner.

“The Truth” (9-19 ve 9-20; 2002) adli sezon finalinde,
Mulder geri doner ve genetigi degistirilmis yenilmez bir aske-
ri 6ldurmekle suclanir. Bolimde Scully, Mulder ve Skinner’,
Mulder’1 gozden dusurmek ve onu ortadan kaldirmaya cali-
san bir dizi zorlu hukumet ajanina kars: kiskirtir. Final bola-
mi, uzayh benzeri yaratiklar1 ve komplo motiflerini yeniden
ele alarak, ¢ok buyik bir “gdlge hikumet”in insanhg teh-
dit ettigini ileri surmus ve koti guclerin buyuk komplosu-
nu gozler dnune sererek, ana karakterlerin ¢cogunu geri getir-
mistir. Yine de kapanis sahnesi; insanlarin gercegi kesfedebi-
lecegine, kotilukle savasip, ona galip gelecegine ve kaderle-
rine hukmedebileceklerine dair umut vaat etmeye calismis-
tir. Scully ve Mulder'in arasindaki ask iligkisi, agkin kurtarici
guctinu hatirlatmaktadir ve onlarin arayislar1 da, insan haya-
tindaki anlam ve dogaustuciluk i¢in duyulan derin ihtiyaci
gozler onune sermektedir.

X-Files, bir teknoloji diyalektigi (mantikli yorumlama)
sunmustur; bir yanda teknolojinin yaratabilecegi tehlikeleri
ve verebilecegi hasar1 anlatirken, diger yanda teknolojinin,
hastaliklar1 yenmek ve hatta -teknoloji mitolojisinin bir parcasi
olan- olime galip gelmek gibi mucizeler ve harikalar yara-
tabilecegini de gostermistir. Yeni teknolojilerin insan hayati
uzerindeki muazzam etkisine dair umutlar ve korkulan gozler
onune sermistir. Umutlar, dini gorunti ve motiflerle dolu bir
yeniden dirilis temas1 kullanilarak, cogunlukla teolojik bir
atmosfer icinde yansitilmistir. Teknoloji ise, gizemli ve dogais-
ti bir atmosfer ile birlestirilmistir ve X-Files gosterisi, esrar ve
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tinsellikle 6zdeslestirilmistir. Bundan dolayi, X-Files'in tam kal-
binde yer alan, tasvir edilme ve tasvir edilememe sorununa dair
dustincelerimi ifade ettikten sonra bu bélumi sonlandiracagim.

TASVIR EDILEMEYENIN TASVIRi

Onemle belirtmek gerekir ki; X-Files tasvir edilemeyeni tasvir
etmek, tasvir edilmeye direnenler ile geleneksel soylemler ve
tasvir yollariyla kolayca anlasilamayan fenomenleri de agik¢a
ifade etmek i¢in goruntiler bulma sorunlaryla ilgilenir. Dizi;
genellikle korku ve bilinmeyen, olagan ve alisagelenden ustun
olan, olaganligin disinda bir yerlerde bulunan ve u¢ deneyim-
ler ile uc ihtimallere gore alisilmadik (geleneksel olmayan)
tasvirler isteyen korkular, hayaller ve deneyimler i¢in canavar
gibi korkung figurler sunmaktadir. X-Files, surekli bilinmeye-
ni ve paranormali tasvir etmeye ve aydinlatmaya calismakta-
dir; fakat isin ilginci, cagimizdaki korku ve sorunlar hakkinda
yorum yapmak ve yasadigimiz ¢agin standart soylemlere ve
kavramsal tasarilara kolaylikla uymayan kayg: ve korkularim
acikea ifade etmek i¢in bu figir ve fenomenleri kullanmistar.
Fredric Jameson, stk sik yeni postmodern alanmi (yani
mimari, sehirler, sanalgerceklik ve uluslararasi (¢cokuluslu)
kapitalizmin kiiresel sistemi) tasvir etmenin guclugunu ifade
etmis ve komplo filmleri gibi popiler medya kulturune ait
yapilarin, bu yeni alanlar1 alegorik bir tarzda tasarlama giri-
siminde bulundugunu ileri sirmustir (Jameson 1991; 1992).
Bu acidan bakildiginda; X-Files gosterisi, tasvir edilemeyeni
tasvir etmek, en derin korkularimizi ve hayallerimizi sahnele-
mek ve teknolojinin, insanlar, devletin uygulamalar1 ve ¢ag-
mizda bedenin ve kisisel kimligin kaderi uzerindeki etkisi-
nin dinamiklerini arastirmak i¢in modern ¢agda yapilmis dik-
kate deger bir girisimdir. X-Files, giinimuz toplumunun en
korkutucu yanlarindan bazilar1 hakkinda yorum yapmak icin
tirune 6zgu formlar ve medya kilturune ait figarler kullan-
mustir. Bunlarin arasinda, hukumet komplolar ve suclari, ¢il-
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ginca her yana saldiran bilim ve teknoloji, ¢arpici degisimle-
rin yasandig1 bir dénemde insan bedenine ve bireysel butun-
luge kars: artarak yayilan ve onceleri “postmodern” terimiy-
le tanimlanan tehditler yer almaktadir. Bundan dolay1 dizinin
gosterisi, yasadigimiz ¢agin en huzur bozucu 6zelliklerinden
bazilariyla uzlasma girisimlerinde bulunan popiiler bir post-
modernizm ornegini temsil etmektedir.

X-Files, ozellikle populer ve basarili bir programdir; ¢iinku
yuksek teknolojinin hakim oldugu toplumlardaki bazi tanim-
lay1c1 celiskilerin yénunu ustalikla belirtir ve guncel dene-
yimleri kullanir. Dizi; popiler paranoya ve komplo soylemle-
rinden yararlanirken, hukumet hakkindaki olumsuz gorusle-
ri ve teknolojiye dair korkular agikea ifade ederken ve seyir-
cilerin mevcut kurumlara dair elestirilerini etkilerken, otori-
teye, adalete, siki calismaya ve diger hakim toplumsal deger-
lere olan inanci savunmaktadir. Boylelikle, hem anti-otoriter
hem de genel seyirciye hitap ettigini iddia etmek de mum-
kundur. Dizi, akil ile akil karsithg: ve bilim ile inang¢ arasin-
daki ¢atismalarin yonuni belirleyerek, her iki gorisun taraf-
tarlarini da kendine cekerken, modern bilim ve daha postmo-
dern degiskenler arasindaki zitliklar1 uzlastirmaktadir. Ayrica
modern bir ciddiyeti ve gercegin takibini postmodern ironi ile
birlestirmekte; modernist estetik yenilikleri, geleneksel form
ve stillerin postmodern oykunmesiyle bir araya getirmekte-
dir. Bundan dolay1 X-Files gosterisi, modern ve postmodern
arasindaki bir ¢ag icin, degerler, kualtir, kurumlar ve toplum
diizeni hakkindaki siddetli anlasmazliklar1 ¢éziime kavustur-
maya ¢alisan uygun bir sembol sayilmaktadur.
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DIPNOTLAR

1 Bu bolumde, X-Files tizerine, gectigimiz yillarda yayinladigim birkag farkh
calisma kullanilmistir: Diziyi estetik acidan inceleyen “The X-Files and the aest-
hetics and politics of postmodern pop/ X-Files ve postmodern popiilarizmin
estetigi ve politikas1” (Journal of Aesthetics, 57, 2 (bahar 1999): 161-75); diziyi
1970'li yillardaki komplo filmlerine ve medya kultiiriniin ilgili tirlerine ilis-
kilendirerek inceleyen “The X-Files, paranoia and conspiracy: From the ‘70s to
the ‘90s/ X-Files, paranoya ve komplo: 70’lerden 90’lara” (Framework, 41 (son-
bahar 1999): 16-36) ve dizinin yukarida da genisleterek bahsettigim politik ve
komplo boyutlaryla ilgili olarak “X-Files and conspiracy: A diagnostic criti-
que/ X-Files ve komplo: Diyagnostik bir elestiri” (P. Knight (ed.), Conspiracy
Nation. The Politics of Paranoiain Postwar America/ Komplo Ulkesi. Savas Sonrast
Amerika’daki Paranoya Politikalari, New York: New York University Press, 2002
pp-205-32). X-Files uizerine yazdigim énceki makalelerimi giincelleyen ve TV
dizilerinin butiin akisim kapsayan ve 2002 yilinin Mayis sonunda bitecek olan
bu ¢alismada, bu konularin hepsini bir araya getirecegim. Gectigimiz yillarda,
dizinin neredeyse biitiin boliimlerini, ya televizyonda ilk yayinlamsinda ve tek-
rarinda ya da dizinin video kasetleri ve DVD’lerinden izledim. Popiiler TV dizi-
lerinin kopyalanarak ¢ogaltilmis sekillerine kolaylikla ulasilabilen bir dénem-
de, X-Files gibi dizileri, bir biitin olarak anlamak mumkiundiir. Eski TV aras-
urmalari, her bélumii seyretmekteki giiclitk yuzinden zorlasiyordu; ciinki
bunun i¢in genellikle arsiv taramasina ihtiya¢ duyuluyordu ve video teypin
caikugl dénemde ise dizinin tamamini ¢cekmek gerekiyordu. Popiiler dizilerin
DVD'lerinin ve kiralik video kayitlarinin ¢tkmasiyla, TV tzerine daha derinlik-
li arastirmalar yapma imkani da dogmus oldu.

Bkz. makale derlemeleri, Knight (2002), Dean (1998) ve Knight (2000).
Thomas Pynchon’un romanlarini anlamak (okumak) icin faydalanilan, elesti-
rel ve klinik paranoya arasindaki fark icin bkz. Siegel (1978), Best (1991) ve
Best ve Kellner (2001). Bu yazarlar, “yaratici paranoya” ile elestirel paranoya
arasindaki farki ayirt etmektedir; yaratici paranoya, fenomenler arasinda
hayal guciine dayanarak (yarauci bir sekilde) baglantlar kurar, goriintiilerin
arkasindaki gizli giicleri gorur ve Thomas Pynchon'un Gravitys Rainbow adli
kitabinda ve diger eserlerinde ustalikla yaptig1 gibi karmasik bir arazinin
haritasini yapar. Komplolara ya da baskici eylemlere karisan kurum ve birey-
lerin manukh (rasyonel) giivensizligine isaret etmek icin “elestirel paranoya”
tabirini 6neriyorum. Arastirmamin da ortaya koyacag gibi, “elestirel” ve “kli-
nik” paranoya arasindaki ayrimu pratikte uygulamasi zordur. Aslinda, X-Files,
elestirel paranoyay izdusiimsel (yansitan) paranoya ile birlestirir; bu ytzden
benim yapugim siniflandirmalar idealdir. Klinik paranoya, akademi éduline
layik gorilen, 2001 yapimi A Beautiful Mind adh filmde kiskirtici bir sekilde
yer almistir.

4 Siyasi komplo filmleri iizerine goériisler icin bkz. Kellner ve Ryan (1988) ve
Kellner (1995). Amerikan kurumlarina ve toplumuna kars: elestiriler sagla-
mak i¢in paranoya ve komployu kullanan eski Hollywood karanlik film (film
noir) tird i¢in bkz. Pratt (2001).
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Postmodern tartismalardaki tutumum ve yasadigimiz zamanin modern ve
postmodern arasinda bir sinir bolgesi olduguna dair iddiam icin bkz. Kellner
(1995) ve Best ve Kellner (1997; 2001).

Burada bahsettigim 6nemli bélumleri tanimlarken, okuyucular: dogru prog-
ramlara yonlendirmek i¢in bélumiin adini, y1lini, sezonunu ve bélim numara-
s1 belirtecegim. 11k ii¢ sezona ait bu sekilde bir liste icin bkz. Lavery ve digerle-
ri. (1996; 207-10) ve ilk bes sezonun listesi i¢cin bkz. The X-Files Yearbook, Vol.
4, No. 6: 52-78. Aralarinda Fox kanalina ait X-Files'n resmi internet sitesi-
nin de bulundugu bircok internet sitesinde (www.xfiles.com), sonraki bsliim
hakkinda bilgi bulunmaktadir; www.pluggage.com/forums/xfiles adresli inter-
net sitesinde, bolum ozetleri ve hayranlarin bircok bolum tizerine yaptiklan
tartismalarin arsivi, www.insidethex.co.uk adresli internet sitesinde ise X-Files
boliimlerinin listesi ve kopyas: yer almaktadir.

Postmodern estetik icin bkz. Jameson (1984; 1991), Hutcheon (1988; 1989)
ve Best ve Kellner (1997). Benim de anlatacagim gibi, X-Files, Hutcheon
ve Jameson kadar zit goruslerde de belirtildigi gibi postmodern bir esteti-
gin karakteristik ¢zelliklerini gostermektedir. Yine de dizi, bir buttn olarak
Jameson'dan ziyade Hutcheon'un goriisii tarafindan aydinlaulmaktadir.
Scully ve The Silence of the Lambs adh filmdeki FBI ajani Clarice Starling ara-
sindaki benzerlikler sik sik belirtilse de [¢rnegin, bkz. Reeves ve digerleri
(1996: 32), Wilcox ve Williams (1996: 102f) ve Badley (1996: 163)], aralarin-
daki farkliliklar da son derece dikkat cekicidir. Scully, Starling’ten daha egitim-
li, daha kulturlii ve daha entelektiieldir; Starling’in, FBI egitim toplantilarin-
da genellikle fiziksel aktivitelerle mesgulken gésterilmekte ve filmin senaryo-
su da, onun aksiyon sahnelerine ayricalik tanimaktadir. X-Files da, Scully’yi,
cesitli bilimsel ve entelektilel ugraslarla mesgulken gostermektedir; bu ytuzden
ayn1 zamanda aktif ve yetenekli biri olarak tasvir edilmektedir (her ne kadar
dokuzuncu sezonda asir1 gergin ve sinir hastasi bir anne olarak daha pasif bir
roli olsa da).

5 Mart 1995 tarihininde, Televizyon ve Radyo Miizesi’nde gerceklesen bir sem-
pozyumda dizinin yaraticis1 Chris Carter, Fox kanalinin standart ve uygulama
ofisiyle aralarinda gecen haftalik miicadelelerini anlatmisty; fakat Fox'un ken-
dilerine karsi son derece destekleyici oldugunu ifade etmis ve soyle demisti:
“Bu kanalda bulundugumuz i¢in memnunum.” Daha sonra Fox ile olan anlas-
mazliklar ve Carter'in Millenium, Harsh Realm ve The Lone Gunmen gibi son-
raki dizilerinin iptali, muhtemelen Carter’a Fox kanali hakkinda daha elestirel
bir bakis agis1 saglamlstlr.

Soguk Savas hatiralarindan bir parca tarih: Uzayhlarla ve ucan daireler hak-
kindaki teorilerle ilk defa 1950'li yillarin baslarinda, Virginia, Fall Church’teki
bir komsumuzdan ¢ding aldigim bir kitap sayesinde tanistim. Benden ii¢ kap1
otede, Executive Avenue'da John Goeser adinda bir arkadasim oturuyordu.
Babasi, Pentagon ile CIA ya da bir askeri istihbarat arasinda irtibat saghyor-
du. Haurladigima gore, Goeser'in, George Adamski’ye ait Flying Sources Have
Landed adinda bir kitab1 vardi. Biitiin komsular arasinda elden ele dolasan bu
kitapta, diinya disindan gelen uzay gemilerine, uzaylilara ve benzeri seylere ait
resimler vardi ve neticede uzayl ilmine ait kutsal bir kitap muamelesi gori-
yordu. Yani hiikimet eger gercekten gizli askeri teknolojilerinin gelisimini ve
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belki de en kéti suglarini ért bas edecek bir komplo teorisi gelistirmek i¢in
ucan daire dedikodular: yaydiysa, Mr G. bu komplonun bir parcasi olabilirdi
ya da belki de sadece ona inaniyordu...

X-Files yavas yavas gelistikce, dizide yaratuici rol oynayanlarin sayisi gide-
rek artt1 ve artik bir izleyici, Glen Morgan ve James Wong, (Space: Above and
Beyond adli bilim kurgu operay: gelistirmek ve sahneye koymak icin ikin-
ci sezonda diziden ayrilmislardir) tarafindan yazilan dogaistii guglerle ve
bilinmeyenle ilgili daha klasik béliimlerle, genellikle Carter ve/veya Frank
Spotnitz'in yazdig1 ve siyasi komplo temasini sirdiren “mitoloji” bolimle-
rini ve Darin Morgan tarafindan yazilan daha hicivli, postmodern bélum-
leri birbirinden ayirt edebilirdi. Morgan, ikinci sezonda “Humbug” (2-20;
1995) ve uciinci sezonda da “War of the Coprophages” (3-12; 1996), “Clyde
Bruckman’s Final Repose,” (3-4; 1995) ve “José Chung’s From Outer Space”
(3-20; 1996) gibi bolimler yazmistir. Bu tarz bolumler daha komik ve son
derece hicivlidir ve parcalar halindeki boliimlerde bilingli bir sekilde postmo-
den 6ykiinme, ironi ve ¢éziimsiizlik sergilemekte, postmodern estetik strate-
jileri acik bir bi¢cimde ortaya koymaktadir. Ayrica Vince Gillagan da, Mulder
ile Scully’ye dair yaptig1 gercekei cagrisimlar: évgiiye layik gorilen bolumle-
rin yazari olarak adindan sz ettirmektedir.

Postmodern bir yapiya sahip bu bélime, prensip ve kurallarina dair genisletil-
mis bir yorum icin bkz. Meehan (1998).

13 Bundan dolay1 hem X-Files'n dogaustiicilugini (Goldman 1995), hem de

14
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bilimini (Cavelos 1998; Simon 1999) anlatan ve ¢verek goklere ¢ikaran kitap-
lar ortaya ctkmustir.

X-Files'in, belirsizlik ve tir sinirlar1 yikan TV bahislerindeki rakibi hi¢ kus-
kusuz David Lynch’in Twin Peaks adl dizisidir. Bu dizi, yiiksek derecede post-
modern tiiriine 6zgi bir ice dénik patlamadan ve sinir1 gegisten faydalanmak-
tadir. Dizide, David Duchovny, kadin kihigina girmis bir FBI ajanim canlan-
dirmaktadir. Yine de Twin Peaks, X-Files'in her zaman varolan toplumsal eles-
tirisini, yapisini ve postmodern alinti ve ¢ykiinme tarzini uygulamamus, hic-
bir zaman X-Files gibi, diinyanin dért bir yanindan seyircileri kendine cekip
bityiileyen, kitlesel popiilerlige sahip bir fenomen olmamis ve kiiresel popii-
laritenin bir 6rnegi haline gelmemistir. Twin Peaks icin bkz. Lavery 1995 ve
‘Mother of All Twin Peaks’ internet sitesi icin www.geocities.com/Hollywood/
Boulevard/1884/pgl8.html.

Dizinin yaraticist Chris Carter, 1995 yilinda yapilan bir réportajda, FBI'ya karsi
celigkili tutumlar agiga ¢ikarmisur: “FBI'dakiler, diziyi ne kadar ¢ok begen-
diklerini sdylemek igin bizi aradilar. David, Gillian ve bana, hem Washington,
DC'deki merkez biirolarinda, hem de Quantico, Virginia'daki egitim akademile-
rinde 6zel karsilamalar yapular. Gercek FBI protokolii ve prosediirleri hakkinda
cok sey ogrendik.” Carter daha sonra, ideolojik diizeni degistirerek, bugiinler-
de bircok Amerikalrmin “Hitkiimet, Amerikan halkinin menfaatine ¢alismiyor”
seklinde bir inanisa sahip oldugunu bildirmis ve dizinin FBI'y1 elestirme 6zgiir-
luginiin, Amerika’nin devletgilik karsiti mevcut durumuyla, J. Edgar Hoover'in
olumiinden daha az ilgili oldugunu alayc bir sekilde ifade etmistir: “Bugiin
FBI'y1 elestirdiyseniz, bunun riskini stlenirsiniz. Bir Numarali Halk Dismani
ilan edilirsiniz” (akt. Daily Telegraph, Agustos 28, 1995).
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16 Fox Mulder1 canlandiran aktér David Duchovny, sekizinci sezon béliumleri
sirasinda ortadan kaybolmus ve sadece dokuzuncu sezonun finalinde ortaya
citkmistir. Hayranlardan bircogunun, Mulder-Scully dinamigi son buldugu icin
diziyi izlemekten vazgectikleri ortadadir. Digerleri de, uzayl istilasi mitolojisi-
nin gelismesiyle, diziyi fazlasiyla karmasik bulmustur.

17 X-Files mitolojisi, yillar gectikce, giderek daha karmasik ve belirsiz bir hal
almistir ve bunu sade bir sekilde 6zetlemek mumkiin degildir. Dizinin mitolo-
jisinin tammlayic1 6zelliklerini ve gelisimini sergilemek i¢in yapilmis cesur bir
girisim icin bkz. Daniel Wood'un ayrintih aciklamasi (www.cinescape.com/1/
Mythology_2.asp).

18 Farkh tiirlerin organlarinin ya da kanlarimin birbirlerine nakledilmesinin
(xenotransplantation) ve genetik degisimlerin tehlikeleri icin bkz. Best ve
Kellner (2001). Bu calismada, insanlar1 hayvanlarla birlestirmenin, tir siir-
larin1 asmanin ve tehlikeli canavarlar meydana getirmenin kéti sonuclarina
dair 6nsezili uyarilari yansitan, H. G. Wells'in The Lost Island of Dr Moreau adli
eseri hakkinda bir yorum da bulunmaktadur.
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8. BASKANLIK POLITIKASI FILMI

Gosteri politikas1 ¢aginda, Amerika'daki baskanliklar sahne-
lenmekte ve kamuoyuna, sinematografik bir dille sunulmak-
ta, bagkanin tutumunu, kisiligini, imajim ¢ok buyuk ve fark-
11 bir halka begendirmek i¢in medya gosterisi kullanilmaktadir.
Medya, politikay1 eglence ve drama seklinde imaja, gosterise ve
hikayeye indirgeyerek, gosteri politikasinin meydana gelmesin-
de su¢ ortagy olmustur. Gundelik gazete, tipk: politikaya agr-
lik veren belgeseller ve TV magazin tarz1 programlar gibi, eglen-
ceye ve medyada yer bulan konusmalara bunyesinde giderek
daha fazla yer verirken; kurgusal filmler ya da kisa TV dizilerin-
de, ozellikle dramatik olaylar ve bagkanin butiin ailesi anlatil-
maktadir. Sonug olarak, eglence ve bilginin karsi1 konulmaz bir
sekilde birbirine karistig1 bir cagda, seyirciler, gindemdeki bas-
kanliklar1 ve siyaseti hikaye ve gosteri olarak gormeye baslamis-
tir. Medya eglence toplumunda; eglencenin, medya kilturtntn
hakim tarz1 ve politikay1 ve gunlik hayat1 sekillendiren guclu
ve kars1 konulmaz bir etken haline gelmesiyle, politika ve gun-
luk hayat medya formlarina gore sekillendirilmistir.
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Bundan dolay1, Kennedy hukimetinden Bush’a kadar,
medya ve politika arasindaki iligkiyi, baskanlig1 cerceveleyen
hikayeye ve sinema gosterisine dayanarak anlatmak mum-
kundur. Bu acidan bakildiginda; basarih baskanlar, baskan-
liklarin1 kamuoyuna begendirmek noktasinda etkili ve eglen-
celi olan iyi filmler sunmuslardir. Bunun aksine, basarisiz
baskanliklar ise, kamuoyunun gozunden dusmus olumsuz
bir imaj sergileyen ve arkasinda baskanhiga dair kiucultuct ya
da kotu izlenimler ve elestiriler birakan kotu filmler olarak
tanimlanabilir.

Yasadigimiz ¢agda politika, gosterinin bir sekli haline gel-
meye baslamistir ve baskanlikla ilgili politikanin formunu,
tarzinl ve ortaya ¢ikisini belirleyen medya kultaru kuralla-
1 bu cat1 alunda bulunmaktadir. Buna karsilik parti politi-
kasi, Guy Debord’un gosteri kavram ile ifade etmek gerekir-
se, daha sinematografik ve gosterisli bir hale gelmistir. Sonug
olarak, son otuz-kirk yilin Amerikan baskanlik politikasi,
medya gosterileri olarak algilanmaktadir ve bu gosteriler kap-
saminda medya politikasi; bagkanlik secimlerinin, hukume-
tin ve siyasi basar1 ya da basarisizligin baglica unsuru hali-
ne gelmistir.

Bu bélumde, -benim tabirimle- Baskanlik Politikas:
Filmi'nin birbiri arkasindan gelen yonetimlerinin,
Kennedy'den George W. Bush’a kadar olan hukumetlere ait
bir dizi ortak imaji, gosterileri ve hikayeleri nasil urettigini
inceleyecegim. Bu baskanlar sirasiyla, kimisi iyi, kimisi kotu,
kimisi ise vasat olan, baskanlikla ilgili dizi dizi hikayeler uret-
mistir. Baz1 baskanlar, kendileri destans1 politik Hollywood
filmleri yaratmislardir ve bu da, halkin gozinde baskanli-
gin ve yakin tarihin imajin1 yapilandirmaya yardimc: olmus-
tur. Medya odakli baskanlarin tasvirlerinin ve hikayelerinin
surekli olarak yayilmasi ve yenilenmesi ve onlarin kendileri-
ne 6zgu gecmisleri, sinematografik politikay1 ve medya gos-
terisini, siyasi stratejinin ve hikumetin temel bir unsuru ola-

rak yetistirmeye yardimci olmaktadir.!
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JFK FILMI

Televizyon caginin en fotojenik ve muhtemelen kamuoyu ile
duzenli olarak iletisim kurmak icin televizyonu etkin olarak
kullanan ilk baskani olan John Fitzgerald Kennedy (JFK) ile
baglayalim. JFK'nin belgesel goruntileri; gen¢ baskanin, saka-
larina gulen, muzipliklerini ve esprilerini tebessiimle karsila-
yan ve baskanlikla ilgili medya olaylarinin hazirlanmasinda
cogunlukla kukla gibi oynatilan basini tamamen kendi ¢ikar-
lan i¢in kullanma yetenegini gostermektedir. Kennedy’nin
belgesel goruntileri ayrica yardimcilarinin, Kennedy’nin aile-
si ve bagkanligina dair olumlu imajlar yaratmakta fevkala-
de basarili olan 6zel hayat ve kamu hayatinin imajlarim olus-
turmakta son derece usta olduklarin1 gostermektedir. Ancak
Kennedy hukimeti, gdreve baslama toreni konusmasi ve gegit
toreninden, meshur Berlin konusmasina ve Dallas’a yaptig1
son trajik ziyareti gibi sik sik gerceklestirdigi baskanlik gezi-
lerine ve medya olaylarina kadar her alanda zekice bir medya
gosterisi meydana getirmistir.

Dahas1 Kennedy hukumeti, sayisiz filmler ve kisa TV dizileri
uretmek icin kafi derecede destansi ozelliklere ve drama sahip-
tir. Bundan dolay1 Kennedy baskanligy, secimleri kazanmak ve
basaril bir sekilde iktidarda bulunmak i¢in medyaya hukmet-
menin ve etkili gosteriler meydana getirmenin gerekliligine isa-
ret eden, efsane yaratmis bir film olarak gorulebilir. Sonraki
baskanlar ¢ok farkli medya gosterileri ve hikayeler yaratsalar
da; Kennedy efsanesi, adaylarin ve basarili baskanlarin ¢aba ve
umitlerini yonlendirmek icin bir 6rnek teskil etmektedir.

Kennedy'deki esrarengiz havanin, kisa suren baskanli-
#1 boyunca ilk kampanyalarindan itibaren gelistirilmesi tesa-
duf degildir. JFK'nin babasi Joe Kennedy bir film yapimci-
st olmanin yam sira buyukel¢i, yatinma ve icki kacakgisi-
dir. Kennedyler, siyasi kampanyalarin ve politikacilarin goru-
nus ve imajlarinin sinematografik 6zelligi konusunda daima
son derece bilingli olmuslardir; bu yuzden de gen¢ Kennedy,
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kameranin ve siyasi kariyerinin baslangicindan beri albeni-
si olan guzel goruntiler yaratmanin gerekliliginin farkinday-
di. D. A. Pennebaker, 1960’1 yillardaki mticadele donemin-
deki Wisconsin 6n segimleri sirasinda Kennedy ve Hubert
Humphrey uzerine, Primary (1960) adinda aciklayici bir bel-
gesel yapmistir ve burada JFKnin ustalikla kameralara ve
halka oynadigim gérmek mumkindur.

Kennedy, 1960’1 yillarda Richard Nixon ile yaptigy bas-
kanlik tartismasinda, kutuplasma ve yabancilastirma egilimi
gosteren, fazlasiyla “hiddetli” olan Richard Nixon’in aksine
son derece sogukkanli, etkileyici ve TV sahnesinde basaril bir
oyuncu ve ¢nemli bir sahsiyet idi. Kennedy, Nixon'in aksine,
espriliydi ve dusuncelerin, rahatca ifade ediyordu; fakat ¢ok
duygusal ya da ideolojik degildi. Marshall McLuhanin 6ne
surdugu gibi, bir “sirket” adamiydi, yaninda rahat ve given-
de hissedilebilecek biriydi. Odin vermeyen ve iddialydi.
Cogunlukla unlit Soguk Savas¢i Nixonin gelistirdiginden
daha gugclu anti-komunist tavirlar aliyordu; fakat mantikli ve
guven vericiydi ve ¢ok saldirgan ya da militarist degildi.

Kennedy genel olarak, kendini kamuoyuna kabul ettir-
mek ve begendirmek i¢in medyayr kullanmiyordu ve secildi-
gi zaman da, yasadigimiz cagdaki televizyon ve politik gos-
teriyi en etkin sekilde idare edenlerden biri haline gelmisti.
Aslinda, Kennedy hikumeti i¢cin kullanilan yaygin bir ben-
zetme olan Camelot (Altin Sehir*), medya gosterisinden, bir
oyun formunda ve o donemde popiiler olan Kral Arthur'un
maiyeti hakkinda bir film seklinde bahsetmistir. Bundan dola-
y1, Kennedy hikumetini, goreve baslama toreninin satafatin-
dan, Domuzlar Kérfezi harekati ve Kuba fuze krizinin yaratti-
g1 dramatik duruma, insan haklar: hareketinin destansi mica-
delelerine ve arka planda Vietnam’a kadar (bir¢ok yoéniiyle)
sinematografik bir sahne ve gosteri olarak gormek mumkiun-
dur. Kennedy’nin baskanligina dair ¢ok sayida televizyon filmi
ve kisa diziler yapilmistir ve genis ailesi; ailevi evlilik dramin-
dan, siyasi hanedanlik destanlarina kadar uzanan bir gosteri
tuali meydana getirmistir.
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Geriye donup bakildiginda, Kuba fuze krizi, Robert
Kennedy'nin yasam oykusunde ve 13 Days (2000) adl1 filmde
carpict bir sekilde efsanelestirilen Kennedy hukumetine kars:
hazirlanan komplonun éncesine ait énemli bir filmdir. Kaba
fuze krizi; fuze krizini ¢ozmek i¢in Sovyetler Birligine kars:
nukleer bir roket firlatmasin isteyen sagci, kidemli general
ve sertlik yanlis1 politikacilara karsi olan Sarmagsik Ligi'nden
Kennedy taraftar1 genclerin ve onlara destek verenlerin dra-
min1 gozler 6niine sermistir. 13 Days adli film, Aaron Sorkin’e
ait A Few Good Man (1992) adl1 filmle ayni dili kullanmistir;
sert ve cesur geng liberaller, krizin ve tehlikeli bir dusmanin
ustesinden gelirken; dnceki tutucu kusagin ataerkil militariz-
minin aksine, kendilerini tutmus, mantiklilik ve akillilik gos-
termistir.

Kennedy'nin bagkanlhigimn hi¢ kuskusuz trajik bir sonu
olmustur. JFK suikasti, Emile de Antonio'nun Rush to
Judgement (1968) adl1 belgeselinden, Executive Action (1970)
ve The Parallax View (1974) adli, 1970’li yillarin baglarinda-
ki komplo filmlerindeki oykilestirilmis goriislere ve Oliver
Stone’un JFK (1991) adh destans: filmine kadar komplo teo-
rilerinin ve siyasi komplo filmlerinin butun turlerini meyda-
na getirmistir. Bu suikast filmleri Kennedy’yi, yozlasmis tutu-
cu bir birligin asil kurbani olarak efsanelestirmis, olumlu bir
Kennedy imaj olusturmaya ve onun, buytk Amerikan bas-
kanlar1 panteonuna dahil oldugunu kesinlestirmeye yardim-
c1 olmustur.

LBJ VE NIXON: KiTil FILMLER

Kennedy hukumeti sayesinde, Amerikan siyasetinin sahnesi
sinematografik bir baskanlik i¢in kurulmustu; fakat Lyndon
Baines Johnson (LBJ) iktidara gelmis ve dizeni berbat etmisti.
Johnson, son derece etkin bir politikac1 ve tim zamanlarin en
buyuk Senato toplulugu liderlerinden biri olmakla beraber,
kot bir aktordii, medyadaki kisiligi zayift1 ve hi¢ de sinema-
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tografik degildi. Dahasi, Johnson hikayesini toparlayamadi ya
da agiklayamadi ve bu yuzden de baskanligi birakmak zorun-
da kald: ve bir daha da adayligin1 koymada.

LB]J hikayesi baz1 yonleriyle, Teksash fakir bir kéylia ¢ocu-
gunun basarili olusunu, zirveye yukselisini ve dinyanin en
giclu insani haline gelisini anlatan bir trajedidir. Guneyli
Johnson, insan haklar1 kanunlarini bir araya getirmeyi basa-
rip, hamleler yaparken; kuzeyli liberal Kennedy, cogunluk-
la tutucularin bulundugu ve guneylilerin hakim oldugu
Millet Meclisi ile anlasmakta gugluk cekebilirdi. Dahasi,
LBJ'nin fakirlikle savas1 ve Buyik Toplum projesi, Franklin
D. Roosevelt'in Yeni Antlasmasi’na layik bir varis olabilecek
ve Johnson’a buyuk Amerikan baskanlar1 panteonunda in
kazandirabilecek gorkemli tasarilardi.

Ancak ne yazik ki, Baytuk Toplum projesi, Vietnam yuzin-
den gerceklestirilemedi ve Amerikan toplumunun maddi
gicii, hem silah hem de yag satin almaya yetmedi. Bu neden-
le saglik ve refah (sosyal yardim), ordu i¢in feda edildi, artik
sanayi tesisleri yeni silahlarin1 ve isyan bastirma planlarini
deneyebilecekti. Vietnam teknolojik savasi, ulusal ozgurluk
hareketiyle karsilasti ve Ho Chi Minh’deki koyluler, buyuk
olcude modern dénem oncesine ait bir toplumun ormanlarin-
da savasmak i¢in uygun olmayan Amerikan askeri teknoloji-
sini yenmek icin gerilla taktikleri kullandilar. Amansiz kure-
sellesmenin bir parcasi olarak, Vietnam Savasi, tiketim toplu-
munu Gineydogu Asya'ya getirmeyi basardy; fakat modern bir
Vietnam ulus devletinin kurulmasina engel olamadi. Bu yuz-
den Vietnam Filmi, ulusal bir trajediydi ve bunu destekleyen
politikacilar, medﬁfanln lanetlemesine mahk{im oldular.

Dahas1 LBJ, Vietnam’i kamuoyuna kabul ettirme konusun-
da son derece basarisiz oldu. Televizyonu kullanma konusun-
da fevkalade beceriksiz olan Johnson; ekranda kaba, kiistah ve
inandiric1 olmayan biri izlenimini birakti. Savas karsiti olan
TV ve sinema nesliyle bag kuramayan, asir1 kilolu ve genellik-
le kaba saba olan Teksasli; kozmopolit liberallerle de baglanti
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kuramadi. Johnson, basinin gozine girmek icin elinden gele-
ni yapsa da, medyaya bir sey anlatamadi ve Teksas’in gunbati-
mina dogru yol almaya mecbur birakildi. Ardinda sinematog-
rafik saygidan yoksun bir bagkanlik birakarak, kamuoyu sah-
nesinde hizla gozden kayboldu. Daha sonra ses bantlarinin
yayinlanmasi, Johnson'in samldig1 kadar kaba ve adi oldugu-
nu ortaya koydu ve medya hayatimin geri kalan kisminda da,
sinematografik gosteriden yoksun olmaktan ve kamuoyunda
yaratilmis zayif imajindan dolayi sikinti cekmeye devam etti.

Johnson’, sinematografik agidan yetersiz olan diger bir
baskan takip etti: Richard M. Nixon (1968-73). Nixon en
sonunda; hain bir baskan, nefret etmeyi sevdigimiz adam ve
siyasi bozulma ve hilekarligin tam bir simgesi olarak o6rnek
teskil etmeyi sonlandirdi. Aslinda Nixon, kendisini Horatio
Alger'n buyik orta Amerika rayas: olarak gostermek i¢in
cabalayan caligkan ve yetenekli bir politikaciyd; fakat sonun-
da, liberal sakalara alay konusu oldu ve basarisiz bir baskan-
l1gin semboli haline geldi. Nixon, 1960 yilinda Kennedy ile
yaptig1 bagskanlik tartismasindaki kirli sakalli ve terli halinden
ve televizyondaki zayif imajindan dolayr uzmanlarin elestiri
oklarinin hedefi olduktan sonra televizyonda nasil davranmasi
gerektigini iyice 6grendi.

Aslhinda JFK; deneyimli, Kaliforniya’dan eski parlamen-
to uyesi ve senator olan ve baskan yardimciligy yapmis olan
meshur Dwight Eisenhower’a kars1 gu¢ bela bir zafer kazan-
mustir. Joe McGinniss, The Selling of the President 1968 (1970)
adl1 kitabinda Nixonin, 1968 yilindaki basarili kampanyasi-
nin tanitimini yapmak icin, medya olaylarini, TV reklamlarini
ve siyasi gosteriyi ustalikla kullamigin anlatmaktadir. Emile de
Antonio’nun Millhaus adindaki “beyaz komedi”sinde kampan-
yalarina, toplantilarina ve bagskanligiyla ilgili olaylara ait gorun-
tulerin uzunlugu belgelenen Nixon’in, iyi bir medya politikasi
ve gosteri duygusuna sahip oldugu ortadaydi. Dahasi, Nixon'in
Six Crises (1969) adli siyasi biyografisi, Nixon’in kendisini
Amerikan kamuoyuna, sikintilara karsi zafer kazanmak i¢in
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surekli olarak zorluklarin ve krizlerin tustesinden gelen biri
olarak gostermek amaciyla siyasi hikayeler uydurma konusun-
da marifetli oldugunu gostermistir.

Yine de, genel olarak, Nixon hukumeti, ozellikle de son
derece ketum, paranoyak, komplocu ve bir¢ok kisinin guven-
medigi ve sevmedigi biri olan Nixon kabul ettirip begendire-
cek sinematografik ya da siyasi bir hikaye uydurmakta bece-
riksizdi. “Baskanin adamlar1” da goz alici ve hos gérunumli
degildi ve Nixon 1972 secimlerine medya acig1yla girdi. Ancak
1972 yilindaki kampanyada, Nixon ve medya ekibi; Demokrat
Parti aday1 Gene McGovernl, genel affi vurgulayarak, basa-
risizliginl gosteren ve goze batan gdruntilerini hatirlatarak,
onu kota bir gosteri ve 60’1 yillarin kabusu olarak goster-
meyi basarmistir. Nixon ayrica sahte bir halk¢ilik numaras:
yaparak, kendi temsil ettigi bir “sessiz ¢ogunluk” goéruntusu
uydurmus ve halkin hayalinde solcu liberaller ve savas karsi-
t1 hareket ile 6zdeslesen McGovern’ kolayca maglup etmistir.

Nixon'in baskanliginin hicbir zaman kamuoyuna sunaca-
&1 cekici ve ilgi uyandiran bir film senaryosu ya da hikayesi
olmamistir. Nixon ¢ok meshur degildi, onemli konular ya da
dokunakli siyasi dramlar1 olmadi ve (taraftarlar: ve hatta ken-
disine gercekten inananlar oldugu halde) genis halk kitlelerini
kendi tarafina cekebilecek bir baskanlik hikayesi ya da goste-
risini 6ykusel olarak yansitabilme konusunda basarili degildi.
Dahasi, gercekten buyik ve énemli bir film ve medya gosteri-
si olan Watergate’in sikintisini ¢ekmek onun kaderiydi. Daha
sonralar1 All the Presidents Men (1976) adl1 filmde de anilan bu
skandal, yazili ve gorsel medyanin toplu olarak galeyan yarat-
mastyla birlikte Nixon’t mahvetti.

Bu poptiler siyasi ahlak oyununda, Washington Post gaze-
tecileri, demokrasinin kurtaricilar1 olarak oviillurken; Nixon
htkimeti, tamamen ahlaksiz ve komplocu olarak gosterili-
yordu ve bu poptler imaj bugtine kadar degismeyerek oldu-
gu gibi kaldi. Oliver Stone tarafindan 1995 yilinda yapilan
ve Nixon'1 neredeyse trajik bir kurban olarak gosteren Nixon
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(1995) adl epik drama ve Nixon’1 politik bir drama sahne-
lemek icin kullanan, 1998 yapimi Dick adli filme ragmen,
Watergate’in siyasi gosterisi, Nixon1 Amerikan bagkanlari-
nmin haini olarak kodlamistir. Robert Altman; Nixon’in, bas-
kanligimin son gunlerinde, acinacak halde, neredeyse psiko-
za girmis bir sarhos oldugunun ortaya ¢ikisin1 gosteren Secret
Honor (1984) adinda, bu tarzda tek kisilik bir oyun ¢ekmisti.
Bundan dolayi, yakin ¢aglarda istifa etmeye mecbur edilen ve
gorev siresini tamamlamayan tek baskan olan Nixon, bugu-
ne kadar pek cok Kkisi tarafindan, ahlaksiz ve basarisiz biri ola-
rak gorulmustir. Medya ve hukumetlerinin bagkanlikla ilgili
olumlu hikayeler ve gosteriler uretme konusundaki yetenek-
sizligi de, Nixonin koltugunun kendisinden sonraki iki vari-
sine ge¢mesine de yardime1 olmustur.

FORO VE CARTER: SIRADAN BASKANLAR VE KiTii BiR GGSTERI

Richard Nixon'in yardimcisi Gerald Ford, itibarim kaybederek
gozden dusen baskanin istifasindan sonra 1974 yilinda bas-
kanlik gorevini uistlendi ve bundan dolayi ilk olarak, Nixon'in
gunah c¢ikarmasinin olumsuz baskisi altinda kaldi. Bir mud-
det sonra, makamina uygun olmayan bir fiyasko gosterisi
sergiledi. Chevy Chase, Saturday Night Live! adli populer TV
sovunda Ford'u, tokezleyen bir beceriksiz olarak gostermis
ve kayip dustsiuni gosteren montajin TV'deki goruntuleri
son derece kotu bir imaj sergilemistir. Orta batih parlamento
uyesi karizmatik degildi ve Jimmy Carter ile 1976 yilinda
yaptig1 baskanlikla ilgili bir tartismada, Polonya'nin komunist
diktatorlugunun baskis: altinda sikinti ¢ektiginden habersiz
gibi gorunayordu.

Bundan dolay1 Ford'un baskanlig1 son derece kisa siirdu ve
esi Betty Ford'un gogus kanserine kars1 verdigi basarili muica-
delenin yar1 belgesel filmi disinda Hollywood’a ve hatta TV
filmlerine unutulmaz anlar ya da hikayeler sunmadi. Ford
hukumeti son derece sikiciyd1 ve goérinen o ki, sinematog-
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rafik politika ve medya gosterisi caginda bir Hollywood filmi
icin uygun degilseniz, baskanliga da layik degilsiniz. Yine de
Ford’dan 6nce gelen Jimmy Carter da, basarili bir baskanhk
filmi ve medya gosterisi meydana getirmeyi basaramadi.

Yuzunden kocaman tebessimi, gozlerinden parilti eksik
olmayan Georgia Valisi Jimmy Carter, 1976 yilinda yapilan
secimlerde beceriksiz Ford'u maglup etti. “Man from Plains”,
iyi bir halk¢i olan Frank Capranin, Carter'n Washington'daki
pisligi temizlemeye gelen iyi bir kasaba ¢ocugu olarak kodla-
yan Mr Smith Comes to Washington ve Mr Deeds Comes to Town
gibi filmlerinin cilasiyla baslamistir. 1977 yilinin Ocak ayinda,
goreve baslama toreni esnasinda yapilan yurayuste Carter
ve esi Rosalynn, Washington yerlisi olmayan ve Washington
baskanlik politikasinda yeni bir dénem baslatacak olan cift
olarak, sokakta uzun adimlarla el ele yuradiler.

Ne yazik ki Carter'in eski iyi adamlar1, butan olan biten-
den sonra ¢ok da masum degildirler ve bagkanliginin ilk gin-
leri yuceltici bir Frank Capra filminden ziyade, Fritz Lang’in
ahlaksizliklar1 anlatan filmini yansitmistir. Carter'in yakin
arkadas1 Bert Lance’a gore, erkek kardesi Billy ve danigsmani
Hamilton Jordan birbiri ardindan kot basimin oklarina hedef
olmuglar ve rugvet ve cesitli suglar yuzinden sozlu saldirila-
ra ugramislardir. Aslinda Carter hicbir zaman basinda popu-
ler olmamustir. Basin, onu kahkahalarla kaba bir sekilde aniran
bir koylu olarak gostermeye baslamist: ve bu tasra filmi, bas-
kanlik imaji ve Washington ve New York medya entelektuel-
lerinin yer aldig1 hikaye agisindan fazla ragbet gormemistir.

Carter'in ahlakcihig: da, medyada ya da kamuoyunun belli
basli kesimlerinde tutulmuyordu. Bununla beraber, geriye
donip bakildiginda nazik ve yetenekli bir Carter goruntuyor-
du ve kendisinden sonra gelenle kiyaslandiginda iyi gérunu-
yor, hukumeti sadece iyi bir siyasi hikaye ya da gosteri mey-
dana getirmekle kalmiyordu. Dahasi Carter, bagskanligin1 mah-
vetmeye yardimci olan, Iran ile tilkesinin arasindaki rehine
krizinin dramatik bir sekilde sahnelenmesiyle siddetle kinan-
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mustir. Nightline adh popiiler gece yans: talk sovunda, drama-
tik bir muzik esliginde “Amerika rehin alindi! Gun X” seklin-
de bir logo 6n plana ¢ikarilmistir. Gunler gectigi ve Amerikan
rehineler Iranh 6grencilerin ve radikallerin elinde esir olarak
kalmaya devam ettigi icin, Carter, basarisiz ve beceriksiz ola-
rak tasvir edilmistir.

Bunun yani sira eger bir komplo meraklisiysaniz ve
Amerikan politikas: ve sinema kultara boyle gorusleri gelisti-
riyorsa; Carter medya algis1 merkez medyada asla gosterilme-
yecek, perde arkasinda sahnelenen baska bir film; heyecanlh
bir casusluk filmi tarafindan gonderilmistir. Bu genellikle
anlatilmamis ve bilinmeyen hikayede, Reagan-Bush takimi,
[ranllarla, Amerikan diplomat rehinelerini secim sonrasi-
na kadar serbest birakmamalar1 konusunda, silah ticreti ve
anlasilmas: gu¢ diplomatik sozler karsiliginda anlasmislardir.
Aslinda, boyle (haince) bir perde arkasi dalaveresinin ge¢mis
ornekleri mevcuttu. 1968 yilinda zayif ve yash Hubert Horatio
Humphrey (HHH)'in, Richard Nixon ile siki bir baskanlik
yarisina girmesiyle, hain Henry Kissinger'in Vietnamli Kaplan
Kadin ile isbirligi yaparak, LB]'nin Vietnamllarla yaptig1 baris
muzakerelerinin onunt kestigine dair bilgiler yakin tarihle
ilgili cesitli kitaplarda bulunmaktadir. HHH, secimi az farkla
kaybetmistir ve Vietnam Savasi devam etmistir ve en sonunda
da Amerikan ordusunun ilk buyik yenilgisiyle ile sonuglan-
mastir. Sonradan, Kissenger'in hiyanetini ve baska bir dizi
siyasi sucunu belgeleyen cesitli kitaplar ¢iksa da, o bir sirket
aracis1 ve siyasi bir oyuncu olarak yasamayi ve bagarili olmay1
sirdurmustur ve simdiye kadar skandal haberleri iceren hicbir
film onu al¢altamariis ve yikamamustir.

Kameray1 1980’li yillara gevirelim ve iste baska bir gizli
casus filmi: Reagan-Bush takimi, Iranl rehinelerin serbest
birakilabilecegi bir “Ekim Surprizi” konusunda kaygilani-
yorlardi. Bu durum, Carter'in popularitesinin olumlu yénde
artmasina, buyuk olumsuzluklarinin istesinden gelebilmesine
ve ona baskanligl kazandirmaya yardimci olabilirdi. Sonug
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olarak, Reagan-Bush takimi gizli diplomatik gorusmeleri
baslattilar ve Iranlilarla, Amerikan diplomat rehineleri secim
sonrasina kadar ellerinde tutmaya devam etmeleri konusunda
anlasmaya vardilar. Takasa dahil olan bir¢cok Iranli ve silah
tuccar1, bu hikayeyi dogruladi Bu hikaye ayrica, aralarin-
da Iranhlarla gorusen, eski CIA muduru ve George H. W.
Bush'un baskan yardimcisi adayinin da bulundugu Reagan’in
yuksek duzey takim yetkililerinin yabanci istihbarat servisleri
tarafindan da dogrulanmistir. Dahasi, Amerikan rehineler,
Reagan’in goreve baglama toreninin gerceklestigi gun serbest
birakilmisti, Amerikan silahlan Iran’da gérunmeye baglamig
ve Amerikan cephanesi tasiyan bir Israil ucag: Tirkiye'de dis-
mistii. Iran-Kontra olayiyla ilgili olarak gerceklesen sonraki
olaylar, Reagan’in baskanliginin baslangicinda, buyuk bir suca
-ve su ana kadar yapilmamis bir Oliver Stone filmine- sebep
olmustur (bkz. ekler, Kellner 1990).

RONALD REAGEN, AKTGR KOKENLI BASKAN

Oyle yadaboyle, 1980 yilinda Carter, Reagan’a yenildi ve boy-
lece Amerika, Kaliforniya Valisi olan Ronald Reagan’a; aktor
kokenli ilk baskanina ve baskan niteliginde profesyonel bir
aktore, eski bir film yildizina sahip oldu. Reagan’in, siyasi tec-
rubeden yoksun olmasina ragmen, medya doyum ¢aginda son
derece etkili bir bagkan olmasi sasirtici degildir. Reagan'in bas-
kanlig1 tizerine iyice diisinmek; Hollywood un, para ve yasam
tarzimin yani sira sosyal iliskileri ve kamuda yaratilan imaj
acisindan da yeni bir aristokrasi oldugunu akla getirmekte-
dir. Dolayisiyla Hollywood'un bir baskan yetistirmesi tesadfi
degildir. Reagan'in baskanligi ayrica sohret ile siyasi bir lider
olma atmosferini birlestirmis ve gelecegin basarili baskanlari-
nin ayni zamanda meshur olmasini gerektirmistir.

Reagan hukumeti, Amerikan tarihindeki en basarili med-
yatik bagkanliklardan ve bir dizi siyasi gosteriden biri-
dir. Michael Rogin, Ronald Reagan the Movie (1988) adinda,
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Regan’in fimlerinin ve siyasi kariyerinin kesisimini belgeleyen
bir kitap yazmistir. Birtakim popiler yalan beyanlarin aksi-
ne Reagan, B simifi degil, A simifi seckin bir film yildiziydi
Bagkanlik rolunu canlandirmasi icin, baskanlig1 senaryolasti-
rilmist1. Reagan, her gun kendi rolunun provasini yapiyor ve
genellikle iyi bir performans sergiliyordu. Her hareketi metne
dayaliydi ve medyaya tasimak istedikleri imaji, fotograf firsa-
tin1 ve gunun siyasi ¢izgisini yakalamak i¢in medya menejer-
lerinin ellerinde kameralar bulunuyordu.

Reagan ayrica meshur biriydi; medya kualtiranan buyuk
bir yildiz1 ve bir Amerikan ikonuydu. Unliilerin sadece rol
model olmayip, secimler icin adayhigimi koyduklari ya da
siyasi olarak aktif olduklar: bir donemde, sohret ile politikanin
yollarim kesistiren belki de ilk kisiydi. Eglence dunyasindan
George Murphy, Sonny Bono, Shirley Temple, Jesse Ventura
gibi isimler de, Reagan gibi siyasi mevkilere ulagmislardi.
Aralarinda solcular1 destekleyen Jane Fonda, Robert Redford,
Warren Beatty, Barbra Streisand, Rob Reiner ile diger solcula-
rin yer aldify ve karsilarinda da, sagcilar1 destekleyen Bruce
Willis, Arnold Schwarzenegger ve muhtelif Cumhuriyetgilerin
bulundugu ¢ok sayida medya sohreti, hedefler ve adaylar icin
fiilen propaganda yapmislarda.

Iki hukiimete gore, Reagan'in ekibi, gunlik siyasi olaylar-
la ve abartili medya manzaralanyla baglantilh gosteri politi-
kas1 uyguluyordu: ralliler, ézel olaylar ve bayrakli konusma-
lar, kalabaliklar ve fotojenik bir arka plan. Agir bir baslangic-
tan sonra, yeni Reagan hukumeti, 1981 yilinda kendisine kars1
yapilan suikast girisimi gosterisiyle buyuk destek gormus-
tur. Bu olay, etkileyici bir dram meydana getirmenin yam sira,
kendi trajedisine nese ve metanetle karsilik veren bir adama
kars1 sempati uyandirmistir ve Reagan, yillar boyu surecek bir
medya dalgasina kapilmistir.

Reagan hukumeti, baskanhig i¢in iyi bir olay orgusu ve
hikayeye de sahipti: piyasa kapitalizminin kontroluniin kal-
dinilmas1 ve zaferi ve Soguk Savas'ta komunizmin yenilgisi.
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Sonucta Reagan taraftarlar, her iki konuda da zafer kazanil-
digim savunuyorlardi ve Reagan, baskanhik degerlendirmele-
rinde yuksek puan kazanmak i¢in bugine kadar devam etmis
ve olumlu bir medya raporu almisti. Hi¢ kuskusuz, bagkanli-
ginin onemli ve bazen farkina varilmayan bedelleri de vard:
Iktidarda oldugu iki dénemde, devletin borcu ikiye katlanmisti
ve Reagan, sermayeyi fakirlerden zenginlere dogru arttinp
yeniden dagitarak, zenginler ve fakirler arasindaki ucurumu
buyutmustu. Askeri yiginag: cok pahaliya mal olmustu ve son
derece musrifce idi. Fiyat serbestisi politikasi, vergi miikellef-
lerine bir trilyondan dolardan daha pahaliya mal olan Savings
& Loan (S&L) skandalim yaratmisti. Goriunuse bakilirsa,
Clinton yillar1, aslinda bircok kisi icin ekonomik bir felaket
olan Reagan yillarindan ¢ok daha basarili ve mureffeh ge¢misti.

Reagan’in baskanlig1, kismen Ekim Siirprizi ve Iran-Kontra
olaymin dogurdugu sonuglar ve kismen de, bununla oyku-
sel olarak baglanuli olan, baskanin asir1 saldirgan dis ve
askeri politikas1 sonucu yok olmaya baslamist1. Iran-Kontra
olay1, bash basina buyuk bir siyasi gosteriydi, ¢ok iyi film-
ler yapilabilirdi; fakat muhtemelen ¢ok karmasikti ve daha
once hi¢ populer hikaye formunda sunulmamisti. Reagan’in
Yildiz Savaglar fuze savunmas: programiyla acikea alay edil-
mis, bilim adamlar tarafindan kéti yonleri agiga ¢ikarilmis-
t1. Bush ve o6zellikle de basarisiz Ford hitkumetinin yedek las-
tigi olan, Milli Savunma Bakan Vekili Donald Rumsfeld tara-
findan yeniden canlandirilsa da, en sonunda Clinton hukutme-
ti tarafindan parcalara ayrilmistir. Rumsfeld, 2001-2 yillarin-
daki Teror Savasi'nda saygideger bir medya yildiz1 haline gelse
de, fiize savunmasmna olan tuhaf bagliligy ve askeriye hakkin-
daki alisilmadik fikirleri yuzunden, 11 Eylil'den énce kendi-
sinden “Dr Strangelove (Dr. Garipask)” olarak bahsediliyordu.

Gorunise bakilirsa, Reaganin imajina en sonunda,
Alzheimer hastaligindan cektigi icin kendisine karsi duyu-
lan sempati yarar sagladi. Reagan’in, Papa’ya yaptig1 ziyaret
sirasinda uyuyakalmasi, buyuk silah muzakereleri toplanti-
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sinda uyuklamasi ya da gergek ile filmlerde canlandirdif: rol-
leri ayird edemeyisi gibi goéruntuler, Reagan1 alay konusu
yapma gelenegi yaratti ve bunakhik suclamalar ortaya cikti.
Hastaliginin trajedisi, zihinsel kusurlarinin aleyhinde konus-
may1 ahlaksizca ve sevimsiz kildi.

Dolayisiyla Reagan hitkumetinin tam anlamiyla bir felaket
oldugunu iddia etmek mimkun olsa da, medya ya da herhan-
gi bir film ya da TV programu tarafindan boyle yansitilmadi ve
bu yuzden de, ne sonra ne de simdi, halkin genis kitleleri tara-
findan genel olarak olumsuz bir sekilde algilanmadi. Aslinda,
genel anlamda, siyasi ve ekonomik skandallarin ve basarisiz-
liklarin baz: turleri, iyi filmler ya da tutarlh hikayeleri garan-
ti etmemektedir; ciinkii S&L skandali, Iran-Kontra olay: ya
da 2000 yilindaki secimlerde gerceklesen hirsizlik gibi olay-
lar, kolay tuketilir bir filmde aynen kullamilmak icin fazla
karisiktir. Muhtemelen, Reagan doénemi skandallan1 kulla-
nilarak yapilabilecek muhtesem filmler vardir. Yine de, eski
Reagan-Bush hukumetlerinin énemli katihmcilari, su anda
Bush yonetiminde yer aldig ve halk, Terér Savas: tarafindan
hareketsiz hale getirildigi icin, yakin gelecekte Reagan done-
minin kulttrel ve siyasi olarak yeniden yapilandirilmas1 ve
dustnulmesi ihtimal dahilinde degildir. Dolayisiyla Reagan'in
aktor kokenli bagkanligi, hala yakin tarihin en basarili baskan-
lik hikayelerinden biridir.

BABA BUSH, KARISIK GOSTERI, BASARISIZ BIR BASKANLIK

1988 yilinda, George H. W. Bush, tim zamanlarin en muh-
tesem medya kampanyalarindan birini yénetti (1990 yilin-
da basilan Television and the Crisis of Democracy/Televizyon
ve Demokrasi Krizi adl1 kitabimda bu kampanyay1 anlatmis-
tim). 1988 yilinin yaz sonunda yapilan Demokrat Parti kong-
resinden sonra, Demokrat Parti aday1 Michael Dukakis’i 10-15
puan ile takip eden Bush, mikemmel bir televizyon kam-
panyasinin ardindan, baskanlik yarisimi kolaylikla elde ettigi
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bir zaferle noktaladi. Baba Bush'un ekibi, Bush’u bayraklarla
kusatilmis olarak, polis ya da askerle birlikte bir sahnede gos-
terek, gunluk fotograf cekimlerinde ve ekranda olumlu imaj-
lar sundular. Ayrica Bush, Baskan Yardimcisi imajim kullandi-
g1 ve deneyimli, enerjik ve ¢aliskan bir devlet memuru izleni-
mi yansittig1 icin, ekibi de, baskanlik gucunii yansitan sahne-
ler kullanarak da bu olumlu imaji desteklemistir. Televizyon
reklamlarinda, ailesine ait ¢cok sayida resim bulunmaktadir. Bu
reklamlardan birinde Bush, ¢orba servisi yapan, hizmet etme-
ye ve ihtiyaclar karsilamaya hazir, verici bir baba olarak kar-
simiza ¢ikmstir.

Baba Bush hi¢ kuskusuz, aym zamanda son derece etki-
li olumsuz bir kampanya da yuriatmustir ve ona ait Willie
Horton TV reklamlari, bugiin, suphe uyandiran olumsuz rek-
lamciligin sembolleri haline gelmistir. Acik hapishane kapi-
larindan disar1 birakilan siyahi mahkamlarin goéruntuleri-
ni gosteren Horton reklamlari, Dukakis’in, bir hapishane izni
programinda serbest biraktig1 ve sonradan Maryland’li bir
cifti acimasizca déven ve kadina da tecaviiz eden zenci bir
mahkamun hikayesini hatirlatmistir. Reklam, Dukakis’in su¢
konusunda 1himlh davranan bir liberal oldugunu, fakat irkg
korkular: istismar ettigini ustu kapali bir sekilde ifade etmis-
tir. Reklam tamamen haksizdi; ¢cunku Teksas gibi bircok eya-
letin benzer izin programlar1 vardi ve Dukakis'ten 6nce gelen
Cumhuriyet¢i, programi baglatmisti. Bush’'un ekibine ait,
tamamen uydurma olan diger bir olumsuz reklam da, kirlen-
mis bir Boston Limanr’n1 gosteriyordu ve Vali Dukakis’in cevre
konusunda yetersiz oldugunu ima ediyordu. Ashnda, kirlilik-
ten sorumlu olan Boston Limani'mi ve cevreye duyarl olan
diger yerleri temizlemek i¢in ayrilmis fonlar1 bagka yerde kul-
lanmak, Reagan-Bush hukumetinin hatasiydi.

Bush'un kampanyasi, Lee Atwater ve George W. Bush tara-
findan yonetiliyordu. Her ikisi de vahsi ve saldirgan olan
bu kopekler, yakin tarihin en olumsuz kampanyalarindan
biri olan bu bayagi kampanyanin idarecileriydi. $Simdilerde
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Fox TV haber bulteninde calisan ve ideolojik hizmetlerini,
Cumhuriyetci Partinin sag kanadinda strdtren Roger Ailesi
de, kampanyanin en ust duzey yetkililerindendi. Bushun
1988 yilindaki rakibi olan Massachusetts Valisi Michael
Dukakis son derece nitelikliydi; fakat yeterince gicli pozi-
tif imajlar yaratamadi ve adayligin1 kamuoyuna kabul ettire-
medi. Dukakis, tipki Cumhuriyetcilerin saldiri reklamlarinda
kullandiklar1 géruntu olan, tank kullanirken ¢ekilmis fotogra-
finda oldugu gibi, zaman zaman aptalca goruntyordu. Bush;
McCarthy taktigi kullanarak, Dukakisi “ACLU (American
Civil Liberties Union/Amerikan Sivil Ozgurlikler Birligi*)
iyelik karti tasiyan bir liberal” olmakla suclamisti; fakat
Dukakis, kampanyanin sonuna kadar liberal oldugunu kabul
etmemisti. Dukakis, karisina tecaviiz edilmesini nasil karsila-
yacagina dair kendisine yoneltilen soruyla pusuya dusarualdu-
gu tartismalarda da, son derece sogukkanl ve tarafsiz gorunu-
yordu. Boylesine inanilmaz bir soru da, baskanlhkla ilgili tar-
tismalarda rol oynayan medya mafyasinin sansasyonel tabiati-
n1 gozler énune sermekteydi.

Onemli bir sekilde Bush, Dukakis'e kars1 sert politik tak-
tikler uygulasa da, Demokrat Parti adayi, ona aym sekilde
karsilik vermemis ve onun izinden gitmemistir. Dukakis’in,
Bush’a kars1 kullanabilecegi ¢cok sayida buyuk skandal vards,
fakat Demokratlar cekingenlik gosterdiler, Bush’'un ve Ekim
Surprizinin ya da Bush’un rol aldigy Iran-Kontra olayi-
nin, S&L krizinin veya Reagan doénemindeki diger skan-
dallarin ustinde durmak istememislerdir. Demokratlar; sal-
dirgan rekabet doneminde ihimh politik taktikler kullani-
yor, medeni ve centilmence politikalarin eski usullerini takip
ediyorlardi. Herkesin agzina geleni soyledigi bu dénemde,
Cumhuriyetgiler, kirli yollar, camuru ve iftiralar1 da asiyor
ve rakiplerini olumsuz bir sekilde gostermek i¢in gereken her
seyi yapiyorlard.

Sonunda Dukakis kaybetti ve Bush, son derece etkileyi-
ci bir medya kampanyasindan sonra kazandi. Dahasi Bush,
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Panama isgali ve Norieganin tutuklanmasi ile buyuk bir dra-
matik TV filmi acilis1 yaparak, bagkanlik gorevine giglu bir
baslangi¢ yapti. Bu olaylar, bir vatanseverlik dalgasina, maco
meydan okumasina ve CIAin bagkaninin ustin bir sekilde
degerlendirilmesine sebep oldu. Ancak 1990’h yillarda, eko-
nomi dususe gecmis, vergiler yukselmis, Bush’'un popularite-
si de azalmaya baglamisti. Bush, “Dudaklarimi okuyun, yeni
vergi yok” diye soz vermisti ve sonra vergileri yukseltmisti;
boylece muhafazakar tabanini kaybetmeye ve medyada fena
bir duruma gelmeye baslamist1. Vergileri yukseltmeyecegine
dair s6z verisini ¢ceken goriintuler tekrar tekrar yayinlanirken;
ekonomiyle ilgili kotu haberler de araliksiz olarak duyurulma-
ya devam etmis ve Bush i¢in basarisiz bir ekonomi idarecisi ve
ikiyuzla bir politikaci imaji yaratmist1 (her ikisi de dogrudur).

Sonug olarak, Baba Bush’'un popiilaritesini arttirmak ve
baskanhigini kurtarmak i¢in baska bir buyuk film, degeri yuk-
sek bir sinematografik gosteri -Basra Korfezi TV Savagsi- daha
gerekiyordu. Bush’'un 1991 yilindaki savas filminin sadece
Bush’un bagkanligini begendirmek i¢in gosterilen bir ¢cabadan
ibaret oldugunu 6ne surmuyorum; ¢inku buna ayrica jeo-
politik ¢ikarlar ve Bush ailesinin yillardir izledigi politikay1
belirleyen petrol ¢ikarlari ve ordunun savasarak, Vietnam’'daki
yenilgisini telafi edecek bir savas kazanmasina ve askeri biit-
cesini arttirmaya dair emelleri de karismist1. Bayik ve onemli
siyasl olaylar her zaman abartilmistir dolayisiyla ¢ok yoénla
bir nedensel inceleme gerektirir. Yine de, 1992 yilinda basilan
The Persian Gulf TV War adh kitabimda anlattigim gibi, Baba
Bush'un Irak sertiveni, doneminin en buytk medya gosterile-
rinden ve propaganda olaylarindan biridir. Saddam Huseyin’i
Kuveyt'ten cikaran Amerikan askerleri Korfez’den dondugu
zaman, Bush'un popularitesi, %90’lara dogru hizla yukselmisti
ve ikinci dénemde de gorevine rahathikla devam edecekmis
gibi gérunuyordu.

Bush basariya ulasmak icin, propagandacilan tarafindan
adeta Hitler'in bir versiyonu olarak tamimlanan Irak askeri
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gucunun yenilgisine ve Saddam Huseyin'in devrilmesine ek
olarak bir seyler yapmadi ve bu yuzden de Korfez Savasi'nda,
tam anlamiyla bir galibiyet iddiasinda bulunamadi. Dahasi,
giney ve kuzey Irak'ta bastirilan ayaklanmalarin ve Kart mul-
tecilerin yurek parcalayan goruntuleri, tatilde golf oynayan
Bush manzarasiyla celisiyor ve ilgisiz ve kalpsiz gibi gérunme-
sine sebep oluyordu. Bu sahneler ve Saddam Huseyin'in hayat-
ta kalmasi, Korfez Savas: ile ilgili olarak kot sonuglar dogur-
du ve Bush, baskanliginin son zamanlarinda da, ekonominin
tekrar dusis gostermesiyle, saldir1 ve tenkitlere maruz kald.

Baba Bush’'un 1992 yilindaki rakibi, ulusal sahnede fazla
taninmayan, Arkansas eyaletinin gen¢ ve kustah valisi Bill
Clinton’d1. Yine de, tipki Bush'un 1988 yilinda yapmaya ¢aba-
lad1g gibi, miukemmel bir medya kampanyas: yiratmusta ve
bu kampanya, modern Amerikan siyaset tarihinin en iyile-
rinden biriydi. Clinton, bilingli bir sekilde Kennedy figuru-
ne benziyordu; JFK imaji yaratan, iktidar pesinde kosan bu
geng kusak politikaci, geng Bill Clinton1 Beyaz Saray’da Jack
Kennedy ile el sikisirken gosteren kampanya videolarim tek-
rar tekrar sahneleyerek, dikkatleri sirekli olarak kokenlerine
dogru cekiyordu.

Clinton ayrica, oy toplamak i¢in, cogunu ilk defa olmak
uzere, baglica bitiun TV program turlerini kullanarak, secim
kampanyasina katilan bir aday olarak kafa yoruyordu. Clinton,
Arsenio adli programda saksafon calmisti ve 60 Minutes adli
programda da, Hillary ile birlikte acikl1 ve duygusal bir melod-
ram dizisi yapmislardi. Clinton bu programda, evliliklerin-
de birtakim sorunlar oldugunu kabul etmisti; fakat bu sorun-
lar1 ¢cozmek icin ve evliliklerini giclendirmek i¢in ¢ok ¢aba
sarfettiklerini vurgulamisti. Bu, seyircilerin ¢ogunun inana-
bilecegi ve kendileriyle ozdeslestirebilecegi bir hikayeydi.
Clinton, MTV’de, i¢ ¢camagirlar konusunda sakalar yapmis ve
Donahue ile evlilik tuzerine ciddi bir sohbet gerceklestirmisti.
Bu, -Clinton’in populer TV program tirlerini, kendi ¢ikarlar
icin basarili bir sekilde kullanmasinin ardindan, artik bir kam-
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panya zorunlulugu haline gelmis- talk sovlara konuk olan ilk
baskan aday1ydu.

Clinton ayrica tartismalarda da basariliyd: ve bir keresin-
de, seyircilerin arasindan Afrika kokenli Amerikal bir kadin,
hali vakti yerinde olan baskan adaylarindan birinin, alt sinifa
mensup olanlarin yasadigy sikintiy1 anlayip anlayamayacagini
sordugunda, basaril bir gosteri ani ele gecirdi. Bush’un cevab:
klise ve bastan savmayds; fakat Clinton kadinla (ve TV seyir-
cisiyle) goz goze gelmek icin bir sicrayista sahneden atladi ve
onlarin yasadif1 aciy1 hissedebildigini, énemsedigini ve eko-
nomiyi herkesin yararina gelistirmek i¢in ¢ok ¢alisacagini soy-
ledi. Aym tartisma esnasinda, Bush sikintili ve dalgin géranu-
yor, bu zorlu sinav bitene kadar bekleyemeyecekmis gibi sik
sik saatine bakiyordu.

Her sey hesaba katildiginda, Baba Bush, 1992 yilinda sasir-
tict derecede kotu bir kampanya yurutta. Bir sipermarkete
gittiginde, gunliuk hayatin gercekliginden kopmus gibi goru-
nuyor ve kasadaki barkod okuyucuya baktigi zaman hayre-
te dusmus gibi gorunuyordu. Bush’'un daha 6nce boyle ufak
gundelik islerle ugrasmadigy apacik ortadaydi. Kendini degis-
ken bir kamuoyuna begendirmeye calismaktan dolayr mut-
suz gorunuyordu ve kampanyasi hicbir sekilde alev almiyor-
du. Siyasi damismani Lee Atwater kanser hastalif1 neticesin-
de hayatin1 kaybetmisti ve oglu George W.nun da zihni sahsi
meseleleriyle doluydu ve baslangi¢c zaman i¢in hazir degildi.
Bushlar ve kampanyay: yoneten eski arkadagslar James Baker
arasinda bir anlasmazlik vardi ve Baba Bush kamuoyu ile ger-
¢ek anlamda hi¢ baglanti kurmuyordu.

Hi¢ kuskusuz Clintonin da kendi cephesinde yasadig
sorunlar vardy; ekibi, kamuoyuna sirekli olarak “Akilsiz! En
onemli mesele ekonomidir (It's the economy, stupid!)” sloga-
nin1 soylemekteydi ve gercekten de Bush hukumeti donemin-
de, ekonomi ¢okisteydi. Bush, milli biitce agigini ikiye katlar-
ken, vergileri yukseltmisti ve buyuk sirketlere istedikleri yar-
dim1 yapip onlar kayirmaktan bagka hi¢bir ekonomik plam ya
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da politikas: yokmus gibi goruniyordu. Bu yuzden de kamu-
oyunun gozunde itibarini kaybetmisti. Ayrica sahnedeki diger
bir aday da, Bush dénemindeki ekonomik felaketleri hazirla-
dig1 entel grafiklerle gosteren, merkezin oylarini ¢alan ve tipk:
Bush’un Teksas Valiligi doneminde yaptig1 gibi sézde halk¢ilhik
havasina buriinen, sinir bozucu Ross Perot idi.

Ancak medya ¢aginda, Baba Bush'un sadece medyada etki-
li olmak i¢in gerekli olan imajdan ve siyasi yeteneklerden yok-
sun olmadifi, aym zamanda kot bir baskan oldugu ve kay-
beden bir kampanyay1 yonettigi ortadaydi. Amerikan siyase-
ti, gosteri ve imajdan ibaret olmasa da, bunlarin katkis: oldu-
gu da kesindir. Bill ve Hillary Clinton, Bushlar’'dan daha genc,
daha goz alic1 ve enerjik bir imaj yansitmisti. Saturday Night
Live! adl1 programda, George'un buytk annesi olan Barbara
Bush ile ilgili espri yapildiginda, beden dilleri zayif olan
Bushlar acemice hareket etmislerdi ve ayrica birbirlerinden
kopuk gorunuyorlardi. Daha gen¢ ve alimhi olan Clintonlar
ise, daha hos bir cift goruntusu sergilemislerdi. Sonra da haf-
talik sansasyonel pembe dizi eglencesinin ve aile melodrami-
nin heyecanini yasatmislardi ve bu hikaye gunumuze kadar
devam etmistir.

CLINTON GOSTERISI

Clinton’in iktidarda oldugu iki dénem; sonu gelmeyen cekis-
meler, skandallar, krizler ve “dinyanin yeni patronu”nun
butun bunlarin ustesinden mucizevi bir sekilde gelmesi ile
muhtemelen Amerikan tarihindeki en cok itiraz edilen ve
melodramatik baskanlik gosterisidir. Sanki Clinton’in gorev
yapmasl i¢in skandala ve krize ihtiyaci vardi; icraatta bulun-
mas1 i¢in ve gundelik siyaseti yok sayan ama siyasi diiellolari,
skandallar1 ve gosterileri seven kamuoyu ile baglanti kurmasi
icin meydan okumalara gereksinim duyuyordu. Sonugta, bas-
kan olarak, Reaganinkine benzeyen ve Baba Bush'unkinden
farkli olan iyi bir gosteri sergiledi: seks skandallari, pembe
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dizi, melodram, suclamalar, sagcilarla kulturel savas ve en
sonunda da surekli devam eden zorluklar altinda, yasam str-
durme gosterisi.

Clinton'in iktidarda oldugu yillar son derece renkliydi ve
medya kultira ile internet, sanal kiltur ve yeni sohret kilta-
rund meydana getiren yuksek teknoloji devriminin benzer-
siz bir sekilde yayildig1 bir donemde goézler éntne serilmis-
ti. Bu durumda baskanin, sohret bahislerinin ¢ok taninanlar
salonunda, En Buyuk Sohret ve Zirvedeki Kimse haline gelme
potansiyeli vardi. Kennedy, tipki Reagan gibi, olumlu bir s6h-
ret statusit kazanmirken; Johnson, Ford, Carter ve Baba Bush
gibi daha siradan politikacilar, sohret populerligi yarisinda
basarisizliga ugradilar ve yeniden secilemediler.

Bununla birlikte, tinlt bir baskan olmanin bir bedeli varda.
Medya, daha once hicbir baskan ve esinin 6zel hayatlarini, Bill
ve Hillary Clintoninki kadar detayl olarak arastirmamisti.
Whitewater skandali, Clinton'in bagkanliginin ilk yilinda orta-
ya ¢ikmisti ve medya Clinton’in hayatinin ekonomik ve siyasi
yonleriyle, aile yasantisiyla ve cinsel hayatiyla ilgili butun
ayrintilara odaklanmisti. Bagskan, bundan sonra skandalin
ayibindan ve sansasyonel basindan kurtulamamisti. Clinton
doneminde, medya kulturundeki bilgi ve eglence karismasi,
seyircilerin hararetli yarismalar1 ve internet ile sanal kilturin
yayilmasy; seyirci ve kar en yuksek seviyeye ¢ikarmak icin
guncel konu ve skandallardan faydalanan degisken bir medya
karisimina ve taskinliklarin artmasina neden olmustu.

1996 yilindaki secimlerde Bill Clinton, yaslanan
Cumhuriyet¢i Bob Dole ile karsi karsiya geldi. Secim, bele-
diye binasinda sahnelenen toplantilarla, metne dayali ve
planlanmis kongreler, secmen ve odak gruplari tarafindan test
edilen kisa aciklama “mesajlar1” ve adaylara meta muamelesi
yaparak onlar1 begendirmek i¢in gerceklestirilen gunluk giri-
simler tizerine kuruluydu. Clinton; kismen ekonominin diger
donemlere nazaran oldukea guclu olusu, kismen Dole'un zayif
bir aday olmasi ve bir dereceye kadar da Clinton’in, se¢menle-
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rin bir¢ok kesimiyle uyum i¢inde olan iyi bir politikac1 olmas:
sayesinde se¢imi rahatlikla kazanmist1.

Gorunuge bakilirsa Clinton, seyircilerin duygularini anla-
yip paylasabiliyordu. Sosyal ve siyasi becerileri son derece
gelismisti ve maskeli eski aktéor Reagan'dan ¢ok daha iyi bir
iletisimciydi, en azindan kendisiyle iletisim kurmaya agik
olanlara karsi. Tamamiyle Clintonn sakin kisiligi, suphe
uyandiran ahlak: ve pragmatik politikasi yuzunden, muha-
fazakarlar ondan hi¢ hoslanmiyordu ve baskanligi iki kere
kazanip, ust uste gelen skandallarin ustesinden geldiginde
kiplere binmislerdi. Internet, Clinton karsit1 uzun ve biktirici
tenkitlerle kavruluyordu ve Clintonlar1 her turla koétalugun
sorumlusu olarak gosteren ve milyonlarca satan kitaplar basan
bir ev endustrisi ortaya ¢ikmisti.

Aslinda, Monica Lewinsky seks skandali ve destan: inter-
nette; Matt Drudge tarafindan, Clinton ile Beyaz Saray’da
gorev yapan geng bir stajer arasinda cinsel bir iliski olduguna
dair ¢ikan dedikodularina ait hikayenin o6zetinin yayinlan-
mast ile patlak verdi. Washington Post ve Newsweek gazeteleri
ise bunu yayinlama konusunda isteksiz goéruniyordu. En
sonunda hikaye su yuzune ¢ikt1 ve Bill ile Monica, dénemin
en sicak haberi haline geldi. Neseli stajerin, basinda beresiy-
le, bir Beyaz Saray resepsiyonunda Clinton’a sarilisina ya da
onu dekolteli elbisesiyle karsilamasina ait géruntuler, surekli
olarak tekrarlaniyordu. Clinton 1srarla “o kadinla hi¢ birlikte
olmadigim” soyleyince, bu goruntiler onu usandirmak icin
yeniden gozde olmus ve muhafazkar rakiplerine, Clinton’a
baski yapma ve onu yipratarak bertaraf etme konusunda
cesaret vermisti. Rakipleri, Clinton’a yeminliyken yalan soy-
leme sucunu isnat etmek icin, cinsel iligkiyi inkar ettigi bir
bant kaydini kullanma girisiminde bulunmuslar, sonra da sug
duyurusunda bulunmaya baslamiglardi ve hedeflerine basariy-
la ulasmaya ¢ok yaklagmislardi.

Mubhafazakarlar ¢ok 6fkelenmislerdi; ama Lewinsky olayiy-
la ilgili patlak veren her yeni skandalda, Clintonin populari-
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tesi yukselmisti. Clinton’in, tutucu ve asir1 muhafazakar Ken
Starr 6nculugundeki davacilari, Clinton'in yeminliyken yalan
soyledigini gosteren bant kaydin yayinladiklarinda, popiila-
ritesinin ¢okecegine inamiyorlard; fakat aksine yukselmisti.
Aym sekilde, Clinton’in davacilari, Lewinsky ve digerleriyle
olan cinsel macerelarini ayrintilariyla anlatan, Starr’a ait rapo-
ru yayinladiklarinda, Clinton'in, kamuoyu yoklamalarinda
aldig1 olumlu puanlarda artis gozlenmisti. Parlamentonun sug
duyurularinda ve Senato sorusturmasinda da, muhafazakar
saldirganlar1 Clinton’in itibarini sarsmaya ve onu yipratmaya
calistik¢a, Clinton daha ¢ok takdir toplamisti.

Clinton, boylesi nezaketsiz ve ikiytzlu sagc1 diismanlari
oldugu i¢in sanshyd: ve tersine dénmus bir se¢im zaferinden
ve Cumhuriyetcilerin kazanmasinm istemeyen liberallerin ve
Demokratlarin siyasi yakinhigindan faydalandi. Merkeziyetgi
ve politikaya ilgi duymayan genis halk kitleleri Clinton’a
yakinlik duyuyordu; kismen davacilarinin iticiligi yuziinden
ve kismen de, saldirilara maruz kalan baskanin gosterisini
duygusal yonden anlayabildikleri ve kendileriyle 6zdeslestir-
dikleri i¢in. Seyircilerin bir¢ogunun benzer zorluklar1 yasamis
gibi bir halleri vardi ve kendilerini Clintonin yerine koyup,
acisin paylasiyorlardi.

Clinton, skandallara ragmen meshur oldu ve kulturel
bir ikon haline geldi. Adi lekelense de, kismen onun déne-
mi renkli bir gosteri oldugu i¢in, kismen de Amerika'nin ve
kuresel ekonominin daha énce gorulmemis gelisimi yuzin-
den popilaritesi yukseldi. Medya gosterisi ¢aginda, olum-
lu bir imaja ve hos bir kisilige, ozellikle de gur saclara, guzel
bir guluse ve iyi bir fizige sahip olmanin, basarili bir bagkanli-
g1n onemli isaretleri haline geldigi Clinton déneminin sonun-
da ortaya cikt1. JFK'den sonraki yillardaki en popiiler baskan-
larin gir saglari, hos bir gulisleri ve hos bir kisilikleri vardi
(Reagan ve Clinton gibi). LBJ ve Ladybird Johnson, Teksash
Gotik tipler olarak basari kazanmislardi, Nixon kendisinden
ikinci el araba almaya tereddut edeceginiz, guvenilmez ve
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hilekar birine benziyordu; Ford, beceriksiz, zevksiz ve yeter-
siz gibi gorunuyordu; Carter, her meseleyi ve durumu denet-
lemeye calistif1 icin, medyada fazla kat1 ve etkisiz olarak gos-
teriliyordu; Dole, kaba ve ahlaksiz olarak goriliyordu ve Baba
Bush fazlasiyla aristokrat, ilgisiz ve siradan insanlar1 gercekten
umursamayan biri olarak biliniyordu.

Sahislarin baskanhk kulturit ve medya politikasina dogru
donusu, bazi yonleriyle, II. Dunya Savasi sonrasindan guni-
muze kadar gerceklesen ekonomik ve kilturel degisimleri
yansitmis ve bazen de postmodern kultur ve topluma dogru
bir degisim olarak kuramsallagstirilmisti. Sosyologlar, yir-
minci yuzyildaki Amerikan kualtarinun, gercek anlami ara-
yan ve hayatlarini kendileri sekillendiren ve kendi kendileri-
ni idare eden insanlara ait bir bireycilik kilturinden; insan-
larin medya ve distan gelen toplumsal otoriteler tarafindan
idare edildigi, bagkalar: tarafindan yénetilen bir benzeyis kul-
tirune dogru hareket ettigini éne sarmuslerdi. Dahasi ekono-
minin ve toplumun, uretimden ziyade tiketimi vurgulama-
ya baslamasiyla, medya kultard, imaj, géruntm ve gosteri ile
tanimlanir hale gelmisti ve baskanlarin, kendilerini se¢men-
lere begendirmek icin hos bir kisilige sahip olmalarini gerek-
tirmisti. Dolayisiyla adaylar1 ve tasarilari tanitma konusun-
da, halka iliskilerin, medya menejerlerinin, anketlerin, odak
gruplarinin ve medya gosterisinin 6énemi ortaya ¢ikmais oldu.

Politikacilarin ayrica, seyirciyle baglanti kurmak icin sade
‘vatandaslar ve halktan biri gibi gérunmenin yani sira hos ve
alimh olmalar1 da gerekmektedir. Dikkat edilirse, gintumuz
politikacilar1 yuruyiis yapmaya ve jimnastik kultirtne son
derece baghiyken (Clinton, Gore ve Bush gibi); eski politikaci-
larin déneminde de (ve hala) golf modaydi. Kendini ve siyase-
tini tanitmak ve kabul ettirmek i¢in iyi bir izlenim birakmaya
ve imajini yonetmeye ¢abalayan medyatik baskana ait bitin
bu belirtiler, George W. Bush'un iktidara yikselisi sirasinda
gayet agik bir sekilde ortadayda.
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BUSH, BUYiK HIRSIZLIK 2000 VE TERDR SAVASI

2000 Kampanyasi sirasinda, Cumhuriyetcilerin dérdiincu simif
bir baskan aday1 vardi ve 6mrumde gérdugim en az nite-
likli adayds; fakat onun icin birinci simif bir senaryo yazil-
di: Bush, farkli bir Cumhuriyetci, musfik bir muhafazakard,
bolucu degil birlestirici biriydi ve “her seyi yoluna koymak”
icin Demokratlar1 ve Cumhuriyetcileri bir araya getirebilir-
di. Elbette ki bu iddialarin hi¢biri dogru degildi (bkz. Kellner
2001); fakat olumlu bir imaj yaratmislard: ve medya genellikle
bu iddalar1 desteklemisti. Merkez medya cogunlukla, Bush'un
Teksas Valisi olarak sicilinin musfik muhafazakarhk degil;
kampanyasini finanse eden sirketlerin ¢ikarlarina hizmet eden,
zenginlere vergi indirimi yapan asir1 sagc1 biri oldugu gercegi-
ni gormezlikten gelmisti. Bu uygulama, demokrat yoneticilerin
iktidar1 doneminde verginin fazlahigindan yararlanan devleti
batirmisti. Bush’un, sagc1 sirketlerin yapilacak islerini destek-
lemek icin Teksas'ta zorba ve karsisindakilerin yuzlerine gile-
rek kandiran seckin Demokratlar1 vard: ve gercekten de anlas-
ma saglayan ve her iki tarafi da temsil eden biri degildi.

Dahasi, merkez medya genel olarak, George W. Bush'un
skandallarla dolu hayatina aldirmamisti. Bush’'un hayatindaki
bu ¢alkantilar, internette ve bircok kitapta layikiyla belgelense
de, 2000 yilinda yapilan secim sirasinda, ¢cogunlukla medya
radarinin disinda kalmisti. Aslina bakilirsa, Clinton’in dedi-
kodular ve kanitlanamayacak suclarla dolu sekiz yillik bas-
kanliginin ardindan Bush aile skandallarinin zengin tarihine
ya da George W. Bush’un kisisel basarisizliklarindan hicbirine
odaklanilmamasi gercekten de hayret vericidir. Al Gore lider-
ligindeki 1liml politik taktikleri olan Demokratlar da Bush'un
sicilinin, sahsi ya da ailevi ge¢misinin pesinden gitmemistir;
zira ¢ikmaza giren 2000 secimlerinden sonra gerceklesen
Beyaz Saray mucadelesi sirasinda saldirganca bir rekabetle,
sert politik taktikler kullanarak kendilerine verilen karsiliga
gore bu buyuk bir inceliktir.
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Grand Theft 2000 (Kellner 2001) adl1 kitabimda da anlat-
tigim gibi, Beyaz Saray mucadelesi, gercekten de Amerikan
tarihinin en buyuk siyasi drama ve gosterilerinden biridir.
Baskanligin calinmasi, belki de Amerikan siyasi tarihinin en
onemli skandallarindan biri oldugu halde, merkez medya bu
hikayeye yer vermemistir. Buna ragmen, bu hikayenin buyuk
bir kismini internette ve benim kitabim da dahil olmak tzere,
¢ok sayida kitapta bulmak mumkundur.

Bush'un gorev basindaki ilk aylarina; asinn sagci
muhafazakarlik, fiyat serbestisi gérunuminde, kampanya-
sin1 destekleyen buyik sirketlere yaptigi carpici 6demeler,
hikumetin yonetiminde yaptig1 degisiklikler ve vergi indi-
rimleri damgasin1 vurdu. 2001 yili Mayis ayinin sonlarina
dogru, Cumbhuriyet¢i Senator Jim Jeffordsun cekilmesiyle,
Demokratlarin i¢ islerin kontrolunt ele gecirmesinden sonra,
Bush'un asir1 sagc1 ve tamamen rugvete dayanan ahlaksiz isleri
asill amacindan saparak geride kalmis gibi gorindu. Ancak,
11 Eylul terérist saldirilan1 onu yireklendirdi ve yakin arka-
daglarinin, kisisel 6zgurlukler ile 6zgur ve agik topluma karsi
her zamankinden daha radikal saldirilar yapilmasina destek
vermelerine imkan verdi. Bunun yani sira ekonomik “tesvik”
paketi mekanizmasini kullanarak daha fedaral hirsizliklar
yapma girisiminde bulundular. Bush hukameti tarafindan
onerilen boyle bir tesvik, daha da buyuk kurumsal bagislardan
ve zenginler ile kendisine en buyuk yardimlar yapanlara vergi
indirimleri uygulamaktan ibaret olmustur.?

11 Eylul terdrist saldirilar1 ve onu takip eden sarbon has-
taliginin  getirdigi sinir bozukluklari ve Bush yonetiminin
Afganistan’a askeri mudahalede bulunmasiyla gelen savas tela-
s1, Bush baskanligina gorulmemis bir medya ve halk destegi-
nin verildigi bir durum yaratmistir. Ayrica Bush’u en st sevi-
yede bir unli konumuna yukseltmis ve ona neredeyse eles-
tiriler karsisinda dokunulmazhik kazandirmisti. 2002 yih-
nin baslarinda, USA Today adli gazetede yapilan bir ankete
gore, Bush Amerika'da en ¢ok begenilen kisi olarak se¢ilmis-
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ti. 2002 yilindaki ekonomik ¢ékus ve skandallarin ve Bush ve
Cheney’e ait bircok sirket taslaginin ortaya ¢ikisinin, gecmis-
lerine ve bugiinki siyasetlerine dair elestirel medya inceleme-
lerine odaklanmaya baglamasina ragmen, Bush topladig: tak-
dir puanlarindaki artisin tadimi ¢ikarmstur.

Yine de medya, yaptiklarimin hepsini yikabilir ve gele-
cek bir Bushgate; Bush hanedaninin bir dizi su¢ dramu, siyasi
yolsuzluk ve komplo hikayeleri ve Amerikan edebiyat1 ya da
tarihindeki karsilagstirmali bir efsaneyle rekabet edebilecek
aile melodramlariyla Bush'un talihini tersine dondirebilirdi.
Theodore Dreiser ya da Oliver Stone’a, gercekten de, gelecekte
¢ bolumlu kitaplar yazmalarim ya da filmler yapmalarim tav-
siye ederdim. Bu seri, Prescott ile baslamali ve Bush ailesinin
reisi ve aslinda Adolf Hitler'in mali temsilciligini yapmis olan
Prescott Bush'un carpici hikayesini ayrintilariyla anlatmaliy-
di. Prescott, dinya capindaki Hapag-Lloyd Shipping Lines
ve Thyssen United Steel Works adli sirketlerin de aralarinda
bulundugu baz: énemli Nazi sirketlerinin, The Union Banking
Corporation adl1 banka araciligiyla idare edilmesine yardima
olmustur. The Union Banking Corporation adli bankaya, 1942
yilinda, Dusmanla Degisim Yasasina (Trading with the Enemy
Act) gore, Amerikan hitkiimeti tarafindan el konulmustur ve
Prescott Bush, yonetim kurulunun en ust dizey mensuplarin-
dan biri olarak kaydedilmistir. Bushlar, savas boyunca ban-
kaya tutunmus ve 1950’li yillarda hepsini satmislardir ve aile
servetlerini, nasyonel sosyalizmin (Nazizm) finanse edilme-
sine yardim eden bir kurum araciligiyla elde etmislerdir. Her
nasilsa skandal, Prescott’un Senatorluk kampanyalar sirasin-
da higbir sekilde ortaya ¢itkmamistir ve Prescott, saygideger
bir aile reisi olarak hayata gozlerini yummustur.

Yonetici sinifin destansi tarihi, Prescott Bush'un yakin
is arkadasi ve esi Dorothy Walkerin babasi olan Herbert
Walker'in hikayesini de gozler 6nune serecekti. George Herbert
Walker Bush ve George Walker Bush; Stalin’in Rusya’sinin,
Mussolini’nin Italya’sinin ve Hitler'in Almanya’sinin idare edil-
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mesine yardim eden bu adamdan sonra boyle adlandirilmislar-
dir. Bu ketum, kurnaz adam en ¢ok Walker Cup adli golf gos-
terisi ve Madison Square Garden adindaki salonu insa etme-
siyle taninirken; oglu Kugik Herbert Walker (Herbie Amca),
George W. Bush'un, beyzbola merak salmasina katkida bulu-
nan New York Mets adli beyzbol takimimin sahiplerinden
biriydi. Walker-Bush ittifaki, Amerikan ekonomi ve siyasi tari-
hinin en saibeli ve en lekeleyici ortakliklarindan biriydi ve bu
hikayenin uzerindeki ortuyu kaldirarak gozler énune sermek,
yeni bin yilin en buyuk gosterilerinden biri olacaktir.

Uclemenin ikinci kisma, George (Herbert Walker Bush)un
carpict destanimi anlatacak, Saddam Hiiseyin ve Manuel
Noriega gibi kotu adamlarla, enteresan fakat cogunlukla
bilinmeyen iliskiler icinde oldugu CIA yoneticiligi gorevini
de kapsayan, ekonomik ve siyasi skandallarda cevrilen ent-
rikalarla dolu, hayret verici bir hayat1 ayrintilariyla anlata-
cakur. George adli bolim ayrica, Ekim Surprizi, Iran-Kontra
Olay1 ve sonradan el-Kaide oérgutunin ve Taliban rejiminin
kurulmasina yardim eden, Afganistan’daki kokten dinci
Islami gruplarin destegi gibi, surukleyici casus filmi bslim-
leri de icerecekti. Bu muazzam destan, S&L krizi ve uyustu-
rucu mafyasindan George’nin sorumlu oldugu Reagan doéne-
minde, uyusturucu isinde dinya ¢apinda gerceklesen buyuk
artis gibi Reagan donemindeki skandallar1 da kapsayacakti.
Bin Ladin ailesi ile olan birtakim ilging is iliskilerini ve Papaz
Moon ve sagcilarindan bazi bagka kéti sahislar ile olan tuhaf
baglantisin1 da icerecek ve Carlyle Fonu'nun sorunlarim
derinlemesine arastiracakti. Bin Ladin ailesi ve Bush-Baker
takimi, fonun bas yatiricimlan ve yoneticileri oldugu zaman-
larda, Carlyle Fonu, askeri sermaye hisselerinin en buyik
sahiplerindendi. Aym zamanda, ogullar1 Kuguk George ve
Usame bin Ladin de, simdiye kadar, yeni bin yilin tanimlay:-
c1 gosterisi konumunda yer alan ve Bush-Baker ittifaki ve Bin
Ladin ailesi i¢in buyuk bir kar kaynag: olan Terér Savasi’nin
baskahramanlariydi.
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Bush ailesi destani ayrica, Silverado S&L skandalim ve
Neil Bush'un bu skandalla olan ilgisini inceleyerek, George
H. W. Bush’un t¢ oglunun is hayatindaki ¢arpic1 kariyerlerini
gozler onune serebilirdi; Florida Valisi gorevine gelen ve 2000
yilindaki secimlerde Beyaz Saray hirsizliginin mimarlarindan
biri olan Jeb Bush’un Iskan ve Kentsel Gelisme Bakanligrnin
(HUD) ve devletin yashlara odedigi Saglik Sigortasi'nmin
(Medicare) milyonlarini dolandiran ve Jeb’e bir servet kazan-
diran Kibali sagc1 dolandiricilarla beraber nasil is yaptigini
inceleyebilirdi. George W. Bush'un, servetini nasil elde etti-
¢gi ve sonra da devlette ve baskanlik politikasinda nasil basari-
11 oldugu konusu, tamamen apayri bir ¢alisma gerektirecektir.
Bir¢ok kitapta ve internet uzerinde yer alan fakat merkez med-
yanin genellikle yer vermedigi bu hikaye, George W. Bush'un,
servetini elde edisinin, “Buyuk Hirsizlik 2000”e ragmen bas-
kanhigy kazanisinin ve basarisiz bagkanligini kurtaran ve aile-
sini, arkadaslarim1 ve en varlikli yandaslarinmi zenginlestiren
Teror Savasr'na karsi gelisinin carpici hikayesini anlatacakti.

W, hikayesi, George W. Bush’un, Yale Universitesi'ndeki
erkek 6grenci birligi terbiyesizliginden yillar sonra, Vietnam’a
gitmek zorunda kalmamak icin babasinin, nufuzlu tanidikla-
rin1 kullanmasini nasil sagladigini ve sonra da Teksas Ulusal
Hava Muhafizlar’'na nasil katildigini anlatacakti. Ortaliklarda
gorunmedigi 1970’li yillarda, soylentilere gore, bir yilligina
AWOL (Absent Without Leave/Gorevini izinsiz olarak terk
eden) ordu mensuplar1 arasina katilan George W. Bush, asir
derecede alkol ve uyusturucu bagimlisi, ise yaramaz serserinin
biriydi. En sonunda, otuzlu yaslarindayken bir petrol sirketi
kurmaya karar verdi. Soylentilere gore, yatirimcilar Bin Ladin
ailesi mensublarn ve baska dirust olmayan, kota insanlardan
olusuyordu. Arbusto adli ilk sirketi iflas etmisti ve aile dost-
lar1 yine, Kucuk George’u mali destek vererek kurtarmak i¢in
hizla harekete ge¢migslerdi. Sirket en sonunda Harken Energy
Corporation adli kurum tarafindan devralinmigti. Harken bir
muddet sonra, kismen Bush ailesinin baglantilar1 sayesinde,
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Bahreyn ile karli bir petro] sozlesmesi yapti1 ve Harken hisse
senetleri yikseldi.

2002 yilinin yaz aylarinda, Enron, Worldcom ve diger
sirket krizlerinin ardindan, rekabete ve durustluge aykir
hisse senedi alisverisinde bulunulduguna ve sirket skandalla-
rina dair ¢ok sayida suglamalar yapilmisti ve medya ilk defa
Bush'un Harken enerji dosyasina ve hisse senedi ticareti sug-
lamalarina odaklanmisti. George W.'nin, yonetim kurulu tyesi
olarak, onceki u¢ aylik sure icinde kardaki dususleri gosteren
aciklanmak tuzere olan grafiklerin, hisse senetlerinin degeri-
ni dusurecegini biliyordu ve bu yuzden de kendi hisselerini
elden ¢ikarmisti. Bu durum, bazi kesimler tarafindan yasadisi
hisse senedi ticareti ¢copligu olarak gorulmusti. Dahasi geng
Bush, sonradan -hisse senetlerini sattiktan sekiz ay kadar
sonra- ortaya bu ticareti kaydettigini gosteren bir belge koy-
mus olmasina ragmen, Sermaye Piyasas1 Kurulu ile arasindaki
stupheli ticareti kaydetmemisti (Kucik Georgenin supheli
ticari isleri yuzunden hakkinda tahkikat yapildigi donemde
babasinin bagskan olmasi muhtemelen ona yardim etmisti).>

George W, Harken negatif yatinmindan (disinvesture)
kazandig1 parayi, Texas Rangers adindaki beyzbol takimina
yatirmist: ve Teksasl bazi baska eski iyi ¢ocuklarin da para
koymasiyla, genel mudur konumuna getirilmisti. Yeni bir
Rangers stadyumunun ingasini finanse etmek i¢in se¢menlere
halka agik hisseler aldirtmasi, beyzbol takiminin hisse senedi
degerleri yikselmisti. Bush, bol miktarda kar elde etmek icin
bir kez daha hisselerini satmis ve hig siyasi tecrubesi olmama-
sina ve supheli is hayat1 ge¢cmisine ragmen Teksas Valiligine
adayligim koymustu. Gorev yaptigi iki donem, eyaletin eko-
nomisini ¢dkertmis; sermaye fazlaligl s6z konusuyken; en var-
liklilara ve sevgili anlasmalarina fayda saglayan vergi diizenle-
mesi ve kampanyasinin en buytk destekgilerine sagladig fiyat
serbestisi kazanci sayesinde biutce agig1 ortaya ¢ikmisti. Vali
Bush, Teksas’, zehirleyici cevre kirliliginin en yaygin oldugu
ve utang verici sirket hilekarliklarinin ulkede en ¢ok yapildig:
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yer haline getirmisti. Bush, devlet sorusturmasina tabi tutulan
ozel bir saghk yurduna suphe uyandiran yardimlarda bulun-
manin yani sira, kurnaz ve hilekar Enron sirketine guclu bir
sekilde destek vermisti. Enron sirketi, Bush’un kampanyala-
rina mali yardimda bulunan belli bash sirketlerden biriydi ve
daha sonra son derece suphe uyandiran sartlar altinda, tarihte
Amerikan sirketlerinin basina gelen en buyuk ¢okuslerden
birini yasamisti.

Sonug olarak, Bush gosterisi bitmekten ¢ok uzaktr ve
aile gecmisinin degerlendirildigini, medya ile halk tarafindan
anlasilmaya baslandigim gérmek son derece ogretici olacaktir.
Ayrnca, yeni bin yl ilerledikge, internet gosterisinin; haberle-
rin, bilginin, eglencenin ve politikanin en énde gelen tasiyicisi
olarak, televizyon ve Hollywood gosterisinin yerini alip alma-
yacagini anlamak ve Bush’un takiminin kontrol altinda tut-
masinin imkansiz oldugu, ¢ok sayida bilgi ve eglence kaynag:
sunusunu gormek de enteresan olacaktir. Yoksa Teror Savasi,
Bush Hukumetinin acik toplumu kapatmasina ve bir ordu ve
polis devleti meydana getirmesine imkan verecek bir gosteri
mi sunacak? Bush-Cheney cetesi, Bush'un baskanligy caldig:
2002 sonbaharindan itibaren, Amerika’da 2 milyon kisinin
isini kaybettigi ve 6nemli miktardaki sermaye fazlasinin yeri-
ni, déne done yikselen bir butce a¢igina biraktigy bir kriz
icindeki Amerika’y1 ve diinya ekonomisini nasil yonetecekler?
Amerikan demokrasisi ve dunya ekonomisi, Bush gosterisini
ayakta tutacak mi, yoksa yeni bin yilin gelecek gosterisi, aske-
ri polis devletinin yeni bir sekli ve Orwell'n anlattigy kabus
gibi mi olacak? Bu sorularin cevabi ne olursa olsun, Bush
baskanlhiginin gelecekteki hikayelerinin, Amerikan tarihinin
en ilging ve vahim hikayeleri arasinda olacag1 gayet agiktir.

SONUG: YENI BINYILDA DEMOKRATIK POLITIKALAR VE GGSTERI KiLTiRi

John E Kennedy'den Bush’a kadar gelip gecen Amerikan bas-
kanlar1, kimisi basarili kimisi basarisiz, bir dizi siyasi hikaye
meydana getirmistir. Medya gosterisi ¢aginda politika; goste-
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ri kalturunin formlan ve ozellikle de gorunus, imaj, stil ve
sunum ve ayrica hikaye tarafindan da giderek daha fazla yon-
lendirilmektedir. Bir bagkanin hikumetinin urettigi hikaye
tarleri, basarisizliktan basariya ve belirsiz ya da olumsuz bir
mirastan pozitif olanina kadar her seyi belirlemektedir.

Medya gosterisi ve siyasi hikayenin merkezde olusu, ¢ag-
das politikaya gore, yasadigimiz cagi anlamak; goruntile-
ri, soylemleri, olaylar1 ve bagskanlik poltikasina ait hikayeleri
incelemek i¢in elestirel toplumsal teorinin ve kultirel ¢alis-
malarin malzemelerine ihtiya¢ duyuldugu anlamina gelmekte-
dir. Hi¢ kuskusuz, (sadece) bir hikayeden daha fazlasini ifade
etmektedir; maddi ¢ikarlar ve sonuglariyla dolu gercek olay-
lar bulunmaktadir ve bunlar ¢ogunlukla, kamuoyundan gizli
olarak, perde arkasindan cevrilen dolaplardir. Yine de kamuo-
yu, bagkanliklar1 ve hukimetleri hikaye ve gosteri olarak gor-
mektedir; bu yuzden de modern politikanin sinematografik
yapisini kuramlastirmak, hikayeleri tahlil etmek, siyasi siste-
mimizi anlamamiza, incelememize ve degistirmemize yardim-
c1 olabilir.

Seyircilerin/vatandaslarin siyasi gosterileri dikkatle izledi-
gi seyirci politikasi, bireylerin aktif olarak siyasi hareketler-
de ve mucadelelerde bulundugu katilimci demokrasiyi sinsice
yikmaya calismaktadir. 1960 yillardan itibaren gerceklesen
siyasi hareketler medyada yer tutmustu ve merkezin gdsterile-
rine kars1 koymak icin, muhalif bir gosteri politikas1 meydana
getirmislerdi. 1960’11 yillarda, 6grenci ve is¢i ayaklanmalarinin
neredeyse hukumeti devirecegi donemde, Mayis 1968 olayla-
r1, Situasyonist Enternasyonal adl1 grubun teorilerinin ve kar-
sit gruplarin muhalif gésteriler meydana getirebilme yollari-
nin taslagini yapmis Guy Debord’in tesiri altinda kalmistir.
Amerika'da ve diger ilkelerde, gosteri politikas1 1960’h yil-
larda, Yeni Sol'un, bir degisim icin teskilatlanmaktan ziyade
televizyon kameralarina rol yapmasiyla ya da siddetli devrim
hayallerinin terorizmle sonuc¢lanmasiyla gelismistir ve ¢cogun-
lukla karmasik sonuglar dogurmustur.*
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Gunimuzdeki kuresellesme karsiti hareket, 1999 yilindaki
“Seattle Mucadelesi’nden, 2002 yilinda IME Dinya Bankasi
ve kiiresel kapitalizmin diger araglarina kars1 Washington'da
yapilan gosterilere kadar uzanan gorkemli gosterilerle, gosteri
siyasetine girismistir. Internet de, kapitalist sirketler tarafin-
dan somurgelestirilmeye baslamasina ragmen, muhalif siyase-
te yeni bir interaktif gosteri sahasi saglamaktir (Kellner 1999;
Best ve Kellner 2001).

Gelecekteki siyasi mucadeleler, kismen medya gosterisi
zemininde gerceklesecektir. Yeni bin yilda, el-Kaide érgutu gibi
yeni terorist gruplar, gosteri siyasetine girismistir ve bunun en
gizel 6rnegi de, Duinya Ticaret Merkezi'ne ve Pentagon’a yapi-
lan 11 Eylul saldirilaridir. Teror gosterisiyle ilgili olarak, Bush
hukameti Teror Savasi gosterisini sunmustur. Aym sekilde,
[srail-Filistin savasi, bityik dlcude terdrizm ve teror gosterisi
kapsaminda gerceklesmistir. Gelecegin demokratik siyaseti;
demokrasi, adalet, insan haklari, ¢evre koruma ve gelisen bir
gindem gibi hedefleri ilerletecek gelisen bir gosteri siyaseti
uretebilmelidir. Bundan dolayi, medya gosterisini anlamak,
mevcut toplumu hem anlamak hem de degistirmek icin bir
zorunluluktur. Demokrasinin gelecegi, gdsteri siyasetinin
gelecekte nasil sahnelecegine/bitirilecegine ve yenilik¢i grup-
larin ne tarz bir muhalif siyaset icat edeceklerine baghdir.’
Bu kitapta belgeledigim gibi, medya gosterisi, modern ¢agda
onemli bir toplumsal, siyasi ve kulturel gic olarak ortaya
citkmustir ve gelecek, hangi gosterilerin meydana gelecegine
ve demokrasinin gdsterinin devam eden saltanati altinda nasil
yeniden yapilandinlip, kesfedilebilecegine baghdir.
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DIPNOTLAR

1 Bu konu izerinde ilk defa 2001 yilinin Agustos ayinda, Amerikan Siyasal
Bilimler Dernegi'nde (American Political Science Association) konusma yap-
mustim ve panele katilan konusmacilara ve seyircilere miizakere icin tesekkiir
ediyorum. Teblig, Bati(l) Davranis Bilimleri Dergisinde (Western Behaviour
Science Journal) yayinlanacak. Metin hakkindaki yorumlar1 ve konular hak-
kindaki gorusleri icin Lauren Langman’a tesekkir etmek istiyorum. Ayrica
bu calismanin duzeltilmesine katkida bulunan bir¢ok yorumu icin Rhonda
Hammer’a da tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Bu ¢alismada, daha 6nce yayinla-
digim birgok kitaptan faydalandim: Kellner ve Ryan (1988), Kellner (1990;
1992; 2001) ve Kellner ve Streible (2000).

2 Bush cetesinin hayret verici se¢im hirsizhig1 hikayesi icin bkz. Kellner (2001).
Bu kitap ayrica, Bush'un yukarida anlatilan hayatinin kisa skecininin teme-
li olan belgelerden de bahsetmektedir. Bu hikayelerin hepsi, www.bushwatch.
com gibi internet sitelerinde ve Kellner’de (2001) ¢ok duzgiin bir sekilde
(tamamen) belgelenmistir; fakat merkez medya, keli sirma sach gostermek
ugruna, hayatin ve George W. Bush déneminin daha tatsiz yanlarim gozler
oniine sermemeyi yeglemistir.

3 Bush'un, Ann Richards’a karsi Vali olarak goreve ilk gelisinde, Teksas basi-
ninda genis yer bulan rekabete ve durtstluge aykiri hisse senedi aligverisi
anlasmalan icin bkz. Hatfield (2000) ve Ivins ve Dubose (2000); arastirma-
c1 gazete muhabiri Knut Royce’un, Center for Public Integrity internet site-
sinde yayinlanan hikayenin giincel hali icin bkz. “Bush’s insider connecti-
ons preceded huge profit on stock deal/Bush’un icerdeki kimselerle baglantis
hisse senedi ticaretindeki biiyiik kardan 6nde geliyor” www.public-i.org/story
_01_040400.htm. 2002 yilinin yaz aylarinda medya, hisse senedi ticaretiyle
suglanan Martha Stewart gibi baska yoneticiler ve tnlilerin de icinde bulun-
dugu sirket skandallar1 1s181nda, Bush’un yaptigi bu hisse senedi ticareti tize-
rine, yogun bir sekilde odaklanmust1.

4 Mayis 1968 olaylari icin bkz. Feenberg ve Freedman (2001) ve Amerika'daki
hareketin medya politikas: i¢in bkz. Gitlin (1980).

5 Terér Savasi'mi ve terdr gosterisini, gelecek ¢alismalarimdan birinde ele alaca-
gum. Ayrica teknopolitik hakkinda bir kitap tizerinde ¢alisiyorum. Bu kitap,
Kellner (1999) ve Best ve Kellner (2001) eserlerinde kabataslak anlatilan yeni
teknoloji ve mubhalif siyaset tizerine bakis acilar gelistirecektir.
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