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KITAP UZERINE BIRKAC SOZ

Ahmet Hamdi Tanpinar, Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi’nde hoca-
s1 olan Yahya Kemal'in etrafinda siyasi, edebi ve kiiltiirel yonleriyle
biitin bir Miitarcke donemini ele aldags Yahya Kemal adh kitabinmn
baglarinda, en kilgiik ayrintisina kadar hocasunmn ilk dersini anlatiktan
sonra sunlan séyler: “Bu ilk dexste bagindan itibaren not almaga hazur-
lanmsg, eli san kAgitl kalin defterinin iizerinde, baglayacagi noktayi bir
tiirlti bulamadan bekleyen bir arkadagimun hayretini hald hatirlarim™
(Istanbul 1962, 5. 7). '

Burada anlatilaniardan willarca sonra, agafi yukan aym gekilde,
Tanpinar’in 8rencisi olmus birgok kisiden ben de hemen hemen aym
stzleri igittim: Tanpmar'in derslerinde not tutmak tizere hazirlanan
Sgrencilerin ¢ogu ellerinde defter-kalem, birkag ctimleden bagka bir
sey yazamadan Oylece kalakalirlarmug. Tabii bunda, &frencilerin
bilgi ve kiiltiir seviyesi kadar, klasik hoca tipine hi¢ benzemeyen
Tanpinar’m herhangi bir disipline tibi olmayan sanatkir kisiliinin de
pay1 olsa gerek.

Tanpinar’in 68rencileri, onun planli-programl:, derste igleyecegi
konulart 6nceden hazirlayan disiplinli bir hoca olmadifindan, bu
yiizden de derslerini oldukga serbest bir gekilde yaptigindan bahse-
derler. Onu daha yakindan tamsyanlar ise, zengin bir killtiir biriki-
miyle birlikte sair ve estet bir kigilife sahip Tanpmnar'in derslerini
daha ¢ok zengin ¢agnsumlann belirledifinde birlegirler. Bu derslerde
onun meseld Seyh Galip’ten Niili’ye, oradan Hugo’ya; Wagner ya da
Bach’tan Dede Efendi’ye; Mallarmé veya Valéry’den Yahya Kemal’e;
Michelangelo’dan Sedefkar Mehmed Aga’ya kadar siir, roman, tarih,
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KITAP UZERINE BIRKAC SOZ

musiki, mimari ve resim de dahil olmak lizere ¢cok genig bir alanda
rahatga dolagabildiginden s6z etmektedirler.

Bundan on bes yil kadar énce, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi 6gretim ityelerinden merhum Dog. Dr. Ali F. Karamanhoglu
(1932-1973) ile Prof. Dr. Mehmed Cavusogiu’nun (1935-1987),
Tanpmnar’m derslerinde tuttuklar1 notlan yaymma hazirladigim igin,
onun derslerinde not tutabilmenin ne kadar giic oldufunu az c¢ok
biliyordum. Bunun i¢in, bu kitabin biiyikk kisnmm olugturan Gozde
{Sagnak) Halazaoglu’nun notlanndan bana bahsedildigi zaman, bunun
da nihayet digerleri gibi kii¢lik hacimli bir defter olduunu zannettim.
Ancak incelemek lzere dosya elime ulagtfinda, hem hacim, hem de
muhteva bakimindan dncekilerden gok farkli olan bu notlatin son dere-
ce muntazam bir gekilde tutuldugunu; ayrnica bunlann oncekiler gibi
sadece iig-beg ders degil, muhtemelen birkag yil ve hemen hig bir ders
kaginlmadan tutulmus notlar oldugunu gérdiim. Birinci stmf diginda
1953-1954 ders yilindan itibaren Istanbul Edebiyat Fakilltesi'nde iig yil
boyunca Ahmet Hamdi Tanpnar’in &grencisi olan Gozde Halazaoglu,
Oyle zannediyorum, arkadaglarindan birgogunun yapamadifr bir geyi
yapmig ve hocastmn derste anlattiklanm, gergekten miikkemmel bir
sekilde ve hemen higbir climlesini kagirmadan, adeta dikte edercesine
defterine kaydetmigtir.

Bu notlan yayima hazirtarken dikkatimi ¢eken birkag nokta oldu;
Oncelikle, tamamen Tanpinar'a ozgii zengin ¢agnsimlarm meydana
getirdigi bir tisltpla antatilan bu derslerin tam anlamiyla bir tiir muka-
yeseli edebiyat dersi mahiyetinde oldugunu belirtmeliyim. Tanpinar
iizerinde degerlendirme yapanlarm da sik sik vurguladiklan gibi,
meseléd onun Abdiilhak Hémid’i anlatirken, esas konudan tamamen
* uzaklagmadan, birden Ortagag Islim dUnyasma, oradan tasavvufa,
oradan eski Yunan diigiincesine, oradan Hugo veya Lamartine’e kolay-
ca gegigler yapabildigi, biiyiik bir maharetle sonra tekrar asil konuya
dondiigi goriilmektedir.

Oyle samyorum Tanpinar, biraz da okuyucu yerine 6grenci kargi-
sinda bulunmanin verdigi rahatlikla, yazarken belki daha dikkatli dav-
ranacag din, tarih, kiiltiir ve medeniyet gibi konularda, zaman zaman



EDEBIYAT DERSLERI

gergek diigiincelerini ifade etmekten gekinmemigtir,

Ogrencilerinin anlattklarina bakilirsa, Tanpimnar, derslerini énce-
den hazirlanmg bir metme bagh kalmadan igledigi iin, ¢ok iyi bildi-
#inden emin oldugumuz konularda bile, bazan dalginlikla birtakim gey-
leri kanstirmmg, bazi seyleri ise yanhs veya eksik haurlamusg, ya da en
azindan bunlarin bir kismu not tutwlnrken yanhs kaydedilmigtir. Birkag
dmek vermek gerekirse: Tanpinar, Enciimen-i $uara yerine Enciimen-i
Dénis, Gazi Giray yerine Adil Giray, Biki’nin “Kanuni Mersiyesi”
yerine “Kanuni Kasidesi” demis; Bektagilikten bahsederken Haca
Bektas Veli yerine Hac1 Bayram Veli’nin adim anmug; Begir Fuad’m
Victor Hugo adli kitab yerine Zola’y: zikretmis; Ziya Paga’mn Endiiliis
Tarihi’ni Endiiliis Fethi geklinde anmag; bir yerde Abdiilaziz’in tahttan
indirilme tarihi olarak 1876 yerine 1867 demis. Notlar yayima hazirla-
mrken bu gibi ¢ok belirli olan ve daha ziyade maddi bilgilere dayanan
hatalar diizeltilmig, siirler asillariyla karsilagtirilmug, ¢ogu Tiirkge
okunusuyla kaydedilen Batls sair ve yazarlarla eserlen, asli imldlanna
uygun gekilde yazilmigtir. Aym gekilde, Tanpinar’in sik sik kullandif
ve tam olarak Tiirkcelesmemis birtakim Fransizca terim ve kelime-
ler de asli imlalanyla vazilmig; metnin biitiinliigiinii bozmamak icin
meseld Yahya Kemal’in Silleyman Sidi miisteanyla yazdigt “Camlar
Altinda Muséhabeler” yerine kullamilan “Camhklarda Musdhabe” ve
“Cinaralti'nda Muséhabeler” gibi bazi hatali ifadeler ise oldugu gibi
brrakilmeg, ancak bunlardan mutiaka diizeltilmesi gerekenier igin kisa
agiklamalar yapilmgtir. .

Dikkatle okundugunda da anlagilacagi gibi bu dersler, Tanpinar’n
herhangi yeni bir eseri igin yaptf1 hazirlik ¢ahgmalan mahiyetin-
de degildir; ama bunlann arasinda onun XIX. Aswr Tiirk Edebiyatt
Tarihi’nde ele aldig bir kisim konu ve sahsiyetlerle Edebiyar Uzerine
Makaleler'de yer alan bazi konular, Yahya Kemal kitabinda ele alip
isledigi bir kisim meseleler oldugu gibi, bunlann disinda da farkls bir-
¢ok konu bulunmaktadir. Kisaca ifade etmek gerekirse, birinci bélim-
de esas olarak siyasi, edebi ve sosyal boyutlanyla biitlin bir Tanzimat
hareketi ile birlikte Dogu ve Bati medeniyeti hakkinda degerlendirme-
ler; Namuk Kemal, Ziya Paga, Abdiilhak Hamid, Recdizdde Ekrem ve



KITAPUZERINE BIRKAG SOZ

Ahmed Midhat Efendi gibi Tanzimat devri gair, yazar ve fikir adam-
lanyla Halid Ziya ve Tevfik Fikret gibi Servet-i Finuncular; Yakup
Kadri, Ahmet Hagim ve Yahya Kemal ile sembolizm ve pamasizm gibi
siir akumlar1 yaninda genel anlamda tiyatro ve sinema iizerine yapil-
mig miistakil dersler yer almaktadir. Gézde Halazaoglu’nun tutmug
oldugu notlarda ganilecegi gibi, Tanpinar’in hemen her derste, igledigi
o giinkii konu ile dogrdan ilgili yerli ve yabanci birtakam Kkitap ve
makale adlanim kaynak olarak vermesi, daginik gibi gorilnmekle bera-
ber, onun igledigi konulara ne kadar hazirhkl oldugunu ortaya koyan
Onemli bir husustur. )

Edebiyat Dersleri adini tagiyan bu kitabm ikinci kisrni, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde 1970-1971 ders yilnda kisa bir
siire benim de hocam olan ve 17 Ocak 1973 tarihinde vefat eden Dog.
Dr. Ali Fehmi Karamanhoglu’na aittir. Ali F. Karamanlioglu’nun,
muhtemelen 1951-1952 ve 1952-1953 ders yillannda Tanpimnar’in ders-
lerinde tutmug oldugu notlardan olugan kiiglik bir defteri Glimiinden
sonra Dr. Osman F. Sertkaya tarafindan degerlendirilmek lizere bana
verilmigti. Ben de bunlan yayima hazirladiktan sonra, Nisan 1990°dan
itibaren Dergadh dergisinde yaysmladim (say1 2-7, Nisan-Eylil 1990).

Qliimiinden kisa bir siire once, bir giin Ali F. Karamanhoglu’nun
notlarim daktiloya ¢ektigimi géren Prof. Dr. Mehmed Cavugoglu, ken-
disinde de Tanpinar’in derslerine ait kiigiik bir defter bulundugunu sdy-
leyerek okumam igin defterini bana vermisti. Mehmed Cavugoglu 11
Temmuz 1987 de bir trafik kazasinda vefat edince, bu defter bir hiura
olarak bende kaldi. Bir kisminda tarih de bulundugu i¢in, Tanpinat’in
Slimiinden nce yaptifa son dersler olmasi bakimundan ayr: bir dnem
tagtyan bu notlar1 da aym sekilde, Ali F. Karamanlioglu'nun not-
larinin arkasindan Dergdh’ta yayimladim (sayr 8-12, Ekim-Araltk
1990; Ocak-Subat 1991). iste bu kitabn iigiincii kismum da Mehmed
Cavugoglu’nun ders nottan olugturmaktadar.

Yayimlandi§ giinlerde Tanpinar hayranlarimin béiyiik bir ilgi gos-
terdigi bu notlarin da digerleriyle birlikte simdi bir kitap biitiinlitgi igin-
de bir araya gelmesi gergekten sevindiricidir. Bu notlarla ilgili olarak
bir de sunu belirtmek istiyorum: Okundugunda da farkedilecegi gibi,
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EDEBIYAT DERSLERT

Gbzde Halazaoghi’nun notlarmda Tanpmar’in agzindan ne ¢iknmugsa,
tekrarlarla beraber hemen her ctimle oldugu gibi kaydedildigi halde,
gerek Ali F. Karamanlioglu'nun gerekse Mehmed Cavugoglu’nun
notlarnda, Syle zannediyorum, derste anlatilaniarin tamami degil de
anlagilabilen veya kendilerinin hoglarna giden bir kisim ifadeler yazil-
m, yani derslerden bir tiir segme yaptlmgtar,

Oncekinden farkh olarak bu baskida baz1 diizeltmeler ve agikla-
malarla, metnin daha iyi anlagilabilmesi igin, metinde sik sik gegen
bir kisim Fransizca kelime ve terimlerle ilgili bir stzliikk hazirlanarak
kitabin sonuna konulmugtur. Tanpimar ders esnasinda bazi kelime ve
tabirlere bazan liigat manalanm verirken bazan de oldukga serbet kar-
sihklar vermigtir; bunlar: belirtmek icin Tanpmar'm verdigi karsihklar
burada italik olarak gdsterilmigtir.

Bu vesileyle su anda aramizda bulunmayan hoca ve iki degerli
talebesi, Ahmet Hamdi Tanpinar ile Ali F. Karamanhoglu ve Mehmed
Cavugoglu'nu rahmetle anar, yillarchr degerli bir emanet gibi muhafa-
za ettifi bu notlan bugiin Tanpmar okurlarina sunan diger bir talebesi
saymn Gozde Halazaoglu’nu bu 6mek davramgindan dolay: kutlanm.
Aynca, yayma hazirlamig oldugum metni ve sézligii bagindan sonuna
kadar dikkatle okuyarak Tanpinar’a layik bir metnin ortaya ¢ikmasina
biiylik dlglide katkida bulunan diger bir degerli talebesi saym Prof. Dr.
Orhan Okay hocama da burada ozellikle tegsekkiir etmek isterim.

ABDULLAH UCMAN
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Tanplnar, Yahya Kemal’!e de edebiyat sohbetleri yaptift Emirgén Cmaraltl nda
Sgrencileriyle (1956/57). Saat yoniinde: Serdar Oztiirk, Gdzde Sagnak,
Miizeyyen Ankan, Aysel Orhon, Aysel Altunay, Hikmet Akin, Tanpinar,
Yusuf Tavus, Turan Alptekin
(Gozde Sagnak Halazaogtu argivi)



GOZDE SAGNAK’'IN (HALAZAOGLU)
DERS NOTLARI



Giszde Sagnak’in (1930) Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Devam Karnesi’nde
Tanpinar ile Mehmet Kaplan, Abdiilkadir Karahan, Omer Faruk Akun, Ali Nihad Tarlan,
ismail Hikmet Ertaylan ve Fahir 1z’in imzalan.



DERS NOTLARIM UZERINE

1958 oncesi yillarda Ahmet Hamdi Tanpinar'in dgrencisi olma
sansina erigtim. Derslerinde ve seminerlerinde amlattiklanmi, en ufak
bir degisiklik ve ilive yapmadan, yaziya gegirmeye calighm. Bunu
yaparken hi¢bir zaman onlart mezuniyet imtihamnda sorulabilecek
bilgiler olarak diigiinmedim. Hocaonzin kelimeleri birer miicevherdi
ve ben bunlan yillar boyunca defterimin sahifeleri arasmdan ¢ikanp ilk
giinkil 1g1lt1lan ile seyredebilecektim.

Tanpmar hocamuza ¢ok sey borgluyuz. Bir giiliin gillden bagka bir
sey de oldupunu bize o dfretti. “Cinilere sinen Kur’an sesini” onunia
dinledik. Sevilenlerin nhtim tagina diigen golgelerini onunla seyrettik,
O bize giizel olam gérmesini dgretti.

Notlannmin yayimlanmasinda emegi gecen herkese tesekkir ede-
rnm.

GOZDE HALAZAOGLU
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AHMED MIDHAT EFENDI

Ahmed Midhat Efendi’nin romam, bir darb-1 mesel etrafinda bir
hikiye, zaman romamdir. Fikrada genigleyip yavag yavas hikaye olu-
yor. Sonra, roman oluyor. Kissadan Hisse’deki biitiin fikralar kendinin
degil, terciimeler var. Hikdyenin baglangicindadrr. Biraz genisleyince
hikiye oluyor. Romanin mebdeinde, roman: tesadiifler besliyor.

Abmed Midhat esnaf loncalarindan baghyor. Bunun i¢in Ahmed
Midhat hikfye nakledicisidir; kendisi ile okuyucu arasinda miinasebet
kurar. Ahmed Midhat bize neler getirdi? Bu devirde esir kiz, bilhassa
mithim mevzudur, Bunu Kemal’den 8nce yazdi. Birbirini tamyan iki
esir kardesin birbirini bilmeden sevmeleri. Kardesi sevmek (inceste),
bunu Yunan masalinda Oidipus’un annesi ile yatmasinda goriiyoruz.
Bu kardes trajedisini Ahmed Midhat ya bir Avrupalidan, ya istanbul’da
o devirde gegen hakiki bir vak’adan veya halk masallanindan almig
olmalidir. Kendi icad: degildir.

tkinci bulugu, Mihnetkesan’da fahigeye aciyip onunla evlenmesi:
Sahislar iigiincii bir buud kazaniyor; Dakik, efendi, Ziba hammefendi-
dir.

Dakik Efendi adi izerinde durahm: Dikkat eden. (Ahmed
Midhat’a “hakim” demislerdir.) Dakik, mithiir kaziyan bir efendidir.
Capkandir, on ikiye kadar calisar; ayda yirmi, yirmi beg altin kaza-
mir. Kahramanlarimi hig parasiz birakmaz, zira parasizlidi gekmistir.
Para hesabi Dickens, Dostoyevski, Balzac’ta, Madam Bovary’de var.
Ahmed Midhat para hesabim o kadar giizel ayarlar ki, roman, para
meselesi iizerine dayanmaz. Yani para, asil kahramanin trajedisini
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AHMED MIDHAT EFENDI

tegkil etmez. Karamazof Kardegler'de ise trajedi, para iizerine kurulur.

Isret, yemek, meze iiginciidiir. Yeni teessiis eden burjuva tipi
vardir. Tanzimatla meyhane baglar. Yemek ve meze boldur. Kendi
de sevmektedir. Yemek, XVIII. asirdan itibaren girer. Avrupa’da Gil
Blas, destanda Homeros ile girer. Macera romamnda yemek 6n safta
geliyordu Avrupa’da. Paul de Kock'ta da mithim. Ahmed Midhat balik
gibi deniz mahsullerini ve turgu gibi geyleri sever. Hugo’dan Claude
Geux (Obur Claude) var.

Eglenen adamdir Dakik Bey dordiincii olarak.

Misikiginastir besinci olarak. Dakik Bey tam alaturka eglenen bir
adamdir, Esnaf eglencesidir bu. Lonca kahramamdur. Bir giin, digmek
iizere olan bir kizi duyuyor. Ve kadin 1stirab giriyor yedinci olarak.
Onu aile olarak aliyor. Bu, romantiklerin temi: Fuhga acima. Haydudu
ve fahigeyi sever romantizm. Tkisi de kanun digidir. Fuhug g ferdi degil
igtimaf bir hatadur, Komiir ve ekmege zam olunca fuhug artar. Midhat
Efendi bu noktadan bagliyor. Sonra trajcdlyc gegiyor. Mihnetkesan:

Dinyada mihnet ¢eken bir zlimre var. Insamyete aciliyor bu kitap,

Letdif-i Rivéydt'm beginci kitabi Firkat. Insaniyete ve seyahate,
maceraya agiliyor. Kahramamn adi Memduh’tur. Annesi yedi yaginda
iken oliir, ona komgusu bakar. Zekidir, okur. On yedi yaginda mazbata
kalemine girer. Isini ¢abuk bitirir. Churchill’in gazetesine girer, gene
tatmin olamaz. Seyahate qikip Kafkasya'da Cerkesleri gérmek ister,
annesi Cerkestir de ondan. Bu bir nevi gehirden kagmak ihtiyacidar.
Zengin bir gekilde ¢ikar. Orada bir kabile hayatin gériir ki bu, topraga
bagli (patriarcale) bir ailedir. Homeros’taki gibi. Memduh Bey oramin
4detlerini bu yiiz altmig sahifelik kitapta anlatr. Kizin siitiinli emip
kardeg olur. Fakat birbirlerini severler ve yasak oldugu igin birbirleri
ile evlenemezler. Romantik bir agk baglar. Paul ve Virginie, Atala,
René vs. gibi. Insanlan bulabilmig fakat vak’ayr tam kuramamugtir.
Sahis yarauhinca vak’a kendiliginden gikar. Hoffmann, Seytamn Iksiri
romanimn mevzuunu, aclze yfizlil bir kap: tokmagmdan qikarmagtir.



AKIF PASA

1- Hece vezni ile yazilmig mersiyesi var.

2- Tabsira’s1 var. Polemiktir, gahsidir, Seyi anlatmak igin padigaha
yazilmigtir, Pertev Paga igin.

3- Seyh Miistak’a yazilmig bir mektubu var,

4- “Adem Kasidesi”, yokluk ve Sliim fikrini anlatir.

Divan an’anesi iginde bagka bir gahsiyettir Akif Paga:

Bakilacak: _
AH. Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, Isidm Ansik-
lopedisi,
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TANZIMAT NESRI

Tanzimat’tan evvel konugmay: az gorilyoruz, onun ig¢in roman
yazilamazda, XIX. asra kadar edebiyat giirden ibaretti. Miknetkesan,
fzzet Molla’mn manzum bir eseridir, bir maceradir. Manzum yaza-
bilmek icin her sey yanm kalmugtir. Hevesndme'den bu esere varana
kadar hep nazim gercevesi iginde gecti ti¢ buguk dért asir. Bizde nesir
de vardi ama muayyen nevilerdeydi ve nazimla paylagmigt. Bazi mek-
tuplara ve tarihe miinhasirdr; Findiklih Mehmed Aga’nin ve Pecevi’nin
tarihleri gibi. '

tki titrlit nesir var. Adi nesir gayet kestirmedir. [kinci nesir “prose”,
nazim tesirindedir, seci’lidir. Veys? de Nergisi de seci’lerle, iktibaslarla
(dinden alinmig) doludur. Nesrin bu hali, onun geklini degigtirmigtir.
Siirin hususiyetlerini nesir yadurgiyor ve rahatsiz bir sey oluyor.

Roman ve tiyatro, insam hedef almaz her zaman. Tanzimat'tan
evvel bizde de bir nevi tiyatro var; Ortaoyunu. Bunun metni yok, gele-
nekten yetigen sanatkirlan vardir.

Avrupa ile temas, Yusuf Kamil Paga’'min Télémague’r iledir.
Yunan destammin (Odysseia) bir devamudir. Odysseia, Ulysses’in
macerasidir. Télémaque’n bizde pek tesiri olmamistur. Zira, Yusuf
Ké&mil Paga'min iislGbu, en eski iisliptur. Okur yazanmiza giddetle
tesir etti, mitolojik tarafi etti. Realite ile temaswmiza tesir etmigtir.
Télémaque Sark iislibuna girince Avrupaf tarafim kaybeder.

{1k hikéye ne vakit? Avrupalilasmamuz teker teker oldu. Mesela
Sinasi’den énce sekiz kigi Avrupa dili bilirdi. Mesela Ruslarda Bilyitk
Petro zamaninda saray Avrupahlagmsti.
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1870: Emin Nihad, Namik Kemal, Ahmed Midhat ilk romancilar.
1864°ten itibaren de tiyatro var. Tiyatro, romana kari hazirlamasi baki-
mundan miihim. 1862'de Télémaque’tan sonra zemin hazirlanur. Fakat,
dili ve tecnibesi hazir defildir.

Roman ka¢ unsurdur? Evveld, roman bir vak’a sanatidir, Kendi
problemini getirir. insanlar veya hayali mahldkat arasinda geger. Yani
insamin gahsiyeti verilmis mahlfikat arasinda. Natiiralist bir roman
olmakla beraber Bir Képegin Roman: bu tiptir. Su halde cemiyete,
insan tecriibesine, sens’larimiza, gbrmeye ihtiyag vardir.

[k romanlarda vak’alar: Vak’a bir romanda en ehemmiyetli olan
seydir; vak’a bir romanda, gizlenmesi 1azim geldii igin birinci planda
degildir derler. Vak’anin ¢ikmasi, giirde veznin ¢ikmasi gibidir.

1870’te roman yazacak tecriibeler bulunabilir mi? Yani, vak’a ica-
din1 bir meleke haline getirebilmek. Vak’a icat etmemigiz, sabit geyler
iginde dolagmugiz.

Emin Nihad Bey, en kisa zamanda, 1870-1872 arasinda alt1 hikdye
yazar: Miisdmeretndme. Yiizde seksen roman mevzuunda agk bulunur-
du. Bulunmayan, ancak agk bulunmasin iddiasi ile yazitan romanlar
olabilirdi. O zamana kadar, bize iki ii¢ agk hikdyesi gelmigti: Atala.
Fransiz romantizminin egifi ve Paul ve Virginie..

Bizde kag-gd¢ oldugu igin sevigilmezdi. Onun igin, sevigenler
ya cariye ve efendi veya yakin akraba veya komgu olacakti. E§lence
mahalleri olacakt. Eséret meselesi bagta gelecekti. Onun igin Ahmed
Midhat esirlerin sadece hissf tarafim almgtr,

Garbin hayat tecriibesi, roman okumug olmaktir. Garptan ilk iki
bityiik roman vak’as: alam. Biri /lahi Komedi’de beginci manzu-
medeki Rimini mudsakasidir. Burada gayrimegru bir agk, bir roman
okuyarak baglar. Don Quichotte da roman okuyarak kafasi bozulmus
bir adamin romanudur.

ikinci mevzu terbiye meselesidir.
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Ceymni, Kemal’in olgunluk ¢agmin eseridir. Kk iki kuk fig
yaginda tecriibeli iken yazmmstir. Abdiilhamid istibdady zamanmnda
yazilmigtir.

Okunacak:

1. Hakk: Uzungarsih, Midhat Paga ve Riigdii Paga Muhakemesi,

ibniilemin Mahmud Kemal Inal, Osmanli Devietinde Son
Sadrazamiar, Cilt 7-8;

Midhat Cemal Kuntay, Namik Kemal.

Bu eserler okunacak.

Abdiilhamid iki muharriri severdi: Ali ve Ahmed Midhat. Namk
Kemal’i biraz.

Cezmi, Celdl, birkag manzume. Namuk Kemal, Ahmed Midhat
fahigeye acimakla difer romancilardan. ayniliyorlar. Bu, tenkit yolu ile
olsa da mithimdir.

Namik Kemal, resmen devletin verecegi geyleri istiyordu, ihtiléfgl
degildi. Narmk Kemal, Cezmi’de ni¢in o devri ald1? Tarih istedigin-
den. Inkiraz devrinin baglamasim ister, zira cemiyet meselelerini boyle
zamanda ortaya atabiliyor. Yazik ki, kitap bitmedi. Cezmi hakikatte
de mevcut; sipahi kitibi Cezmi var Pegevi Tarihi'nde. Son kisim da
Alexandre Dumas’ninkine benzer: Tabutla kagar Uskiidar’a. Cezmi,
Osmanli Imparatorlugu’nu kurtaracakti. Bu, Midhat Paga veya Geng
Osman’dur. Eger sipahi ocad olsa idi, imparatorlugu kurtaracakti.
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Okunacak:
Ibrahim Necmi Dilmen, Edebiyat Tarihi Dersleri.

Eldeki cilt, fran muharebelerine gider. Cezmi’yi yazarken Adil
Giray-Perihan vak’asma da girmis ve orada biraknug. Yani hulésa,
Cezmi’nin kahramanlifina gelince kalmuigtir. Zira, bu kisma gelince
Cezmi, orduya iltihak eder, Cezmi’ye girmis olmayiz.

Cezmi'de enteresan geyler: Cezmi nedir? Vatanperver ve Islam
ittihads fikri olan bir insan. O devirde din devletin seklini veriyor.
Nasyonal, temiz THirk¢e ve dindir. Nasyonalite, hdnedan etrafinda idi.
Cezmi biiyUk tecrlibedir, fakat muvaffak bir eser degildir.

Namuk Kemal’de dort tecriibe var;

Piyes yazds;

Daha mithimi, monografi yazdi: Farih, Selim, Emir Nevruz gibi.
Yani, bir insamn portresini gizdi.

Roman yazdi;

Bahér-r Danig’i terctime etti, yani Sark tisldbunu bildi.

Kemal, Garp romanim biliyordu. Romantizm devri romanimi oku-
mugtu: Sefiller’le miinasebeti, Hugo’nun XVI. asn anlatigi. Jehriyar
ile kullukgunun konugmas); manastir bekgisiyle bag rahibin konus-
masy. Deniz ve yangin sahnesi; Sefiller’in bagindaki deniz sahne-
si. D’Artagnan’in (Alexandre Dumas, Ug Sildhgorler) gocuklugu,
Cezmi’nin bilyiimesine benzer. Adil Giray ile Cezmi’nin arkadagh
Monsieur Saint Marge ile de Tuiller’nin arkadaghfina benzer. Hugo
uslGbu silrpriziidir, zira Paris denilen yer Fransa’mn 2500 senesi ile
beraber tavan arasidir. Biltin eskiye ait geyler burada toplanmustir,
nigilmagtir, :

Acaba Kemal bagka roman biliyor mu? La Dame aux Cameli-
as’dir. Abdiithamid’e bahsetti. Hattd: “Son derece Fransiz hayatima
aittir.” diye hiikiim bile vermigtir.

Namik Kemal’in Akif Bey'i Colonnel Chabert’e benzer. Demek
ki bunu okudu ve hattd tiyatrosunu gérdil. David Copperfield'i de
okudu. Realizm iddiasi ne olursa olsun, 1862°de yazilan Sefiller’in

25



NAMIK KEMAL'E DEVAM

romantizmi, her kitapta hdkim olmugtur. Sefiller°’de amele proleter
olmayacak, kadin aghktan fuhga gitmeyecek, gocuk okuyacak, adalet
olacaktir. Ayn1 Nanuk Kemal'dekiler gibi. Hugo’nun Han d’Isiande™y
romantizmin esasidir. Deniz insanlarimin hayatim anlatir. Yirmi, yirmi
iki yaglaninda ve on beg giinde yazdi bu yromanlanm. Dérdiincii roma-
m 93 Intilal’dir. Britanya’daki muharebeleri anlatiyor. 93 akisleri
Sefiller’de var. Ugiincli roman Notre Dame de Paris’dir. Eger Kemal
bundan ilham alsaydi, meseld Siileymaniye etrafinda olurdu.

Hugo’nun beginci romam Sefiller’ dir,

Roman XVI. asirda baglar. Don Quichotte ve Rabelais’nin alay-
lar épopée’si Pantagruel. Roman, medeniyet ve killtiiriin insan etra-
finda dolagmaya baslayipn devrinde baglar. Don Quichotte, romanla
héfizasim bozmugtur, Demek ki, Ortagag geleneklerine itiraz ile baglar
roman. Artik, insan etrafinda dénen bir diinyamn romamdir. Roman
insanin uyansst ile baglar. XVIII. asirda iki milletin romam miihim:
Ingiliz romam karakter ve macera romamdir. Sonra bu, XVIII. asrin
ortasina dogru hortlak, korsan, cinayet romamna doner. Asrin sonlarina
dogrs Fransiz romanina tesir eder. Bu arada, bir adam yetigir: Walter
Scott, Iskogya peyzajim kesfeder: Travailleurs de la Mer. ingiliz tarihi-
ni kegfeder. Fransiz muharrirleri, hep ayn birer taraflarim kegfederler.
Byron’a kadar tesir edenlerin bagindadir. Balzac, Hugo, Dumas’ya
tesir etmigtir. Sonra, Lord Byron tesir etmeye bagladi herkese. Hugo,
Musset, Vigny, Lamartine hep Ossian ile baglar. Ossian, her {igiine de
tesir eder.

Ingiliz romani, bugiinkii macera romanmn baglangicidir. XVIL
asirda Fransiz romam psikolojiktir, X VIH, astrdan itibaren Fransa’mn
bikir edebiyats ve insani ele alind1 ki bu Rousseau tesiridir. Rousseau,
Avrupa’mn deccalidir. Hislerinden bahsetmek imkanim verir insanlara.
Rousseau devrinde Bernardin de Saint-Pierre var: Paul ve Virginie,
medeniyetten uzakta geciyor. Gene XVIII. asirda Manon Lescaut
yazild:. Miistemlekede gecer. Bunu yazan Abbé Prévost. Sonra, XVIII.
astin sonu ile XIX. asnin bagimda yagayan Chateaubriand var. Fransiz
Ihtilali’ne tek bagina tesir eden biiyiik adam. Fransiz ihtilali nin kaldar-
i1 Katolikligi tekrar getirendir. ingiliz edebiyatina kapiy acar, onlanin
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tesirindedir: Atala, René, Ibn-i Sirdc, Les Martyrs. Biitiin bunlar pre-
romantik devrin baglangicidur. Biz Avrupa’nin romantizminden sonra-
ki devrinin edebiyatim alsyoruz.

Fransiz fhtlali krallig1 devitiyor ve insan hitr kaliyor, sosyal
gerceveyi kinyor. Fransiz Thtilali’nin alevinden insanlar dev oluyor.
Romantizm, thtildl sonras) megrutiyette gengligin diydugu rahatsizhik-
tir. Bu éimitleri, Talleyrand diye bir génie ¢ikanyor.

Okunacak:
Alfred de Musset, Bir Zamane Cocugunun ltiraflar:;
Schiller, Haydutlar.

Bu asirda gazete icat ediliyor. Asil XVIL. asirda da var. Bu XIX.
aswda ise halktan inkigaf ediyor, nfuklar agiyor. Bir de roman tefrika-
$1 baghiyor ve entrika romam diye bir genre ¢ikiyor. Meseld Eugéne
Sue’niin Paris Esrar: gibi, Kahraman Prens Rodolphe. Orada ilk ola-
rak bir fahige anlatiliyor. Bu, bir Alman prensesinin veraset yiiziinden
calinmms kizidir. Bu Maregal Petain’e kadar gider. Graziella var. Kiiglik
ig¢i kaz; bir Alman prensi bunu aramaya ¢ikar. Prens ufak tefek. Kilik
degistirir, fakat ¢ok kuvvetlidir. Bu yetmig beg sene sonra Arsen Liipen
gibi olur. Fantoma da bu prenstir. Nihayet, romantizm baghyor, 1830°a
dogru Avrupa’da g romanc: var: Charles Dickens, Stendhal, Balzac

" Baizac asrin baginda, 1804°te. 1821°de Dostoyevskx Balzac. Dickens
ve hepsi, Napoléon’u 6mek alén adamlar. Iil, Selim fséanbul’dan
Napoléon a hayran. Herkes hayran; ferdiyetini ibraz ettifi igin hay-
‘fan herkes. Hugo, siirin Napoléon’u olmak istes. Artik kimse kiigiik
degerlere katlananmyor. Balzac tek bagina biitiin kdinati dogurabilecek
bitylk insanlardan: “Ben psikoloji yapiyoram” diyor ve artik degigiyor.
Arttk anket bagltyor ve eserlerine Comédie Humaine adim veriyor,
Astl romanlarim 30-51 yaglarinda yaziyor ve kark elli ciltlik yaziyor.
Balzac, roman alelade bir passion seklinde okunurken bir sigratma ile
onu modern roman yapar. $ahistan baglar; egyay, sehri anlatir. Unutma
yok bu adamda. Cok okumug; Fransiz ihtildli’nin yiktig Fransa'yl
kaldirma peginde. Siyasi cereyanlara kapilmiyor, {isliibu fazla agirdm.

Ingiltere’de Balzac gibi bir adam var: Dickens. Muharrirlikten
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yetigir. Kotii bir genglik gegirdi, babasmm borglars yiiziinden. Sonra,
parlamento muhabirligi yapti. Sonra, muazzam bir romana bagladi:
Pickwick Club. Dickens’ta sokaZin anahtan vardi, Ingiliz halka gibi
konusurdu. Cocuk, Dickens ile edebiyata girer. Bir de Goethe'de
Wilhelm Meister’de. Dostoyevski’'ye de Goethe’den geldigi bellidir bu
motifin.

Balzac sirasinda Alman romantizmi baglar. Fransiz edebiyatina,
Balzac’a yaptia tesir bakimmndan Hoffimann ile mithimdir bu edebiyat.
Fransiz romantizmine tesir etti. Mfsikisinastir, ressamdir. Citmle-i
asabiyesi resim ve miizik ile tahrig edilmigtir. Ingilizlerin hortlaklarim
filan alyp fantastique hikéyeyi yapt1.

Baudelaire, Flaubert, Balzac'ta da Hoffmann’in tesiri var,

ikinci Fransiz romancisi Stendhal, ferdin adanudir. O da
Napoléon’suz diinyay! hog gérmeyen, cam: sikilan bir adamdur. Cirkin,
hastalikhi bir adam. Bir zabst varakasi gibi, Gisllp oyunu yapmadan
bir vak’ay: anlatir. Bunu da kroniklerden alir. Ug kitaby var: Rouge et
Noire, Parma Manastiri, Lucien Leuwen. Psikojojik romam gayet tabii
anlatr.

Bir de geng¢ adam var bu arada: Prosper Mérimée. Bunda romantizm
yokr, tek sanattir: Carmen, Colomba. Balzac, Flaubert, Maupassant
realizmi biraz da bundan tesir almugtir. “Moeurs” romam yazar;
Carmen’de [spanyol adetlerini toplanugtir,

Balzac, nasil karakter anlatir? Pére Goriot, bir hasistir; kizlan i¢in.
Kizlan mesut degildir, bunun igin kendini israf eder. Ticaret yapnmg,
sonra bir pansiyona gelmigtir. Balzac, her geyi gdsterir, gostermedigini
kesfetmek imk@mm bize vermez. Cousine Bette’te de bir mOsikiginas
kargisindayiz. Tip yaratma kabiliyetini gOsterdifi eserlerinden biri.
Iki arkadag; biri agc1, yeni bir salga icadt isteyen; biri yeni bir dlet
icat etmek isteyen bir misikiginas. 1914’e kadar Avrupa sosyetesini
Balzac’ta bulmak mitmkiin. Balzac ile baslar Dostoyevski’nin eseri.
Ciirim ve Ceza, Eugénie Grandet ve Pére Gorior'dan. Tolstoy,
Flavbert’den her giln bir sahife terciime eder; on sene meggul olur
Flaubert'le.

Bir de 1860 romantik roman: olarak Hugo’'nun Sefifler’i var. Bu-
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asirda realist roman alip yiirimilgtiir. Sefifler’de cemiyetin inkar ettigi
bir insarun yagama hakkimn muhabbetini bulmugtur. Bu, romantizm
yikildiktan sonra yazildag igin romantizmin vasiyetnamesi gibidir.

1850’den sonra, realizm diye romamn ikinci merhalesi baglar.
Bellibagh roman, Flaubert’in eseridir. Flaubert’de burjuvazi ditgman-
b vardu, Hisst Terbiye, Madame Bovary, bir de Dictionnaire des
Idées Regus var. Omriiniin sonuna dogru bitmemig bir eseri daha
var: Bouvard et Pécuchet. “Orta ve bigare adam bu cemiyette kitabin
magdurudur” demek istiyor. Flaubert, Balzac'in yaptify igi tamamnlar:
Balzac, romam tagraya tagmmgtr, Madame Bovary, okuyan kadinin
tenkididir; his izerine yapilan terbiye kdtiidiir.

Realist roman, miigahede lzerine giden romandir. Edmond
Goncourt ve Jules Goncourt diye iki kardes, realist romanin mithim gah-
siyetleridir. Roman, artik dokiimanlar haline gelmigtir. Goncourt’larla
artik realite hakimiyeti baglar. Daha sonra, Zola’min hakimiyeti baglar;
Zola’'min natliralizmi gelir. Artik, gérmek de kafi degildir; tecriibe
lazimdur, yani, ilmi dokiiman var, hakiki dokiiman.

29



NAMIK KEMALDE FRANSIZ TESIRI,
NAMIK KEMAL'IN HUGO ILE MUKAYESES{

Cezmi; 8. fasil: Yangin sahnesi tasviri.

In’itaf; Namik Kemal bu devirde bunu gok kullamrdi; egya orta-
sinda bir 11gin akisleri imaji. Ayrica, Kemal’de bir kaynama var:
yanardag altinda kemik olugu gibi. Mezar ve olii imaji fazla. Vakia, su
ve mezar miinasebeti vardir; eskiden suya gdmerlerdi insam ama bu
aléka degil; Namik Kemal’de bir 6lii imaji, kemikler var, Sefiller’deki
denizdeki adam tasvirine benzer: “Ey yol boyunca kaybedilen insan-
lar... Ey 8lil ahlak...” Deniz, ceza h@kimlerinin insam icine attiklan
sonsuz okyanustur. Bu deniz ugurum iizerindeki ruh, bir kadavra ola-
bilir, Onu kim diriltecektir? -

Hugo, her seyden evvel bir merhamet roman yazmak istemigtir.
Narmuk Kemal, Cezmi’de Hugokéri bir roman yazmugtir. Sefiller, glin-
delik hayattadir. Cezmi’de ise imparatorluk romam anjathyor. Jean
Valjean romantiklerin kétii insan telakkisidir; “Cemiyet kotllegtirir,
insant ezer.” derler. Cezmi, imparatorlugu kurtaracak adamdur. Cezmi,
buna gahgiyor ve kurtaracaBs anda dlityor. Cezmi de hey’et-i umumi-
yesi ile caresiz bir insandir.

Namik Kemal, Hugo'dan ayn bir roman yaziyor. Bu yangin sah-
nesinden nasil faydalansin? Adam sahile ¢ikanyor. '

Garpta, hayat tahdit edilmigtir. Ihtilal, krah oldirdi. Bir de
Cromwell zamaninda 1. Charles 6ldiiriilmbgti. XII. Louis’nin XVIIL.
asida Oldiiriilisghi bir sembol olmustur. Ihtildlin istedigi hiirriyetti.
Beseriyet, zemberek atiyor, kurbaga iken balik oluyor. Iste bu devirde
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Napoléon geldi ve on beg sene siirltp gitti, fakat ideal kaldi: Napoléon
gibi olmak. Daha o devirde-insan hakimiyeti vardar.

Napoléon: “Ben vanm, ben imparator olacagim!” diyen, kanun
dinlemeyen, her seyi kendine rim eden bir insand1. Napoléon, ihtilali
bastirmak igin meydana ¢ikaritmugts. {htilalden once Roma modasi
¢ikts; ahlak, kiiltilrid, her seyi 6mek alinmrgt. Thtilal, Roma faziletini
dmek almigti. Napoléon, ihtilali basturmak i¢in bir kukla gibi ¢ikaril-
musts Once. Insan tizerinde hayatim yapan bir insan ¢ikti. Roman ve
filozofiye tesir etti. Modern romanin babas1 Balzac. Kahramani, Paris’e
gelmig bir hukuk talebesidir, sevgilisinin cesedi bagindadir. Paris’e
bir aksam: “Seninle karg: kargiyayiz!” diyor ki bu, insaniistii olmadir;
Napoléon gibi. Ronesans insan, ihtilél ile insaniistiinti buldu. Stendhal,
Rouge et Noire’da da boyle: Kerestecinin oflu yiikselmek istiyor, Jean
Valjean lineden Once, kadin onu éper; zira o insaniistiine ¢ikmak
istemis, bir miicadele vermigtir. Talihin tizerine ¢tkmak ister genglik o
devirde. Balzac’ta Vautrin, Jean Valiean’in babas) sayslir.

XIX. asir romaminda Ingilizler daha ahlaki. ingilizlerdeki protes-
tanhktan gelen mirdilige aksilame! baghyor. Byron, bu miicadeleyi
bnce kendi kendine yapti ve sonra cemiyetin ahlik teldkkisine yapt:.
Charles Dickens da gocuklugu ele aldi. George Sand, iyi ve hiir kadin-
dir. Muésakalan var, hem de yliksek taraflarda. Ameli hiirriyetini ele
allyor ve bir hareket yapryor. Merhameti yavag yavas getiriyor ve
romantik roman teessiis ediyor. Ve sonra realizme gidiyor. Balzac
1835°ten sonra, biitiin romantizmine ragmen realizme gidiyor.

Amerikan ¢debiyatinda romantizm, asnin ortalarinda baghyor,
Avrupa’dan genigliyor. En mithimi, Rus romanmimn ¢ikmasidir; Balzac
ve diger romantiklerin tesiri ile. Once Gogol; mistiktir. Rus halkim
korumak istiyor; dinsiz degilse bile kilise aleyhtaridir, ortodokstur;
Avrupahhgl Rus halki igin istiyor Biz de ha1k1 seviyoruz, fakat her

1850-1860"ta Rus edcblyannda boyle b1r mistik vard1 ve halk
onunla beraberdi. Miinevverler Sibirya’ya siiriildii. lhtilal, Allah’in
adalet fikrini Carh3a karyn tatbik etmekti. Onun i¢in halk onlarla
beraberdi; onlara hediyeler, fncil getirirlerdi. XIX. asnn sonunda
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katile de hak tammyor, sebepler aranip Sidtiriliiyordu. 1860°ta Rus
halkinin gogu sefildi, Les Ames Mortes (Olit Canlar) romanm yazd.
Bu, Incil’in ta kendisi idi. Ikinci gayam dikkat romam Bir Delinin
Defteri’ni (Ruzndmesi) yaziyor, Nihayet Dostoyevski ¢ikiyor; “Ben
ihtiyar bir Garpiymm.” der, halbuki Islavcidir. En Garph Rus muhar-
riidir. Yani: “Milletimize ne kadar sadik olursak o kadar Garph olu-
ruz.” der. Rus edebiyatinda, Rus kendinden bahsediyor. Dostoyevski
Eugenie Grandet'yi terciime eder ve ondan hareket eder. Ciirdim ve
Ceza aynen Grandet gibidir.

Dostoyevski’de bir de hiirriyet meselesi var. “Allah varsa, biz
hiir degiliz; yoksa vanz.” der. Eserlerinin sonunda hep nzaya, Allah’a
katlamiga gider. Bugfinkii roman, Dostoyevski'dir.

Hiirriyet, Allah fikrini sarsiyor; “Eger Allah varsa neden Slim
var?” diyor. Dostoyevski abes fikrini getiriyor. A¢h# ¢ok yakimn-
dan tamds; Sibirya’da on sene kaldi. Jncil’den bagka kitabi yoktu.
Dostoyevski, romanlanpm sonunu nza ile yani Tanm’ya déniig ile
bitirir.

Rus romam Dostoyevski ile hakikatte yeraltindaki bir miinzevinin
sesidir. Dostoyevski'nin ufak bir hikdyesi var: “Bir Memurun
Hikayesi”; bu, adalet fikrini ele altyor.

Avrupa’da Allah meselesi ne idi? Ilim, imam yikii. Allah varsa
adalet yok; Allah olmadift takdirde her sey abestir. O halde nigin
yagamak 1azimdur? Hayatn bir gayesi olmalhidar; bu da Allah’tir. Gaye
olmaymnca niye yagamalidu? Igte Dostoyevski bunu ve merhameti
getirdi. '

Bu siralarda akli esas alan Avrupa edebiyat1 da bdyle bir buhran
geciriyordu. Rus romamnda Fransiz edebiyati tesirlerini tek tek goste-
rir; fakat Fransiz akil ile, Rus his ile konugur.

Bu sirada natiiralizm, Zola etrafinda meydana getirildi. Tecriibenin
edebiyatim yapmak istiyor. Amele hayatin1 merak edip bir aileyi ele ali-
yor; Rougon-Macquart serisini yapiyor. Amele mahallelerinde geger.

Okunacak:
Assomoire ve Karamazof Kardegler.
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Zota'nm iki talebesi var: Katolik Mallarmé, eseri Cathedrale des
Esseintes. Bir romanci daha var: Paul Bourget. Her cins insan romana
giriyor; modern kritigin bag1 oluyor. Nouveaux Essais de Psychologie
Contemporaine diye tenkit yazilan vardir. Flaubert ve Stendhal’in de
talebesidir,

Bourget ve Barrés mithim simalardir o asirda. Barrés gengliFindi;
onu tahtindan indiren Gide oldu.

XIX. asir romam bir taraftan Proust, bir taraftan Bourget'nin
tesirindedir. Bir de hafif sosyalist Anatole France var. Itk devirde ¢ok
giizel; Korent Diifiinleri diye bir siir kitab: ile gikiyor. Sonra romana
baghyor. Heccav ve zeki; septik yani inanmayan. Valéry ve Mallarmé
siirini sevmiyor. Gide’e gelene kadar Barres ve Anatole France’viri
Uslip vardi. Sonra Gide geldi, ¢ok giizel yazdi fakat yeni bir devir
agmad.

Okunacak:
Anatole France, Allahlar Kana Sasama,;lard:.

Demek ki romana baglad@nuz zaman Avrupa roman birtakim
akidelere aynlmush.
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Intibah: Ali Bey, babasmin gefkati tarafindan zaptedilmigtir;
pedergahi bir ailedir. Hem hikiye anlatiyor, hem de daima bir geyler
stylemek istiyor. “Bir sey” kelimesini iki defa kullamyor; bu o zama-
nin iislibuna aittir.

15. satirda validesini anlar. Once erkegin kadin iizerindeki tesi-
ri; sonra Sliimiin kargisindaki vaziyeti: “Merdane.” Namk Kemal’de
daima rastlanan bir kelime. Kendini 1stiraba birakmak istemez. Ug dért
ciimleyi bir araya koymus; yani uzun ciimleli Gslp. Ama, eski ciimle
degil; seci’ yok.

Iri bir zitmriit icindeydi bahar (Yahya Kemal)

Okunacak:
Letdif-i Rivayds-1 Enderiin, llyas Aga. Cirit oyunu igin,

Cezmi: 59, sahife; Eskilerin kullandig: bir ciimle gekli; bir fiil ile
iki climleyi idare edis, iki climleyi bu sekilde baglayis. Giderek: gittigi
icin, Kemal’in eksikligi su: Tablo vermiyor, animer edemiyor. Ciriti
anlatamnyor. Kemal ciriti gdrmiigtiir bu tasvire gore, belki Kars’ta.
Romantiklerde turnuva oyunlan ¢oktur; Kemal’de bu yok, onun yerine
Ferhat Aga ile tanigiyor. Walter Scott’ta bu oyunlar ¢ok, couleur local
var. Kemal’de bu yok; tasvir edemiyor; higbir mahalli renk, tasvir
yok. Fakat bununla beraber miisahede var; meseld eyer bogaltma var,
bunu gérmibigtiir: “Cezmi’yi meydana gikmaya davet ettiler; riikfibu
igin paganin ahirindan gayet harn bir yafiz Kiint ath gikardilar, binek
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tagma cektiler. O ydnde cirit atmak, kovaladizim istedigi yerinden
vurmak, eyer bogaltarak gelen degnekleri savugturmak, bir eliyle aun
yelesine sanlarak bir eliyle yerden defnek kapmak, belinden yukansi
ile arkaya dénerek lizerine atillan ciritleri tutmak hususunda o kadar
maharet gosterdi ki seyredenlerin ciimlesini hayran eyledi.” Cezmi’nin
konugmasimnda fazla gevezelik var, zira Kemal fazla ahlik diigkiiniidir.
Bir nevi ahlakta sentimentalisme var. Bir nevi Moliére’in Tartuffe’il
diyebiliriz. Bu bir nevi Nestl€ huldsasa gibidir; su bile yoktur, sirf siit
ve kakao vardur,

Kemal an’anesizdir; zira evvelki an’aneyi yikig var. Sark’1 yikmak
istemigtir.

Sahife 321; Bolim 35; Perihan rityada Adil Giray’1 goriir: “Gitya
ki ma’suku ile bir sahriida idiler. Bulundukiar: yerin piggdhundan bir
ufak su akardi ama bir sirette hafif akardi ve o slrette meve meve
sekiller peyda ederdi ki gegtigi sahrfinin letifetinden aynlamuyor ve ara
sira geldigi tarafa avdet etmek istiyor da sika-i rzigra mukavemet
edemiyor gibi gdrlinliyordu... Sahrinin dtesinde berisinde dbek Sbek o
kadar miitenevvi, o kadar miitelevvin ciekler yagilmrs idi ki feyyaz-1
kudret onlan tezyin igin (....)

“Gitya ki Perihan o suyun kenarna oturmug, arkasim o sallam-
sdgiide dayamis idi. Adil Giray da dizine yatmig, Perihan’m misalini
cemaliyle mukayese i¢in uyumusg idi...”

Sevgilinin dizinde uyumak: Eski muharebelerden kalma bir motif.
Eskiden kadinlar da cephe gerisindedir ve harp aralarinda sevgilinin
dizinde uyunur.

Kemal’in iki miihim imaji nur ve ruhtur. Sahife 323; iglincti
kisim: “Iste Perihan hab-1 can-perver iginde idi ki usul usul kaps agitdi.
Siyah cara biirinmiiy bir kadin ¢lindeki samdan ile odanmn dahiline
dogru birkag kere bakti. Samdami harigte birakti, igeri girdi, kapiya
kapadi. Bu vak’adan bir iki saniye gecer gegmez Perihan viicuduna bir
sey dokundugunu ve dokunan maddenin kendisini hafif hafif sarstigi-
m hisseyledi. O nazenin uykusundan uyands, etrafina bakindi. Sunu
hissetti ki, istikbal gibi nazar taalluk etmez bir karanlik iginde kalmig
-ecel gibi nd-megh(d bir cism-i zi-hissiyat yanina ¢8kmiig- meyyit gibi
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sofuk elleriyle bedenini sarsiyor.”

Karanlik, soguk ¢l, meyyit gibi kelimeler var. Karanhk, karanhk
icinde bir karanhkur, istikbal gibi. Meyyit eli gibi sofuk bir el.
Kemal’in bir sanat1 var burada: Tezat. Giizel bir agk rilyast var; uyanma
bir kibus oluyor ve bu kibusun i¢inde istikbali belirtiyor. XIX. asir-
da riiya biitiin edebiyati sarmugtir. Romantizm, bir rilya edebiyatidur.
Freud’a kadar riiya, edcbiyat: beslemistir. Sartre’mn eserleri bagtan baga
rityalardir. Gece hayati, bize asil hayatimiza verir.

Kemal angoisse’li degildir, azab1 yok; meseleleri halletmigtir.
Yahya Kemal’de riiya saadet riiyasidur; iizerinde fazla durmaz, sanatim
ona dayamak istemez. Kemal de dyle. Valéry: “Riiyada sahss izafidir”
diyor. Sehriyar’in cehennemi varlik olugu romantizmden geliyor.

Kemal, Cezmi’de mektup tarzimi ilk kullaniyor, Ahmed Midhat
Efendi daha sonra yazmgtir. Kemal’den once Fuad, Ali ve Cevdet
Pagalar yazmigti mektup. Kemal’in iisldbu farkhidir; Kemal aligtifa
bir nev’i romana soktu; roman tarihilikten kurtulup psikolojik oldu.
Mektup, kendimizi en giizel anlatir; kendimizi derinlegtiririz. Nouvelle
Héloise'i okudugu kuvvetlidir. Bu eseri Ali Bey terciime ediyor;
1300’de tefrikaya baglaniyor. Zayif bir psikolojisi var kahramanin;
ilk fedakarlik hiicumundan sonra kendi haline gegiyor, af diliyor.
Rousseau romantiktir.
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Tefekkiir’ii, nesir kismini gegiyor burada, fikrini daha iyi anlatiyor.
“Ahvél-i vicdaniye” gegiyor, ruh hali demektir. Demek ki ruh hallerini
tasvire galigiyor, bizzat yagsanmigi anlatiyor. Bu, gbzle goriilmiigten
bagkadir. Romanci bagkalannin hayatini, sairler ise yagadiklarim anla-
tur. Realizmde romaniarda bagkalarinin hayati anlatillir; Halid Ziya ve
Hiiseyin Rahmi’de oldugu gibi. Kendi yagadiklanm anlatan diger rea-
listler siibjektivistlerdir ki bunlar ekseriyetle giir yazarlar. Edebiyatta
bu iki tipi tahlil etmek l4zimdir. Recaizdde Ekrem lirik, sentimental,
stibjektif bir tiptir.

Bir baba-ogul diyalogu var; arkasindan gocuZun uzun bir tasvirini
yapiyor. Disarida muayyen bir vak’a var; gocuk odaya giriyor, sonra
gocuk iizerinde diisiinmeye baghyor. Fakat disanida bini varsa Recéizide
Ekrem onu diigiiniiyor. Hilet-i ruhiyeleri, hdtiralan ve diigiincelerinde
siibjektif unsur objektif unsura faiktir. Bu bir tip romandir, Servet-i
Filnun’a baglangictir. Mesela, Mdi ve Siyah’ta Ahmed Cemil gibi.
Siijenin gecirdifi haller, yeni bir edebiyatin dogusuna sebep oluyor;
Servet-i Filnun nesrini hazirhyor.

Recidizade kendi hatiralarina da gidiyor; bu bir nevi hatirattir.

Okunacak;
Abdilhamid’in Hanrdn, Tiitkiyat’ta tez. Mutlaka okunacak.

Hiutrat, kendisi iizerinde dissiinmektir. Kendi gocuklugunu anlati-
yor. Tanzimatta Kamil Paga’nin, Midhat Paga’min siyasi hatiralan var.
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Bunlar ise Recaizdde’ nin kendi gagindan hadiselerdir. Romanda bir
fert ile kargilagimz, onun hayati anlatihir. Bu manasiz bir hayat olabilir;
fakat bunun yaganmiy olmasi mithimdir, yapmacik edebiyattan ayrihiy
mithimdir. Tiirk edebiyatinin en biiyitk noksan1 haurdttir. Avrupa’da
ise bu boyle degildir. Avrupalinin kendi hayatina ehemmiyet verigi -ki
buna gahsiyet diyoruz- ¢ok mithim yer tutuyor. Bizde, kendi kendisi-
ni hi¢ sayrg, Sarkh goriigtiir. Nurullah Atag’in yaptigi, Montaigne’nin
yaptgidir. André Gide de hayatini her giin tespit etmigtir. Canly insan
meydana gelmigtir edebiyatta. '
*

Volney’in Tedmiir Hardbeleri adl eseri var; Tanzimatta bizde ¢ok
sevildi. Garp romantiklerinin eski gehirlere ve hardbelere karsi zaaflan
vardir.

Okunacak:
Fransiz Edebiyan, Cevdet Perin;
Ingiliz Edebiyat, Halide Edip Adivar.

Volney (Constantin Comte de Chasseboeuf), bir Fransiz ilim
ve filozofudur, Hukuk ve tip tahsil etti, somra, Arap¢a Ofrenmek
i¢cin Libnan’da sekiz ay manastira kapandi, Tirk-Rus Muharebeleri
Hakkinda Miildhazalar adli eseri yazdi; Les Ruines meshur eserle-
rindendir. Profesor ve mebus olmugtur. Avrupa alfabesinin Asya dil-
lerine tatbiki hakkinda eseri vardir, Tedmiir Hardbeleri’nin bir kisom
Ayetullah Efendi tarafindan terciime edilmistir.,

Bakilacak eserler:

Semseddin Sami, Kamusii® 1-A’ldm;

Ibntilemin Mahmud Kemal, Son Asir Tiirk Sairleri;

Mehmed Siireyya, Sicill-i Osméns;

Mustafa Nihat Ozén, Metinlerle Tiirk Edebiyat: Tarihi,

Ayetullah Efendi hakkinda: Son Asir Tiirk Sairleri, C. 1, s. 139-
144,
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Mechmed Ayetullah Efendi (Hicri) 1262°de Misi’da dogdu, iig
yasinda Istanbul’a gelip hususi derslerle yetisti. Defter-i Hakani ve
Divan kalemlerinde ve Terciime Odasi’nda bulundu. Ve Tahrir-i
Emlik idaresi’nde Tahrir Kalemi mitdiirii oldu. Sonra Stiré-y1 Devlet
muévini oldu; Ali Paga’min vefati ile buradan aynldi. Daha birgok
deviet memurluklannda bulundu ve 1295°te tifodan 6ldd. Ziya Pasga
tarzinda “Terkib-i Bend”i vardir. Volney’in Tedmiir Hardbeleri’ni
kismen terciime etmigtir. Ali Pasa’nin Slimiinden sonra aleyhine Riiyd
risalesi vardir.
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Mektup tarzini ilk Ahmed Midhat Efendi’de gordiik, ama bunlar
psikolojik degildi. Sonra Namuk Kemal’de gérdtik.

Nouvelle Héloise’in tigiinctl kitabr: Agk, Ortagag aski degil; kes-
kin, belli. Romantizme girecek bir edebiyat yapiyor; zira, psikolojik
romana girmek istiyor. Mektup da insanun kendisini en iyi anlatabildigi
seydir; zira, kargisindakinin miidahalesi yoktur,

Psikoloji yapiyor: “Siz benim i¢in iziiliyorsunuz; benimle meg-
gul oldugunuz igin sevinemiyorum!” Psikoloji yapiyor. Lisan, iglek
degil. Halbuki Ayyar Hamza da terciime idi ve iglekti. Sebebi, onun
Moliére’den geligi, digerinin ise Rousseau’nun nesirde poésie yapma-
sidir,

Cezmi, s. 214, stret-i mektup: “Perihan’dan Adil Giray’a: Ben de
size esfret-i vicdaninm ingallah yolunuzda 6lmek, kucaguuzda teslim-i
can etmekle ispat ederim... Ah! Sen nigin bu memleketlere diistiin?
Cism-i 13tii niir-1 tecelliden mahtik bir melegin bu kara topraklarda ne
igi var idi!” Kucaginda 6lmek ister; $ark santimantalizmi var; Himid
de, Kemal de hep seri halinde oliirler. Shakespeare’de de Sliim var ama
kucakta degil; bizdeki bu tarz, aynlik iizerine edebiyat kurulugu sebebi
iledir.

“Nér-: tecelliden mahlGk bir melek.” Bu bir melek tasviridir:
“Allah’m tecellisinden meydana gelmis bir mahlik!” diyor. Bu,
Kemal’in tasavvuftan kalmg bir imajidir. Kemal'de dlisme bir gehit
arayigt var ki ideali budur,
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Cocuk, Akif Paga’mn mersiyesi ile girer eski edebiyatimiza.
Cocugu, Halid Ziya’ya kadar takip edebiliriz.

Servet-i Finun'a kadar en ¢ok Hugo etkisinde kaldik. J. J.
Rousseau’nun yazalsst ile terciimesi arasinda doksan sene vardar. Paul
et Virginie’yi ve Arala’yr daha yakin takip ederiz. Sefiller, 1870'te
Hikdye-i Magdtrin diye terciime edildi; yirmi sene farkla takip ede-
biliriz.

Cocuk nasil takip ediliyor bizde? Recdizide Jemsd’da, Hiiseyin
Rahmi Zalim Bir Inkér’da bahsediyor. Bu, 1910°a kadar devam ediyor.
Sergiizest’in meselesi gocuk oluyor. Tkinci mesele burjuvazidir. Aile
degisip sehirli bir aile ¢ikiyor ve kendi aralarinda evlenmek istemiyor.
Sergiizest'te gocuk Dilber'i seviyor, anne evlenmesine raz: olmuyor,
yani moeurs’da degigiklik oluyor. Ugiincii mesele, Dilber’in Misir’daki
intihan1. Bunu sonra Bir Serencam’da Yakup Kadri’de gorecegiz. Bir
baglangi olmas: itibartyla ehemxmyethdn Dérdiincti mesele gocugun
bir sanatkar olmasi.

Zehra’min mevzuu, bir kiskanghk hikfiyesidir. Yetim bir kizdir
Zehra. Evvelce agklar, iki kigi arasinda idi; Edebiyat-1 Cedide’nin
getirdifi bir sey, romanmn bir nesil romanm olugudur, Bunlardan ilki
olan Nemide, veremle biter. Yukli yazilnugtir; ¢ocuk sevgisi vardir,
Sentimental bir baba sevgisi vardir. Agk-1 Memn#t Yakup Kadri'ye
kadar gaheserdir, Hilkiim Gecesi harig.

Nesil romani nedir? Roman, hayati beraber getirdii zaman sosyal
otlur. Pére Goriot neslin romamdir, Rouge et Noir ise degildir ama
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yine neslinin hikdyesidir. Gemi jurnali gibi roman vardr; Paris’te Bir
Tiirk’e insanlar degil egya giiler, kalem hokka giiler.

Abdiilhamid devni i¢in bakilacak:
Said Paga’min ve Kamil Pasa’“'mn hatirats.
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Kiiglik hislere, aileye kagigtir Mai ve Siyah; kardes sevgisi ve aile
icinde facia. Ikinci nokta, muhitten kagistir. Kitab1 yakma hikayesi,
icinden kurilma; Fikret’i Asiyan'a cekilmeye mecbur eder asil. Fikret
ve Halid Ziya beraber gider. Ikisine bir arada tatbik edilebilen bir
psikolojiden bahsedilebilir. Aym sekilde diger baz: kiigiik sairlere de
samildir bu hal. O halde Mai ve Siyah nesil romanidar.

Ahmed Midhat, Rikim Efendi ile Felatun Bey'i Avrupa tipinden
segmigtit. Ahmed Cemil, kendi etrafinda doner; kendine kapanmg
bir ahlaktir ama Avrupah bir ahlaktr. Kadin talihine giriyoruz Mai
Siyah’ta. Poetik olusu da bir vasiftir. Neslinin séirdnesini getirir; yani
gairin davramglanm.

Dil ile megguldiir Ahmed Cemil. Mdi ve Siyah’ta neler var?
“Barin-1 elmas.” Hiiseyin Nazmi’lerde dinledigi Ispanyol havasmndan
kag1g. Ilk sembol, saglam bir masa semboliidiir. Aile masaya benzetilir.
Ikinci sembol kigilk kizin galdif1 piyanodur. Kitabi yakmak jesti, bir
hiityanin dagiligi semboliidiir.

Bir yenilik de alafranga misikiye gitmedir. Cenab Sahabeddin,
limonata edebiyati yapiyor: “Sangihk getirir gozlerin akgamlarima”
gibi. Konserve gengliktir Mai ve Siyah’taki.

Cenab ve Fikret’te batakliklar var; igte bunlar da bataklik kurba-
galandir.

Abdiilhamid devrini dort devreye aywrabiliriz ama umumiyetle
yekpére devirdir. Abdiilhamid ve Aziz devrini bir garka hiilisa eder:
“Katibim.” Megrutiyette ise gittikge bir parcasim birakan insan bahis
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mevzuudur. Kaduun cemiyetteki rolii baglar. 1920°de muhtelit okul
agildr; bu kadar degigme var. Bunlar iginde birkag muharrir var ki
bunun aksi olmuglardir; Yakup Kadri, Refik Halid, Halide Edip.

Yakup Kadri ilk hikdyede Maupassant’in tesiri altindadir; Bir
Serencam’da bilhassa, Fakat tek bir tesir yoktur, kiiltiir kompleksi
vardir. Halid Ziya ise birka¢ muharrirle iktifa eder; yalmz Garba
bakar, Sarktan ancak dil bakimmdan faydalanir. Goncourt, Flaubert,
Alphonse Daudet tesirindedir.

Edebiyat-1 Cedide’ye yapilan aksiilamel, Riza Tevfik'le baglayan
halk edebiyati modasidir. Yahya Kemal’le gelen Avrupai fikirler, bu
ii¢ sey, Yakup Kadri’nin formasyonuna tesir eder. Halk siirine doner,
Sarka dénen bir adamdur; tagra tesiri i¢indedir. Maupassant, modern
hikdyeciligin babas1 degildir ama kat’i izgili, son derece kotiimser,
islibu Flaubert’e yakin fakat ondan daha poésie’si az, ritmi keskin
bir muharrirdir. Yakup Kadri, Maupassant’dan baz1 geyler muhafaza
edecektir. Aym zamanda, Fecr-i Ati’ye mensup. Fecr-i Ati’ciler sem-
bolist siiri, fbsen’i ve gimal tiyatrosunu seviyorlardi; yani romantizmi,
Fransa’da yapilan bu aksiilameli benimstyoriar.

Maupassant’dan sonra bir devir daha gegirdik. Yahya Kemal’in
ibrdl ettigi Tevrat ve Incil terctimesini Bergson felsefesinde karar kilan
Yakup Kadri’de bulurmz. Sekip Bey dolayisiyla Bergson’n Yakup
Kadri’de Erenlerin Bagindan ile goriiriz.

Maupassant, nihilizme giden, inkdra giden bir gahsiyettir. Bir
Serencam’da ne kadar Maupassant vardir? Kahire’de bir araba sahne-
sinde meseld. Maupassant, yakinindan gegmek sarti ile Pierre Loti’dir.
Bir Serencam’da birtakim hikfyeler vardir ki aksillamellerini belirtir.
Sarka karg: ihtilalcidir, Atatiick muhabbeti bu yilzden tabiidir. Yakup
Kadri’nin halk tarafi kuvvetlidir. “Istimdad”, “Savagan Beldeler” gibi
hikfyeleri, bize gelecek Yakup Kadri’yi, Okun Ucundan ve Erenlerin
Bagindan’daki Yakup Kadri'yi verecektir; yani kiigiik hikdyelerinde
romanlariun hazirhg baglar. “Rahmet”te Garpe, fertci ve hattd aris-
tokrat insan yumwugar; halka, sefalete dogru gider; Nur Baba’ya, bir
tarafi ile de Kiraltk Konak’a gider. Kahraman once ferdiyetgi iken sonra
doner. Erenlerin Bagindan, Yahya Kemal ile Biiytik Ada’da oturduklan
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- zamanin mahsuliidiir. Onun tesirindedir ama ayn bir adamdar.

Peyim-1 Sabah’ta da iki yazis1 var. Yahya Kemal’in de “Camlar
Altinda Muséhabeler”inde onunla fikir igtiraki goriiliir. Yakup Kadri,
Yunani edebiyatn Gizerinde idi; Yahya Kemal de Tiirkiye’yi bir kéke
baglamak istiyordu.

Erenlerin Bagindan’da:

i- Yunus’u, yani Sark tasavvafunu;

2- Tevrat'y,

3- Eskileri okuyordu. Eserde i¢ diinyay: yapan kelimeler var;
1917-1925 arasi bir devirdedir.

Sonra Kiraltk Konak geliyor; isim, imparatorlugun semboliidiir;
yikilan bir devrin hikdyesidir. Baz: yerleri kahramamna sempatisiz,
hicvedicidir. Yakup Kadri, insam az sever. Kronolojik bir muharrir: Bir
Serencam, Hiikiim Gecesi, Kirahk Konak, Nur Baba, Ankara, Yaban,
Panorama. Nur Baba ve Kiralik Konak'ta o deviin mutlak hicvini,
kadinin ifldsim gorniiriiz. Nur Baba bir Tirkiye’dir, bir Bektasi tekkesi-
dir. Eski cemaatin en kuvvetli bir tarafi olan tekkeyi almmgtir.

inkilap'tan sonra Hiikiim Gecesi'ni yazdy, fatalité’si itibanyla
fevkalide romandir. Asi kahramam Ahmed Samim'dir. Inkildba yer
vermesi, o devirde oldufu igin zevksizdir. Intrigue geklinde baglayan
bir agkin sonra bir passion halini almasi ve intiharin masum bir insamn
sirtina ytﬁklenmcm

Nur Baba kirthmig bir kadehin i¢inde kalan sarap tortusu gibi bir
seydir.

Hiikiim Gecesi’nde fenalik igin bir vasita, bir drilmcek adam girer;
Ittihat ve Terakki aleyhinedir.

Yaban’da ilk defa edebiyatimz Anadolu’ya gidiyor; realitesiyle
Anadolu’ya ¢ikaniz; bir ideoloji var. André Gide: “Koylii nasyonalist
olamaz, topragma baghdir” dedi; Divan-1 Harb’e verdiler. Yaban,
Miitareke Devri’nin mficadelesidir.

Yakup Kadri’de taktik eksiktir; Yaban koyd iki tarafh alacakti,
Higbir yerde tek fikir tek bir insan tarafindan miidafaa edilmez;
poésie’sinin en kuvvetli oldugu romanidur.
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“MAIJ VE SiYAH”, YAKUP KADRI, HALIDE EDiP

Ankara, resmen inkildba sanati teslim etmesidir.
Panorama: Evvela bu eseri okuyun,

Yakup Kadri ile bize ne geldi? Evveld, bir romanci geldi. Halid
Ziya gibi bir tarafh de§il; ferdi romancidir. Anadolu geldi bize onunla.
Anadolu insam onunla; Anadolu’nun can sikintisi, yoksullugu da Refik
Halid’le geldi.

Halide Edip: Halide Edip, Handan ile baglar. Iki devresi var;
Seviye Talib birinci devresi.

Konugan Ttirk kadimdir; kadinhifim giziemeden erkek seviyesinde
konugur. Ingiliz edebiyatim iyi tanimasi, XVIII. ve XIX. asir Ingiliz
mubarrirleri ile meggul olugu, onda tesirini gOsterir. Idealizasyon
var; romantik romancidir; avantiir {@venture) roman yazar. Cemiyetle
milcadele olmayan roman, roman degildir.

Sinekli Bakkal'da XIX. asnn miibalaZal vak’a, romantik anlayiga
baghhik, mahalli renk var. Avrupa’daki egzotik (exofigue) cereyana
bagli oldugu icin tutuldu. XIX. asra bagh olmasina ragmen genme
Abdiilhamid devrine déntigtiir.



FOTOGRAF VE SINEMA

Fotograf, fizyoloji ve biyolojiyi igine almak iizere, miispet ilmin
en giizel icadidir. Magara devrinden beri insan tabiati kopya etmeye
baglamigtir; bunu ister biiyil, ister dua, ister siis igin yapar. Picasso’yu
bile hayrette birakan magara resimleri vardir; Picasso gibi bir ¢izgi
cambazim bile. Fotograf tabiati oldugu gibi, icab ederse bitaraflikla
altyor. Fotografin bizim hayat ve sanatinuza biiyiik tesiri vardir. XX.
asir siirde bizi hayrete diigiirtr. Fotograftan sinematograf ¢iktr. Once,
herkes ona bir marifet, bir eglence diye bakti, fakat sonra tiyatronun
rakibi oldu ve sinema hayat ¢ikt1. Teknige dayanan geylerin terakkisi
cabuk oluyor. Filmlerin tespiti vs.de ilexlemeler oldu. Bunu 6nce, por-
tatif bir tiyatro gibi gordiiler; konserve bir tiyatrodur; Artisti, hizmetgisi
her geyi igindedir. Gittikge, her millet kendi sinemaciligin: kurdu. Once
komik skegler, sonra Fantoma vs. flk konugmayan sinema Sarlo’dur.
Sonra sinema konugmaya bagladi; 6nce riizgér, ayak sesi vs. taklit edil-
di, §arlo: “Sinema hareketin sanatidir. Gramofonun icad: ile ses tespit
ediliyor; o halde konugmali!” dedi. Sonra, miizik yamna geldi. Ve
sonra tiyatro, resim, miisiki ve baleyi igine alip terkibi bir sanat oldu,
Sonra edebiyan igine almaya bagladi. Sinema igin yazan muharrir-
lerden miada diger muharrirler de tesir altinda kaldilar,

Fotograf, objeyi aynen nakleder veya biiyiiltiip kiighltilr, yani
biyiileyebilir Mario’'nun (?) dedigi gibi. Demek ki realitenin iistinde
bir realite yapabiliyordu. Edebiyatta, zihnin diigiindiigii seyler ok tabii
idi. Bunda da dyleydi; mesela bir trenden atlar, deniz kiz1 yapabilir.
Yani aynen resim ve edebiyatin yaptifin1 fotomontaj ile, iki resmi yan
yana ¢ekmek yolu ile yapabilirdi.
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FOTOGRAF VE SINEMA

Fotograf, miizeyi ¢ok geride birakacak gekilde kiyafet nakletti.

Sinema, fondu yapabildi; yani bir geyin iginden diger bir seyi
gegirebildi; mesela deniz dalgalannin iginden bagka bir geyi gegirebil-
di. Byron, Sartre, Steinbeck bu halden ¢ok istifade ettiler; mesela bir
cimle sonundaki kelime veya jestten difer odadaki bir hile gegebil-
mek, Siir, bunu dilde de aramaya baglady; siirin de dilinde aradilar. Igte
bunun icindir ki entelektilelleri meggul etti; sinemamn sanatlarin yerini
tutaca iddiast, biitlin entelektiielleri kavradi.

Sinema teknik igi idi; mabedden sonra en gok halk toplayan sine-
madir, Bundan muazzam sermaye akimu oldu.

Sinemann en bliylik iddiasi: “Kelime medeniyetinden ¢iktik,
hayal medeniyetine girdik.” idi. Avrupa bunu katedrale benzetirdi:
Okumak bilmeyenler, duvarda Incil ve Tevrat's okuyabilirdi; onun igin
“Sinema hayallerin dilidir.” diyorlardi.

Sinema romana da tesir ediyor: Resimli roman. Bundan daha
biylik egeklik, hamakat olur mu? Giipgiizel okumak varken insam
kiigiiletii, okumaktan alip resim seyrettirebildi.

Demek ki sinema tiyatronun, resmin yerini aimak iddiasindadir.
Acaba bu felaket oldu mu?

Sartre, Gigli Oturum: Varlik bir bagka varlia tahammiil edemez.
Insan, insamn cehennemidir. Iki kadin ve bir erkek oliiyor. Lalettayin
bir oda; otel odast... Ug yeni 6lii arasinda korkung bir konugma var.
Ugiiniin de mazisi dgreniliyor, Bu ti¢ insan, ategten bir kemerin i¢in-
de daimi kalacaklardir, digan ¢ikamayacaklardir. Herkes pencerenin
Oniinde mazisini gorilyor. Herkes mazisini anlattiktan sonra pencere
kapaniyor; gene beraber kalyorlar; cehennemlerindedirler.

Sinema, tiyatroyu alip bagka bir sey yapiyor; demek ki, tiyatronun
yerini tutmuyor. Sinema, tiyatro ve romam ancak tehdit edebiliyor ama
yerini alamyor.

Sinemanin estetifi nedir ve sinema bu estetigi i¢in ne yapmugtir?
Sinemadan 8nce bir pre-sinema vardi: Karagdz, Cin tiyatrosu, kukla.
Romanlarn bir pasajdan difer pasaja gegisi de bir pre-sinemadir. Bu
ise sinemamiza muhayyilemizden, rityarmizdan gelir. Riiya! Dahlimizin
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en az oldugu sanat rilyadir. AZag, babamiz olur; sonra, siz olursunuz.
Yani, benim iddiam pre-sinemamn riiyadan olugudur. Asil meselenin
can alacak seysi, insanda sinema var miyci? Vard:: Heyecanh anlarda
hayallerin bizi sk sik yoklamasi, hatilayiglanmiz gibi.

Sinema, terkibi bir sanat mudir? Yoksa ilivelerle mi zengin-
legmigtir? [laveler biinyeye nakledilince terkibi olur. Sinema evvela bir
projeksiyon sanatidur,

Sinema bir sanat midir? Sanatsa, teknifin bu kadar hiz verdigi
bir sanat sanat olabilir mi? Tiyatro ile nereye kadar beraberdir, nerede
ayrilir? Sinema bir eseri aktdrlerin aksettirmesidir. Hareketler, sahne-
deki ve meclisteki hareketler vardir. Fakat, ona tekaddiim eden hareket
yoktur. Sinema tiyatropun attif hareketleri ele alir, meseld Ophelia’nn
suya atlayisum gosterir, tiyatro ise dllisiinii getirir.
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Dilde kelimeler imajlara mu tekabiil ediyor yoksa evvelce birer
fikri var muydi? Kulakla gdziin bir tegrik-i mesaisi vardir; zira bir iix
okununca hemen bir manzaray: canlandirabiliyoruz. Bir kelime birkag
ménada kullaniliyor; mutlak ménés: yok.

Moliere, nesir icin iki misal verir: “Nicole, terliklerimi getir!”
Valéry: “Kapi agildi!” diyor, ama bunun orada méinas: yoktur; mutiak
méind ancak liigattadir.

Her dilde kelimeyi sanatla birlegtirin.

Siir, iki geyin peginde. Valéry’e gore: “Sair olmay: hayatn tesa-
diifleri verir. Oyle bir yas vardir ki insan olabilecei seylerden birini
tercih etmig olur.” Sokrates: “Ben, insan olmak istiyordum; fakat bir
glin deniz kenannda acayip bir madde buldum ve bunu merak ettim;
* egyann sirrinn aramak istedim ve feylesof oldum.” der. fnsamin irsiye-
tinin tesadiifii ile gbz veya kulak hassasiyeti fazla olur ve bu ylizden
sanatkfr olabilir. Freud’a gore insan, cinsi hislere baglamr on bes
yaglarinda.

Jiire nasy baslamr? Okunacak:
Goethe, Sitr ve Hakikat.

Siir evvela taklitle baglar; siirin giraklik devri yoktur. Acaba bir
mimariden ve resimden bu kadar ayn mudir? Simdiye kadar iki §iir
mektebi oldu; biri, Paris’te amelelere giir yazmay: 6gretti; digeri, Jules
Romains ve Duhamel’in kurdugn mektep.
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Neden siir 8gretilemez? Siir hislerin sanat1 zannedilmistir ve bu
ytizden hisler de dretilemez denmigtir. Mallarmé, Gauguin; bunlar siir
ve resim yaptiklan halde devirde ve sensibilité’de birlegirler. Yalniz,
kadn telakkilerinde degisiklik var: Ressanun birgok model olarak
ta.mdlgl kadinlar var ve dolayisiyla sefahat fazla, hiirmet yok. Sairde
ise htirmet var kadma karg; Mallarmé karisindan ve bir aktristen bagka
kadm tammamugtir. Baudelaijre “Ben_giirimi meydana -getirmek-igin,

Jgimde isteriyi bir giil afaci gibi biiyiittiim” der. Fuz0li bir minyatircii
olsaydi igindeki agkim sevgilinin yiiziinde gorecektik; o yiizde bir feda-
karhik, bir kendinden feragat olacakt.

Stir, hisler iizerinde dogrudan dogruya konugan sanat oldugu igin
tfretilemez.

Okunacak:
André Maurois, Hugo’nun Hayat:

Siir bir ¢altsma oluyor. Bu, hislerin galigmast mudir? Taklit devri
gegince muntazam bir inkigaf veya génial bir sigrama baghiyor. Siir,
hislerin ve fikirlerin diinyasmdan ayrilir mi olgunluk gagmda? Hayr.
Bagkalannun tesirinden kurtulup sahsiyetini bulur.

Siir bir séz sanatidir, fakat 8lgii fikei vardir; 8lgiilit sézdiir. Dilin
hususi tasarrufudur; bazi kaidelerin tasarrufu ile yapilmugtir. Siirin
dhengi, birtakim zaruretlerin icinden geger. Siir, nesrin diginda bir
soz sanandir. Milkemmeliyet sartmin ¢énde yiiriid(igii bir s6z sanatidir.
Yani, ménfyi ikinci plana aliyoruz ve milkemmellik fikri, bogalan yere
gegiyor. Kanunlarim dilden alan sanattir. Bunun birtakim rasyonalist
kaideleri vardir. Ciimlenin kendisini de degigtirir, misra yapar. Eski
edebiyatta tek veya ¢ift misra realitesi vardi, gimdi ise bu daha genigtir,
Misra, evveld kelimelerden tegekkiil eder; dhengi ve nagmesi vardir.
Vezne gore giderse dhenktir, miizikalitedir. $iirin vezni ve kafiyesi,
aklin koydugu bir dlet gibidir ve ritmi temin eder. Ritm, hayatimiz-
dadyr; ritm, cosmose’tur. Dile ve kelimeye kafiye ve vezin vasitasiyla
tabiatinda oldugundan fazla bir sadd, dalgalamg getirir:
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Ey sim-beden, sabi koynunda mudir?

Siir, dilin bir ritmin etrafinda toplanmasidir. Siir, konularm bir
mimariden aldif1 zaman daha muhtegem olmugtur. Mimari en muhte-
semidir sanatlann; hislerimizden bir concret dlem yapabilme sanatidur,
Siirle insamin arasmna dil girer. Siir kelimelerle yapilir; kelimelerde
mapd vardir, hareket vardir: “Gitmedim” gibi. Voyelle'ler hareketi,
consonne’lar kumas1 verirler; biri diker, digeri kumagi verir, Soyleyig
tarzi sdylenen geye daima faiktir:

Elinde assi burma dalindan
Yemen ¢ollerinde Veysel Karfnd
Sarab mahzen-i Cem’den sebfi sebG dokiiliic

Eski giir mitolojisizdir. Bir yazar kitabinda: “Arap muhayyilesi -
yoktur, yalruz tasnif vardir.” der. Simal milletlerinin siiri ise hayal ve
rliya giiridir. Latin siiri ise teksifle yani sikigtirma ile gider. Muhayyile
insamn mahdir ama insan bunu g6ziini kapayarak igletemez. Cemiyet
meseleleri dini besler, sanatlan besler. Meseld, deniz kiza mefhumn
girince onun denizalti hayatr da disiinilecek. Andersen, XIX. asir
masaicisidir. Deniz kizi daha Yunandan beri vard: ve Andersen oradan
almigti. Cocuk masallani, bizde edebiyata girmemigtir; bu masallardaki
muhayyileyi edebiyatta géremiyoruz.

Bizim eski edebiyaumuz hayale mi teksife mi miisait? Teksife, zira
beyit icindedir, Valéry: “Ben biitiin dmriimcee seni bekledim. Kalbimin
¢arpmas: senin ayak seslerindir.” der. N4ili ise bunu niikte haline getiri-
yor: “Sevgilimin gece adim adim yaklagmasi, cihanlar dolusu gektifim
istiraba degmez mi?” diyor,

Kadem kadem gece tegrift Naili o mehin
Cihén cibdn elem-i intizra defmez mi?

Siirimizde muhayyilenin yoklugu bahis mevzuu olamaz, muhay-
yilemizin inkdn vardir. Muhayyileyi besleyebilmek igin sekil milsait
degildi. En giizel sekil rubdi idi; rubai, bir yiizilk tagidir. Higbir gair
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rubdi yazan kadar sevilemez. Rubdinin en son satin sevilir. Her edebi-
yat misraa dayamir; daima bir misra yazan, bir misrar kalabilen, gairdir.
Bizde her beyit, bir bityiik kilit gibi hazineyi kapatiyor.

Eski giirde acaba muhayyile var mi? Belli degil, Sarkin bir muhay-
yilesi, kumaglan gibi renkli bir muhayyilesi oldugu bellidir. Yalmz,
imtihan edilmemigtir. Beyit bir kemer gibi muhayyilenin etrafinda
kenetlenecektir. Acaba bu iyi mi idi? Liizumsuzu atan bir sdyleyigti,
giizeldi. Enfiisi geylerden, fazla gahsi olmaktan ¢ekinilecekti.

Eski edebiyatta, Avrupalilarin tam aradi bir teessiiri taraf var; bu
da hazir bir kaliftir,

Bir edebiyat kendi biitiinl{igii ile mevcuttur. Bu kiymet biitinlerinin
bir ucunda Ferhat, Mecnun bekler; diger tarafmu lim; niiktedan disco-
urs'unu sdzle yapar. Perdeye dokunup gecen kirymet hiikiimleri var.
Eski gair teessiire kapiiyor ama iginden gabuk ¢ikmasim biliyor.

Makber’de fevkalfde Frenk tesiri var, fakat bir mersiye, bir
teessiiri tarafi var ki bunun nereden geldigini bulamuyorum.

Eski edebiyatta usul, ferde kendini sdylemek imkamm vermiyor.
O zaman sair, dteki tarafa geciyor ve bu tam sikayet oluyor. Sikdyet,
akli sanatin mukabili olarak giriyor. Bu ikisinin arasmda mutavassit
had yok. Bu bulunmayis nereden geliyor?

Avrupa gsiirinde Ronesans’tan beri elli senede bir gtir degisir. Zira
filozofide, ilimde de boyledir. Voltaire ile Racine arasindaki fark,
Descartes ile Pascal arasindaki farktir. Parnas miispet ilme, sembolizm
de intuitionisme’e (sezgicilik) cevaptir belki.

Yunus’'tan Seyh Galib’e kadar gairlexin bildigi yalmz devirlerinin
dilidir. Tanzimat’ta ise, iyl olmasa bile, bir bulma vardir. Evvelkiler,
lisanda bir arabesk kuruyorlardi. insanla kendisinin arasinda sisten
bir perde vardi ve bu, stirimizin dayandi31 perde idi. Diger taraftan
incelikleri vardi, Insanla insanin temas1 yoktu. Akif Paga’nm “Tifl1
ndzeninim unutmam seni” ile insan giriyor giire.

Bir gairin yazisim ahp nazire soylemek Sarkta var yalmz. Imtihana
kafiye ile giriyor. Yani, asi! manzume gekildir Valéry nin dedigi gibi.
Bizde de dig sekil manzume idi; yeni bir kafiye getirmek, eskiler igin,
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bir manzume bulmakti. Eskilere gore stir ya ilhdm-1 Rabbéni veya dil
ile yapilan bir oyun oluyor; hatti, her ikisini birlegtirip galrlen yan
evliya yaptyorlar.

Modern giir bundan ayn mudur? Valéry, “Dil ile yapslan bir oyun-
dur” der. Fakat bu oyunu yaparken dil sekli ayirdi. Bir dil oyunu var;
bu dil, insanin melekeleri yerine gegiyor. Insani ve diinyay: dile almak
isterken insan ve diinyanin yerine dil gegiyor. Bunu yikan gairler var;
Nedim’in “Bayram Kasidesi” var. Nedim ihtildlcidir, sesi sokaktan
gelir; “Sade biiiir!” diyen ses gibidir. III. Ahmed devrinde Istanbul
halki sokaga ¢ikwmg, bir daha girmemigtir. Kadin, o devirde ¢ikti bir
daha girmedi.

Eski edebiyatta tabiat neydi? Eski gair, tabiatin, yaninda bulunan
kismum alirdi, Glizel, onun igin, tabiatta toplanurdi. Tanzimat’tan sonra
tabiata maruz insan ¢ikar. Eskiden kale i¢i tabiatr idi. En yakmndan
en uzafina giderler tabiatn. Tanzimat’tan sonra §iir, yaganan hayatla
birlegiyor, hayat giire ekleniyor. Proust, eserini yapmak igin bir muhite
giriyor; eseri icin insan seviyor. Eskiden gece yoktu; yildizla felsefi bir
digtincenin baglangic: oluyor.

Kurin-1 Vustd’da miiphemiyet yoktu; Kurin-1 Vusta’da insan, bir
sikke basilir gibi, aym: kalipta basilirdi. Miisbet ilim gelince romantik-
lerde, bizde Tanzimat'ta, muayyeniyet bozulur. Ortagag’da sorularin
cevaplarn tanzim edilmigti. Yeni Ca}’da ise sual, cevap almak igin degil
cevap aramak i¢in sorulurdu; infini vardi. Bu infini, dinsizlik degildi;
artik Sibhdneke ile ig halledilmiyordu.



HAMID

Tanzimat'in ilk siir kitabi Makber'dir. Eskiden 6liim bir hayattan
digerine gegmekti, irtihal idi. “Irtihal eyledi” demek, tesrifat igin séy-
lenmiy bir s6z degildi. Zira, 6liim yoktu, dhiret vardh, Tanzimat gelme-
den dzha, 8liime bagka tiirlii bakiliyordu. Tanzimat’ta Akif Paga toru-
nuna aglar; dliim teessiir bir hal ahyor. Himid’de mezar bir muamma
oluyor, ¢linkii 6lim mefhumu defismistir, zira cemiyet deZigmigtir.
Evvela vezirler de 6liimil tevekkiille karsiliyorlards, bu bir mukavele-i
igtimal idi. Rousseau’dan evvel yazisiz bir mukavele. Sentimentalité,
bir moda olarak kullamliyor; Tanzimatla bir sentimentalisme bagliyor.
Kendine acimak baghyor: “Kucaginda can vereyim senin.” Bu, bir nevi
ask dilenciligidir. '

Hamid’de “abes” ¢cok gegiyor. Abes, siiphenin geligi demektir, zira
bep abesi reddeder.

XIX. asirda kiigiik biyligii yrkiyor. Balzac’in tek infini’si var; yiik-
sege dogru infini. Bu devrede ise iki infini aras: var; kiigilk ve bilyiik.

Hamid, her degigiklife maruz bir adamdir. Ailede [lyas, Abdiithak
ve Hayrullah Efendi’ler hétra tutuyorlar. Ulema ailesi ve zengin.
Komediye giden bir aile: Kogkil padisahtan kurtarmak igin bahgeye
bir mezar kaziyorlar. Aile, neseli bir tip. Abditlhak Molla, IT. Mahmud
kendi evine gelecegi zaman ulemay: ahira tikiyor. Ailede Tanzimat
giinil gtinline hafizaya naklediliyor.

HAmid, Hoca Tahsin Efendi ile arkadag oluyor.
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Okunacak:
Semseddin Sami, “Hoca Tahsin Efendi.”

Avrupa’nn filozofisini, riyaziyesini vs. biliyor, Uzerinde bu
adamun tesiri olmugtur. Ayrica, Ahmed Vefik Paga dayis1 idi. Ziya
Paga’dan da ok tesir almigt.

Avrupa’ya gitmeden énce Garam’da tabiaun Slgilsiinli vertyor:
Ask romam, Thtil8lci gencin cemiyet karpsindaki astirabi, Olim ve
metafizik hadise. Bu, devrin bir cikimdir. Evvelce kadin yalmz zevee
olurken, gimdi, ig yokmusg gibi sabahtan akgama kadar 4gik olunuyordu
ona. Cemiyete bir nevi sensibilité gelmigti; ferd, kendi hayatina bakip
dzililyor. Bir nevi Schubert romantizmi.

Cemiyette Slimin tefsiri aramyor. Kemal: “Vatan ugrunda 6li-
rilm” diyor: “Olmekten nigin korkayim?” diyor. Oliimii inkir etmeye
gidiyor. Bu, cemiyet ndiuna inkérdir, Himid’de Allah’ta inkér var.

Oliimiin arasinda kadim sever Hamid. Olen kaduu kocasi seve-
mez, namahremdir. Bu, Orphée masalinda da var; ilk 6liim masal.
Kanisintn arkasindan kendi hayatimn romanim aliyor. Evvelce hasret
yalmz, yagayana kargrydi. Hamid, kansi igin siir yazar. Riza Tevfik'te,
Recéizide’de hep ollim var. Bu, romantizmden geliyor ve bizim yerli
romanlanimizla birlesiyor,

Eskiye hasret yoktur veya pek azdir. Meseld, Nedim’de var.

Héamid’de Makber'in yazilmasi ta Garam’dan baglar; sanki kansi-
nn Slini mukadderdi. Muttasl Mef & i Me f8 i liin Fe @ liin vezni ve
Sliim etrafinda dolagir. Bu vezin Leyld ile Mecnun’dan, Edhem Pertev
Paga’nin “Tifl-1 Niim” manzumesinden ve Hiisn i Agk’tan gelir. Bu
vezin yazitrken sekt-i melih kullanir:

Kaldum i, demigti, yolda bir giin
Hindistan’in denizlerinde?

Demek, Hamid'de bir idée fixe var. Vezin ile idée fixe var.

XI¥X. agirda Byron, Baudelaire ile Goethe arasindadir. Lamartine’in
Byron’a mektubu en giizel siirdir.
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Makber’in dil ile alakas1: Efer Makber eski tarzla yazilmag, kaside
veya gazel tarzinda yazidms olayd, yazalamazdi. Lisanin i¢inde oynar.
Evvelce diinya tegekkiil etmisti; gimdi ise yeni bir goris giriyor: Diinya
tegekkiil halindedir: “Bir tegekkiil ki na-tamam kalmug.”

Hamid’de bir angélisme (melekeilik, melekleri kiskanma) var;
belki ugmak hevesi var. En dinsiz gairlerde bile angélisme var.
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Zemzeme mukaddimesi: “Goniilde rikkat ve gdzde rutubet.” $iird
zemin katy gibi bir sey yapiyor seci’ zoruna. Cigegi yolda goreceksin
de koparaymm mu koparmayaymn mu, haydi Allahaismariadik, deyip
yapmayacaksin. Buna ¢ige§in kendi de giiler, inekler de gliler. Cigek,
evvelce kumagta idi; odaya girince bir insan zarafetiyle bir kdgede idi.

Hikmet-i Beddyt, Hippolyte Taine’indir. Inatc: Fransiz kafas: ile
yazilmugtir, fazla palavraya gelmez; estetik Kitabidir. “Her gey her
vezinde yaziimaz.” diyor ilk defa. Edebiyat-1 Cedide hep bunun tize-
rinde gitti. Mesela, Fikret “Yagmur"unu Fe 4 iin Fe 6 liin Fe & liin Fe
&l ile yazdr. Bizim eski edebiyatta mesnevi ve rubdi vezinleri ayn idi.
Belki 14’liiya alsalarda tiyatro dogards.

“At” kelimesini sdyledifim zaman benim igin at, basi gdyle bir
sitkeler. Siiri ¢ok defa zekfya mal ederim ama insanm: unutmam. Siir,
yalmz teknikle olamaz, bir de teknigin yapmda gairin yaradalisim unut-
mamak lazimdir.

Sark ile Garp arasinda aynhk gdsteren bir realite fikei var.
Toyuki'ye gore Arabistan Roma’nn bir uzak vildyeti idi; burada ii¢
killtlir vards: Roma, Yahiudi ve Surive’den uzanan bir Hisistiyanlik kiil-
tirilntin devirleri vardi, Diger taraftan, mektup nevine kadar, ilerleyen
bir Arap folkloru vardi. Hiristiyanhk Roma killtiriiniin merkezi olan
vildyetlerden ¢ikti; fakat geklini Roma-Latin dilinin yeri olan ftalya’da
buldu. Dil olarak Hiristiyanhik Latinceyi secti.

Tarih o kadar masaldan aynilmagti ki tarih espri olarak devam etti;
bir disiplin olarak tarih devam efti.

58



EDEBIYAT DERSLER{

Bize bir destan tesir etmigti: Sesndme. Din bu destam men etme-
misti. Hiristiyanlar edebi ve dini dil olarak Latinceyi aliyorlardi, Bizde
ise edebiyatin dili ayni, dinin dili ayn idi: Acemce ve Arapga.

Arap edebiyatinda bir “yasanan hayat” fikri fazla yer tuecuyor.
Sair, kabile hayatim, kendi harplerini anlatiyor, Acem edebiyat bura-
ya girince, lifizm girmig oluyor. Bize de kiigiik bir Acem mitolojisi
giriyor, fakat iglenmig bir mitoloji degil. Evvelce iki mitoloji var: Hint,
Yunan. Yunan mitolojisi yalmz kelimelerde kalmayip heykele ve
resme gegmigtir. Lisani da gu tecrilbeleri ve hususiyetleri getirmig:
Sifat ve zarf Yunan mitolojisinin en gilzel tarafidir; kasvetli gece vs.
gibi. Biz bundan da mahrumduk. fslenmis mitoloji degildi, tarihle
masalin kartgmasi idi. Bizim kendi mitolojimiz de vardi ve zaten onun-
1a garpigtif igin halka inememigti.

Hiristiyan tarihlerinde masal ve tarih aynldid igin, bizden daha
Ynce inkigaf etmigti. Bizde masal ve tarih birbirine kangiyordu. Biz,
masali yagtyorduk. Biiytik baglangiclar masalin etrafinda tegekkiil edes.
Bizde evvelce bir hayal diinyas: var, bir imajlar silsilesi mevcut. Bunda
belki tasavvufun rolii var. §imdiye kadar bu imajlann mengei hakkinda
esash bir tetkik yok. Egya arasinda aradig1 mutabakatlar ile bir giir tarzi
tesekkiil ediyor. Realist bir siir. Kelimeler hayatin etrafindadir. Sembol
ve istidreli giirimizle Avrupa’'nin Ortaga stiri arasinda bir fark yoktur.
Avrupa’da en bilyiik gair Dante’dir bence. Avrupa’min siiri Divina
Commedia ile baslar,

XIII., XIV. asirlarda Dante Alighieri vardr. Dante’de biz, Garp
gitrinin biiyiik bir hususiyetini, muhayyelin reel bir gekilde anlatihigim
gorityoruz. Avrupa edebiyatina bu reel fikri gene Latin’den gelmigtir
-denilebilir. ’

Avrupalilar, bagta kilise olmak tizere Latinceyi birakmadzlar ve bu
Latin terbiyesidir ki realiteyi siirde yaratti. Vergilius ve Homeros’ta da
realite ile beraber, egya ile mutabakat halinde yiiriirler.

Mesnevilerimiz bizim hem masallanimiz hem de chanson de ges-
te’lerimizdir, Binbir Gece, halk muhayyilesinin mahsuliidiir ve $arkin
en biiytik kitabadir, Tanzimat’in ilk hikfyesine bile tesir eder. Binbir
Gece'de insamn kaderi yoktur, tesadiifler bahis mevzuudur. Binbir
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Gece’nin iki terciimesi yapildy: Mardrus ve Galland. Galland’inki daha
iyi olup Fransizcadir. Mardrus sifatlara ¢ok dnem verdi. Plastikte yani
heykelde gérillen kadin glizellifini bilirdi Avrupa. Sarktan gelen kadin
tasviri ise yurmugak hatli ve gehevi sekilde tasvirdi. Binbir Gece top-
layic1, bir medeniyetin toplayicis: bir kitapt. Nefisle miicadele vards;
tasavvuf da ondan ¢ikmgt zaten. Cin’den gayn Jark, Sliim meselesini
koymamag, hiirriyeti koymugtu. Hiirriyet nefsine karg: bir geydi ve onu
yenen hiirdii, $ark burada biiyilk bir filozofi yapmastir. Bu hitrriyete
o kadar baglanmugtrr ki maddi sartlar, miitefekkirin kafasinda ikinci
plana diigmiistiir ve 0 zaman da hiisriyet kalmamustir, Hirriyet hillyada
kendini bulmakta idi Sarkta. Sark"1 daima imparatorluk idare ederdi,
mutlakiyetti. Filozofi ile idare gekli kendini tutuyordu. Tasavvuf,
Miisliimanhigin insan rahat igin fazla mantiki kaidelerine aksiilame]-
di. Miisliimanhgin mistisizmi azdir, mantikidir. Tasavvufta ise: “Bin
canumn olsa da senin igin bin defa 6isem” der Fuzuli. Tasavvufta insan
maddesinin disinda kendini buluyor. Ikinci bir attitude, realitenin igin-
de kaybolmak oluyor.
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1839°da oldu. Bu hareket resmi hayat degistirir. Bir insamin, bir
devletin degismesidir. Bu tarihimizde iki defa oldu: Islimlagmada ve o
zaman. Ama Isldmlagma parga parga olmugtu. Tanzimat aga$1 yukan,
Kurfin-1 Vustd’da Roma’nin Hiristiyan olugu gibidir.

Eski ne idi? Miisliimandi. Bunu unutmamak lazim. Zira, bu sebep-
ledir ki fatihler Tiirktiirler. Anadolu’ya Tiirk olarak geldik ve belki bu
sebeple Tirkgeyi konuguyoruz. Bizans'ta Hiristiyan olsaydik belki
Bulgarlar gibi bagka bir lisanimuz olacakti. Osmanlilarda padigah isim-
lerine bakacak olursak, fran’dan kurtulup islama bir doniig goriiriiz.
Selgukilerde ise Abbasi isimlen vardr: Keyhiisrev vs.

Islamiyet, Araplann esas zihniyeti alanda baglayan bir mede-
niyettir. Evveld ilimleri ile tegekkiil etti, gok ¢abuk yayildi. Hiristiyanhik
bir devlet iginde tegekkiil eden, Islamiyet ise bir devlet kuran dindir.
Bu medeniyet tercime yolu ile ronesans yapar ve fi¢ medresenin yar-
dim1 olur. Iskenderiye ve dolayisiyla Yunan, Sasini ve bakiyyeler,
Sasanilerin ve fsldmlarin miiteessir oldugu Hint medresesi.

Bu medeniyet, bir fiituhat ile baglar ve mezalim gbriir. fkiye ayn-
lan Roma’y: Garpta bombalar, Sarkta ise Islamiyet yskar, Hiristiyanlik
magdurlann dini idi, gizli olarak bagladi. isldmiyet ise agtk havada
davetle bagladi, Prensibi kelimetullah idi ve bugiinkii her geyimizi ona
bor¢luyuz. Hrristiyanhk, bir mitddet kendini Roma’da gizledi. _

Eski Tiirk insamim Islamiyette arayacagiz, sonra da Islamiyete ne
derece intibak ettifimizi inceleyecegiz. _

Isldmiyet, Arap¢a etrafinda tegekkiil eder; Arap nahvi, Orkun
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Tiirkgesi'nin lizerine gelip eklenir. Buradaki Allah telakkisi, Sami
bir Allah telakkisidir; evsaftan, sekilden miinezzehtir. Hiristiyanlikta
ise Allah insana benzer; kansi olmamakla beraber oglu vardur.
Peygamberimiz ise Allah’m sevgili kulndur, bir insandir; yani Allah’a
nisbeti, mahl{ik olmaktiwr, Burada bir uymazlik var; Kur’dn-r Kerim'de
bir ayet var ki buna uymaz; Allah diinyaya benzemez; Allah nurdur,
esmi-i miicerreddir, insani evsaftan miinezzehtir. Hiristiyanlardaki
Allah ise once Misu’da, sonra Yahudilikte gorillen Allah’tar.
Miislimantikta goritlen Allah daha serttir, ama Araplan ¢diden gikar-
mak, toplayabilmek igin de bu 1dzimdrr.

Masir’dan beri iiglizlii Allah fikri var. {sa, 8liip tekrar dirilen Allah
fikridir. Hiristiyanlikta ve Yahudilikte insan linetlidir, Miisliimanlikta
ise bu ianet yoktur ve insan Allah’a karg1 mesuldiir. fbadet ve iyilikle
muvazzaftir. Hiristiyanlik ise vicdan azabi ve giinahkarlik ile dogar
ve bunun icin ibadet etmesi lazimdur. Isa, bunu kaldirmak igin dogar
ve giinahlan affettirmek igin ¢armuha gerilir. Incil, Tevrat'n tabii bir
neticesidir. Zira Tevrat' n adam, Isa’dur,

Uglincti fark, ibadette sembol olmayigidir. Miisliimanhkta, ibadet-
te sembol yoktur. Hiristiyanlikta ise papazin verdigi ckmek Isa’nm eti,
sarap da kanidir,

Dérdiincii fark, Peygamberin evvela siiri sihirdir diye men etmesi,
Allab’m tenzihi sebebi ile resmi kaldurmasidar. Fakat sonra giiri kabul
etmigtir ve kendisine yazilan kasideye hediye vermigtir. Kur'an’in
bizzat kendisinde de sihriyet vardir ve bunu anlamayan bir gayri miis-
lime okundugunda kargisindaki kelime-i gahddet getirip kabul etifini
soyler. Kur’an 1400 senedir devam edegelir ve bugtin 400 milyon
Miisliiman vardur.

Kisaca Miisliimanhkta giire ve dile ait sanatlar kabul edildi de
tasviri sanatlar kabul edilmedi. Demek ki:

1. Giizel sanatlarin bir kisrm yok;

2. Miicerrede gidiliyor;

3. Dil hikim oluyor;

4. Insan meselesizdir. Ibadette de mesele yoktur. Bunun igin tiyat-
ro, resim, heykel yoktur. Sasanilerde ise heykel var. Uygurlarda da
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Hint tiyatrosu devam olarak var.

*

Tanzimat’ta ikinci devrede Recdizdde ile Nibizdde’yi buluruz.
Gene bu devrede Besir Fuad, ilk defa natitralizmden bahseder, Ve
Kemal'in kendi iginde romantik olan edebiyanna aksiilamel yapar,
Begir Fuad, Victor Hugo eserinde natiiralizmin esasim verir. fkinci
eseri, biyolojiden mektep sirasinin ciginda bahseden kafatas) hakkinda
yazdigt eseridir. Intihanm anlatir. flk materyalist gériige inanandur;
bunun igin, hattd, vitlcudunu tegrihhine bile yapmgtr.

Nabizade ikincisidir; bir nevi teessiiriyetin izahini yapar. Once
Hamid ziyareti var. Bir aventure’le ige baglar. Nabizide Nazim
aventure’ii vermesini bilemiyor daha.

Sonra, Server-i Fiinun'un ilkk edebi tefrikas1 olarak Araba Sev-
dast var. Daha sonra, Namik Kemal ile Servet-i Fiinun’a intikal
aras1 olan Sergiizest var, Sergiizest’te tenkide tahammitl edecek taraf
yoktur, ancak bazi anketlere cevap verir. Reclizide ile bir sentiment
d’infériorité gitiyor: Yaumig Bulundum vs. gibi isimler.

Halbuki Kemal’de Cezmi, Intibah vs. var. Bu, ekol deffigmesi
sebebiyledir. Edebiyat-t Cedide’nin bir hususiyeti, kiiciiklik duy-
gusundan gikip bagka bir halet-i ruhiyeye girmesidir ki ardinda bir
attribut’yii gizler, Artik yol bulunmustur; ikinci hal eserin birtakim
bocalayiglardan sonra geligidir. 1885-1895 aras1 edebiyati daguuk ve
kiicilk seyler edebiyatidir ve dokiimam verir.

Edebiyat-1 Cedide, nesrin hakim oldugu bir devirdir. Once nesir
ve giir ayn idi; sonra ise nesrin giirde hakimiyeti bagladi. Zira, nesir
bir dliginiig tarzidir. Fikret’in manzumelerinde bu var. Bu etrafinda
hususi public’i bulunmayan bir edebiyattir, Yani, evvelce okuyucusu
iginden ¢ikardi. Halbuki Sinasi, edebiyatin girfzesini bozdu. Yeni bir
4leme agiyorlard: okuyucuyu ve okuyucu bilmedigi geyler kargisinda
sasmyordu. “Gel bu penceremize bak, ne giizel seyler var!” diyordu.
Resmi getiriyordu; halbuki o zaman Tirkiye’de yoktu bu. Bu, digardan
gelen bir geydi ve bir kigi getirmigti.

Edebiyat icinde roman nasildi? Tanzimat’tan sonra vaziyet nasil-
d1? Tanzimat Fermant nicin gakmugh? Cemiyetin striiktiiriini degistir-
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mek igindi. Can, mal ve mzdan masun olmak isteyen orta siufti; bir
orta siuf rahatsizligy vardi. Bizde bir burjuvazi yoktw; hitkiimet istedigi
zaman her seyi alird:, Hibrriyet-i gabsivesi yoktu yani. Ahmed Midhat,
bir burjuvazi tegekkiili pesinde idi.

Ikinci hadise, zihmiyet miicadelesidir.

Uciincii hadise, yeni bir terbiye sistemi karulugu idi. Kur’an’m
mands1 iizerinde durnjuyordu.,

Edebiyat-1 Cedide romam hamlesi, durdurulmus bir cemiyetin
roman hamlesidir. Edebiyat-1 Cedide’de bir kelime var: Kagma; hiilya-
ya, eve, bagka dilnyaya. Halid Ziya eve kagar, Fikret bizzat Agiyan’a
kagar.

Tanzimat, uzun bir vetirenin mahsuliidiir. 1204 Bizans’in Latinler
tarafindan yikiii, 1264 Malazgirt’tir.” Bunlar mithim tarihlerimiz-
dir. Bizans’tar bize bir iktisadi tarih kalir. Oteden beri zannederiz ki
Anadolu sahillerini Bizans'tan aldik; halbuki bunlar Ceneviz, Venedik
vs. kolonilerinindi. Buniar Fatih’ten sonra da milste’men ecnebiler
olarak burada kaldilar. Fatih Kinm'1 alip Karadeniz’i bir i¢ deniz yap-
mugti. Karadeniz Asya’nin ve kuzey Rusya’nin igini bogaittifi denizdi.
Italyen siteleri de bu ticareti istiyorlardi. Boylece bir ithaldt ve ihracat
muvazenesi oldu.

Kuk i sene sonra, 1590, 1596°da Umit Burnu kegfedildi.
Osmanhilarm ve Kuzey Afrika’min iktisaden yikilmasina sebep bu
kegiftir;, Umman Denizi'ndeki adamin, Gronland’in kegfidir. Ancak
Kanuni devrinde Portekizliler buradan atilabildiler.

Bizans’tan gemiciligi ofrendik; zira, Asya’dan geldik. Bagka
devlet gemisini denizine sokmayan ilk devlet Tiirkierdir; kabotaj hakki
diyoruz buna.

Iki hadise oluyor: Rusya uyanmiyor; bu XVI. asirda baglar,
XVII'de Deli Petro ile patlak verir. fkincisi Almanlardir ve kendi
iglerini diizeltrniglexdir.

* Malazgirt 1071 dedir; 1264 isc Iznik Bizans fmparatorlugu’oun yilakhi taribtir.
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Misir’s aldigimuzda, Italya’da iktisadi hayat sarsildi. Ronesans ile
ftalya’da mekanik tazelenir. Fatih'in kitapliklannda mekanik kitap-
lar var. Cerr-i Eskal’de ving makinasindan bahseder Eviiya Celebi.
Mekanikteki yenilik XVI. asirda ileri gidip endiistride de oldu. Rum ve
Hiristiyan bir patrik ekalliyeti vard: ve Avrupa ile temas bunlaria oldu.

XVII. asirda Sark ilimlerine sevgi baglad: iktisadi sebeple. Katip
(elebi’ye kadar kitap az; daha once Tophane’'nin {izerinde bir rasat-
hane agildiysa da fetva ile kapatildi ve adamcagiz kederinden Sldii.
Kanuni kapatt.

Okunacak:
A. Adnan Adivar, Osmanh Tiirklerinde Hlim.

Asil Anadolu ile temas Kétip Celebi iledir.

Ugiincii biiyiik temas, donanma iledir. Atlantik macerasi: Korsanlsk
yapiyorduk; zira, bu ticaret ilerlememeliydi. Birgok da esir aliyorduk.
Acik denize agilma istegi.

Dabha li¢ ey vards:

1. Avrupa ile ternasta idik ve az da olsa bilgiler aldik;

2. Ama kendimizi begeniyorduk, gururlu idik; Avrupa’ya kargi da
tecesstislimiz vards;

3. Avrupa bizden ileri gider ama medemyenn cinsi degigmemigtir;
manivela ve tekerlek devrinde idik.

1683 ikinci Viyana bozgunuyla bir zihniyet yerlesti bize: Biz geri-
yiz. Ordu o zamana kadar ecdat yadiganyd:; o zaman ise: “O ordu bu
ordu degil!” diye birakilds.

Lile Dewri'ne kadar Avrupayla temastan ileri gelen bir alma
vardi, sonra ise fiilen Avrupa’ya gidilip dmek almarak alma bagla-
di. Once matbaa alndy ve Vankulu Liigan basidi, yani halka dogru
agilma. Sonra tasthler basidy; Ushilii’'I-Hikem fi Nizami'l-Umem basi-
hiyor. Bu Osmanii Imparatoriugu’nda ¢aliman tehlike camdir. Burada,
1s14m memleketleri birer koloni haline geliyor, onun i¢in de “Tirkleri
Avrupalhilastirmalidir” deniliyor. Eser 1. Mahmud’a verilmigtir.
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Okunacak:

Tiirkiyar Mecmuas: bibliyografilerinde Kopriilii imzalan okunma-
lidir.

1T, Selim irade ile hiisniniyetin ¢arpigmasidir, iradesizlik var;
bilytik bir anketle ise bagladi, bu anketin en glizel cevabl Néimine-i
Edebiydt-r Osmaniye’dedir.

Okunacak:
Enver Ziya Karal, If1. Selim’in Mektuplan.

Sekbanbagi’'nin cevabinda var; Nizim-1 Cedid’i yapti. Devir
korkungtu: Rusya’da I1. Katerina vardi ve Rusya’y: dért misline ¢ikar-
mugt1 ve biraz sonra Napoléon goziikkecekti vs. Hiildsa, bu on sekiz
sene Tirkiye'nin kkiinden sarsidif1 bir devirdir. Ingiliz siyasetine
baglanmak lizumunu hisseder ve Ingiliz politikas: tarafina da kauhr,
Avusturya da bitaraf kalir bize.

III. Selim’in program gbyle idi:

1. Ordu yenilesecek;

2. Iktisadi program yapilacak;

3. Yol yapilacak vs.

Denizei yetigtirecektik. Ticaret-i Bahriyeyi kurar ve bunun igin
de Rumlan alir, Tanzimat’in yapacagi seyi yapar, sirketler kurar; yani,
askeri ve iktisadi yenilik yapar. Avrupa antik mimarisi girer. Seyh
Galib, Dede yetigir bu devirde; giizel bir devir. Eskinin yenilegtigi,
yeninin de temellerinin atldif bir devirdir. Yenigeri ordusu miiteyak-
kizdir; imtiyazim muhafaza etmek isteyen béyle kitleler vardir.

Diger taraftan sefahat da var; suistimal ne dereceye kadardir, o da
belli deil sefahatte. Yalmz Asim Tarihi’nde bulabiliriz bunlar; Asim
nedense 111, Selim’e diigman.

Kabakg1 fsyan: bilylik rol oynar ve tagh bir sehit verir. XVI. Louis
Paris’te, on sene sonra da IIL. Selim saray odasinda bogulur. Iki adam
rol oynuyordu bu devirde: Lebib Efendi (Hdce-i fitne vit fesad). Efer
IM1. Selim iyi idare etse idi, belki bugiin Rumeli’yi gehit etmezdik.
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Hiisniiniyet sahibi idi ama fikr-i takipten mahrumdu.

Okunacak:

Melling’in hatrit. Melling evveld ecnebi sefarette mimardir.
Isveg sefiri onu padigaha vermigtir; Hatice Sultan’m yalisim yapnustir.
Daha ¢ok Bogaz yahlan yapt. Paga Limani'ndaki Kuzguncuk’a gitme-
denki depolan, ginko rengi; Fransiz iislibu ve bize yakin. Bize benzer
eser yapryor ilk olarak.

I1, Selim devri, bir gaflet devni; sonra IV. Mustafa devri.
Alemdar vak’as1 okunacak.

III. Selim’i halk sevmigti. Napoléonluk vard: zaten bizde; sahib-i

hurugtu bizde padisahlar. Napoléon hwmmasi sarmugti 11, Selim’i de;
biraz da miineccimbaginin kurbanidir, Yukaridaki de bizi hurafeye
tnandirmak igin elinden geleni yapiyor. Atatiirk’iin yagmur duas:
-Utzerine soyledikleri okunsun. III. Selim’in tabttan indirilmesi {izerine,
Rumeli’den bir ordu gelir; bagta Alemdar vardi ama, II1. Selim 8ldiiril-
Jdr, yerine II. Mahmud geger. Amcasi II1. Selim’den yenilik fikri alnug-
tir. Avrupa’mn ¢alimindan gegilmiyordu o zaman; Choiseul Gouffier
namussuzdu bir defa.
. Alemdar, dnce dag gibidir; padisah huzuruna kilingla girer, ama
{ig ayda kohne Bizans onu yumugatir, Bu siralarda Istanbul’da bir feo-
dalite ayan tegekkiil eder, yani hinedanlik baglar. Alemdar, bir senet
‘imzalatir: Ayan, padigaha sadik kalacaktir. Fakat bu, Syam rahatsiz
‘eder; Alemdar yenigeriler tarafindan 6ldiriiliir. Senet, bir taraftan feo-
.dalitenin ¢tkmasidur; difer taraftan da padigah hi¢ olmazsa bir ziimre
tarafindan seciliyor demektir.

II. Mahmud’un indirilmemesi icin IV, Mustafa Oldiiriliir, IT.
Mahmud zamaminda sadrazarm kul taifesidir diye, Kinm hamm
Tatar kisidir diye padigah yapmaz yenigeri. O sirada bir adam parlar:
.Hilet Efendi; Mevlevi ama kiilhanbeyi, giizel adam. II. Mahmud’un
felaketini hazirlayan adamlardan biri de bu Halet Efendi’dir. Rum
beyleri bunu gayet iyi tutarlar. Osmanh yenigeriyi kaldirmak ister:
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“Yenigeriyi kaldirayim ama aslamm kim idare eder?” der; yani kuv-
vetlerin bozulacagi sdylemek ister. Ayam temizliyor; II. Mahmud,
vatana biitiinliik veriyor, ama bir tek adama yanhsg olarak dokunuluyor:
Tepedelenli Ali Paga. Rumeli’den gikar. Diger bir génie de Mehmed
Ali Paga’dur, ikisi de birer uctadir. Tepedelenli'nin miithis bir ordusu
var; Arnavutlar'dan kuvvetli jandarmalar var. Hilet Efendi ile aralan
bozuldu, Halet Efendi Tepedelenli’yi oldiirttii. Evvelce dldiirtiilecek
adamdi ama o devirde degildi; ¢linki Yunanlilar isyan hazirliyorlardi
ve Ruslar da bunu bekliyorlardi. Iste bu 6ldiiritlmeden sonra yol agil-
d1. Her halde Halet Efendi’nin ihaneti vardir; evraks anlatwr. Halbuki
Istanbul zapu hazirlanmagtr. Konya’ya nefyedilir ve Sldiirtalir. Yunan
isyam neticesinde de Vak’a-i Hayriyye olur.
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Halid Ziya’ya realistler tesir eder. Hippolyte Taine, devrin milnek-
kididir; XIX. asnn ikinci yansina tamamen hikim degildir. Tamamen
z1dds olan Ernest Renan var. H. Taine, filozofiyi bir nevi tahlil sekline
sokmugtur. Miisahadeyi ve tahlili tek bagmna yapiyordu. Tahlil, tabii
olarak, bizi psikolojiye gétiirir.

Fransiz realizmi iki tirliidiir:

1. Halktan aldigi halka iade eden realizm. Ug¢ kisi yapti
Champfleury, Duranty, Murger.

Murger, Paris’te idi, kapic1 cocnBuydu, yaganan hayati bilivordu.
La Vie de Bohéme bundan ¢ikti; kendisi gibi talebelerin hayan idi.
Duranty, galiba Mérimée’nin gayrimegru gocugu idi ve onun gibi bir
dokiiman vardi. Champfleury, tagray iyi biliyordu.

2. Uslﬁp sahibi muharritlerin realizmi: Goncourt’lar, Daudet,
Maupassant.

Natiiralizm 1870’¢ dogru realizmden c¢ikar, O devirde 4-5 kitap
tesirinde idik: Sefiller, Graziella, Kamelyal: Kadmn (ne realist ne
romantik), Dumas’nin eserleri. 1860’tan sonraki bu mubharrirler,
1885°te okunur bizde. Halé Syle: Nesirde Yagar Kemal, Steinbeck’in
tesirindedir. Goncourt’lann esasy dékiimantasyon oldu. Edebiyatgi
degillerdi, tarihgilerdi; tarihle, yani dokiimantasyonla girdiler. Tarihi
dokiimani romana naklettiler. Buna Flaubert baglamgts. Ginlerce kir
hayatiz aragtirdt, muazzam dokiimanla ¢aligtyordu. Realizm igin:

Dokiiman sahibi olmak;
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Elément humain: Kendisi girecek ve dokiimanlari buna nak-
ledecek demektir;

Uslbun kendisi olacaktr. :

Halid Ziya'mn realizmi, bir yerli hayatn idealizasyonu oldugu
i¢in, dokiiman sahibi olmayi hig¢ elde edemedi.

Goncourt’larda resmin tislilba tesiri vardi. Ve bunun igin ilave
climlelerle, sifatlarla écriture artistique gikardilar; Fransiz edebiyatina
acayip bir hava getirdiler.

Daudet, hayat1 seviyordu; ihtildl diye higbir sey yokwr, Sensible
bir adamdur, fakiri sever; halkta pittoresque bir ciimle gordii mii onu,
hayattan diye hemen almak ister. iddias: yok; miithig bir hayat anlayigt
var. Dickens’in tesirinde yetigmis. Halid Ziya, bunun kii¢iik mitgahade-
lerini ve iislip tarafini aldi.

Halid Ziya'min yerli roman ile aldkasini kesecegi eser Mdi ve
Siyahtir. Nereden bakarsak evi goriiriiz. Edebiyata ilk “ev” fikrini
getiren Ahmed Midhat’tir. Namuk Kemal’de Ali Bey’in romam eski
evin ytkilig1, Letdif-i Rivdydt ise yeni evin dofugudur. Kemal, zengin
bir ailenin ¢ocugudur.

Mai ve Siyah’ m ilk kismu, Ahmed Cemil’i tamtir. Ahmed Cemil ve
kargismdaki zit zihniyet Raci var. 1k kisim durgunluk ve hareket halin-
de devam eder. Once sofra baginda yedi kigi anlatihr: Atalet. Sonra
miinakaga baglar ki harekettir. Ahmed Cemil’in konugmasi, romamn
esasim izah eder gibidir.

Yeni bir tip insandir kargimuzda; dili ortaya atar. Sonunda Ahmed
Cemil bir forndu yapar; tam bir fondu degildir. Daha dnce bir misiki
var. Misiki, Rousseau ile girer. XIX. asir, misiki asridir ve edebi-
yata ister istemez girer. Yalmz Hugo sevmez; zaten ilk romantikler,
misikiyi miphem goriirler.

Tepebagi’ndaki misiki fasl var. Ve Ahmed Cemil’in ne olmak
istedifini anlatir.

Ikinci kisim yani beginci parcada, biitin Edebiyat-1 Cedide’yi
buluruz. Asil Ahmed Cemil ikinci kisundadir. Ev dérdiincti pargadadir.
Ve gene orada Daudet’nin Kiigiik Seyler’i vardir. Gene dordiincii par-
¢ada tahsil seneleri var. Sibyan mektepleri Muallim Néci’de de vardir.
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Miilkiye yillarinda Hiiseyin Nazmi’yi, yoklamada bir isim etrafinda
meydana getirir; “Her geyden evvel terbiye etmek lizimdir” diyor.

Edebiyatta Tanzimat’la bir duygu mektebine girmigtik.

Beginci kisimda baba &liir; realite ile temas baglar: Ahmed Cemil
para kazanacaktir,

Edebiyat-1 Cedide esthére hayan sevendir: “Kag bu hayattan kag!
Sev bu giizellikleri, sev!” der Ahmed Cemil.

Hicbir devir, bu devir kadar “okuma” kelimesi iizerinde durmaz.
Her edebiyatta okuma var ama okuma zevkinden bahsediimedi. Hayat
ve medeniyet iflds etmigtir ve yeni milleti okuldan yetigtirecektir; dip-
lomah bir millet yetigecektir.

Recaizéde, Araba Sevdas: ile Graziella’ya gider.

Ahmed Cemil’in Mir’at-i Sufin'a girmesine kadar hayati, Tiirk
matbuatimn eseridir. Gazete bize yeni bir perspektif getirir, Sekille
aldkah degildir; gehirden kagmak isteyenlerin gazetesidir. Abdulhanud
devri ile kargilagiyoruz burada.

Ahmed Cemil’in evi var burada; onu ge¢indirecektir. Halid
Ziya'mn bilylik bir tarafim goriiyoruz. Kiigiik hesaplann poésie’sini
gorecegiz: Kiiciik saadetler, kiigiik hesaplar gibi.

Gazete, bliyiik bir can sikintis1 makinasidir Ahmed Cemil’de.

Ug ev var: Babasinm evi, Hiiseyin Nazmi’nin evi, Rici’nin evi.
Raci eski tarz bir gairdir. Rici ile Muallim Néci arasinda bir miinase-
bet var ama, aile bakimindan tamamen aynidirlar. Nici, gurbetzede bir
adam, fakir. Tesadiifi olmugtur eskiyi koruyugu da; Recaizide nin bir
kiskanghif sebebiyledir.

Réci meselesi sonra degisir ve Réci evini ihmal eder, yani yeni bir
mesele cikar: Ev ve evin mesuliyeti.

_“Sinn-itekaide yaklagmug kacinlar!” var Beyoglu’nda; Avrupa’dan
kadin haklan baglar.

Nazmi’nin evinde Edebiyat-1 Cedide sentimentalisme’ine gireriz.
Ve bundan {alikugi'na kadar agk, hep durgunlukla baglar. Miicadele
de o giin baglar: Nazmi’lere gidis; Réci’nin aleyhinde yazdi$ makaleyi
okuyus.
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Roman kadimden beri iki tarz baglar:

1. Bovary. Cocugun hayatindan baglar. Rouge et Noir’da province
romant oldugu i¢in kasaba dekoru ile baglar;

2, Bir kisim romanlar ise bugiinden baglar, geriye gider; Mai ve
Siyah’taki gibi, Alphonse Daudet gibi.

Mai ve Siyah, zaman romam degildir. Halid Ziya hicbir zaman
hiuralarla yliriimez. Ahmed Cemil hatiralarla yiiriiyemez, muharrirle
beraber yiiriir. Mevzulu roman igindedir; Ahmed Cemil’in hayatidir
mevzau.

Néo-catholicisme, Verlaine ile bagladi; kendini yeniden vaf-
tiz ettirdi. Necip Fazil bunlan &88rendi. Mevzdatit’l-Ultm; Sark
medeniyetinin biiyiikliigtinil izah ediyor.

Agk-1 Memn??, Bihter'in 5liim bahsi ile biter.

Modern Tiirk edebiyat 1900’lere iig kitap ile girer: Mdi ve Sivah,
Riibdb, Agk-t Memnii. Estetizm ve Bovarizm: Hayatmm sevmeme,
glizelden bagka bir gey bulmama gibi iki prensibimiz var o devirde.
Yabani giil citine karsn kafesi agilmug bir kug tasavvur edin o devri.
Garpta boyle bir hikrriyet ve yagama var. Genglik bir ey yapmak
istiyordu ama sansiir sebebi ile eser veremiyorlardi. Bu edebiyatimiz
nesirde Fransizlann realizminden, parnaslarindan miiteessir oluyor,

*

1826: Tarihimizin kesim noktasi; Yeniceriligin ilgasiyla yeni bir

veche alir. \

QOkunacak;
Es’ad Efendi, {ss-i Zafer, Es’ad Efendi Tarihi;
Tarih-i Cevdet’in son cildi.

Namuk Kemal, Cevdet Pasa’nin, tarihini burada bitirigini, yani
1826’da, tenkit eder bir mektupta. 1826, modern Tiiskiye’nin baglan-
gicidrr,

Tanzimat’ta:
Osmanhlik ideolojisi: Tanzimat’in kendisindedir;
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Halk: Sinasi’dedir;

Medenilegmek: II. Mahmud'dan beri var. Bakilacak: Tezdkir-i
Cevdet.

Ittihad-1 isldm: Namuk Kemal’den beri var. Onceleri hilafete
baghihfumz bir formalite idi; sonra bize gegince imtiyaziar veren bir
miihiirdar vaziyetine gegtik, fakat higbir siyasi miieyyidesi yoktu.

Okunacak:
Istam Ansiklopedisi, “Hilifet” maddesi.

Tirkgtilikk ideolojisi. Tanzimat bir terkiptir, Avrupa ilminden
geldi dogruca; onlar Tiirkoloji ilmini tesis etmiglerdi. Suavi oryanta-
listlerle kargilagti. Avrupa Panisldmizm korkusu ile halife mefhumunn
ele alip inceledi ve bunun babadan ofula gecemeyecegini ortaya atti;
igte Suavi’deki fikir budur.

Tanzimat siyasi hareket olarak baglar ve igtimai devam eder;
meseleler, evveld politik hadiselerdir ve esas, imparatorluktur.
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Akif'te insan kaderi, cemiyet meselesi olarak var; cemiyette yapi-
lacak geyin bilgi getirmek oldugunu soyler. Cemiyetin 61f ve Adetlerine
dokunulmasim istemez. Fikret’te de bu terakki meselesi vardir: “Insan
zekasim igletirse terakki eder” der. Akif, Kemal gibi; ama milli zemin
oldugu gibi kalacaktir, Insamin ferdi talihi iizerinde Fikret hattd Ziya
Paga mesgul degildi; cemiyet kaderi mevcuttu. Akif insanda galigma
iradesini kabul ediyor. Metafizik endige yok Akif’te. Mehmed Emin
de insan talihi kargisinda aym istikameti tutar. Emin Bey nasyonalist,
Miisliiman ve halkgidir. [lhamim halk diline vermigtir. Mehmed Emin
ve Akif'in miigterek taraflan, aktiialiteye bagliiklandir. Akif, medeni-
yet dilgmam degildir; iman esast zira. Medeniyetle kargilagmasina tek-
nik vasita oluyor. Moralsiz teknik vasita oldugu igin: “Tek digi kalmmg
canavar” diyor. Insanh#m yanhs anlagmamn maglibu oldugunu, masal
iginde yagadigimi, bitylik hakikate agilmadigm soyler. Akif cemiyet
vak’alanim ve halki aldi. Mehmed Emin somiirge milletlerinin kurta-
ncismin Tiirkiye olacagim sdyler; yani Enver Paga devrinde esirlerin
kurtanicas, ikinci devresinde ise esir bir melekten benzetme yaparak
esir milletlerin hiirriyet sembolii olarak anlatir Tiirkiye'yi.

Gizli konugmak konugmamak demektir. Servet-i Finuncularin
yagadift devir kiigiik akttialiteler devri idi. Hamid vehhamdi, nétr
bir edebiyat yaptirds; hem de enfls? olacakti. Fikret’te de bunun payi
vardir, “Gayyd-y1 Vilcdd” gibidir Turkiye. “Bir Lahza-i Teahhur”,
Ermenilerin padisaba att1f: bombayr alkiglar; bu tek zaafidir bence.
Tiirk tarafindan yapilmug olsaydi neyse...

Megsrutiyet’te fert meseleleri kalkar; Ziya Gokalp ve Yahya
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Kemal’de ferdi meseleler yok. Ziya Gokalp, Namuk Kemal’in
Mesrutiyetteki geklidir: Nasyonal ve sosyal.

Hagim’de de ne nasyali ne de bu cinsten bir sosyali buluruz.
Hésim’in sanat sosyale kagacak bir sanat degildir; olsa olsa baz1 biiyiik
kagma arzulayigt vardir. Hagim’in dili, giizellifin ve giirin dilidir.
Hasim’de superieur’e kagan bir sey, insantn hal-i hdzinndan kagan bir
gey vardir. Eksigi olan bir diinya tasavvor edemez.

Yahya Kemal, tarihi aldifmna gore igtimalyi de alacaktur. Koca
Mustdpaga’da ve Uskiidar'da bizden aynlip oltlerine kapanmis yasa-
yan bir grup insan vardir. “Deniz Tiirkilsii”nde Yahya Kemal: “Duy
tabiatta biraz sen de iléh oldufunu” diyor. Kemal, bizim gairlerimizin
en Yunanisi’dir, historifidir. Insan zekddir ama maddesi de vardir.
“Kar Misikileri”; “Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden”
diyor. Isiav kederinden uzaklagmak! Iste Yunant bir diiiince!
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Leconte de Lisle ve Frangois Coppée i¢in Fikret iki yaz1 yazmigtir
ki mithim. Aynca, sembolizmin bazi giirlerinden de miiteessir: Réve,
hiilya, miizik vs.den. :

Parnas hareketi XIX. asirdaki romantizmin havuz ve cedvele giri-
sidir. Hugo terazilen kiriimug, konuguyor: “Sen, Austerlitz giineginde
yanmus bir hursiz fenerisin!” der Napoléon igin.

Parnaslarin aksillameli Hugo’ya degil, Lamartine ve Musset’yedir.
Aksililamel tabii idi; zira Fransa akilci idi. Descartes, Racine vard.
Parnas, evveld “ben” kelimesine aksiilamel yapt1 ki bu parnasin ilk
koludur. Siir resme ve heykele meyleder. Ve son parnasiar Baudelaire
ve Flaubert’dir. Gautier’nin Constantinople’u da, Gautier’nin bir ctim-
lesi pamaslan anlatmas: bakimindan miihim: “Benim igin yalmz harici
dlem vardir.” diyor. Romantizmin cedleri Rénesans’a kadar gider
miizikte, Alman klasiklerinden gecer. Beethoven ve Delacroix’nin
kiigiik resimleri.

Baudelaire, Ingiliz edebiyatundan gelen bir can sikintisini getiri-
yor; kat1 realite var onda. Mesela, sevgilisine, bir sicak &fle zamani
gordiigi kurtlanmug leglerden ve onun da dyle olacagindan bahseder;
“Voyage™ infini’ye dogru ¢ok giizel bir giir.

Hugo'nun Sefiller’inden sonra epope baglar romanda; Sefiller ile
parnasa, Coppée’ye sefaleti agar. Baudelaire Fleurs du Mal’i gikarirken
Flaubert, Goncourtlar var. Mallarmé yeni dogmus; Verlaine o senelerde
dogmug, yani sembolist devir dogmug. Hugo 1870 Ihtilali’nin aleyhin-
de; simflann anlagmas: taraftan; Sefiller’de 1848 Thtilali’ni anlatiyor,
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Iki parnas, Coppée ve Gautier var; Baudelaire’i, Verlaine'i befe-
nirler. José Maria de Heredia da var. 112 manzumesi var ve Leconte’a,
hocasina ithaf etmigtir. Bunlar iginde biitin bir medeniyeti anlatir, cok
giizel peyzaj gizer.

Sembolizm, Mallarmé’de doguyor ama kendini parnas zannedi-
yor. Bu, yani sembolizm, tam Baudelaire’in “Correspondances’™dir.
Verlaine “Art Poétique” adh giirinde “De la musique avant toute
chose” der: “Miisikiyi gdzetin, bunun i¢inde atlayan kafiyeyi, birbirine
cevap vereni tercih edin. Daima milphemi ve havada kaybolan: diigtin.
Sembolizm daima havada eriyendir. Isik bize bir renk demeti gibi geli-
yor; musralannda oturan, agir basan bir ey bulunmasin.”

Verlaine, ikinci olarak kafiyeyi aliyordu: “Kafiyeyi erit!” diyordu.
Verlaine, teganni eden bir giir yaziyordu. Serbest yazdigim s8yler; zira,
kafiyeye bagh olmadiFim styler,

Ikinci adam Heredia idi; tam parnastir. Hocasi Leconte gibi
yaziyor, sanat1 kalp igi olmaktan gikanyor. Kiigitk pamaslarda hep bu
karakter vardi. 112 sone yazdi; sonesi, bir eski zaman cildi gibidir.
“Ben”den ii¢ defa bahseder. Sokakta ve kahvede kullamlan dille yazihi-
yordu bu siirler Fransa’da. Mesela “Artemis” gibi. Parnaslar bir msra-
da bir manzara olmasim istiyorlardi: “C6kmeye baglayan sisler iginde
¢an ¢cahiyordu” der Heredia. Heredia'y: okuyan bir insan, eski Latin gii-
rini okumug gibi olur. Kitap, Yunan-1 Kadim’den baslar; Amerika’nin
kesfi, Japon-Cin peyzaj 112 siir olup biter. En diizgiin muisrar yazmaya
¢alish daima. Ronesans kabartmalarina benzerdi. Meseld, Incil’den
bir sahneyi ufacik bir yere sikigtinrd. Sart, ele gecen satha, mevzu ne
olursa olsun sikigtirmakts. Onun igin de enhususi, en miinasip cizgiler
ahinacaktr. Bu, parnas zevki idi. Yahya Kemal, bundan ahnacak dersi
aldi; ama burada kalmadi. Yahya Kemal plan, architecture ve bunun
nisbetinde de, bunu birakmamak gart: ile tegannidir,

Heredia nasil stir yazardi? Meseld, Artemis’ten bahsedecek: “Ay
ilahi ve avcs bir ilahedir. Sen bakir ve erkekge kudretin iginde, saglarim
arkaya atmg gidiyorsun.” Bunu alirsak “Akincilar”in teknigine gideriz.

Once bir dhenktir bu sone. Sembolizm siiri bir ig, bir rilya mahsu-
1d istiyordu. Heredia ise: “Siir sadece siir sdyleme sanat: ile meydana
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gelir’ der. “Artemis” manzumesini yiiz, yliz elli vesika ile yazmigtir.
Bu, bir Aérédition oluyordu. Boyle olmasina ragmen, zevk ahyorduk;
zira, Fransizca'mn uvstalanindandi. Bizi bir Verlaine gibi tatmin etmi-
yordu ama sdyleyis gizel oluyordu. Yahya Kemal’in ilk siirlerinin
giizel kafiye ve misra etrafinda oldugunu tahmin ederim.

Kafiye nedir? “Allah i¢in olsun anlat Egber / Asker nigin bugiin
seferber?” Bu kafiye degildir; nahindir ki bir teki Otekine benzer.
Kafiye, giirin ¢akmakli geligidir ve ikisi arasinda beyit dedifimiz
mucize ¢ikar.
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Namik Kemal Garptan edebi gekilleri, Servet-i Fiinun da hassasi-
yeti getirir; fakat bunlarda insant Avrupali gdremeyiz; bir ikilik vardir.
Aviupa, insanin digindadar. Bu ikilik, bilhassa Halid Ziya’da ¢ok bel-
lidir; insan oldugu yerdedir ve bagka yerdedir. Bihter, bir gélge halin-
dedir, yasadi§) hayat iistten yagar. Ahmed Cemil’de de bu yanmlik
vardir. Sebep, meselelerimizi Avrupa kargisinda halledemeyigimizdir.

Yahya Kemal’de insan Avrupah olmugtur; $ark ve Garp ikiligini
sona erdirendir. Onun i¢in onda théatral soner, sitkGnetle kendisi olur.
AKif de bu biitiintili verir. AKkif, ¢ok Garph bir alaturkadir; $arkli
kalip Garplagmstur.

Yahya Kemal'de eski yeni beraber gider, carpigmaz; gazeli
modern giirle beraber yiiriltebilir. Kendine has bir gorligii méziye teg-
mil ediyor. Ama, mizi de yasayisia birlikte degigir; yani, tarihi ¢izgiyi
bozmadan mézisi de Avrupali bir anlayigtir. Onda kritik ve darginlik
yoktur, Servet-i Flinun bir nevi sabirsizhik, hirgmliktir. Cenab, zahirf
tebessiim altinda hargindar. Fikret de hirgindar: “Promete™ ve “Sis™’te.
Halid Ziya'da i¢ huzursuzluk sebebi ife bir darginhik vardir. Kemal’de
bu darginlik yoktur; insan, talihinin kargisinda biitiindtr. Akif'te de
aym gey var ama gegilen yol bir degil. Akif de cemiyetle barigiktir ama
bu bangikhk Kemal ile aym noktada degildir. Akif’inki Garbi Sarka
getirmektir. Eskinin tefsiri ve genis bir sekilde ele almug: var Kemal’de.
Onun igin tenkit yapmaz; ama hi¢ mi yapmaz? Aym zamanda miiver-
rihtir. Tarihi en iyi kaynak olan Hammer’den &grenmigtir. Tatihte
insans karakterize eden cizgileri gayet iyi bulur.
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Yahya Kemal’in Hayat mecmuasinda iki hikéyesi ¢ikti. Burada
fzzet Molla anlgan, Hilet Efendi jhtiyathdir. Ve arasira firsat bulup
vurur, Maziyi oldugu gibi kabul eder. Yahya Kemal’deki yiiz elli sene-
1ik bir i¢ miicadelesinin sona erigidir. 11k biiyiik vasfi, Garp karsisindaki
davrangimzi degigtirigidir.

1903°te Paris’e gider ve 1912°de doéner. Sekiz dokuz senelik bir
hayati var. Cok gencti. 1900 épogue’unu yagryordu. Bunu Hugo’nun
olimit ile yani 1886’da baglatrlar. Paris’e talebe sifatr ile gider.
Fransiz sembolist sairlerinden gogu dlmiigtiir. Mallarmé ve Valéry’nin
tesirinde kaldi. Havada Verlaine hfkimdi, Henri de Régnier vardi.
Bu sair Istanbul’a da gelmis ve Bogazigi igin giizel siirler yazmugti.
Sembolistlerin ve kiigiik pamasyenlerin yani parnaslarn devamu vardi.

Bu devirde Tiirkiye nasildh? Edebiyat-1 Cedide 1903’te susmugtur,
Ve beg sene sonra Fecr-i A gikacaktir, Yani bu devirde Edebiyat-1
Cedide dili ve Tiirkgiilik cereyam var. Bir de Muallim Néci var, Hamid
sefir, Fikret Asiyan’da, Halid Ziya evine ¢ekilmis, Hiiseyin Siret
menfadadir. Huldsa, susturalmus bir edebiyat var; adeta terciimelere
ve Hamid ciiliisiyelerine miinhasirdir. Edebiyatin ucu, insan ici politi-
kasina giderdi.

Kemal ve Hamid'i iyi kargilamuyordu, fakat Fikret'in diline karsa
bir aksiilamel vardi. Mektep hocalanndan ekserisi Naci’nin eski iginde
yapug: dil saglamligina baghiydi. Bu baghlik, bir nevi milliyetgilik
addediliyordu. Bu, Sarkl: cephesi sebebi ile olan baghlikti.

Gazel, biraz da Fikret’in susmasi sebebi ile tekrar ele ahmyor.
Zaten, Edebiyat-1 Cedide’de de vard.

Ote tarafta Mehmed Emin’le baglayan bir dil hareketi var; onda
nasyonalizm, halk¢ilik ve dil hareketi vard.

Yahya Kemal Paris’e gitmeden birkag gazel yaznugt!.

Kemal’'de irsiyet: Uskiip’liidii; hayatinda ii¢ muhaceret var:
Budin, Nig, Uskilp. Hi¢ nesredilmemis bir manzuomesinde: “Diln
akgam dinledim gen¢ bir ugaktan / Budin zindanlarnnin tiirkiilerini”
der. Ana tarafindan hudut beylerindendir. Ailesinin elindeki ¢iftlik-
ler, fatihlerden kalmadir. Annesinin hétiralarin anlatig tarzi, bir Rum
feodalitesini belirtiyor. Annesinin, ihtivaglarint, iriinleri degistirerek
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kargiladiklarim vs. anlatis: gibi. Sarkta konforlu yagayis, yalmzca dev-

. let bityliklerinde gorilirdi. Zenginlerde ise umumiyetle muntazam bir

oda didsemesi bile olmaz, paramn kendilerinde oldugunu bile bilmez-
lerdi. Yahya Kemal paranin ne oldugunu bilmigtir, ama onun da eline
para gegmemistir,

Tahsilinin bir kism Selanik’tedir. O zaman Selanik, en Avrupéi
memleketimizdir. Abdiilhamid kontroliinden uzaktir. Oradaki bir
gocukluk hiurasinda, simfta oturdugu yerden Olympos’u gordiigiinii,
oradaki iléhlan hayal ettifini soyler. Askerlik kaybolmak iizere olan
bir vatan, serbest bir gehirde yetigme, ailede Galib Bey gibi bir gair
bulunmas: karakterinde rol oynayan hususlardir. Yani Osmanlilarm
son feodalitesi vardir onda.

Paris’e gidip dnce bir lisede, sonra Science Politique’te okur,
Sorbonne’a devam eder. Albert Sorel, en tesirinde kaldigi hocasidir.
Devrin en buyik miiverriblerindendir; eseri, Ihtilal’den 1900’e kadar-
dir. Thtiyarhifina rastladigindan son cildi biraz zayiftrr derler. Yahya
Kemal, tarih zevkini bundan alpmgtir.

O devirde Paris’te ¢ok ¢esitli gruplar vardi; bizim Ittihat ve
Terakki’ciler, Rum, Ermeni, Arap ve Rus ihtilalcileri hep burada
toplanmiglardi. Meselelerini Fransizlara empoze ediyorlardi. Yahya
Kemal, bizim meselelerimizin bizdekinden daha serbest konuguldugu
bir muhitteydi. Hocalar ile bizim meselelerimizi rahatga konustugunu
sdyler. Uzerinde Paris’in de biiyiik tesiri varch. Sehir sanat ihtilali yapi-
yordu; her cegit gey vardi; Rus ihtildlcileri, Fransiz ihtildlcileri vardi.
Fransa bir mayali ekmek gibi miitemadiyen tagiyordu. Muhtelif sanat-
lan takip edebiliyordu: Tiyatro, mimari vs. Yahya Kemal igin artik
yalnizca uzaktan temdgé edilen seyler degildi. Michelangelo, Verlaine
artik onun i¢in birer isim degildi.

Okunacak:
Yahya Kemal'in son giirlerinden “Paris’te Bir Omiir Gegti”.

Siir o devirde mézi ile aldkasim kesmemigti. Bizde gimdi geng
nesil, tamamen mizi ile alikasiu kesmigtir. Avrupa’da bu kesis
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Picasso ve Apollinaire’i bekleyecektir, O devir vers libre’in havada
ugtugu senelerdir.

Yahya Kemal Paris'ten klasik siitler yazarak doner. Istanbul’da
bulunan Hasim ve arkadaglari ise vers libre ile yazarlar. Sebebi: Kemal,
sanatta mektepten nefret eder. Sanat tabii geklinde mevcut olan bir gey-
dir. Halbuki vers libre, bir ekoldiir. Kemal’e ise giirin kendisi 1dzimdir,

Neo-klasisizm klasik modalarm yerlegmesini isterdi; Moréas vs.
gibi. Moréas, aslinda Yunandi. Sembolist olarak ise bagladi, serbest
nazimda yazdi; fakat, sonra vazgegti ve bizim milstezata benzer bir
sekli benimsedi. Bunu da eskiyi benimseyerek yapti. Her mektepten
ayn, Fransizca ile bagbaga kaldi.

Yahya Kemal bu devirde Moréas’dan bagka iki sairin tesirindedir:
José Maria de Heredia ve Verlaine.

Verlaine, “Bir melek gibi siir yaziyor, fakat bir kiilhanbeyi gibi
konuguyordu.” Verlaine gitnahlar ile istigfar arasinda bir dmiir gegir-
migtir. Ekseri ayag ¢amurda, fakat bagi giinese yakindi. Sembolizmle
alay ederdi, bir mektebe bagli degildi. Onda, impressionniste resmin
egyayi silen karakteri vardi; “Art Poétique” giiri mithimdir.

“Leyld” siiri, Yahya Kemal’in birgok hususiyetlerini verebilir;
meseld, dil hususiyetini. “Nigbolu Destani”na bagladig giin de, aruzun
i¢ine, halkin konugtuBu dil ile Tiirk¢e giriyordu. “Neler ¢eker bu goniil
soylesem gikyet olur” der bu tarzda XVIL. asirda Yahya Efendi. Iste
Kemal siire bunu mal etti. Siire dil meselesi olarak baglach, “Leyld”
bu dil meselesini halleden bir giiridir. Konugulan Tiirk¢e’nin giirdeki
giizellifine Yahya Kemal’de erdik. Bu Rus ve Islavlann XIX. asur
baglaninda yaptiklan geydir. Biz, bir asir kadar geriyizdir. Bu igi $eyh
Galib de yapmaya baglamgtir; ama, eskilerde gekil eski oldugu igin
ister istemez bundan aynlirlardi. Baki’de de Tiirkge'ye bir adim kal-
mugtir. Bu adamlar biraz da isti’calt olmasim isterlerdi giirin. Bu, Sark
estetigidir.

Yahya Kemal’in ikinci formiilii 1935°ten sonradur; giiri, mektep-
ten memlekete gecis olsun istedi. Fransiz edebiyatinin taklidi edebiyat
gecilsin ve memlekete doniilsiin, yani mektepten doniilsiin. Dergdh’ta
da istedigi gibi, taklit olmamahdir edebiyat; zira taklit, daima ilk
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s6yleyeni hatirlatir, Edebiyat-1 Cedide ve klasisizmin ilk devresi hep
taklittir. Taklit bitmez, zira Avrupa’mn hi¢ olmazsa otuz génial sairi
vardir; bu sairleri culture générale’e sokmaliyiz. Saman kagda taklidi
yerine kendi gahsiyetimizi bulalim. Sair kendi nabzimin atisama bulacak
insandir Yahya Kemal’e gore.

Yahya Kemal’de dikkat edilecek nokta edebi influence meselesini
muayyen bir geye irca edigidir. Frengin nasit yazdiam anlamak iste-
di. “Dii ¢egm-i cina kan doldu / Buna sebep Hamid oldu” (Abdutlah
Cevdet). Meseld bu vatanperveraneydi. Iste Yahya Kemal, gair olarak
bunu tanryordu bizde. Racine’i vs. okurken: “Bizde klasikler nedir?”
dedi ve Nedim’i buidu. Racine bir kdprii oldu. “Tiirk siiri nedir?” dedi.
“Bir sdyleyis ve ses meselesidir eski giirimiz” dedi. Bu sesi bulmaya
¢aligt. “Tiirkge direkt sdylemenin lisamdir” dedi. Direct sdyleyince
giizel oldugunu buldu. Sarkta mubayyile kittir, zira exercer edilme-
migtir. Zira muhayyile développement’lari muhtevidir. Bir beyitte
biten geyde bu nasil olacak? Din muhayyileyi reddetmigtir, istememig-
tir. Renkli, parlak defildir. Garph Sark imajlanm gériir hayran olur.
Halbuki degil; mubayyile uydurmadir, egyaya uygun seyler bulmakerr.
Muhayyile anonim, mevcut bir muhayyile olunca is sekle kaldi. Sekli
ustalagtrdilar, Igte Yahya Kemal ige buradan gitti; sesi buldu. Racine,
evvela bir tiyatro muharriri idi. Bizde bu yok ama tiyatroya yakin ola-
rak hikmet sdylemigiz. Meseld Don Quichotte, bizde Ragip Pasa’da
bir beyitte sdylenmigtir; isi bir musrada halletmigtir. Bizde Béki’den
itibaren Racine’ler vardir, Teophile Gautier, Racine’in tiyatrosunu
degil Fransizca’mun yaymm ¢ekigini begenir. Edebiyat-1 Cedide bu sby-
leyig tarzzm bozmug, gikartma yapmugtar. Fikret’'in giiri, bu ¢ikartma
nev'indendir. Ahenk deyince bir milletin dili ile miinasebette bulun-
mahdir. Havada dolagan Fransiz gairlerini taklitle yapacaksin bu igi
Fikret'e gbre. Bu olur mu? Biz, gaflet iginde insamz. Garptan gegmek
sureti ile Jarka donmiigiiz. Paris’e kadar zahmetimiz ne? Riib4b’in en
feci tarafy bu! Demek ki Garba gitmemize gerek yokmug. Yahya Kemal,
bu sesi buldu ve eskilerde bunu aradi; Nedim'de buldu. Anlad: ki bir
dilde yabanci kelime de olsa bir estetigi vardir. Direkt konugmayi buldu,

“Ses”te eskilerden misrar 6grendi; manzumeyi dgrenemezdi, zira
eskilerde yoktu. Eskinin manzumesi bir zincir, bir kolyedir; ayn unsur-
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lardandir, ayniabilir. Manzume is¢ beyit fikrine zittir. Manzume oimasi
icin développement 1azimdur. Frenk klasisizminde giirde hiirriyet vaxds.
Bu développement’sizlik, yani inkisafsizhik var. Fikret, Himid, Kemat,
$inasi bu manzume fikrini getirdiler; Yahya Kemal’de teksif var.

Bizdeki eski manzumenin eksigi, birliklerden miitegekkil olusu-
dur. Eski siirde gazeller gibi ya aym redifli veya kafiyeli olarak iki
¢egit manzume var. Redif aym kelimede, kafiye aym ses tizerinde top-
lanrmugtir. Negati*nin “nihdmz” redifli gazeli tasavvufun saheseridir. Bu
gazel ki bir iiniversitede bir ay okunabilir:

Sevkaz ki dem-i biilbiil-i seydida nihdmz
Hiinuz ki dil-i gonce-i hamrada nibdmz -
Olsak n’ola bi-nam u nigin gohre-i dlem
Biz dil gibi bir turfa muamméda nihinz

Ettik o kadar ref-i taayylin ki Neséti
Ayine-i pilr-tab-1 miicellida nihéniz

Bunun raffinement’1 fevkalade, fakat développement’y yoktur; her
beyitte biter, ufki hatlara aynimugtir. Demek ki bizim klasik anlayigi-
muzla Garbin Klasik anlayig1 farkls, '

“Leyla” siirinin ehemmiyeti evveld dili bulmasi, sonra da man-
zame fikrini bulmas1 ve bu manzumenin Tiirkgenin hususiyetlerinden
gikmtg olmasidir.

“Deniz Tiirkiisii”: “Dolu riizgérla ¢ikip ufka giden yelkenli!” mis-
ramnda deniz, mavi bir Cin kasesidir, porselendir ama kiigiiktir. Mavilik
icinde serbest olugu anlatmak istemistir. Ve fevkaldde anlatnugtir,
Sabal anlatir. Gecenin mavi riyasinda sabalun aydinhifina ¢ikiyoruz.
“Aganr”daki gayin (g) misraa bir yomugakiik, beyazhik verir. Sabah,
bir kugun agzinda bir inci gibi geliyor bana bu misra ile; sabah, kulaga
ait bir jhsasla giktyor: “Musikisiyle bir dlem kesilir ¢alkanti / Ve niha-
yet goriiniir gbk ve deniz saltanat.”

Sonra tem degigiyor ve giirin idealizasyonu bagliyor: “Girdigin
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aynada, gecmis gibi diger kiireye”; namre’lin iizerindeki tesirini
anlatmasiyla miihimdir. Psikolog: *“Peyzaj bir halet-i rohiyedir ama bu
halet-i ruhiyeyi tabiat hazirlar” der. Uykusuzluk gecesi sonunda gelen
sabaha insan sariir.

“Ytird! Hiir maviligin bittigi son hadde kadar!” Fevkalade. Ben
buna mavi giir diyorum; bir ideal siir. Gok maviligine kadar gitti.

“flah” kelimesi daima onda mevcut; zira sonsuzlufu getirmek
istiyordu,

Bir giir, daima en giizel musralarla yazilmaz; construction’n da
vardir. Mesela en giizel, bir de duvarlarda var.

Yahya Kemal'den sonraki deniz, Istanbul siirlerindekilerdir,
Tevfik Fikret'in denizi de bagka. Denizi mouvement'da yakalar. Ve o
mouvement iginden gecip denizi verir. Engin deniz, kokusu, suyu ve
yolculuguyla gelir,

Yahya Kemal siirde yapmak istedigini sdylerken: “Ben infini’yi
insana nakletmek istedim” der. “Onun igin de dili buldum” der. Yahya
Kemal her geyden evvel dil hadisesidir. Zaten giirin malzemesi dildir.
Heykelin malzemesi tabiattaki gekiller ve mermerdir. Cizgiyle bulunur
heykel, siirin esasi insan ruhudur. Yahya Kernal sarahat denilen geyin
adamuder. Yani, ne sSylemek istemigse onu sdylemigtir. Eski edebiyatta
ligat keyfidir. Yabanci liigatin kendisi aruzu bozuyordu.

Yahya Kemal siiri musradan masraa gegiriyordu; ana dil ile sdy-
liyordu; siiri nusralardan yapiyordu. “Acik Deniz”de mesela kafiye,
mafsal gibi musra1 dondiiriiyor.

Byron bilinmeyen bir azaptir; daiissila hastaligidir buradaki. “Her
yaz, simdle dogru asilarca bir kogu” diye hatira iginden hétira gikan-
yor.

“Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi” diye bir degisiklik var
ve sonra gene siir kendi tizerine doniiyor. Yani: “Ufuk beni gekiyor”
diyerek bunun tadim bildiriyor.

Birden manzume bir désert’deki gibi birakild ve: “Gittim o son
diyara ki serhaddidir yerin” diye bagka bir yerden baghyor.

“Garbm ucunda, son kiyidan, en giiriiltiilii,” Lisan, deniz oluyor.
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“Sezdim bir 85ini gibi, heybetli hiizniiniit” Artk Tiirkge giriyor:
“Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!” Agzimizda genigliyor.
insan, 6nce deniz, sonra insan, sonra insamn hiiznii oluyor. Bizde ruhi
hadiseyi tam izah etmedi giir, bir bog taraf birakt1 ve orada bir infini’yi
buldu.

Deniz Temi: Yahya Kemal her geyden evvel bir deniz gairidir.
O zamana kadar deniz, gizli olarak girdi bize, Eskilerde deniz, bir
kiyas unsurudur. Ama bu kiyaslar da tamamen ruhsuz degillerdi; bir
deniz pargasini ve mavilifini koyarlard:. Eski Yunan'da halk bahseder
denizden; bu onun deniz tecrilbesinden ileri gelir. Mitoloji diginda,
Yunan’da deniz yoktu; yani antiguité’de minkarina yazilnug bir deniz
pargasi yoktur.

Denizin edebiyat ve resme girmesi XVII. asirdachr; Vergilius
ve Homeros’u taklit ederek Chateaubriand’dader. Bir dalgay: anlatir.
Baudelaire’de deniz birden bityiir: “Hiir adam, sen daima denizi seve-
ceksin!” diyor. Hugo da deniz ¢oktur; evinin st kau bir kaptan koprii-
st gibidir. Mang Denizi. Mallarmé’de “Deniz Meltemi”. Loti’de deniz
fevkaladedir. Bu asir baginda Joseph Conrad gikti. Loti exotigue denizi
alirdr. Jack London’da denizden bahseden adam var.

Deniz, genis bir m0sikiyi de istild eder. Debussy’de La Mer,
Sularin Yuttugu Katedral gibi.

Asil mithim gey denizin imkén nispetinde verdigi sonsuzluk his-
sidir. Yahya Kemal’de “Deniz” manzumesi: “Bir giin deniz olgiindii.
Bir oltayla balikta”. Sanat, tekran sevmez; tekrar, mésikinin malidr,
bir dereceye kadar o da; bu siirde médndsiz sbzler var belki, ama ses
esastir. Deniz, ifritin kargisina ¢ikarmak icindir. Bir lige gibi denize
atitan sevgili. Aslinda: “Cemiyete kang” diyor; “Umména kang” dedigi

ictimai sonsuzluktur.

Mallarmé bir giirinde: “Kayalar, mercan adalan, riizgardar, ilim,
altin, firtina, ne gikarsa giksin, bu yolculuga raziyim” der. Yani, elin-
deki kadehle mum, mouvement’larla anlatir denizi.

Yahya Kemal’de ikinci tem zamandir. Zamam biitim alir; yani,
méziyi ve istikbali hile nakleder; onlar1 bir hal toplulugu iginde goriir.
Onun filozofisi hifizamn filozofisidir. Yahya Kemal’ir giiri kaybolmusg
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zamanin yakalanmasidir. Baudelaire: “Ben mesut anlan yagatabili-
tim!” der. Evocation kelimesini kullantyor burada Baudelaire. Yahya
Kemal'in “soylenir” redifli gazeli, Baki’nin “séyletir” redifli gazeline
benzer:

Hilkat lisdn-1 hal ile her bér séyleniir
Mini-y1 Rabb’1 etmeyiib 1zmér sdyleniir

Her yanda misikiyle akar cllybarlar
Her bad-1 subh i $am ile escir sdyleniir

Bir kegti-i hayil ile 4fdka yelken a¢
Deryay1 dinle gor nice esrér sdyleniir

Yahya Kemal, estetife ait g6yle bir misra sdylilyor: “Peyzaj ve
milzik gidip gelmeli bir giirde” derdi. Fakat, manzumeyi muayyen bir
yerde baglayip bitiriyordu, her sey muntazamda ama dil yoktu, Siirin
sayfada kalmasi, onu matbaa ve hattatin maln birakmmgti. Nedim’den
kalan kafada, beg on rmsradur.

Eski giirin zevki de vard: Yahya Kemal'de; bu, kendi kendini ikrar
meselesidir. Oniinde iki misal vard:: Verlaine, Heredia. Siir hem kalp
i§i olabilir hem de tarih temleri icine girebilir. Verlaine Fétes Galantes
diye prensler eglencesine ait bir kitap yazdi. Hafifmegrep konuludur.
Watteau, bunun ressanuyds; yan tiyatro ve yart hayatti bu. Verlaine, bu
geemiy zaman iginde kendini ifade ediyor. Yahya Kemal de: “Acaba
siiri bir fétes galantes yapabilir miyim?” dedi. Lile Devri fétes galan-
tes'int yapmak istedi ve birden Nedim'i buldu. Nedim eski edebiyatin
estetifini, stk1 duvanm yikan adamdar, Divaninm iyi tarafi sokak dilini
giire sokmast, giirimizin gramerini degistirmesidir.

Yahya Kemal féfes galantes ile kalmadi ve ikinci bir giir mec-
muasi yapti; difer fétes galantes’lan gecti. Caldiran ile Yavuz Selim
devrine kadar gecti. Bu tecriibeleri eski klasik dil ile yapti. Klasik
tek sairimiz, bu yeni gairdi. Klasik, pliriizsiiz bir dil, kaidelere uygun,
iftihar vesilesi olacak, zevkli olacakti. Bu piirizsiiz estetigi eskiler
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nasit yapard:? Yahya Kemal, eski zevki bir biitiin haline getirdi.
Kendi kendini tekzip etmesi 1913’ten itibaren. Otuz iki seneden beri
kendi terkibini bozmadi. Eski dili kullanirken keyfi dili kullanmad:.
Eski siirin en kot tarafi gu: Kelime kullanilan olsun olmasin, bilinsin
bilinmesin alinirda. Yahya Kemal bu bakindan Avrupahilagtirds giiri.
Mesela “hél”i Nedim’e tahmiste buluruz yalmz. Klasik, aynimisg,
tasfiye edilmig demektir ki bunu yapti. Sanat bir mukaveledir; sart-
larmi kendi tespit ettifi bir mukaveledir onca sanat. Demek ki dilde
hassasiyetle durdu. Yahya Kemal’in giirinin baginda kesif varda; dili
kegfetti, rohu da.

Yahya Kemal sembolistlerden ve pamnaslardan gelen bir giir anla-
yis1 tesirindedir. Bu gayretin ilk mahsulii “Leyld"dir. Cenab, bunu
bir seye benzetemedi; zira, o bir miicevherci idi. Ona gore, “Leyld”
Tiirkge’nin basit bir oyunuydu. Yalmiz Fikret anlady; zira Sermin tec-
riibesini gecirmisti. Bu, ¢ok renkli bir Acem minyatiirii kargisinda bir
mermer Yunan Kabartmasiydi. Yunan heykeli, bir mermerin oyunuydu.
Tiirkge'yi hususi konusma diginda bir lisanla dinliyorduk. Gelen siir
devrin siiri idi. “Ses”i veya “Agik Deniz”i okusa Namik Kemal bege-
nirdi, Hémid reddederdi.

Yahya Kemal’de deniz temine devam edelim: Deniz imaji hem
hava imajina kalbolur ve deniz ugug olur, Yahya Kemal’in idealizmi
bu: Insan, realitesi ile kaim olmamals, kendi Uzerine gikmalidir: “Ervih
agilir engine yelken yelken” Yahya Kemal’de bu yolculuklardan biri
de alkoldiir.

Olim, bazen boyle bir ucug yani ideale yapisis, bazan da tama-
men inkér edigtir. Oliimii yedi sekiz cepheden ele almugtir. Brunetidre
adli buglin okunmayan bir miinekkit var; nev’ilerin kendine mahsus
bir geligmeleri oldugu kanaatindedir: “Bir gairi anlamak isterseniz
Allah, tabiat, 6liim ve cemiyet i¢inde sorun onu” diyor. Beuce Tiirkiye
24 milyon degil 500 milyondur; yani, dlenlerle beraberdir; ama 500
milyonu sevmek, buglinkiileri sevmekle mimkiindlir, o da bagka
mesele. Benim milliyetgiliim bdyle. Bir insanda ki tarih fikri var, o
cemiyetten aynimaz. Valéry: “Bir insanda. 6Him ve diiginme vardur,
Olitm, disiinceyle yikilir” der. Cemiyet yok onda, foute humaine’dir.
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“Yenigeriye Gazel”deki Yenigeri, aslinda o yenigeri degil aymi zamanda
Dumlupinar’daki askerdir:

Vur penge-i Ali’deki semsir agkina
Giilbangi dsméam tutan pir agkina

Diigsiin ¢elengi Rom'un egilstin ser-i Frenk
Vur Tiirk’# gonderen yed-i takdir agkina

Ictimai meseleyi giirin aldif kadar sokmugtur, estetigin mitsaadesi
nispetinde anlatir cemiyeti; cemiyette révolution’n, degigmeyi ister:
“Az siirer gergi fakir Uskiidar’in saltanat1. “Igte bu kadar bahseder.

Nazim, giir, bir tiyatrodur, romandir vs.dir. Siir, nesirden ziyade
mfisiki, resim, heykel, mimari vs. gibi sanatlara yakin olan bir edebi
sanattir. Siirle edebiyat ayndir. Yahya Kemal, giiri bir dava meselesi
addetmez.

“Kar Misikileri”, iki senede bitiriyor. Bu iki senede istiklali kaza-
nir, Polonya’da yagan kart anlatiyor. Her geyi gdmecek gibi yagiyor.

Yahya Kemal’in estetigi, edebiyatta ilk iThami kabul etmeyen bir
estetiktir, hélet-i rlhiyelerden, caligmadan gelen bir estetiktir. Yahya
Kemal’in beni en gagirtan giiri “Baki’nin Gazelini Tagtir”idir:

Bag efmeziz ediniye ditny8-y1 din igiin
Edtik feda zevahin gevk-i derOn iglin
Sattk metd-1 Smrii mey-i 18’]-gln iciin
Nevbet ¢alinca niblet-i milk-i siikn i¢iin
Allah’adir tevekkiiltimiiz itimadumzz.,

Zira iig yiz sene evveline intibak ederek yazdi; mimar gairdir zira,
Tagtir, beyiti ikiye aymp ortasina beyit sokmaktr, Teknigin emrinde
bir poésie’dir. Teknifin emrinde nasil gair olabiliyor Yahya Kemal?
Sair kendi kendinin yapismda yaziyor; yani, metodunu direct denilen
sekilde alir.

Yahya Kemal de ateg ve alkol gairidir Nci gibi. Naci: “Mes’fid-1
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Hariibad™ diyor ki, en gilzel isim! Néci’de her geyi alkole gotirebiliriz.
Yahya Kemal ise ardi ardina bayramlar, sehriyinler yapiyor, alkole
¢ikarmuyor. “Kadri'ye Gazel”de meseld alkol var.

Meyhéne boyledir bir icen dima iger
Mahfice baglayan giderek bi-riya icer

Her rind-i Hak dolup bogalan bir piyfleden
Dilnyay: refte refte saran bir ziya icer

Derpis edince 6mr-i azizin hudfidunu
Insan giinaha girse de etmez hata iger

Kalkup Huda'ya dogru agtlmus sefinede
Erbéb-1 negve mest gider ndhuda icer

I¢kide kiinat ile Allah’m birlesmesi oluyor. Sarhog bir dinyada,
kendisine bir sehriyin yapiyor. Herkes misiki iginde; herkes giinaha
girmeden edemez, hattd icer. Eski edebiyatta kendini yendii yer; zira,
nitkte var. Bizim eski tasavvufi mesnevimizi alip kendine bir alem
yapiyor. Gene ugma imaj1 var, her yerde oldugu gibi.

“Yenigehirli Avni Bey’in Rhuna Gazel”de Yahya Kemal eski
giirin bir tarafim almg: Negve ve clgig. Onlan temizleyip kendisine
mal etmigtir: “Biz bilblil-i muhrik-dem-i gitl-zér-1 firdkiz / Ates kesilir
gegse sabd gilsenimizden” (Yenigehirli Avni).

Yenisehirli Avni icin:

Bu geb mest ol ki tili* vésil-1 yér etti sansinlar
Hur(g-( negve cam-1 vash sergdr etti sansinlar

Goniil hem agka yan hem hagr {i negr ol glle-i meyle
Gorenler sevdigin ihraak bi’n-pdr etti sansiniar.

Oliim fikri iki tiirld onda. Olimiin bir gekli var: Mahfuziyet; bittiin
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mutlak¢ilardaki gibi. Eskilerde ise 6liimde uyanilirds, asil hayat bu idi.

Oliimin bir tarafi da Yahya Kemal’de ebediyettir. Oliim, Misir
mumyas) gibi insan stizerek gehresini muhafaza eden bir geydir. “Yol
Diigiincesi”nin ikinci kismunda bir tahayyiilii var: Bir Misir firavanu
gibi, vatam alir, Itr’yi alir; bir nevi mahfuziyet var:

Eger mezarda, gafak stkmeyen o zindanda,
Cesed giirlir ve tahayyiil kalirsa insanda,
—Cihan vatandan ibarettir, itikadumca-
Budur dliimde benim gergevem, marddimea:
Vatan gehirleri kargumda, her saat, bir bir,
fgimde dalgali Tekbir’i en giizel dinin,
Zaman zaman da Neva-kir’1 dogsun, Itri’nin.
Oliim yabanc: bir 8lemde bir geceyse bile,
Tahayyiiliimde vatan kalsin eski haliyle.

Ca continue: Hayat devam ediyor. “Rindlerin Oliimil”nde de:

Oliim asfide bahdr iilkesidir bir rinde;

Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.
Ve serin serviler altnda kalan kabrinde

Her seher bir giil agar; her gece bir bialbiil oter.

Bes nevbet gene devam var. Baudelaire’de de var bu ebedilik:
“Sen benim dort manzumemde yagayacaksin” der.

fkinci zit 6}iim gorilsii, materyalist goriigtiir: Anne toprak, macera-
- miz1 hatirlamaz; gelmemise doner kigi:

Duymaz bu anda tag gibi kalbinde bir s1z1
Farketmez anne toprak 6iim méceramiz,

“Rubéi”de de boyle:
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Bir merhaleden giinegle derya goriiniir
Bir merhaleden her iki diinya goriniir
Son merhale bir fasl-1 hazandir ki stirer
Gegmis gelecek ciimlesi rii’ya gériiniir.

“Leskofgah Galib’e Gaze!”de de aymdir:

Bahgeylesiin slikiin dil-i jeydéna der Kemal
Ervihu rahmetiyle sanp perde-plg eden

Yahya Kemal’de her mutlakgl gibi bir glizellik dlemi var. Bugiin
ile diin arasindaki en bilyilk fark, mutlak’in yikilmasidir; asrin baginda
ebediyet fikri yikaldi. Ezeliyet, eskilerde defigmezdi. O kadar ki, Fatih
vakfiyye olarak Kirim’1 verir ve opun elimizden gitmeyecegine kanidir.

Mallarmé tamamen ebediyetgidir; dliimde sair defismeyecekti,
ancak ebedilik olacakti,

Son otuz seneden beri, Valéry’den beri bir geye inamyoruz: Hal
denilen zaman. Mutlak, beni tahrik eden bir seydir. Ebediyyen yazacak
zannedilmesidir: “Ben mutlakim; degigmeyen bir giizelligin eserini
veriyorum” der Yahya Kemal birinci estetiginde. Mutlak fikri cemiyet
fikrine baghdir. “Yol Digiincesi” cemiyet hayat ile beraber kendini
aksettiren giirlerindendir.

Yaganmg hayat kaybolmaz; insan toprak olacak ama aym toprak
gibi degil, hitiras) kalacak.

Yahya Kemal tam Miistiiman degil; tasavvufa meyyal bir nevi
pantéisme’i var. Allah kelimesi onu iirpertir. Din millf hayatin bir husu-
siyetidir, cemiyetin bir yasama tarzidir onda din. Bir nevi pantéisme’e
varir Alleh’a imam.

Bir de materyalist tarafi var: Halide Edip Hamm’a iki kit’abhk
manzumesi var. {syan etmez 5liim igin: “Ben bende biterim” der,

Ugiinci bir hal kendini tasavvufa vermesidir. Agik bir dil ile
yazdif) rubdilerde diger iki hal var iken gazellerinde iiciincii hal yani
tasavvuf var. Mutasavvif olarak su girer tasavvufa? Mistik tarafi olan
bir sairdir; eskilerden mistisizmi biraz ayridsr, Garba dogrudur,
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Paris’e giderken ve orada eski edebiyat ile megguldiir. Orada da
eski edebiyat arkadaglan var. “Mahurdan Gazel”, “Serefdbad”, “O
mugbeceyle tamgtrmdi Lale Devri’nde” gibi geyleri var eskiye ait.

Riza Tevfik Bektasi ve halk siirini moda etmigti. Nur Baba tekke-
sine de devam ediyor.

Hamid devrinde Nur Baba ve Nifi Baba kolu olarak iki Bektagi
tekkesi vardi. Samih Rifat: “Hezardn per agip reng @ ziyadan” diye
bir Bektagi nefesi yazdi;, Yahya Kemal de ona cevap yazdi. Demek
ki Yahya Kemal, Nur Baba’ya gidiyor, “ithaf™ yaziyor, “Uskiidar
Vasfinda Gazel”i yaziyor. Baglangici bu.

“Ithaf’tan:

Bu manzimenle ey iistdd-1 hogkdm
Ali’den doldurup iksir-i ilhim
Leb-i ugsika sundun dyle bir cdm
Ki yugruimug tiirdb-1 Kerbeld’dan!

“Uskiidar Vasfinda Gazel”den:

Firdevs bu gehrin seb ii rizunda 1yandir
Her ¢esmeden &b-1 Serefabad revandir

Bir cfiy-1 bahéirin negamatiyle dolar gl
Dil farkina varmaz ki akan cly-i zamandwr

Ibrahim Aldeddin kiskangtir; Sark kiskanch# miithis seydir. Bu,
Zenta majlibiyetinde Elmas Mehmed Paga’yr intihar ettirir. Yahya
Kemal'de:

1. Gazeller, digardan gelen tesirle idi. Digardan alacak ama onunia
kaynagmadan bir terkip yapacak. Bu devre, “A¢ik Deniz”e kadar siiren
ilk devredir. “Ithaf”, bilyiik kiiltir manzumesi; Sarkin yikihgi. Riza
Tevfik’te de var; Zihni’nin kosmasinda bahsédilen yikilmug diyarlar
gibi.
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2. O devirde hep tarihi tablo ile giden ikinci grup siirleri var:
“Mahurdan Gazel™:

Gordiim ol meh dilguna bir il atip 13hirdan
Giil yanaklar iistiine yagmak tutunmug nfirdan

Nerdiibanlar bisig-i nermin-i ddmaéniyle mest
Indi bin igveyle bir kagane-i fagfordan

3. “Mehlika Sultan” gibi figlincil bir grubu var; Maeterlinck’e yak-
lagir, Sembolizmin blylik sembollerini kullandi. “Mehlika Sultan”la
Kemal bir douche (...) gitti.

Mehlika Sultan’a &gtk yedi geng
Gece gehrin kapisindan ¢ikti;
Mehlika Sultan’a 41k yedi geng
Kara sevdalt birer dgikti.

Bir hayalet gibi diinya glizeli
Girdiginden beri rii’yalarina
Hepsi meshfir, 0 muammé giizeli
Gittiler gérmege Kaf daglanna

Bu arada bir agk siiri var; Bektagi sofrasinda tamdi bir kadim
anlatiyor. Baki’den gelen bir giir ile bezm-i elest’s gidiyor.

Paris’e gitmeden, on alt1 yaginda eski siirimizi tamyor; icki zaafi
ile tamyor bunu. Paris’ten gelince mimariye salduryor.

*

Yahya Kemai’de liimden bahsediyorduk: Kemal, bir nevi hida-
yete ermig goriiniir, Oliim siirlerinin bir kisminda fimitsiz bir insan, bir
kisminda tasavvuf havasina girmis bir insandir. Adeta Mevlana, Yunus
gibi bir insandur. “Sonbahar” manzumesinde:

Yazdan kalan ne varsa olurken hagir negir;
Giinler hazinlesir, geceler uhrevilegir;
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Tegrinlerin bu hiiznil gecer ti iliklere,

Anlar ki yolcu, yol goriiniir serviliklere.
Insan duyar yerin dile gelmis stik@tunu;
Bir bagka misikiye gecis farzeder bunu;

Asl giirin izerinde dondégl musra sudur bence:
Tesrinlerin bu hiizaii geger ta iliklere

Sonra, peyzaj baglar. Sonra korkung bir gey:
Insan duyar yerin dile gelmis siikQtunu;

Insan tabiatin iginde kaderle bagbagadsr; tabiatin stiraplanna bir
sey sOylenemez. Vigny’'nin Eloa’s1 ile birlegen bir taraf var: Insan yal-
nizdir. Der ki: “Insan kér ve sagir kudretlerin elindedir ki bu nature’dir.
Insan, onun iginde aglamadan 6lmesini bilmelidir. Eloa’da ise giizel bir
kadina benzetilen diinya yildizlar arasinda ve kendi hayatm yagar.
Iste Vingy’nin bu imajim Yahya Kemal, insana gevirir. Hiiziinld bir
stoisisme veya sentimental bir materyalizm igindedir. Stoisisme hayat
kargisinda gikéyet etmek ve bicareligini bilmektir. Hayyam'da da bir
stoisisme var. Hafif bir sceptisisme, hédonisme (zevkperestlik), ama
bedbin bir zevkperestlik vardir, stoisisme vardir.

Bu mistisizm, tasavvuf Yahya Kemal’e nereden geliyor. Allah’s
inkar bityiik bir sair icin kolay degildir. Allah kafamuzin zaruretidir. Bu
satrang tahtasmin igleyebilmesi i¢in bir taga ihtiya¢ var. Din ve Allah
ayridwr. Din, bir sistem; Allah, insan kafasmn bir zaruretidir. Sistemde
kabul edilmeyen taraflar vardir; halbuki zaruret, tamamen kabul edilir.
Yahya Kemal'de de bir nevi filozofik din var,

Yahya Kemal'in giirlerinde hafif bir masal havas: vardir: “Leyla”
ve “Mehlika Sultan”. “Teldki” ve “Ithaf” gibi siirlerle eski kiiltiire
girer. Nedim’le girmigtir eski kiiltiire. Bu devirde “Deniz” manzumesi
var. “lthaf"'ta $arkin bedii bir tarifi var; méaveradan 4gah bir diinyadr.
Tasavvuf goriinenin arkasindakine yakimlagmak gibidir. “Telaki” ile
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eski edebiyatin bezm-i elest temasim yenilestirdi:

Sen miydin o afet ki dedim, bezm-i ezelde
Bir kanh giil agzinda ve mey kasesi elde,
Bir sofrada ictik, ikimiz aym emelde,
Kargimda uyanmg gibi bir bakt: sararda.

Bu eski zevke gittigi siirdir, Camhica’daki Nur Baba ile alakalidur.
“Teldki"nin yazildih devirde Yahya Kemal tarih icinde bizi bulmaya
caligiyordu. Avrupa doatiginde “Cinaralt’’'nda Muséhabeler”i var.
Burada, yeni bir tarih goriigii pegindedir. Yeni tegkil edilen milletimiz,
bir Akdeniz milletidir. Iste bu sebepten, bizi, topragimizda yagayan
eski anlayiga gotirmeye gahsiyor. Ug merhalesi var: Akdeniz milleti
olug, Yunani zevk, Hiristiyanh§a kars: aksiilamel. Dogrudur; biz bu
toprakta dokuz asirda kiiltiir tegkil ettik. Arap, Iran vs.den ayn yasay:-
simz. Osmanh devrinde ¢ok Islami idik ama Arap gene bizi kendi gibi
Miisliiman telakki etmemigti. Bu halimiz, topraktan ileri geliyordu;
bize bir bagka gey girmijti. Meseld tasavvufu empire felsefesi sekline
sokmugtuk. Yunus yetmis iki milletten bahseder. Mimarimiz de ayn;
ne Arap ne Selcuk mimarisidir. Farkinda olmadan bir Yunan mimarisi
var, camilerimizde aydinlik ve yuzuh var.

Yahya Kemal bizi arayandir: “Tiirk milleti ne yapmustir?” dedi.
Ve ilk miizigi buldu. “Itri” ile orijinal sanatimuzi tebcil etti. Neyden
fazla bahsetmez; uddan hig bahsetmez, tanburdan bahseder. Ud, Arap;
ney ise Iran galgisidir, Tanbir-1 RGm’dan bahseder. Tanbur, ona gore,
lirik bir cfigigtir. Itri*den Snceki misikiyi sevmez, Diinya, genis bir kiil
tabagidir; hendesi nizam ve aydinlik ile cgigi birlegtiren bir gey var
bizim eserferimizde. Mistisizm bile bizde bir gegni almugtir. Fkseri gair,
bagka gey olmadiff i¢in mistisizmi benimsemigtir. Halk, sistemli mis-
tisizmi benimsemedi; Yunus gibi sistemi olmayan mistikleri kabul etti.

Yahya Kemal, bizi en ¢ok ifade eden sanatin miisiki oldugunu
sOyler. Ve Avrupa’dakinden bizim eski miisikimizin daha laik oldugu-
nu sbyler ki ne dereceye kadar dofru oldugunu bilmem.

“fslav kederinden zevk almacigim” soyler: “Kar Miisikileri”. Bu,
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bir nevi romantizme kapisin kapamaktr,

Tasavvufa giden taraf Yahya Kemal’de mazi (historigue) ile gel-
migtir. Bu derinlige mazi ile diiglip kalkarken varmigtir. Heredia’nin
sakirdi olmasiyla tarih #rair’lerini yakalaya yakalaya varmgtir tasav-
vufa. Hugo, Lamartine gibi Yahya Kemal’in de merak sardifx sahuslar
hep mistiktir, XIX. asrin bir tarafi tamamen mistiktir; bunu bulamayan
derinlegemez; velev ki antiquitéye gitsin.

Yahya Kemal'in ikinci bityilk tarafi: Kemal Istanbul’a doniince
bir de eski misiki tizerinde durdu. Daha on alti yasindayken mdsiki
ile temas etti. istanbul’a doniince Tanburi Cemil Bey ile tamgti.
.Dehdmzin miisikide olduguna inamr: “Bir cfisis mQsikisidir, 1adinidir;
dini degildir” der ama tenakuzda; zira sanat dinden ¢ikar ve aynldift
nispette inhilale gider.

Sebastien, mfisikinin babasidir ve dinidir; Beethoven de bagtan
aga$1 duadir,

Yahya Kemal, icki ve misiki ile bir nevi dionysien olmugtur.
Garph, siirlerde sarap ve ickiden bahsetmez; Garpta Rabelais’den
bagka ickiden bahseden yok; $arkta bizde ve Iran’da var. Garpta icki
cligig vesilesi degil. Meseld, Feust’'ta meyhane var; Mephisto mey-
hanesinde, talebelere igki igirirler. Fransiz siirine Baudelaire ile icki
girer. Baudelaire hayattan kopina, hillyaya kagma vasitast olarak alir
ickiyi. Aymt zamanda XTX. asida icki yaninda afyon da var. Igki igen
sairler var. Romantizmin Kurun-1 Vusta’ya diigen kisminda Théophile
Gautier’ler mahzende 8l kafasmdan igiyorlar. Fransizlann bir el
kadchte, bir eli karacigerindedir. Baundelaire’in estetigi realite ile hiilya
arasindadir: Edebiyata ¢ift odag: getirdi. Baudelaire afyonu ile gece,
hiilyasindaki odasindadir; sabah ise milbagirin kapisim vurdugu ve
ocagnm tiitmekte bulunduge bir odadadir. Baudelaire’de icki, bir
ilham vasitasidir. J. J. Rousseaun’nun anlatti31 ise igki ile hislerin diin-
yasina gidiligidir, Baudelaire’e uyan tistad: Nerval’e kadar akla hiicom
eden yok. Verlaine ve Rimbaud da igkiyi aklin hududunu agmak igin
kuilanirlar.

Bu igki nereden geliyor ve miizikle nerede birlegiyor? Sark clsigi
seviyordu; derfini hayatta aklin hakim olmas: lzimdi. Sarkta akildan
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sikdyet vardir daima. Igki, bir defa, sarayin bir geyi idi: Iran’in Arab’a
agiladif: gey, igki var. Tasavvufia igki tamamen semboldiir. ark, bir
negvenin pesinde:

Zekat-1 mey verilen bir diyéra dek gideriz (Nailf)
Yahya Kemal, Sarkli degil ama $arki sevmigtir:

Ne inkiréz-1 bahrin ki han-1 yagmada
Serdb mahzen-i Cem’den sebil sebii dokliir

Ekseri gazellerin sonu niikte ile biter ki burada Sarkhdr.

Melankoli ve clsig, siirde bir tarafta birbirine kangir. Eski siir,
Apollon ile Dionysos’un birlegmesidir. Nietzsche: “Apollon ashinda
yoktur, insanlarin uydurmasidir” der.,

Yahya Kemal, ickiden bir Sarkl1 gibi bahsetmez.

Baudelaire: “Ben bijtiin hayatimca bir isterigi besledim” der. Bu,
melankolidir ki Yahya Kemal’de de var. Hayattan aynima arzusu,
Baudelaire’de var; Yahya Kemal’de de var; hem rilya kelimesini de
kullamr. Hatt ritya kelimesinin terkipleri de var: Olilm gibi.

Baudelaire, egya arasindaki mutabakatlan aliyordu; igte bunu
afyonla temin ediyordu. Igkinin getirdigi angoisse’ur ki insana giir
yazdinr,

Okunacak:
Ecrire I'angoisse, Saadet Cagatay terciimesi.
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Nesrin tegekkiilil i¢in itmin de tegekkilii 18zimdir. Humboldt ve
dil alimlert giirin resim, heykel gibi bir sanat olduunu ve dilin iginde
yapildifim séylerler. Siir, kabilenin hétira defteridir; siir igin nesrin
olmas: 1azimdir.

Nesrin bizde tegekkiil edememesi neden? Bizde edebiyat bahis
mevzuu olunca, &nce Arap edebiyatim anlamak 14zimdur. Biz, edebiya-
ta nesirle girdik; Orhuniar beyhude nesir degil, Bu mizisiz bir nesirdir,
kaynag1 yoktur, kendimizindir.

Islamiyet gelince Arap nesri ile kargtlagik. Bugiinkil problem su:
Isldmiyetten dnce bir nesir var mydi? Kur'an seci’li, tekrarh, aliteras-
yonlu, vazihtir; yant, kendinden nce bir nesir vardir diye kabul ettirir.
Boylece Kur’an klasik kaidesini gegmigtir. Ama dnce bir nesir yok,
Cahiliye kasidesi var.

Okunacak:
Edebiyat-t Arabiye, Sevket Bey. Bu, ilk Arap gaheserlerindendir,
ama acaba Kur’an nesri bundan ne aldi?

Demek ki ilk {slami nesir Kur’an’dan gikn. Ikinci devre, Emeviler
devrinde baglayan terclime hareketleridir. Nastfiri’ler vs. kendi edebi-
yatlanim ve Yunan'1 terciime ederler. Mekke ve Medine agiret haya-
tindadur; devlet kurulmasi lazimdir; Emeviler boylece devlet kurdular.

Kur'an semadan inmig bir dildi. Her tercime Kur'an’da bile,

altta esas Arapga vardir. Emeviler Arapga’ya ¢ok bagliydi. Saray ¢ole
yakind1 ve Cahiliye kasidesinde séylenen geyleri yagiyorlard:. Bu dinde
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miiraselat (mektuplasma) baghyor. Sonra, Cengiz ve Hiildgu istilas
harab eder. Bagdat’ta mithim bir Kurfin-t Vusta hayati vardi, Halk
i¢in bir nesir tegekkiil etti burada; hikayeler ¢ikt1. Komiktir ve riviayete
dayamrlar.

Saheserieri nigin halk okumuyor? Zira, zannediyorum Xi, bu yal-
nz di) meselesidir. Romanin esprisini kavraomyor kafasi; zira, opun
okudugun romanlar Battal Gazi vs.dir.

Okunacak;
Shakespeare’in Jiil Sezar'1.

Arap'ta siyer, hadis vs. vardi. Arap’ta hemen bir silsile tegekkiil
eder; peygamber etrafindadir bu. Hatta, bir dini aristokrasi tesekkiil
eder. ‘

Arap nesri, kissadan baglar, yani fiction’u seviyor; yani, hikdye
Sevmiyor.

Arap edebiyatinda raviler vards; yani gair yamag).

Islam nesri, Bagdat nesridir; Alimler arasinda yapilan nesirdir.
Ortaga¥ hep boyle. Fransa’da Latince bilinmeden anlagilmaz nesir,
Arap’ta da nesir, Kur’an ve hadisten alindi.

Acem, Arab’in nesrine bir gey sokamuyor; kelimecilik devam
ediyor. Kur'an gene esas oluyor. Arap dedikoduyu, giindelik hayat
seciyor; Acem de seci’yi aliyor. O, daha hélénistique; siisliiyii, renk-
liyi seviyor. Kur’an’da seci’ vardi; Arap bir ciimleyi Kur’an’dan alip
Arapea nesrin blinyesinde de devam ettirebilirdi.

Bizde Arap ve Acem olmak tzere iki klasifimiz oluyor. Hem
Acem’den hem Arap’tan iktibaslar yapiyoruz.

Siire ait biitiin sanatlar nesirde var. Her nesirde sdyleneni giire
sokabiliyorsak bu hakikaten muvaffak olmuguz demektir. XVI. asirda
bizim siirimiz boyledir. X VI. asirda nesrimiz mitkemmel ama dil degil;
iki dil kangmag vaziyettedir.

Bizde nesrin olmayigina sebep, lizumunu duymamanizdir,

Nesrin ilmin disiplinini almasi sarttsr. Ilim sarihi ister; nesirde de
bu lazymdr,
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Goethe: “Sizi seviyorsam, bundan size ne?” der.

Hayyam, rubdilerinden birinde, hayan bir satrang tahtasina benze-
tiyor ve kaderin eliyle insanlar birer dama tag1 gibi oynuyorlar. Kaderin
eli ile; sonra da tabut gibi bir kutuya taglar atihyor.

Masikide, tabiatin saklayabilecegi bir unsur yoktur. Insam en iyi
ifade eder bu maddesi olmayan sanat. Misiki hafizamin kanunlan ile
birlikte gider; bir ikame sanatidir. Resim ve beykel de ikame yapar ama
insandan bir sey girer hep. Fakat, objeden tamamen kesilmis sanat,
yaimz misikidir. Meseld Beethoven’in “Ay Isiga Sonatr” hig de ay 15181
igin yazulmug degildir ama halk, ikame etmigtir.

Musiki insanmn diginda nudir? Iginde ve uzviyetindedir. Bu dili
yirmi bin sene evvel kesfettik. Ama, girtlak ve ses ¢ikarmamiz bizim
teessiiri hayattmizin baglangicidir. Bilmem kedilerin muisaka ederken
¢ikardiklan ses kadar agk: ifade eden ses var nu? Sabahi, horoz sesi
kadar giizel ifade eden ses var mi? '

Siirde misiki iki tiirlii yapilir:

1. Siirin sesinin imkanlanndan ¢ikan mfsiki, yani tekrarlarla:
Baki’nin “Kanuni Mersiyesi”, Nedim’in “Kig Kasidesi”, Seyh Galib’in
“Tardiyye”si. Yahya Kemal’in Avrupa’dan doniince iki ameliye vardi
kafasmnda: Ofrendigi Sarkin tamamen yok oldugunu gordi.

2. Avrupalilik tam degil; eski kiiltiiriin dogmas: ldzim. Yazs
guzeldi Jarkta, fakat resim degildi; mimari biiyiiktii, Teessiir nag-
mede kaliyordu. Bir millette en az ve en gii¢ degisen sey masikidir.
Degisebilmesi icin birkag évolurion’un gegmesi 1azimdir,
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Edebiyatiniza iki sanat tesir eder: Hat ve mAsiki. Garp edebiyatin-
daki resim gibi bizde de miisiki vardir. Yahya Kemal: “Bizim roman-
lannmiz garkilarimizdir” der. Eski giirle olan milnasebeti garkilardan
almugtur,

Baudelaire, Verlaine ve sembolistler sira ile etkilemigtir; yani iki
¢kol degigtirmigtir. Baudelaire’den beri olan siir, m@sikisi olan giirdir.
Baudelaire’in romantik giirden aynlmasi, alkol yani riyali anlar ve
frenginin verdigi korkung umutsuzluktan degildi; onda, miisikiden
almmug bir ders vardi. insanhk Beethoven denen ugultu icinde, sagir
bir devin elinde idi. Kiinatt masiki seklinde gériiyor, miithig bed-
bin. Sonra Wagner geldi ve yepyeni bir estetik koydu ki Kemal bu
estetikten miiteessir oldu, Estetik, ikame idi. Siirde, mésikideki gibi
serbest bir ikame olamazdi. Zira, kelimenin manés) silinemez; bu
phraséologie’dir, Ama, kelimenin ciimle bitiminde manas1 degiir.
Sair ya kelimeyi eski manésinda, bilerek kullanir veya combinaison’n
ménay: degigtirir. Yahya Kemal kelimelerin kulaktaki tesirine ehem-
miyet verir. Ve bunun igin giirin terciime edilemeyecegini soyler.
Heyecammizin en bilyiik sembolti mfisikidir. Onun igin, milli deha
orada aranmahdir. Siir evveld msikidir; “Misra birkag kelimeden
miitegekkil kanath kelimedis™ der Mallarmé. Tavsifi mdsikiyi birak-
mak ister Kemal, glizelligi lisan ihata edemez. “Erenkéyti’nde Bahar”,
tamamen mfisikiyle ugragiyor:

Cénan aramizda bir adinda,
Sirin gibi hiisn # 4na unvan,
Bir s#hile hem gerefti hem san,
Cok kerre hayilimizde cdnan
Bir §i’ri hatirlatan kadmdi.

Yahya Kemal tasvini iirin de§il ses giirinin pegindedir ve onun igin
sesin malikanesini alir, miiphemin kapisini agar. Ama, Yahya Kemal
anlatmaz m? Yahya Kemal, dogruca soyler. Siirde exact nedir? Yahya
Kemal’de, mesela “Koca Mustdpasa”da bazi exact kelimeler var:
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Koca Mustépaga! Ucré ve fakir Istanbul!

Téa fetihden beri mii’min, miitevekkil, yoksul,
Hiiznii bir zevk edinenler yagiyorlar burada,
Kaldim onlarla biitiin giin bu giizel rii*yada.

Gene “En sahih aynadan aksettiriyor Uskiidar’y”, misikiyi, exact’1
aksettirmez ki! Hasim, estetik ufruna §iin feda etmigtir. Yahya
Kemal’de ise kelimenin yeri daima bog kalir, kelimeyi arayip bulur,

Yahya Kemal'deki merkezlerden biri, mazi fikridir; bir nevi
Proust. Kaybedilmig bir zaman pesinde. Bu, destani giirlerde var, ama,
onu adeta bir romanci tahlili ile inceleyip yazar; Ramazan gecesi, orug-
Iu olmadig igin nedimet duyar, Eskiye hasreti var,

Yahya Kemal’in bir tarafi da epiktir (épique). Meseld, Nigbolu Zafe-
ri. Bu destanr yazmamig, kullanmigtir, Sonra bu tarafini Selim’in etrafin-
da topladi. Yani, bir destan fikri var. Ronsard ve Voltaire (Henriade) en
son destanlan yaziyorlar, Bu Yahya Kemal destam bu devirden degildir.
Zaten, artk destan, romandir. Onun igin, destan unsurlan iizerinde igle-
yerek, buniar1 ancak madatyon geklinde verebilirdi.

Yahya Kemal hétira gairidir; gegmis zamanin ve mesut dakikalarin
pesindedic. Bu A la Recherche du Temps Perdw’de toplanir nihayet.
Gegmis zaman sanatla elde edilir.

Yahya Kemal’in, her giirinde masaya vurup bir zafer ¢iglig atist
vardir ki bu, dile hakim olugtandir.

Aruz, Osmanl ordu siirlictisii gibidir: Topal, sagir, hepsini stiriik-
lerdi askere. Yahya Kemal’in dil suuru, yekpére bir dil zevki vards;
bunu, Frenkleri kiskanarak yapt1. Hakikatte bu, milkkemmeliyet fikridir.
Eskilerde ise diversité vardi. Yahya Kemal milkkemmeliyeti ses ile geti-
rir. $iir ya dua veya sesin kendisidir.

Ey néz ii igve velvele-1 $an olan sana
Omriince mestolur nice hayran olan sana.

Iste bir dua.
“Iuf”nin sonunda bir de dionysiaque bir sey olan possession du
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monde (kainata hakim olmak) var:

Oyle bir mésiklyi Srten 5liim,

Bir tesellf birakmaz insanda.
Muhtemel gdrmiiyor heniiz génliim,
ok saatler gegince hicranda,
Diigiiliir bir hayéle, zevk ahmr:
Belki hila o besteler galinur,
Gemiler gegmeyen bir ummanda.

Yahya Kemal, Musset ve Fuzli gibi agtk degildir; bir dépressive
hal igindedir, Verlaine gibi.

Kéinata sahip olmanmm bir aleti de alkoldiir; igte, onunla
dépressive’den firlamak ister daima.

Eskiler, giizeli minamn yakiminda ararlardi; yeniler Yahya
Kemal’i fazla olgiilil ve supérieure goriirler. Yani Yahya Kemal’in
biitiin meselelerini halletmesini tenkit ederler. Onlar, insam istiyorlar.

Yahya Kemal’in en on problemi: “Neyim ve neyiz?”dir. Bana
da bunu agilayan Yahya Kemal’dir. Beg Sehir’i yazarken ben oradaki
ikiligi ondan almigumdar.

Estetige gelince, iki ii¢ kelime arasindadir: Miisiki, hayal ve riiya.
Yahya Kemal’de bir kenara gekilip bir sey hatirlamak yoktur; dogru-
dan dogruya igine girmek vardir. Siir zamamn, gizellik wkin rityasidar.
Yahya Kemal'in nazariyesinde her gey; wk, millet ve dil tchevvir
halindedir. Ve istikbale ait geyler de sliphesiz bir rilyadir. Tehevviirde
misikinin rolii vardwr. Masiki, zaten 6ntimtizde yapilir, bir olus halin-
dedir.

Yahya Kemal'in rolit ne oldu? Dil zevkini agti, Dilin ayarim verdi
ve juste bir dil anlayis1 getirdi ve galiba milli dilin kapisim agtt. Milli
sair, milletin realitesini oldugu gibi veren adamdir. Milletin devam
edecek kiymetlerini veren adamdir milli gair. Dilde Mallarmé’nin fik-
rindedir. Mallarmé: “Ben dili Louvre'un kapicisindan 6grendim!” der.
Zira o kapici, iki tabakanin ortalama dilini alwr.

Aruzdan kelimeleri istif edebildigi, kaynagtirdifi igin vazgegemez.
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Kelimeye hem biikiililg karakterini verdi, hem de ince isleme zevkini
getirdi. Fransa'da ise bu igi ilkin Hugo gibi bir dev yapti; diyaloglan
inceltip igledi. “Agik Deniz”de de tam dhenk ses var; kelime zevkinden
ibaret degil.
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Sanat, tarihi ve igtimail bir vakiadir. Sanat ferdi bir vakiadir.
Hiamid olmasaydi eseri olmazdt.

Bugiin, sanat tarihgileni ile psikologlar arasmnda rekabet vardar.
Psikologlar, sanat eserlerinin dofugunu kendi metod ve nazariyeleri ile
inceliyorlar. Bu yiizden, tek metod kullamyorlar. Edebiyat tarihgileri
de bunlara itiraz ediyorlar, onlarn sézlerinin kat’f olmadifim iddia
ediyorlar. Burada haklidirlar, Psikologlar, bir nevi aragtirma yaptyorlar
ki bu sanat tarihi degildir; Freud, Jung vs.

Hamid, zaman ve muhit iginde igtimal bir mahsuldir, 1852
senesinde doBar Bebek'te; Tanzimat’tan on {i¢ sene sonra. O zaman,
o muhit Tanzimat’in en canli muhiti idi. Sinasi Tasvir-i Efkdr’1, Ali
Suavi Muhbir'i ¢ikaniyordu. Namuk Kemal’den on ¢ on dort sene
sonra, Sinasi’den yirmi beg yirmi alti sene sonra doffuyor. Onlann eser-
lerini okuyup benimsiyor. O zaman, tahsilin buhranli ni idi. 1826’dan
itibaren doZanlar, devlet mekteplerinde okurlardi: Rilgdiye, idadi,
tibbiye, harbiye vs. Miinevverin fizerinde tahsil durumunun ¢ok Snemi
vards, Tahsil i¢in iki yol vardi:

1. Medrese: Bitirenler, hususi olarak ders ahyorlardi; Ahmed
Cevdet Paga gibi;

2.Riigdiye: Bunlar da medrese derslerini hususi olarak 6grenirlerdi.
Hamid nedir?

1852°de dogdu, 1937°de 6ldii. Seksen bes yashk hayatinda hep
bir edebiyatgt olarak kaldi. Gibb, Osmanh tarihini tedkik ederken iki
tarih tizerinde durur: 1858 ve 1860. Bu, nesirlerin dogusu, Sinasi’nin
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bilfiil baglamasidir. 1876 edebi nevilerin dogusudur. Himid’in ilk siir
kitabin1 negretmesi, §iirin yenilegsmesi bu tarihlerdedir. ik vakia, yani
Avrupai nesrin dogus bunn idrak ettirir; mithim olan da birincisidir.

Nesil, fikrin firmidir. Himid Tanzimat’mn tiglinci nesli, Kemal
ise neshinin sonudur. Avrupalilar nesli otuz {i¢ seneye ayinirlar.
Hiristiyanlara gore Isa, igi bittiginden otuz ii¢ senede imiigtiir.

Otuz ii¢ mistik rakamdir. Buna gore, bir asirda ii¢ nesil vardr.
Miislimanlikta nibfivvet kirk yaginda baglar, altmag ii¢ yaginda insamn
diinyadaki igi biter. ki nesil arasinda bir de orta nesil vardur.

Tanzimat edebiyatinin dofugu 1871-1877 arasindadir. Bu arada
Ziya Paga bir kisim eserlerini, Kemal roman ve tiyatroda biiyiik eserle-
rini, Recaizéde giirlerini ve Ta’lim-i Edebiyat’im, Hamid dort piyesini
ve Belde adh giir kitabim gikarir, Bu devrelerde eser verme siklagir,
nesiller iist iiste biner. Fransa’da natiiralizm, parnasizm, son romantik-
ler iist Wste binerler.

Ik Tanzimat nesli, Regid Paga neslidir. Vak’a-i Hayriyye'ye
gre de Sinasi ve Ziya Paga neslidir. Ikisi de 1825-1826’da dogdular,
Kronolojik devrin yani neslin yaminda bir de eser verme nesli oluyos:

1826-1839

1858-1870: Nesillerin dogusu;

1871-1877: Eser verme.

Nesiller birlegiyor. Collaboration: Tegrik-i mesai.

Sinasi ve Ziya Paga birinci nesil ise Hamid ikinci nesil, Kemal de
orta nesil oluyor. Regid Paga’y: birinci nesil almak, bizi tarihe gotiiriir.

Birinci nesil nesri tanzim edip halk dilini 6n plana aldi; Hamid nes-
line eser vermek kaldi. Himid dogdugu zaman Istanbul Avrupalilagma

- yolunda idi.

Hamid, hayati escrine tesir etmis adamdir; Biki'de ise bunun
aksini goriiriiz,

Bazilannda eser kendinde vardir, hazirdir. Himid hayat: ile meg-
guldiir, onu izah eder. Sonra da hayatimin merhaleleri eserine tesir
eder. Baudelaire’de bu yoktur. Valéry: “Bir eseri anlamak igin yazarm
hayatins bilmeye ihtiyac yoktur” der.
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Hamid’in geceresi genistir: Izmir’den Misir’a gitmis bir aileye
mensuptur. Misir’da bu aileye Siimbatl ailesi denirdi. Ailenin par-
lak devri II. Mahmud zamamdir. Babasinn iigiincii amcas1 Lerdif-i
Rivdydt-r Enderfin adlh eseri yazandir. Hamid’in bliyiik agabeyinin
Nasuhi adim almas1 tasavvufa baghdir. Himid’in de tasavvufa ve
Mevlevilige meyli vardir: Abdiilhak Molla’nm da Celvetiye tarikatinda
olmas: muhtemeldir.

Hamid’in sanat hayatinda belli bagh ii¢ devre vardir:

1. Camlica devri: Bu devrede Hamid, kendi kiinatm yapmaya
galigir, Paris’e gitmeden evvelki devridir;

2. Hindistan devri: Bu devirde nature adamn olur; nature’in
izabm Bunlar Odur’da gériiyoruz. Kendini tabiata empoze ediyor.
Doniince Makber’in maceras) baglar, olgunlagir.

3. Bombay’dan doniip Londra’ya gidigi ile baglar; Londra’da
Hamid’in sanati ve kaderi degisir.

Londra’da Paris’teki itiyatlanm kazanir; mektuplarinda, Ingiliz
wkinin giizellifinden bahseder. Sonra orada sikihir. Bu arada Nanmk
Kemal’i kaybederiz. Mektuplaninda, igtimai sikinttlary yazar. 1890°da
Nelly isminde bir Ingilizle evlenir. Sonra azledilip Istanbul’a déner;
Zeyneb ve Finten’i bastirmak istese de miisaade edilmez. Londra’da
Finten, Zeyneb, Ibn-i Miisa ve 1879'da bagladifs Garam’1 yazar,

Hugo'yu ne zaman okudugu belirsizdir; Hindistan’dan yazdif
mektuplarda Hugo’yu sevdigini, Corneille ve Racine’den mevzu aldi-
g okuyoruz, Jgli Kiz'da Ahmed Vefik Paga vasitastyla Moliére'in,
Nesteren’de Comeille’in, Belde ve Sahra’da romantiklerin tesiri
vardur, “Kilrsi=i fstigrak”ta Lamartine tesiri gdrtilttyor. Hugo’dan cont-
raste (zitliklan) aldigin soyleyebiliriz. 1878-1879’dan sonra Hugo'yu
iyice tanir.

Londra’ya gittikten sonra Shakespeare’in tesirini gorlirtiz. Finten,
fbn-i Masa gibi romantik piyes anlayipi, Shakespeare’in anlayigina
nygundur. Sonra Dante’yi okur, tesirleri Megrutiyet’ten sonra gorilliir.

Hémid, Avrupa ile kiiltiirel temasta bulunan ilk adamdr.
Baglangigta bir circonstance’in (tesadiifiin) eseridis. Hamid igin bir
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biographie intellectuel’e ¢ok ihtiyag vardir. Bir eserin bir ucu muharri-
rinde, bir ucu cemiyette, bir ucu da zamandadir.

Oliim Fikei

XIX. asirda Lamartine gzil yagh bir adamdir; Hugo, giirle kabir
yapar. Buyiik bir tem olan 6ltim, Himid’de de baska gekillerde tezahiir
eder. Hamid’de kendini kabul edememek de vardir.

Mezar fikri onda kiigiikliikten beri var; kalabalik bir ailede oldu-
gundan Slimle daima kargt Kargtya idi. Bog mezan daima doldurmaya
galigir. Mezar, onun igin bir semboldiir. Himid’in ailesi yerinde bir
fakir olsayd: onun tiirbedarhgini yapardi. Nitekim bu tirbe Garam’da
ortaya gikar.

Eserlerinde bir mezar silsilesi vardir. Garpta 6liim fikrine ait belli
bagli iki efsane var:

1. Persephone efsanesi: Bu, tam mittir, masaldir; alti ay kig ve alt
- ay yazin masahdir;

2. Eurydike efsanesi: $air Orpbeus’un kansmm yilanlar sokar;
cehennemde Orpheus kansina gitmek ister. Oliim ildh1 bir gart kogar:
Efsanenin sonu, kaybolma masalidir,

. Hamid’de harab etme, nature’e gegme sekli yoktur, bazan goriile-
bilir; fakat directement tabiata gegmez. “Siyeh-pis” kadin fikri de onda
sliimle ilgilidir.

Héamid’in Psikolojisi

Hamid'in psikolojisini anlamak igin} bir ciimlesinden hareket
etmek 1azimdir. “Ben dalkavuktan, beni eglendiren adamdan, nasihat-
tan hoglanirdim” der. Kendini kabul etmek, onda bir narcissisme oldu-
guna delildir. Bu narcissisme kompleksi, iki haddi olan bir kompleks-
tir. Kendine hayranlik ve bogulma, eski diinyasina dénme. Bu komp-
leksin muhtelif sekilleri vardur. Narcissisme’in esast kendini begenme
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olup sembolli ayna, su, gol, akis, ikilik demektir; aynada kendimizi
gormemiz, benligimiz ile kargs karsiya gelmemiz demektir. Tolstoy un
Sergey Baba’s1 bbyle bir tiptir. Bu adam bir iste devamh kalamaz.
Cesitli iglere girer ve hep erbabi olur. Nihayet, aziz olmaya karar verir
ve olur. Kisa bir miiddet sonra ondan da aynlhr. Valéry’nin “Narcissiste
Konusuyor” adl1 bir siiri vardir. Himid’de de bu, bagka sekilde var.
Hiamid méademki bir kriz gocugudur, o halde kendinin de bir krizi
olmalidir. Hamid yitksek bir realite duygusa ile yazdign fgli Kiz’dan
sonra romantizme donmiigtiir. Bunda basit bir realite var. $ahislan,
etrafindaki adamlan; Valider’de etrafindakileri gostererek alay etmek
ister. Kiigiikken de babasin taklidini yaparrmg. Romantizmin babasi
Rousseau da narcissiste’tir; eskiyi yikmak igin insana hilcum eder.
Hamid’in rarcissisme’i, kendini bir kriz hazirlamaya kadar gider.

Tebdil-i Kiyafet

Bir bagka gekil bulmak, Hamid'in eserlerinde g¢ok goriliir.
Hamid’de 614 ile sag, dinya ile ahiret arasinda mesafe yoktur. Makber’i
yazarken Hacle’yi de yazar, Ikinci eserinde “Fatma’dan sonra nasil
iizillecegim?” diye tasarladifuu yazar. Kendine kriz hazirlar. Fatma
Hamum’in 6limiinden evvel birkag giirinde 6tiim ile kars1 kargiya gelir;
bu da narcissisme’den ileri geliyor.

Bir narcissiste hikdye: Bir adam annesini kaybeder; bu istirap
iginde bir geng kiz ile aldka peyda eder. Adam kizla evienecegi sirada
bir maden ocagina gidip intihar eder; bu anneye baglihk, annenin hayat
yolunu kesmesi ve anne semboliine doniistiir.

Karanlik da narcissisme’de bir sembol olabilir; zira suyun dibi
de karanliktie, Hamid’in hayati, annesinin hayati ile beraberdir.
Annesi, kiiglikken Kafkasya’dan getirilmistir; bir gézii kér olup geng
yasta Olmiigtiir.” Anne, onun igin bir destektir, kaderi paylagan bir
mahliktur. Annesinden ¢ok masal dinlemigtir. Vélidem adh eserinde

* Himid’in annesi Milnteha Nasib Hanim geng yasta degil 5 Nisan 1898 tarihinde, yani
Hamid 46 yaginda iken vefat etrnigtir.
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bir masal havasi vardir. Eserde annesi idealize edilmigtir. Zeyneb’de
anne, Hugo’'nun kahramanina benzer. Finten'de anne hicbir sey ifade
etmez. Igtimaf kayitlara baghdir; yalmzea oglu Lord Dick’in ayiplarmi
gizler bir perdedir. Ibn-i Miisa’da evlit kaybeden, Tartk’ta kizi ile aym
felakete maruz kalan bir anne vardar,

Hémid’de Oidipus kompleksi yoktur; Hamid, babasindan da bah-
setmez. Babasimn yerine Midhat Paga gecer. Bu ideal baba Liberté’de
goriiliir; burada Midhat Paga hadisesi alegonkle@mlnngtxr (allégorie).
Bu kompleks en biriz olarak Hagim’de goriilliir.

Hémid’in psikolojisine hékim olan ikinci vak’a, hayatnda bir
mezarin bulunugndur. Kiiciikken Kiligh tarafinda gordiifii bog bir
¢ukur, kafasina mezar fikrini sokar. Kiigilkken geceleri hep meza-
n diiglinfir, korkar. Bu, kafasmnda muhakkak mezarin doldurulmasi
l18zim geldigi fikrini uyandirir. Babas:, biiyilkbabasi, kardesleri hep
bagka yerlere gomiiliirler; mezar yine bog kalir. Bdylece bog mezar,
onda bir sembol olur. Bu sembol onda agk ile birlesir: Sevgili Slecek.

- Garam'da Hamid iki kiz kardesi birden sever; fakat hangisi oldugunu
secemez. Buna dublation (¢ift olma) denir ve romantizmden gelir.
ikisini de sevip ikisinde de aldanir. Bu, Shakespeare’den beri mev-
cuttur. Hamid'de bdyle olmaz; birisini sevip diferinden nefret eder.
Kadim, Fatma Hanim’ iki goriir: Biri bog mezardaki, dieri yanindaki.
Hémid, bu ikisinde de kendini gorir. O devirde cemiyet boyle muzlim
seylerden hoglanwrdi, ¢iinkii kriz drunda idi. Tanzimat edebiyat: hissi
ifadeye gahgir.

Sanat Anlayis1

Hémid’in eserlerini tetkik edersek, lirik eserlerinin gofunu
Londra’ya gitmeden dnce yazdigi goriiriiz: Belde, Nazife, Sahra, Ibn-i
Misa. Psikolojik halleri veren eserleri mevcuttur. Londra’daki ¢aligma-
lart Finten’e, ibn-i Mitsa’mn tamamlanmasina ve baz siirlerine inhisar
eder. Himid, otaz bes yagma kadar gahsiyetini tegekkil ettirir. 1885’ten
sonra Hamid Mektebi’'ne kargilik Edebiyat-1 Cedide ¢ikar. Himid istisnai
kriz dnmin ¢ocugudur. Bu ictimal kriz, medeniyet degismesidir.
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Medeniyetin kendi iginde degigmesi: 1885°¢ dogru Avrupa’da
endiistri hayat1 baglar; bunu 1915°’te anlariz. Tiirkiye’de medeniyetin
kendi i¢inde deZismesi mevzubahistir. Bsyle bir kriz, {slamiyetin Iran’1
zaptetmesinde de doPmustu. Medeniyetin kendi iginde degismesi,
inkigafim gosterir. Medeniyetin degismesi; bu, yeni bir medeniyete
girmek demektir. Manevi kiymetlerin bazilanim atmak kabil degildir.
Bu degismenin yamnda bir de his vardir. Bizdeki kriz, bu ikisinin ¢ar-
pigmasindandir, Boyle bir kriz devresinde fert, kendini serbest hissede-
mez. Ancak siikiinet devrinde cemiyet insan1 serbest birakar.

1848’ de I11. Napoléon hiikiimet darbesi yapinca Hugo ve Lamartine
Londra’ya kagtilar. Tanzimat devri cemiyeti dnde olmaya mecburdu.
Bu, evvelda mézinin inkér tezi; sonra onu realite edip yagatmak ve
ondan kiymetler almak antitezi; bunjann sentezi ise tereddiit olarak
gortliir. Hamid hicbir zaman saglam bir dille gdriilmez. Ciinkil, etra-
findaki kiymetler daimi degigir. Saglam bir teknik olmamasina ragmen,
bir gekil baglams1 vardur: Makber.

Tanzimat devri eserlerinde gorillen ikinci nokta, imparatoriugun
inkirazsdir. Hamid'e gahsiyetini kazandigs sirada inkraz korkusu gelir.
Bu, Ziya Pasa’dan baglar. Ziya Paga, ders alalim diye, ilk defa Endiiliis
Tarihi'ni Tiirkge’ye gevirir, Sulian Aziz ile Foad Paga konugmasi,
Aziz’in hal’i, Murad’1n ciilGsu, Midhat Paga’nin siiritlmesi, blitlin bun-
lar Hamid'de isyan uyandinr.

Hémid'de baghca ii¢ mesele var:

1. Medeniyet degigmesi;

2. Inkiraz;

3. Akttialiteler.

Hémid, bir tarafy ile igtimaidir. Ve igtimai miicadelenin edebiyat
ile beslenmigtir. Roman yazmiyor, trajedi yaziyor. Iginde mit, masal
var. Himid’de mit ve sembol iradidir. Bunlan bulur, hayatla birlegtirir.

Hamid’de bunun yaninda bir de kargilagtirma var: Bazi piyeslerinde
krali 8ldiirme goriiliir. Bir tarafta Hamid’in zulmfi, bir tarafta Midhat
Paga’nin nefyi, diger tarafta hukuku yikilmak istenilen bir milletin
olmasi, onda bu fikri uyandirabilir. Hugo’da ise her geyi gdren bir gbz
var; sembol ve tedailer sira ile dogar.

112



EDEBIYAT DERSLERI

Hamid’de aile, yiiksek bir geydir; sonra, ailenin ikbali birdenbire
kesilir. Ik mektuplarinda para sikmtis1 goriilmez, sonrakilerde gériiliir
(Poti’den yolladig1). Yahlar satilir, annesi agabeyinin yammna gider.
Validem adl eseri anne ve vatan birlesmesidir. Himid’in Kemal gibi
ciddi, klasik bir tahsili yoktur. Galatasaray’mn agihigina kadar bu hep
boyledir. Tanzimat’ta her gey, ¢ifti ile gelir; bir ikilik vardir. Bu hal,
Hamid"in sanatinda da vardir; bir taraftan yeniyi korur, bir taraftan da
eskiyi tatbik eder. Eskide alaya diiger, yenide titiz olmaz.

Sanatnda rol oynayan difer it¢ unsur gunlardar:

1. Alim, felsef? liigata 4sina, tarihi seven bir aileden olmast;
2. Ciddi tahsili olmamasi, kendini kabul etmesi;

3. Sanatim hayatinin meselelerinden almasi.

Vezin ve Sekil Meselesi

Hamid, kiigiik manzumeye Hindistan’da baglar. XVIII. ve XIX.
asirlarda Avrupa yazarlan insan kalbini tabiatla birlestirmeye cahighlar,
Bizimkiler de bu asirda Avrupa’ya gittiklerinden bunu aldilar. Eger
XVIL. asirda gitmig olsalardh kiasik cereyam, trajedi ve alegori tarzini
alirlards, :

Hamid’in mektuplannda en dnce iizerinde durdugu mesele, vezin
meselesidir; soara, lisan fizerinde durur. Lisanin degigmesi i¢in, Smek-
lerin, dilnya goriigiiniin degigmesi 1dzimdir. Himid, bunlan birdenbire
yapamazdi; aruzu, eski kelimeleri kolayca birakamazdi. Hamid'in
biitiin hedefi, eski giir geklini kirmakt. Bunu diger Sark milletleri bizim
kadar yapamadilar. Sinasi’den sonra biiyiik pay Hamid’e aittir.

Bu tabii olarak Himid'e vezin meselesini getirdi. Ingiltere’ye
gidecegi ana kadar iizerinde en ¢ok durduBu ey, vezin meselesi oldu,
kafiye oldu.

Vezin, ciimleyi iki tlirlil s§yleyen alettir. Camle iki tirlodir:

1. Deruni ciimle;

2. Dramatik hal ciimlesi.

Hamid, Duhter-i Hindi gibi trajedi ve poemler yaziyordu. Bol
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vezin bulunmasi1, Himid'i hep tecriibeye gotiiriir, Trajedide Himid, bir
noktada yamlu; Devrin klasik goriigiinii tiyatro anlayisi ile birlegtirir,
yani devrinin goriist ile klasik gorilg; bunu istiyordu ama yapamads.

Hamid, manzum tiyatroya inanmiyordu. Hamid aruzu tiyatroya
uygun bulmazd. Kisa vezin ile tiyatroya bagladi, F& i ld tiin F& i 1d tiin
Fail4 tin Fé i liin veznini kullansa idi Racine’i 6rnek almas: 1dzimd.
Ve musra iginde daha kolay konugacakit.

Hamid manzum tiyatroya inanmiyordu; bunu, Sami Pagazide’ye
yazdif1 bir mektupta bildirir. Himid, Hugo’nun yaptigmm yaptyordu.
Hugo’nun musralan da kesik kesikti. Buna sebep, kafiyenin miisait
olugu idi. Hamid i¢in mfisait degildi. Mukayyed kafiyeyi ¢ok seviyor-
du. Racine’in misrainda kafiye gizlenir; Hamid de mukayyed kafiye
yiiziinden gdriilmez. Onun igin Kemal ve Fikret en evvela buna cattilar,
Bu miicadele Himid’in on senesini doldurur. Verlaine kafiyeyi hafif
gecer; Rimbaud basitleri ele alir, vezni serbestlestirir. Hugo sert kafi-
yeyi kullanir. Hamid, cok gezdi ve hazirlandi. Garip bir ilhamu vardir,
her geyden ¢ok ¢abuk nem kapar,

Dil Meselesi

Siir bir bakima dil meselesidir ve dolayisiyla sosyaldir. Sairin dil
kargisinda iki tiirlil miinasebeti vardar:

1. Sair, dili yeni bagtan yapar: Dante ve Yunus siirlerinde dili kava-
rmna erdirdiler. Yunus'un diline ilave ettifimiz Garptan ve medeniyet-
ten aldifimiz unsurlardir. Bu, ana bir dilden kopug devresinde ve bazi
cografi sartlarin tesiri ile olur. Dante: “Halkin dili bana hog geldt, kul-
landim” der. Ondan birkag asir evvel Latin dili kopmugtu. Hattd Dante:
“Grameri tizerinde durdum” der. Ve ltalyanca’min tesekkiiliine aligr.

Fert, higbir zaman hazirhksiz i yapamaz. Biiyiik sair kendisinden
evvelini silen adamdir. Yunus ile beraber yiiriiyen birkag Yunus daha
vardir. Bu kategoride bir gair, kitlenin mahdir. Hareket, halka dogru-
dur. Ve ses halkin igindedir. Yunus, tasavvuf ve Islim kiiltiriinden
halka gider. Yunus halkin konugtugu dili tanzim eden adamdir. Dante
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de Yunus gibidir. O da antik kiiltiir ve Latin dilinden halka iner. Su
halde gairin yeni bir dil yapmast igin u gartlar gerektir:
- 1. Yeni bir medeniyete girmek;

2. Yazili edebiyatin eksikligi, degigmesi, unutulmasi;

3. Cografi degisiklik;

4. Bir istiinlégiin kabulii.

Bu vaziyette akide, mebdeler hazirdir; gair 0 zaman dili kendisine
gbre yeniden tanzim etmeye kalkar. Bu giir dili halktan ayn, zimre dili
olabilir; estetik heyeti ile digardan alinabilir, Yalmz rythme (8henk),
inconstance (kararsizhik) degisir. Cemiyet sairi uyandirana kadar gair
bir nevi unutulur, kaybolur. Miistear dille samimi bir sey sylenemez.
Nedim ve Galib’deki dil, kitabi olmaktan vzaklagir, halkin diline yak-
lagir; halktan geliyor hissini verir,

Divan edebiyatinin miihim bir kismu benzetme ve kelime oyunla-
ndir. Bunun igin eski siirin bazilar: halka yaklagir, tutwlur; bir kismu da
kitabi kalir, tutulmaz: “Ey pay-bend-i ddmgeh-i kayd-1 nim u neng”

Uglincii bir ifade de N&ili-i Kadim’de gorillen derbeder ifadedir.
Edebiyat-1 Cedide peder, valide dedigi igin komiktir. Karagoz-Hacivat
kavgast buna telmihtir. Edebiyatta zimrelenme vahdeti bozar. Divan
edebiyat1 miigterek dil zevkini ortadan kaldarir, liubali soyleyisler olur;
glizeller ok nédirdir, liigat tesekkiil etmez, insanla dil birbirinin digin-
da kahr, Mevcut olmayan bir dil ile yazilan eseri halk benimsemez.

Sair, dili tevariis eder; Nef'1, Baki’den kalan dili kendine gdre tan-
zim ve tasfiye eder. Dil halkin afzmda her an yagar. Sair bunu alir, ona
kendi hayal ve fikirlerini yerlestirir; bir bakima da halkin dilini temsil
eder. Jairin yapacaf sey, bu dili kendine mal edebilmesidir. Her giizel
giir bir ameliye {opération) ile meydana gelir. Ayn1 motifler her gaire
gore degisir. Mesela Fuzili’de giil daima kanayan bir yaradir; Baki ve
Nedim’de ayn ayndur. Dil bir diinya yaratmaktir, Baki hiddetli, vakur,
impérieux (4mirane) bir adamdir. Muhasebecidir, rakamlar bilir, keli-
menin kendisinden hoslanmr; hiddet etmedigi zaman kendisinden bah-
setmez. Narcisiste bir adamdir: “Ben dlirsem 4lem-i manada bakidir
goniil” diyor:
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Minnet Huda’ya devlet-i diinyi fend bulur
Baki kalur sahife-i dlemde adimiz

Padigaln bile kiskanir; kendine gore bir isliip yaratr. Bu, dili
yaratma degil, tanzimdir.

Hamid’e gelince: Tanzimat’ta dil neydi? Tanzimat’la mille-
timiz Garba yonelir; eski 6rfiin bir yifimm atanz. Hamid bdyle bir
devirde dogar. Daha evvel, Sinasi eski dili tasfiye eder. Kemal'in bir
divam var; bununla dile kargi mes’uldiir. Bu divanun tislibu Hersekli
Arif’in iislibu olup yersiz kelimeleri bulundurur; yanlis kullani yok-
tur. Hamid boyle degildir; o dili mistik, mizikal, kapal bir sekilde
kullanmig degildir. Sinasi’'nin asil talebesi Hamid dir. Hamid dilde,
Sinasi’nin ¢izdigi hadlerin &biir tarafina geger, kendine bir diinya arar.
Hamid, daraltmay: bilmez; yenilik fikri var fakat dilci degil. Arziler’in
bagindaki climle bunu anlatir. Bu fikir ona cemiyette birtakim kaidele-
rin yikilmasindan gelir.

Sahra ve Belde'de dil ve fikir bakimindan bir serbestiyet goriliir;
Hamid, bu serbestiyetten dofar. 30 bin musramnin % 90’1 mukayyed
kafiyelidir.

Hamid'de periyotlu siir ¢ok azdir. §inasi’nin rehberi diigiincedir.
Hamid, yol ile bagbaga kalan adamdur. Ziya Paga, eski zevkin adamudr,
gdziine hep eskiler gériniir. Himid’de bdyle sey yok; onda lisan tam
tegekkiil etmemistir. Siirlerinde onu diganidan bakar goriiriiz. Onda
birgok kelime sarf i¢indir, inga igin degil. Kit’alara (strophe) girince
bir geyler bulunur; Makber’deki gibi. Birgok imajlan yanm kalmstir;
veldd oldugu igin tanzim yoktur. Hamid, sdyleyigte Nibi’ye yaklagr.

Vezinleri ikiye ayirmak miimkiindiir:

1. Uzun vezinler lirizmi ve giirin difer unsurtarim getirir;

2. Kisa vezinler misra1 bogar; en tutunan1 Mef & lii Me f8 i liin Fe
# liin’diir. Biz daha kekelerken b tutundu.
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Kéinat:

Her sanatkdrin bir kdinat1 vardir, Hémid’in kéinat, olug halinde
bir kdinatur. Bu olug fikri iki gekilde gelir:
1. Allah fikri;

2. Zaman fikr: Bu, her olugun igindedir. Birincisinde kafanin,
itikadin gekline gore zaruri; ikincisinde olaylann oluguna gore zaruri
zamandir, Olugu, yapihs seklinde alirsak Allah fikri dogar. Iik manzu-
melerinde daima Allah fikri var. Bir kisim manzumelerinde Allah’tan
neg’et eden ve Allah’a donen bir olug, bir diinya var. Garam’da zaman
fikrini ileri gotiiriir.

Hamid exotigue (gbriinmeyen) tabiattan bahsetmeyi sever. Yahya
Kemal’de bu yoktur. Bu bakimdan Hiseyin Siret Himid’e benzer.
Hémid Bey, tabiati yikmaz, onun i¢inde kaybolmak ister. Hamid’in
kéinati, Allah’in her an tecellisidir. Hamid’de, Tagore’da oldugu gibi
sabah vakti kdinatin olugudur.

Hamid’in ii¢ diinyas: vardir: Nature, insan, diigiince.

Hémid’de yerle temas eden bir mesele var. Sezii'ye yazdigy bir
mektupta: “Baz yerler vardur ki insam gair eder” der. Camlica Hamid’e
gocuklugundan beri tesir eder. Dergdh’in ilk bagta ismi “Ug Tepe”
(Tepebagi, Camlica, Indni: Milli Miicadele Tepesi) idi.* Eski edebiyat-
ta nature goriniigh Kagithane’den gelirdi. Tepe fikri eski edebiyatta
yoktu. Tepe, panoramik, genis bir manzara demektir, Baudelaire’de
“tepe” yoktur, sehrin i¢inde dolagir; Hugo ve Lamartine’de vardir.
Lamartine, kirda dogmugtur. Hugo deniz kiyisinda dogar: Odast
Mang’a bakar; kaptan kuliibesi gibi odasinda ayakta durup denize
bakarak yazard:.

Hamid manzaradan bahsedince tepeden goriinen manzarayr kas-
teder. Himid gih kendinin, gah Sezii’nin kdgkiinden her yaz tepeden
bakardi. Hindistan’da da tabiatla karg1 kargiyadir; bylece orada nature

* “Ug Tepe”, Yahya Kemal’in Dergdh'in 15 Nisan 1337 (1921) tarihli ilk sayisinda
yayumlanan makalesidir (bk, Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, lstanbul 1962, 5.
36-38).
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fikri tamamlanur. Fikret, Cenab ve Higim’de tepeden bakma gbreme-
yiz.

1ki tiirlt aydinlik var:

1. Bulut altindan gelen aydinlik;

2. Figkiran aydinlik: Hande.

Hande olmasi i¢in 1s1gn dagihp figkirmas: 1azimdir; Hiristiyan
tablolarinda bu ¢ok goriilir. Burada Garp girilgii bir mistisizm var,
Hugo: “Altah ve kfinat birdir” der. Nirlar cevher, renkler de arazlardir.
Gokten agagiya ziyanin inmesi, kiinatin $evkinin gikmasina sebep olur.
Hémid’de bazan kiinata yiikselme goriiliir; “Kiilbe-i Istiyak™ta oldugu
gibi. Bu giirin dort kit’asinda ii¢ tlirlii imaj var: Agaclarin kalkmasi,
dalgalarin dpiigmesi, kuslarin ilahiyi yildizlara iletmesi.

Allah fikri:

Hamid’de anahtar Allah’tir. Allah fikri iki gekilde gelir:

1. Hayattan Allah’a gitme: Hamid’de bu var; bu, diigiinceyle ban-
nan bir fikirdir. Himid: “Ben dinlerin gergevesine giremem!” der.

2. Dini bir sistemden gelme: Birinci fikir Garam’in esasin verir.
Fatma Hamm’mn 8limi onu Isldmiyet’'e gotiirir. Himid bir tarafi ile

Allah arayicisidir. Dindar, Allah’ bir sistem dahilinde arar; Hamid ise
miistakil arar.

Ixitik fikri:

Oliam fikri bizi iki yola gotiirlir: Allah’a, hayatin inkérina.

Oliimiin en kolay inkidn Allah’tw; ¢linkii 8liim, Allah’ta yok-
tur. Himid, Sardanapal’da Glime meydan okur. Hamid’in ikiligi
panthéiste olmasindan ileri geliyor,

Hamid’de iki cihan vardur: Kendi hazlan, Allah ve mevcudahn
gehresi. .

Hémid’'de giililg, bakig vardir; giizelde kaybolacak seyleri arar.
Zevke bir goriicli gibi bakar, suf yoklayicisidir. Normal agk yoktur,
sathidir; zehirli bir zevk ve sefahat vardir. Hamid, birbirine diigman
iki adamdi: “Ben bir ifritim!” diyor. Onda 6liim fikri, hayat fikrini
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dogurur. Mistiklerde oldugu gibi aydnliktir, akigur, sestir. Oliim, ses-

Hamid'de, haletler izerinde durdugu icin, ikilik var, insam1 bire
irca edemez. Sevdifi kadina bile diigmandir, Trajedi yazar, aksiyon
kabul etmez, kendini igler: “Zafer yahut hi¢!” ifadesinde oldugu gibi.

Visionnaire: Goriinenin arkasinda gdriinmeyeni yakalamak;
Hamid de, Hugo da pek visionnaire olamamuglardir. Hugo'nun sekdl
tarafi genigtir; Himid’de piastik imajlar terbiye edilmig degildir.

Eba Ali Sind hikayesinde Faust var, fakat seytanla bilgi miicadelesi
yok. Eb# Ali Sind beg hasse ile i gbriir, Seytan, bizde ¢ehre olmamstir.
Héamid tezaddan hoglanir; kendini kahraman yerine kor.

Inklép:

Degisme, kaybolma, yeniden ortaya ¢ikma; bu, Hamid’in haya-
tinda da var. Babasimn oliimiinden sonta dokuz ay iran’da dolagr,
kaybolur, ailesi matem tutar, Sonra Istanbul’a gelir; Paris, Poti, Berlin
ve en son Golos’u dolagir. HAmid’in kahramanlan kaybolmaziar, glineg
stilini takip ederler, devirlerini tamamlarlar.

Ruh fikri:

Balddan Bir Ses’te ruhlarin bekasma inanir; madde degigir, ruh
daimidir; bu, mistiklifini gdsterir. Bazan da hayret eder: Akil ile eser-
lerinde beka ile fena, iyi ile katii miicadelesi vardir; fakat Himid bize
bu miicadelenin geklini anlatmaz. Sistemin eksik taraflarindan biri de
budur. '

Zaman fikri:

Hamid’de zaman, “Tanr1’mn dilnyaya diigmiis gdlgesi’dir. Zamam
Allah ile birlegtirir. Difer taraftan zaman kiinattaki defigiklikleri
dofurur; bir saniyede yliz bin ey olur. Zaman muhiti de icine alir:
“Climle mevcudata bir sensin muhit,”

Yirmi beg yaginda, 93 Muharebesi’nden (Ruslar’'la, 1877°de)
evvel Sardanapal’y yazar. O devir Himid’e sunlan séyletir: “Zamanin
yed-i bi-amimndayiz.”
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Her filozof zamani bagka tiirlil alir. Diderot, zamanindan korkar.
Hal, bir lekedir, istikbal halden gegerek her an méziye akar. Sikintt ve
buhran 8ninda yalmz hal vardir. Napoléon devrinde, “Zaman yanimda
hazirdis” derler. Baudelaire bazan ebedi zamanla reel zamam birles-
tiri; zamandan korkar: “Her sey ucurumdur.” Her an ne olacafin
bilemeyiz.

Hamid’de iki zaman ayrabiliriz; séyle ki: Ma’geri: tarihi zaman,
sahsi zaman. Bazi giirlerinde, mesela “Kug™ manzumesinde iki zaman
fikrine de rastlanir. Kug otiince miziyi hatirlar; bu bizi Bergson’un
zaman anlayigina gotiiriir. Bu, iradenin disinda haurlanan zamandir:
Réminiscence (irade digt hatwrlama). Himid, bunlan derinlegtirip
sistemlestiremez. Mazi, Himid’de hazirdir. Piyeslerinden Iihan’da
ve Hakan’da son sbzii sbylemez; sonu daima bir devre sonra gelir.
Hacle ve Olii’de de aym zaman fikri var. Makber’de de mizi, hal ile
beraberdir. Bir Sefilenin Hasbthali’ nde ttgiincit bir zeman fikri var. Bu
mfsikideki zamana benzer; zaman dis1 zamandar. 1ki zaman birbirine
kangir, gerginlik olur. Burada hal ile mézi beraber yiiriir. Mazi bir zil-
lettir, bunun sebebi bir adamdir: Hayalet. Bu Himid in méaziye baglan-
difam1 gosterir. Méazinin miidahalesini en 1yi Zeyneb’de goriiriiz.

Héamid’de igtimai zaman, Kemal’le beraberdir; “Merkad-i Fitih’i
Ziyaret”, “Kabr-i Selim-i Evveli Ziyaret” adl manzumelerde ebedi
zaman gorilur,

Yahya Kemal’de zaman ¢esitlidir:

1. Mutlak zaman: “Kérfezdeki dalgm suya bir bak goreceksin”;

2. Estetik zaman; ,

3. Irade dig1 hatirlanan zaman: “Kar Masikileri”;

4. Maziye ait zaman: “Gormiiy ve gegirmiy denizin kalbine sindi.”

Kahramamin Dogusu

Baudoin, psikanalizi edebiyata tatbik eder. Hugo ile Hamid ara-

* Burada bahsedilen, “kug”un alegorik bir bigimde kullamidig “Hyde Park’tan Geger-
ken” adh siirdir. _
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smda tubaf bir benzerlik var; bu benzerlikler sadece tezat ve imajlar
bakinundan degildir. Hugo’nun en belirli farki, ligatinn genis olma-
sidir. Hugo bugiin hild mirasi taksim edilen insandir. Hugo, Milton
ve Dante ayannda gairdir. Hugo insan muhunun epopesini yazmak
istedi. Hugo, Allah’1 arayan adamdur. Iki tiirlii Allah’1 vardy: Kainattaki
Allah’y, ehramn zirvesindeki, zirve olan Allah’i, Hugo’nun Allah’s her
tarafi, kendini ihata eden, tagan bir sonsuzluk icindedir. Hugo miispet
haldeki bir dini kabul etmez. Kainati, Allah’in dagihgi, sudir etmesi-
dir. Baudoin’a gére Hugo’nun kiinatindaki ugurumu, anne kucag: ve
babanin dogrudan dogruya reddidir.

Kahramanin dofugu gil¢ olur. Bizim masallarda da kahraman
gy sartlar iginde dogar. Kahraman ekseri iki defa dogar: Romitiliis
ve Remils kiigiikken kaybolurlar, bunlan kurt besler. Sontra, bunlar
Roma’ya gelirler; bunlarm eski Roma kralimin gocuklan oldukian
anlagihir.

Bizde, kahraman dogmaz; Hizir yetigir, eima verir, bu dogmaya
sebep olur. Sonra bu kahraman birtakim maceralar gecirir. Bazen tha-
net g&rlir, babasinin yamndan aynlir, bir igi gdriir. Herakles’in ejderi
oldirmesi bizde de var. Bazan, biri kendine yardim eder; Hizir, Anka
kugu gibi.

Esas mesele, ikinci bir dogugtur. Bu condition’a, yani sarta itiraz-
dan ileri gelir; Oidipus’un babasini ldiirmesi gibi. Bu tekrar doZug
her insanin hayatinda olabilir. Hugo’nun babasi bir generaldi. Yapma
olarak bir Huge sildlesi yaratir. Yeniden dogma, komplekslerimize
kars1 bir milcadeledir. Benligimiz, conscience ile inconscience (guur
ile gayr-i snur) arasindaki tabakadur. Bir de bize cemiyetin verdigi ilive
bir benlik vardir. Hugo’nun Notre Dame de Paris’sinde esas, kader-
dir. Bunun tekabill ettifi bir sembol vardir: Oriimecek. Seytanm icat
ettifi orilmecek, Allah tarafindan giineg oldu, hayati kapladi. Kaderin
kargisinda kendimiz variz. Hugo kendi iginde miicadele ede ede kader
fikrinden kurtulur. ‘

Sur moi (ben’in fevki: igimizdeki ben) nedir? Insan trajedisi aile
icinde baglar; ana-baba kutuplan arasmda cocuk, uyanan bir suur ve
tecessiistiir. Evveld, seksitel hayat tesir eder, sonra déterminisme baglar.
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Hugo’nun ikinci bir isim babasi vardir; annest bunu hiktimetin
emrine aykar: olarak evinde saklar, Babaya karg1 isyan edince kafamiz-
da ideal baba canlanir, sonra buna riic@ edilir. Hugo’nun annesi de bu
sahsa gore asillesir, Sonra bunun yerine Chateaubriand gecer. Ikisi de
hiikiimet nazarmda firaridir, asidir. Hugo’'nun da hayatinin mithim bir
kismu bagka yerlerde gegmigtir: OI. Napoléon devri.

Kahramamn dogugunda ailenin de tesiri vardir. Bazan, baba degis-
tirme de olur. Bu ideal babada cemiyetin verdigi ahldki, adaleti aramak,
sur moi’ dir.

Hémid'in babas: Hayrullak Efendi, o devrin mitinevver adamudir,
fakat biiytik otorite degildir. Hatralannda, kendisini Seyh Siimbati
ailesine baglar. Hamid, babasimdan ziyade dedesine hayrandir. Babasi
sisman bir adamdir. Beg yilz altin borcu var; 6deyemez, yaliy: satar;
buna dayanamaz, &liir.

I¢li Kiz ve Sabr ii Sebat'ta ihtiyarlarla alay eder. Hamid’de ideal
baba Namik Kemal, Midhat Paga; zalim baba ise Abdiithamid’dir.

Héamid'in hayatinda da yeniden doBus var: Babasi oltince dokuz
ay Tahran’da kaybolur. Hamid’de oriimcek semboliiniin yerini mezar
alir. Insan kafass iki kutup arasinda, miispet ve menfi arasinda igler.
Hugo’da aydinlifs temin eden kartaldur. Beden gézii gérmeyince kalbin
g06zit agihir; bu, Gide’de de var.

Elektra kompleksi kardegle birlegip anneyi éldiirtir. Kahraman, bir
ifriti yenendir: Klasik kahraman.

Oriimeek, Hugo’da ahtapot, ciice, cenin gekillerine girer; bunlar
hep oturug vaziyetindedirler. Kader roliini oynarlar, Buna mukabil
Hémid’de 6Mim vardir. Hugo 6liimii yener; onu kabul eder, obiir
tarafina geger; nefsini yener, Hamid'de bu gorillmez. Bu ciice ¢irkin
gocuk nereden geliyor? Hugo’nun inconscience’ mda bu ciice ve om
dev yapma vardir. Hugo kafaiasimn igine insam: hapseder. Onda da
egya, tasavvuf gibi Allah’tan insana, insandan Allah’a geger. Onda da
ruhu cezalandumak vardir. Hugo, bundan nasi! kurtuldu? Hugo kendi
azabum ictimai sahaya gegirdi ve nefsine karg1 yaptif2 miicadele onu
Slditnmedi. Inconscience’ta miicrim yerine tirgn gegti. Napoléon 111,
biitiin zalimler oldu. Bu, irademizin dahilinde yapilmaz. Psikolojiye
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gbre ginahlanmizdan kurtulmak, kendimizi daha iyi ile birlestirmekle
olur, Hugo: “Ben kendimle dogamim” der. i1k bnce ideal babayi, sonra
Allah’1 arar. Yarasa athéisme (Allabsizhk, tanntammazhik), baykes
guphedir. Scepricisme, maniheisme, fatalisme (kadercilik), paganisme
(putperestlik). Hugo nihayet kurtulugn spiritualisme’de (ruhguluk)
bulur. Himid buna varamaz; Allah’1 bulan Hamid 6limi yenemez.
Mezar Camlica’da gukur olur, Tahran’da bogluk, Beyrut’ta kum olur
ve hep Hamid'i takip eder. Bu da Hamid’in maddeyi yenemedigini
gostenir,

Hamid, Allah’m iizerinde fazla spekiilasyon (tetkik, nazariye)
yapamaz; meseleyi §slami akide ile halletmeye ¢alisir. Hugo'da beden,
Héamid’de mezar bir tuzaktsr. Hugo’da beden aym zamanda bir 6riim-
cektir. '

Hamid duce vaizi mahiyette giirlex yazar. Hugo'nun dehds: terak-
ki kaydeder. Himid, biiylk problemleri sonuna kadar takip edemez.
Baladan Bir Ses, lthan, Turhan ve Arziler’de tekrar bu probleme doner,
felsefesini tamamlar. Hugo, 6liimil 4hirete kadar gotiiriir, Himid de
ise Olim bdyle degildir; her geyi yikar: “Esrarim zah miigtemildir”,
yani esran ancak Allah’a mahsustur. Hamid’de &hiret dinlenme ve
disgiinmedir. Fakat 6liimil hemen birakmaz, ahirete de cezay: gotiiriir.
Heidegger: “Insan mes’liyet hissidir” der. Hugo bir kahramamna:
“Vazifeyi tanima; tanirsan rahat yok™ dedirtir. Himid’in tiyatrolaninda
bu vazife hissi agikga gdrillile. Vazife mesuliyeti bilhassa Egber’de 6n
plandadr.

Garpeihk

Hamid’de Garpgilik nelere tekabtil eder? Diinyasim degis-
tirmeyenlere knzar, Yeni kiymetlerin yaninda eskiye de egilir, oradaki
alinacak kiymetleri arar. Himid’in birtakim eserlerinde Sarkin birtakim
kiymetlerini goriiriiz. Bu, Tdrik’ta vardir. Tdrik gunun icin yazimgtur:

1. Ahlaki kiymetlerin tekrar elde edilmesi. Osmanli Impa-
ratorlugu’nun kurulusunu Islamiyet’in inkigafi devrindeki kiymetlere
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baglar. Bu eserde adalet fikri, istibdatla miicadele 6n plandadir. Ahlaki
kiymetlere deger vermeyenlerin algakhif1 ve bir hilkiimdarn yerinde
Sldarilmesi goritlic. Hamid fikirlerini bu eserdeki gahsiyetlerle ortaya
koyar.

2. luih&d-1Islam: Garba karg fttihad-1 Islam fikri Namuik Kemal'de
de var. Bu nereden geliyor? Evveld, miidafaa-i nefisdir. Hamid ve nesli
Garta severdi, fakat Hamid $arki da unutmaz. Garpta medeniyeti goriir
sever; sonra Sarkta aldiklar vaziyeti goriir. Tark'tan evvel Duhter-i
Hindi’da bir Ingilizin algakhgim gosterir. Hintli kizda biitiin iyilikleri
toplar; daha sonra Finten’de Ingiliz sevgisi, oraya ait bilgisi gériiliir.
Sarka bir dava olarak baghlik, Garba bir dava olarak digmanlik var,

O devirde hisler de iki ytizld. Valéry: “Agkla kinin arasinda gok
az fark var” der. Namuak Kemal bir taraftan eskiyi yikarken bir taraftan
da onu yenilegtirir. Bu, Tanzimat agkina da hakimdir. Himid on yagm-
da Paris’e, on beg yaginda Iran’a, sonra Bombay’a, Londra’ya gider.
Miitemadiyen Sark-Garp arasinda dolagir. En az Istanbul’da kalr.
Onda Sark-Garp musavidir.

Siir Antayis: ve Estetigi

Siir nedir? Siir, kelimelerle yapilan bir sanatur Ki kelimelerin
otesinde bir gey arar. Dil dolayisiyla sosyaldir. $iir telkinle konugur,
siikktun karanhfinda simseklenmedir, Siir soyledigi ile degil sdyleme-
digi ile Xonugur. Makber’in mukaddimesinde siire ait fikirlerini s6y-
ler; buradan, siirde fig¢ vasif aradifam goriiyoruz: Giizellik, dogruluk,
bityiikliik. “Hakikat-1 miidhige” olimdtir; existence’in yok oimasi. Eski
edebiyatta ma’geri kahramanin 8liimii vardir, Oliimle directement temas
yoktur. Oliim en fazla bizim cemiyette hayatin iginde degildir. “Siir, bir
hakikat-1 miidhigenin tazyiki 2ltinda bighir gey sOyleyememektir!™
diyor. Higbir sey sdyleyememek! Fransizcada bunun karsilif olarak:
“Zekasim merdivende birakmak™ tabiri kuilanthr.

Hamid’in kiinati, siir anlayigina tekabiii eder; mistiktir. Tasavvufa

¥ Makber Mukaddimesi,
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felsefe, bilgi yolu ile gider. Bu onun inconscience’mda olan bir gay-
rettir. Hamid’in siirlerinde kdinat her an kurulur: “Kursi-i Istigrak”.
Bilyilk manzumelerinde egyay: sayar: “Tevhid”.” Himid’in estetigi
buradan cikar. Himid'de mutlak, ideal estetik yoktur. Hamid’de imaj
sistemi bir conflit (miicadele) tizerinedir; imajlan birbirt ile kaynasma-
mugtir. Bandelaire’de ise kaynagmugtir. Himid’de irticall (improviste)
bir mlsiki var. Tekevviin geklindeki giirterde mitkemmellik ayndir,
dalga dalga bir inkigaf vardir; bu da dile baghdir. Hugo mitkemmel
degil, fakat giirlerde miikemmel unsurlar vardir. $iirimizin giig tarafi
teksiftir. Latin giirinde de boyledir, mana bir yerde toplanir. Siir bir
possession: miilkiyetiir; yani kdinat: zaptetme ve kendimize mal etme-
dir. Kainat nizamdur. Nizam, ayn ayr1 olan seyleri bir metod halinde
bir araya getirmek¢ir. Hamid’de mitikemameliyet yok, zenginlik vardir,

“Kug” manzumesinde kug, kayitsizhigin, hiirriyetin timsalidir.
Kus ve yillan gaipten haber verirler. Birisi gogiin, digeri yer altinin
hakimidir. Kug, insanin bilyiik daiissilasidir; ¢iinkii sema ile miinasebe-
ti temin eder. Esaretimiz cazibe-i arzda baglar; kug buna uvymaz,

Hamid'de devamh bir gekilde bulunan makber, canhdir ve feryad
eder.

Hamid’in estetifinin bir aksak tarafi da lisandwr. Hiuritinda
sOyle bir seyden bahsederek bir ipucu verir. lgli Kiz’da su soz var:
“Allah’m ‘Tabib’ adina yemin ederim ki...” der. Memduh Paga kendi-
sine: ““Tabib’i ‘Hekim’ yap!” der, diizeltir. Bu bize Hamid'in lisandan
koptuguou, ona iyice vikif olmadifins gésterir. Burada gisphesiz biiytik
kabahat, devrinin dilindedis.

Manzum Eserleri

Hamid’in eserlerini bellibagh ii¢ devreye aymmustik: Camlica,
Hindistan, Londra devreleri.

Divéneliklerim: Bunun Sahra ile beraber yazildifs icin aldsgi bir

** Abditlhak Himid’in manzumeleri arasinda bu ismi tagiyan bir siiri bulunmamaktadir;
bu olsa olsa “Miindcat” bashkh siiridir.
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mAna vardir; Eser Himid’in hissi tarafint g8sterir. Hamid, hislerine bir
fikir cergevesi yapmadan giremez. Tabiati aradagim gosterir, Hamid
daima constructif (yapici) olmaya caligtr, yani kfinati ingaya cahigir,
Ikinci énemi sudur: Bu 4na kadar giirimizde Avrupa’dan bir isme, yer
ve gatus adi olarak, rasttanmazdi. Hep Istam &lemindeki istmler kulla-
nilirda. $u halde bunun ikinci mithim tarafi, bagka tklimden bahsetmesi.
Bu yiizden lisatunda da bir degigme goriiliir.

Sahra: Sahra iki kisimdan ibarettir:

1. Pastoral bir eserdir. Kir hayatin anlatmasi, o zaman 1c;1n yeni-
dir. Bunn, kainat: degigtirmek maksadiyla yazar;

2. Ikinci kisimda Lamartine ve Musset ile basit irtibatlar
buluruz. Dinin digina gikildiginda, 6liim bir hadise olur, Bu bizde
Avrupalilasmadan 6nce de vardi: Akif Paga’da, Dede Efendi’nin mer-
siyelerinde. Cenab, Sahra’dan bahsederken: “Tiirk siirinin dili agiids”
der. Daha ziyade giirinin iklimi degigir. Hamid, tasavvur ile icra arasin-
da tereddiit gostermeyen adamdur. Sardanapal’t yirmi dort giinde yaz-
makla dglinmez: “Adetim béyledir” der. Sonra, Himid Karadeniz’de
dolagir; sskintilidir, Tebriz’e gider. Baykus sesi dikkatini ¢eker; baykus
sesi ve ona benzer sesler ¢liimit hatirlatir. Bir misramnda: “Vahsiye
kadnlar gibi” demekle kadin kelimesini giire sokar. Bu imaj sonradan
Ibn-i Miisa ve Zeyneb’de goriiliir.

Oscar Wilde: “Tabiat, sanat eserinin tesirindedir.” der. Hamid,
tabiat goriip duyuyordu, fakat hazirhksizdi; tabiata sanattan gidilir.
Poti’de, Golos’ta denizi goriir. Bir Sefilenin Hasbihdli'nde birden
denizle kargilasinz. Muayyeni sevmezdi; Bunlar Odur’da. Hint pey-
zajlan var. '

Garam: Garam’m 9zi, sevilen bir kizin dliimiidiir; hayali bir
hikdye. Bu kizin 6liimé bog mezan doldurmak igin bir tegebbiistiir;
fakat mezar ayn, kiz ayndir. Pascal: “Olim diigiincesi, hazlara yol
agar.” der. Garan’in basinda eglence, ays u nfis vardir (buna Freokler
orgie derler). $u halde mezar onda iki gey yapiyor:

§. Eglenceye yol agar. Tezat, bunun igindedir;

2. Otiim korknsu dogurur.
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Hacle: Hacle, zifaf odasidir. Bu, mezarm bagka seklidir. Himid’de,
nefsine azap verme (morbide) vardir. “Hacle” kelimesi’nin ikinci
ménist, insanin makberle beraber iki haddini vermektedir.

Hacle, Hamid'in en fazla uslip degistirdigi eserdir. Iki lisam
bulundurur: Agikane ve alayh dil, kederli bir insamn dili. .

Hacle ve Olii'de Ziya Paga ile at kogturdugu goriiliir, Hacle’nin
en mihim tarafi, Fikret'in dilini daha Snce vermesidir. Edebiyat-
Cedide’nin esasi, renk ve durumda niianstir. Bazan iislip mubayyile-
nin, bazan da muhayyile iisloun emrindedir. Bu eserde Hamid, keli-
melerini iyi secememigtir. Giizelin kargtsina Hamiet gibi ¢ikar; ¢iinkii
giizeller ona azap verir. Petrarca ise giizel kargisinda kendisini siler.
Hamid kendini giizellige 13yk bulmaz; Himid burada resmi kelimeleri
de kullanir: “Maveceb” gibi.

Olii: Dogrudan dogruya terci-i benddir. Hamid, iki seyi almaya
cahgtr:

1. Sonnet: Bu bizde kogma sekliyle vards;

2. Terza-rima: Bu da bize gelmez. Buna mukabil eski divan gekil-
lerini aldi. Oifi’deki bendler mand bakimindan birbiri ile aldkaldir,
Hamid burada kafiyenin emrindedir.

Hamid, bilyik poemin pesindeydi. Neden bilyiik kompozisyon
pesindeydi? Hamid kiiglik stir ve manzume de yaziyordu. Herhalde
bunun sebebi veldd ve kdinatinm genig olmasidir, Fakat, manzume ne
kadar bilylik olursa olsun &zii, esasi, giiriyeti muayyen bir yerde toplanir,
Hugo velid bir sanatkdr olmasina ragmen biiyiik degildir; her seyi gii-
rine sokmugtur. Coctean: “Hugo, kendini Hugo sanan bir insandur” der.
Hémid de hitrdtinda: “Kagmaktan kovalamaya vakit bulamadim!” der.

Makber: Makber, angoisse, sikinti, azaptr; Garam ise krizdir,
Bu, insatun existence’mmn guuruna vardigi dnin azabidu, Existence,
kiinatin insamun dstiine yrkildify anda kendine déndigii andir. Kainat
bizi ezdifi anda varhfinmzi ve varhk gnurumnzu idrak ederiz. Bazan
miispet, bazan menfi konuguruz. Fakat, daima cemiyet bizimle beraber-
dir; onun emrindeyiz; hilrriyetimiz onun tesirlerini almak geklindedir.
Hamid’de de bdyle kriz vardi; Garam’daki baz: felsefi fikirleri cemi-
yetten almigti fakat i¢ insana girmemigti, yani bu aldiklarine varlifimin
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esas unsury haline getirememigti.

Valéry: “Bulmak bir gey degildir; onu gahsiyetimize mal etmek
lazzmdu” der. Makber’de Hamid gbmlek defigtirir, Garam’da olma-
yan ¢igh# bulur: Oliim, istirap, zihin. Baudelaire siiri zekanin, guurun
mali addeder; hayatin giiri olmayacagini sdyler. Makber bu bakimdan
orijinaldir. Himid sanatima 1strap ¢ekerek erigti. Rimbaud: “Keldmn
simyas1” dedigi giirde, siiri bulmaya ¢ahigir. $6yle der: “Ben her seyi
denedim; td ki kendime bir hassasiyet bulayim; bu benim olsun, ben
bununla §iir yazayim.” Baz: gairler siirlerini hayatlarimin hadiselerin-
den miilhem olarak yazarlar, Bazalan da bunlan hi¢ katmazlar; bunlar
ekseriyetle hangi duwrumda olurlarsa olsunlar siirlerini yazabilirler,
Baudelaire bdyledir. Bazilan da giirin sdz ve fikirden ibaret oldugunu
bilir, ona gére hareket ederler.

Hamid'in sanati tezatlar sanatidir: Sik(t ve ¢ilik gibi. Ciglik
romantizmin makidir. Romantikler, bilhassa bunun iizerinde durmuglar-
dir. Musset, “Pelikan Kugu” adh giirinde bunu iyi gsterir: Kng, gece-
leri dolagirken bir qiglik atar, ciferlerini kopanr. “Istirap ustadir, insan
onun ¢iragidur” der. Yine Musset: “Ben insan ofullanmin ¢ighgindaki
hagmeti severim” der. Hamid: “$iir, bir hakikat-1 miidhigenin tazyi-
ki altinda bir jey sdyleyememektir” demekle Makber’in poésie’sini
yapar. Hamid §liim kargisinda éiziintiiyle kalmuyor, onu zihnilegtiriyor.

Mitolojik bazi ilimler bize Tanzimatla girdi. Myrhe (ustQreler)
cemiyette vardir. Hamid’de baglangigtan beri zuliim, istibdat fikri
vardi; bunu trajedi haline koydu. Himid’de mit yaratma acemiligi
vardur,
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Narmuk Kemal’in aydinhik taraflan cokeur. Yaptklann isteyerek
‘yapmugtir; Narik Kemal iki gey yapmagtir:

1. Tarihi mevzulardan piyes;

2. Halk hikfyelenni bagka sekle sokmak. _

Namik Kemal mistik ltigat: bilirdi; bunlan kendine mal edebili-
yordu. Divaminda bdyle birgok seyler getirmesine ragmen poésie’de
bir seyi yoktur; bagkasimu gdremedigi gibi kendisini de géremez, Bir
iki musradan sonra kendine doner. Bu higbir zaman realitedeki “ben”
degildir. Nacsmk Kemal'in kahramam kendisidir. Hamid kahramanim
Midhat Paga’min gahsinda arar. Bir mektubunda: “Ben miskin degilim,
sagirim” der,

Hamid kizdinldag icin méaziye hiicum eder. Kansinmn 6liimiine
kadar sanatinin malzemesini toplar. Makber’in esast Fatma Hamm’in
Sliimii ise sebebi kendi hayatidir,

Namuk Kemal Magosa’da serbesttir. Dostoyevski gibi bir hayat
stirmilyordu; ishrabm bagkalarnin stiraby ile birlestiremezdi. Fikri
bagka idi. Hiirriyet fikrini, peygamberi kendisi olmak sartiyla benim-
siyordu. Hamid hayatindan sanatini ¢tkards; bu, o zamana kadar bizde
yoktu. Psikolojt Hamid ile gelir. Bu psikoloji, kahramanlaninda yoktur.
Hamid, i¢ gdzlem yapar. Jiirlerinde kendisiyle alay eder; bu psikolojiyi
sahneye koyamaz.

Eskiden fert, cemiyete gére gekil alirdi; onu cemiyet aydinlanr,
sekillendirirdi. Fert kigiik, cemiyet biiyiiktii, Sonra, durum tamamen
ters oldu: Fert biiyitk, cemiyet kiictik oldu. Avrupa sanatinin en 8nemli
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tarafi budur. Racine evveld umumiydi, rasyoneldi; sonra mit’i, herkesin
hayatim anlatan hikayeyi almakla iki kat umumi oldu.

Hamid’in yaptif1 en 6nemli sey, cemiyete ferdiyeti getirmektir,
Eserlerinde diiglincesi, fikri, arzular, kdinati, vethiisi! her seyi olan bir
insan vardir. Ondan evvel edebiyatimizda boyle bir tip gdriilmez,

“Kiirsi-i Istifrak™ Bu giirde kafiye mukayyeddir. Mukayyed
kafiyeden Hamid de mustariptir. Sebep, kendisine tesir eden adam
olugudur. Cok defa fikirleri yan yana konulmug; biitiinlik sade zihinde
var, eserlerinde yoktur.

Kafiye, ritmin sese intikalidir, figiirdiir. Kafiyenin vazifesi ilham
getirmektir, Mukayyed kafiye ile kafiyenin arasmna girmek ister:
“Akis”, “bakig” vs. Kafiye teknigin muhayyileye arzettifi bir haddir,
bizim sistemimizdir; bizim hayal arama sistemimizdir: *“Hi¢ ummadi-
gin yerde / Nagah agilir perde.” Burada fikri yoklayan, hayali zengin-
legtiren kafiyedir. Halk edebiyatinin ciliz olmas: kafiyenin muayyen
olmasindandir. Baudelaire: “Bir kelimenin biittin kafiyelerini bilmeyen
eline kalem almasin!” der.

Bu giirde Hamid:

1. Bize yliksek bir yerden tabiati seyrettifini anlatiyor. Edebiyat-1
Cedide’de de tefekkiir vardur.

2. Burada yerin Himid'e yaptift telkini gorliyoruz. Kainat
acz ig¢inde bulunuyor, kanunlara baghdir. Aym zamanda kéinat
Allah’la da doludur. Istigrak, derin metafizik diigiincelere dalmaktir:
Contemplation.

3. Burada kendine varir: Hamid’le beraber kiinat da diigiiniir;
aBac¢lardan c¢ikan fikir, gdklere yiikseliyor; srmaklar denize vanyor.
Hamid, kiinatin icinde erimek ister.

4. istikbal karanhktir: Her gey, zaman da karanhkur. Bu zulmet-
ler sonsuzdur. Kéinat birbirini seviyor, vecd igindedir. Kainatin esasi,
Allah’a rici bir sevgidir. Hiristiyanhk: “Allah’ta kardegiz!” der. Bu
siirin biyiik tarafi budur. Siirde esas sevgidir; Himid’in felsefesi buna
dayanir.
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Vezin Meselesi

Vezin, bize bir dhenk vermekle beraber bazan bir dhengi de kay-
bettirebilir. Bugiinkit edebiyatta diinyay1 kiigtiltmek, muhayyileyi azalt-
mak, esyay: ¢iplak gérmek On plandadir. Inconditionné: Digiinmeden
kendiliginden séyleme, vezne karg1 ilk iddiadir. Bunun giizel bir sekli
Hagim’de goriiliir:

Bir lamba hiizniyle
Kisildi altin 1g1kiarda akgamin giinegi.

Hérici nagmeyi derfini nafmeye feda ettiler. Harici nagme,
vezindi. Mallarmé buna: “Resmi musra, nagme” der. Araplarda bu iyi
goriiliis: Deve yiriyiigiinde, oyonda vs, Bunlar, disarda goriilen igin
ritmidir, umamidir, i¢timaidir. Vezin, iceriden ziyade digaridaki ritmi
ahir. Sembolistler bu nagmeyi igeriye dogru verdiler. Bir rihi olay:
diganya aksettirmek i¢in evveld onun bir kalib1 doldurmasi lazimdar:
“Estikge bid-1 subh perigansin ey gontil.” Beg buguk asirlik divan
edebiyatimn biiylik vak’asi ve yaptifi, aruz vezmini Tiirkgeye mal
etmesidir. Fransiz giirinin de bliyik maceras1 chanson’lardan Verlaine
ve Valéry’'e gelmesidir, :

Mallarmé: “Biz kelimelerle yazanz, fikirlerimizle degil!” der.
Bunu ressam Degas’ya demigtir. Sanat mubhtelif iistin hususiyetleri
bir araya toplamak demektir: Perfection (mikemmeliyet). Valéry:
“Bir sanat eserinde ilk defa gelen sonra atidlir!” der. Meseld, ekser ilk
musra gayr-1 suuridir. Rilyasm anlatan insan uyanik olmalidir. Bu
yiizden sanat suuridir. Firdevsi'nin Sefndme’sini yazmasinin sebebi,
Islamiyetle kendini kaybeden, mazisini unutan iran milletini tekrar
kendine getirmekti.

Tiyatro Nedir?

Tiyatro nedir? Tiyatro, roman-hikiyedir; konugma haline indiril-
mig bir vak’adir ve s6z sanatidhr. Bu tarif kifi degildir. Tiyatro hikaye
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etmez, hali canlandioir. Hal keyfiyeti var. Roman ve hikdye ise bizi
kendi zamanina atar. Tiyatro vak’a hélinde gegtigi igin bizi hale atar.
Tiyatro, okuyucunun yerine sahidi, seyirciyi koyar. Tiyatro aksiyon
(hareket) haline gelmis tasavvur ve digiincedir. Aksiyon gdztimtize
unsurlar ile beraber gelir. Tiyatro her sanat gibi diiglincenin degigtiril-
mig seklidir; muvaffakiyeti, unsurlarinin dhenginden gelir.

Alfred de Vigny: “Tiyatro makine haline gelmis diiglincedir” der.
Bu sdzii tiyatronun ragbet gérmediginden sdylemistir. Jouvet ise: “Bu
seyirciyle dogrudur” der. Tiyatroda bu makine haline gelme esastr. Bu:

1. Mubharririn kafasindaki sekliyle. Muharrir bunu kafasinda oyun
haline getirir;

2. Kendi.

Tiyatroya bazan dilgiince, bazan da vak’adan gidilir; roman icin
de oyledir. Bazan da bir misradan, bir idée five’ten gidilebilir. Tiyatro
nereden gelir? Romani baglatan gey, itiraf ve hikayedir. Tiyatro ayindir
{représentation). Bizdeki Nevruz, Hidurellez ve Muharrem ay:1 ayinleri
gibi. Demek représentation, insan hayatnda da var. Tiyatronun bag-
langici budur,

Tiyatroda degigme var: Vak’a, aktorler, diisince daima bir hare-
ket, bir defigme hakindedir,

Tiyatro eseri nedir? Tiyatroyu biz biitiinii ile goriiriz. O halde
kendi diginda olup dhengi bozan her ey onun aleyhinedir. Tiyatroda
konugmalar, nesic hep biitiin igindedir. Bu konugmalar parga parga yani
konugma, hitabet, siir, darbimesel vs. halinde olabilir. Hamlet, tiyatro
biitiinltigiiniin iginde bir parcadir. Tiyatro bir y1§mn detaydir; bunlann
bir kismu kendisi, bir kismu s6z sanati, bir kisn bagka unsurlardir. Bu
biitiin, neyi hedef alir? Bu bistiin, bir bakima hayatin kendisidir fakat
tam hayat degildir.

Hayat merkezden diga dogrudur, dagmkur; tiyatro ise bir teksiftir,
Jouvet: “Tiyatro, hakikatte gtrdiiklerimizden, isittiklerimizden, tasav-
vur ettiklerimizden biraz daha fazladir.” der.

Tiyatro, hayatla baglar; bize kendini yavag yavag empoze eder.
Dinamizmi nispetinde kuvvetlidir. Pargalaninca hayata benzer, biitin-
liigii ile sanattir, dolayisiyla hayat degildir. Tiyatro hayata bir seyler
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katar. Tiyatroda kahraman en kat’i gizgileriyle ortaya konur. Bu, kuk
tiirlii tefsir (explication) edilse bile yine o kahramandir. Tefsir, temsil
manasindadir. Bu temsil nereden gikar? Bu vak’a ve dilgiinceden ¢gikar.

Tiyatroda Aristo alt1 unsur arar:

1. Entrika: Bu, hazmlanmug vak’adir. Sahsiyet, exiszence ile
aldkalidur. Herhangi bir vak’adan tiyatro olmaz; kargilagmalar,
situation’lar 14zim;

2. Sahis: Bu da iki tiirlii olur: a) Tip: Bu umumi olandir; b)
Karakter: Bu hususidir. Bazen tip ve karakter birbirine karigir; Ophelia,
geng kiz riiyas: ile tipe yaklagir. Hamlet ise karakterdir. Kral Lear,
bagta contraction (gatisma, kargilagma), sonra karakterdir;

3. Oyun: Vak’ayi sahislarin oynamasidyr;

4. Fikir: Fikir bazan piyesin esasin1, mengeini teskil eder;

5. Seyir kabiliyeti: Tiyatro ekseri seyircinin muhayyilesiyle tamam-
lamr;

6. Siir; Bunu Aristo ilave etmigtir.

Piyes Teknigi

Piyes, konugmadir; hayatta yiiz ¢esit konusma vardw: Hitap
konugmadir; diyalog degildir. Bir nevi raksa benzer. Tiyatro diya-
_ logdur. Bu konusma bizlere ferdiyetleri ¢izgi ¢izgi yapar. Bu arada
vak’a da ortaya ¢ikar. Bir bakima piyes hazirdan gelir. Aiskhylos’tan

- evvel tiyatro bir kahptir. Mitlerden, dini dyinlerden ¢ikar. Aiskhylos,
Sophokles, Euripides elinde bunlar hazirlanir. Aktdr fikri de ortaya
gikar. Ayinlerde kullanilan maskeler atilir; boylece hikdye, miigahhas
olarak sahnede canlanir.

Tiyatro ile Sinema

1. Sinema, evvelce hazirlanmugtir; tiyatro, karsimzda créer edilir,
yaratilir.
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2. Tiyatro, daima kitll olarak goriiliir, yeni terkipler yapar; sinema
ise her bir cephe ile goriiliir.

3. Sinemanin dekoru daha genistir, imkéanlar1 daha fazladir.

4. Tiyatro konugma, sinema ise egyamn aksine (réflexion) resimle
gosterme sanatidur.

5. Tiyatro dekorunu kendisi yaratir; tecrit, tercih vardir. Tiyatroda
tamamlayict unsur muhayyiledir.

6. Sinema, bir bakima endiistri, tiyatro sanat eseridir.

7. Sinemada rejisSr mithendistir; terazinin iki kefesi daima birdir.

Tiyatro, giirden sonra sdze en gok kiymet veren bir ekoldiir;
vak’amn s6z haline gelmig seklidir. ‘Aristo: “Tiyatro seyirdir” diyor,
dogrudur. Tanzimat tiyatrosunun eksik tarafi aktor ve temsildir. Aktdr,
temsilin elemamdir. Aktdr evveld dil ile piyesi temsil eder. Tiyatro
daima uisl@p arar; yazilirken de oynamrken de.

Bizde Tiyatro

Menge itibanyla tiyatro, birgok sosyal miiessese ile ilgilidir.
Ayinler de cemaat olmas: dolayisiyla tiyatroya benzer. Tiyatro degil,
koy temsilleri buna benzer. Fakat mengeinin ne zaman oldugunu bilmi-
yoruz. Bizde Ortaoyunu da var, mengei beili degil. Karagéz ise bizde
bidayetten beri var. Koprillii: “Miisliiman Misirhilarda da Karagdz var”
der. Eski Roma’da Ortaoyunu’na benzer tiyatrolar. Muhakkak olan,
bizde Tanzimat’tan cvvel Ortaoywnu, Karagéz ve Meddahlk mev-
cuttu. Karagoz ve Ortaoyunu’nda sehirli ve koylii tipler canlandirilir.
Karagoz’de tipler sabittir: Karagoz, Hacivat. Sinemada da ekseri tipler
sabittir; baz1 artistler hep aym rollere girer. Karagoz’de de Yahudi,
Ermeni, Laz, Tuzsuz Bekir vs. gibi tipler sabittir. Sinema, bu bakimdan
sabitlige gidiyor.

Kukla bizde kat'i olarak Tanzimat’tan sonra gdriliiyor. Kanuni
devrinde Hitrrem Hamim’1n sarayinda kukla oynatildig1 rivayet edilir,
Fazil Ahmed Paga devrinde Fransiz sefarethinesinde Moliére’in temsil
edildigi sdylenir. Bizde buna benzer bir geyin olmadigim Yirmisekiz
Mehmed Celebi bize anlatir, Paris’te tiyatroyu, operay: gorliip nakle-
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derken. Eger olsaydi var derdi. $u halde Tanzimat’tan evvel tiyatro,
ecnebi sefarethdnelerinde vardi; Tanzimatla, umuma agik bir tiyatro
goritlir,

Bizde tiyatro nev’i, Sinasi’nin Sair Evlenmesi ile baglar: 1860.
Bunun iizerine Tanzimat yazarlar tiyatronun istiine diigip onunla
halka gitmeye galigirlar. Tiyatro, Tanzimat’a bir gergeve olarak girer.
Clinkil tiyatronun difer gartlan yoktur. 1871-1874’te tiyatro birden
¢ikar. Birkag tiyatro agilir, eserler yazihr. Tiyatro sehirli halkin arasina
girer. Ali Bey’den sonra devlet ricilinin, Saffet Paga’nm, tiyatroya
yardim, igtiraki goriléir. Avrupa’da dahi XVI. asra kadar tiyatro pek
ragbet gormezdi. Molitre'i Tarwuffe’inden dolay1 dldiirmeye caligir-
lar. Uzun miiddet, kadwnlar sahnede goriilmezler, kadinlarm yerinde
recliliyetten mahrum erkekler, zenneler oynarlar.

Miisliimanlik resim ve heykeli men ettigi gibi, tiyatroyu da mah-
rum eder; bugiin bile. Onun igin, Tanzimat’ta ekalliyetin ¢ok faydasi
gOriildu, bilhassa Ermeni minevverlerinin (Rumlar bunu yapmazlar),
meseld Giillii Agop’un tiyatrosu.

Tiyatro yalmz mekdn ve yazmak degildir, tiyatro konugmak
sanatidir. Digiinceler his halindedir; tiyatro tiyatrodan dogar. Evvela
tiyatro dgrenilir, taklit edilir; sonra dogar. Bizde tiyatronun doZmas1
icin sartlar azdi.

Shakespeare, Italyan tiyatrosundan dogdu. O zaman, italyan
tiyatrosu halkin arasina girmigti. Elizabeth devri tiyatro yazarlan halka
hazir buldular. Shaekspeare halkin iginden saraya yetigti. Bizde, halkta
tiyatro kiiltiirii ve tiyatroyu kavrayan yoktu. Bizde iki gey yoktu:

1. f¢ gdzlem: Cemiyet, kendi igine bakamiyordu. Hayat tabii,
kader Allah’mdir. Cemiyetin filozofik terbiyesi yoktu. Tanzimat
mubarritlerinde hissin kendisi yok, taklidi vardir, Namik Kemal
“Huirriyet Kasidesi”nde arslanlar gibi kiikredigi halde, Celal o sekilde
haykwamaz, sessizdir. Bir cemiyette kacin erkek miinasebeti oldu mu
his inkigaf eder. Avrupa salonlannda bunun igin hissin erken inkigafint
gorlirliz. Hissin lisam inkigaf eder. Tanzimat'ta, konugmarmuz pratik
sahada olup his bdllimiine girmemigtir.

2. Tanzimat’in bityiik icadi1 (invention), tabii nesri bulmak oldu.
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Bu Ronesans nesridir. Nesir yerine bizde oyun, basit ve alelade konug-
ma vardi. Mektup yoktu; ferman, klise agk mektubu, miingeat yani
1smarlama mektup vardi, derkenarlar vardi, Mektup o andaki diigtince-
yi bildirir, Mektup Eflatun’da, Kadim Yunan’da vardi.

Tiyatroya nesirden gidilir. Bizde tiyatronun mevzuu yokt. ik
tiyatro yazan adam ne demektir? Sinasi yalmz bir tiyatro yazmad,
tiyatroyu halka verdi. Sinasi igaretle konugur, onun icin bilyiik eseri
yoktur. Tiyatro ve roman yazmamiz bizi milli hayahmuza yapmaya,
insant bulmaya gotiirdii. Sinasi, adam arayan insandir; aradigint sokak-
ta bulmakla iktifa etti: Ebu’l-Lakléka.

Sanat eseti bir meseledir ve milkemmeliyeti olan bir oyundur.
Tanzimat muharrirlerinin gayesi halka bir mesele aramak ve créer
etmektir; dolayisiyla milleti yeniden gekillendinmektir.

136



TANZIMAT'TA TIYATRO

Tanzimat yazarlan her isi gordilkleri gibi tiyatroyn da kolay
zannettiler. Tiyatro konugma idi; o halde konusmay1 yazmak ve eksik
olan bir tiyatroyu kurmak l4zundi. Fakat, tiyatronun kendine mahsus
bir konugmasi vardi. Ikinci mesele, hayat ve insan tizerinde diiginmek
lazimdi. Tanzimat’a kadar b mesele iizerinde durulmamigh. Tanzimat,
bir de millete meseleler bulmakti. Bunu kolayca bulamazdik; onun igin
icada kalktilar. Konugma da bog olmazdi, onun igini doldurmak 1dzim
gelirdi; bu da kolay degildi. ntibah’ta Kemal, konugmamn iistiinden
atlar; Cezmi’de biraz buluruz. O devir tiyatro eserlerinde bu goriiliir.
Celaleddin Harzemgah’ta da bbyledir. Tiyatro dili yerine Tanzimat
yazarlan ekser hikdye, roman dilini kullandilar.

XVL asirda tiyatronun zuhuru, insan muammasindan, insanm obje
olugundan ¢ikmugtir. Tanzimat’a kadar bu yok; “Ben neyim?” suali
bulunmaz. X VI, asirda bu soruyu Seyh Galib’de buluyoruz; fakat filo-
zofi yolu ile degil, siir yolu iledir. Bunu bir de N&bi’de goriiriiz. Bunlar
bizim hayat hakkindaki ilk suallerimizdir. Ba devre kadar bir hazirlik,
bocalama devresi vardir. Rus edebiyah da Pugkin’e kadar bocalar.

ikinci bilyiik mesele, nazim meselesidir. Avrupa’ya yoneldigimiz
zaman dilimiz glivenilir halde degildi, bir dil meselesi vardi. Avrupa'da
tiyatro, nazim ile baglamigh. XVII. asirda Avrupa’ya ybnelseydik
manzum tiyatro ile kargilagirdhk. Romantizimle nesir oldu tiyatro dili.
Tiyatronun dilinin mensur olacaginda Sinasi ile Namuk Kemal zerre
kadar gliphe etmediler. Bunlann ikinci bir tercihleri: Drama kagan mev-
zulan aldiar. Bu, Shakespeare’in tesirini gosterir. Bir kiiltiivin en giic,
en sonra almabilecek taraft klasik ve saf olan tarafidir. Bizim edebiya-
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tinuz bu tecriibeyi bir defa denemisti; $eyhi ile bizim divan edebiyat-
muz da klasiklesir; ondan evvelki hazithik devresinde kendini yeniden
yaratir. Klasik az ve 6z ile iktifa etmektir. Racine saftr, Shakespeare
ise genigtir. Istanbul’da goriilen ilk piyesler Shakespeare ile Goldoni idi.

Diger bir mesele sgiirimizin normal dile ermemesi idi. Namik
Kemal mazmunjardan kurtulamanmugti, eskiye baghydi.

Bir diger mesele de, biz Tanzimat’ta romantizme ydneldigimiz
zaman Avrupa’da natiiralizmin dili nesirdi ve realizm ile natiralizm
yaygindi. Bunun i¢in Shakespeare’in bir soziinden faydalandilar: “Siir
ile nesir karrgabilir.” Buadan sonra insam yaratmay: denediler; Namik
Kemal Vatan yahut Silistre’de Abdullah Cavug’u, bazi climleleri tekrar
etmek yOniinden, yaratti.

Bizde ilk otantiklik (ayniyyet) meselesini ele alan $inasi'dir. Sair
Evienmesi ihtilale kadar gittigi gibi, bir Sarkh ile Garplinin alay etme-
sidir.

tkinci bir mesele, heyecandi. Bunu Vatan yahut Silistre’de, zul-
mil ise Giilnihal’de gorirliz. Akif Bey’de “Dilriiba” fikri tekrar ortaya
¢ikar. Namik Kemal tiyatroyu égrenmemigti. Bunlar milletin psikolo-
Jisini yaratmaya kalktilar, Namik Kemal millet agk: duyuyordu, fakat
ifade edemiyordu. Buna aligmaliydi. Namik Kemal’in bazi saplantilan
olmasina ragmen kafasi iyi isler. O, kurtulug garesini bir diigiincede
buldu. Diger bir saplantist Avrupalilagmaya aligmakn. Kemal’in en
¢ok tlistiinde durdugu, edebiyat malzemesini koymakti. Kara Beld'da
halk mitini degerlendirir, ortaya gikanr. Diger yaptifa gey biyografiden
tiyatro gikarmasidwr: Celdleddin Harzemgah. Namuk Kemal’de haya-
tm kendisi, sirlan yoktur; diigiince ile heyecam birlestirmeye kalkar,
Shakespeare’den beri modern tiyatronun hedefi, en kiymetsiz ve basit
meselelerden en elzem olanim ¢ikarmakti. Bizde de bir nevi bu yapl-
maya caligildi.

Namik Kemal’in tiyatrolannda ortaya koymak istedigi vak’alar:

1. Thanete hazir kadn: Akif Bey;

2. Bir medeniyetin ortaya konmasi: Celdl;

3. isyan fikri: Galnihal,

4. Fatalisme ile gaflet fikri: Kara Beld.
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Tanzimat’in ilk devresinde tiyaro dili nedir? Sinasi, halktan aldi;
Narmk Kemal dil yapmak istedi; tiyatroyu his zannediyordu. Namik
Kemal’de konugmna hususiyetini nidalarla goriiriiz. Ahmed Vefik Paga
ise dili daha iyi ele alir. Molidre’s terciime etti, bu tutundu. Direktor
Alli Bey de o yolda gitti. Tkinci yaptiz is, Bursa’da tiyatro kurmasidur.
Yalniz dili stiradsizdy: Sadeye gitti; fantaisiste oldugn igin dikkatsizdi.
Terciimelerini halka uydvrmast kuvvetlidir: Scapin’in Dolaplar:.

Ikinci devre tiyatromuz Himid’le baglar; onda, ekseri tesir goriiliir:
Nébizéde, Cenab tesirleri goktur. Himid’in tiyatrosu Aéritage, mirastir.
Ona en ¢ok tesir eden Sinasi ve Ahmed Vefik Paga’dir: Sabr i Sebat.
Duhter-i Hind# ile bagka bir dleme aynlir. Ik piyesi Mdcerd-y: Ask’in
tesiri devam eder. Sabr ii Sebat’ta tem, basit bir agk temidir. En oriji-
nal eseri fgfi Krz ile biz halkin igine gireriz. Otantik bir piyestir. $air
Evienmesi ile Igli Kiz’da bix stirii geyleri goriwriiz. Duhter-i Hindi’da
Hint isyammin tesiri goriiliic. Mukaddimesinde: “Ben yasayan hayati
kopya etmem, uzak memleketin hallerinden bahsederim” der. XIX.
asirda seyahat edebiyati miihim bir yer trar. Duhter-i Hindii agir igle-
yen bir makine oldugu gibi, bizden higbir gey iglemez.

Téanik ibn Ziyad ile zuliim fikri bir vak’a igine girer, miigahhaslagir,
Onda ekseriyetle romantizmle idealizmi, ideolojiyi beraber buluruz.
Eserlerini gegitli tasnife tabi tutmak mimkiindiir:

1. Manzum ve mensur;

2. Mekénlara gore:

Ispanya dairesi: Tdrik;
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Asya dairesi: Eski medeniyetlerden Egber, Nesteren, Sardanapal,
Hthan, Turhan, Zeyneb;

3. Klasik boliime girenler: Egber, Tezer, Nesteren, Abdullahii’s-
Sagir;

4., Miistakil olanlar: Finten.

flk manzum piyesi Fe # lin Fe & liin Fe & liin Fe &l vezni ile
Sardanapal’dir. Bundaki hususi tiyatro anlayigim Racine’den aldig
muhtemel. :

Esber edebiyatimizda akisler yapmug bir eserdir. Yetmis sene
evvel Hint halk hikiyeleri de bize girmigti, bunu bize masallar veriyor-
du. fran bize komsu oldugundan biliniyordu. iskender de divan edebi-
yat1 mazmunlan dolayisiyla biliniyordu; Aristo da dyle.

Hamid'in ilk manzum denemesi Sardanapal’dir. Esber’de Racine
ve Comeille’deki gibi “kardes Olimi” vardir. Horace’in kardegini
oldiirmesi miti de var. Esber’de vak’a, her sey Esber’in etrafinda top-
lanir. Mesnevi vezni, ender vezindir; onun i¢in konugsmaya gelmez.

Hamid'i diigiindiirenlerden biri de, aruzun sahneye gelip gelmeye-
cedi idi. Aruz sahneye gelirdi, sayet 14, 15°i kullansaydi. Egber’de ms-
ralar gahistan evvel konugur; birbirine cevap verir; sahislar konugamaz.

Héamid bunu kolayca yapamazdi, ¢linkil ondan evvel Avrupai
misra yapisi iizerinde kimse ufragsmamugti. Bu mesnevi veznini
Makber’de de kullanur.

fspanya’da “Le Cid”, biiyiik mitlerden biridir; bizde bu yoktu.
Hamid bunu alip benimsedi.

Térik

Tarik, bir kahramanin etrafinda dénen bir piyestir. Fatalisme’den
¢ok destan fikri idare eder. Bunda bir devri kurabilmeye kalkar.
Finten’de de Tarik’taki kalabali goriiriiz. Bu nereden geliyor? Her
halde Hamid’in kafasinda evveld sahneler canlaniyor, sonra diyalog
kuruluyor. Tank'mn Ispanya’ya ¢ikigindan sonra gemileri yaktirmasi,
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“zafer veya gahadet” fikrine dayanir. Bu moeurs (inamsg), Islim diigiin-
cesinde var. Tdrtk bir épopée’dir. Térik'ta nesri aldiysa da bu konusma
degildir.

Finten

Vak’a, situation, sahislar; bunlann ti¢h de muhayyileye dayanr.
Baudelaire: “Muhayyile melekelerin kraligesidir; yaratma kabiliyeti-
dir” der. Kompozisyon icra ve tasavvurda daima muhayyile rol oynar.
Baudelaire: “Ressamun muhbayyilesi renklerle, sairin kelimelerle ¢ali-
sur” der. Tiyatronun da mevzuu bir vak’adir ki orada hakiki muhayyi-
lenin nizami kurulmaya ¢aligihir,

Narmuik Kemal’in tiyatrolarinda gorillen sey, tek bir mevzuun
siitun gibi yiikselmesidir. Hamid’de ise gok defa mevzu enine genigler;
bir vak’amin yaninda birka¢ vak’a olur, Birisi afag gibi, digeri yani
Hamid’inki bir fundalik gibi enine genigler. Sabr ii Sebar’ta bir yayilma
goritliir; Tezer’de de tek vak'al oldugu halde bir yayilma vardir.

Baz1 tiyatrolarda vak’a esasi tegkil eder. Shakespeare’in
tiyatrolaninda ise esas vak’amn yaninda birtakim tli vak'a ve gahislar
yer alir. Klasik devirde oldugu gibi romantik devirde de yazilan traje-
diler tek vak’alidiriar.

Héamid’de vak’a endigesi yoktur; bazen vak’ay: kaybeder: fbn-i
Miisa’da her sahnenin sonu bir bitigtir,

Finten, bir kadinm ihtiras: ile yazilomg bir eserdir; bu impossible
(gaynkabil) bir vak’adir, karmakangiktir. Bityiik eserler ekseri ok
basit bir kaynaga dayanurlar. Meseld Faust'un esasi, seytanla yapilan
bir mukaveledir. Goethe’ye gore, yaganan zaman kaybolmaz, bagka
durumlarda devam eder. Muhayyilenin rolii, eline ne gegerse, fikir, mit
vs. onu kendi iginde eritmektir.

Finten bir passion’dur. Ve bu absurde’den (abes) yiiriir.

XIX. asir popiiler romancihfimn Hamid'in iizerinde tesiri olsa
gerektir. Himid'de ¢ok zaman vak’amn yerini mucize alir; veremli
kizin Slmeyip iyilesmesi bir mucizedir. Sanat eserierinde olmasi lizim
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gelen geylerin bulunmass sart degildir. Sanat, kendini ylikselten uasuru
icinden bulur, Bir sanat eseri bizi yakaladi, kendi varlifim ilstlimiize
empoze edebildigi ve bizde kendine uygun bir degisiklik yapabildigi
nispette muvaffak olmug demektir.

Finter’in bagindan beri aklimiza neden, nig¢in suvalleri gelir. Bu
bir dramci mubayyilesinin kargisinda olmayigimzdandir. Doktor
Thomas bir filozoftur. Hamid’ de bu filozof tipleri sik goriiliir. Egber’de
Aristo’dur. Lady Dick mutaassip Ingiltere’yi temsil eder. Finten’in gay-
rimegru gocugu hatamn, giinahin timsalidir. Dr. Thomas Finten’in en
gizli, korkung tasavvurunu agiga vurur. Namik Kemal’in tiyatrolanmn
bir bakima iistiln olmasmin sebebi, sahnenin mevcudiyetidir, Hamid,
zamamnda drperme vermig adamdir. Hamid’de romantiklerin cldugu
kadar Namik Kemal'in de tesiri vardir. Hémid’in sahne ile temast yok-
tur; Namuk Kemal, Direkttr Ali Bey ve Ahmed Vefik Paga’nin sahne
ile temaslan vardir. Sahne ile terasi olmayan muharririn tiyatro eseri
yazmasi zordur. Hamid oynanmayan tiyatro da olur zanneder. Fauss,
Cromwell, oynanmak i¢in yazilmayan eserierdir.

[k Tiyatrolari

Hamid’de ilk tiyatro faaliyeti, 1873’de kurulan bir tiyatronun
tesekkiili ile baglar. Ik tiyatro tegekkiiliinii Gilllii Agop kurar. Namk
Kemal buna Vatan yahut Silistre’yi, Recdizdde Vuslar', Ebiizziya
Ecel-i Kazd@’y1, Semseddin Sami Besa'yr yazarlar; Hamid de Mdacerd-
yt Agk’1 bu tesekkiiliin oynamas igin yazar. Bu kurulugun gayesi temiz
bir ligatin kullamlmasi, Tirkceyi Ermeni sivesinden kurtarmakti.
Namik Kemal, Recdizide vs. birgok piyesler yazdilar. Bu arada Hamid
Madcera-y1 Ask’1 yazdi. Zamanmda kuvvetli tenkitlere ugradi. Teknik
kusurlar: goktur, Eserin yazilig tarihi olarak 1873 gisterilir. Hamid bu
zaman Miliye Kalemi’ndedir.

Daha sonra yazdigh ikinci dememe Sabr ii Sebat’ta miisevvik
Ahmed Vefik Paga’dir. Mahalli karakter gosterir: Rumeli koyliisi,
Tiirk evi gibi yerli unsurlar var.
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Ugiincii tiyatro tecritbesi Igli Kiz'dir. Buna miisebbib, Namuk
Kemal’in Hugo’nun Hernani’sine nazire yazdigr Zavalli Cocuk'tur.
Aniatilan, Istanbul hayatn ve aileleridir. Sabr # Sebar miistesna,
diger ikisinde, eserinin tiyatroda oynanmayacagim kabul etmigtir,
Imkansizlik eserinin kompozisyonundadir.

Duhter-i Hinda

Bu, eserlerinde bir dbniim noktas: tegkil eder; eski eserlerini
inkéra gider. Milstakil eserlerinin tohumunu atar. Burada ele aldig
fikirleri diger eserlerinde devam ettirir. Hindistan umumi valisi-
nin kansi, Finten’in kiigilk bir ornegidir. Hamid, “Eserlerimi Nasit
Yazdim?” adh makalesinde: “Bu eser bana evvel yazdigum iki milli
eserimi unutturmugtur” der. Esas gohretini bununla temin eder. /pli Kiz,
Namik Kemal’in alikasim g¢eker. Bu eser igin: “Eger bu eseri senin
benim gibi biri tashih etmemiyse, bitytik bir eser karsisinda bulunuyo-
ruz!” der Recfiizide'ye. Bununla Namuk Kemal, Hamid hakkinda bir
sezigte bulunuyor.

Bu eseri Sadéret Kalemi’nde bulunurken yazdi. Hamid, bu ¢seri
yazmasina ve Avrupai bir gekil kullanmasina sebep olarak mektuplarin-
da Mizanci Murad’s gdsteriyor. Bu, onunla tamigma devrine rastlar, Bu
devrede Hamid'in egzotik baz1 eserler tanidigim bitiyoruz. f¢fi Kiz’n
basiidig1 sirada Recdizdde’nin Atala terciimesi basilir; bu tesir eder.
Yine Kalem’de iken arkadag: Ziver Pagazide Memduh, Fransizca’dan
Tiirkge'ye Bernardin de Saint Pierre’in Hintli Kuliibesi'ni terciime
eder; bunun da tesiri olsa gerektir. Hituritinda, eserin ortaya konulma-
sinda bir Hint kiz1 biblosunun da tesiri oldugunu séyler. Bu sirada Hint
tarthini de okumugtur; 1875°te basilir.

Buradaki tiyatro telakkisine gelince, romantik tiyatro anlayis:
var; bunun igin egzotik (exotique) bir Alemde gecer. Osmanl tiyatro-
sunda eser muayyen yerlerde cereyan eder. Hind’i tiyatromuza getiren
Hamid’dir. Eser tam ménis) ile romantik degildir. Avrupa’da roman-
tizmden evvel bir klasik tiyatro anlayss1 vardi; romantizm buna reak-
siyondur. Fakat Himid’den evvel bizde bdyle bir gey yoktun. Mevzu
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bakimindan, klasik tiyatronun mevzulan Greko-Romen c@miasindan
geldifi halde romantik tiyatro bunu reddeder. Romantizm klasisizm
prensiplerini yikar. Romantikler ekseriya ya egzotik veya tabii konular
ele alirlar. Zaman ve mekandan uzaklagma var. Hamid’in eserlerindeki
romantik taraf bu yonde tezahiir eder. Tarihi mevzulara biyik ehem-
miyet verir. Duhter-i Hindé bir bakima sembolik ve politik bakimdan
angaje bir eserdir. Eserin mukaddimesinde fikirlerini yazar; burada
terciime piyesleri milli, mahalli konulan igleyen piyeslerden ilstiin tutar.
Ona gore piyes mevzuunu ya tarihiten veya yabanci, bagka kavimlerin
hayatindan almahdir.

Duhter-i Hindii, evvelki eserlerine nazaran bir sadelik gosterir.
Ask evvelki eserlerinde girifttir. Bir miinasebet sekiz, dokuz kigi ara-
sinda gecer. Burada boyle bir sey yoktur. Evvelki eserleri gibi bu da
nesirdir; yalmz arada manzum kisimlar birakir. Burada kullandif gekil
Avrupaidir. Ve bunu ilk defa kullanmgtir.

Eserin yapisi1 ve gahislar sdyledir:

1. Seven ve sevgisine ihanet goren kadin: Siiniiciyi;

2. Miiréi erkek tipi: Thomson;

3. Kocasim aldatan kadin: Elizabeth;

4. Zalim tipi: Sir Borthel,;

5. Zulme karg1 koyanlar: Torromtor, Bedrjapum;

6. Efkar-1 umumiye tipleri: Ikinci plandaki tipler. _

Bu tipler, differ eserlerindeki tiplerin esasini tegkil ederler. Eserlerde
efkir-1 umumiye tipleri ile miinferit tipler carpigma halindediz. Efkar-1
umumiye kendi 6f ve ddetlerini muhafazaya galigir. Miinferit tipler
baskiya gahsirlar. Piyes iki entrika etrafinda toplanmugtar:

1. Agk: Stiriiciyi, Elizabeth, Thomson, Torromtor;

2. Politik: Sir Borthel, Bedrjapum, Hintli ihtiyarlar, Torromtor,
Celaleddin Sahib.

Dramatik eserlerin bir hususiyeti, sahislarin bag1 bog degil birbiri
ile miinasebetli olugudur. Hamid samslar arasinda ne gibi bir situa-
tion kurmustur? Situarion birbiri ile miinasebetli iki gahis arasindaki
gerilme, gerginliktir. Bu gerginlik agk, rekabet, fikirde ayrihik seklinde
tezahiir edebilir. Bu, sahis situation’udur. Situation, bagka sekilde de

144



EDEBIYAT DERSLERI

olabilir; meseld, duygu situation’u; bir sahista iki zit duygunun bulun-
masi1. Bunun gibi, fert ile topluluk arasinda da olabilir. Bu isi tetkikte
evveld Schiller, Goethe var.

Alman miiellif Wilhelm Vonscholz, situation’u dramatik eserin ilk
gart1, esas1 olarak alir. Ona gore eserler, bu sitnation’lardan dogarlar.

Eserin inkigafi:

1. Sevme-aldatilma: Siiriiciyi Thomson'a Asiktir fakat Thomson
onu aldatip igfal eder, sonra reddeder;

2. Hintliler tarafindan fena duruma diigen Siirticiyi’yi Torromtor’un
himaye maksadi ile almasi;

3. Elizabeth’in kocasm aldatip Thomson ile sevigmesi;

4. Sevigenlerin Sir Borthel’i ortadan kaldirmay diigiinmeleri;

5. Durumu Hintlilerden 63renen Sir Borthel’in hesap sormas: ve
kans: tarafindan tekrar aldatilmasi;

6. Hintlilerin zoruyla Elizabeth’in kocasim dldiirmesi;

7. Siirticiyi'nin Hint &detlerine gore Torromtor’un 6liimii ile yakal-
maya girigilmesi, buna karpi Thomson’un vazifesine 1akayt kalmasi,
Stirticiyi’den kurtulmak istemesi;

8. Thomson’un Ooliimle tehdidi, meselenin agiklanmas:,
Thomson’un Siiriiciyi’yt almasi, meselenin aydinlanmasi;

Eseri gu safhalara ayimak miimktindiir:

1. [hanet: Sevilenin ihaneti: Thomson-Siiriiciyi; kocaya ihanet:
Elizabeth-Bedrjapum;

2. Kendini feda etme: Siiriiciyi’nin Torromtor ile evlenmest,

3. Babtsizhik: Bu evlenme trajik durumu hazirlar: Siiriiciyi yak-
lacaktir;

4. Darbe-i mukabil: Stiriiciyi’yi kurtarmak icin Hintlilerin tertibati;

5. Netice: Durumun aydinlanmas ve diigiimiin ¢oziilmesi. '

Eserdeki trajik unsurlar gunlardar:
1. Agk ve din: Thomson, yabanct bir milletten ve dinden, Stiriiciyi
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- bagka dindendir. Bu evlenmelerine bir ménidir;

2. Ask ve agki gizleme: Torromtor’un Siirliciyi’yi sevdigini giz-
lemesi;

3. Kocayr aldatma ve Oldilrme: Elizabeth, Thomson'u sever.
Neticede, Hintlilerin zoruyla kocasim $1diiriir;

4., Hintlilerin Thomson’a diigman kesilmesi, Elizabeth’in Thom-
son’u kaybetme korkusu, Silrliciyi’yi kurtarmaya galigmasi;

5. Ask entrikasi: Thomson, Elizabeth, Sir Borthel arasinda;

6. Politik entrika: Torromtor ve Hintlilerin Thomson ve Sir Bort-
hel’e karg1 aldiklan tedbir;

Politik ve agki entrika ayri ayn gelisiyor. Neticede, durumun
aydinlanmasi ile bu ikisi evlenmeyle birlegmis oluyor. Béylece diigiim
goziiliiyor.

Eserin tenkidi:

Héamid eserde aksiyon bakimundan bir¢ok aksakhklar yapmgtir.
Sir Borthel intikam aldifi sirada Thomson'da bir bocalama goriilmii-
yor. Thomson’un yaptiklarina gére Siirticiyi*de kin, nefret dogmamasi
psikolojiye aykindir. Uglincii perdede Sir Borthel daha fazla vergi
almak igin Hint ihtiyarlarini toplar. [htiyarlann agir laflanna karg
sakin kalmasi, infial etmemesi gariptir. Bir Ingilizin iki kan almas:
imkansizdir. Thomson’dan nefret eden Hintlilerin onu baglarina vali
secmeleri, Ingiliz hitkiimetinin de buna lakayt kalmas: eserin aksak
taraflapindandur.

Psikolofik hususiyet ve listip:

Bu eserdeki hususiyetler bundan sonraki eserlerinde devam eder.
Héamid’'de her sahsin kendine mahsus, psikolojisine gdre konugmasi
yok. Bunlara Himid’in uislGbu, fikir seviyesi, muhayyilesi hékim.
Bundan yiizde yiiz kurtulmak miimkiin degildir. Her gahis, isim degig-
tirmis Hamid’den ibarettic. Bundan evvel Sabr @ Sebat’ta ise boyle
degildi; burada her sahsin condition’una (sartina) gére muhavere
kurmugtur. Fakat bu da biititn esere gimil degildir. Himid bunda yerli
halki konugturmak ister; her sahs1 atasozleri ile konugturur. Burada
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Rumeli koylilerinin konusma tarzini yer yer tespit eder; bu bir tecrilbe
olarak kalir,

Hémid’in muhaveresine hakim hususiyet, tumturakliliktir, eskile-
rin “clfazperestlik” dedigi seydir. Bu eserde Hint kdylil kizlan sdirane,
belig konugmak, imaj ve tegbihleri sik sik yapmak isterler. Karakteristik
noktalar1 vermiyor. Anlatmasina y13ma hékimdir. Heyecan durumlari-
m verememis, yakalayamamugtir. Psikolojik ifadeyi bulamamigtr.

Hamid heyecanh durumlarda biiylik bir kusur daha yapar: Siddetli
bir heyecan dmmnda gahislar birdenbire heyecanlarim unutup fikirlerini
bildirmeye baglarlar; bu da sahislanin psikolojisini yakalayamamaktan
ileri gelir. Bu, esere bir kesintilik verir,

Eserin fikir tarafi:

Hamid’in her eseri bizi bir fikir cephesine gotiiriir. Bu, ilk eser-
lerinden son eserine kadar devam eder. Himid bu yiizden dramatik
eserlerinde duygu tarafmdan fikir tarafina kayar, dramatigi saglayan
duygu ve ihtiraslan birakir; eser kesintili olur,

Bu eserde fikirler baghca iki grup etrafinda toplamiyor: Politik
fikirler, din ve din adamlan hakkindaki fikirler. Bunlardan bagka bazi
fikirlere rastlanwsa da bunlar ¢ok azdir, Bu bizi Himid’in o devre-
de problemlerinin bu iki fikir grubu etrafinda toplandifim gdsterir;
meseld, 0 zaman dliime pek yer vermiyordu.

Dini fikirlerinde dinin yanhs anlagildif: zaman insanlari birbi-
rinden ayirdiini, bir birlesme, kaynagma rolti oynayamiyacagim ileri
siiniyordu. Bu, dramatik esere bir ¢atigma veriyor. Sirticiyi bagka,
Thomson bagka dindendir. Bu, onlarin birlegmesine, evlenmelerine
mént olur. Hamid yer yer dini taassupla beseri diigiinceyi mukaye-
se eder. Yerli tipler taassubu, Siiriiciyi begeri dilgiintigit temsil eder.
Yerli kiziar Siiriiciyi’yi bagka dinden biriyle sevigtigi i¢in azarlarlar,
glinahkar sayarlar. Bu diislince, seneler sonra Hamid'de tecelli eder.
Bu eseri yazdif sira, Fatma Hamm’la evlidir. Sonra, tig defa yaban-
¢1 milletten kadinlarla evlenir. Torromtor da serbest diigiinigliidiir;
Thomson’dan nefreti din dolayisiyla degil, onun insan olmayigindandir.

Dramatik aksiyonda dini diger bir fikir, dinin din adamlan tara-
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findan tagyir edilmesidir. Striiciyi’yi yakmaya gbtiriirler; Siirticiyi
Brahmanlara dinin esasinda kadinlann kocalar1 Gliince yakilmiyacag:
bulundugunn sdyler. Hdmid burada da din adamlanna ¢atar. Hamid
bu eserde Brahmanlar sembolit altinda biitiln din adamlarina catar. O
eserlerinde, hemen hemen, fikirlerini hep alegori ve ima olarak belir-
tit. Bu fikirlerini ise agik¢a Garam’da ortaya koyar. Politik fikirlerini
ise, Abdiilhamid devrinin istibdadim gerek Duhter-i Hindf’da, gerek
Liberté'de alegorik olarak ortaya koyar. Bu fikirleri yiiziinden eserle-
ti thédtral ve teknik Kusurlara diiser. Devlet adamlanna, hilkiimdara
- temsili gatar. “Eserlerimi Nasil Yazdim?” makalesinde bunu belirtir.
Thomson ile Siiriiciyi konuguriarken Hamid padigahlanin askerlerle
muharebeye gitmedigine catar: “Hamiyetli bir hiikiimdar askeni ile
muharebeye gitmeli!” der. O devirden iki asir evvelinden beri Osmanlt
hitkiimdarlar1 muharebeye gitmiyorlardi; muharebeyi kumandanlar,
serddr-1 ekremler idare ederlerdi. Bu, ilk politik tenkididir. Abdiilaziz
devrinden beri bizde casus tegkilit vard;; Himid buna da catar.
Hindistan umumi valisi hayatsm korumak icin casusiuk tegkilit kurar.
Héimid su ciimle ile tenkidini agiklar: “O kadar algak diigmeli ki casus
tegkilét: kullamyor!” Bunlarn Hamid kasten sdyler.

Torromtor: “Biz devlet kapisinda memur degiliz, fakat milletin
selameti igin ¢aligmaya mecburuz!” der. Bu fikri Namuk Kemal de
soyler: “Cekildik izzet i ikbal ile bab-1 hiikGimetten” dedikten sonra:
*“Usanmaz kendini insan bilenler halka hizmetten™ der. Bu, Tanzimat
devrinin fikridir.

Hémid zamamnda Osmanit méliyesi ciddi bir ifldsa, enflasyona
gider, Hatta Cevdet Paga bu yiizden bir layiha kaleme alir. Hint yerli-
lerinden Sir Borthel daha fazla vergi isteyince yerli halk genel valiyi
tenkid eder; bi-haber miisrif oldugunu, Rusya’min Hindistan’1 almaya
¢ahghZim sdyler. Hémid bunu iyi bulmugtur; ¢iinkil Rusya Hindistan’a
komsgu oldugu gibi, Osmanlilara da komguydu. Rus hududunda da o
devre hig kuvvetimiz yoktu. Hémid zalimlerin cezasiz kalmayacak-
larinu, yine yerli halkin agzindan genel valiye sGyletir. Zalime kars:
tehdit savurur, meydan okur. Bu fikir “Hirriyet Kasidesi”nde de vardir.
Bundan bagka Hamid, bir zalimin diinyadan kaldiriimaswna taraftar
olur. Hintliler genel valinin dldirilmesine, ortadan kaldirilmasina
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¢ahgirlar. Elizabeth'in mektubunu yakalaymca kocasmn zehirlemesini
teikin ederler. Elizabeth once reddeder, fakat sonra zehirler. Hintliler
Thomson’u birtakim gartlar altinda genel vali segerler; Himid bununla
hiikkéimdann selahiyetini gartlara baglar, megrutiyeti ortaya siirer.

Eserin orgiisit mensurdur, fakat yer yer, devaml tuh hallerinde
manzum pargalar vardir. Meseld agk duygularmin ifade edilmesinde,
eserin son kisimlarinda, yakia pasajlarinda. Burada ilk olarak Hamid
manzum tiyatroyu dener. Bazi muhavereler manzumdur; bunlar gayet
agir ifadeleri hdizdir.
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Tanzimat devrinde hayatimizda olan miihim degisiklikler gunlar-
dur:

1. Muégeret: Tanzimatla eski mudgeret kaidelerinin yerini Avrupfi
muageret kaideleri alds;

2. Mektep: Avrupal mektepler agildi. Bunlann ekserisinin miiessi-
si devlettir, Tanzimat ediplerinin ekserisi artik medrese yerine bu resmi
mekteplerde okumuglardir;

3.Giyim: II. Mahmud zamanindan ltnbarcnkxyafetAmpalll@maya
baglady; setre, pantol, kolah gémlek, uzun ceket vs.;

4. Belediye: Bugiinkil manada bir gehir belediyesine ihtiyag duyul-
du; daha sonra tesisine baglandi;

5. Saray: Mimaride de bazi degisiklikler oldu; kubbe yerine dam
yapilidi. Dolmabahge Sarayi'mn damu diiz olmasina ragmen kubbesi
gizlidir, yani igten kubbelidir;

6. Salon: Tanzimatla salon hayat: yavag yavas baglads;

7. Resim: Ug asir resmi unuttuk; Tanzimatla resim yapma meraki
tekrar baglads;

8. Araba: Eskiden saltanat kayiklan vardi veya koruda at kulla-
nahirdi, fI. Mahmud’dan itibaren araba, fayton kullamlmaya bagland;

9. Kanun fikri: Tanzimat’in en énemli cephesi Avrupai kanun
“fikrinin dofugu ve kanun vaz’ina ¢aligmaktir;

10. Yiyecek: Avrupa’dan gegitli yiyecek ve maddeler, konserve
vs. ithal edilmeye baglandi;

11. Gazete: Fikir hayatinda bilhassa gazete, evvela resmi sonra
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sahsi gazeteler miihim rol oynanuglardir;

12. Kapitilasyonlar: Ticcarlar ilgili olduklan devlet riciline
muayyen hediyeler getirirlerdi; bunlar Avrupa’min tanmnmasinda
mithim rol oynamuglardir;

13. Faiz: Faiz hayli ilerler ve devlet bunun altndan kalkamaz hile
gelir;

14. Tenkid: Gazeteler yardinu ile tenkid fikri dogar ve devlet
milesseselen tenkid edilmeye baglar;

15. Tecessiis: Tanzimatla baslayan mithim bir olay tecesstisiin
dogmasidar. Halk, aydinlar her an yeni bir gey 6grenmek sevdasindadir.
Bu &grenilen yeni geyler, eski durgun ve kalip inanglarindan giipheyi
dogurur; ' _

. 16. Hayatin defigmesi: Tanzimatla hayatimizda olan bu
degisiklikler bizde hayaun degismesinden dogan bir 1stirap da uyand:-
rir; madalyonun bir yiizét Avrupalilagmaksa diger yilzil bunun azabudir;

17. $evk: Yeni hayatun getirdifi bir gey de gevktir. Herkes bir gey
yapmak igin ¢ahgmaya koyulur, durgunluk kalkar; .

18. Bébidli’nin tegekkiilii: Her ne kadar Badli var idiyse de
Tanzimat ile bunda da degigiklik olur. Bir fikir etrafinda toplanan ziim-
reler doggar: Mustafa Regid Paga, Ali Paga, Fuad Paga zilmresi gibi. Bu
politik bakimdan bir tegekkiildiir; bundan sonra cemiyeti idare edecek
bu ziimrelerdir.
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Ziya Paga ¢ok enteresan bir kimse olup devrini dolduran adamdar.
Hudutsuz bir ihtirasi ve “Neyim?” sualine karar veremeyen bir kimse
olugu, hayatini bir roman kahramaninin hayatina benzetmistir.

Edebiyat tarihgileri arasmda eser ile muharririn hayati daima
miinakasa edilir. Bazi muharrirlerde hayatla eser miisavidir. Ziya
Paga hudutsuz bir acele igindedir; ¢ok hususi bir psikolojisi vardsr.
Eserle hayatin miinasebeti daima miinakasa edilir, fakat bazan hayatla
eser ayrihir; Yahya Kemal'de meseld, Ziya Paga’min eserleri hayatina
yapigiktir; bu eserler, hayatiun getirdifi muayyeniyetlerdir. Yani
bu hayati yagayan bir insan, bu tip eserler verir. 1825°te doZar, yani
Sinasi ile beraber. Erzurumludur; orta halli bir devlet memuru gocu-
gudur. Beyazid Riigtiyesi’'nde” okur. Medreseye gitmedi, Tanzimat
muharrirlerini aywran bir unsur, medrese tahsili yapmamalandir; yalmz,
Cevdet Paga istisnadur.

Defter-i A’mal’de lalasindan halk sairlerini Sgrendifini sOyler.
Lalasindan aldif) tesirle “Kayabag1™ derken hep Erzurumlu olusunun
tesirindedir. Arap ve Acem tesirini eger mektep vasitasi ile alsaydi, bu
tesir onda belki olmayacakti.

Kalem’e girdi; Mahmud Nedim Paga, Sadiret Mektibi Kalemi'nde
dmirdir, Divaminda yalmz Mustafa Regid Paga’ya mersiye vardir. Bu
demektir ki en ¢ok onu takdir eder. Ziya Paga’yr Mahmud Nedim
Paga ve Mustafa Resid Paga Mabeyn’e yerlestirdiler. Devlet adeta
Mahmud Nedim Paga’min Kalem’inden ¢ikmugtir. Edhem Pertev Paga

* Slileymaniye’de Mekteh-i Edebiye’de.
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vardir, Ziya Paga’y1 himaye eder ve kitaplar terciime ettirir, Engizisyon
Tarihi'ni Edhem Pertev Paga’nin: “Sunu iisliiptan gegir!” diye ona ver-
digini sdylerler. Endiiliis Tarihi, Osmanl: Imparatorlugu icin ikaznime
olabilirdi, fakat bu tesadiifidir. Yeni ve degisik bir tarzdyr.

1855-1861"e kadar Mabeyn’'de kalir. Abdiilaziz tahta gegince
Regid Paga ile tic damat arasinda miicadeleler olur. Fakat kendi yetigtir~
digi ile aralanna ziddiyet girince i degisti. Regid Paga mektebi Kinm
Harbi bitince i degigti; zira, bu arada Resid Paga bir hile yapmgtir:
“Ben gimdi sadareti birakiyorum, fakat sonra Ali Paga’y1 indirip gene
beni gecirirsiniz” dedi. Fakat Regsid Paga tekrar sadfirete gelemedi ve
Paris Muahedesi’'nden yipranmug ¢iktik. Halbuki kazanmigtik; Regid
Paga’nm bu muahedede bagmurahhas olmamasi etrafta bir giiphe
uyandirdr: “O gideydi béyle olmazdi!” Regid Pasa bir layiha sundu; bu
tenkid layihasi daima bir Tanzimat aleyhtarhf fikrimi besler. Isiahat
Fermanit’na kadar devam eder.

Mecid’den sonra Aziz gegti. Gisterigsiz; saltanatt Avrupa hiikiim-
darlan gibi yapmak, verdset usiliinii onlar gibi yapmak, bitytik oflunu
veliaht yapmak istiyordu. Demek ki Ziya Paga Mabeyn'e girdigi zaman
ortada bir verfiset meselesi vardi. Mabeyn’in en kangik devriydi:
Tenkit 13ythas1, Misir hidivligi, bor¢ meselesi, verdset meselesi vardi.
Abdillaziz tahta gegince bir ciililsiye ile hazird: ve sonuna kadar korun-
du. Fuad Paga’ya, Ziya Paga birlesme teklif etti; gizli ittifak teklif ettigi
igin Ali Paga tarafindan uzaklagtimnid,

1861°de Zaptiye miistesan oluyor, Ali Paga Atina’ ya gondermek
istiyor fakat o istemiyor ve Kibns’a gidiyor. Sonra Istanbul’a ddniiyor.
Daima réigvet almakla itham edilmigtir. Tekrar Meclis-i VAI4 dzast olu-
yor, yani 1860- 1866 arass bir dama tagi gibi oynatilmstar. Bunda hep
Ali Pasa tm kabahatlidir?

1856’da Abdillaziz ilk defa “hakimiyei-i &mme” kelimesini bir
fermanda kullanir. By, “mesrutiyeti istiyoruz!” demektir. Ali Pasa
bunda miitereddit, Fuad Paga mufiriz, Midhat Paga ise bupa susamgr;
“eb-i hifrriyet” lakabuu ahr. Abdiilaziz istemeseydi bu kelimeyi soyle-
yemezdi. Yalmz memleketin vaziyeti miisait degildi. Megrutiyeti ilén
etmek giin meselesi haline geldi.
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Yeni Osmanlilar Cemiyeti bir adam, bir sistem istiyordu; bu igleri
tanzim edecek ve yan yoldan bizi ileri gﬁtﬁreoek bir adam. Ali Paga,
milleti evveld hazrlamak yoluna girer, onu tutar. Ali Paga hikiimetinin
mensuplar: hep inkilapg kimselerdi.

Hiirriyet gazetesinin anahtant hiirriyet, megrutiyet; diferi ise
milletin kiiltiir ve méazi meselesidir. Hiirriyet evvela Nammk Kemal ve
Ziya Paga tarafindan ¢ikanidt; sonra Narmk Kemal aynhr, Ziya Paga
yalmz kahr, Ali Paga 6liince memiekete donerler. Ali Paga Masir hidivi
ile dosttur, “Birader-i ekremim” derdi. Fransa 1871’de maglép olunca
Ali Paga Misir hidivi Ismail Paga’y1 ezmeye bagladi, donanmasmm satim
alds. Mustafa Fazil Paga affedilince Ali Paga ile aralan iyi olur. Al
Paga Misir meselesini gevgetir. Mustafa Fazil Paga, Namik Kemal ve
Ziya Paga’ya bir milyon frank teklif eder f\h Paga’yr vursunlar diye.
Namik Kemal kabul etmez, Ziya Paga eder. Yalmz gazeteyi idare
etmektedir. Sonra ig kalmaymca Mustafa Fazil Paga paray: keser. Bir
miiddet sonra Fuad Pasa kalp krizinden gider, arkasindan Ali Paga liir;
boylece Abdiilaziz yalmz kalir. Sadirete Mahmud Nedim Paga gelir.
Abdiilaziz tahmin edilmeyecek gekilde onu tutar. 1855’te Mabeyn'e
girmig olmasina ragmen Ziya Paga’yi biiyiik hareketlerde, Enciimen-i
Dénig tegekkiiliinde gormilyoruz. 1855-1856’ya kadar Ziya Paga
Maibeyn’de kalir. 1859°da Regid Pasa, 1861°de Abdiilmecid oliir ve
yerine Abdiillaziz geger. Ziya Paga'nin ihtirasi Regid Paga’mn $liimtin-
den sonra, hatta birkag sene evvelden baglar: Damatlarla miicadele.

Kirim Muharebesi, Tanzimat’ta miithim bir hadisedir; 4deta
Tanzimat": ikiye ayiran bir hadisedir. 1856’da Kirim Muharebesi bit-
migtir; muzaffer olmamuza ragmen fazla bir netice elde edemedik. Bu
muharebede Fransizlarla anlagamayan Resid Paga, bir manevra yaparak
saddretien istifa etti ve hiriciye nazarligina gegti; yerine Ali Paga’y
gegirdi. Regid Pasa, sonradan arzu ettigi gibi tekrar sadarete gelemedi
ve Ali Paga sadirette kald1. Sulh muihedesinde Regid Paga bulunamads
ve mudhede istenilen neticeyi vermedi. Sulh sonunda Resid Paga bir
layiha hazirtach ve igte bu 18yiha Yeni Osmanlilar’in tegekkiiliine sebep
oldu. Yeni Osmanhlar’m Ali Paga’ya kargi husOmetlerinde Ali Paga’y:
yetigtirmig olan Regid Paga’nin rolii vardar.

Regid Paga’nin olimiinden sonra ihtirasiar bir miiddet gizli kald,

154



EDEBIYAT DERSLERI

giinkil tahtta yine Regid Paga’nm biiyiik bir talebesi olan Abdilmecid
vardy; megruti idi ve Regid Paga’dan ¢ok korkardi. Abdiilaziz tahta
gegince vaziyet degisti; bu, megruti degildi. IIl. Ahmed’den beri
verdiset meselesi kalkimgts; ricdlin tayin ettifi veya biiyiik olan kardeg
tahta gegerdi. Abdllmecid, biiylik oglu V. Murad’1 veliaht yapmak
ister. Abdillmecid, Avrupahilagmakla itham edilir. V. Murad’in kar-
sisinda ise Abdiilaziz vardir. Bu meselenin dofnguna sebep, Misir’da
bulunan valiligin tevariisii ikame ettirmesidir. Abdiilmecid’in saltanati-
mn son zamanlarma tesadiif eden Kuleli Isyam bu meseleden dogdu
denilebilir. Esasinda bu, padigah: devirmek icin yaprimugtir,

Bir de borglar meselesi var: Ziya Pagsa Mébeyn’e igte bu kangik
zamanda girmigtir. Abdiilaziz’e kaside yaznugtr. Bunun igin Abdiilaziz,
sonuna kadar Ziya Paga’yi tutar ve ona daima vazifeler vermigtir. Buna
sebep bir ruh ¢agirma toplantisinda -Abdillaziz rah ¢aginma toplantila-
rina ok dilgkiindii- Ali Paga hakkinda Ziya Paga’nin soguk bir s6z sar-
fetmesidir, Mibeyn, padigaha yakim ve devlet sirlarn bilindigi, padi-
sahla miinasebette aracilik yapan bir yerdi. Bu bakimdan Mabeyn’e
herkes alinmazdi.

Suiltan Mecid’in dlimiine kadar Ziya Paga’nin bir hareketi goriil-
mez. Ziya Paga Avrupa’daki hiirriyet miicadelesinde daima padigahi
masun btrakacaktir. '

Ziya Paga’nin 1864’ten sonraki hayati, memleketin gerginligi
etrafinda doner. 1867 de Avrupa’ya gider. Hiirriyet gazetesinde galigir;
Muhbir gazetesi daha evvel Misir meselesini alevlendirir, Abdiilaziz’in
sozilyle Ali Paga cezrt tedbirler alir. Yeni Osmanhlar meselest orta-
ya ¢ikar ve Ziya Paga Girit’e gider. Ziya Pasa’min Namuk Kemal'le
tanugmasi bu devrelerde olur. Bir rivayete gore daha evvel bir defa
gorigmiiglerdir.

Hiirriyet gazetesi, itk fikir gazetesidir; ondan evvelki Muhbir
ve Tasvir-i Efkdr kiitiir ve haber gazetesiydi; tesirleri vasitaliyds,
Hiirriyet'in ise direkttir.

Osmanh Imparatorlugu tegkilatinda bir kuvvetler muvazenesi
vardi. Onlar gunplards:

1. Padigah: Mutlak otorite degildir;
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2. Divan: Devletin idar? mekanizmasinda rol alan resmi memuorlar-
dir; buniar idarede bir kuvvettir;

3. Ulema: Evvelce bunlar yalmiz himaye edilirdi; Fatih ve Kanu-
ni’den sonra temsil edilir bir simf halini alds;

4. Carpr: Eskiden esnaf bir teskilita baghydi; bir organizmalan
vardi ve bazan padigah i¢in yenigerilerle carpisiriards;

5. Yenigeriler: Bunlar da bir tegkilatti ve mtthim bir rol oynarlard:.

1826’da Yenicerilerin kaldirilmasiyla hitkGmet gekli tam bir mut-
lakiyet halini aldi; ulema kuvvetlendi ise de bastnidi. Abdiilmecid
devrinde fermanla kanun ortaya ¢ikti. Bu kanun, milli irade degildi.
Daha evvel kanun geriattan gikiyordu. Imparatorlugun megrutiyete
gitmesi tabii idi. Mustafa Regid Paga Tanzimat Ferman: tle dort unsor
kabul ediyordu: Mal, can, 11z, hiisriyet. “Kanun” kelimesi cemiyetimi-
ze birdenbire girdi ve megrutivet bundan dogdu. O devirde bize bagh
topluluklarda, Eflak, Bogdan, Libnan, Suriye vs.de meclisler vardi.
Osmanli imparatorlufu kendi evinde mutlak, bagli yerlerde megruti
kralds. Ikilik ilk defa buradan doguyordu. Daha evvel, padigah efkir-s
umniyeye hesap vermek mecburiyetinde degildi, fakat vakta ki son
zamanlarda igler bozuldu, o zaman padisah hitap etmek zorunda kaldu.
Hitap etti, ciinkii:

1. Kinm elden gidince sarsilds; bu yiizden Mecid, hitap etmeye
mecbur kaldy;

2. Devlet, 1slahat yapmaya mecburdu, ctinkii Avrupa bizi takip
ediyordu. Mesrutiyet'in ildmndan evvel mesruti bir yola girdik:
Musir’da dmek Niivvab Meclisi agildi.

Abdillaziz’in son senelerinde Ziya Pagsa Sri-y1 Devlet dzasidir
ve parasizdir; para kazanmak igin Hardbdr'r yazar. Biitlin yenilik
fikirlerini unutmus gibidir. Napuk Kemal siiriiliir. 1876’da Abdiilaziz
tahttan indirilir. Ziya Paga Mibeyn bagkftibi olur; V. Murad tahta
gecer; Namik Kemal ve arkadaglanimin affi igin ugragirc. Bir rivayete
gore, bunu padigah ister, fakat getiremez. O sira Abdiilaziz hal’ edil-
meden imparatorlugun idare edilemeyecegi fikri uyanmmgti. Daha evvel
bazi haller olmugtu, fakat bilyiik bir gey olmamigti. Ali Paga devlet
idaresinin Oniinde bir setti; o kalkinca Abdiilaziz kaldi. O da kalkmn-
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ca igler degisti. Murad, babas: gibi igrete miipteldydi. Abdilaziz’in
zamamnda korkmugtu ve deliydi. Zorla ctlds edilince delilifi patiak
verdi. Arkadan Cerkes Hasan adinda biri, Babiali’yi temizlemeye
kalkti. Hiiseyin Avni Paga’y: 6ldiirdii. Rical korktu. Arkadan dginci
vak’a Abdiilaziz’in intihan oldu. Bu, halkin muhayyilesini uyandirds;
sarkr giktr, Halk nazarinda Abdiilaziz masum goriildii, borg birak-
tiklan unutuldy. V. Murad, istikrazlardan hissesini alirdi. Meydanda
yegane gals Abdilhamid vard:. Centilmendi, politikti, muktesibdi,
iyl galigabiliyordn; fonksiyoner memur bir padigahti. Sessiz ig goriir,
kimseye bir ey sdylemezdi. V. Murad’n cinneti ortaya ¢ikinca konug-
maya bagladi. Ziya Paga, Méibeyn'de uzun zaman kalamadi, yerine
Sadullah Pasa geger. ikinci bir ciilds 1azamdir. V. Murad hal’ edilir, II.
Abdiilhamid tahta gecer. Namik Kemal ve Ziya Pasa Kanun-1 Esasi’yi
hazirladilar. Ik sadrazam Riigdii Paga oldu, fakat sonra Midhat Paga
gegti. Abdiilbamid yalmzca 113. maddeyi istedi: “Padigah, iradesi ile
bir kimseyi simrdigi edebilir,” Midhat Pasa safiyetle bagta bunu kabul
etti; sonra Abdiithamid Midhat Paga’y1 uzaklagtird:. Abdiilhamid Snce
onunla aniagmak istedi; sonra, Terciime Biirosu kurmak istedi. Ziya
Pasa ve Namik Kemal vardi, Abdiilhamid yalmz Suavi ile caligmala-~
nini istedi, fakat Ziya Paga kabul etmedi. Bes dakika sonra, biironun
lizumsuzlugn bildirildi. Karadag isyami sirasinda Midhat Paga’man bir
hatasy oldu; Beynelmile] bir konferans, sekiz kazay: vermemizi istedi.
Ingiltere, bir milttefik sifatt ile yardim edemeyecegint bildirdi. Midhat
Paga vermedi, kendine giivendi; halbuki verseydi, feda edilmezdi.
Kanun, bir kelime olarak vardi; bunu temsil eden yegine adam oydu.
Bunu diglinmedi, efkir kendini tutar zanneni. Aym hatayi Namk
Kemal’de de gorilritz: Magosa’ya siirtiliince halk i isyan edip kendisini
kurtaracak zannetti, fakat olmad:.

Sultan Murad tahttan inince sikfinet buldu. fhsamlarla bircok
adami vardi. Abdilthamid hirriyet taraftarlanni dagitth. Meclis-i
Mebusan agilinca Midhat Paga meydanda yoktu, memleket diginday-
. Hilriyeti yagatacak adamlar ¢tkarthh ve sonra hiimriyeti kabul etti.
Hiirriyet yalmz kalinca tabii ki kayboldu. Ziya Pasa bir miiddet Suriye
valilifi yapt, sonra Adana’ya geldi. Adana’da iken riigvetle iig defa
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itham edildi; fakat meclisin segtifi heyet bir ey bulamadi.

Ali ve Fuad Pasa’lar sabirli insanlard:, Ziya Paga ise sabursizd,
swrasimt bekleyen bir kimse degildi; yalmz Abdiilaziz kendisinden
oldugu igin onu mtardi. Namik Kemal’e emniyet daha fazlayd. Al
Paga, memlekete donen Namuk Kemal’i kabul eder fakat Ziya Pasa’yr
etmez.” $ahsi politikas) olmayan adamdir. Sadrazam olmak istedi, ola-
madi; buna sebep kendisine geng yagta ikbal kapilarimin agilmasidar.
Onda, kaybedilmis bir geyi isteme var. Ideali icin kendini feda eden
adam degildir. Zekidir, son Tanzimat’tr. Narmk Kemal’in bir ayaf
Tanzimat’m disindaydi, Ziya Paga bazan Tanzimat’a cephe de alir:
“Efkir-1 frenge tebeiyet yeni ¢ikt1.” Tenakuz var; eserleri kiill deildir.
Mizaci ile fikirlerini higbir zaman uyugturamamigtir, daima bu ikilik
icinde kalmugtir. Ziya Pa§a hadiselerden gok insanla yizyiizedir: Ali
Paga vs. ile.

Sirleri

Ziya Paga, Stileyman Nazif’in dedifi gibi eski edebiyatin son sai-
ridir. Eskiyi iyi bilirdi. Gazel kistm eksik olmakla beraber bir divam
vardyr, iginde kuvvetli misralan bulunur. Dini siirlerinde daha ziyade
kigiik sifinmalarda kaltr. Bu eserin bir hususiyeti de birtakim fikir
ve sanat motiflerini edebiyata getirmig olmasidir; bu da onun igin bir
magzhariyettir,

Ziya Paga eski bir gairdir, fakat devrine hitab eden bir tarafi var-
dir. Devri ile hakh veya haksiz kavga etmiy insandr. Iyi konugmugtur,
Sairligi bakimindan tiglincii dérdiincit derecededir. Divan sairlerinden
Asif Hikmet, Leskofcah Galib, Uskiidarh Hakki, Namik Kemal gibi
sairlerden farklidir. Tam mutasavvaf degil. Cok kaside yazmaz; bend-
leri olmasaydi tam divan gairi, Abdiilaziz devri gairi olurdu.

Eserlerine yeni goziiyle bakilamaz; gekil, his, lisan bakimindan
bir orjinallik yok. Yenigehirli Avnf ile lisan bakumndan mukayese
edersek Ziya Pasa’yr derbeder goriwriiz. flhamu derbederdir. Avnf

* Ziya Paga ancak 1871 yilinda Ali Paga’mn Sliiméinden sonrz Istanbul’a dénebilir.
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boyle degildir, gitrin dil ile yazilabilecegini insana hissettirir. Nef’1,
Naill, Nedim arasinda bir gidig gelis goriilir. Beldgatia Nef’1 " nin tesiri
gortiliir, Ziya Paga tek sahsin tesirinde kalmaz; divamnda aynen eski
divan hususiyetlerini gortiriiz. Ktiglk bir kasimn gazelleri de var. Dini
siitlerinde ne tam mutasavvif, ne tam dindardir. Bazan dindarkga
yakismayacak tarzda konugur. Hayatla didigtifinden ilticaya muhtag
adamdur. Samimi olarak sifwnir; hayatla didigme diger siirlerinde de
goriiliir. Divan giirlerinde, hayat: difer gairlerden daha gok giirlerine
koydugu goriiliir.

Mizacinda kavga esastir. Zihni adamdir. Kafasi dugliniiglinde,
duygusunda hakimdir, kalbi degil. Naatinda bile iltica vardir; dini his-
lerini bile bir mantik oyunu ile ortaya koyar.

Bendlerin niivelerini difer siirlerinde ararsak bu ikisini biitiin
hayatinda yazdiim1 goriiriiz. Cok seyleni icinde buluruz. Bunlar, o
eserlere gegmedir,

Ziya Paga iki adamdwr: Biri, kendisine yiiklenen, kinini soy-
lemekien gekinmeyen adamdir; ikincisi dindar, fakat iltica edecei yeri
matematikman arayan bir adam. Bunun yaminda méziyi, bazi hislerini
gomen bir tarafi da vardur. .

Daha ilk naat bize siirleri hakkinda bir fikir verir; naatta ilk once
hikmet agz: ile konugur, sonra filozof gibi dilgliniir ve kdinatin strrin:
didiklemeye baglar. Sonunda yirmi beyitlik “nedir?” sualini sorar;
ondan evvel XVII. asirda da bualar vardi. Yalmz onlar Ziya Pasa
kadar israf etmediler, Ziya Paga ihata eden bir adamdir. Eski giirimizde
suallerle kdinatr dagrtmak, sonra yine Allah’ta toplamak vardi. Fakat
Ziya Pasa oyle degil. Naatta, dinf giirlerinde dinf s1¢mnma, iltica varsa
da yaninda hiddet, diinya ile micadele vardsy,

Mersiyesi
Bu karakteristik mersiyesi Regid Paga’ya yazdifn mersiyedir.

Bundan bagka mersiyeleri de vardir. Ondan evvel $inasi eskiden olma-
yan bir lisanla Regid Paga’y: tebeil eder.
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Ziya Paga’nmin 1859°da yazdir bir manzumede dahi bendlerinin

izlerini buluyoruz; lisan, {islip, diigiince vs. bakimndan benzerlik gorii-

yoruz. Ziya Paga Allah’a itikat eder; yalmz tabii bir ey bulmamak yolu
ile tabiatin devr-i ddimine daima bir sual sorar. Onda, sabit bir dilnya
meselesi vardir. Regid Paga icin yazdifi mersiyede yine miicerrede
girer. Regid Paga’y1 tam mandsiyla anlamamistir. Sinasi’nin “medeni-
yet resnlit” dedigii adam, bu mersiyede yalmz bir Osmanh veziridir. Bu
mersiyede Baki'nin ¢ok tesiri var fakat bu nazire derinidir.

Sultan Aziz’e verdifi kaside biraz bizi tasvir eder psikolojik-
man. Birinci, bu kaside-i clilista Mecid’den kurtulma ifadesi var.
Megrutiyeti istedigii igin -Ali Paga istemezdi- Avrupa’ya gider. Fakat
orada yazdifi kasidesinde megrutiyee aldkasi gériilmez: Sultamn
evveld iyi gortin@igiini alir; vilkkelémin tesiri ikinci gelirmig. Burada
mutlakiyeti tutan bir tavir takur,

Abdillaziz, Regid Pasa’nmm 6liimilnden ii¢ sene sonra tahta ¢ikar.
Siirdeki ifadesinde sanki Regid Paga etrafi berbat etmig gibi gbste-
rir; tam Babiéli gazete dilini kullamr. Bu Hamid’de de vardi. Ziya
Paga zihn? ithamunt sika sika eserini yapar; ii¢ sairin iizerinde durur;
Nef'i, Nedim, Rfhi. Nefi’nin peginden gitmek zor. Nedim kasideyi
mahaliflegtirir. Nef’i s6ziiniin bliylisiine inamir. Ziya Paga’da bu yok:
kararsizdir. Avni’de s6z var, fakat bu séz zenginligi ile doludur.

Gazelleri

Bunlar sanmlacak gibi degildir; ilham durmustur, nazirelerden
ibarettir. Bir devrin gbriglini gosterir. Nazire, geklin tem haline gel-
mesidir. Siir, redif ve kafiye ile tammirdi. Bunlar, aym zamanda giirin
mevzuu idi. Nazire, pek kdtih bir usul degil. Dért asir bir kafiyenin
pesinde kogmak, onu tekfmiil ettirmek, gairi tahkir ve mahkiim etmek-
tir; bu bakaimdan k&tiiydii. Sanat taklitle baglar; klasik anlayigin unsuru
ustayla rekabet, onu gegmekle baglayigh. Eski siir bir rekabet ve iddia
idi. Tiirk gairleri fran gairlerini gegmeye galigirlardi. Klasik devirlerde
giizellik dardi; bir evvelki disiplindi. Bu devirlerde yeni eskinin igin-
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den ¢ikanlirdi, Halbuki buniar eaklit degil ders olmalidir, Her edebiyat
kendi biiyiik an’anesiyle beslenir. Fikir ve hislerin ¢ok zaman kaliplan
vardir. Garp giirinde yeni farz ettifimiz siirler bile evvelki asirlara
dayanir. Eski siirimizde, meseld “olsa gerektir” redifini kullanan gair
ister istemez onu ilk kullananin dairesine girerdi. Tanzirin yamnda
bir de ayak uydurma (tahmis) vardi. Ziya Paga’da nazire esastir; eski
edebiyat iginde bilhassa devrinde okunanlari tanzir etmigtir, Bu tanzirin
ilk basinda Nedim gelir. Nedim diinyaya metelik vermeyen adam,
hédoniste adam. Eskiye bagh, yeni unsurian da bulan adam. iki Ne-
dim vardir: Medreselerde Sigrenilen kelimeleri kullanan Nedim, bir de
Tiirkge’nin glizelliginden siiri ¢ikaran adam:

Boyle bi-hlet degildi gordiigim sahré-y1 agk
Anda mecnfin bidler divane cfilar var idi

Nedim, rtizgérli adamdur.

Ziya Pasa hiddetlidir; bu hiddet Ziya Paga’ya imaj getirmez, fikir
getirir. Ne Nef’ gibi hadid, ne Nedim gibi rahattir. Divamnda Nefi’ye
nazireler var. Ona digkiinliigi ikinci gahsiyetindendir. Ziya Paga segen,
antoloji yapan adamdir. Bunlan yalmiz segmemis, sistematik tanzim
etmigtir,

Sanati ile hayat ilerleyip miinasebet arttikca gazelleri biraz daha
kimildar, bir orijinailik gosterir. Fakat bu styleyis tarzinda Nedim,
Nef’1, Rahi gibi degildir; NAbi ayanndaki sairlere yaklagtigs andadir.
Kendine has bir dili yoktur. Nabi, mutavassit bir dil bulmug adamdur;
Ziya Paga’da bu yok, onun gibi zengin ve kusursuz degil.

Ziya Paga'mmn kendisini ve dilini gazellerinde degil, bendlerine
bagh olan siirlerinde aramak lazimdir, Siir hususiyeti olmasa da sab-
siyeti ile alikali bir kesafet gosteren iki eseri mithimdir, yani bendleri.
Bu iki eseri hayatinmn ortasinda verir. Eskiyi taklit ettiini ve felsefe
yaptifim zanneder; yaptfinn farkinda degil, cikinca farkina varir ve
devam ettirir. Himid’deki asil tem ve fikir Ziya Paga’da vardir. Ziya
Paga bu iki giirde yeninin kapisim agar; eserin muhtevasi yeniligi gos-
termez. Ziya Paga’min kin ve hiddeti yaninda kendine acima ve $lim
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korkusu da vardir. Oliimil inkar, ondan korktugunu gésterir. Insiyak
felsefeye gotiiriir; SHimil kabul etmez. Namik Kemal de Sliimden kork-
maz; kahraman igin liim hayatin kendisidir, devamudir. Oliim aksi-
yondan gelir; kahraman, tabii 6liimil bile kabul etmez: “Alt: da bir istli
de birdir yerin” derken aksiyonu devam ettirir. Ziya Paga’da bu yok.
Oliimden korkmak igin bir geyin i¢imizde sarsilmas1 1dzam. Diinyevi
adam Ziya Paga, oliimii directement soylemez. Ziya Paga hissi adam
degildir; onda bizatihi 6liim korkusu yok, 8liim fikri vardir. Ciinki
insan ve kainat lizerinde diiglinmtigtiir.

“Terci-i Bend” ve “Terkib-i Bend”

Bu iki manzumesi onu bize toplu olarak tamtabilir.

“Terci” ve “Terkib-i Bend”, bizde eskiden vardi; bityitk man-
zumeler i¢in musammat geklini alirlardi. Seyhi, Rihi ve Baki’nin alma-
sina ragmen pek ragbet yoktu. Fuzili’de coktur. XVII. asirda Hayali
ve Nev'i’nin de vardir, XVIL. asirdan sonra birden moda olur, Nedim
yazmaz ama ondan sonrakilerde, Seyh Galib’de de vardir.

Ziya Paga’nin eseri abes (absurde) fikri etrafinda toplanir. Hayata
en giimullil dikkattir. Eserin ¢dziikliigiine, derbederlifine ragmen rag-
bet gérmesi bundandar. Bu abes fikri eski edebiyatimizda, eski ¢egnide
vardur, Biz eski edebiyatta hayat fikri yoktur zannediyoruz, halbuki
bidéyetten beri bir miicadele vardir: Sofu ile sOfiyye, medrese ile
tekke. Medrese orthodoxe, yani su katilmarg Miisliimanhif temsil
eder; buna karg: tekke, bunun haricinde bir hiirriyet gergevesi kurar. Bu
aynlik nereden geliyordu? Tasavvufta bidiyetten beri giiphe ve tefsirler
bir terkip halinde degil, yan yana bulunuyordu; bu fikirler tasnif edil-
memigti, sistematik degildi. Bizde Bektagi tipi de araginlmamugtir. Biz
Bektagiyi bir iki hikdyeden taniyoruz. Bunun yaninda bir de kitaptaki
Bektagi var: Hac1 Bektag Veli vs.

XVILI. asirdan sonra eserlere insamun reaksiyonu girer, siiphe girer.
Siteler magliip olunca kabahatler biraz da iliha verilir ve giiphe baslar.

“Bu kar-hanede bilmem aceb benim nem var?” der. Bununla “Ben
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neyim?” sualini soruyor. Bu, edebiyat iizerinde hikim bir sorudur,
kendi tizerinde diigtinmek demektir. Fert endigesi gelir; bu bizi kumu-
datmugtir, Kanuni devrinde de “Biz neyiz?” suali vards, ikinci olarak
Seyh Galib gelir; onda bu siiphe tekrar kabarnr. Seyh Galib de muta-
savvif ve Miisliman, Mevlina’ya bagli, fakat angoisse dmnda bir ey
kopanir, bir musrada bir tablo gizer: “Beld mevc-&ver-i hayret” (Beld
hayret dalgalan)! Seyh Galib’de varhik 1stira var:

Hogg¢a bak zétina kim ziibde-i ilemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvén olan ddemsin sen

Bu angoisse’tr; bu an, kargisinda sen yoksun ama o var. “Zitbde-i

alem, ddem, beld, mevc-aver-i hayret”, biitiin bunlar tasavvufta vardi.

- Bu beyit bir bakimdan nihilisme’in en keskini. Insan, mevcut yok;
meydanda bir angoisse, varlik istirabi var. ikinci beyitle tekrar insana
dbniig var; bu beyit evvelkine cevap veriyor.

Ziya Pasa “Terci-i Bend”i bitirdikten sonra meyhaneye gider.

Seyh Galib’den sonra muhammes ¢ok almur. Vasif'mn tasav-

" vufunda épicurisme’e bir dontis goriiliir: Higbir sey istememe fikri,
' Nibi, Seyh Galib ve Vésif halkasindan sonra Akif Paga gelir;
“Adem Kasidesi ni yazarak varliktan gikdyet eder.

Besginci halka olarak Ziya Pasa gelir ve tasavvuof fikri onunla
tamamlanwr. Meseleleri toplar; Nabi comertce soyunur, sual sorar.
Galib bir anda cogar; varlifuun acissn, 1stirabim duyar. Ziya Paga’da
ise bunfar toplanir, Bunun yamnda Ziya Paga’da akildan sikayet gorii-

“lir. Sark hikmeti akildan gikdyet eder, akla giivenmez. Bu, bir isyan
- halidir; akil ve hayat, insan condition’u beraber gidemez. Buniar filo-
- zofta yok; sairde, kendini dinleyen adamda var. Bunlan kiill halinde
. Ziya Paga’nmn bendlerinde gorityoruz. Demek ki miinferit halde bile
- olsa bu gibi sorular Sarkta var.

“Terct-i Bend"”:

1. Insan talihini ahr; cemiyet ve kiinat icinde insam alir. Fikir
itibanyla ¢ok eski bir geydir. Yaratian diinya bir dershanedir; i kita-
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bindan bir remizdir.

“Gerdfin: Felek”; bu, insamn gidigini Allah’a sormamak igin yara-
ttlmug bir kelimedir. Yunan mitolojisinde kader merhametsizdir.

Daha evvel tasavvufta vardi: fnsan kaderin kargisinda yalmzdi,
bundan kacamazdi. Sark diigliinceyi derinlestirmez, ondan kacar, her
seyi inkdr eder; uyku, hayal, masal iizerinde durur,

Iki bendde de cennet yoktur, zevk yoktur. Ahlak, riz-1 ceza ile
beraber yiiriir, Nihilisme’e, yani dini inkara kacabilir. Akl kifayet-
sizligi de Yunan-t Kadim’den gelen bir fikir; Hamid bunu Makber’de
développer eder. Ziya Paga bu manzumede 1srarla tesir eder, air basar.

2. Bu bend kozmik alemi ele alir; sonsuzlukla ferdin miicadelesi
vardir. Son beyitte “hayret” fikri ¢tkar. Himid de: “Hayret ile payan
veririm hayrete tekrar” der.

3. insan bir kozmik circonstance’m mahsuliidiir; kAinati tasar-
ruf eder, bir hayat insa eder. Bu, kozmografyadan gelir. Camille
Flammarion’un Kkitabin: okuduktan sonra, Ziya Paga’ya bir fatalité fikxi
gelir. Bu, ii¢lincii pargada var: Darwin ve Lamarck nazariyesine gore
kuvvetli zayifi yer. Fakat Ziya Paga bunlan okumug mu bilmiyoruz.
Bu fatalité \zerinde ikizli diiglince yapar: Sinegi drlimcek yer, yani
kuvvetli zayifi yer; bunu Galib, “zeblinu yer” diye toplar. Burada bir
adalet fikri gelir: Tabiatin kendinde adalet yoktur, insam ihtiraslar yer.

4. Burada din tarihini veriyor: Insan bir acayip ¢arelere bag vurur;
zira, inanmak ¢ok gtictiir. Careleri: Giinege, yildizlara, atege, zulmete,
meleklere inanmak, Sonra scientifique bir musra geliyor: Tek Altah’a
inanmak. Baylece Allah, insan aklinin icad: oluyor. Tek Allah’a inan-
makia da rahat yok; bin tiirl{i fitne geliyor:

Encam erdi nevbet-i tevhid-i zat-1 Hak
Geldi zuhiira bunda da bin fitne bin fesad

Ziya Paga akil kelimesini kullaniyor ama bu anlagilan akd degildir.
Buraya kadar kiinat filan anlatiyor: “Rivayet muhteliftir ama maks(d
birdir.”
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5. Kiinatin tezadi, hayahn mantiksizhr geliyor. Ziya Paga’da
adalet fikri tipki Dostoyevski’deki gibidir. Ame Dostoyevski bir
filozof, bir dahidir; halbuki Ziya Paga, Sarkla Garbin arasinda 1stirap
ceken adamde . Bu manzumeden, kafasindan hasta oldugunu anliyoruz.
Bir geyi akli alouyor ve hakiki olmayan bir myzhe’le baghyor: insan,
akl1 yiiztinden rahat edemiyor; bir angoisse vardir. Ali Paga 4deta onu
bir feylesof yaprmugtir. Insan aynligi, komikligi var. Her an tehlikede
bir insan var: “Bimér ihtizArda iicret diler tabib”; “Lége gibi kuvveti
viletid yere dilgmiig” diyor; para ihtirasim ele altyor: “Bezm-i tardba
151k veriyor pervane igikta yamyor.” Tekrar Ali Paga’ya dontiyor.

Diigiinen insan her yerde istrap ¢ekiyor. Evveld akildan gikdyet
ediyor: Akil ile nereye baksan iginde huzur yok; nereye hayalini sev-
ketse akhi yetismiyor. Tecriibeyi ilmin kapisina getiriyor, biz ancak
zanlarla iy goriiriiz diyor. Akil mispet ilimlese yardimcidar; agaga yuka-
11 akil igin felseft bir huzursuzluk yaratiyor: Akl olan insan huzursuz-
dur. Bu nereden geliyor? Biitiin Sarkta var; ciinkii Sark nature’ii kabul
etmiyor, yani tabiata inanmuyor. Sonra faziletlinin mevkiine, Sarkin
ezell sikdyetine geliyor. Ve oldukga liigat kullamyor; Allah sevdigi
insani istiraba diigiirtir diye misaller veriyor. En sonra Allah’in tehli-
keli bir sevgili oldugunu séyliiyor: Kahraman, talihi ile penge pengeye
gelen adamdir.

Sonra: “Bu acz ki insan oZlunun malidir, bunu insana kim veriyor
ve bu acz ile beraber onu hikim kilan kimdir?” diye mutasavviflann
sordugu sualleri, yani eski diyalektiin biittin suallerini sorar. Tekrar
ihtiraslar goriliir; insanin ihtiraslar elinde bir oyuncak oldugunu anla-
tiyor. Hiilasa insan talihi bir karar bilmez, arkasinda daima ihtiraslar
vardir demek istiyor.

Insan lakayttie, suursuzdur; z8lim, ginah yaptifinm farkinda
degildir. Cemiyetler vardir ki iyiye kotii kotliye de iyi derler; ditnyada
iyiyi, kotiiyd, gizeli, ¢irkini, zitlan birbirinden ayiracak bir terazi yok-
tur neticesine varir, Burada Ziya Pasa eskiden dagimk olanlan teksif
etmigtir. Bazan ileri gider: Allah’a perdesiz yaklagir. Balzac gibi, insam
al miigahadeye koy, diyor.

Fiiller miispettir; kimse yapth# ige kotii diyemez, Cefadan dogru
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bir mizan yoktur; Allah muziplesiyor: “Yillarca bir emelle gonlii
kararsiz yapar.” Sonra, daha korkuncu gelir: “Yiiz yilda bir viicQdu
yapip sonra oldiirir.”” Kfinatta insan dnce talihinden, sonra aklindan
magdurdur; “Insanoglu sen bedbahtsin! Oyle bir kuvvetin elindesin ki,
o isterse kainaa bir anda yok eder veya var eder!”

“Terkib-i Bend” :

“Terkib-i Bend"de tekrar eski geylere doner: Perdeyi kaldirmaz,
cemberi kirmaz, ulBhiyet giizelligini ¢ikarw. irade fikri “Terkib-i
Bend”de goriilmez. Bunu diferinden alts sene sonra yazmugtir. Bunlar
birbirinin bittifi yerden baglamig gibidir.

Sarabi, meyhaneyi alarak bagltyor: Huzur ister; i¢ki aklt uyugtu-
Tur, meldmetin rahatsiz ettifi akla siikGnet verir. Sark giirinde akildan
sikdyet gortiliiyor: Dalga, denizi ddver; bu Herodot’un bir lafidir. Sark,
nature'l kabul etmez, mutlak hakimiyeti ister; buna sarap ve beng ile
gider. Avrupa’da bu iki yiiz seneden beri var; din sarsihinca bu dogar.

“Terkib-i Bend”i tamamlayan bir beyit: “Akil ile yirilyemeye-
cegiz fakat rindlerin yolu ile gidebiliriz!” der. Evveld; “Bir menzile
ermez mi aceb kevkeb-i Alem?”; yani “Acaba yiiriiyiiglimiiz hep boyle
mantiksiz devam edecek mi?” diyor. Sonra birden Allah’a iltica eder:
“Ey kudretine olmayan Agaz ii tendhi”; “Bir miinacitian sonra senin
hiikmilnle hayrr ve ger ef’il olduguna gore” diye Allah’a isyan bag-
hiyor. Allah’s birakmuyor ama mes’ul addediyor. Care gelir: Biitlin
emellerden kurtulmak! Boylece mes uliyet fikrine sahip olunur, yani
hiir olunur. Ziya Paga’ya gore hiir olmak mesul olmaktir. Agags yukart
bu fikir, modern felsefeye yaklagmgtir:

Adem olamin hayr olur 4demlere kasd1
Insanhga insanda budur igte delilet

Insanm tarifine baghiyor: Bu bendlerde sdylenenlerin gogu evvel-
ce vardi. Burada kuvvet itibariyle kesif ve yeni goriiliiyorlar. Burada
yer yer insan mesuliyeti duygusu, fikri bulunur. Ziya Paga ve Nanmk
Kemal ile “hiir”, “hiirriyet” kelimeleri girer. Bu kelimelerin kullams
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yenidir. Eskiden de “hiirriyet” vard: ama cemiyet meselesi olarak
yoktu; bu kelime yerine “serizid” kullanabilirdi eskiler.

Ayrica bir insan telakkisi, anlayig: verir; insana mesuliyet yiikler:
“Nefsinde dahi eyleye icrd-y1 adélet™ der. Bu, kaderi ve arzuyu atmak
demektir, insana pek inanmaz. Bir fikirle baglar bende, fakat sonra
kuvvetli ve yavag yavas kafiye onu écarter eder ve bayagiliga dilger.

Insan mefhumu $eyh Sa’di’de de vard:: “Biitiin insanlar tek viicut-
tan ibarettir!” derdi. Fakat insan iizerinde bu kadar 1srar yokeu; “Kalbi
kendi nev’inin elemleriyle iiziilen insana insan derler!” diyor:

Insan ana derler ki ede kalb-i rakiki
Aldm-1 beni-nev'i ile kesb-i melalet

Insana &deta mesulsiin diyor: Bﬁ, keyfiyi, kaderi atmaktir, Ama
insana tek ofarak inanmaz. Bu hususta XVIII. ve XIX. asir idealizmine
inanmaz.

Bu iki manzume iyi okunsa bize bir heyete, bir sisteme gidiyor
gibi goriiniir ama aslinda eskinin tam kendisidir,

Ikbal igin ahbab: si’ayet yeni gikts
Bilmez idik evvel bu dirdyet yeni giku

bendinde bir elinde tebegir varsa digerinde de silgi vardir; bunda dema-
goji ve bayaghilik var, 4di bir hicivdir. Osmanh devrinde gelseydi Ragip
Paga gibi ya ikbélin sonuna kadar ¢ikar veya Anadolu’da unutulurdu.
Fransa’da yetigseydi etrafini glirliltiisii ile dolduran bir kimse olurdu,
devlet ricalinden olurdu. Meseleleri devlet ricali gibi ortaya koyar;
acayip kuvvetli bir gahsiyeti vardir. Her iki Riyd, aralacmndaki fark:
tam olarak belirtir. Naguk Kemal'in Rifyd’sinda hep ideal 151k vardar;
idealisttir. Ziya Pasa’ninkinde ise ihtiras, realite vardur. Sanatta yalniz
tyi hisler mevzu degildir; en iyi eserler partizan eserlerdir, Dante gibi.

Okunacak:
Les Chatiments (Miicazatlar, Cezalar).
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Hugo, Napoléon igin: “Austerlitz giineginde yanmug hirsiz feneri!”
der.

Ziya Paga’min Rityd'sinda bazi pasajlar vardyr ki insan birden
yazarn neden roman yazmadigim merak eder: Ali Paga’nin edis: gibi
immédiate réalité’ye, o andaki realiteye baglidir. Namik Kemal realite
kargisinda daima tenkitte kalmagtir. Ziya Paga eski-yeni, istikbal karg:-
sinda doludizgin gitmez. Nanik Kemal'in eskiye bakig1 Ziya Paga’dan
bagkadir, Ziya Paga, 6nce Garba dogru giderken birden korkmus, ¢ekil-
misg ve bu ylzden iislibunu bir tirléi diizelternemigtir. Higbir zaman
stirde dili bir mesele olarak almammgtir, daha ileri gidip: “Yapamayiz”
demigtir. Zira Ziya Paga’min beklemeye vakti yoktur, o andaki realite-
dir. Namik Kemal'in ise beklemeye vakti vardir, Namik Kemal’in rea-
lizmi zaman olgilyor, kendi eserlerini tecriibeler diye ortaya koyuyor,
dil tegekkiil etmeyince edebiyat olmaz diyor. Ziya Paga’mn eserleri
ise, igindeki derdi anlatmak i¢indir. Namuk Kemal beg nev’in kapisim
acmustir: Makale, tenkit, roman, hikiye vs. Halbuki Ziya Paga yeni
nev’ilerden cekinir, eskiye ddner; bu mithim bir noktadir. Edebiyan
on sathaya alamaz. Buna ragmen Ziya Paga, edebiyaumizda bir hilvi-
yettir, bir merhale, bir mebde’dir. Politika diginda edebiyat bilmeyen,
Garpta yiizerken eski edebiyata meftun olan bu adam, yeni devrin bir
tarafin1 gok saglam tutmugtur. Yine eskinin tesirinde kalmak gart ile
Sinasi’den sonra ilk saflam nesri kuran adamdir. Namik Kemal edebi
nesri tesise ¢aligir; Namik Kemal igin hayal, imaj ayrilinmaz geyler-
dir, daima imaj diiintir, gazete makalelerine bile imaj girer. Ziya
Paga bizim miielliflerin dilini Voltaire, Montesqgieu, Anatole France
dili, maniable dil haline getirir, Verdset Mektuplar: okunurken ¢ok
iptidai bulunur belki ama ne kadar sade de denir. Fakat bu sadelik
sayan-1 dikkattir: Ziya Paga’min Tirk nesrine bir teklifi vardsr: “Siir
ve Ingd” makalesi gok gagirtict bir mahiyettedir, zira bir daha bu fikre
donmemistir. Bu makalesinde sadelige baghdir, sadelik endigesini siire
kadar gotiirmugtiir. Sonra da eski giirlerle antoloji topluyor.

Nesrinin sadeligini buradaki misalle izah edemeyiz.

Ziya Paga’nin yarim kalmig bir eseri var ki bu bizi glipheye gotii-
riir: Defter-i A'mal, haurattir. Ziya Paga burada ¢ok canl: yagayan,
miicadeleden hoglanan bir adamdar.
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Manzumenin sonu, hiirriyet fikrine ve padigaha, ikisine birden
stiphelenecek bir ithaf olur.

Bevvil-i ¢eh-i Zemzem’i 18°netle anar halk
Sen Ki’be gibi kendini hiirmetle be-nfm et

Yukandaki beytinde adalet fikrine doniiyor.

Bu filozofik manzumeden sonra 8liimiine yakin bir “Terci-i Bend”
daha yazmugtir. Burada kendini inkir ediyor gibidir:

Bir zamanlar ben dahi diigtiinm bela-y gayrete

diyor. Hicvin ve gakann da bir hudedu vardu. Siyast bir adamn
ihtiraslarina kavusamamasindan dogan bir hal goriiliir. Korkung bir
Jatalisme’i var. Hareketlerini takdir isteyen bir insan vaziyetine diigéi-
yor ki bu, nefsinde adalete nymaz.

Ziya Paga, bir fikir i¢in azap ¢ekecek adam degildir; para igin
yaztyor gibidir. Sonra da Orta Sark insaninm igine diigiig vardir. Ziya
Paga kahraman degildir. Bundan da anhyoruz ki cemiyet meselelerin-
de bir isyan fikri ile sarsilmig fakat bu iginden gelen hareket iizerinde
tam olarak dummarustir; fikirlerle oynar ama onlann digma ¢ikabilir,
kendini inkdr edebilir.

Kiigilk Eserleri

Nanuk Kemal-Ziya Paga: Ziya Paga, Namik Kemal’den ¢ok ayri-
dir. Kemal’de kayitsiz sartsiz ileri hamie vardir, Rilyasi ugrunda rea-
liteyi unutabilir, hatti buna temas bile etinez., Ziya Paga hil-i hizirdir,
onun igin realite ile ilgisi keskindir. Namik Kemal daha yekpéredir,
Ziya Paga kangiktr; sarih vaziyet olsa bile donebilir, miitereddittir.
Mizac1 égocentrique’tir; cemiyet kaideleri ne olursa olsun kendini
unutmaz. Namik Kemal idealisttir, Ziya Paga daha politikac1 ve bencil-
dir. Ziya Paga’nun Verdset Meksuplani, Terct ve Terkib-i Bend’lerdeki
ve Zaferndme’deki fikirleri, muayyen bir mesele etrafinda veren bir
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eserdir. Riiya ise belki ¢n polemik eseridir. Bu eserde Ziya Paga bir
romancidir denilebilir. Bu romancilik onda sonradan bir daba goriilmii-
yor. Riiyad’da bir plandan Stekine ¢ok kolaylikia ve giizel geger. Riiyd,
asikdr hung almakur; Rityd'dan geniglersek yalmz kin kalr. Insan
Verdset Mektuplary’ m okuyunca nicin vak’aniivis olmadt diyor.

Riiyd, pamphlet’dir (mensur hiciv yazist); Namik Kemal’in
Tasvir-i Efkdr’daki “Ramazan Mektubu™ da dyle. Riiyd'da “aciib” ve
“gardib” seci’leri ikiye bolmiig, yani eskilik iginde yenilik yapmugtir.
Eskiden olsa “acdiibii’l-gardib” derdi, yani miiteradif seci’ olurdu.
Hasbihal tarz: sadedir yani Uisliip yenidir. “Tuhaf”, “garib”, “acib” gibi
ii¢ sifat gegiyor; fakir ciimle, kendi kendini tekrar eder, beslenmemig-
tir. “Sehid kemikleri gakiltaglar: gibi parlar.” Fakir ciimle uzundur,
fakat bir fikir ile yapilmgtir, XVIII. asir resmi kitibetinden degildir,
Ziya Paga hukuk nesri kullaniyor; “¢iinkii” edat1 eski devirden kalma.
Cevdet Pasa da kullanmugtir. Fransizca’y: drnek almca bu daha fazia-
lagt;; buglin pek kullamlmaz, zira buna liizum kalmiyor, sigalarimz
coktur. Meseld: “Sayet bunu yapmasayds” demezdi. Gene “eger” edat1
da lizumsuzdur.

Tanzimat’ta yapugimiz en mihim ey ne roman ne makaledir,
nesirdir. Nerede bir ¢gomlek pargasi varsa orada giir vardur. Ziya Paga
nesirde hukuk nesti kuilantyor; Tanzimat, bir hukuk meselesi olarak
bize geliyor. _

Ziya Paga'nin makalelerinde glizel olan taraf, devrinin realitelerini
vermesidir, yoksa fikir hamflesi degildir. Gordiiklerini rahat, sade
yazar; bu onun kuvvetlenmesine yarar, dogrulugunu arttirir. Adeta bir
nevi nihiliste kafass ile yazar.

Emile terciimesi yanm kalmigtir; aksayan tarafi J. J. Rousse-
au ile bir gardbet hissini vermesidir. Acaba Rousseav’yu okudu mu,
bilinmez. Defter-i A’mal de acaba onun mu diyoruz ve bu, yukandaki
garibeti kuvvetiendiriyor. Politika fikirleri bakimmndan Rousseaw ile
miinasebettedir gibi geliyor insana. Akl her an ileriye siirmesi, biraz
Rousseau tesiridir, Ziya Paga’nin Emile’i terciimeye kalkmas: yaimz
pedagoji icin degil, herhalde Rousseau’yu da okumus olmasindandir.

170



EDEBIYAT DERSLER!

Harabét

ik edebiyat tarihi tecriibesi olan bir mukaddimesi vardir. O dev-
rin edebiyati hakkinda toplu bilgi veren eserlerden biridir. Digerleri
Ebfizziya’min Niimfine-i Edebiyat-i Osmdniye’si ve Recdizdde’nin
Ta’lim-i Edebiyat'ydur. Biri de Namik Kemal’in Tahrib-i Hardbdr dir,
Edebiyat tarihleri XVIIL. ve XIX. asurlarda baglanugtr; biz elli alt-
mig sene sonra gormigiizdir. Ahmed Paga ile lisanm bagladigim ve
Baki’de kemélini buldugunu, Nefi’nin Sliimiinii, Nedim’in sanatim ve
Fuz{li’nin hissi tarafint vermig bir eserdir Haradbat. Yanhs olan tarafi,
bizim bugiinkii anlayigimiza vymaysicir, Tiirkce nin tekamiiliinii bil-
mezZ, Cagatayca'yl ayr olarak alir. Hardbds, eski edebiyatin stnmek
iizere oldugu bir zamanda tekrar yakiimasidir. Ziya Paga burada o
kadar eskidir ki kendi eserlerini dahi antolojiye Ziya Bey diye alir ve
bendlerini umuma ilk olarak burada verir. Bu eserin antolojiden ileri
bir tarafi varder: Metinleri Arapga ve Farsca parcalarla beraber verir.

Namik Kemal eski ile aldkasnm tamamen kesmigtir; yeni bir
Namik Kemal gikar, geriye dénmek igin kat’iyyen bocalamaz. Onda
tdvbe istigfar yoktur, sahsiyeti birdir. Ziya Paga Harabdt icinde kaybo-
lur, Namik Kemal ise sectifi yolda kalir.

Edebiyatta muvaffakiyetin sur ¢ok okunmaktir zannederiz, ezber-
lenmektir zannederiz. Halbuki, Ziya Paga bunu tekzip eder; misyon
sahiplerine okunmas: kifidir. Ziya Paga ¢ok okunmugtur, fakat halkta
dagihr, kaybolur. Nanmuk Kemal ise mission sahiplerince okundu. Her
sanat eserinde kendinden sonra gelecek ustaya bir mektup vardir: Eski
mineli cep saatlerinin kapaklariun iginde bulunan yazilar gibi.

Ziya Paga okunmuyor, ezberleniyor; bazi musralar darbimesel
olmustur. Ziya Paga’da fikri halka indirebilmek meziyeti var. Namik
Kemal ise cogturucu kabiliyettedir. Ziya Paga ise diisinemeyen insana
dilglinebiliyor hissini veriyor; efkir-1 umumiye onun icin onu tutar.
Namuk Kemal diigiindiirmez ama cogturur. Hislerinin o vasfi vardir ki
tefekkiiriin yerini tutar. Ziya Paga’da tefekkfir bagta gelir. Ezberlenmig
fakat sevilmemigtir, Namik Kemal ise sevilmistir; ona yetigemeyen-
ler, onu geri bulanlar da sevmigtir. Namik Kemal yazi1 masasmm &deta
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sokak ortasina kurmugtur, hatiptir. Namik Kemal dostlugn Ziya Paga’y1
Ortmiiy, aleyhine olmugtur. Namuk Kemal asit eserini Ziya Pasa ile
dostlugu bittikten sonra yazmugtir, yani 1871'den sonra. Ondan dnce
gazetecidir. 1871, Ziya Paga’min istifffar devresidir. Sonra Hardbar',
Tartuffe terciimesini yapti. Halbuki 1865-1870 arasinda velQiddu.
Namik Kemal Avrupa’dan déndilkkten sonra Namik Kemal’dir, Ziya
Paga’da aktiialite, Namik Kemal’de fikir ve siddet galiptir. Ziya Paga
Avrupa’dan gelince vazgegti. Neden vazgecti? Vazgegmek var mudir
onda? Evvela, fbret’e dahil olmaz. Megrutiyet’in ilAminda bir iki yazst
¢ikar, Megrutiyet’te mebuslufunu koyar. Artik hicbir zaman tam ola-
rak yazi yazmaz; demek ki vazgegis var. Yalmz bir iki bend-1 mahsus
var. Demek ki fikirlerinde iki defa istigfar ediy var: Abdiilaziz’den
Megrutiyet’in ilanna kadar, Mesrutiyet’in ilimindan sonra.

“Terci-i Bend” gosteriyor ki o demagojiyi yapan insanda tam
Avrupa yoktwr; kizgin bir demir pargast gibi Avrupa’ya gitmedi,
mitteredditti. {kincisi, edebiyatn yenilesecegine kani degildi. Ziya
Paga eserlerini yakamaz, politikadan ve eskiden aynlamaz. Namuk
Kemal ise yakmgtir. Ziya Paga kendini eskinin devam sayar, Kemal
ise: “Biz onlardan farkliyiz, bagka edebiyat yapacagiz.” der, Eskiden
aruz, Acemce ve sonra da milsiki 6grenilirdi; Ziya Paga’nin da sair-
ligi bu an’aneye uyacakti. Kalem’den gelme gairdir. Akif Paga’da
istidat yok, fakat bundaki gibi siyasi ihtiras var: “Allah camim alsin!”
diyecegi yerde “Adem Kasidesi’ni yazar. Ziya Paga da budur; Ali ve
Fuad Paga’lara kizinca kaleme sanlir; gazeteci, devlet adami ve gahsi
kindacdr.

Kemal'in gazetecilifi burada bir, Avrupa’da ii¢ sene olmak iizere
dort sene siirer. fbret’ten itibaren miirgittir.

Ziya Paga Garpli olamadi, zira Garpli edebiyat tasavvur edemi-
yor. Yeni edebiyata aksiilameli, degigmemizin derecesini §lgemedifi
igin midir? Namik Kemal yalniz istikbale bakan adamdir. Onun geri-
atciligs bir tekliftir: Kanunun yapilmasi, seriattan aynlmak demektir.
Seriat Allah’tan gelir; kanun ise semavi degildir. Namk Kemal ve
Ziya Paga devrinde eski ¢ok canl idi, yeni bir teklif yapilabilir imidi
vardi, Avrupa’y: tecriibe ediyorduk. Namik Kemal, bir zaman sonra
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dilde ve edebiyatta biiyitk degisikligin olacafna inamyordu. Nef'i
gibi hep “hayalat” yazilmamasint sdyler. Ziya Paga ise Nef'1'yi &ver.
Aynica: “Lamartine ve Hugo, Nefi gibi kaside tezyin edebilir mi?” der.
Kemal ise ona: “Nefl gibi degil Lamartine gibi yaz!” der. Sonra iklim
meselesini ortaya atar: “Sanat iklimdir, irkur, insandir!” der. Kemal’in
haksiz oldugu taraf gudur: Avrupah siir yapabilmek i¢in nce kendimiz
de Avrupal olacagiz diyordu.

Ziya Paga kaynaktir, gahsiyetini tam yakalayamuyoruz. Ziya Pasa
arzuysunu kaliba koydu mu soyleyeceklerini aynen sdyleyiveriyor.
Hakiki sair etrafi bulandiran gairdir; hitkiimetin kararlanna gére hare-
ket etmez.

Zafernime

Ziya Paga heccavdir, yalmz Ali Paga'yn degil etrafindakileri
de hicvetmek ister. Dili, Cevdet Paga’minki gibi, eskiye yakin bir
Tanzimat diline benzer. Girit meselesini hal i¢in Ali Paga iki bohga
ile Girit'e gider; Ziya Pasa bunu firsat bilerek Ali Paga’y1, etrafindaki
onu sevenlerin diliyle vermaya ¢ahgir. Bunlar Fazil, Hayri ve Hiisnii
Paga’lardir. Hiisnii Paga, Geng Osmanhilar'a dahildir; Nanuk Kemal ile
miinasebetteydi, onun kurtulmasina da ¢aligmigtir. Hakikatte, iki taraf-
It bir adamdur; hattd Ebiizziya’mn siiriilmeyip Istanbul’da kalmasina
scbep bu adamdir.

Eserin kaside kismu Fizil, tahmis kistu Hayri ve gerth kismu ise
Hiisnii Paga’min dilindendir. Ziya Paga dilgman edinme konusunda
emsalsizdir, tahripkirdir. Namuk Kemal éyle degil; isumaz, isiracag
yeri bilmez. Nanuk Kemal’in eserlerinde belirli bir gahsa catma goriil-
mez. Namuk Kemal sisteme, fikre hiicum eder. O, memur ocagina gir-
memigtir; bu bakimdan Ziya Paga gibi memur ocagini tanimaz; onlarin
diliyle konugmay, 1sirmay1 bilmez.

Ziya Paga herkesi ayagina takmak ister, bundan zevk alir; sadiste
ve kindardir, Eskiden mevkie gelmek bir siraya tdbi idi; Ziya Paga
swrasim beklemez, sabirsizdrr, Yusuf Kimil Paga sirasiu bekledi ve
sadrazam oldu. Ziya Paga komigi soyle yakalar: Evvela klasik bagh-
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yor, sonra tenakuztart gosteriyor. Bilhassa ciimle bozuklugu ile komigi
yakalar: “Kat’en ve istihkakim yok iken” (s. 25). Bu ciimlede bir istihza
var: “Ben buna layik degilken” demektir. Namus ve iffeti, hrsizhiga
clir’ete mani oluyor: “Hurs1zhk yaparum, yalmz istimdeki hirka ciir’ete
mani oluyor, hirsizlifa degil!” der. Tanzimat'ta her vezirin bir sarrafi
vardh ve bir sarraf meselesi ¢ikti. Bunun fenahdi, méliyede aksaklik
dofurmasiydi. Vali, sarraftan borg ahr, sonra bunu halktan istihsal
ederdi. Lefter ve Menon, o devrin iki egkiyasiydir. Bu saurlardaki, bak-
kal hicviyesidir; zarif bir hicve rastlayamayiz. Bu saturlarin glizelligi,
bir hinct gostermesidir. 26. sahifeye kadar esash bir sey yok; yalmz
yuvarlana yuvarlana mevkie kavusan bir adanmin hali var. Eskiden bir
kimse digandan gelmigse ona Bognak, ofluna da Bognak oglu denirdi.
“Intisab” kap1 kuln olmak, “damatlik” da ondan daha Snemli bir riitbe
idi. Damat, ekseri kapt kulundan yani miintesiplerden alinirds; bunlarin
yaninda bir de yetigtirmeler vardi.

Serh kismi: Bu kitabin bir kusuru da esprif sisteminin aynen
devam etmesi, hi¢ defismemesidir. Otuz-kirk sahife olsayds daha iyi
olurdu.

Begaret: Bunlar eskiden kolelere verilen isimlerdi, sonra zencilere
verildi.

Cemiyet: Eskiden bu tabir vardi; bazi ¢ok geyden bahseden beyit-
lere “cemiyetli beyitler” denirdi.

Siirde esprit, evveld, gayri muntazam kafiye ile yapahw,
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Hicbir kimsenin tesiri, gerek edebiyatimuzda gerek cemiyetimizde
Namuk Kemal’inki kadar olmamustir, Namik Kemal aksiyon demektir,
Tanzimat dokiintilti olmug, saglam olmamg, siirtincemede kalmigtir;
insan yetigtirememistir. Tanzimat, ¢6lde kaybolan nehre benzer, Namik
Kemal, bu nehri biraz aleniyet haline getiren adamdir, Namik Kemal’in
iki taraft vardir:

1. Cemiyete agiladify fikirler: Hiirriyet, nizam, insam: hiirriyette
arayan bir fikir. Bu ana fikir etrafinda acele bir terkip yapar; kafas:
terkibe miisaittir.

2.Eserleri: Edebiyatimiza nev’ilert getirir; edebiyati Garplilagmaya
yaklagtirir,. Romanda Ahmed Midhat daha evvel olmakla beraber ilk
derli toplu Tiirk romant /ntibah’tir.

Tiyatroda, daha evvel $inasi vards; yine ilk énemli tiyatro Nanuk
Kemal iledir. '

Tenkid, dogrudan dofruya Namik Kemal’in eseridir. Namik
Kemal eseri iginde ahnirsa, daima tenkid edilecek taraflan vardir; bu
bakimdan miinekkid degildir.

Edebi nesre onunla bagladik. Namik Kemal'i ilk bityiik gazeteci
olarak alabiliriz. Bunun yaninda Namik Kemal yeni nesri icat eden
adamdir. Nesir Sark dilnyasmmmn en mahrum ve muhta¢ oldugu sey-
dir. Nesir fikrd hayatin tek vasitasidir. Daha evvel Regid Paga’mn,
Sinasi’nin gayretleni inkér edilemez. Namik Kemal'in nesrinde rahatlik
vardi, baz: climleleri mihanikiydi ve devrinde bile alay edilecek taraf-
lan varch. Namik Kemal yenilifin sembolit olmak icin her tarafi ile
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hazirdi. Evvela, divan sairiydi sonra birakti, Nanuk Kemal temsil ettidi
degismeyi bizatihi kendi nefsinde meydana getiren adamdur,

Hayat:

Namik Kemal 1840°ta dogar. Tanzimat’ta ii¢ nesil vardir:

1. 1812-13-14: Cevdet Pasa nesli;

2. 1826’da doganlar: Sinasi-Ziya Paga nesli;

3. 1840’ta doganlar: Namik Kemal nesli.

Son iki nesil, medrese tahsili yapmammglar, yeni yetisme tarzi
icinde yetismiglerdir.

Namuk Kemal aile itibariyla bir tecrilbeye sahiptir, saray1 ve
“mubhit”i iyi tanmir. Babasi Abdiilaziz devrinde iltifat gormiigtiir ve
Namik Kemal iizerinde tesir yapmamakla beraber onu frenlemistir
diyebiliriz. Bilerek veya bilmeyerek babasi onu daima himaye etmigtir
diyebiliriz. )

Namik Kemal’de Rumeli ve Anadolu hétiralan ¢ok canlidur,
Tekirdag’da dogmugtur; kahraman aradifi zaman Sileyman Paga’yi
bulmugtur. Babasi, Miineccimbagt Mustafa Asim Efendi’dir.

Edebiyata siiri ile intisab eder; 14-15 yaglaninda divan oldugu, 18
yaginda begenildigi soylenir. Bu siirler eski zevk bakimindan énemli-
dir. Yenigehirli Avni gibi devrin iistadlan yaninda zahiren olsa bile bir
mevki sahibidir. Namik Kemal’in hayatinda giirden sonra iki miihim
hadise olur:

— 1863’te Batili Terciime Odasi’'na girer. Sinasi ile tamigmast,
daha dofrusu eseri ile tamigmasi bundan sonradir. Terclime Odasi’nda
Fransizca ¢renir, devrin gengleri ile tamgir; Sadullah Pasa, Ebilzziya
gibi. O zaman gikan Mir’'at'ta Montesgieu’den terclimelere baglar:
“Roma’nmn 1'tild ve izmihliline Dair Miildhazalar”. Buradaki hukuk
fikrine sadik kalir.

Sinasi ise, 4ddb1 bizce bilinmeyen bir dlemin mirsidi gibidir.
Namik Kemal’e ilk tesiri giiri iledir. Bu, “Miinfcat”tir. Tesiri nesri ile
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degil siiri iledir diyebiliriz. Biddyette Regid Paga'nin nestinin tesiri
vardir. Cevdet, Fuad ve Ali Paga’lar bunu taklit ederlerdi; bu iistip
zamanla afirlagti, O zamanlar dort tisllp varda ve bunlar yan yana
yastyorlardi:

1. Sinasi’nin gazete iisldbu;

2. Miinif Paga iisltibu;

3. Ziya Paga iislibu;

4. Cevdet Paga fislibu.

Nanmuk Kemal bu isliplan gérmiistii, fakat asii inkildba sebep
Sinasi’nin “Miindcat”idr. Nanmk Kemal’in nesrine bu siir ¢ok tesir
etmigtir. Namik Kemal, gordiidii giizel seyin benzerini yapmak isteyen
adamdr; ilk matbu eseri, terctimesidir.

Az da olsa Namik Kemal'de Sinasi geger; Ziya Paga’da hig geg-
mez. Ziya Paga miistakil yetismigtir. Namik Kemal Sinasi‘ye baghdir.

— Hayatimn ikinci merhalesi Yeni Osmanhilar Cemiyeti’ne girisi
ile baglar. 1864-65’te Jinasi’nin Avrupa’ya gitmesiyle gazetenin
bagima geger ve gok sevilir. Her seyi, Resid Paga tarzinda makale yaz-
masin ¢ok iyi biliyordu. Yine bu arada, Yeni Osmanlilar Cemiyeti’ne
girer, hatid kurucvsu olur; sonra dzilarla Avrupa’ya kacar. Gitmeden
evvel dort bes eseri ¢ikar; bunlar devri icin kiymetlidir: “Ramazan
Mektuplan”, “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyat: Hakkinda Bazi Miildhazan
Samildir”, “Tibbiye Tahsili Uslibu”, “Yangn” vs.

Namik Kemal hilkaten giiriilttici adamdir; bu senelerde Devr-i
Isril@’yr bir gecede Bbiizziya'ya dikte ettirmekle viicuda getirir.
Reciizide’yi tamir; Avrupa'ya giderken Tasvir-i Efkdr’1 ona birakr.

Avrupa’da ikameti 1867-70 senesine kadardir. Bu seneler Hiirriyet
ve Muhbir'in ¢ikig seneleri, Yeni Osmanhlarin negir seneleridir.
Mustafa Fizil Paga kendini, kendi resmini iizerine yaptirdiga bir hali-
y1 Abdiitaziz’in ayafumn altina serdirip affettirir ve Istanbul’a gelir.
Fakat, Yeni Osmanlilar’s da bir sildh gibi elinde kullanacaktir.

Namik Kemal ve arkadaglannin Avrupa hareketinden iki fic
ay sonra Abdillaziz Avrupa’ya gitti. Yeni Osmanhlar Cemiyeti Al
Paga’y: dldiirmek gayesini tuttufu igin kapatilmigti, Bunu haber veren
Hamdullah Suphi’nin kardegi Ayetullah Bey’dir. Yeni Osmanlilar
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Paris’te uzue zaman varhgim muhafaza edemez. Cemiyete dahil
4zalardan Mehmed, Nuri, Regsad ve Asaf Bey’ler vardi. Asil bunlar
ihtilalcilerdi. Bunlar bir grup, Suavi tek bagmna bir grup; Ziya Paga
ve Namik Kemal ligiincii gruptu. Ziya Paga’mn ayrilmas: ile Namik
Kemal yalmz kalir. Sonra ona Ebiizziya ve Regad Bey katillir. Kemal,
sef vaziyetindedir. Dogusunda, onda bir harcketin mes’uliyetini {izeri-
ne almak vardir.

Nanuk Kemal’in hayatinda tigiincii devre, Hiirriyet gazetesinden
sonraki devredir, Hiirriyet'te politik yazilar yaziyordu, 1870’te affi
tizerine Avrupa’dan Istanbul’a déndti. Donmesine sebep babasi ve
Zaptiye Migiri Hilsnii Pasa’dir. Doniince Ali Paga’yla kouusur; Al
Paga ondan Sark meselesine ait bir rapor ister, o da verir; bundan bagka,
gazetecilik yapmayacagina dair sbz verir.

1871 seneleri onemlidir: O sira Ruslan yenmigtik, ittifak
yapilmigt. Sark meselesi bu ittifaktan dogdu. III. Napoléon Prusya’ya
saldininca, biz Ingiltere ile yalmz kaldik. Fransa kargisina mittehid bir
Alman Imparatorluu ¢ikt; Fransa, Almanya’ya kargt Rusya’ys tuttu.
Fransiz politikas1 daima Almanya’ya kars: Rusya ile ittifak halinde-
dir. Ali Paga bundan istifade etti; Fransa gekilince Misir hudivi yalmz
kalds. Ingiltere bizi birakir, yalmz kalniz. 1877°de harp baglar: 93
Harbi. Ali Paga’dan sonra sadfirete Mahmud Nedim Paga geger. Bu,
Osmanh Imparatorlugu’nun yikimi olur. Namik Kemal Mehmed Bey’i
-Hemdem adlh bir stir kitabi var- birakir, sonra Ebiizziya’ya baglanr,
Ebiizziya matbuat ajanidur. Namik Kemal, Ali Paga’nin 8ltimtne kadar
-6 Eyliil 1871- yaz1 yazmaz.

1871°den sonraki devir buhranlidir. Rus ricali, Mahmud Nedim
sadretten ayrilhnca mahzun olur. Namuk Kemal Ali Paga’min &limiin-
den sonra Jbrer’i qikanr; Ali Paga olmadigimdan meseleleri ele alir ve
kendisini bulur. Bu devir aym zamanda Nammk Kemal’in edebi ¢aligma
devridir. 1840 tan beri ecnebilerin tagidigh tivatro, bu devrede mahatli
bir karakter alir. Vatan yahut Silistre’yi yazar, Magosa’ya siriilir:
9 Nisan 1873. 5 Nisan’da fbret kapaulir. Asil kendisini edebiyata
Magosa’da verir, stikiinu bulur, Abdillaziz devrinde Mahmud Nedim
Pasa ile hilkiimet Adeta Rusya’ya tabi olur. Midhat Paga meydana
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¢ikar. Daha evvel Ali ve Fuad Pasa’lar onu Ortmiiglerdi. Midhat Paga
bazi milspet igler yapti; Ziraat Bankas1’nt kurdu; iyi idareci idi. Ali ve
Fuad Paga’lar 6liince kalanlar sunlardi: Veliaht V. Murad, Midhat Paga,
Nanuk Kemal ve arkadaglaa.

Namik Kemal’in dordiincii devresi de Kanun-1 Esasi devresidir.
Kemal'in Istanbul'da bulundufu swadir. Bunun sekiz ayi hapiste-
dir. V. Murad’m ciildsu ile Istanbul’a gelir: 1876. Midhat Paga’nin
istegi ile Kanun-1 Esasi’yi hazirlama komisyonuna girer, Terciime
Odasr’na girer. Halk onu Midhat Paga gibi sever. Kanun-1 Esisi sar-
hosglugu gegince Hamid dizginieri sikar. Murad'dan birkag ay sonra II.
Abdiilhamid tahta gegmistir: 31 AZustos 1876. Midhat Paga’ys nefye-
der. Kanun-1 Esasi 14 Aralik 1876°da kabul edilir, Abdiilhamid 113.
maddeye dayanarak birkag ay sonra Midhat Paga’y1 nefyeder; Ziya
Paga Suriye valilifine gider; Kemal baz1 ufak hadiselerle hapse atilir.
Sami Pagazade’nin ve Suphi Bey’in himmetiyle ¢ikar.

Hapisten giktiktan sonra Midilli, Rodos gibi yerlerde mutasamiflik
eder, Istanbul’a donemez. Eski otoritesini kaybeder, bir memur gibi
olur. Bu sira Sultan Hamid’e yazdi mektuplar daldlet goriilitr. Sebep-
Yeri var:

1. Padigahlik o devirde simdiki gibi ele ahnmiyordu; herkes ona
baghyds;

2. Ferd, memur o devirde padisaha bagliyd:, hareketlerini o ayar-
lardi; bu bakimdan Kemal, Hamid’e bagh kald;

3. Kemal’in bir kabahati de 113. maddeyi tegvikkar olmasidar.

O sira Midhat Paga’nin muhakemesi olur; namuslu, namussuz belli
olur. Cevdet Paga bu muhakemenin reisi olmakla ahlaka ihanet etti.
Midhat Paga, Sultan Aziz’i §ldlirmek suguyla yargilaniyordu. Bu muha-
kemenin esast Sultan Murad’1 yrkmakt, ¢linki, Sultan Murad indiril-
dikten sonra iyilegti, li¢ defa Abdiilhamid’in yerine gegirilmek istendi.
Bunlardan ikisi Suavi tarafindandr. Abdiilhamid’den dort sene evvel
Murad 6ldii, demek Hamid ancak dort sene rahat nefes aldi. Onu hapset-
mekle beraber ondan korkuyordu, veliahd Regad’dan korkmuyorda.

Abdiilhamid istibdadimin en kotii taraft adaleti yikmasi, muhake-
meyi ifsad etmesidir. Midhat Paga muhakemeyi kaybetti, fakat oldu-
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gundan ¢ok sevildi. Bu bakimdan istibdad maske takamadi.

1884°te Kemal Rodos’a, daha sonra Sakiz’a tayin edildi; burada
2 Aralik 1888 ginii cifte zatiirrieden vefat eder. Cenazesi Bolayir'a
nakledilir; orada ¢ok sevdigi Rumeli fatihi Sileyman Paga’nin yamna
defnedilir.

Namik Kemal ve arkadaslanmnm Paris’te bulundugn sirada Fransiz
edebiyati da degigiyordu. Romantiklerin yerini parnaslar almgh;
roman, realizmi esas aliyordu.

Ibret Mahmud Nedim’in ilk sadrazamiik devrinde, 1872’de ¢iki-
yordu. Kemal Magosa’da Vatan ve Kara Beld’dan maada olan piyes-
lerini, Intibah’s, frfan Paga’ya Mektup, Ta’kib ve Tahrib-i Harabde,
Mes Prisons Mudhezendmesi’ni yazdi.

Hayatim, bagka tarzda da, birkag devreye ayirmak miimktindiis:

1. Divan tarzs giirler yazdifn devredir;

2. Istanbul’a geligi ve Sinasi’ye rastladifs devre arasidsr. Istanbul’a
gelince evveld Hariciye’'ye memur olur. Hersekli Arif Hikmet'in
delsletiyle Giimritk Kalemi’ne girer. Bu devrede iki salus ile tamgiyor:
Hersekli Arif Hikmet ve Memduh Bey: ikisi de sairdir. Bu memuriukta
iki sene kahr, sonra Arif Hikmet Trablusgarb’a gider, Kemal Babiak
Terciime Kalemi'ne girer. Hersekli dostn, Leskofcali biraz iistadidur.
Bu devirde asil gair Avnf Bey’dir.

1862’de Sinasi ile tamgir; kendisinin dedigine gére Refik Bey’i de
bu ara tamir. Hatiralarinda Sinasi’yi nasil tamdifan: anlatir: Evvela bir
il8hisini gortir; “Gittim gazetesine muin oldum” der. Yani, ona yardim-
<1 olur. Refik Bey, vebadan dliir,

3. Bu devirde birdenbire yilziinii Garba gevirir: “Edebiyat-
Garbiyye” dey. Bu, Namuk Kemal’in giraklik devridir;

4. Sinasi'nin Avrupa’ya gittifi siradir: $iiri birakar, nesir yazar.
Siyasi, politiktir; Tasvir-i Efkér’t idare eder. Bu devrede heniiz Geng
Osmanhlar’a katlmanmugtir; bu bir buguk iki senede Montesgieu ile
diigiip kalkar, onu terciime eder: L’esprit des lois (RGhii'l-Kavénin). Bu
devre, Geng Osmanlilar’a girig sirasydir,

5. Bu, Avrupa’da Namik Kemal’dir. Bu devrede Tasvir-i E‘ﬂtﬁr’da

180



EDEBIYAT DERSLERI

iken dslibu tanmir Ali Paga, Ziya Paga ve Murad Efendi tarafindap.
Murad Efendi dostu olur; bu, Avrupa’ya gitmeden evveldir. Avrupa’ya
gidince Suvavi, Ziya Paga ve Mustafa Fizil Paga’y) tamr. Regad,
Mehmed ve Nuri Beyler dostiandar.

Burada dikkati ¢eken, Ziya Paga ile olan dostlugudur; onunla
anlagir, Paris’te Ziya Paga ile beraber otururlar, Londra’ya, Beigika’ya
beraber giderler. Bu anlagmaya sebep, ikisinin de eski giiri bilmeleridir.

Avrupa’da ilk seneleri bog geger; Verdser Mektuplan ¢ikinca
Fazil Paga Hiirriyet'i ¢ikarmalanna miisaade eder. 67'de giderler,
68’de Hiirriyer’i gikanrlar; 63 niishadir. 1870°¢ kadar Nammk Kemal
Avrupa’da kalir. 63. niishadan biraz evvel, Namik Kemal geriye don-
meye azmeder,

Bu devrede atilgan, basiretli, telifkdr goniniir; bir para meselesi
var, Hilrriyet'ten aynlir;

6. Istanbul’a doner, Ali Paga ile bangirlar. Evvel, bir sitk(t devri
gegirir. Bu swada, Diyojen’i gikaran Teodor Kasap goriiliir. Hiirriyetgi,
iyi bir Rumdur. Tiyatroda mizahi bununla Ali Bey tesis etmiglerdir.
Midhat Paga ile mesrutiyet fikri uyamr. Bu sira Ziya Pasa Isvigre'de,
Suavi Paris’tedir. Ali Paga’nin 6litmd iizerine Regad, Nuri ve Mehmed
Bey’ler Istanbul’a dinerler. Ziya Paga da gelir, Namik Kemal’in hare-
ketlerine katilmaz. Namuk Kemal devrin genglerinin reisi olur. Bu
devrenin birinci kisme budur,

Devrenin ikinci kismu Magosa’dir: Namuik Kemal bir tiyatro yazar.
Bilinen sebep yiiziinden Es’ad Paga zamamnda Magosa’ya stiriiliir.
Namuk Kemal’in stirdlmesine sebep ne Silistre ne de Misir meselesidir,
asil sebep onun gehzade Murad’a intisabidir. Abdiilaziz o devre sehza-
deyi kiskamyordu. Bu devir, onun edebiyatla en ¢ok ugrastigr devirdir,
Magasa’da tenkidlerini, Gillnihal’i ve bazy eserlerini yazar. Sonra,
Abdillaziz hal’olur, Murad meselesi ortadan kalkar. Abdiilhamid otori-
teyi ele ahir; Namik Kemal'i ve Ziya Paga’y1 etrafina toplar.

Megrutiyet'in ildm sirasinda Istanbul’da biiylik bir badise var:
Karadag ve Bulgaristan’daki bazi isyanlan bastirmak igin Midhat
Paga ile Namik Kemal'in etrafinda Asdkir-i Milliye tesekkiil eder;
bunlar goniilliilerdir. Hamid, kargismda bdyle bir milis kuvveti gormek
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istemezdi. Midhat Paga’lar bu devirde Tanzimat'in son halkas: olarak
Kanun-t Esasi’yi hazirhyorlards.

Abdillhamid Midhat Paga’ya Namik Kemal ve Ziya Paga’yt met-
kezden uzaklagtrmasim sdyledi. Ziya Paga kabul eder, fakat Namik
Kemal dayatrr, Iki ay olmadan Abdiilhamid otoriteyi ele alir, Midhat
Pasa hapse atthr,

IV. Mustafa, 111, Selim 8ldiirisliir, Abdiilaziz hal’ edilir.

Bu devre igin Mahmud Celaleddin’in Mir'at-t Hakikat adl1 eserine
bakimz.

Tanzimat I1. Mahmud’dan sonra fiilen yoktur.

Tanzimat’tan evvel, Osmanh Imparatorlnfu’nun tenkidi yapilds.
Bu, padigahun hal’i idi; bu, otoritenin sarsilmasiydi. Sultan Aziz’in
hal’i ile tekrar anargi dogdu. Tanzimat, kendi i¢inde muvaffak oldu,
diganda degil. XIX. asirda idare dairelerinin saray diginda olugu yalmz
Osmanh Imparatorlugu’nda idi: Osmanh Imparatorlugu idareyi saray-
dan ¢ikarmigti, Tanzimat bunu muhkemiegtirdi. Avrupa’da nédzirhiktar,
idareler sarayimn icindeydi. Tanzimat kanun da yapti; yalmz iki geyde
muvaffak olamadu:

1. iktisaden milleti yikseltemedi; yollar, madenlerin igletilmesi
vs.;

2. Maarifi yapamadi.

Tanzimat, programu genig tuttu; israf fazlaydi; ricflin ikiger dger
maag1 vardi: Muhtelif memuriyetler, saray ihsam, hediye vs. 245 mil-
yon altm borg almigtik. Abdiithamid’den evvel insaat namna bir gey
yoktu; Rumeli gimendiiferi vard: vs. Tanzimat’m bu israfinda saray da
fmil oldu. Evvelce saray bezirgdnlar ve bohgacy kadinlar vasitasiyla
digan ile temastaydr. Abdiithamid devrinde saray kadmlan, digarrdaki
Rum, Enneni kuyumculan ve sarraflara borglanmuglarda. Abdiithamid
devrinde saray kadin}ari arabalanyla digariya da ¢ikmaya bagladilar,

Iste bu durum kargisinda 11, Abdiilhamid méliyeyi saraya, idaresine
alda.

Namk Kemal boyle bir adamla karsa kargtya idi; II. Abdiilhamid
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Namik Kemal’i sofrasindan ahip zindana atar. Siirillmeden ii¢ giin evvel
sofrada beraberdiler. Nammk Kemal, sadrazam olmak istiyordu; Tevfik
Paga, Hilmi Paga gibi sadrazamlar Kemal'in kitibi, yetistirmeleriydi.

Namik Kemal son devrinde, Adalar’da namuslu bir hayat séindii.
Namk Kemal bir vali, bir mebus idi; hakki hukuku gézetirdi.

1878 Harbi’nden sonra ii¢ dort sene kangikhk, bir sey yapama-
mazlik oldu.

Namik Kemal sarayla ilgili bir ailenin gocuguydu.

Namik Kemal gocuk tabiathydi, paraya abgmigtr, e§lenmeyi
severdi, midesine diigkiindi; ailesine, ¢ocuguna diigkiindii; bohem,
vakur bir insand1.

Namk Kemal’in hayatiun en biiyiik tesadiift Sinasi’dir; sonuna
kadar ona bagli kald.

Yeni Osmanhlar

fki geyi birbirine kangtirmamak 18zimdir:

1. Sinasi, Ziya Pasa, Ali Suavi’nin miicadelesi;

2. Yeni Osmanhlar.

Yeni Osmanblar, bir genglik hareketidir; etraftan tesirlerle oldu.
En 6nemlisi gunlardir:

1. Fazil Mustafa Paga para yardim: ile;

2.V.Murad.

1867°de Geng Osmanhlar Paris’te toplandif1 sirada Fuad Paga,
padisahla oraya gelir. Bu sene ii¢ ey olac:

1. Yeni Osmanlilar’in Paris’te olmalan;

2. Abdiilaziz’in hal’i;’

3. Baudelaire’in Sliimil.

Yeni Osmanlilar itk toplantillaninda Muhbir’i gikarirlar; Ali Suavi
tarafindan ¢ikanhr Londra’da. Londra’da cemiyet organize edildigi
sirada Mustafa Fazil Paga padigahla bangmas, {stanbul’a dénmeye karar

" Sultan Abdulaziz’in hal'i 1867"de degil, 1876 dadr.
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vermigtir. Bu sira Namik Kemal tereddit icindeydi, Geng Osmanlilar
sarsilmigt1, herkes ¢ikanna bakiyordu.

Hiirriyet giktifa zaman Mustafa Fazil Pasa Istanbul'dadir: 1868.
Maliye nazin olacaktir. Fazil Paga Misir meselesi i¢in Avrupa’da Geng
Osmanhlar’1 tutuyordu, onlar adma Avrupa’da para yaurdifindan bu
seneler mensuplar tahat bir hayat siirdiller. Sinasi Istanbul’a gelir,
kansim bogar, tekrar gider,

Namik Kemal [stanbul’a gelir; dort geng etrafindadar: Ekrem,
Resad, Nuri ve Mehmed Beyler. Mehmed Bey daha ategliydi; Ali Suavi
hepsiyle dargindi. Yeni Osmanhilar, Namik Kemal ve Ziya Paga dostlu-
gudur, idare eden ikisidir.

Eserleri

Namik Kemal’in en biiyiik eseri, edebiyat: tesis etmesidir; bw,
havadir, harekettir. Aynica, su nev’ileri getiren adamdir: Tenkid,
roman, tiyatro, styasi makale, giiri yenilegtirme.

Namuk Kemal’i evveld sair olarak goriiriiz. Dominante noktas,
onu terbiye eden budur. Midhat Efendi’de siir terbiyesi yoktur.

Stirleri:

Namuk Kemal’in giirleri {i¢ grupta toplanabilir:

1. Sinasi’den evvelki giirleri;

2. Sinasi’yi tanidiktan sonraki giirleri;

3. Himid'in Sahra’sim negrinden sonra. yazdigi yeni teknikteki
manzumeleri.

Namik Kemal XIX. asir §iir kaidelerine gore bagladi; bu asirda
bizde siir ii¢ defa degigti:

1. Vasif ve Izzet Molla’mn giir yeniligi;

2. 1826°da doganlarin yaptig siir ekolii: Bu ikisi arasinda isltp
vs. bakimundan biiyiik farklar vardir;

3. Yenigehirli Avni ve Leskofgah Galib’in gitr anlayigi.
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Namik Kemal bu tigtincii gruba dahildir. Nammk Kemal’in ilk
siirlerinden ibaret divami vardir. Bu giirlert musanna, pariak ve az ¢ok
tasavvufidir. Parlak hayaller, giizel sdylemeyi dener. Divanda bir-
coklarnmn tesiri vardir. Bu ilk giitleri Natmk Kemal’in nesrini besler.
Enciimen-i Suard’dan bityiik sair gikmaz, glizel parcalar gikar.

Bu devirdeki mistik harekette biraz narcissisme vardir, Avni’nin
divanimin baginda bdyle bir giir var. Devirde mistik hareket epey ileri:
Mevlevilik, Melémilik vs. Bunun yaninda bir de kendini idrak var.
Bunlar tasavvufun icinde olur; “Ben” etrafinda déniiliir. Tasavvuf,
narcissisme’i men eder. Anlatabilmek icin rarcissisme dedik; “Ben”i
silmiyor, tebcil ediyor.

Tk siirlerinde dikkati geken “sehid”, “gehid-i agk™ kelimeleridir.
Bu vakfetme fikridir, $inasi'yi tanidiktan sonra Namuk Kemal bu giir
tarzim birakyr. Eski tarzda yeni muhteva bulan siifferi giizeldir. Namik
Kemal eski tarzda da siir soylemesini bilirdi, ustayd:. Hamid’in tesiri
altinda yazdifx siirlerde biraz dedigir, yeniyi adapteye bakar; iki zevk
arasinda bocalar: “Hirriyet Kasidesi”, “Vatan-1 Osméni”, “Vaveyld”
vs. giirleri, son zamanda yazdiklandir. Yeni giiri estetigini tayin ede-
memigtir. Nanuk Kemal bir edebiyat yaratmaktan evvel bir adam yarat-
mak yolundaydi. Basladi: edebiyat insana mukaddimedir.

Hikdye ve romanlar:.

Namuk Kemal’den 6nce bizde hikdye ve roman var imydi? Hikdye
ve roman Avrupai bir tarzdir. Jarkta da hikdye var ama bagka tiisli.
Sark, Asya degil Miisliiman diinyasidir; Sark ile Miisliiman Sark bir
degildir. Meseld Miisliman Sark ile Hint birbirine benzemez, Sark
biithn Asya degildir, Hint, Cin, Japon baslangigtan beri birbirinden
ayridar. Ayn ayn medeniyetiere sahiptirler.

1. Miisliman Saran baglangigtan beri hikdyesi vardi: Yan
tasavvufl hikdyeler, Leyld vii Mecnun, bilhassa tasavvufi hikdyeler
Miisliiman Sarkin hikiyeleridir. Bunlar ayri ayn menbalardan gelir.
Arap, Acem, Hint menbah hikdyeler ayn ayndur. Acem menbah
hikayeler destanidir. isiamiyetin Hint menbah bikiyeleri popiiler ve
didaktiktir. Bazis1 fabller halindedir: Kelile ve Dimne. Hint menbalilar
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hikemd, ahlaki ve popillerdir.

2. Istémi hikéiyelerin diger bir stili Binbir Gece Masallaredir:
Arap menselidir, Bagdat sokaklarinda tesekkiil eder. Bu hikayelerin
esas1, bir esas vak’aya zincirleme hikdyeler konmugtur. Meseld, padi-
gah aldifs kadmlara birer masal séyletip ldiiriinnilg. Jehrazad ekleme
masallarla bin bir tane sdyler ve hayat hakkim kazanir. Bu ekieme ic
ice hikdyeler, kubbe mimarisi ile hi¢ aldkali olmamahdir. Bunlardan
bir krstm Hint’ten gelen hayvan hikfyeleri bir kismu da Arap, Misir,
Yunan mengelidir. Asil Sark, Abbasi devrinde tegekkiil eden isiam
medeniyeti ile bu hikdyelerden dogar. Sark, bir miicevher parlama-
sinda, bir de Binbir Gece Masallar’'nda toplanmr. Bu hikdyelerin
Avrupa’ya ¢ok tesiri oldu. XVIII. asirda Galland, XIX. asirda da Dr.
Mardrus terciime etti ve edebiyatlanna buniar ok iesir etti. Voltaire®in
hikiyelerinde de ¢ok tesiri vardar. Bizde de Aziz Efendi tarafindan kotii
bir gekilde terciime edildi.

Bir de T@tindme ve Ebi Ali Siné Hikdyeleri vardir. Bir de mesnevi
mevzulan vardir, Dini hikdyeler azdir. Evveld mit yok; Miisliimanlik
vazh bir din oldugn igin masal tarafi yoktur, sembol yoktur. Tasavvufi
hikayeler, $ark hikdyesini muayyen mebdelere baglamigtir. Tasavvufi
hikayenin esas1 bir disiplindir: Fuzili, $eyh Galib mesnevileri.

3. Bundan bagka, bir de gehirli hikayeleri vardar; bunlari meddah-
lar yazar ve soylerlerdi.

4. Bir de hem dinl hem destani hikéyeler vardir: Bastal Gazi
Hikayeleri, Hz. Ali ve Hz. Hamza etrafinda dofan hikayeler gibi.
Bunlar umumiyetle cihad izerinedir. Bu nevi hikdyeler Ortaga¥
Avrupa’sinda da var.

5. Istanbul hayatina ait kiicik anekdotlar var: Bunlar once gifahi
iken sonra mektup haline gegmigtir. _

6. Bir de bizde bir nevi hikdye daha cikar; bu, dgik edebiyatina
baglamr, Onlann giirlerinden dogar. Asiklann siirlerini illustrer etmek
iizere yazitmg gibiler: Agik Garip, Tahir ile Zithre, Kerem ile Asl gibi.
Kerem ile Ash bir uk, din miicadelesini gosterir. Apk Garip, toprak
aristokrasisi ile fakislik arasindaki miicadeledir. Tahir ile Zithre, harem
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agastna bir itirazdur.
Roman

Garpta roman nasil tesekkiil eder? Ortagag ‘Avrupasi'nda des-
tan ¢egnisi kuvvedi hikfyeler ve bizim Keloglan gibi cesitli bur-
juva hik@yeleri vardir ve tiyatroya gecmigtir. Oradaki ngak bizde
Keloglan’dir. Ama ikisinin de dogugu aymdir ve mubtemeldir ki
Yunan-1 Kadim’den gelir. Belki de bizim en eski devrimizden gelmig-
tir, Hiisn it Ask’tan dort asir evvel yazilmug olan Roman de la Rose,
bizim Hiisn it Agk'a benzer. Bu, XIV, asnin malidsr. Hilsn il Agk testipli
bir romandur, digeri ise zengindir. Sark degigmez, inhildl eder, ¢bzilliir;
Garp ise degisir.

Romamn Garpta diger bir sekli gdvalye romanlandsr: Hz. Ali ve
Hz. Hamza hikdyelerine benzer. Sovalyenin esas) di¢ seydir: Zayifa
muivenet, zuliimle miicadele, dinsizle ve biiyt yapanla miicadele.
Cogu kontes, bir kadmn vardir; opunla miinasebettedir. Bizim destani -
hikayelerimizde esas dine davettir.

Biitiin diinya masallanmm birdestiZi nokta dinyay: ifritten temiz-
lemektir: Herkiil biyle yapar. Bundan bagka biiyll masallan bizde,
Britanya’da ve Almanya’da var. Bu demektir ki medeniyet alnda bir
folklor zenginlii vardir ve miigterektir.

Romana gidis nerededir? Asil roman nerede ve ne zaman tegekkiil
eder? Asd roman antiquité’de vardir, fakat asil modern roman, roma-
nesk insanlara kargt, sihirbaz ve gdvalye romanlarina kargi tegekkil
etmistir. Babasi Cervantes’tir. Don Quichotte, Kurfin-1 Vusta romanmna
kars1 tegekkitl etmigtir: Albert Thibaudet’ye gbre ilk roman Dante’nin
bir pargasindadir. “Cehennem”in beginci sarkisinda Francesca vardir.
Bu kaymbiraderi ile bir Kurlin-1 Vustd romanitu okuyan kadindir. Ve
kocasi her ikisini de sevigtikleri i¢in Sldiirmigtir. On, on iki musra
icinde modem romamin bir mevzuu ¢ikar, Francesca’nin kaymbirade-
rini sevmesi, eskiden edebiyatta yoktu. Bu bir sizuation’dur; sonsa bu
ufak mevzudan bir tiyatro yazilmgtir,

Romann iki gartins biliyoruz:
Tenkid fikri ve romandan miiteessir olma: Bu iki sart Don
Quichotte’ta ve Francesca’nin romamnda var.
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Bizim romanumiz bu sigramayl yapamamusir; Tahir ile Zithre'de
bu tip romanin esasi vardar denilebilir. Zeyld vii Mecnun, hicve ¢ok
yakin olabilir. Yani, onu tasavvuftan atlatabilirsek ¢ok giizel bir hiciv
romam olabilir.

XVIII. asra kadar tiyatro ¢ok tutunur, XVIIL. asirda roman birden
terakki eder ve Ihtilal-i Kebir’e kadar stirer. Namik Kemal’in ilk roman
yazmas1 1874 seneleri olsa gerek. Demek Ki biz XIX. asnn i¢linci kis-
nunda romana baghyoruz; yani ii¢ buguk asir geriyiz. Ahmed Midhat
Don Quichotte’u ahr ve Muhayyeldi-r Aziz Efendi’yi yazmaya kalkar.
Bizde roman, Avrupa romamm tam tamyarak yazimadi. Rus roman
anlayigiyla aramizda bir asir fark var ama benzer yer de var: Orada
dnce Avrupal kari yetigti, sonra roman yazildi; bizde béyle degil;
Avrupa dilini ilk 6grenenler roman yazdi. Rusya’y1 Avrupalilagtiranlar
Alman kolonileridir. Ruslar Pugkin’den evvel Racine’i okuyorlards;
onlara Avrupa kiiltiirii daha evvel giriyor. Boylece, adaptasyon daha
kolay oluyor. Bizim romanumiz bilhassa muharritler ve terclimecilerle
getirilen roman oluyor. Ik terclime romanlar kisaltilmug, hulasa gek-
lindeydi. ilk terciime roman Télémaque’tir. Télémaque (Telemakhos),
Ulysses’in (Odysseus) ogludur, babasimi aramaya gider. Roman,
tiyatrodan daha ziyade yardimci isteyen bir sanattir, muayyen bilgileri
zaruri kilar. Asil biiyiikk romanin ansiklopediden sonra inkigaf edigi
bunu gasterir.

Tiyatro bizde boyle olmuyor; 1843 ten itibaren Tiirkiye'de ecne-
biler tarafindan tiyatro oynamyordu. Demek ki yazilmadan evvel
biliniyordu. Karagiz ve Ortaoyunu’nda ise tiyatronun bir tarafi vardir.
Tiyatro tecrtibelerimiz daha fazlayds; kiigiik tiyatro terciimeleri vard.
Romanda bayle bir mukaddime yok. Romanmn tiyatrodan ayn bir tarafi
da var: Muayyen bilgiler ister; tiyatro ise tecriddir, halk agzina dikkat
edilerek de tiyatro yapmak miimkiindfir; roman béyle degil.

Namik Kemal’de asil mesele, insamn kendisidir: Onda sik sik
“efkér ve hissiyat-1 dliyye”, “efkar ve hissiyat-1 begeriyye” geger.
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Namik Kemal’in Romanlan

Namik Kemal romanci olarak Balzac ve Hugo’yu zikreder;
Goethe bir defa geger; Alfred de Musset de dyle; eserlerini okuyup
okumadifm bilmiyoruz. Ama Alfred de Vigny’nin Cing-Mars adh
romantik romanint okudugunu biliyoruz tahminen. Ayrica, Alexandre
Dumas’nin romanlarndan bahseder.

Namuk Kemal dogrudan dofruya romana girmedi, biyografi
dolayisiyla girdi. Cemiyete evveld kahraman tipini teklif etti. Bu,
dort tanedir: Fatih, Yavuz Sultan, Seldhaddin-i EyyQbi, Emir Nevruz.
Sonra bunlan roman yapti; bir tanesi piyestir. Namuk Kemal, tarihin
edebiyatim yapmak istiyordu. Bu, Avrupa’da ¢ok onemli bir koldur;
Voltaire’den baglar. Voltaire XV. Louis’ye kizar ve dedesi XIV.
Louis’nin kitabim yazar. Bu individualité’den dogar. Eski ¢afda en
onemli eserini, Plutarque yazdi. Voltaire’in eserine ¢ok tesir etti.
Arkadan Voltaire XII. Charles (Demirbag Sarl) kitabimi ¢ikarir. Bizde
Kara Celebizadde Aziz Efendi var: Cok muhtegem tip, devrine hikim
adam. Bunun gibi bir¢ok tipler bizde iglenmemigtix.

Nanuk Kemal evveld biyografi fikrini getirdi; bunu yaparken akli-
na roman fikri geldi. Biyografi de insan tipini, yani kahramani sentetik
olarak yaratmaya kalkar, Tarihgi bir bakima biyografi yapar. Biyografi
bir bakima empire’lerin malidr. Ingilizler biyografiye bayilrlar.
Biyografi ile roman arasinda bir bag var: ikisinde de insan merkezdir.

Namik Kemal bir taraftan Kanije Muhasarast, Devr-i Istild gibi
kigiik biyografilerle hem edebiyat tarihinin temelini atti, hem de biyog-
rafiyi tanst1, Sonra birden roman yazmak ihtiyacmni duydu. iki roman
yazds: Cezmi, Intibah. Bir edebiyat itk dnce benimsendigi zaman onda
hi¢cbir zaman gaheser olamaz. Ama Namik Kemal bunlarla hikdye tar-
zin kurar: Bunlardan birincisi ideale, ikincisi psikolojiye gider.

Intibah:

Esas fikir, terbiye meselesidir. Namik Kemal “Ben Akif Bey'i
igretin tesirini gostermek igin yazdim.” der. Ali Bey’de de bu var. Akif
Bey’de bunu tam gésterememigtir, bunun da tesiri vardir, Isret keyfiyeti
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ile Ali Bey sukut eden bir insan degildir. Halbuki Namik Kemal bunu
eserinin ortasinda sgyler. Kemal dil meselesini de ortaya koyuyor ve
onun igin yazdifim soéyliiyor.

Ali Bey’de hazir karakterler ¢egnisi var, yalmz Ali Bey kendi
icinde degisir.

Evvela zitlar var: iki kadin: Dildsub ile Mahpeyker. Cezmi’de de
aymsi: Perihan ile Sehriyar, Demek romanlarinda mutlak gekilde iyiye
ve kotitye ait iki tip var. Kotii tipleri iki tiirlidiir:

1, Daimi kdtii tip: Mahpeyker’in zengin Suriyeli dostu Abdullah
Efendi;

2. Degisen kotii tip: Ali Bey; bu saf, temiz fakat defigen kotil tiptir.

Bir romanda baglica {i¢ unsur var: Vak’a; karakter; idée, esas idée.

Vak’amn icadi nasildir? Ali Bey, zengin ¢ocugudur; annesi elinde
simartilmistir; Temiz, afif, kadin tecriibesi olmayan bir tiptir. Kaleme
devam eder, arkadaglanyla gezer. Camlica’da kotii bir kadina tesadiif
eder. Kadinla miinasebet peyda eder. Annesi anlar ve eve bir cariye
ahr, Kadmnla arast agilinca Dilagub’u sever. Mahpeyker intikam almak
i¢in plan kurar. Ali Bey Dilagub’u atar. Esas kiskanchktir, Ali Bey,
Mahpeyker’in mizisini kiskanir; sonra Dilasub’uvn ona ihanetini kis-
kanir. Mahpeyker hem Dildgub’u kiigiiltmek ister, hem de Ali Bey'e
suikast hazirlar. Ugiincii sathada Mahpeyker, Dildsub’u satin alwr,

Romantik, roman tipidir: Mutlak iyi ve mutlak kot#, romantizmin
getirdigi bir geydir. Intikam hissi de romantigin malidir. Bu roman
bir bakuma entrikalar romamdir. Burada bir de kiskanghk vardir, Bu
Namik Kemal'e nereden geliyor? Kiskanglik, insanin tabif hasletidir,
Ictimaidir. Eskiden cemiyetimizde “rakib” kelimesi muazzam yer
tutardi. Nark Kemal’de bunlann tesiri olsa gerek, Cok inzibath cemi-
yetlerde ufak bir gey insanda idée fixe'i yaratabilir.

Bu roman tabii yazalsaydi nasil olurdu? Mesela bir Fransi1z yazsay-
d1, Mahpeyker asag1 yukan La Dame aux Camélias gibidir. La Dame
aux Camélias, Mahpeyker ile Dilagub’u bir arada temsil eder. Dilagub
gibi fedakardur. Migterek taraflan: Sevgilisine zarar vermemek igin
Olmek.
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Intikam sahnelerinde roman popiiler hile gelir. Acaba romanda
Namuk Kemal’in hayatindan bir parca var ma? Onun hayatinda da son-
radan tiksindigi bir kadm var; fbrer’te ¢ikan “Muhabbet” eserinden de
buna zahib olabiliyoruz.

Mahpeyker, seven bir kadindir; onu her geyi ile kabul etmesini
ister. Ali Bey, hilrriyeti iyi sarfedemez, 1870-72 devrinin gencidir.

Cemiyetimize psikolojik dikkat yeni giriyor; insan hayatina bak-
mamsiz, apriori yiirimiigiiz, tabiat-1 begeriyeyi kabul etmigiz, hisse
yer vermemigiz. Yalmz XIX. asirda Akif Paga ile ilk olarak gocuk
sevgisi girer; ¢ocuk 6limili ve sevgisidir. Macera askere, sadrazama
aittir. Tabiatiyle Ali Bey, ict bog bir zarf olacaku. Mukaddimesinde,
psikolojik bir tahlil yapmak istedigini sbyler. Cemiyet hazir degildir.

Ali Bey bir anne kuzusu, kadinla temas ediyor, onun mah-
remiyetine giriyor. Kadimt anlamayacak kadar safdil; anlayinca dovii-
yor, atiyor. Sonra evdekiyle, Diligub’Ja miinakaga bagliyor; sonra onu
da dévityor. Bu bir itiyat haline geliyor. Bu, Kemal’in insan-kahraman
anlayistyla ilgilidir. Mes Prisons igin yazdi$1 mukaddimede: “Ben zaaf
kabul etmem!” diyor. Onda zaaflar inkigaf etinemis; toptan hesap soran
adam, Boyle bir adam psikolojik romant nasil yapavdi?

Roman tigiincti kisumda, Mahpeyker’in entrika ve intikam krsnun-
da, bir de Ali Bey’in sevgi kismmnda aksar. Romann sonuna varamaz.
Buna ragmen roman, ilk roman olmakla dikkate deger. Evvela dig dleme
¢ok ehemmiyet verir. Romanin bagmdaki kisimlar, Camhca, onun eski
siirle baglihfim gdsterir. Kitaptaki hayaller Sarktan gelir; bunu bir
Sarkh edas: vermek i¢in yapmustir. Konugma az ve zayiftwr. Bayafi
neo-klasisizme gahigir; Sinasi’nin Durdb-1 Emsal-i Osméniye’sine ithaf
edilmigtir. Imajlar 6nemlidir; terbiye veren bir tarafy vardrr, Ustlinde
ook durmakla beraber eserden su figkirr: insanm yetismemesi. Garp
edebiyatini daha gok okuyunca Cezmi'yi yazar.

Cezmi:

Daha iddiah bir eserdir, ideoloji esastr. Uslitbu yenilegtirerek
tamamen Garpli bir iislip yapmak niyetindedir. Diger sanatlarla, resim,
mimari, miizik sanatini beslemesini biimez; onlara karg: Jkayttir: “Ben
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gabikugu degilim ki dteyim!” der. Teganniyi reddeder; jest ve hareket
de yok. Tarihen olmug bir vak’ay1 almgtir. Eser, Adil Giray’in Iran
sarayindaki macerastdir. Cezmi, tarihlerde kayith sipahi kétibi Cezmi
Bey’dir. Bu, bir sipahi isyamnda 6ldiiriiliir. Roman bunu alir. Cezmi’ye
at ve kihcindan bagka bir miras kalmamagtir: Sairdir, iyi cirit oynar
ve romana da cirit sahnesiyle girer. Cirit oyunu sahnesi, romanin en
muvaffak sahnesidir.

Cezmi, bir dost tipidir ve birinci ciltte yalmz dost olarak mev-
cuttur, Roman Adil Giray-Perihan vak’asi etrafinda dolagir. Romanin
biitiin intéressé’sini tizerinde toplayan Ittihad-1 Islém fikridir. Vak’a
hakikaten olmustur, Perihan-Adil Giray, Sehriyar vak’ast; bu, Namk
Kemal'e hazic bir vak’aydi. Namik Kemal bir de Osmanh inhitatim
gostenmek istiyordu, gosteremedi.

Romann fatalité tarafi Alfred de Vigny’nin Cing-Mars’im hatir-
latir. Narmk Kemal tyi bir askeri tarih miiverrihidir, fakat Hugo gibi
degildir; évocation tarafi ¢ok zayiftir. Kalabalik bir kahraman toplu-
lugu vardir ama bunlar isim, kabp olarak buradadirlar. Entrika Acem
sarayinda baglar,

Kitap, Namik Kemal’in niyetlerini agikdr kilan bir girizgah ile
baglar, Burada bir Ronesans anlatig1 var: “Yine o asr igindeydi ki...”
tekrarlan gibi. XVI. astin bir medhi, Osmanli Imparatorlugu’nun biraz
inhitats var. XVI. asn anlatirken hep tarihte kalir, sanata temas etmez,
asil Ronesans yoktur. Demek alakasi maddi, siyasi tarih noktalarinda
kaliyor.

Romanin bellibagh kahramanlan Cezmi ve Adil Giray'dir. Adil
Giray, bir fatalit¢ iginde dogar; kahramandir. “Ayaginda bir demir
kiire varmug gibi..” derken de bir fataliré igindeymisg gibi soyldyor,
Adil Giray'm gocuklugunu tasvir ederken sanki Seyh Galib’in Hiisn
# Ask’mdaki Agk"1 anlatiyor gibidir. Buna sebep, Galib'in tesiridir.
Namik Kemal eski motifleri yenilegtirmeye calisan bir adamdir. Adil
Giray”1 Seyh Galib’den gelen bir 1g1kla aydmlatr. $eyh Galib Agk't
istikbale hazirlar, ontine korkung tecriibeler koyar. Agk, bir nevi
fatalité alundadir, Adil Giray'n iistiinde de boyle bir fatalité var. Bu
romantik bir conception’dur.
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Namik Kemal’de kadmlar guurlu ve sihhatlidir: Perihan, cesur
ve kahramandir. Kétiler geytan, iyiler sihhatlidir, Bu hazir tiplerin
muigakasinda garip bir romantizm vardir.

Roman iginde mektup, ilk olarak Cezmi’de goriiliir. Bu mektuplar-
da effusion lirique, bir de kendini yetigtirme vardir. Bu Perihan’la Adil
Giray arasindaki mektuplar, Nouvelle Hélois'1 hatirlatr,

Romanda bir de Nammk Kemal’in irade ve insan teldkkisini gos-
teren bir Terci-t bend vardir, Celdleddin Harzemgah harig, higbir eseri
insan hayatrma bu kadar mind verememigtir. Onda 6liim ekonomisi
vardr, Oléim bile bos yere olmayacak, bir yere sarfedilecektir. Faralité-
irade birbirini tekzip eder. '

1884 senclerinde, yani Kemal'in bu romam yazdifi senelerde
roman neydi? Bu asirda yoman, bityiik inkisaf gosteriyordu. Namik
Kemal’de bu yok; tisliip itibariyla Hugo ve gakirtlerinin tesiri ortasinda
kalmig gibidir; sembolieri bile ondandir. Hugo’da ahtapot, 6riimcek
ag, ¢6lde kuma batan adam sembolleri var. Bunda onun yerine denizde
bogulan adam, yangin sembolleri var. Narmk Kemal’de tam adaptation
yani aynen taklit yoktur, boylesi taklit vardur.

Namik Kemal’in bu romam bizi onun agk anlayisina gotliriir.
Intibak’taki agk, fiyaskoyla meticelenir. Baglangigta muhayyile var,
fakat Ali Bey ile Dilasub ve Mahpeyker’in agk psikolojileri iglenme-
migtir. Ancak bazi meseleler ele alinmagtir, tam islenmemigtir. Mesela
giinah, bir erkegin kadiuin tuzagpa diigmesi, sefil olmasi, birtakim
meseleler. Cariye, eve bagka hanim gelmemesi demektir. Namuk
Kemal’in Dilagub’u eve getirtmest, ikinci bir agk sebebi degildir; tic
sebep var:

1. Dilégub tekrar satlacak. Aile kizi satiimaz, babasimm evine
doner; satilmayinca intikam olmaz;

2. Ev kadinmm evi benimsemis olmasi;

3. Ali Bey'i bir emrivdki karsismda birakmak. Namuk Kemal
bunu, eseri kolayca igleyebilmek i¢in yapar.

Her piyesinde agk var: Silistre’deki Romeo-Juliet'vari agk.
Giilnihal’de Muhtar Bey'le Ismet’in agki, aileden baglayan bir agkur,
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gok sadakatlidir, Puz0li’nin Leyld vii Mecnun’undaki gibidir. Akif
Bey'deki Dilriiba tipi, opun en ¢ok begendifi kadindir. Bu kadmn
nymphomane’ dir, kadin biitiin varhih ile vardir. Dilriiba, erkek avcisi-
dir, erkek yiyici bir kadindir. Kemal’de tam tipik geklini bulan bir tiptir.
Akif Bey’de Balzac ve Colonel Chabert'in tesiri var; Avrupa’dayken bu
eserin hem tiyatrosu, hem kendisi vardy; ondan tesir almig olmalidir.

Ne Namik Kemal, ne de Ahmed Midhat paradan bahsetmigtir;
para meselesini tam bilmezler. Dilrilbéd parayr bilmez, ¢cocugu yok,
situation’u bilmez, gbziine kestirdigi erkekleri avlamayi bilir. Reel
agk, Namik Kemal’in bu romamnda goriiliir. Namik Kemal bir piye-
sinde de, Akif Bey'i igki aleyhi icin yazdigani soyler, fakat bu eserde
yoktur, Namik Kemal bunlann tam psikolojisini yapamanugtir. Nammk
Kemal’in biitin arzusuna ragmen piyesi Dilriiba tagir, Akif Bey tagi-
maz. Tahir ile Ziihre’nin sembollesmig sekli de Kara Beld’dir; Namuk
Kemal’in sevdigi agk tipi goriilir. Burada Kaplan Paga tipi hareme
girmigtir,

Celdleddin Harzemgah'talig agk var: Burak Hacib’in Giyaseddin’in
annesine olan agki, arrivisme: erigmektir. Usagin efendisinin mahyla
beraber karismna da sahip olmay: istemesidir. Burak Hicib’in agk
Othello’daki lago’nun agkina benzer. Bu tam bir agk degil, bir con-
dition sociale ile yirliyen agktir. Celdl’in birinci kansi Neyyireti’l-
ikbal ile olan agki bir harp meydaninda baglar. Adil Giray-Perihan ve
Sehriyar arasindaki agka benzer. Kanisi Celal’i bir kahraman olarak
sever. Adil Giray da boyledir. Bu, Ortagad’daki agk tipidir. Insan
kalbi cemiyetin kiymet hiikiimleriyle ilgilidir. Agk bazan gormeden
de olurdu. Kahramanlar turnuvalarda yiizii kapah dovilglirdti. Kadin,
onun yliziinii gbrmez beZenir, bir esarp gibi bir sey verirdi. O zamanlar
kahramanlik bagtaydi. O zaman her iki taraf partenaire’ini kulaktan
ogrenirdi. Celél ile Neyyiretli’l-Ikbal arasmda biiyiik bir sadakat vardi.

Ikinci agk, Celdl ile Tebriz hakimesi arasindadir: Kadin Celal’e
kulaktan, kahramanlhifina agiktir. Onu gérmemigtir, Celdl’de dikkate
deger olan, yaganms zaman fikrinin dogmasi, miziye dontigtiir. Namik
Kemal’in romantizmle en keskin aldkas: budur; ikinci kansuun birinci
kansina benzemesidir. Yani, déja vu; vaktiyle goriilmilg sevilmis seyin
hatirlamp yaganiimasidir, Romantizmin biiyiik bir tarafi budur. Bu
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bilhassa Théophile Gautier’de ve Nerval'de goriiliir, Tkinci bir tefsiri
de, aym kiymetleri, aym insam sevebilmektir. Celdl’in hayattnda bir
trajedi var: Celél’in gocuunu ve karisini kaybetmesi, bogulmalan.
Cell kanisini ve gocugunu iyice hatirlamak igin ikinci karisint birin-
ciye benzetebilir, Ugiincii tefsir, Kemal’in biraz da hissiyat-1 aliyeden
bahsetmek istemesidir. Eserin birinci kismunda saadet, ikinci kisminda

- da baz1 detaylar var: Yagayann arkasindan oleni sevmek, yani bugiin-
den diinfi sevmek vs. Bunu Kemal benzeme keyfiyeti ile yapmugtir:
Accentuer. Bu, Namk Kemal’in bir bulugudur. Namik Kemal’de agk
psikolojisi iizerinde en ince, en mu’dil, en diiglintilmilg olam Celdl
piyesidir, Bu sahislann arkasinda Namuk Kemal agki nasil telakki edi-
yordu? Namik Kemal’in de Stendhal gibi agka dair bir yazisi, makalesi
var. Namik Kemal psikolog degildir, felsefeyle beslenmemigtir. Onun
i¢in, “Agk” makalesinde bir sey yoktur.

Cezmi’de Rousseau’nun izleri var. Bir defa Rousseau ona mek-
tuplagmay1 koydurtur; sebebi, kolaylik olmasidir. Mektup tarif ve
tasviri kaldirrr. Namik Kemal’in Cezmi romamnda tarihgilik, roman-
cilifa galebe calar. Perihan’in Adil Giray’a mektwbu var. Hakikatte
bizde mektup yoktur, bizde resmé risaleler vardir. Mektup Yunan-1
Kadim’den beri, yani Eflatun’dan beri var; Leibniz ve Voltaire’e kadar
gelir. As1l mektup ikinci geklini Rousseau’da alw. Rousseau, klasik
insanin ziibbesidir. insan: insan olarak alir. Avrupa’da mektup fazla,
zira Avrupall, s6ylemekien iigenmeyen adamdir. Mektup Mme. de
Sevigné’de tath bir dedikodu halini aldy, XIX. asirda yine mektup tarzi
roman bagladi. Rdnesans’ta azdir; sonra gittikce cogaliyor. Gide'in,
Valéry’nin mektuplan var. Flaubert’in on dort cilt mektuplan var.
Montesgieu’niin bir kiza yazdig1 mektuplar mithim ve gaheserdir.

Mektup, karsimuzdakinin miidabalesi olmadan kendimizi anlat-
maktir, Bagladi1 8nm état actiel’idir. Mektup tarzi hem kolay hem
giigtiir. Kolayli§1, bir vaziyetin olmaswdir. Satslar, kary kargiya degil-
dir. Insan, sadece kendi icini anlatr; unsurlanim: kendi iginde bulur.
Giiglugi, iki tarafi birden idare etmektedir.

Kahkaha Zindam, Yedikule Zindanlan’na benzer; Adil Giray
Kazvin'de sarayda hapistir. Kardegi Gazi Giray, biiyilk bir serhad kah-
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ramamdir. Baki’den sonra en ¢ok épique poésie’ye yaklaganlardandsr.
Gazelinde:

Rayete meylederiz kamet-i dil-cfi yerine
Tuga dil baglamisiz kakiil-i hog-bfi yerine

Heves-i tir it keman ¢ikmadi dilden asla
Navek-i gamze-i dil-diz ile ebrll yerine

Bunun Osmanl: lehgesine cok tesiri olmugtur.

Ask bizde umumiyetle dliimle biter; agk: hala hal-i hazir zevki
olarak alamamigiz. Agkin istikbale tevecciih etmesi ldzimdir. Kemal’de
Perihan’mn temennisi, sevgilisinin kucagimda 6lmek istemesi Namuk
Kemal’in sentimentalisme’ini gosterir. Agk anlayiginda Sarkin, eski gii-
rin tesiri gorillilyor, Cam vermekle ask ortadan kalkar. Bu, bizij tasav-
vufa gotiiriir. Tasavvufta nigin edebiyat ve psikoloji yok? Zira, hemen
kurban olunuyor: Edebiyat olamaz, zira yollan o kadar kisaltrdmigtir ki!

Namik Kemal’de geng kiz ve kadin tereddiit eder. Kadinin erkek
giizelliginden bahsetmesi giiltingtiir. Bu, eski edebiyatta vardi, erkek
giizellifi anlatilirdi. Bu, eski Yunan’da da vardi; demek oradan isiam
siirine gegmistit.

Kemal’de “nur, can, gehid, yakicilik™ kelimeleri fazladir, Kemal’in
bu kitaptaki tislibu tam Enciimen-i Suara ziimresini andinir.

Fransiz edebiyatmin hisleri, derlina inmesi, kadin ve erkegin bir-
likte bulunmasindandir, Fransiz siiri saray ve salonda tegekkiil eder.
Bizde kadin-erkek yakinh@ yokwr. Kadm anlayigmmz estetiimizde
Onemli yer tutar. Kadin agz1 var dili yok olacak. “Ben” biraz kiiltiirdir.
Bu kiiltiir, yasanmg kiiltiirdir. El, maharetli olabilir ama bu “ben”
degildir, Meseld, giizel bir hal: dokumak gibi: Bu, endiistridir.

Adil Giray esirdir. Geng kiz derdini anlatmak istiyor, fakat miim-
kiin degil, dili yok. Namuik Kemal, Avrupah gibi anlatmak igin tegbihle-
re bagvuruyor; dolayisiyla tekrar eski edebiyata donmiig oluyor. Namk
Kemal agk telakkisinde ister istemez gene hilrriyete kaciyor. Perihan
mektubunda: “Ah! Sen ne igin bu memleketlere ditstiin?”’ diyor. “Of!
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Ah!” gibi nidélar tiyatroyla dilimize geger. Eskiden bunlar yaz dilin-
de ¢ok degildi; nesir derli topluydu. Bu “Of!” ile bir de nidi gelir:
“Off!”, “nyku”nun girmesi onu anlatmasimn sebebi olabilir. Namik
Kemal bunu yazmadan evvel iki defa hapiste yatmugtir: Magosa’da ve
Abdiilhamid’in cijlGsu sirasinda. Uyku da mahpusun hiirriyetidir. Bu
mektup igte bu héli ile bir psikoloji tecriibesidir. Fakat Namuk Kemal,
koydugu hadlerden ileri gitmemistir; agk anlayigt aym, kadin tipi aymi-
dur: Zekiye, Perihan gibi.

Adil Giray aynaya bakiyor: Bu bize Namik Kemal’de hafif bir
narcissisme oldugunu gosterir. Erkek nicin aynaya baksin yoksa?

Namik Kemal’in bir devrinde, kendine acima vardir; fakat haki-
katte passion’n anlatamadifs igin bu duruma diiger. Yoksa, kendine
acimazdi. Goethe’ye gore agk almip satilmaz: “Ben sizi seviyorsam,
bundan size ne?” der. Cemiyetimizde agk drnekleri yoktur. Kadm bizde
kapaly idi; Avrupa’da boyle defil; drnek agklar var. Eskiden bizde
sevgi giigtil. fnsamn varhgm harekete gegirecek agk yoktu. Kadinin
kiymeti fazla degildi: Damat esastr. Kadin, Eflatun’un nazariyesindeki
gibi, hep yartm kalnmgt:. Eflatun’da eg yaratilmg iki ruh var; Eflatun’a
gore insan bir olarak yaratilmug, sonra iki pargaya bélitnmiistiir: Erkek
ve kadin. Onun igin hayat boyunca bu iki parca birbirini arar.

Namk Kemal’in agk: anlatirken sik sik 6liime gegmest hél-i hazir
bilmemesindendir. Hal-i hazir agk yok. Oliimde birlesmek, 6litmii zap-
tetmek demektir. Olim tabiidir: Adalet-i 1lahiye bir biirhan olamaz.
“Sevgide eg yaratilnug ruhlar” (Eflatun). Bu Namik Kemal’de, dolayi-
siyle bizde ilk goriilen sey. Nanmk Kemal mutekiddir ve ahirette visale
kanidir. 303. sahifenin son paragrafi onun tasavvufla aldkasim gosterir.
204. sahifenin baginda da: “Agkin diinyada da doyulamayacak zevkleri
vardir.” deniliyor; tasavvufu reddediyor. O halde Namik Kemal’de agk
nedir? Nanuk Kemal’de agk bir terbiye ve zevk kaynagidir, kendi ken-
dini terbiye eden bir geydir. Romantik agkin aymdtr; tasavvufa benzer
ama o degildir.

Namik Kemal’in 8, 80 rakamlanina bir diigktinlgi var,

Sahife 236: Iyi nesir, tabii gekilde birbirini kovalayan ciimlelerden
yapilan nesirdir. Namik Kemal’in cimlesi kendi icinden ¢ikar.
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Namik Kemal’de goze ait muhayyile gok kuvvetidir: Imajlan
evvela goz oniinde tesekkil ettirir, sonra yazar.

Nesirde sifatlar hakimdir, onlarsiz olmuyor: Nazli nazh, hirdman
gibi. Burada aynldifimiz, daha dogrusu hoslanamayacagimz bir este-
tik goriiniiyor. Avrupa’da ihtisamla yiiriimek, agir ve vakarh yiriimek
vardir. Bu “nazhi nazh yiiriiylg” Yahya Kemal’de de bagka gekilde var-
der. Bu tarz, bu ifade eskinin mahdir: “Imtihan-1 letafet.” Bu da eskinin
mali. Ibda kabiliyetinden mahrum nesir, gare olarak resme bagvurur;
tasvirler, manzaralar yapar: Nuran, Giineg, Cemal, Ay kelimeleri birbi-
rine tekabiil ediyor. Bu da eski siirden gelmedir. “Ulfet-i masuméne”:
Bu, Namuk Kemal’e pre-romantikier kanaliyla geise gerek, Bazi yer-
lerde hafif tasavvuf da var. Ekseriyetle edatlann kullamlmasi, bu gibi
zor nesir yazanlarda goriiltir: Vakti ki, yalmz vs.

Eski siirde teksif yani topartama esastir; Nanmik Kemal de ciimle-
sini boyle bir toparlama geklinde kurar; bu, eski giirden gelmedir.

Namik Kemal’in Tiyatrolar

Namuk Kemal tiyatroyu faydal bir eglence olarak kabul eder;
buna raZmen tiyatrosu bir dava tiyatrosudur.

Tiyatro yazarlan Hugo, Shakespeare, Corneille’dir. Hugo'nun
tesiriyle olacak, romantik drami tercih eder; klasik tiyatronun aleyhin-
dedir.

Muhayyile noksanlifindan tiyatrolanm trajedi Gizerine kuramaz,
bir atmosfer yaratamaz.

En bilylik noksans karakter yaratmasinda ve tislfibundadur: $ahislar
ne tespit edildigi gibi karsimiza gikarlar, ne de mvammadirlar, Onlarin
noksant, kendi talihlerini yagayamiyacak kadar hayata yabanci olmala-
ndir. Bu noksanda di! ve iislobun da tesiri oldugu gibi, tiyatro dilinin
tegekkiil etmeyiginin de tesiri vardar,

Eger Kemal, Sinasi’nin bagladifx yerden devam etseydi, giiphesiz
bagka tiirld eser verecek, dolayisiyla hayatin igine girmig olacakt:.
Bunun sebebi, Sinasi ile aym yaradiligta olmayigidir.

-
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Namik Kemal’in $inasi kadar dahi mizah ve hicvi yoktur; bu saha-
da devrinin en kabiliyetsizidir.

Tiyatro yazan igin en ¢ok lazim olacak olan, sahislan ko-
nugturabilme de onda yoktur. Derli toplu piyes yazan Namk Kemal
var, ingddir, Halbuki Hamid’de bu yok, birbirine ilave ederek ig goriir.
Sebebi belki de vaktinde negredememesi ve adaptasyon yapmak iste-
yip de klasik tiyatro gartlanm bizim Sark tiyatrosupa nakletmek iste-
yigidir. Himid plansizdir; inga itibariyle en zararsiz piyesi Egber’dir.
Bir vodvil olan Igli Kiz da boyledir. Namik Kemal, piyesi ilk dene-
digi icin ufak tefek kusurlan vardr. Namik Kemal Hamid'den daha
aklidir, aktiiel mevzulan sever, romantik konulan sevmez; klasikleri
sever, Fransizlarin I11. Imparatorluk piyeslerini sever. Sahneye bagl-
dir. Eger elinden gelseydi sahneyle tegrik-i mesai ederdi. Giillii Agop
Tiyatrosn’yla ii¢ ay beraber kaldi. Tiyatro, edebiyatla sahne arasinda
bir ¢ekigmedir. Tiyatro, her seyden Once bir dildir; sahne dilidir.
Tiyatro directement hayatt nakleder, anlatmaz. Bu kesilmig, sikigti-
rilnug, komprime bir hayattir. Roman ise gittikce genisler; hayatin
kendisi, psikoloji, siir, her gey vardir. Kemal Mukaddime-i Celdl’de:
“Tiyatro gozle goriiliir, kulakla igitilir!” der. Bu sdzde miihim bir sey
vardir, Cocteau: “Tiyatro dili igitmek i¢in degil, goriilmek igindir, yani
gozle goriilecek gibi olan bir dildir.” der.

Okunacak:
Aktor Nedir? , Diderot.

Giilnihal:

Bu romantik bir tiyatrodur. Evveld bir hazirlama yapiyor; bu nevi
hazirlama ve sonra esere girig, Alexandre Dumas ile baglar.

Biitiin romantizm Ingilizler’den istifade ettifi halde Hugo Alman
romantiklerinden tesir almistir. Hugo’da, bir eserinde, bir Ortagag
satosu. vardur; burada da ona mukabil konak var. Abdiilhamid devrinde
bnce Ayan diye, meseld Alemdar Mustafa Paga gibi, bir ziimre titredi ki
bu biyle bir ziimre konagdsr.

Giilnihal’de once bir atmosfer yapiliyor. Nanuk Kemal, tam bir
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romantik degildir, romantik-fataliste’tir. Kaza ve kaderi degil iradeyi
aliyor; konak da o kaza ve kaderin sembolil oluyor. Sahife 8: Konagin
tasviri. Giilnihal’in agzindan: “Ben dmriimiin on beg senesini ¢ konak
dedigin ecel-i kaza mezarhfinda gegirdim. Damlaya damlaya tag delen
sular gibi bu kalin kafaya da gre gore gok tecriibeler yer etti. Bunlar
seyl gibidir kizim, sdkin gorindiikkleri vakit kork. Dokunduklatt evi
temelinden yikarlar.” Hep Hamid’in imaji: Bu insanlar diinya ve dhiret
arasinda bir yer tutmuglarder. Romantizmde bu hal var ama tiyatroda
yok.

Fransiz romantizmi hanger, bigak, daragaci vs.den hoglamr. Bu
takdirde ingilizier XVI., XVIL. asra kadar gelir.

Sahife 11: Kemal, sabahi rQihdni (spirifuel, minevi) yapityor. Bu,
ilk defa onda goriilir: “Insan giin batigsmn mahzunlugfunu, sabahin
rtihanili3ini, méahitibin safdsim nasil sever!” Giilnihal agkum anlatirken
Namik Kemal konugmaya baglar: “Giin batigimn mahzonlugu” derken
yepyenidir.

Sahife 13: “Mehtabin safis’”: Umumiden yerli bir geye giriyoruz:
Mehtap, bizde safadir, Avrupa’da degildir. Ay Sark igin giizeldir;
eski Yunan’da mehtap Hekate'nin iigidir, ay soguktur, Sliiler vardur.
Ingilizler’de ayin on beginde hortlaklar dirilir. Kurin-1 Vusti edebiya-
tinda mehtap safasi1 yok, zira gato igindedirler. Bizim eski edebiyati-
mizda da yok; bize mehtap safasi ancak Tanzimat’la ve iyi bir tegkilath
polisle gelir.

Namik Kemal’de “de” edat1 ok kullantlir; daha lisanin kolayhgim
bulamamgtir da “de”nin te’kidine ihtiyag gdstermigtir. Halid Ziya’dan
itibaren edatlar yerli yerini bulur.

“Beyim, efendim!”; Eskiden kadm kocasma “bey” derdi; bunda
biraz da esir nsuléinin tesiri olsa gerektir; esirle izdivag ddetindendir.
Eskiden aile patriarcal’di, kargilikhh hiirmet vardi. Daha evvel bizde
devlet ricalinden olan birinin ¢ocuguna “bey” denirdi.

Sahife 14: “Denizin dalgalan gemiye dogru y1fihp geldikge sanki
mezarlik yerinden oynammsg, beni igine aimak igin ¢alkana galkana tize-
rime atiliyordu.” Denizdeki 6lii; denizin mezar olusu fikri ilk Namk
Kemal'de goriiliir. Kemal denizi eglence disinda goren ilk adamdur.

»
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Fakat, belki bu imajt, Hugo’nun gemiciler igin yazaus oldugu bir eser-
den almug olabilir,

Eserde ii¢ noktalann vaziyeti, mandsindadir; daha heniiz poncru-
ation tamamen alinmamughr. Tiyatro zaaflanndan birisi de, biri konu-
surken diferinin ancak bir laf sdyleyebilmesidir,

Sahife 14-15: “Yine o kanmn sofuk sofuk cehennemin dereleri
gibi bir dakika buzu ¢dziilmezdi.” “Soguk bir cehennemin dereleri”;
iic nokta; espri yapmak icin cehennemi de sofutuyor. Giilnihal, bir
trajedi hazsrhyor, hayatim vs. anlatiyor. Bu hazirlama baz: bakimlardan
aksakur: “Bilmiyorsun... Anlatayim... vs.” tarzinda ciimleler var.

Namik Kemal’de hig kin yoktur, ama bu esesde kin goriliyor. Iki
mihim imaj gordiik: Cigek agmus afag, denizin mezar olugu.

“Tabiat yerinden oynadi”, yani insan tabiati degigtirdi demek
istiyor. IV, Murad devrinde Tanzimat’tan evvel Avrupa’dan bize hok-
kabaz, canbaz gelirdi. Takvim-i Vekdyi'de bunlarn ilanianm: bulmak
miimkiindiir.

Verlaine: “Sevdiimiz kadinn sesi, bizim igin aziz olan &lmilg
insanlarin seslerinin inhinasidir.” der.

“Yedi bagh ejder” dedikten sonra yedi tane fiil siraltyor: Bu kadar
sarahate liizum yok, bazi fiiller fazla. Bu, tiyatro itsldbunu heniiz idare
edemedifini gosterir.

Sahife 22: Situation-dramatique’e girdik: Iki adam bir kaz seviyor.

Sahife 27: Piyes inkigaf etmig oluyor; “... var ... var ...” tekrar
ediliyor. Halbuki bunu hareketlerle biz anlamahy1z, o izah etmemeli.

Sahife 30: Efkar-t umumiyeden ilk bahseden Namik Kemal, o
devirde yani Abdiilhamid devrinde; en son bahseden de Cevdet Paga’dur.
Tanzimat devrinde bunlerdir. Cevdet Paga Tarihi’nin 12. cildinde bir
efkér-1 umumiye tiradi vardir. Eskiden “Halkin muhabbet” fikvi yoktu,
yalnzca asker ocaklarinda vardi, Halkin muhabbetini Ahmed Midhat da,
Abdiilkamid de distiniir. “Efkar-1 umumiyenin tesiri bityiiktir. Namik
Kemal bityiik Fransiz Iilali ile biiyiidia; onun elebagilarint sevdi, jest-
lerini 6grendi; bizde de Syle bir gey bekliyordu. Halka karst daima
muhabbetli ve terbiyelidir.
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Namik Kemal’in dedesi Abdiillatif Paga merkeze dogrudan dogru-
ya degil, dyan vasitastyla bagliydi. Aralannda miicadeleler, entrikalar
olurdu. Giilnihal, bir bakuma buna dayanir ve piyes boyle biter.

Piyeste oliim fikri: Intihar her iki dinde de giinahtir. Islam dini
intihar edeni defneder, Katolikler dinf dyin yapmazlar. Bize intihar
Namik Kemal ile girer; burada kargilikhi gekildedir. Butiin zehir gigeleri
Romeo-Juliet'ten gelir.

“Sandalye-i hiikitmete gikamam!” Siyasi deyimin edebiyata gegi-
sidir. Bizde sandalye yoktu; sefirlere kiirsii verilirdi.

Namik Kemal’de bazi halk tabirleri de var; terazili climieler de
cok goriilir.

Okunacak:
Maeterlinck’in Evin Igindekiler (Interieur).

Ikinci fasil: Sahife 38: “Cekemiyorum” demesi tam oratoire bir
iistip. Buradaki ihtiras, Namik Kemal’in icinden geliyor, ¢linku gabis-
tan belirtilmis degildir.

Sahife 39: “Bir vurugta bin cellddin ¢itkmass”, ahldkin ne kadar
bozuk oldugunu gdsterir. Zehir, bilhassa Osmanli sarayinda gehzade-
den gebe kalmus cariyeler igin kullandirda.

Sahife 40: Kaplan Paga’nn: “Istersen bir adama anasimn deri-
sini yiizdiirebilirsin.” sozleri bir melodramdir fakat glizel degildir.
Romantizmin bizdeki digtan taklididir; bu séz sahnede bir sey ifade
. etmez.

Sahife 42: Zehir, bilhassa Fransiz romantizminden gelir. Bizde
gizlidir. Kaplan Paga’da agagilik duygusu var, konugmas: sarihtir.
Zayif bir kimsedir. Psikolojisi konugmayla anlagibyor. Bilerek alet
olma Hamid’de de var; bu bakimdan Namik Kemal’in tesiri gok biiyiik-
tiir. Jbn-i Miisa’sinda da bbyledir. _

Sahife 43: Burada bir realite var: Sarayda kadin hakimdir; oglan
daima annesine mahkGimdur. Annesinin bu kadar agik itirafi hog degil.
Bu sahne, Celdleddin’de baska bir sekilde geger.

202



EDEBIYAT DERSLERI

Ikinci perde: Osmanl: sarayinda padigahin yaminda iki cellat
bulunmasi; bu fran’da var, Masal unsurudur. Romantik piyeste couleur
local (mahalli renk) esastir. Kiigiik pargalar ve konugmalarla o devrin
havas: verilir. Klasik tiyatro bunu bdyle yapmaz, dogrudan dogruya
mevzuun iginde yapardi. Romantik piyeste bu ekseri bagta olur; burada
ikinei perdede, birinci meclistedir.

Dordiincii fasil, birinci meclis: Romeo-Juliet'in, Hamlet' in tesiri
var,

~ IL., III. Meclis: Sukut-1 hayal psikolojisi var; sevdigi insam kay-
bettigine yaniyor.

Sahife 123: Nanuk Kemal’in insan teldkkisini gosterir: insan,
bagkasina yardim etmekle tatmin olur; ideal insan tipi, insana hizmet
edendir.

Namik Kemal, bazan piyes i¢inde piyes yapar; asil piyesi birakar,
ideolojik fikirlerde bulunur. Kiz kardesi 6ldiiritidiigh zaman gikmaliy-
d1.

V. Meclis: Modern hece vezni Kemal’le baglar,

Sahife 126: Bizde hece veznini Avrupalilagtiran Kemal’dir.
Baudelairien bir giir vardir Paris hakkinda.
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Cemiyet kiymetleri sabit degildir, degigir; ihtiyaclara cevap verir.
Evveld ihtiyaglar benimsenir. Harigten gelen influence, bir nevi karigik
cemiyet hadiseleri, evvela dilin siizgecinden geger; sonra fikir cemiyete
adapte edilir veya edilmeye baglanilir,

1900°de cemiyetimiz bir stirll influence karsisindadir. 1900°deki
edebiyat acikti, 1850°deki gibi degildi. 1850°de edebiyat degil, prob-
lemleri var. $inasi’nin gelmesiyle sekil, kafiye, bittinlilk, période baks-
mimdan edebiyat tegekkiil eder. Ug dort misradan ibaret parcalar Himid
ile gelir, Fikret bunu tanzim eder. '

Développement (acmak, geligtirmek, inkigaf ettirmek), bir théme’in
eserde inkigafi, devamudir. Edebiyaun kurulugu ile, gazelin yerine
manzume geger. Bir mevzuun, bir temin (théme)inkigafi, biitinlik
demektir. Eski edebiyaita développer edilecek manzume yoktu. Gazel,
manzume degil mecmuadir; ekseri gazeller beyit sayis1 kadar imajin
bir araya gelmesidir, Negiti’nin “nihdniz” redifli gazelinde son beyit
anahtar kurar, biitiin gazeli kaplar:

Ettik o kadar ref’-i taayyiin ki Negati
Ayine-i piir-tib-1 miicellada nihamz

Bu bakimdan eski siirimiz bir nevi teksiif arzeder. Eski musra,
miistakil yagayan bir nusradir:
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Giil-i sad-berke sOyleyin serdpé gl olsun
Benimdir nevbet-i feryad biilbiilier himils olsun (Negds)"

ilk masra vesile, ikincisi direkt bir misradr.

Garp manzumesi exisrenice’m bir mesele etrafinda toplanmasidir.
Manzume, bir uzviyet gibi meydana gelir; kafiyesi evvelden digi-
nillmilg degildir. Avrupa’dan aldiftuz en dnemli sey duyug tarzidir.
Valéry evveld bir his diinyas: kurar, ondan siire gecer. Evvela gahsiyet
kuruluyor, ondan sonra eser dofuyor. Bizde ise bunun tersidir. Himid
ile manzumeyi aragtirma baglar, sonra tedailer giiri kaplar. Garph igin
tedailer siiri kurar.

Avrupah gibi giir yazamazdik; zira:

1. Avrupa’ya intibak etmeliydik ki Avrupah edebiyat yapalim;

2. Dilimiz tek&miil etmeliydi ki Avrupai eser verelim;

3. Kiiltiir meselesi: Kiiltiir yagar, temasla aynen alir, neyi bulursa
alir. Yabanc kiiltiiriin mebdelerine gidemez. Rusya, Petro, Katerina
zamamnda klasik Avrupa’yi, Voltaire, Racine gibilerini aldi. Klasik
trajedi ve fable’1 buldular, Biz ise hliriyet davas: iginde bulduk. XIX.
asirda hiirriyet, romantizm meselesi vardi. Rusya’da Pugkin trajedi
yazar, bizde ise tiyatro komedi ile baglar.

Biz kiiltiiris buldugumuz yerinden aldik. Recaizéde ile dil, Himid
ile vezin meselesi gikti; sonra hece vezni vs. gkt

a) Vezin: 1k defa Acem edebiyatinda giderken farkinda olmayarak
taklit seklinde aruzu almigiz (Kada Burhaneddin, Yesevi).

b) XIX. asirda ise hece vezni mesele olur, aruz kelimeyi sikmaya
baglar. Bunu Yahya Kemal halleder, “Sokaktaki dili aruza koyarim” der.

Bugiin dahi lisan meselesi hallolmadi; bugiin nahvi degistirmek
suretiyle nesrin ilkasina dogru gidilir.

Bu hal, Avrupa’da da var; Avrupali, nesti yaptiktan sonra gidiyor.

* Birinci misramn vezni bozuk olan bu beytin kime ait oldugunu tespit edemedik.
Tanpinar, her ne kadar Yahya Kemal adh eserinde sadece ikinci misrai anarak Cevri
adiu zikrediyorsa da (fstanbul 1962, s, 125), bu beyit ne Nesati, ne de Cevri divan-
larnda bulunamams, bir antolojide biraz farkli bir seklinin Vecdi adh bir gaire ait
oldugu tespit edilebilmistir.
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Edebi mektepler bize disandan empoze edilir. Yahya Kemal'den
evvel Servet-i Filnun neshi vardi. Servet-i Fiinun, [4zim olam ditgiinme-
di. Yahya Kemal ne yapti? Servet-i Fiinuncular bdyle yapmakla mek-
tebe dogru gittiler. Cenab, miizikalite yapti ama bu hazirdi; Arapga,
Tiirk¢e, Acemce imkanlari bir araya topladi. Bu bir nevi dolma plaklara
benzerdi. Hagim’de de miizikalite vardi ama bizim degil; bunlar killtii-
riimiiziin mah degildi. Yahya Kemal gitti, liizomlu olani, mektebe bagh
kalmadi, dilin kendisinden ¢ikard:. Yahya Kemal bazi bakimlardan
sembolizme baglidir ama Hagim gibi mesnedsiz degildir.

1920°den sonra aruz Tiirk¢e’den gekildi, Yahya Kemal’de kaldi,
yerine hece geldi. Bu tig istihéle gegirdi:

1. Mehmed Emin devri: Hecenin iptidai devri;

2. Ziya Gokalp devri;

3. Tanpimar, Muhip Diranas devri.

Ziya Gokalp, bir gocuk kivraklifa bulur, Mehmed Emin’de ise
misralar yan yana getirilemez. Aruz muayyendir, serbestlik yoktur;
hece serbesttir. Zaruret bdyle olunca, vezin disiplin meselesinden gikar.
Tiirkge’de uzun hece azdi, afizlara gore de degisirdt; aksan da agizlara
gore degigirdi. Tlirkce'yi oldugu gibi alip imkanlanndan faydalanmak
lazimdi. Aynca, halk giirinin ¢ogunda nitkte hakimdi. :

Avrupa’da sembolizme karg: bir cereyan dogdu; kligeleri karmaya
bakti, yeni bir resim anlayig1 gikti. Avrupa’da XVII. asirda romantikler
bulunduklan yerlerden bahsettiler, XX. asirda bu kafi gelmedi.

1914, Biyiik Fransiz Thelali gibi bir geydir: Miinevverlerin haya-
tin1 birdenbire degistirdi, onlar1 teknikle karg1 kargiya getirdi; bunlar
vatana donlince eskileri begenmez oldular.

Biz asilarca resim sanatm kiilliyen lizumsuz addettik. Resim,
goziin istiklalidir; fotograf, bir zaman realiteyi, anlar1 yakaladi; sonra
renkli sinema ¢iktt; binlerce tabloyu bir araya getirdi. Bunlar ressam
yerine mithendisler tarafindan tertip edilirdi.

Siir de boyledir; evveld birtakim modalan kalkt. Siir, herkese
samil bir sey gibi gériindii. 1920’den sonra, eski giir iki seyden zede-
lendi;
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1. Teknigi, sekli vs. tarafindan;

2. Insanin kendi iginden. Insan, saadeti bagka tiirlii anlamaya
baslady; agk yerine istihza geldi. XVIO. asnin milkemmel buldugu
seyi bugiin giipheyle karsthyoruz. Eski kiymetler bugiin kendisini
cebretmez; biz ihtiyari ahyoruz. Bugiin problem kiymetlerin yeniden
dogmasidir,

Tanzimat’tan beri yeni bir muhteva alemi tesekkiil eder. Insana
ve cemiyete ait meseleler, eskiden ender goriiliirdii. Nesrin tegekkiiléi,
diigiincenin tegekkiiliidiir. Midhat Paga: “Eskiden sairlerimiz vardi,
fakat mazbut bir dilimiz yoktu; bu, Tanzimat'la tegekkiil etta.” der.
Tanzimat’la bizde edebi dil tegekkill etti. Nesrin tegekkilii, lisanin
kaide altina alinmasim ve miigterek bir imlay ister. Eskiden gairlerimiz
varda, nesrimiz yokou.

Tanzimat nesri Sinasi ile baglar, Namuk Kemal'e geger, ondan yayi-
bir. Sinasi, Namk Kemal, Ekrem, Hamid, Sezai bir fikir hinedamdir. Bu
nesir, ii¢ dort koldan ilerler. Galip gelen Sinasi-Namik Kemal nesridir.

Ziya Paga, Suavi, Cevdet Paga, Namik Kemal, Ahmed Midhat,
Ahmed Vefik Paga gibi bdyle beg altr iislip var. Bunlann i¢inde en
cok Garp ile diigiip kalkan Namik Kemal nesridir, Midhat Efendi daha
ziyade konusma tarzim alir, Suavi de boyledir.

Bu nesir digardan mu geldi, yoksa igerden de tesirler var madir?
Eski edebiyatimizin negatif tarihi yazilmamig, ¢esitli haller olmusg,
ufkun darhgindan muvaffak olunamamugtir. Nesrimiz XIX. asir bagn-
da, TII. Selim zamannda degisir. Bu arada ingiliz Mahmud Efendi,
Tiirkiye’yi tamtmak igin Fransizca Kitap basar. Ikinci olarak, terciime-
ler yapalir, Nesrin degigmesi, politik hadiselerden ileri gelir. Evveld
divan-1 hiimfyunlarda goriiliir. Bir mektup tarzi, yine bu arada dogar.
Yenigerilerin ilgasindan sonra devlet efkfir-1 umumiyeye hesap vermeye
baglar: Sik sik beyannémeler yazilir, dil sadelesir. Dili sade kullan-
mak Babidli’de terfi sebebi oluyordu. Demek evvela nesrin defigmesi
divan-1 hiimayunlarda, kétipler arasinda oluyor. Nesri ile sohret bulan
adamlar gikar: Akif Paga, Pertev Paga gibi. Akif Paga ufak mektuplar ve
Avrupai Tabsira eserini verir. Rahat bir nesir goriiliir, giinkti kendi ken-
dini bulmugtur. Namik Kemal’in nesrine Akif Paga cok tesir etmistir.
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Sembolizm, Baudelaire ile ¢ikar; modern siirin babasidir. Wagner,
Proust’a kadar olan sembolistlerde, Beethoven de Baudelaire’in iize-
rinde ¢ok tesirlidir. Wagner, romantik mfisikiyi yapiyordu; biiyik bir
sair ve filozoftu. Nietzsche, onun talebesiydi. Wagner, muazzam bir
sahne adamiydi. Alman efsanelerini alip yeni bir miisikiyi tesis etti. Bu
telkine dayanan ve fikri yakindar takip eden bir mésikiydi. Vigny de
tanist: “Mosyo, biliniz ki ilahlar konusmaz, iistiiste yildinm yagdinr-
lar!” demigtir.

Okunacak:
Guille de Potaines, Wagner (Fransizca).

Baudelaire’den sonra mfsiki edebiyat diinyasim sardi;
Baudelaire’in giirinde Wagner'in tesiri yoktur, Beethoven'in vardir.

Miisikinin sanatlara hikim olmasi: Eskiden miisikf saire hikimdi.
Hoffmann, Beethoven'’in talebesiydi ve Baudelaire onun da tesiri
altndaydi. “Mutabakatlar Sonesi”, onun mahidir. Burada, kiinarta,
milsikide oldugu gibi her sey birbirine cevap verir. Mésiki, maddesiz
konusur. Onun igin ihsaslar birbirine ¢abuk girip mutabakat eder,
Baudelaire kisir; fakat derinlegmesini biliyor ve ige misiki ile giriyor.

Le Chat Murr Hoffmann’in bir roman: var; burada kahraman bir
msikiginastir,

Sonra Wagner geliyor; Wagner, operada 30yle bir sey yapmstr:
Wagner'in operasinda gahislar yeni motiflerle gelirler.



SEMBOLIZM

Sembolizm hareketi Reviee Wagnerienne etrafinda baglar.

Mallarmé estetigi, misikiden servetini almak ve siire nakletmektir.
Siir dogrudan dogruya chant ile, fhenk ile alakalidir. Bu, Mallarmé’de
bulunmaz. Wagner masikisi, nizamda sembolizme tesir eder. Masiki
nizami, egya ve his hayatimiza yabanct olmayan bir dille tesir etmek-
tir. Mallarmé bunu: “Kelimeyi yikip giindelik temaslardan gikarirnm”
dedi. Siirde bir hakiki ména, bir de giir boyunca kelimelerin sdyledigi
bir mana vardir. Mallarmé giilsuyuna: “Glillerin ihtiyarlifindan alinmig
koku” diyor. Mallarmé hayatimin sonuna kadar bir tek manzumeyle
ugrasti. Nesri bir dantel haline getiriyor; gok agwdir. Bir de “Kugu
Sonesi” var, on dért misra. Bunu “i” harfi lizerine yapiyor. Bir kugu
yazin yiizmiig, yrtkanmg, sabahi tanzir etmig, yasammg. Kugu gitmis,
buziu suda hatiras: kalmig; simdi oradan tekrar o kugu figkivacaktir.
Sembolizm bir ugurumun tepesinde raksa benzer. Onun igindir ki sem-
bolizmin yanisi kaybolmusgtur.

Sembolizmin bir baglangic1 da Edgar Allan Poe’dur. Ug manifeste’i
(makalesi) vardir ki bu Baudelaire’e tesir etmigtir. Valéry: “Birinin
digerine tesir etmesi icin kardes rublu olmalan lazimdir.” der. Poe,
Baudelaire’in eliyle yagamugtir. Poe saf giiri istiyordu. Poe’ya gore
siirde:

1. Manzume kiigiik olacak, bilyik manzume bu kiigilk siirlerden
tesekkiil edecek. Bizde biiyiik siir yoktur, mesneviler hikye idi;

2. Manzume bagindan sonuna kadar yekpire olacak, birbirini tuta-
cak, sair bdyle diigiinecek. Poe, “Karga” adh bir siir yazar: Sair azap-
tadir; sevgilisi 6lmistiir, karga geceleyin odasina gelir. Sairin tanzimi
milkemmeldir. Kargamn nerede oturdufiunu bile miinekkitler tcspit
etmiglerdir. Urpertici bir giirdir.

Edgar Allan Poe ve Dostoyevski de Hoffmann n tesirindedirler.
Poe: “Kari ile bir miinasebet tesis edecegim; bir medyum gibi olacak
ve benim aklimdan gegenleri ona aynen nakledecegim.” der. Her geyi,
harfleri hesaplayacafim sdyler. Poe, lizemsuzu atip liizamluyu almay:
son haddine getirmigtir ve gelik gibi bir zekdya dayatmugtir. Siirin de
Blciisii vardir, sona dogru okuyucuyu ezer. Biitiin siirleri boyledir. Bu
nereden gelir? Kari ile miinasebet, psikolojik bir irtibat kurmak ister.
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Okuyucuyu emri altina alir. Sonra Klasik olgiilerin, kendi kurdugu
nizamlarin digina ¢ikmak istemez. Hikayelerinde liizumsuzu lizomlu-
dan ayirma, analiz goriililr.

Baudelaire, Poe’yun okuyunca yeni bir diinya tamir gibi olur; onu
yedi cilt olarak Fransizca'ya terclime eder. Fransa Poe’yu Baudelaire
ile tanr.

Sembolizmin biiyiik bir vasft da m0siki gibi kdinati dagitip yeni-
den kurmasidir: Correspondance. $iir, nesirde harap olur; o halde nesir
tamamen atilmalidir. Akif'in kusuru nedir? Yedi cilt iginde bir tek satir
siir bulunmayigi. Iste sembolizmin bir tarafi da Poe’dan gelen kuvvetli
bir nizamdir: $iir astik apayn bir ey olur, yani nesirden aynhr; zira
siire en bilyiik zarar nesirden gelir.

" Ressam Degas, Mallarmé ile dosttu; ressam bir gin ona: “Ben
sonnet yazmak istiyorum, iyi fikirlerim var!” der. Mallarmé ona: “Siir
fikirlerle degil kelimelerle yazilir!” der. Ressamun bazi giizel sonnet’le-
i vardir,

Baudelaire, sekil ile muhtevayr bir arada yiriitmesini bilmigtir.
Avrupa siirine merhamet, ama zalim bir merhamet Baudelaire ile geldi.
Sonra da Dostoyevski ile gelir; arkasmda Oscar Wilde, Gide var,

Baudelaire, nefsini ezen adamdir. Can sikintis? bilhassa modern
giirde olur; daha evvel olamazdi, meseld Milton’da. Bog zamanlan iba-
det doldururdu. Mallarmé’ye gelince, giirin mfisikiye benzemest icin
bir gomlek degistirmesi 1dzimdi. Baudelaire mésikiden faydalanweds.
Mallarmé¢ icin siirin muhtevast yok, vesileleri vardi. Dil ile milsiki
yapmak diigiintiltince muhteva meselesi ¢ikrmigti. Romantizmde ise
muhteva vardir.

Masikinin giiri degistirmesi bugiin de devam ediyor; mdsiki, resmi
de degigtiriyor. Bugiin diinya resim olarak gériiliiyor; eskiden, resim
diinya olarak gbrlilmek istenirdi. Picasso ve taraftarlari, bugiin diinya-
ya resmin dagwuk unsurlan gibi bakiyor, Misikinin tesiri ile direkt ve
taklit ifade kalkiyor.

Saf siir, ilk misradan itibaren baglar. Valéry: “Ben yazmak i¢in
yazanm. Mesela pastaneye giderim, orada bir kagit bulsam bir kalemle
{istinde oynarim. Bir misra bulur, devam ettiririm. Bu itk misra1 ata-
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nm, bu benim degildir.” Hakikaten giirleri b6yledir; bu bir nevi ulvi,
saf giirdir. Valéry nin giirlerinin ilk miisveddesi, son gekline benzemez.
Baylece siir, vesilelerle ve bir ¢aligma neticesinde doguyor,

Poe ile tigiincii bir saf giir gikar. Poe: “Ben manzumeyi bagtan
sona kafamda yazar, sonra kigirda geciririm.” der. Valéry i¢in Poe’dan
bityiik insan yoktur. Mallarmé, Valéry hep Baudelaire yoluyla Poe’nun
giraklandir, ondan faydalanirlar.

Sonra giire dikkat gelir. Valéry: “Bir cizgiyi ¢izmeden gore-
meyiz.” diyor. Bir insamin, meseld portresini ¢izmek i¢in baksak,
¢izmeye baglamak igin insana bakmamuz hitura olur. Onun igin, ¢ok
dikkat gerektir. Zaten, mutlagina imkan yoktur. Bu anlarda giir bir
dikkat meselesi oluyor,

Poésie pure nazariyesi, Papaz Brémond nazariyesidir. Brémond:
“$iir, dvaya benzer.” der.
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BUGUNKU EDEBIYAT

Evvelce sanat, sanatkarine, ciddi bir tavir alirdi, Evvelce siir kilise
ve cami etrafinda dogar; saraya, mlinevverlere, halka gecerdi. Siir, ede-
biyat, bugiin mihverini degistirmistir, Bugiin développement’lara ehem-
miyet verilmiyor. Bugiinkii vaziyet giirsiz giir, edebiyatsiz edebiyat,
resimsiz resim, mfisikisiz miizik yapilma yolundadir; développement
gitti. Bugtin iki tiirlii edebiyat var:

I. Koklere inen genis edebiyat: Henry Miller, Virginia Woolf
(eseri Daigalar), Faulkner, Aldoux Huxley, Kafka. Avrupa kiiltirii
bugiin kendini muhafaza ediyor.

2. sin gaka tarafinda ofanlar: Orhan Veli.

Bugiinkil jiirimizin manzaras1 digany: takip ve taklittir. Yalmz,
filozofisini yapanuyoruz, eksigimiz budur. Avrupa’da edebiyat felsefe
ile beraber yiiriir: Existentialisme. Bizde felsefi buhran yok. Bu nere-
den geliyor? Tarihimiz hep geri kalmustir. Ornekler kargimizda hazir
yalmz bir seferde felsefeyi alamiyoruz. Felsefeyi yalmz filozoflar kurar
zannediyoruz; felsefeyi filozoflar kurar ama hayat tagir.

Artaud, son zaman Fransiz gairlerindendir. Bu adam deliydi,
timarhanede &ldii; bunu taklit ediyoruz. Bu adam akildan bikmigh, hal-
buki biz aklin dairesine bile girmedik, rasyonel diiglince yok. Avrupa
ise bugiin akh istemiyor, Avrupa’daki edebiyat her an vision’lan ile
devam eder, biz is¢ tutam halindeyiz, devam yoktur, Sonra biz kaynak-
lanmizla olan miinasebeti kaybettik; tarihimizin zarureti icab1 bunu beg
defa kestik: Orhun, Yunus Emre ve Ahmed Paga, Tanzimat, yeni harf.
Demek edebiyatimuz kendisiyle beslenemiyor. Geriye halk edebiyati-
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muz kahir, bu bir tutamdir, kafi degil. Bu vaziyet karsisinda beklemek
1azim.

Bugiin siir, nesre dogru ¢oktii. Nesir ne yapacak? Nesir biisbii-
tiin fakir oluyor. Bugtinkii nesir, ofér konugmast gibi igaretleriedir.
Kelime hazinesi gok dardir; développement yok. Arasira bir imaj kinn- -
uis1, construction bozuklugu. Biz réportaji nesir yerine aliyoruz. Bugiin
siir ve nesrimiz de icinden degigmeli. Bugiinkil nesir nahvi zayiflanyor;
yersiz inversion, yani ciimleyi ters ¢evirme var. Konugma bagka, yazi
dili bagkadir; nahvi degigtirmek dili yikar.

Bugiin bir buhvan var insann icinde. Bugiin eskiye, kisa bir zaman
evveline kadar doniilemez. Bugiiniin insam her geyi defigtirmigtir.
Bugiintin insam sade ezilme degildir; zaferi var, sevinci, didgiimleri,
meseleleri vardir. Eliot, eskiye doniip onun iginde sert bir lisanla
poésie’yi vermeye caligir. Nesrin poésie’sinin tegekkiilii icin beklemek
1azumdar, Valéry bize d8retti ki, nesrin ve nazmun yolu cetindir, siirp-
rizli olmalidar.

Bizim edebiyatimizda iki miihim mesele var:

1. Dil; dilimiz yok. Nesir dili miitekdmildir, fakat bizim dilimiz
degildir. Hadikatii’l-Viizerd zeylini yapan Dildverzide’nin dili mithim-
dir.

2. Vezin; vezin yok. Aruzu biraktik, heceyi yaptik; bugiin hece-
yi de biraktik. Dokuz yiiz sene edebiyatimiz var gimdi vezin yok.
Alexandrin’ti (12°1i) piyes yazahyor. Biz vezne sitimazi gevirdik; hece-
ye donip ona aruzun kiymetlerini yilklemeliyiz.

Siirin bir yolu var: Vezin ve Kafiye. Chant (nagme) bir ditin
esasidir; bu, vezinle olur. Aruza yaklagmak igin onun kiymetlerini
aramal, bunlan heceyle birlegtirmelidir. Divan siirinde en muvaffak
vezin 15°lidir:

MefGlii FAiilatiMefitldFailin
Mef 4 lit Me fa 110 Me faili Fe 4 lin

Failatin Fai 14 tin FAi 14 tiin F4 i liin
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Estikce bad-1 subh perigansin ey goniil

Sitri derinlegtirmeliyiz, yoksa folklorda kalinz.

Bugiin edebiyatimizda iki cereyan var:

1. Agir bagh, yavag hareket eden, ufak eserler verenler;

2. Terctime cereyamna kapilanlar. Bu tercimeye dikkat etinck, ede-
biyat i¢in faydal olur.

Nahiv ve genig ciimle lisam yapacaktwr. Liigati yapmak 1azimdir,
bizim ligaimz yok. Dili tecessiis meselesi kabul etmek lazim.
Bugiinkii siirde de, eskiden de bulug goktur. Poésie, yalmz bulugla
olmaz; kendisini yoklamali, Bizde esas, sdylemektir. Bu, aruzun etra-
finda tegekkiil etmigtir. Simdi bizim biiyitk kaynaklara gitmemiz, insan
talihini dne almamuz 18zimdir. Eskiden giir yalmz mazmunu gormekti,
halbuki giir bize garpmal1, onun trajedisi olmahdir.

Asil mesele, igimizdeki durgunlugu yikmaktir. Nereden insana
baglayacagiz? Bizde buhran yok, individu yok; hazir kaynaklardan
istifade ediyoruz, kolaya kagityoruz, deSerlerimizi bilmiyoruz. Hazir
kaliplara diiseriz; hazir kaliplarda insan kendisini yapamaz. Sanatkir
kalibim kendisi yapar: Buna gliphe ve isyandan gitmigler, mutasav-
viflar vs. hazir kalibin digina firlamak istemiglerdir. James Joyce’un
Ulysses't, Proust, Faulkner, Miller’in eserleri orijinaldir.

Iki tiirli tislitp var:
Poésie’ye kagan lisl(p;
Statigue islap (Dostoyevski, Stendhal vs.)

Edebiyatta giizeli bulmak meseledir. Edebiyatimizda gazel ¢ok
fakat Yahya Kemal'in “Mehtap Gazeli” ve Nesdti’nin bazi gazelleri
daha gtizeldir.
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Yaloiz adam Sartre’in La Nausée (Bulantt) romanindaki tiple
baglar: Bu adam kiinat begenmez, kiinattaki yerini bulamaz. 1936
sirasinda yazilmgtir. Albert Camus’niin Yabancr’si da boyledir: Bu
adam her geye, kendi 1stirabina da yabancidir. Sait Faik’teki “yalmz
adam” biraz bunlarla ilgilidir. Yalmiz adam tipi, modern Fransiz ede-
biyatinin buldugu bir tiptir, Bu, dier edebiyatlarda da degisik sekilde
vardir.

Sait Faik’in hikdyelerinde hayat sevgisi, biraz da kacgig vardir.
Orhan Kemal daha ziyade bir simfi, rengber takumm ele alir; onda
bohem (bohéme) yoktur. Sait Faik'te en asagi tabakamn hayatinda bile
bir bohem taraf vardir. IKisinin yetigtigi muhitler bagka bagkadir; biri
Adana, digeri Istanbul’dur. Sait Faik, hayat: angaje (engagé) etmemis
bir insandir. Sait Faik, daha gok estetik tarafa kagar; Orhan daha realist-
tir, roportaj hakimdir. Sait, giizeli présenter eder, Orhan etmez. Sait’te
yosun kokusu, deniz hep giizeldir; bu giizelligi daha ¢ok sehire agilomg
hayatin, tabiatin iginde arar. Sait k8ksiiziin igindedir, sehirdedir, onun
pesindedir. Orhan kokliiniin, davamn pesindedir ve insam tabii 1sti-
raplanyla verir. Sait’te daha ziyade hikdye yok, bir amn genigletilmig
sekli ve ekleme tedailer var. Cofu kahraman odur veya bir miigahit
vaziyetindedir. Digarda gordiigiinii kendi iginde arayan adamdur. Ahlak
kanunlarimn diginda kendini gormekten hoglanan bir adam hali var.
Bu, bazan azap seklinde tecelli eder. Ik hikyeleri daha realisttir;
sonra giire kacar, vak’a azalr. Onda, dagink bir giir malzemesi var.
Beslenmeyen bir siirrealizm var son hikayelerinde.

Rimbaud, esyanmn diger tarafim gdrmek isteyen bir tiptir. Oalar,
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siirrealistler, aklin g¢ercevesini yikmak, tediileri otomatik hile getir-
mek isterler. Bunlardan biri asnmizda yagayan André Breton’dur.
Ba siirde pek bir gey yapamadi, Aragon, Eluard, komiinist olmadan
evvel Breton'un mektebinde idiler. Breton, igtimal meseleyi onlar gibi
gdrmedi. Siircealist bir hikdyenin bizde en son mitmessili Sait Faik tir
Bu tip hikiyelerden mithimleri Maupassant’m “Kartopu”, Gogol’iin
“Bir Delinin Hatra Defteri”dir. Bunlar, hikdye nev’ini defigtiren
hikayelerdir.

Sait’te Ivan Bunin’e benzeyen bir taraf var: Ondaki hayat sevgisi,
etraf, miinasebet vs.ye benzer. “Alemdag’da Var Bir Yilan” hikiyesi
¢ok sembolil ihtiva eder. Bunlarmm babasi olan Dostoyevski direkt
konugur, Bazis: yeniyi bulur, bazisi mirasi kullanir. Siir teksif ile, nesir
ise serbest konugur:

Canan iklimini kesf eyleyenler
iste bizim eski giirimizin bir giizel tarafi bu tekniktir. Balzac,

Dostoyevski gibi miihim gahislarda sembol birdenbire figkirir, sembol
pesinde kogmazlar,
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Yahya Kemal’in neslindendir. 1883-84°te dogar, Bagdat’ta dogdu.
AlQsizade’lerin ofludur. Bityitk bir ailedendir. Annesi de Bagdat’lidrr,
Babasi Arif Hikmet Bey’den, annesinin Gzerine evlendii ve zaten
aile sevgisi de az oldugu icin bahsetmez. Kendisi kendini Tiirkiyeli ve
Osmanh addeder. Cocuklugu Bagdat'ta geger, on bir yaginda Istanbul’a
gelir. Niimfne-i Terakki mektebinde okur. 1896’da Galatasaray'a
girer. Alingan ve gekingen yaradiigi o yagta belliydi. Thirkgeyi bilme-
digi, telaffuz hatalar1 yaptig séylenir ki bu bilmeyisi dogru degildir.
Arkadaglari Hamdullah Suphi, Abdiilhak Sinasi, izzet Melik’tir.

Reji’de galigir, Halid Ziya’ya rastlar, Sonra Izmir’e gider, edebiyat
hocahif yapar. Yakup Kadri’ye de orada rastlar.

1908°de Istanbul’dadir. 1325°te® Ahmed fhsan Bey, yeni nesh
terkeder ve Fecr-i Ati ortaya ¢ikar. Hégim, bu cereyanin en 8ndeki
sairidir. Bu birkag sene zarfinda kendini cemiyete kabul ettirir. 1911
senesinde keundisini hakikaten tanitir ve sevdirir, Sirkeci’de Paris’ten
gelen Yahya Kemal ve Minir Bey'le, hatti sabaha kadar, edebi miina-
kagalar yaparlar. Yahya Kemal biraz Hagim'i hurpalar. Ve Hagim
Yahya Kemal’e bir nevi hak verir.

1914°te asker olur; topgu zabitiydi. 1916’da sihhati bozulur; dost-
larinin da kayirmasiyla idse kismina geger.

Sahsiyetinin bilylik ¢izgilerinden biri fantezi tarafidir; nadir, aca-
yip, hususi ¢izgisi olan seylerden hoglamirdi. Mango meyvas: da bunlar
arasindaydi; hi¢ gormemigti fakat ¢ok sik bahsederdi.

" 1909,
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Hagim bir ara durur. Sonra Dergdh’ta siir cikarmaya bagladif
zaman dilinde, dil cereyam ve Yahya Kemal’in tesiri ile biiyiik degi-
siklik oldu. Yahya Kemal en yakin dostuydu, sonra birdenbire aralan
bozuldu.

Istanbul’da kendine mahsus bir muhiti vardi: Dilytin-1 Umumiye’de
ve aym zamanda Akademi’de” estetik hocasi olarak gahgti.

Hasim’in Yahya Kemal, Falih Rufla gibi kimselerle olan dar-
gl edebiyatta tesiri olan bir meseledir. O arada, bir Avrupa seya-
hati yapti. Olimiinden evvel hastahj igin bir kere daha Avrupa’ya
gitti; fakir bir hayat1 vardi.

Hagim, buylik bir fantezistti (fantaisiste), muhayyilesi ile yagardi.
Printitif ve cocuk bir tarafi vardi. Hastalif1 esnasinda bile dyleydi: Cocuk
gibi kiskang, affa miitemayil, cabukga miiracaati kabul ederdi. Sanat ve
hayatin yalmzca bir riiya olmasim isterdi. Albert Samain, Rodenbach,
Henri de Régnier sevdigi Bath sanatkérlarch. Henri de Régnier, Hagim’e
¢ok tesir etmigtir. Yakup Kadri'de de onun biiyiik tesiri vardur,

Hagim’de bir anne fikr-i s8biti vardu: Vakitsiz Slen annesinin
tesiri ile bir kaybolmanin peginde olacaktir.

Hagim, sembolizmin i¢inde kaybolmug bir gairdir; estetigi, sem-
bolizmin etrafindadir. Genglik makalelerinde sembolist kelimesini ¢ok
kullamir.

“Piyile Mukaddimesi’nde, dzledigi siir ve gairi anlatir: Higim
miiphemiyeti, Yakup Kadri de karanlif ister, fakat Hagim, hi¢ de miip-
hem bir gair degildi; miizikal renkli bir siirin pegindeydi.

Sembolizm, Mallarmé mektebinin etrafinda tegekkiil etti. Asil
hizim veren Mallarmé’dir. Mallarmé’yi Hagim hi¢c sevmezdi denebilir,
fakat onun gakirtleri ile alakas) vardi. Mallarmé, nizamum maisikiden
alan giiri istiyordu. Hagim de bunu istiyordu ama aym gozle gérmii-
yordu. Mallarmé zibin adamiyci. Rafine, gizli, muhayyileye kacan
ve egyayl anlatmayip sadece telkin eden musralar sbylemek istiyordu.
Fakat Mallarmé biraz ihtildlci idi; sifatlar1 ve tegbihleri yer degigtiri-
yordu.

*  Giizel Sanatlar Akademisi.

220



EDEBIYAT DERSLERI

Hasim, ilk devirde Edebiyat-1 Cedide’nin diliyle konugur. 1901'de
Edebiyat-1 Cedide susturuldu; bu susturulan gairler arasindan yalmz
Tevfik Fikret yeniden canianmugtir. Bir de politikada Hiiseyin Cahid
vardur. Edebiyat, bu susturulug devrinde resmilegir. Halid Ziya Mabeyn
bagkatibi olur. Bu edebiyat, Tevfik Fikret'le Fecr-i Ati’nin kargisma
cikar. Ayrica, Geng Kalemler ve Nasyonalistler gibi cereyanlar var-
dir. Fakat esas cereyanlar, Ziya Gokalp’in anlathf gibi iic tanedir:
Osmanlcilik, Tiirkgiilitk ve Islamcilik. 1deoloji, ahlak ve dil tizerinde
bu ii¢ cereyan carpigir. Akif’in sade lisana giden yolu fslamcilikr.
Tirkgtltk, cegitli yollardan ilerler. Osmanhicalik, tamamen eskiyi
muhafaza eden sahadwr. Bu devrin miicadelesi, tamamen dil iginde
olmugtur.

Fecr-i Ati devrinin gairleri Emin Biilend ve Hasim’dir. Nesirde,
Yakup Kadri vardi; Guy de Maupassant ve Flaubert tesirindeydi.

Hasim, yalmz estetifinin ufrunda kavga eder, bagka sey igin
etmez, Devrinde begenilmesiyle asil sonradan meshur olmas: bu yilz-
dendir. Mamafih, siikiit da bir miicadeledir. Hagim, sanat aristokratiy-
di; bu da bir politika, bir miicadefedir.

fnsam inkar edecek kadar tabiatla mesgul. Insanda muhakkak bir
primitiflik ve gocukluk vardir, Primitif kelimesi Hasim icin kullanilabi-
lir. Asil diinyas: tabiat kargisindaki sagirmalan ve dikkati idi.

Siirindeki dille konugmazdi, Frenklerin “yesil kelimeler” dedikleri
oldukea pis kelimelerle konugurdu.

1910’da birdenbire susugu, gene dil meselesinden ileri gel-
mektedir. Sanat fert olamaz, ziimre olabilir. Hagim, fert olarak kalmak
istemigtir.

Fuzilli ve $eyh Galib’i seviyordu: Yegil-gri gozlii, kumral, Halep
gibanly, in burunluydu. Jestten ok hoglanirds.

Tanzimat’ta mazi ile olan miinagsebet eski terbiye sistemi igine
girmeye bagladi; drekler Garptan alinda, dmek diinyas: degigti.

Hagim’deki en mithim gey tahsil geklinin degigmesinden mey-
dana gelen enflasyondur. Az okumugtur: Sark ile esasl: miinasebeti
yoktur, fakat ikinci devresinde bir Sark halisin: giire sokmustur, bu
“seccade”dir.
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Hagim’in yerli ile miinasebeti Fikret ve Cenab iledir; onda
Edebiyat-1 Cedide lisaninin iizerine bir bagka lisan yapigtirilmasindan
dogan bir ikilik var. Bu Edebiyat-1 Cedide nin yeni bir gekle gére daha
hayati olarak degismesidir. Bu, Hisim’in Garpla temasidwr. Hagim,
sembolizmi okuyor: Régnier, Samain.

Sembol bir nevi mecaz, bir nevi istidre oyunudur; sembol, kelime
oyunudur, bir ikamedir, stidre-i temsiliye, bagtanbaga bir semboldiir.
“Gayya-yt Viicitd” bir sembolizmi gizler. Sembolizm edebi bir mektep-
tir; romantizmin son bir diriligidir ama romantizme benzemez. Baghca
vasfi pamnas ve realizmden aynlmaydi. Daha seyyal, maddeyi daha az
veren bir stirdir. Parnas teksife gidiyordu. Sembolizmde dinamik bir
teksif olmasina ragmen ilk géze g¢arpan réve (rliya) idi, yani egyanin
kendisi ile degil ondan sizan hiletlerle karsilasiyorduk. Sembolizmde
evveld Alman romantizminin tesiri oldu. Alman romantikleri bunlan
kéinata daha iginden bakan bir edebiyatin kapisina getirdiler. Bu ede-
biyat, kelimelerden ¢ok hélet-i mhiyelerle dilsiiniirdii.

Masikinin bilyilk tesiri vardi. Daima giire yardunc: bir sanat vard::
XIX. asirda bir mfisiki hareketi baglar ve halka ait olmaya baglar.
Sanatkdrlarda misikinin tesirlerini giire alabilmek ihtiyac1 baghyor.
Esasen Alman giirinde de bu baglamigt:.

Miisiki ile dteki sanatlar arasinda ne fark var? Mdsikinin objesi
yok: Ne egyay1 tekrar eder, ne onu tarif eder, ne de onun etrafinda
mandh bir gekilde konuvgur. Mevzu ile muvézi yliriiyen bir geydir.
Bahsedilen, misikinin yalmz bestesidir. Masikide herhangi bir mev-
zuun konulan ayr1 bir diinyaya, sesin dtinyasma geger. Igte bu, ses
terkibleri ile her seyi ifade eden bir diinyadir. M@siki, maddesiz bir
kdinattir ve bir sesin iginde insan kendi kanunlariedan bagka kanun
kabul etmeyen bir diinyadadir. Insan, kendini hig ifade etmiyor, bagka
bir insan oluyor.

Miisiki filozofiye de tesir eder: Schopenhauer’da bilhassa tesiri
vardir. Misiki, kendi iginde c¢ofalan riyaziyedir. Alman romantiz-
minde mlsikinin bilyiik tesiri olmugtur; bir de Alman romantizminin
riiya tarafi vardir, Iste bu misiki ve ritya, sembolizmde birlegiyor:
Baudelaire’in “Mutabakatlar Sonesi” (“Les Correspondances™).
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“Les Essantes”, Huysmans'indir: Burada ihsaslar hakimdir, 4deta
“Les Correspondances”in bir devamudir.

Edebiyat-1 Cedide bir kelime kullanmr: Dekadan, Bu, Fransiz ica-
didir ve Verlaine igindir denilebilir. Huysmans’deki kahraman da bir
dekadandir. Verlaine: “Ben dekadanin sonunda Roma Imparatoruyum!”
der. Baudelaire’in teklif ettifi gey, ihsaslar yer deZistirmelidir. Bu
Hoffmann’dan gelir. Hoffman ressamdi, biiyiik bir hikayeci idi; Krysler
diye bir tip buldn ve bir kedi etrafinda yazdi. Krysleriane diye bir kitap
daha yazdi; geytani bir kitap. Orada: “Thsaslanmuz yer degigtirmelidir;
degistirmezlerse, insan goriiglerinde bir orijinalite kazanamaz.” der.
Masikide biitiin jhsaslarin masikiye terkediligi vardir. Valéry: “Siir
yazarken kulak gériir, géz dinler.” diyor. O zamana kadar temas, lezzet
ve koku edebiyata daha girmemigti, Baudelaire soktu ve “Mutabakatlar
Sonesi” ile bunlan degistirdi.

Sembolizmi iigiincii olarak besleyen Poe’dur. Poe: “ilham yokeur,
giiliing geydir; kompozisyon yani giirin ingas1 vardir. Once bir bina
yapilir gibi projesi yapilip sonra yazihr.” der. Bunu da “Corbeau”yu”
ele alip izah eder. Hazin bir sey yazmak istemistir. Bir kelime aradi ve
Ingilizce’de “asla”y: buldu. “Bunun bir giiri olmah” dedi. “Bir Slmiig
sevgilim olsa!™ dedi ve kafiye olarak” “nevermore™u buldu. “Kendim
soylesem bu pek tutmaz.” dedi; bir hayvana styletmek istedi ve mahzun
bir hayvan olarak kargay: buldu. Karganin disardan gelmesi lazimdh.
Bir aksam geldi. Niganhs: Slmiigtiir, o gece karga gelmigtir. Riizgr
olmal, bagka gey “asla” olamaz. Pencereyi agti, karga “asla” dedi. Yani
her gey hesapls olarak mevcuttur, asla itham yoktur. fyte XVIIL. aswda
bu saf siir nazariyesini yenileyen bu kompozisyon fikridir. Baudelaire
bunu ahp mutlak giizellik fikrine baghyor ve giirin gayesini degisti-
tiyor. Romantizm bir tarafim degigtiriyor. Baudelaire’in teklf ettigi
geye gore kelime ile olan hissi baglar gevgemis olur, yani duyulanlar
degil diigiinitlen geyler yazilir ve bu duygular verir; yani giir, bir fikir
mahsuliidiir.

Bu li¢ ayn tesir bir yerde sembolizmle birlegti. Hakikatte bir
mektep yok, bir devir vardir. igte bu sembolizmin en esash tarafim

. “Kuzgun”
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yapan mosikiydi, XVIII. asirda mfsiki halkin mal oldu. Eskiden ise
kilisede ve sarayda dinlenirdi. Giiniin birinde Mallarmé ¢ikt: ve: “Ben
misikinin malm aldim!” dedi.

Piyano bize denizi bal gibi veriyor; sonra, korodan kadin sesi yiik-
selince pargalanimug bir yelkenli gbritnilr.

Misiki, bizde objeyi yaratnuyor ama hazirhyor, bu fikre vésil
olabilecegimiz herhangi bir halet-i réhiyeyi hazirhyor, bir altn ifrit
gibi bizi degistiiyor. Muhayyilemizin yle bir kégesine gekiliyoruz ki
vehimlerimizden birinin istedigi adam oluyoruz.

Beethoven’in Keman Kongertosu bende bir hitira tesiri biraksyor:
Bu, Tirol’lere aittir. Bir kir manzarasim anlatiyor; uyku esnasinda
goriilen bir.hdtiraya benzer bir hiiziin hissederim. $u halde, muharririn
istediBi hilet-i rihiye bizde daima canlanmaz.

Orkestramn c¢ofalmasiyla sairde bir ihtiras peyda olur; sair:
“Acaba ben de bunu yapabilir miyim?” diyor: “Biitiin bu kéinat nasit
yapabilirim?” diyor. Elde harfler var: “Bu consonnant ve voyelle’lere
birer renk, ruh vs. vereyim!” diyor.

“L’aprés-midi d’un Faune” (Mallarmé). Kegi ayakli bir mahlik,
yalmz yasiyor. Siirde bir misiki leti ve bir solo var. Giil agacinda uyu-
yor. Bu giil kokusu gekilli rityada iki kadn var: Tam onlara sarilirken
uyaniyor: Kendi yan hayvan kollarim kucaklamaktadir. Gill motifi, iki
kadin motifi, ¢alg: leti ve pipo var.

Rimbaud: “Voyelle’ler renklidir!” dedi; sagmadir. Anlagilds ki
gocuklugundaki bir kitabin tesirindedir. Voyelle renkli olsa bile giir
icinde renk kazanacakti ve onun igin hep degigecektir,

Mallarmé’den dnce Richard Wagner var. Bu dram muharri-
11, sembolizmin katoliklik uzerinde yiikselmesini istiyordu: *“Alman
masallarina donmeliyiz!” dedi ve dondii de. Masallar bir nevi rilya idi.
Masal1 almasiyla masal zevkini uyandirdi. Baudelaire daha dlmeden
once Wagner'i efkr-1 umumiyeye tanitmigti.

Okunacak:
Guillaume Michaut’nun sembolizme ait dort kitabi.
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Iki tiirlti misiki var: Teganni edilen miisiki, orkestra misikisi.
Her ikisinde de phrase musicale var. Igteki derini dhenge gore, rythme
intérieure’e gore siir yazilmalhdir; zira, miizikteki kanunlan giire tatbik
ctmek 1azimdir ki bu da rythme intérieur ile olacaktir.

Mickiewicz, Polonyal: sair: Siirlerinde renk ve miizik var; Tadeusz
diye bir eseri var. Polonyali halk igin miihim bir edebiyattsr,

QOkunacak:
Ahmed Refik, Miiltecler Meselesi.

Sembolistlerde ikinci bir gey var: Rémy de Gourmeont diyor ki:
“Nesilden nesile imajlar degigir.” Imajlanin aynhigider bu; Higim de bu
imaj yeniliklerine baglamistir kendini.

Edebiyat tarihi, tarih sentezidir. Bir de universite tedkik yapiyor.
Bundaki, edebiyat tarihinde gérdiigiimtizden bagka usullerdir. Edebiyat
tarihi edebi vak’alar arasindaki miinasebetleri bulup devir ve nesli
bulmaktir, Tenkid ve tedkik eserlerinde ise bagka usul var: Psikanaliz
metodu kullamibyor. Kelime ve hayal diinyas: arasindaki miinasebet
aramyor. Stilistik metod: Bu bizi muharririn hayal diinyasina gotiiriir.
Bachelard’in psikanaliz metodu takip edilir: Insan hayatinda dért unsu-
run tesiri var: Ates, su, toprak, hava. Bunlar bir af tegkil ederler. Bagta
su gelir: Insani en asli rityalarindan anlanz. Su, ruhi hayata en fazla tesir

-edendir. Su ile ilk temaslar, bize cehremizi vermistir. Hafizamza kadar
gider, Su, 6lim fikrine yakin bir geydir; zira eski kavimler 6lileri suya
atarlard:. Belki ilk gemi bir 8liiydii. Bachelard, Ophelia’y1 alir: “Adeta
bogulmamug, suda yasiyor ve suda gidiyor.” der. Mallarmé: “Adeta
kendi unsuru igindedir. ” der. Shakespeare’de su, séfiyetin timsalidir;
geng kiz da sifiyet semboliidiir. Baudelaire’in “Voyage™ ve “Sessiz
Gemi” de 5liim. Su bize hayatimizin kendisini, kendi hayalimizi, 8liim
fikrini, topluyken ayniyet fikrini; akan su da zaman mefbumunu verir.
Heraklit’ten beri zaman fikrinin semboliidiir. Birikmig su ise hastalik
ve cehennemdir: “Gayya-y1 ViicGd”.

Eski edebiyatta tabiat ancak tegbih unsurudur; Akan su ve havuza
¢ok ehemmiyet verirlerdi; deniz, pek azdir. Yalmz “vahdet denizi”
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vardir; deniz, akarsu, tasavvuft sisteme girmigtir. -

Suyur ikinci bir sekli kandir; iigiincii sekli garaptir. Sarap ve igki-
de hem toprak imajma hem de giinese geceriz; zira mitlerde, saraptan
sonra Dionysos gelecektir. Kan bizi erotizme veya zehire gotiirir, zira
zehir, kanin iginde dolagir,

Ates, havanin unsurlan olan aydinhga ve giinege baghdr. ilk
biiytik muvaffakiyetimiz atestir. Demirci ocag1 ikinci muvaffakiyeti-
mizdir. Demirci ocafim batan bir giinege benzetebiliriz tabiatta. Ateg,
su ile birlegince demtirci ocag olur. Goethe: “Ateg ve suyun tek birles-
tigi yer demirci ocagidur.” der. Insan o zaman ategi hapsetmis oluyor.
“Kihg ategtir ama hapsedilmig atestir.” der Bachelard. Ateg giinegten
calinmagtir, glinege aittir. Cemiyete hitap etmek isteyenler bu Promete
fikrini kullannuglardir.

Su aynadir; ateg vasitasiyla billiir elde edilebilir sudan. Cocteauw’da
Sliim aynadan gelir.

Toprak, maden ve zenginlik fikridir. Hazine fikri vardir. Karon
{Karun) kompleksi var, yani y:dint:1 fikri; aynca, demir ve ateg toprak-
tan gikar,

QOkunacak:
Emerson, La Vie est Songe.

Bu imajlarda bizim muhayyilemizin ilk hocas: dogum ve Sliimdiir.
Toprak bize énce Krezils kompleksini veriyor. Baki’de de var:

Renkli taglar, bilhassa altin, glimiig vs. Hattd Baki’de éliim hazinedir.
“Kanuni Mersiyesinde s6yle der:

Yiiz yire kodu lutf ile giil-berg-i ter gibi
Sandfika saldi hazin-i devrén gither gibi

Toprak, demir ve madenle glinege ve atese baglanr. “Kilig”
manzumesinde Fikret demiri izah ediyor. Fikret’te en ufak siirde bile
Bachelard var: Toprak berekettir; asma, giil, bugday, incir, zeytin,
Toprak bizi ¢ceken geydir su gibi, ama o da &liime baglamr. Toprakla
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hayvaﬁlar lemine de gireriz. Yalmz at, denizdir. Hayvanlarin bir kismu
aydinliga, bir kismu topraga baglamr. Siiriinen hayvanlar topragindir.

Fikret'te kurtulug Promete ile baglar. Yirticy hayvanlar atese ve
yer alt1 atesine baghdir; giinege baglilar uganlardir. Her tarihte giinege,
aydinhga ugma var. Promete aydinlig1 galandir. Promete aydmhg: cal-
difindan Zeus tarafindan kayaya baglanur.

Cigek, Krezits hazinesinin digan vurmus geklidir denilebilir;
meseld eskiler nergisi bir kuyumcu diikkdm gibi anlatirlar.

Su ve toprak, oliimde birlesir: Ebediyet fikri var suda; su, top-
rak gibi degistirmiyor. Meseld, her mehtapl: gecede sular kabarinca
Ophelia yine yiizer,

Fikret’te en agaf1 otuz hayvan var; asli imajlan segmek lazimdur.
Imajlan degigtirenler gok azdir. Bu edebi imajlann degigmeleri, mede-
niyetlerin diifiim noktalandir. Bunlar birkag tanedir. Bu edebi imajlar
komplekslere girebilir. Mesela yiiz tane denize ait imaj geldi: Deniz
kabugu, gemi, meltem geldi; demek ki deniz muhayyilede hakim.
Deniz bize neleri verir? Sakin deniz, 6kim fikriyle deniz, yolculuk
fikri veren deniz. Yolculuk nedir? Ya firar, ya ideal yolculugu verir.
Meseld “Acik Deniz”de donmeyecek bir gemi var; sonra da: “Hayal
ettigi milddetge yagar” diyor. Yani, ideal yolculugudur bu: Oliim, hayal
etmedigin zamandyr diye Sliime baghyor.

Hasgim’in “O Beldesinde deniz, yalmz geng kadinin saglannda
oynayan rizgirda goriiliir. Yahya Kemal’de “Ses”te deniz, evveld bir
depo, dolayisiyla ayna oluyor. “Ge¢mig Yaz” da deniz, bizim muhayyi-
lemiz oluyor. “Kandilli"de, nature’s doubler ediyor; tabiat ona akse-
diyor. Yahya Kemal mutlak bir estetik¢idir; Kaybolmayan bir giizellik
mefhumu var; muttags anyor ve mutlak muhafazasw istiyor: Irk, tarih,
iklim, sevgilisi. Bu arada sevgilisini bliyiitityor; riiyasina balik¢i sesleri
giriyor, sevgilisinin rilyasma. Yani, 6nce zaman, tarih ve ki aliyor,
sonra mutlak estetiffin pesine diisiiyor; igte deniz, bunun muhafazasi
oluyor.

Orhan Veli’de, “Istanbul’u Dinliyoram™da da deniz var: Deniz kay1-
sinda yagamug bir insanin denizidir bu. Deniz onda evvela sensation’lar
halindedir; Yahya Kemal’de bu yok. Orhan Veli’de istiridye kabugunu,
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kabugun elindeki cizgisini buluruz. Bu gizgi, raki sisesinde balik olma-
ya kadar gider; Orhan Veli balik olup sigeye girer yazmak igin. Orhan
Veli’de denize kogsmak var. Yahya Kemal’de ise denizden ayrlma ve
digardan ona hikim olma var. Niili’de muvazene var. Orhan Veli’de
igki iginde yiiziiliir. Yahya Kemal'de igki bir vasitadir. Igki ates ve
sudan meydana gelir. “St’r-i Kamer”de, Hagim'in annesinin Sliisiint
deniz muhafaza eder.

Imajlar komplekslere girebilir demigtik: Meseld kug imaji geldi;
ucan bir gey, seyahat ediyor. Bir tek hayvan hékim olamaz bir siire.
Meseld, at imaji geldi; evveld insanla birlegir: At ve siivari. At,
Rilke’'nin kopegi gibi insanla dolu bir varliktir; Zeké, arkadaglik, sav-
let, yolculuk, kader fikrini verir, Su halde at, evvela hiirmiyet ve irade-
miz, zekdmzdir. At, bir de, bizim mahkdmiyetimizdir, kaderimizdir.
Oliimiin timsalidir; zira yolculuk, nasilsa 6liim fikrini getirir.

Toprak yumugak ve yaratic1 bir maddedir: Sekil verme ve sekil
almanim, gekle ait bir temayiiliin ifadesidir, su ise narcissisme’in ifa-
desidir. Asil meseleye gegelim: Bachelard: “Insan dért unsur iizerine-
dir.” der, Bu eski nazariye Ibrahim Hakki’da da var. Bu donnée’lerle
mubharririn asil imajim yakalayabiliriz. Bundan, diger psikanalizle olan
miinasebeti ¢ikar: Freud’un psikolojisidir. Bu psikanaliz XiX. asirdan
beri vardir: Ruhi hayat suur ve guurala diye aynhr; ikisi arasinda
préconscience var. Cocukluk hitiralan suuraltina ahmr ve beslenir;
benligimizin karanlhiinda beslenirler. Sansiir gevgeyince, yani biiyiik
teheyyiic anlaninda guura ¢ikarlar. Bunlar, birtakim sembollerte ¢ikar-
lar, riiyalannnmzi tegkil ederler. Gayriguur, sarsintilar esnasinda ruhi
hayata intikal eder ve imajlar, hiilyalar meydana gelir. Daha dogrusu
névrose halinde, sinir buhranlan halinde ¢ikar. '

Ug bityiik kompleks ayrilir cocukluk hatralarninda. Freud ne diyor?

1. Sahsi kompleks: Degismig komplekstir;

2. Insan nesline ait, 1ka ait bityiik kompleksler: Bunlar primitif
komplekslerdir. Bu, insan ogullarinda ilk andakilerdir; ana baba sevgisi
gibi, “(Edipe Roi” (Kral Oidipus) kompleksi gibi. Yani ¢ocuk, kendi
cinsinden olmayan ebeveyni sever. Yunan mitolojisinde (Edipe Roi
masal esasindan gelir, Edipe Roi, Teb gehri kralinn ofludur. Babasi
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onu istemez ve bagka yerde bityiitiir. Gelip bilmeden babasim ldiiriir
ve annesiyle evlenir. Bu efsane, bu komplekse esas olmugtur.

Ikinci kompleks mutilation: Bir uzvu sakatlamak; ilk devirden
beri var. Oldiirmek, sakatlamak ve bilhassa castration ve en son gekli
kargisindakinin egyasina zarar verene kadar gider. Mutilation keyfiye-
ti, Veniis’in dogusundan beri vardir, Hamlet’te kadina olan hiicum,
cinayete olap hiicumdan fazladir; demek Hamlet’in ofkesinin esast,
annesini amcasindan kiskanmasidir.

Okunacak:
Totem ve Tabu, Freud.

Mutilation’da bir agafiik duygusu var; mutilation ya kendine
veya digartya yapihr. Hugo’da mutilation “bag”tan olurdu; bagn g¢ok
biiyiiktii, bagim viicuttan ayrt goriirdii. Napoléon aleyhinde olunca
bas1 tehlikeye girdi ve sonradan sonra hep baginin tehlikede oldugunu
gordii. Yakup Kadri’de de bag biiyiiktiir ve onun igin eserlerinde hep
yikma arznsu vardir; diganiya dogru. Hagim’de ikisi birlesti ve kendini
acayip bir mahliik gérdi.

3. ﬂqiiucﬁ kompleks narcissisme’dir. Narcissiste miti, bizi diga-
nidan ayiran bir mittir, Harici dlemden ¢6zillmek, kendi iizerinde dur-
mak, hodbinlik, derini hayat, kiinata hayran olmak ve nihayet sihre
kadar gider.

Bu komplekslerden sanata en yakin olam narcissisme’dir.
Mégaiomanie ile narcissisme arasinda fark var mi? Psikanalizin buldugu
bir kelimedir mégalomanie (bityiikliik meraki), yani narcissisme’den,
psikanalizden evveldir. Narcissisme’den gelen bir hastalik olabilir.
Asafilik duygusu, narcissisime’le beraber bulunabilir. Asagihik duygu-
su, bir tahteravalli oluyor; bazan gurur haline gelebiliyor. André Gide,
normal bir narcissiste’tir: Her giin ayna kargisma gecip jurnalini yazar.
Asagihk duygusu ya gocukluktan itibaren olan sartlardan ileri gelir
veya uzvi bir eksiklikten olabilir. Uranos ile dalgalann ¢alkantisindan
Veniis dogmugtur.

Kompleksier ruhi hayatin hiz aldif, i¢imize sinen kudretlerdir.
Sanata ne derece tesir ederler? Sanat: tam izah etmez psikanaliz; etse
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bile estetifi yapamaz. Tababetin uzattif:i bir igktir ve sanatkiri bu
1g1kta daha 1yi yakalayabiliriz. Kompleksler, bir ferdin ¢ocukluk ¢agin-
dandur,

Hégim, kendini anlatr: “O Belde”, “Zulmet”, “$i'r-i Kamer”.
Hégim bunlarda sembolist bir poéme yapmak istiyor: Hepsinde bir i¢
dram hikéyesi var. Bunlarin iginde diizgiin bir degigme, bir melankoli,
bir yalmzlik hikdyesi var, Bu nereden gelebilir? Higim igindeki dekor-
da tabiat1 topluyor ve poéme’i yasiyor. Bu toplayista bir nokta var ki
igte bundan Hasim’in psikolojisine girilir. Higim'deki yalmzlik hissi
nereden gelebilir?
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Hiiziin, Mifton’dan, Byron’dan ve romantikierden geliyor:
Milton’a gore en bityiik hiiziinli seytandir. Durer’de de melankolya
var: “Son Taam”larda havariler hep hiiziinliidiir. Bu hiiziin XVII. asir-
dan beri var.

Fikret'in “Sijhd ile Pervin”inde hep “ben” var. Klasisizmden kur-
tulunca “ben” bagliyor romantizmde.

Fikret’te “soluk” var; evvelce “siy ”, “bi-reng” vardi ama
“soluk™ yoktu; bu, peinture’den geliyor. Seluk, meldl, siizgtn ile yeni
bir devre giriyoruz, bir dleme giriyoruz.

“Balik¢ilar”: “Lékin, yarn, timid ederim” vs. var, Boylece konug-
ma diline yakin. Bu eskiden Fransiz edebiyatinda vardi; ama bizde
yoktu siirde.

Siir, konusmayla agihyor ve 6lilm girince denizin ngultusu bagl-
yor; bir ses, dekoru igine aliyor.

Deniz kadin gibidir: Hig inanmak olmaz ha!

Bu adam nigin tiyatro yazmad: acaba?

Vezin siitin kanatlandur, giir onlarla ugar ama siirin saf geligimini
bozar.

Frangois Coppée’de var bu balikgilik. Bu devirde fzlanda Balikgist
terciime edilir. §imal ve Amerikan tiyatrolarinda hep bu agik deniz
baltk¢ith@ var. Bu deniz ve balikgilifin edebiyata girigi Hugo iledir.
Hugo, Jersey adalaninda gegirir hayatinin bir kismuni. Pierre Loti,
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Joseph Conrad, Jack London, Hemingway yapar; Fikret de bunlardan
biraz aliyor.

Fikret siirde mevzua zaman zaman Kanca atiyor ama asil iimit vs.
ile insanhga, beseriyete agihiyor.

Ayinen olsam hayran edersin
* Gencipen olsam viran edersin

Baba, insan talihinin bir nevi heykeli olmug: Begerilik var.

Fikret kafiyeyi kiriyor ama onun yerine sonnet gibi muntazam bir
sekli aliyor.

Deniz, eski edebiyatta eflence denizi olarak var, eski Yunan’da
mitolojide var. Macar edebiyatinda XVIIL. asirda baghyor ve bu asir-
dan sonra Avrupa edebiyatinda baghyor deniz, Tanz:mal tan sonra en
bitylik deniz gairimiz Yahya Kemal'dir.

Deniz, degismenin, sonsuzlugun kendisidir: insan da sonsuzdur.
Heraklit: “Riizgarm sesi dikkatin sesidir.” diyor. Iki sesi gok severim:
Riizgann ve denizin sesini.

Muisiki nedir? Tanzim edilmig gliriiltiidiir, sestir. Nature’ de misiki
var m1? Yok. Nature'ii tanzim eden misikidir. Masikide esas motif var,
sonra bu motifin degigmesi var. Mlsiki, ikameler sanatidir. MQsiki bir
sey anlatmaz; anlatan bayag: masikidir. Mflsiki, serbest oldugu zaman
glizeldir, Misikiyle temas edince, etraftaki her gey size bagka surette
goriintr: Dede’nin Acem Agiran ve Ferahfeza Pesrevi. “Allah vardir
kemanlar ¢alarken” derler. Neyler ¢alarken de vardir.

[Hoca, burada bir miiddet sustu ve sonra: “Haydi hazirianunt”
diyerek simtftan ¢ikte. Begiktag'taki Resim ve Heykel Miizesi’ne gidildi.
Miize miidiirii Halil Dikmen Bey'den neyle Ferahfezd Ayini'ni dinletti,
-GSH.]

Okunacak:

Kompozisyon Feisefesi, E. Allan Poe.
Miisiki romana da tesir eder; Dostoyevski'nin romanlan dérde
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ayrihr, kongerto da ddst kisma ayrilir. Romanlannin sonu, Beethoven
gibi agir tempoludur.

Fikret “Hemgirem f¢in”de: “Kosard: pis-i mehasinde diima heve-
sin;” diyor. Simdi bizim yaptifimz tam aksi. Simdi gtizellife rastgel-
memek i¢in Sniinde koguyoruz.

Kadinhktan bahsediyor: O devirdeki féminisme hareketi Fikret'in
bu siiri ile bashyor. Kadin yazarlarimiz da var; Hamid’in kiz kardesi
Abdiilhak Mihriinnisé, Nigar Hamim, Cevdet Paga’nin kizi Fatma Aliye
Hamm var.

Fikret'in mizacum koyabildigi siirlerden biridir: Didikiemek vs,
gibi kadinca sinirlilik. Giizel bir belagat ornegi gibi. Mersiyeden ¢ok
kadin haklan beyannimesi gibi bir gey. Zaten Abdullah Cevdet’le
Fikret o devirde kadin haklan korzyuculandur.

Méanzumede ii¢ mouvement degisti: Annesine, sonra kiz kardegine
hitab etti, sonra enigtesini terzil etti; kadinhigmn gikayetlerini toplads.
Son kismn kuvvetli: Bir sey soyleyerek bitirmiyor, yalniz telkin yapi-
yor.

Halik’un Defteri, Fikret’in ictimiilegmesidir. Siirin semasmi
yaparsak, Haliik’'un Defteri’nde dili bozulmugtur; sebebi, kiigitk man-
zumeden biiyiik poéme’e gecistir; temleri biiyiir. Bunlardan biri terakki
meselesidir.

“Hal{ik’un Amentiisii”: Tanzimat'tan beri giire “vicdan™ kelimesi
giriyor. Bunun gelmesi, insamn hiir oldufu messlesidir. Siirde insan
fikrini ele aliyor. “Kudret-i kiilliye”den kasti, felsefi bir tanridur:
insantn adi taraflanyla aldkalanmayan kudsi bir kudrete inamyor. Sark
Jatalisme’inden uzak bir inamg var Fikret’te. Bu, dnce Kemal’de de
vards. Fikret: “Vatanim rily-1 zemin, milletim nev-i beser” diyor; tama-
men sosyalizm var, Terakkinin yaminda tekamiil fikri de var; Hamid’in
Garam’imnda da bu varch.

Insanlarin kardes olusu Yunan’da yok; Sarkta bir mutavassit
insan fikri meydana gelir. XIX. asirda da boyle: “Kan atesi, ates kam
koriikler!”; yani katiiliikten iyilik dogmaz. Insanlik riiyast buraya kadar
devam ediyor Fikret'in. Sonra, okuldan bahsediyor: “Tarih-i Kadim™in
baglangici gibidir. Aklin kargisinda batl var; Tiirkiye’den bahsediyor,
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en son baklay1 afzindan ¢ikanyor.

“Promete’: Fenne inamgmn ikinci manzumesidir; bir nevi angélisme
gibi; ama sonra degigiyor ve memleket meselesi baghiyor.

Fikvet, Sokrat, Promete, Buda vs. gibi kahramantan ahiyor.

“HalGk’un Vedr”: Cok giirlerinde sentimantalisme’t bagtadir ve
glizeldir. Sifatlar fazia; bir nesr-i manzum yapiyor, sentaksi degig-
tiriyor, Siirlerinde bir sizlanma, mersiye havasi var, Ikinci pargada
Topkap:’daki gmann tasviri var, Ugiincii pargada bir aga¢ sembo-
liinden thédtral’e kagar. Vatandan bahseden kissm sanki: “Git vatan
Kabe'de siyaha biiriin!"e bir cevap.

Fikret’in sanati, bir dil yaratma sanatidir. Mehmed Emin Tiirk
Sazi'nda halk i¢in bir dil kabul ediyordu; bu da miinevverler icin yapi-
yor. :

“Bityiik Kuglar”; Fikyet yavags yavag diriliyor. Riibdb-1 Sikeste sairi
muzlim, aglayandi; bu kitapta ise peygamber oldn. Bu ii¢ manzume
Fikret'in Garpgalifim veriyor, Sarktan siyrilmaya g¢aligiyor.
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Bir piyes kurulugu itibariyle nedir? Bir vak’amin kargimuzda
yaganmak sureti ile anlatilmasi, bir hareketin taklididir, Vak’amn tiyat-
ronun ekonomisine girmesi ldzimdir; bu, zaman ekonomisidir. Piyeste
perde dedifimiz acte (béliimier) var. Tanzimat buna “vak’a”, “manzar”
(perde) derdi. Acte, action yani hareketten gelir. Yunan tiyatrosunda
perde kapand diye bir gey yok; eghas gekilip koroya birakar yerini, yani
burada da bslim var,

Perdeler kag tane olur? Horace’ta “Bir vak’a beg acte’a aynlu”
dendi, Iskenderiye'deki gibi. Komedide klasik devirde bu yok: Beg
perde bir degil ama trajedide beg perde oldu. Bu kisimlar nasil ayrilir?
Seyirciye ve aktdre dinlenmeleri icin aynlir. Veya bir biitlinligii his-
settirmek icindir, yani bu aralarda vak’a devam eder gibidir. Mesel4,
Fransiz tiyatrosu dlismil sahnede istemez; ikinci perde agilinca Sliimii
haber verir;, mevzua tasarruftur bu perde bolimleri.

Romantik tiyatro beg perdeyi kaldurda ama perdeyi kaldiramads.

Perdeden sonra sahmne, meclis gelir: Sahislann gitip ¢ikmassiyla
olur bu is. Meclis, perdenin yiiniyiigiinde bir geydir. Meclislerde
monolog ve diyaloglar var. Klasik trajedide ekseriya diyaloglar var,
komedide birkag kisi olur.

Tiyatroda iki gey: Temsilin ve sdziin btiylisii. Konugmay ¢ikann-
ca tiyatro kalmaz. Onun igin s5ziin organik olmasi Jazimdr: Tiratlar vs.
bu organizmays bozar. Antiguité biiyiik laftan hoglamr.

Tanzimat tiyatroyu ezberden, kagittan aldi, hissetticmedi. Tiyatro,
mubarrir konugmaktan vazgecip konugturmaya bagladig: zaman baglar,
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Tiyatro mubharriri, kendi soziinit bagkalarimn agzindan konugan adam-
dir. Tiyatroda diyalog, aksiyonun ilerlemesinden bagka her geye kap-
si1 kapatan seydir. Monolog, tek bagina konugmaktir ve Tanzimat, en
¢ok bundan hoglanir. Klasik tiyatroda da var: Shakespeare vs.de. Kla-
sik tiyatro bunun kolaymi bulup sir yoldagimi bulur. Ve monologdan bu
suretle kurtulur. Romantik, monologa yer verir, zira ferdin kendisidir.
Bizde Egber, Tark hep boyle, Romeo-Juliet’te de var.

Monologdan sonra tahkiye (récit) var, yani hikaye. Monolog, liriz-
me gider; klasik tiyatroda ise récit, épique’e kagar.

Gegen ders, masallashrma melekesinden bahsettik; bunun fabula-
tion diye bir melekeye dayandiim sdylemigtik. Bu, création’un, yani
yaratmanin ilk adimidir. Bazit muharrirlerde bu, hep devam eder. Ve
hep zaptedilmis gibi yasarlar. Dostoyevski Oyledir: Raskolnikof un
tesirinde kalip giinlerce hirsiz, cdni gibi gezmigtir.

Aktor de faebulation melekesinin tesirindedir. Tiyatroda da fabu-
lation dogar, ama aktorde, marnz kalmak seklindedir, digerinde ise
création seklindedir, Don Quichotte’ta fabulation tam manasiyla var-
dir. Ama buradaki création’un bir adum Stesi olan deliliktir. Fakat Don
Quichotte'ta bir de idealizm var ve her seyi gilzel gbriir.

Fiction’u fiction olarak yani uydurmay: uydurma olarak kabul
etmeliyiz; tiyatro muharriri bize bunu tasidif realite hissiyle beraber
verir.

Bir de simulation, yani kendi kendini taklit var: Sarhog, bu simu-
lation devresinde azar iste.

Stendhal’in asker igin her soylediginde birtakum fabulation vardir,
ama bu, muhayyilesinde insanlari canlandirip masallarim uydurmak
seklindedir.

Dramatik, trajik ve kontikte, biitiin hayatta oldugu gibi “harikulade”
vardir ve biz bundan lezzet alinz. Romanda bunlarin istisnalari, bir
création meselesidir, Arada bir gey yakalanz ve fabulation melekemiz
objet iizerinde igler. Fabrice, Clelia’y1 hapishane penceresinden gordii-
glinde iste boyle bir koparma olur. Masallarda igte dnce bu koparmayi,
sonra bundan dogan raissement’i (hayranhif1) goriiriiz.

236



EDEB!{YAT DERSLERI

Masal bizim varliktan kagtigimuz noktadir: Varliktan, kagmayla
kurtulamayiz. Bir non-existence vardir, bu kagmaktir. Bizim lemimiz
diginda bir dlem var masalda; buradaki bizim existence’larimz degil.
Bir kalip gibi realitenin etrafini ¢eviren bir sey bu; ama kokii, icimizde-
ki masallaghrmadur. Bize bir non-existence (varligm diginda bulunma)
hazzi veriyor ve giindelik hayatimz inkér ediyoruz. Masal yaratirken
irade var; rityada yok. Uyku hayattan istifamizdar bir kere; difsiince
kabiliyeti yamnda yedek parga gibi durur, riiyaya maruz kalir. Masalda
ise maruz kalmaz yaratir. Rilyada belki fabulation var ama iradi degil;
dirigé (diizen) yok. Bir fabulation’da daima suite var, rilyada yok.
Riiya, miidahale kabul etmez, fabularion eder. Biitiin mesele, burada
ben eserlerimde rityay: esas tutanm, dofru; ama rilyamin impressi-
or’udur bu., Masali nydururken ben yaratiyorum; rilyay: ise ne kadar
anlatabiliriz? Her ey bir hatirlama arkasindan kacar: “Bir ince kristal
iginde senin saglanmin kokusunu hapsetmek isterim!”; bu fabulation
ister.

Fabulation'da esas masal unsurlanndaki varliklar gekillerinin
sarahati ile gelirler. Birtakim irréel geyler var; bunlar sekilli ama irréel’
dir. Kral Qidipus da Ariel de bir fabulation’dur; esasta yoktur ama
bir mystére’i anlatirlar ve gekilleri vardir. Ariel benim kafamdan dog-
mugtur; ben muvaffak oldumsa tutar. Macbeth’te bir sihirbaz var; bu
yalandir ama Ortagag’da bir realitedir. Hamler'teki hayalet, goriilmesi-
ne imkan yoktur, silar diinyasina aittir ama o giinkil cemiyet gorigiinii
aksettirir, Hamlet hem giiphe eder, hem de hayalete inanir.

Okunacak:
Tiyatro Sanatt Hakkinda, Gordon Graig.

Bugiinkii ve Diinkii Tiyatro Anlayi1 ve Inkisafi, Trajedi,

Komedi, Dram, Miizikli Tiyatro, Tiyatro Eseri, Aktor

Hamilet, hususi yazihg tarza olan bir piyestir; Fransa klasisizminin
“Ug Birlik Kaidesi” vardi; Hamlet, bundan ayn yazilmugtir,

237



TIYATRO

Tiyatro, Yunanistan’da baglar, site tiyatrosudur. Sahne yarim daire
seklindeydi. Bu tiyatro iki unsurdan ibaretti:

1. Aktor: Bir maske takardi; agzi boru gibiydi, Once bir aktdrdil
ve récitation (okuma) yapardy;”

2. Ikinci kisim sahneydi ve orkestra kisminda koro bulunurdu ve
sehir ahalisini temsil ederdi. Koro, action’a istirak etmez, altim gizerdi.
Sahne de gehrin meydamiyd:, yani mekén birlifi vardi. Zaman birligi
de vard:: “Giinesin bir doniigi ile tiyatro bitmelidir!” der Aristo, yalniz
trajedi igin. “Tiyatro haddizatinda hudutsyz zamam olan destandan
burada ayrilu™ der. Phédre’in vak’ast yirmi dort saatte biter ama on
seneliktir; Elektra da 6yle ama alt1 saatte biter. “Ug Birlik” fikri kolay-
hiktir; tecridi ister. Vak’a iki tiirlil anlatiliedh:

1. Laokoon’daki tafsilath anlatiy var; klasik san’at ise bir figiirde
her gey halledilsin ister, sérénité (afirbaghlik) ister; esas unsurlarim
indirir. Valéry: “Shakespeare bu rahathi$ reddetti ve kazandi.” der;
“Bilmemezlikten geldi” der. Demek Hamlet klasiZin digindadir, Racine
ve Comeille’de herkes 6lmek igin digan gider; Shakespeare’de ise
sahnede dliirler.

Hamler'te birinci perde bir ndbetgi ile baglar: “Bir fare bile kipsr-
damadi” der. Halbuki klasik tiyatroda mendilden bile bahsedilmez.

Shakespeare acaba kralin hayaletini vehim sembolii mii, yoksa
hakiki hayalet olarak mu aliyor? Yalmz Hamlet gorseydi vehimdi,
ama bu bir moeurs’in anlabhgidir: Kanini arama ve gomiilmeyenlerin
hortlamasi.

Vak'a Hamlet’in babasinn zehirlenmesiyle baglar; ama bu eserde
yok, sonra bir troupe pandomima seklinde oynar.

Bir piyes bir organizmadir, biitiinii ile tesir eder: Mevzu birligidir
bu. Sitede tek mevzu var: Mitos. Bu tann ve kahramanlar arasmnda
gegerdi ve mekan birlifi de vardi. Himid’in tiyatrolannda eksik olan
esas, bu organizmanin olmayigidir; par¢alanabilir. Zengindir ama orga-
nik degildir.

“U¢ Birlik” hakikatte Yunanhlar tarafindan kurulmadi: Aristo,
bundan bahsetmedi; yalmz mevzu ve zamandan bahseder, “Ug Birlik
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Nazariyesi” Ronesans’tan sonra kurulur; Trissino zaman birligini
kurar. 1520’de Castelvetro mekén birligini kurar, Shakespeare atar.

Klasisizmin kaidesidir: Tiyatroyu, “Tek bir yerde, tek bir giinde
tamamlanan tek bir ig” diye tarif eder.

Tiyatroda ilk aramlacak vasif, hakikate benzerliktis; bugiinkii
realizm degildir; bize possible’i vermelidir. Vraisemblance (hakikate
benzemek) var tiyatroda, hakikat yok. Aristo: “Maziden bize gelen
masallan degigtirmemek, mitoslan muhafaza etmek lazimdir.” der.
“Her seyin yalanciktan oldugu tiyatroda vraisemblance’in (dogru ben-
zerinin), dogrunun yerini almas) garttir.” der Fontenelle.

Tiyatroda Neler Var?

Personnage, kigi, var ki bu karakter minfsma gelmez; Latince
persona’dan gelir ve bu tahtadan bir maskedir. Personnage, rolii olan
insanlanin dig tarafidir maske gibi ayni. Karakter: Roliin i¢ tarafidir.
Karakterin manési, bir seye kazuumg cizgidir, Tiyatroda hakikat, gegen
vak’anin hakikate uydurulmasidir. Bunu Karakter yapar. insanda mev-
cut manevi ¢izgilerin biltiiniidiir. Karakter, hikim bir terkiptir. Karakter
irsiyetten, terbiyeden, muhitten gelir. Karakter, hikim bir ¢izgiden
kendisini idrak eder ki bu possession, ihtirastir; bu agk sentiment d’
infériorit¢ dir.

Racine’in kahramanlannda kayitsiz artsiz ihtirasa birakma var:
Meseld Andromaque, kendini korilkbriine kadere birakir. Tiyatroda
bir ihtiras devam halinde olacaktir; bu da harekette goriilecektir, Bu,
ihtiraslar kargilagmasi, miicadelesiyle olur. Buna miicadele derler, buna
conflis (anlagamamazhk) denir. Tiyatroda herkes ihtirasin oyuncagidir,
Ve bunlar kargilagariar. Racine’in kahramanlan Corneille’inkilerden
daha hareketlidirler. Tiyatro, statique’i kabul etmez. Andromaque
“Seviyor muyum, yoksa nefret mi ediyorum?” der; yani conflit karakter
iginde de mevcut. '

Tezat: Tiyatroda tezat da var; olmazsa olmaz. Hayatta da var.
Insan komplekstir; ¢éziimlenince birgok formiiller ¢ikar.
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RACINE’DEN “BEYAZID” (BAJAZET)

Sultan Murad, Bagdat seferine ¢ikiyor ve idareyi Achomat’da
birakiyor; saray1 da Roksan adli bir gézdesine buakmg. Beyazid adli
bir sehzade var ve Atalide isimli bir prensesle beraber bilyiitiilmiigtiir
ve birbirini severler. Achomat Paga, padigahin doniigte kendini &ldiire-
cegini tahmin ettifinden, Beyazid’1 tahta gecirmek ister. Atalide iste-
meyecektir: Sonunda Achomat ve iki sevgili kagacaklardir.

Tiyatroda esas, olan degil olmas) milmkiin olan geydir. Racine’in
akhinda bir trajedi fikri var, Bu trajedide iki kadin ve ortalannda
Beyazid var. “Arfis-1 saltanat miigdreket kabul etmez.” (Il. Beyazid).

ik perdede eserin mescine ait beg esas bellidir: Osmanh
fmparatoriugn bu exposé’de gikayor.

ikinci perdede kiskanghk baglar: Atalide’in kiskanch. Beyazid:
“Ben yalmz kendi menfaatini diigiinen bir koleyi nasil sevebilirim?”
der.

Ugiincii perdede, Atalide’e mektup gelir ve Roksan igeri girer.
Roksan, Beyazid'in kendisini sevinedifini anlar. Sonunda Beyazid ve
Atalide olduriiliir. Beyazid Roksan tarafindan, Atalide kendiliginden,
yani fatalité (mukadderat) sebebi ile dliirler. Orhan da Roksan’: dldi-
riir. Fatalité burada agktr. Bu fatalisé’nin arkasinda Osmanli saltanati
var; saray politikas1 ve kiskanghk var iki realitemiz olarak. Eserde beg
realitemiz var. Askin romana girebilmesi icin bir hususiyet kazanmasi
1azamdar ki bu da agktur.

Romandaki faralité, agk ve kiskangliktir. Atalide’de kiskanghk
baglar; mektubun bulunmas: diifim noktasidir.
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Pandomim, sessiz dramdur,

Okunacak:
Henri Gurie, Tiyatronun Cevheri.

Simdi tiyatro lizerindeki diiglincelerimizi hatutayahm:

Tiyatroda benim inandigm bir varhik var, bir de aktdriin temsil
ettifi personne, bir de aktdriin kendi gahsiyeti var.

* Farce ve féeri’de, realiteden tamamen kopug var; olmasi muhte-
mel olandan disar1 ¢ikig var. Shakespeare'in bir féeri’si var: Firtina,
Buna ragmen bize tesir ediyor: Ariel’i seviyoruz; rlizgr gibi gegmesi
bize tesir ediyor. Féeri, varliklart mevcut olmayan varliklarin etrafi-
muz1 doldurmasiyla meydana gelen bir biiylidiir, Situation’lart irréel’e
nakledin, féeri olur. Hakikatte biz, féeri ve farce ile irréel’in diinyasina
gireriz,

Realiteden siyrilmak acaba iyi bir sey mi? Farce ve féeri’de bir
realite yok mudur? Fantastique resimler var, meseld uykunun resmi.
Goya’nm fantazilerinde de bllylik bir realite géze carpar. Bosch’un
Cenner Bahgesi de irréel, fakat viicutlar tamamen réel. Ama hadise
su: Imkénsiz ve olmayacak hayailer var. Bruegel’in Deliler Arabast da
oOyle: Irréel olug, aktore ait degildir, yani muharrir $yle yazmigtir; ama
aktdr bunu réel gibi oynar.

Hakikat, tiyatroya yapigikar; zira ne olursa olsun hayatimzin ken-
disidir. Farce ve féeri insana hayal hiirriyeti verir.

Karagdz'de fixe gahsiyet vardi: Yani muayyen tiptir her biri,
degismez. Taklit ve ses defistirme iizerine miiessestir.

Tiyatroda esas, aktdrle personnage’m birlegmesidir.

Tiyatroda hikdyenin mimk(in oldugu kadar az olmasi 1azumdir;
eghasa bolinmiigtiir bu vazife. Meseld, Macbeth’in harp sahnesini
gbremeyiz mecburi. Himid de bunu yanmmg gehir vs. gibi dekorlarla
verir.

“La Reine Pédaque Kebapcisi”: Abbé bir hikyesini anlatsyor;
kardinalin sofrasinda yedigini anlatiyor. Abbé’de Anatole France ken-
dini izah eder.
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Sahuslar: Yunan tiyatrosunda ii¢ aktor var. Bunlar kiyafet degis-
tirip gelirler. On dort kigilik de koro ve bir korobag! var. Bazan koto
ikiye aynhiyor. Koro, siteyi temsil eder. Elektra vs.de koro yok artik.
Klasik tiyatroda figiiran da fazla yok, asker vs. gibi. Trajedi siki
vak’anm etrafindadir. Ug bes kisi trajediyi yapar siki sikiya sanlip.
Komedide boyle degil; trajediden ziyade insamn kendisi var.

Tiyatro nedir? Edebi eserdir ve bu sebepten edebi bir iislGbu
vardir. Roman iislibu degildir, ayndir. Bu iislip nasil olmahdir? Bu
isllip expressive (ifadeli) bir Usidp olmalidir. Tiyatro dekoru nedir?
Gecicidir; eser ise boyle degildir, yani iislip bdyle degildir, asirlarca
kalir. Zaten, edebiyatta dili bulmak, her seyi bulmaktir,

Once tiyatro manzumdu; Aristo bunu anlatir, Shakespeare’de
de ¢cogu manzum. Nev’iler kanginca, yani romantizmden sonra nesre

. baglandi. Sonra da her ikisi kangtr. Fransiz giirinin en biiyiik tarafim
tiyatro yapar.

Tanzimat'ta, yani Osmanli Ronesansi’nda ne oldu? Tanzimat
kalayc1 ditkkdmi gibiydi. Avrupa’da biraz parlayip geliyorlardi. Her
harekete tiyatroda bagladilar ama tiyatro terbiyeleri yoktu.

Antigone: Yunan tragedyasinda prologue yok; olsa bile buradaki
gibi degil. Bize siirpriz birakmuyor; hikiyeyi bize bagtan veriyor ki bu
modern tiyatromuzda var,

Faust’ta iki prologue var: Yazarin ve Seytan ile Allah’m.

Yunan'da bir tabiat var ama piyesin ve klasifin igine girmez;
romantiklerde girer. Burada ise tabiat var.

Yunan tragedyasinda franscendant bir karakter vardar.

Yunan tragedyasinda kotii insan yok; Antigone’de Yunan demok-
rasisinin esas1 gbriliiyor.

Saadet, can sikintisimn 6biir yiiziidiir: Trajedide saadet 6zleyistir.

Moli¢re’den Don Juan: Komedi, nerede gegerse gegsin, daima
bugiindiir. '
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Moliere, seviyeyi yilkseltir. {lk olarak Don Juan, italyan muharriri
Gilberto'nun eserinden miilhem olarak Fransiz edebivatina girmigtir,
Moliére’e kadar yazilan Don Juarn’lar birgok cinayetler ve kiz kagir-
malar halindedir. Moliére’in Don Juan’i ise devrinin adarm olarak
canlandirilmigtir. Vak’a Sicilya’da gegmektedir. Iki ugak konugur ve
biri efendisi Don Jnan’in karakterini agiklar. Ugak Sgaranel, Figaro'yu
hatirlatryor. Yani, ahldka donii var bu ugakta. Efendisi karsisinda baz
haklara sahip, onu tenkid edebiliyor. Birinci perdeler exposition’dur
ama biltlin sujer’yi verirler. Usak: “Allah er ge¢ dinsizlerin cezasim
verecektir!” der ki piyeste de boyledir.

Don Juan’da doymak bilmeyen bir ihtiras var: Alelade bir ¢apkin
degil; huzursuz, igtimai kadroya sigamayan bir insander. Riyakar degil;
yalmz cynism’i (yalancili1} var.

Moliére’e gore komedi nedir? “Insanlar: giildiirmek sureti ile 1slah
eder.” der. Lanson, Moliere moraliste diyor: Bizi teghir ve tenkid ede-
rek ahlakli yapar.

Ispanya, giinahla sevabin arasinda gurpmnan bir yerdir: Ispanya
kandan hoglamr, boga éldiirmekle eglenir. Zurbaran’da bu hep var.

Ikinci perde, biitiin moraliste taraflarina ragmen komedidir.

Nanuk Kemal’den Vatan yahut Silisire:

“Tiyatro, Avrupa memieketlerinin terakkisine her seyden fazla
tesir etmigtir.” Bu, inhisarc: bir diigiincedir.

“Tiyatro bilgiyi, gorgiiyli, zevki arttir.” Namtk Kemal dili
kurmak istedifinden burada hakhidir. Tiyatroda vatan sevgisini agik
konugur.

Vatan yahut Silistre 1873’te Giillii Agop’ta oynandi. Bu eser ciddi
olarak ne zaman tenkid edilir? Ciktif giinlerde hi¢ tenkid edilmez.

Tk dekor, devrinin tiyatrosuna mahsus: Mum ve kitap okuyan
geng kiz.

Uslapta, Namik Kemal biiyiik hisniiniyettir. Bu beldgati sebebiy-
ledir; Islam Bey’in konusmasinda tekrir sanati var ki bu da konugmay
hitabetten ziyade belagat sanati 6rnegi yapmustr.
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“Mevzuun chemmiyeti yok” derler; olur mu hig? Mevzu bizi
hayatla direct temasa geciren seydir.

Bu devir edebiyatinda erkek ve kadin kargilikl: konugup hislerini
anlatirlar; eski edebiyatinmzda bu yoktur. Yeni bir sevigme tarzi ile
vatan mefhumu giriyor bu piyesle: “Beni seven arkamdan gelsin!” der.
Vatan burada pek ferdi olmugtur ama piyesin icabidur.

Marg, bize 1864 muharebesinde, Abdiilmecid zamamnda Ismail
Hakki Efendi vasitasiyla gelmistir. Namuk Kemal edebiyatmm bag-
{angic: odur. Vatani siir dnce Tashicali Yahya’da baglar; cengaverlik
havasindadir. Sonra Gazi Giray var:

Riyete meylederiz kamet-i dil-ci yerine
Tuga dil baglamgiz kakiil-i hog-bl yerine

Namuik Kemal’deki mars “Marseillaise”den gelmekeedir,

Namuk Kemal agk yapmasim bilmez: Filin keman ¢almasina ben-
zer; yoksa bagka bakimdan giizel kitap. Namik Kemal biitiin hiisniini-
yeti ile Isldm Bey’e yiiklenmis, en aga® yiiz kilo; Zekiye agikta kalms.

“Tahammil edemeyecegimiz kadar yiikii, Tanrim, bize yiikleme!”
der 1slim duasi.

Sitk1 Bey’in vasiyeti, daha ziyade Légion Efrangeére romamni
andinyor: Alfred de Vigny. Miihirki Mektup.

Piyeste vak’a iyi olabilir: Piyesi agirlagtiran, Nammk Kemal’in
biiyiik laf etmesidir. Bir sanat eseri iki geyle yagar: Hayatr verdifi
nispette ve kendi giizelligi ile. Namik Kemal ise burada fikirleriyle
yiiklenir. Namik Kemal tiyatroya aligkmn degildir de ondan.
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Roman hakkinda:

Hevesndme, Tirk romanina baglangic demektir. Fetihten altnug
yetmis senc sonradir: Vasif'in ana-kiz konugmasi da tiyatro ile roman
arasimda gidip gelmedir.

Miizik hakkinda:
Avrupa miizigi bir tablo ise, Hint miizigi bir minyattirdiir.
Iki sesi cok severim: Riizgénn ve denizin sesi.

Dil hakkinda:
Aman, her gey yapin; kilgiik dilinizi yutun, yalmz benim kargimda
“tilcik™ demeyin.

Asrumz hakkinda:

Kabul etmedigim geyleri olmasina ragmen asrimuzi cok seviyorum,
Kirk elli sene dnce yagasaydim sikintidan patlardim: Angoisse’1, hususi
bir psikolojisi bizi techiz etmigtir.

Riizgdr hakkenda:
Riizgar tecessiim etse, riizgarin kendisi olabilirdi.

Siir’at hakkinda:

Siir’at, hayatiniz bir rekor haline getirmigtir. Bilmem tayyare ile
yolculuk ettiniz mi? Bundan daha giizel gurbet hissini, ayrihg hissini
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veren gey yoktur. Kendi 1g1§1m arkasindan siiriikleyip gitmek ne kadar
hos bir sey oluyor!

Murlak deferler hakkinda:

Fotografin rekabetinden kwrtulabilmek i¢in resim, abstrait hatta
abes garelere bagvurmugtur. Bu yetmis seksen senelik macera. Mutlak
degerler kayboldu, Ressam, resmin maddesini kendi yaratmak istedi;
heykeltrag, hacimleri kendi kafasinda aradi. Sanat yavag yavag insan
di1 oldu. Modern sanatta ne kadar giizel, ne kadar giizele benzeyen
varsa kalkti. Bu nedir? Oldu. Izah igin: “Resim, resimdir!” demekten
bagka bir gey kalmuyor.

Giizel'in unutulmasi1 miithig bir gey. Yirmi bes asir vard: bu.
Picasso’nun bir i¢ ige ge¢cmis makine enkazi miisellesleri vs. var.
Bunlan yeni bir geyin esiginde oldugumuzu belirtmek igin sdyliiyorum.
Vikia olan gey, glizelden uzaklagmamzdir. O yerle gok arasmdaki
cizgiyi kaybettik.

Bir sanat eserindeki kainat, bizden hafif, belirsiz aynliglardan
ibarettir. Joconde nigin giizeldir? Zira tebesstimii gizlidir, bir Nisan
tomurcugu gibidir. Wattean nigin giizeldir? Parkta, 1slak dallar ve yap-
raklan ¢igneyen bir kadinin siluetini yalniz arkadan, miiphem olarak
goriiriiz,

*®

Héfiz Paga, bir yenigeriye tokat atiyor, li¢ digini sokiiyor; Hafiz

Pasa tokadi, Hasan Paga Finini’ndan meghurdur.
%*

Hamid, her seye hikimdi; ama, yalmz lstanbul'da bu is boyle.
Yoksa, Mug’ta kim dinler padigaht: Ardi¢ kadi, mege miifti.

*

Nasreddin Hoca ve Bektagl, bizde artik medeniyetin cicek agma-
sidrr.

*

“Neler geker bu goniil, sbylesem sikdyet olur”
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*

Kiasik milsikide rak: igenler saza, bira igenler caza gitti. Tekrar
Allah Allah mdsikisine geldik. Allah Allah dedigime bakmayin,
Allah’1 agzimizdan dilgirmeyin, zira ferdin tek dostu Allah’tir.

*

Penguenlerle ilgili bir film igin:
Tanzimatgilann bile gikaramadi: bir ideat aile: Thanet yok, ihmal
yok; aile i¢in mahvolmug bir irk!

*

Lise hocaht en miihim geydir; ¢linkii insam créer eder.
*

Ne idi o Osmanhilik! O nezaketi, o vefayi, hattd o ahlaksizlip
bulamayiz artik!
*

Her sanat eserinde kendinden sonra gelecek olan ustaya bir mek-
tup vardu: Eski mineli cep saatlerinin kapaklarimn i¢inde bulunan
yazilar gibi,

*

Ixi ordu garpigir ve silah birak emri gelince dpligebilir; ama iki
2evk barisamaz.
*

Genglik hamledir; orta yas kiiskiinltik degildir.
*
Bir fikrin giizel olabilmesi igin yalniz benim tarafimdan taginmast
lazimdir. Edebiyatta benzememek esastir. Benim gibi konugandan,

ziddimu sdyleyen daha iyidir bence. Benim arkamda bir cemaat olsa,
Allah vermesin, o zaman her kelimem, bagima bir kiremit gibi diigerdi.
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YAKUP KADRI

Yakup Kadri, Yahya Kemal, Ahmed Hagim ve Refik Halid gibi
1885 sulaninda dogan nesildendir. Megrutiyet’te yazi yazmaya bagla-
mugtir, Fecr-i Atiye intisap etmigtir. {1k eseri Serencam, ikinci mithim
eseri Rahme, tiglinclsil Kiralik Konak, dordiinciish Nur Baba, Okun
Ucundan, Hiikiim Gecesi, Sodom ve Gomore, Yaban, Ankara, Bir
Stirgiin, Serencam ile Kiralik Konak arasinda; Erenlerin Bagmdan,
Rahmer ile beraber negredilmistir. Son olarak Panorama tefrika edil-
migtir, ’

Hiikiim Gecesi, Namk Kemalin Intibah ile aguifa ¢iinn son
halkasidar,

Yakup Kadri oldukga gegitli ve genig bir esere sahiptir. Nasirlerimiz
iginde gair kelimesine layik olan Yakup’tur. Yabar, Tiirk dilinin en
biiyik romanlanindandir. Arnkara’nin son kesmi meddahgadir, Tiirkiye
bir muhteremler diyandir. Yabar bunlara dokundugu igin hos kargilan-
marughr. Halbuki o realist bir goriisle asil muhterem Tirkiye'ye icab
eden yolu gosterir.

Yakup 1910’dan itibaren askerlikten terhis, verem ve Isvigre'ye
tedavive gittifi swrada miithis ve cetin bir okuma devresine atilyr.
Okuduklan eserlerinde goriiliir. Hakk1 Celis onun okuduklarnm okur.
Bityiik Avrupa muharrirleriyle beraber Kisas-: Enbiyd’y1 ve Yunus’u
okumug ve hayran kalmigtir. Verem zihni kirbaglar.

Nur Baba ve etrafindakiler yasanustw. Bu bakamdan bir santaj
saytlmigti. Ankara, Panorama ve digerlerinde miinevverin yalmzhign-
dan bahseder.
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Halid Ziya ve Edebiyat-1 Cedide Yakub’un baglangic muhar-
rirleridir. Yakup antiguité muharrirlerini ve bizim halk edebiyatimizi
tatti. Erenlerin Bagmdan mensur giir geklinde insanlifin biitin mese-
lelerine temas eden bir ltigattir, Ruh temizligine, safvete maliktir. Ruh
bitinkiiine davettir, Asnni kaybetmig bir eski Yunanh gibi goruniir.
Eski dinlerin hasretini anlatir. Insan nigin bedbahttr? Insan ilk giinah-
tar. Uzlet fikri, modern hayatm sikiciifa, agk masallar, $limii insanun
yenebileceginden ve nihayet siirden bahseder, tasavvufa doner. Saadeti
arar, millet ve cemiyete ddner.

Goethe Verther’i yazmasaydi intihar edecekti. Yakup Kadri iig
asir evvel gelseydi ya hicvettifi Bektasi dergdhinda veya Celvetiye
yahut Mevilevi dergdhinda kademe sahibi olurdu. Yakup Kadsi kadimin
yiikselmesi, haklan icin milcadele eder. Fakat romantarinda kadm bir
clsig ve sefahatin temidir. Okun Ucundan’da bir dervis halet-i ruhiye-
si vardir. Nigdr Hamm’a benzer. Bir 6zenti vardir. Yakup Kadri’nin
iislGbu Tevrat’a, antiquité muharritlerine benzer. Tannaniyet vardir.

Yakup Kadri bir bakima moderndir. Kendisini arar. Bu milcadele
rahatga takip edilemez, fakat muhakkak ki romanlarinin bir tarafi bu
miicadele ile geger. Kahramanlar Yakup’tan bir sey tagirlar. Yakup'ta
bir 1stirap mistisizmi vardr. Yakub’un mevzulan agk mevzulandir,
Mesrutiyet’ten sonra yalmiz bu konuyla ugragan tck mubarrirdir.

Yakup'ta ikinci mesele cinst meselelere, hislere, arzulara dikkattir.
Freud’la ilgilenir. Fakat onun fikirleri yayilmadan evvel Nur Baba’y1
yaznugtir. Yakup insan realitesinden ifrenen bir yalmzlik icinde-
dir. Sairane tarafi buradadir. Romanla giiri aywmanustic. Yakub’un
romanlannda kadin Avrupa’daki gibi erkegin miigfik yardimcis: degil,
dejenere, diigkiin bir tiptir. Bunlar arasinda yalmz Ankara’nin Selma’si
farkiidir, Yakup Kadri’de bir kadin: realitenin igine sokabilme kabili-
yeti azdir, Onun romannda tenkit esastir, Bu romaniar iginde en cazip
tipler bu tenkit icin hayattan ahman tiplerdir. Yakup Kadri insanin ig
yiiziinii gormek isteyen bir miitecessistir.

- 1914’te qikan Nevsal-i Milli’de Yakub'un resminin altinda su
satirlar vardir: “Resmim ve hatt-1 destim. Kimin igin ve ne igin?”

Roman kahramanlarinda bir serserilik, kogulmusg, yerini bulama-
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mug bir insan vardwr. Bunlar o devir Tiirkiye sinin psikolojik durumunu
ortaya koyar. Yakup Kadri eski mistiklerden, cok okudugu Tevras'tan,
Saint Augustin’den aynlmaz. Mistikligi igtimaflesir. Yakup Kadri’nin
insanda gordtigi, bir terbiye meselesidir. Yakup'ta para igi yoktur,
Bunu iyi bilmez. Su halde onun eserlerini, hislerin, ihtiraslann bir
hicvi olarak kabul edebiliriz. En ¢ok Tiirk kadininin cemiyetteki roli-
nb inceler. Ankara’da ideal kadim gosterir: Selma. Romanlarinm gogu
hayattaki insanlarm romam degildir, onun kendi Slemindedir. Yakup
Kadri yedi giinaha (mukaddes kitaplarin anlathgi) inanmaktadir,
Yakup Kadri aksiyonun icinde uyamktir. Biz ihtiraslanimizin esiriyiz
(cinsiyet ve para).

Ankara yazildif) zaman Milli Miicadele kahramantan hayatta idi.
Fakat manzara degigmistir. O ruh kaybolmugtur, yeni Ankara dofmak-
tadir. Biz yeniye donerken fikid hazirhiklar yoktu. Yaban ve Ankara’da
bu mileyyideyi ortaya koyar: Iman ve ideal.

Yakup Kadri Maupassant hikayeciligine benzer. Sonra fikii hayat:
geligir. Marcel Proust ve Huxley tesir etmeye baglar.

Yakup Kadri biiyilk realist Maupassant’in mektebinden gegtigini
her haliyle gosterir. Kendisini tahdit etmesini bilir, Maupassant’in
yamnda sembolistleri de okumug ve sevmigtir, Yakup’un kafas1 ero-
tiktir.

Yakup'un kadin kahramanlar eckeklere ezici bir uldhiyyet gibi
gelir. Bir bacchante gibi. Antiguité muharrirlerini okurken herhal-
de Nur Baba dergihina devama baglanmgtir. Zaten ailesinin iginde
Bektasilik an’anest vardi. Yakup Kadri hangi mevzudan bahsederse
bahsetsin agk ve cinsi hisler hakim olacaktir. Agk bir giines gibi dogar,
sonra bir cehennem halini alir. Yakup Kadri biiyilk bir psikolog degil,
biiyiik bir miitecessistir. Agk onda Shakespeare'in “yavag sesle bahse-
diniz” mucizesini s6yledigi gibi sevilecek bir gey degildir.

Yakup Kadri’nin psikolojisi kesif psikoloji degildir. Fakat rorman
kahramanini goriir ve agki tahnib eder. Riibdb mecmuasinda ¢ikan
“Yeni” adli makalede Yakup Kadri 20. asra diigmandir. Ona verilen
echemmiyeti cekemez, onu herhangi bir asir gibi gorir.

Ergenekon Yakup Kadri'nin makalelerini topladifa kitaptir.
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Ergenekon bizim mill? bir semboliimiizdiir, Yakup Kadri de 0 zaman
milli cepheyi tutan birkag muharririmizden biridir. Biiyilkk muharrirler
okuma hayatlan ile yazi hayatlarim aymnrlar. Proust’un zekis) Balzac
gibi dlemgiimul bir zekadur.

Yakup Kadri cinsi rezaletler iizerinde durmugtur. Bilhassa Sodom
ve Gomore ile Hiikiim Gecesi'nde. En biiyiik psikolojik denemelerini
Yaban ve Sodom ve Gomore’de yapmgtis.

Giivercinler insan olsalardi, Yunanhlar gibi bina yaparlardi. Ayilar
insan olsalard1 muhakkak ki bugiinkii modemn binalan yaparlard.

Yakup Kadri’nin Miitareke devirlerinde yazdiklarinda Metternich
ve Bergson felsefesinin tesiri vardir. Daha sonra Proust ve Huxley'in
tesiri goriiliir. Yakup Kadri higbir zaman cemiyet meselelerinden aynl-
manugtir. Yakup Kadri’nin romanlan yazildiklan tarihlere gore degil,
mevzularinin gectigi tarihlere gore siralanirsa Abdiilhamid devrinden
son zamanlara kadarki devrin kronolojik romanidar. Fakat konular ve
sahislar aym degildir.

Eserlerinin bibliyografyasi:

1910: Bir Oliiniin Mektuplar:
1911: Bir Serencam

1913: Mauppasant tarzi hikayeler
1916: “Rahmet”, “Ses Duyan Kiz”
1918: Kiraltk Konak

1921: Hikfyeler: “Bir Giivercin Avi”, “Kér Gz, Kor Génitl”.
Roman: Nur Baba

1922: Okun Ucundan

1928: Sodom ve Gomore

1929: Hiikiim Gecesi

1932: Yaban

1934: Ankara

1945: Bir Siirgiin

1949: Panorama

Yakup Kadri, Allah, insan ve cemiyet i¢in ne diigiiniir? Romanin
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ingasi nasildir? Yerli veya ecnebi kimlerden tesir almigtir? Kimlere
tesir eder? ~

Edebiyat tarihi zamanin igine yerlegtirilerek tedkik edilir.
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Halide Edip Megrutiyet'le beraber yazi hayatina atilan
yazarlardandir. Halide Edip’i en iyi tenkit eden Yakup Kadri, Yakup
Kadri’yi en cigigle karsilayan Halide Edip’tir. 1883’te dogmugtur.
Yakup Kadri’nin yazilanyla arasinda hayrete sayan tesadiifi benzer-
likler vardir. 1901°de evlenmigtir. Yazi hayatina atildig1 zaman yirmi
bes yaglarinda idi. 1908’de Hiiseyin Cahid’le Tevfik Fikret'in bera-
ber ¢ikardifr Tanin gazetesinde ilk yazilani negretti. Bunlar sonra
Harap Mabetler’de toplannuigtir. Misir’a ve oradan Ingiltere’ye gidip
geldikten sonra Seviye Talib'i negretti. Raik'in Annesi adh Tirkgesi
ok giizel hikAye kitabsndan sonra Handan’1 nesretti. Ingiltere’de iken
Mr. Dillon adli milliyetgi, biraz sosyalist bir adamla ahbaplhi vardrr.
Hauritinda bundan epeyce bahseder. Ingiltere’ye tekrar gittikten sonra
orada Yeni Turan’1 yazmusur. 1910°da Salih Zeki’den aynldi. 1914-
18 aras: feldketli senelerde nispeten agik konugabilen vatanperverine
faaliyetlerde bulundu. $am’a gitti. Cemal Paga da orada idi. Halide
Edip orada Dari’l-Eytam adl: bir mektep kurdu. Cemal Paga bunu
iyi kargiladi. Tekrar Suriye’ye gitti. Kenan Cobanlart adlh operamsi
bir tiyatro yazdi. Suriyeli bir bestekir besteledi. imparatoriuk artik
auto-destruction, yani kendi kendini pargalama devrinde idi. Tirk
Ocaklan ve Halide Edip bu devirde pek faydah faaliyetlerde bulundu.
Sultanahmet Mitingi Tiirk tarihinde gorillmiig bir sey degildi. Sonra
Kuvé-yr Milliye harekitina igtirak etmek lizere kocasiyla Anadolu’ya
gegti. Adnan Bey Meclis Bagkan Vekili ve Dahiliye Naziri oldu. Halide
onbagi oldu. Istanbul’a tekrar boyle geldi. Cumhuriyet’ten sonra kocast
ile beraber Avrupa’ya gitmek zorunda kaldi. Atatiuk’iin Olmesinden
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sonra dondiler. Edebiyat Fakiiltesi’ne Ingiliz edebiyat: profesérii oldu.
Halide Edip ihtiraslar izerine kapanmig bir muharrirdir. Daga {rkan
Kurt ady Alfred de Vigny'nin bir giitinden alnmugtr. Sinekli Bakkal
cocuklufunda gordiigii istanbul'un romamdir. Daha sonra karakterlere
dogru giden romantar vermigtir: Tatarcik, Yol Palas Cinayeti gibi.

Seviye Talib'de insan teldkkisi goriiliir, Sahsiyeti tabiatina daya-
nan kahramandir, Halide Edip’in romanlar da esas olarak agki alr,
Burada agk daha ziyade evli kadnlarladir, Biitiin Megrutiyet romanla-
rinda oldugu gibi Halide Edip’te de asil hayat azdur.

Romanda iig esas vardur: Vak’a, saluslar, islop. Bunun diginda bir
de hayat vardir. fkinci derece saluslar ve kahramanlar vardir. Roman
biltiin kalabalhif icinde hayat veren eserdir.

Romanda vak’a hem hi¢ ehemmiyetli gériinmez, hem de en chem-
miyetlidir. Bilylik muharrirlerde bile ana davilar, vak’alar zamanlan-
na gore yeniden icat edilir. Benim igin diinyada en giizel, en tertiph
roman Hisn # Agk’tir. Ama romantiktir, hayat yoktur. IIk romancimz
Namik Kemal'dir, “Tiirkge’de roman tecrilbe etmek igin yaptum” der
Intibah’ta. Mudsir romam ve tarihi roman tecriibe etti. Ahmed Midhat
Efendi halki okutmak igin yapti. Roman teknigi Halid Ziya’da baglar.
Sekil vardir, Tiirk¢e yoktur. Halide Edip, Yakup Kadri'den daha az
ustadir. Halide Edip kadinhfirmzin romancisidir. Romanlaninda birer
kadin kahraman vardir. Bunlar kadin davisimin sembolleridir. “Davas1
olmak ¢ok kolay, bunu sanatina sokmak zordur”.

Halide Edip’in en miihim romam Sinekli Bakkal’dir. Yazihis1 da
milhimdir, zira Ingilizce yazilmsg, belki de yazan tarafindan Tiirkge'ye
gevrilmigtir. Zeyno'nun Oglu’nda Hasso epizotu ki 80-90 sayfa siirer,
ayri bir romandur. Ingilizce tefrika romanlan gibi. Sinekli Bakkal’da I1.
Abdiilhamid zamanindaki halka ait zevk hayatinin hemen hepsi vardir.
Romanmn birinci kahraman: Sinekli Bakkal, yani semtir. fmam sevgi
yerine korku sagar. Emine de babasina benzer Tevfik bunlara zit bir
tiptir. Neg'eli halk sanatkaridir. Zenne rolii yapar, Karagdz oynatir. Kiza
Rabia ona geker Tevfik Emme’den aynhnca Emine kiziyla babasmm

zamanda yaylhr Selim Paga’nin konagina devam edcr Babas: siirgiin-
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den déniince onun yanmna gider. O, babasi ve ciice Rakim bir frio tegkil
ederler. Halide Edip’in iginde roman kahramanlarina kars1 bir iyilik
vardir, onlar zalim olarmyorlar. Halide Edip portreye ehemmiyet verir,
irsiyete de chemmiyet verir. Bu romanda ziihdi hayatin aleyhindedir. -
Dindardir fakat Allah’la kul arasina kimsenin girmemesini ister (Bana,
hususi bir konugmada “Diinyadan korkuyu kaldumah!” demisti). insan
mistifini anlatmak igin Katolik papaz1 iken dinsiz olan Peregrini ile
bir Mevlevi dervigini miinakaga ettirir. Kitabin zayif taraflarindan biri
Peregrini’nin Miisliiman olugudur. Bununla beraber o bir remizdir.
Zaten bu kitap remizlerle doludur. Halide Edip’in roman kahraman-
larina herkes bir veya birkag defa Agik olur. Sinekli Bakkal’da birgok
yanhsglar vardir. Edebi tislabu biraknug, halk expression’una girmigtir.
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Refik Halid’in sanat hayatr ve tesiri gayet gariptir ve muayyen
bir zamana aittir. Fakat hepsinin ilerlettigi dava dil davasidir. Refik
Halid gazetecilikle ige baglanugtir. Kirpinin Dedikleri’nde kirpi Refik
Halid’dir. Hayatimin ¢ merhalesi vardir. Bir, bu ilk devre, ikincisi
slirglin devresi. Ziya Gokalp’in gayretiyle Yeni Mecmua’da yazmak
tizere affedilmesi, sonra milli cepheye karsi olmasi, zaferden sonsa
memleketten ayrilisa ve nihayet donds. Bu Istanbul cocugu Anadolu’ya
siriiliince degigti ve Memleket Hikdyeleri'ni verdi. Kulak, g6z, burun
vardir, dig dlemi ¢ok iyi alir ve verebilir, fakat i¢ dlemi yoktur.
Refik Halid’in sanatinda birinci merhale Istanbul’un Igyiizii veya Bir
Yiiziy diir, Ugiincii eser Silrgiin ve Bir Avug Sagma. Bir Icim Su’da sair
olmugtur. Yezid'in K1z:'ndan bugiine kadar macera romancisi olmugtur.
Refik Halid’de Yahya Kemal’e yaklagan bir dil zevki vardur. Istanbul
Tiirkgesi'ni bulmugtur. Yeni Mecmua'ya bakacak olursamz iki adamin
tislobuna hayran olursunuz: Refik Halid ve Omer Seyfeddin. Refik
Halid’in mizahiin en mihim tarafi gérmedir. Hikiyelerinde bir sem-
boliin peginden gidiyor.

Refik Halid’in samat, kesilmig, politika cilveleri ile ayrilmig
bir sanattir, Onun hayat goriigii bir nevi bedbinlikle izah edilebilir:
Cynisme. Kiymetlere karg: istihfaf vardir diyebiliriz. {ik hikayelerinde
Maupassant’in tam bir gakirdidir. Sonra Memieket Hikdyeleri gelir,
“Koca Okiiz”, Tiirk milletini temsil eder, tembeldir, higbir ige gotiire-
mez, yerinden kapirdatamazlar, fakat liime kasabin arkasindan gider,
Milletin Enver Paga arkasindan Harb-i Umiimi’ye gidisi gibi. Fakat bu
Enver Paga hakkinda haksiz bir hiikiimdir. “Yatik Emine” de biz Refik
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Halid’in sanattmin insanilegtifini buluruz. Bu devir Rus edebiyatimn
cemiyetimize sizdigt devirdir. Refik Halid’de “sensuel ve sensitif’
bir taraf vardir. Refik Halid’de cinsiyet meselelerinde liizumsuz israr
vardir. Refik Halid sevememigtir. Bu devam etmis, nihayet sanatkér
kendisinden istifa ederek kurtulmustur,

Refik Halid mizah muharriri olarak tanindig1 halde Omer Seyfeddin
boyle taninmaz.

Omer Seyfeddin, Ziya Gokalp'in tesiriyle Tiirkgulitk fikrini ilk
benimseyenlerdendir. Ittihat ve Terakki’nin ilk miidéfilerindendir.
Ziya Gokalp’in ve Yakup Kadri’nin tesiri altinda halka dénmiig, Yeni
Mecmua’dan istifade etmigtir. Kendisinde biraz muzir olan bir kolay
yazma hastalify vardir. Bir kisum hikayeleri tarihidir, bir kismu aktiiel
ve halka aittir,

Omer Seyfeddin kendinde mizahi kudretler vehmeden bir muhar-
tirdi. Efer dyle olmasaydi birgok hikdyelerinde sudan nﬁkteler yap-
mazdi. Omer Seyfeddin hogsohbet bir adamdir.

*

Suras: muhakkaktir ki higbir millette bulunmayan bir gekilde
bizim ii¢ ¢esit edebiyatimiz vardur: Klasik edebiyat, halk edebiyati,
tekke edebiyau. Bunlar arasinda biiyiiltiildiigi kadar bir aynlik yok-
tur. Halk edebiyati biitin ruhuyla bir adamda toplanabilir: Yunus
Emre. Cok giizel bir tetkik mevzuu olabilir, tavsiye ederim: Nedim’le
Karacaoglan’mn arasindaki fark nedir?

Aradaki biitin fark dilden ileri gelir, Yunus Emre biiyiik, gok
biiyiik bir sairdir, fakat tektir. Klasik edebiyatta beg biiyiik gair vardir:
Fuzili, Baki, Nef’1, Nedim, $eyh Galib. Dil itibariyle 6rnek bir dil
vermezler, fakat zirve olarak erigilmezler.

Yahya Kemal “Insan mézisinden ibarettir” der. Mustafa Kemal’in
yaptiklanna karg1 cemiyette hakh bir tepki vardi, fakat dogru muydu?
Oras1 sonra belli olacak.

Bizim Rénesansumz olmamugtir. Olmaz ya! Zorla bir Rénesans
mu bulacafiz. XIX. asirda Ronesans olmaz. Bizim Avrupahlagmamiz,
Cinli’nin pantolon yapmasina benzer. “Al su kumagi, bu pantolonun
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aymsinmt yap” demigler. Ertesi giln lekesiyle, ysrufiyla aym pantolonu
yapip getirmis. 11k romanlarimz da bsyledir.

*

Bu stomestrede 1908’den sonraki Tirk giiri tizerinde duracadiz.
Seminerlerde de bu devrin iki mithim gahsiyeti Ahmed Hagim ve
Yahya Kemal iizerinde duracafiz. 1908 ile 1938 arasm gorecegiz
demektir. Hakikatte ise modern siir {izerinde pek durmayip ayn bir
ders yapacagiz.

Yahya Kemal konugulan dili siirine sokar, bir nevi neo-klasisizm
yapar. Yani eski dille yeni mefhurnlar séyler. Bu devir bir lisan har-
mani ve nadasinin yapildigi devirdir. Abdiithamit devrildikten sonra
sunlar vardar:

1. Eskiler devam eder: Hamid,

2. Mualtim Naci,

3. Edebiyat-1 Cedide gairleri,

4, Fecr-i Ati sairleri,

5. Mehmet Akif, dinci ve halkg §a1r(ler)

Biz Avrupali olmaya mecburuz. Ama Naili'yi, Dede’yi, Itrt’yi
yetistiren Avrupal1 Tiirktiir. Beethoven’i Dede’nin bestesinden seven
Tiirktiir. Mehmet Akif inkér edilmesi 14zim gelen bir ziunreyi tutmus-
tur. Yahut onlar tarafindan sembol ittihaz edilmigtir. Halbuki Akif
Avrupahdir.

1908’den sonra ii¢ cereyan vardr:
1. Osmanlicihk,

2. Tiirkgiilikk (Mehmet Emin),

3. Istameihik (Mehmet Akif).

Bir de Garpgilik (Tevfik Fikret) vardir. Bunlar birbiriyle car-
pismug, bazis: Tiirk milletinin lehine, bazisi neticede aleyhine olmustur,
Meseld Imparatorlugun elden gikmasi. Sonra bunlar hep birden Yahya
Kemal’de toplanmugtir.
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1883 yillarinda dogan nesildendir. 1933’te lmilgtiir. Kendi antat-
ngina gore dedesi biiylicti imis. Iraklhidir, Anas1 glipheli, babasy ise
Arap oldufu muhakkaktir, Cocuklufunda Istanbul’a geldigi zaman
Ttirkge bilmediginin dogru olmadifim Abdiilhak Sinasi (sinif arkadag:)
sOyledi. Bildkis Arapca bilmezmis. Kendisinden hayat: hakkinda pek
fazla malfimat alamadim. Izmir’de Yakup Kadri ile tamgmigtir. 1910°a
kadar negriyat devri baglar. Sonra i¢ galisma devri baglar, 1914’te
Yahya Kemal’le tamgir. Thtiyat zabiti olarak askere alumr. Once topgu,
sonra galiba Ziya Gokalp’in tavassutu ile iageye gecer. Miitareke’den
evvel ¢ok veliid bir nesir hayatina baglar. Aksam ve Dergéh’ta gok
glizel yazitar1 ¢ikti, Tlk siir kitabi Gol Saatleri, Dergéh’ta basilmigtir.
Miitareke’de Diiylin-1 Umumiye’'de memur ve Akademi'de estetik ve
mitoloji hocasidir. Sonra bobrek hastahifi baglar. Vahsi ve hog yiizii
vardir. Zarif konugur fakat kiifre baglad: mu bir gemici bile gipta ede-
bilirdi. Goziiniin icine bakan gair oldugunu anlardi. Cok igaret yaparak
konugur, bilhassa burnu ile konusurdu. Elektrikli bir insandi. Béyle
burunlan bir Copeau (Fransiz aktorii) ve Nésit’te gérdiim. Hayatinin
bilhassa son zamanlannda ¢ok iyi arkadagt oldum. Cok.

Gol Saatleri’ndeki kiigiik pargalarda Hasim’i Japon ressarm gibi
¢ok impressioniste goriiyoruz. “$i’r-i Kamer”de onun, ondan bagka-
smda cekemeyecefimiz dilini goriiriz. Higim’in bir siir kiinati vardir,
Sembolizmden gelmistir. Bu bir rityadir. Fakat bildigimiz uykudaki
riya degil: Realiteden uzaklagmak; gece hayatmin gilndiize bilerek
akmasi. Buna hayat: anlamak i¢in hayattan istifa diyebiliriz.

Hagim gok kitabf adamdi. Ama o kitaplar getiren Cenab’d1. Fakat
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Cenab sembolistlere taban tabana zit bir adamdi. Bir noktada, dilde
daviy: kaybetmigti. Hagim’in imajlan gélge, vildiz, gece, safak, sema
gibi kelimeler hep milphem zamanlarin ifadesidir. HAgim’in mesle-
ginde esas unsur telkindir. Hisim ¢ok az okurdu. “Si’r-i Kamerlerde
Rodenbach’n tesiri goriiliir. “Aks-i Sadd” ve “Yollar” da Régnier’nin,
bazilarinda Régnier ve Lamea’nin tesiri vardwr. Fikir adamlarindan
Remy de Gourmont'u (once), ikinct devresinde Alain'i, Anatole
France ve Palea’den sonra Maurice Barrés’yi, yakindan okumamakla
beraber John Ruskin’i, bizim eskileri de ¢ok iyi okumugtur.

Hagim kiymetli madenleri sever. Higim’in imajlan iginde sabit
olanlan yoktur denilebilir.

Hagim in giirleri iki devreye aymnlabilir:

1908’e kadar mecmualarda ¢aligmug, ondan sonra ddeta bir nec-
klasisizm baglar. 1921'de “Olmek” giiriyle kapanan devre. Tasnif
Aristo’ya gore en iyi bilmektir. Senif Hul(si’de Hésim’in kendi top-
lamadig siirler vardir. Bu ilk giirlerde Hagim dedigimiz ménd yoktur.
Serif Hullisi’nin bu bakimdan tasnifi yanhgtir. Bunlar ditzeltilirse Serif
Huld@si’nin kitabi gimdilik en iyi Hagim kronolojisi olur. Kronolojiye
pek gilvenmemek lazimdir. Zira bir manzumeyi sairin baglayisiyla
bitirigi arasinda epey sene olabilir.

Romantizm ferdi oldugu kadar da igtimal fikirlerin pesindedir.
Sembolizm sanatta bir istikrar devridir.

Sembolizmin iki tarafi vardir: Biri mésikiden gelir. Mosiki dyle
bir sanattir ki objesi yoktur, bahsettifi sey meveut degildir,

Asrimiz hayaller ve istenmeden yapilmug imajlar asridur.

Valéry “bir siirin mevzuu geklidir” der. Vezin bir kantite ve kali-
tedir.

Biitlin Ronesans iki ii¢ kitabin etrafindadir; Tevras, Yahya Resul’iin
kitabi, Apocalypse.

Edebiyatla plastik sanatlarin bir miinasebeti vardir. Bu, miisikinin
girmesiyle {iglizlesivor. Hagim’in hayatimn bilyiik vak’as1 annesinin
Musui’da Dicle kenarinda Sligiidur. Bu iki sekilde Hagim’e tesir etmig-
tir: 1. Babasimn tekrar evlenmesiyle duydugu kiskanghk; 2. Oliimiin
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arkastnda bir varhik tahayyiil edigi. Hayatta olmayan bir kadin giizelligi-
ni vasfedigini buraya baglamak miimkiindtir. Ugtincli olarak, Hagim’in
degisen bir mizaci vardur. Hususi hayatinda da boyle, yazilaninda da.
Yahya Kemal bunlan kendinde olsa bile bir fikir manzumesi igine
sokmaya zorlar. Hagim boyle degildir. Ali Miimtaz aym giinde ikisiy-
le de gorilgtiikten sonra bana dedi ki: “Ne tuhaf, Hagim'den giilerek,
Yahya Kemal’den diigiinerek ayrihyor insan.” Ig¢ilik kendinden ayn
olanlar1 atmak veya hepsini bir seviyeye indirmek (Yahya Kemal’de).
Héagim tembel ve capricieux’dir (deZisen). Hisim ilk manzumelerini
oldugu gibi nesretmistir, Yahya Kemal ise onlardan bitirmek i¢in héla
bekledikleri vardir. Saflik pesinde kogmaga puriste’lik diyoruz. Hagim
eserinin mahiyetinde puriste, iggiliginde puriste degildir. Hagim’in
dilinde Yahya Kemal’in purisme’i yoktur, Birka¢ manzumesi onu bize
tam verir! 1924°ten evvel hazirllandifima sandifim “Si’r-i Kamer’ler,
annesinin 8liimiine dair giirlerle “Seb-i Nisan” ve “Aks-i Sada”. Bu
manzumelerde hakim olan vasif akicihiktir. Belki de karakterini ifade
eden imaj sudur, akictlikla su melankolik bir unsurdur. Su unsuruna
bagh olan imajlanin ekserisi melankoliktir. Suda -Hagim renkli bir
rilya gibidir- aynpamn, aynada suyun hasretini buluruz. Higim’'de su
imaji eskilerde oldugu gibi zamanin akigim vermez ve degisir. Hagim
maddesizin pesindedir. Olam olduZu gibi kabul etmez. Aksam imajma
gelince; onda akgam riiya alemidir.

Ahmed Hagim’in 18-19 yaglannda bir mitoloji kitabinin tesirinde
kaldigin: zannediyorum. O masalh bir gairdi (insand1). “Akgam”da,
Slen gilinegle oliim fikri birbirine kangir. “Akgam”la beraber yidizlar
gelir, yildizlar gecenin riiyasidir. “Gece™de vahdete erigmek bakimin-
dan Novalis’e benzer, fakat Novalis’i okudugunu zannetmiyorum.

Héagim’in ligatinda gece su, uyku sudur. Higim 21t geyleri bir-
legtirir: Bagt ile viicudu. Okiiz tabif, kavak tabii, fakat dkiiziin kavaga
¢ikmasi gayr-1 tabildir, Hﬁ.slm in giirlerinde biitiin bunlara ragmen
alkol yoktur,

Hagim fantezistti. Hoguna giden tek (sey) gittigi yolu silmek-
ti. Kedisi dokuz yavru dogurdu diye atar, ertesi gilnil yamna alird1,
Hagim’in giirlerine poésie pure (saf giir) diyemeyiz. Ancak ayiklanmug
giir deriz. Hagim deki serbest nazim degil, serbest birakilmig nazimdr.
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Higim gok 1atif, fakat kdinat dar bir sairdir. Higim insana digiince ve
mantikla degil muhayyile ile ddeta bir kug gozii ile bakar. Diyebilirim
Xi bizde kronik yazan tek adam Hagim’dir. Higim edebiyatimizda bir
mevsimdir. Fakat hususi bir gorlige sahiptir. Oyle zannediyorum ki
Hagim’in Orhan Veli iizerinde tesiri vardir.
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Yahya Kemal tarih diigiince ve goriigiiniin zaferidir. Yahya
Kemal’in bizi aldkadar eden tarafi Tirk¢e’yi tanzim ve tasfiye edi-
sidir. Yahya Kemal diliyle kendi sanatim yaparken aym zamanda
Tanzimat'tan beri gelen dil meselesine de en esaslt cevabi vermigtir.
Dil meselesi Ttirk ruhu meselesidir. Tanzimattan evvel ta III. Selim ve
II. Mahmud zamanlannda ortaya atilmusti. Sinasi'nin tecriibesi yannm
kalmugtir. Eskiyle mukayese yapacak durumda degildi. Mehmed Emin
Bey ok acemice bir hisniiniyetle galigti. Fikret, Yahya Kemal'den
evvel bu meseleyi gordil. Yahya Kemal’in bulugu kadar basit bir gey
yoktur. Siir dilde yapilir, Bu da sokaklarda, evde konugulan dildir. Bu
fikri bulabilmek igin de biitiin Tiirk tarihini yeni bir goriigle gormek
lazimdi. O da 1880 neslindendir (Ahmed Hasim ve Yakup Kadri’nin
nesli).

Evlad-i fatihdndan, yani yan asker yan ¢iftgi ailelerdendir. Annesi
33, babas1 21 yaginda imis. Ilk tahsilini Uskiip’te yapmig. Uzerinde
babaannesinin tesiri varmug, onu hi¢ unutmaz. Paris’e kagigta buna
sebep Ahmed Suayb’mn Hayat ve Kitaplar's oldu demig. Genglik dev-
rinde ona tesir eden Sorbonne hocalarindan Albert Sorel’dir. Ecole
Sciences Politiques’te bilhassa Yahya Kemal tarihle meggul oldu.
1905’te kisa bir Londra seyahati vardir. Yahya Kemal, Jean Moréas’in
etrafinda bulunan gengler arasinda idi. Sembolizmi lanse edenlerden-
dir. Bugiin Fransa’da az hatirlanar. Tarihci Michelet’nin “Fransa topraj:
bin senede Fransiz milletini yetigtirdi” s6zii Yahya Kemal’i Tiirk tarihi
izerinde dilgiinmege sevk etti. Tiirk tarihini Orta Asya’ya kadar gotiir-
miiyor, 1071°den baglatiyor. Bir glin Jean Moréas’a sormusg: “Ne vakit
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kendinizi bir Fransiz sairi olarak hissettiniz?” diye. O da gyle demis:
“Fransizcay i¢ kulagimda dnydugum zaman!” Edebiyattmmzdan giil,
biilbiil artik gitmigtir. Tevfik Fikret’in eksigi, yapma giil gibi olugudur.,
Yahya Kemal, Heredia ve Verlaine'i begenir,

Yahya Kemal tenkidin de zaferidir. Yahya Kemal tenkid yapabilecek
bir insanch, realistti. Tanzimat’in aksadif noktalar biliyordu. En son
buldugu formul “Mektepten memlekete™dir. Sinasi’nin Sair Evienmesi
gocukga bir oyundur. Fakat iddia edebilirim ki fizerinden bir asir gectigi
halde ondan milkernmel bir piyes yazilamamigtir edebiyatummzda. Bizim
hayatimizi aksettirir, imamiyla falan. Yahya Kemal eski giirimizin baz1
giizel siirlerinden tesir almigtir. O eski gilzel beyitler ki onlara “laedri”
denir. Her giizel beyit Nedim’in, sunun bunun, o ldedrinindir. Higbir sey
kendi kendine olmaz, tesir muhakkaktir.

“Sicilya Kizlan” Yahya Kemal’in ilk biyiik denemesidir. Yanm
kalmigtir. Ciinkii Yahya Kemal degisen zevkiyle onlar1 geride birak-
mustir. “Biblos Kadmlan”, “Méhfirdan Gazel”... Bu ilk devir manzu-
meleri Yahya Kemal’i verir.

Balkan Harbi’'ni ordu kazamiyordu, fakat ordu kumandam diye
gonderdigimiz dangalak (Nizim Paga) ric'at emri verdi. Bir gece
Atatiirk sofra reislifini Yahya Kemal'e tirakmug. O da: “Balkan
Harbi’nde kumandan olsaydimz ne yapardmz?” demig. Mustafa
Kemal de giizel bir harp tarihi kritigi yapmug. Ziya Gokalp Ittihat ve
Terakki’nin entelektilel tarafi idi. 1912-13 senelerinde Istanbul’da en
suurlu kafa idi. Kendi kendine okumug ve bir adann iyi yakalamigts:
Durkheim.

Fikir iyi geydir, fakat fenali§1 sudur ki herkesin fikri vardur! Bu
Oniine gegilmez bir felakettir!

Yahya Kemal iyi bir sohbet adamudir. Vakti boldur. Diinya yikilsa
sohbeti birakmaz. Garp mésikisinden ve garaptan iyi anlar. Gazelleri
eski edebiyattmizan en giizel giirleridir. Racine de gelseydi, Homeros
da, Firdevsi de “Selimname”deki dili kullanerds: Destan dili. 1913-
14 senelerinde Peydm-1 Sabah gazetesinin Peydm-t Edebi ilavesinde
“Camlar Altmda Musahabeler” adt altnda Silleyman Sidi imzasiyla
yazilar yazmgtar.
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Biz edebiyatimizi Avrupalilagtirmaga bagladigimiz zaman Avrupa
edebiyat romantizme girmisti.
. Himid’in eseri hayatimiza siki sikiya bajlidir. 1876’dan dnce
kendi sanatinin bir Kismum tayin eder, yani romantizme girer.

VI. Charles deli oldugu halde 40 yil krallikta kalmgtir, Ciinkii
dinleri buna miisaitti. Ve istifa etmedikce tahttan inmezdi. Bizde ise
padigah ve halife olmaga delilik ve zalimlik mani idi. Bunun igin V.
Murad tahttan indiriidi.

Tanzimat devrinin dort biiyiigii: Resid Paga, Ali Paga, Fuad Paga
ve Midhat Paga.

Abdiilhak Hamid Mr. Gibb ile tamsrmg ve cok dost olmuglardi.
Hénrdtimn adh yoktur ve sanattan hemen hemen hi¢ bahsetmemigtir.

Abdiilhdk Hamid Tiitk cemiyetinin Avrupa ile mihim ve biiyiik
temasidir. Kendisi istedigi kadar az eser okudum desin, Avrupa edebi-
yatinmn, iizerindeki tesiri ¢ok biiyiiktir.

Vezin meselesi Yahya Kemal’e kadar edebiyatrmzin bellibagh
meselesidir. Himid kullamlmayan eski vezinlerle de yazmagtir.

XVII. asirda Avrupa’ya dommiis olsaydik ne olacakh? Nedim tra-
jedi yazardi. Eski edebiyatta tabiat yoktor. Cézanne’n dediffi gibi sanat
kafanin iginde idi. Dig dlemle hemen hemen temas yoktur.

*

Bugiinkil diinya siirinde bir ¢Oziilme vardir. Sanat herkesteki
bulma hislerinin ifade ediligidir. Bunun gibi herkes bir parca gairdir.
Klasiklerde Allah sevgisi veya korkusunun dile gelisi. Racine trajedi
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yaziyor, agkr anlattyor. Hep O’ndan bahsediyor. Hissin degil aklin
gergevesi i¢inde kaliyor. Bir de romantiklerin ve buglinkiilerin agk
anlatig: var.

Eski edebiyat hem klasikti, hem degildi. Moitrinaire (ben) hastasi.
Romantizme bugiinkii aksiilamelin sebebi, romantizmin “ben”i silmek
gayretidir,

(Authentique: Sahih, dogru, sadik.)

Yunus ile Nedim arasinda daglar kadar cemiyet farki vardir.
Sairleri ayiran sSyleyigtir, ilslip, Anadolunun deyis dedigi.

Her nizam kendi kendini yeniden yaratmadir. Existentialiste (...)
boyle demis(tir).

Buglinkii siirin serbestisi biiyiik manzume yaratmafa miisait
degildir.

*

Hamid fini'yi (muayyen) sevmiyordu, namiitendhiye gitmek isti-
yordu.

Abdiithak Himid’i miitalda ederken Makber’i doniim noktass ola-
rak almakta hakliyiz. Abdiilhak Himid bir medeniyet degigmesi krizi
igindedir.

Abdiilhak Hamid’i tegkil eden esaslar:

1. Cok alim, tarihi sever, taunmsg bir aile gocugu olmasi;

2. Ciddi bir disiplinden gegmemig olmass;

3. Sanatin: hayatinin meselelerinden almaya aligkin olmast.

Tark ne igin yazilmagtir:

1. Miisliimanlarin kaybettikleri ahliki degerlerini tekrar elde etme-
leri fikri;

2. Ittihad1 Islam fikri.

Héamid’deki narcisisme kompleksidir. Narcisse gok glizel bir
geng, bir giin suya egilmis, kendini seyrederken ona hayran olan su
perilerinin hiicumuna ugrayip oldiiriilmiéigtir. Cocuk aynadan korkar,

¢linkii karsisina bir mesele ¢ikar: Ben burada nuyim, orada miyun?
Tolstoy’un Sergey Baba eseri.
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Eski diinyay: yikan Voltaire degil, Rousseau’dur. Hila onun yikti-
1 ve yeniden kurdugu devirde yagiyoruz. Oyle bir taraftan hiicum etti
ki kimse bir sey diyemedi. Ne krallarla ugragti, ne kabine azélan ile.
Kendini yazdi ve insana hitcum etti, onu yiku.

Hamid, hayatta “annesi olan” muharririerdendir! Annesinin sonra-
dan gozii kor olmugtur { Validem).

Fikret sonbahar akgamim veremli bir kiza benzetiyor. Ciinkii o
sirada geng kizlara musallat bu hastalik almig yiiriimiigtil. Bu, diinya-
nmn en kétil bir akgam tasviridir. Insan hastalaninca cirkinlesir, halbuki
nebatlar liirken giizellesir (oxydarion).

Tanzimat’tan itibaren Yunan mitolojisi bize girmeye baglamigt.
Daha 6nce bu mythe Islamilesmis sekilleri ile idi.

Hugo, Danie ve Shakespeare ile Avrupa’nmmn en biiyiik sair-
lerindendir. Hala Avrupa siirinde izleri vardir. Hiristiyanlikla beraber
kendine ayn bir din yaratmustir. Adeta biitlin dlinya, kiinatla beraber
onun Allah’idir. Himid ve Ekrem’de de her zerreyle Allah vardur.

Bizim masallarda kahraman hemen daima ya babasim kaybeder,
ya ayrilir. Kahraman giic dogar. Ya baba ve anne zor evlenir, ¢ocuklan
olmaz.

Tiirk cemiyeti yeniden dogug masalim bu son devirde farkinda
olmayarak yagadh. Istiklal Harbi’'nde karanlik bir devir gegirdik. Tek
adam zaferi kazandi, devletin adinin degismesiyle doZan bu yeni devir-
de biz de soyad: aldik, yani yeniden adlandik. O ne ad aldi: Ausatiirk,
yani yeni devri yapan adam,

Biz ahldkt, fazileti bir kaynaga baglamak isteriz. Onun i¢in “Hey
gidi eski insanlann ahlik:!” deriz.

Himid’de gayr-i suuri baba sukut ediyor, onun yerine agabey
gegiyor,

Insan kafasi iki kutuptan ibarettir: Anne-baba, miisbet-menfi
kutuplar gibi. :

Hémid’de tenkit edilen nokta 6liimii agamamasidir. Hugo sliimii
agmugtir. Hugo miitemadiyen 30 sene ispritizma yapmugtir, ¢akil tagla-
nim1 konugturmugtur. Yarasa: Athéiste’tir (Allahsizhk). Maniheizm: Zit
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ildhlar tarafindan (...) Makber’de yer yer iki Allah fikri vardir: Biri her
eserinde olan, kéinatla beraber olan Allah, digeri Muhammed'le bera-
ber tam bir Mishimanin inandigh Allah.

Hémid’in tiyatrolarinda onun bilyitk meselelerini gorebilir miyiz?

Makber, vezni bakimindan FuzQli'nin tesiri altindadir. Zira
Makber pek degisik bir ruhtadir. Fuzéli’nin edebiyat: ile Istanbul ede-
biyat: aynidur denilebilir. Fuzili Irak gibi bir iklimdir.

Hattd zamaminda dahi Hamid’in okunmamusg, edebiyatgilar tarafin-
dan dahi okunmamug eserleri vardir. Buna mukabil hayatinda beg tab’s
yapilmug 7drik, Arapga, Sipga, Rusga ve difer bazi dillere terciime
edilmig, Is]im Aleminde yankilar uyandirmgtr.

En iyi yetigtirilmesi icap eden adam memleket igin, lise hocasidar.
Zira hangi meslege intisab ederse etsin insan, milnevver insan lisede
aldag kultiiriin tesiri alindadur.

Devrinde anlagilmak veya anlagilmamak biiyiiklik i¢in bir dlcii
degildir.

Hamid’de iki zaman aytrirsak hata etmis olmayiz. Biri ma’serd,
tarihi zaman, biri begeri zaman.

Insan gencliginde hatiralardan bahseder. Yani “hatira” kelimesini
kullanyr, fhtiyarlayip hayati yalmz hatiralardan ibaret kaldig1 zaman ise
hétira kelimesini kullanmaz bile.

Maziyi tanimiyoruz. Onun igin de bir kabahatli anyoruz, bulama-
digimz igin de Mevlevi miisikisine kabahat buluyoruz.

Abdiilhak Himid’in Tiyatrolan

Tiyatro konusma haline indirilmig bir vak’a anlatig1 ve konugma
sanatidir. Okuyucunun yerine gahidi, seyirciyi koyar. Aksiyon haline
gelmiy diigiincedir. Alfred de Vigny tiyatro i¢in “makine haline gelmig
diigiincedir” der.

Romanin mengei galiba itiraf ve hikfiyedir, tiyatronun ise dyindir.
Tiyatroda esas biitiindiir, tiyatro biitiinii ile miitalfa edilir. Kendiginin
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digindaki her geyin ona girmesi aleyhinedir. Jouvet diyor ki: “Tiyatro
hayattan biraz fazla, gordiigiimiiz ve dinledifimizden biraz fazla ve
tasavvur edebilecegimizden biraz fazla bir seydir, ¢iinkii san’attir.”

“Bir piyesi temsil ile tefsir arasmda fark yoktar” der Fransizlar.
Tiyatro konugma san’atidir. Tiyatroda Aristo alti unsur sayar:

1. Entrika (Bir vak’adan hareket);

2. Sahuslar (Iki tiirlii olur: Ya tip, ya karakter. Tip umumi, karakter
hususidir);

3. Oyun;

4, Fikir;

5. Seyir kabiliyeti;

6. Siir.

Tiyatronun imkanlan:

Bir piyesin veya romamn vak’as: en lizumiu yeridir, ¢atisadir.
Bize mithim gibi goriinmeyisi yalmz onunla olamayacafidir. Ama
onsuz hi¢ olmaz. Piyes hazirdan gelmigtir. ik tiyatro Aiskhylos’tan
once kaliptt, Bacchus dyinlen filan.

Tiyatro her temsilinde aktorler tarafindan yeniden yaratlir. Sinema
ise hazirdir, aym gey tekrar edilir.

Tiyatroyu devam eftiren ve tamamlayan mvuhayyiledir Gizli
Oturunt’un fikri: Insan insamn cehennemidir. Abdiithak Hamid piye-
sinin temsil edilmemek igin yazildifmu s8yler eserinin bagmnda. Bu,
sahnenin yardumm reddetmektir.

Tanzimat devri (...) igi kolay gérenlerdir. Ne lazund: tiyatro.
Onu konugma zannettiler. Sahnede konugmaya bagladilar. Tanzimat’a
kadar insan ve hayat meseleleri lizerinde konugulmuyordu. Eski ede-
biyatta da hemen hergey vardi, fakat edebiyat yoktu, meseleler yoktu.
Tanzimat’tan beri cemiyetimiz olmak veya olmamak divasindadar.

“Ben neyim?” suali Seyh Galib'e kadar yoktur. Ondan evvel bir
de Nabi’de gorityoruz.

Bizde demokrasi, Avrupahlagma, yenilegme falanin hemen hep-
sinin temeli Kinm’in kaybt iizerine 1. Abdilhamid’in negrettigi
beyannamedir. '
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Bizde ilk création’a giden Abdullah Cavug; bir ciimleyi tekrar-
layigla. Zavalli Cocuk, gok muhtemeldir ki hi¢ olmazsa tasavvuruyla
Namuk Kemal’in ilk tiyatrosudur. Kara Beld, Tahir ve Zithre'nin ta
kendisidir.

Tiyatro, hicbir geye yaramayanla en ldzumluyu ortaya koy-
maktir. Tkinci tiyatro devrimiz Abd{ithak Hamid ile baglar. Abdiilhak
Hamid’de Ispanya cycle’i, Orta Asya cycle’i. Finten hicbir cycle’e
girmez. Digerleri klasik olmayanlar (Beg tane: Egber, Tezer, Nesteren,
Abdullahii’s-Sagir, ilk nazim piyes tecriibesi Sardanapal’dir).

Tyi yaziloug degil, iyi tasavvur edilmis piyeslerinden biri Tezer'dir.
Egber i¢in konusgan tiyatro diyebiliriz. Ama Tezer'de bu da yoktur, don-
mug gibidir.

Biiyiik eserler ekseriya ¢ok basit mevzuludur. Hémid’de ise vak’a
yok, mficize vardir. Finten micize ile biter.
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SERVET-] FUNUN ROMANI

Tiirk tarihinin nesrine bakarsak bir gecikme gértiriiz. Koy hayatin-
dan gehir hayatina gegmek, ligatin yapilmasy, Tiirkee'ain gramerinin
okutulmasi hep birer gecikmedir.

Biz romam 1870 senelerinde aldik. Roman ii¢-dort defa gom-
lek deZistirmistir. Boccaccio’nun hikéyeleri, Rabelais ve Cervantes,
Ingilizlerin roman ¢alismalari, Marnon Lescaui ve Paul ile Virginie,
Walter Scott’un tabiata agilmasi ve nihayet Balzac ve Charles
Dickens’tn romanda yaptiklan bityilk sigramadir (musation).

Balzac egyamin digina dikkat etmez, insan ruhuan ve egyay: bityiik
mekanizmalanyla yakalar.

Bu roman ¢aligmalan roman dilini meydana getirir. Roman sade-
ce tahkiye degil, aym zamanda konugmadir. Lesage’dan beri romana
giren konugma, romanin tiyatro ile beraber gelismesidir.

Biz roman tecriibesine bagladifimiz zaman, Hugo Sefiller’i bitiy-
mig, Rus romam Dostoyevski’yi idrak etmigtir. Tolstoy Harp ve Sulh’u
yazmak tizeredir. Charles Dickens, Poe, Hoffmann gelmigtir.

Yahya Kemal Bey Mahmud-1 Sani’den beri gelen sarkitarnimza
isaretle: “Hamdi Bey, bizim romanimuz sarkilarimizdir” dedi.

Roman hayaun tenkididir.

Romanda gecikme dile ait bir imkansizhgn, yani dilin kendi ken-
dini yaratamamasmin mahsuliidiir. Nesrin yoklugn miitercimlerimizin
ilk garpuf seydir.

1859-60 senelerinde Fénélon’un Télémaque terciimesi meydana
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¢ikar. Yusuf Kémil Paga bunu yapmagtir. ibrahim Necmi Bey’in babas1,
“Sinasi yapmstir” demig. Bu miimkiindiir, giinkii Paga Sinasi’yle gok
iyi konugurdu. Fénélon XV. Louis devrinde yetisen déhi nisirlerdendir.
Bossuet, Pascal’1 istisna edersek once gelir, sonra Fénélon. Ritmik
nesir bu nestin maldir. Fénélon’un tesiri bityitk olmakla beraber yavag
oldu. Yusuf Kamil Paga’mn dili eskiydi giinkii. Télémagque Ulysses’in
macerasinm oflu tarafindan naklidir. Bu miinasebetle bize Yunan
mitolojisi gelir. Bu, 1880’e kadar biyilk tesir icra etmigtir, 1862 ile
1864 arasinda Sefiller ile Robinson Crusoe tercimesi vardur. Ikincisini
Liitfi Paga yapmugtir, Sefiller yeni cins bir romandir.

Trajedi nasil mitoloji ve dinden ¢ikmigsa, roman da destandan
¢tkmadir. Victor Hugo’nun Sefiller’i de bir destana vaklagmadir. Bu
roman Paris’i anlatw. Eugéne Sue’niin Paris Esrarina ¢ok yakindir,
Hugo’nun épiderme’i {(deri) hayatin Stesine agiktur. Zihni dlemi atlar.
Hugo’da Paris bir hayvan gibidir. Burada erken uyananiarm uykusu,
hi¢ uyumayanlarn uykusuzluguna karsa gelir.

Robinson ferdi aventure romamdir. Ingiliz dehasinmn, tek bagina
hayata karg1 gelen ferdin romamdr,

Fénélon’un Fransiz veliahdini terbiye etmek i¢in yazdifa hakiméne
roman, Victor Hugo’nun asriyla miicadele ederken yazdigi roman ve
vzak iklimlerden bahseden gemici romamdir.

Bu siralarda Hugo'nmun arkadagi ve romanci olarak Hugo’ya
yakin ve Eugéne Sue ile Hugo arasinda Alexandre Dumas Pere’dir.
Romanlarimn en giizeli Les Trois Mousquetaires’dic. Monte-Cristo’ya
Teodor Kasap terciime eder. Bundan sonra, giiliing tarafi fazla olan
Topal Seytan gelir. Bu fantastiktir.

fkinci biyiik eser 1870 senelerinde Paul ve Virginie’dir. Bu,

romantizmi hazirlayan eserlerdendir.

Bu alt terciimede goyle bir vakia var: Birinci tercime eski dilden
terciime edilmigtir. Ugiincii terciime hulésa edilmigtir. Sonra Teodor
Kasap Fransizca’dan terciime etmigtir. Daha sonra Recéizide’nin fena
bir sekilde gevirdifi Atala ve René gelir ki bu da Paul et Virginie ile
birlikte romantizm bébinda tesir sahibi eserlerdendir.
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Monte-Cristo bir aventure’ diir, fakat Dumas gibi bir halk dahisinin
kaleminden ¢ikmadir. Bernardin de Saint Pierre Versailles saraymdan
tabiata gikar. Romanin seviyesi yiikselirken Midhat Efendi okuyucayu
kendi seviyesine geker, romanm seviyesini dilgiirtir.

Halid Ziya’ya kadar edebiyatumizda romanc: istidad: ve dehasiyla
dogmug hi¢ kimse yoktur.
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Emin Nihad Bey’de ilk rastladifimiz imparatorluktur. Sanki impa-
ratorlugu sayar. Bosna’dan Arabistan’a kadar uzanan bir cografyadur.
Harem seldmlik filan. Iginde biiyilk meseleler vardir. Esaret meselesi
de bunlardan biridir.
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SHiR
31 Mayis 1961

Siir bizi verir, bazan dogrudan dofruya verir ¢iflik olur. Fikir
halinde verir, hikmet olur.

fmaj siirin zihin veya ruh tarafidir, nasi! ses hangere tarafiysa...
Insan icin ses miihimdir.

Bizim ruhi hdletlerimizin mecmuu olan zibinde muhakeme vardir.
Evveld benzetme. Benzetme kiinatin statik durumunu bozar.

‘Bizim edebiyatimizdaki benzetmelerin ¢ofu Kkiiltirin malidir.
Bizim eski edebiyatinuzda ferdi imaj nadirdir, Kildire baghdir. Hem
de kiltiiriin en supréme, en yapic olam olan dine.

Mutlakiyet idaresi olan memleketlerde moda yukartdan asag) iner:
Prince de Galles (kavnk pantolon), III. Napoléon (yumuk g6z, miyop).

Objectivité; sanatkir olarak objet iizerinde davramgimizdir. onu
hazmetmek, onun tarafindan yutulmak..

“Gayyé-y1 Viicid” ¢liriimiig bir kadavranin karni fikridir.
Fikret biiyiik sair degil, siirde orta derecede bir ressamdsr. Fikret
bes-on imajm igindedir. Eskiler bir geyi bilmiyorlard; geligtirmeyi:

Gézlerim sakide kald: ellerim peyménede
Giinegin batigt Misr mitolojisinde Osiris’in 6limiidiir, Yunan
mitolojisi 8liimii kaldirmmigtr. Giines Phaidon’un atlariyla gelir gider.
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O dem ki refref-i hestiye samt olur kiim
(refref-i hesti: varhifin giiriltlisi)

Hiristiyanlhkta heykel memnfidur, ama sonradan yapilmugtir,
Dinin kabahati yoktur. Irkiar isteseydi yapabilirlerdi. Bizde resim dille
yapildig1 igin belki de resim ¢ifin agilmanugtr. Bizde vision yoktur.

" Yunus’ta kabirlerin agilmasi, Askeri’de Deccal tasviri ve Seyrani'de
miistesna.

Hamid:

Gormek igin bu manzaray:
Kogarim pencereden pencereye

diyor. Hindistan, papagan-karga, maymun, bir agactan bir agaca sig-
rayan, tesadiifen kobra yillam degil. Camhca’daki fistik agacindan
baobab agacina geger, saskindir. Bu bir astitude’ diir. ‘

17 Kasim 1961

Eski giirin lisani “ambivalence”, ¢ift degerler sistemi vardu: din,
tasavvuf ve monargi. -

Huristiyanlarda bile roi, Allah’in vekilidir. Fransa’da bir de Roi-
Soleil vardir. Nedim neg’eyle doludur. O krala ve Allah korkusuna
baglanamaz, Iki gair bizde ¢ok enteresandir.

Fuzuli: Bagdat’taki iki saltanatin, diinyevi ve uhrevi, Abbasi ve
sehid-i Kerbel4 saltanat: arasindadar,

Baki Fuzuli’nin aksinedir. “Saf saf”’ redifli gazelde sevgili padi-
gahtir,

Sonbaharda ¢mar bir geyhtir, bostan etrafina toplamir. Bunlar
monarsi fikrinin tezahiiriidiir. Baki bir taraftan miithig bir dindardur.
Tam olgun nzéy1 Baki’de goriiriiz. Bunun yaninda ugari, gapkmn bir
taraf vardir. Her devirde saray agir basmaz. Bazan dinle bazan tasav-

282



EDEBIVAT DERSLERI

vufla birleserek kendi terkibini yapar. Baki’de monargizm ve saray
fikri Ahmed Paga’da baglar. Eski giire saraym girmesi III. Mehmed'den
sonra biraz kesilir ve HI. Selim ve II. Mahmud devrinde tekrar girer.

Eski edebiyatta dil maveriya agilmus bir kap gibidir. Bazan
sevgilisinden bahsederken padigahi, padigahtan bahsederken Tanri’y1
zikreder. Hangisinin mevzQ oldugu tahmin edilemez bazan.

Selguklular’a nazaran bir Osmanli ronesans1 vardir. Fakat OrtagaZ
hayats devam eder. Osmanli cemiyeti anargiye raffmen ruhen ¢ok disip-
linlidir. Ferd wmuminin pegindedir. Ancak kendi gayretiyle ferd olarak
bu umumiyi bozar. Insan bityiik bir sistemin icindedir. Bu sistemin
bir uzvudur. Bunun digina ¢ikmak ister. Negdti’nin “nihdniz” redifli
gazelinin sonu gibi.

Tasavvuf kiinat bir g6lgeler lemi haline getirmigtir.

Vera-y1 dlem-i hayrette bir diyr ister (NVailf)

Iste bu 8lemi zihnen olsun ortadan kaldirmak l14zimdir.

Eski giirde hep parlak seyler vardir. Ayna, garap, cam, ates vs.

SGf aslinda zdhid anlatmndadir. Rindin yaninda, tasavvuf agk-1
ildhi sembolil oldugu i¢in bir meyhdne ve bir pir-i mugan vardir. Bu
sonuacusu Cemgid’in sembolitdiir.

Cemgid garap meclislerinde oturur. Giiler, igince kizanr. Cemgid
sarap tarafindan gidersek Dionysos’a gider. Fakat fransposer edilerek
agk-1ilahiyi veren, Ogreten odur,
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Tenkid Eflatun’dan baglar fakat Dante’den beri mevcuttur. Essais
ile beraber yiirlir.

Ciceron antiguité (Yunan) eserlerini bize en iyi amlatandir.
Avrupa’da bir muharrir iizerinde durmak Dante’nin hayat ile ugragan
Boccaccio ve Plutarque ile baglar.

Bizde bugiin devam eden tenkid agag1 yukan XIX. aswda baglar.
Gazetenin ¢ikmasiyla tenkid kari ile eserin arasinda bir nevi mutav-
vassittir.

Moli¢re’in tiyatrolan dostlar ve mudsirlar tarafindan tenkid edil-
migtir,

Tenkidin XIX. asirda inkigafi tiniversite ve basin olmak lizere iki
kanalda olur,

Auguste Comte’un mezhebiyle daha scientifique bir tenkid sistemi
baglanmugtar. .

Sainte-Beuve’den sonra vizih ve sihirli, Comte tesirinde bir tenkid
nev’i baglar. Bu Hippolyte Taine’in tenkididir.

Tkinci biiyiik hamle Ferdinand Brunetiere idi. Bu zat nevilerin
tekAmiiléi fikrinde idi. Bu gu demektir: Olugun bir neticesi olan wk,
cemiyet meveuttur, Zaman iginde ilerler ve degisir. Brunetidre influen-
ce (tesir) meselesine yer verir.

Nesimi’nin “Derya-y:1 muhit clga geldi” mesnevisi Fuzuli'ye
Leyld ile Mecnun’n hazirlar. Romanct ¢cemiyetle olan miinasebetini
bizden saklayamaz. Roman nev’inin tekmiilii nev’in tekamiiliidiir.
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Anatole France sanat eseri kargisindaki ihsaslarim anlatir.

Flaubert, “Yazarla esert kargilagtirir, birinci hakkinda bildiklerimle
ikinciyi izah ederim” diyordu. Bunun ziddi, eserden yazara dogru git-
mektir.
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KLASISIZM-ROMANTIZM,
ZiYA GOKALP, YAHYA KEMAL

1 Kasim 1961

Ziya Gokalp halk edebiyatndan, halk sitrinden meydana getirile-
cek romantik bir edebiyatin pesindeydi. Abdiilhak Hamid romantizmi-
nin arkasinda Endiiliis tarihi vardur. Bunun gibi, tarihle mesgul olmak
insam romantizme gotiiriir.

Romantizm-klasisizm, Schiller-Goethe miinakagasindan ¢ikar.
Goethe romantizmi médiévalisme (Kurfin-1 Vustdcihk) diye tavsif eder.

Romanesque, romantik edebiyatin tesis ettifi bir nevi
sentimantalité’dir.

Necip Asim, 500 sayfalik eserinde Tirk tarihinin hillasasmi verir.

Namik Kemal Léon Cahun'iin tesiriyle tarihe egildi.

Divavii Liigari’ - Tiirk’in kegfi Orkun ve Uygur devrine ait aragtur-
malan dile ve Islimlagma devrine nakleder.

Ziya Gokalp simullil bir igti. Geng Kalemler’e de cephe aliyordu.
Ali Cénip Hagim’i Tiirkce’ye naklediyordu, Gokalp, milli bir romantiz-
me gidiyordu, Istedigi bu idi. Romantizm her seyden evvel cemiyette
ferdiyetin dogfugudur. Her halde bitylik ideallerin edebiyati ve sanatidir,

Hakikat, Ziya G&kalp’te Osmanl kiiltiiri inkar ediliyordu. “Bizim
hakiki sairlerimiz kimlerdir? Karacaoglanlar mi, kayabagilar nm?..”
diyen Ziya Paga’mn “Siir ve Inga” makalesine kadar gidiyordu.

Ali Canip Bey Geng Kalemler’de, Haltik'un Defteri icin gayet
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genis ve sert bir tenkid yaznugti.

“Ziya Gokalp'e gore edebiyatimuz klasik degil, sadece taklidi
bir edebiyattir. Ona gore halktan gelen her sey romantiktir. Iglemekle
klasik olur” (Diyorlar ki). Gokalp eski edebiyat: silip, yeni bir roman-
tizmle yeni bir edebiyat meydana getirmek istiyordu.

Ziya Bey’in unuttuu bir ey vardy; iglenmig dil ve musra bu eski
edebiyatta, aruzdadsr.

Eski edebiyatta dil yoktur. Biz bir medeniyetin, bir tarihin, bir
cografyanin i¢inde millet olduk.

Eski milsikimiz saz1 ¢ok kiiglik mGsikidir. Bizans tesiri soy-
lenemez. Org girerdi dyle olsaydi. Bu masiki bizde tekamiil etmigtir.

Fransiz klasisizmi Yunan muhacirlerine uymaktir.,

Klasik, bir dildeki glizellikleri bagka bir dile nakletmektir.
Imitation - taklid.

Eckermann’la Konugmalar (Goethe).

“Tarihe karg1 isyan edilmez, ders almir” (Yahya Kemal).

“Tarih yaganmig bir kaderdir.” (Hamdi Bey).

“Uftade bir piyddeyim ey sehsuvar dur!” Diinyanin en berbat
musrai.

Prestige: Ay suya birakti31 sey, kendisi degil ama $an u gerefidir.

Romantizmin Ingiliz kolu nahve bakar. Alman romantizmi
misikiye bakar. Ingiliz romantizmi #héiste olduggu balde Alman roman-
tizmi panthéisie’tir. Fransiz romantizmi Rousseau ile baglayan tuhaf
bir seydir.

Bizim eski edebiyatimizi Ziya Bey’in mu’terize digina almasi
dogru degildir.

Klasik ve romantik tabirlerini Tirk edebiyah i¢in kullanmak
dogru degildir. 11k ¢ag, Ortagag vs. Avrupa’ya has bir tabir oldugu gibi
bunlar da oraya hastir.

Yeni Cami Sileymaniye’den daha bagkadir, giinkil ok oturakldiy.

Nedim biiyiik gair, bilyiikk mizag. Giiler, aglar, alay eder. Hayat
kargtsinda oturakli degildir. Bu yiizden klasik denilemez. Biiyiik taraft,
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bir inkiraz devresinde zevk sairidir. Bizim en gok aglama ile giilme
arasi oldugumuz devrin sanatidir onunki.

Tanzimat’a nazaran eski giire klasik denebilir, ama bu mefhumu
¢ok dar tutmak gerekir. Higbir millet bizim kadar bir fatalité ile gitres-
memigtir,

%*

8 Aralik 1961

Kiiltiir, bir medeniyetin bir millete aldig1 gehredir, Ziya Gokalp
Bey kavmi edebiyat diye bir gey soyler. Hattd Yunan edebiyatina
“kavmi edebiyat” der. Halk edebiyati ile yiiksek edebiyatin kangik ve
i ige oldugu bir vasattir bu, Ama Ziya Gékalp bunda haksizdir, Ciinkii
misal olarak verdigi ifyada ve Odysseia’y: dikkatle okuyan, onda gok
yiiksek bir kiiltiiriin izlerini grebilir.

Ummet bir dinin etrafinda tegekkiil eden enternasyonaldir.

Roma’nin bir dini vardi ve Roma dinine benzeyen her din ona
dahildi. Yahudi dini kavmidir. Ilk enternasyonal din, Roma devrinde
Hiristiyanhiktir. Roma devrindeki Huristiyan katliiou Yahudilerin taz-
yik ve telkiniyledir. Islam edebiyati Arapga’nin etrafinda ve Arapga’mn

- an’aneleriyle tesekkiil eder ve bize bunun Irani kolu gelir.

Bir medeniyetin beynelmilelinin kabul ettifi seye islip denir.
Bu méndda Gotik, Ronesans, Roman birer iislipturlar, Gotik’in hikim
oldugu devirde Avrupa’da dini edebiyat, sdvalye edebiyat ve halk
edebiyat: vardir, hatta saray edebiyati da vardur.

Iseviyet’in ¢iktgl zamanda ne Roman ile ve me de Yunan’la
aldkas) vardir. Fakat haviriler arasinda hem Yunanli, hem de Romah
vardir. Gokalp eski edebiyat: taklid olarak goriir.

Eski edebiyan bastan agagiya kadar taklid cercevesinde gérmek
onu mahkiim etmektir. Bektasi edebiyatindaki tasavvuf digaridan gel-
migti, ama Bektagi dervigi hal diliyle yazardi. Avrupa’da XVIL-XVIIL.
asra kadar zilhd devam ediyordu. Voltaire’in yazdifi zamanda qira
gibi insan yakarlardi, din degigtirdi, mezhep degigtirdi diye. Ihtilal-i
Kebir’den yirmi sene dncesine kadar durum buydu.
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Hiristiyanlik ¢ asir Latin olarak kald: ve Latince bir edebiyat
tegekkil etti. Hiristiyan sanati Roma ve Yunan’t bulmalanyla baglar,
Charlemagne devrinden beri Hiristiyan 4lemi Latince ve Yunanca
bgrenmeye baglar,

Ziya Gokalp Bey Ronesans’ta ve Yunan'da birkag vasif gériir:
Intizam, miitenahilik, akil, vuzuh,

Ronesans'in nereden baglatilacag belli degildir. Sonbaharda agag-
larda yapraklarin kizarmas: gibi, gartlarin ve mevsimin yardimiyla bir
giin ve birdenbire kizarmadir.

Ronesans, Hiristiyan medeniyetinin Yunan ve Latin medeniyetini
bagka bir gozle gérmesidir.

Misir Panthéon’unda hayata hkim bir akil ildh géremezsiniz.
Akl ilim Apollon ve Athena ile baglar. Bu Yunanlilar'm ilahlandir,
Bu akilsizlik degil aklin hakimiyetidir. Akil ilaln Apollon kendisinden
daha iyi saz galam 6ldiiriir; Athena kendinden daha gabuk yiin dreni
drilmcek yapar. [kisinin de zulmiine payan yoktur. Dante’de akil, zeka,
iyilik Tann’da birlesir.

Bir sanatin akli olmasi o milletteki birgok geylerin, biitiin hayatin
akli olmasina miitevakkiftr. Yunan aklidir, fatalite’den korkar. Ziya
Gokalp klasik kelimesini yukanda dort seyde goriir. Bunlar da Latin
ve Yunan medeniyetinin ve edebiyatlarinin bariz vasiflandir. Sanat
tuh (esprir) degildir. Hig degilse yalmz ruh degildir. Sanat igtir. Ziya
Gokalp’e gore sanat muhteva ve ruh diye terciime edilir. Klasik olan
edebiyattir. Sanat romantiktir. “Eski Yunan sanat1 halk sanatindan dog-
dugu icin romantiktir, fakat bu sanatin dogurdugu beynelmile! sekiller
klasiktir.” (Ziya Gokalp). Daima esas olan romantiktir, Gokalp biitiin
bir halk edebiyatim romantik olarak tavsif etmektedir.

Halbuki eski Yunan sanat 6l¢ii sanatidir. Yunan heykeliragisine ve
mimérisine romantik diyemeyiz. Siirine gelince... Stiphesiz fiyada ve
Odysseia’da romantizm kangiktr, ¢iinkii destandar. Ama Sophokles’e
romantik diyemeyiz. Yunan trajedisi olgii itibariyle klasiktir, ama
Euripides’te romantizm vardir. Yunan trajedisini bagtan agagiya
romantizmle tavsif etmek hatadir. Halk sanatinda olan intérieurite (igli-
1ik), spontané (kendiliginden) ve lyrisme (coskunluk) vardir.
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“Cemiyet individu’de toplanir.” Bu ménada ve bu climleyi sGyle-
yerek cemiyet fikrine muhalif oldugunu sdyler.

Sanat ferdidir, fakat kavimlerden, ma’seriden dogar ve fertte bir-
lesir. “Sanat ma’seri vicdandan dogar” demek, individu’yu inkér etmek
demektir.

Ziya Gokalp Bey, cemiyeti on plana getirmek igin bir seyler sty-
liilyor. Ama ortada bir tek mitoloji hatas var.

Klasigin asil yaptiga saf sanattir. Klasik en existentie! iglerde dahi

igini goziiniin éniinde tutan adamdir. “Kendim vanm ama igim olarak
vanm.” Sanatin gayesi de bu.

Fransiz romantizmi ile Alman romantizmi birbirinden gok farkli

seylerdir. “Tanzimat devri bizim ronesansimiz olacaki” - Z. Gokalp.
Bu dogrudur.

Gdkalp, “Fransizlar lisanda, vezinde, sdzde, kalipta halktan ayrnl-
mamuglardir” diyor, ama tamamen yanlgtir. Fransa’da halk edebiyat:
yoktur, Kuriin-1 Vustd edebiyati vardir. fle-de-France’in lisam biitiin
Fransa’da kabul ettirilmigtir. Bu Fransizca’dir ve Latince’den dogma
bir lisandur.

Bizim edebi lisanmuz Islamiyet’in icinde tegekkiil eder.

Gokalp’e gore bir romantizm 1azimdur, boylece her seye yeniden
baglamak iktiza eder. Fakat milli hayatta boyle bir sey yapmak ne dere-
ceye kadar dogru olur?

Tekamiil yapilabilir, yani degigir degigir, bir hadde kadar, bir
raddeye gelir. Bu degigim birkag senede olur. Degismeyen, degigmesi
gereken, Tiirk¢e’ nin bugtinki shengidir ve bu &henk dilin Arap¢a ve
Acemce ile tamamen dolmasina mani olmugtur.

Yahya Kemal Nev-Yunani olsun diyor. Yunan heykelleri ¢ok
miistesnalar olmakla beraber umumiyetle ¢iplaktir. Yahya Kemal Bey
bir giirinde “giplak ve beyaz” der. Nev-Yunani ile fazla ugragamadi.
Yakup Kadri buna biraz daha fazla gider. Omer Seyfeddin bir sert
makale ile Nev-Yunani’yi reddetti ve Yakup Kadri ile Yahya Kemal’i
ihanetle itham etti.

- Omer Seyfeddin’in de, diger milliyetgilerin de hakh olduklan bir
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nokta vardi. Yunanistan istiklalini Avrupalilar’in sayesinde kazanmgt1,
Yahya Kemal 1913’te Peyam-1 Edebi’de yazdigs makalelerle bir nevi
tarih¢ilife baglar ve Néo-Renaissance fikrinden vazgeger. Biz gozleri
kapal, el yordamiyla, kor gibi Avrupa'ya gittik. Ciinkti Avrupa’dan
higbir sey bilmiyorduk,

5 Ocak 1962

Biz ofretim sistemini Avrupa killtiiriine gore kuramadik. Sanat,
tenkid ve deneme vasitasiyla felsefenin yerini tuttu. Yakup Kadri
Bey, Yahya Kemal’deki ve kendisindeki Nev-Yunanilik fikrinin
Anatole France’tan geldiini sdyler. Yahya Kemal icin bu hareket
noktas: nisbidir. Avrupa edebiyatim flyada, Odysseia ve Tevrat besler.
Bunlarin arkasindan Vergilius ve Dante gelir.

Homeros, bir nesli -muharebe eden bir nesli- bir agacin yaprakla-
nna benzetir, Aym imaj Dante ve Vergilius’ta da vardrr,

Yahya Kemal’in veya Anatole France’in zamamnda Nev-
Yunaniligin diginda, bir de Fransiz milliyetgiligi vardir.

Yahya Kemal biraz gerici bir adamdi. Fakat saflam bir klasik
kiiltirii vardi. Nev-Yunanilikteki Yahya Kemal'i birdenbire gazel tec-
riibesinde gorilyoruz. Burda bir attitude degigikligi var: Yunanilikten
eskiye gegiyor. 1912°de Yahya Kemal Malazgirt'ten baglayan bir mil-
liyetcilige sahipti. Nev-Yunanilik edebiyata ait bir teklifti.

Yahya Kemal kendi kendisine emriviki yapan adamdi. Avrupa'da
iken gazel yaziyordu. “Méhurdan Gazel” orda yazildi, Harb-i Umumi’de
dort sene susar, Yani cemiyetin hayat: ile ve devletin politikas: ile ilgili
degildir. Belli ki ittihat ve Terakki’nin intihara benzer harbe girigine
muhalifti.

Miitareke devrinde Tasvir-i Efkar'da, Akgam’da milli yazilar yaz-
maya koyulur. Ara yerdeki fasilada 7-8 siir ¢iknugtir. Harb-i Umumi'de
susmasl, edebiyat hakkinda konusmamas: degildir. Bu bakimdan Yakup
Kadri’de de bir eskiye gidis vardir. Nur Baba, Kiraltk Konak’tan evvel-
dir.
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Bu sarkilar sentimental edebiyat omegiydi. Bereket versin ki
bunlarda kalmada. Bu arada ¢ok enteresan bir siiri ¢ikti: “Ithaf”. Bu
ve “Mehiika Sultan”, Yahya Kemal’in belki en esash siirlerindendir.
O zamana kadar Yahya Kemal Tiirkiye’yi Kkitaplardan tammmgtir.
Kiigiikken bir Rufaf tekkesinde zakirbagilik yapnug. Agabeyisinin, kar-
deginin hitiratinda bu var. Amakendi séylemezdi. “Ithaf”, Camhea’daki
Nur Baba dergéhim hatrlatur. “Ithaf”, Anadolu’ya gelisimizi ve bu
gelisteki yikluligi anlatir.

Talat Paga’ya burada Sultan Fatih’e yapilan merasim yapilr.
Katil. Namusluymug, nimus evkaf katiplifine 1azim. Bagvekile akil
lazim. Yahya Kemal'in bir tarafy vardir ki o da alayc: tarafidir,

Yahya Kemal’le Yakup Kadri arasinda bir fark var: Yakup Kadri
cabuk tesir altinda kalan adamdi. Milli Miicadele’de yazdifn yazilar
biitiin yazitanlar i¢inde en dnemlisiydi.

ikinci 6nemli manzume “Mehlika Sultan” manzumesidir. Bunda
Mehlika Sultan’sn agikianm ve serviyi buluruz.

“Mehlika Sultan”da suyu buluruz. Siirinin biiyik temleri olan
“Slim” ve “su” temini bu giirde buluruz.

“Telaki” manzumesi:

“Digi bir pars” “rind”

“Bfet” “begm-i ezel”

(dfet: tehlikeli, seksapelli, giizel)

Bu ii¢ unsur, dionysiaque bir karakterin 6megidir.

Yahya Kemal eskinin iginde kendini aryor. Rindlerin hayati,
agag1 yukari kendi kayitsizhini, kendi hayatin verir.

Bu iig giir kendi omriiniin Stesinde yagamak arzusunu ifade eder.
Bu eski siirin karakteridir. “Teldki” bizi bir taraftan eskiye gotirdiigi
gibi. Nietzsche nin Apollonien nazariyesine gétiiriir, Buna gre Yunan
sanati iki unsurda toplanur: Apollon ve Dionysos. Apollon akildir.
Dionysos ister muti geklinde, ister zevk seklinde, nizamu bozulmug
tabiattir. Bunlann ikisi de insanda mevcuttur.

Inpondérable: Sun kabil olmayan, bilinmez.
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Yahya Kemal Bey'in alkol hakkinda fikri: “Gecenin iki saatini
aydinlatmak i¢in ertesi sabah1 yakmakuir.”
*

12 Ocak 1962

Yahya Kemal’in gazellerinden 8yleleri var ki Avrupa’ya degilse
bile eskiye bagh degildir. “Bir hayli demdir agtifx yok gonca-i giiliin”
gazeli buna misaldir.

“Mecrés seng-sira donen ciilar gibi” misréi eskide yoktur.

“Komad: gitti su dlem beni 4dem yerine” musrit eskilerde en
erkekge musrédur. Ciinkii eskide kadere isyan yoktur. Yahya Kemal'in
bu gazelinde kaderi umursamazhk var.

Bu ¢ogu Garph olan manzumenin bitigi hem Garpli hem Sarklidir.
Sarka daha yakindir, yani eski giir tizerine kurulmus bir Garplidir:

Ey bi-vefd Kemaél'e semim-i vefa yeter
Bir hayli musramda kalan bly-i kékiiliin

Yahya Kemal’de bu nevi misralara ¢ok rastlamr, Yahya Kemal’de
eskilerin gérmedigi bir description goriiriiz. O impression’larla iktifa
eder. Meseld “Uskiidar Gazeli"nde (“revandir”) bu vazih olarak gorii-
liir.

Yahya Kemal Sarkla Garbr birlegtirir. Yani temleri ve sekilleri
yenilegtirir. Bu neo-klasisizmdir,

Yahya Kemal’in geliginde eski tarz yazanlar ¢oktu. Ama eski
form, eski dil bunlarda yoktu. Edebiyat-1 Cedide kendi diliyle gazel
yaziyordu. Kurlin-1 Vustd ballade’lar, ronde’lar ve ode’lar yazards,
Ronesans sonnet’yi getirdi. Bunlar bir zaman kayboldu, fakat sonra
bunlara bir déniig baglada. Yahya Kemal uzun bir fasitadan sonra degil,
bir bozulma dminda doniis yapti. Imagerie’yi degistirdi ve dili yapt:.
“Serefabad” gazelinde image yenilenmesi goriiliir. Eskiler kendi hayat-
larim yazarlardi.
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Ol dem kani ki Kibe-i kiyun mekan idi
Arim-gil gonlimiin ol 4sitan idi (Cem Sultan)

Boyle bi-hilet degildi gordiigiim sahrd-yr agk (Nedim)

Fakat bunlar Yahya Kemal’deki gibi bir devrin daiissilasim cek-
menin ifadesi degildir.
Giilerdi taht-1 zerrin iizre Cem gijlgénde glillerle
Sebii-endim sékiler elinden bade geldikse

Bu beyitte anlatilan Cemgid degildir. Bu tamamen Garplidir, Garp
tegrifatidir ve tek kelimeyle Dionysos’tur.

Dururdu rindler dem-beste ney dem-beste vecdinden
Agagliklarda biilbiil dirdan feryada geldikge

Yahya Kemal’in “Cambklarda Musihabe sinden sonra “seb(”
kelimesi méndsim degigtirir. Bundaki “sebfi” kelimesi Yunani’dir
ve Afro’dur. Bu ménfida “seb(” kelimesi Pierre Lou¥s’de, Henrsi
de Regnier'de vardir. Bizim eski sebilar ufakti. Serefdbdd kasn
simdi Uskiidar’da bulunan bir kasirdir. “Hamid’e Gazel"de, “Tanburi
Cemil’e Gazel"de Yahya Kemal’in eskiyle olan iilfeti artar ve tahasstir-
lerini eskiye emanet eder.

Benim tab’-1 selimim bade-i giilgna méaildir (Selim-i Sdlis)

Bu musra ve meshur beytini Yahya Kemal Bey pek severdi.
“Cubuklu’dan Gazel”de:

Aheste cek ktirekleri mehtib uyanmasm
Bunda daha ilk misrada eskiden ¢ikar.

Bir dlem-i haydle dalan 4b uyanmasin
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Bundaki imaj ¢ok yenidir. Eski edebiyatta su akmak icindir ve
hayatin, giinlerin ifadesidir.

Dursun bu misiki-i semavi iginde siz

“Msiki-i semdvi” tamamen Garphdir. La Voie Céleste'te, arzda
meleklerin kanat seslerini ifade igin semavi ses teli vardwr.

Bu gazelde suyu 1gikla, muayyen bir 1gikla birlegmis goriiriiz.
Mehtap Astarte’dir ve Hekate’dir. Ay 1giindan korkulur ve Ingilizler
aym on beginde Iskogya’da hayaletlerin disan qiktiklarina inamirlar.
Bizim giir aymn poétique tarafiyla ¢ok ugrasmigtir. Burda ay bagka bir
sekilde kullamlir, Bogaz igin bir moda icat etmistir. Ay 1;1§inda mésiki
dlemleri, BoZazici’nde mehtap safilart. Bu mehtap safalarinin Yahya
Kemal’in giirlerinde “Kérfez” diye bir aksi vardar.

Yahya Kemal’in bu giiri (ki yiiksek sesle okunacak bir giirdir) bir
su siiridir.

Bachelard’a gore akan su biraz da dliimdiir.

Suda 6liim riiyas:. Bir de ¢icekli giizel bir dlem var.

Bachelard, Shakespeare’in Ophelia’yi gigekli bir suda Sldiirmesini
bu sairin en giizel giiri diye izah eder. Bunda 6liime poétique bir ména
verilmektedir.

Gaib bir msikidir sanki

musra1 slikGtun misikisidir ve Sliimii ifade eder, Hem de poérique bir
sekilde.
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A

abstrait: soyut

absurde: abes; sagma, anlamsiz

accentuer: vurgulamak

acte: boliim, sahne

action: hareket

adaptation: uyarlama

allégorie: sembol; kinaye

ambivalence: ¢ift deferler sistemi,
cift gortiniigli

angoisse: varhk istrabi; stkinn,
azap; sebepsiz korku

angélisme: melekgilik, melekleri
kiskanma; dimya kaygilanndan
siyrilma

animer: cantandirmak

antiquité: Yunan; eski Yunan; ¢ok
eski ¢aglardan kalma

apriori: ongorii; kendiliginden var
olan )

architecture: mimarhk

arrivisme: erigmek, ikbal avcilifa

athéisme: Allahsizhik, Tanritam-
mazlik

attitude: durug; davramg, hal ve
tavir
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attribut: ayricahk; vasif, sifat;

simge
authentique: sahéh, dogru, sadik,
sahte olmayan
auto-destruction: kendi kendini
pargalama

aventure: serliven, macera
aventure reman: macera romant

B

bacchante: azgin kadin, kdsni

ballade: nakarath siir, dans sarkisi

biographie intellectuelle: zihni
hayatin terciime-i hili

bohéme: derbederlik

C

capricieux: degisen, kararsiz;, kap-
risli

castration: igdig etme

chanson: tirkii, garks

chanson de geste: kahramanhk
manzumesi, destam

chant: nagme, dhenk

circonstance: fesadiif, durum,; sart
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collaboration: tegrik-i mesdi; igbir-
ligi, ortak ¢aligma

combination: birlegme, bilegim;
tertip

conception: diigiince, goriig, kavra-
ma, idrak

concret: somut, elle tutulur gozle
goriliir

condition: gart; durum, hal

condition saciale: sosyal sinif; top-
lum gartlart

conflit: miicadele, anlagamamaziltk

conscience: sulr

consonnant: sessiz, iinsiiz harf

consonne: insiiz, sessiz harf

constructif: yaprcr

construction: inga, yapi

contemplation: seyretme, temdésa;
diigiincelere dalma

contraction: gafigma, kargsilasma;
kasilma

contraste: aykiriltk

correspondance:
tutarhilik

cosmos: evren, dlem

couleur locale: mahalli renk, bilge-
sel dzellik

création: yaratma, kurma, meydana
getirme

créer: yaratmak, meydana getirmek

culture générale: genel kiiktiir

cycle: dénem, devre; daire

cynisme: yalancilik, edepsizlik,
utanmazhk; gelencksel deger-
leri ve ahlik kurallarini tanima-
yan felsefi anlayig

uyum, denge,

D

déja vu: daha oncekinin hatirlan-
masi :

dépressive: marazi, sinirli

désert: ¢bl, 15812 yer

déterminisme: gerekircilik, muay-
yeniyeteilik

développement: inkisaf, agmak,
geligtirmek, inkisaf ettirmek;
agilma, geligme, inkigaf etme

développer: inkigaf etme; geligtir-
mek

dionysiaque: Bakiisle ilgili, cogkun
ve ithamh

dionysien:  cogkun, ilhaml

direct: dolaysiz, aracisiz

directement: dogrudan dogruya

dirigé: dilzen; sevk edilmig, yon
verilmis

discours: konugma; nutuk

diversité: gesitlilik, aynlik, farklilik

dominante: hakim; iistiin

donnée: mu’td, veri

doubler: iki kauna ¢ikarmak

douche: paylama (mecézen)

dublation: ¢ift oima

E

écarter: digarda birakma

écriture artistique: artistik itslGp

effusion lirique: lirik akig

égocentrique: bencil; kendisini
merkeze alma

élément humain: insani unsur

empire: imparatorluk
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engagé: glidimld, baglanti

épicurisme: maddeye ve zevkpe-
restlife dayanan felsefi goriis

épique: hamAsi, destani

épique poésie: destan{ giir

épopée: destan, efsane

époque: ¢ad; ddnem, devir

esprit: ruh; nlikte

esthéte: estetik zevki olan

état actuel: aktiiel durum, hal-i
hazir

exact: dogru, sagmaz

exercer: kullanmak; uygulamak,
icra etmek

eXxistence: varlik, var olug

existentialisme: var olugculuk

existentiel: varlik , varhikla ilgili

exotique: gortinmeyen; lilke dig1,
yabanc1

explication: tefsir; agiklama

exposé: Hzet

exposition: sergileme, sergi

expression: anlatim, ifade, tabir

expressive: ifadeli, anlamh

évocation: hatirlama, ¢agnigim; ruh
gaguma

évolution: evrim

F

fable: alegorik hayvan hikiyesi
fabulation: masallagtirma
fantaisiste: hayalperest

fantastique: acayip, tuhaf

farce: basit konulu komedi
fatalisme: kader; kadercilik
fatalité: mukadderat, kader

féeri: masallann tiyatroda dramati-
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ze edilmesinden dogan tiyatro
eserleri

féminisme: kadin haklarim savun-
mak

fétes galantes: dgikane eglenceler

fiction: uydurma; kurgu, kurmaca

fini: muayyen; smrh, sonlu

fixe: sabit, degigmez

fondu: erimig

G

génial: dihi; dahiyéne, deha mah-
sulil, deha ile ilgili

génie: deha

genre: tilr, nevi

H

hédonisme: zevkperestlik

hédoniste: zevkperest

héllénistique: Helenceyle kangik,
Iskender ddnemine ait

héritage: miras

historique: mazf, tarihsel

i

idée: fikir, goriig, dlislince

idée fixe: saplant, sabit fikir

illustrer: tasvir etmek; gekillendir-
mek, resimlemek

image: hayal

imagerie: aym: ilhamdan gelen
hayaller

imitation: takliz

immédiate réalité: o andaki realite

impérieux: dmirdne
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impossible: gayrikabil, miimkiin
olmayan

impression: izlenim, intiba

impressioniste: izlenimci

improviste: irticali

inceste: kardesi sevinek, birbirine
mahrem Kkigiler arasindaki ilig-
ki, evlilik

inconditionné: kendiliginden sdyle-
me; kayda tdbi olmayan, kayit-
SIZ $artsiz

inconscience: gayrisuur, bilingalt

inconstance: kararsizitk

individu: fert, birey

individualité: ferdiyet

infini: sonsuz, sinirsiz;
bucaksiz

influence: tesir

inpondérable: bilinmez, olgiileme-
yen, tartlamayan

intéressé: ilgili, ilgi ceken

intériorité: iclilik; ige ait olmak

intrigue: entrika

intuitionisme: sezgicilik

invention: icat

inversion: ciimieyi tersine cevirme

irréel: gercek dis1

J

ugsuz

juste: dogru, tam, eksiksiz
L

lyrisme: cogkuniuk
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M

maniable:
uygun

manifeste: beyanname

médiévalisme: Kurfin-i vustacihik;
Ortacag hayranhig

mégalomanie: bigyiikliik merak:

mission: gorev

moeurs; inamsg; orf, adet

moitrinaire: ben

moraliste: ahlaker

morbide: azap verme; marazi, sapik

mouvement: hareket, hareketlilik

mutilation: sicrama; sakatlama,
kirma, bozma

mystére: sir, esrar

mythe, mythos: ustire; efsane

kullanmigh; elverigli,

N

narcissisme: kendini begenme

narcissiste: kendini begenen

nature: tabiat; yaratilig, mizacg,
biinye

néo-catholicisme: yeni katoliklik

névrose: sinir hastahif

nihilismee: her tirtd gergek varlign
inkar eden anlayig

nihiliste: inkérci

non-existence:
bulunma

nymphomane: erkek avcist, erkek
Yyiyict

0

varligin disinda

objectivité: nesnellik, tarafsizhk



objet: nesne, esya

ode: bestelenmek iizere yazilmmg

opération: ameliye

orateire: hatibane, hitabet sanat

orgie: icki, eglence; zevk ve eglen-
ce

orthodoxe: dinde inanci dogru olan

oxydation: paslanma, oksitlenme

| 4

paganisme: putperestlik

pamphlet: mensur hiciv

panthéisme: Tanr1 ve kdinatin bir
ve aym sey oldufunu kabul
eden goriig

panthéiste: panthéisme’e inanan

partenaire: eg; oyun arkadagi

passion: hurs, tutku, ihtiras

patriarcale:  topraga
pedergahi

peinture: resim, resim sanati

perfection: miikemmeliyet

période: siire, dénem, devre

persona: kigi

personnage: gahsiyet

personne: insan, kigi

phrase musicale: miizikal ciimle

phraséologie: ciimle kurulugu; bosg
ve parlak sozler

pittoresque: tasvir, resim; tablo gibi
giizellik

poéme: §iir

poésie: giir sanaty; giirsellik

poésie pure: saf, halis giir

poétique: siirle ilgili, giirsel, poe-
tika

baglr,
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ponctuation: noktalama

possession: ihtiras; miitkiyet, haki-
miyet

possession du monde: kdinaia
hakim olmak

possible: olabilir, miimkiin

préconscienne: suuralti

pré-romantique: romantik éncesi

présenter: sunmak, sergilemek

prestige: itibar

primitif: basit, ilkel

prologue: girig, Sndeyis

purisme: tasfiyecilik

puriste: tasfiyeci; saf giir taraftan

R

rafinement: agin incelik; agin ézen

raissement: hayraniik

récit: hikdye, tahkiye

récitation: okuma;, ezbere okuma

réel: gergek

réflection: diigiinme, yansima

réminiscence: irade digt hattrlama

représentation: dyin; tiyatro oyunu

réve: riiya '

révolution: ihtildl; degisme

roi: kral; satrancta gah, iskambilde
papaz

romanesque: hayalperest

rythme: dhenk |

rythme intérieure: i¢ dhenk

S
sadiste: bagkalarina eziyet etmek-

ten hoglanan
scepticisme: gtiphecilik
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scientifique: ilmi

sensation: izlenim, duygu

sensitif: duygusalhk

sensuel: sehvetli

sentimentale: agin duygusal

sentimentalisme: agir1 duygusalhk

sentimentalité: duygululuk

sentiment d’infériorité: agafihk
duygusu

sérénité: agirbaglthk, huzur

simulation: kendi kendini taklit;

yapmacik, yalandan yapma
situation: durum
situation-dramatique:  dramatik
durum

sonnet: iki 4°liik, iki 3’likkten mey-
dana gelen 14 musrabk nazim
gekli

spirituel: ménevs, ruhding

spiritvalisme: ruhgrluk

statique: durgun, hareket etmeyen

spontané: kendiliinden

straphe: kit’a

suite: son, netice; mizikte aym
tondan birgok parganm kompo-
zisyonu

sujet: konu, fail
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supérieure: yiiksek; tistiin
supréme: en iistiin, en yiiksek
sur moi: i¢ ben

T

théitral: artistik; sun’i; abartih ve
agin

théiste: Tann’ya inanan

theme: konu, esas konu

trait: ¢izgi

transcendant: iistiin, agkin, yiice

transposer: yerini de@igtirmek

trio: iiglit

troupe: topluluk

toute humaine: insanlhk; tam insan-
ca

A\

vers libres: serbest nazim

vision: gbrme, ghsterim

visionnaire: gdriinenin arkasindan
goriinmeyeni yakalamak

vodvil: hafif komedi

vaoyelle: tinlii, sesli harf

vraisemblable: hakikate benzemek



“Tanpinar’in 6grencileri, onun planh-program-
li, derste isleyece§i konulari 6nceden hazirlayan
disiplinli bir hoca olmadigindan, bu yiizden de
derslerini oldukca serbest bir sekilde yaptigindan
bahsederler... tamamen Tanpinar’a 6zgl zengin
cagrisimlarin meydana getirdigi bir Gslupla anlati-
lan bu derslerin tam anlamiyla bir tir mukayeseli

edebiyat dersi mahiyetinde oldugunu belirtmeli-
yim.”



	Ahmet Hamdi Tanpmar

	EDEBİYAT DERSLERİ Gözde Sağnak, Ali F. Karamanlıoğlu ve Mehmed Çavuşoğlu’nun Ders Notlan

	İçindekiler

	KİTAP ÜZERİNE BİRKAÇ SÖZ

	DERS NOTLARIM ÜZERİNE

	AH MED MİDHAT EFENDİ

	ÂKİF PAŞA

	TANZİMAT NESRİ

	NAMIK KEMAL’E DEVAM

	NAMIK KEMAL’DE FRANSIZ TESİRİ, NAMIK KEMAL’İN HUGO İLE MUKAYESESİ

	NAMIK KEMAL’E DEVAM

	RECÂÎZÂDE HAKKINDA

	“CEZMÎ”YE DEVAM

	EDEBİYATTA ÇOCUK

	“MÂÎ VE SİYAH”, YAKUP KADRİ, HALİDE EDİP

	FOTOĞRAF VE SİNEMA

	ŞİİR HAKKINDA

	HÂMÎD

	ŞİİR HAKKINDA

	TANZİMAT HAREKETLERİ

	HALİD ZİYA

	ÂKİF

	PARNASÎZM

	YAHYA KEMAL

	ŞARKTA NESİR

	YAHYA KEMAL’E DEVAM

	ABDÜLHAK HÂMİD

	Hâmid’in Psikolojisi

	Tebdîl-i Kıyafet

	Sanat Anlayışı

	Vezin ve Şekil Meselesi

	Dil Meselesi

	Kâinatı

	Kahramanın Doğuşu

	Garpçılık

	Şiir Anlayışı ve Estetiği

	Manzum Eserleri

	NAMIK KEMAL, HÂMİD, TİYATRO

	Vezin Meselesi

	Tiyatro Nedir?

	Piyes Tekniği

	Tiyatro ile Sinema

	Bizde Tiyatro

	Finten

	İlk Tiyatroları

	Duhter-i Hindû

	Şiirleri

	Mersiyesi

	Gazelleri

	“Tercî-i Bend” ve “Terkîb-i Bend”

	Küçük Eserleri

	Harâbât

	Zafemâme

	NAMIK KEMAL

	Hayatı

	Yeni OsmanlIlar

	Eserleri

	Namık Kemal’in Romanları

	Namık Kemal’in Tiyatroları

	GARP VE ŞARK ŞİİRİ

	SEMBOLİZM

	BUGÜNKÜ EDEBİYAT

	YALNIZ ADAM TM

	» tiJU, t ^ı—»* ■ I- ılA<n» . AÛALm. " •*- *-*■**—

	«t**.* "i.


	_	.. îjTîJÖ^t

	HÂŞİM VE SEMBOLİZM

	TEVFİK FİKRET

	TİYATRO

	Bugünkü ve Dünkü Tiyatro Anlayışı ve İnkişafı, Trajedi, Komedi, Dram, Müzikli Tiyatro, Tiyatro Eseri, Aktör

	RACINE’DEN “BEYAZID” (BAJAZET)

	SÖYLEYİŞLER

	*H4ıJLft&. .***-	£*£**.*£..	A*L-i-<fc<

	rndî,*,;»*£	3JO*. #riU»	M£4a~ Çu^

	YAKUP KADRİ

	HALİDE EDİP

	REFİK HALİD

	AHMED HÂŞİM

	YAHYA KEMAL VEYA MALZEMENİN ZAFERİ

	ABDÜLHAK HÂMÎD

	Abdülhak Hâmid’in Tiyatroları



	«.J, A*.*~	**

	n~*+*+ p. '&*'#»* ,	t' J't* &

	f^r fcfUû 4tU**Ht fjjt <\ı»**+, örtiy^^T

	SERVET-Î FÜNUN ROMANI

	EMİN NİHAD BEY

	ŞİİR

	BİR ROMANIN MÜTALÂASI

	KL ASİ SÎZM-ROM ANTÎZM, ZİYA GÖKALP, YAHYA KEMAL

	FRANSIZCA KELİMELER LİSTESİ





