SANAT

MANET'NIN ESERLERi ONA MODERN  ALTIN ORAN, BiR BUTUNUN PARCALARI
HAYATI RESMETMESINI ONEREN SAIR ARASINDA KUGUK PARCANIN BUYUK
DOSTU CHARLES BAUDELAIRE'E OLAN  PARCAYA ORANININ, BUYUK PARCANIN
BAGLILIGINI YANSITIR. BUTUNE OLAN ORANINA ESIT
OLMASIDIR.

SANAT 101

LEONARDO DA VINCI'DEN ANDY WARHOLA
SANAT HAKKINDA BILMENIZ GEREKEN HER SEY

KUBIZM, 1900°LERIN BASINDA PARIS'TE, YERLESIK KALIPLARI
YIKMAK ISTEYEN NUFUZLU iKi GENC SANATCI PABLO PICASSO
VE GEORGES BRAQUE TARAFINDAN BASLATILAN SANAT AKIMIDIR.

FRIC GRZYMKOWSKI

Ceviren: Orhan Dz



Eric Grzymkowski, The United States of Strange, Attack of the Killer
Facts! ve A Year of Living Sinfully gibi cesitli kitaplarin yazari ve pek
¢ok konu hakkinda pek ¢ok sey bilen bir arastirmacidir.

Orhan Diiz, 21 Eylil 1974'te Erzurum’da diinyaya geldi. Anadolu’nun
cesitliillerinde orta 6grenimini tamamladiktan sonra 2000'de Bogazigi
Universitesi Molekdiler Biyoloji ve Genetik Boliimi'nden mezun oldu.
Yarin Cok Gtizel Olacak mi?ve Unutulmayan Film Replikleri gibi derle-
me kitaplarinin yani sira cok sayida cevirisi vardir. Halen istanbul'da
yasiyor ve kitap ¢evirmenligine devam ediyor.



Eric Grzymkowski

SANAT 101

LEONARDO DA VINCI'DEN ANDY WARHOL'A
SANAT HAKKINDA BILMENIT GEREKEN HER SEY

ingilizceden ceviren:

Orhan Diiz



Say Yayinlan
Herkes icin Sanat

Sanat 101: Leonardo da Vinci'den Andy Warhol’a Sanat Hakkinda Bilmeniz
Gereken Her $ey / Eric Grzymkowski
Ozgiin adi: Art 101

© 2014 F+W Media, Inc. Her hakki sakhdir.

Bu kitap Adams Media'nin izniyle yayimlanmistir. Adams Media bir F+W

Media Inc. kurulusudur ve 57 Littlefield Street, Avon, MA 02322, USA adresinde
bulunmaktadir.

Tirkge yayin haklan Kesim Ajans araciligiyla © Say Yayinlar

Bu eserin tim haklan saklidir. Tanitim amaciyla, kaynak géstermek sartiyla yapilan kisa
alintilar harig yayinevinden yazil izin alinmaksizin alinti yapifamaz, hicbir sekilde kop-
yalanamaz, ¢ogaltilamaz ve yayimlanamaz.

ISBN 978-605-02-0432-2
Sertifika no: 10962

ingilizceden geviren: Orhan Diiz
Yayin koordinatori: Levent Ceviker
Editor: Sinan Késeoglu

Kapak uygulama: Artemis iren

Baski: Lord Matbaacilik ve Kagitgilik
Topkapi-istanbul
Tel.: (0212) 67493 54
Matbaa sertifika no: 45501

1. baski: Say Yayinlan, 2015
10. bask: Say Yayinlan, 2020

Say Yayinlar

Ankara Cad. 22/12 - TR-34110 Sirkeci-Istanbul

Tel.: (0212) 512 21 58 - Faks: (0212) 512 50 80
www.sayyayincilik.com « e-posta: say@sayyayincilik.com
www.facebook.com/sayyayinlari - www.twitter.com/sayyayinlari
www.instagram.com/sayyayincilik

Genel dagitim: Say Dagitim Ltd. Sti.

Ankara Cad. 22/4 - TR-34110 Sirkeci-Istanbul

Tel.: (0212) 528 17 54 - Faks: (0212) 512 50 80

Iinternet satis: www.saykitap.com - e-posta: dagitim@saykitap.com



ICINDEKILER

Giris 7
Renk Kurami 9
Bauhaus 13
Sanat Terapisi 18
Art Nouveau 24
Dadaizm 28
izlenimcilik 32
Claude Monet (1840-1926) 36
Man Ray (1890-1976) 40
Kendine Mal Etme 44
Tate Modern 48
Tipografi 52
Perspektif 55
Gestalt Kurami 62
Ansel Adams (1902-1984) 67
Edgar Degas (1834-1917) 72
Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) 76
René Magritte (1898-1967) 81
Marcel Duchamp (1887~1968) 85
Chicago Sanat Enstitlsu 90
Fovizm 93
Diego Rivera (1886-1957) 97
Vatikan Muzeleri 101
Kiibizm 105
Jackson Pollock (1912-1956) 109
Edward Hopper (1882-1967) 112
Sanatin Unsurlan 116
Sanatin ilkeleri 120
Frida Kahlo (1907-1954) 125
Banksy 129

Louvre Mizesi 133




El Greco
Salvador Dall (1904-1989)

Metropoliten Sanat Mizesi
Gergekdistuculik

Kamusal Sanat
Pablo Picasso (1881-1973)

Modern Sanat

Soyut Sanat

Rembrandt (1606-1669)
Paul Gauguin (1848-1903)

Mark Rothko (1903-1970)

Piet Mondrian (1872-1944)

Ronesans Sanati
Heykel

Leonardo da Vinci (1452-1519)
Paul Cézanne (1839-1906)

Fatlrizm

Tiziano Vecelli (Titian) (1488 [?]- 576)
John Singer Sargent (1856-1925)

Fotograf

Georgia O'keeffe (1887-1986)

137
141
146
150
153
157
161
165
169
173
177
182
186
191
195
199
202
206
210
214
219
222

Andy Warhol (1928-1987)

226

ikonkiricihk

Henri Matisse (1869-1954)

David Hockney (d. 1937)

Suluboya

Magara Resmi

Vincent van Gogh (1853-1890)

Mona Lisa

Viicut Sanati

Marina Abramovic (d. 1946)

Altin Oran

Edouard Manet (1832-1883)

230
233
237
241
245
250
254
258
262
266
271

Halk Sanati

Dizin

276
281



insanlar “sanat kitaplari“ndan biraz cekinirler. Cekinmekte de
hakhdirlar, ¢linkii genellikle bu kitaplarin yazarlari, okurlarin bir-
takim teknik bilgi ve becerilere sahip oldugunu varsayar. Oysa
okurlarin buyik kismi sanat hakkinda bu denli ¢ok sey bilmez.
Okurun ¢ok sey bildigini varsayan bu tir kitaplarda perspektif,
renk kurami ve sekilleri olusturmak igin ¢izgileri birlestirme
sureci gibi “basit” kavramlar ust Gste yigilir (ya da busbutin es
gecilir). Leonardo da Vinci'nin Monalisa adh tablosunun giizel-
ligi, onun neden simdiye kadar yapilmis en harika resim oldugu
aciklanmadan tartismasiz bir gergek diye sunulur.

Ne var ki elinizdeki bu kitap yukarida soz ettigimiz kitaplara
hi¢ benzemiyor. Burada sizler, ileri seviyedeki sanat 6gren-
cilerine yonelik ders kitaplarindan birini okuyormus hissine
kapilmadan sanati 6greneceksiniz. Hem sanat usluplari, sanat
hareketleri ve sanat eserleri konusunda aydinlanacak hem de
Unli sanatgilarin biydleyici hikayelerini okuyacak, onlar ve
eserlerini daha iyi anlayacaksiniz. Boylece miizelerde ya da sergi
acihslarindaki sohbetlerde soyleyecek 6nemli sozleriniz olacak.

Sanatin tim yonlerini ele almak igin on binlerce, hatta mil-
yonlarca sayfa yazmak gerekir; 6te yandan bizim bu kitapta
isledigimiz konu baslklan sanat tarihinin, sanat kuraminin ve
sanat tekniginin genis bir kismini kapsamaktadir. Konularin
¢ogu (Henri Matisse ve Modern Sanat gibi) birbiriyle dog-
rudan bagdlantilidir, ama isterseniz bazi boélimleri atlayip en
cok ilginizi ceken konulan secerek kitabi dilediginiz sekilde
okuyabilirsiniz. S6zgelimi Van Gogh'un taninmak igin verdigi
mucadeleyi okuduktan sonra eski magara sanatina gegebi-
lirsiniz. Belki de heykel sanatina ilgi duyuyor ya da tipografi
hakkindaki bilgilerinizi tazelemek istiyorsunuzdur. Tipki bir
mize gibi, bu kitap da diinyanin degisik yerlerinden ve tari-
hin degisik zamanlarindan devsirilmis konularin olusturdugu
“odalan” iceriyor. Bu kitabi okuduktan sonra, sergileri ya da
miuzeleri gezerken, duvarlara asil tablolan ve camekanlarin
icindeki heykelleri cok daha iyi anlayabileceksiniz.







RENK KURAMI

Gordiigiimiiz seyi neden severiz?

Gizgi, desen, sekil ve diger birkag unsurla birlikte renk, sanat ese-
rini olusturan temel yapitaslarindan biridir. Renk, eserin havasini
degistirmek icin kullanilabilir, izleyicinin goziini paletin belli bir
noktasina ¢eker ve bir sanat eserindeki ¢esitli nesneleri tanimlar.
Sanatginin renk konusunda verdigi kararlar gelisiglizelmis gibi
go6zikebilir, ama ¢odu zaman sanat¢inin bir amaci vardir ve
yaratma siirecinde aldig kararlar sanatsal oldugu kadar bilim-
seldir de.

RENKLERiI KARISTIRMAK

Gocuklara genellikle G¢ ana renk 6gretilir: Kirmizi, sari ve mavi
(KSM). Onlara, bu renklerin farkh oranlarda karistirimasiyla hayal
edilebilecek her rengin olusturulabilecegi sdylenir. Bu, genellikle
dogrudur, ama aslinda KSM, ana renklerin yalnizca bir kiimesidir.
Baska renkler elde etmek icin farkh renk kanisimlari da kullanilabi-
lir: kirmizi, yesil ve mavi (KYM) ve camgodbegi, mor ve sari (CMS)
gibi. Ote yandan, ¢codu sanatci icin kirmizi, sari ve mavi en gézde
ana renkler olmaya devam ediyor.

iki ana renk kanistirilarak elde edilen renklere (6rnegin, kirmizi
ve mavinin karistinlmasiyla elde edilen mora) ikincil renkler denir.
Bir ana renkle ikincil bir renk ya da iki ikincil renk karistirilarak elde
edilen renklere ise Gi¢lincil renkler denir; 6rnegin, mavi ile yesilin
karistinimasiyla elde edilen turkuaz gibi.

TAMAMLAYICI RENKLER

Aristoteles’in, bir rengin izleyicide uyandirdidi izlenimin, o
renge 151gin nasil vurduguna bagh olarak degisebilecegini 6ne



Sanat 101

surmesiyle tamamlayici renk kavrami sekillenm y b sladi.
Daha sonralan Aziz Thomas Aquinas, on Uglnci yuzyld bu
kavrami gelistirerek belli renklerin, bazi renklerle y n yana
geldiginde daha hos goriindigiine dikkat ¢ekti. S6zgelimi mor
beyazla yan yana geldiginde, siyahla birlikteyken oldugundan
daha guzel goriniyordu. Ronesans doneminde Leonardo da
Vinci gibi sanatgilar da kirmizi ve yesil gibi bazi renklerin, yan
yana koyuldugunda daha gtizel goriindiiklerini fark ettiler, ama
bunun nedenini ¢6zemediler.

1704’te Isaac Newton Ronesans sanatcilarinin gozlemlerinden
yola ¢ikarak yedi renge bolinmus bir daire olusturdu. Birbirinin
karsisinda yer alan renkler en fazla kontrast olustururken, yan
yana olan renkler en az kontrast olusturuyordu. Daha sonralan
onun dairesi, on iki dilime bolunerek buguinku sanatgilarin tabi-
riyle “renk cemberi” olusturuldu.

“Tamamlayici renkler” terimi ilk kez, Britanya’da yasayan Ben-
jamin Thompson adindaki Amerikal bir bilimci tarafindan ortaya
atildi. Thompson yanan mumlari gozlemlerken mumun irettigi
renkli 151gin ve golgenin birbirini “tamamlayan” renkler icerdigini
fark etti (gri ya da siyah olarak goriinen golgeler, aslinda onlara
sekil veren 151in olusturdugu karisik renklerin bir bilesimiydi). Bu
olayin, spektrumun bitin renkleri icin gegerli olduguna ve her
bir rengin onu eksiksiz tamamlayan bir esinin olmasi gerektigi
kanisina vard.

Daha sonralarn sanatgilar ve bilimciler, tamamlayici renklerin
ozelliklerinin, sadece yan yana kullanildiklarinda guizel gorin-
mekten ibaret olmadigini kesfettiler. Nitekim zemin olusturan
rengin uzerine gelen bir baska renk, zemin rengini tamamlayan
rengin 6zelliklerine biriinir. Ornegin, sari zemin (izerine konul-
mus bir kirmizi kurdele hafif mor bir ton kazanir, ¢linkii pembe
sarinin tamamlayici rengidir.
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Renk Kurami

Eklenebilen Renklere Kars: Cikarilabilen Renkler

Sanatglar ve bilimciler, farkl renk kombinasyonlar1 ve bu renk-
lerin etkilesimleriyle ilgili deneyler yaparken ortama baglh olarak
renklerin farkli davrandigim kegfettiler. Bu da renkleri iki simifa
ayirmalarina yol agtr: Eklenebilen renk ve gikarilabilen renk. Ekle-
nebilen renk genellikle 15181 ifade eder ve modern televizyonlarda
ve projektorlerde gézlemlenebilir. Esasinda, 151g1in tamamen yok-
lugu koyu bir “siyahlik” yaratir ve bu siyahlik belli dalga boylarin-
daki renkli 1s181n ilave edilmesiyle degisir. Buna kargin ¢ikarilabi-
len renk, istenen rengi géstermek i¢in 15181n belli dalga boylarinin
“eikarilmas1” ya da bloke edilmesi i¢in ilave edilen pigmentleri ve
boyalar: ifade eder. Ornegin, tuval iizerindeki kirmizi boya spekt-
rumun diger butiin renklerinibilfiil emer ya da “cikarir” ve izleyici-
nin yalmzca kirmizi rengi algilamasina yol acar.

RENKLERIN SICAKLIGI

Kimi renklerin izleyicide belli ruh halleri ve duygular uyandirdig
yaygin bir kanidir. Bu minvalde renkler soguk renkler ve sicak
renkler diye ikiye aynlabilir:

« Soguk renkler genellikle mavi, yesil ve griyi icerir ve bu
renklerin izleyiciyi dinlendirdigine inanilir.

« Buna karsin kirmizi, sar ve kahverengi gibi sicak renkler ha-
reketi ima eder ve izleyiciyi harekete gegirir.

RENGIN RENGI

Bir rengin izleyiciye nasil goriindugi bulyik 6l¢lide o rengin ne
kadar koyu olduguna bagldir ki buna “doyma” denir. Basitce
ifade edersek miunferit bir kirmizi ne kadar kirmizidir? Bir ressam,
farkh renkler katarak bir rengin gériiniisiinii degistirebilir. Orne-
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gin, mavi bir boyaya biraz siyah kattiginizda mavinin koyu bir
tonunu elde edersiniz. Keza turuncu boyaya da beyaz katarsaniz
acik bir ton elde edersiniz. Diger yandan ressam, siyah ve beyazla
sinirh degildir ve renkleri koyulagtirmak ya da agmak igin farkl
renkler de kullanabilir. Ayrica elindeki boyay a¢lk ya da koyu
renklerle karistirarak belli bir ton tretebilir. Gri ilave ederek ya da
bir renklendirme ve godlgelendirme kombinasyonunu kullanarak
farkh tonlar yaratmak mimkdndir.

izleyicinin Gézii

Ortalama bir insan yaklagik bir milyon farklh rengi segebilir, ama
bazi insanlar bundan 100 kat fazla rengi ayirt edebilirler. Normal
insanlarin goézlerinde ii¢ adet fotoreseptor (yani 151k algilayici) koni
bulunurken tetrakromat ya da “siiper géren” ad1 verilen bu insan-
larin gozlerinde dort adet fotoreseptor koni bulunur ve bu sayede
¢ogu insanin algilayamadig genislikte bir renk yelpazesini algila-
yabilirler.

12



BAUHAUS

Endiistrinin hizmetindeki sanat

1919'da Walter Gropius tarafindan Almanya’da kurulan Bauhaus,
hem bir okul hem de bir sanat hareketiydi. Gropius, giizel sanat-
larla (resim gibi) zanaatlan (ahsap isciligi gibi) birlestirme gibi
Utopik bir diistinceyi savunuyordu. Bu cesur yeni tasanm felsefesi,
her iki sanat tiruni de esit mevkide konumlandinyor ve nihai
bir sanat formuna ulagma c¢abasi icinde onlarin kendilerine has
becerilerini birlestirme amaci glidiiyordu. Bauhaus, endstriyle el
ele verip modern donemde seri Uretim i¢in tasarimlar yapma gibi
yeni bir atilimin ihtiyaglarini karsilayacak sanatgilan yetistiriyordu.
Bauhaus; ¢omlekgiligi, mobilyacilidi, heykelciligi, mimarisi net
cizgileri ve yalin geometrik sekilleriyle taninan bir Uslup gergevesi
icinde gelisti.

BAUHAUS’UN KOKLERI

Bauhaus hareketine giden yolu tarih ve politika acti. iste size
sanat tarihgilerinin s6z konusu hareket lzerinde etkili olduguna
inandiklar belli bagh etmenlerden bazilan:

Diinya Savasi’'ndan sonra Alman monarsisinin ¢okusu, san-
surden kurtulmayi sagladi. Bu yeni 6zgurliik anlayisi saye-
sinde sanat diinyasinin kapilan yeni deneyimlere agild.
Sanatin form ile islevin kusursuz birlikteligi olabilecegine
dair fikir, Bauhaus diisiince ekoliiniin temellerinden birini
olusturdu, ama bu yeni bir fikir degildi. ingiliz desinatér Wil-
liam Morris on dokuzuncu yizyilin ikinci yarisinda bu fikre
gonilden baglanmist.

Modernizm Birinci Duinya Savasi'ndan 6nce Almanya'nin
kiltirel dokusununicine sizmaktaydi. Ozellikle Almanya’nin
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mimari alanindaki modernizmi (Neues Bauen diye bilinen)
Bauhaus sanatinin akilci ve yalin tasarimini etkilemis olmals.
Ayrica bu gelisme sanat ve seri Gretimin pekala bir arada
yapilabileceg@ini gostermistir.

BAUHAUS'UN KURUCU FELSEFESI

Alman mimar Walter Gropius Bauhaus okulunu 1919'da kurdu.
Sozciik anlami “yapi evi” olan Bauhaus soyut bir sanat felsefesinin
otesine gegiyordu; Almanya’nin Weimar kentinde kurulan yeni bir
tasarim okulunun adiydi (bu okul tirtnun ilk 6rnegiydi). Gropius,
Bauhaus Bildirgesi‘'nde okulun misyonunu agikca dile getirmistir:
Mimari, comlekgilik, resim ve heykel gibi ¢ok ¢esitli dallara men-
sup sanatgilari ve zanaatkarlan bir araya getirip isbirligine dayali
bir topluluk olusturmak. Gropius’a gore sanatin guzelligi, gorsel
albenisinin yani sira giindelik hayatla olan baglantisinda ve bu
hayat icin sagladig faydada yatmaktadir.

Gropius, Rus ve Hollandah tasarimcilarin g¢ahsmalarini gor-
diikten sonra, seri Gretimin bireysel yaraticihgin sonu anlamina
gelmedigini, aksine sanatin gtinliik hayat icindeki 6Gnemini derin-
lestirebilecek sanatsal bir meydan okuma oldugunu 6grencilerine
ogretti. Okulunda ¢ok sayida llke ve diistince akimi temsil edildi-
ginden, Bauhaus isbirliginin ve modern toplumda sanatin roliine
iliskin tartismanin merkezi haline geldi. Bauhaus terimi de zaman
icinde evrildi. Okulun 6gretilerinden dogan, geometrik dengeye
sahip ve net hatlari olan sanat eserlerini tarif eder hale geldi.

BiR BAUHAUS SANATCISININ YETISMESI

Bauhaus, sanatgilarini onlara glizel sanatlar ve tasarim becerileri
kazandirarak yetistiriyordu. Ogrencilerin kendi 6zel alanlarina
odaklanmasina izin verilmeden 6nce onlardan materyal, renk
kurami ve tasarim ilkeleri konularinda giris dersleri almalari iste-
nirdi. Bu dersleri veren (inli simalardan bazilari sunlard:

14



Bauhaus

» Rus ressam Wassily Kandinsky
« Almanya'da dogmus ¢ok yonli sanatci Josef Albers
« lsvigreli ressam Paul Klee

Ogrenciler giris derslerinden gectikten sonra metal isleme,
marangozluk, dokuma, ¢omlekgilik, tipografi ve duvar boyama
gibi ¢ok cesitli alanlara gegis yapabiliyorlardi. Okulda bu denli
genis bir yelpazeye yayilan 6gretim faaliyeti, sonunda mali bir
yuk olusturdu. 1923’e gelindiginde, okulun odak noktasini, butiin
zanaatlar birlestirmek disiincesinden, seri Gretim igin tasarim
distincesine kaydirmak igin teorik ve pratik giigler seferber edildi.
Okulun slogani “Endiistri icin Sanat” oldu.

BAUHAUS OKULU’'NUN SONU

Sonunda okul mali sikintilarla bogusmak zorunda kaldi. En biiytik
tehdit ise okulu sirekli, bir sehirden 6tekine taginmaya zorlayan
siyasi ¢calkantilarla dolu bir ¢evreydi. Nazi partisinin yaptigi baski-
lar yiziinden okul kapilarini 1933'te resmen kapatti.

YENi BAUHAUS OKULU

Gogu hocasinin Amerikan lniversitelerine gecis yapmasi sayesin-
de Bauhaus okulunun 6gretileri varhgini sirdiirmeyi basardi. Dort
yIl sonra 1937°de Chicago’da Yeni Bauhaus Okulu agildi. Ondan
sonra bu okul, ismini lllinois Tasarim Enstitisi olarak degistirip
gunimduze kadar gelmistir.

UNLU BAUHAUS TASARIMLARI

Uluslararasi Stil diye de adlandirlan Bauhaus stili, sislemenin
olmamasi, minimal form ve tasarimin isleve hizmet etme bigimiy-
le nitelendirilir. Bauhaus stilinin en bilindik 6rneklerinden bazilari
sunlardir:

15
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Marcel Breuer tarafindan 1920'lerin ortasinda icat edilen
"Wassily” sandalyesi, Bauhaus stilinin kalici ve miikemmel
bir 6rnegidir. Sandalyenin ¢iplak celigi ve brandasi ona gui-
niimiizde dahi popliler olan fituristik bir goriiniis kazan-
dirmistir.

Marianne Brandt'in geometrik parcalar, damlatmayan agiz
ve istya dayanakh kulptan olusan ¢aydanlign Bauhaus’'un
uygulamali egilimlerinin diger bir dikkat ¢ekici 6rnegidir.
Wilhelm Wagenfeld'in 1924 tarihli masa lambasi sade diiz
tasarimiyla taninir. Weimar okulunda 6grenciyken yaptigi bu
lamba, ondan sonra “Bauhaus Lambasi” diye isim yapmistr.

Wassily sandalyesi

Bu Uslup, mimarlik alaninda genellikle kibik formlari, agik
kat planlarni, beyaz ve gri gibi renkleri tercih eder ve gereksiz
suslemelerden kaginir. Genellikle duvar yerine cam ve egimli ¢ati
yerine diiz ¢ati kullanir. Seffaf havasi ve firildak bigimli diizenle-
mesiyle Dessau okulu (1925) Bauhaus mimarisinin ilk 6rneklerin-

16



Bauhaus

den biridir. Bu mimari tislubu, daha sonralan Avrupa, Amerika ve
baska yerlerde kentsel peyzajlara esin kaynagi olacaktir.

Okulun kapanmasini takip eden yillarda ortaya ¢ikan Bauhaus
mimarisinin ornekleri arasinda, yapimi 1952'de tamamlanan New
York City'deki Birlesmis Milletler Genel Merkezi; 1983'te yapilan
Texas kentindeki Transco Kulesi (simdi Williams Kulesi diye bili-
nen) ve israil'deki ¢cok sayida kiiciik bina yer almaktadir.

17



SANAT TERAPISI

Yaratmanin tedavi giicii

Cogu sanatgiya gore sanat yapma ediminin bizzat kendisi guin-
delik hayatta yasadiklan stres, endise, kargasa ve tatminsizlikten
kurtulmanin yolu olma islevini gormektedir. Sanatgilar yaptiklari
sanatla kendilerini baska hi¢bir yontemle ifade edemeyecekleri
bicimde ifade ederler. Sanatgilar, kendini ifade etmenin faydala-
rinin asirlardan beri farkindadirlar. Fakat sanat camiasinin disinda
olanlar, bu gercegdi ancak nispeten yakin zamanlarda fark etmeye
basladilar.

HILL’IN SANAT TERAPIiSi: RESIM YAPMANIN
VERDIGI NESE

Sanat terapisinin iki ekolinin ilki, askeriyede ¢ahsan ingiliz
ressam Adrian Hill ile yirminci ylzyilin ortasinda olusmaya bas-
ladi. Hill 1938'de verem tedavisi gorurken resim yapmanin has-
tallg zihninden atmasina yardim ettigini ve iyilesmesine kat-
kida bulundugunu fark etti. Resim sevgisini Kral VI. Edward
Sanatoryumu’nda yatan diger hastalarla paylasti ve bu hastalarin
¢ogu, resim yapmanin morallerini diizelttigini ve stresten kurtul-
malarina yardim ettigini belirtti.

Hill, iyilestikten sonra yeni terapi yénteminin mesajini ingil-
tere’nin her yerine yaymaya ¢alisti. Hastanelere gidip hastalarla ve
oOzellikle, savastan donen askerlerle resim yapmalari igin sanatgilara
¢agrida bulundu. Hill'in sanat terapisi yontemi esasen Uretilen
eserlerle degil de bizzat yaratma edimiyle ilgilenir. Gerek kendisi
gerekse bu yontemi ilk benimseyenler, hastalarinin eserlerini derin
bir anlam bulma arayisi icinde tahlil etmekten uzak durdular.

1950'ye gelindiginde bu yontem Britanya’da 200 hastaneye
yayilmisti ve daha sonralari 1964'te Hill, sanat terapisinin fayda-
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larini insanlarin istifadesine sunmaya devam etmek icin ingiliz
Sanat Terapistleri Dernegi’ni kurdu. Hastalar sanat eseri iretmek-
ten keyif aliyor goriintiyorlardi ve bu da Hill’e yetiyordu.

NAUMBURG’'UN SANAT TERAPIiSi: SANATIN
SEMBOLIZMi

Hill'in serbest birakma yaklagimini sanat terapisine uyarladig
donemde Margaret Naumburg adindaki Amerikah bir psiko-
log, sanati, hasta ile terapist arasinda bir iletisim arac olarak
kullanan bir yaklasgim gelistiriyordu. Kendisi bu sekilde sanat
terapisini kullanan ilk kisi degildi, ama sanat terapisini doktor
ile hasta arasindaki etkilesimin esas odagi olarak kullanan ilk
kisiydi.

Naumburg'un ¢alismasi sembolizm ¢evresinde sekilleniyor-
du ve hastalarinin bilingaltindaki arzulan ¢izimle ifade ediliyor-
du. Naumburg’un sectigi yontem, hastalarina gozlerini kapatti-
np bir kagit pargasinin tzerine bir seyler cizmelerini istemekti.
Daha sonra kendisi hastalarindan cizdikleri seylerin ne oldugunu
ve onlara dair duygularini ifade etmelerini istiyordu. Naum-
burg, resimleri kendisi yorumlamak yerine, hastalarin sanatlarini
yorumlarken kendi i¢sel arzulanni ifade etmelerini esas aliyordu.
Aslinda kendisinin herhangi bir tahlil yapmasinin faydali olma-
yacagini disunuyordu. Bilingaltindaki sorunlar, ¢izim ve yorum
etkinligiyle gunisigina ¢iktiktan sonra terapist tarafindan ele ali-
nip ¢6zumlenebilirdi.

YONTEMLER

Hill ve Naumburg’un sanat terapisini tip camiasi iginde yaygin-
lastirmasinin ardindan gegen yillarda, sanati, hastaliklan teshis ve
hastayi tedavi etmenin bir araci olarak kullanan ¢esitli yontemler
gelistirildi.
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Teshise Yonelik Cizimler

Modern sanat terapisinin en poptuler yontemlerinden biri 1982'de
One surdldi. Bu yontem, ¢ ayn ¢izimden olusuyor ve gizimlerin
her birini hastanin pastel boya ve kagit kullanarak tamamlamasi
ongorullyor. Talimatlarin ¢ok kesin olmasi ve tipki asagida sdylen-
digi gibi yerine getirilmesi gerekiyor:

 Birinci resim: “Bu malzemeleri kullanarak bir resim yap.”

« lkinci resim:“Bir aga¢ resmi ciz”

« Uciincii resim: “Cizgiler, sekiller ve renkler kullanarak ne
hissettigini giz."

Egzersiz tamamlandiktan sonra hastanin eserini yorumlamak te-
rapiste kalmistir. Secilen renklerden tutun da hastanin kagidin
neresine ¢izim yaptigina dair her sey, hastanin sorununu etrafli-
ca incelemesine yardim etmeye ¢alisan terapiste degerli bilgiler
sunar.

Degerlendirme Enstriimani Mandala
Bu egzersizde hasta bir mandala (geometrik bir sekli temel
alan gizel bir resim) iceren bir kart secer. Daha sonra diiz bir
renk secer ve mandalayi yeniden yaratmak icin se¢tigi renkte
pastel boya kullanir. islem sirasinda hastadan, se¢tigi manda-
lanin kendi hayat icin ifade ettigi anlami agiga vurmak Uzere
kisisel deneyimlerinden yararlanmasi istenir. Mandalanin an-
lami tamamen kisiseldir; belli bir mandaladaki sekiller ve fi-
gurler, ona bakana bagh olarak farkh duygular ve izlenimler
uyandirabilir.

Hastanin serbest ¢cagrisima tesvik edilirken yaptidi ¢izim, tera-
piste hastanin kisiligine dair bilgi verir.

Ev-Agag-insan

Burada hastadan bir ev, bir agag ve bir de insan ¢izmesi istenir.
Daha sonra terapist, figlirler hakkinda agik uglu sorular sorar. Bunu
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yapmadaki amaci, hastanin hem zihinsel becerilerini hem de duy-
gu durumunu 6grenmektir. Sorular “Ne tiir bir agag ¢izdin?” gibi
basit sorular olabilecegdi gibi “Evde yasayan kisi mutlu mu?” gibi
daha karmasik sorular da olabilir.

Ev-agac-insan terapisi ¢izimine bir 6rnek

Yol Cizimi

En 6znel degerlendirme yollarindan biri olan bu yéntem, hastadan
basit bir yol ¢cizmesini ister. Hastanin yolu resme nasil yerlestirdigi-
ne bagl olarak onun ge¢misteki, bugiinki ve gelecekteki arzulari
hakkinda bir fikir edinebiliriz. Terapi siirecinde hastalardan genel-
likle yola ilaveler yapmasi istenir, boylece onlarin hayatlarina dair
fikirlerinin nasil degistigi ortaya ¢ikar.
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Bir yol terapisi ¢izimi 6rnegi

Aile Heykeli

Aile heykeli diger terapi yontemleri kadar yaygin olmasa da daha
elle tutulur bir sanat terapisi yaklasimi olmasi bakimindan ben-
zersizdir. Bu yontem, ilk kez psikoterapist Virginia Satir tarafindan
gelistirilmistir. Yontemin amaci, bir hastanin ailesiyle ilgili bagka
tirlt ifade edemedigi ya da etmek istemedigi i¢sel duygularini
aciga gcikarmaktir. Hastaya birkag kil topadi verilir ve ailenin her
bir ferdini temsilen birer heykel yapmasi istenir. Hastanin her bir
topagda verdigi sekil terapiste hayati bilgiler saglar. S6zgelimi, ba-
basindan korkan bir hasta onu diger figlrlere kiyasla daha iri ve
urkiing yapabilir.

Bazi terapistler, bu islemi bir adim dahaiileri tagiyarak hastadan
yaptigi heykelleri birbirlerine gére konumlandirmasini isteyebilir.
Bu da, belli fertler arasindaki sorunlarin teshis edilmesini sagla-
yabilir. Ornegin eger hasta, annesinin heykelini ailenin geri kalan
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fertlerinden ayn bir yere koymussa bu, annenin mesafeli biri oldu-
gunu gosterebilir.

Gunumuzde sanat terapisi 6zellikle ¢ocuklarla ¢alisan psiko-
loglar ve terapistler arasinda yaygin bir uygulamadir. Dogal fela-
ketlerde travma sonrasi tedaviye destek niteliginde kullanildigi
gibi, gerek ¢ocuklarin gerekse yetiskinlerin sevilen birinin 6lim
gibi karmasik sorunlarla basa ¢ikmasini saglamak amaciyla da kul-
lanilmaktadir.
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Dekorasyonun yiiceltilmesi

1878'de Paris'te yapilan Dinya Fuan, gidisati belirledi. Uluslar
"uygar” diinyanin ilerlemesini kutlamak Uzere bir araya geldiler
ve Art Nouveau bu ruhla dogdu. Akademik sanatin diinyasi, hala
gecmisin biyuk eserlerine 6ykunirken “yeni sanat” anlamina
gelen Art Nouveau akimi, simdiye dayanan ve bireyin biricik sana-
tini ylcelten yeni bir Gislup gelistirmeyi umuyordu.

Art Nouveau terimine ilk kez 1880’lerde yayimlanan bir sanat
dergisinde rastliyoruz. S6z konusu dergide bu terim, kendilerine
Les Vingt diyen yirmi Belgikali reformist ressam ve heykeltiragin
gizemli sembolik ¢alismasini tarif ediyordu. Bu sanatgilarla birlik-
te Avrupa ve Amerika'da ayni zihniyetteki baska sanatgilar yeni
bir cagridan ilham almiglardi: Buitiin sanat dallarinda ortak bir dil
yaratmak.

ART NOUVEAU NEDIiR?

Tarih boyunca guizel sanatlar ve dekoratif sanat birbirinden ayn
degerlendirilmis ve glizel sanatlara daha ¢ok itibar edilmistir.
Art Nouveau ise her nevi sanat dalina esit 6lgliide deger verip bu
formlan birlestirme ¢abasiydi. Mimarlar, miicevheratgilar, hakkak-
lar, nakkaslar ve diger yetenekli zanaatkarlar, Art Nouveau stiline
davet edildiler ve bitin sanat formlarinin ahenkli birlikteligiyle
bir saheser yaratmay ongoéren biylk Gesamtkunstwerk (tam
sanat eseri) atihmi cercevesinde desteklendiler. ilhamini dogadan
alan Art Nouveau endustrilegme ilkelerine (diiz gizgilerin ve seri
Uretimin 6ne ¢ikarilmasi gibi) karsi organize bir tepkiydi. Bu Gslup
resmin disindaki alanlan da kapsiyordu: Micevherler, ¢comlekler,
mobilyalar ve mimari yapilar; bunlarnn hepsi Art Nouveau’'nun
kivrila kivrila dolasan ¢izgilerini ve ince ayrintilarla bezeli havasini
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tastyordu. S6z konusu hareket, tutkulu bir amagla yola koyuldu:
Essiz bir dekoratif sanat Gislubu yaratmak i¢in diinyanin her yerin-
den sanatgilan bir araya getirmek.

ART NOUVEAU’'NUN SANATLAR VE
ZANAATLAR iLE iLiSKisSi

Art Nouveau’nun dogusu 1860'tan itibaren ingiltere’de filizlenen
Sanatlar ve Zanaatlar hareketiyle yakindan iliskilidir. Sanatlar ve
Zanaatlar hareketi, bireysel Gsluptan yoksun olduguna inanmilan
seri Uretim Urinu seylere karsi giizel zanaatkarligi one ¢ikarniyor-
du. iki hareket arasindaki temel farklilik, Art Nouveau sanatgilari-
nin ¢ogunun modern endistrilesmeyi benimsemeleridir. Onlar,
bu endustrinin yardimiyla daha genis bir kitleye ulasmak ve hare-
keti beslemekicin ¢aligmalarini reklamlarla, posterlerle, etiketlerle
ve dergilerle seri olarak tiretebiliyorlard.

Tam Sanat Eseri

Alman opera bestecisi Richard Wagner 1849°'da yazdig bir deneme-
de, tam sanat eserine ulagmak i¢in ¢ok ¢esitli sanat formlarim bir-
lestirmeyi ifade eden Gessamtkunstwerk terimini kullandi. On yillar
sonra bu terim Art Nouveau hareketinin lugatine girdi.

ART NOUVEAU’NUN GORUNUSU

Art Nouveau eseri asagidaki ayirt edici 6zelliklerden en az birka-
¢Ini tagir:

« Siislii kavisler ve akan ¢izgiler: Bir Art Nouveau eserinde,
dogadaki sarmasiklarin ve bitkisel yasamin gelisim sekille-
rini resmeden ya da taklit eden, sirekli ve dalgal bir hat

25



Sanat 101

icinde akan cizgiler cizilir, oyulur ya da naksedilir. Mutfak
takimlari, resimler ve mobilyalar hep bu ayrintilan sergiler.

- Doga ile ilgili konular: Art Nouveau elislerinde, heykeller-
de ve resimlerde her yerde doga goriliir. Hayvanlar, bitkiler
ve cicekler yaygin sekilde islenir.

« Sira disi hammaddeler: Dogal ¢evreye odaklanmak, sa-
natgilar ender bulunan ahsap, parlak panzehir tasi ve hatta
hayvan boynuzu gibi yeni malzemelerle tasarim, heykel ve
benzeri eserler yapip sanatsal malzemenin ¢esidini artirma-
ya tegvik etmistir.

« Faydali son iiriinler: ister bir Tiffany lambasi, ister kiviimli
bir sandalye, ister oyma bir kap1 tokmagi s6z konusu olsun,
Art Nouveau sanatgilari sanatin glinliik hayatin ise yarar bir
parcasi olabilecegi fikrini 6Gnemserler.

« Sehvet: Yemyesil ciceklerle gevrili ideal kadin figurleri Art
Nouveau posterlerinde ve resimlerinde sik sik islenen bir
temadir. Bu tarzda yapilan (¢ boyutlu nesneler zamanin
sinirlarini zorlar. S6zgelimi, kadin bedenine benzeyen bir
slrahi tasarlayan sanatgl, eserin sehevi cazibesini artirmak
icin nesnenin kendisine ickin olan etkilesimli tabiatindan
faydalanir.

Hippilerin Sanat1

Sehvete ve dogaya saygiya dayanan erotik ana tonlariyla Art No-
uveau, 1960’larin Amerikan “hippi” kiiltiiriine gayet uygundu.
Dolayisiyla bu hareketin cinsel ve toplumsal 6zgiirlugin serbestce
yasandig1 bu donemde yeniden canlanmig olmasina sagsmamak ge-
rekir.
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UNLU ART NOUVEAU SANATCILARI

Cogu sanat tarihgisi, Cek sanat¢i Alphonse Mucha'yi Art Nouveau
hareketinin 6ncusu sayar. Gismonda adli oyun igin hazirladig
tiyatro posteri, Paris sokaklarinda gorulir gorilmez popller
olmustur. Bu poster gerek taninan gerekse umut vaat eden
sanatg¢ilar tarafindan hemen taklit edilen benzersiz bir Gslupla
tasarlanmisti. Mucha’'nin ticari ¢alismalari ¢ogu zaman gigekli
sarmasiklarla bezenmis, gz kamastirici, tanriga benzeri kadinlara
yer veriyordu.

Gustav Klimt belki de en ¢ok taninan Art Nouveau sanatgisidir.
Alun sarisi renginde mozaik ayrintilarla zenginlesen erotik resim-
leri (6rnegin, Opiiciik, 1907-1908) ic ice gecen dekoratif giizellik-
lerinden dolayr hemen biyuk ilgi gormustir ve halen, diinyanin
her yerinde buyik sanat galerilerinin duvarlarini susler.

Henri de Toulouse-Lautrec ¢ok saygi duyulan baska bir Art
Nouveau sanatgisidir. Onun poster sanati toplumda kadinlann
Ustlendigi, geleneksel olsun olmasin, cesitli rolleri vitrine gikarir.

Charles Rennie Mackintosh, Antonio Gaudi ve Louis Comfort
Tiffany (Amerika’da Tiffany Gslubunu yaratan) gibi isimler de Art
Nouveau hareketine 6nemli katkilarda bulunmustur. Keza Aubrey
Beardsley'in gizimleri ile Victor Horta ve Paul Hankar'in mimari
yapitlan da bu Gslubun bilindik 6rnekleri arasinda yer alir. René
Lalique, Georges Fouquet ve Phillippe Wolfers de Art Nouveau
tarzinda yaptiklar takilarda, kadinlari peri ve siren olarak isleme-
leriyle Gnliddr.

Art Nouveau hareketi yola baslamasindan sonra uluslararasi
bir kitleye ulastiysa da 6mru sanat tarihinin zaman ¢izelgesinde
nispeten kisa sirdi. Sanati, gunlik hayatin bir pargasi haline
getirme yonindekiiyimser ¢abasi, gerek kendinden 6nce gerekse
kendinden sonraki bir¢ok kinik sanat hareketinden (neoklasisizm
ve Art Deco gibi) yenilik¢i bir kopusu ifade ediyordu.
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Hayatin ve sanatin sagmaligi

Dada, anlamsiz bir sdzcuktiir ve ayni 6l¢lide anlamsiz bir sanat
hareketini, yirminci yizyilin basinda Avrupa'y: kasip kavurduk-
tan sonra New York City’'ye uzanmis bir hareketi ifade eder. Bu
hareket Birinci Diinya Savasi’'ni ve sanat diinyasinda olan biten-
leri (esasen geleneksel resim ve heykelin yliceltilmesini) protes-
to etmek ve dayanisma saglamak amaciyla Zirih, Berlin, Kéin,
Hannover (Almanya), Paris ve New York City'deki sanatgilari bir
araya getirdi. Dadaist sanatgilann sectigi protesto yontemleri;
fotograf, kolaj, buluntu nesne ve sasirtici, kafa karigtirici sanatin
tepkisel saiklerle yaratilmasina olanak tamyan diger araglarin kul-
lanilmasina dayahydi. S6z konusu hareket, Birinci Diinya Savasi ile
eszamanl yirudi ve bu savasin yol agtigi butiin hayal kinkhklarini
agiga vurdu.

DADA’NIN KOKLERI

Ayni fikirleri paylasan bir grup gen¢ sanat¢l ve eylemci Birin-
ci Diinya Savasi'na tepkilerini dile getirmek icin 1916 yilinda
Zirih'deki Cabaret Voltaire adinda bir kafede bir araya geldik-
lerinde Dada hareketi dogmus oldu. Geleneksel bakis agilarina
meydan okuyan ortak bir inanci paylasan bu grubun tyeleri ara-
sinda Jean Arp, Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara, Marcel Janco
ve Emmy Hennings vardi. Cabaret Voltaire, izleyiciyi sinirlendirip
yore halkini ¢ileden ¢ikaran pek ¢ok sasirtict Dada performansi-
na sahne oldu. Kulag tirmalayan mizik bangir bangir ¢alarken
sagma sapan siirler okunuyor ve performans sanati kasith olarak
karmasaya eslik ediyordu.

Dadaizm, sanat yapmak igin belli bir Gislubu ya da teknigi
onermiyordu. Sadece, savasan Ulkelerin yanhs zihniyetine kars
ayaklanip meydan okumak ve alternatif diinya gorislerine kulak-
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larini tikayan sabit fikirli gelenekselcilere séviip saymak isteyen
sanatcilar arasinda isbirligini tesvik ediyordu. Fransiz sanat¢i Jean
(Hans) Arp’in da dedigi gibi, amaglarn “aklin oyunlarini bozmak ve
akla dayanmayan bir diizeni kesfetmekti”.

Isim Oyunu

Sanatglarin Dada ismini nasil segtiklerine dair bazi séylentiler var.
Bazilan diyor ki bir ¢akiy: Fransizca-Almanca sozligin bir sayfasi-
na rasgele sapladilar ve ¢cakinin saplandigi sozciigii segtiler. Baska-
lar da bu isim gegitli dillerde bambagka anlamlara geldigi i¢in onun
bilingli olarak se¢ildigini 6ne siurdi. Dada Fransizcada “oyuncak at”
anlamina gelirken, Rus¢ada “evet, evet” demektir.

Zirih grubunun felsefesi Berlin, KoIn, Paris ve New York
City'deki benzer etkinlikler Gizerinde etkili oldu. New York City’de
Alfred Stieglitz'in 291 Galerisi, Cabaret Voltaire'in Zirih'deki Dada
hareketi icin gordiigu islevin aynisini gordi. 291 Galeri'deki Dada
etkinlikleri, yapisi itibaryla Zirih'deki sanatsal “protestolara”
benzerken, sanatgilar savastan daha ¢ok hakim sanat anlayisini
ve kurumlar alaya almaya agirlik verdiler. Marcel Duchamp, Man
Ray, Morton Schamberg ve Francis Picabia gibi sanatgilar, New
York'da bir araya gelerek yeni sanat formlariyla aykin diigiincele-
rini yaydilar.

DADA NESNELERIi VE YAYINLARI

Eskimis resim ve heykel gelenekleri, Dada’nin devrimci mesajini
iletmeye elverisli 6lglide dogaglamaya acik ve heyecan verici
degildi. Bu nedenle Dadaist sanatgilar, 6teden beri 6zlemini
cektikleri 6zglirligu kolaj, fotomontaj ve buluntu nesne kons-
triksiyonu gibi usullerde (yaygin kullanilan giindelik nesnelerin
sanatsal bir sekilde sunumu ve bazen de dénustirilmesi) buldu-
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lar. Bunun baslica 6rnegi Duchamp’in bir buluntu nesneden, pisu-
vardan ibaret olan Cesme’sidir. Fevri bicimde yapilmis bu galisma,
Dadaizm'in karsit-kiilttirel mesajini sunuyordu. Bu eser, Amerikali
Bagimsiz Sanatgilar Cemiyeti’'nin ilk sergisine kabul edilmese de
Duchamp sanatin asil dogasi lizerine bir tartisma baslatmak igin
calismasinin degisik versiyonlarim s6ziini ettigimiz cemiyete
gondermeye devam etti. Sanatginin yaratim surecinin galeride
sergilenen somut Uriinden daha degerli oldugunu izleyicilerine
gOstermeyi umuyordu.

Dada hareketinin degisik kollar sanatsal ifadeleri belgelendir-
mek, kendi eserlerini yayinlamak ve manifestolarini yaymak icin
kendi periyodik yayinlarini ve dergilerini ¢ikardilar.

DADA BERLIN’'DE

Alman sehirleri, Dadaistlerin yuvasi haline geldi ve onlarin yerle-
sik anlayislara ve yapilara karsi itirazlarini dillendirmeleri icin ola-
nak sundu. Max Ernst ve Johannes Baargeld, K6In'deki harekete
dnayak oldular. Ote yandan Dadaizm, zirve noktasina 1920'de
Berlin'de yapilan ilk Uluslararasi Dada Fuar’nda ulasti. Berlin
hareketi, biitilin fraksiyonlari¢cinde en saldirgan ve siyasi yonelimli
hareketti. Avludaki kuiguk bir galeride yapilan uluslararasi fuarda
domuz bash bir AlIman subay: sergilendi. Bundan daha rahatsiz
edici olansa subay/domuzun tavana asili olmasiydi.

EN UNLU DADAISTLER

Dada hareketi icinde yer almis e n 6nemli isimlerin bazilari asagida
siralanmistir:

* Alfred Stieglitz (Amerikali fotograf¢i ve galeri sahibi)
¢ (lément Pansaers (Belgikali sair)

* Man Ray (Amerikal fotograf¢i ve ressam)

e Marcel Duchamp (Fransiz sanatgi)
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* Max Ernst (Alman sanatci)

¢ Paul van Ostaijen (Flaman yazar)

* Philippe Soupault (Fransiz yazar)

* Francis Picabia (Fransiz sanatg¢)

* George Grosz (Alman sanatg)

¢ Jean Arp (Fransiz sanatg)

e Kurt Schwitters (Alman sanatgi)

¢ Theo van Doesburg (Hollandali sanatg¢i)
e Tristan Tzara (Fransiz yazar)

Dada 1922'de sonmeye basladi, ama sasirtici, acayip uslubu ve
sanatla protestoyu birlestirmesi farkli yollarla yasadi. Gergekligin
ilkelerinden gonulli kopusu, gergekustuculere ilham verirken,
dogaglama sanat Uretimi soyut disavurumcu hareketle yeniden
canlandi. Hatta 1970'lerin saldirgan ve uyumsuz ses diizeniyle
punk rock devriminde Dada etkilerinin hissedildigini soyleyenler
bile vardrr,

31



IZLENIMCILIK

Salon tarafindan reddedilenler cemiyeti

izlenimci hareket, az sayida bir grup sanat¢inin 1870'lerde
Fransa’'da bir araya gelmesiyle basladi. Grubun Uyeleri arasinda
belli bash isimler sunlardi: Claude Monet, Edgar Degas, Pierre-
Auguste Renoir ve Alfred Sisley. O zamanlar portreler, natiirmort-
lar, dini ve tarihi sanat, Fransiz sanat diinyasina hakimdi. Done-
min ¢odu sanatgisinin amaci, ayrintilara blyuk itina gostererek
gergek¢i resimler yapmakti. Sanatcilar, koyu sonuk renkler ve
temkinli firca darbeleri kullanarak ginlerini atélyede gegiriyorlar
ve tekniklerini titizlik icinde gelistiriyorlardi. izlenimciler ise nere-
deyse butun bu alisildik usullerden kopmaya niyetliydiler.

YENi BiR DUSUNCE EKOLU

izlenimciler, boyay, belirgin buyuk firca darbeleri vurarak degil,
pek ayirt edilemeyen ince kiglik cizgiler gizerek kullandilar.
Portre ve natiirmort yerine genis manzaralari ya da agik hava
sahnelerini resmetmeyi yeglediler. Ayrica, zengin zatlarin port-
releri ve dini temali imgeler yerine, guinliik hayattan sahnelere
ve kisilere resimlerinde yer verdiler. Diger sanatgilar, genellikle
durgun sahneleri resmetmeyi secerken izlenimciler, hareketi ve
zamanin bir anini yakalama fikrini vurguladilar. Cagdaslar, ¢ogu
zaman manzara resmini atdlyede yaparken onlar, tamamen yeni
bir resim yaratma yontemini benimseyip disarida resim yapmanin
ozgurligunu tattilar.

EN PLEIN AIR

izlenimciler “agik havada” anlamina gelen “en plein air” dedikleri
yeni bir resim yapma felsefesinin atesli savunucularydi. Sahne-
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leri oldugu gibi yakalama ¢abasi icinde kendi s6vale ve boyala-
rni yanlarinda disarlya tasiyarak geleneksel ressamin atolyesine
burun kivirdilar.

Eskiden disarida resim yapmak ressamin basina baz lojistik
sorunlar cikariyordu. Oncelikle degisen 1sik ve hava durumu
kosullan, ressamin hizli cahismasini zorunlu kiliyordu. Ayrica doga
olaylarina maruz kalmak, resmin seyrini beklenmedik sekillerde
degistiriyor ya da toz ve diger cer ¢opin resme karigmasina
neden oluyordu. Boyalari kanistirma islemi zaman alyor ve 6zel-
likle disarida galisan igin verimli olmuyordu. Sovaleler ortalk-
ta taginamayacak kadar hantal ve kullanissizdi. izlenimciler bu
sorunlarin ¢oguna ¢6ziim buldular.

1841'de John G. Rand adindaki sanat¢i tipte saklanabilen ve
disanda calisan sanatgi icin rahatlikla tasinabilen bir yaghboya
icat etti. Hemen hemen ayni zamanda “kutu sovale” diye adlandi-
rilan yeni bir sdvale turu icat edildi. Bu yeni icadin ayaklar, ig ice
gec¢meli oldugundan sovale katlanarak bir ¢antaya sigdinlabili-
yordu. Ayrica sovalede firgalar, boyalar ve diger araglarigin de yer
vard.. iste bu yeni gelismelerle birlikte sanat¢ilar giin boyu resim
yapmak iginihtiya¢ duyduklan her seyi yanlarinda rahatlikla gotu-
rebilecek hale geldiler.

SALON’'UN DISINDA

On dokuzuncu yuzyl Fransa'sinda sanat eserlerinin sergilen-
digi baslica mekan, Salon de Paris idi. Her yil burada halka agik
dizenlenen resim ve heykel sergileri diinyanin cesitli yerlerin-
den sanatgcilari kendine ¢ekerdi. Bazi izlenimciler, eserlerini bu
mekanda sergileyebilmeyi basarmis olsa da ¢cogu zaman radikal
resimler yetersiz gorilip geri gevrildi. 1863'te lll. Napolyon, Salon
de Paris’e kabul edilmeyen eserlerin sergilenmesi icin Salon des
Refusées (Reddedilenler Salonu) adinda ayri bir sergi salonu agti,
ama bu da kendilerini hor gorilmis hisseden izlenimcilerin 6fke-
sini dindirmeye yetmedi.
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1873'te bir grup izlenimci, Salon’dan ayn bir yerde sergi
acmak icin bir birlik kurdu: Société Anonyme Coopérative des
Artistes Peintres Sculpteurs, et Graveurs (Ressamlar, Heykeltiras-
lar ve Gravurcilerin Anonim Birligi ve Dayanismasi). 1874'te ger-
ceklestirdikleri ilk etkinliklerinde otuz sanat¢inin eserlerine yer
verdiler. Tahmin edilecegi Uzere, aldiklari elestiriler de ¢ogun-
lukla sertti. Louis Leroy adindaki bir elestirmen, Monet'nin
izlenim, Giindogumu adh tablosunu asagiladi ve bu tablodan
yola ¢ikarak kolektif sanatgilar “izlenimciler” diye tanimladi.
Leroy, izlenimcilerin eserlerini bitmemis eskizlere benzetiyordu.
Bu yeni ismi, grubun Uyelerinden bazilari, 6zellikle de Degas
bedenmezken ¢ogu lye ise yeni resim yapma sluplarina uydu-
gunu dusunerek benimsedi.

Artik resmi olarak “izlenimciler” diye taninan grup, sonraki
on iki yil zarfinda Uyelerinin dagilmasina ragmen yedi sergi
daha acgtl. S6z konusu grup, gerek izlenimciligin dogasi gerekse
sergilerine kimlerin katilmasina izin verecekleri konularinda
fikir aynhigina dustiler. Ayrica, gruptakilerin ¢ogu Salon’a
ve onun temsil ettiklerine karsi nefret beslese de ¢ok sayida
izlenimci, eserini orada sergilemeye devam etti. Hatta bazilari
orada itibar da gordi; bu sanatgilar arasinda en 6ne ¢ikanlari
Edouard Manet, Monet, Renoir ve Sisley idi; gerci Manet kendini
hi¢bir zaman izlenimci olarak gérmemis ve onlarin sergilerine
katilmamisti.

Ote yandan sergiler, eserlere olan ilgiyi artirmis olsa da az sayi-
da izlenimci dogrudan bu sergilerden mali basar kazanabilmis ve
olumlu elestiriler alabilmisti. Renoir ve Monet, izlenimci sergiler
sirasinda ve sonrasinda Ginlenen ve hayatlarinin sonraki yillarinda
mali basari kazanip olumlu elestiriler alan isimler oldu. Baska pek
¢ok sanatgi onlarin Usluplarina 6ykiinmeye bagsladi ve 1880’lerin
sonunda izlenimci sanatgilarin ¢caligmalar, hareketin kurucu tye-
lerinden bazlarinin glicenmesi pahasina, Salon de Paris'te bile
sergilenmeye baslandi.
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Post-izlenimciler

flk izlenimci harekete katilamayacak kadar geng idiyseler de bir
grup seckin sanat¢1 onlarin iislubunu benimsedi ve bu tisluba kendi
yorumlarini katti. Bu kisiler arasinda Paul Cézanne, Georges Seu-
rat ve Vincent van Gogh gibi isimler de bulunuyordu. Bununla be-
raber, izlenimcilerden farkh olarak post-izlenimciler homojen bir
grup degildi ve ¢ogunlukla sanatin gelecegi konusunda fikir ayrih-
gina digiiyorlarda.

Resim yapma ol¢itlerinin en kati bi¢cimini aldigi ¢agda izlenim-
ciler donemin elestirmenlerinin savunduklari kurallarin hepsine
olmasa bile ¢oguna karsi cikip kaliplari yiktilar. Her ne kadar
calismalar), ilk basta hafife alinmis olsa da on dokuzuncu yuzyihin
izlenimci ressamlan dinyanin cesitli yerlerinde biiyik galeriler
ve miuzelerde sergilenen, tarihin en gézde sanat eserlerinden
bazilarini Urettiler.
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CLAUDE MONET (1840-1926)

izlenimcilerin izlenimcisi

Claude Monet, izlenimci hareketin kurucu uyelerinden biriydi
ve grubun ismine dolayll yoldan ilham kaynadi olmustu. En ¢ok,
Fransa’nin Giverny sehrindeki evinin bahgesinde bulunan nillfer-
lerden ilham alarak yaptigi ikonik tablolarla taninir, ama altmis yil
askin ressamlik hayatina yuzlerce manzara, portre ve natirmort
sigdirmistir.

iLK YILLAR

Claude Monet, 14 Kasim 1840°ta Paris'te diinyaya geldi. Bes yasin-
dayken ailesi Normandiya‘daki bir liman kenti olan Le Havre'a
tagindi. Cogu geng sanatgl gibi o da okulda pek keyifli vakitler
gecirmiyordu. Gunlerini disarnda gegirip yore sakinlerinin karika-
tirlerini ¢izmeyi tercih ediyordu. Onun sanata olan ilgisini fark
eden ailesi, ogullarini on yasina geldiginde Le Havre sanat ortao-
kuluna kaydettirdi.

Gengliginin buyuk bir kismini, karakalem gizimlerini, yasadi-
g1 bolgede satmakla ve teknigini gelistirmekle gecirdi. Yaptigi
¢alismalar, bir hobiden ya da hos¢a vakit gegirmesini saglayan
bir mesgaleden Oteye gitmiyordu, ta ki Fransiz manzara res-
sami Eugene Boudin ile karsilasana degin. Boudin daha sonra
Monet’'nin ressamhk kariyerine damgasini vuracak yeni bir resim
Uslubuyla tanistirdi onu.

Boudin "aglk havada” diye tercime edebilecegimiz “en plein
air” diye bilinen, manzara resminin yeni felsefesinin gti¢lii bir savu-
nucusuydu. Zamaninin baska sanatgilaryla birlikte, geleneksel res-
samin atolyesine burun kivirip disarida resim yapmayi yedliyordu.

Monet, Boudin'in yeni Gslubunu hemen benimsedi ve kari-
katiir yapmay: birakti. Birkag yihni Normandiya sahillerini kes-
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federek ve Boudin ile birlikte resim yaparak gecirdikten sonra
Académie Suisse’de okumak icin 1859°da Paris’e gitti. Acik havada
resim yapma hevesini akademideki hocalarin ve 6grencilerin ¢ok
azinin paylastigini gérmesine ragmen daha geleneksel yontemler
ugruna bu uslubu terk etmemekte kararliyd.

IZLENIMCILIGIN DOGUSU

Kisa bir stuire askerlik yaptiktan sonra Paris’e donen Monet, kendi-
siyle ayni dusiinceleri paylasan sanatgilarla arkadashk kurdu. Bu
kisiler arasinda Pierre-Auguste Renoir, Alfred Sisley ve Frédéric
Bazille gibi isimler vardi. Resim yapmak icin dostlaryla sik sik
acik hava gezilerine ¢ikti, ama eserleri sanat camiasi tarafindan
hemen kabul edilmedi. Monet'nin ilk kez gercek anlamda takdir
edilmesini saglayan eseri, 1866'da yaptig: Yesil Elbiseli Kadin (La
Femme a la Robe Verte) oldu. Bu resim gelecekteki esi Camille
Doncieux’'niin Monet tarafindan yapilan pek ¢ok resminden
biriydi.

Monet, Fransa-Prusya savasi sirasinda 1869'da Paris'ten kag-
mak zorunda kald.. Yerlestigi Londra’da resimleri fazla ilgi gérme-
di. 1871'de Hollanda'ya gitti. Orada kisa bir stre kaldiktan sonra
geri dondugi Fransa’da, cok gegmeden sanat diinyasini altust
edecekti.

1874'te Monet izlenim, Giindogumu (Impression, Soleil Levant)
adl resminin yer aldigi bir sergide kendisi gibi diistinen bir grup
geng sanatgiyla tanisti. Bir elestirmen, sergide gordiigi bu resmi,
tamamlanmamis “izlenimci” ¢alismalardan biri diye nitelendirmis
ve onu bitmis bir eserden ziyade eskize benzetmisti. Geng sanat-
cilar grubu ise bu elestiriye tepki gostermek yerine elestirmenin
tanimlamasini benimseyip yollarina devam ettiler.

Elestirmenlerden olumsuz tepkiler alsa da Monet'nin gerek
sanat cevreleri icinde gerekse halk arasinda gordugi ilgi ilk izle-
nimci serginin ardindan giderek artti. Ne yazik ki tam da o giin-
lerde esive ilham perisi Camille Doncieux vereme yakalandi ve 5
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Eylil 1879'da Monet'ye iki ¢ocuk birakarak bu diinyayi terk etti.
Monet biiyuk bir Gzintu icinde ¢aligmalarini stirdirda.

Monet’nin ilham Perisi

Camille Doncieux, Monet’nin sadece ilk agk: ve iki gocugunun an-
nesi degil, ayn1 zamanda gozde modellerinden biriydi. Yegil Elbiseli
Kadin ve Japon Kosttimii I¢cinde Camille Monet (La Japonaise) gibi en
unli tablolarinin bazilarinda kansini resmetmistir. Zikrettigimiz
ikinci tam boy resimde Camille, parlak kirmiz: renkte bir kimono-
nun i¢inde san bir peruka takmigtir. Resim, o zamanlar Fransizla-
rn Japon kiltirine duydugu ilgiyi yansitmaktadir. Hatta Monet,
karis1 vereme yakalandiktan kisa bir siire sonra onu 6lim dosegin-
de bile resmetmistir.

GIVERNY'NIiN AGIK HAVA ATOLYESI

Karisinin éliminin ardindan Monet, ¢ocuklarini alip aile dostu
Ernest Hoschedé ve karisi Alice’in evine tagindi. Ernest, eve fazla
ugramiyordu ve Alice ile Monet arasinda ¢ok gegmeden yakin bir
arkadashk dogdu. Builiskinin daha bastan bir ask iligkisi olduguna
inanan ¢ok insan vardir. Onlarin bu iliskileri bir yana, birlesik aile
birkag yil Fransa’yi dolastiktan sonra nihayet Giverny kdytiine yer-
lesti ve Monet en unli resimlerinin gogunu burada yapti.

GOz alict manzaralarla dolu bu kiiglik kdy, Monet'nin ¢alismala-
r icin bicilmis kaftandi. Usta bir ressam olarak basarisi Giverny'ye
tasindiktan sonra ¢arpici sekilde artti. Nitekim 1890°da, kiraladigi
evi satin alabilecek glice ulaginca oray bir ¢esit acik hava atolyesi-
ne donustirdu. Evin cevresindeki bahgelere, o bahgelerin icindeki
niltferlere ve havuza 6zenle bakti. Resimleri icin milkine ¢ekidi-
zen verdi. Sonraki yillarda Giverny'deki evinin ortami, resimlerinin
baslica konusu oldu. 250 civarinda olan bu resimler arasinda, o
meshur Niliferler serisi de yer alir.
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SONUNA KADAR SANATCGI

Hayatinin sonuna dogru Monet Avrupa'yl dolasip ¢ogunlukla
manzara resmi yapmakla beraber, Giverny’deki evinin ¢evresinde
seri resimlerine de devam etti. 1914 dolaylarinda katarakta yaka-
laninca, biyik ihtimalle diinya gorisu ve renk se¢imi bundan
etkilendi. Fakat ne olursa olsun resim yapmayi birakmadi. 1926'da
akciger kanserinden 6lene kadar resim yapmaya devam etti.

Olimani takip eden yillarda resimlerinin degeri ve onlara
gosterilen ilgi tarihte ¢ok az sanatclya nasip olmus bir seviyeye
ulasmistir. Eserleri, diinyanin gesitli yerlerindeki mizelerde goriil-
mekte ve miizayedelerde on milyonlarca dolara satiimaktadir.
Niliiferler serisinden bir tablo 2008'de 80 milyon dolara alici bul-
musgtur.

Her Zaman Miikemmeliyet¢i

Cogu sanatg genellikle ¢alismalarindan tatmin olmaz, ama ¢ok az:
Monet gibi kendini elegtirir. Monet resimlerine yonelik 6fke patla-
malanyla taniniyordu. Oyle ki beklentilerini karsilamadigini his-
settiginde yaptigi resmi yirtar, bir kogeye atar, hatta yakardi. Bu fe-
veranlar esnasinda, kag tane resmini ziyan ettigini kimse bilmiyor,
ama o resimlerin 500’ buldugu tahmin ediliyor.
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MAN RAY (1890-1976)

Zamaninin bir muammasi

Man Ray sanat diinyasinin bukalemunuydu. En heyecan verici
yetenegi ¢ok ¢esitli alanlarda ustalik kazanma becerisiydi. Resim-
leri, fotograflar, heykelleri ve filmleri tehlikeli sekilde kiskirticiyd
ve beklenmedik yanlanyla izleyicileri sasirtip onlarin begenisini
kazaniyordu. Amerika’da fotografla tin yapt. Paris, New York City
ve Los Angeles gibi sehirlerde ¢alismis olmasina ragmen en ok
Paris'te kendini evinde gibi hissediyor ve bu sehirdeki insanlar
bitun derinligiyle onun eserlerini takdir ediyordu. Higbir zaman
belli bir sanat akimina baglanmadi ve kariyeri boyunca farkh farkh
sanat hareketlerinden etkilendi. Yine de onun ¢alismalari yirminci
yuzyihn baglarindaki Dada ve gergekistiiculik akimlanyla bag-
lantihdir.

MAN RAY'IN YETENEGI ORTAYA CIKIYOR

Emmanuel Radnitzky (Man Ray‘in asil ismi), Pennsylvania eyaleti-
ne bagh Philadelphia kentinde doddu ve yedi yasina geldiginde
ailesiyle Brooklyn'e tasindi. Rus asilli Yahudi gé¢gmen olan anne
ve babasi, tasindiklan sehirde karsilastiklari ayrnmcilik yiiziinden
soyadlarini "Ray” olarak degistirmek zorunda kaldilar. Emmanuel,
daha sonra ilk ismini “Man” olarak degistirip ayrilmaz bir ifade
olarak “Man Ray” lakabini kullandi. Man Ray, daha erken yaslarda
sanatta yetenekli oldugunu gosterdi, ¢izim ve illistrasyon alan-
larinda kendini gelistirdi. Mimarlik okumasi i¢in kendisine burs
teklif edildiyse de asil tutkusunu hayata gegirmek igin bu teklifi
geri gevirdi. Asil tutkusu ise resim yapmakti.

1912'de liseyi bitirdikten dort yil sonra Harlem'deki Ferrer
Center okulunda ¢izim dersleri almaya basladi ve boylece icindeki
sanat yeteneginin filizlenmesini sagladi. Bos zamanlarinda Alfred
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Stieglitz'in Besinci Cadde’deki 291 Galeri'sinde sergilenen avan-
gart eserlerin keyfini ¢ikarirken ge¢imini saglamak igin ticari sanat
ve illistrasyonla ugrasti. Man Ray'in fotograflari, nihayetinde,
yalin ve saf yaklagimiyla Stieglitz etkisini yansitacakti.

Man Ray, 1913'te yapilan Armory Show'da 6teden beri ihtiyag
duydugu ilhami buldu. Burada Pablo Picasso, Wassily Kandinsky
ve Marcel Duchamp’in eserleriyle yiiz yize geldi. Kisa bir sire,
yine burada karsilastigi kiibizm tslubunda ¢aligmalar yapti. Kat-
manli sekilleriyle Siyah Tepsi iste bu etkinin apagik bir 6rnegidir.

Gizem Adam

Man Ray, cocukluk yillarinda bagindan gegenleri insanlarla paylas-
maya yanagmazdi. Amerika'daki aile fertlerini, kendisi hakkinda
réportaj vermemeleri konusunda uyarir ve bu gizemli havay: koru-
mak i¢in epey ¢aba sarf ederdi.

Bu yillarda Man Ray'in hayatina iki Snemli kisi girdi. Biri 1914'te
evlenecedi ve birkag yil sonra da bosanacadi Belgikali sair Adon
Lacroix idi. Digeriyse yasam boyu dostu ve sanat alaninda ¢als-
ma arkadasi olacak ruh akrabasi, Marcel Duchamp. Man Ray,
Duchamp’a sanat yolculugunda eslik etti, onun cesur slubuna
oykindl ve onunla calisti. S6zgelimi Duchamp’in resimlerinde
hareketi gosterme ¢abasi, Man Ray‘e de benzer ¢alismalar yaptir-
mistir. Nitekim 1916 tarihli resmi ip Cambazina Kendi Gélgesi Eslik
Eder (The Rope Dancer Accompanies Herself with Her Shadows)
akrobatik bir gosteriden ilham almistir.

MAN RAY DADAIZMi DENiYOR

1915’te bulusan Duchamp ile Man Ray, yanlarina Francis Picabia
adindaki baska bir sanat¢iyi da alarak New York’ta bir Dada hare-
ketini 6rgutlediler. Dadaizm, sanat uretimine radikal sanat-kargiti
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yaklagimiyla kendiligindenligi tesvik ediyordu. Man Ray'in bu
harekete yaptigi katkilarin drneklerinden biri 1921 tarihli yerles-
tirmesi (enstalasyonu) Hediye'dir. Bu sasirtici 6lglide kigkirtici ¢ahs-
ma, ¢esitli buluntu nesneleri birlestirmisti ve bir Gtiinin tabanina
yapistirilmis givilerden olusuyordu. 1920'de bir dikis makinesinin
cevresine askeri bir kumas sardi ve kumasi ip ve kegeyle baglad.
Sair Isidore Ducasse’nin yazdigi bir dizeye yer verdigi bu eserine
Isidore Ducasse Muammasi (The Enigma of Isidore Ducasse) adini
verdi. Bu ¢alismasiyla farkh nesneleri bulusturan Fransiz gergekiis-
ticulerinin gézdesi haline geldi.

FOTOGRAF VE MAN RAY

1917'de Man Ray, fotograf alanindaki yetenegini kesfetmeye bas-
ladi, hatta kendi fotograf stiidyosunu acti. Artik New York City’'nin
avangart sanat ¢evresinde kendine saglam bir yer edinmis, bir
entelektuel ve yenilik¢i olarak Gin yapmisti. Duchamp’in yardi-
miyla diinya genelinde avangart sanati tanitmak igin Anonim
Topluluk (Société Anonyme) adinda bir sanatgilar cemiyeti kurdu.
New York’a kok salmis olmasina ragmen 1921°de Paris’e tagi-
nana degin dinyada gercekten hak ettigi konuma gelmemisti.
Montparnasse'in canli sanat ¢evresi tam ona goreydi ve boyle-
ce sanat mekanlar arasinda mekik dokurken bir sanat¢ olarak
potansiyelini ortaya ¢ikarma imkan buldu.

Fransiz gergekistiiculer Man Ray'i Paris sanat ¢evresine davet
ettiler. Man Ray orada hareketin vazgecilmez isimlerinden biri
haline geldi. Paris'te yaptigi sanatsal denemelerinin ortasinda
“rayograf” adini verdigi yeni bir sanat teknigi buldu. Bu teknikte,
nesneler 1s1da duyarh bir kagidin (zerine ilging kompozisyonlar
olusturacak sekilde yerlestiriliyor ve fotograf makinesi kullanilma-
dan negatiflerden gorintiler elde ediliyordu. Kendisi bu yontemi
“saf Dadaizm” diye nitelendirmistir.

Bir sanat¢l olarak yaptigi islere mali destek saglamak igin
Harper’s Bazaar ve Vogue gibi 6nci yayinlar i¢cin moda fotodraf-
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¢ihdr yapti. 1920'ler ve 30’larda Paris'te Gertrude Stein, James
Joyce ve Ernest Hemingway gibi seckin edebiyat¢ilarla ayni sos-
yal ¢evrelerde bulundu. Zamanin Uinli sanatgilan ve yazarlariyla
yakin iligkileri ona bulunmaz bir olanak sundu: Zamaninin kulturel
ikonlari igin givenilir bir portre fotograf¢isi oldu.

MAN RAY iZ BIRAKIYOR

Man Ray Paris'te keyfini ¢ikardigi sanatsal 6zgurligin sundugu
bitun avantajlardan faydalandi. Resim yapmaya, fotograf ¢cekme-
ye ve hem Dadaistleri hem de gergekustuicileri etkileyen objeler
yapmaya devam etti, ama bununla birlikte bir dizi kisa film ¢ek-
meye de basladi. Bu filmler arasinda sonradan unlenecek olan
gergekustucu film Denizyildizi (L'Etoile de Mer) 1928’de yapildh.

Sayet ikinci Diinya Savagl araya girip de Man Ray'i ABD'ye
dénmeye mecbur birakmamis olsaydi Paris onun omrinun geri
kalanini gegirecegi yer olabilirdi. 1940'ta yeniden Los Angeles’a
tasinmasindan kisa bir siire sonra ileride evlenecegi bir model ve
dansciyla tanisti. Amerika’daki tniiniin yol actigi kisitlamalardan
giderek sikildi. Cok yonlu biri olmasina ragmen orada sadece bir
fotograf¢i olarak taninmak, onda hayal kirikh@i yaratmisti.

Sonunda resim ve heykel yapmak ve anilan tizerinde ¢alismak
icin 1951'de sevgili Paris’ine geri dondu. Otobiyografisi Otoportre
(Self-Portrait) nihayet 1965'te yayimlandi. Man Ray, 1976'da bu
diinyadan gogene degin Avrupa ve Amerika’nin buyuk kentlerin-
de sanatini sergilemeyi surdirdu.
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KENDINE MAL ETME
Siradandaki giizelligi kesfetmek

Yerde kirik bir ayna bulup duvara assaniz sanat olur mu? Peki ya
¢omlek kiriklarindan bir sekil olustursaniz? Ya da onlarn bir resme
dahil etseniz? Baz kisiler biitiin bu sorulara gir bir sesle “evet”
yanitini verecektir.

KENDINE MAL ETME NEDIR?

Her ne kadar kendine mal etmenin dogasi, tanimini yoruma agik
biraksa da genellikle bir seyi alip onu bastaki 6zgiin tarzindan
farkh sekillerde kullanma yoluyla sanat yapmak diye tanim-
lanir. Bu is, sanat¢ nezdinde buyuk bir ¢abayl gerektirebilir;
tipki Andy Warhol’'un Campbell marka ¢orba konserve kutusunu
yeniden, ayrnintili tasarlamasinda oldugu gibi. Ote yandan ken-
dine mal etme isi, hi¢cbir ¢caba gerektirmeyebilir de, tipki Marcel
Duchamp’in tizerinde Kirik Kol Yerine baghgi yazih olan kar kire-
ginde oldugu gibi.

Uyarlanan nesne giinliik hayatta kullanilan bir nesne olabilir;
araba lastigi, kirik bir mobilya, hatta bir tas ya da sopa bile. Ya da
mevcut bir sanat eseri de olabilir, sézgelimi bir film (ya da film
derlemesi), bir fotograf, hatta Mona Lisa gibi meshur bir resim.
Bazi elestirmenler, bu sekilde uyarlanan pek ¢ok nesneyi hakiki
sanat olarak gérmezken bagkalan da bir seyin hakiki sanat kate-
gorisine girmesinin tek ol¢ltiiniin, sanat¢inin onu boyle sergile-
mesi oldugunu savunuyorlar.

KENDINE MAL ETMENIN ONCULERI

Kendine mal etmenin kokleri, MO 200 dolaylarinda Cin’de uygula-
nan erken donem kolaj tekniklerine dayanir, ama bunun bir sanat
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hareketi olarak ortaya ¢ikisi yirminci ylzyilin baslanina denk gelir.
O donemde, Pablo Picasso ve Georges Braque gibi modernist
ressamlar gazete kuprleri, elbiseler ya da duvar kagitlar gibi
siradan nesneleri resimlerine katmaya basladilar. Harici nesne-
lerin esere dahil edilmesi, eserin gorsel ¢cehresini degistirmenin
yani sira bastaki amaca uygun duygulari da esere katar. S6zgelimi
Picasso’nun Gitar, Partisyon, Bardak (Guitarra, partitura, vaso) adli
eserindeki gazete kuplrleri, o zamanlarin tartigma konusu olan
Balkan Savagi'na gdnderme yapar.

Bu sanatgilarin yapitlari, her ne kadar buluntu nesneler ve
uyarlanmis unsurlar tasisa da ¢esitli 6gelerden olusan ayirt edi-
lebilir 6lgiide yeni sanat yapitlanidir. Ancak Marcel Duchamp’in
buluntu nesnelerle calismaya baslamasindan itibaren “sanat”
tanimi temelli degisecektir.

Kendine Mal Etmeyi Takdir Etmek

Ronesans’tan itibaren ve hatta daha 6nce, yeni yeni serpilen sa-
natgilar kendilerinden 6nce gelenlerin kullandig: degisik teknikleri
6grenmek i¢in meghur bagyapitlar yeniden trettiler. Bu yeniden
yaratim bagh basina bir kendine mal etme bi¢imiydi, ama modern
sanat¢ilar bu kavrami bir adim daha ileri tagidilar ve kendine has
usluplan katarak resimleri yeniden yaptilar. Picasso, bu gekilde
cesitli iinli eserleri yeniden yorumlady; bunlar arasinda Eugéne
Delacroix'min Cezayirli Kadinlar (Femmes d’Alger dans leur appar-
tement) ve Diego Velazquez’'in Nedimeler (Las Meninas) adli tablo-
su da yer almaktadir. Fakat bunu yaparken figiirleri ¢arpik ve abar-
tili hatlariyla kendi tarzinda (kiibizm) resmetti.

BiR ADAMIN COPU...

Picasso ve Braque, buluntu nesneleri sanatlarinda kullanirken,
Duchamp birtakim nesneler bulup onlari dylece sergilemeyi
sanat diye nitelendirecek kadar ileri gitti. Bisiklet Tekerlegi isimli
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eseriyle sonradan hazir-yapilmis diye uinlenecek bir sanat tekni-
gine Onciiliik etti. Bu eseri, bir bisiklet ¢atali ile tekerlegini atolye-
sindeki bir tabureye bas asagi monte ederek yapmisti. Daha sonra
bu eserini sanat yapmak amaciyla tiretmedigini, sadece goriinu-
sinden hoslandigini israrla sdyleyecekti. Fakat Bisiklet Tekerlegi
ile ilgili bastaki niyeti ne olursa olsun, siradan objeleri sanat eseri
olarak sergileme fikrini savundu ve yeni yapitlar ortaya koymaya
devam etti. Bunlar arasinda Sise Askisi (yaninda yazisi olan metal-
den yapilma sige kurutma askisi) ve Tarak (kopedi timarlamak igin
kullanilan ve yaninda yazisi olan bir alet) gibi ¢aligmalari da vardi.
Duchamp, geleneksel sanatin kurallanni degistirmekten buyuk
keyif alirken, onun “hazir-yapilmis” eserleri her zaman takdir-
le karsilanmadi. Cesme adindaki pisuarnini, Bagimsiz Sanatgilar
Cemiyeti'nin 1917'de yapilan sergisine gonderdiginde eser, anin-
da reddedildi. Buna ragmen sanat camiasina boyun egmek yerine
bu camianin sinirlarini daha ¢ok zorlamaktan geri durmadi. Nite-
kim sakal ve biyik tagtyan bir Mona Lisa kopyasi olan 1919 tarihli
L.H.0.0.Qadl eser bu ¢abasinin bir Griinidir. Sesli okundugunda,
eserin ismi Fransizca bir ifadeye karsilik geliyor: “Elle e chaud au
cul.” Bu ifadenin dogrudan terciimesi ise sudur: “Kizin kalgalari
¢ok giizel.” Onun bu ve buna benzer eserleri, sanat camiasini
¢ogunlukla kizdirmasinin yani sira kendine mal etmenin mesrui-
yeti meselesini de glindeme getirmistir.

SANAT ESERININ SAHIiBi KiMDIR?

Kendine mal etme, buluntu nesneleri yeni ve ilging sekillerde
kullanmanin yani sira sanatginin bitmis eserleri alip blyiik 6lctiide
degistirmesi ya da hi¢ degistirmemesi seklinde de karsimiza ¢ik-
maktadir. S6zgelimi, fotograf¢ Sherrie Levine, 1980'de “Walker
Evans’in Ardindan” adinda bir sergi acti. Bu sergi Walker Evans’in
Amerika kirsalinda ¢ektigi ikonik manzara fotograflarindan olusu-
yordu. Evans’in varisleri, Levine'i telif haklar ihlaliyle suglayarak
fotograflarin sergilenmesini 6nlemek icin telif haklarini aldilar.
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Bu durum kendine mal etmenin ne zaman sanat, ne zaman
hirsizlik oldugu sorusunu giindeme getiriyor. Ve cevap, duruma
gore degisiyor. Andy Warhol’'un popiiler Campbell marka kon-
serve corba kutulari, genellikle sanat diye kabul gormektedir;
¢lnkl konserve kutusunun gorintisu ile Warhol’'un onun igin
yaptigi yeni tasarim, dogrudan rekabet i¢inde degildi. Ote yan-
dan Warhol, Patricia Caulfield'in ¢ektigi fotograflardan serigrafiler
yaptiginda Caulfield dava agtive mahkeme agamasina gelmeden
meseleyi aralarinda ¢ozdiiler.

Bazi sanatgilar ise kendine mal etme c¢aligmalarinin, 6zgun
eserlerin karikaturleri (Duchamp’in L.H.0.0.Q'su gibi) olmaktan
oteye ge¢medigini ve dolayisiyla telif hakki ihlalinden muaf tutul-
mas! gerektigini ikna edici sekilde savunmusken bagkalari ise
0zglin sanatgiya telif hakki tcretini 6demek ya da kendine mal
etme ¢alismalarini sergilemeye son vermek zorunda kalmislardir.
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TATE MODERN

Elektrik santrali miizeye doniistii

2000 yihnda resmen halka agilmasindan itibaren 40 milyondan
fazla insanin ziyaret ettigi Londra’nin Tate Modern miizesi, Bir-
lesik Krallik’'ta bulunan en g6zde cazibe merkezlerinden biridir.
Duinyadaki en poptler modern sanat miizesidir ve yirminci yiizyi-
hn baglarindan giiniimiize kadar uzanan zaman zarfinda diinya-
nin gesitli yerlerinden, 70.000'den fazla modern ve ¢agdas sanat
eserine ev sahipligi yapmistir.

TATE MODERN'IN TARIHI

Her ne kadar Tate miizeleri zinciri 1897°de tek bir miize olarak
baslamissa da Britanya’nin modern sanat koleksiyonu igin mus-
takil bir mekan acma fikri, 1992'ye kadar dile getirilmemistir. iki
yil sonra bir komite, Bankside Elektrik Santrali‘ni Tate Modern
icin uygun yer olarak segti. Yerlerinde sabit duran agir makine-
lerle dolu bir endustri binasini bir¢ok insan sanat muzesi igin
garip bir tercih olarak degerlendiriyordu, ama elektrik santrali
bazi 6nemli avantajlar sunuyordu; oncelikle, 152 metrelik sasir-
tic1 bir uzunlug@a sahip turbin salonu, 35 metre yiksekligindeki
tavaniyla sonradan muzenin girig salonu olarak hizmete gire-
cekti.

Binayi yenileyecek bir mimar se¢gmek icin 1994'te uluslararasi
bir yarisma agildi ve isvigreli mimarlar Jacques Herzog ve Pier-
re de Meuron bu yanigmadan galip ¢iktilar. 1995’te caligmaya
baslayip yaklasik 221 milyon dolarlik bir harcama yaptilar ve
mekanin i¢ini bir sanat galerisine uygun hale getirmek igin tam
bes yil calistilar. Nihayet muze 2000 yilinin Mayis ayinda kapila-
rint halka agt.



Tate Modern

Bankside Binasi’na Dair Sagirtia1 Gergekler

* Elektrik santralinin bacasi, 99 metre ve 6zellikle 114 metre
yuksekligindeki St. Peter Katedrali'nin kubbesinden daha
algak olmasi amaclanmis.

e Binanin tugladan 6n cephesi, yaklasik 4,2 milyon tugla ba-
rindirmasi bakimindan en dikkat ¢ekici yanlarindan biridir.

e Bankside Elektrik Santrali, 1995'te Tate Modern insaati bas-
layana dek 1981°‘den itibaren ¢ogunlukla atil olarak kald.

* Her ne kadar makinelerin ¢cogu, mekandan ¢ikarldiysa da
blyik bir yurur képri Tate Modern'in turbin salonunda
hala durmaktadir.

MUZENIN iGi

Eski tiirbin salonu, fazlasiyla genis bir girig yeri islevini gérmesinin
yani sira buyuk yerlestirmeleri ve koleksiyonlari sergilemek igin
gayet genis bir alana sahiptir. Bu sergilerin belki de en gosterislisi
2003 yilina ait Hava Projesi [Weather Project] idi. Bu proje kapsa-
minda salonun igi, sekerli su buhari ve yuzlerce tek renkli ampu-
Iin Urettigi yapay glines 1s1g1yla dolduruldu.

Muze, sanat eserlerini geleneksel yontemle kronolojik olarak
sergilemek yerine asagidaki gruplandirmalara dayal tematik bir
sergileme yontemini tercih etti:

Tarih / Bellek / Toplum

Ciplak / Eylem / Beden

e Manzara/Madde/ Cevre

e Naturmort/ Nesne / Gercek Hayat

Bu yontem, muzeye, dikkatleri koleksiyonlardaki kronolojik
bosluklardan uzaklastirma ve kendini diger modern sanat muze-
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lerinden ayirt etme olanagini sundu. Ondan sonra muzenin kira-
torleri ayni yontemi soyle gelistirdiler:

Siir ve Diis: Oncelikle gercekistiicii resimlere agirhk veren
bu alan, ayni zamanda gergekustiici hareketten etkilenmis
ya da resimleri onlarinkine benzer bir diissel hava taglyan
sanatcilarin eserlerine de yer vermektedir. Koleksiyon Pablo
Picasso, Giorgio de Chirico, Man Ray, Marcel Duchamp ve
baska seckin sanatgilarin eserlerini icermektedir.
Déniistiiriilmiis Bakiglar: Agirlikh olarak ikinci Diinya
Savasi'ndan etkilenmis eserleri barindiran bu koleksiyon,
insan suretini ve ortak deneyimleri soyut bicimlerde temsil
eder. Bu bolimde yer alan sanatgilar: Mark Rothko, Jackson
Pollock, Francis Bacon ve Henry Moore'dur.

Yap: ve Belirginlik: Bu koleksiyon, soyut sanati merkeze
alir ve diinyanin gergekgi tasvirlerinden uzak durup geo-
metrik sekilleri ve kavramlari kullanan sanatgilara kucak
agar. Ayrica sanat formu olarak film ve fotografi kullanan
etkin soyut sanatgilari da sergiler. Pablo Picasso’nun baz
eserlerinin yani sira Piet Mondrian, Georges Braque, Werner
Mantz ve Wassily Kandinsky gibi sanatgilarin yapitlarini da
agirlamaktadr.

Enerji ve Siireg: Bu koleksiyondaki eserler, giindelik nes-
neleri anlamli sanat eserleri katina yiikseltmek icin alelade
malzemelerden yapilmis sanat eserlerine yer verir. Bu sanat
eserleri arasinda heykeller, filmler, fotograflar ve buluntu
nesnelerden cesitlemeler vardir. Basta ¢agdas Amerikali
sanat¢l Bruce Nauman olmak lzere Lynda Benglis, Robert
Morris ve Cy Twombly gibi sanatgilarin eserleri ziyaretgilerle
bulugmaktadir.

Gegici Sergiler
Bitlin yil suren galerilerin yani sira, Tate Modern ana binanin
iki bolimunld donemli sergilere ayirmistir. Bu sergiler blyiik
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caph retrospektiflerden daha kiigiik caph sergilere kadar uzan-
maktadir.

GENISLETMELER VE MUZENIN GELECEGI

ilk birkag¢ yilinda sanatseverlerin biiyiik begenisini kazanmasi tizeri-
ne muzeyi genisletme plani 2004'te yurirlige girdi. Bu yeni genis-
letmelerle miizenin blylkligu neredeyse iki katina ¢ikacakti.

18 Temmuz 2012'de Tate Modern eskiden elektrik santrali
tarafindan kullanilan yeraltindaki t¢ petrol tankini mizeye ekle-
yip acilisini yaparak insanlar sasirttl. Devasa yeralti alanlari, ¢ag-
das sanat anlayisiyla yapilmig biyik yerlestirmelere ev sahipligi
yapmakta ve ayni zamanda performanslar ve genis ekran video
gosterimleri i¢in de kullanmilmaktadir. Diger bazi genisletme plan-
lari su an hazirlik asamasindadir.

Tuval Olarak Oda

Cogu sanat eserini, bir miizeden digerine tagimak nispeten kolay
olsa da baz1 sanat eserleri tamamen belli bir yere aittir. Bunlara
“yerlestirme” ad1 verilir. Yerlestirme kiigiik bir etkilesimli heykel
olabilecegi gibi biitiin bir oday1 dolduran bir eser de olabilir. Sozge-
limi, bir sanat grubu olan Random International'in Modern Sanat
Miizesi'ndeki Yagmur Odasi buyiik bir yerlestirmedir. Bu yerlestir-
mede su, tavandan yagmur gibi akmakta, ama bir insan bedenini
algiladiginda akisin1 kesmektedir. Tate Modern, ézellikle rutin ge-
kilde miizenin 1000 metrekarelik giris kisminin ¢ogunu kaplayan
incelikli girift yerlestirmeleriyle unludir.
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Sanat olarak sozciikler

ilk bakista size garip gelebilir, ama bir kitap sayfasinda ya da
simdilerde ekranda goriinen sozciiklerin sanatsal degeri (izerine
epey kafa patlatilmistir. Aslinda her harf, her sdzciik, her nokta
ve hatta karakterler arasindaki her bosluk, tipki bir ressamin firga
darbesiyle duygu aktarmasi gibi belli bir duygu ve ruh halini
aktarir.

ILK TIPOGRAFLAR

Bir sanat formu olarak yazili s6z kavrami, yeni bir sey degildir.
Kaligrafi sanati Asya’'da ta 6000 yil 6ncesine, Bati'da ise en asagi
eski Yunan ve Roma’ya dayanir. Ote yandan tipografinin ilk
kanitina MO 1800 dolaylarinda Girit'teki Minos medeniyetinde
rasthyoruz. 1908'de arkeologlar, Phaistos Diski diye bilinen Minos
uygarhgina ait kilden yapilma bir kitabe buldular. Bu kitabede
¢ogu birbirine benzeyen cesitli semboller yer aliyordu. Kitabe,
bilyik ihtimalle birbirine benzeyen tuglalarin yumusak kile basil-
masiyla olusturulmus ve boylece tutarl karakterler ve semboller
dretilmistir. Ote yandan Phaistos Diski’'ni yapmak icin kullanilan
teknigin sirr ortagaga kadar ¢ozilemedi.

Onuncu ylzyll ile on ikinci ylzyil arasinda, prefabrike tugla-
larla ayni yontem kullanilarak benzer harfler olusturma yaklagi-
mi, Avrupa ve Bizans imparatorlugu’nda yayilmaya basladi. Bu
yontem, katiplere tutarli eserler yazma olanagi veriyordu. Fakat
¢ok zaman aldigindan katiplerin toptan yazil eser ortaya ¢ikarma
kapasitesini sinirlandinyordu. Johannes Gutenberg’in bir sanat
formu olarak tipografinin simdiki olgunluguna ulagmasini sag-
layan bir baski yontemini bulmasi i¢in aradan 200 yil ge¢mesi
gerekiyordu.
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YENi VE HIZLI BIR YONTEM

1440 dolaylarinda Johannes Gutenberg adinda Alman bir demir-
ci ve sarraf, devrim niteliginde bir matbaa makinesi icat etti. Bu
makine, ayn ayn harf kaliplarini (basilan seye goére yeniden
diizenlenebilen) sayfalara basmayi 6ngoéren “taginabilir yazi”
kavramina gore calisiyordu. Gutenberg’in makinesi, ilk baski
makinesi olmasa da emsallerinden ¢ok daha verimliydi ve bir
guinde 3000 sayfadan fazla basabiliyordu. Tabii bunun matbuat
diinyasindaki etkisi ani ve kokli oldu. Gutenberg’in makinesi,
tarihte ilk kez incil nishalarini seri halde basmaya basladi ve
onceden sadece din adamlar ve aristokratlanin erisebildigi
metne, herkesin kolayca ulagmasini sagladi. Basilan eserler, dini
metinlerle sinirh kalmadi, ¢ok gegmeden siir ve felsefe kitaplari
da Avrupa’da yayllmaya basladi. Boylece okuryazarlik oraninda
carpici bir artis kaydedildi. Yeni fikirlerin ve kavramlarin genis
kitlelere etkin ve gabuk ulastinlmasi, ayni zamanda Protestan
Reformu’nu da tetikledi ve Avrupa’da st sinif vatandagslar ile
alt simif vatandagslar arasindaki ucurumun ortadan kalkmasina
katkida bulundu.

TIiPOGRAFiININ UNSURLARI

"Glif” denen yazi karakterleri ya da semboller bir sayfaya yerlesti-
rilirken bitmig Grinin gorsel guzelligini belirleyen bir dizi faktor
s6z konusudur:

Yaziyiizii

Gogdu zaman “font” terimi ile degisimli olarak kullanilan yaziyiizu
ashinda her biri kendine has bir agirlik, genislik, egim ve diger 6zel-
likler taglyan fontlarin bir toplamidir. Yaygin érneklerinden Helve-
tica ve Times New Roman gergekte yaziyliziyken, Helvetica Neue
75 Bold gibi alt kiimeleri fonttur.
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Yazi Rengi

Geleneksel renk anlayislarindan farkl olarak tipografide bu terim,
sayfadaki beyaz alan ile harflerin koyulugu ya da aciklig arasinda-
ki dengeye isaret eder.

Bosluk

Tipografide glifler arasindaki bosluk, genellikle onlar kadar 6nem-
lidir. Karakterler arasindaki bosluk (karakter aralids), kelimeler ara-
sindaki bosluk (kelime aralig) ve satirlar arasindaki bosluk (satir
aralig) gibi bosluk tirleri vardir. Tasarimci bu degisik bosluk tiirle-
rini ayarlayarak okurun yazili metni kolayca okuyup mesajini kav-
rama yetisini etkileyebilir. S6zgelimi, eger harfler birbirlerinden
¢ok uzak duruyorsa, okur onlari birlestirip kelimeyi okumakta zor-
lanabilir. Keza eger harfler, i¢ ice gegmislerse bulaniklik olusturup
anlasiimaz hale gelebilir.

Bir sayfadaki sozclklerin sunumunun sozcikler kadar, hatta
bazen daha 6nemli oldugu cesitli durumlar s6z konusudur. Nite-
kim ¢cogu zaman dergi ve kitap kapaklarinda okura daha derin bir
anlam aktarmak icin kelimelerle oynanir. Orneg@in Ozvarlik Temelli
Dusunceyle Bakis Aginizi Degistirin (Change the Way You See Every-
thing Through Asset-Based Thinking) baslikli kitabin kapagina bas-
hk ters yazilmistir.
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Derinlik yanilsamasi

Cogu sanat eseri, iki boyutlu diizleme sahiptir; resimler, cizimler,
graviirler ve serigrafiler gibi. Ote yandan diiz bir yiizeyin kisitla-
malarina ragmen sanatgi, sanat eserinin unsurlarina ¢ boyutlu
ozellikler katabilir. Sanatgl, cesitli tekniklere basvurarak izleyici-
den sanki kilometrelerce uzaktaymis gibi goriinen dag zirveleri-
nin yiikseldigi bir manzara yaratabilir, oysa iki boyutlu tuval onun
sadece birka¢ santim ya da adim ilerisindedir.

PERSPEKTIF NEDIR?

Perspektifi anlamanin en kolay yolu, bir resmi ya da ¢izimi,
pencereden gorilen bir manzaranin kopyasi olarak hayalinizde
canlandirmaktir. Sonug, pencereden gorulen nesnelerin kusursuz
bicimde kugultilmuis versiyonlarindan olusan bir manzaradir.
Sozgelimi, pencereden gorilen agag gercekte 10 metre boyun-
dayken tuval Ustiinde sadece 2 santimetre gordilebilir.

Eger ressam, pencereyi manzaraya yaklastirirsa nesneler daha
biyuk gorinecek ve dolayisiyla kagitta da daha buyik cizilecek-
tir. Buna karsin, eger pencereyi manzaradan uzaklastirirsa nesne-
ler ressamin gozunde buizulup kigulecektir. Ressam, nesnelerin
birbirlerine gore buyuklugina ayarlayarak tablosuna derinlik ve
mesafe duygusu katabilir.

PERSPEKTIF TURLERI

Perspektif cizimlerinin degisik tirleri, genellikle icerdikleri "kagis
noktas!” sayisina gore belirlenir. Sanatta kagis noktasi, birbirlerine
paralel iki nesnenin gitgide birbirlerine yaklasarak ileride birlesi-
yor gorindiigi tek bir noktayi ifade eder. S6zgelimi, uzayip giden
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bir ¢ift tren rayl sonunda izleyicinin goris ufkunda tek bir nokta
haline gelir.

Tek Kagish Perspektif

Tek kacish perspektifte, perspektife giren nesne ister yatay ister
dikey konumda olsun, tek kagis noktasi ufuk ¢izgisi Gzerinde bu-
lunur. Bu perspektif, yaygin olarak koridorlar, binalar, yollar, tren
yollari ya da paralel gizgilerden olusan diger cisimlerin resimlerin-
de gorilir.

Kagis noktasi

Ufuk gizgisi

Telefon direkleri
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Cift Kagish Perspektif

Cift kagish perspektif, iki (ya da daha fazla) kagis noktasinin yatay
bir ¢izginin lGzerinde bulunmasiyla olur. S6zgelimi, bir cadde ko-
sesinin iki yanindan farkl yonlere uzayan yollar sonlandiginda ya
da bir nehir iki ayri kola aynldiginda s6z konusu perspektif olusur.
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U¢ Kagish Perspektif

Uc kacish perspektif, kacis noktalari bir (icgen olusturan resim-
lerde goriliir. Bunun en iyi 6rnegi, sokakta dururken yiiksek bir
binaya baktiginizi hayal etmektir. Bu binanin iki yan cephesinin
tavan ve tabanini olusturan hatlar iki ayrn kagis noktasina yonelir-
ken, binanin goge dogru yikselen dikey hatlan G¢lnci bir kagis
noktasina yonelmis gibi gérinir.
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Dort (ya da Sonsuz) Kagis Noktali Perspektif

Sonsuz kagis noktali perspektif, l¢ten fazla kagis noktasinin
bulundugu bir ¢izimde goriilebilir. Bu durum genellikle egimli ya
da kiresel bir goruntl yaratir ve gosterilen goruntinin uzami
360 dereceyi gegiyorsa “imkansiz” goriinti dedigimiz olguyla
sonuglanabilir.
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Sifir Kagis Noktali Perspektif

Ote yandan herhangi bir paralel ¢izgi ve dolayisiyla kacis noktasi
icermeyen resimler ve ¢izimler yapmak da miumkuindir. Sozgeli-
mi, egimli bir vadide, durgun bir gélde ya da paralel ¢izgilerin sey-
rek oldugu ve dogal gérinmedigi herhangi bir dogal manzarada
bu perspektife rastlayabiliriz. Kagis noktasi olmamasina ragmen
yine de ressamin derinlik ve mesafe duygusu uyandirmasi mim-
kinddr.

PERSPEKTIFiN TARIHI

Eski zamanlann sanatgilan, genellikle perspektifi pek umursa-
miyorlardi ve izleyiciye olan mesafelerine gore degil de 6nem
siralanina gore resmedilen figurlerin biiyiikligiani esas aliyorlardi.
Ortagag sanatgilar ve muhtemelen eski Yunan sanatgilar, elbette
perspektif kavramini biliyorlar; ama ihtiyaglarina gore bazen onu
g6z ardi ediyorlardi. S6zgelimi, bir ressam bir insani, yaninda
dikildigi binadan birazcik kisa giziyor, ayni binanin tepesine kiiguik
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figurler yerlestiriyordu. Boylece bina, ayni anda hem kiigiik hem
de biyulk goriinebiliyordu.

Simdiki geometrik perspektif anlayisimiz ancak italyan Réne-
sanstyla birlikte sekillenmeye basladi. 1400’lerin basinda mimar
Filippo Brunelleschi izleyicinin belli bir noktadan baktiginda
gordiigii manzaranin aynisini gizebilecegini fark etti. Bunu kanit-
lamak icin, Floransa Vaftizhanesi'nin resmini yapti ve resimde
bir delik acti. izleyici bu delikten resmin arkasina yerlestirilmis
bir ayna lzerine diisen binanin gercek yansimasina bakiyor ve
aynadaki yansimanin, ayni noktadan bakilan gercek Vaftizhane'ye
tipatip benzedigini goriip sasiriyordu. Brunelleschi’nin yontemi,
Ronesans’in sanat camiasi tarafindan hemen benimsendi.

Cok Yakin ama Yine de Cok Uzak

Her ne kadar gerek antik¢agda gerekse ortagagda sanatgilar, pers-
pektifi bugiin bizim kullandigimiz gibi kullantniyor idiyseler de as-
linda benzer yontemleri uyguluyorlards;; ama ters yonde. Uzaktaki
nesneleri, paralel ¢izgileri uzak bir kagis noktasinda birlegtirecek
sekilde kugciik ¢izmek yerine, genellikle, paralel ¢izgileri tuvalin di-
sindaki bir kagis noktasinda, ¢ogu zaman izleyicinin durdugu nok-
tada birlestirecek sekilde, uzaktaki nesneleri yakindakinden daha
biiytik ¢iziyorlardi. Bu iislup, 6zellikle erken donem Hiristiyan re-
simlerinde goriiliir. Bu resimlerde Bakire Meryem ve isa gibi kutsal
zatlar, arka planda gériinseler bile biyiik figiirler olarak resmedilir
ve 6n plana onlardan daha kiiciik figiirler konur.

61



GESTALT KURAMI

Biitiin, parcalarin toplamindan farklidir

Hi¢bir buylk sanat eseri, bir anda varliga gelmez. Bir dizi fir¢a
darbesi ya da keski vurusuyla yavas yavas ortaya ¢ikar; biyuk bir
incelik ve titizlikle hazirlanir. Bitmis sanat eserini viicuda getir-
mek sanatginin saatlerini, glinlerini, hatta bazen yillarini alsa da,
izleyicinin sanat eserini gorip algilamasi birkag saniyesini alir. Ve
Gestalt kurami, sanat eseriyle karsi karsiya kalan izleyicinin tekil
unsurlardan ziyade, onlardan daha fazlasi olan bitmis eseri tecri-
be ettigini soyler.

GORSEL DUNYANIN PSIKOLO)JISI

Gestalt kuramy, ilk kez Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang
Kohler tarafindan 1920'lerde psikolojik bir felsefe olarak 6ne siril-
mustiir. Gestalt kuraminin sanatla ilgili temel ilkesi, insan algisinin
dogal olarak nesneleri gruplandirdidi ve onlan bir arada tecriibe
edip bir bitin yarattigi yoniindedir. Dolayisiyla biz bir kisinin res-
mine bakarken, burnu, kulaklari, elleri, bacaklar ve diger organlari
ayn ayri gormek yerine, basitce, bilingaltimizda onlar birlestirerek
insan suretini taninz. Bu, tekil unsurlari kavramanin imkansiz oldu-
gu anlamina degil de sadece beynimizin i¢guidiisel olarak butiin
halindeki goruntiye odaklandigi anlamina gelmektedir.

Gestalt kuraminin savunucular, kargimiza cesitli sekiller ¢ikti-
ginda ne olup bittigini agiklayan gesitli ilkeler 6ne sirmuslerdir.

Yakinhk

Gestalt kuraminin savunuculari, insanlarin bir nesneyi olusturan
birbirine yakin unsurlari icgidisel olarak gruplandirdigini 6ne
surerler. Buna karsin, yine insanlar birbirinden uzak ya da ayn
unsurlarin, ayri nesneleri olusturdugunu farz ederler.
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- o0

Ornegin, ilk sekildeki daireler arasindaki mesafe, izleyiciye,
onlarin birbiriyle iliskisi olmayan ayri daireler oldugu izlenimini
verir. Ote yandan, ikinci sekilde dairelerin siki kiimelenmesi bir
uggen seklini yaratir.

Benzerlik

Cesitli nesneler birbirine karistirnldiginda ya da tst tste konuldu-
gunda bile insan beyni yine birbirine benzer nesneleri, benzeme-
yenlerden ayirt etmek igin kimi egilimler sergiler. insanlar yapi,
renk, sekil ve diger niteliklerdeki benzerlikleri ayirt ederek benzer
olduguna inandigi nesneleri icgliduisel olarak kiimelendirirler.
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Bu resimde sekillerin hepsi birbirine yakin dursa ve ayni renkte
olsa da artiisareti olusturan kareleri bu isaretin disindaki daireler-
den ayirmakta zorluk ¢ekmezsiniz.

Tamamlama

Bunu fark etmemis olabilirsiniz; kastedilen bitmis yapiy: algilaya-
bilmeniz icin size mutlaka eksiksiz bir goriinti sunulmus olmasi
gerekmez. Bunun en kolay gorilebildigi 6rnekler, bazi noksanlari
olan resimlerdir; ama sanatgi bu gercekten yola ¢ikarak ¢ok daha
zarif gorintuler elde edebilir.

-,
h

Bu resimde dairelerin icindeki bosluklarin yarattigi beyaz uzay,
zihnimizde bir kip yaratir.

Simetri
insan beyni simetrik nesneleri ayr varlklar olarak gérmek yerine
kimelendirmeyi tercih eder. Bu tercih dylesine gigludur ki zihin
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birbirinden uzakta olan nesneleri bile birlestirir. Ornegin, asa-

beyniniz onlarn alti tekil parantez olarak degil de lig tane simetrik
sekil olarak algilar: [ ] { } [ ]

Ortak Yazg:

Hareket s6z konusu oldugunda, insan zihni ayni istikamette
hareket eden nesneleri kimelendirmeyi yegler. E§er uzaktan bir-
birlerine ok atan karsi karsiya dizilmis iki orduyu seyrediyorsaniz
her bir taraftan atilan oklari bir bitiin olarak algilarsimiz. Zit yon-
lerde ilerledikleri igin iki ok kiimesi karsilastiginda bile beyniniz iki
kiimeyi birbirinden ayr varliklar olarak algilar.

Bu durum 6ncelikle hareketli nesneler icin gegerli olsa da sanatgi-
lar hareketi ima ederek ayni etkiyi yaratabilirler.

Siireklilik

Sanatta cesitli nesnelerin ortistp i¢ ice ge¢mesi oldukca yay-
gindir. Yine de beyinlerimiz onlar ayn objeler olarak algilar.
Sozgelimi, asagidaki sekilde ikisi kolaylkla biyik bir sekil olarak
gorulebilecekken, bizler icgudusel olarak oku, kareden ayn bir
varlik olarak algilariz.
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lyi Gestalt

Kendilerine bir grup nesne sunuldugunda, insanlar i¢glidisel ola-
rak olabildigince diizenli 6riintiiler yaratacak sekilde onlari grup-
landirirlar. Ashinda asagidaki sekil, herhangi bir yaygin oriintiiye
dipediiz ait olmayan tek bir uyumsuz sekildir. Fakat beynimiz,
icgidusel olarak nesneleri basitlestirme egiliminde oldugundan
biz bir kare, bir iggen ve bir de daire goriruz.
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ANSEL ADAMS (1902-1984)

Fotograf¢i ve doga sevdalisi

Ansel Adams, Amerika’'nin doga manzaralarinin o enfes gtizelligi-
ni yakalamis g6z kamastirici ve begenilen bir fotografclydi. Yose-
mite Ulusal Parki'nin ve Bati Amerika’'nin baska harika yerlerinin
yalin gorkemini gozler 6niine seren binlerce muhtesem fotog-
rafiyla Adams, bu milli hazinelerin korunmasini bilingli sekilde
desteklemistir. Uzun 6mrii boyunca, degisik alanlarda ¢ahgmalar
yapti: Muzisyenlik, yazarlik, 6gretmenlik, eylemcilik ve fotografci-
lk; fakat fotograf en ¢ok etki uyandirdigi alandi. Pozlandirma ve
karanlik odada 6ylesine ustaydi ki esi benzeri yoktu ve yetenegini
baskalarnyla paylasmaya can atan biriydi. Ortaya ¢ikardigi eserler
nesiller boyu fotografcilara esin kaynagi oldu ve fotografin bir
guizel sanat dal payesi kazanmasina katkida bulundu.

ADAMS’IN YETISME YILLARI

Ansel Adams Kaliforniya eyaletine bagl San Francisco sehrinde,
Charles Hitchcock adh zengin bir isadamiyla Olive Bray'in evlili-
ginden diinyaya gelmistir. Cok muhafazakar bir ailenin tek ¢ocu-
gu olarak biyiidi. Adams daha ¢ocukken ailesi 1906'da gercek-
lesen yikici bir depremin ardindan yasanan mali panik yiiziinden
kereste sektoriindeki servetini kaybetti. Adams’in annesi kaybet-
tikleri servetin 6zlemini ¢ekmeyi sirdiriirken babasi da o serveti
yeniden kazanmayi hicbir zaman basaramad. iki ebeveyninden
en ¢ok babasi, Adams'in hayative kariyeri Gizerinde ¢ok derin izler
birakmistir.

inaniimaz zeki olmasina ragmen Adams'in yerinde durmayan
mizaci ve okumada zorluk ¢cekmesi okul yillarinin mesakkatli geg-
mesine neden oldu. Sonunda babasi ve onlarla yasayan teyzesi,
¢ocugun evde 6zel ders almasina karar verdiler. Onlarin kararh ve
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Ozverili davranmasina ragmen Adams lise diplomasini bir turli
alamad..

On iki yasina geldiginde Adams miizige ilgi duymaya baglad.
Kendi kendine nota okumayi ve piyano ¢almayi 6grendi. On sekiz
yasina bastiginda meslek olarak miizigi icra etmeye karar vermis
yetenekli bir piyanistti. Mlzik becerisi ve bu alandaki bilgi dagar-
g sonradan fotograf sanatinda etkili olacakt.

Gen¢ Ansel Adams, dogada nese ve huzur buluyordu. Her
giin Golden Gate yoresinde uzun yuruydislere ¢ikiyor, kum tepe-
ciklerinde egleniyor ve Baker Sahili boyunca ve civardaki Lobos
Koyu'nda kesifler yapiyordu. On dort yasindayken ilk kez Yose-
mite Sierra yoresini ziyaret ettiginde gorduklerinden aninda
bulyilendi. Babasinin ona verdigi Kodak No. 1 Box Brownie marka
fotograf makinesini alip manzaranin ihtisamini gekmeye basladi.
Boylece bir meslegin ilk adimlarini atmis oldu. Yosemite ile olan
iliskisi yazdan yaza derinlesti.

ADAMS FOTOGRAFGI OLUYOR

Adams’in yetenegini ilk fark eden ve fotograf kariyerini baslatan,
Sierra Kulibu oldu. 1919°da kitiphane ve egitim merkezi olarak
hizmet veren LeConte Memorial Lodge binasinin “mudirid” ola-
rak Sierra KulGibu tarafindan ise alindi. Bu mevkide gecirdigi dort
yaz zarfinda (Amerika'da yiikselen muhafazakar hareketin simala-
n olan) kuliip liderleriyle arkadaslik kurdu.

1922 tarihli Sierra Kullibii Biilteni, onun fotograflarini yayimla-
yan ilk organ oldu. 1927'de kultp her yil yapilan bir aylik gezi icin
onu bas fotografq secti. O yil Adams igin sansh bir yildi, zira mes-
hur fotografi Monolith, the Face of HalfDome'u ¢ekti ve kariyerinde
ilerlemesini saglayacak kisiyle tanisti: Albert M. Bender. Zengin bir
sanat hamisi olan Bender, yildizi parlamakta olan Adams’in islerin-
den o kadar etkilenmisti ki onu mali agidan destekledi ve fotograf-
larinin ilk portfdylini (Parmelian Prints of the High Sierras) yayim-
lamaya tesvik etti. Bir yil sonra Sierra Kulubi, San Francisco’daki
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merkezinde onun tek kisilik bir sergi agmasina izin verdi. Adams,
hayatinin bu noktasinda fotografcilikla gecimini saglayabilecegine
(ve muhtemelen isim de yapabilecegine) inanmaya basladi.

1930°’lar Ansel Adams’a tamamen yeni bir sahada g6hret
getirdi. Mary Austin, Paul Strand ve Edward Weston gibi seckin
fotografcilarla kurdudu iliski, sanatsal Gslubunun sekillenmesine
yardim etti. Strand onu “resimsel” fotograftan “saf” fotografa geg-
meye tesvik etti. Saf fotografcilikta sahne olabildigince gercekgi
ve nesnel verilmeye cahsilir. Adams, bu teknigi benimsemenin
otesinde teknigin en buyilk Ustadi ve hocasi olacakti. 1932'de
Weston ile birlikte kurdugu bir fotograf¢ilar toplulugu olan
f/64'Un bir Uyesi olarak, saf fotografcihgi savunan West Cast hare-
ketinin Amerikan halkinin goéziinde deger kazanmasina katkida
bulundu. San Francisco’daki Young Museum adli miize f/64 gru-
bunun ¢alismalarini sergiledi ve ¢cok gegmeden Ansel Adams’in
tek kisilik sergisine ev sahipligi yapti.

ADAMS NEW YORK’'U KASIP KAVURUYOR

Ansel Adams, 6rnek aldigi fotografgi Alfred Stieglitz ile tanismak
icin 1933'te New York'u ziyaret etti. Adams, bir dost ve tilmiz
olarak, Stieglitz'in yardimiyla 1933'te Delphic Gallery'de eserlerini
sergiledi, 1935'te bir kitap yayimladi ve 1936'da da An American
Place’de tek kisilik bir sergi agt.

Her ne kadar bir fotograf¢i olarak resmen “isim yapmis” olma-
sina ragmen bu isten fazla para kazanmadi. Adams, genellikle
faturalarint 6demek i¢in mecburen aldigi ticari islerden yakinirdi.
Ticari musterileri arasinda IBM, Kodak ve Fortune dergisi gibi
biylk markalar da vardi.

ANSEL ADAMS: TEKNiIGIN USTASI

Ansel Adams, fotografcilarda nadiren goérulen bir teknik ustalik
seviyesine ulasti. Gerek zamaninin en meshur fotograf¢ilarindan
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bazilan (Weston ve Strand dahil) gerekse Polaroid ve Hasselblad
gibi sirketler ondan teknik konularda tavsiye aliyorlardi. Adams,
ideal seviyede pozlama yapma ve gerektigi kadar kontrast olus-
turma konusunda pek ¢ok fotografcinin isini kolaylastiran “Bolge
Sistemi“ni icat etti. Nihai Urin Oylesine sasirtici bir berrakliga
sahipti ki cogu fotografciyl biylledi ve fotograf meraklilarini da
hayretler icinde birakti.

Biiyiik Olan Iyidir

Adams ¢aligirken buyiik boy fotograf makineleri kullanmayi tercih
ederdi. Her ne kadar bu makineler pahal,, agir ve goz korkutucu
olsa da ona istedigi netligi ve yiiksek ¢6ziiniirliik etkisini veriyordu.

Son baski Gzerinde daha fazla inisiyatif sundugu i¢in fotog-
raflan siyah-beyaz ¢ekmeyi tercih ediyordu. Ayrica fotografcilarin
"ongorselleme” teknigini de kullaniyordu. Bu teknikte fotografi
bilfiil cekmeden 6nce zihninizde canlandinrsiniz. Dijital fotograf-
giliktan 6nceki bir ddonemde bu teknik bir¢ok fotograf ¢ekip film
ziyan etmemek igin kritik 6nem arz ediyordu. Adams, fotograf
tekniklerini ve bilgi dagarcigini kendinden sonra gelecek kusak-
lara aktarmak icin arkasinda tam bir kitiphane dolusu teknik
kilavuz, kitap ve makale biraktu.

EN UNLU FOTOGRAFLARI

Adams, son derece uretken bir fotograf¢iyd;; en meshur fotograf-
larindan bazilar sunlardir:

e Monolith, The Face of Half Dome, Yosemite National Park,
1927

e Rose and Driftwood, San Francisco, California, 1932

» Clearing Winter Storm, Yosemite Ulusal Parki, 1940
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e Moonrise, Hermander, New Mexico, 1941

e Moon and Half Dome, Yosemite Ulusal Parki, California, 1960

e El Capitan, Winter, Sunrise, Yosemite Ulusal Parki, California,
1968

Simdilerde dinyanin her yerinde posterleri, kartpostallar ve
sembolleri yapilan, Adams’in Amerika’nin dogasini ¢ektigi fotog-
raf killiyat, fevkalade goriilmeye deger dogal manzaralarla sisli
bir gezegende yasadigimizi ve bu hazineleri 6zenle korumamiz
gerektigini bizlere hatirlatmaktadr.
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EDGAR DEGAS (1834-1917)

Hareketin efendisi

1834'te Paris'te dogan Edgar Degas, en ¢ok balerinleri resmettigi
tablolariyla taninan bir Fransiz sanatgidir. Cizer olarak yetenegini
ve hareketi resmetmekteki ustahigini kanitlamis olan Degas’nin
resimlerinin, ¢izimlerinin ve heykellerinin yarisindan fazlasi su
ya da bu bigimde dansi isler. izlenimci hareketin kurucularindan
biri olarak kabul edilse de kendini hicbir zaman bu terimle tarif
etmemistir. Degas sonunda modern hayati betimleyen klasik bir
ressam oldu; kenar mahalleler, genelevler ve at yarislari gibi pek
de romantik olmayan konulara yoneldi ve Mary Cassatt, Jean-
Louis Forain, Walter Sickert ve Henri de Toulouse-Lautrec gibi
ressamlar ¢ok etkiledi.

AILE HAYATI VE EGIiTiMi

Degas’nin asil adi Hilaire-Germanin-Edgar De Gas idi. Daha son-
ralar iki s6zcigu birlestirerek soyadini basitlestirecekti. Bir ban-
kac ve sanat diskinid olan babasi Augustine De Gas ile Fransiz
yerlesimcilerin soyundan gelen New Orleans dogumlu annesi
Célestine Musson De Gas’'nin en biiyiik ve besinci evlatlar olarak
diinyaya geldi. Varlikl bir Fransiz-italyan ailesiydi bu. Degas sekiz
yasinda kaydoldugu Lycée Louis-le-Grand adl lisede on yil 6gre-
nim gorecekti.

1853'te edebiyat alaninda bir dereceyle bu liseden mezun
oldugunda evinde bir sanat atdlyesi kurmustu bile. Louvre mize-
sinde Unll sanat eserlerinin kopyalarini yapan kopyaci bir ressam
olarak ¢aligmak istediyse de babasinin istegi Gizerine 1853 yilinin
sonbaharinda Paris Universitesi'nin hukuk fakiiltesine kaydoldu.
Derslerden ge¢gmek icin pek ¢aba sarf etmedigi bu okuldaki seru-
veni kisa oldu. 1856'da Italya’ya gidip Michelangelo ve Rafhael
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gibi Ronesans ustalarinin resimlerini kopyaladi ve Napoli, Floran-
sa ve Roma sehirlerinde Ug¢ yil gegirdi.

SANATCI OLARAK KARIYERININ iLK DONEMI

Degas 1859'da Fransa’ya doniunce bohem kent Montmarte’de
bir daire tuttu ve Bellelli Ailesi'nin yani sira bazi tarihi resim-
lerini burada yapmaya basladi. Bellelli Ailesi, ayni yil Salon’da
sergilemeyi planladigi tutkulu bir ¢abanin Grinldydi, ama
1867'ye kadar eseri bitiremedi. Akademik egitimi ve klasik sana-
ta hakimiyetiyle tam bir tarih ressami olmasi isten degildi ve bu
donemde Alexander ve Bucephalus, Jephthah'in Kizi, Sémiramis’in
Babil Binasi ve Geng Spartalilar isimli tablolarini yapti. Salon'da
sergiledigi ilk resim (Ortacagda Savas Sahnesi) 1865'teki sergide
fazla ilgi gormedi. Sonraki bes yil boyunca her yil Salon’da eser-
lerini sergilemeyi siirdiirdii, ama bu onun Salon’a teslim ettigi
son tarihsel resmiydi.

1864'te Louvre miizesinde Edouard Manet ile tanistiktan
sonra Degas gozlerini kafe sahneleri, tiyatro ve dans gibi cagdas
konulara cevirdi. Bir yarig sirasinda attan disiip Oylece yerde
uzanan bir biniciyi resmettigi Jokeyin Ddis(isii adli tablosu, sonraki
yillarda da devam edecek, eskisinden farkli konulari isleme egili-
minin guzel bir 6rnegidir.

Resmi, elit sosyal ¢evrelere girmek igin bir arag¢ olarak goren
¢agdagslarinin ¢ogunun aksine Degas gerek eserlerinin gerekse
sahsi hayatinin 6zel mevzular olduguna cani goénilden inani-
yordu. Tum dikkatini sanatina veriyor ve romantik firsatlarla pek
ilgilenmiyordu.

1870'te Fransa-Prusya savasl patlak verince Degas orduya
kaydoldu ve 1871'de Frankfurt am Main Antlasmasi imzalanana
degin de resim yapmaya pek zaman bulamad..
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Degas’nin Dansgilar:

Degas’nin klasik giizellik ve modern realizme olan digkiinligi ba-
lede doyum noktasina ulagt: ve Paris opera ve balesinin yuvasi olan
Palais Garnier’in kulislerinin mudavimi oldu. Esasen zengin ve
seckin aristokratlardan olugan ufak bir kesime tahsis edilmis olan
sahne arkasina ge¢mek kolay degildi, ama bu konudaki israrli tutu-
mu sonunda bu kesime kabul edilmesini sagladi. 1870 dolaylarinda
renk tercihlerine, dansgilarin tercih ettigi pembe ve beyaz tonlar
hakimdi. Her ne kadar balenin gelenek icinde 6zel bir yeri olsa da
golgeleme yapmak i¢in birbirine yakin paralel ¢izgiler kullanmak,
kuru ve 1slak pastelleri birlegtirmek gibi yeni teknikler denemek
suretiyle gériintiiyti modernize ediyordu.

1872'de Degas Fransa'yi terk ederek yakinlaryla birlikte yasa-
mak igin Louisana eyaletine bagh New Orleans’a go¢ti ve orada
erkek kardesi Réne ile birlikte kaldi. Daha sonra aile fertlerinin yer
aldigi gesitli resimler yapti. Bu resimlerden en tinliisii New Orleans
Pamuk Borsasi'm 1873'te yaptu.

DEGAS VE IZLENIMCILER

1873'te Degas Paris’e geri dondi. 1874'te babasi 6ldiginde
erkek kardesinden kalan yiikli miktarda borg ortaya ¢ikti. Degas
miras kalan sanat koleksiyonunu ve evini satarak borglarn 6dedi.
Birdenbire sanat yaparak para kazanmak zorunda kalinca 1874
ile 1884 yillan arasinda en iyi resimlerinden bazilarini yapti. Daha
sonra Degas, fazla geleneksel olan Salon'a yiiz cevirip ileride izle-
nimciler olarak taninacak gen¢ avangard sanatgilarla yakinlast.
Degas, ¢cogu zaman gruptaki digerleriyle her ne kadar fikir ayri-
hiklarina dustlyse de izlenimcilerin 1874 ile 1886 yillari arasinda
actig sekiz serginin organize edilmesinde 6nemli rol oynadi. Yine
de Monet gibi manzara ressamlarinin sectigi konulan kiigimsu-
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yor ve ne izlenimci sergilerin uyandirdigi 6fkeden ne de izlenimci
sanatgilarin taninip isim yapma merakindan hazzediyordu. Ayrica
medyanin uydurdugu “izlenimci” tabirinden de uzak duruyordu.

Degas'nin kismen zitlagan mizacinin yarattigi sirtisme yiiziin-
den izlenimcilerin kiiguk ¢apli grubu 1896'da dagildi. Cagdasla-
rinin Degas’ya karsi besledigi genel horgord, sonraki yillannda
sanat¢inin akranlarindan uzaklagsmasina neden oldu.

Degas ihtiyarlik yillarinda da pastel ve heykel formunda
sanat yapmay surdirdd, ama Montmarte’de hayatinin biytk bir
boliminu gegirdigi evi hakkinda 1912'de yikma karar ¢ikinca
caligmalarina temelli son verdi. Bir ressamin sahsi hayati olamaz
disturuna simsiki bagh kalarak hayati boyunca bekar kaldi ve
1917'de 6lene degin yasaminin son yillarini sevgili Paris’inin tadi-
ni ¢ikararak gegirdi.
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PIERRE-AUGUSTE RENOIR (1841-1919)

Yeni usta Fransiz ressam

Renoir, izlenimci hareketin 6n safinda yer almig bir Fransiz res-
samdi. Guzelligi, 6zellikle de kadin suretinin gizelligini yicelt-
mesiyle taninan bir ressamdir. Ve Renoir'in ¢iplak kadin tablolari,
ressamhk kariyerinde gézde bir motif olmustur.

ILK YILLARI VE EGITIMI

Pierre-Auguste Renoir, 1841'de Fransa'nin Limoges sehrinde
esnaf bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Daha erken yas-
larda resme yetenekli oldugunu belli etti ve on u¢ yasindayken
ailesi onu bir porselen fabrikasina yerlestirdi. Bu fabrikada Cin
porselenleri tizerine gicek demeti suslemeleri yapti. Ayrica deni-
zasin yolculuklara ¢ikan misyonerler icin dini temal yelpaze ve
kumas desenleri resmetti. Genglik yillarinda Louvre Miizesi'ne sik
stk ugrayip usta Fransiz ressamlarin ¢aligmalarini inceledi.

Sonralar resme olan ilgi ve yeteneginden gli¢ alarak daha
resmi bir sanat egitimine bagladi. 1862'de bir yandan Giizel
Sanatlar Okulu’nda resim ve anatomi alanlarinda gece dersleri
alirken diger yandan isvigreli ressam Charles Gleyre'in atélyesinde
cahsiyordu. Fakat 1860’ yillar Renoir i¢in zor zamanlardi. Aslinda
bu dénemde ¢ogu zaman boya satin almaya guicii yetmiyordu.
Ote yandan Gleyre'in dostlugunu ve sanatsal ideallerini paylasan
Alfred Sisley, Frédéric Bazille ve Claude Monet gibi ressamlarla
tanisti. Bu geng ressamlar miadini doldurmus geleneklere hapsol-
mus sanatla baglarini koparip sanati hayata yakinlastirma hevesi
icindeydiler ve daha sonraki yillarda izlenimci hareketin ¢ekirdek
kadrosunu olusturacaklardi.

Bu arada Renoir, kendini Gleyre'in geleneksel yaklagimiyla
o6zdeslestirme geredi duymadi. On dokuzuncu ylzyil neoklasik
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resminin eski bir temsilcisi olan Gleyre'e boyun egmesinin sebe-
bi, resmin temellerini 6grenmekti. Renoir’in ilk eserleri arasinda
Ressam Bazille’in Portresi (1867), Ressam Sisley ve Karisi (1868) ve
Bahcgesinde Resim Yapan Monet (1873) yer almaktadir.

iZLENIMCI YILLAR

O yillarda ¢odu resim, hatta manzara resimleri bile kapah
mekandaki bir atélyede yapiliyordu. Renoir ve Gleyre'in dersle-
rinden tanidigi U¢ dostu (Sisley, Bazille ve Monet) Fontainebleau
ormanina gidip orada resim yapiyorlardi. Bu orman daha 6nce de
Théodore Rosseau ve Jean-Frangois Millet gibi ressamlari kendine
¢ekmisti. Rousseau ve Millet aldiklari egitimin kendilerine dayat-
t1d1 zamane kaliplarina hala biyuk dl¢ide bagh olsalar da done-
min diger pek ¢ok sanatgisindan farkh olarak yeni bir felsefeye
de sahiptir: Sanatin ginlik hayatin gergekligini temsil etmesini
istiyorlard.

1864'te Renoir ile dostlari, Fontainebleau ormaninda agik
hava resmine kaldiklan yerden devam ettiler. Buyuk ihtimalle
Manet’'nin 1863 tarihli tartisma koparan tablosu Kirda Piknik'ten
ilham almislardi. Bu tablo, romantiklestirilmis ideali degil de giin-
luk hayattan siradan bir sahneyi konu olarak se¢misti. Manet'nin
cesareti, onu yeni izlenimci hareketin lideri roliinu Ustlenmeye
sevk etti.

Renoir ve arkadaslarinin hayata gegirdikleri yaklasim eski tek-
niklerden kokten farkliydi. Renoir'in kullandigi ¢ok renkli kiiglk
firca darbeleri, onun eserlerine eskiresim ekollerinde goriilmeyen
sarsicl bir canlilik katiyordu. Renoir ve izlenimci tekniklere 6ncii-
lik eden diger ressamlar isikla dolu eserler yaratmak igin siyah
rengi dislamaya Ozen gosteriyorlardi, ama onlann bu yenilikgi
¢abalari hemen takdir gérmedi. Aslina bakilirsa yaptiklari resimler,
Glzel Sanatlar Akademisi’'nin resmi sanat sergisi olan Salon tara-
findan defalarca geri gevrildi ve dolayisiyla bu resimleri satmak
da ¢ok zordu.
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Destekten buyuk 6l¢ide yoksun olmasina ragmen izlenimci
grubun bir kismi, bazi ¢evrelerde kabul gérmeye ve olumlu eles-
tiriler almaya baslamisti. Renoir, genellikle konu olarak insani,
meslektaslarinin ¢cogu arasinda revagta olan manzaraya tercih
ettigi icin kendini diger izlenimcilerden ayr tutmayi basardi ve
hatta gesitli portre siparisleri bile aldi. Yayinci Georges Char-
pentier, onu Ust orta sinif cevrelerle tanistirdi. Ayni zamanda
1879'da La Vie Moderne galerisinde bir sergi agmasini da orga-
nize etti.

Her ne kadar bu yillarda mali durumuna dair kaygilan devam
etse de Renoir hayatin coskusunu ve zevklerini resmetmeyi basar-
di ve su en nll saheserlerinden bazilarini yaratti: Loca (1874), Le
moulin de la Galette’de Dans (1876), Tekne Gezisinde Ogle Yemegi
(1881) ve Madam Charpentier ve Cocuklari (1878).

Renoir'in yapitlari sonunda 1874'te hak ettikleri ilgiyi gordi. O
yil alti tablosu, Salon biinyesi disinda diizenlenen ilk izlenimci ser-
gide yer aldi; fakat izlenimci hareketin egsiz bakig agisini yerlesik
hale getirmesi icin bir on yilin daha ge¢mesi gerekecekti. Eserle-
rinin ikisi daha Londra’da Paul Durand-Ruel ile birlikte sergilendi.

iZLENIMCIiLiGiN REDDI

1881'de Kuzey Afrika ve Avrupa'ya cesitli geziler yapti. Cezayir'de
Eugéne Delacroix'nin yaptigi yaghboya tablolardan ilham alarak
ilk gezisini oraya yapt. Ardindan Diego Veldzquez'in ¢alisma-
larini gérmek icin Madrid’e gitti. Sonra italya gezisi srasinda
Floransa'da Titian'in basyapitlarini, Roma’da da Rafhael’in tablo-
larini gordu. Her ne kadar bu ressamlarin ¢ogu onu etkilediyse de
goris agisindaki en kokli etkiyi Rafhael yapti. Renoir, Rafhael'de
gordugu klasisizmin bir¢ok karakteristik 6zelliginden, s6zgelimi
renkten ziyade cizgilere ve forma vurgu yapmasindan etkilendi
ve sonunda bu yonelim, onu Uslubunu degistirmeye sevk etti.
Renoir'in 1883 ve 1884 yillarinda meydana getirdigi eserler, 6nce-
ki ¢alismalarindan Oylesine farkliydi ki onlar genellikle “Ingres”,
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“sert” ya da “kuru” déneminin eserleri olarak kabul edilmektedir.
Ote yandan bir izlenimci olarak kullandigi g6z alici 1siltil paletini
hala tasgimaya devam ediyordu. italya’nin Provence sehrine bir
dizi ziyarette bulundugu 1890'a kadar izlenimcilige buyuk 6l¢u-
de muhalif kalmaya devam etti. Paris’in ikliminden ve maddi
ortamindan uzak kalisi Renoir'in izlenimcilikle olan baglarindan
kurtulmasini sagladi ve Provence sehrinin ginisigiyla dolu
aydinhk ortaminin yarattigi duyumsalligin etkisi altina girdi.
Diger yandan Fransa’nin giineyindeki dogal gevreler, klasisizme
olan yeni tutkusundan kopmasini sagladi. Resminin her iki ucuy-
la arasina mesafe koyarak sanatina yeni bir yonelim kazandirdi
ve ciplak insan figurlerini ve ev sahnelerini tuvaline yansitti. ince
firca darbeleri ve belli belirsiz gizgiler, resminde yeniden hayat
buldu.

Digerbir olumlu gelisme de mali durumuylailgiliydi. 1890°da
Aline Charigot ile evlendi. 1881 tarihli Tekne Gezisinde Odle
Yemegi adli tablosuna modellik yapmis olan karisi, evlilik yasami
boyunca cocuklariyla birlikte Renoir'a modellik yapmayi sur-
dirdi. Yaklasik on sekiz yil 6nce ona eserlerini gosterdigi sanat
simsari Paul Durand-Ruel, 1892’de Renoir igin basarili bir sergi
ayarlad.

SONRAKI YILLAR, EKLEM iLTIHABINA
RAGMEN RESIM YAPMAK

Renior, 1894'te eklem iltihabina yakalandiktan sonra sagligina iyi
gelen iliman kuru ikliminden yararlanmak i¢in Gliney Fransa'ya
gitmeye karar verdi. 1907'de Akdeniz sahiline yakin olan Cagnes-
sur-Mer adindaki kiiglk bir kdydeki Les Collettes ciftligini satin
aldi ve oraya yerlesti. 1910’da yurume kabiliyetini yitirdi ve saghk
durumu zamanla kotiye gitse de resim yapmayi hi¢ birakmadi.
Louvre Miizesi'ni ziyaret edip gengliginde biyilk hayranlik duy-
dugu eski ustalarin eserlerinin yaninda kendininkilerin ash oldu-
gunu gordiikten sonra 1919'da vefat etti.
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Otoportreler

Renoir, hayat: boyunca yaptig1 ¢ok sayida portrenin yamn sira az
sayida otoportre de yapmistir. 1875 ve 1876 yillarinda yaptig ilk
otoportreler sonraki yillarda yaptiklariyla (1910°da bitirdigi iki
otoportresi dahil) biiyiik bir tezat olugturur. {lk otoportreleri renk
ve ton agisindan ¢ok karanlik iken sonrakiler ¢ok daha canhyds
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RENE MAGRITTE (1898-1967)

Burjuva, aykiri ressam

1898'de Belgika’da dogan René Francois Ghislain Magritte, gerge-
kiistiici sanatgilarin 6nde gelen temsilcilerinden biriydi. Dissel
resimleri dehset, tehlike, mizah ve gizem unsurlan tasiyordu.
Gergeklik ile hayal arasindaki siniri bulandiran eserlerinin masalsi
sembolleri arasinda kadin gévdesi, elma, “kliciik burjuva adam”,
melon sapka, tas ve pencere gibi seyler vard..

ILK YILLAR: GERGEKUSTUCULUK VE GO¢

1898°de Hainaut bolgesindeki Lessines sehrinde terzi Léopold
Magritte ile kadin sapkacisi Régina’nin (kizlik soyadi Bertinc-
hamps) oglu olarak diinyaya gelen Magritte’in ilk yillar hakkinda
fazla bilgimiz yok. 1910'da ¢izime basladi ve iki yil sonra defalarca
intihar girisiminde bulundugu i¢in kocasinin korumak amaciyla
yatak odasina kilitledigi annesi sonunda Sambre Nehri'ne atlaya-
rak intihar etti. Her ne kadar annesinin cesedi nehrin bir mil asa-
gisinda sudan ¢ikarilirken on U¢ yasindaki Magritte’in buna tanik
oldugu soylense de bunun asilsiz oldugu daha sonralari kanitlan-
mistir. Yine de Magritte’in bazi resimleri (6zellikle 1927 ve 1928
yillarina ait olanlar) annesinin nehirden ¢ikarnlirkenki hali oldugu
soylenen, elbisesi yuziini 6rtmus bir kadin imgesine yer verir.

Magritte gergekistucilukle ilgilenmeden once cesitli sanat-
sal arayislara girdi. ilk resimlerinde (1915 dolaylari) izlenimcileri
kendine model aldi ve sonra Briiksel'deki Kraliyet Guizel Sanatlar
Akademisi‘'nde Constant Montald'in 6grencisi olarak tahsil gordu.
Sonraki altiyilda futiirizm ve Metzinger tarzi kiibizmden etkilene-
rek cogunlukla ¢iplak kadin resimleri yapti.

Daha sonralan Magritte, 1920 kisindan ertesi yilin sonbaha-
rina kadar Belgika piyade birliginde gorev yapti ve 1922°'de de
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Georgette Berger ile evlendi. 1922'den 1926'ya kadar bir yandan
sanatini icra ederken diger yandan da ge¢imini surdurebilmek
icin cesitli islere girip ¢ikti. 1922 ile 1923 yillan arasinda bir duvar
kagidi fabrikasinda teknik ressam olarak ¢alist ve daha sonra afig
ve reklam tasarimlan yapti. Neyse ki 1926'da Briiksel'deki Galerie
le Centaure adl sanat galerisiyle yaptigi s6zlesme sayesinde tam
zamanl resim yapma imkanina kavustu. iste bu dénemde ilk ger-
¢ekistiict resmi olan Kayip Jokey'i yaprmistir.

1927'de Magritte Briiksel'de ilk sergisini agti, ama aldigi olum-
suz elestiriler onu bunalima suriikledi. Karisiyla birlikte Paris
banliyolerinden birine gé¢ etmesinden sonra André Breton ve
Paul Eluard ile arkadashk kurdu. Eluard ona Max Ernest’in kolaj
calismalarim gosterdi. Bu noktada Magritte, 1924 tarihli Gerge-
kiistiici Manifesto ile sekillenen gercekistiici harekete katildi ve
bu hareketin dnde gelen bir Gyesi oldu.

Onu destekleyen Belgika galerisi, 1929°un sonunda kapatildi-
ginda Magritte’in alacaklan da suya dismus oldu. Bunun Uzerine
1930'da Briiksel'e donlip geri kalan hayatini genellikle orada
gegirdi. Fransiz gergekusticuligindeki 6nci roline ragmen,
Paris'te fazla etkili olamadi. Boylece faturalarini 6demek igin erkek
kardesiyle birlikte bir ajans agana degin reklam isine devam etti.

ALMAN iSGALi VE DENEYSEL USLUPLAR

1940°'h yillarda Magritte degisik degisik Gsluplar denedi. Alman-
larin Belgika'yr isgali sirasinda Briiksel'de kalmasi, Breton’la olan
temasinin kopmasina ve kisa siireli “Renoir Donemi“ne girmesine
yol acti. ikinci Diinya Savasi sirasinda tilkesinin iggal altinda olma-
sinin kendisinde uyandirdigi yabancilasma duygusuyla izlenim-
cilikte kok salmis renkli bir Gslubu benimsedi. 1946'da ilk donem
eserlerinin karanlik ve siddetli havasini terk etti ve Belgikali sanat-
¢llardan bazilarinin arasina katihp Ginigiginda Gergekiisticulik
manifestosunu imzaladi. Magritte’in 1947 ile 1948 yillari arasinda-
ki “Vache Donemi” eserleri agirlikl olarak Fauve etkisi tasir; parlak
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tonlar, cabuk kaba firca darbeleri ve (1947 tarihli Cicerone adl
tablosuna esin kaynadi olan) alev almis satrang piyonu gibi kari-
katiirize 6zneler gozlenir. Bu Vache Dénemi sirasinda Magritte,
0zglin diye geginen sahtekar Picasso'lar, Braque'lar ve Chirico’lar-
la yolunu ayinp kendini 6ne ¢ikarmaya karar verdi. Savastan sonra
zorlu yillar basladiginda kardesi Paul ve gergekustiicii meslektasi
Marcel Marién ile birlikte kalpazanlik isine girdi.

Bu yillarda sanati s6z konusu oldugunda resimleri esasen
basarisizdi ve 1948 yilinin sonunda savas dncesindeki eserlerine,
damgasi kolay taninir, gizemli Gslubuna geri dondu.

1960’larda Magritte’in ¢alismalar ivme kazandi ve pop, mini-
malist ve kavramsal sanat dallarinda 6nemli bir etki yapti. Her ne
kadar ABD'deki ilk sergisi 1936'da New York’ta agildiysa da sonraki
yillarda biri 1965'te Modern Sanat Mizesi‘'nde, digeriyse 1992'de
Metropoliten Sanat Miizesi'nde olmak Uizere iki retrospektif sergi-
si daha agildi. 1966'da resimlerindeki imgelerden ilham alinarak
uyarlanan sekiz bronz heykelin yapiminda danigmanhk gorevi
Ustlendi. 1967'de 68 yasindayken pankreas kanserinden 6lene
degin gergekustiicii imgeleri resmetmeye devam etti.

YAYGIN TEMALAR

Magritte’in birkag resminde elma temasi 6ne ¢ikar. Bu resimlerin
en Unlusu, simdilerde bir versiyonu Texas eyaletinin Houston
sehrindeki Menil Koleksiyonu’'nda sergilenen Dinleme Odasi'dir
(1952). 1958 yilinda yapilmis bir diger tablosu ise 6zel koleksiyon-
da muhafaza edilmektedir. Her ne kadar her iki resim de, neredey-
se tipatip yesil elmalar konusunu paylassa da ayr odalarda bulun-
maktadir. Sonraki tarihlere ait iki resmi, Bir Adamin Oglu (1964) ve
Bu Bir Elma Degildir'de (1964) de elmayi odak noktasina alir.

Magritte’in yapitlarindaki diger yaygin bir tema da gencligine
kadar uzanan deniz ve engin gokyuzudur. Uzay, zaman ve 06lcu
gibi ¢esitli unsurlar altiist etmek onun eserlerinin ayirt edici 6zel-
liklerinden biridir. Bunun guizel 6rnekleri 1939 tarihli Donakalmis
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Zaman (bos bir odadaki sémineden yeni ¢ikmis bir buharli loko-
motif) ve 1953 tarihli Golconda’dir (asagida iki yanina birer sira
ev dizilmis caddeye saganak yagmur damlalari gibi disen tipatip
ayni giyinmis melon sapkali ve siyah paltolu adamlar).

Magritte’i Memleketinde Anmak

Briiksel'deki iki miize Magritte’in eserlerini sergilemektedir. 1930
ile 1954 yillan arasinda Magritte’in karnisiyla birlikte yasadig: bi-
nadan bozma René Magritte Miizesi esasen biyografik bir muize-
dir. Tkinci miize ise sanat¢inin 250 eserinin sergilendigi, 2009'da
acilmig yeni bir Magritte miizesi olan Kraliyet Giizel Sanatlar
Muzesi'dir.

84



MARCEL DUCHAMP (1887-1968)

Sanatgi ve sanat-karsiti

Marcel Duchamp 1955’te Amerikan vatandaghgina ge¢mis Fransa
dogumlu ressam, heykeltiras ve yazardir. Yirminci yuzyilin en
onemli sanatgilarindan biri olarak kabul edilen Duchamp, gele-
neksel estetik kurallar yikarak sanat eserleriyle gunliik nesneler
arasindaki sinin ortadan kaldirmistir. Kendisinin devrimci meshur
"hazir-yapilmig” eserleri sanatta etkisi artarak hissedilen bir ¢igir
acti ve gerek Dadaist gerekse gercekustiici hareketlerle yakin
baglar kurdu.

ILK YILLARI VE CALISMALARI

Duchamp 1887'de Fransa’nin Yukari Normandiya bdlgesinde
dokuz kisilik kilturli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi.
Duchamp’in alti kardesinden biri heniiz bebekken 6ld, lgi ise
onun gibi basarili sanatgilar oldular: Ressam ve baskici Jacques
Villon, heykeltirag Raymond Duchamp Villon ve ressam Suzanne
Duchamp-Crotti.

Duchamp, sekiz yasina gelince okula bagladi. Rouen sehrin-
deki Lycée Pierre-Corneille’de siki bir egitim alarak matematik ve
cizimde ustalasti. Her ne kadar 6rnek bir 6grenci degildiyse de bu
iki alanda odiller kazandi ve gizim dalinda aldigi 6dul onu sanati
daha ciddiicra etmeye yoneltti.

Duchamp, 1905 yilinin sonbaharinda Académie Julian‘da
sanat egitimi almak igin Paris'e gitti, ama ayni yil derslere pek
katilmadi. Ote yandan, daha sonralan karikatiir dergilerine
satacag karikaturleri ¢cizmeye basladi. S6zciik oyunlariyla dolu
cizimleri, hayatinin geri kalan yillarinda yapacagi ¢alismalar-
da kendini gésterecek kaba mizah anlayisini yansitiyordu. ilk
eserlerinin ¢ogu post-izlenimci bir hava tasir, ama kubizm ve
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fovizm gibi diger cagdas akimlarla da ilgilendi. Kesin olan su
ki, o hicbir Gsluba baglanmadi. Sanat ¢evrelerinde onun estetik
akiskanhginin kendi basina devrimci oldugu kabul edilmekte-
dir.

1911'de avangart sanat diigkiini Guillaume Apollinaire ile
arkadas oldu. Apollinaire’in daha 6nce Duchamp’in 1909'da
actigi sergiye koydugu eserlerden “cok cirkin ¢iplaklar” gibi s6z-
cuikler kullanarak s6z etmis olmasi bu arkadashgin baslamasini
engellemedi. Duchamp'in eserleri bu noktada kiibizmin izlerini
tasimaya basladi. Ayni zamanda 1909'da izlenimci hareketten
cekilene degin bu harekete siki sikiya baglh resimler yapmis
Francis Picabia ile yasam boyu siirecek bir dostluk kurdu. Duc-
hamp ve Picabia, daha sonralari kibizmi fazlasiyla metodik,
durgun ve kisitlayici bularak futurizm ve soyutlamacihgr kesfe
koyuldular. Duchamp ile kardesi Jacques daha sonralari Pute-
aux Grubu diye bilinecek bir tartisma grubu kurdular. Diger
sanatcilar ve yazarlar da Jacques’in Puteaux bolgesindeki evin-
de dizenli olarak bir araya geldiler; boylece orfik kibizm bu
evde dogdu. Geleneksel kiibizmden farkh olarak orfik kiibizm
ayirt edilebilir konudan ya da ana fikirden uzak duruyor, anlam
ve duygu aktarmak igin ¢ogunlukla soyut sekiller ve renkler kul-
laniyordu. Duchamp, kendini bu gruptan uzak tutup kuramsal
tartigmalara katimaya yanagsmazken resimlerinde kubist Gslu-
bu benimsemistir.

Daha sonralar Duchamp, bir gegis donemine girdi ve bu
donemde sanatini gelistirmek i¢cin matematigi kullanarak dor-
dinci boyutu resmetme ¢abasina girdi. Bu doneme ait eser-
lerinden olan Kahve Degirmeni (Moulin a café) cesitli “makine”
resimlerinden ilki olarak kabul edilirken Satran¢ Oyuncularinin
Portresi (Portrait de joueurs d’échecs) cakisan diizlemler ve ¢oklu
perspektif gibi kiibist unsurlara yer verir. Her iki resmi de 1911'de
yapmigtir.
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MERDIVENDEN iNEN CIPLAK

1911'de Duchamp, i¢ ice ge¢mis, neredeyse tek renkli bes silu-
etten olusan Portre isimli resmini bir sergiye verdi. Bu resim ve
hareketin mekanik evrelerini isleyis bigimi, hem kiibizm hem de
futirizm etkileri tastyan Merdivenden inen Ciplak adindaki kiskirti-
a resmi icin bir taslak islevi gérdu. Ne var ki ikinci resim sinematik
bir etki uyandirmak igin birinci resimdeki siluetlerin butanligini
nispeten bozmustur.

Merdivenden Inen Ciplak adl resim Fransa ve Amerika'da ¢cok
farkli tepkiler aldi. 1912 yilinin Subat ayinda yirmi sekizincisi yapi-
lan Bagimsizlar Salonu sergisini diizenleyen komite, s6z konusu
tabloyu acikca reddetti. Secici komitenin Uyeleri, Duchamplarin
aile dostlari olmalarn ve kibizmi bilmelerine ragmen sanatginin
alisilmadik imgesinden dolayr utandilar. Ertesi yil ayni tablo
New York City'deki Armory Show'da sergilenince bu sefer kabul
gordu. Ayni resme farkl tepkilerin verilmesi Duchamp' altiist etti
ve sanatgl, yirmi bes yasinda geleneksel resimden uzaklagmaya
basladi. Bazilan bu durumun, Duchamp’in eserlerindeki sanatla
alay etme noktasina varan ironi ¢alismalarina olan inancina zarar
verdigi kanisindadir. Bazilari ise Duchamp’in durusunu kigkirtici
ve tesvik edici bulur.

Resme olan inancini yitiren Duchamp, estetikten ya da kendi
deyisiyle “retinal sanat“tan yuz cevirdi ve daha akademik bir
felsefeye yoneldi. Nitekim Biyik Cam adiyla da bilinen Kendi
Gliveyleri Tarafindan Cinilgiplak Soyulan Gelin igin 191 3'te bagladig
etutlerde, endustriyel tasarimin diizenli geometrisini benimser ve
1923 yilina kadar Duchamp’in ¢calismalari neredeyse tamamen 6n
etitlerden ibaret kalir.

Hazir-Yapilmiglar

Duchamp, ¢agdas sanat tizerinde énemli etkilerde bulunmusg bir
“hazir-yapilmig” kavraminin éncisiidiir. Aslinda bu kavram, sa-
nat¢inin tamamlanmis ya da neredeyse tamamlanmis nesneleri
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alip sadece sergileyerek bir sanat eserine donitistiirebilecegini ifa-
de eder. Bir kig manzarasinin ucuz bir reprodiiksiyonuna iki damla
renk ilavesinden ibaret olan 1914 tarihli Eczane gibi yapitlari, eser
sahipligi kavramim sorgulayic niteliktedir.

NEW YORK VE BUYUK CAM

Birinci Diinya Savasi'nin patlak vermesi Gizerine Duchamp, yillar
once buyilk basari kaydettigi Armory Show galerinin bulundu-
gu ABD'ye gogti. Amerikahlarin goéziinde inli bir adam olarak
1915’te New York’a varinca sicak bir ilgiyle karsilandi ve dahasi,
Amerikali bir koleksiyoncu, elestirmen ve sair olan Walter Arens-
berg tarafindan kendisine atélye tahsis edildi. iste bu atélyede
sonralan Biytik Cam adini vereceg@i eserini meydana getirdi.
Yaklasik 274 cm x 152 cm ebatlarinda olan Biyik Cam folyo, tel
ve diger maddelerden yapilma geometrik sekillerle dolu iki cam
panodan olusan masif bir eserdir.

Sanat galerinden pek ¢ok teklif almasina ragmen tam zamanli
resim yapmayi tercih etmiyor, onun yerine geginmek i¢in Fransiz-
ca dersleri veriyordu. Yaptig eserleri ya ese dosta hediye ediyor
ya da kasten miitevaz tuttugu meblaglarla satiyordu. O eserlerin
¢ogu gliiniimiizde Philadelphia Sanat Mizesi'ne birakilmis Arens-
berg Koleksiyonu'nun birer parcasidir. 1918'de heniiz bitirmedigi
Biiyiik Cam"i Walter Arensberg’e satip Buenos Aires’'te dokuz ay
gecirdi. Oradayken Birinci Diinya Savasi'nin bittigi haberini alinca
Paris’e geri dondii. Yine Picabia ile birlikte kalarak ilk Dadaistlerle
yakin bagdlar kurdu ve Biiyiik Cam" yaparken ara verdigi sinema
calismalarina geri dondi. 1926’'da Anemic Cinema adinda bir kisa
film ¢ekti ve satrang oynamaya bolca zaman ayirip 1932'de bu
konuda bir de kitap yayimladi. Duchamp daha sonralan Parisli
gercekisticilerle bagini kuvvetlendirip sair André Breton’un
1938 ile 1959 yillan arasinda butiin gergekustiicii sergileri orga-
nize etmesine yardimci oldu. Breton da Duchamp hakkindaki
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ilk kapsamli yazisini 1935'te Minotaure adinda Paris merkezli bir
dergide yayinlad.

ikinci Diinya Savasi'nin baslamasiyla birlikte tekrar New York'a
kagip oradaki Modern Sanat Miizesi'nde (MoMA) Biiyiik Cam’i ser-
gileyerek Giniinu canlandirdi. Bunun uzerine bir sanat dergisinin
bir sayisi ona adandi. 1960°ta Duchamp’in eserlerinden ¢ok sayida
retrospektif sergi acildi. Olimiinden sonra, 1946 ile 1966 yillari
arasindaki yirmi yil zarfinda bir eser lizerinde gizlice ¢alistig orta-
ya cikti: Verilmis: 1. Caglayan, 2. Zihin A¢ici Olaganiistii Gaz. (Etant
donnés: 1. la chute d'eay, 2. le gaz d'éclairage). Bu eser simdilerde
Philadelphia Sanat Mizesi‘nde tahta bir kapi Gzerindeki iki dur-
binden izlenebilmektedir. Durbinlerden bakildiginda ¢imenlerin
Uzerine sirtusti uzanmis ¢iplak bir kadin figuri gorulmektedir;
bacaklari aralik duran ama yuzii gériinmeyen kadin, elinde bir gaz
lambasi tutmaktadir.

Cesme

Duchamp’in en inla ve en tartismali yapitlarindan biri olan
Cesme’nin ardindaki hikdye, onun bir sanat eserinden ziyade bir
ergen muzipligi oldugunu ortaya koymaktadir. Bir grup ressam ve
bir sanat koleksiyoncusuyla birlikte New York’ta aksam yemegi ye-
dikten sonra Duchamp, grubun diger tiyeleriyle birlikte 118 Begin-
ci Cadde’de bulunan JL Mott Ironworks adindaki bir hirdavat¢inin
yolunu tuttu. Duchamp bir tane “Bedfordshire” marka porselen
pisuar alip atélyesine getirdi, bas asagi ¢evirdi ve “R. MUTT 1917”
diye imzalayip ona Cegme adini verdi.
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Sanat okulu ve ansiklopedik miize

Chicago’nun Grant Park’inda bulunan Chicago Sanat Enstitisd,
itibarh bir sanat okuluyla ansiklopedik bir sanat muzesini biin-
yesinde birlestirmistir. ABD’deki ikinci buyuk sanat mizesi olup
300.000'i agkin sanat eserini barindirmaktadir. Daimi koleksiyon
Avrupa, Amerika ve Asya'ya ait heykeller, resimler, baskilar,
cizimler, dekoratif sanat eserleri, fotograflar, kumaslar, silahlar ve
zirhlarin yani sira Afrika'ya, Kolomb 6ncesi Amerika'ya ve antik
déneme ait sanat eserlerini de icermektedir. izlenimcilerin, post-
izlenimcilerin ve diger ekollerden Amerikal ressamlarin tablolari,
muizedeki en degerli eserler arasinda yer almaktadir.

ENSTITU’'NUN TARIiHi

Enstitl, Dearborn Caddesi'ndeki bir atolyede otuz bes sanatgidan
olusan bir grubun 1866'da kurdugu Chicago Tasarim Akademisi
olarak faaliyete girdi. Bu sanatgilarin amaci Londra’daki Kraliyet
Akademisi gibi Avrupa sanat akademilerini 6rnek alan 6zgur bir
sanat okulunu hayata gecgirmekti. Kurulus s6zlesmesi 1867'de
yapildi ve ayhk 10 dolar bedelindeki gunlik dersler 1868'de
basladi. Organizasyon Oylesine basarili oldu ki West Adams
Caddesi’'nde bes katli yeni bir binanin inga edilmesine olanak tani-
dive bu bina da ¢okge¢meden 1870 yilinin sonbaharinda agild..

1871'de Buyik Chicago Yangini ylziinden bina yikildi ve
sonuc¢ta Akademi blyik bir mali zarara ugradi. Her ne kadar
kiralanan mekanlarda dersler siirduriilmeye calisildiysa da 1878'e
gelindiginde Akademi 10.000 dolarlik borca batmisti. Akademi'yi
kurtarma niyetindeki yerliisadamlariyla yirutulen girisimler basa-
risizlikla sonuclandi ve 1879'da uyelerin bazilari yeni bir kurum
acti. Chicago Giizel Sanatlar Akademisi, ayni yilin sonraki gunle-
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rinde iflas eden kurumun malvarhigini satin aldi. Daha sonralari
1882'de Chicago Guizel Sanatlar Akademisi, ismini Chicago Sanat
Enstitlisu olarak degistirdi.

KOLEKSiYON:
AMERIKA SANATI VE AVRUPA SANATI

Chicago Sanat Enstitiist, 5000 yilhk yaraticihgin Grinid olan
300.000°i askin sanat eserine ev sahipligi yapmaktadir. Her ne
kadar koleksiyon diinyanin ¢esitli yerlerinden yapitlan icerse
de en ¢ok Batih sanat eserlerinin etkileyici ¢esitliligiyle tanin-
maktadir. Belli baslh izlenimci eserler arasinda Claude Monet'nin
otuzu askin tablosu (Ot Yiginlari ve Niliiferler serisinden resimler)
ile Pierre-Auguste Renoir'in fki Kizkardes (Terasta) ve Gustave
Caillebotte’nin Paris Caddesi; Yagmurlu Giin adh tablolar da yer
almaktadir.
Post-izlenimci bolimdeki eserler:

* Paul Cézanne: Elma Sepeti ve Madam Cézanne Sari Bir
Sandalyede
Henri de Toulouse-Lautrec: Moulin Rouge'da

* Georges Seurat: Bir muzikale ilham kaynad: olan Grande
Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi
Henri Matisse: Ressamlik kariyerinin en 6nemli bes tablo-
sundan biri olan Nehir Kenarinda Yikananlar

izlenimci ve post-izlenimci koleksiyondaki Fransiz ressamlara
ait olmayan resimler arasinda Vincent van Gogh’un Arles'daki
Yatak Odasi ve Otoportre (1887) adli tablolari bulunmaktadir.

Amerikan koleksiyonunda yer alan ilgiye deger resimler ise:
mahrem bir ani resmetme bicimi agisindan devrimci nitelikte
olan Mary Cassatt'in Cocuk Banyosu (1892), Grant Wood'un bir
adam, bir kadin ve bir dirgeni resmettigi Amerikan Gotigi (1930)
ve bittikten kisa bir siire sonra Enstiti tarafindan satin alinan,
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Edward Hopper'in en inli tablolarinda biri olan Gece Kuslari
(1942).

KOLEKSIYON: AFRIKALI-AMERIKA SANATI

Chicago Sanat Enstitiisii, uzun zamandan beri Afrikali-Amerika
sanatinin sergilenmesinde birlestirici bir rol oynamaktadir. Bu dal-
daki koleksiyonu ABD'deki Afrikali-Amerikalilarin micadelesinin
tarihsel bir anlatisini sunar. S6zgelimi Samuel J. Miller’in Frederick
Douglassvari eski fotograf teknigini kendinden emin bicimde
kullanigi irksal kliseleri ebedilestirmek icin kullanilagelmis bu
araci islevsiz hale getirmistir. Ve Archibald John Motley, sanatini
kullanarak irkla ilgili gerilimi yaymis ve izleyicilere rksal gurur
asilamistir. Afrikali-Amerika sanatina yonelik degisen duyarliliklari
temsil eden diger sanatgilar ise sunlardir: Boksor adli heykeliyle
Richmond Barthé ve Mezuniyet tablosuyla Jacob Lawrence.

LOGAN SANAT MADALYASI

Chicago Sanat Enstitiisti 1907'de basarili sanatgilara Logan Sanat
Madalyasi adli 6diili vermeye basladi ve bu uygulamayi 1960’
yillarin sonuna kadar surdirdu. Bu 6dil, yarim asn askin bir
sure Enstitd’'nin yonetim kurulu uyeligini yapmis sanat hamisi
Frank Granger Logan ve karisi Josephine Logan tarafindan tahsis
edilmistir. Loganlar, modern sanatin her tirtine siddetle kars
¢kmislardir. Cift, 1936'da Sanatta Akil Saghdi Cemiyeti'ni (Society
for Sanity in Art) kurdu ve Josephine 1937'de Sanity in Art adl bir
kitap yayimladi. 1917 ile 1940 yillan arasinda toplam 270 &dul
verildi, Edward Hopper ve Frank Moore gibi saygin sanatgilar bu
madalyonla édillendirildi.
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Sanat diinyasinin vahsi hayvanlar

1905'te Paris'teki Salon d’Automne adli salonda parlak ¢ig
renklerle yapilmis tablolardan olusan bir koleksiyon sergilendi.
Bu sergiye gidenler, rengin cesurca kullanimini ve eserlerdeki
tutkunun apagikh@ini gériip saskina déndiiler. Onde gelen bir
sanat elestirmeni olan Louis Vauxcelles donakalmisti. Serginin
ressamlarini “vahsi hayvanlar” anlamina gelen Fransizca “fau-
ves” diye adlandirdi. Ardindan da dogal olarak fovizm terimi
turedi.

ILK BAKISTA FOViIZM

Yirminci yizyilin basinda Henri Matisse’in oncilik ettigi fovizm
Uslubu, Avrupa’nin bazi biyuk sanatgilarini, iclerindeki “hayvan”
disariya salivermeye ve daha 6nce goriilmemis sekilde canli renk-
ler kullanarak duygularini resme dokmeye sevk etti. izlenimciler,
genellikle, isledikleri nesne ya da konu ile aralarina belli bir mesa-
fe koyarlarken fovizm, sanatginin resmettigi nesne ya da konuyla
olan duygusal iliskisini vurgular. Saldirgan ¢izgiler, g6z kamastirici
renklerin hiicumu ve sanatsal serbestlik (kendini saliverme) duy-
gusu bu Usluba sanat tarihinde essiz, ama kisa 6murli bir bolim
ayirmistir. 1905'ten 1908'e kadar uzanan kisa donemde fovizm
tam bir curcuna yaratmigtir. Zamanin sanat elestirmenlerinden
birinin soziyle ifade edecek olursak fovizm “halkin yiziine bir
boya kutusunu boca etmeye benziyordu.”
Peki, sanatgilar bu yarglyi hak etmek i¢in ne yapmiglardi?

1. Zamanin fantastik imgelemini reddettiler ve izlenimcilerin

bir zamanlaryaptigi gibi manzara resmine ve burjuva haya-
tindan sahnelere geri donddiler.
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2. Parlak renkleri yan yana koymak ve saf duygular ifade
etmek icin boyay dogrudan tiipten alip dyle kullandilar.

3. Saf boyalan i¢lerinden geldigi gibi 6yle uzun uzadiya
distinmeden sirdiiler.

4. Eserin enerjisi civimasin diye resimlerini sade yaptilar, fazla
ayrintiya girmediler.

5. Manzara gibi ebatlan buyiik konulari islemeleri, genis bir
alana serbestce firca darbeleri indirmelerine olanak tanidi.

6. Renk tercihleri, resmettikleri seyin rengiyle alakasizdi.

ILK FOVISTLER

Paul Gauguin, Vincent van Gogh ve Georges Seurat'in post-
izlenimci renk oyunu fovizmin ilk esin kaynagi oldu. Bu sanatgilar
duygu, 151k ve hatta hareketi ifade etmek igin katisiksiz saf renk-
leri kullanmakta becerikliydiler. Bir ylzyll bitip digeri baslarken
bu erken renk deneylerini bir adim ileriye tasiyan ressam Henri
Matisse oldu. Matisse, 1900’'lerin basinda mat renkleri birakip
kendi kisisel ifadesini gliclendirmek icin canli, saf renkler kullan-
di. 1905'te, genellikle ilk fovist resim olarak kabul edilen Liks,
Stikunet ve Zevk adh tablosunu bitirdi.

Collioure adindaki balik¢i kasabasinda dostu André Derain ile
birlikte kendini kesfetmeye ve baskalarina da aynisini yapmak igin
ilham vermeye devam etti. 1905'te glcli tonlarla A¢ik Pencere
resmini yapti. Bir pencere pervazinda duran pismis topraktan
yapilma saksilar, sicak kirmizi renkte boyanirken sudaki yansima-
lar pembenin ilging bir tonunu sergiliyordu. Sapkali Kadin (1905)
resminde Matisse, geleneksel salon portresini insani hayrete
disiren bir seye donustirdi. Kansi Amelie en giizel kiyafetler
icinde, mavi, yesil ve kirmizilarin keskin kontrastinin olusturdugu
bir renk cimbusuyle boy gdsteriyordu. Kisa ve kalin firca darbe-
leri ¢ogu sanat heveslisini korkutan bir ivecenligi ima ediyordu.
Matisse’in gelistirdigi bu yeni tslup enerji dolu, tamamlanmamis
ve kimilerine gore urkiticu idi. Yine de begenildi.
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Duygularin Rengi

“Ben renkleri, dogay1 kopyalamanin degil de kendi duygularimi ifa-
de etmenin bir araa olarak kullaniyorum.”—André Derain

Cok gegmeden Matisse’in yakin gevresindeki birkag sanatgi
onun yolundan gitmeye bagsladi. Matisse’in eski okul arkadasi
André Dreain ve onun dostu Maurice de Vlaminck, fovizmin 6ne
¢ikan temsilcileri oldular. Dreain, cesurca ve renkli firca darbe-
leriyle canli manzaralar resmetti. Onun Londra Képriisti (1906)
tablosunda yer alan kizil gokyuzi ve yesil sular Derain‘in rengi
onceleme prensibinin kalici 6rneklerinden biridir. Vlaminck'in
c¢ahsmalan ise degisken ruh halini yansitan, géz kamastirici
renklerle boyanmis manzaralariigerir; turuncu agaglar ve sapsari
teknesiyle Chatou’da Seine Nehri (1906) resmi bunun érneklerin-
den biridir.

Bu hareket yavas yavas ivme kazandi ve fovist sanatgilar cev-
resi genisledi. Othon Friesz gibi Fransiz sanatgilar, resme bu yeni
yaklasimi benimsediler. Nitekim Raoul Dufy ve Georges Braque
(fovizm denemeleri onu kiibizme giden yola sokacaktir), bu
sanatcilardan sadece ikisidir. Fovizm etkisinde kalmis diger res-
samlar: Georges Rouault, Henri Manguin, Charles Camoin, Albert
Marquet ve Jean Puy. Gergi fovizm bu sanatgilarin kariyerini
belirleyecek kadar uzun yasamadi, ama ileri sanatsal denemelere
sicrama tahtasi olarak islev gord.

FOVIiZM SOLUYOR

1908’e geldigimizde sanat degisken duygulardan uzaklasip
kiibizmin daha kontrolli ve matematiksel yaklasimina yonelince
fovizm ruhu canliigini yitirdi. Ne var ki Matisse birkag yil 6nce
gayet cesurca resim alemine tanittigi bu uslubu terk etmedi.
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Fovizmin ona sundugu renksel devinimden ve kendini ifade etme
ozgurlugunden ilham almay: surdurdu.

Fovizm, cabuk sonmesine ragmen sanatta kalici bir etki yapti
ve soyut disavurumculuga giden yolu agt. Max Beckmann, Oskar
Kokoschka, Egon Schiele, George Baselitz ve diger pek ¢ok sanatgl
fovizmin renkle cesurca denemelerinden ilham ve gii¢ almistir.
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DIEGO RIVERA (1886-1957)

Meksika’nin 6ncii duvar ressami

Acik so6zlu sanatg Diego Rivera, siradan insanlarin sanatin hem
konusu hem de izleyicisi olmaya haklari oldugunda israr ediyor-
du. Rivera, duvar resmi gibi ¢ok aleni bir araci secerek firca darbe-
sini sosyal ve siyasi bir silah olarak kullanabildi. Resimledigi dev
ebatlardaki duvarlar genellikle kendi sahsi ve siyasi goruslerini
yansitirken Meksika is¢i sinifinin tarihine, gelisimine ve miicade-
lesine hakl 6vgllerde bulunur. Rivera, Meksika duvar resminin
babasi kabul edilmektedir, ama onun iilkeye yaptidi katkilar sana-
tin ok Gtesine uzanir.

MEKSIiKA’'DA DOGUP BUYUMUS

Diego Rivera, 1896'da Meksika'nin Guanajuato sehrinde diinyaya
geldi. Annesi hekim, babasiysa 6gretmen ve haber editoriydu.
Pek ¢ok sanat¢i gibi o da erken yasta yetenegini fark etti. Heniiz
U¢ yasindayken ¢izim yapmaya basladi ve on yasina geldiginde
Mexico City’deki Ulusal Glizel Sanatlar Okulu’na kaydoldu. On alti
yasinda tesirli fikirlerinden dolayi basi derde girmeye basladi. Bir
ogrenci protestosuna katilmasi okuldan atilimasina sebep oldu.

Erken yasta kargilastigi bu aksilige ragmen ilk basarili resim
sergisini 1906'da aginca ilgi gormeye basladi. Veracruz valisinin
verdigi bursla sanat egitimi almak icin Avrupa'ya seyahat etti.
Rivera kendini kesfetmek ve sanatini gelistirmek icin yirmi bir
yasinda gemiyle yurtdisina yolculuk etti.

DIEGO KENDiINi BULUYOR

Sonraki on dort yil boyunca Meksika devrimi ulkesinde hikim
surerken Rivera, Avrupali ustalarin usluplarini 6grendi. Renoir,
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Matisse ve Gauguin’in yapitlarindan ve 6zellikle Cézanne’in post-
izlenimciliginden ¢ok etkilendi. Bununla birlikte Pablo Picasso ve
Georges Braque’in ellerinde kiibizmin dogusuna tanik oldu ve
bu akimi benimsedi. Fakat italya’ya yolculuk edip de Giotto ve
diger Ronesans fresk sanatgilarinin eserlerini gorip inceledikten
sonra asil yapmak istedigi seyi kesfetti. Duvar resimlerinin biyik
bir 6l¢ede sahip olusu ve halka acik olarak sergilenmesi, cesur
Rivera’nin bakis agisi icin bicilmis kaftand..

UNLENMEK

Rivera 1921°'de Meksika Devrimi'nden hemen sonra Meksika'ya
dondi. Doner donmez Mexico City'deki Ulusal Hazirhik Okulu’nda
devlet siparisiyle ilk duvar resmini yapti: Yarat: (La Creacion).
1922'de Rivera Teknik isciler, Ressamlar ve Heykeltiraslarin Dev-
rimci Sendikasi'nin kurulusuna yardim etti. Devlet destekli zarif
duvar resimleri giderek daha fazla sayida tiniversitenin ve kamu
binasinin duvarlanni sisledik¢e Rivera’nin Gni de artti. Karma-
siklik barindirmayan basit sade cizgileriyle dev insan figlrleri,
koylileri, ciftcileri ve glindelik hayattan siradan insanlan kah-
ramanlastirlyordu. Resmettigi freskler genellikle 1910 tarihli
Meksika Devrimi'nin hikayelerini tasvir ediyor ve Meksika tarihi-
ne hayat veriyordu. Aztek renkleri ve sembolleriyle serpilen bu
resimler yerel kiltliri ve gelenekleri yicelterek ulusal gururu
pekistiriyordu.

Rivera, 1920lerde kendini Meksikali duvar ressami olarak
kabul ettirirken 1930’larda etkisini Amerika’ya kadar yaydi. 1931
yilinin Kasim ayinda New York City’deki Modern Sanat Miizesi'nde
retrospektif bir sergi actl. 1932’de Detroit Sanat Enstitlisi'nde
Detroit Enddistrisi adinda, yirmi yedi resimden olusan biiyik ¢apl
bir panel freskleri caismasina baslad..

1930'larin sonlarindan 6limiine kadar duvar resmi yapmayi
surdiurdi, ama zamanini daha ¢ok manzara ve portre resimleri-
ne ayirdi. Son duvar resmi, belki de kariyerinin en tutkulu eseri,
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oldugi srada heniiz tamamlanmamis halde Ulusal Saray’'da
duruyordu.

RIVERA VE KADINLAR

Diego Rivera, kadinlara pek sadik kalmadiysa da onlarla sasirtici
dlciide iyi anlasiyordu. iki kez evlenip birden fazla cocuga babalik
etmis olsa da 1928'de Frida Kahlo ile tamstinldiginda hayatinin
askiyla kargilagmis oldu. 1929'da Kahlo onun tigtincu karisi oldu.
Sadakatsizligin ve hiddetli kavgalarin damgasini vurdugu, cal-
kantili oldugu kadar tutkulu ve uzun 6miurla bir evlilik yasadilar.
Yasaminin sonunda Rivera, Frida Kahlo'ya karsi besledigi ask ne
kadar firtinali olsa da, onun, kendi yasaminda gercekten deger
verdigi tek sey oldugunu itiraf etmistir.

POLITIKA VE TARTISMA

Rivera'nin atesli komiinizmi ve kati ateizmi de iceren tartigmal
fikirleri cogu insan ondan ve eserlerinden sogutmustur. Aktif
siyasi yasamindan ana bashklan sunacak olursak:

1920’lerin sonunda Kizil Ordu Kulubi i¢in bir duvar resmi
yapmak amaciyla Moskova'ya gitti. Fakat bu resmi yapma-
sina firsat kalmadan, Sovyet karsiti politikaya desteginden
otura Ulkeden sinir disi edildi.

1922'de Meksika Komiinist Partisi'ne katildi.

Komunist Parti 1929'da Rivera'nin uyeligini iptal etti. Calis-
malarinin cogu devlet destekli oldugu i¢in sadakati sorgu-
lanir hale geldi.

« Alameda Central'daki duvar resminde yer alan “Tann yok-
tur” (Dios no existe) yazisi Katoliklerin 6fkesini ¢ekti ve hal-
kin s6z konusu eseri tahrip etmesine neden oldu.

« 1933'te New York City'deki RCA binasinin lobisinde bulu-
nan Kavsaktaki Adam adli duvar resminden Lenin'in port-
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resini ¢cikarmayi reddetmesi, Amerikallan 6fkelendirip igini
kaybetmesine yol acti. Resim tahrip edildi.

Diego Rivera, yetmis yasinda Mexico City’de hayata gozlerini
yumdu. Bir ulusal sanat formunun gelismesine katkida bulundu
ve Amerika'da halk sanati kavraminin ilham kaynadi oldu. Bas-
kan Roosevelt kismen, Rivera’nin glinlik hayatin icinde olup bu
hayati yiicelten sanatcilar hakkindaki fikirlerinden yola ¢ikarak is
Gelistirme Dairesi icinde Federal Sanat Projesi programini kurdu.
Bu program kapsaminda sanatgilar icin 5000'i askin is imkan
saglandh.

Organize dine siddetle karsi ¢ikisi, sol kanattaki siyasi figlirlerle
tartismal iliskileri ve radikal (bazen de celiskili) fikirleri kariyeri-
nin miinakasalara bogulmasina neden oldu. Bir ressam olarak
kendisine kalici bir basar saglamis eserlerinin degeri elbette su
goturmezdir. Arkasinda biraktigi miras (bir ses, gii¢li bir kimlik ve
kuvvetli bir gurur duygusu) ulkesi icin paha bigilmez bir hediye
olmaya devam ediyor.
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Kisi basina en fazla miize diigen yer

Vatikan, belki de dinyadaki en kiicik bagimsiz devlettir. 800
civarinda nifusa ve 0,44 kilometrekarelik yluzolgimine sahiptir,
ama diinyanin en Unlu binlerce resminin ve heykelinin yani sira
sanat diinyasinin en nli binasi olan Sistin Sapeli‘ne ev sahipligi
yapmaktadir. Halka agik galeriler, her yil milyonlarca ziyaretginin
ugrak yeridir.

BASLANGICTA

Vatikan'da sergilenen ilk sanat eseri, 1506’da Papa Il. Julius tara-
findan satin alinmis Laoco6n ve Ogullari adinda biiyik bir mermer
heykeldi. Bu heykel, deniz yilanlarinin saldinsina karsi miicadele
veren Truvali bir rahiple ogullarini tasvir eder. Julius, heykeli aldik-
tan hemen sonra sanatin degerini anlamalari i¢in halki, heykeli
gormeye davet etti; boylece Vatikan'i bir sanat ve kultir merkezi
haline getirdi. Julius sk sik yol gosterici goruslerini almak icin
Unli Ronesans ressamlari Raffaello Sanzio da Urbino (Rafhael) ve
Michelangelo di Lodovico Buonarotti Simoni'ye (Michelangelo)
basvurur ve Vatikan'i resimler ve heykellerle donatmalan igin
onlara siparisler verir. Nitekim bu 1smarlama islerden en dikkat
¢ekeni, Michelangelo’nun resmettigi Sistin Sapeli'nin tavanidir,

MUZELER

Vatikan'daki ¢esitli muzeler, kendilerine 6zgu odak noktalan ve
temalanyla miinferit koleksiyonlar olarak gorilse de onlarin bir-
birlerine yakin konumda bulunmasi, buraya gelen ziyaretgilerin
birkag¢ saatte butin koleksiyonlar gorebilmelerine imkan tani-
maktadir.
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Pio Clementino Miizesi: Miize 1771'de Papa XIV. Clement
tarafindan kurulup Papa VL. Pius ve Papa VII. Pius tarafin-
dan genisletilmistir. Mlize baslangigta Ronesans sanati ve
klasik antika eserler iceriyordu. Ginumuzdeyse miizede
agirhkh olarak Yunan ve Roma heykellerinin bulundugu
elli dort galeri yer almaktadir. Miistesna bir yere sahip olan
Sistin Sapeli ise miizedeki son galeridir.

Chiaramonti Miizesi: ismini Papa VIIi. Pius'un 1800'de
papa segilmeden 6nceki soyadindan almistir. Miize antik
Yunan ve Roma donemlerine ait 1000'i agkin heykel ve rol-
yef icermektedir. Bunlar arasinda masif Nil Nehri heykeli ve
Vatikan'in himayesine aldigi ilk heykellerden olan Bebek
Telephus ile Heracles de yer almaktadir.

Gregoriano Profano Miizesi: Papa XVI. Gregori tarafin-
dan kurulmus mizelerden biri olan bu miize, papanin
izniyle Roma'nin icinde ve ¢evresinde yapilan arkeolojik
kazilarda bulunan eserleri icermektedir. Galeriler, duvarlar
ve tavanlardaki genis pencerelerden iceri giren bolca giini-
sidiyla acik bir yerlesim planina sahiptir.

Gregoryen Misir Miizesi: Papa XVI. Gregori'nin antik sa-
nata ve ozellikle Misir sanatina duskiunligi bu miizeyi
1839'da kurmasina vesile olmustur. Miize, dokuz odadan
olusur ve papirisler, mumyalar, lahitler ve baska eserler
icerir.

Gregoryen Etriisk Miizesi: Yine Papa XVI. Gregori tara-
findan kurulmug bu miize esasen simdi Lazio diye bilinen,
italya’nin orta bolgesindeki Etruria’da yapilan kazilarda bu-
lunan eserleri icermektedir. Burada seramik eserlerin yani
sira gimds, bronz ve altindan yapilma eserler ve bir Yunan
vazolari koleksiyonu bulunmaktadir.

Etnoloji Miizesi: Vatikan'daki en yeni muzelerden olan
bu miize 1926'da Papa XI. Pius tarafindan kurulmustur ve
Ozel bagiscilar tarafindan Vatikan'a bagislanmis, diinyanin
cesitli yerlerinden 40.000 eseri icermektedir. Antik Cin sik-



Vatikan Muizeleri

keleri, Kizilderili heykelleri, tarihdncesi eserler ve diger pek
¢ok kulturden eserlere ev sahipligi yapmaktadir.

« Pinacoteca Vaticana: ilk basta papanin sahsi ikamet-
gahinda bulunan ve 118 resmi iceren bu sanat galerisi,
simdi kendisine tahsis edilen binada bulunmaktadir. GU-
niimiizde bu miize, on ikinci ylizyilldan on dokuzuncu yiiz-
yilla kadar uzanan, iglerinde Rafhael, Leonardo da Vinci ve
Giotti di Bondone’nin de eserlerinin bulundugu 460 resmi,
ziyaretgcilerin ilgisine sunmaktadir.

Unlii Eserler

Vatikan miizelerinde, diinyanin ¢esitli yerlerinden getirilmis say:-
siz sanat eserinin yani sira yer alan Ronesans resminin en tnli
orneklerinden bazilan sunlardir:

Rafhael: Atina Okulu freski
+ Junius Bassin Lahdi

Leonardo da Vinci: Aziz Jerome Célde portresi
« Caravaggio: Isa’nin Mezara Konulusu

Giotto: Stefaneschi Altar Panosu

Melozzo da Forli: Ut Calan Melek

Michelangelo: Adem'in Yaratiligi

Botticelli: Musa’nin Hayatindaki Olaylar

SiISTIN SAPELI

Belki de diinyanin en (inli binasi olan Sistin Sapeli, papa segim-
lerinin yapildigi yerdir ve ayni zamanda Vatikan muzelerinin en
g6zde bolimudiir. Papa IV. Sixtus'un emriyle Giovannino de Dolci
tarafindan 1473 ile 1481 yillari arasinda insa edilmistir. Binanin
mimarisi bag donduriicidir; 6te yandan en g6z alici unsurlan
duvarlan sisleyen freskler, resimler ve elbette Michelangelo’nun
resmettigi zarif tavandr.
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ilkin 1508'de Papa Julius tarafindan siparis edilen ve tavan siis-
leyen dokuz resimlik seriyi Michelangelo dort yilda tamamlamis-
tir. Resimler diinyanin yaratiliginy, insan ile Tann arasindaki iliskiyi
ve sonunda Adem'in cennetten kovulusunu anlatan Tekvin kita-
bindaki pasajlardan esinlenilerek yapilmistir. Michelangelo’nun
resmettigi sahneler icinde en meshur olani, Adem’in Yaratilisi
tablosunda Tanri’'nin egilerek ¢iplak bir erkek figiriinin eline
uzandidi sahnedir.
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KUBIzM

Geometri sanatla bulusuyor

Kibizm, 1900'lerin baginda Paris'te yerlesik kaliplari yikmak iste-
yen nifuzlu iki geng sanatgl Pablo Picasso ve Georges Braque
tarafindan baglatildi. Bu ressamlarin, resmettikleri herhangi bir
gorinimin geometrik unsurlarini analiz etmeye ve bu unsur-
lan tuvalde gostermeye yonelik ilgileri sanata yepyeni bir yon
kazandirdi. Her ne kadar kibizm, baslangicta elestirmenlerin
elestiri oklarina hedef olduysa da ¢cok gegmeden kendini yirminci
yuzyilin gegerli bir akimi ve sanatin evrimi icinde anahtar bir gli¢
olarak kabul ettirdi.

USLUBUN OZELLIKLERI

Braque'in 1908'de yaptigi bir manzara resmini goren Fransiz
sanat elestirmeni Louis Vauxcelles, resmin “kiiplerden olusan
geometrik tuhafliklar"indan s6z etmistir. Estaque’daki Evier adl
s0z konusu resim, Cézanne’in ayni yerle ilgili kendi resimlerinden
o0geler barindirnyordu (6rnegin acik secik gorilen yesil agaglar ve
parlak turuncu renkli evler), ama Braque’in bir manzarayi yapitas-
larina ayirip yeniden yorumlayarak yan yana duran sekillerin bir
karigimi olarak gostermesiyle dikkat ¢ekiyordu. Esasen bu Uslup
genellikle bir nesneyi parcalarina ayirir ve o parcalan bir soyutla-
ma olarak yeniden birlestirerek resmeder.

Kiibizm, farkh bakis agilarina olanak taniyan resimleri tarif
etmek igin kullanilan bir terim haline geldi. Kubist eserler izleyi-
cinin ayni anda farkh perspektiflerden esere bakabilmesine ve
dunyada bulunan sekiller tizerinde disiinmesine imkan tanir.
Kibist hareket sirasinda manzara resimleri, ¢iplak figlrler ve
natlrmortlar, asli 6zelliklerinin hala secilebilir (taninabilir) kalma-
sini saglayacak sekilde parcalanip birlestirilerek resmediliyordu.
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Bir eserin geometrik icerigini daha fazla vurgulamak igin sanat-
cllar, kahverengi ve gri gibi notr renkler kullaniyorlardi. Kiibizm
tuvalin iki boyutlu yizeyinin 6tesine ge¢meye c¢alismak yerine
nesneyi parcgalayip ilging sekillerde yeniden diizenleyerek duizli-
gi vurguluyordu.

KUBiZMIiN TARIHGESI

« 1907: Pablo Picasso Paris’teki Palais du Trocadéro'da sergi-
lenen Afrika sanatini goériince ondan ¢ok etkilendi. Picasso
ile Georges Braque, Paris’'te bulusup Montmarte atdlyele-
rinde birlikte resim yapmaya basladilar. Pablo Picasso'nun
Avignonlu Kizlar adl tablosunda yer alan ciplak figlrler
perspektifteki bilindik kurallara aykinn olmalarn bakimindan
dikkat cekti.

« 1908: George Braque'in Estaquedaki Evler adli tablosu bir
manzarayi tuhaf bir geometrik Uslupla tasvir edisinden 6tu-
ri sanat elestirmenlerinin ondan s6z etmesini saglad..

» 1910: By, yuksek ya da analitik kiibizmin basladigi donem-
dir ve bu donemde kdibist resimlerin nesneleri giderek
daha parcali ve ayirt edilmesi zor hale gelir.

« 1911:ilkkiibist sergi Paris'te acilir ve Fernand Léger, Robert
Delaunay, Henri Le Fauconnier, Jean Metzinger ve Albert
Gleizes'in eserlerine yer verir.

» 1914: Hareket hizini kaybeder. Bazen Geg Kiibizm denen
donem baslar (birazdan bu konu hakkinda daha fazla bilgi
verecegiz).

KUBIZMiN TEMSILCILERI

Picasso ve Braque bu yeni Gslubu kurmus olsalar da sonradan
harekete pek ¢ok isim katilmistir: Fernand Léger, Robert ve Sonia
Delaunay, Juan Gris, Roger de La Fresnaye, Marcel Duchamp,
Albert Gleizes, Jean Metzinger ve hatta Diego Rivera. Heykelti-
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raslardan Alexander Archipenko, Raymond Duchamp-Villon ve
Jacques Lipchitz de kibist sanat hareketine katkida bulunan
isimlerdir.

UNLU KUBIST RESIiMLER

Georges Braque'in olumsuz eserleri: Biytik Ciplak (1908), Esta-
que’daki Evler (1908), Keman ve Stirahi (1910) ve Gitarli Adam (1911).

Picasso da arkasinda bir¢ok unlu kibist eser birakmistir.
So6zgelimi Avignonlu Kizlar genellikle kiibist hareketi baslatan
eser olarak anilir. Otoportre (1907), Kadin ve Mandolin (1910) ve
Ug Calgici (1921) onun kiibist sanatinin ¢esitli evrelerini temsil
eder.

Her ne kadar Juan Gris'in resimleri Picasso’nunkiler kadar tinli
olmasa da bazi yapitlar bir sanat¢i olarak kat ettigi ilerlemeyi
gozler 6niine serer:Pablo Picasso’nun Portresi (1912), Jaluzi (1914),
Hokkabaz ve Gitari (1919) ve Koy Manzarasi (1921).

Armory Show sergisinde Marcel Duchamp, Merdivenden inen
Ciplak (1912) tablosuyla Amerikan halkini hayrete dusirmustur.

KUBiZMiN UC EVRESI

Diger pek ¢ok sanat akimi gibi kibizm de zamanla evrilmistir.
Sanat tarihgisi Douglas Cooper zamanin basat kibist sanatgilary-
la iliskilendirerek G ayri evreden s6z eder:

» Erken Kiibizm (1906-1908): Picasso ve Braque par¢alan-
mis bir resim nesnesini ve akla ters gelen ama ¢ozilebilir bir
perspektif catismasini iceren bir tema altinda kiibist eserleri
birlestirerek kiibizmin temellerini atmislardir.

« VYiiksek Kiibizm (1909-1914): “Kiibizmin Uclincii Silahso-
ru” diye anilan ispanyol sanat¢i Juan Gris, kendi begenisine
gore kibist Gslubu biraz degistirdi. En gdze ¢arpan farkhhk,
onun parlak rengi resme katmasiydi.
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+ Ge¢ Kiibizm (1914-1921): Cooper bu son evreyi genellikle
mzik ¢algilarini, insan figUrlerini ya da glinlik ev esyalarini
isleyen radikal avangart bir hareket olarak niteler. Harfler ve
sozclikler bazen bu resimlere dahil edilir.

KUBIiZMIN KALICI ETKISi

Fransa kiibizmi, italya'da futirizm, ingiltere’de vortisizm, Rusya’'da
suprematizm ve yapisalcihk ve Almanya’da disavurumculuk ola-
rak tanindi. Yirminci ylzyl muziginden edebiyata ve mimariye
kadar her seyi etkiledi. Kibizm tarafindan yikilan sinirlar, Dadaist
ve gergekuisticli sanat hareketlerinin isyanina yol acti. Kisacasi
kiibizm, sanatgilari post-izlenimciligin uzun zamandir sirdirtle-
gelmis kaliplarindan kurtarip sanatin modern zamanlan yakala-
masina katkida bulundu. Kiibizmin ilkeleri ve felsefesi, bugiin bile
miadini doldurmak bir yana dursun, sanatcilar etkilemeye devam
etmektedir.
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JACKSON POLLOCK (1912-1956)

Boya serpistiren adam

Kendine 6zgu damlatma teknig@ini kullanarak resim yapmasiyla
taninan Jackson Pollock, zamaninin en etkili sanatgllarindan
biriydi. Boyasini dogrudan yere serdigi tuval bezi (izerine dokerek
resim yapiyordu. Yasarken hatin sayilir bir Gin ve itibar kazandi,
ama sonunda yagsami biyuk bir tutkuyla yaptigi kaotik resimleri
yansitmaya baslad.

ILK YILLAR

Pollock, 1912°de bes kardesin en kiiciigu olarak diinyaya geldi ve
genglik yillarinin ¢cogunu Arizona ve Kaliforniya’da gecirdi. Ailesi,
Ozellikle kendisi de bir sanatgi olan en buyik agabeyi Charles,
daha erken yaslarda onun sanata duydugu ilgiyi destekledi.
Heniiz bir yeniyetmeyken Los Angeles’taki El Sanatlan Yiksek
Okulu’na kaydoldu, ama diger 6grencilerle kavgaya tutustugu
icin cok gegmeden okuldan atildi. On sekiz yasindayken Charles
ile birlikte yasayip onun 6gretmeni Thomas Hart Benton’dan
dersler almak icin New York City'ye gitti.

1930’larin Buyuk Buhran donemindeki ¢ogu sanatgi gibi Pol-
lock da Roosevelt'in Yeni Diizen diye bilinen islahatlarn kapsamin-
da uygulanan Kamusal Sanat Eserleri Projesi'nden faydalandi. Bu
proje sanatglilara bir haftalik sanatsal ¢alisma karsiliginda 25 dolar
veriyordu. Bu sayede ¢ok sayida sanat eseri Gretmekle birlikte
1937'de psikiyatri tedavisi gérmesine neden olacak alkol bagim-
hhgim da finanse etti.

Tedaviden sonra Pollock, ¢agdasi olan sanatgl Lee Krasner
ile tanigti ve ikili arasinda kisa siirede duygusal bir iliski gelisti.
1945‘teevlenip Long Island adasinda bir ev satin aldilar. Evlerinde
Pollock’un biyik duvar resimleri yapmak icin atolyeye cevirecegi
biyuk bir ambar da bulunuyordu.
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Kendine has essiz resimleri, meshur sosyetik sanat koleksiyon-
cusu Peggy Guggenheim’in ilgisini ¢ekince kendi konadi icin ona
Duvar Resmi (1943) adli eseri siparis etti. Peggy, daha sonralari
onun kendi 6zel atdlyesinde damlatma teknigini gelistirmesine
olanak taniyacak bir s6zlesme teklifinde bulundu.

DAMLATMA TEKNiGi

Sovale oniinde resim yapan diger pek ¢ok ressamdan farkli olarak
Pollock, tuvalini yere sermeyi tercih ediyor, boylece tuvalin etra-
finda yuriylp yapmakta oldugu resme yukaridan bakabiliyordu.
Pollock firalar, degnekler, damlaliklar ve hatta bazen kendi elleri-
ni ve bedenini kullanarak tuvaline boya damlatmaya ve serpmeye
basladi. Onu ¢alisirken gérme sansini yakalamis olanlar, teknigini
dansa benzetiyorlardi. Tuvalinin etrafinda dolanip seri hamlelerle
boyama yapiyordu. Bazi durumlarda Pollock, resmin dokusunu
pekistirmek icin kum ve cam gibi baska malzemeler de ilave edi-
yordu resmine.

Gagdaslarinin ¢ogu, onun tekniginin gelisiglizelmis gibi gori-
nen dogasini elestirirken kendisi, yapmakta oldugu resme dair
bir fikrinin her zaman oldugunu israrla belirtmistir. Muhtemelen
olumsuz elestiride bulunanlara bir tepki olarak ve kendi pesin
hikimli sembolist anlayislarini onun resimlerine ilistirmek iste-
yen izleyicilerin fikrini degistirmek icin resimlerine anlamli isimler
vermeyi birakti ve bunun yerine pesinden bir yilin geldigi rakam-
lar kullandi; 6rnegin, en Gnli resminin adi No. 5, 1948 idi.

SONRAKIi HAYATI VE OLUMU

Pollock, 1949°da Life dergisinin bir sayisina konu olduktan sonra
adi ve uinl parladi. Resimleri cogu zaman 6zel sergilerde satiliyor
ve kendisi cogu kimse tarafindan yasayan en buiyiik ressam kabul
ediliyordu. Bu basarisina ragmen onun bir sahtekar oldugunu
soyleyen elestirmenlere feci icerliyordu. Cok ge¢meden alkol
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bagimlihdina geri dondu ve eserlerinin havasi renk ve ton baki-
mindan epey karanliklasti. Kisa bir miiddet sonra siyah-beyaz
resme gegis yapti. Bu tarzi pek begenilmediyse de eserlerine olan
talebi yok etmedi.

Alkol bagimhihgina halktan gelen baskilar da eklenince evliligi
ve sanati bundan kotu etkilendi. 1956'da resim yapmayi birakti
ve karisindan uzaklasti. Ayni yilin yaz mevsiminde karisi onsuz
Paris’e gitti. Bundan kisa bir siire sonra 11 Agustos 1956'da Pol-
lock yaninda iki yolcu daha varken sarhos bir halde kullandig
arabasiyla evinin yanindaki agaca carpti. Yolculardan biri hayatta
kalirken, kendisi arabadan disari firlayip aninda can verdi.

Pollock’in 6limiinden sonra Krasner, Lond Island adasindaki
evlerinde yasamaya devam etti ve Pollock'in ambardan bozma
atolyesini kendisi resim yapmak icin kullandi. Pollock’tan kalan
sanat eserlerini satma isini halletti ve onun mirasini gelecek
kusaklara layikiyla aktarmak icin elinden geleni yapti. Nitekim
1984'te 6lmeden 6nce Pollock-Krasner Vakfi'ni kurarak geng
sanatgilara burs saglad.

Ger¢ek mi?

Gordugli muazzam ilgiden ve esi benzeri olmayan tslubundan
dolay: Pollock’un hem yagarken hem de éldiikten sonra bolca tak-
lit¢isi ortaya gikti. Bunun sonucunda resimlerinin 6zgunligi bir-
¢ok defa sorgulanir hale geldi. 2006'da “Who the #$&% Is Jackson
Pollock?” adiyla yayinlanan bir belgeselde, yetmis ti¢ yasindaki bir
kamyon soférii olan Teri Horton'in hayir amaciyla satig yapan bir
magazadan 5 dolara bir resim satin aldig) anlatilir. Baz1 uzmanlar
bu resmin gergek bir Pollock resmi oldugu gériisiindedir, ama resim
imzasizdir. Adli tetkikler sonucunda parmak izlerinin Pollock'inki-
lerle uyustugu ortaya ¢ikar; ayrica resmin Pollock’a ait olduguna
dair bagka igaretler de bulunur. Horton, satin aldig1 resim igin ¢e-
sitli teklifler alir; bir tanesi de 9 milyon dolarlik bir tekliftir, ama o,
50 milyon dolardan agagisina satmaya yanagmaz.
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EDWARD HOPPER (1882-1967)

Sanat kendini anlatir

Edward Hopper, New York'ta dogmus Amerikal bir gergekgi res-
sam ve grafikerdir. Yaghboya resimleriyle, 6zellikle deniz ve kir
manzaralarinin yani sira, Amerika’nin ginlik hayatini ve bu ha-
yatin icindeki insanlar goézler 6niine seren resimleriyle tanind.
Cogu zaman hareketsiz, sessiz sakin anlara odaklandi. Hopper ice
donlik, cok okuyan ve muhafazakar biri olarak bilinir. Bu dingin
anlarin ¢ogunda resmin merkezinde bir yalniz kadin temasi yer
alir; bu kadin, genellikle, miphem bir sekilde yalniz gorundr.

GELiSiM YILLARI

Edward Hopper, New York City’nin hemen kuzeyindeki Nyack
kdyinde orta sinif bir ailenin ¢ocugu olarak 1882'de diinyaya
geldi. Babasi Garret Henry Hopper manifaturaciydi, annesi Eliza-
beth Griffiths Smith’e ise hatiri sayilir bir miras kaldigindan aile
rahat bir hayat siirdii. Hopper, bes yasinda ¢izime olan yetenegini
gostermeye basladi. Bunu goren ailesi de hem onu sanata tesvik
ediyor, hem de gerekli malzemelerin alinmasinda comert davra-
niyordu. ilk yagliboya resmini yapip imzalamasi 1895 yilina denk
gelir: Kayalik Koydaki Kayik adll bu resmi, onun deniz temalarina
olan ilgisinin ipucunu verir. Daha gencken otoportre yapmaya
baslamis ve buna 6drencilik yillarinda ve kariyerinin buyuk bir
kisminda devam etmistir.

Hopper, New York Sanat ve Tasarim Enstitlisi'nde alti yil
o6grenim gordu. Cok yetkin iki 6gretmeninden biri olan William
Merritt Chase rehberliginde yaghboya resim calisti ve o glinlerde
Chase’in yani sira Manet ve Degas gibi Fransiz ressamlarin Gslup-
larina 6ykundu. Hopper tzerinde kayda deger bir etkisi bulunan
diger hocas ise, enstitiide “hayat dersi” (insan figuri ¢izmeye
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odakl bir ders) veren ressam Robert Henri idi. Henri 6grencile-
rinden eserlerine ¢agdas bir ruh katmalarini istiyordu. Hopper'in
daha sonralari onun sayesinde (in kazanacag, bir i¢ mekani tasvir
ettigi ilk resmi, Tiyatrodaki Yalniz Figiir (1904 dolaylar) idi.

Hopper, 1905'ten itibaren bir reklam ajansinda yari zamanh
calismaya basladh. isi ticari dergiler icin kapak tasarimi yapmakti.
Ekonomik mecburiyetlerden dolayr 1920’lerin ortasina kadar
surekli illistrasyon isleri almak zorunda kaldi, ama sonunda bu tip
islerden nefret etmeye baslad.

Ote yandan sanatsal agidan tatmin edici olmayan bu yillarda
Hopper, Avrupa'ya Ug yolculuk yapti. Bu yolculuklarin her birin-
de Paris’e kapag@: atti. Sehrin yaratici ruhunu goézlemlemek igin
oraya gitmis goriinse de gergekte amaci, burada ortaya ¢ikan
yeni sanat olaylan (zerine ¢aligmalar yurttmekti. Nitekim daha
sonraki yillarda, esasinda Rembrandt ve Fransiz graviirci Charles
Méryon hari¢ oradaki hi¢ kimseden etkilenmedigini soyleyecek-
tir. Hopper, Méryon’un Paris yasamina dair karanlk tasvirlerini
taklit etmistir.

HOPPER’IN ANONIMLIKLE MUCADELESI

Hopper, Avrupa’ya en son yolculugunun ardindan New York
City’de bir atolye kiralad. Bir yandan kendi Gislubunu gelistirmeye
ugrasirken diger yandan bitmek bilmez taleplerle dolu illistras-
yon isini de serbest zamanl olarak yapmak zorunda kaldi. Sik sik
bunalima giriyor ve resmi bundan etkileniyordu. Neyse ki 1912'de
hava degisimi icin gittigi Massachusetts eyaletine bagh Glou-
cester kentinde, Amerika'daki ilk agik hava resimlerini yapmasi
icin ihtiya¢ duydugu ilhami buldu. Bu resimlerden ilki, bir deniz
feneri resmi olan Squam Light sonraki pek ¢ok resme giden yolu
acacaktr.

Hopper 1913'te otuz bir yasinda Armory Show sergisinde
ilk resmi Deniz Yolculugu'nu satti. Ne yazik ki o siralarda kariyeri
umdugu kadar parlak degildi ve uzun yillar boyunca da olmaya-
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cakti. Hopper, ¢cok ge¢gmeden hayatinin geri kalan kismini gegire-
cegi Greenwich Village'a tagindi.

1915'te Hopper, gravire yoneldi ve bu alanda yaklasik yetmis
eser ortaya ¢ikardi. Bu eserlerin blyik bir kismi Paris ve New
York'un kent manzaralarini betimliyordu, ama bu yeni teknigi
1920'lere kadar fazla ilgi gérmedi. Ote yandan 1920’lerin basin-
da Hopper'in en carpici eserlerinden ikisi gravir degil de bir cift
resimdi: New York Interior (1921) ve New York Restaurant (1922).
Ayn dénemde yapti@ diger iki resim, Dikis Makineli Kiz ve Ay
Isiginda kendisinin daha sonralarn “pencere” resimlerim diyecegi
seriye aittir. Bu resimlerin her birinde bir figir, genellikle bir kadin,
bir evin penceresinin yanindadir ve pencereden disari bakar ya da
disarida durup pencereden iceri bakar.

Araclar ve Yontemler

Hopper, en ¢ok yagliboya resimleriyle taninsa da sulu boya resim-
leri ve graviirleri de hatir1 sayilir 6l¢tde ilgi toplamigtir. Ayrica def-
terlerinde bulunan eskizleri de fevkalade giizeldir, ama bu ¢izim-
ler, asla halka gésterilmek maksadiyla yapilmamistir. Hopper'in
cogu eserinde (6rnegin, Pazar Sabahinin Erken Saatleri [1930], Yaz
[1943], Sabah Saat Yedi [1948] ve Bog Bir Odada Giines [1963]) belli
bir ruh halini ya da atmosferi yaratmak i¢in 151k ve gélge etkilerini
kullanig bi¢imi, genellikle sinemada kara film (film noir) tarzinda
gekilen filmlerde kullanlan sinematografik tekniklere benzetilir.

ATILIM VE SOHRETi YAKALAMA

1923’te karsi, modeli ve yasam yoldas Josephine Nivison'in
yardimiyla, Gloucester'da yaptig: alti suluboya resmi, Brooklyn
Miizesi tarafindan sergilenmeye deger bulunur. Her ne kadar
Nivison da bir ressam ve Robert Henri'nin eski 6grencisi olsa da
kendi sanatsal emellerini bir yana birakip minzevi bir yagam
stren kocasina kendini adar.
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Hopper, 1930°larda ve 1940’larin basinda bilhassa verimli bir
donem gegirdi. Aslina bakarsaniz Bliyiik Buhran sirasinda bileigle-
ri tikinndaydi. 1931°de otuz resim satti. Whitney Amerikan Sanat
Mizesi ve Metropoliten Sanat Muzesi gibi kimi buyik muzeler,
Hopper'in eserlerine binlerce dolar 6dedi ve bunun sonucunda
bir ressam olarak tGnu ve itiban artti.

1933'te Hopper, Modern Sanat Muzesi'nde ilk buyuik ¢apl
restrospektif sergisini agti ve ertesi yil Massachusetts eyaletine
bagh South Truro kasabasinda bir yazlik ev satin aldi. Cift, hayat-
laninin geri kalan yillanni kdydeki miitevazi daireleri ile Cape
Cod’daki evleri arasinda mekik dokuyarak gegirdi.

UNLU ESERLERI

Hopper’in en unli resimlerinden biri olan Otomat (1927), gece-
leyin yemekli vagonda kahve fincanina bakan bir kadini anlatir.
Diger bir tnli tablosu Chop Suey (1929) de yine umuma agik bir
ic mekandaki kadin figirii temasiniisler, ama bu sefer bir degil de
iki kadin kafede konugmaktadir. Gece Kuslari (1942) isimli tablosu
bir kez daha umuma agik bir i¢ mekan (restoran) temasini isler,
ama bu sefer mekan, disaridan bakan birinin perspektifinden
cizilmistir. Kiig(ik Bir Sehirdeki Ofis (1953) adli tablosunda Hopper,
ofisinin kdsesinde oturmus penceresinin dniinde uzanan sehir
manzarasini seyreden bir adami resmetmistir.
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Sanatin yapitagslan

Bir yazarin harfleri birlestirip kelimeler olugturmasi, daha sonra
onlardan da ciimleler ve paragraflar kurarak bir hikdye anlatmasi
gibi sanatci da kendine 6zgi araclarn kullanarak sanat eserini orta-
ya ¢ikanr. Tamamlanan eser, genellikle bitmis mustakil bir eser
olarak gortlse de ¢ogu kimsenin gdziinde o, islenmis gesitli 6ge-
lerin toplamindan bagska bir sey degildir. Bu 6geler, gerek Mona
Lisa, Yildizli Gece ve Venlis'iin Dogugu gibi Gnlu tablolar gerekse
bir defter sayfasinin kenarindaki eften piiften cizimler igin temel
olusturur.

CizZGi

Cizgi belki de resmin e n saf ve e n basit 6gesidir, en azindan gor-
niste. Tipki geometride oldudu gibi sanatta da, ¢izgi iki noktanin
birbirine baglanmasiyla olusan sey diye tanimlanir. Fakat sanat-
¢inin bu iki noktay: birbirine nasil baglayacag neredeyse sonsuz
olasihga aciktir. Yatay bir ¢izgi cizebilir, dikey bir ¢izgi ¢izebilir,
capraz bir cizgi cizebilir, egik bir ¢izgi cizebilir ya da bir¢ok yonde
ilerleyen zikzakl bir ¢izgi ¢izebilir. Bir resim ya da ¢izim birbirine
karisarak zarif sekiller ya da desenler olusturan yiizlerce, binlerce
tekil ¢izgi icerebilecegi gibi tuvalin bitin yizeyinde kivrilip dola-
narak su ¢izim gibi bir sekil olusturan tek bir ¢izgiden de ibaret
olabilir.

Her ne kadar bu ¢izim bir¢ok ¢izginin bir bilesimi gibi goriinse
de aslinda gigekler tek bir gizginin tGrinudur.
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Tek bir ¢izgiyle yapilan gizime bir 6rnek.

BOSLUK

Sanatta bosluk hem nesnelerin icindeki fiziksel uzayi, hem onlar
birbirinden ayiran alani,, hem de nesnelerin diizeninin yarattig
derinligi ifade eder. Nesnelerin isgal ettigi alana “pozitif alan”
adi verilirken onlarin arasindaki alana da genellikle “negatif alan”
denir. S6zgelimi, Monet'nin meshur Nilliferler serisinde yesil nilG-
ferler pozitif alani olugtururken onlarin arasindaki su da negatif
alani olusturur.

Sanat¢l ayni zamanda ¢ boyutlu uzayi, iki boyutlu tuvale
tasiyabilir; sozgelimi, iki figirden birini digerine gore onemli
Olglide kuglk gizerek kiigik figliriin 6nemli 6l¢lide uzakta oldugu
izlenimini verir; iki figlriin de izleyiciye ayni mesafede olmasi bu
izlenimin olusmasini engellemez.

DOKU

Sanat¢l ya onunla temas kuran kiginin fiziksel olarak hissede-
bilecegi somut bir doku yaratabilir ya da sadece belli bir doku
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mefhumu aktaran értiik bir doku yaratabilir. ikinci duruma érnek
olarak van Gogh’un resimlerinin birgogu ust tiste boya katmanlari
icerir ve bu katmanlari, aslinda tuvalden tasan kaba kesitle yaratir.
Sanat¢l, dokuyu ifade etmek igin, diiz bir tuvale mat bir boya
surmek yerine bir dag kesitini golgelendirerek ylizeyin gercekte
kayalik ve gatlak olduguna izleyiciyi inandirr.

RENK

Sanatgl, degisik boyalarn ve boya maddelerini kullanarak izleyi-
cinin gozlerinin ve beyninin renk diye yorumladig farkh tonlar
yaratir. U¢ geleneksel ana renk (kirmizi, mavi ve sari), diger biitiin
renklerden bagimsiz olarak varken diger herhangi bir renk g
ana rengin farkh oranlarda karistinlmasiyla elde edilebilir. Sanatgi
sekilleri tasvir etmek, derinligi ima etmek, ruh halini ifade etmek
ve diger pek ¢ok amag icin renkleri kullanabilir.

SEKIL

Sanatci ¢izgileri, renk ve dokudaki kontrastlari kullanarak bir sanat
eserinde ¢esitli nesneleri tasvir edebilir. Bu nesneler kare, daire,
Ucgen ve diger geometrik sekiller gibi basit formlara sahip olabi-
lecegi gibi dag, insan yizu, hayvan gibi daha karmasik yapilarda
da olabilir. Sekiller, apagik belirlenmis ya da kontrast olusturan
renkler veya golgeleme kullanilarak ima edilen muglak sinirlara
sahip olabilir.

TON / DEGER

Ton, genellikle bir sanat eserinde 151gin ve karanhgin kullanil-
masini ifade eder. Isik ile karanhk arasindaki kontrast, derinlik
yaratmak icin kullanilabilir; 6rnegin asagidaki resimde goruldigu
gibi bir nesnenin bir kismi golgelendirilerek onun (i¢ boyutlu
goriinmesi saglanabilir.
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Kirenin yere dusen golgesi, kurenin yuzeyinde goriinen gol-
geyle birleserek, sayfa lizerindeki dairenin, ti¢ boyutlu diinyada
var oldugu yanilsamasini yaratr,
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Temel kurallar dizgesi

Eger sanatin 6geleri sanatin yapitagslan olarak kabul ediliyorsa
sanatin ilkeleri de sanatcilarin sanat eserlerini hem yaratmak hem
de elestirmek icin bagvurduklari kurallar ve tekniklerdir. Bu ilkeler,
ogretmenden 6gretmene baz kiiguk farkliliklar gostermekle bir-
likte diinyanin her yerindeki sanat okullarinda 6gretilir ve biitiin
yetenekli sanatgilar tarafindan benimsenir. Diger kurallar gibi bu
kurallar da yenilik arayisi icinde egilip bukulebilir, ihlal ya da goz
ardi edilebilir; buna ragmen gerek acemi gerekse usta sanatgilar
icin temel kaideler ya da kavramlar olma 6zelligini strdurdr.

HAREKET

Codu sanat eseri, her ne kadar durgun imgeler icerse de sanat-
¢inin hareket yanilsamasi yaratmasi mimkiindir. Bunun basit
yollarindan biri 6rnegin beyzbol topu gibi bir nesnenin arkasi-
na cizgiler ¢izmektir; boylece topun havada ug¢tugu izlenimini
verirsiniz. Bu yontem ¢ok etkili olmakla birlikte estetik agidan
her zaman go6ze iyi gorinmeyebilir. Hareketi anlatmanin bunun
kadar belirgin olmayan diger bir yolu da 6zneyi bir vaziyet almis,
s0z gelimi havaya sigramis ya da saldinya hazirlanmis olarak ¢iz-
mektir. izleyici bilincaltinda, resimdeki 6znenin hareket halinde
olmasi gerektigini, zira hi¢ kimsenin dyle havaya sigramis halde
duramayacagini varsayar.

Hareket ayni zamanda izleyicinin gozlerinin sanat eseri
boyunca hareket etme bi¢imini de ifade eder ki bu hareket,
yetenekli bir sanatq tarafindan kontrol edilebilir. insan goz,
dogal olarak geometrik sekillere kayar ve sanatg insandaki
bu egilime hitap eden bir sanat eseri Uretebilir. Mesela liggen
seklindeki bir dagi bir resmin ortasina yerlestirmek izleyicinin
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gozlerini dagin sol alt kosesinden zirveye ¢ikmaya ve oradan da
sag alt koseye inmeye zorlar.

BUTUNLUK

Butunlik, izleyicinin bir sanat eserinde kullanilan ¢esitli 6gelere
verdigi tepkisine bagh oldugundan epey 6znel bir ilkedir. Basitce
ifade edecek olursak bitiinlik bir sanat eserindeki unsurlarin
dengesini ifade eder. Tam bir bitinlige sahip bir yapit, sanatin
bitin unsurlarini birlestirir; boylece bu unsurlar birbiriyle catis-
mak yerine birbirini tamamlar.

AHENK

BltlUnlige benzer sekilde ahenk de tanimlanmasi zor bir kavram-
dir. Ote yandan ahenk, genel olarak bir sanat eserinde bulunan
unsurlarin birbiriyle bagdasmasini, tutarli olmasini ifade eder.
Bir yapitta unsurlarin uyumlu kullaniimasi, ahenk yaratirken ayni
unsurlann birbiriyle gelisir halde kullanilmasi uyumsuzluk, kaka-
foni yaratir. S6zgelimi, van Gogh'un Yildizli Gece tablosunda yer
alan uyumlu egri gizgiler biitin resme hos bir ahenk duygusu
katmaktadir. Egrilerin yaninda sert zikzaklara yer verseydi resim
tutarsiz gorinirdu.

GCESITLILIK

Tutarhligin uyumlu bir sanat eseri ortaya ¢ikardigi, yadsinamaz
bir gergekken sanatginin tek bir unsura ya da stile agirlik verme-
mesi de ¢ok dnemlidir. Farkh renk yelpazeleri, sekiller, tonlar ve
benzeri unsurlardan yararlanmak, sanat eserine ¢esitlilik katar ve
onu daha ilgi ¢ekici kilabilir. Ne var ki geleneksel sanatta, sanatgi
cesitliligi abartmamaya 6zen gostermelidir, aksi halde eseri ¢ok
dizensiz ve karmasik gorunebilir.
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DENGE

Denge, genelde bir sanat eserinde farkh alanlarindaki unsurlarin
birbiriyle tutarli oran ya da kivamda olmasi demektir. Ug ¢esit
denge 56z konusudur: Simetrik, asimetrik ve radyal.

Simetrik denge, sanat eserinin ¢esitli unsurlarinin yatay ve
dikey olarak eserin her iki yanina diizgiin dagilmasi halinde
gerceklesir. Da Vinci'nin meshur Son Yemek tablosu simetrik
dengeye giizel bir érnektir, ¢linkii s6z konusu resimde isa
resmin ortasinda dururken, onun sagina ve soluna on iki
havari dengeli sekilde dagilmistur.

Asimetrik denge, yanlis bir adlandirma gibi gelebilir size,
ama bir sanat eseri ayni anda hem asimetrik hem de den-
geli olabilir; bunun igin s6z konusu eserin gesitli alanlarinin
birbirinden farkll ama esit agirlikta olmasi gerekir. Sézgeli-
mi, bir ressam, resminin bir tarafina bliyik bir agag, diger
yaninaysa bir takim kui¢lik evlerden olusan bir kdy cizebilir.
Radyal simetri, bir sanat eserindeki ¢esitli nesneler merke-
zi bir noktadan yayilyorsa gerceklesir.
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KONTRAST

Sanatgi bariz farkh nesneleri, renkleri ya da diger unsurlan bir-
birine ¢ok yakin yerlestirerek gorsel agidan daha ilgi ¢ekici olan
bitmis bir eser yaratabilir. Bu kontrast acik renklerin yaninda koyu
renkler seklinde olabilecegi gibi, birbirine aykiri sekiller (dairelere
bitisik olan kareler gibi) ya da kaba dokunun karsisinda yumusak
doku seklinde de olabilir; yahut tezat olusturan baska unsurlar
kullanilarak kontrast yaratilabilir. Sanat¢l ayni zamanda kontrasti
izleyicinin gozlini sanat eserinin belli bir yerine ¢ekmek icin de
kullanabilir.

ORAN

Sanatta oran bir sanat eserinin tekil unsurlarinin birbirlerine gore
buyukligidir. Ornegin, eger ressam orantili bir insan viicudu
¢giziyorsa bacaklan govdeden biraz daha uzun, basi da her ikisin-
den énemli élclide kisa ¢izer. Ote yandan Pablo Picasso gibi pek
¢ok sanatg izleyicinin normalde bekledigi goriintiiden carpici
oOlclde farkh bir gorinti olusturmak icin geleneksel orani goz
ardi eder.

MOTIF VE RiTiM

Sanatin ¢esitli ilkeleri agiklanirken, ayn kavramlar, ritimler ve
motifler genellikle birlestirilir. Sanatta motif; renk, sekil ve diger
sanat unsurlarinin kendini tekrarlayan kompozisyonudur. Motif-
lerin bir sanat eserinde goriinme bicimi ve diger motiflerle iliskisi
ritim yaratir ve sonugta bu ritim, izleyicinin gézunu eserin cevre-
sinde hareket ettirebilmesi icin kullanilabilir.
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FRIDA KAHLO (1907-1954)

Tutku, acive boya fircasi

Asil adi Magdalena Carmen Frieda Kahlo y Calderén olan Frida
Kahlo, uilkesi Meksika'nin medari iftihandir. Aci ve direng simgesi
olan saygi uyandiran otoportreleri, memleketinin yerel folklorik
unsurlari ve sembolleriyle doludur. Kahlo’nun kadin suretini
kendinden emin ve direngli resmetmesi yasadigi zamanda yete-
rince takdir gérmese de 1970’lerin feminist hareketi sirasinda
dunyanin 6vgulstine mazhar oldu. Resimleri kiicik ebatlarda
olsa da yirminci ylizyll sanatinin tarih cetvelinde gigliu bir iz
birakti.

MEKSiKA’'DA BUYUMEK

Frida, Mexico City’nin eteklerindeki Coyoacan semtinde bulunan
aile evi La Casa Azul'da lg¢ kiz kardesiyle birlikte blyUmustr.
Meksika'ya gog ettiginde heniiz on dokuz yasinda olan babasi
Alman fotograf¢i Wilhelm Kahlo ile Frida arasinda hep 6zel bir
bag vardi. Annesi Matilde Calderén y Gonzales, ispanya ve Meksi-
ka Kizilderilisi kokleri olan siki bir Katolik'ti.

Frida alti yasina geldiginde kronik agn ve aclyla yasam boyu
suirecek miicadelesine basladi. Cocuk felcine yakalanmis ve iyi-
lesmek icin dokuz ayini yatakta gegirmisti. Felcin sag bacagina ve
sag ayadina verdigi hasar yliziunden émrinin geri kalan yillarin-
da aksayarak yuriyecekti.

KADER ANLARI

On bes yasinda gidisat Kahlo’nun goziinde daha Umit verici
gorinuiyordu. Mexico City’deki meshur Ulusal Hazirlik Okulu’nun
¢ok itibarh tip hazirhk programinda okuyordu. Gézalici renklerde
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giysiler giyip yerli atalarinin curetkar takilarini takarak insanlarin
arasinda sivriliyordu.

Tesadufe bakin ki, Frida’nin okuldaki ilk yihinda meshur duvar
ressami Diego Rivera okulun amfisine son eserlerinden birini
resmediyordu. Bu rastlanti, Frida’nin Diego’ya ve onun ¢alismala-
rina olan ilgisini atesledi. BOylece aralarindaki yirmi bir yas farka
ragmen uzun soluklu firtinali bir agkin tohumlari atilmis oldu.
Frida, o glinlerde okuldaki sol kanada mensup siyasi grubun lideri
Alejandro Gémez Arias ile flort ediyordu. Bu iliski sirerken Frida
hayatinin déniim noktasi olan bir facia yasad. 1925'te ciftin i¢in-
de yolculuk ettigi otobs bir tramvaya ¢arpti ve Frida agir yaralan-
di. Celik bir cubuk viicuduna sapland, sol kalgasini yarip treme
organlarina zarar verdi. Ayrica omurgasinin ve legen kemiginin
kinlmasi gibi hayati tehlike arz eden buyiik yaralar da aldi. Kaza-
nin ardindan Frida’nin kronik agn ve acilarla 6mur boyu sirecek
mucadelesi basladi;; bu miicadele hem sanatini besleyecek hem
de vaktinden 6nce hayatina son verecekti.

FRIDA SANATI KESFEDIYOR

Hastanede ve evinde yatarak gordigu uzun tedavi boyunca
Frida Kahlo, aradigi teselliyi resimde buldu. Talihsiz kazadan
sonraki yil, ileride ¢cok¢a yapacag otoportrelerinden birini bitirip
Gomez Arias’a hediye etti. Ressamlik kariyeri boyunca oncelikle
natlirmorta ve kendisinin, yakin dost ve akrabanin portrelerine
agirhk verdi. Eserleri Avrupa‘daki gergekgilik, sembolizm ve ger-
¢ekisticllik akimlarindan izler tagisa da bu akimlarla arasina
mesafe koydu, kendi Glkesinin ve yerli geleneklerin etkilerini 6ne
¢ikarmayi tercih etti.

Kahlo babasinin fotograflarinda ve Diego Rivera’min duvar
resimlerinde kullanilan tekniklerden ¢ok sey 6grenmis olsa da
daha ziyade kendi kendini yetistirmis biridir. Onun esi benzeri
olmayan cesur perspektifi insanlarin ilgisini figlratif resimlerine
¢ekmistir. Bu resimleri o zamanlar daha revagta olan soyut resimle
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keskin bir tezat icindeydi. En sahsi trajedilerini en saf haliyle tasvir
eden eserleri adeta bir guinliik okunuyormuscasina izlenebilir.

1932'de ikinci distigunin acisini ifade etmek igin Henry
Ford Hastanesi adli otoportresini yapti. Bu resimde pelvik
kemik ve cenin gibi objeler yataga ¢akilmis kadina kan da-
marlariyla baghyd..

1944'te Kirik Siitun adh tablosunu yapti. Bu tabloda yarila-
rak agilmis govdesi parcalanmis omurgasini agiga vurur.
Tepesinden kalcasina kadar civiler etini deler ve yireklice
onune bakan goézlerinden yaslar damlar.

1951'de saghginin giderek bozulmasiyla birlikte kendini
tekerlekli sandalyeye baglanmis halde resmeder. Oturdu-
gu yerde kucaginda bir elinde ressamin paleti yerine kendi
kalbi, digerinde kanli firgalar vardir.

Her ne kadar yasadigi zamanda ancak birkag resmini satabildiyse
de biraktigi miras gun gegtik¢e buylimustur.

Geg Gelen Takdir

Frida Kahlo, 1953’te Mexico City'de sadece kendi resimlerini ige-
ren sergiye ambiilansla gitti. Sag bacag: yakin ge¢miste kesilmisti
ve saghg kotiiye gidiyordu. Ulkesinde bu tarzda yaptig ilk ve tek
sergiydi bu.

DIEGO RIVERA VE FRIDA KAHLO

Kahlo’nun eserleri, sonunda buytik tin kazanirken Diego Rivera'yla
olan ategsli iliskisi de dillerden diismedi. Onlarinkisi destansi bir agk
hikayesiydi. Bir yanda i1stirap ¢eken, derin kasvetli bir bunalima
yatkin bir ressam, diger yanda kadin ¢capkinhigiyla nam salmig ¢ok
daha yasl ve yerlesik bir ressam. 1928'de tanistilar ve bir yil sonra
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da evlendiler. Her ne kadar Kahlo ve Rivera ayni siyasi gorusleri
(her ikisi de Meksika Komunist Partisi'ne Uye oldu) ve sanatsal
tutkuyu paylassalar da distikler, bitmeyen kavgalar ve evlilik disi
iliskiler yuiziinden aralar agildi. Rivera’nin Kahlo’nun kardesi Cris-
tina ile kagamagdi ve Kahlo'nun stirgiindeki Sovyet komuinist lider
Leon Trocgki'yle iliskisi ayrilik ¢anlarinin calmasina neden oldu.

Sonunda bosanmalari her ikisine de 6yle buyik aci verdi ki
dayanamayip tekrar evlendiler. Fakat ikinci evlilikleri de yolunda
gitmedi. Birbirilerinden yoksun yasayamayacaklarini bildikleri igin
calkantili iligkilerini surdirmenin en iyi yolunun, bitisik evlerde
ayn yasamak olduguna karar verdiler.

Diego Rivera, her zaman karisinin icra ettigi sanatin gucli bir
destekgisi olmustur. 1954’te Frida akciger iltihabina yakalanin-
ca aciyla dolu yagam miicadelesi sona erdi. Olimiinden sonra
c¢ocuklugunun gectigi ev eserlerinin sergilendigi bir miizeye
cevrildi.

Sevgili Kaglar

Diego Rivera, Kahlo'nun bitisik kaglarin1 g6yle tasvir etmisgtir: “Bir
karatavugun kanatlari, siyah kavisleri harikulade kahverengi goz-
lerini ¢evreler.”
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SARI SARI YESIL

TURUNCU

KIRMIZI YESIL SIYAN

KIRMIZI MACENTA SIYAN

MACENTA MAVI SIYAN

MAVI MACENTA MAVi

Renk carki, beraber kullanildiginda genellikle gbze hos
goriindigl dusiundlen tamamlayici renkleri géstermek-
tedir.

Kaynak: ©123rf.com.

Yiizen Rengeyidi. British Museum’da sergilenen bu 13.000 yillik yontu, birbi-
rine bagh olarak ylizen iki rengeyigini betimlemektedir. Bir mamut disinden
yapilmistir ve glinimize kadar ulasmis Buzul Cagi sanatinin sasirtici bir

ornegidir.
Kaynak: ©123rf.com.






YAN SAYFA: Sandro Boticelli'nin Veniis'iin Dogusu tablosu (1486) mitolojik
temalara ve ger¢ek boyuttaki insan portrelerine odaklanan Ronesans sanati-
nin bir érnegidir. - Leonardo da Vinci’'nin Ronesans saheseri Son Aksam Yeme-
gi (1495-1498) simetrik dengeyi gozler oniine serer. Zira on iki havari bu
resmin merkezinde yer alan isa’nin sagina ve soluna esit sekilde dagilmstir,
BU SAYFA: Bizans sanati, Ronesans eserleri ve maniyerizme uzanan kokleriy-
le, El Greco’'nun resmettigi Orgaz Kontu’nun Cenaze Téreni (1586-1588) adli
tablosu, parlak sari ve géz alici kirmizi renkleri, azizlerin gergin bedenleri ve
sahnenin siki devingenligiyle un yapmistir.

Kaynak: ©123rf.com, Wikimedia Commons ve 1996 Dover Publications/120
Great Paintings.



Kaynak: ® 1996 Dover Publications/120 Great
Paintings, Wikimedia Commons, 2007 Dover
Publications/120 Great Impressionist Pain-
tings.

BU SAYFA: Sadik bir Qua-
ker ve din adami olan Edward
Hicks Bariscil Krallik adli resmini
1833’te yapti. Temasini Tevrat'ta-
ki Isaya Bolim 11°den alan ve bir
halk sanati 6rnegi olan bu resim,
hem insanlar hem de hayvanlar
icin bir baris mesaj niteliginde-
dir. « Claude Monet'nin izlenim,
Glindogumu (1872) tablosu bas-
langicta bitmemis gorindigi
icin elestirmenler tarafindan
onemsenmemis olsa da sonra-
dan “izlenimci” teriminin ortaya
¢tkmasini saglayan resim olarak
taninmstir.

YAN SAYFA: Edouard Manet’nin
Folies-Bergere'de Bir Bar (1881-
82) adl tablosu gercekciligin bir
ornegidir. Bu tabloda barda cali-
san bir Parisliyi, cevresini saran
kesmekesin ortasina koyar. =
Pierre-Auguste Renoir'in Tekne
Gezisinde Ogle Yemegi (1881) adli
resmi ginluk zevkleri konu eden
klasik bir izlenimci eserdir.






BU SAYFA: Vincent van Gogh'un ikonik resmi Yildizl Gece'de yer alan uyum-
lu egri cizgiler biitun bir resme hos bir ahenk katmaktadir. Paul Cézanne’'in
Yikananlar (1890-1892) adl tablosu post-izlenimci ustanin acik mekanlara
duydugu sevgiyi yansitmaktadir. YAN SAYFA: Man Ray’in 1916 tarihli resmi
ip Cambazina Kendi Gélgesi Eslik Eder, akrobatik bir gésteriden esinlenilerek
yapilmistir. Sanatgli, hareketi, Dada Gslubunca vermeye calisir. Aksam Yildizi
11 (1917) adli bu eserin yaraticisi Georgia O’Keeffe Amerikan modernizminin
gelismesinde biiyuk rol oynamis bir sanatcidir.

Kaynak: ©2007 Dover Publications/120 Great Impressionist
Paintings ve 2008 Dover Publications/120 Great American
Paintings.






Meksikali agik sozlli ressam Diego Rivera, Meksika is¢i sinifinin tarihini,
gelisimini ve miicadelelerini isleyen freskler, duvar resimleri ve diger tlrde
resimleriyle taminmistir. Buradaki Cicek Festivali (1925) resmi gelingicegi
satan bir adami gostermektedir. « Edward Hopper’in {nli tablolarindan biri,
gergekgi Gslubunu yansitan New York Restorani'dir (1922). « 1941'de Ulusal
Park Hizmeti adli kurum fotograf¢i Ansel Adams’a Washington'daki igisleri
Bakanhgi Binast igin bir duvar fotodrafi siparisi verdi. Bu fotograf Grand Teton
baslikli koleksiyona aittir.

Kaynak: ©1996 Dover Publications/120 Great Paintings, 2008 Dover Publications/120
Great American Paintings ve “The Tetons — Snake River”, Grand Teton National Park,
Wyoming, 1933-1942. Ansel Adams Photographs of National Park and Monuments
(1941-1942). Ulusal Arsivler ve Kayitlar idaresi, icisleri Bakanhgs, Ulusal Park Hizmeti,
Fotograf ve Sinema Bolumdi.



BANKSY

Sanatc¢i mi tehdit mi?

Grafitinin sanatsal niteligi sanat dinyasinda hararetli tartigilan
bir konudur ve bu tartismanin gébeginde de Banksy oturmakta-
dir. YUz binlerce dolar degerindeki eserlerinin tzeri ya belediye
gorevlileri tarafindan boyaniyor ya da rakip sanatgilar tarafindan
tahrip ediliyor. Kendisinin butiin zamanlarin en tnli grafiti sanat-
¢i1s1 oldugunu rahathkla sdyleyebiliriz. Ne var ki ginimuize kadar
hi¢ kimse onun gercekte kim oldugunu bilmemistir.

BiR TUVAL OLARAK DUNYA

Banksy diye bilinen sanat¢i kimligini halktan gizlemek igin epey
caba sarf etmektedir, ama gecmisine dair bilinen birka¢ husus
vardir. ingiltere’nin Bristol kentinin icinde ya da yakinlarinda
1970’lerin baslarinda dogmus ve dogdugu yerde sokak sanatina
tutku duymaya baslamistir. ilk grafiti eserleri, 1990’'larin basinda
Bristol yoresinde binalara, reklam panolarina ve diger kamusal
yiizeylere elle ve yazi spreyiyle yaptigi resimler olmustur. ilk eser-
leri zaman aliciydi ve bu da ¢alisirken polis tarafindan yakalanma
riskini artirlyordu. 1990’larin sonlarindan 2000’lere kadar Banksy
resme harcadigi zamani azaltmak igin dnceden uretilip, boyanin
yizeye belli bigcimde aktariimasini saglayacak zarif sablonlar
denedi.Pek ¢ok sanatci, sanatin ruhuna ters dustiigu gerekgesiyle
onun sablonlari kagamak bir yol olarak kullanmasini elestirdi. Ne
olursa olsun Banksy tercih ettigi aragla sokak sanatini icra etmeyi
guinumuze kadar stirdirmustur.

SISTEM KARSITININ SANATI

Kariyerinin baslangicindan itibaren Banksy'nin sanati, kendin-
den emin bir halde statiiko karsiti bir durus sergilemistir. Cogu
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zaman hayvan karakterler ve gercek ebatta insan figurleri kul-
lanan Banksy, sanatini kullanarak savagla, toplumun zenginlik
takintisiyla, sansurle, endistrilesmeyle ve hatta sanatin kendisiyle
dalga gecer. Eserler, genellikle izleyiciyi diinya hakkinda farkl
distinmeye iten yazilar ya da metaforik mesajlar igerir. S6zgelimi,
2005'te Banksy, israil'in Bati Seria’da 6érdiigii duvara dokuz par-
cadan olusan bir seri resmetti. Bu seride israilli bir askerin tizerini
arayan kuguk bir kiz, kiirek ve kovayla duvarda tiinel agan ¢ocuk-
lar, bir buket cicek firlatan bir protestocu ve diger aykin imgeler
yer aliyordu.

Ote yandan bitun eserleri bu kadar ciddi degildi. Resimleri-
nin cogu isyankar olmaktan ziyade alaycidir. Bir resminde elinde
resim fircasi tutan iri bir farenin (eserlerinde sik¢a kullandig bir
hayvan) Gzerinde su yazilidir: “Zamanimiz ¢ok ama soyleyecek
s6zimuz pek yok.” Gerilla sanati faaliyetlerinden birinde Banksy
British Museum’da sergilenen eserlerin arasina bir tas levha par-
gasl asti. Tag levhanin izerine magara resmi Uslubuyla yapiimig
resimde bir aligveris arabasini iten eski bir ava insan betimle-
niyordu. Miize yetkililerinin eserin farkina varmasi birkag gunu
buldu.

SOKAKLARDAN DISARI
VE GALERILERDEN iCERI

Banksy'nin kendine has sokak sanati faaliyetinin en blyiik 6zel-
liklerinden biri bir kez yapilip bittiginde nadiren aktarilabilir ya da
tasinabilir olmasidir. Kimse bir binanin duvarina yapilan bir eseri
kolayca satamaz; gergi evlerinin duvarina Banksy tarafindan resim
yapilmig bazi sansh insanlar sonradan o evleri “duvar resimli ev”
olarak satmistir.

Onun 06zgin eserlerini satin alma hevesindeki sanat erbap-
lannin sansina, Banksy sanat kariyeri boyunca birkag sergi agti.
2006'da diizenledigi Barely Legal (Neredeyse Yasadisi) adli sergi-
de dinyanin yoksullugunu (daha dogrusu, halkin bu yoksullugu
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gormezden gelme kararini) mecazi olarak anlatmasi icin gergek
yetiskin bir fili pembe ve sarya boyadi.

Sergilerinin ve sohretler diinyasinda giderek daha fazla ilgi
gormesinin sonucunda resimler 6nce on binlerce, sonra da yuz
binlerce dolara satilmaya baslandi. 2007’de akrilik boyave spreyle
yaptidi ve bombalarla bovling oynayan emeklileri resmettigi Orta
ingiltere’yi Bombalamak resmi 102.000 pound gibi hayret verici
bir fiyata satildi. Onun eserleri s6z konusu oldugunda rekor bir
fiyattr bu ve ¢cok ge¢gmeden diger resimleri bu fiyat ikiye ve lice
katlad.

Banksy, basansinin keyfini stirmek yerine genellikle onu 6nem-
semedi ya da en azindan bdyle bir izlenim birakti. Bir keresinde
websitesine koydugu resminde bir mezat sahnesi gosteriliyor ve
teklif cergevesinin iginde su yaziyordu: “Siz moronlarin gercekten
bu pisligi satin aldigina inanamiyorum.” Bazilar onun bu kayit-
sizh@inin, kendi gizemini artirmaya donuk bir pazarlama taktigi
oldugu kanmisindadir, ama ¢ogu kimse onun bu kligimseyici tavn-
nin sahici olduguna inanir.

HEDIYELiIK ESYA DUKKANINDAN CIKIS

2010'da Banksy sonradan Amerika'ya go¢mus Fransiz sanatgl
Thierry Guetta ve onun sokak sanatina olan tutkusunu isledigi
bir belgesel ¢ekti ve bu belgeselde goriindi (tabii yizinu ve
sesini belli etmeden). S6z konusu belgesel sokak sanatinin kisa
bir tarihgesini sunmakta ve Guetta’nin “Mr. Brainwash” (Bay Beyin
Yikama) adh yeni kisiligiyle sanat diinyasinda sonunda sohreti
yakalamasini anlatmaktadir. Filmin 6zgiin olup olmadidi tartis-
maya aclk, ama Banksy hem sanat¢i Mr. Brainwash’un neredeyse
bir giin icerisinde kazandigi basarisinda (ilk sergisi 1 milyon dolar-
dan fazla hasilat yapti) hem de belgeselin hakiki oldugunda israr
ediyor. Filmde Banksy neredeyse siradan birinin sanat camiasinda
kendine bir isim uydurup sonra bu isimle adeta para basmasinin
ne kadar kolay olduguna biz seyircilerle birlikte sasirip kaliyor.
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KiMLiK
Gesitli sahislarin, adi kotuye ¢ikmig Banksy oldugu soylendi; ama
simdiye degin bu sahislarin higbiri sanat¢i ya da herhangi bir
¢alisma arkadasi tarafindan dogrulanmadi. Bir¢ok fotografci gilya
Banksy'yi calisirken gektigini soyledi, ama higbiri fotografta gos-
terdigi sahsin gergekten o oldugunu kanitlayamadi.

En revacgta teori ise Robin Gunningham adinda bir Britan-
yali adam etrafindan dolanmaktadir, bu adamin ge¢misi ile
Banksy’ninki uyusmaktadir. Sanatginin kendisi ise bu teoriler hak-
kinda pek yorum yapmiyor ve spekilasyonlari umursamamayi
tercih ediyor. ismini neden sakladigi kendisine soruldugunda bu
durumun, polis miidahalesi korkusundan azade bir halde sanatini
yapmasina olanak tanidigini agikga belirtmistir.

Banksy kimliginin gizemi onun (iniini ve poplilaritesini pekis-
tirmeye devam edecek.
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LOUVRE MUZESi

Diinyanin eniinlii miizesi

1190'da Paris'i Anglo-Norman isgaline karsi koruyacak bir kale
olarak insa edilen Louvre asirlar boyunca sayisiz tadilattan gege-
rek ginimiize ulagmistir. Bugiin Mona Lisa, Hammurabi Kanun-
namesi ve Milo Veniisii gibi 35.000 civarinda sanat eserine ev
sahipligi yapmaktadir. Mlizeye her yil yaklasik 8,8 milyon ziyaretgi
ugramaktadir.

KALE

On dordiincu yiizyihn ortasinda Paris biiylk bir sehir haline geldi,
Louvre biiyiiyen sehrin iginde kaldi ve bir kale olma islevini yitirdi.
Ayni yuzyilin sonraki yillarinda V. Charles'in mimari Raymond du
Temple, Louvre'u bir kraliyet ikametgahina dontstirme faaliyeti-
ne baslad.

SARAY

VI. Charles’in 6liminden sonra Louvre 1527'ye kadar kraliyet
sakinlerinden yoksun kaldi, ta ki I. Frangois oraya taginmaya karar
verene degin. Daha fazla 151k almasi ve bos alan olusmasi igin
binanin bir kismini yiktirdi. Bu, binanin sonraki 150 yil zarfinda
basindan gegecek uzun soluklu bir dizi tadilat igleminin ilkiydi.
XIV. Louis 1674'te Versay'da yasamak icin Louvre’'u bosaltti ve
Louvre’da yapilagelen ¢alismalar durdu. Fransiz Akademisi, Kita-
beler ve Edebiyat Akademisi, Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi
1692-1792 yillan arasinda sarayda ikamet etmistir. 1699'da Kra-
liyet Resim ve Heykel Akademisi ilk sergisini Louvre’'un Buyuk
Galeri'sinde diizenledi.

133



Sanat 101

MUZE

XV. Louis 1756’da Louvre'u tadilattan gegirtti ve 1791'de Fransa
Ulusal Meclisi Louvre ve civarindaki Tuileries Sarayi'nin bundan
boyle kraliyete, bilime ve sanata hizmet verecek ulusal bir saray
oldugu kararini aldi. Mize Sanat Merkezi, 1793 yilinin Agustos
ayinda halka agildi. Fakat sanatgilara 6ncelik taniniyordu ve halk,
muizeyi ancak hafta sonu ziyaret edebiliyordu.

LOUVRE’UN iLK ALIMLARI

Mize Sanat Merkezi, 1793'te acildiktan sonra glinimize kadar
peyderpey alinan sanat eserleriyle bugtin 35.000 eserlik bir kolek-
siyona ulasmis durumdadir. 1798'den baslayarak Louvre, hazine
dederinde pek ¢ok eseri blnyesine katmistir. Bu eserlerin bir
kismini siralamak gerekirse:

« Vatikan ve Venedik Cumhuriyeti'nden resimler ve antikalar
Floransa ve Roma'daki Capitoline Miizesi'nden eserler
Fransiz Anitlar Muzesi ve Versay'dan heykeller

« Cesitli Misir antikalari

- Ortacag ve Ronesans dekoratif sanati
Denizcilik Miizesi
Asur sanatI muzesi
Geleneksel zanaatlan ve halk sanatini iceren Meksika Mu-
zesi
Cezayir muzesi
Etnografya muzesi
Fransa'nin kraliyet hanedanindan hazineler iceren Musée
des Souverains

- Toplam 11385 adet resim, sanat objesi, heykel ve antikadan
olusan Marquis Campana koleksiyonu (daha sonra lll. Na-
poleon Miizesi olarak bilinecektir)
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Louvre Mizesi

Fransiz arkeolog Marcel Dieulafoy’un iran’da kesfettigi eski
eserler

Dekoratif Sanatlar Mizesi

Georges Braque'in Kuslar

Saheserler: Leonardo da Vinci: Mona Lisa. Eugéne Delacro-
ix: 28 Temmuz: Ozgirliik insanlara Rehberlik Ediyor. Afrodit.
Hammurabi Kanunnamesi. Michelangelo: Asi Kéle. Jean-Au-
guste-Dominique Ingres: Bir Odalik ve Semadirek Kanatli
Zaferi.

BUYUK LOUVRE

1871'de Tuileries Sarayi yangin yiiziinden tahrip olup 1883'te
tamamen yikilinca kullerinden modern Louvre olarak bildigimiz
bina dogdu. Artik burada kraliyet mensuplari kalmayacakti ve
bina sadece kiiltiire kapilarini agacaktu.

1926'da Fransa’nin Ulusal Mizeler Muduri Henri Verne, sergi
alanina genis bir eklenti insa edilmesini yurirlige koydu. Calig-
malar 1930'da baglayp ikinci Diinya Savasi boyunca siird(i.

Ote yandan ikinci Diinya Savasi, miizeden koleksiyonlann
1939'da tahliye edilmesini zorunlu kildi. Agir eserler nakledilemiyor-
du ve kum torbalarnyla korunmaya alindi. Koleksiyonlar 6nce Loire
Vadisi'ndeki Chambord Satosu’na tagindi, ama daha sonra gtivenli
saklama amaciyla pargalara ayrilarak gesitli satolara nakledildi. Louv-
re 1940'ta Isgal altinda yeniden acildi, ama genellikle bostu.

Savas bittiginde Louvre koleksiyonlarini genisletme faaliyet-
leri devam etti. Louvre igindeki ¢esitli muzeler (daha sonralan
Orsay Miizesi diye bilinecek izlenimcilik Miizesi gibi) ana miizenin
disindaki bagka yerlere nakledildi.

1981 yilinin Eylil ayinda Baskan Frangois Mitterrand, tama-
men bir muize olarak hizmet vermesi i¢in Louvre sarayini komple
restore etme planini halka duyurdu.

1983'te Ftablissement Public du Grand Louvre adli kurulus,
projeyi Ustlendi. Cin kokenli Amerikali mimar I. M. Pei'ye Louvre'u
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genisletip modernlestirme gorevi verildi. Pei, yapinin avlusuna
1989'da hizmete giren cam bir piramit insa etti. Bu kisim hala
resepsiyon salonuna agilan giris islevini gérmektedir. Buradan
iceri giren konuklar gecici sergi alanlarnni, V. Charles’in 6zgin
kale hendegini, konferans salonunu ve halk tesislerini ziyaret
edebiliyorlar.

CAM PIRAMIT

Louvre Miizesi’'nin ana girig noktasi olarak islev goéren I.M. Pei'nin
cam piramidi, 20,6 metre yiiksekliginde ve 35 metre genisligin-
dedir. 603 adet paralelkenar seklinde ve 70 adet Giggen seklinde
pencereden olusmaktadir. Bu piramit ve altinda bulunan kabul
salonu artik sayilari giderek artan guinliik ziyaretciyi kaldiramaz
hale gelen ana girigin yikinu hafifletmek i¢in yapilmistir. Din-
yanin cesitli yerlerindeki miuzeler, 6zellikle en ¢ok géze carpan
miizelerden biri olan Chicago’daki Bilim ve Endistri Miizesi cam
piramidi taklit etmistir.
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EL GRECO (1541-1614)

Caginin ilerisindeki modern sanatci

El Greco ("Yunanli”) fevkalade duygusal resimleri ve altar panolari
ile cagdaslarini saskina ¢evirmis ve onlan kendi yoluna sevk etmis
Giritli bir sanatgidir. Yasadigi sirada deg@eri pek anlasilmamis olsa
da mekani ve rengi boylesine ileri diizeyde kullanmasi iki buguk
asir sonra onu efsane haline getirecektir. Picasso gibi onde gelen
ressamlar, El Greco’'nun ¢izimlerini inceleyip onun uslubuna
oyklindu. Tarihgiler onun yasamina ve kariyerine dair tartigmalari
surduriip akil saghgina, mistik yetilerine ve hatta i¢gorilerine
dair acayip spekiilasyonlarda bulunurlar. Uzerinde anlastiklan tek
husus, El Greco’nun, ¢agdaslarina, sanatin gelece@i hakkinda bir
ongoru kazandirmig olmasidir.

iLK YILLARI

Daha sonra eserlerini “El Greco” diye imzalayacak olan Doménikos
Theotokopoulos 1541'de Girit adasinda dogdu. O zamanlar Girit,
Venedik Cumhuriyeti'ne bagh oldugundan vatandasliginin avan-
tajim kullanip Ronesans’'in sonunda Venedik'te 6grenim gorerek
sanatsal yasamina basladi. Zamaninin en biiyik ressami Titianin
ogrencisi olmasi onun icin biyik bir sansti. Bu erken etkilenim-
den dolay: El Greco’nun ilk eserleri Venedik Ronesansi’'nin, diiz
firca darbeleri, renk ile 131k arasinda dikkatlice kurulmus iliski gibi
degerlerini yansitir.

Kendinden 6nce gelmis Ronesans sanatcilarinin becerilerini
sergilerken El Greco’nun onlarin eserlerine besledigi saygi sinirsiz
degildi. Nitekim Roma’da, eger Michelangelo’nun Sistin Sape-
li'ndeki Son Hiikiim tablosu yok edilmis olsaydi kendisinin onun
yerine ayni Ol¢tide glizel ve belki daha Hiristiyan bir tablo yapabi-
lecegini cesurca dile getirmisti. Zamaninin dini liderlerinin inanci-
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ni eserlerinde yansitiyordu. Bu liderlerin ¢gogu Michelangelo’nun
zikrettigimiz tablosundaki ¢iplak bedenler climbisiine ates ps-
kiruyordu.

Neden “El Greco” ismi?

Doménikos Theotoképoulos [spanya'dayken memleketiyle anili-
yor, ona “El Greco” yani “Yunanli” deniyordu. Bu nedenle sanatgi-
miz yeni lakabi El Greco’yu kullanda.

El Greco’'nun 1577 baharinda ispanya’da oldugu ve Toledo
sehrine yerlesmeden 6nce Madrid'e gittigi kayitlara ge¢mistir.
Ote yandan El Greco’'nun italya’dan ispanya'ya gé¢ etmesinin
nedeni hala bilinmemektedir. Bazilani onun Michelangelo’yu
olumsuz elestirmesinin halki kendine diisman ettigi ve bu yiizden
baska bir yere tasinmak zorunda kaldigi gorisini 6ne surmdistdr.
ispanya’da aldigi isi saglama baglamak umuduyla oraya tagindi-
g soyleyenler de vardir. O sirada Madrid yakinlarina yeni bir
manastir insa ediliyordu, dolayisiyla El Greco’nun binanin tasari-
mina ve dekorasyonuna yardim etmeyi umarak italya’dan ayrilmis
olmasi pekala mimkuanddr.

ispanya‘'da Toledo sehrinde bulunan Santo Domingo el Anti-
guo kilisesi i¢in de bir ig aldi. Roma’da muhtemelen ¢ok sayida din
adamiyla tanisti. Bunlar arasinda yakin dostu olan Luis de Castilla,
onun Toledo kilisesindeki bu bulyik projeye katilmasina aracilik
etmistir.

TOLEDO’DAKIi CALISMALARI

El Greco hayatinin sonraki iki yilini altar panolan tasarlayip altar-
lara egsiz dokunugslarla ruh katti. Altar panolarini biyik ihtimalle
meshur Venedikli mimar Palladio’dan ilham alarak yapti. Yuksek
altar icin yaptigi Meryem’in G6ge Ytikselisi (1577-1579) adh resmi,
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Venedik etkisinin 6tesinde El Greco’nun kendi tslubunun ilk
acik gostergesiydi. Cagdaslarinin vurgulama tekniklerini ve firca
darbelerini birlestirmesinin yani sira renklerde keskin kontrast
olusturuyor ve resim, yiiksek olclide dramatik bir gerilim havasi
tasiyordu.

Bu resmi yaptig1 yillarda El Greco ayni zamanda en buyik
saheserlerinden biri olan isa’min Giysilerinin Cikarilmasi (El Espolio)
adh resmi Gzerinde ¢ahisiyordu. Kendi tarzinin diger eserlerinden
farkh olmasina ragmen, bu resimdeki ustalik hemen fark edilir
ve onu Toledo Katedrali'nde asili géren glinimiz izleyicilerini
etkisi altina alir. Maharetle olusturulmus kompozisyonu ve koyu
tonlardaki renk secimleri (san ve kirmizinin patlamasi) resmin
merkezindekiisa figiiriiniin cektigi aciyi basaryla vurgular. Bu tir
resimleri herhangi bir kategoriye sokmakta zorlaniriz, ama italyan
maniyerizminin 6zelliklerini (perspektifin yoklugu ve catisma
dolu kompozisyon) ve Bizans sanatinin ikonik konusunu sergile-
digini soyleyebiliriz.

El Greco, Michelangelo gibi seckin Ronesans ustalarinin Gslu-
buna uymaihtiyaci hissetmiyordu. Aslina bakarsaniz, onlarin mer-
tebesinin Ustine ¢ikmak istiyordu. Aziz Sebastian (1577-1578)
adh resmindeki ¢iplak erkegin ardinda yatan ilham, bir bakima
El Greco’nun rekabet halinde oldugu Michelangelo’nun sanatina
yaklasimini yansitir. Ciplak erkegin viicudu, Michelangelo’'nun
Son Hiikiim tablosundaki Adem ile ya da Floransa’'daki Palazzo
Vecchio sarayinda bulunan Zafer heykeliyle kiyaslanmaldir. Aziz
Sebastian'in pozu, Michelangelo’nun, Vatikan’da bulunan heyke-
lindeki Laocodn’iin pozuyla aynidir.

SONRAKI YILLAR

El Greco, yasadigi yillarda yaygin sekilde takdir edilmis biri degil-
di, ama bu durum yine de heniz kesfedilmemis bakir bir bélgede
sanatsal emellerinin pesinden gitmesine engel olmadi. insan
formunu uzatmasi, ¢cagdaslarinin tarzina uymayan bir tslup terci-
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hiydi. Bu tercih, 1578'de ¢iplak erkek Aziz Sebastian ile baslamig,
diger bircok resmine tasinmistir. Onun ¢alismalar, ispanya’nin
Rafhael’in hassas dengesinden uzaklagip maniyerizme kayma
egilimini yansitir.

1586'da El Greco belli belirsiz dogatisti esintiler tasiyan Kont
Orgaz'in Cenaze Téreni adli resmi yapti. Bir Toledo hayirseverini
isa, Meryem ve bir avug aziz tarafindan semavi aleme kabul edi-
lirken resmetmesi, yerli bir efsanenin mistik sekilde iglenisini yan-
sitir. Bu resim 1580'lerde buiyik ilgi gormustir, hatta guniimiz
sanatclilan icin de esin kaynad olmaya devam etmektedir. Uslu-
bunu saptamak zordur. Kékleri Bizans sanati, Ronesans eserleri
ve maniyerizme dayansa da eser, tam bir El Greco yapitidir. Parlak
sari renk ve goz alict kirmizinin kullanilmasi, azizlerin bedenlerinin
gerilmesi ve sahnenin devingenligi resmin essiz basarilarindan
bazilandr.

El Greco, 1590'dan itibaren kayda deger sayida resmini
Toledo’nun kiliselerine ve manastirlarina vermistir. Sonradan ¢ok
begenilen eserlerinden Besinci Miihriin A¢iligi (1608) adh tablosu-
nun Picasso’nun Avignonlu Kizlar tablosuna ilham kaynagi oldugu
soylenir. Yine sonradan ¢ok begenilen Toledo Manzarasi (1612)
ise az sayidaki duygu yulkli manzara resimlerinden biridir. 1614'te
olene kadar heykel ve mimari alanlarinda da ¢alismalar yapmistir.
Bugtin o, Gslubu zamaninin asirlarca 6tesine uzanan bir deha ola-
rak kabul edilmektedir.
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SALVADOR DALI (1904-1989)

Bilingaltini resmetmek

Salvador Dali, ger¢ekustiicliliigiin ete kemige biirinmus haliydi.
Akilda kalan duru imgelem diinyasi, gergekistiici harekete bir
kusak boyu takipgilerinin ve sevenlerinin géziinde damgasini
vurmustur. Gosterisli kisiligi; film, baski resim, heykel, reklam ve
en onemlisi resim gibi ¢ok ¢esitli alanlarda tin kazanmasina kat-
kida bulundu.

GENC DALI

Salvador Dali, 1904'te ispanya’nin Figueres kentinde diinyaya
gelmistir. Bir noter olan babasinin adi Salvador Dali Cusi, anne-
sinin adi ise Felipa Doménech Ferrés idi. Sahile ve Fransa sinirna
yakin bir kent olan Figueres, kendi resmi dili olan bir Katalan
sehriydi. Noter olan babasinin konumu, Dali ve ailesinin rahat bir
yasam slirmesini sagladi, ama sert mizaci ogluyla gerilimli bir iliski
sirdurmesine yol a¢ti. Bu nedenle geng Salvador Dali, annesiyle
derin bir bag kurdu. Annesi ondaki yetenegi fark etmis ve erken
yaslardan itibaren onu resme tesvik etmistir.

Aile, her yaz ispanya’nin bir kiyi kenti olan Cadaqués’e kagiyor
ve burada Dali ¢evresinde gordigi insanlarin ve manzaralarin
resmini yapiyordu. Katalan avangart tslubunda resim yapan bir
aile dostu olan Ramon Pichot, Dali'yi kanatlarinin altina aldi ve
onun akil hocasi oldu. Pichot'un Paris ile siki baglantilan vardi
ve daha sonralan Dali'yi Pablo Picasso gibi mimtaz sahsiyet-
lerle tanistiracaktl. Dali'nin babasini, oglunun resimde kariyer
yapma yetenegine sahip olduguna ikna eden kisi yine Pichot'dur.
Pichot'nun bu inanci ve tegviki sayesinde Dali, Madrid’de bulunan
San Fernando Sanat Akademisi'ne kaydoldu.
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BiR KARIYER BASLIYOR

Dali, 1922 yilinda, Madrid'de sanatini gelistirme ve sergileme
olanagina kavustu. Kibizm, pilrizm ve flturizm Usluplarinda
denemeler yapti, Madrid ve Barselona galerilerinde iki kisisel
serginin yan sira bir¢ok ortak sergi acti. Federico Garcia Lorca ve
Luis Buriuel gibi ileride ¢alisma arkadasi olacag kafa dengi sanat-
cllarla ¢cok onemli iliskiler kurdu. Dali, henliz genglik yillarinda,
uzun soluklu kariyerinin temelini basariyla atiyordu. inanilimaz
olcude gercekgi olan Ekmek Sepeti (1926) gibi ¢calismalarla teknik
ustaligini akranlarina kanitlamisti. Fakat her zaman yeni bir sanat
formu ya da kafa tutacagi bir meydan okuma arayisi icindeydi.
Dali, okuldaki hi¢bir hocanin, eserlerini degerlendirebilecek vasif-
ta olmadigim soyleyerek final sinavlarina girmeyi reddedince
okuldan atildu.

DALI GERCEKUSTUCULUGU, iISPANYA DA
DALI’Yi KESFEDIYOR

Dali, sanat okulundan ayrildiktan sonra birkag kez Paris’e yolculuk
etti. Bu yolculuklarin birinde biyk ressam Pablo Picasso ile tanisti.
1926'daki bulugmalarindan sonra Picasso’nun etkisi Dali'nin bir
dizi resminde apagik gorilmektedir. Ama o resimlerde gortilen-
ler bu etkiden ibaret degildi. Dali'nin sanati Rafhael, Vermeer ve
Veldzquez'in klasik Gsluplarindan Dadaizm’in keskin felsefesine
kadar uzanan ¢ok cesitli etkileri yansitiyordu. Ancak Joan Miré ve
René Magritte gibi ressamlar ve sair Paul Eluard vasitasiyla gerce-
kisticulukle tanistiktan sonra, aradigi seyi bu akimda buldu. Gerge-
kistucilugun gelenekten kopuklugu, zengin hayal gticii ve baskin
sembolizmi, Dali'nin kendine 6zgu diistinme ve resmetme bigimiyle
uyumlu bir birliktelik olusturuyordu. Buna yeni yeni Dali’nin ilgisini
¢eken Freud'un gorislerini temel alan kuramlar da eklenecekti.
1929 Dali'nin hayatinda ¢ok 6nemli bir yil oldu. Zira o yil ger-
cekistlciligun kurucusu André Breton ile tanisti ve bu harekete
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resmen katildi. Yine ayni yil gelecekte evlenecedi kadin (“Gala”
diye taninan) Helena Diakonova ile tamisti. Kadinin, kendisinden
on yas biiyiik ve sair Paul Eluard ile evli olmasi gercegi ikilinin
arasinda sicak bir iligkinin baglamasina engel olmadi. Gala, ¢ok
ge¢meden Dali'nin hayatinin fevkalade énemli bir pargasi oldu.
Onun esin perisi, sanatinin tutkulu bir destekgisi ve ayni zamanda
menajeriydi. 1934’te evlendiler ve Helena 1982'de 6lene degin
birbirlerinden pek ayrilmadilar.

DALI’'NiIN EN PARLAK DONEMI

Dali'nin sanati, 6teden beri ahgilmadik ve rahatsiz ediciydi. Ozne-
leri, ¢codu zaman cesitli bozulma halleri icinde resmediyordu.
1929'da bu ¢izgide ilerleyerek Luis Buiiuel ile Bir Endiiliis K6pegi
(1929) ve Altin Cag (1930) adli filmleri yaptilar. Cok sasirtici lglide
siddet iceren (bir kadinin gézyuvarinin usturayla kesilip agihisini
gOsteren) Bir Endiiliis K6pegi buylk ilgi gordl ve geng sanatgilara
sohret kazandirdi. Onun bu filmlerdeki asil rolii senaryo yazarl-
giyd.

Dali'nin gergekustiict resimleri de filmlerindekine benzer bir
ruh tasiyordu. Nesneler ¢6ziiniiyor, eriyor ya da ahsilmadik ve
rahatsiz edici sekillerde baska bir seye donusuyordu. 1931'de
Dali, o zamana dek yaptiklan arasinda en meshur olan resmini
yapti: Bellegin Azmi. Bu resimdeki cep saatleri bir manzaraninigine
eriyor ve karincalar tarafindan yeniyor. Dali’nin resminin sembo-
lizmi Einstein’in kurami gibi yorumlanabilir: Zaman akiskan veiza-
fidir. Karincalar, filler, salyangozlar ve agustosbdcekleriyle birlikte
6lim ve bozulmanin tekrarlayan sembollerine donusir. Dali’nin
Bliyiik Masttirbatér (1929) ve Narcissus'un Déniistimti (1937) gibi
resimlerde yer verdigi yumurtalar ise umudun ve sevginin sem-
bolleridir.

Hareketin atesli bir lideriyken sonunda gergekustuciligin
kurucularindan André Breton ile aralan acildi. Gergekustiiculerin
¢ogunun sanatin siyasi bir degisimi atesleyebilecegine inanmasi-
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na ragmen Dali, bu iki alanin birbirinden ayr kalmasi gerektigini
disiniyordu. Nitekim 1930’larin basinda Hitler'in iktidara yuk-
selmesini Dali pek umursamazken ¢agdaslan genellikle Alman
lidere karsi seslerini yikseltiyordu. Onun bu kayitsizh@ 1934'te
gergekustiicli gruptan resmen atilmasina yol agti.

O siralarda Dali'nin Amerika'daki Gint giderek parhyordu.
Kendisine yoneltilen elestirilerden etkilenmise benzemiyordu. iyi
sanat yapmak icin “paranoyak-elestirel yontemi” kullanmaya bas-
ladi. Bu yontem bilingaltinin tuvale akisini kesintiye ugratmadan
resim yapmak icin kisinin icindeki dusleri, hayalleri, kuruntulari
ve ¢ilginliklar uyandirmasi demekti. S6z konusu yéntem, gerge-
kistlcu sanatgilar arasinda ragbet gordii ve moda, heykel, siir ve
resim alanlarinda tamamen saf, serbest ve sahsi eserlerin uretil-
mesine yol agtu.

DALI’'NiIiN UNU

1940'ta ikinci Diinya Savasi’'ndan kacmak i¢in Dali, kansiyla bir-
likte Amerika'ya go¢tli. ABD’de gecirdigi sekiz yil zarfinda yogun
ticari girisimleri ve tinlllerle isbirligi sayesinde mthis bir poptila-
rite kazand. Destino adli film i¢in Walt Disney ile isbirligi yaparak
senaryo taslaklarl ve ¢izimler hazirladi. Keza Alfred Hitchcock'un
yoénetmenligi yaptd Oldiiren Hatiralar adh film icin bir riya
sekansi tasarladi. Bu donemde sanati giderek daha klasik ve dini
bir nitelige buriiniiyordu. Gala ile birlikte ispanya’ya déndiikle-
rinde Uslubu holografi gibi yeni ve alisiimadik araglarla birleserek
evrilmeye devam etti.

1989’da uzun ve sohretli bir kariyerden sonra Salvador Dali,
dogdugu kent olan Figueres'te kalp yetmezliginden hayata veda
etti. Ardinda kendi adina kurulmus iki muze birakti: Amerika’nin
Florida eyaletine bagh St. Petersburg sehrindeki Salvador Dali
Muizesi ve Figueres sehrindeki Dali Tiyatro-Miizesi.
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Durdurulamayan Dali

“Alt1 yagindayken ag¢1 olmak istiyordum. Yedi yaginda Napolyon
olmak istiyordum. Hirsim o giinlerden beri aym sekilde artmaya
devam ediyor.” —Salvador Dali
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Diinya sanati icin yeni bir yuva

Met diye de bilinen Metropoliten Sanat Merkezi Amerika’'nin
dinyaca Unlu sanat merkezidir. Dinyanin diger yerlerinde
bulunan ayni dl¢lide prestijli muzelerle kiyaslandiginda ge¢misi
kisa olsa da icindeki eserler bakimindan kisa stirede o muze-
lerin seviyesini yakaladigi gorulir. Giderek buyuyen New York
City'nin bu gozbebegi, bugiin 2 milyondan fazla sanat eseri-
ni barindirmaktadir. Bu eserler arasinda cizimler, fotograflar,
resimler, mizik aletleri, kiyafetler, silahlar ve kiiltlirel eserlerden
olusan ¢ok zengin bir gesitlilige sahip koleksiyonlar bulunmak-
tadir. Her yil yaklasik 5 milyon ziyaretgiye sanat deneyimini ve
sanat tarihini sunmaktadir.

MET’iN TARiHI

Amerika’da ulusal bir sanat galerisi agma fikri, 1866'da Paris'teki
bir grup Amerikali tarafindan ortaya atiimistir. John Jay adinda bir
adam, ABD'ye dondiikten sonra s6z ettigimiz grubun misyonuna
sadik kaldi. Jay, cevresi genis bir avukat oldugundan ulusal galeri
fikrini hayata gegirmek i¢cin hemen yardimda bulunabilecek sivil
toplum kuruluglarinin liderlerinin, isadamlarinin ve iskadinlari-
nin, sanatgilarin ve hayirseverlerin listesini ¢ikardi. 1872'de bu
amaca ulasti. Metropoliten Sanat Muzesi kapilarini halka agti.
681. Cadde’de bulunan Dodworth Binasi'ndaki ilk mekani, sehir
sakinlerine ve uzak yerlerden gelen ziyaretgilere zenginliklerini
(Avrupa resim sanatinin 170'ten fazla 6rnegini) sergiledi. Bu
sayl sonraki sekiz yilda hizla artarak yeni bir binaya tasiniimasini
zorunlu kild.
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Miizeye Giren ilk Eser

Envanterine giren ilk par¢a olacak sanat eseri 20 Kasim 1872'de
Met’e teslim edildi: Eski Roma’dan kalmabir mermer lahit. Bugiin-
ki Turkiye'nin Tarsus kentinde gérev yapan Amerikan konsolos
yardimas1 J. Abdo Debbas antik tabutu miizeye hediye ederek a¢i-

lis1 yapti.

Met, 1880'de kisa sureligine Douglas Mansion konagina tasin-
diktan sonra simdiki yeri olan Besinci Cadde ile Seksen ikinci
Cadde'nin kesistigi yerdeki binaya gecti. Bu bina Calvert Vaux ve
Jacob Wrey Mould adlarindaki mimarlar tarafindan tasarlanmisti.
1888'den itibaren binaya eklentiler yapilmaya baslandi ve son
eklenti 1991'de bitirildi.

Yirminci yiizylla gelindiginde diinya, Met'i 6nci bir kultd-
rel kurulus olarak taniyordu. Pierre-Auguste Renoir ve Henri
Matisse’in resimlerinin gelisi miizeyi yiiksek bir mertebeye ¢ikar-
di. Bu basarih gidisat, diger pek ¢ok seyin yani sira, Avrupa resim-
leri koleksiyonu alaninda bir diinya lideri olarak Met'in konumunu
perginledi.

Metropoliten Sanat Miizesi, bugiin New York City’de 190.000
metrekarelik degerli bir arazi Uzerinde ylkselen diinyanin en
blyuk miizelerinden biridir. Ayrica, bugiin, “Manastirlar” adinda,
ortagag sanatini sergileyen bir de miistemilati vardir.

EN DEGERLI KOLEKSIYONLAR

Metropoliten Sanat Muzesi, her birinin kendi yoneticisi olan on
yedi daimi koleksiyona ev sahipligi yapmaktadir. Sergilenen
sanat eserleri diinyay! kucaklamakta ve dnemli kultlrleri temsil
etmektedir:

« Amerikan sanati
« Avrupasanati

147



Sanat 101

Eski Misir sanati
Afrika sanat
- Asyasanati
Okyanus sanati (Pasifik Adalarive Avustralya yerlilerinin sanati)
Bizans sanati
islam sanati

Misir Sanati

Met’in en saygin koleksiyonlar arasinda inanilmaz giizellikte
Misir sanati da yer alir. Bu koleksiyon, halkin Misir sanatina olan
ilgisinin birden arttigi 1906 yilinda olusmaya basladi. Sonraki otuz
bes yil zarfinda mizenin destediyle gergeklestirilen arkeolojik
kazilar, buglinkii koleksiyondaki eserlerin neredeyse yarisinin giin
yuzine ¢ikarilmasini sagladi. Bugiin antik Misir sanat koleksiyo-
nu, hemen hemen hepsi sergilenmekte olan 30.000'i askin obje
icermektedir. Met'te sergilenen ¢ok sayida Misir mumyasinin on
dgunun, viicudu bulunmaktadir. Bu viicutlardan on ikisi yetiskin,
biri de ¢ocuk viicududur.

Otuzikiden fazla biiyiik galeri ve sekiz ¢alisma galerisi, Yontma
Tas Cag’'ndan Roma dénemine kadar uzanan kronolojik diizen-
de zengin bir Misir sanati koleksiyonuyla doludur. 1965'te Misir
devletinin hediye olarak verdigi Dendur Tapinadgi diinyanin her
tarafindan ziyaretciyi kendine ¢eken, koleksiyonun belki de en
dikkat gekici eseridir.

Bu tapinak MO 15'te Roma imparatoru Augustus tarafindan,
tanriga isis ve Romalilarin yardimina kosmus @inlii Niibyeli savas-
¢inin ogullari adina insa ettirilmistir.

Avrupa Resmi

Met'te Johannes Vermeer'in degerli resimleriyle baslayan Avru-
pa resmi koleksiyonu, ayni 6l¢lide etkileyici bir koleksiyondur.
Mevcut Vermeer resimlerinden besi, gliniimizde miizede agir-
lanmaktadir. 1870'te gergeklestirilen, Avrupali ressamlarin 170
adet resmini iceren ilk buylk alim o zamandan beri genisleyerek
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yaklasik 2500 adet nefes kesici sanat eserine ulasmig ve koleksiyo-
nu birinci sinif bir koleksiyon mertebesine ¢ikarmistir. Neredeyse
Avrupali bitiin ustalarnin eserleri bu koleksiyonda yer bulmus-
tur: Gaugin, Giotto, Rembrandt, El Greco, Goya, Corot, Courbet,
Degas, Cézanne, Manet, Monet ve van Gogh.

Sanatsal hareketlerin ve Usluplarin alti asirhk tarihi, Avrupa
resmi bolimunde kayit altina alinmistir. Dikkat ¢eken saheser-
leri siralamak gerekirse: Vincent van Gogh’dan Selvilerle Misir
Tarlasi (1889), Diego Velazquez'den Juan de Pareja (1650), Pieter
Bruegel’den Hasatgilar, Vermeer'den Su Testili Gen¢ Kadin (1662)
ve Monet'den Rouen Katedrali: Giris Kapisi (Glines Isigr) (1894).

Miizeye bagh diger blyik koleksiyonlar arasinda Amerikan
sanatinin yani sira Eski Yakindogu sanatinin, Yunan ve Roma
sanatinin, ortagag sanatinin, modern ve ¢agdas sanatin etkileyici
ornekleri, silah ve zirhlar, kiyafetler, cizimler ve baskilar, miizik
aletleri, fotograflar ve Robert Lehman Koleksiyonu (Lehman aile-
sinin ikametgahindaki dinlenme yerinde sergilenen miithis 6zel
koleksiyon) bulunmaktadir. Bir asirdan fazla bir stredir Met, mil-
yonlarca insana bilgi ve ilham vermektedir; baslica amacini asarak
sanati Amerika'ya getirmenin ¢ok 6tesine gegmistir.
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Manifestodan harekete

Gergekustiicllik, André Breton’un 1924 tarihli Gergekustuculik
Manifestosu’yla baslatilabilecek sanatsal ve diisiinsel bir avangart
harekettir. Breton’un yeni hareketi, bilingdisinin hayal diinyasini
yuceltiyor ve hem bir diisiince bi¢imi hem de sanatsal bir pratik
olarak islev goriiyordu. Gergekdistticlilik 6ngorulebilir mantiga
ve Breton’un "ger¢ekgi tavir” dedigi olguya karsi ¢ikiyordu. Onun
yerine 6nceden kurulmus bir gergekligin karsisinda yer alan dis-
sel anlan kucakhyordu.

BiR HAREKETiIi TANIMLAMAK

Gergekustlicli hareket, Breton’un 1924 tarihli Manifesto’'da hare-
ketin belli bagh kavramlarini ana hatlanyla ortaya koymasindan
sonra resmen baglamistir. Oziinde bu hareket, gercekligi siradan
algilardan ve sanatla baglantidan koparma pesindedir. Gergekiis-
ticllere gore, kisinin bilindik gergeklige dair dnyargih fikirleri,
yuridigi yolun UGzerindeki engellerdir. Sanatin degerini tam
anlamiyla bilmek isteyen kisi bildigini sandigi her seyi ¢cope atma-
hdr.

Sézgelimi, gercekiistiicii ressam René Magritte'in imgelerin
Ihaneti (1927-1928) adli resminde, pipo oldugu apacik anlagilan
bir imgenin altinda “Bu bir pipo degildir” yazisi yazilidir. Onun
pipo oldugu asikardir, ama Magritte sonra soyle diyecektir:
“Benim pipomu igebilir misiniz peki? Haywr, ¢linkii o sadece bir
temsil, deg@il mi? Dolayisiyla eger resmime 'Bu bir pipodur’ diye
yazsaydim yalan soyliyor olurdum.” Diger gergekisticuler gibi
Magritte de ¢ogu zaman muglak olan ¢ogul anlamlar yaratmak
icin alakasiz gibi goriinen unsurlari yan yana koyar.
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GERGCEKUSTUCULUK YAYILIP BOLUNUYOR

1930’larda bir sanat bigimi olarak gergekistiiculigin uni
Avrupa’da yayllmaya baglamis ve genis bir izleyici kitlesine ulas-
misgti. René Magritte’in Boslugun Sesi (1931) ve Salvador Dali'nin
Hafizanin Azmi (1931) gibi gergekistiici manzara resimleri, ger-
gekustuculigl taninir hale getirdi. 1936'da hem Londra hem
New York uluslararasi gergekustiici sergilere ev sahipligi yaptilar.
1937'de hareketin yaygin etkisine hirmeten ya da belki de isi
sakaya vurmak niyetiyle Max Ernst Gergekdistlictiltiglin Zaferi adh
tablosunu bitirdi. 1938'de Paris'teki Galerie Beaux-Arts, farkl
Ulkelerden altmistan fazla sanatc tarafindan yapilmis 300 adet
gergekustiicu resim, objeler, kolajlar ve yerlestirmeleri bir araya
getirdi. Ote yandan gériiniirdeki bu basariya ragmen hareketin
icinde bolinmeler s6z konusuydu.

André Breton, dogmatik ve cogu zaman dislayici edilimde biri
olarak taniniyordu. Bu otoriterligin sonucunda i¢ munakasalar
patlak verdi ve sonunda grup par¢alandi. Sosyal ve distinsel ola-
rak on plana ¢iktigi ilk yillarinda Louis Aragon, Breton'la isbirligi
yapmis olmasina ragmen sonradan gergekistuciliikten uzak-
lagmaya bagsladi. 1930'larda daha siyasi emelleri olan bir sanat
formu arayisi icinde, diger eski gergekistiictilerle birlikte Fransiz
Komdinist Partisi‘nin aktif Gyesi oldu ve 1932’de Devrimci Yazarlar
ve Sanatgilar Birligi'ni kurdu. Diger yakin bir isbirlik¢i olan sair Paul
Eluard, Fransiz Komiinist Partisi'ne katilmak igin gruptan ayrildigi
1940'larin basina kadar uyeligini surdirdd.

Gergekistucileri, altta yatan asil meseleyle ylizlesmek yeri-
ne yiiksekten u¢ma arzusuna ¢ok fazla vurgu yapan “ikarus
kompleksi“ne sahip olmakla suclayan Georges Bataille, gerce-
kistuculigun yuksek ile algak arasindaki zithga kati baghhgin-
dan busbitin uzaklagmay: istiyordu. Bataille’in duslince bigimi
“temel materyalizm” olarak taninacaktir.

Gercekustiiciiliikten kopan diger bir Gnli sima da isvicreli
heykeltiras Alberto Giacometti idi. ikinci Diinya Savasi’nin sonra-
sina kadar gergekustuictilikten resmen kopmadiysa da 1930'larin
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ortasinda sanati, gergekistiicli dussel imgelem ve onun soyut
bicimlerinden uzaklasmaya baslamisti bile. Onun yerine eserleri
figiratif temsillere giderek daha ¢ok baglaniyordu. Neredeyse
yoklugun esigine gelecek sekilde figlirli uzatip germesi (sonradan
¢iplak gercekgilik diye bilinecek) Giacometti’'nin sanatsal pratigin-
deki degisimin nisanesi oldu.

Gergekisticulik, 1930'larda zirve noktasina ¢iktiktan sonra,
savasin patlak vermesiyle savas halinin gereklerini, sanatsal ve
disunsel Gretimi golgede birakti. Savas sonrasi donemde 6rgutlu
bir hareket olarak gergekustuculik Avrupa ve Amerika kaynakl
yeni sanatsal formlar ve distinsel akimlarin ylkselisiyle sonmeye
devam etti. Breton'un 1966'da 6lmesiyle birlikte gergekisti-
ciligin belli bir dénemi sona ermisti ashinda. Ote yandan bu
akim, 1950’ler, 60’lar ve 70’lerin Sitliasyonist Enternasyonal gibi
sanatsal topluluklari ve Louise Bourgeois gibi minferit sanatgilari
derinden etkilemeye devam etti.

Ayni sekilde, kadinlar genellikle akildisi olanin psisik temsili
olarak gorildiginden, ¢ogunlukla bilingaltinin siradan seyler
Uzerindeki rahatsiz edici giicliyle, bilingaltinin “karanhk” tarafiyla
iligkili olarak tasvir ediliyorlardi. Diger yandan kilise, devlet ve aile
gibi toplumsal kurumlara karsi gergekistiiclligin savasinda,
Frida Kahlo ve Claude Cahun gibi bazi gergekustiicu kadin sanat-
¢llanin goziinde, gergekusticullk orta sinifin evlilik, aile hayati
ve annelik gibi dayatmalarindan kurtulmanin bir yoluydu. Bu
kadinlar, kendi sanatlarini kullanarak daha 6zerk ya da bagimsiz
oz-temsiller yaratabileceklerine de inaniyorlardi. Gergekistuci-
lik, bir grup kadin sanatginin disi 6znelligini kesfedip disil imge-
leme bir bicim verdikleri ilk modernist hareket oldu.
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KAMUSAL SANAT

Kitleler icin sanat

Bazi sanat eserlerini sergilemenin en iyi yolu onlan bir miizenin
sessiz sakin salonlarina yerlestirmektir, ¢linkl sanatseverler onlar
en iyi orada gorebilir, algilayabilirler; ama yapisi icabi agik hava-
da sergilenmesi gereken sanat eserleri de vardir. Bu ikinci grup,
kaldinm (izerine tebesirle yapilan dogaglama ¢izimlerden, metre-
lerce yiksekligi bulan agir dis mekan heykellerine kadar uzanan
bir gesitlilik arz eder. Miizedeki emsallerinden farkl olarak, bu tarz
sanat eserleri, onlar tek tek bireyler degil gruplar gorsiin, deney-
lesin diye yapilr.

iLK BiCiM VE MEKANLAR

Resmen kabul goren kamusal sanatin en eski bi¢imi abideleri,
anitlan ve tarihi binalari icerir. Ayrica mimarinin ya da mimari
heykelciligin daha yaygin oldugu ve kamusal sanat tanimina ayni
Ol¢lide uydugu da soéylenebilir. Ginimiizde “kamusal sanat” terimi
kamusal alanda konumlandirilan, sergilenen ya da yaratilan herke-
sin erisimine acik ve genellikle dis mekana yerlestirilmis herhangi
bir sanat eserini ifade eder. “Kamusal sanat”, bugiin kamu fonuyla
satin alinabilen ya da kamusal alana koyulabilen biitiin sanat eser-
lerini kapsayan bir semsiye terim olarak kullaniimaktadir. Bu sanat
tirinin igine, yere 6zel kamusal sanat, duvar resimleri, cevresel
sanat, etkilesimli sanat ve katiimci sanat gibi altturler girmektedir.

"Kamusal sanat” terimi ilkin 1960’larda poptiler oldu; Avrupa,
Asya ve Amerika’dan modernist heykeltiraslar kendi heykellerinin
biyutulmus bicimlerini yaparak halka acik yerlere koyduklarinda
(eserlerini geleneksel ve kurumsallagmis bir ortamin, yani bir
miizenin ya da galerinin disinda sergilediklerinde) bu hareketi
tanimlamak i¢in “kamusal sanat” terimi kullanildi.
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ESERLERiI VE iNSANLARI FINANSE ETMEK

Kamusal sanata onciilik eden ilk sanatcilann bazilari Isamu
Noguchi, Henry Moore ve Alexander Calder gibi hepsi de hey-
keltiras olan simalardi. Kamusal sanatin en eski 6rnekleri bireysel
Uslup ve estetigi merkeze alan, fiili mekani, yoreyi ve cevredeki
ahaliyi pek hesaba katmayan eserlerdi. “"Kamusal alanda sanat”
ya da “kamusal sanat”in ilk 6ne c¢ikan 6rnekleri, Noguchi’nin
yaptigi Kirmizi Kiip (1968), Calder’in yaptigi Ytiksek Hizli (1967) ve
Moore’un yaptig Yaslanmis Figiir (1957-1958) gibi heykellerdir.
Kent cevrelerine yerlestirilmis bu eserlerin hepsi bliyik ebatlarda
soyut eserlerdi.

1970’lerin baglarinda NEA (Ulusal Egitim Birligi) ve GSA (Genel
Hizmetler idaresi) gibi kurumlar sanatcilarin calismalarini finanse
etmeye baslayinca kamusal sanatin seyrinde esash bir degisim
yasandi. Bu hareket kamu fonlarindan buiyilk destek alarak eser-
lerini umuma agik mekanlarda sergilemeye basladiktan sonra,
halk bu tir eserlerin fiziksel ve ¢cevresel bakimdan hangi anlamlari
tasidiginin farkina varmakta gecikmedi. Kamusal sanatin érnekleri
kent ¢cevrelerine yerlestirildigi icin cok ge¢meden sanatgilar eserin
bulundugu mekani, ¢cevreyi ve ahalinin katilimini hesaba katmak
zorunda kaldilar. 1970’lerin baginda diinyanin ¢esitli yerlerinden
farkh Usluplara ve ge¢mislere sahip sanatcilar kamusal sanatin
diinyasini genisletmeye basladilar. iste bu sanatgilardan birkaci:
Niki de Saint Phalle, Richard Serra, Nancy Holt, Maya Lin, Christo
ve Jean-Claude, Robert Smithson.

Egri Kemer Hikayesi

1981'de heykeltirag Richard Serra, Egri Kemer adli heykelini New
York’taki Federal Plaza meydanina yerlegtirdi. Bu eser ona GSA'nin
(Genel Hizmetler Idaresi) Mimari Eserler programi kapsaminda
siparig edilmigti. Egri Kemer 36,5 metre uzunlugunda, 3,6 metre
yiksekliginde agir celikten egri bir duvardi. Yapit, Federal Plaza
meydaninin yarisi boyunca uzamyordu. Plazada ¢alisan insanlar
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binaya girebilmek i¢in eserin olusturdugu engelin ¢evresinden do-
lagmak zorunda kaliyorlardi. Egri Kemer, biiyiik bir tartigmaya yol
acarak GSA bolge idaresinin yapitin nihai yeri konusunda mahke-
meye bagvurmasina yol agt1. Richard Serra verdigi ifadede heykelin
yere 6zgi olsun diye yapildigini ve bulundugu yerden kaldirilmasi-
nin bitin anlamini yok edecegini belirtti. Serra'min dilekgesi kabul
edilmedi ve 15 Mart 1989'da Egri Kemer, Federal Plaza meydanin-
dan sékiilerek yakinlardaki bir hurdaliga nakledildi.

MEKANLAR VE ALANLAR

Bir kamusal sanat projesi icin kullanilabilecek tipik bir alan ya da
mekan, bir sehir meydani, bir plaza ya da bir yaya alani olabile-
cegi gibi bir kamu binasi, bir belediye binasi, bir ulasim merkezi,
bir miize, bir havaalani, bir kitliphane, bir tGniversite kamptsu
ve benzeri yerler de olabilir. Halkin katihmina agik ya da etki-
lesimli bazi sanat eserleri bir yaris ya da toplanma esnasinda
sergilenebilir ve cevresel sanat eserleri (toprak isleri) uzak ya da
tenha alanlara yerlestirilebilir. Bununla birlikte kurumlar ya da
Universiteler tarafindan siparis edilen kamusal sanat koleksiyon-
lari da vardir. S6zgelimi, Massachusetts Teknoloji Enstitlisi’'nde
agirlanan en buyik koleksiyonlardan biri, kampuste sergilenen
elliyi askin kamusal sanat eserini icermektedir. GUnumiizde
“kamusal sanat” diye adlandirdigimiz bu sanat dalinin mekanlari
ve alanlari, s6z konusu eserler herkese agik kamusal alanda insa
edildigi, agirlandidi ya da konumlandinldigi siirece, herhangi bir
ortam olabilir.

CAGDAS KAMUSAL SANAT

1990’lardan itibaren kamusal sanat, yeni pratiklere ve alternatif
tanimlamalara zemin hazirladi. Bu tiir bazi sanatsal faaliyetler
(katihmar sanat, topluluk temelli sanat, iligskisel sanat, eylemci
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sanat) daha 6zgiin hale gelirken Yeni Tir Sanat ve Abide-Karsiti
Sanat gibi digerleri daha kapsayiciydi.

Abide-Karsiti Sanat hareketinin 6ncleri Jenny Holtzer, Maya
Lin, Alfredo Jear ve Félix Gonzdlez-Torres idi. Bu sanatgilarin
baslica amaci, kamusal sanatin geleneksel olan ve olmayan
alanlarnini yeni bir baglama yerlestirmek ve halki ilgilendiren
meseleleri kamusal alanda sergileyip gortniur kilmakti. Bunun
bir 6rnegi, Felix Gonzalez-Torres'in 1991°'de New York City’nin
muhtelif sokaklarindaki reklam panolarinda sergiledigi “isimsiz”
adh afis calismasiydi. Bu ¢alisma, sanat¢inin bir dmdrliik agki Ross
Laycock'un AIDS'ten 6lmesinin ardindan ¢ekilmis bos bir yatak
fotografindan ibaretti. Gonzalez-Torres ile yapilan bir sdyleside
sanatgl sOyle demistir: “Insanlar bana ‘Kimin igin sanat yapiyor-
sun?’ diye sorduklarinda, hi¢ tereddiit etmeden diirlstce soyle
cevap veriyorum: ‘Sadece Ross icin. Geri kalani eserlerimi gérme-
ye gelen izleyiciler.”

Kamusal sanat ¢ok degisik kiiltirleri, topluluklari ve yerleri
temsil edebilir ve bunca cesitlilik icinde bir egilim evrenseldir;
o da bu tir sanat eserlerinin, ikamet ettigimiz, yasadigimiz ve
kamusal alanin bir pargasi olarak tecriibe ettigimiz mekanlari
ve alanlan degistirmeye, bicimlendirmeye ya da etkilemeye her
daim devam edecek olmasidir.

156



PABLO PICASSO (1881-1973)

Bircok alanin, donemin ve kadinin sanatgisi

Pablo Picasso, yirminci yizyilin en etkili sanatgilarindan biriydi.
Resim, heykel, baski resim, seramik ve sahne tasarimi gibi ¢ok
degisik alanlarda caligmalar yapti. Picasso, muhtemelen en fazla
kiibist hareketin olusumundaki rolliyle taninmistir; ama o, ayni
zamanda diger iki sanatsal bulusta da on saflardaydi. Kurul-
mus heykel kavramini icat etti ve Georges Braque’in yardimiyla
1912'de modern kolaji baslatt..

iLK YILLAR

Pablo Ruiz y Picasso 1881'de ispanya’nin Malaga sehrinde dogdu.
Vasat bir ressam ve resim 6gretmeni olan babasi Don José Ruiz y
Blasco ile annesi Maria Picasso y Lopez'in ilk cocugu olarak orta
sinif bir aileye dogmustu. Erken yaslardan itibaren oglunun resme
fevkalade yetenekli oldugunu goren babasi, ona karakalem ile
figlr ¢cizmeyi ve yedi yasina geldiginde de yaghboya ile resim
yapmay! ogretti. Picasso’'nun babasindan aldigi resim tahsilinin
¢odu, gelenege ve akademiye dayaniyordu, ustalari taklit etmeyi
ve canh modellerle ¢izim yapmayi 6ngoruyordu. Yine de Picasso
resim calismalarina dalip diger derslerini ihmal ediyordu.
1891'de babasi, A Coruna sehrindeki Glizel Sanatlar Okulu’nda
ogretmenlige baslayinca aile yaklasik dort yil kalacagi bu sehre
go¢ etti. Bir rivayete gore o glinlerde Picasso’nun babasi oglu-
nun heniiz bitmemis, ama teknik agidan ustaca ¢izdigi glivercin
eskizini goriince resim yapmayi birakacagina yemin etmis. Bu
rivayete ragmen babasinin sonraki tarihlere ait resimleri mev-
cuttur. 1895'te Picasso’nun kiiguk kiz kardesi Conchita difteriden
oldiu ve aile Barselona’ya tasindi. Ailenin reisi Ruiz orada Giizel
Sanatlar Okulu'nda 6gretmenlige bagsladi. Picasso ileri diizeyde
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dersler almak icin giris sinavini gegince on li¢ yasinda akademiye
kabul edildi.

Picasso on alti yaginda Madrid'deki San Fernando Kraliyet
Guizel Sanatlar Akademisi'ne girmek icin Barselona’dan ayrildh,
ama mekan degisikligi onun daha iyi bir 6grenci olmasini sagla-
madi. Kayittan kisa bir stire sonra dersleri birakt, yine de gelisme
¢agindaki bir sanatg¢i icin Madrid’in sundugu imkanlardan fay-
dalandi. Velazquez, Goya, Zurbaran ve El Greco gibi ressamlarin
yapitlanni géormek igin sik sik Prado miizesini ziyaret etti. Zikretti-
gimiz ressamlar arasinda El Greco’nun onda biraktig etki sonraki
¢aligmalaninda apagik gorulecektir.

PICASSO’'NUN SANATSAL GELIiSIMmMI

Takvimler 1893 yilini gosterdiginde Picasso artik resimlerinde
ikna edici sanatsal sesi bulmustu ve ertesi yil bir ressam olarak
kariyerine adamakilli bagladi. 1890’larin ortalarinda ilk Komiinyon
(1896) ve Pepa Teyze’'nin Portresi (1897) adh resimlerinde gor-
digumuz akademik gergekgilik tGslubunu benimsedi, ama daha
sonralan 1897'de sembolik etkiler gergekgiligine sizmaya basladi.
Boylece c¢alismalarinda dogal olmayan tonlar (normalde dogada
gormedigimiz renkler) kullanmaya bagsladi. 1899 ile 1900 yillar
arasl, bazilarina goére onun modernist donemidir. Bu donemde
Rossetti, Steinlen, Toulouse-Lautrec ve Edvard Munch’un eser-
lerinden aldigi etkileri, El Greco gibi eski ustalarin cogkusuyla ve
kendi perspektifiyle birlestirdi.

1900'de Picasso Paris'e ilk yolculugunu yapti. Orada Fransiz sair
veressam MaxJacobile arkadas olup onun yaninda kalmaya bagsla-
du. ikisi de bes parasizdi, bu donem soguk ve yoksul giinlerle gecti.
Picasso sirf 1sinmak i¢in resimlerinin cogunu yakmak zorunda kald..

Mavi Donem

1901 dolaylarinda Picasso hemen hemen 1904’e kadar devam
edecek Mavi Donem’e girdi. Bu donemde yaptigi resimler,
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gerek kelimenin ger¢cek anlamiyla gerekse mecazen karanlhk
(kasvetli) bir tona sahipti. Cogunlukla mavinin ve mavi-yesil
kansiminin gélgelerini kullaniyor, oldukga asik surath figirlere,
fahiselere, dilencilere ve ¢ocuklu siska annelere sikca yer veri-
yordu. Yine bu donemde korliik, tekrarlayan bir tema olarak
karsimiza ¢ikiyor. S6z konusu déneme ait resimlerinden olan
Hayat'1 (1903) dostu Carlos Casagemas’in intiharindan esinle-
nerek yapmisti.

Pembe Dénem

Ote yandan Picasso’nun Pembe Dénem'i (1904-1906) gerek renk
gerekse icerik agisindan ¢ok daha neseliydi. Sirk sanatgilarini,
akrobatlan ve kendisi igin kisisel bir sembol olacak palyagolari,
turuncu ve pembe tonlarda resmediyordu. Resmindeki bu degi-
siklikte, modellik yapan Fernande Olivier ile 1904'te Paris'te basla-
yan mutlu iligkisinin ve Fransiz resmine giderek artan asinahginin
payi biylktir.

Afrika Etkisi Donemi

Picasso’'nun Afrika etkisinde kaldigi donem, 1907'de baslar ve
yaklasik 1909'a kadar devam eder. En (inli resimlerinden biri olan
Avignonlu Kizlar bu dénemin Grunidir. S6z konusu donemde
sanat¢inin zihninde sonunda kiibizme varacak disiinceler sekil-
leniyordu.

Kiibizm

Picasso Georges Braque ile birlikte 1909'da analitik kibizmi
gelistirdi. Bu doneme tek renkli sade bir palet damgasini vurdu.
Her iki ressam da ¢esitli nesneleri “analiz” ya da temsil etmek igin
kiip benzeri sekiller kullandilar. 1912'de kesilmis kagit pargalari
kompozisyona dahil edildi ve boyle Picasso’'nun ¢alismalarinda
etkisini 1919'a kadar gosterecek olan entetik kiibizm dogmus
oldu.
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KiSiSEL HAYAT

Yasaminin seyri i¢inde Picasso iki kez evlenip ¢ kadindan dort
¢ocuga sahip oldu ve hatin sayiir sayida da metres edindi.
1904'te bohem bir ressam olan Fernande Olivier'yi metres edin-
di, ama bir siire sonra ondan ayrilip kendisinin Eva Gouel diye
cagirdidr Marcelle Humbert ile iliskiye basladi. Gouel’e duydugu
ask bir¢ok kibist yapitinda apacik goze ¢carpmaktadir. Bu kadin
1915'te henliz otuz yasindayken oldiiglinde Picasso mahvoldu.

1918'de bir balerin olan Olga Khokhlova ile evlendi ve ciftin bir
ogdullari oldu: Paulo. Ne var ki bu evlilik mali sorunlarla bogusuyor-
du. Khokhlova, Picasso’'nun bohem hayat tarzinin tersine yiiksek
sosyeteyi tercih ediyordu. Picasso 1927'de Marie-Thérése Walter
adinda ¢ok geng bir kizla iliskiye basladi. Bu iliskiye baglamasin-
dan kisa bir sire sonra Khokhlova’dan ayrilmasina ragmen kadin
1955'te 6lene degin onunla resmen evli kalmaya devam etti.
Picasso ise Marie-Thérese Walter ile iligkisine devam edip ondan
Maya adinda bir kiz cocuguna sahip oldu, ama ikili hi¢ evienmedi.
1953'te Picasso, Khokhlova ile héla evliyken Fransa’min Vallauris
ilcesindeki Madoura Pottery seramik fabrikasinda tanistigi Jacqu-
eline Roque ile 1961'de evlendi. ikili, Picasso’nun 1973'te 8limii-
ne kadar evli kald.
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MODERN SANAT

Geleneksel sanat anlayiginin dliimii

Modern sanat, cogunlukla yirminci ve yirmi birinci yGzyillar, bir
miktar da on dokuzuncu yuzyilin son yarisinda tretilmis resim,
heykel, mimari yapi ve grafik gibi zengin bir cesitlilik arz eden
eserleri kapsar. Bu hareketin ardinda yatan temel amag, bir
deneyselcilik ruhu igerisinde, miadini doldurmus geleneklerle
ve yaygin sekilde kabullenilen tarihsel ve akademik formlarla
bagi koparmaktir. Bu terim, birtakim hareketleri, kuramlan ve
tutumlan icine alacak kadar genis kapsamhdir. S6z konusu
hareket, kuram ve tutumlarin modernist olup olmadig, yerlesik
olani sorgulama egiliminde olup olmadiklarina bakilarak teghis
edilebilir.

ON DOKUZUNCU YUZYILDA
MODERN SANATIN KOKENLERI

Modern sanatin dogum giinii, yaygin bir tartisma konusudur.
Bazilari 1784'te Jacques-Louis David'in Horatlarin Yemini adli
tablosunu yapmasiyla modern sanatin bagladigini soyler. Fakat
baslangig icin cogunlukla on dokuzuncu yizyilin ikinci yansindaki
Fransa isaret edilir. Bu doneme ait iki tane dnemli resim vardir.
Biri Gustave Courbet'nin 1855'te sergiledigi Ressamin Atdlyesi,
digeriyse Edouard Manet’nin Paris'in 1863 tarihli Reddedilenler
Sergisi‘'nde sergiledigi Kirda Ogle Yemedi adli resimdir. Modern
sanatin baslangici olarak kesin bir zaman noktasi tayin etmek
zordur, ¢uinki bu (g resim de modernizmin 6zelliklerini gosterse
de modern sanat bir gecede olusmus bir olgu dedgildir. Degisim,
yaklasik yiz yillik bir stire zarfinda adim adim vuku bulmustur.
Ne olursa olsun, Courbet, Manet ve diger izlenimcilerin resim-
lerinin yani sira romantiklerin ve gergekgilerin yapitlari, sanat
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diinyasina hakim olan, derinlere kok salmis ve sorgulanmadan
suregelmis akademik geleneklere karsi ¢ikiyor ve kendi post-
izlenimci ve Sembolist haleflerinin yolunu agiyordu. Sanatsal
devrimin bu varisleri, ¢cok uzun zamandir kullanilmakta olan
teknikleri ve konulari reddederek, kisisel goruslerini diga vurmayi
tercih ettiler.

1890'larda baslayan bu kultirel donlisim, sasirtici esitlilikte
akimlarin ug¢ vermesine olanak tanidi: yeni-izlenimcilik, sem-
bolizm, fovizm, kibizm, futlrizm, disavurumculuk, yapisalcilik,
metafizik resim, Dadaizm, gercekustiictlik, sosyal gercekgilik,
soyut disavurumculuk, pop art ve yeni-disavurumculuk. Butin
bu hareketler Bati sanatinin zirvesini temsil eder. Her ne kadar
son derece zengin bir cesitlilik arz etseler de bu hareketlerde
sakh olan modernizme damgasini vuran husus, resim sanatinin
imkanlarini kesfetme yollaridir.

Zamanin basarih sanatgilarinin ¢ogu, hamilerinin begenilerini
tatmin etmek icin gelenege bagh kaliyordu. Bu sanatgilar genel-
likle, komisyonlarin ve devlet destekli halk sergilerinin arkasindaki
kisilerin, zamanin tarihsel olarak kisitlanmis begenisini tercih
eden ve tutucu bir akademik sanata kayan kisilerin istegine gore
hareket ederek hayatlarini kazaniyorlardi. Gelgelelim gergekgiler,
baskin sanat tGslubuna damgasini vuran idealizme karsi bir durug
sergiliyorlardi. Onun yerine giindelik hayatin gergekgi bir tasvirini
sunma pesindeydiler ve 6rnegin Japon baski resmi gibi Dogu’nun
dekoratif sanatlarindan etkileniyorlard.

izlenimciler de atélyeden cikip, o zamanlar riskli bir girisim
olarak gorilen agik havada resim yaparak yeni gidisata ayak
uyduruyorlardi. Dogal 15191 yegleyen geng sanatgilar, sergileme
usuli bakimindan da cesurdu. Bu grup, bir dizi bagimsiz sergi
agti. SO6zclik, farkh Glkelere yayilinca Fransa disindaki sanatgilar da
izlenimci tslubu benimsedi ve boylece bir hareket dogmus oldu.
Modern sanat kapsaminda ortaya ¢ikan ¢ok sayida hareketin ilki
budur.
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Modernizmin Kokenleri

Boylesi bir degisimin tohumlari, Aydinlanma déneminde, insan-
larin kendi sahsi hallerini anlamak i¢in i¢e yoneldikleri dénemde
ekilmigtir. Dogrusunu isterseniz modern sanat elestirmeni Cle-
ment Greenberg, on sekizinci yiizyil Alman filozofu Immanuel
Kant" “ilk hakiki modernist” olarak goriir. Aydinlanma’nin digari-
dan elegtirdigi, modernizmin ise iceriden elegtirdigi séylenir. Mo-
dernizm igin katalizér iglevi gormiig diger bir unsur da Fransa'da
radikal nitelikte sosyal ve siyasi ayaklanmalarin patlak verdigi bir
doéneme tekabiil eden 1789 tarihli Fransiz Devrimidir. Halk sta-
tiikoyu sorgulamaya baslarken asirlardir oldugu gibi kabullenilmis
kurumlar birdenbire elegtiri oklarinin hedefi oldu. A¢ik tartigmalar
yurutialdi ve ulke genelinde bir 6z-biling hissi gelismeye baslad:.

ERKEN YIiRMINCi YUOZYILDA MODERN SANAT

Yirminci yizyihn ilk on yilinda dogmus bir dizi post-izlenimci
hareket (fovizm, kibizm, disavurumculuk ve fltlrizm) moder-
nizmin birer pargasi olarak degerlendiriliyordu, ama bunlari ¢ok
daha fazlas takip etti. S6zgelimi, gergekistiictligin zuhur eden
evrelerinin kokleri, italyan ressam Giorgio de Chirico’nun 1911
yazinda Paris'i ziyaret ettigi Birinci Diinya Savasi 6ncesine dayanir.
Chirico sonraki birkag yil zarfinda sehrin ¢esitli salonlarinda diigsel
resimlerini (nll tablosu Ask Sarkisi da [1914] dahil) sergiledi ve
Pablo Picasso ile Guillaume Apollinaire gibi sanatgilan etkiledi.
Her ne kadar gergekistiici hareketin André Breton tarafindan
resmen kurulmasi igin 1924 yilini beklemek gerektiyse de sonraki
on yll boyunca Chirico'nun olaganustu resimleri baskalarinin
takip edecegdi esaslan ortaya koydu. Bu arada modern sanat
1913'te New York City’de yapilan Armory Show ile Atlantik'i gecti.
Ne var ki bu hareketlerin ¢cogu Birinci Diinya Savasi'nin patlak
vermesiyle birlikte sahneden cekilirken yerlerine yenileri boy
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gosterdi; bunlar arasinda Dadaizm gibi sanat karsiti hareketleri
ve Marcel Duchamp gibi sanatgilarin baslatti@ diger hareketleri
sayabiliriz.

iIKINCi DUNYA SAVASI’'NDAN SONRA
MODERN SANAT

ikinci Diinya Savagi bittiginde avangart sanatin merkez tissii sonun-
da Avrupa’dan Amerika'ya kaydi. 1950ler ve 1960’larin Ameri-
ka'sinda soyut disavurumculuk, pop art, op art, minimal sanat,
lirik soyutlama, post-minimalizm, foto-gergekgilik ve benzeri pek
¢ok modern sanat hareketi pitrak gibi bitti. 1960'larin sonlan ve
1970’ler arazi sanati (dogayr hem bir tuval hem de bir arag olarak
kullanmak), performans sanati, kavramsal sanat ve diger deneysel
sanat akimlarinin dogusuna tanik oldu, ama 1970'lerin sonu, sanat
elestirmeni Douglas Crimp'in deyisiyle “resmin sonu”nu haber veri-
yordu. Resimden bosalan yeri teknolojiden ilham alan video sanati
gibi yeni medya sanatlari doldurdu.

Ote yandan resim 6zellikle yeni-disavurumculugun yiikseli-
siyle birlikte 1980'ler ve 1990'larda yeniden canlandi. Bu arada
fotografin icad), sanatgilara fiziksel diinyayl yeniden tretmenin
baska bir yolunu (el yerine mekanizmayi kullanmak) sunarak
modern sanatin gelisiminde dnemli bir rol oynadi. Resmettikleri
seyin hemen taninabilir olmasini pek umursamayan soyut sanat
icracilan da yirminci ylzyila kok salmiglardir. Daha sonralari yuzyil
donimiinde, gerek ressamlar gerekse mimarlarin modernizm
kavramini sorgulamaya baslamasiyla birlikte post-modernizm
dogdu.
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SOYUT SANAT

Goriiniir ger¢eklikten uzaklasmak

On dokuzuncu yuzyillin ortasina kadar Bati'da Uretilen sanatin
neredeyse tamami, goriinir gercekligi yeniden yaratmaya yone-
lik ortak bir caba paydasinda bulusuyordu. Ne var ki soyut sanat,
gergekligi temsil etmeyi reddederek onun yerine taninabilir bir
imge yaratmayi fazla umursamadan bicimler ve renkler arasindaki
iliskiyi kesfetmek suretiyle yeni bir anlayis getirdi.

SOYUT SANATIN ANA TEMALARI

Soyut Sanatin ana temalarn askin olani, derin dustinceyi ve
zamansiz ya da sonsuz olani igerir. Cogu soyut sanatgl, eserleriyle
normal insan deneyimini asabileceg@ini ve neredeyse “ylice” (dini
anlamda ylice olmasi sart degil) bir seviyede kendini ifade edebi-
lecegini dusiinur. Diger bazi soyut sanatgilar ise sanat eserinin en
onemli rollinun, izleyicinin eserle kisisel diizeyde etkilesim kura-
rak kendi derin bilingaltina ¢ekilmesine imkan sunmasi oldugu
kanmisindadirlar. Son olarak ¢ogu soyut sanatgi, eserlerinin zaman-
sizhk niteligine sahip olmasiyla 6viinir; bu zamansizlik genellikle
kolayca teshis edilebilen konunun ya da kiiltirel bir referans
diizleminin yoklugundan ileri gelir.

ON DOKUZUNCU VE YIiRMINCi YUOZYILLARDA
SOYUT SANAT

Onde gelen li¢ sanat hareketi (romantizm, izlenimcilik ve disa-
vurumculuk) ve bunlar kadar 6n plana ¢ikmayan bazi hareketler,
soyut sanatin gelisimine dogrudan katkida bulunmustur. Bu
gelismenin kaynag: kismen, sanatgilarin on dokuzuncu yiizyilda
yeni ele gegcirdikleri mali bagimsizlikti. Daha 6nceleri, cogu sanat-
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¢! kilisenin siparis ettigi bir isi yaparak gecimini kazaniyordu, ama
ozel sanat hamiliginin ortaya cikisiyla birlikte ressamlar ve diger
sanatg¢ilar 6zellikle dini temsilin sinirlarinin disinda daha fazla seyi
deneyimleme imkanina kavustular.

Romantizm

Romantizm ¢agdi, degdisimin fitilini atesledi. Ge¢ on sekizinci
ylzyilda mistahkem aristokrasiye muhalefetten dogan bu hare-
ket, edebi ve distinsel boyutlara sahip olsa da 6zellikle gorsel
sanatlar, uzun zamandir sanat camiasina hakim olagelmis yeni-
klasisizme bagkaldirdi. Bu karsi ¢ikis, ilk kez donemin genellikle
mistik bir duygu tasiyan manzara resminde kendini gosterdi.
Yine de ¢ogu romantik, kati gérsel yorumun diizleminden fazla
uzaklagmad..

Eski Usullere Geri Doniig

Soyut sanat, ¢ok eski zamanlarin sanatiyla ¢ok sayida ortak yana
sahiptir. Baz1 6rnekler kaya resimlerini, ¢émlek ve dokumalardaki
desen ve isaretleri igerir. Ister sembolik amagla ister siisleme ama-
aylayapilmig olsunlar, antik kiltiirlerin sanatina hakim olan temel
geometrik sekiller bize sunu gosteriyor ki butiin sanatlar, anlamm
aktarmak i¢in fiziksel diinyay: oldugu gibi kopyalama geregi duy-
mamigtir.

izlenimcilik

Saf gergekgilikten gergek anlamda ayrilan ilk sanat akimlarindan
biri izlenimcilikti. izlenimcilik, diinyanin titiz bir temsilini sunmak
yerine sanatginin diinyaya dair yorumunu merkeze aliyordu. Her
ne kadar fir¢ca darbeleri daginik olsa da izlenimciler, dogadaki
renk ve 151gin etkilerini dikkatlice tahlil edip onlan igtenlikle yeni-
den Uretmeye calisiyorlardi. Boylece izlenimciler, soyut sanata
giden yolu agmis oldular. Yirminci ytzyilin basinda Almanya'da
disavurumculuk adiyla baglayan soyut sanat akimi, bir adim daha
atarak sanat¢inin kendi mizacini eserine katma ¢abasini gittu.
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Disavurumculuk

Disavurumcu sanatgilar resimlerine duygusal ya da ruhsal bir
hava kattilar ve bunu yaparken konudan ziyade ruh hallerine
oncelik tanidilar. Disavurumcular, deneyimi 6znel olarak ifade
etmek igin radikal carpikliklara ve abartiya yer verdiler, kesif ve
¢ogu zaman keyfi renklerle uyumsuz kompozisyonlar cizdiler.
Cogu disavurumcuy, izlenimcilige ve ge¢ on dokuzuncu yuzyil
resminin geleneksel egilimlerine karsi ¢ikiyordu. Disavurumcu-
luk, gorsel sanatlarin yani sira dansi, heykeli, sinemayi, edebiyat,
muzigi ve mimariyi blnyesinde topluyordu.

Post-izlenimcilik ve Fovizm

Post-izlenimcilik, yirminci ylzyil soyut sanatini 6nemli 6lglide
etkiledi. S6zgelimi Paul Gaugin, Georges Seurat, Vincent van
Gogh ve Paul Cézanne gibi ressamlar modern sanatin gelisi-
minde muazzam bir rol oynadilar. Daha sonralari Henri Matisse
ve ¢agdaslar, elestirmenler tarafindan fovist diye nitelendirilen
koyu formlar ve canli renkler kullanarak yaptiklari vahsi resim-
lerle Paris sanat camiasinda firtina kopardilar. Matisse, su (g
resmiyle saf soyut sanata yaklasti: Collioure’da Fransiz Pence-
resi (1914), Notre-Dame Manzarasi (1914) ve Sari Perde (1915).
Fovistlerin kullandigi kaba renk dili, ayni ¢agda yasamis diger
bir soyut sanat¢i olan Wassily Kandinsky izerinde buyuk bir etki

yapt.

Kiibizm

Ote yandan soyutlamayla en dogrudan baglantisi olan yirminci
ylzyil sanat akimi kiibizmdi. Picasso fiziksel diinyayr Cézanne’'in
onerdigi u¢ geometrik sekle (kup, kire ve koni) indirgeyen ilk
resminden itibaren kiibist harekette birlestirici bir rol oynadi.
Daha sonra kiibizm yeni bigimlere birinerek analitik kiibizm ve
sentetik kiibizm gibi dallara ayrildi ve bu dallarin bazilan Dada
hareketinin u¢ vermesine yol agti.
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Futiirizm

1909'da italyan sair Marinetti, Fiitcirizmin Temeli ve Manifestosu'nu
yayimladi. Hiza, teknolojiye, genglige ve siddete hayranlik duyan
fturizm, soyutlamanin daha yogun bir versiyonunu gozler dniine
serdive Avrupa’nin her yerinde, sanat akimlarini kokten etkiledi.

YiRMIi BiRINCi YUZYILDA SOYUT SANAT

Cogu kimse, tek bir tslubun, zamanin ruhunu sanatsal agidan
en iyi sekilde temsil edemeyecegini savunan ¢ogulculuk fikrinin
yirmi birinci yuzyihin baslangicina damgasini vurdugu gorisin-
dedir. “Ne yapsan gider” anlayisi sanatgilarin ¢ok genis bir alanda
farkh estetik duruslar ve araglarla sanat icra etmesine olanak
tanidi ve sanatgilar dijital ve bilgisayar temelli sanatin yani sira,
uyarlama, kolaj ve foto-gercekgilik gibi farkh dallara dagildilar.
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REMBRANDT (1606-1669)

Hollanda tarihinde en 6nemli ressam

Rembrandt’in resimleri ve baski ¢aligmalari, onun Avrupa sanat
tarihinin en saygin ressamlardan biri ve Hollanda sanat tari-
hinde en 6nemli ressam olarak anilmasini saglamistir. Esasen
Hollanda’'nin Altin Cadi'nda, ekonomik zenginligin ve kdlturel
canlihgin hukim sirdigu bir donemde sanatini icra etmisti.
Hollanda’nin Altin Cagi'nda yapilan ve Avrupa’nin geri kalan kis-
mini tekeline almig Barok tslupla 6nemli dlglide tezat olusturan
resimler hem yaratici hem de sayica ¢oktu.

ILK YILLAR

Rembrandt Harmenszoon van Rijn 1606'da bugtin Hollanda top-
ragd: olan, ama o zamanlar Felemenk Cumhuriyeti'ne ait Leiden
sehrinde diinyaya geldi. Kalabalik ve varlikh ailesinin baginda
Felemenk Reform Kilisesi'ne bagh bir degirmenci olan Harmen
Gerritszoon van Rijn vardi; onun esi ise bir firncinin Roma Kato-
lik inancina bagh kizi Neeltgen Willemsdochter van Zuytbrouck
idi. Din, Rembrandt’in eserlerinde buyuk bir rol oynadi. Nitekim
resimlerinin ¢ogu, onun Hiristiyan inancini agiga vurmaktadir.

Yaklasik 1612’'den 1616'ya kadar ilkokul egitimi gordikten
sonra Leiden’deki Latince Okulu’na kaydoldu. Sonraki dort yili-
ni gegirecegi bu okulda aldigi egitim, incil incelemelerine ve
klasiklere agirlik veriyordu. Rembrandt'in bu okuldaki tahsili-
ni tamamlayip tamamlamadigini bilmiyoruz. 1620'de Leiden
Universitesi'ne kaydoldu, ama resme yetenedi onu Universiteden
uzaklastirdi ve bir dizi ¢iraklk isine girdi.

ilkin Leiden'de yasayan tarih ressami Jacob van Swanen-
burgh’un yaninda calismaya basladi. Onunla lg yil gegirdikten
sonra Amsterdam’a giderek baska bir tarih ressami olan Peter
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Lastman ile alti ay birlikte ¢alisti. Rembrandt, kendi atdlyesini
agmadan 6nce Amsterdam’da Jacob Pynas’in yaninda da birkag
ay calismistir. Rembrandt 1624 ile 1625 yillari arasinda, dogdugu
sehirde, dostu ve ¢alisma arkadasi olan Jan Leivens ile bir atolye
acti ve 1627'de 6grenci kabul etmeye baslad.

KARIYERININ BASLANGICI

1629'da Hollanda Altin Cagi’'nin sair ve bestecisi Constantijn Huy-
gens, Rembrandt'i kesfetti ve Lahey sarayindan ona siparisler ayar-
ladi. Bu isbirligi neticesinde Rembrandt icin en kazangh ve munta-
zam gelir kaynaklarnndan biri, 1646'ya kadar onun resimlerini satin
alan Prens Frederik Hendrik tarafindan verilen siparigler oldu.

1631'de Rembrandt, Amsterdam’a yerlesip burada usta bir
portre ressami olarak 6nemli bir basan kazandi. Taginmasinin
ardindan sanat simsar Hendrick van Uylenburgh’un yaninda kald
ve 1634'te Hendrick'in kuzeni Saskia van Uylenburgh ile evlendi
ve resim odrencilerine ders vermeye basladi. 1639'da karisiyla
birlikte, artan Yahudi nifusunun agirhkta oldugu ve gelecek vaat
eden bir muhite tasindi. Yeni evleri ginimiizde Jodenbreestraat
semtinde Rembrandt Evi Miizesi olarak hizmet vermektedir.

Rembrandt hatin sayilir miktarda para kazaniyordu, ama
kazancindan fazlasini harcadigindan kansiyla birlikte evlerini
satin almak igin girdikleri borg, onlarin mali sikintilar yagamasina
yol acti. Bu sikintilara bazi felaketler de eklenince ciftin hayati tra-
jik bir hal ald\. ilk ti¢ cocuklan (1635'te dogan Rumbartus, 1638'de
dogan Corneliave 1640'da dogan diger Cornelia) daha bebekken
oldi. 1641'de dogan Titus bebeklikten yetiskinlige gecebilen tek
¢ocuklan oldu, ama annesi onun dogumundan sonra fazla yasa-
mayip 1642'de yirmi dokuz yasinda vefat etti. Olimiiniin sebebi
muhtemelen veremdi ve hasta yatagindayken Rembrandt’in etki-
leyici bircok resmine modellik yaptu.

Saskia, hastayken Titus’a bakmasi icin Geertje Dircx adl bir
dadi tutuldu. Bu kadin ayni zamanda Rembrandt’in sevgilisi oldu
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ve unlu ressamin kendisiyle evlenmesini umut ediyordu. Remb-
randt bu evliligi yapamayinca kadin, evlilik vaadiyle kandirmayla
sugladi onu. Bunun lzerine Rembrandt, onu bir timarhaneye
kapatmaya calisti. 1640’larin sonunda Rembrandt eskiden hiz-
metgciligini yapmis ¢cok gen¢ Hendrickje Stoffels’i yanina aldi ve
1654’te ondan bir kizi diinyaya geldi. Her ne kadar ikili hi¢bir
zaman resmen evlenmeseler de 6rf ve adet hukukuna goére mesru
evli kabul edildiler.

Rembrandt’'in musrifligi (resme, baskilara ve gelirini asan
antikalara meraki) sonunda 1656'da iflastan kurtulmak i¢in mah-
kemeye dilek¢ce verdiginde yakasina yapisti. Resim ve antika
koleksiyonlarinin gogunu ve eviyle birlikte baski makinesini sat-
mak zorunda kaldi. 1660'ta Rozengracht'ta daha kiigiik bir eve
tasindi. Amsterdam ressamlar loncasi disindaki alacaklilarin ¢ogu
ona adamakilli baski yapiyordu. Resimden para kazanmasini
engellemeye calistilar, ama Rembrandt esive ogluile 1660°'ta bir
sanat simsarligi isi kurdu ve muskul durumundan kurtulmak icin
birtakim isler ald.

1661'de elbette Rembrandt'in kontroliinde, belediye binasi-
nin resmini yapma isini aldilar ve ressamimiz son ¢iragi olan Aert
de Gelder'iyanina kabul etti. Hendrickje 1663'te, Titus ise 1668'de
oldu. Rembrandt’a gelince 1669'da Amsterdam’da vefat etti ve
bilinmeyen bir mezara gomduldu.

REMBRANDT’IN KONULARI VE USLUPLARI

Rembrandt’in yagsami boyunca isledigi baslica konular portreler,
manzara resimleri ve anlati resmi olmustur. Anlatilan, 6zellikle
incil'den sahneleri tasvir ettigi resimler buyik 6vgi almistir.
Cagdaslari, onun duygular yansitma ve ayrintilara dikkat etme
becerisini ¢ok etkileyici bulmuslardir. En meshur tablolarindan
bazilan sunlardir: Gece Devriyesi (1642), Isa Firtinada (1633) (bu
resim 1990'da Boston’daki Isabella Stewart Gardner Miizesi'nden
calinmistir) ve Mtisrif Oglun Déndigti (1669).
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Baslangigta gayet diiz bir tarzda resim yaparken sonraki yillarda
dalgali ve plrizli bir Gslubu benimsemistir. Benzeri bir seyir,
graviir ¢calismalarinda da gorulir. 1640°'lann sonlarindan itibaren
gerek Uslup gerekse teknikte ¢ok daha deneysel ¢alismalar yap-
mistir.

Neden Bu isim?

Rembrandt’a verilen isim halen ender rastlanan bir isimdir ve eser-
lerine ismini yazis tarzi ressamlik kariyeri boyunca evrilmistir. ilk
yillarinda yapitlarimi RH (Rembrant Harmenszoon, “Harmen’in
oglu”) kisaltmasiyla imzaliyordu; daha sonra, 1626 dolaylarindan
itibaren RHL imzasini kullandi, 1632°de ise RHL van Rijn’i. Yirmi
alt1 yagina geldiginde sadece ilk adiyla eserlerini imzalamaya bagla-
d1. flkin Rembrant diye yazdi, ama 1633’ten 6liimiine kadar ismini
Rembrandt diye degistirdi. Bazilarina gére onun tek isimle devam
etmeye karar vermesinin nedeni, eserlerinin tek isimle imza atan
Michelangelo, Titian ve Rafhael gibi diger buyiik ustalarin eserle-
riyle esdegerde oldugunu disinmesiydi.
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PAUL GAUGUIN (1848-1903)
ilkel Avrupah

Paul Gauguin, 1800'lerin Avrupa kdlturinden tatmin olmayinca
kendi amaglari dogrultusunda onunla bagini koparmis bir Fran-
siz ressamdir. Soyu anne tarafindan Peru'ya dayanan Gauguin'i
(annesi nifuzlu Tristan ailesinden gelen Aline Maria Chazal idi)
egzotik kiiltirler her zaman cezbetmistir. ilk yillarini Paris'te geci-
rir. Geng bir delikanliyken annesiyle birlikte Peru’nun baskenti
Lima’da dort yil kahp ilk dili olarak gordugu Ispanyolcayi 6grenir
ve daha sonra yetiskinlik yillarinda da bu dili konusmay tercih
eder. 1865'te Fransa'ya geri dondiigunde ©6nce deniz ticaret
filosunda kilavuz yardimciligi yapar, sonra da donanma gorevlisi
olarak cahsip yurtdisina yolculuklara ¢ikar. Borsacilik ve ticaret
islerinden de nasibini aldiktan sonra resmi bir hobi olarak gor-
meyi birakir, kendini ifade etme ve gecim saglama araci olarak
gormeye baslar. Ailesiyle baglarini koparip Avrupa'yi terk eder.

KACMAK

Gauguin donanmadaki gorevinden ayrilip Paris’e dondigiinde
Danimarkah Mette-Sophie Gad ile evlendi. Gauguin heniiz daha
cocukken babasini yitirdigi icin hamisi zengin bir ispanyol ser-
mayedar ve sanat koleksiyoncusuydu ve Gauguin’e borsacilik isi
ayarlamisti. Ne var ki 1882'de borsa batinca Gauguin 1873'ten
beri kendini dinlendirmek icin yapmaya basladigi resme biitin
zamanini verdi. Bes cocuklu Gauguin ailesi mali ve duygusal sikin-
tilar yagayinca annenin 6gretmenlik isi bulabilecegi Danimarka'ya
taginmak zorunda kaldilar. Gauguin’in mutsuzlugu giderek buyu-
du ve ailesinin onu resim yapmaktan vazgegirmeye calistigini
dustiinmeye basladi. Ayni yil ailesini geride birakarak Paris’e
dondu.
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TESELLi ARAYISI

Gauguin, Paris sanat camiasinda yer edinmek igin kalben ve fiilen
micadele verdi. Resimlerinin ucuza gitmesi basina mali sikintilar
acti ve sahsi resim koleksiyonunun ¢ogunu satmak zorunda kald.
Ustelik evliligi de yolunda gitmiyor ve ailesinden pek destek ala-
miyordu. isyankarhd arttikca bunalimi da derinlesti ve Avrupa’nin
toplumsal etkisinden uzakta saf ilhamlann pegine dismek igin
1880’lerin sonlarinda Brittany, Panama ve Martinique gibi yerlere
seyahate ¢ikti. Martinique’te Gauguin yerlilerin arasinda bir kuli-
bede ressam Charles Laval ile kalarak ilkel yagam tarzini 6ziimse-
di. Lakin humma ve dizanteriye yakalaninca Fransa'ya donmek
zorunda kald.

Brittany’'deki bir sanat camiasi olan Pont-Aven’e donip kul-
tirel egilimlerine dayanarak kendini gelistirdi. O zamanlar Pont-
Aven camias), Japon estetigine ve uUslubuna ¢ok buyik bir ilgi
gosteriyor ve bu kiltirden etkileniyordu. Zeamanin modasina
uygun izlenimci resimlerin imgelem diinyasindan ¢ok farkh bir
diinya yaratmak igin tahta baskilar yapiliyordu. Japon tahta bas-
kilarinin genis ve diiz ylizeylerini, perspektiften yoksun sekiller ve
cizgilerle canli renkler dolduruyordu. Dostu Pontaveniste Emile
Bernard ile birlikte Gauguin, Japon Uslubunu gelistirerek bir sen-
teze ulasti ve kendisi bu sentezi “sentetik sembolizm” diye adlan-
dirdi. Sentezcilik, resimde kalin ¢izgileri, canli renkleri ve formlari
vurguluyordu ve bu 6zelliklerin birleserek duygu ve anlami kom-
pozisyona katmasini yliceltiyordu.

TAHITI’'DE CENNETIi ARAMAK

1891'de Gauguin kendini Fransa ortamindan azade etme umu-
duyla Tahiti'nin Papeete kentine gitti, fakat oradaki Fransiz
somirgesi onun egzotik cennet algisina golge disirdi. Yine de
Gauguin, kendini Batihlardan farkh goriip Tahiti yerlilerine hayran
kaldi. Model olarak kullandigi Tahitili geng kizlarla aslinda cinsel
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iliskiye girdigi sOylentisi ortaya ¢ikinca bir skandal patlak verdi.
Ayrica Tahiti'deki deneyimlerini mistik bir dille anlattig oradaki
yasamina dair (Noa Noa adh) bir kitap yazip yayimlattigi da soy-
lenmektedir.

Bu soylentiyi bir kenara koyarsak Tahiti'de gecirdigi zaman
sanatsal Gretim agisindan bir hayli basanlydi. Yaptigi resimlerin
¢oguna Reo Ma’ohi yerli dilinden isimler buluyor, ilkel heykeller
ve ahsap oymalarla ugrasiyordu. 1893’te eserlerinden cesaret
alarak Paris’e dondu ve tek kisilik bir sergi agti. Ne var ki Fransiz
toplumu Gauguin’in gosterisli, eksantrik Gslubunu kaba buldu
ve begenmedi. Esasinda Gauguin'in ¢alismalarinin hakiki degeri
ancak 6limiinden sonra anlagilabildi.

Gauguin 1895'te Fransa’dan temelli ayrilarak Tahiti'ye geri
dondu. Sadece eski tilkesini degil, ayrica sanat kariyerini de arka-
sinda birakmisti. Pazar glinleri ve bayramlarda “kafa dagitmak igin
yapmak disinda” resme elveda dedi. Nitekim 1900’den sonrasina
ait bir resmine rastlanmamistir. Bununla beraber yaraticiigini
heykele kanalize etmeyi strdirdi. Yapitlannin temalari giderek
karanliklasti ve uygar toplumla ilkel safligr karsi karsiya getirdi.
Kafasindaki fikirler 6limcil bir hal alinca arsenik icerek intihara
tesebbis etti. Bu olaydan sonra hayati nispeten dinginlesti ve
kendi dergisini ¢ikardi: Le Sourire: Journal méchant.

Gauguin bir kez daha Bati diinyasindan uzakta teselliyi bulmak
icin 1901'de Markiz Adalar’'ndan Havi Oa adasina go¢ etti. Burasi
Papeete kadar somirgelestiriimemisti. Saghg: kotlye gidiyordu
ve otoritelerle catismasi hapis ve para cezasi almasina sebep oldu.
Ne var ki hi¢ hapse girmedi, ¢linkii mahkamiyetinin baslamasin-
dan 6nce kirk dort yasinda frengiden 6ldu.

MiRASI

Gauguin Bati dliinyasina soguk baksa da zamaninin ¢ok sayida
onemli sanatgisiyla isbirligi yapmistir. Canh renkler ve desenler
kullanmasi Avrupa’da yeni bir seydi ve izlenimcilikten post-
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izlenimcilige gegisin yolunu agti ve dolayisiyla modern sanat ¢agr-
ni baglatt. ilham verdigi ressamlar arasinda Henri Matisse, André
Derain, Vincent van Gogh, Pablo Picasso ve Georges Braque vardi.
Kendisi yasarken degeri bilinmemis olsa da gliniimiizde bir usta
olarak anilmaktadir.
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MARK ROTHKO (1903-1970)

Tuvalde drama yaratmak

Asil adi Marcus Rothkowitz olan Mark Rothko, 1903'te Rusya'da
dogmus ve 1913'te ailesiyle birlikte Oregon eyaletine bagh Port-
land kentine go¢ etmistir. Cesitli akademik alanlara ilgi duyan
caliskan ve sira disi bir 6grenciydi. Sonunda sanatin cazibesine
kapilip Art Students League adl sanat akademisine yazildi. Roth-
ko resme oldugu kadar tiyatroya da ilgi duyuyordu ve oyuncu
olarak kisa bir kariyere imza atrmisti. Fakat New York'taki Ameri-
can Laboratory Theater’a kabul edilmeyince oyunculugu birakti.
Yine de 6mru boyunca tiyatroya sevgi beslemeye devam etti
ve bu sevgisi sanati algilama bicimini etkiledi. Ona gore resim-
leri “drama” ve resmin igindeki formlar da “oyuncu” idi. Kariyeri
boyunca hep yeniligin pesinde kostu ve tuvalde sahneyi 6zgiirce
sergilemenin yollarini arad.

CABUK BUYUMEK

Rothko, gen¢ yasta Rusya’dan gog¢ etmesiyle baslayan cesitli
sikintilarla miicadele etti. O zamanlar Rusya’daki Yahudilerin
Gzerinde terdr estiriliyordu ve babasi Jacob buylk ogullarinin
Rus Ordusu’na alinmasindan endise duyuyordu. Jacob sonunda
ABD'ye go¢ edip orada yeni bir hayat kurmaya karar verdi, boy-
lece ailesi de sonradan onun yanina tasinabilecekti. Neyse ki ken-
disi de ABD’de yasayan erkek kardesinin yaninda is bulabildi ve
Uc yil sonra butiin aileyi yanina alabildi. Ne var ki ¢ok degil, yedi
ay sonra Jacob kolon kanserinden 6ldi ve ailesi basinin ¢aresine
bakmak zorunda kaldi.

Rothko ingilizce bilmedigi icin on bir yasinda Gglnci sinifa
kaydoldu. is bulmak ve annesiyle birlikte kardeslerine destek
olmak icin ingilizceyi (dérdinci dili olarak) mimkin oldugu
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kadar ¢cabuk 6grenmesi gerekiyordu. Bir yandan kuryelik ve gaze-
te saticihdi gibi isler yaparken diger yandan da tahsil hayatinda
hizla ilerleyerek liseyi U¢ yilda bitirdi. Genglik yillarinda mizik ve
edebiyata ilgi duyuyor, Yahudi cemaatinin iginde is¢i haklar ve
kadinlanin dogum kontrol hakk: gibi degisik konularda yiritulen
siyasi tartismalara katiiyordu.

Akademik basarisi Yale Universitesi'nde okumak igin burs
kazanmasini sagladi ve bati yakasindan ayrilarak New England’a
gitti. Seckinci akademi kdlltiri hosuna gitmedi ve altmis alti
yasinda fahri doktorluk payesi almak i¢in geri donecegi Yale'i
ikinci sinifta birakti. New York’a taginip bir sanat okuluna devam
etti. Resme zaten hobi olarak ilgi duyuyordu, ama bir arkadasinin
resim derslerine katildiktan sonra adeta biyulendi. Bunu tiyatro
yetenegiyle harmanlayip, Portland’daki baba evini ziyarete gittigi
siralarda sahne ortamlarini resmediyordu.

MODERNIZME GIRIiS

Rothko, New York'a doniince Art Students League adli sanat
akademisine tekrar kaydoldu ve yine kendisi gibi bir Rus Yahudisi
olan Max Weber ile yakin ¢alisma arkadasi oldu. Weber Fransiz
avangart modernist hareketle bir hayli i¢li dish olan ve fovist,
kibist ve futurist resim Gsluplarini denemis bir ressamdi. Onun
sayesinde Rothko Amerika’da giderek 6ne ¢ikan modernizmi
kesfetti. Bilhassa duygusal bir deneyimi gozler oniine sermek
icin gorsel carpitmalara bagvuran disavurumculukla ugrasti. Disa-
vurumculuk Gslubunu benimserken sanatsal yaratimi duygusal
bir ifadenin araci olarak degerlendirmeye basladi ve dolayisiyla
sanatsal 6zgurligiin 6nemine olan inanci pekisti.

AMERIKA’'DA BUHRAN

1930'larda Amerika Bliyik Buhran’in pencesindeydi ve New
York'ta insanlar, tabii Rothko da, bir yandan gegimini saglamak,
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diger yandan moralini bozmamak icin miicadele ediyordu. Roth-
ko, ek gelir kazanmak icin Brooklyn Yahudi Merkezi’'ne bagh aka-
demide ¢ocuklara yari zamanh dersler vermeye bagladi. 1932'de
Edith Sachar ile tanisip evlendi ve ¢ift, yasam miuicadelesine bir-
likte devam etti. Sachar ¢esitli islere girerken Rothko da esasinda
henliz isim yapmamis bir ressam olarak ¢aligiyordu.

Rothko New York'ta sehir hayatindan sahnelerin, 6zellikle
sokak manzaralarinin ve metro koridorlarinin resmini yapmaya
basladi. Eserlerinde kullandigi sekiller ve renkler ilgiyi mimari
alana gekiyordu; ya boslugun icindeki karamsarligi yansitiyor ya
da duvarlar, pencereler ve parmakhklarla hapsedilme duygusunu
veriyordu. Resimlerinde insan figlrleri de vardi; ancak Rothko
istedigi duyguyu tatmin edici sekilde vermedigi igin resimlerin-
den memnun degildi.

Genellikle sikinti duygusunun agirlikta oldugu bir sanat akimi
olan gergekusticuligin unsurlarini eserlerine katmaya basladi.
Formlar giderek daha belirsiz, sembolik ve ¢ogu zaman biyo-
morfik bir hal aldi. Sekiller ve desenler organik hayatin izlerini
yansitiyordu. Bunu yapmaktaki amaci ¢ozilme ve dagilmayi
becerebilmekti. Nitekim bunu kendisi soyle izah etmistir: “Seyle-
rin bilindik hiviyeti un ufak edilmelidir’, boylece resmin icerigi
kendi anlamini ortaya koyabilir.

Bir Cocugun Akliyla

Rothko bir 6gretmen olarak ge¢irdigi zamanlar: ¢ok iyi degerlen-
dirdi ve Brooklyn Yahudi Merkezi'ne baglh akademide 1929'dan
1952’ye kadar dersler verdi. Cocuklara 6gretmenlik yaparken ka-
zandigi deneyim, onun hakikat arayiginda temel bir rol oynamisgtir.
Nitekim ¢ocuklarin gercekleri kendi yaptiklar1 kaba sembolik re-
simlerle iligkilendirme becerilerine hayran kalmigti. Rothko, edin-
digi gozlemleri sanat egitimi hakkindaki bir denemesinde yaziya
doktii: “Gelecegin Sanatgilar1 ve Sanatseverleri I¢in Yeni Egitim.”
“Zihinleri pek ¢ok fikirle dolu olan ve pek ¢ok seyle ilgilenen
gocuklarin ¢ogu ne resmetmek istedigini dogrudan bilir. Bazen ta-
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rih dersinden kalan bir ani, bazen Yahudi tarihinden bir olay, kimi
zaman filmlerde goérdikleri bir sahne, bir yaz yolculugu, limanda
bir gezinti, bir fabrika ziyareti ya da sokakta goriilen bir sahne...
Genellikle konu, bir diigiincenin yada belli bir tesirin ve diigiin so-
nucu olarak onlarin zihinlerinde olusur. ise koyulurlar. Zorluklarin
bilincinde olmadan, kendi yollarinda ilerler ve bir yetiskinin sagla-
rin1 agartabilecek engelleri asip giderler. ‘Vay canina!’ dersiniz. Cok
gecmeden fikirleri besbelli zekice olusturulmus bir formda gori-
nir hale gelir.”

YENi KURAM

Rothko gergekuistiiciiilkelere dalp onlan 6zimsedikten sonra fel-
sefeye ve insanin miicadelesine buyik bir hevesle sarildi. 1939'da
resmi birakip mitoloji ve felsefe alanlarinda kapsamli okumalara
basladi. 1945'te Edith’'ten bosanip Mary Alice Beistle ile evlendi
ve disavurumculukla gergekisticiligu harmanladigi cok 6nemli
bir resim sergisi agti.

Rothko, ne kadar soyut olursa eserlerin o kadar berrakhga
kavusacagini diistiiniyordu. Resimleri 1946’da geleneksel form
duygusundan tamamen uzaklasip yeni bir alana evrildi. Yeni
Uslubu “cok bicimli” resimler diye taninmaya baslandi; kocaman
tuvalleri bir manzaradan ya da figlirden yoksundu ve onun yerine
bulanik ve buyuk renk situnlarini igeriyordu. Rothko'ya gore bu
resimler figurlerin kisitlamasindan kurtulmus “insan dramasini”
orneklendiriyor ve dolayisiyla sadece duygu tasiyordu. Kendisinin
de acgikladidi gibi: “Ben trajedi, esrime ve yikilig gibi buylik duygu-
lari ifade etmekle ilgileniyorum.”

1950'lerde takdir gérme ve basari zamani nihayet gelip ¢att,
sadece Amerika'da degil, diinya ¢apinda. Resimlerini géren baz
kimseler bu resimlerde ifade edilen duygular karsisinda gozyasla-
rinl tutamadilar. Bu da Rothko'nun nezdinde resimlerin gercekten
de duygulan iletmenin bir kanali oldugunu ve dolayisiyla gizgiler,
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renkler ve bigimler arasindaki iligkileri incelemenin yersiz oldugu-
nu dogruluyordu.

Rothko, bu duygular kesfetmeye devam ederken resimleri
gri, siyah ve kahverengi tonlarla giderek karanlik hale geliyor ve
sanat¢inin ruh hali de glinden giine bozuluyordu. 1970’te altmis
alti yasinda intihar etti. Resme dokmeye c¢alistigi insani duygula-
rin yukdnu tasiyan bir adamdi ve onun ortaya koydugu eserler,
tasidiklan tesirle takdir gormeye devam ediyor.
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PIET MONDRIAN (1872-1944)

Yalin soyutlama

Piet Mondrian, sanatsal egilimlerini destekleyen bir ¢evrede
blyldu. Resim ve miizik, ailede tesvik edilen alanlardi ve Mondri-
an, babasindan ¢izim, amcasindan da resim dersi aldi. Resmi egi-
timi, sadece sanat okuluyla sinirli kalmayip sanat anlayigini biyik
Olglide etkileyen felsefe 6grenimini de kapsar. Nitekim felsefi
calismalan, Yeni-Plastisizm diye adlandinlan yeni bir sanat kurami
gelistirmesini sagladi. Soyutlamanin agik ve yalin bir formunu ice-
ren yeni-plastik resimleri, ginuimuize kadar popilerligini korumusg
evrensel bir sanat dilini yaratmayi amachyordu.

HOLLANDA'DA SANATSAL GELISIM

Mondrian'in babasi Pieter, Lahey Okulu’'nda ¢alisan amatoér bir
ressamdi, amcasi ise kendi kendini yetistirmis basaril bir ressam-
di. isimlerinin dogru yazihistyla Mondriaan’lar Ortodoks Kalvinist
idiler ve o zamanlar Hollanda'yr kasip kavuran liberal harekete
karsi aktif bir muhalefet yir(tiyorlardi. Mondrian babasinin tegvi-
kiyle 6gretmenlik vasfini edindi ve daha gencken ilkokul ve orta-
okulda sanat dersleri vermeye bagladi. 1892'de yirmi yasindayken
sanat alaninda kariyer yapma ugruna o6gretmenligi birakmaya
karar verdi. Ve amcasinin da destegiyle Kraliyet Gorsel Sanatlar
Akademisi‘nde okumak tizere Amsterdam’a gitti.

Mondrian, Amsterdam’da sanat diinyasiyla epey igli dish
oldu ve sanatini sergileyebilmek i¢in resmi sanat gruplarina
katildi. Resim yetenegini kullanarak yaptigi yan islerle gegimi-
ni kazaniyordu. Kitaplari resimliyor, ¢inileri boyuyor, portreler
yapiyor, Gizim dersleri veriyor ve bir kanal evinin ¢atisini dekore
ediyordu.
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LAHEY'DEN AYRILMAK

Mondrian’in o zamanlar sanatsal Uslubu dogal olarak Hollan-
da’'daki mevcut egilimlerden etkilenmisti. En ¢ok da kasvetli ve
gercek¢i manzara resimleri ve daha ziyade kirsaldaki nehirleri ve
cayirlari resmeden Amsterdam izlenimciliginden etkilendi. Mond-
rian bu stilleri ayirt edilebilir bazi farkhhklarla benimsedi; sdzgeli-
mi canli turuncu ve pembe renklerini kulland, tek bir diizlemde
manzara resmi yapti ve ¢esitli motifleri seri halde isledi, 6rnegin
1900’lerin baslarinda yel degirmeni motifini kullandi. Vincent van
Gogh’un eserleri 1905'te Amsterdam’da sergilendikten sonra
poptler olunca ondan ilham almigti. Mondrian’in resimleri ayrin-
tilan olabildigince azaltiyor ve Sembolizm etkisinde ilerliyordu.
Kompozisyonlarinin cogunda gelisim, olgunlagma ve ¢lrimeyi
anlatmak icin hava, agaglar ve sudaki yansimalara yer vererek
bitkilerin yasam donguisiine odaklaniyordu.

Modernist fikirler, gen¢ Hollandali sanatgilar arasinda ragbet
gorirken Mondrian bir nesneyi parcalayip daha sonra bir soyut-
lama olarak yeniden birlestiren klbizmle tanisti. Bilhassa Pablo
Picasso ve Georges Braque'in eserlerinden etkilendi. Mondrian‘in
modernizme ilgisi onu avangarda itti ve 1912'de bu hareketin
canh oldugu yere, Paris’e gitti. Manidar bir hamleyle Hollanda
mirasindan kopup daha ziyade Fransizca telaffuza meylettigini
gostermek icin soyadindaki ikinci “a” harfini atti.

KUBIZMDEN YENIi-PLASTIiSIZME

Mondrian Paris'te 1912'den 1917'ye kadar kibizmden etkilen-
digi doneme adim atti. Kiibizmin bir nesneyi geometrik parca-
lara ayirmasindan derinden etkilenmisti, ama kendisi daha ileri
diizeyde bir soyutlamanin pesindeydi. Egrilik icermeyen sekiller
ve diiz gizgilerle soyut formlan sadelestirmenin yollarini ariyordu.
Bundaki amaci dogal nesnelere yonelik ¢agrisimlardan, timden
kurtulmakt.
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Z1t Kuvvetlerin Dengesi

Yeni-Plastik resimlerinde arzuladig1 ahengi yaratmak i¢in hayatin
z1t kuvvetlerinin dengesini saglamak gerektigine inamiyordu. Bu
kuvvetler, pozitife karsi negatif, dinamige karg statik ve erile karg
digildi. Simetriden ziyade bu ¢atigan kuvvetlerin temsillerinin “ev-
rensel” dengeyi yaratacagina inaniyordu.

1914'te Mondrian, saghgi kotiye giden babasini ziyaret
etmek icin Hollanda'daki aile ocagina dondu. O sirada Birinci
Diinya Savas! patlak verdigi igin Paris’e geri donemeyip 1919'a
kadar Hollanda'da kald.. Bir kez daha ¢evresini saran Hollandal
sanatcilardan ressam ve mimar Theo van Doesburg ile birlikte
cahsarak sanatsal tekniklerini iyice gelistirdi. Birlikte gelistirdik-
leri yeni bir sanat kuramini, van Doesburg’un 1917'de kurdugu
De Stijl (Uslup) adh dergide ana hatlanyla acikladilar. Derginin
ismi Mondrian'in yazdidi ¢esitli denemelerde anlattigi kuramla
esanlamhydi.

De Stijl hareketi sadece ressamlar i¢in yola ¢ikmis bir hareket
degildi. Mimariden mobilya tasarimi, siir ve tipografiye kadar uza-
nan ¢esitli sanat dallarinda uygulanabilecek bir diisiinceydi. Bu
disuncenin ilkeleri, en temel diizeye inecek kadar sadelestirilmis
gorsel unsurlar ugruna bitin resimsel temsilleri reddediyordu.
Zikrettigimiz gorsel unsurlar ise diiz yatay, dikey cizgiler ve siyah,
beyaz, griyle birlikte ana renklerdi. Felsefi olarak konusacak olur-
sak buradaki amag, diizen ve ahengin bir ifadesini yaratmakti; bu
da ancak “evrensel” bir sanat diline gore varlik kazanacak sekilde
ifadeyi soyutlamakla basarilabilirdi.

Mondrian Paris’e dondiigiinde De Stijl hareketi Hollanda'da
epey yaygindi, ama yurtdisinda, 6rnegin Fransa'da fiilen bilinmi-
yordu. Mondrian’in amaci kendi sanat kuramini sanat diinyasiyla
paylasmakti ve bunun igin 1920°de Le Néo-plasticisme adh kitabini
yayimladi. Bu noktada De Stijl hareketinden Yeni-Plastisizm ya
da “yeni plastik sanat” diye s6z ediyordu. Burada “plastik” terimi
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kendisinin insa ettigi sanatsal unsurlara ve bu unsurlarin yarattig
ritimlere isaret eder.

DUNYA CAPINDA TANINMAK

Mondrianin eserleri sanat¢inin diizenli sergi agmasi nedeniyle
Paris, Almanya ve Hollanda'da iyice taninmaya baslandi. Ne var
ki 1926'da elli dort yagindayken ABD'de resimlerini ilk kez sergile-
yebildi. Bu sayede basarisina basar katti, Amerikali sanatgilar ve
koleksiyoncular onun yapitlarinin ve fikirlerinin pesine dustdler.
Yeni-Plastisizm Gzerine denemelerini ingilizce yayimlayinca Ame-
rikali okurlar, onun sanat kuramina dogrudan ulasabildiler. Nazi
Almanya’si ile ¢atisma alevlenince ve eserleri Nazi idaresi tarafin-
dan yasaklaninca New York onun icin tehlikeden uzak yasayabile-
cegi bir siginak oldu. Kdltur ve ritim yuvasi olan bu sehir, ondaki
sanatsal becerileri parlatti ve onu ilham verici bir caz sahnesiyle
tanistirdi.

Mondrian hi¢ evlenmedi, ama genis bir arkadas ve tanidik ¢ev-
resine sahipti, sanat kariyeri sayesinde zengin olmustu. 1944'te
zatlirreeden 6ldu ve ertesi glin onuruna yapilan anma torenine
200 civarinda ziyaretgci geldi. Ginimiize degin Mondrian'in sanati
diinya capinda popdiler kiiltlr icinde itibar gormus ve ikonik bir
statl kazanmistir. 1937 tarihli Sari, Mavi ve Kirmiziyla Kompozisyon
adli resmi gibi, paralel gizgiler ve renkli karelerden olusan en unli
tablolan Tate Modern, Philadelphia Sanat Mizesi ve Met gibi
biyik muzelerde goriilebilir.
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RONESANS SANATI

Yenidendogusve yenilenme

Ronesans “yeniden dogus” anlamina gelen Fransizca bir terimdir
ve on dordiincu ylzyil ile on yedinci ylzyil arasinda Avrupa’'da
yasanan doneme, on dokuzuncu yuzyllda bu ad verilmistir.
Bunun yeniden dogus olarak kabul edilmesinin sebebi, antik
Yunan ve Roma’dan kalan degerlerin canlandirihp daha 6nce
esine rastlanmamis sekillerde hayata gegirilmesiyle yeni ilham-
lanin, tekniklerin ve teknolojilerin yaratilmasiydi. Ronesans sanat
agirlikh olarak dini temalan isliyordu, ama mitolojik ve tarihi
konulara da yer veriyordu. Ronesans sanati, kulturel iklimden
dolayi 6nceki dogmatik bakis agisinin aksine insancil ve bireyci bir
perspektiften dine yaklasiyordu.

GELISME VE iYIMSERLIK ZAMANI

Roénesans; feodalizm, barbarca savaslar, veba, aglik ve Hagli Sefer-
lerinin damgasini vurdugu ortagagdan sonra gelen bir donemdir.
Bu karanhk ¢agin ardindan Rénesans insanlari istikrarin, 6zgur-
[Ggin ve hayatin zevklerinin kiymetini bilmenin keyfini surdiiler.
Feodalizmin yerini yalan ticaret temelli toplumsal sistem, siyasi
barigi temin ederek vatandaslarin kendileri igin ticaret yapip zen-
gin olmasina olanak tanidi. Olusan ahlaki vicdan ve biling despo-
tik devletleri suglayip onlarin yerine antik Yunan'in degerleri olan
adaleti ve cumhuriyetciligi yuceltti.

Vatandaslara cesitli firsatlar taniyan ve sayginlik kazandiran
orta sinifin ylkselisi 6grenme, bilim tahsil etme ve kisisel gelisi-
mini saglama gibi hususlarin 6neminin vurgulanmasini mimkiin
kildi. Klasik literatlr yeni bakis agilanyla ele alindi. Bilginler 6zgiin
eski Yunan ve Roma metinlerini inceleyip kendi akil yuritme ve
gozlemleme becerilerini kullanarak onlardan bilgiler devsirdiler.
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Hlmanizm diye adlandirilan bu arastirma, 6grenme yaklagimi,
kesif yapmak i¢cin “insan aklina” dayaniyor ve bu akla giiveniyor-
du. Himanizm, insanin benligini gelistirmesinin araglan olarak
bes beseri ilme —siir, tarih, ahlak felsefesi, dilbilgisi ve retorik—
odaklanmasi bakimindan hem bir 6grenme yontemi hem de bir
felsefeydi. Erdemli sekilde hareket etmek, dlslinmek ve dolayisiy-
la iyi bir yurttas olmak kisi icin 6nemliydi.

Himanistler icin gu¢li bir zihin kadar 6nemli olan diger bir
husus da bedensel miukemmeliyet idi. Dinsel askinhga ulagmak
icin ruhsal ve bedensel saghgin birlikte hayati bir rol oynadigina
inanilyordu. insani estetik, bir ilgi odagiydi ve insan anatomisinin
(iskelet yapisi, kaslar, organlarve bunlarin bedensel islevleri) ince-
lenmesini tegvik ediyordu. Biyoloji bilimi, birbiriyle bitiinlegmis
matematik ve sanatlailerliyordu.

Ronesans, biyolojinin yani sira astronomi, cografya, fizik,
kimya, imalat ve mihendislik alanlarinda da buyik atilimlarda
bulundu. Bu alanlarda ilerleme kaydedilmesinde en buytk rol,
fikirlerin yayilmasina hizmet eden matbaanin icat edilmesi oyna-
di. Bu arada Hiristiyanlk disincesi ¢ok etkili oldu ve Yeni Ahit'e
alisilmadik yaklagim tarzlar, Protestanhigin yayilmasiyla birlikte
Katolik papaligin boliinmesine yol agti.

“Ronesansin Begigi”

Ronesans hareketi, Italya'da bagladi ve bu hareketin ozellikle
Floransa’da dogdugu soylenir. O zamanlar Avrupa’nin en biyiik se-
hirlerinden olan Floransa, fiilen bir sehir-devletiydi, yani Italya’min
diger bolgelerinden ayri olarak kendi kendini yénetiyordu. Floran-
sa, orta ve ust sinirlar iginde biyiik bir zenginlik barindiriyor; bu
da vatandaslarina sanatsal zevkleri kesfetme 6zgiirliigii tamyordu.
Erken Ronesans déneminde éne ¢ikan sanat¢ilar arasinda Dona-
tello, Lorenzo Ghiberti, Filippo Lippi ve Adrea dei Verrocchio’yu
sayabiliriz.
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RONESANS SANATGISI

Ronesans doneminde sanat toplum icin ¢ok dnemli addediliyor-
du; ¢clinki sanatin, insanlarin tann ve evrenle iliskisi hakkinda fikir
verebilecek kendi bilgi dagarcigina sahip oldugu diistiniliyordu.
Bu 6neminden dolayi sanat ¢ok gozde bir etkinlik alaniydi ve yete-
nekli sanatgilara blyk bir talep vardi. Sosyal statliye sahip insan-
lar, sanatin nasil icra edilecegini 6grenip bunu itibarli bir meslege
donustirebiliyorlardi. Bunu yapmak bir giris egitimi almay yani
ciraklik doneminden ge¢meyi gerektiriyordu, ondan sonra bir
meslek loncasina katilip usta bir sanat¢inin yaninda ¢alismak
muimkin olabiliyordu. Loncalar zengin tuiccar ailelerin siparisleri
Uzerine saraylar, kiliseler, manastirlar ve evler igin eserler uretiyor-
lards; tabii daha prestijli isler, bir eserin buylk kisminin bizzat usta
sanatcinin elinden ¢ikmasini gerektiriyordu. Evlerde sanat eserleri
daha ¢ok dindarlik ya da adanmighk amaglariyla siparis ediliyordu,
ama bu ayn zamanda yiikselen orta sinifin kendi yasam tarzina
aristokratik unsurlar katmasinin da bir yoluydu.

Sanat eserleri her yere yayilmisti: Sapel duvarlarinda ve tavan-
larinda freskler, altar panolari, gegitler, mimari yapilar, heykeller
ve tabii resimler...

SAHICi SANAT

Bilimsel anlayig, sanati etkilemeye baslayinca gergekgi tasvirler
yaratma teknikleri gelistirildi ve sanatsal temsiller ortagagdakine
oranla 6nemli 6l¢iide karmasik hale geldi. Bu teknikler, sanatsal
anlayisi kalici sekilde degistirdi ve glinimizde de yaygin anlayis
olarak hiikmiinu stirdirmektedir.

Ronesans sanatgilari, perspektife giden yolu agarak gorsel
mesafe yaratmak igin figirlerin blyukliklerini ayarladilar ve
kisiltma (kigultme) teknigini kullandilar. Bu teknikte, derinlik
yaratmak icin ufuk ¢izgisi ve kagis noktalariyla iligkili olarak ¢iz-
giler kisaltilir.
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Kisaltma (Kigultme)

Ronesans sanatgilan baska teknikleri de kullanmislardi:

Derinlik yaratmanin diger bir yolu da sfumato idi. Bu s6zcuik
“duman”anlamina gelen italyanca fumo kelimesinden tuiri-
yordu. Sfumato tekniginde, dis hatlar yaratmak igin ¢izgiler
bulaniklastirilir ve aslinda ana hatlar yerine goélgelendirme-
ye basvurularak sekiller olusturulur.

Chiaroscuro (kelime anlamiyla “agik-koyu”) t¢ boyutlu ha-
cim yaratmanin bir yolu olarak agik ve koyu renkler ara-
sindaki keskin kontrasti kullamir. Chiaroscuro teknigi ayni
zamanda dramatik etki yaratmak ve g6zl odak noktasina
kaydirmak icin de kullaniimistir.

Son olarak, oransal dogruluk figirlerin, 6zellikle insan fi-
gurlerinin tasvirinde kullaniliyordu. Bilhassa Michelangelo
gerek orantisalligi anlamada gerekse kas yapisini detaylan-
dirmada bir hayli yetkin ve etkiliydi.
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BIiREYE ILHAM VERMEK

Ronesans sanati ilham vermeyi, oldukga gui¢li duygular uyan-
dirarak izleyicinin ahlakini olumlu yénde etkilemeyi ve sonunda
onu daha iyi bir insan yapmay1 amagliyordu. Agirlikli olarak dinsel
temalara odaklanan kompozisyonlar ince ayrintilarla dolu olarak
glzellik ve gizem olusturup insani derin dusiincelere sevk edi-
yordu. Bizzat sanatgilar dini olaylara getirdikleri kendi yorumla-
rina dayanan eserler yapiyordu ve bunu yaparlarken Hiristiyanlk
hakkindaki sahsi fikirleri bazen dinsel otoritelerin fikirlerine aykiri
distyordu.

Bununla birlikte doga manzaralarina ve siradan insanlarin
glnlik hayatlarina ayrintil sekilde yer veren diinyevi sahneler
de yok degildi. Ronesans sanat eserlerinin ortak 6zelligi insanin
gerek bedenine gerekse yapip ettiklerine saygi duymakti.

HiKAYE ANLATICILARI

Ronesans sanati, hikadye anlatma kavramina siki sikiya baglyd;
sahnelerin ve insanlarin temsilleri gozlemsel bir perspektifin Gri-
niydu. Gorsel agidan betimsel olmak, zamaninin sanatgilari igin
onemli bir nitelikti ve bunun sonucunda dini temal sanatin en
yetkin ve blylleyici 6rneklerinin bazilari Ronesans doneminde
ortaya ¢ikti. Giotto, Masaccio, Botticelli, Michelangelo, Rafhael ve
Leonardo da Vinci gibi Ronesans sanatgilan sasilacak ol¢tide bir
ustalik sergileyip sanati, insan yagamini tasvir etmenin bir aracina
donusturddler.
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HEYKEL

Tagsin icindeki figirii bulmak

Heykel, sadece en eski sanat formlarindan biri degil, ayni zaman-
da en fazla gesitlilik arz eden ve en kalici sanat dallarindan biridir.
Bu sanat dal Cin’de bulunan 128 metre yuksekligindeki Buda
ilkbahar Tapinad gibi dev heykellerden, ayrintilar ancak mikros-
kopla goriilebilecek kadar ¢ok kiiglik yontulara kadar uzanir. Cro-
Magnon insaninin elinden ¢ikma oyulmus minik mamut disleri on
binlerce yil varligini korumustur. Antik ddonemde yontulmus zarif
Yunan ve Roma saheserleri diinyanin cesitli yerlerindeki miizeler-
de sergilenmekte ve bliyuk ilgi gérmektedir.

MODELLEMEYE KARSI YONTMA

Genellikle heykel sanatinin Griini olan eserler su iki kategoriden
birine girer: Modelleme ve yontma.

Yontma

Yontmacilikta heykeltirag blyik bir blok ya da topak halindeki
materyalle (tas, ahsap, metal, kil, balmumu vb.) ise baslar ve
titizlikle ugrasip fazlaliklar atarak, bitmis eseri ortaya ¢ikarir. Bu
Uslup “rolyef” denen kabartma eserlerde de kullanilabilir. Rolyef-
lerde malzemenin sadece bir ylzi yontulup kabartilarak bitmis
suret, ylzeyden yuksekteymis izlenimi yaratilir. Bu turin 6zel-
likleri Rushmore Dag Aniti'ndaki George Washington, Thomas
Jefferson, Theodore Roosevelt ve Abraham Lincoln heykellerinin
yuzlerinde goriilebilir.

Modelleme

Ote yandan modelleme, heykeltirasi, materyalin bir ya da bircok
parcasina sekil vererek eseri bitirmeye zorlar. Heykelciligin bir
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eksiltme teknigi olan yontmadan farkh olarak modelleme, bir
ekleme yontemidir. Bu yontemin avantajlarindan biri heykelti-
ragin hatalarin vahametini azaltmasi ve yaratim siirecinde eserin
daha kolay bi¢imlendirilmesini saglamasidir.

ESKi HEYKELTIRASLAR

Magara resimleri ve beden sanatiyla birlikte heykelcilik kayda
ge¢mis en eski sanat formlarindan biridir. Hohle Fels Vendisii diye
bilinen diinyanin en eski heykeli, yaklasik 35.000 yil 6nce mamut
disinden oyularak yapilmistir ve alti santimetre uzunlugunda
bir kadin viicudunu gésterir. ilk heykel érneklerinin pek ¢ogu,
konu olarak Venls'l islemistir. Bununla birlikte eski insanlarin
elinden ¢ikma diger sayisiz heykel érnekleri, hayvanlarn, mitolojik
yaratiklan ve hatta karmasik sahneleri tasvir eder. Bu en sonuncu-
suna Ornek olarak 13.000 yiIl 6ncesine dayanan Yiizen Rengeyigi
heykelini gosterebiliriz. Bu oyma eserde, iki rengeyidi art arda
ylzmektedir.

Atalarimiz kugik heykelcikler yontmak gibi miitevazi baslan-
giglar yaptiktan sonra daha bulyuk islere kalkigmislardir. Bliyik
heykeller, zarifce oyulmus rolyefler ve yazi dilindeki ilk ugraslar
erken donemde Mezopotamya’da hayat bulmus ve Misirhlarin
devasa abideler dikmesine vesile olmustur.

Canl1 Renk Solup Griye Doniigiiyor

On dokuzuncu yiizyilda arkeologlar eski Yunan heykellerinde ¢e-
sitli renklerin izlerini ilk kez fark etmeye basladiklarinda bunlarin
muhtemelen ilk yontucularinin degil de sonrakilerin elinden ¢ik-
mus olabilecegini diisiinerek s6z konusu olguyu es gegtiler. Ne var
ki mor 6tesi 1ginlar ve modern teknolojinin diger araglari sayesinde
bugiin biliyoruz ki ilk eski Yunan heykellerinin bir¢ogu bugiin bizim
gordigimiuz sekilde tamamen gri ya da renksiz degildi. 2000'lerin
baginda Alman arkeolog Vinzenz Brinkmann, Parthenon ve onun
cevresindeki ¢esitli heykellerin aslinda degisik canli renklerle bo-
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yandigin1 kanitlamay: bagsardi. Hatta bu heykellerin bazilarinin
kopyalarin iiretip Vatikan Miizeleri gibi diinyanin 6nde gelen kimi
miuzelerinde sergiledi.

ARACLAR

Her ne kadar heykeltiraslarin heykel yapiminda kullanabilecegi
malzemelerin bir siniri olmasa da tercih ettikleri bazi yaygin mal-
zemeler vardir. Bu malzemelerin her birinin kendine 6zgi avan-
tajlan ve dezavantajlari s6z konusudur.

Ahsap

Yeryliziinde en yaygin bulunan yontma malzemelerinden biri
olan ahsap heykel yapimindaki en gozde malzemelerden biri
olma 6zelligini korumaktadir. Ne yazik ki kolayca asinip ¢lrime-
ye de bir hayli elverislidir. Diizgiin muhafaza edilmeyen ahsap
oymalar uzun sure varlklarini koruyamazlar. Ve muhtemelen
ahsaptan oyularak yapilmis ilk heykellerin biiyik ¢ogunlugu ¢ok
eskiden yok olup gitmistir.

Kil

Belli oranlarda suyla kanstinidiginda kil, hem modellemeye hem
de yontmaya elverisli olan ve kolayca sekil alabilen bir malzemeye
donusdr. Yuksek 1stya maruz birakildiginda kilin fiziksel 6zellikleri
biyuk ol¢ide degisir ve kil sert bir yapiya birtnur. Bu essiz 6zel-
ligi canak ¢omlek yapiminda onu ideal bir malzeme haline getirir.
Nitekim ¢omlekgi kolaylikla degisik yapilar Uretebilir ve daha
sonra onlari isitarak bitmis objeyi daha dayanikli ve kalici kilabilir.

Metal

Metalle heykel yapmanin baslica yontemine “dokim” adi verilir.
Heykeltirag once bitmis heykelin (genellikle kilden) ici bos bir
kahbini yapar ve daha sonra kalibi sivi metalle doldurur. Metal
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dondugunda kaliptan cikarilabilir ve heykeltiras eserine son
rotuslan atarak istedigi nihai gorunisi elde eder. Bu yontemle
en iyi sonug kiiclik heykelciklerde alinirken Yunanlar modellerinin
gercek ebatlardaki bronz heykellerini dokmede bilhassa ustaydi.

Tas

Gerek Yunan gerekse Roma heykeltiraslarinin tercih ettigi malze-
melerden biri olan tas, en dayanikli, ama ayni zamanda ¢aligilmasi
en zor malzemelerden biridir. Tasa elle kolay sekil verilemedigi
icin heykeltiras, keski ve ¢eki¢ kullanarak tasin kaba fazlalklarini
atarak objeyi ana hatlariyla ortaya ¢ikarir ve daha sonra torpd,
zimpara ve diger araglari kullanarak rétuslarla heykele son seklini
verir. Ne var ki heykeltiragin yapacadi en ufak bir yanhs hesap, ise
yaramaz bir lrtinle neticelenebilir.

194



LEONARDO DA VINCI (1452-1519)

Ozgiin “Ronesans insani”

Tam bir italyan Rénesans sanatgisi olan Da Vinci sadece diinyanin
en unlu tablosunun ardindaki adam degil, ayni zamanda kendi
kendini yetistirerek heykel, mimari ve miuzikten, muhendislik,
cografya ve yaziya kadar uzanan genis bir yelpazede 6zel yete-
neklerini sergilemis bir adamdi. Sonradan “Ronesans insani” diye
taninacak insan tird icin model kabul edilen Da Vinci, yaraticihgi
ve hayal giicliyle simdiye kadar yasamis en yetenekli insanlardan
biri olarak goriilmektedir.

iLK YILLARI

Leonardo da Vinci 1452'de italya’nin Vinci kasabasinda dogmus-
tur. Messer Piero Fruosino di Antonio da Vinci adindaki noter ile
Caterina adinda bir ¢iftci kadinin evlilik disi iliskisinden diinyaya
gelmistir. Tam ismi Lionardo di ser Piero da Vinci idi, bu isimdeki
“ser” unvani babasinin bir “beyefendi” oldugunu ifade etmekte-
dir.

ilk bes yiini annesinin kéyl olan Anchiano'da gecirdi ve
daha sonra babasi, biiylikbabasi, blylkannesi ve amcasiyla Vinci
kasabasinda yasamaya basladi. Gengliginin ¢cogunu bu kasabada
gecirdi. Da Vinci kendini yetistirmek igin babasinin kitiphane-
sinde buldugu matematik, geometri ve Latince hakkinda kitaplar
okudu.

On dort yasinda tinli ressam ve heykeltiras Andrea di Cione
ya da daha yaygin adiyla Verrocchio’nun yanina ¢irak olarak girdi.
Verrocchio, Floransa’'nin en seckin atolyelerinden birine sahipti.
Burada sanat kuramlarini 6grenmenin yani sira teknik ¢izimden
madencilige, marangozluktan resme, heykele ve modellemeye
kadar uzanan cesitli alanlarda beceriler edindi. Geng ¢iragin
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Verrocchio'ya lsa’min Vaftiz Edilmesi tablosunu yaparken yardim
ettigi soylenir. On altinai ylzyilda yasayip Ronesans ressamlari-
nin biyografilerini yazmig Vasari'ye gore, Da Vinci’'nin ¢alismasi
Verrocchio’'nun dylesine Ustiindeydi ki ustasi bir daha resim
yapmadi. Da Vinci'nin bronz Davut heykeli icin ve Tobias ile Melek
tablosundaki Basmelek Rafhael icin modellik yapmis olabilecegi
de soylenir.

Da Vinci yirmi yasinda sanatgilarin ve tip hekimlerinin lon-
casi olan Aziz Luka Loncasi’‘nda usta olarak vasiflandinliyordu.
Kendi basina calisamasa da Verrocchio ile isbirligini strdiri-
yordu.

PROFESYONEL KARIYER

1478'de Da Vinci, hem Verrocchio’nun atolyesinden hem de baba
evinden ayrildi. Ayni yil Vecchio Sarayr’'ndaki Aziz Bernard $apel’i
icin bir altar panosu yapma isini aldi. Bu onun ilk bagimsiz isiydi.
1481'de San Donato a Scopeto kesisleri i¢in sonradan Miineccim-
lerin Tapinigi diye adlandiracagi resmi yapmasi istendi.

Vasari‘'ye gore Da Vinci yetenekli bir miizisyendi ve 1482'de
at bag seklinde giimis lir yapti. Lorenzo de Medici barisi sagla-
mak amaciyla liri Milano Dukil Ludovico Sforza'ya hediye olarak
sunmasi i¢in Da Vinci'yi Milano’ya gonderdi. Orada Ludovico'un
hizmetine girerek 1499'a kadar Milan’da kaldi. Bu sure zarfinda
siparis Uzerine Kayaliklar Bakiresi ve Son Aksam Yemegi adli tab-
lolan yaptu. Bilindigi gibi Son Aksam Yemedi tarih boyunca en ¢ok
reproduksiyonu yapilmis resimlerden biridir. Dik Ludovico, Da
Vinci ile bizzat goriiserek ona festivalleri organize etme, gegit
alaylarini hazirlama, Milano Katedrali i¢in bir kubbe tasarlama ve
halefi Francesco Sforza'nin ileride dikilecek gergek atli heykelinin
kiiciik bir modelini yapma gibi gorevler verdi.

Milano’da gegirdigi sure zarfinda Da Vinci ayrica insan bede-
ninin ideal oranlarini gésteren Vitruvius Adami adli dolmakalemle
yaptigi ¢izimi bitirdi. Bu ¢izim bir dairenin ve bir karenin iginde

196



Leonardo da Vinci

kollar ve bacaklari ayrilmig halde st Uste binmis iki pozisyondaki
bir erkek figlirini gosterir.

Diik Ludovico 1499'da ikinci italya Savasi’'nda alasadi edilince
Da Vinci Venedik'e kagip orada askeri mimar ve muhendis olarak
gorev yapti. 1500°'de donduigi Floransa’da Santissima Annunzia-
ta manastirinda kalip Meryem ve Cocuk Isa, Azize Anne ve Vaftizci
Yahya ile adh tablosunu bitirdi.

1502'de Da Vinci, Papa VI. Alexander’'in oglu Cesare Borgia'nin
hizmetinde ¢alisti. Askeri bir mimar ve miihendis olarak ¢esitli
isler aldi ve Cesare’la birlikte tlkeyi dolasti. Bu sirada Da Vinci'nin
ayni zamanda becerikli bir haritaci oldugu ortaya ¢ikti ve Cesare’in
istegi Uzerine Imola sehrinin planini yapti, Cesare da onu askeri
basmuhendislik ve mimarhk makamina atad.

Da Vinci sonunda Floransa’ya dondu ve 1503'te Aziz Luka
Loncasi'na yeniden katildi. Michalengelo ile birlikte galisarak
Anghiari Savagi adh duvar resmini yapti ve 6zel bir siparis Gzerine,
sonradan en unli tablosu olacak Mona Lisa’yr 1505 ile 1507 yillan
arasinda bitirdi. Bu resmini hi¢cbir zaman teslim etmedi; élene
kadar yaninda taslyip zaman zaman (zerine rétuslar atti.

Sanat Bilimi

Ronesans déneminin ¢ogu hiimanisti gibi Da Vinci de bilim ile sa-
nat1 birbirinden ayr1 gérmiiyordu. Hayat1 boyunca 6zenli notlar
alip ¢izimler yapts; bunlar toplamda 13.000 sayfayi buluyordu. Say-
falarda u¢an makinelerden savas silahlarina, anatomiden mimari-
ye uzanan gesitli alanlarda yapilmis tasarimlar yer aliyordu. insan
anatomisi, 6zellikle kalp, damar sistemi, kemik ve kas yapilarina
dair ¢izimleri bu konuda insan tarafindan yapilmas ilk ¢izimlerden
bazilardir.

Leonardo Da Vinci 2 Mayis 1519'da Fransa'nin Amboise seh-
rinde 6ldu. O gunlerde Kral I. Francis’in kendisine tahsis ettigi
evde yasiyordu. Yardimcisi ve sdylentilere gore sevgilisi Melzi
onun vasiyet hikiimlerini yerine getiren bas varisi oldu.
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Son Aksam Yemegi Tablosunda Sakh Anlamlar

Da Vinci'nin en meshur tablolarindan biri olan Son Aksam Yemedi,
ressamin onu 1495 dolaylarinda yapmasindan itibaren bir yigin
spekilasyona konu olmustur. 2003 tarihli Da Vinci Sifresi adli
romanin ortaya cikardidi bir yoruma goére isa’'nin sagindaki figur
ashinda havari Yuhanna degil Mecdelli Meryem'di. Yine bazilarn-
nin iddiasina gére ilk komiinyonda isa'nin kanini tagiyan Kutsal
Kase'yi simgeleyen bir kadehin tabloda agik¢a yer almamasi, Da
Vinci'nin Mecdelli Meryem'in ashnda isa’'nin esi olduguna ve bir
¢ocuk suretinde onun kanini tasidigina inandigini ima etmektedir.
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PAUL CEZANNE (1839-1906)

Post-izlenimciligin Babasi

19 Ocak 1839°da Fransa’nin Aix-en-Provence sehrinde diinya-
ya gelen Paul Cézanne, sanatin eski formundan yeni formuna
gecisin ilham kaynad olmus devrimci bir sanatgidir. Picasso
ve Matisse gibi ressamlar bile “hepimizin babasi” s6ziiyle onu
overek sanat¢inin modern ve izlenimci sanata buyuk bir etkide
bulundugunu beyan etmislerdir. Fakat Cézanne bir sanatci olarak
ovgi alan bu konumundan her zaman faydalanamamigstir. Meslek
hayati boyunca bazi buylk sergilere kabul edilmemis ve ancak
hayatinin son yillarinda yetenekli bir ressam olarak Gin yapmistir.

iLK YILLAR

Cézanne, Fransa'nin gineyinde dogup buyumdistir ve burasi
Montagne Sainte-Victoire gibi en nlu tablolarinin bazilarina
esin kaynagi olmustur. Zengin bir bankaci olan babasi, oglunun
saygin bir meslek sahibi olmasini, hukukgu ¢ikmasini istiyordu.
Ne var ki Cézanne hukuk okurken boliminden sogumus ve
babasina ressamlik yapmak istedigini soylemisti. Bunun igin
izin alinca Fransa’da 6zel bir sanat okuluna kaydoldu. Académie
Suisse adindaki bu okulda ¢ocukluk arkadasi Emile Zola ile bir-
likte okudu.

Paris'te gecirdigi yillarda Cézanne Uslubunu biyik ol¢ide
etkileyecek Camille Pissarro ve Claude Monet gibi diger post-
izlenimci ressamlarla arkadaglk kurdu. Bilhassa Pissarro, Cézanne
icin blyuk bir ilham kaynad olmustur. Unlii ressamla birlikte
¢alistiktan sonra sanat tekniginde bir degisim baslamistir. Saf ve
canh renklerle kaln firca darbeleri atip gercek hayattan konular
secen Cézanne, bugin bizim post-izlenimcilik diye bildigimizin
hareketin habercisi olmustur.
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Elmalarin ilham Kaynag:

Cézanne ¢ocuklugunda, on dokuzuncu yiizyilin 6nde gelen Fransiz
yazarlarindan biri olacak Emile Zola ile arkadaghk kurdu. Cocuk-
ken Cézanne arkadag1 Zola’dan ¢ok daha iri yapiliyd: ve Zola’y: ka-
badayilik taslayan bir ¢ocuktan korumusgtu. Zola da ona olan tegek-
kiir borcunu bir sepet elma hediye ederek 6demisti. Bu hediyenin
Cézanne’in elmayr merkeze alarak yaptigi bircok resmi etkiledigi
séylenir.

Paris'teki egitimi sayesinde déneminin buyuk bir ressami
olmaya elverisli bir donanima sahipti. Bir¢ok dil biliyor ve hatta
bos zamanlarinda Yunanca ve Latinceden ceviriler bile yapiyor-
du. Ayrnica cagdasi olan diger Fransiz sanatcilar hakkinda epey
bilgiliydi.

MUNZEVi USTA

Cézanne hayattayken onu cahsirken gormek genellikle zordu.
Zamaninda gayet iyi taninan bir ressam olmasina karsin ¢ogu
zaman insanlardan uzakta olmay: tercih ederdi. Ortaya koydugu
yapitlar, cogu elestirmeni rahatsiz ediyordu; bazilari onun acayip
renkler kullanarak attigi essiz firca darbelerini garip karsihyor-
du. Fakat digerleri onun ¢alismalarini sanat ve estetikte yeni bir
hareketin baslangici olarak goriyorlardi. “Dogustan ressam” diye
taniniyordu. Resim yapmak istiyordu, ama ayni zamanda insan-
larin gérme bigimlerinden farkh olan kendi gérme bigimini ifade
etme derdindeydi. Resimlerinde baslica 6zneler siradan insanlar-
di, onlarn kral gibi resmeder, duygularini inceleyip tuvale dokerek
izleyiciye aktarirdi. Cézanne'in resimlerinin en dikkat ¢ekici 6zelli-
gi, genellikle heniiz bitmemis, kesintiye ugramis ve/veya aceleye
getirilmis izlenimini vermeleridir. Unli diistiinir Hidaka izleyicinin
bu tablolarn algilayis bigimini, zamanin gegisini gérmek igin ressa-
min goziyle tek bir ana bakmak olarak tarif eder.
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Paul Cézanne

Cézanne'in karakterinin diger ilging yanlarindan biri de resme
hesapli kitapli ve derin yaklasimidir. Cagdaslarindan bazilari,
onun ¢ogu zaman firca darbeleri arasinda dakikalarca bekledigini,
resme bakip sonraki hamlesini derinlemesine diistindiigiini anla-
tirlar. Cézanne baktig seyin ideasini ve gergekligini pargalyor,
sonra kendi zihnini ve ruhunu dosdogru yansitacak sekilde onu
resim formunda yeniden yaratiyordu.

RESIM YAPMAK iCiN GOZDE YERLER

Cézanne Fransa’nin glineyinde yasadigi kirsali resmetmeyi sevi-
yordu. Meshur resmi Tepedeki Ev kendisinin ¢ok hoslandigi bir
yerylizi pargasini yansitiyordu. Resmettigi diger bir mahalli yer
de resim atolyesinin penceresinden seyrettigi Montagne Sainte-
Victorie dagiydi. Aslinda bu dad gliniin degisik zamanlarinda
ve farkh agllardan otuz kez resmetmisti. A¢ik hava sevgisinden
dogan diger bir tGnli yapiti da Yikananlar'dir. Bu resim ¢ogu izle-
yiciye sirtint donmus bir grup kadini yikanirken gosterir.

Sonraki yillarinda Cézanne dogdugu yere dontp insanlardan
uzakta sakin bir hayat yasamaya basladi. Post-izlenimci hareket
bliyimeye baslayinca giderek daha fazla insanin onun sanatiyla
ilgilendigini fark etti. 1895'te Ambroise Vollard adinda bir Fransiz
ressam Cézanne'in son resimlerinin bir koleksiyonunu hazirladi ve
bu koleksiyon biiyiik bir ilgi ve basari kazandi. Oyle ki Cézanne,
gelecek vaat eden ¢ogu geng ressama esin kaynagi oldu ve hatta
sirf nasil resim yaptigini goérmek igin Paris'ten gelip onu ziyaret
edenler oldu. 1906'da Cézanne sonunda oliimine sebep olacak
zatirreeye yakalandi. Her ne kadar kendisi biraktigi mirasi gore-
mediyse de essiz tslubu ve teknikleri, bugilin bizim taniyip sevdi-
gimiz pek ¢ok Unli resme ilham kaynadi olmustur.
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FUTURIZM

Eskiyi at, yeniyi al

Her biri kendine 6zgi nitelikleriyle 6ne ¢ikarak taninmig farkli
sanat hareketleri asirlar boyunca italya’da serpilip gelismistir.
Ronesans ve Barok gibi bircok donem, dini ve felsefi mesajlar
aktarmak isteyen eserler (izerinde klasik etkiler dogurmustur.
Ondan sonra ge¢misi ¢ope atip yeni olan her seye duyulan hay-
ranhkla gelecek temalarini ylicelten sanatsal ve toplumsal bir
hareket olarak futlrizrn ortaya ¢ikmistir.

GECMISTE KALMAK iSTEMiIYORUZ

1909'da italyan yazar Filippo Tommaso Marinetti, italyan sanatini
onemli 6l¢lide etkileyecek bir hareket bagslatti. 5 Subat 1909'da La
Gazzetta dell’Emilia adh gazetede yayimlanan Fiitirist Manifesto,
Marinetti'nin eski olana, 6zellikle de siyasi ve sanatsal geleneklere
karsi hosnutsuzlugunu dile getiriyordu. “Biz geng¢ ve gigla fiiti-
ristler eskinin bir parcasi olmak istemiyoruz!” diyordu. Bu tutkulu
bildiri futdristleri genclige, siddete, hiza, teknolojiye, arabaya,
ucada ve endustri kentine, yani kisaca teknolojinin baskin oldugu
bir yapi tasityan her seye hayran olan kimseler diye tarif ediyordu.
Fituristler ayni zamanda eski sanatlarn reddederek 6zgunlugu
oven ve bilimi ylcelten atesli milliyetgilerdi.

FOTURIST USLUBUN ANAHTAR OZELLIKLERI

Kendine 6zgi bir Gslup ve konu, fitlrizmi bir anda olusturmus
degildi. 1910-1911'de fitirist ressamlar, 15191 ve rengi noktala-
ra ve seritlere ayiran Bolmecilik tekniklerini kullandilar. Flturist
hareketin 6nde gelen lyelerinden biri olan Gino Severini sonra-
dan kibizm akimina meyletti ve 1911'de bu akimin tekniklerini
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benimseyerek diger fltdristlerin de aynm yoldan gitmesine 6nci-
lik etti. Tekniklerin bu sekilde harmanlanmasi, fiitlrist sanatin
dinamizmi ifade ederken resimlerdeki enerjiyi tahlil etmesini de
saglad.

Modern kent manzaralan, fitirist ressamlar icin tercih edilen
konular oldu. Sézgelimi Umberto Boccioni'nin $ehir Yiikseliyor
(1910) adh resmi, isgileri ve onlarin dizginlemeye calstidi sah-
lanan koca kizil bir atla birlikte ingaat sahnelerini ve el emegini
tasvir eder. Boccioni ileride ftlrist harekette biyiik bir rol oyna-
yacaktir.

Kiibizmin benimsenmesi Fitrist resimlerin tGslubunun sekil-
lenmesine yardim etti, ama yine de bazi énemli farkhhklar da
s6z konusuydu. Kibist resimler genellikle dingin ve durgun
tablolarken fitirist resimler daima hareket iceriyordu. Nitekim
Boccioni'nin Eve Giren Cadde (1911) adh tablosu kalabalik bir
caddeyi balkonundan seyreden bir kadini merkeze yerlestirir.
Balkonun altindaki hengamenin sesleri, canli sekiller ve renklerle
gosterilir.

Futlrizm ayni zamanda hareketi ¢ boyuta aktarmanin bir
araciolarak heykel sanatinda da kendini gostermistir. Boccioni’nin
Uzayda Devamliligin Essiz Formlari (1913) adll bronz heykeli dina-
mizm i¢in anahtar faktor olan, nesne ile ¢evresi arasindaki iliskiyi
gOstermeye calisir.

Futurizm her zaman “diinyanin yegane temizligi” diye savasi
yuceltirken, 1913 sonbaharina kadar politikaya agirlik verme-
mistir. Ondan sonra fiitiristlerin savag yanhsi tutumlan italya’nin
1915'te Birinci Diinya Savasi'na girmesine yol agmistir. Bunun
lizerine ¢odu flitirist orduya yazildi ve savas italyan fitirizminin
etkinliklerini kesintiye ugratti. Boccioni tek bir savas resmi yapti
ve Gino Severini 1915te 6nemli bazi savas resimlerine (Savas,
Zirhli Tren ve Kizil Hag Treni) imzasini atti ve savastan sonra Paris'te
kiibizme yoneldi.

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Marinetti fltlrizmi yeniden
canlandirdi ve daha sonra bu yeni harekete il secondo Futurismo,
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yani ikinci futirizm adi verildi. italyan sanat tarihgisi ve elestirmen
Giovanni Lista, futiirizmi siniflandirmaktadir: ilk on yilda (1910’lar)
“Plastik Dinamizm”, 1920’lerde “Mekanik Sanat” ve 1930'larda
“Aeroestetik”.

Aeropittura

Aeropittura ya da Havaalik Resmi 1926'dan itibaren ikinci kusak
futirizmde agirh@im hissettirmistir. Yeni ugus teknolojisi futirist
ressamlara yeni bir konu sununca bu ressamlar gergekgilik, soyut-
lama, dinamizm, Mussolini portreleri ve ugak resimleri araciligiyla
havaalik resmini kesfettiler. Ugaklar: ve onlara ilham kaynag: olan
imgeleri resme doktiiler. 1980’lere kadar aeropittura yapmaya de-
vam eden (Fortunato Depero ve Tullio Crali dahil) 100’den fazla
havacilik ressami vardi.

FUOTURIZM'DEKI FASIZM

Cogu italyan fitirist bélinmis bir italya’yr modernlestirme
umuduyla fasizmi destekliyordu. italyan milliyetgiler siddete
hayranlik duyup parlamenter demokrasiye karsi ¢ikarken fasiz-
min 1922'deki zaferinden sonra fiitirizm, italya'da resmi kabul
gordui. Futdrist Siyasi Parti’'nin kurucusu Marinetti, fiitlirizmi fasist
italya’nin resmi devlet sanati haline getirmeye calistiysa da bunda
basarih olamadi. Fasist italya’nin lideri Benito Mussolini, “Sanat
bireysel alana aittir,” diyerek bu tir ¢abalara karsi ¢ikmistir.

FUTURIZMIiN MIRASI

Fltirizm, yirminci ylzyilin Art Deco, yapisalcilik ve gergekistii-
culik gibi diger bircok sanat akimini etkiledi. Fiturizmin sanat
hareketi 1944'te Marinetti’'nin 6limunin ardindan ortadan kalk-
mis olsa da idealleri modern Bati kiiltiriinde 6nemli rol oynamay
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surdiirdii. Sozgelimi Ridley Scott, Bicak Sirti adli filminde Antonio
Sant’Elia’nin tasarimlarini taklit etmistir. Ayrica Marinetti'nin mira-
s, insanin kapasitesini artirmak icin teknolojiyi gelistirerek insani
durumu donistirme amacini giiden Transhimanizm hareketin-
de de etkisini gosterir.

1988’de Chicago’da yeni bir tiyatro ekolii yaratmak icin hiza
ve 6zlige agirlik veren yeni-fiitiirist tarzda tiyatronun agilmasiyla
birlikte fltlrist hareket canlandinlmaya caligildi. Chicago, New
York ve Montreal'de yeni-futlrist kumpanyalar hala faaliyet gos-
termektedir.
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TIZIANO VECELLI (TITIAN) (1488 [?]-1576)

Kiiciik yildizlarin ortasindaki giines

italya’min en maharetli ressamlarindan biri olan Tiziano Vecelli ya
da Titian, on altinci yuzyil Venedik ekoliiniin en etkin lyelerinden
biriydi. Titian, portrelerindeki renk tercihi, yumusak firca darbeleri
ve renk tonunun inceligi, manzara resimlerinin arka planlariyla ve
mitolojik, dini konulan tercih etmesiyle R6nesans sanatini yeni-
den tanimlamigtir. Sanatsal Gslubu yasami sirasinda degisimler
gecirmis olsa da renge olan ilgisi bir 6miir siirmustir. Hem italyan
Ronesans’inin diger ressamlarini hem de Bati resminin gelecek
kusaklarini etkilemistir.

BiR SANATCININ ETKisSi

Titian'in gergcek dogum tarihi iyi bilinmiyor, ama modern arastir-
macilar onun 1488 ile 1490 yillan arasinda dogdugunu tahmin
etmektedirler. Babasi Gregorio, annesi Lucia onu erkek kardesi
Francesco ile birlikte on yasindan on iki yasina kadar bir ressama
cirakhk etsin diye Venedik'teki amcasinin yanina gonderdi. Titian
o zamanlar Venedik'in 6nde gelen sanatgilarindan biri olan Genti-
le Bellini’'nin atolyesine girdi ve bir grup geng sanatglyla arkadas-
Iik kurdu. Bu zatlar arasinda Titian'in yakin dostu olacak, diger bir
Ronesans ressami olan Giorgio Castelfranco da (Giorgione) vardi.
Titian'in ilk eserlerinden birinin bir Herkdl freski oldugu séylenir.
Digerleri ise simdi Viyana’'da bulunan Cingene Madonna resmi
ve Venedik'te bulunan Azize Elizabeth’in Bakire Meryem'i Ziyareti
tablosudur.

Titian, sonunda Giorgione’'nin yardimcisi oldu; ama zamanin
elestirmenleri onun eserlerini daha ¢ok begenerek Titian ile
Giorgione arasindaki iliskide gerilim yaratiyorlardi. Bu iki ressam
Bellini gibi eski ustalarin eserlerindeki kadar simetriye yer verme-
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Tiziano Vecelli

yen resimlerin damgasini vurdugu yeni bir ekol olan arte moderna
ekoliiniin 6nclleri sayildilar.

Giorgione'nin 1510’da 6limiinden sonra Titian, 1513'te
Venedik'in resmi ressami (La Sanseria) unvanini aldi. O zamanlar
bu unvan, yetenegini yeni yeni sergilemeye baslayan ressam-
larin elde etmeye can attigi bir ayricalikti. Bu unvan sayesinde
Titian, sehir icin yapilan devlet calismalarina denetmen oldu ve
ayrica kendisinden Bellini’nin yarim biraktigi bir resmi tamamla-
masi istendi.

SANATINDA USTALASIYOR

1516’dan 1530’a kadar Titian resimde buyuk bir ilerleme kay-
dederek daha blyiik ve daha cetrefil figlrleri resmetmek igin
eski Giorgionesk lslubundan uzaklasti. Basilica di Santa Maria
Gloriosa dei Frari bazilikasinin yiiksek altari icin yaptigi Meryem'in
Gbge Kabulii adindaki Ginli saheserini bitirdi. Bu resim tarz,
gorkemliydi ve daha 6nce italya'da ender gériilen bir tarzdi;
yeryliziiyle gokyilziini, fani olanla ebedi olani birlestirmek icin
kullanilan renk, izleyiciler arasinda bir heyecan firtinasi yaratmisti.
Bu Uslubunu diger eserlerinde de siirdiirdi, ta ki Frari kilisesi igin
yaptigi ve en fazla emek verdigi resmi Madonna di Ca’ Pesaro'ya
(1519-1526) kadar.

Titian olgunluk déneminde ayrica c¢esitli yanm boy figir-
ler ve gen¢ kadinlarin bdstlerini yapmistir. Floransa'daki Uffizi
Muzesi’'nde sergilenen Flora ve Paris'teki Louvre Mizesi'nde bulu-
nan Aynali Kadin bu ¢alismalarin ideal drnekleridir.

DAHA OLGUN BiR TITIAN

Titian"in sonraki sanat donemi 1530 ile 1550 yillan arasini kap-
sar ve bu dénemde dramatik resmi Sehit Aziz Peter'in Oliimii'yle
(1530) yeni bir Gslup onun sanatinda boy gdsterir. En sira disi
c¢ahsmalarindan biri olarak bilinen bu resmi, sahneyi isgal ede-
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rek dramayi vurgulayan koca bir agagtan ibaret manzarayla
siddeti birlestirir. S6z konusu resim ilk kez San Zanipolo Domini-
ken Kilisesi'nde sergilenmis, ama 1867'de Avusturya ordusunun
topgu atesiyle imha edilmistir. Resimden geriye kalan tek sey
kopyalari ve graviirleridir, ama Uslubu daha sonra ortaya ¢ikacak
Barok sanat hareketinin 6zelliklerini yansitir.

Titian'in yine bu dénemde yapmaya basladigi Cadore Savasi,
1577 yihnda Venedik’teki Diikalik Sarayi'nda ¢ikan buyuk yangin-
da kil oldu. Yine bu déonemki tslubunu en bilindik tuval resim-
lerinden ikisinde gorebiliyoruz: Kutsal Bakire’nin Takdim Edilmesi
(1539) ve Ecce Homo (1541).

Titian’in bu donemde bir sanatgi olarak kaydettigi geligme
Rafhael, Michelangelo ve Rubens gibi ustalarla kiyaslanmasini
sagladi. Eserlerinin Ucretlerini almaya devam ederken papalk
muihri piombo’yu tasiyan biri olarak Kutsal Emirler’i almaya da
hazirdi, ama Augsburg’daki V. Charles'in resmini yapmasi igin
1547'de Venedik'e ¢agnidi. 1550°de Il. Philip’in portresini yapti
ve gemiyle ingiltere’ye gétiiriilen bu portrenin Philip ile Kralice
Mary’nin evliligini etkiledigi sdylenir.

SON YILLAR

Titian'in hayatinin son dénemi 1550-1576 yillari arasini kapsar.
Bu donemde ekseriyetle Il. Philip icin ¢alisip portrelere agirlik
verdi. Mikemmeliyet¢i bir yapiya biriinerek bazi resimlerini on
yil agkin bir stre atolyesinde tuttu ve miitemadiyen bu resimlerin
her birine rétus atip ilaveler yapti. Bununla birlikte Il. Philip icin
"poesie” diye bilinen bir dizi biyiik ebat mitolojik tablo yapti ve
kimilerine gore bu tablolar ressamin ustalik donemi eserleri ara-
sinda yer almaktadr.

Titian, 6limune kadar is almaya devam etti. Fransisken tarikati
icin Meryem’in Gége Kabulii tablosunu tamamladigi Santa Maria
Gloriosa dei Frari bazilikasindaki Carmiha Gerilis sapeline gomiil-
meyi vasiyet etti. Mezar yeri Ucreti olarak Pieta adli resmini teklif
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etti. Bu resimde kendini ve oglu Orazio’yu Kurtaci’'nin huzurunda
gOstermektedir.

Titian 27 Agustos 1576'da seksenli yaslannin sonundayken,
Venedik'te pek ¢ok insam kirip gegiren vebaya yenik disti.
Kilisenin cenaze toreni dizenledigi tek veba kurbaniydi. Frari
bazilikasinda, tnli tablosu Madonna di Ca’ Pesaro’nun yaninda
yatmaktadr.

“Poesie”

Titian'in “poesie” adiyla bilinen en biiyiik eserleri, Romal sair
Ovidius’tan etkilenerek yaptig: bir dizi resmi icermektedir. Resim-
lerin adlar: gunlardir:

Venlis ve Adonis
Danaé

Dianave Actaeon
Dianave Callisto
Perseus ve Andromeda
Europa’min Kaginihisi
Actaeon’un Oliimii
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JOHN SINGER SARGENT (1856-1925)

Zengin ve unliilerin portre ressami

John Singer Sargent, Avrupa’da yasamis ve esin verici yeni konu-
lar arayisi icinde diinyayr dolagsmis oldukga Gnli bir Amerikali
ressamdir. Portre ¢alismalari, Paris’te adini duyurmasini sagladi ve
uzun bir siire portre ¢alismalarina devam etti, ama sonunda janr
(tdr) resimlerindeki ustahdgiyla sanat diinyasini etkisi altina aldi
ve sonraki yillarda yaptigi suluboya ¢alismalarla resim diinyasina
damgasini vurdu. Sargent, boya fir¢casina tam anlamiyla hakimdi
ve onu bir kalem kadar dogru ve hizli kullaniyordu. Pek ¢ok aris-
tokratin duygusal i¢ dinyasini resme dokerken buyuk ustalarin
gelenegini surdirerek onlardaki birebir benzerligi de yakalyordu.
Teknik becerisi dillere destan olmustu, dyle ki 1s1g1 sasirtici bir
ustalikla kullaniyor ve kendisine ilham veren sanatgilarin eserleri-
nin hemen hemen aynisini yapabiliyordu.

ERKEN DONEMi VE CALISMALARI

John Singer Sargent, 12 Ocak 1856'da italya’nin Floransa sehrinde
dogdu. ilk cocuklarini kaybetmenin verdigi kederi dindirmek igin
italya'ya gé¢miis Amerikali bir ailenin cocuguydu.

Sargent, ¢ok az resmi egitim aldi. Bir hekim olan babasi ona
evde aritmetik, okuma ve cografya dersleri verdi. Annesi de
gelisimine katkida bulunup onu geng yasta resme yonlendirdi
ve sanata olan ilgisini besledi. 1870’lerde Sargent Floransa'da
Glzel Sanatlar Akademisi‘'nde resmi sanat egitimi gordi. Bu
egitimi bitirdiginde bir sanatg olarak basarilh olabilecegini
babasina kanitladi. 1874’te Paris’e gittiginde once, ilgi goren
geng portre ressami Charles Auguste Emile Durand’in (Carolus-
Duran) yaninda, sonra da Ecole des Beuax-Arts'ta sanat egitimi-
ni tamamladi.
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Sargent, Carolus-Duran’in 6n eskizleri atlamasi ve sanki eskiz
yaptyormus gibi daha dogaglama calismasi yontindeki tavsiye-
sinden derinlemesine etkilendi. Sargent, anatomi ve perspektif
gizimlerinden 6tiru 6dil kazanmis parlak bir 6grenciydi. Caro-
lus-Duran Sargent’in yetenegini kesfedip onu kanatlan altina
aldi. Sargent ile birlikte, kayda deger dlclide Uslupsal riskler
almis Frans Hals, Rembrandt ve Diego Veldzquez gibi cesur
sanatcilara hayranlik duyuyorlardi. 1877'den sonra Sargent'in
resimlerinin ¢ogu Carolus-Duran’in 6gretilerine uyuyordu ve
tarihin en blyik ustalarindan 6grendiklerini resmine yansitmayi
basard.

Mucize Cocuk Sargent

Henry James, John Singer Sargent’in boylesine geng yasta sergi-
ledigi yetenege hayran kalan ¢ok sayida insandan biridir. James'e
gore Sargent kariyerine hentiz baglamig olmasina ragmen 6greni-
lecek her seyi ¢oktan 6grenmis yeteneklerin biraz “esrarengiz” bir
ornegidir.

John Singer Sergant, 1876'da bir Amerika seyahatinden
(daha sonraki yillarda ¢okca yapacagi seyahatlerden birinden)
dondikten sonra Paris’e giderek resimlerini derlemeye bas-
ladi. Hem portre resimlerini hem de bir konuyu isleyen diger
resimlerini sonraki bes yil zarfinda salonlara basariyla teslim
etti. Carolus-Duran’inkinin de bulundugu portre resimleri son
derece iyi bir izlenim uyandirdi. Sargent, yolculuk tutkusunu
tatmin ediyor; ispanya, Hollanda ve en cok sevdigi Venedik'i
gezip dolasarak kariyerini parlatiyordu. Yetenegini yeni yeni
gun ylzune ¢ikaran geng bir ressam olarak yolculuklan, resim
dagarcigini karsilastigi yerlerin ve adetlerin esin verici gorintu-
leriyle doldurdu.
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SARGENT’iIN KARIYERINDE
BIR DONUM NOKTASI

Sargent uzun soluklu yolculuklarindan, gordigui ve 6grendigi
her seyden gl¢ alarak dondi. Veldzquez'in karanlik paletin-
den, Manet'nin sira disi pozlarindan ve mekan kullanimindan
ilham alan Sargent en tartismali yapitini Uretti: Kolsuz, gogis
dekolteli, uzun, siyah bir gece elbisesi giymis kadinin yandan
portresi. Madame X adh bu resmini 1884'te Salon’a teslim etti-
ginde, hemen firtina koptu. Gelenekten uzaklasmasi ve zarif
figurinin acik sagik kiyafetiyle Madame X'in yarattigi skandal,
bir basansizlik olarak goruldu ve yillarca Sargent’in pesini
birakmadi.

Bu skandaldan kurtulmak igin Sargent, Giverny’de Monet'yi
ziyaret edip onunla resim yapti ve 1886’da portre ¢alismalarini
glivenceye almak umuduyla Londra'ya gegti. Ne yazik ki avangart
Gni onun éniinden gidiyordu ve ingilizler poz verip tartisma
yaratmaya yanasmiyorlardi. Kendine destek bulmaya kararli olan
Sargent, 1887 ve 1890'da Amerika‘ya yolculuk etti ve kendisine
is verecek gonlllii (ve zengin) portre modelleri bulmay: basardi.
Modellerinde yer alan duygu ve hareketi yansitan incelmis tekni-
gi, yikselen bir ilgi odag olmasini ve bu sayede séhret kazanma-
sinl sagladi. Modellerinin en biricik insani 6zelliklerini teshis etme
konusundaki becerisiyle Sargent artik goz ardi edilemeyen bir
sanat¢i olmustu.

Yine de ingilizler agizlarim pek a¢miyorlards, ta ki 1887'de
Sargent, ingiltere’'ye doéndiikten sonra artik meshur olan
Karanfil, Zambak, Zambak, Giil adl tablosunu Londra Kraliyet
Akademisi'nde ilk kez sergileyene degin. Alacakaranhkta fener-
lerinin 151gin1 yakan iki kizin yer aldigi bu resim, Sargent’in teknik
zekasini, duyarhih@ini ve izlenimci tsluba hakimiyetini agiga vuran
nefes kesici bir eserdi. Eserine dingin bir glizellik veren 1s1gin
yumusak havasini dosdogru resmetmek i¢in aylarca alacakaran-
Iikta birka¢ dakika resim yapmisti. ingilizler bu resmi gordiikten
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sonra Sargent artik onlarin gézde ressamiydi ve bundan sonra hig
issiz kalmadi, daima portre yapt..

ASIL TUTKUSUNA DONUSU

On yillarca yagliboya resim yaptiktan sonra Sargent 1903'te sulu-
boyaya dondu ve diinyanin dort bir bucagina uzanan binlerce
seyahat resmi yapti. Venedik'in canli suluboya tablolari ve en inli
tablolarinin bazilar olaganiistl yetenegini ve renge hakimiyetini
aciga vurur. Goriinlise bakilirsa Sargent el attigi her seyde usta-
lastyordu. Suluboya resimdeki ustah@inin getirdigi glinden giine
artan Un ve itibar 1905'te Londra’daki Carfax Galerisi'nde tek kisi-
lik bir sergi agmasini saglad.

1907'de elli bir yasindayken Sargent sonunda kendini ig
mekan portre ¢alismasinin sinirlarindan azade etti. Meslek haya-
tinin geri kalan kismini gezerek, Boston’da duvar resmi yaparak
ve genis dis mekanlarda gozde konularini (manzara, yolculuk ve
arkadaslar) isledigi resimler yaparak gegirdi. Unli sanatg 1925'te
ingiltere’de 6ldii ve onuruna birbiri ardina ¢ok sayida buiyiik sergi
acildi.
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FOTOGRAF

Fotograf: Bir evrim

Bugiiniin toplumu ge¢mis hicbir kusakta goridlmemis ol¢lide
fotografa bagimh yasiyor. Teknoloji ve akillh telefonlardaki
gelismeler fotograf ¢ekmeyi ¢ok kolaylastirdi, Instagram, Twit-
ter ve Facebook gibi sosyal medyaya aninda erisme olanagi
sundu ve bizi fotograflannmizi degisik sosyal aglarda paylas-
maya tesvik etti. Fotograf, glinimiz diinyasinda kendini ifade
etmek i¢in kisisel bazda basvurulan bir yoldur; fotograf bizim
ilgi alanlarimizi ve bir birey olarak kim oldugumuzu anlatir. Ne
var ki tarihte fotograf her zaman buglnki kadar yaygin degil-
di. Fotograf, bugiin geldigi noktaya ulagsmak i¢in epey ugras
verdi.

FOTOGRAFI TANIMLAMAK

Fotograf kelimesi “1s1k” anlamina gelen Yunanca photos s6zcugli
ile “resim” anlamina gelen yine Yunanca graphos s6zciigiinden
tiiremistir. Fotograf 15191 ya da diger elektromanyetik 1simayi kim-
yasal ya da elektronik olarak kaydetmek suretiyle kalici goriintiler
yaratma sanati, bilimi ve pratigidir.

TEKNiK KESIiFLERIN BiR BIiLESiMi

Fotograf, ge¢miste her zaman fotograf makinesiyle cekil-
miyordu. Cinli filozof Mo Di ve Yunanh matematikciler MO
besinci ve dordiincl ylizyillarda igne deligi kameradan s6z
etmislerdir.
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S Algilayici

Delikten
algilayiclya
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igne deligi kamera

1566'da Daniele Barbaro diyaframi (1sigin iceri girmesine izin
vermek ya da 151g1 bloke etmek i¢in genisleyebilen bir acikhdi
olan kati bir yapiyl) ve 1760°ta Fransiz yazar Tiphaigne de la
Rochebugiin geleneksel fotograf diye yorumlanabilecek seyi tarif
etmistir. Thomas Wedgwood giimis tuzlarini kullanarak resim-
lerin kopyalarini deri tizerine nakletmeyi basardiginda, makine
kullanilmadan gorintunun yeniden Uretilmesi ilk kez gergekles-
tirilmis oldu. Ote yandan bu gériintiiler ancak karanlik bir odada
gorulebiliyordu.

1820'lerde daha fazla bilgi ve ayrinti yakalamanin bir araci
olarak kamera fotografi icat edildi. Fransiz mucit Nicéphore
Niépce 1822'de bir levha lizerinde kalici goriintiiler elde eden ilk
kisidir, ama daha sonra kopyalamak i¢in giristigi caba goruntiyu
yok etmistir. Niépce dort yil sonra 1826'da bir camera obscura
(bir goriintliyl ekrana yansitarak fotografqi tarafindan kopya-
lanmasina imkan veren, kutu seklinde buylcek bir cihaz) kulla-
narak dogadan kalici fotograf cekmeyi basaran yine ilk kisi oldu.
Ote yandan goérintinin taslagini ¢ikarmak yerine, kursun-kalay

215



Sanat 101

kansimi plakayi, 1s1da tutulunca sertlesen bitimen maddesiyle
kapladi. Daha sonra son goriintuyu elde etmek igin bitimen mad-
desini bir ¢ozeltiyle ¢ikardi. Bu teknik ¢igir agici nitelikteydi, ama
goriintlyl yakalamak icin sekiz saatlik bir pozlandirma siresini
gerektiriyordu.

Niépce, sonunda uzun pozlandirma siresini kisaltmak igin
Louis Daguerre ile galismaya bagsladi. Niépce, 1833'te dldikten
sonra Daguerre ortak amaglarina ulagmak i¢in ¢calismay: stirdirdii
ve nihayet 1838'de bir insanin ilk fotografini cekmeyi basardi. O
zamanki deyisle “Dageryotipi ¢cekilen” kisi ayakkabisini boyatmak
icin birka¢ dakikaligina duraklamis Parisli bir yayaydi. Fransa
sonunda bu formilliinden dolay Daguerre’i ve Niépce'nin oglu
Isidore’'u 6mir boyu maasa bagladi ve Daguerre 1839'da fotograf
bulusunu Fransa'nin bir hediyesi olarak diinyaya duyurdu.

Bu arada ingiliz mucit William Henry Fox Talbot, Daguerre’in
icadini duydu ve daha 6nce kendisinin kesfettigi gorinti yakala-
ma islemini gelistirdi. 1840'a gelindiginde Talbot negatif gorinti
diye de bilinen kalotip teknigini icat etti. 1835'te ¢ektigi meshur
Lacock Manastiri’'nin cumbali penceresinin fotografi glinimiize
kadar ulagsmig en eski negatiftir. “Mavi kopya” diye de bilinen siya-
notip yontemi 1830'da John Herschel tarafindan da bulunmustur.

MONOKROMDAN KODAKROMA

Fotograf baslangicta hep tek renkli ya da siyah-beyazdi. 1861'de
James Clerk Maxwell’in i¢ renk ayrimi ilkesi (kirmizi, yesil ve mavi
filtreler kullanilarak Gi¢ ayn monokrom [tek renkli] fotograf cekme
islemi) dogrultusunda ilk renkli fotograf cekildi. Renkli fotog-
raf cekmek icin, saatlerce, hatta glinlerce pozlandirma yapmak
gerekiyordu; dolayisiyla, renkli fotograf pahaliya patliyordu. Bu
nedenle siyah-beyaz fotograf, diisiik maliyeti ve “klasik” gorinti-
stinden 6tird yayginligini korudu.

1907'de Lumiere kardegsler fotografciliga ticari anlamda basan
getiren ilk renklendirme islemini buldular: Otokrom. Otokrom
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plakalar, 18901ar ila 1950'ler arasinda renkli fotograf ve film ¢ekim-
lerinde yaygin sekilde kullanildi.

Bu icadin ardindan Kodak sirketi 1935'te Kodakrom adinda ilk
“monopak” renkli filmi Gretti. Bu film, her biri belli bir renge (kir-
mizi, yesil ya da maviye) duyarl olan (yani o rengi kaydeden) (g
ayri tabakanin birlesmesinden olusuyordu.

1963'te pozlandirma isleminden dakikalarla olcllebilecek
kadar kisa bir siire sonra renkli fotograf treten 6zel bir fotograf
makinesi kullanilarak sipsak renkli fotograf elde edildi. Buna
glinimuzde polaroid fotograf denmektedir.

Kimildamayin!

On dokuzuncu yiizyilda fotograf ¢ekmek, fotograf makinelerinin
dustuk pozlandirma hiz1 nedeniyle uzun siire hareketsiz bekleme-
yi gerektiriyordu. 1835'te icat edilen “Brady stand” adli konstriik-
siyonun dokme demirden tabam fotografi ¢ekilecek kisinin sabit
durmasinisaghyor, ayarlanabilir bacag: da dirseklik ya da boyunluk
niyetine kullamlabiliyordu. On dokuzuncu yizyilda yagamis unla
Amerikan fotografgi Mathew Brady'nin adim1 almig bu sehpa, fo-
tografgilikta kullanilan standart bir tertibat oldu ve uzun pozlan-
dirma siiresi boyunca hareket edemeyen portre modellerinin rahat
etmesini saglad.

DiJiTAL CAG

Dijital fotograf cogumuzun sandigindan daha eskilere dayanr.
Dijital goruntileme teknigi bir gorintiyl kaydetmek igin film
Uzerindeki kimyasal degisimleri degil de elektronik gorintu
algilayicisini kullanir. Sony, tiiketicilere yonelik ilk dijital fotograf
makinesi Sony Mavica'yl 1981'de piyasaya sirdi. Bu fotograf
makinesi, film gerektirmese de tam bir dijital fotograf makinesi
degildi ¢linkii goruntuleri bir diske kaydedip sonra televizyonda
gosteriyordu. On yil sonra Kodak ilk, tek mercekli, yansimali dijital
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fotograf makinesi DCS 100'l piyasaya stirdii. DCS 100 ashinda diji-
tal fotografin gelismesinin 6nind agmistir.

1990'lardan itibaren kayit yapan dijital fotograf makineleri
revacta olan tiketici Griinleri arasina girdi. Bu fotograf makineleri
kullanicinin ¢ekmek istedigi gorinti tirine gore degisik terti-
batlar icerir ve video, ses kaydi ve kurgulama gibi 6zelliklere de
sahiptir. Dijital fotograf¢ihk 2004'te dylesine yayginlasti ki Kodak
35 mm'lik film takilan fotograf makinelerini artik Gretmeyecegini
veya da satmayacagini duyurdu. Nikon da Ocak 2006'da ayni
duyuruyu yapt.

Fotograf ve Sanat

Sanat fotografcilign ve belgesel fotografcihk yirminci yuzyila ka-
dar bir sanat dah olarak kabul edilmedi. Alfred Stieglitz, Edward
Steichen, John Szarkowski, F. Holland Day ve Edward Weston gibi
fotografgilar fotografin giizel sanatlarin bir kolu oldugunun 6nde
gelen savunuculariydi. Fotograf, giizel sanatlarin bir dah olarak ilk
kez kabul edildiginde, sanat fotograf¢ilar, genellikle resimselcilik
yontemine bagvurdular. Bu yontemde diigsel “romantik” bir gorin-
ti elde etmek i¢in yumugak odak kullanilarak resim sanatinin ts-
luplar taklit ediliyordu. Buna tepki olarak Ansel Adams gibi bagka
fotografgilar £/64 grubunu kurdular. “Yalin fotograf” akimim basg-
latan bu grubun net odaklamayla ¢ektigi fotograflar bagka bir seyin
taklidini degil de bizzat gérintiniin kendisini temsil ediyordu.
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Kitleler icin dini sanat

italya’nin Roma kentine yolculuk ettiginizi hayal edin. Bitiin bir
gun tarihi yerleri gezip dolastiktan sonra Quirinale semtindeki
Trevi Meydani'na varilyorsunuz ve oradaki Trevi Cesmesi’'ni goru-
yorsunuz. Onun suslu detaylar dikkatinizi ¢ekiyor. Deniz Tanrisi
Neptiin, iki denizati ve iki tanrinin ¢ektigi bir arabanin tepesinde
dikiliyor. Solunda Bereket Tanrigasi, sagindaysa Saglik Tanrisi
duruyor. Bu heykellerin size aktardigi dogrudan mesajdan etkile-
nip duygu ve husu ile doluyorsunuz. iste bu Barok sanatidir.

KATOLIK KILISESi’NiN BiR TEPKIiSi OLARAK
SANAT

1600 dolaylarinda ortaya ¢ikan Barok hareketi esasinda Katolik
Kilisesi'nin i¢ reformunun bir sonucudur. Martin Luther’in bas-
lattig1 Protestan Reformu gayet yolunda gidiyordu; vatandaslar
bu reformu benimsiyor ve yeni Protestan zimreler olusuyordu.
Bu harekete karsi koymak icin Papa Ill. Paul, Trento Konseyi'ne
Karsi-Reform’u baslatma ¢agrisinda bulundu. Bunun sonucunda
sanatin, egitimli ve cahil kitlelere inancin inceliklerini agiklamak
icin kullanilmasi gerektigi beyan edildi. Dini sanatin dogrudan
olmasi, duygu uyandirmasi ve izleyiciyi ruhsal tahayyile yon-
lendirmesi istendi. Protestanlar kendi ibadet mekanlarinin basit
ve sade olmasini isterken Konsey, Katolik kiliselerinin gorkemli
olmasi ve Tanr'nin azametini ve kudretini yansitmasi gerektigini
buyurdu. Bu gorkem Katolik inancinin duygusal derinliklerini
yeniden teyit ederken g6zlemcilere Kilise’'nin gliclini ve etkisini
hatirlatiyordu.
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BAROK TARZI SEKILLENDIRMEK

Barok heykeller genellikle bircok bakis agisi sunar ve enerji
uyandirmaya yarayan figlr gruplari icerir. Barok heykeller ayni
zamanda gizli 151k ve su ¢esmeleri gibi ilave unsurlar da barindi-
rir. Barok donemin en 6nemli heykeltirasi olan Bernini, mermeri
yontarak maddi ve manevi figlrler yaratma konusunda dogus-
tan gelen yetenegiyle taniniyordu. En meshur heykellerinden
biri Roma’daki Santa Maria Della Vittoria kilisesinin Coronaro
Sapeli igin yaptigi Azize Teresa’nin Vecdi (1645-1952) adli hey-
kelidir.

Barok heykelin ustalarindan biri olan Brezilyal Aleijadinho,
Brezilya’'nin Congonhas kentinde Matosinhos’lu Bom Jesus Tapi-
nagi adinda bir grup heykel yapmistir. Sabuntasindan yapilan
heykeller, Eski Ahit'in peygamberlerini bir taraganin g¢evresinde
gosterir ve heykeltiragin en zarif yapitlarindan biri olarak goruldr.

GORKEMLi MiMARI

Barok mimari; siitunlan (sirali situnlar), kubbeleri, 151k-gblge
oyunlarini, renk etkilerini ve muazzam buyuklikleri vurgular.
Barok mimarinin i¢ mekanlan daha 6nce hi¢ goriilmemis abide-
vi merdivenler igerir. Zengin i¢ mekan ayrintilanyla dolu devlet
dairesi, saray yatak odasi ya da sasaall taht Barok mimarinin ortak
ozelligi haline geldi.

Orta Almanya da Barok mimariyi benimsedi ve buna 6rnek
olarak Dresden’deki Zwinger Sarayl ve Ludwigsburg Sarayr'ni
gosterebiliriz. Ayni sekilde Barok mimarinin ornekleri Avustur-
ya, Rusya ve ingiltere’nin yani sira diger Avrupa sehirlerinde ve
Latin Amerika'da goriilebilir. Keza Barok tarzi sehir planlama da
Avrupa'ya yayllmistir ve giinimuizde pek ¢ok sehirde Barok park
planlarinin ortak bir 6zelligi olan meydanlarda ve agik alanlarda
kesisen caddelere rastlayabilirsiniz.
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GOSTERIi SANATLARI

Barok donem, somut mimari mekandan baslayarak tiyatronun
cesitli bakimlardan evrilmesine katkida bulundu. Bu donemde
tiyatro ¢oklu ortam deneyimine, sahne ise izleyicilerin sadece
belli eylemleri gorebildigi sinirlan ¢izilmis bir alana doénustu.
Sahnenin ardindaki makine ve teknolojik araglar (cogunlukla
ipler ve makaralar) perdenin arkasinda tutuldu. Aniden yapilan
sahne degisimleriyle romantik bir bahce sorunsuz bir sekilde
sarayin icine donusiiveriyordu. Bu sahne dizeni glinimuizde de
Brodway'de ticari oyunlarda kullanilan bir diizendir.

Barok donemde tiyatroda yasanan degisimlerin bir sonucu
olarak 6ne surilmis “Theatrum Mundi” terimi, "Diinya bir tiyatro
sahnesidir” der. Bu tiyatro tarzi, gercek diinyanin yeniden yaratilhp
diizenlenmesine olanak tanir. Barselona’da bulunan Gran Teatre
del Liceu'da Orfeo operasinin sahnelenmesi Barok donemde
kullanilmis yapim tarzinin harika bir ornegdidir. Hem yeryiziinde
hem de Hades'te gecen bu operanin mitolojik yapisina ragmen,
illizyona golge disirmemek adina oyun sirasinda sahne iscilerini
ve ipleri gizlemek icin biiyuk bir ¢aba sarf edilmistir.

Barok Sinirlar: Agiyor

Edebiyat ve miizik de Barok akimindan etkilenmigti. Barok edebi-
yatta metaforlara ve alegorilere sik¢a rastlanir. Mizikte 1919°a ka-
dar “Barok” terimi kullamilmamis olsa da kongerto, senfoni, sonat,
kantat ve oratoryo gibi bir¢ok miizik terimi Barok dénemde ortaya
gikmgtir.
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GEORGIA O’KEEFFE (1887-1986)

Biitiin zarafetiyle ciceklerin tesiri

Georgia O'Keeffe su katilmamig bir Amerikalidir. Yirminci ylzyilda
yasamis bu ressam, insanlarin doganin bilindik unsurlarina sanki
ilk kez goriiyormus gibi bakmalarini saglamistir. O’Keeffe Ameri-
kan modernizminin gelisiminde buyulk rol oynamistir. Cigekleri
ve hayvan kemiklerini yakin plan resmettigi eserlerinin yani sira
cok sevdigi New Mexico eyaletinin diigsel manzaralariyla da
taninmigtir.

GEORGIA SANATCI OLUYOR

Georgia O'Keeffe 1887'de Wisconsin eyaletine bagl Sun Prairie
kentinde dogdu. Sanatla iliskisi erken yaslarda basladi. Evde 6zel
derslerle baslayan bu iliski 6gretmenlerinin ondaki essiz yete-
negi kesfetmesiyle gelisip serpildi. Liseyi bitirdiginde O’Keeffe
artik sanat¢l olmak istediginden emindi. 1905'te Chicago Sanat
Enstitisi’'nde sanat egitimine basladi ve 1907'de New York'ta
William Merritt Chase’in nezaretinde New York Sanat Ogrencileri
Birligi'nde tahsiline devam etti. O zamanki programda taklit¢i ger-
cekgilik yer aliyordu ve 6ddller kazanan yagliboya natirmortlar
yapmis olmasina ragmen neticede bu tur resimler onu ilhamdan
yoksun ve yavan birakiyor, ileride ressam olma kararim sorgula-
masina yol agiyordu.

Chicago’da uzun sure kalip ticari resimle amatorce ugrasti.
Daha sonra 1912'de Texas devlet okulunda 6gretmen olarak
calismaya basladi. Texas'ta gegirdigi ilk yaz zarfinda Charlottes-
ville sehrindeki Virginia Universitesinde égretmenlik dersleri
aldi. Misafir 6gretim uyesi Alon Bement, O'Keeffe'yi, Gliney Caro-
lina eyaletine bagli Columbia sehrindeki Columbia Koleji'nde
gorev yapan meslektaslarinin devrimci fikirleriyle tanistirmasaydi

222



Georgia O'Keeffe

O’Keeffe unutulmaya yiz tutabilirdi. Bement'in meslektagslarin-
dan Arthur Wesley Dow'un ¢idir acan felsefesi O'Keeffe'nin sanata
olan tutkusunu yeniden uyandirdi.

ARTHUR WESLEY DOW’UN ETKISi

Arthur Wesley Dow, Dogu sanati alaninda uzmandi. Dow, bir
ressamin renk, cizgi ve “notan” (karanlkla aydinligin ustaca ayar-
lanmasini ifade eden Japonca bir terim) unsurlarini dengeli bir
sekilde kullanarak en derin hislerini temsil etmesi gerektigine ina-
niyordu. Dow ve meslektaslarinin bakis agisi taklitci gercekgiligin
ogdretilerinden uzakti, ama bu bakig agisi O'Keeffe'nin aklina dyle
yatmisti ki bu durum ¢ok gegmeden onu kendi eserlerini Gretmesi
icin ihtiyaci olan 6zgurlige kavusturacakti.

O’Keeffe, Dow’'un nezaretinde tahsiline devam etmek igin
1915'te Guney Carolina’ya gitti. Texas'a geri dondiglinde Dow'un
ogretilerini kendi sanatina katti. Ortaya ¢ikan sonug, daha 6nce
hi¢ yapmadig), edreltiotlar, bulutlar ve dalgalarin karakalem
resimlerinin bir koleksiyonu oldu. Duygusal gerilim ve enerjiyle
dolu capcanli resimlerdi bunlar.

ALFRED STIEGLITZ, GEORGIA O’'KEEFFE'YI
KESFEDIYOR

O’Keeffe ¢igir agan karakalem resimlerinden olusan koleksiyonu
New York'taki bir arkadasina postaladi. O arkadasi da bu resimleri
galeri sahibi bir fotografci olan Alfred Stieglitz’e gosterdi. Stieglitz
gordugu resimlerden ¢ok etkilendi. O'Keeffe'nin karakalem resim-
lerini 6ylesine harikulade ve coskulu buldu ki ok gegmeden onla-
r Galeri 291 adli meghur galerisinde sergiledi. Boylece 1916'da
Stieglitz gercek Georgia O’Keeffe'yi ve sanatini halka tanitmis
oldu. ikili 1917'de bulusunca aralarinda bir ask dogdu.

Birkag yil sonra Stieglitz karisindan ayrilarak O’Keeffe'yi tam
zamanh resim yapmak i¢cin New York’a gelmeye ikna etti, ama
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bu arada onun eserlerini galerisinde dizenli olarak sergileyerek
taninmasini sagladi. iki sanat¢i 1924'te evlendiler ve sonraki iki
yih Stieglitz'in New York’ta bulunan George Golu kiyisindaki aile
evinde ve New York City’de gecirdiler. Bu dinamik ve gli¢li sanat-
sal isbirligi modernist donemin manzarasini degistirdi. Stieglitz'in
cektigi carpici O’Keeffe fotograflan (300°U agkin fotograf, kadinin
kisiliginin her vechesini gosteriyordu) sanatsal mirasinin en énemli
parcalarindan biri oldu. Stieglitz hemen hemen her yil O'Keeffe'nin
en yeni resimlerini galerisinde tanitip sergiliyordu.

1920’ler O'Keeffe icin bir doniim noktasi oldu. Zira bu dénem-
de en popililer resimlerinden bazilarin (Siyah Stisen Cicegi [1926]
ve Oryantal Gelincikler [1928]) yapti. Glr ¢iceklerin glizelligini cez-
bedici sekilde yansitmasi natirmort tiriine heyecan, gerilim ve
erotizm katiyordu. En ¢ok iste bu enfes doga tasvirleriyle taninsa
da sehirde yasamak Shelton Oteli, New York No. 1 (1926) gibi bazi
Unli tablolarina esin kaynadi olmustur.

GEORGIA’NIN ESSSiZz USLUBU

Georgia O’Keeffe diizenli olarak yaglhboya ve pastel resimler yapsa
da, zaman zaman karakalem ve suluboya ¢alismalara imza atiyordu.
Keskin gozleri ve boya firgasini ustaca kullanisi renk, sekil ve 151gin
inceliklerini tuvale, basit nesnelere hayat verecek bicimde aktarma-
sini sagliyordu. Bu anlamda o, Amerikan resimsellik akimi ile Avrupa
kaynakli soyutlama akiminin olanaklarini birlestirdi. Gorsel tesir
yaratmak icin 6lcekle oynayip canh renkler kullandi. O’Keeffe seriler
halinde ¢alismayi da seviyordu. Ayni ¢icegin, hayvan kemiginin, her-
hangi bir manzaranin bir yil, on yil ya da daha uzun suire zarfinda (g
ya da dort resmini yaparak onlari yeniden kesfediyordu.

NEW MEXICO ASKI

O'Keeffe’'nin New Mexico ile iliskisi 1929'da bir arkadasiyla bir-
likte Taos kasabasinda tatil yaptigi esnada basladi. Manzaranin
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renklerine, kilometrelerce uzayan gokyuliziine ve orada rastladig
dogal guzelliklere hayran kaldi. Firsat bulduk¢a oranin renkli
toprak manzarasini, bulutlarini ve hayvan kemiklerini resmetmek
icin Taos'a doniiyor ve bu resimleriyle New Mexico’nun tanitimi-
na katkida bulunuyordu. 1930’'larda New Mexico yeni bir renk
paleti ve yeni temalarla onun resimlerinde boy gosterdi. Stieglitz
1946'da oldiikten birka¢ yil sonra O'Keeffe New Mexico’yu mes-
ken tutup 1986'da dlene degin orada yasadh.

O’KEEFFE’NIN MiRASI

Georgia O’Keeffe doksan sekiz yasinda 6ldigiinde ardinda 2000'i
askin eserden olusan zengin bir resim koleksiyonu birakti. Kendisi
Amerika’nin ilk kadin modernisti olarak addedilmektedir. Kendi
yolundan gitmis ve mevcut akimlarin riizgarina kapilmadan
kendi essiz Gslubunu yaratmistir. Olimiinden yillar sonra dogay!
soyutladi@ Ginli tablolari dinyanin gesitli yerlerindeki muzelerde
sergilenmekte ve Amerikan sanatinin en unutulmazlar ikonlar
arasinda yer almaktadir.

Cigir A1
Santa Fe gehrindeki Georgia O’Keeffe Muzesi bir kadin sanatgiya
adanmis ilk Amerikan miizesidir.
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ANDY WARHOL (1928-1987)

Halk i¢in caligan sanatgi

Andy Warhol, tnlilerin renkli serigrafilerini ve sayisiz 6zgiin
¢oklu ortam yapitini iceren portfoylyle (uyuyan bir adamin alti
saatlik videosu da buna dahildir) 1960’larin Pop Art hareketine
ivme kazandiran sira digi bir Amerikali sanatgidir. Cesur serig-
rafileri, Brillo kolileri ya da Campbell konserve kutulan gibi seri
dretilen bilindik Uriinleri alip birer sanat eseri olarak sunuyordu.
Warhol‘un sanat eserlerinin bazen siradan dogasi, aimlayic kit-
lesini su soruyu sormaya sevk ediyordu: Bu eser, Amerikan ticari
anlayisinin bir elestirisi mi, yoksa 6vglsiu mii?

Warhol, insanlarin kendi eserleri hakkinda konusmasindan
hoslaniyordu ve konuyla ne denli ilgili oldugunu gdsteren bir
kamusal sahsiyet yarattl. Seve seve sahne isiklarinin altinda boy
gosterdi, New York'un ¢ok gosterisli cemiyet hayatina katildi ve
kendini etki alani genis ve gli¢lii bir markaya donistiirdii. ilging,
ama kolay erisilebilen Gislubu yirminci ylzyilin ortalarindan sonu-
na kadar moda, film, resim, miizik ve eglence sektoriini derinden
etkiledi.

SERT KALKIS, YUMUSAK iNi$

Warhol 1928'de Pittsburgh’da Cekoslovakya gé¢meni bir isgi
ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya geldi ve kendini hep bir yabanci
gibi hissederek bulyldi. Solgun teni ve sasirtici derecede beyaz
saclan bir baslangicti. Geng yasta ender goriilen bir hastaliga
yakalandi: Kore. Viicudunu pembe beneklerle kaplayan ve istem-
siz sekilde titremesine yol agan bu hastalik yliziinden uzun sure
okuldan uzak kaldi. Kendini mizah kitaplarina, sosyete dergilerine
ve ¢izime verdi. Sanat onun icin tedavi islevi goriyordu ve sonraki
yillarda onu 6zlemini ¢ektigi biyik tine kavusturacakti.
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Liseden mezun olduktan sonra simdi Carnegie Mellon Univer-
sitesi diye anilan o zamanlarin Carnegie Teknoloji Enstitlisi'niin
resimsel tasarim bolimiinde lisansini tamamladi. Manhattan’da
bir daireye yerlestikten kisa bir siire sonra etkileyici ticari sanat
isleri yaparak nispeten rahat bir zaman gegirdi. Reklam tasarimlari
Glamour, Vogue ve Harper's Bazaar gibi dergilerde ve Tiffany &
Co.’s Christmas kartlarinda boy gosterdi. Warhol'un essiz noktal
¢izgi teknigi, nifuzlu insanlarin ilgisini ¢ekti ve her gegen giin
yeni insanlara ulasti.

Meshur Soz

Andy Warhol s6hret ve sosyete alemi kavramlarina kafay: takmigta.
Kendisi on beg dakikaligina tinlii olma mefhumuyla anilir hep. $6y-
le demigtir: “Gelecekte, herkes on bes dakikaligina diinyaca unli
olacaktir.”

COGALTICI OLARAK SANATCI

Noktal cizgi teknigi Warhol'un kolejde denedigi bir teknikti. iki
bos kagidi birbirine bantlayarak bir ¢esit mafsal yapiyor ve tasa-
rnmini kagitlardan birine mirekkeple ¢izip sonra bos kagidi 1slak
tasarima bastiriyor ve ilk ¢izimin eksik versiyonunu elde ediyordu.
Sonra da istedigi nihai etkiyi elde etmek icin onu suluboya ile
boyuyordu. Bu teknigin asil guizelligi kullanishhginda yatiyordu.
Nitekim mdusterisinin tercihine gore farkh secenekler yaratmasini
sagliyor, boylece tasarimlarindan birinin istedigi eser olma ihti-
malini artinyordu.

Sonraki yillar, daha uzun seriler yaratabilmek igin, serigrafiye
yonelerek fotografa dayanan ¢arpici sanat eserleri ortaya ¢ikardi.
Bazen parlak renkler kullaniyor ve Coca-Cola kutusu gibi siradan
nesnelerden Marilyn Monroe gibi zarif figiirlere uzanan konular
seciyordu. Bu teknik sayesinde ¢cok meshur eserler uretti. S6zge-
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limi otuz iki tuvalden olusan Campbell marka ¢orba konservesi
kutulanini 1962'de galeride sergilediginde buyiik bir heyecan
yaratti, keza Marilyn Monroe ve Cin lideri Mao Zedung'un Unli
portre serileri de Oyle.

Mekanik roprodiiksiyon (¢ogaltma) bizzat sanat oldugu kadar
Warhol'un daimzasina donisti. El yapimi nesnelerle gidebilecegi
yere kadar gitmeye ¢alisiyor gériniiyordu. Warhol’'un 1960’larda-
ki serigrafi calismalari, seri Giretimin giderek biiyliyen etkisini yan-
sitiyor ve izleyici kitlesini gerek giindelik hayatta gerekse tnlile-
rin diinyasinda dikkate deger bir seyler bulmaya sevk ediyordu.

COKYUZLU BiR ADAM

Zengin ve Unlu kisilerin portrelerini yapma isi Warhol’'un ekmek
kapisiydi, ama kendini tek bir is koluyla sinirlandirmaya hig niyeti
yoktu. Tam tersine yaratici olan her seye el atmaya calisiyordu.
Performans sanatindan film yapimciligina, video yerlestirme-
lerinden mizige ve hatta modellige kadar... Her on yilda bir
Warhol’un farkh bir yoni agiga ¢ikiyordu.

1950’lerde Warhol grafik tasarimina damgasini vurduve yapti-
g1 calismalarla gesitli 6duller ald. Kitap illistrasyonu isine de girip
Truman Capote kitaplarinin bir seckisinde ve Amy Vanderbilt'in
Complete Book of Etiquette (Tim GoOrgl Kurallan) adh kitabinda
sanatini konusturdu.

1960’larin basinda Amerika'yr kasip kavuran Pop Art hareke-
tinin akimina kapildi ve ¢ok gegmeden Coca-Cola kutularinin,
dolar isaretlerinin ve Jacqueline Kennedy Onassis gibi Unlilerin
resimleriyle Avrupa ve ABD’de tek kisilik sergilerle kendini gos-
terdi. iste bu isyan déneminde Warhol ayni zamanda zengin bir
film arsivine de imzasini atti. Bunlar arasinda izleyiciyi sair John
Giorno’nun alti saatlik uykusunu seyretmeye davet eden Uyku ve
mantar yiyen bir adami konu alan Yeme adli kirk bes dakikalk bel-
gesel filmler de vardi. 1966'da yayinladigi Chelsea Kizlari ad filmi
en ¢ok begenilen filmi olarak 6ne ¢ikti. Bu filmde ikiye bolinmis
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ekrana yansitilan iki hikdye yan yana akiyor; odak, bir hikayeden
digerine gegerken ses de ona gore ayarlaniyordu.

1970’ler ve 80°’lerde Warhol’un etkisi daha genis bir alanayayil-
di. Sayet Liza Minelli ve Bianca Jagger gibi Ginlilerle g6zde mekani
Studio 54'te takilmiyorsa, kendi televizyon sovuna katilmis, Ask
Gemisi adh dizide boy gostermis, Rolling Stones icin 6dul kaza-
nacak alblim kapadi tasarlamis ya da The Velvet Underground ve
Nico gibi miizik gruplarin kesfedilmesine yardim etmis demekti.

Oliimle Burun Buruna Gelmek

1968'de zihin saglig yerinde olmayan bir hayram Andy Warhol'un
stiidyosuna girip onu goégsinden vurdu. Olay yerinde 6ldigi duyu-
rulduysa da gogsiini agip kalbine masaj yaparak yeniden nabzinin
atmasini saglayan bir doktor tarafindan mucizevi bir gekilde kurta-
rildi. Oliimle boylesine burun buruna gelmesinin kendi diinyasina
gekilmesine yol a¢tig1 s6ylenir, yine de bu olay onu yeni sanatin seri
uretimini yapmaktan alikoymada.

MiRAS

Warhol, 1986'da rutin sekilde yaptirdidi safra kesesi kontrollin-
den sonra beklenmedik sekilde 6ldi. Henliz elli sekiz yagindaydh.
Corba konservesi kutularini resmetmenin sanat oldugu fikrine
hala burun kiviran pek ¢ok insan olsa da, en sert elestirmenler
bile onun her sosyal siniftan ve her meslekten genis bir kitleye
sanati sunmayi basardigini kabul eder. Kullandigi nesneler kolay
erisilebilen seylerdi, sectigi renkler sicak ve canlydi; aykir kisiligi
(goziinde glines gozliigli ve basinda platin renkli bir perukla
gomuldi) bir sonraki ¢ilgin denemesini merakla bekleyen kitlesi-
ne onu sevdirmisti.
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IKONKIRICILIK

Din adina imha

Sanat tarihi boyunca sanat Uretiminin bagslica saiklerinden
biri, dogal olarak din olmustur. Budist sanat eserlerinde aydin-
lanmis varlik tasvirlerinin gecmisi MO 600 dolaylarina kadar
uzanir. Keza isa ve Bakire Meryem temsilleri ilk Hiristiyanlar
arasinda ¢ok miktarda mevcuttu. Dini sanat eserlerinde canli
figlir tasvirini genel olarak yasaklayan islam bile kaligrafi ve
mimari formunda dini sanata ilham vermistir. Dini sanat, insan-
hk tarihinde en mustucu saheserlerin bazilarina esin kaynagi
olmusken neyin nasil tasvir edilmesi gerektigi konusundaki fikir
ayrihklarinin, atesli tartismalarin ve hatta siddetin de kaynad
olagelmistir.

iKONKIRICILIK NEDIR?

Oziinde ikonkincilik belli dini figirleri ya da temalar betimleyen
sanat eserlerini, imgeleri imha etmek, onlara kargi ¢itkmaktir. Bu
tanim din karsiti bir zihniyeti ima etse de ikonkincilar gogu zaman
inan¢larinda ve saiklerinde oldukga dindardir. Onlarin dini sanat
eserlerini ortadan kaldirma istegdi, genellikle s6z konusu doktrini
ve onun sanata uygulanisini farkh yorumlamalarindan kaynak-
lanir. Ote yandan karsit dinlerin inananlarinin birbirlerine kars
ikonkinciliga girigmeleri de nadir goérilen bir vaka degildir. S6z-
gelimi, imparator Konstantin ilk kez Hiristiyanhidi kabul ettiginde
Roma tannlarini tasvir eden heykelleri ve diger sanat eserlerini
imha ettirdi.

ikonkiriciik hemen hemen her biiyiik dinde gériilse de bunun
bilinen en yaygin drnekleri Hiristiyanlik etrafinda kiimelenmis ve
MS 730-787 ve 814-842 yillan arasinda Bizans imparatorlugu
zamaninda gergeklesmistir.
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ILK BIZANS iKONKIRICILIGI

Hiristiyanh@in yikselisini takip eden yillarda cesitli azizlerin
maddi kalintilari (kemik parcalan, kan sisecikleri) ya da isa
ve onun havarileriyle 6zdeslestirilen nesneler (isa’nin asildigi
¢armihin pargalan) gibi kutsal emanetlere bilhassa 6nem veri-
liyordu. ilk Hiristiyanlar bu yadigarlara fiziksel bakimdan yakin
olmanin kendilerini yiice olana yakinlastiracagina inaniyorlardi.
Zamanla bu inang, maddi nesnelerin 6tesine ge¢gmeye basladi,
azizlerin, Isa ile havarilerinin, Bakire Meryem'in tasvirlerine de
benzer sekilde 6nem atfedildi.

Cogu insan, dini resimlerin ve heykellerin Tanri ile arasindaki
iliskiyi gliclendirmeye yaradigina inansa da bunun tersini diisi-
nenler de yok dedgildir. Bu ikinci gruptakiler On Emir'in su buy-
rugunun kati yorumuna siki sikiya baghdirlar: “Kendin i¢in oyma
put, yukarida goklerde olanin, yahut asadida yerde olanin, yahut
yerin altinda sularda olanin hi¢ suretini yapmayacaksin, onlara
egilmeyeceksin ve onlara ibadet etmeyeceksin.”

Bu insanlarin inancina gore dini suretler yaratip onlara ibadet
edenler putperestlerdir ve bu suretler hem muzir hem de kifurddr.

Bu iki zit anlayis, MS 730 dolaylarinda imparator ll. Leo dini
suretlere tapinilmasini yasaklayip ¢ok sayida resmin, duvar halisi-
nin ve benzeri seyin kiliseden kaldinimasini emrettiginde doniim
noktasina ulasti. Leo bu emri verirken kilise adamlanna danisma-
misti ve Papa lll. Gregory bile onun yaptiklarini kinadi.

Leo’nun 741'de 6liminin ardindan oglu V. Konstantin baba-
sinin dini tasvir konusundaki tutumunu devam ettirdi, ama ikon-
kincihk adina yurittiga micadele, kilise tyeleri ve imparatorlu-
dun yurttaglan arasindan ¢odu insanin muhalefetiyle karsilasti.
754'te yaklasik 330 piskoposu meseleyi ¢6zime kavugturmak igin
Hieria Konseyi’'ne ¢agirdi. Sonugta resim ve ahsap gibi basit arag-
lan kullanarak kutsal figlrleri tasvir etmenin aslinda dine aykin
olduguna karar verildi.

Konstantin'in dini tasvire karsi ylrittigli mdicadeleyi oglu
IV. Leo da devam ettirdi, ta ki Leo'nun kansi iren, oglu VI.
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Konstantin'in vekilligini yaptigi sirada, Leo’nun 6liimiinden bir yil
sonra 787'de tasvire saygly! yeniden tesis edene degin.

IKiNCi BIZANS iKONKIRICILIGI

iren’in emri ikonlara saygiyi yeniden sadladi, ama gecici bir siire-
ligine. 814’te imparator V. Leo, yurttaslarin ikonlara tapinmasina
izin veren seleflerinin ¢cogunun savasta ya da isyanda 6liirken bu
tapinmayi yasaklayanlarinsa ecelleriyle 6ldigini 6ne siirerek
yeni bir ikonkincilik dénemi baglatt. ilk biyik ¢aplh ikonkiricilik
uygulamasi isa’nin tasvirini Biylk Konstantinopolis Sarayi'nin
girisinden kaldinp yerine basit hag koydurtmasi oldu.

Leo’nun buyrugu 815'te resmi politikaya donistii ve oglu Teofilus
ile de devam ettirildi. Lakin Teofilus oliince karisi Teodora ogullari
lll. Mihail'in vekili olarak tahta gecip Bizans ikonkiriciigini sona
erdirdi. 843'te ikonkiriciiga resmen son verdi ve ikonlara sayguyi
yeniden tesis etti.
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HENRI MATISSE (1869-1954)
Renkli ve aykin yenilikgi

Matisse sira digi bir sanatclydi. Kaginilmaz bir sekilde resme yone-
len goniilstiz hukuk 6grencisinin tablolari ilkin begenilmedi, ama
kisa sure sonra takdirle karsilanmaya baglandi. 1800’lerin sonla-
rinda sanat diinyasina adim atan Matisse nesnel resimler yapmak
icin klasik teknikleri 6greten Paris’in saygin sanat okullarinda egi-
tim gormustir. Sonunda zamaninin kati sanat kurallarina baghhg
birakip icinden geldigi gibi resim yapmaya basladi. Cogu zaman
dogrudan paletinden tuvale aktardigi canli renklerle gercekligin
yerine duygulari yansitti ve perspektifi goz ardi etti.

SOHRETE GIiDEN ENGEBELI YOL

Matisse’in sanat hayati apandisit hastaligindan sonra yataga dus-
tigl on dokuz yasinda basladi. Tedavi slirecinde zaman gegirmek
icin annesi ona resim arag gerecleri vererek kurallara gore degil
de icinden geldigi gibi resim yapmasini tembihledi. Matisse
hemen resmin buyusine kapildi. Nitekim kendisi daha sonra
sOyle demistir: “Elime boya kutusunu aldigim ilk andan itibaren
bunun hayatimin amaci oldugunu anladim. Sevdigi seyin lzeri-
ne atilan bir hayvan gibi resme daldim.” Hemen sonra, 1891°de
hukuk okulunu birakti ve bir sanat¢inin hayatini yasamaya karar
vererek Académie Juliana kaydoldu. Fakat bir yil sonra daha ileri
gorusli Gustave Moreau’nun 6grenciligine terfi etti.

Sanat okuluna girme yonindeki ikinci ¢abasi yine zorlukla
karsilasti. Matisse, Ecole des Beaux-Arts'a girmek icin sarf ettigi ilk
¢abada ¢izim sinavinda basarili olamadi. 1896'da girdigi Société
Natonale eserlerini her yil onay almaya gerek duymadan sergile-
mesine olanak tanidi. Nitekim yurttaslar onun resimlerini takdir
etmek soyle dursun sévgliyle karsiliyorlard.
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FOVIiZMiN KURUCU BABASI

Fransa’da ikamet eden Avustralyal izlenimci John Peter Russell
vasitasiyla 1897'de o zamanlar heniliz taninmayan Vincent van
Gogh'un, ardindan Paul Cézanne ve Paul Gaugin’in resimleriyle
tanisti. Boylece Matisse’in bir ifade bicimi olarak renkle deneme-
leri basladh. ik resimleri gorsel acidan karanlik ve biraz kasvetliy-
ken 1900 dolaylarinda yaptig tablolar canli ve serbest renklerle
doluydu. Resimleri belirgin sekilde goze carpan firca darbeleri,
golge ve perspektiften yoksun akici sekiller ve serbest bir nok-
tacilik teknigiyle (bir gorintli yaratmak icin saf renk noktalarini
bir araya getirmek) kendini gosteriyordu. Daha 6nce esi benzeri
goruilmemis bu sanatsal yaklagim sonradan fovizm diye tanina-
cakt.

1904'te gerceklestirdigi basanisiz bir tek kisilik sergiden sonra
Matisse yeniden Gliney Fransa'ya yerlesti ve bir yil sonra ressam
André Derain ile ¢alisgmaya basladi. Derain, Matisse’den on bir
yas klg¢lk olmasina ragmen fovist hareketin kuruculari arasinda
saylliyordu. Fovizm ancak Matisse’in 1900’lerin ilk on yilinda bu
hareketi desteklemek icin yaptigi ¢alismalarla varh@ini siirdire-
bildi. Kisa dmriine ragmen fovizm ve Matisse’in cesur ¢abalar,
zamanin avangart hareketinin vazgecilmez bir pargasi olarak
telakki edilmektedir.

Vahgi Hayvanlar

“Fovizm” terimi, 1905’te bu hareketin eserlerini topluca sergile-
mek i¢in diizenlenen ilk sergiden dogmustur. Sanat elestirmeni
Louis Vauxcelles Ronesans temali bir heykelle sergilenen resimleri
gorince begenmemis ve zikrettigimiz heykele atfen soyle demisti:
“Donatello au milieu des fauves”, yani “Donatello vahgi hayvanla-
rin arasinda”. Ondan sonra sergide yer alan ressamlar halkin nez-
dinde “fauves” (vahgi hayvanlar) olarak tanind1.
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YABANCILAR ARASINDA SEVILMEK

Elestirmenler tarafindan kigimsense de Matisse resme olan
6zgln yaklagimini stirdirmeye kararhydi. 1906'da Paris'e dondi
ve orada on yiIl daha kalarak bu sire zarfinda resmin yani sira
litografi ve heykelde de yeni denemeler yapti. Sanatgilari agirla-
yan tarihi bir mekan olan Hotel Biron'da hem konaklayip hem de
calisirken orada bir okul kurdu. Yeni evi, zamanin nifuzlu insanla-
riyla tanismasina olanak sagladi; ne var ki Matisse onlardan farkh
bir adamdi. Sanat eserlerini elit sanat camiasindan daha genis bir
kitle icin yapiyordu. Nitekim kendisi 1908’de, sanati “biitiin zihin
iscileri, is dunyasinin aktorleri ve yazarlar tizerinde, rahat bir kol-
tuk bedensel yorgunlugun giderilmesine nasil yardimci oluyorsa
zihni 6yle yatistinp dinginlestiren bir etkide bulunmasi i¢in” yarat-
mak istedigini belirtmistir.

Matisse, Fransa’da gormedigi ilgiyi Berlin’den baslayarak baska
yerlerde gordi. Paul Cassirer adinda bir Alman sanat simsari, eski-
den Fransiz izlenimcileri ve post-izlenimcileri desteklemisti ve
1908'de Matisse’in resimlerini de ressamin memleketinde sergi-
ledi. Aradan bir yil gegmeden Amerikali fotograf¢i Alfred Stieglitz
New York City'deki galerisinde Matisse’in sanatini sanatseverlerle
bulusturdu.

1905'te Fransa’da Matisse, resimlerini begenen 6nemli bir
koleksiyoncu olan Gertrude Stein ile birlikte onun kardegsleri Leo,
Michael ve arkadagslari Claribel ve Etta Cone ile tanisti. Baltimore'lu
Cone kardesler yirminci ylizyihn baginda genis bir modern Fransiz
sanat eserleri koleksiyonu olusturmus iki zengin seckindi. Bunlar
kadar 6nemli olan diger bir gelisme de Stein’in Matisse'i Pablo
Picasso ile tanistirmasi oldu.

Picasso, Matisse'ten on bir yas biyiiktu, ama ikili mur boyu
dost kaldi. Uslup ve goriiniis agisindan zit karakterdeydiler. Matis-
se gorlinig ve aligkanliklar agisindan muntazam ve muhafazakar
biriyken Picasso daha ufak bir clisseye sahip olsa da egoist ve
karizmatik bir goriinis sergiliyordu. Her ikisi de modern sanatin
Onclsu olarak degerlendirilse de sanatsal Gsluplari farkhydi. Ara-
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larindaki bu farkliliklara ragmen dostluklari, baskalari igin ilham
verici ve motive edici olan uzun soluklu bir rekabet yaratti.
Birbirlerinden bir seyler 6greniyorlard, her ikisi de natirmort
ve kadin nlisi resmetmeyi seviyordu, fakat sanatsal hassasiyetleri
oldukga farkhydi. Picasso’nun kiibizmi, kendi hayal gliclinden
dogan saldirgan soyutlamalari tasvir ediyordu. Ote yandan Matis-
se, algiladi@ seyin esinledigi renk ve sekli dingin ve dengeli bir
sekilde kullanmayi tercih ediyordu. Onlarin bu usluplar saglikla-
rinda iki farkh hayran kitlesi olusturdu. Ve birbirini tamamlayan
farkliliklari bugiin bile sanat diinyasini blytlemektedir.

SINIRSIZ iFADE

Modern hareketteki bazi deneysel sanatcilardan farkh olarak
Matisse, bir soyut ressama doniismeden meslek hayati boyunca
degisim gecirmeye devam etti. Fas, Nice ve New York'a tagindi-
ginda buralardan yeni ilhamlar aldi. Yaraticih@ini en st diizeye
¢ikarmak icin aralik vermeden heykel ve resim yapip yaz yazdi.
Kitaplar bash basina sanat eseri olsun diye Urettigi ve avangart
hareket icinde populer olan illistrasyonlar ve metin derlemele-
riyle on iki kitap olacak oylumdadir. Matisse’e 1941'de kanser tes-
hisi kondu. Ressam, giderek yataga bagiml hale geldikten sonra
“cicek kitaplari” dedigi kitaplan hazirladi. Bu kitaplarda kagit
kesiklerinin birlestirilmesiyle meydana getirilmis renkli nesneler
ve insan vicudu bélimlerinden olusmus kompozisyonlar yer ali-
yordu. Bu kitaplardan birinin daraltilmis bir versiyonu olan Jazz'
1947'de yayimladi. Jazz "makasla resim yapma sanatinin” glizel
bir 6rnegi sayilmaktadir.
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DAVID HOCKNEY (d. 1937)
Sanatin playboyu

1960’larin Pop Art hareketine buytk katkisi olan David Hockney'in
sanati, dostlannin portreleri, sahne tasarimlari ve baskilar gibi
degisik alanlari iceriyordu. Eserleri, zaman zaman insan cinselli-
gini ve aski isleyen kisisel ve soyut eserlerden, glinimiizde onun
taninmasini saglayan naturalist ve gercekgi eserlere uzaniyordu.
Seckin sanat ¢evrelerine mensup kisilerle kurdugu yakin iliskiler
¢ogu zaman onun sanat diinyasinin playboyu olarak gorilmesine
yol acti. Yine de Hockney'in sanatina baghhgi hi¢ azalmadi ve bir
sanatci olarak hayli basari kazanip takdir gordu.

HAYAT VE SANATCININ DOGUSU

Hockney, 9 Temmuz 1937'de ingiltere’nin Bradford sehrinde
diinyaya geldi. Laura ve Kenneth Hockney, ¢ocuklarini kati bir
Methodist olarak yetistirdiler. Hockney hentiz kiigiik bir ¢ocukken
kilise okulunda isa’nin cizimlerini yaparken sanatla tanisti. Carl
Rosa opera kumpanyasinin sahneledigi La Boheme operasini sey-
rettikten sonra miizikal tiyatroya buyik bir ilgi duymaya basladi.
Bu durum ondaki sinestezi rahatsizhdina atfedilmektedir. Ender
gorilen sinirsel bir rahatsizlik olan sinestezi duyulan arasindaki
sinirlari bulaniklagtirpp Hockney’in, mizigi bir renk tayfi olarak
“gormesine” yol agti.

1948’de Hockney, Bradford Grammar School okulundan burs
kazandi ve bir sanat¢ olarak kariyer yapmaya bu okulda karar
verdi. 1953'te Bradford'da Bolge Sanat Koleji'ne kaydoldu ve
burada tercih ettigi yagliboyayla resim yapmaya baslad.

Daha sonra Londra’daki Kraliyet Sanat Koleji'ne devam etti.
Burada kendini rahat hissediyor ve yaptigi ¢alismalarla gurur
duyuyordu. iste bu okuldayken Gen¢ Cadgdaslar sergisine katilip
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Ulke capinda tanindi ve Britanya Pop Art akiminin baglamasina 6n
ayak oldu. Daha anlamh konular bulma arayisi iginde sevdigi siir-
ler ve vejetaryenlik izerine resimler yapmaya bagsladi. Bu durum
onun resimlerindeki cinsel yonelimi kesfetmesini sagladi. Kimi
resimlerinde “nonos” ve “aykir sevgili” gibi ifadelere yer verdi.

1962'de, yani Hockney'in Kraliyet Sanat Koleji'ndeki son yilin-
da ortaya koydugu eserlerin degerlendirmeye alinmasi gerektigi-
ni savunup kendisinden istenen final yazisiniyazmayi reddederek
okulu protesto etti. Bunun Uzerine okul onu mezun etmeyince
Diploma adh eskizini yapti ki bu eskiz 2013 Haziran'inda yapi-
lan bir mezatta 20.000 sterline satilmistir. Ayni okul daha sonra
Hockney'in yetenegini ve parlayan tniini fark edince yonetmeli-
gini degistirerek onu diplomayla 6dullendirmistir.

Hockney 1960’'larda bolca seyahat edip 1961 yazinda ilk kez
New York'u ziyaret etti. iste orada Andy Warhol ile tanisip arkadas
oldu. Ne var ki Hockney California’ya hayrandi ve sonunda Santa
Monica’yi birkag yilhgina kendine mesken belle:di. Bu yeni ¢evre-
si, gozde boyas! akrilikle canl renkler kullanarak yaptig bir dizi
yuzme havuzu resmine ilham kaynadi oldu. Bu serinin en Gnli
resimlerinden birinin adi The Splash idi.

Agik ifade

Escinsel oldugunu agik¢a dile getiren Hockney ilk gergek iligkisini
on dokuz yagindaki 6grenci Peter Schlesinger ile yagadi. Schlesin-
ger ¢ok gegmeden Hockney’in gozde modeli haline gelerek aralarin-
daki yakinh1 aqiga vuran cesitli resimlerine konu oldu. Ote yandan
Hockney'in escinsel agkinin dogasim kegfi, Walt Whitman'in bir
siirinden adim alan 1961 tarihli Biz fki Oglan Sarilmigiz Birbirimi-
ze (We Two Boys Together Clinging) adh resmine kadar uzanir. Keza
1962’de yaptigy Ev Hali, Los Angeles adli resmi de banyo yapan bir
adamin sirtim yikayan bir bagka adami géstererek Hockney'in cin-
sel yonelimine 11k tutar.
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David Hockney

SANATTA iLERLEME

Hockney’in sanat c¢alismalan; dostlarinin portreleri, baskilar ve
New York City’deki Metropolitan Opera, Royal Court Theatre,
Glyndebourne ve La Scala gibi mekanlara yaptigi sahne tasa-
rimlarini iceriyordu. Dostlarinin, sevgililerinin ve akrabalarinin
portrelerini yapmaya 1968'de baslayip birka¢ yil devam etti.
Naturalizm kavramini esas alan bu portreler seyleri gergekte
oldugu gibi gosteriyordu. Genellikle ayni modellerin ¢ok sayida
portresini yapiyordu. Modelleri arasinda anne ve babas), yazarlar,
ressam Mo McDermott ve sahne tasarimcilan Celia Birtwell ve
Ossie Clark da yer aliyordu. En meshur tablolarindan biri olan Bay
ve Bayan Clark ve Percy (1970-1971) gliniimtizde Londra’daki Tate
Gallery’de sergilenmektedir.

Hockney'in sanati 1980'lerde yeni bir yonelim aldi. Hareket
halindeki modellerinin Polaroid fotograflarini ¢ekip bunlarn defor-
me olmus bir dama tahtasi 6riintlsi olusturacak sekilde diizenle-
yerek bir fotograf kolaji olusturmaya basladi. Degisik fotograflar,
modelin hareketini fotograf makinesinin perspektifinden veriyor
ve boylece izleyici modelle birlikte hareket ediyormus gibi bir
anlati ortaya ¢ikiyordu. Kiibizm Uslubunu yansitan bu fotograf
kolaji serisinin adina “birlestirici” ismini verdi.

Hockney 1990’larda sanatini yeni teknolojileri kesfedip kulla-
narak surduirdi. Bazi resimlerinin kopyalarini gikarmak igin renkli
fotokopi makinesi kullandi ve elde ettigi renklerin canhhgi kargi-
sinda saskina dondu. O, glinimizde de farkl sanat teknolojilerini
kesfetmeyi siirdiirmektedir. Nitekim iPhone ve iPad uygulama-
lanni kullanarak ylzlerce portre, natirmort ve manzara resmi
yapmistir.

Karh Bir Igbirligi

Hockney’in menajerligini 1963’ten bu yana sanat simsar1 John
Kasmin yapmaktadir ve aradan gegen siire zarfinda ikili, biyik
bir bagariya imza atmgtir. 2006'da sanat¢inin The Splash adh tab-
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losu 2,6 milyon sterline satild1. Altmis resmin bir araya getirilerek
olusturuldugu A Bigger Grand Canyon tablosu ise Avustralya Ulusal
Galerisi'nde 4,6 milyon dolar gibi yiiklii bir fiyata satildi. Ote yan-
dan Hockney’in resimlerinin rekor fiyati, Beverly Hills'li Ev Hanimi
adh tablosuna aittir. Canlh pembe renkte uzun bir elbisenin i¢inde
havuzunun kenarinda dikilen koleksiyoncu Betty Freeman’ akri-
lik boyayla resmettigi 3,65 metre uzunlugundaki bu tablo 2008'de
New York’ta Christie’s mezadinda 7,9 milyon dolara satild1.

TAKDIR EDILEN BiR HAYAT

Hockney, bir sanat¢i olarak meslek yasami boyunca biyik
takdir toplamistir. Nitekim 1967'de Liverpool'da Walker Sanat
Galerisi’nin Moores Resim Odiili'ni aldi. Keza 1988'de The Royal
Photographic Society’nin ilerleme Madalyasi'ni aldi. 2003'te
fotograf sanatina yaptigi énemli katkilardan dolayr Ozel 150.
Yildéniimi Madalyasi ve Onur Uyeligi'ni kazandi. 2011 Kasim'in-
da The Other Art Fair, Hockney'i Britanya'nin gelmis gegmis en
etkin sanatgisi ilan etti. Keza 2012'de sanata ve bilime katkisindan
dolayi bir defada sadece yirmi dort liyeye verilen Liyakat Nisani'ni
Kralige Il. Elizabeth'ten ald.
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SULUBOYA
Tagsinabilirlik kullanighhikla bulusuyor

Suluboya resim sanati eski magdaralarin duvarlarini stslemis, en
prestijli sanat galerileri ve muzelerde sergilenmis ve diinyanin her
yerinde milyonca ailenin buzdolabina zarafet katmistir. En kolay
elde edilebilen resim malzemelerinden biridir ama ayni zamanda
suluboyaya hakim olmak tahmin edilemeyecek kadar zordur.

SULUBOYA RESIM NEDIR?

Suluboya resmin tanimlayic 6zelligi, isminden de anlasilacagi
Uzere, boyay: inceltmek icin yag degil su kullanilmasidir. Bu tir
boyalar genellikle kuru muhafaza edilmesi i¢in suda ¢6ziinen tutkal
kullanilarak uretilir ve daha sonra su ilave edilir. Bu da s6z konusu
boyayi ¢ok kolay tasinabilir hale getirir. Nitekim ressam ¢ok sayida
boyay: yaninda tasiyip onlan istedigi kadar karnstirabilir.

Boya turleri ya da dereceleri tipik sekilde lge ayrilir: Usta,
ogrenci ve egitsel. Usta ve 6grenci tirleri daha yilksek konsant-
rasyonda pigment ve daha az katki maddesi icerir. Her Ug¢ boya
tru tablette kuru halde ya da tupte sulu halde bulunabilir.

Suluboya resim yapmak igin gereken baslica malzemeler yag-
hboya resim yapmak igin gerekenlerle aynidir; aralarinda sadece
birkag fark mevcuttur.

Kagit

Suluboya resim c¢esitli ylizeylere yapilabilir, ama en ¢ok kagit
Gzerine yapilir. Olduk¢a emici ve kaba dokulu olanlardan tutun,
plruzsiz ve neredeyse hi¢ emici olmayanlara kadar pek ¢ok sulu-
boya kagidi ¢cesidi mevcuttur. Gergekten seffaf beyaz renkte sulu-
boya olmadidi igin ressamin, boyamadi@: yerlerin beyaz oldugu
yanilsamasini yaratmak igin suluboya kagidi genellikle beyaz olur.
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Suluboya Kalemleri

Renkli kuru boya kalemlerine benzeyen suluboya kalemleri res-
samin dogrudan tuvale ya da kagida ince detaylar ¢izmesine
olanak tanir. Daha sonra ressam fir¢a kullanarak dogrudan resme
su tatbik eder ve gizgileri incelterek resmin geri kalanina karistirir.
Ressam kagit tzerinde, kontrast olusturan kalin gizgiler olmasini
istedigi zaman fircay! suya daha az batirarak kullanr.

Sulu Pasteller
Bu boyalar da suluboya kalemleriyle ayni islevi gorir, ama uglari
daha kalindir ve genis alanlari gélgelendirmede kullanilabilir.

AVANTAJLARI VE DEZAVANTAIJLARI

Suluboyayi boylesine zor kilan sey, onun 6ngorilemeyen dogasi-
dir. Yaghboya ve akrilik, tuvale tatbik edildiginde az ya da ¢ok oldu-
gu yerde kalir, ama suluboya kagit tarafindan emilirken kayip akar.
Kagidin emici 6zelligi bir hatanin Gstiinin kapatilmasini zorlastinr
ve ressam isine basladiktan sonra resmi buyik 6lclide degistirir.
Akrilik ya da yadliboya ile resim yaparken bir yerde hata yapacak
olursaniz, o yerin Uzerini boyayip hatay: diizeltmeniz mimkuindur.
Fakat suluboya genelde seffaf oldugdu icin hatalar, renk katmanlar
ust Gste bindikten sonra bile kendini gosterir. Ote yandan temiz bir
fircayr suya batirarak boyayi sulandirmak ve sonra etrafa yaymak
suretiyle rengi agmak ve hatta bazi renkleri ¢ilkarmak mumkindur.

Bir kez hakimiyet kazandiktan sonra suluboya, ressama diger
araglarla yaratmasi miimkiin olmayan etkiler yaratma olanagini
verir. S0zgelimi becerikli bir ressam degisen seyrelti dereceleriyle
boyalar kat kat boyayip renklerin dnceki katmanlarin arasindan
parlamasini saglayabilir. Bu teknik aynm zamanda bir renk spekt-
rumundaki tonlan gostermek ve yeni renkler yaratmak icin de
kullanilabilir.

Ressam ayni zamanda resme baslamadan 6nce kagida su
emdirerek suluboya resmin gériinusiini degistirmek icin kagidin
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emicilik 6zelliginden faydalanabilir. Boylece ressam resmi yapar-
ken kagidin yuzeyinde kus tliytine benzeyen renk demetleri olus-
turabilir, daha fazla boyanin biriktigi koyu alanlarin etrafini agik
renkli alanlar sarar.

Van Gogh’un Suluboyalari

En ¢ok, canh yaghboya tablolariyla taninsa da uinla Hollandal res-
sam Vincent van Gogh kisa ve trajik ressamlik hayatinda 150 kadar
suluboya resim yapmustir. Ne yazik ki bu resimlerin ¢ok az1 giini-
miuze kadar ulagsmigtir. Bunlarin da hangilerinin orijinal oldugu
tartisilmaktadir.

MAGARA DUVARLARINDAN LOUVRE
MUZESIi’'NE

ilk suluboya resimler 40.000 yil dncesine uzanmaktadir. O zaman-
larda eski insanlar yasadiklarni magaranin duvarlarina karmasik
resimler yapmak igin kil boyalarla suyu karistirlyorlard. Bu islemin
sonucunda ortaya ¢ikmig sanat eserleri ginimuzde diinyanin
degisik yerlerindeki magara duvarlarinda gordlebilir. Suluboyalar
eski Misir elyazmalarini parlak renklerle stislemek igin de kullani-
hiyordu. Ote yandan suluboya Rénesans’a kadar ¢ok ilgi gérmedi.

Baslangicta ¢ogu ressam suluboyalarini kendi istegine gore
kanstinyordu. Sonra, on sekizinci yuzyilda, Avrupa’'da kurutul-
mus kalip halinde boyalar satan diikkanlar agilmaya basladi. Bu
boyalarin piyasaya ¢ikmasiyla suluboya resim giderek daha fazla
ilgi gérdi. Oyle ki aristokrasinin eglencesine déniistii ve dzel-
likle ingiltere’de ressamlar ve haritacilar arasinda ¢ok tutuldu.
Amerika'da Winslow Homer, Georgia O'Keeffe ve John Singer
Sargent manzara resmi yapmak ve Amerikan kirsalinin ¢abuk
degisen hava durumlarini yakalamak igin suluboyayi ideal arag
olarak gordiiler.
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Ressamlar i Baginda

Sirketler taginabilir malzeme takimini seri halde tiretmeye bagla-
madan o6nce ilk suluboya ressamlar1 kendi malzeme takimlarim
kendileri yapiyorlardi. Suluboya teknigi ve kuram iizerine yazilmig
kitaplar ve brogiirler, genelde fildisi, ahsap, deri, teneke ya da diger
bir¢ok malzemeden taginabilir resim takimi yapmak i¢in ayrintih
bilgiler veriyordu. Bu takimlarin i¢inde fircalar, ¢esitli boya kalip-
lar1, kanigtirma kaplan, kazima aletleri ve diger arag geregler igin
bolmeler varda.

Gerek miizelerde gerekse diinyanin en degerli resimleri lis-
tesinde yeterince temsil edilmese de suluboya resim hala hem
profesyoneller hem de amatorler arasinda popdiler bir resim dali
olmaya devam etmektedir. Kullanish ve tasimasi kolay olusu ta
en basindan beri suluboyanin insanlara ¢ekici gelmesinin baslica
nedenleri arasinda yer almistir ve suluboya yakin gelecekte goz-
den diisecek gibi gérinmemektedir.
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ilk sanatgilar

insanlarin ilk kez tuvale fir¢a sirmesinden binlerce yil dnce atala-
rimiz magara duvarlarini basit figtirlerle, karmasik av sahneleriyle
ve daha baska pek cok resimle sislediler. ilk kez on dokuzuncu
ylzyilhin son ceyreginde ispanya’da fark edildiklerinde, zamanin
bilim ve sanat otoritelerince o tarihlerde yasamis bazi muzip
insanlar tarafindan gorenleri aldatmak amaciyla cizildigi disu-
nilen magara resimleri, daha sonra, biyuk kitalarin her birine
dagilmis yiizlerce yerde kesfedilmistir.

GERGCEK Mi UYDURMA MI?

1876'da arkeolog Marcelino Sanz de Sautuola, ispanya’daki Alta-
mira magarasina girdiginde magara resimleriyle ilgili ilk blyuk
kesfi yapmig oldu. Magaranin girisi 13.000 yil kadar 6nce diisen
kayalarla kapanmisti, fakat arkeologun ziyaretinden bir siire 6nce
devrilen bir agag, kayalarin bir kismini yerinden oynatarak maga-
ranin tavanini ve duvarlarini sisleyen zarif resimlere giden yolu
acmisti. Resimlerde ekseriyetle geyik, atve bizon gibiiri hayvanlar
goze carpiyordu. Resimler odun komiirii ve asi boyasi kullanilarak
yapiimisti. Magaranin toplam 300 metre uzunlugundaki galeri-
lerinin duvarlarinda insanlara ait el izleri goriliyordu. Resimler
oylesine karmasik ve ayrintil gizilmisti ki Sautuola’nin ¢agdaslan
onu sahtekarlkla sugladilar. Eski insanlarin boylesine olagantistu
sanat eserleri yapmis olabileceklerine inanmadilar.

Sonradan anlasildigi Uzere, resimler orijinaldi ve bugiin biz
onlarin 35.000 yil 6nce yapildigini biliyoruz. Radyokarbon tarih-
lendirme teknigi s6z konusu resimlerin tek bir defada degil de
20.000 yil bulan bir zaman zarfinda tamamlandigini ortaya koy-
mustur. Sayet bu tarihlendirme dogruysa eski insanlar ylzlerce
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kusak boyunca bu resimleri rétus edip binlerce yillik bir zaman
zarfinda kendi figlrlerini eklemislerdir.

insan nefesindeki karbondioksitin resimlere zarar verebilecegi
kesfedildigi igin s0z konusu magara halka kapatilmistir. Fakat
madara ve igindeki resimlerin tipatip kopyalari magaranin digsinda
sergilenmektedir.

PARMAK BOYALARINDAN
KADiIM SAHESERLERE

Sautuola’'nin kesfinden sonra diinyanin cesitli yerlerinde degisik
maharetlerle yapilmis magara resimleri kesfedilmistir. Sadece
Avrupa’da bu tir 300'U askin magara bulunmustur. Resimlerin
bazilan, ispanya’nin Cueva de El Castillo magarasinda bulunan
kirmizi kirreler ve el izleri gibi, kaba ya da basitti. Bunlarin 40.800
yll 6ncesine uzanan, simdiye kadar kesfedilmis en eski resimler
oldugu dusiinilmektedir. Tarihleri onlarin aslinda Neandertal
insani tarafindan yapilmig olabilecegini ortaya koymustur, ama
¢ogu bilimci bu resimlerin ilk modern insanlar tarafindan yapil-
dig kamisindadir. Fransa’daki Chauvet Magarasi'nda bulunanlar
gibi diger resimler daha karmasiktir. Bu resimleri yapanlar dnce
duvardaki dokiintiileri temizlemis ve hatta bazi hayvan figirleri-
nin yanindaki ylzeyi kaziyip ¢ikararak resme ti¢ boyutlu bir hava
katmislardir. Yine Fransa'da Lascaux Magaras’'nda bulunan ve
yaklasik 2000 figiirti iceren resimlerden birinde 5,18 metre uzun-
lugunda dev bir bogaya rastlanir.

ILK CiZGi FILMLER

Fransa'daki magara resimlerinde tasvir edilen hayvanlarin uzuv-
lan ve baslari hatali ¢izilmis gibidir: Sanki her bir uzuvdan birkag
adet mevcuttur; 6rnegin, birka¢ 6n sag bacak ya da birkag bag
¢izilmistir. Bu olgu arkeologlarn hep sasirtmigtir, ama Toulouse-Le
Mirail Universitesi'nden Marc Azéma bu muammaya bir aciklama
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getirdigine inanmaktadir. Azéma kuicik bir atesin ya da fenerin
yaydigi isikla bakildiginda magara duvarlarindaki figiirlerin oyna-
yip “hareket ettigini” savunmaktadir. Keza Azéma bu resimlerdeki
ilave uzuvlarin tesadiifen yapilmadigina ve bu resimlerin insanin
yaptid ilk ¢izgi filmler olduguna inanmaktadir.

Gizqgi film benzeri bir magara resmi 6rnegi

NEYi, NiCiN RESMETTILER?

Magara resimlerinin bliylik cogunlugunun odaginda eski insan-
lann glindelik hayatta karsilagip avladigi biyikbas hayvanlar
vardir. Bu hayvanlar, bulunduklari bolgeye bagh olarak kirkli
mamut gibi otcullar ve diger buylik hayvanlardan, Afrika ve
Asya’da yasayan aslan ve kaplan gibi yirticilara kadar uzanmak-
tadir. Dunyanin gesitli yerlerinde bulunan magara resimlerinde el
izleri bir hayli yaygin olsa da gercek insan tasvirleri oldukca az ve
birbirinden uzaktir. Bu tasvirler ise nadiren hayvan tasvirleri gibi
ayrintili gizilmistir. insan tasvirlerinin neden bu kadar az oldugu
tam olarak bilinmiyor. Bazilarina gore atalarimiz insanin resimsel
temsillerini yasaklayan tabulara siki sikiya bagh kalmis olabilirler.
Ayni sekilde bitki ve manzara resimlerine de pek rastlamiyoruz.
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Ote yandan magara resimleri sadece giindelik yasamda karsi-
lasilan hayvanlar ve figirleri konu almaz. Pek ¢ok resimde ilkel
takvim olarak kullanilmis olabilecek geometrik sekiller ve noktalar
bulunmaktadir.

Hayvan kilindan yapilmis fircalar bulunmus olsa da ¢ogu
magdara resmi muhtemelen boyalarin agizla ya da kiiglik borularla
magara ylzeyine iflenmesi suretiyle yapilmstir. Eski insanlar ayni
zamanda taslar ve diger araglarla birlesen desenler yapmak igin
parmaklarini da kullanmislardir.

Modern Zamanlarin Magara Resimleri

Biitiin magara resimleri eski ¢aglara ait degildir. Ashina bakar-
saniz magara resmi sanati ginimiizde de ¢ok canhdir. Nitekim
Malezya’da Negrito kabilesi otomobil gibi modern araglar bile ken-
di sanat eserlerinde kullanmaktadur.

Atalarimizin boylesine karmasik sanat eserlerini nigin yapip
nesilden nesile aktardigini hi¢cbir zaman 6grenemeyebiliriz, ama
bu konudaki teoriler yabana atilmayacak kadar ¢oktur. insan tem-
silini yasaklayan tabulardan hareket eden bazi antropologlar s6z
konusu resimlerin dini anlamlar icerebilecegdi gorisindedirler.
Bu kisilere gore, ilk kutsal adamlar, riiyaya yatmak icin magara
iclerine inzivaya cekilmisler ve riiyalarinda gordiiklerini yeniden
sekillendirip magara duvarlarina yansitmiglardir. Ote yandan
s0z konusu resimlerin hikdaye anlatmak i¢in kullanildigini ve dini
anlamdan ziyade kdilturel anlam barindirdigini 6ne sirenler de
olmustur. El izlerinin yayginhgi, bu islemin kabile uyeleri igin bir
ergenlige gegis ritiieli oldugunu gostermektedir. Nitekim ristini
ispatlayan Uyeler magara duvarlarina el izlerini birakiyorlard.

ister sihirsel, ister dinsel, ister kiiltirel, ister salt dekoratif
amach olsun, diinyanin gesitli yerlerinde bulunan binlerce maga-
ra resmi eski ressamlarla giinimiiz ressamlari arasinda dogrudan
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bir baglanti islevi gormektedir. Bu “kaba” madgara ¢izimlerinin
sanatsal degerini merak edenler, Pablo Picasso’'nun konu hak-
kinda soyledigi soze kulak verebilirler. Picasso, Lascaux Magara-
si'ndaki resimleri ilk goérdugunde heyecana kapilip, “On iki bin
yildir yeni bir sey 6grenmemisiz,” demistir.
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VINCENT VAN GOGH (1853-1890)

Ag ressam arketipi

Ressamlik hayatinin biiyiik bir kisminda adi sani bilinmeyen (bazi
tarihgiler, onun hayattayken sadece bir resmini satabildigini
soylerler) Vincent van Gogh tarihteki en 6nemli ressamlardan
biri olarak hak ettigi degeri glinimiizde gérmektedir. Otuz yedi
yasinda oldiglinde arkasinda 1000 civarinda suluboya ve eskiz
ile 900 civarinda yagliboya tablo birakmistir. Resimleri bugtin
rutin sekilde on milyonlarca dolara satilmaktadir. Kisa ressamlik
yasamina zorluklar, hayal kirikliklari ve ruhsal sorunlar damgasini
vurmustur; ama bazilari onun karsilastigi bu gligliklerin yaratici
dehasini besledigi kanisini tasir.

ILK YILLAR

Vincent van Gogh, 30 Mart 1853'te Hollanda’nin Groot-Zundert
kasabasinda diinyaya geldi. Erken yaslarda sanata ilgi duymaya
basladi ve on alti yasindayken bir sanat galerisinde ¢alismasi icin
Lahey'e gonderildi. Daha sonraki yillarda Londra ve Paris'teki
galerilerde ¢alismaya bagsladiysa da sanat simsarligina olan ilgisini
cabucak yitirdi ve kisa bir siire papazlik yaptiktan sonra sanatgl
olmaya karar verdi.

Baslangigta ekseriyetle kendi kendini yetistiren van Gogh
1880-1881 yillan arasinda Bruiksel'deki Kraliyet Glizel Sanatlar
Akademisi'ne devam ettiyse de okulu begenmedi. Sanat kurami
Uzerine ¢alismak yerine giinlik yasamlarini sirdiirmeye calisan
is¢i sinifi konusunu isleyen suluboya resimler ve portreler yap-
may tercih etti, ancak Lahey’e yerlestigi zaman yagliboya resmi
kesfedip en (inli tablolarindan bazilarini yapti.

Hollandali gergekgi ressam Anton Mauve, 1882°de van Gogh'u
kanatlarinin altina aldi ve ona yagliboya resim yapmayi odretti.
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Nitekim yaghboya van Gogh’un ileride gézde boyasi olacakti.
Ayni giinlerde van Gogh hem hayat arkadasi hem de ¢ogu res-
mine modellik yapmis, “Sien” ismiyle taninan ama asil adi Clasina
Maria Hoornik olan bir kadinla iliski kurmustu.

SANATGI DIRENIR

Van Gogh hig siparig alamamasina ragmen resim yapmaya devam
etti. isci sinifina duydugu sevgi, 1885'te ilk biiyiik yapiti olan Pata-
tes Yiyenler'i ortaya ¢ikarmasini sagladi. Bu resimde bir grup koylu,
los bir odada, bir masanin etrafinda toplanmis yemek yiyordu.
Resmin daha gergekgi goriinmesi ve izleyicinin isci sinifinin kot
haliyle daha derinden temas kurmasi icin disaridan bakildiginda
¢ekici gorinmeyen modeller kullanmay: tercih etmisti. Bu resim
hem van Gogh’un en ¢ok glivendigi elestirmeni (kardesi Theo)
hem de ¢ogu ¢agdasi tarafindan basarisiz bulundu, ama o kendi
resminden 6lene dek 6viing duymustur.

Cok ge¢meden van Gogh izlenimci ¢cagdaslarnnin parlak renk-
lerine dogrudan kontrast olusturan koyu toprak renklerinde
natirmort yapmaya basladi. Bu yeni resim turiine duydudu ilgi,
koyli yasamini isledigi ilk resimlerine duydugu ilgi kadar buytik
olmasa da natlirmort yapmaya devam etti. 1885'in sonuna dogru
Anvers sehrine tasinip orada kuigiik bir atolye kiraladi ve resme
daha derinlemesine daldi. Asin icki iciyor, cok az yiyordu. Saghg
kotuye gidiyor, yaptigi resimler ilgi gérmiyordu.

Hummal1 Mektuplagma

Van Gogh'un hayat: ve verdigi miicadeleler hakkinda bildigimiz
¢ogu seyi kardesi Theo ile birbirlerine yazdiklar1 yaklagik 600 mek-
tuptan 6greniyoruz. Van Gogh, on dokuz yagindan élimine kadar
yasaminda olanlar1 ve sanat hakkindaki géruslerini kardegine ak-
taran mektuplar yazd.
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Van Gogh 1887'de Fransa'ya tagindiginda sanati esasl sekilde
yeni bir istikamete girdi. izlenimci etkilerle kusatilmis bir halde
daha acik renkleri tercih edip ileride en uUnlu tablolar arasina
girecek yerel manzaralari resmetmeye basladi. Ne var ki sanatsal
vizyonu gelisirken ruh saghg: da bozulmaya baglamisti.

DELILIGE DOGRU

Van Gogh hayatinin sonuna dogru depresyon, epilepsi nébetleri,
sanrilar ve psikotik patlamalar karsisinda ¢aresiz kaldi. Ruh saghgi-
ni yitirdiginde dostu ve ¢agdasi ressam Paul Gauguin'e usturayla
saldirip sonra yerel bir geneleve kacti. Orada sol kulaginin bir par-
casini kesip fahiselerden birine hediye etti. Ertesi sabah Gauguin,
onu evinde suurunu kaybetmis halde yogun kanama gegirirken
buldu ve hemen hastaneye gotirdi.

Kisa bir siire sonra van Gogh 30 km uzaklikta bulunan Saint-
Paul-de-Mausole’deki bir akil hastanesine nakledildi. iste bu
hastanede en Unliu tablosu olan Yildizli Gece'yi yapti. Bu resmin
yani sira hastane yillarinda yaptigi diger resimlerinin cogu ger-
cekustici bir havaya burinmistli. Helezon gibi dénen uzun
firca darbeleri puslu dissel bir etki birakiyordu. Van Gogh bir yil
sonra hastaneden tahliye olduysa da hicbir zaman ruh saghgina
yeniden kavusamadi. Hastaneden ¢iktiktan sadece iki ay sonra
kendini goégsinden vurdu ve iki giin sonra 6ldi. Fakat 6lmesine
sebep olan sey yaranin kendisi degil iltihaplanmasiydi.

DUNYA FARKINA VARIYOR

Cagdaslarinin cogu van Gogh’un eserlerini o hayattayken takdir
etmis olsa da diinya onun degerini ancak 6ldiikten sonra anla-
yabilmistir. Kardesi Theo’'nun 6limiinden alti ay kadar sonra
Theo’nun karsi van Gogh’un bitin eserlerini toplamis ve haya-
tinda hig¢bir zaman gérmedigi takdiri hi¢ degilse 6ldukten sonra
goérmesi icin cabalamistir. Oliimiinden kisa bir siire sonra anisina
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acilan sergiler, sanatginin resimlerini Avrupa ¢apinda sanatse-
verlerle bulusturdu. Yirminci yluzyihn basinda Paris, New York
ve Amsterdam gibi sehirlerde eserlerini agirlayan sergilerle van
Gogh’un inu dlinyaya yayild.

Ginlimizde van Gogh'un resimleri diinyadaki en degerli
resimler arasinda yer almaktadir. Nitekim Dr. Gachet’in Portresi
adh tablosu 1990'da 80 milyon dolar agkin bir paraya satild.
Keza Stisenler tablosu 1987'de 53 milyon dolardan yuksek bir
fiyata satildi. Yildizi Gece ise New York City'deki Modern Sanat
Mdzesi'nde gortlebilir ve miizenin en ¢ok ilgi géren eserlerinden
biridir.
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Diinyanin en meshur resmi

Leonardo da Vinci’'nin Mona Lisa portresinin en unli resim oldu-
gunu soyleyebiliriz. Onu koruyan kursungegirmez cami hesaba
katmazsak 77 cm x 53 cm gibi ufak ebatlara sahip bu resim her
yil yaklasik alti milyon ziyaretgiyi Louvre Miizesi'ne ¢ekmektedir.
Bu ziyaretgilerin ¢ogu saheseri birkag saniyeligine gorebilmek
icin saatlerce beklemektedir. S6z konusu tablo Versay Sarayi’'nin
salonlarina zarafet katmis, Napolyon'un Tuileries Sarayi'ndaki
kisisel yatak odasini siislemis ve 1911°den 1913’e kadar da Paris'te
mutevaz bir dairede bulunan sandigin icinde saklanmistr.

BASYAPITIN DOGUSU

Bu tablonun sohretini ve gorkemini bir kenara birakirsak, Mona
Lisa hayali bir dag manzarasinin 6niinde oturmus geng bir kadi-
nin yaglhiboya portresidir. Resimdeki kadinin kimligi birkag ylzyil-
dir atesli tartismalarin konusu olmustur. Bazilar portrenin aslinda
Da Vinci'nin kendisini kadin suretinde tasvir ettigini 6ne suirerken
digerleri ise kadinin Da Vinci'nin hayal dinyasinin disinda asla
var olmadiginda israr etmislerdir. Ote yandan en yaygin teoriye
gore kadin, ipek tiiccari ve siyasetgi Francesco del Giocondo’nun
aristokrat Fransiz karisi Lisa Gherardini'dir.

Sayet bu en popliler teoriye inanirsak Giocondo 1503'te port-
reyi yapma isini Da Vinci‘'ye siparis etti, ama bitmis eser hicbir
zaman onun eline ge¢gmedi. Da Vinci yillarca Mona Lisa'yi yaninda
tasidi ve sonunda onu bitirmeden yarim birakti. 1519'da 6limu
Uizerine tablo, ¢iragi Salai’'nin eline gecti ve o da Fountainebleau
Sarayi'nda tutmasi icin Fransa Krali'na satti. Yillar sonra tablo XIV.
Louis'ye verildi ve daha sonra Fransiz Devrimi sirasinda Louvre
Sarayi'na tasind.
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HIRSIZLIK

Yaklasik 750 milyon dolarlik tahmini degerine ragmen Mona
Lisa'yr calma girisimleri ender gorildu ve neredeyse hi¢ basarih
olamadi. Ama neredeyse!

22 Agustos 1911 sabahi Fransiz bir ressam Louvre Mizesi'nin
Salon Carré adh bolimiine girdi ve Mona Lisa'nin her zamanki
yerinde olmadigini fark etti. Glivenlik gorevlileri 6nce miizenin
baska bir yerinde resmin fotografinin ¢ekiliyor olabilecegini
dusindiler, ama ¢ok gegmeden resmin hicbir yerde olmadigini
fark ettiler. Louvre'un bagslattigr siki bir arastirma-sorusturma
yuziinden mize bir hafta kapah kaldi. Sonraki iki yil boyunca mes-
hur sanat eseri icin uluslararas bir takibat yurGtalda.

Hirsizhktan sonraki haftalarda Louvre, resmi saglam bir halde
getirene 25.000 frank odil verecegini duyurdu; ama Mona
Lisa’'nin nerede olduguna dair herhangi bir bilgi verecek kimse
¢ikmadi. Hirsizlik olayi ulusal basina yansidi ve ¢esitli Fransiz
gazeteleri, Da Vinci’'nin kayip bagyapitinin izini sirmeye yardim
edebilecek kisiye 6diil verecegini duyurdu. Ortaligi suglamalar
ve komplo teorileri kapladi. Bunlardan biri, Birinci Diinya Savasi
oncesinde Fransa ile Almanya arasinda gerilim tirmanirken,
kimligi belirsiz bir Amerikali isadaminin Fransizlari utandirmak
amaciyla tabloyu Alman kayzerine kendi eliyle teslim ettigini
one suridyordu. Oysa daha sonra tablonun Louvre’dan sadece
bir buguk kilometre 6tede, bir sandigin icinde kilitli tutuldugu
ortaya ¢ikti.

Vincenzo Peruggia adinda bir Louvre ¢alisani olan hirsiz, tablo-
yu 1913'te italya’nin Floransa kentindeki Uffizi Miizesi'ne satarken
yakalandi. Tablonun kayboldugunun fark edilmesinden iki gece
once Peruggia sliplrge odasina saklanmis ve ertesi sabah miize
heniiz aglmadan odadan ¢ikmisti. O giin diger miize ¢alisanlar-
nin arasina karismig ve Mona Lisa’'nin oldugu odanin bosalmasini
beklemisti. Oda bosalinca da tabloyu duvardan indirmisti. Daha
sonra bir merdiven bosluguna cekilerek tabloyu kiyafetinin altina
gizlemis ve dylece mizeden ¢ikip gitmisti.
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Tutuklanmasinin ardindan Peruggia, yaptigi hirsizhdin ashnda
bir vatanseverlik oldugunu, ¢iinkii esasinda italya'ya ait olan tab-
loyu asil yerine iade etmek istedigini savunmustu. italya mahke-
mesi su¢lunun 6ne siirdiigu bu niyeti hesaba katarak ona sadece
alti aylik hapis cezasi verdi.

Cam Bolmedeki Kadin

Mize y6netimi tabloyu muhafaza etmek, hirsizlardan ve vandal-
lardan korumak i¢in Mona Lisa’yr iklim kontrollii kursunge¢irmez
bir cam bolmede tutulmaktadir. Nem oran: yiizde 50 dolaylarinda
veisis1 17,7 ila 21,1 santigrat derece arasinda seyreden bir ortamda
tutulmaktadir.

KiM BIiLIiR...

Mona Lisa’nin bir saheser olup olmadigini tartismak ne kadar yer-
sizse neden saheser oldugunu aciklamak da o kadar zordur. Ote
yandan tabloya bakanin goziine carpan dikkate deger iki husus
s6z konusudur.

« Birincisi, portrede gosterilen kadinin gozleri, salonda izleyi-
cileri kendisine bakarken takip edebilme gibi esrarengiz bir
yetenege sahiptir. Bu sadece DaVinci resmine has bir 6zel-
lik degildir ve iki boyutlu herhangi bir durgun goriintiye
farkh agilardan baktigimizda da ayni deneyimi yasariz. Yine
de bu ozellik izleyicileri her zaman sasirtmis ve tablonun
ayirt edici vasiflarindan biri olmustur.

- Duinyadaki mevcut en Unli tablonun ikinci ayirt edici 6zel-
ligi ise kadinin gizemli giilimsemesidir. Bir an canli, neseli
ve isiltili iken bir sonraki an kayitsiz ve durgun bir gulim-
semedir bu. Gezgin gozleri gibi degisen giilimsemesinin
de bilimsel bir agiklamasi vardir. Resmin hangi noktasina
odaklandiginiza bagh olarak, goziiniiziin farkh farkh yerleri
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kadinin ylzuni desifre eder ve sonucta siz abartil bir gi-
limseme algilayabilirsiniz. S6zgelimi eger kadinin gozleri-
ne odaklanirsaniz, dudaklari goris alaninizin kenarlarinda
kalirvedolayisiyla giilimsemesinin ylzuine yayildigini zan-
nedersiniz. Buna karsin, dudaklarina odaklanirsaniz gilim-
semesini daha ayrintih gorur ve buyk olasilikla belli belir-
siz bir glilimseme diye nitelendirirsiniz.

Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa adl tablosunun sanatsal
degeri ne olursa olsun bu kiguk portrenin sanat camiasi Gzerinde
biraktigi kiltirel etkiyi kimse inkar edemez. Mona Lisa'nin yiizu
tarihe ge¢mis meshur insanlarin, siyasetgilerin ve sporcularin
yuziinden daha tanidik ve bu yiiziin yakin gelecekte unutulmasi
pek muhtemel goriinmiiyor.

257



VUCUT SANATI

Yedi milyar tuval giderek artiyor

Cogumuz insanin yarattigi ilk sanatin kiglk heykelcikler, deniz
kabugundan takilar ya da magara resimleri oldugunu saniriz.
Oysa kazin ayaginin éyle olmadigi ortaya ¢ikt. isin dogrusu ata-
lanimiz, ilk saheserlerini meydana getirmek icin kendilerine ¢ok
daha yakin olan bir ortami kullandilar: Kendi vicutlarini.

VUCUT RESMI

Kalici olmamasiyla dikkat ¢eken viicut resmi diinyada viicut sana-
tinin en popliler tirlerinden biri ve muhtemelen de en eskisidir.
En eski magara resimleri 40.000 yil kadar 6ncesine dayanirken
bazi antropologlar Homo sapiens’in eski bir atasi olan Homo
heidelbergensis’in ta 500.000 yil kadar 6nce kendi viicudunu kir-
mizi boyalarla boyamis olabilecegini ileri siirmektedir. ilk basit
toprak boyalar muhtemelen Homo heidelbergensis’in uzaktan
birbirlerini tanimasina yariyordu.

Ondan sonra viicut resminin islevleri onu yapmak igin kullani-
lan araglarla birlikte gelisip evrildi.

Viicut resminin en ayrintili formlarindan biri Hint kdltirinde
ortaya ¢ikti, ama daha sonralan oradan Bati kiltiriine ve moda-
sina gecti. Yaygin olarak “kina sanati” diye bilinen Mehndi, kalici
olmayan susli sanat eseri meydana getirmek icin kahverengi
boyanin deri yiizeyine tatbik edilmesini icerir. Geleneksel olarak
diginlerde ve diger 6zel glinlerde yapilan bu sanatta deseni
olusturmak saatlerce siirebilir ve ortaya ¢ikan desen birkag hafta-
lik zaman zarfinda yavas yavas silinip gider.

Modern toplumda viicut resmi farkh amaglarla yapilir: Sanat-
sal kesif, eglence ve pratik uygulama. Hemen hemen herkes bir
panayirda ¢ocuklarin yizlerini kaplan cizgileriyle boyayan bir

258



Viicut Sanati

yuz ressamina rastlamistir ya da abartili kalin hatlara sahip beyaz
yuzli bir palyagoyu gorip tirkmis ya da mutlu olmustur. Viicu-
dun heryerini resmetme, sanatgilar icin giderek daha fazla ragbet
goren bir ifade araci olurken makyaj sektori sadece Amerika'da
yaklasik 50 milyar dolarin dondugi bir sektor haline geldi. Bu tur
vicut resimlerinin sanatsal degeri tartigmaya acik olsa da, onlara
her yerde rastladigimiz su gétirmez bir gergektir.

DOVME

Vicut resmi gibi dévme de, sade cizgiler ve noktalardan tutun
aynntih manzaralar ve portrelere kadar pek ¢ok gorseli deri yiize-
yine resmetmektir. Aradaki 6nemli fark dovmenin kalici olsun
diye yapilmasidir.

Tuvalin, yani insan derisinin narinliginden dolay1 dévmenin
insanlik tarihinde ne kadar eskiye dayandigini kestirmek zordur.
Ne var ki bazi eski Misir mumyalarinin yani sira Buz Adam Otzi’nin
glnumiuze kadar ulagmig derisinin Gizerinde dévme izleri saptan-
mistir. Bu da dévme isleminin en azindan birkag bin yil 6ncesine
dayandigini isaret etmektedir.

Dévme isleminin yontemleri, acilk yaraya odun kémdrt sur-
mek gibi basit bir yontemden, deriye saniyede 100 defadan fazla
mirekkep enjekte edebilen modern dovme makinelerine kadar
uzanan bir gesitlilik arz eder. Glinimiizde bile bazi kiltiirlerde
makinenin yardimina basvurmadan, bir igne ya da ucu sivriltilmisg
bir kemik kullanilarak acili ve uzun bir islemle deriye boya enjekte
edilmektedir.

Dovme yapma nedenleri dévmecilik yontemlerinden bile
daha cesitlidir. Polinezya’da yasayan Maori halki dévmeyi hem
ergenlige gegisin bir gostergesi hem de karsi cinsi cezbetmek
icin bir sus olarak kullanir. Dovmeyi dismanina gézdag: vermek
icin kullanan halklar da vardir. Glineydogu Asya’da 2000 yil kadar
once yaygin olarak kullanilan bir dovme tiri olan “yantra”nin,
sahibine savasta onu koruyacak sihirli glgler kazandirdigina
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inanilirdi. Ne var ki her dévme, sahibi icin faydal degildir. Antik
Roma’da firari kolelere ceza olsun diye dovme yapilyordu. Keza
Naziler mahkamlari teshis etmek icin onlari dévme yaparak
numaralandiriyorlardi.

Guinness Dovme Rekoru

En ¢ok d6vme tagiyan insan namiyla Guinness rekorlar kitabina gi-
ren kisi Yeni Zelandal bir yerli olan Gregory Mclaren’dir ya da diger
adiyla “Lucky Diamond Rich”. Mclaren dis etleri, siinnet derisinin
i¢i ve ayak parmaklarinin arasi da dahil olmak tizere viicudunun
her yerine dévme yaptirmigtir.

BEDENI DEGiISTIRMEK

Herhalde viicut sanatinin en tartismali tiiri olan bedeni degis-
tirmek, bedenin fiziksel goriinlsiini degistirmek icin kullanilan
yontemleri ifade eder. Bu yontemler kulak delme ve piercing gibi
ufak ¢aph degisimlerden kafatasini baglama (Peru’'daki Paracas
halkinin ve diinyadaki diger bazi kabilelerin kafatasini uzatmak
icin uyguladiklari adet) gibi daha buiyik ¢apli degisimlere kadar
uzanir. Dovmede oldugu gibi bedeni degistirmek de genellikle
dini ve torensel anlamlar ihtiva eder.

Bedeni degistirmenin en bilindik 6rneklerinden biri Burma’da
yasayan Kayan halkinin kadinlarinda gorilebilir. Geleneksel ola-
rak, cesitli kabilelerin kadin Uyelerinin boynuna bes yasindan
itibaren sari metalden halkalar yavas yavas takilir. Sonunda boyun
biyik dl¢uide uzamis gibi gézikur. Lakin bu salt bir yanilsamadir.
Zira halkalarin agirhgi baski yaparak kopriicik kemigini ¢oktirip
boynu uzun ve diizmus gibi gosterir. Halka takma adeti giderek
go6zden dismesine ragmen bu bolgede hala oldukga yaygindr.

Bedeni degistirmenin diinya ¢apinda ilgi géren diger bir turu
de sisli dudak diski takmaktir. Afrika, Amazon ve Kuzeybati
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Pasifik bolgelerinde yasayan kabilelerin adeti olan bu uygulama,
Ust ya da alt dudaga veya her ikisine birden ufak bir kesik atilarak
baslar ve kesik iyilesene kadar bir odun veya toprak parcasiyla ya
da baska bir nesneyle agik tutulur. Daha sonra gesitli buyuklikte
diskler, istenen ¢apa ulasana kadar deligi gerer. Diskin buyuklugu
genellikle sosyal mevkiye ya da istisnai glzellige isaret eder.

Bedeni degistirme pratigi piercing, dil deldirme, daglama ve
derialtina madde yerlestirme gibi tirleriyle modern kdiltiire yerle-
sip giderek yayginhk kazanmaktadir.

261



MARINA ABRAMOVIC (d. 1946)

Aci glizeldir

Kendini “performans sanatinin biylkannesi” ilan eden Abra-
movic'in sanat kariyeri 1970'lerden gunumuize kirk yili askin bir
sureci kapsamaktadir. Bu zaman zarfinda sanatsal ifadenin baslica
arac olarak kendi viicudunu kullanan sanatq ile izleyici kitlesi
arasindaki iliskiye agirhk verdi. Performanslar genellikle kendini
sakatlamak ve uyusturucu kullanmaktan siddete ve ¢iplakhda
uzanan tartismali unsurlar igerir.

iLK YILLAR VE iLK PERFORMANSLAR

Abramovi¢ 1946'da Sirbistan’in Belgrad kentinde diinyaya geldi
ve yirmi dokuz yasina kadar bu kentte yasadi. 1965'ten 1970'e
kadar Belgrad'daki Glizel Sanatlar Akademisi‘ne devam etti ve
daha sonra Novi Sad kentindeki Glzel Sanatlar Akademisi'nde
hocalik yapti. iste bu okulda ilk performanslarini sergilemeye
baslad:.

Dikkat c¢eken ilk performansi olan Ritim 10°'u 1973'te ger-
ceklestirdi. Bu performansta geng sanat¢i ¢evresini saran cesitli
ebatlarda ve bigimlerde bigaklarla popliler bir oyunu oynadi. Ses
kayit cihazini agtiktan sonra ellerini agip yerden bir bigak aldi ve
hizl hamlelerle bicag parmaklarinin arasindaki bosluklara ritmik
sekilde sapladi. Boslugu iskalayip elini kestigi her seferde yeni bir
bicak alarak oyuna tekrar basladi. Yirmi kesikten sonra ses kaydini
dinledi ve performansini yeniden icra etti. Yine parmaklarini yara-
ladi ve yine aciyla ¢iglk atti...

Ertesi yil Abramovi¢ Ritim serisi kapsaminda ilave ¢alismalar
yapti. Bunlarin birincisi Ritim 5'te kendi sag ve tirnak kirpintilarini
yerde alev alev yanan komiinizm simgesi kocaman bir kizil yildi-
zin icine atar. Performansinin sonunda kendisi de yildizin ortasina

262



Marina Abramovi¢

atlar atlamaz oksijen yetmezliginden hemen bilincini kaybeder ve
izleyicilerin arasindan ¢ikan bazi kisiler tarafindan kurtarilir.

Bu performansta kontroliinii kaybetmis olmasi onu hayal kirikhg-
na ugrattiysa da acizlik duygusunu bir sonraki performansi olacak
Ritim 2'ye katmaya kararlyd:. Bu ¢alismasinda Abramovi¢ normal-
de katatoni hastalarina verilen bir hapi yuttuktan sonra siddetli
tutukluk ve spazmlar gegirdi. Beyni bundan etkilenmedigi icin
viucudundaki fiziksel degisimleri gézlemleyebiliyordu, ama onlari
degistirmek icin bir sey yapamiyordu. ilacin etkisi kaybolduktan
sonra ikinci bir hap yuttu. Bu hap ise performansinda viicudunu
etkilemeyip beynini devre disi biraktr.

Son ve tabii en tehlikeli Ritim performansinin adi Ritim 0 idi. Bu
sefer Abramovic, lizerinde yetmis iki nesnenin oldugu bir masa-
nin éniinde ¢iplak duruyordu. izleyiciler istedikleri nesneleri alip
sanat¢inin bedeni (izerinde kullanabiliyorlardi. Tiy ya da parfim
gibi bazi nesneler zararsizdi, ama ¢odu bigak, jilet ve hatta dolu
tabanca gibi tehlikeli silahlardi. Alti saat boyunca izleyiciler onu
dirtlp, gidiklayip, kesip ve keyiflerine gore siiriiklerken, hatta bir
izleyici dolu silahi kafasina tutarken o sessiz sedasiz durdu. Per-
formansin sonunda Ustii bagsi yara bere ve kan i¢inde ayaga kalkip
salondan yuriyup ¢ikt.

iLiSKi VE ORTAK CALISMA

Abramovi¢ Ritim serisini bitirdikten kisa bir stire sonra tek kisilik
performanslarina son verdi. O giinlerde Ulay adini kullanan, ama
asil adi Uwe Laysiepen olan bagka bir performans sanatgisiyla
flért etmeye baglamist. ikili kendilerini bir elmanin iki yansi gibi
gorlyordu ve.ortak performanslari cogu zaman bu inanci yansiti-
yordu. S6zgelimi Nefes Alip / Nefes Vermek adl performanslarinda
iki sanatgi agizlarini birbirine dayayip nefes aligverisi yaptilar; biri
nefesini verirken digeri onun nefesini icine ¢ekiyor, sonra da rol-
leri degistiriyorlardi, ta ki her ikisi de oksijensizlikten bayilana dek.
Baska bir ortak performansta Abramovi¢ ile Ulay bir koridorda
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¢iplak halde dikilirken izleyici, aralarina sikisip hangi sanat¢inin
ylziline bakacagina karar vermek zorundayd..

Ciftin sonunda ayrilmasi da yine bash basina bir performans
sanatl ornedi oldu. 1988'de Abramovi¢ Sari Deniz'den itibaren
Cin Seddi boyunca ylriimeye baslarken Ulay ise Gobi Colu yaki-
nindaki oteki ugtan ylrimeye basladi. Doksan giinliik zaman
zarfinda 3000 kilometreyi askin bir mesafe kat ettikten sonra ikili
guzergahin tam ortasinda bulustu ve hem iliskilerini hem de Sev-
gililer adindaki performanslarini sona erdirdiler.

Fikir Degigikligi

Abramovié ile Ulay aslinda Cin Seddi tizerinde yiiriime fikrini Sev-
gililer performansindan birkag y1l 6nce gelistirmislerdi. Ashinda ilk
niyetleri performansin sonunda yolun ortasinda ayrilmak degil de
evlenmekti.

TEKRAR ORTAYA CIKMA

2010'da New York City’deki Modern Sanat Mizesi, Abramovi¢'in
en Unlu performanslarindan bazlarini yeniden sahneledi ve
sanat¢inin kendisi Sanat¢i Aramizda (The Artist |s Present) adinda
yeni bir performans sergiledi. Bu performansta Abramovi¢ sanatgi
ile izleyiciler arasindaki iliski temasini yeniden ele aldi. Bir masa-
nin cevresindeki sandalyelerden birine sanatgl, onun karsisina
da konuklar oturacakti; ama tek bir sartla: Ne konusacak ne de
hareket edeceklerdi. Haftalarca siiren performansta Abramovic
mize a¢ilmadan once geldi, kapandiktan sonra da ¢cogu zaman
konuklarla kalarak yaklasik 736 saat masada oturdu. Bu zaman
zarfinda tamamen hareketsiz kald, tek bir istisnayla: Performan-
sin acilis gininde Ulay beklenmedik sekilde mekana geldi ve
masaya oturup ellerini uzatinca Abramovi¢ kisa bir siireligine
onun elini tuttu.
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Abramovic¢ performans sanatint ileri noktalara tasimaya devam
ediyor ve élene kadar da bu isi yapmayi planhyor. Oliimiinden
hemen sonra yapilacak performansinda, Belgrad, Amsterdam ve
New York kentlerinde belirlenecek birer yere tabutlar koyulacak;
tabutlarin izerinde iginde (eger varsa bile) sanatginin cesedinin
bulunduguna dair herhangi bir emare olmayacak.
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Giizelligin matematigi

ilk kez Yunan matematik¢i Oklid tarafindan tanimlanan Altin
Oran, iki nicelikten kiguk olanin biyik olana oraninin, buyuk
olanin toplam nicelige oranina esit olmasidir. ilahi Oran diye de
bilinen bu oran genellikle yaklasik 1,618 sayisina karsilik gelir ve
Yunancadaki fi (@) harfiyle temsil edilir. Oklid'in matematiksel
ilkeyi aciklamasindan muhtemelen binlerce yil 6ncesinden beri
Altin Oran mimari tasarim, heykeltirasgilik, resim ve hatta muzikte
mihenk tasi olagelmistir.

ALTIN DIKDORTGEN

Altin Oran"in esas), “bir ¢izgi Gizerindeki iki noktaya atif yapilirken
bu ilke genellestirilerek ¢esitli geometrik sekillere uygulanabilir”
ilkesine dayanir. Sanatta ve mimaride en yaygin olani ise Altin
Dikdortgen’dir. Asagidaki sekilde, dikdortgenin kisa kenarinin bir
kare olusturmak icin kullanilabileceg@ini goriyorsunuz. Bu kare,
sekilden ¢ikarildiginda yine ilk dikdoértgenle ayni en-boy oranina
sahip bir Altin Dikdortgen elde edilmektedir.

a+b

Altin Dikdortgen
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MiMARIDE

ilk¢ag mimarisinde Altin Oran’in bulunduguna dair eldeki kanit-
lar ikna edicidir. Ote yandan bu oranlarin bilingli mi olustu-
ruldugu, yoksa tesadif eseri mi ortaya ¢iktigi lzerine hum-
mal tartigmalar yapilmaktadir. S6zgelimi Atina’daki Partenon
Tapinag@’'nin planina bakildiginda Altin Oran gorilir. Keza
sutunlarin yuksekliginin yapinin tepesinde duran yatay kirise
orani da Altin Oran‘dir.

Oklid'in Altin Oran ilkesini ilk kez tanimlamasindan yaklasik
2200 yil 6nce, diiz dis tabakasi aginmadan 6nce Biiylk Gize Pira-
midi de Altin Oran barindinyordu. Keza Altin Oran’a sikica bagli
unsurlar taglyan diger Ginli yapilar sunlardir:

- Buyuk Kairouan (Akba) Camisi
« Notre Dame Katedrali

+ Tac Mahal

« Apollon Tapinagi

Modern mimaride Altin Oran ¢cogu zaman daha belirgin sekil-
de kullaniimistir. Nitekim isvicreli mimar Le Corbusier “Modulor”
adini verdigi sistemi olusturmak icin temel bir ilke olarak Altin
Oran"1 kullanmistir. Bu sistem insan viicudundaki matematiksel
oranlarn mimariye uygulama dustincesini icerir. En Ginlt yapitlarin-
dan biri olan New York City'deki Birlegmis Milletler Genel Merkezi
tipki Fransa’nin Garches kentindeki Villa Stein gibi dis ylizeyinde

altin dikdortgenler barindirir.

RESIM VE MUZIKTE

Altin Oran’a, tarih boyunca viicuda getirilmis Ginlli sanat eserlerin-
de rastlayabiliyoruz. Ancak mimarideki tezahuriinde oldugu gibi,
burada da sanatgilarin Altin Oran’i bilingli mi kullandigini, yoksa
onun hos bir tesadiif eseri olarak mi ortaya ¢iktigini kestirmek
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zor. Cogu sanat tarihgisi ve bilimci, Da Vinci'nin meshur Mona
Lisa tablosundaki oranlarin Altin Oran’a sikica bagh oldugunu ve
tartismasiz gorsel cazibesinin de bundan kaynaklandigini israrla
ileri strer.

Ote yandan Harvard Universitesi'nde sanat tarihi profesori
ve Ronesans uzmani olan Frank Fehrenbach 2006'da Live Science
icin yazdigr makalede su tespitte bulunmustur: “Sanat tarihgileri
bazen bir tiir gizli geometri bulmak i¢in resimlere cetvelle yakla-
sirlar, ama arayan her zaman bir sey bulur zaten.”

Ote yandan sanatcinin niyeti ne olursa olsun, Salvador Dali’nin
Son Aksam Yemedi Ayini, Georges-Pierre Seurat’in Asniéres’de Yika-
nanlar ve Michelangelo’nun Davut adli resimlerinde ve diger pek
¢ok uinlu eserde Altin Oran’a rastliyoruz.

Ayrica Wolfgang Amadeus Mozart gibi cesitli bestecilerin
Altin Oran’a gore beste yaptigi bircok kimse tarafindan one
surdlmastir. Sonat formundaki bolim, iki parcadan (takdim ile
gelisme ve tekrar) olustugundan, bu iki parca arasinda bir Altin
Oran iliskisi bulunup bulunmadigi saptanabilir. Mozart'in Do
Majér Sonat No. 1'inin ilk bolimina 6rnek alirsak, takdim otuz
sekiz 6lcu, gelisme ve tekrar ise altmis iki 6lciiden olugmaktadr.
Bu iki parca birbirine oranlandiginda (gelisme + tekrar / takdim)
tami tamina denk gelmese de 1,618'lik Altin Oran’a ¢ok yaklas-
maktadir.

ALTIN ORAN VE INSAN GUZELLIGI

Bazi bilimciler insan ylizinin guzelliginin Altin Oran kullanilarak
nesnel bicimde saptanabilece@ini 6ne siirmektedirler. Teoride,
uzunluk / genigslik iliskisi 1,6 oranina yakin olan bir yiiz, bu oranin
kayda degerol¢iide altinda ya da Ustiinde olan bir yiizden, estetik
acidan daha hog gorinir.
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PEKi, AMA NiYE?

Sanatgilarin eserlerinde Altin Oran’i nasil kullandiklarindan ¢ok
daha onemli bir husus, herhalde bu orani nigin kullandiklaridir.

Bir sanatg tarafindan ister bir amaca yonelik ister farkinda
olunmadan kullanilsin, insanlarin Altin Oran’a olumlu tepkiler ver-
digi su gétiirmez bir gercektir. Yaptigi bir deneyde italyan bilimci
Cinzia Di Dio sanatsal donanimi olmayan deneklerine, Altin Oran
iceren meshur heykellerle birlikte onlarin hafif ¢arpitilmis versi-
yonlarinin goriintulerini gosterdi. Beynin duygusal hafizasindan
sorumlu yerleri 6zglin heykel géruntuilerine tepki vermis, denek-
ler carpik goriintiileri goriince zikrettigimiz faaliyet durmusgtu.
Deneklerden ayni zamanda gordukleri gorintileri guzelliklerine
gore puanlamalar da istendi. Denekler Altin Oran iceren eserleri
daha guizel buldular.

Bir bilimci bu durumun nedenini buldugunu diisiiniiyor. Onun
Duke’s Pratt Miihendislik Okulu’nda 2009'da yaptigi bir calismaya
gore Altn Oran't segmemizin nedeni beynimizdeki donanimdir.

269



Sanat 101

Duke Universitesi'nde makine miihendisligi bélimiinde profesér
olan Adrian Bejan ve ekibi, insan goziinin Altin Oran igeren bir
goruntiyld daha ¢abuk tarayabildigini saptamistir. Cogu hayvan
gibi insan da buyuk olasilikla tehlikelerle en ¢ok yatay eksenin
yukarisi ya da asagisinda degil eksenin kendisi tGzerinde karsila-
siyor. Bunun sonucu olarak bu lineer yapiya uygun gorintllere
gorsel agidan daha uyumluyuz ve bu gorintileri daha ¢ekici
buluyoruz. Nitekim Altin Oran iceren goruntiler de bu lineer
yaplya uymaktadir. Dolayisiyla bizim guzellik diye algiladigimiz
sey aslinda beynimizin ayirt etmekte zorlanmadigi bir gorintuyi
tanimasi olabilir.
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EDOUARD MANET (1832-1883)

Bir anda skandal koparan tablo

Edouard Manet akademik resmin kurallarini takip etmenin disin-
da her seyi yapmis bir Fransiz ressamdir. Modern zamanlarin
aylakhgini ve bazilarinin deyisiyle sehvet diiskiinliginu resmet-
mek icin geleneksel formlan kullanmak suretiyle popdiler algilara
meydan okumustur. Serbest firca darbeleri, agik sagik modelleri
ve cesur ¢iplak resimleri sanat diinyasina kabul edilmesinin 6niin-
deki engeller olarak kaldiysa da sonunda kendisini cok gegmeden
izlenimci ressamlar diye anilacak yeni bir kusagin icine sokmustur.

iLK iLHAMI BULMAK

Yiksek tabakaya mensup ailesi onun sanatla ilgilenmemesi igin
epey ugrastlysa da Manet sanata olan diiskiinligiinden ve yete-
neginden vazge¢cmedi. Sonunda pes eden ailesi karizmatik ogul-
larini, geleneksel bir tarih ressami olan Thomas Couture’un neza-
retinde tahsil gérmesi icin Paris’e gonderdi.

Manet sanat eg@itiminin 6nemli bir kismini Paris miizelerinde
sergilenen bagyapitlari kopyalayarak gegirdi. Hocasinin kuralci
Uslubunu higbir zaman benimsememis olsa da onunla birlikte
yaptig1 Avrupa gezilerinde kendisini etkileyen sanatgilarla tanistu.
ispanyol ressamlar Diego Velazquez ve Francisco José de Goya,
Manet'nin resimlerinde var olan karanlik tonlar esinlemisler ve
ileriki yillarda konu se¢imini etkilemislerdir.

MANET DOKUNUSU

Manet, suluboya ve pastel boya ile resimler yaptiysa da yaghbo-
yaya agirhk vermis ve 400'U askin yaghboya resme imzasini atmis-
tir. Modern zamanin kentli 6znelerini (bir barmen, bir dansgi, bir
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ayyas) isledigi geleneksel bicimleri (6rnedin tam boy portreler)
kullanarak kendine has bir Gslup yaratmistir. Manet'nin eserleri
kendisine modern hayati resmetmesi i¢in ¢agrida bulunmus sair
dostu Charles Baudelaire’e olan siki baghligini yansitir. Bu ¢aba
dogrultusunda Manet, Paris sokaklarini saatlerce dolasir, eskizler
yapmak i¢in durur ve bir sonraki resminin konusu olabilecek bir
olay yasaniyorsa onu kaydederdi.

Ressamin modern konu segimleri gibi firca darbeleri ve ken-
dine 6zgu resmetme Uslubu da tartisma yaratiyordu. Istenen
rengi elde etmek icin boyayi kat kat siirmek seklindeki geleneksel
yontemi terk eden ilk ressamlardan biriydi. Onun yerine, resmini
yaptidi seyde gordiigi rengi kullaniyor, o seyi bire bir kopyala-
mak yerine ayrintilan 6ne ¢ikariyordu. Alla prima diye bilinen bu
teknik, ressami daha dogaglama galismasi ve etkileyici renk kont-
rastlan yaratmasi igin 6zgir birakiyordu. izlenimciler bu teknigi,
daha sonralari gercek yasamda gozlemledikleri 151k degisimlerini
yakalamalarina yardim ettigi icin benimseyeceklerdi. Manet'nin
bitmis eseri ¢agdaslarininkinden ¢ok daha “diiz” bir goriinise
sahipti. Bu 6zellik genelde amatorliigiin isareti diye elestirilse de
modern sanatin yukselisiyle birlikte yayginlk ve takdir kazana-
caktir.

Kendi Deyigiyle
“Ben gordugiim seyi resme derim, bagkalarinin gérmek istedigi seyi
degil” —Edouard Manet

MANET SALON’A KARSI

Genel olarak Manet'nin sanatini kendine has kilan sey, aynt
zamanda onu tartigmali kilan seydir de. Geleneksel resim diizen-
lemelerine olan baghlidi, ¢ogu zaman, dogrudan Paris sokaklarin-
da hikim siiren glinlik hayattan aldigi kentli insan modelleriyle

272



Edouard Manet

"bozuluyordu”. Paris Salonu, Manet gibi, yetenegini yeni yeni giin
1sIgina ¢ikaran ressamlarin isim yapmalan igin bigilmis kaftand;
ama bu salonun geleneksel egilimleri ¢ogu zaman Manet’nin
basarnisinin 6niinde bir engel olusturmustur.

Manet gergekgi resimlerini Salon’a teslim etmeye 1859'da
basladi ve ressamlik hayati boyunca da Salon’dan kabul gérmeye
devam etti. ilk teslim ettigi tablo olan Absent icicisi hig alisiimadik
bir konuyu geleneksel yaklasimla tasvir ettigi icin reddedildi. Bu
tam boy portre toplumun digina itilmis bir adami alip 6n plana
¢ikanyordu. iste bu resim, Manet'nin bohem idealleriyle sanat
diinyasinin bogucu gelenekleri arasinda ortaya ¢ikacak uzun
sureli catismanin baslangicidir. Glinlik yasamdan alelade insan-
lar, topluma olan inancini yitirmisler, toplumun tortular Manet'in
fazlasiyla ilgisini ceker ve bu durum ¢agdaslarinin ve elestirmen-
lerin elestiri oklarina hedef olmasina yol agar.

Manet'in Salon tarafindan kabul edilmesi ilkin 1891'de, ispan-
yol Sarkicisi adh tablosunun mansiyon kazanmasiyla gerceklesti.
Ne var ki 1863'te Salon’a verdigi resimlerin yaridan fazlasi redde-
dildi, bunlarin icinde Kirda Odle Yemedi de vardi. Bu resimde tama-
men giyinik iki adam dinlendirici bir piknigin tadini ¢ikarirken
yanlarinda ¢iplak bir kadin oturmakta, bir digeri de arkalarinda
yikanmaktadir. Bu tablo Salon‘a kabul edilmeyen resimlerin yer
aldig o essiz sergiye ¢iktiginda buyuk bir samata koparmisti. S6z
konusu resmin Titian'in klasik tablosu Pastoral Uyum’a 6ykiinmus
olmasi ve elestirmenlerin onu diipediz ahlaksizlikla suglamasi
onemli degildi. Manet'nin 1864'te Salon’a verdigi resimler de pek
ilgi gormedi. Boga Gliregi tablosundaki perspektif denemesi eles-
tirmenleri kizdirmisti. Olii isa ve Melekler tablosu ise isa’min irkiltici
sekilde gercekgi cesedini tasvir ettigi dine aykin bir resimdi.

Manet'nin Salon, elestirmenler ve halkla olan iligkisindeki
calkanti, 1865'te Olympia resmiyle zirve noktasina ulasti. Her ne
kadar Salon resmi kabul ettiyse de (belki de ressamini atese ataca-
gini bildiginden) halkin 6fkesinden dolayl resmin daima koruma
altinda tutulmasi gerekiyordu. Manet’'nin kendinden emin, cesur,
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davetkar ve c¢iplak bir fahiseyi tannga pozu iginde resmetmesi
¢ogu insani ¢cileden ¢ikardi. Sempatik bir centilmen olan Manet
halkin tepkisini hafife almadi. Olympia'ya karsi gosterilen siddetli
tepkilerden sonra dostu Charles Baudelaire’e soyle yazdi: “Bana
hakaret yagdiriyorlar. Birilerinin yanildigina eminim.”

Olympia’y:1 Korumak

Manet yasadig yillarda Olympia adli resminden ayrilmaya asla kat-
lanamazdi. Sanat¢inin 6liimiinden sonra dul kalan ve mali ag¢idan
sikigan karisi resmi satmaya ¢aligt, ama Claude Monet araya gi-
rip satis1 durdurmak i¢in yeterince para koydu ortaya. Monet'nin
dostuna kars: vefakarlig: sayesinde Olympia 1893’ten beri Louvre
Miizesi'nde muhafaza edilmektedir.

MANET SEVENLERiINi BULUYOR

Olympia skandalindan kisa bir siire sonra ve kismen onun yiizin-
den Manet zamaninin geng sanatgilan arasinda sadik hayranlar
edindi. Café Guerbois’da bulusan sanatgilar, yazarlar ve sanat-
severlerden olusan kiiglik bir grubun lideri oldu. Bu sanatgilarin
¢ogu (iclerinde Edgar Degas, Claude Monet, Pierre-Auguste
Renoir, Alfred Sisley, Camille Pissarro ve Paul Cézanne gibi
yetenekler vard) ileride izlenimci hareketin 6nde gelen simalan
olacakti. Nasil ki Manet onlari etkileyip normlardan aynlmalarini
sagladiysa onlar da Manet'yi etkileyip, resmettigi kisiler Gzerinde
151gin ve rengin dogurdugu etkiler konusunda onun yuksek bir
duyarlihga sahip olmasini sagladilar.

Halka sundugu en son ve en ustaca ¢alismalarindan biri
1882'de sergiledigi Folies-Bergere'de Bir Bar isimli resmidir. Manet
bu resmi Salon’da sergiye ¢ikardiginda elli yasindaydi ve saghg
¢ok kot durumdaydi. Artik Gnli tablolarinin arasina girmis bulu-
nan bu resimde Parisli bir barmen ¢evresini saran karmaganin
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ortasindadir. Eski bir dostu, ressamin yeteneginin ulastigi bu ¢ar-
pici zirve noktasindan Otlrli kendisine Seref Madalyasi verilme-
sini sagladi. Manet 6teden beri bu 6duliin pesindeydi ve meslek
hayati boyunca 6zlemini ¢ektigi takdiri bu 6diil sayesinde gordu.
Manet ertesi yil, tedavisi ihmal edilmis frenginin yol agtig rahat-
sizliklar yiziinden ayagini kestirmek zorunda kaldi. Bu olaydan
on bir giin sonra da vefat etti. Onun 6liminden sonra halk yeni
yeni dederini anladi§i sanat¢lya ve onun sanatina blyik bir ilgi
gostermeye basladi. Nitekim cenazesinde Degas soyle demistir:
"0, sandigimizdan daha buyuktd.”
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Siradan insanlarin kultiirel simgeleri

Halk sanati sanatgilarin, zanaatgilarin ve halklarin zaman iginde
yerli kilturlerini sergilerken kendi becerilerini de sayisiz yolla disa
vurma bigimleridir. Resmi akademik sanatin aksine halk sanati,
genelde estetigi asan bir amag icin icra edilir. Bu turden sanatin
ornekleri basit bir yol tabelasindan elle yontulmus ahsap bir mas-
keye ve suslu takilara kadar uzanir. Glizel sanatlar, hayatini cam
bir bélme ya da cergeve icinde gecirirken halk sanati ¢ogunlukla
toplumun ritiellerinin, islerinin ve glindelik yasaminin bir pargasi
olur.

AMERIKAN HALK SANATI RESMi

1700’'ler ve 1800'lerde yasamis cogu Amerikalh halk ressami kir-
sal kesimden gelen tiiccarlardi ve bu insanlar da buyuk 6lglide
Kuzeydogu bdlgesinde kimelenmiglerdi. Simgeler, evler, gemiler
ve mobilyalarin resmini yapma deneyimi, onlara tuvale yansittik-
lari egsiz bir sanat (hiiner) anlayisi kazandirdi. Canh renkler, genis
firca darbeleri ve degisen ebatlar, portrelerin agirlikta oldugu
eserlerinin ortak yanlanydi. Halk ressamlar ekseriyetle itina iste-
yen aydinlatma ve golgelendirme islemlerini umursamiyorlar, bu
nedenle nihai eser diiz ve dogrusal bir nitelik tagiyordu. Sanatgilar
¢ogu zaman yolda galisiyor, is almak icin oradan oraya geziyordu.
isi cabuk ve olabildigince masrafsiz bitirmek ¢ikarlarina geliyordu,
bundan dolayi kompozisyon igin bir dizi yerlesik kurala baglydilar
ve ellerindeki arag gere¢ neyse onu kullaniyorlardi.

Halk ressamlarn zamanin sanatgilarina gore nispeten daha
Ozglirce resim yapiyorlardi. S6zgelimi, 6lmis bir aile ferdinin
anisina bir portre yapilmasi oldukga yaygin bir pratikti ve halk
ressami resmini yaptigi kisinin kalici 6zelliklerini vurgulamak ya
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da resmi ona benzetebilmek icin ylziine ince ayrintilar ekleye-
biliyordu. Ote yandan bedenin diger kismini genelde daha az
ayrintih resmediyor ve viicut oranlarina fazla 6nem vermiyordu.
Bu durum halk sanatina, glizel sanatlar elestirmenlerinin ve kolek-
siyonculannin her zaman hos karsilamadigi bir 6zellik katiyordu.

Halk Sanat1 Topluluklar:

Amish, Quaker ve Shaker gibi dini cemaatler Pennsylvania kirsalin-
da ve kuzeydogu bélgesinin diger yerlerinde sessiz ve huzurlu bir
hayat siirmektedirler. Kaynagsmig cemaatlerin fertlerini bir arada
tutan unsurlar, ortak inamslar ve zanaatkarhiga olan baghliktir. Bu
nedenle halk sanati bu topluluklarda el yapimi giizel mobilyalara
ozel bir ilgiyle serpilmistir.

Amerikan halk sanatinin genis yelpazesi salt resim becerisinin
Otesine geger. Ahsap oymalar, metal isleri, mezar taslari, yorgan-
lar, mobilyalar, canak ¢omlekler ve kagit isleri bu sanatgilarin
usta oldugu alanlarin sadece bazilandir. Berber direklerinden
¢ocuk oyuncaklarina ve mutfak takimlarina kadar Amerikan
zanaatkarh@ hayatin bilindik bir gergegidir ve eskisi kadar canh
olmasa da varhgini siirdirmektedir.

TANINMIS AMERIKALI HALK SANATCILARI

Ancak Birinci Diinya Savasi'nin sonunda halk sanatcilari Ame-
rikan sanatina otantik sekilde “Amerikan” bir seyler katarak
takdir gormeye basladilar. Cogu halk sanatgisi, halk tarafindan
fazla taninmadan isini yaparken (in kazananlar arasinda Grand-
ma Moses (1860-1961) ve Edward Hicks (1780-1849) yer alir.
Grandma Moses'in “Amerikan ilkelciligi” diye adlandirilan iislubu
gunimiizde ABD’nin buylk galerilerinde sergilenmektedir. Bu
ressam yukari New York ve Vermont sehirlerindeki kirsal yagami
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isleyen binlerce resim yapmistir. Resimleri akgaagag surubu, mum
ve elma marmeladi yapimi gibi Amerikan ciftciliginin adetlerini
yansitir.

Sadik bir Quaker ve vaiz olan Edward Hicks de halk sanatgisi
olarak Gin yapmistir. Manzara resimleri ve Quaker inanglarina dair
tasvirleri genelde ahlaki bir ders ya da kutsal kitaptan bir sahne
igerir.

ENDUSTRILESME HALK SANATINI
GERIDE BIRAKTI

On dokuzuncu ylizyilin ortasinda endistrilesmenin hizlanmasi
ve yeni teknolojilerin bulunmasi ¢cogu halk sanatgisinin isini
elinden aldi. Mekanik ara¢ gerecler bir zanaatkarin isini onun
kadar zarif ve ustaca olmasa da daha ¢abuk yapabilmekteydi.
Yiuzyilin sonuna gelindiginde ¢ogu el yapimi Uriiniin yerini
artik makine yapimi Griinler almisti. Halk sanati guindelik isle-
vini yitirdi, ama yeni bir amag edindi: Kisisel ifade ve kdiltlriin
korunmasi.

Bir hareket olarak halk sanati varligini siirdiriiyor. insanlar
dogal olarak yaptiklari eserlerle kdltirlerini ifade ederken halk
sanati da diinya ¢apinda kirsal toplumlarda canhh@ini koruyor.
Amerika’da David Eddy, Larry Zingale ve diger pek ¢cok modern
halk sanatgisi, eserleriyle bu sanati yasatmaya devam ediyor.

Tenezziilden Ovgiiye

Halk sanat1 her zaman saygi gérmiis bir sanat dah degildi. Nitekim
bu durum halk sanatina yénelik, “saf”, “yavan”, “kirsal”, “tagraly”,
“yabani”, “kendine 6zgi”, “akademik olmayan” gibi tarihi ve elegti-
rel nitelemelerde apagik gériilmektedir. Ote yandan giiniimiiz mii-
zeleri ise halk sanatkarlarinin yeteneginin altim ¢izmek i¢in daha
hassas bir dil kullanmaktadur.
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HALK SANATI DUNYANIN HER YERINDE

Halk sanati sadece Amerika'ya 6zgi bir olgu degildir, diinyanin
tim kabile, kdy ve bolgelerinin yerlesik geleneklerini yansitan
uluslararasi bir olgudur.

Afrika halk sanati glindelik hayatta ve ruhani rittellerde kul-
lanilan takilar, maskeleri, kostimleri ve ¢anak ¢omlekleri icerir.
Codu kabilede kadinlar dokuma, sepet ve kabile torenlerinde
kullanilan boncuk islerindeki maharetlerini sonraki kusaklara ak-
tarirken erkekler de ahsap ve maden oymacihigiyla silah ve diger
esyalarin yapiminda ustalik kazanmislardir.

Cinlilerin Yeni Yil kartlar, Endonezyalilarin gélge oyunu kuk-
lalan, Hintlilerin tapinak oyuncaklari ve Japonlarin tahta baskilari
Asya halk sanatinin ne denli zengin oldugunu gdésteren 6rneklerin
sadece bir kismini olusturur.

Ortadogu koleksiyonu ise Tiirk seramiklerini ve Filistin, iran, Su-
udi Arabistan ve Urdiin'e ait glizelim tilsimlari ve dokumalari icerir.

Latin Amerika Ulkeleri Peru, Guatemala ve Brezilya'da yasayan
¢ok sayida yerli toplum sayesinde halk sanatina zengin kdilturel
simgeler kazandirilmigtir. Bu Ulkelerin sanatgilari ahsap ve seramik
figtrler, dans maskeleri, dini objeler, kostiimler, takilar, resimler,
sus egyalari ve oyuncaklar yapmiglardr.

Meksika halk sanati, sanatgilanin kullandigi hammaddelerin ¢e-
sitliliginden 6tiiri bu sanatin bilhassa zengin bir tiiriini olusturur.
Ahsap, kil, metal, iplik ve boya bulunmasi kolay malzemelerdir ve
dekoratif ¢cdmlekler, ahsap oymalar, giysiler, metal ve kagit islerin
yapiminda kullanihr.

Gunldmuzin en gozde muzeleri, egitimli olsun olmasin dun-
yanin her yerinden halk sanatgilarinin eserlerini agirlamakta ve
bu eserleri tarih ve kiltiri anlamaya yarayan degerli kilavuzlar
olarak sunmaktadir.
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