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ONSOZ

kitap yazmaya kalktim? Iran’da sinemanin bagka pek

¢ok konuyu agiklayici bir yani oldugunu fark edisim, bu
konuyu aragtirmamin bir nedeni. Iran sinemasi, Miisliiman-
larin modernizmle siirdiirdiikleri tartismalarda ertelenen ve-
ya ihmal edilen sorularin yiiksek sesle soruldugu bir tartisma
ve yeniden kurma zemini durumunda goriiniiyor. Bunun ya-
ninda, tasvirle ilgili, dolayisiyla film ve sinema iizerine heniiz
cevaplanamamig sorularim vardi. Modern bir ¢agda Islami bir
yasant1 siirdiirmenin yollariniarayan bir insanin hayatinda tas-
virin yeri ne olmalidir? Sinema ile degerlerin iletilmesi miim-
kiin mii? [slamiyet hayatin biitiin alanlari kapsayan bir din
olduguna gore, dini sinemadan s6z etmek ne kadar anlamli?
Kadinin sinemadaki varligi, mahremiyet agisindan nasil de-
gerlendirilmeli? Sinemanin icads, insanlig1 bagka pek az icadin
yapabildigi olgiide etkiledi. Bu icadin Avrupa’dan bagka iilke-
lere yayilisy, siirekli bir kiiltiirel dalgalanmaya yol agt1. Bugiin
sinemanin etkilemedigi bir kiiltiirden veya toplumdan soz et-
mek miimkiin degil. Sinemanin bu etkisi gérmezden geline-
rek, dinin evrensel idealleri gergeklestirilebilir mi?

S inemac degilim. Oyleyse, niye sinemayi konu alan bir

fran Devrimi’'nden sonra sinemanin bu iilkenin en gézde
kiiltiir ve sanat alan1 haline gelisi, tasvir ve sinema {izerine
sorularimi ¢ogaltti. Miisliiman, hem de Islam adina devrim
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yapmuis bir iilkede, Bati'da icat edilen ve Miisliimanlarin ge-
nellikle bigane kaldig1 bir sanat olan sinema nasil bu kadar
benimsenebilmigti? 1985 yilinda Tahran’a ilk gidisimde, sine-
ma Onlerindeki uzun kuyruklar ve film afisleri dikkatimi gek-
misti. Iran’da sinema calismalari siirdiiriiliiyordu ve kadinlar
filmlerde oynuyordu. Iyi ama, kadin oyuncularin perdedeki
varhg tesettiirle ilgili ayetlerle nasil bagdastirlliyordu? Peki,
Devrim’in getirdigi yeniden yapilanma siirecinde, sinema ki-
sa zaman iginde nasil bu kadar 6n plana ¢tkmist1? Bu oyuncu-
lar, yonetmenler ne zaman ve nasil yetismislerdi?

1989 Istanbul Altin Lale Film Festivali'nde Said Ibrahimfer'in
Nar-o Ney filmiyle birincilik 6diiliinii kazanmas;, Iran sinema-
styla ilgili veni bilgiler edinmeme vesile oldu. Istanbul’da Ibra-
himfer ve Farabi Sinema Enstitiisii'niin o donemdeki miidiirii
Behesti ile yaptigimiz sdylesilerde, Iranli Miisliiman aydinla-
rin sinema sevgisine sahit oldum. Bu sdylesilerde, sinemanin
bir propaganda araci gibi goriilmeyisine yapilan vurgu, Iran
sinemasiyla ilgili yeni sorular sormama neden oldu. Sonrala-
1, basinda Iran sinemasindaki hareketliligi yansitan haberleri
izlemeye devam ettim. izledigim filmler ve okumalarim ne-
ticesinde Iran sinemasi, giderek, Iran Devrimi’'nin ardindan
halkin yasantisinda ve kiiltiiriinde meydana gelen degisiklik-
leri, siyasal gelismeleri izledigim bir sahneye doniistii: Sine-
ma, Bati’dan yonelen kiiltiirel hiicuma kars1 fran’in en renkli
ve faal kiiltiirel zeminidir. Sessizce veya tereddiitlii bir dille
siirdiiriilen tartismalar, sinema alaninda yiiksek sesle ve ¢ok
sesli olarak ve yeni agihmlar kazanarak siirdiiriiliiyor. Sayilan
onu agan sinema dergilerinin yani sira gazeteler sinema ekleri
veriyor, kiiltiir ve sanat sayfalarinda sinema en ¢ok yer kap-
layan konu durumunda. Sinema-tiyatro okullarina ve oyun-
cu yetistiren kurslara genglerin ilgisi, sinema oyunculugunun
Iran halk: tarafindan kabul gérdiigiiniin gdstergesidir. Muhsin
Mahmelbaf'in sinemanin icadinin yiiziincii y1ldéniimii miina-
sebetiyle yaptig1 Selam Sinema filmindeki oyuncu aday1 geng-
lerin sinemaya ilgisi, hayal mahsulii degil.
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Devrim’den sonra Iran’da sinemanin yeniden yapilandig:
siireg, uydularla kusatilmis bir diinyada herhangi bir iilkenin
kiiltiir emperyalizmi karsisinda yasaklara bagvurmak suretiyle
Ozdegerlerini koruyamayacaginin ifadesi olmas: bakimindan
da incelemeye degerdir. Diinya iilkelerinden tecrit edilmek is-
tenen Iranlilar igin sinema, diinya ile yeniden irtibat kurmay:
saglamasi bakimindan en kestirme ve gekici bir yol olmustur.
Bati iilkeleri tarafindan ekonomik ve siyasal bakimlardan am-
bargolara ugrayan fran’in diinyaya Bati'mun icat ettigi bir sanat
ve teknik sayilan sinema kanaliyla agilmasi, bir bakima, Dar-
yus Sayegan’i sasirtacak bir egretileme 6rnegi.

Sinema modern ¢agin iiriinii bir sanat ve ayn1 zamanda mo-
dernizmi en iyi anlatan ve tagiyan bir arag olma 6zelliginde go-
rillityorken, Islam Devrimi'nden sonra Iran’da, modernizmin
degerlerine ve Bati'min kiiltiirel hiicumuna kargs1 degerler iiret-
mek i¢in yol arayan bir sanat alanu olarak yeniden tanimlanmaya
baslandi. Ayetullah Humeyni, sinemanin 6nemini Devrim’den
once de kavramis olmaliydi. Muhalefetteyken yasak ve haram
olan sinema, Devrim’den sonra, zaman ve mekandaki degis-
meye bagli olarak megru bir hiiviyet kazandi.

Sinemanin ¢ikig noktasi, din degildi. Tersine, sinema pozi-
tivizmin ve dinle miicadelenin yiikselise gegctigi bir donemde
gelisti. Sovyetler’de ug bir sekilde goriildiigii gibi, dini diisiin-
celerin yok olmasi ya da kamu hayatindaetkisini yitirmesiigin
kullanuldig1 oldu. Fakat ayn1 donemlerde, diinya sinemalarin-
da dini igerikli ya da zahiren dini bir¢ok film de yapild1. Dini
bir diizeni olan bir iilkede dini bir sinema hedefi nigin tartisi-
liyor? Iran’in bagarili ydnetmenleri sansiirden nasil etkileni-
yorlar? Sansiir mekanizmasi nasil galigiyor? iran sinemasinin
en 6nemli handikapi sayilan kadin oyuncularla ilgili sorulara
cevap verilebildi mi? [ran sinemasinda kadinin tasviri, Miislii-
man kadinin kamusal alandaki goriiniimiinii nasil etkiliyor?
Dis festivallerde 6diil alan filmler, iilke iginde nasil muame-
le goriiyor? Bu filmler gercekten de kendi iilkelerini kotiile-
dikleri i¢in mi 6diillendiriliyor? Dindar entelektiieller 6diilli



12 Sark'm giiri: Iran Sinemas

filmler i¢in neler diisiiniiyorlar? Bu sorulara cevap ararken ka-
leme aldigim ilk metin 1993’te Dergih’ta yayinlanirken, beni
yeni sorularla yiiz yiize getirdi. Onceki sinema politikalarini
siddetle elestirerek, daha dini bir sinema hedefini gercekles-
tirmek amaciyla sinema y6netimini devralan ekip, dini sine-
ma adina neler yapti1? Devrim’den 6nce sinemay1 haram sayan
alimler simdi bu kurumu hangi gerekgelerle mesru goriiyorlar?
Iran sinemasinin basarisinin kokeni Devrim oncesi sinemada
bulunabilir mi? Sinemaya giden alimi ve sinemay1 sinema ola-
rak kabul etmek gerektigini sdyleyen Robert Altman seyircisi
bir hiiccetiilislami, Sia mezhebinin kendi igindeki gelisiminin
bir iiriinii mii saymahy1z?

Seyh Fazlullah Nuri'nin ytizyilin baginda tekfir ettigi sine-
ma, yiizy1linsonunda, en 6nemli taklit mercii sayllan Mekarem
Sirazi tarafindan megru ve degerli bir kurum olarak nitelen-
dirilmektedir. Ulemanin sinemayla barigmasi nasil miimkiin
olmustu? Ve Tiirkiye’deki Miisliiman aydinlari senelerce mes-
gul eden sorular: Sinema Batinin iiriinii bir ara¢ olduguna go-
re, Islami bir sinema nasil miimkiin olurdu? Modern uygarlik
kendi iitopyalarini insanlara benimsetmek i¢in moda, sinema,
tiyatro ve reklam yoluyla insanlara sahte ilahlar iiretiyor. Iran
sinemasl, sinemaya iligskin uluslararasi piyasa kurallarini, 6zel-
likle star sistemini nereye kadar diglayabilir? Kapitalizm; evle-
re kadar uzattig1 sinema, televizyon, bilgisayar gibi araclariyla
biitiin mahremiyeti desifre ettigi, yasantilar1 siradanlagtirdig:
bir eglence ve seyirlik sektorii olusturdu. Bu sektoriin kitleleri
edilgenlestiren ve standartlastiran etkisi karsisinda seyircinin
faalleserek katildig1 ve mahremiyete saygili bir sinema gevresi
(ve sektOrii) miimkiin mii? Sinema seyircisi degismeli mi ve de-
gisebilir mi? Yeni Iran sinemasy, ilkesel olarak, gergekligi olay
orgiisiine bogarak seyirciden uzak tutmaktan, seyirciyi mesgul
etmeye doniik hikayelerden kaginmaktadir. Bu sinemanin fil-
min konusunu olaylara ve yasantilara indirgemeden bir hayat
bilimine ve felsefesine doniistiirmesi yoniindeki arayiglaryla,
halkin sinemaya yonelik talepleri uzlagabilir mi?
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Iran sinemas: devletin destegini aldig1 icin gelisti ama bu
gelismenin asil sebebi, devletin sinemay1 propaganda araci
olarak gormeyisi oldu. Modern diinyada dini degerlerin belir-
ledigi bir diizen tecriibesini yasayan Iran'da sinemanin, sanat-
cilara kendilerini ifade etme imkani veren baslica alanlardan
biri durumunda oldugu icin de gelistigi soylenebilir. iran'da si-
nema alaninda yasanan cosku, bu alanin diger kiiltiir ve sanat
alanlarina gore daha 6zgiir ve canli bir zemini olmasi diginda
nasil agiklanabilirdi? Bu soru beni, geleneksel Iran oyunlarin
aragtirmaya sevk etti. Boylece, Islam aleminin en koklii dini
niimayisi sayilan taziye ile karsilagtim. Iran halkinin sinemaya
ilgisi, 12 Imam ve Kerbela hadisesi baglaminda gelistirilmis ve
bazen Ortodoks ikonografisinin etkisiyle agiklanan tasvir ge-
lenegiyle ya da minyatiir sanatinin mirasiyla ilgili gortilebilir
miydi? Tiyatro ve ayni zeminde tiireyen sinema, Yunan kahra-
manlarinin ya da tanrilarinin 6liimsiizlestirilme ¢abasi olarak
gercekte trajedinin katline yonelik girisimler olarak goriiliir-
ken, Hz. Hiiseyin’in katline adanan taziyeler, trajedi agisindan
nasil degerlendirilebilirdi?

Sorularim daha ¢ok Devrim sonrasi sinemasini kapsiyor-
du ve bu doénemleilgili olarak yararlanabilecegim kitap sayisi
sinirliydi. Bu sorulara cevap ararken, aydinlarla, sanatcilarla,
yonetmenlerle, alimlerle ve Farabi yetkilileriyle uzun konus-
malar yaptim. Bu konugmalar ve okumalarim, bende sine-
manin iilkedekisiyasal degisikliklerden fazlasiyla etkilendigi
kanaatini olugturdu. Iran sinemasinin siyaset araci olarak kul-
lanulamayacag seklinde yerlesik kabule ragmen, sinema hi¢bir
zaman siyasetten bagimsiz olmadi. 1997 secimlerinden itiba-
ren sinemanin, siyasetgiler tarafindan etkilenen degil de, iil-
kenin siyasal gidigatin1 etkilemeye baslayan bir gli¢ kazandig:
goriiliiyor. Dini kurumlarin yayinladig1 Negd-i Sinema gibi si-
nema dergileri, Hatemi'nin cumhurbagkanligiyla sonuglanan
bu secimi “zaferle sonuglanan biiyiik bir destan” olarak nite-
lendirdiler. Bu secimlerin ardindan, Iran sinemasinda sansiir
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ve denetim mekanizmalar gibi konularda siirdiiriilen sorgu-
lama da hizland1.

Abbas Kiyariistemi, Iran'in giiniimiizde dért sey ihrag et-
tigini sdylityor: Halj, fistik, petrol ve sinema... fran sinemas,
fran siirinin bir devamu gibi de gériiliiyor. Hifiz'in siirlerinde
kullandig1 semboller sinemaya aktarilabilir mi? Iranli sinemaci-
lar bu sinemanin iiriinlerinin Bati’da, Sark Siiri'nin bir devamui
olarak begeni topladigini diisiiniiyorlar. Sinema, siiri yeniden
iiretebilir mi? Sanatin figkirdig1 kaynak dinle ortak bir koken-
den beslendigine gore, bunun miimkiin oldugu séylenebilir.

Bu kitaplailgili aragtirmalarim, [ran sinemasinin Devrim’den
sonra gosterdigi bagariya cevap arayarak baglad: ve bu sinema-
nin dinle iligkisini irdeleyerek devam etti. Mahmelbaf'in gorsel
bir gazel olarak nitelendirilen Gebbe'sini (1996) ve Kiyariiste-
mi'nin sade bir anlatimla derin bir felsefe iceren Kirazin Tad:
(1997) isimli filmini seyretmeseydim, belki de arastirmalarimin
sonuglarini yayma hazirlamaya karar veremeyecektim. Kita-
ba bu 6nsézii yazarken, Iran sinemasi ile ilgili sorularimin ta-
mamiyla cevaplandirildigini séyleyemem. Fakat Iran sinemasi
adina konusanlar da bazi sorularina heniiz cevap alabilmis de-
giller. Iran sinemasi, cevaplarini yolunda ilerleyerek veriyor.
Benim yaptigim, kendi sorularimdan hareketle, bu yolculugun
sinirh bir tasvirini yapmaktan ibaret. Yararli olmasi dilegiyle...
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Sinema, yeni [ran sinemasinin énciilerinden Sohrab Sehidsa-
les’in ifadesiyle bir giizel yalan olsa da, Iran Devrimi'ni izleyen
yillarda, Devrim’in gergeklerini biitiin diinyaya ulagtirmanin
en elverisli araci olarak kabullenildi.! Devrim’in gergeklestigi
yillarda kimse, bu iilkeden bir sinema dalgasinn yiikselebile-
cegini diigiinemezdi. Iran’in taninmig tiyatro ve sinema sanat-
¢1s1 Muhammed Ali Kisaverz, tiyatrodan sinemaya gegisinin
nedenlerini anlatirken, o dénemde tiyatro oyuncularin sikin-
tiya sokan bilinemezlige isaret ediyor:

Devrim oldugu zaman, tiyatro boliimiinden yiiksek lisan-
sin1 yenilerde tamamlamis bir geng tiyatromuza geldi; “Bizi
artik tarihin ¢op sepetine atacaklar” dedi. Bu kanaat, tiyatro
oyuncularinin biiyiik kismini sinemaya yoneltti.?

Bir kisim tiyatro oyuncusunu sahneden uzaklastiran ve so-
nunda sinemaya yonelten kanaati olugturan etkenlerden biri,
Devrim’in gergeklestigi tarihlerde halkin sinema salonlarina
gosterdigi tepkiydi. Yetmisli yillarda diinyanin birgok iilkesin-
de oldugu gibi Iran’da da yaganan seks filmi furyasi, Avrupa
kokenli seks filmlerinin gdsterimi, dindar insanlarin ve ailele-

1 Seyyid Muhammed Behegsti (Farabi Sinema Enstitiisii Miidiirii), Selam (16
Mehr 1371/8 Ekim 1992).

2 “Yabana Filin Ithali: Siyaset ve Ticaret”, Gozareg-i Film (15 Mehr 1371/7
Ekim 1992), s. 56-58.
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rin sinemadan uzaklasmasina, hatta evlerindeki televizyonu
bile izlememeye baslamasma yol agmigti. Yirmi giinde gekile-
rek piyasayasiiriilen seks filmleri, Devrime katilan halkin tepki
kaynaklarindan birini olusturuyordu. Kanli Cuma adi verilen,
Sah’in askerlerinin Lale Meydani’nda toplanan protestocu hal-
kin lizerine ates act1ig1 ve on bes bine yakin insanin 6ldiiriil-
diigii giin, Devrim i¢in bir doniim noktasi oldu. Akan kanlara
ragmen ayn1 meydanda sinema salonlarinda seks filmlerinin
gosteriminin devam edisi, Devrim’e dogru biitiin iilkede en az
yliz sinema salonunun yakilmasiyla sonuglandi. Bu arada, baz
sinema salonlar1 depo, ambar ve benzeri mekanlara doniistii-
riildii. Bu biiytiik tepki, daha Devrim ger¢eklesmeden hemen
hemen biitiin sinema piyasasin ele gegiren seks filmleri iire-
ticilerine agir bir darbe indirdi.’

Sah ve SAVAK, halkin sinema salonlarina gosterdigi tep-
kiyi, Abadan Reks Sinemasi’'nda 18 Agustos 1979'da gikarilan
yanginda kullanmis ve 400-700 kisinin yanarak 6ldiigii yangi-
nin “asint dinciler” tarafindan ¢ikarildigini 6ne siirmiislerdi.
Ne var ki, bu propaganda halkta ters tepki yaratti. Deliller, bu
korkung sugun saniklarinin, dini isyancilara kars: ortaya ath-
g1iddialan ispatlamay1 amaglayan SAVAK ile polis oldugunu
ortaya koydu.*

Devrim'’in ardindan, tiyatro ve sinemanin Islamiyet ile bag-
dasamayacag seklindeki geleneksel kanaatin etkisiyle, tiyatro,
sinema ve musiki alaninda faaliyet gosteren sanatgilar, mes-
leki hayatlarinin gelecegi konusunda iimitsizlige diistiiler.> Bu
kanaat, bir¢ok sanat¢inin Devrim’e karsi faaliyet gostermesine
veya lilkeyi terk etmesine yol act1. Sinema ya da tiyatro sanat-
¢ilartnin Devrim’in baglarindaki kaygilari, kiiltiir devrimi ger-
cevesinde siirdiiriilen yeniden kurma ¢alismalarinda, devletin

3 ”Devrim Sonrasi Sinemasina Kisa Bir Degini”- Keyhan (14 Behmen 1370/3
Subat 1992); Fahreddin Envar (Irsad Bakanlig1 Sinema Dairesi Muavini),
Kar-1 Kargeran (21 Mehr 1371/13 Ekim 1992).

4 Iran Islam Inkidb:, Cev.: Hamide Muhammed, Istanbul: Kevser Yayinevi,
1993, s. 342.

5  Ayetullah Hamaney, Hiiner, Baka: Sark-Garp Yayinevi, 1994, s. 47-58.
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sinemaya biiyiik bir destek vermesiyle sonuglandi. Musiki ile
ilgili hiikiimler konusunda son derece ihtiyath ve ¢ekingen bir
yaklagim iginde goriinen ulema ve y6netim, belirsiz bir done-
min ardindan sinemaya 6zel bir ilgi gostermeye bagladi.

Devletin sinema politikasi, bu konuda tecriibeli ve ideal bir
ekibin ¢aligmalarniyla, iflas etmis ya da Farabi Sinema Enstitii-
sii'niin ilk miidiirii Seyyid Muhammed Behesti'nin deyisiyle
kirlenmis bir sinemaya farkl ve aklanmisg bir kimlik kazandir-
makt. fran sinemasi 19701i yillarda niye iflas etmisti? Bu soru-
ya cevap olarak baz elestirmenler, fran’da aslinda hi¢bir zaman
sinema sanatirun olmadigin1 ama sinemay: meslek edinenlerin
¢ok oldugunu soyliiyorlar.® Zaten hi¢ olmadig1 s6ylenen bir si-
nemanin iflasi, yabanci filmlerin egemenligini getirmisti. Genel-
likle sanat degeri diisiik olan bu yabana filmlerin egemenligi
ise, yabancilarin bagka alanlardaki egemenliginin, kazangh ti-
cari bir saha sayilan sinema sahasina yansimasindan bagka bir
sey degildi. Devrim’in gergeklestigi yil, yerli film sanayii nere-
deyse ¢okmiistii. O tarihlerdekisinemanin durumu, kimliksiz,
degersiz ve yozlasmis bir sinema olarak tasvir edilmektedir.”

6 “Iran Sinemasi Nerede Duruyor?”, Diinya-y1 Sohen (Behmen 1370/Ocak-Su-
bat 1992), s. 54-58.

7 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, Genigletilmis baski, Keyha-
nek, 1374/1995, s. 748.






1979 DEVRIMI’'NE KADAR
IRAN SINEMASI

Devrim Oncesi sinemasinin tasviri

1991 yilindaki degerlendirmelerde, Iiran’da sinema sektd-
riiniin altmus ii¢ senelik bir gegmisi oldugu kaydediliyor. Bu
altmig ii¢ sene de, birkagdonem olarak miitalaa ediliyor: Sine-
ma tarihinin 1979 Devrimi'nden 6nceki bu donemlerinin ayirt
edici 6zellikleri soyle:

1. Baslangig tarihi olan 1928'den 1944’e, bagimsizlik yanhsi
Musaddik’m siyaset sahnesine agirligin1 koydugu tarihe
kadar olan donem. Bu dénemde, 6zgiin bir sinema 6rnegi
tegkil edecek kayda deger bir film tiretimi bulunmuyordu.
Film piyasas1 Batiya, Amerikan ve Ingiliz sirketlerine ba-
gimliydi. Cekilen filmlerde, sarkiya ve dansa agirlik verilen
Hint ve Arap, 6zellikle Misir sinemalarinin tesiri vardi.

2. 1941’den 1950’ye kadar olan dénemde de 6nemli bir iiretim
olmamakla birlikte, 1960’a kadar nispeten iyi filmler yapildi.

3. 1962'den itibaren bir gelisme oldu: Sinemada liimpenligin
hakim oldugu bu yillarda, entelektiiel sinemanin ilk 6rnek-
leri de kendini gosterdi. Cogu sol goriislii olan entelektiiel
sinemacilar, toplumun sorunlarin yansitan filmler yapmaya
yoneldiler. Yeni bir sinema arayis: igindeki sinemacilar, Gav
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(Inek, Daryus Mehrcuyi, 1969) gibi sosyal gergekgi filmler
yapmaya bagladilar. Ancak, bu egilim yonetimin higbir ka-
y1t koymadan disaridan her tiirlii filmin gelmesine kapilar
a¢masiyla sekteye ugradi. Seks filmlerine kap1 agilisy, yerli
sinemanin bu filmlerlerekabet amaciyla sekse agirhik veren
filmlere yonelmesine sebep oldu. 1975-1976 yillarinda iilke-
ye giren yabana film sayis1 600-900 arasindaydi. Yabanci
film sultasi, gerek ekonomik gerekse kiiltiirel agidan yerli
sinemanin gelismesine izin vermiyordu.®

Devrim’e kadar olan elli yillik siirede agsag: yukar1 1300 film
{iretmis olan Iran sinemasi, bu uzun periyodun higbir avanta-
jindan yararlanamadi. Sinema sektoriinde dolagim halindeki
paranun biiyiik bir miktar, yabanci film sirketlerinin ve salon
sahiplerinin kasasina giriyordu. Yerli sinema endiistrisi, {ire-
tim ve gosterim agamalarinda higbir kazang elde edememisti.
Sinema endiistrisindeki uzmanlagma ve insan giictii istihdami
gozardiedilmis ve bu sektorde ¢alisanlara hicbir gelecek giiven-
cesi saglanamamuigti. Uyarlama filmlerin igerigi, {ilke halkinin
gergekleriyle uyusmuyordu. Modernizmin tiilkeye yerlestiril-
me siirecinde bagka alanlarda oldugu gibi sinema sektoriinde
de harici egemenligi olaganlagmisti. Bunlarin sonucu olarak,
Devrim oncesi ¢evrilmis bulunan 1300 filmden sadece yiizde
3l sanatsal, kiiltiirel ve tarihsel agilardan kayda deger bir ni-
telige sahipti.’

Yabana film egemenligi: ilk donem

' Iran’da sinema sektoriiniin olusturulma siireci, saraydan
dogrubaslatilmigtir. Kagar Hanedani’'ndan Muzafereddin $ah,
13 Nisan 1900’de Avrupa’yabir seyahate ikt ve Fransa'da, sa-
rayda ekkasbasi gorevinde bulunan Mirza ibrahimhan (1875-
1916) ile birlikte, kendisi igin 6zel gosterimde bulunulan bir

8  Seyyid Muhammed Behegti (Farabi Sinema Enstitiisti Miidiirii) ile sdylesi,
Risalet (6,7, 9 Ordibehest 1371/26, 27, 29 Nisan 1992).

9 M. MEhdi Dadgu, “Ulusal Iran Sinemasi ve Bu Sektériin Geligip Biiyiime-
sinde Yonetimin Rolii”, Gev.: Ismet Vergin, Asina 3 (Pay1z 1374/Guiz 1995),
s. 67-68.
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sinemaya gitti. Muzafereddin Sah, elle galistirilabilen, film
¢ekim ve gosterimi yapabilen sinematograftan ¢ok etkilendi
ve bu aractan satin alinmasi icin Ekkasbasi’'na emir verdi. Ilk
sinema araclar1 Iran’a 1900'de Muzafereddin Sah tarafindan
Bati’dan bir armagan olarak getirildi. Fotografcihik tahsilini
Avrupa’da yapmis olan Ekkasbasi (sahafbasi), bir¢ok kez Mu-
zafereddin Sah’in filmini ¢ekti.’® Muzafereddin Sah’in 6liimii-
ne kadar sarayda kameraman olarak ¢aligt1 ve saraydaki 6zel
giinlerin filmlerini gekti."

fran’a sinemanin girisinde, iilkeyi verimli bir ticari zemin
olarak goren Batili tinlii sinema sirketleri 6nemli rol oynamus-
tir. Sinemaya, Batili titketim kiiltiiriinii tilke halkina ve 6zel-
likle belli bagh sinema seyircisini olugturan varlikli gevrelere
yerlestirmek iizere, diger sektorlerin tilkeye girmesinde de bir
koprii 6devi yiikletilmisti. Batil1 artistleri kuaférde yapilms
saglari, sik elbiseleriyle ve cesitli ¢antalarla goren iranli ha-
nimlar, Paris’in son giyim ve makyaj modasini izlemek tize-
re, yeni agllan magazalara ve salonlara akin ediyorlardi. Ticari
sermayedarlarin niifuzu, sinema ve benzeri alanlarda 6zgiin
bir iiretimin baglatilmasina imkan vermiyordu. Bu tacirler igin
sinema, ticari faaliyetlerini biitiinleyen bir girisimdi, bir baki-
ma reklam araciydi. Gosterime giren Fransiz filmleri, Fransiz
modasina ilginin artmas1 anlamina geliyordu. Kravatl tiiccar-
lar, Iran’a yabana kiiltiiriin yerlesmesinin araciligin yapiyor-
lardi. 19. yiizyilin son on yilinda toplumun iist kesimini tegkil
eden insanlar arasinda, elbiseden makyaj malzemesine varin-
cayakadar her seyin Batiiilkelerinden birinin etiketini tagimasi
bir seckinlik isareti kabul ediliyordu. Sinemaya gitmek de, bir
Fransiz parfiimii tiiketmeye benzer bir sekilde, seckinlik isa-
reti sayiliyordu. O donemlerde gazetelerde yer alan ilanlardan
birinde sdyle yazmaktadir:

10 Cemal Umid, Sinema-yi Iran, Tahran: Entesarat-1 Nigah, 1369/1990, s. 21-27.
11 Hamid Secayi, Sinema-yi Iran, Sabt-1 Kitaphane-yi Milli, 1352-1973,s. 8.
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Bu 6nemli ilmi filmin amac, muhterem hanimlara su iig
seyi ogretmektir: 1) Guzellik, 2) Giizel Olmak, 3) Giizel
Kalmak...?

Avrupa’dasinema, ilk gosterimlerinden itibaren kitlelerin il-
gisini gekmig ve yaygin bir eglence aracina déniigmiigtii. fran‘'da
ise, Sah tarafindan iilkeye getirilen bu kurumu 6ncelikle saray
gevresi benimsedi. Bu bakimdan sinema halka, iilkenin ileri ge-
lenlerinin ve zenginlerinin yasama tarzinin bir pargasi olarak
goriindii. Sinemanin iilkeye halkin deger yargilarini ve gele-
neklerini altiist edecek bir sekilde girisi, dindar kesimlerin ve
ulemanin bu kuruma menfi ve elestirel bir gozle bakmalarinin
en 6nemli nedeniydi. iran’n ilk film kameramaru bir Miislii-
man’d1. Fakat Miisliimanlar sinemaya mesafeli durdugu ve si-
nemayla ugragmay1 haram saydig i¢in, sinemanin bir kurum
olarak yayilmasi gayrimiislim Iranlilar kanaliyla gergeklegti.
Bu dénemde sinemanin fran'da yayginlasmasinda Azerbay-
can ve Rusya asill sinemacilarin etkili olduklar anlagihyor.”

Avrupa ile ticari iligkileri bulunan, bir kismi ekalliyet men-
subu birkag butik sahibi, agilan ilk sinemalarin sahipleriydi.
Bundan dért y1l sonra 1904’te Mirza Ibrahimhan Sahafbagi (Ek-
kasbasi), Ceraggaz Caddesi iizerinde bugiinkii sinema salon-
larindan fazla farki olmayan ilk sinema salonu Ceraggaz”1 agt.
Bu sinemada genellikle Fransiz sinemaci Charles Pathe’nin gir-
ketine ait filmler gosteriliyordu. Ceraggaz Sinemasi, Ramazan
ayinda faaliyete baglad1 ve sadece bir ay agik kalabildi. Bu sine-
manin kisa 6mrii konusunda iki rivayet vardir: Ilk rivayete go-
re, Seyh Fazlullah Nuri Ceraggaz Caddesi lizerinde bir sinema
salonu agilmasini dinsizlik olarak nitelendirmis ve bu salonu
tekfir etmigti. Bunun iizerine Sahafbagi, mecburen sinema salo-
nunu kapatmugt. Ikinci rivayete gore ise, Sahafbagi’nin Megru-
tiyet taraftar1 oldugu icin sarayla arasi agilmaya baglamigt1 ve
sinema salonuyla ilgili dedikodular sarayin sinema salonunu

12 “Yabanci Film Ithali: Siyaset ve Ticaret”.
13 CemalUmid, Tarih-i Sinema-yi Iran, s. 29, 35.
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kapattirmasina bir bahane olmustu. Neticede Sahafbasi, sine-
ma araglarini Artag Patmageryan (Erdesirhan)’a devretti. Tah-
ran’in ikinci sinema salonu, Ceraggaz’dan iki y1l sonra 1907'de,
sarayin Sahafbasi’dan sonraki kameramani olan Rus asill1 Rusi
Han (Mehdi Ivanef, 1876-1968) tarafindan agild1. Rusi Han, Pa-
ris’te birkag film ¢ekmis, Muhammed Ali Sah’in tahta ¢ikmasin-
dan sonra fran'da bu filmleri gdsterime sunmustu. Rusi Han'n,
Megrutiyet taraftan goriinmedigi icin sarayla aras1 iyiydi. Salo-
nunda gostermek i¢in Rusya’dan film getirdi. Filmi musiki es-
liginde sunmak igin bir piyanist ve viyolac tuttu. Rusi Han'in
sarayla arasi iyi oldugu igin, yeni sinema salonu Farus kisa za-
man iginde egraf kesiminin bir araya geldigi bir mekan oldu.
Bu sirada, yine Rus asilli bir sinema salonu sahibi olan Aga-
yefle Rusi Han arasindaki rekabet siddetlendi. Mesrutiyet'in
ilarnu tizerine, Rusi Han iki salonunu pes pese kapatti. Farus'y,
Mirza Ismail Kafkasi isletmeye baglad1.™

Bu salonlan, 1912'de Tebriz Ermeni’si Erdesir Han'in acti-
g1 salon izledi. Erdesir Han, sinema konusunda iki yenilige 6n-
ciiliik etti: Kadinlara yonelik olarak Hursid Sinemasi’nda 6zel
programlar baslatt1 ve ilk agik hava sinemasini agt1.’® Bagkent-
teki tam tesekkiillii ilk sinema salonunun sahibi olan Ali Vekili,
Paris’in taninmig bir ayakkab: firmasinin temsilcisiydi. “Diine
ait eski fikirler bugiinkii hayatta ise yaramazlar; begeriyetin bu-
giinkii faal hayatinin yeni tasarilara ihtiyaci var” inanayla si-
nemaya yonelmisti. Hanimlarin sinemaya ilgisini dikkate alan
Vekili, hanimlara 6zel bir sinema salonu agti. Yeni sinema sa-
lonu Sipah’ta film aralarinda Iran musikisi icra etmesi icin bir
orkestra tuttu. Irann ilk sinema dergisi Sinema ve Gsteriler'in
yaymu i¢in Maarif Bakanligi’'ndan yaymn hakki istedi. Sinema
artistlerinin egitimi i¢in merkezler kurulmasina 6énayak oldu.
Filmlerin altyazilanrun Fars¢a’ya ¢evrilmesi amaciyla, Han Ba-
bahan Mutezedi ile birlikte galismalar yapti.®

14 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran, s. 30-40.

15 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi lran,s. 47.

16  Hamid Secayi, Sinema-yi Iran, s. 51; “Yabanc: Film lthali: Siyaset ve Ticaret”;
Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran, s. 4144.
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1892/Tebriz dogumlu Han Babahan Mutezedi, Mirza Ibra-
himhan ve Rusihan’dan sonra Iran’in iigiincii kameramanidr.
Onciiler arasinda, eserleri giiniimiize kadar kalabilen tek sine-
macidir. Fransa’da elektronik tahsili géren Mutezedi, Kagarla-
rin son donemlerinde ve Pehlevi hiikiimeti yillarinda saray i¢in
filmler gekti. (Riza Sah’in Tiirkiye Seyahati, bu filmlerden biridir.)
Mutezedi, kadinlara 6zel sinema salonlar1 konusunda 1srarly-
d1. Erdesir Han"1 Hursit Sinemasi’n1 kadinlara tahsis etmesi igin
ikna eden de oydu. Yine Mutezedi'nin katkilariyla, fran mu-
sikisinin modernize edilmesinde 6ncii sayilan Kolonel Alina-
ki Veziri, sehrin en modern caddesi sayilan Lalezar'da 1925'te
actig1 Sanati Sinemasi'n1 kadin seyircilere tahsis etti. 1928’de
bu kadinlar sinemasinda ¢ikan bir yangindan sonra Mutezedi,
kadinlarin sag tarafta, erkeklerin de sol tarafta oturdugu kari-
sik bir sinema salonu tasarlayarak Peri Sinemasi’m1 a¢t. Veki-
linin teklifi lizerine, filmlerin altyazilarinin Farsga’ya terciime
edilmesi i¢in, evinde kurdugu laboratuvarda ¢alismalar yapt.
Fakat okuma yazma oranindaki diisiiklitk nedeniyle, bu giri-
sim seyirci izerinde beklenilen tesiri birakmadi. Han Babahan
Mutezedi, Ovans Oganyans yonetmenliginde, Iran sinemasi-
nin ilk yapimi sayilan Abi Rabi’yi gekti. Biitiin bu girisimlerin
sonunda devlet, sinemacilig1 bir meslek olarak kabul etti ve
Tahran Belediyesi, sinema salonlarindan yiizde 10 civarinda
vergi almaya baglad1.”

Sinema gosteriminin fran’da oldugu gibi saraydan bagla-
tildigy Turkiye'de, ilk belgesel film olan Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin Yikilis1, Ali Fuat Uzkinay tarafindan 1914 yilinda
cekilmigti. Ilk konulu film ise, Weinberg ve Ali Fuat Uzkinay
tarafindan 1916-1918 yillan1 arasinda gekilen Himmet Aga’nin
[zdivacrdir. Iran’in ilk yerli sinema filmi, Tiirkiye’dekine gére
daha geg bir tarihte, Moskova’da sinema tahsili yapmus bir Er-
meni muhaciri olan Ovans Oganyans tarafindan 1929’da geki-
len Abi Rabi'dir. Komedi tiirtindeki bu film, Danimarka filmi
Pat ve Patasun’dan uyarlanmisti. Oganyans, bu filmi ¢ekmeye

17 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran, s. 57, 70.
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baslamadan 6nce kurdugu Sinema Artistligi Okulu igin ga-
zetelere ilan verdi. 1929°da kurulmus olan ilk sinema artistli-
gi okuluna iig yiiz erkek bagvurdu fakat bunlardan sadece on
yedisi derslere devam etti. Oganyans, Fars¢a’y1 iyi konugami-
yordu ve 6grencilerine derslerini genellikle Tiirkge veriyordu.
Birkag y1l sonra 6grencisizlik nedeniyle tamamiyla kapanacak
olan bu okulun iki 6grencisi, Muhammed Han Zarabi ve Gu-
lamali Han Sohrab, Iran sinemasmin ilk filmi sayilan Abi ve
Rabi'de oynayarak, Iran sinemasinin ilk oyunculari olarak ad-
larin1 duyurdular.’®

Oganyans, Sinema Artistligi Okulu’nun kadinlara ve ¢ocuk-
lara mahsus béliimlerini agma girisiminde bagarili olamadi. Bu
yonetmenin Hact Aga Sinema Aktorii (1931) adli filmi, bir rejiso-
riin kendisine konu aramasiyla basliyordu. Rejisoriin bir 6g-
rencisi, ona, sinemadan siddetle nefret eden kaympederi Hac1
Aga’y1 anlatir. Boylece Hac1 Aga’dan gizli olarak onun gesitli
hareketlerinin ve giindelik yasantisinin filmini ¢ekerler. Ha-
a1 Aga, kiz1 ve damadinin bir vesileyle gotiirdiigii sinemada
kendisini izler ve 6fkelenir. Sonra seyircilerin kendisini fark
ederek tezahiiratta bulunmas {izerine, 6fkesi yerini sevince
birakir. Neticede Hac1 Aga, kizinin ve damadinin sinemayla
ilgilenmesine razi olur.

Film, Iranl bir ydnetmenin Hindistan'da gektigi Lor Kiz1 ile
ayni tarihlerde sergilendigi igin, beklenilen ilgiyi gérmedi.”
Diger taraftan, Hac1 Aga tiplemesi seyircileri rahatsiz etmisti.
Yabanci yapimlarda hemen higbir seye tepki gostermeyen seyir-
ciler, yerli yapimlarda 6zellikle dini mefhumlar ve gelenekler
konusunda hassasiyet gosteriyorlardi. Dénemin milliyetgile-
rinin en kiiglik bir muhalif goriise ve elestiriye tahammiilleri
olmayisg yiiziinden de konu sikintis1 geken yerli sinema, suya
sabuna dokunmayan filmlerle ise baglamis oldu.?

18 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran, s. 77, 88.
19 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran, s. 11.
20 “”Yabana Film Ithali: Siyaset ve Ticaret”.
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franli yénetmen Abdulhiiseyin Sepenta (1907-1969) tarafin-
dan 1933'te Hindistan'da Iranh oyuncularla gekilen Lor Kizs,
Farsca seslendirilmis ilk film olmasi nedeniyle, Iran sinema-
smin gise rekorlar kiran ilk filmidir. Bu film, ayn1 zamanda,
franlikadin oyuncularinsinemada yer alislar1 agisindan da bas-
langi¢ noktasini tegkil etmektedir. Loristan asiretine mensup
Giilnar adli kimsesiz bir kizin hayatin1 konu alan film, senar-
yosundaki tutarsizliklara ragmen, yerli malzemeleri nedeniy-
le seyirci agisindan gekiciydi. Filmin gekildigi tarihte 6rtiinme
yasag1 heniiz kanunlagsmamust. (Hicapla Miicadele Kanunu is-
mini tagtyan bu kanun, 1936'da gikarilmugtir.) Ortiilii kadinla-
rin yiiziiniin sinemadan teshiri, geleneklere aykiriydi. Ancak,
film zahirde bir tepkiyle karsilasmad1.?!

Farsca seslendirilen ilk filmin yonetmeni ve bas oyuncusu
Sepanta, Lor Kizi'nin ardindan Firdevsi (1934), Ferhat ile Sirin
(1935), Leyla ile Mecnun (1936) gibi filmler gevirdi. {1k filminin
Iran’da gordiigii ilgiye ragmen, sonraki filmlerinin gésterimine
engeller gikarild1.?? Yonetimin film ithalcileri ile igbirligi i¢inde
olmasy, yerli sinemacilarin engellenmesinin ilk nedeniydi. Se-
panta, hatiralarinda, Hindistan'da gevirdigi bes filmden sonra
¢alismalarini siirdiirmek igin dondigii fran’da sinema alanin-
daki girisimlerinin yabanc: sirketler ve biirokrasi tarafindan
nasil engellendigini buruk bir dille anlatir. Filmlerine goste-
rim izni alabilmek i¢in yiiksek miktarda para 6demesi istenen
Sepanta, neticede hayatini Isfahan’da bir yiin fabrikasinda y-
neticilik yaparak siirdiirmiigtiir.?

Yerli tiretim her zaman sinirli bir alanda tutuluyor, film
ithalcileri destekleniyordu. Bu yiizden de, yerli film tireti-
cilerinin yabanci filmlerle rekabet edecek filmler yapmalar:
imkansiz goriiniiyordu. Bu durumda, Cok Hevesli filmi King
Kong'la varisamiyordu. O yillarda film gekimi i¢in gerekli arag-

2 Sehla Lahici, “Mururi Ber Sima-yi Zen der Sinema-yi Iran, ez Agaz ta Em-

ruz”, Negd-i Film 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 167.

2 Hamid Secayi, Sinema-yi Iran, s. 64-66. )

) Hamid Secayi, Sinema-yi Iran, s. 68-80; Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran
1279-1357, s. 209-211.
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lar ¢ok pahaliyds, sinema sanatinda ge¢misi olmayan bir iilke
igin boylesi harcamalar mantikhi bulunmuyordu. ilk film alim
sirketinin sahipleri, ekalliyetten Aleksandr Loyen ve Amold
Jakopson’du. Jakopson, Metro-Goldwyn-Mayer, Universal, Co-
lumbia, Paramount... ve Alman UFA sirketleriyle baglant1 ku-
ran ilk sinemaciydi. 1930-1940 yillar1 arasinda sinema salonu
sayisi yiikselirken, rekabet yiiziinden kaliteli filmler de getiril-
meye bagland1. Iran Sinema Sirketi, rakipleri arasinda sivrildi.
Universal, Columbia, Paramount vb. iinlii Amerikan sirketle-
rinin en popiiler filmleri, en iyi sinema salonlarinda gosterime
sunuluyordu. Ekalliyet mensuplarinin ekseriyeti tegkil ettigi
fran Sinema Sirketi, Lalezar Caddesi'nde mevcut sinema sa-
lonlar i¢inde en biiyiigiinii faaliyete baglatmigti.

Bu yillarda, iilkedeki Amerikan hayrani kesim bigimlenmeye
baglamisti. Amerikan yildizlari, giyim kusamlariyla, davranig
bigimleriyle bu kesime model tegkil ediyorlard. Filmlerin ga-
zetelerde yayinlanan ilanlari bir hayli ilgingti. [lanlarda, filmde
rol alan artistlerin giyim kugamlarindan, viicut dlgiilerinden
soz ediliyor; ayrica, filmde goriilecek yeni moda bir giysinin,
esyanin ya da makyaj malzemesinin reklami yapiliyordu. Film
ithalatgilarinin yildizlarin reklami konusundaki hassasiyetle-
rinin iki nedeni vardz: Ilk olarak, bu yolla daha fazla erkek se-
yircinin salonlara ¢ekilmesinin saglanacagina inaniliyordu.
Ikincisi, bu y1ldizlar yasama bigimi ve tiiketim ahgkanliklar1y-
la Iranli kadinlara bir model tegkil ediyorlardi. Sinema salon-
lar1, hedef kitle olan kadinlar1 sinemaya ¢ekme yoniinde 6zel
cabalara giriyorlardi. Onceleri kadinlara ¢ekingenliklerini kir-
mak i¢in 6zel sinema salonlar tahsis ediliyordu veya balkon
boliimii kadinlara ayriliyordu. 1931'den itibaren bu 6zel mu-
amele ortadan kalkt1.*

1931, 1948 yillar1 arasinda Tahran’da yirmi iki sinema agil-
du. 11k sesli film gosteren sinema, 1924 yilinda agilmigti. Sine-
ma salonlarinin sayisinin artisi lizerine, ilk sinema yonetmeligi

2 Yabana Film Ithali: Siyaset ve Ticaret”.
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1935’te Bakanlar Kurulu’'nda onayland1.® 1936 yilinda Tah-
ran’in on sinemasinda yilda yiizden fazla yabanci film goste-
rime girmekteydi. (1947’de iki yiizii asan bu rakam, 1950'de
dort yiize ulasacaktir.) Bu arada, yapimci firmalarin propa-
gandasi baglamist; artik seyirciler Gary Cooper adi yaninda
Metro-Goldwyn-Mayer firmasin da telaffuz ediyorlardi. Bu
rekabet havasi, bircok film sirketinin Iran pazarina yénelme-
siyle sonugland1. Ayrica, Riza $ah'in Hitler rejimine yakinhg:
Alman UFA sirketinin isine yaramigti. 1941’de Ruslarin Iran1
isgali izerine, Alman filmleri depolara kaldirild1. Yonetimde-
ki degisiklik, film ithalindeki agik kap1 politikasin etkilemedi
fakat ithal edilen filmlerde gesitlilik ortaya ¢ikti. Diinyann iki
kutuplu sekillenisinden sonra, filmlerini Iran riyali kargiigin-
da ucuza satmalarindan dolay1 Dogu Bloku iilkelerinden fazla
miktarda film alinmaya baglandi. Bununla birlikte, Ikinci Diin-
ya Savagi'ndan sonra Amerika'nin gii¢ kazanmas1 Amerikan
firmalarinin filmlerine ragbeti artirdi. Boylece, Avrupa’dan ge-
len film sayis1 azaldi. Savastan sonra UFA’dan alinan film sayisi
en aza diistii. Savagi takiben Iran okullarinda yabanci dil Ingi-
lizce olurken, film sirketleri Amerika’ya dogru yola ¢iktilar.?¢

Yabanci film egemenligi: ikinci donem

Iran’da Ingiliz sémiirgeciligiyle miicadele edilen ve petro-
liin millilegtirildigi donem, yerli sinema tarihinin ikinci done-
mi olarak gosteriliyor. Bu donemde 6zellikle tiyatro alaninda
onemli gelismeler oldu. Tiyatro oyuncular igin 6zel okullar
acildi. Filmler hala en ilkel sartlarda, eski kameralarla ve ev
laboratuvarlariyla gekiliyor ve hazirlaniyordu. Sinema ¢evre-
lerinde Amerikan sinemasinin bu parlak déneminde, Iran’da
kotii sartlar altinda hazirlanan filmlerin bir pazar1 olamaya-
cag1 diisiincesi hakimdi. Ayni yillarda Misir yapimai filmler,
sarkilariyla ve dans sahneleriyle Iranli seyircinin ilgisini ge-
kiyordu. Bu nedenle yapimcilar, Misir sinemasini 6rnek ala-

25 Seyyid Mesud Hiiseyni, “Tahran’da Sinema Salonlan”, Sure 4, 1-2 (Ordibe-
hegt 1371/Nisan-Mayis 1992).
26  “Yabana Film Ithali: Siyaset ve Ticaret”.
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rak cesitli filmler gektiler. Fakat bu filmler beklenilen ilgiyi
gormedi.?”” Teknik yetersizlikler ve senaryolardaki tekdiizelik
nedeniyle Iranh seyirci yabanci filmleri tercih etmeye devam
ediyordu. Iran’da film endiistrisinin kurulmasinda énciilerden
kabul edilen Dr. Kusan'in ¢abalariyla gevrilen ilk sesli film Ha-
yat Tufani (Tufan-1 Zindegi, Ali Deryabeygi, 1948), seslendirme
hatalar1 nedeniyle, umuldugu gibi seyirci toplayamadi. Film,
orta tabakaya mensup, entelektiiel egilimleri olan ve sanatla
ilgilenen bir geng kiz1 konu aliyordu. Bir sanatgiy1 seven geng
kiz, babasinin zoruyla, zengin ve kétii ahlakli bir adamla ev-
leniyordu. Bir melodram olan bu ilk sesli filmle, Iran’da sine-
ma endiistrisinin bagladigi kabul edilmektedir.?® Tiirkiye'de,
Istanbul Sokaklarinda ismindeki ilk sesli filmin Muhsin Ertug-
rul tarafindan 1931'de ¢ekildigi géz 6niinde bulundurulursa,
Iran’in bu konuda yabanc film sirketlerinin hakimiyeti nede-
niyle bir hayli ge¢ kaldig1 sdylenebilir.

Farsi film agmaz1

fleriki yillarda fars filmi diye nitelenerek kii¢iimsenen klige
filmlerin ilki sayilan Sermsar (Utangag, Parsi Film, Ismail Ku-
san, 1950) filminin hasilat rekoru kirmasi, yerli sinemada yeni
bir donemin bagladiginin gostergesi sayilmaktadir. Bu filmde
basrolde oynayan ve asil meslegi sarkicilik olan Delkes, Iran
sinemasinin ilk star1 kabul edilir. Filmin konusu sdyle: Mah-
cup bir delikanli olan Ahmet’in nigsanlis1i Meryem, sehirli ve
ahlaksiz bir geng¢ olan Mahmut tarafindan aldatilir ve hamile
kalir. Ahmet, Mahmut'u 6ldiirerek hapse diiger. Meryem ise
sehre gider. Kabarelerde sarki sdyler. Unlii bir sarkici olur. Yil-
lar sonra otomobiliyle kdye doner. Orada, kdylii bir kiz kiyafe-
tiyle calisirken, eski nisanlis1 Ahmet ile karsilagir...?

Iran’in ilk sinema elestirmeni sayilan Tugrul Afsar, 1954 y1-
linda yazdig bir makalede, farsi filmi, ¢ok az bir masrafla ve

27  “Yabana Film Ithali: Siyaset ve Ticaret”.

28  Iranian Films of the Eighties: A Selection, Tehran: Farabi Sinema Foundation,
1990, s. 4.

29 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 202-203.
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sinirli mekanlarda gekilen, film kisa gelince stiidyoda alela-
cele rastgele sahneler eklenen, “kabare-hapishane-dans-sarki
ve mahkeme sahnelerinden ibaret” bir film olarak tanimliyor.
Konular hemen hep aynidir. Bir kadinin ya da erkegin gektigi
acilar sahnelenir. Masum bir geng kiz kandirilir ya da kendisi
kotii tesadiifler neticesinde kotii yola diiser. Sonunda hatasini
anlar ama artik geriye doniis zordur. Kabarelerde sarki soyler,
dans eder. Bazen konu erkek etrafinda sekillenir. Geng erkek
kumarbaz ya da ayyas olur, biitiin servetini ve itibarin yitirir.
Ailesi onu terk eder, vs... Iginde bir sarkicinin sarki sOyleme-
digi hicbir farsi film yoktur.*

Farsi filmlerin ogunda kadin, merkezi bir yere sahipti. Ka-
din kahramanlar, bazen kotii ahlakli erkekler yiiziinden ko-
tii yola diigseler bile, saf ve temiz karakterli olurlardi. Kadin
oyuncular genellikle iinlii sarkicilardan segildigi veya tiyatro
kokenli olduklar1igin, ille de geng ve giizel degillerdi. Filmlerin
temas1 konusmalarla verilir ve kadin oyuncu tarafindan ifade
edilirdi. Bu filmlere genellikle, yabanci filmlere alaka duyma-
yan tahsilsiz ve cahil kesimlerin ilgi gosterdigi kabul ediliyor-
du. Fars¢a konusmalar, ailevi meseleleri duygusal bir iislupla
ele alis1, mutlu son ve bu sonla gelen ahlaki mesaj, ucuz bege-
ni sahibi sayilan seyirciyi tatmin ediyordu. Bu yillarda sine-
ma sinurli bir seyirciye sahipti, degerden yoksundu ve topluma
mesaj iletemiyordu.

Saflig1 ve iyi niyeti yiiziinden bedbaht olan bir geng kizin
tesadiifler sonunda taninmig bir sarkici olusunu konu alan
Sermsar (Utangag) filminin 1950'deki hasilatinin ve bu filmi ta-
kiben gekilen benzeri filmlerin gordiigii ilginin yabanci film
sirketlerini korkutacag1 sanilmist: fakat yabanci rakipler Iran
sinemasinin yakin bir gelecekte Tahran’daki otuz sinemay: bile
doyuramayacaginin bilincinde goriiniiyorlardi. Rakip firma-
lar, kirkli yillarda Farsga altyazili olarak gosterime soktuklari

30 Tugrul Afsar, “Iran’da Sinema”, Rengiyn Keman Sinema (Mart-Nisan
1954)’ten aktaran Gozareg-i Film (Gubat 1992).
31 SehlaLahici, a.g.m.,s.168.
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filmlerini ellili yillarda Farsca seslendirerek seyirci sayilarini
artirdilar. Herhangi bir film seyircisi, yerli film yerine, hayran
oldugu Batili yildizlarin biilbiil gibi Fars¢a konustugu yaban-
c1 filmleri izlemeyi yegliyordu.®

Musaddik’in dnciiliigiindeki milliyetci cephenin agirhgini
koyarak Iran petrollerinin millilestirilmesini 6ngoérdiigii yasa
tasarisin1 Meclis'ten gegirttigi 1951 yilindan itibaren, film pi-
yasasinda Amerika’ya bagimlihig1 degistirmeyi amaglayan po-
litikalar izlenmeye baglandi. O yillarda Amerikan sirketlerinin
heniiz Tahran’da biirolar1 bulunmuyorsa da, aracilarin sayisi
artiyordu. 19 Agustos 1953’'te Amerika’nin Musaddik yoneti-
mine darbesi, gecen birkag yil iginde nispeten bagaril1 birkag
filmin ¢ekildigi sinema ve tiyatroda bir duraklama dénemi-
ne girilmesine yol a¢t1. Tahran’in seviyeli tiyatrolar: kapatildi.
Sinema piyasasina Amerikan filmleri hakim oldu. Bagkentin
genellikle Ingilizce film gdsteren iki biiyiik sinemasi Reks ve
Huma'nin iki kardes olan sahipleri, Musaddik’1 devre dis1 b1-
rakan ve daha 6nce Musaddik’1 gorevden almak istedigi icin
halkin biiytiik tepkisiyle karsilagtigindan iilkeden kagmis olan
Muhammed Pehlevi'nin iilkeye donmesini saglayan bu darbede
rol oynamiglardi. Habibullah ve Esadullah Regidiyan adlarin-
daki bu iki kardes, ayn1 zamanda Iran-ingiliz petrol sirketinin
ve Ingiliz Gizli Orgiitii'niin elemanlari olarak biliniyorlard.

Bu darbe, yabanci somiiriisiine karg1 milliyet¢i ve dini ha-
reketleri zayif diigiirdii. Bu gruplarin yonetimden uzaklag-
tirilmasiyla, saray tarafindan desteklenen tiiccarlar yeniden
gii¢ kazandilar. Petrol sorunu, 1954'te Ingiliz Petrol Sirketi'nin
temsilcilerinin anlagsmasiyla neticelendi. Bunu takiben, ABD
Bagkani Eisenhower, Iran-ABD arasinda dostluk ve isbirligi
bildirisini yayinladi. Bu bildiriyle birlikte, 1952’'de Iran-Ingiliz
petrol sirketine kars1 yapilan Iran filmi Son Nefese Kadar depo-
lara gonderildi. (Bu film 1979 Devrimi'nden sonra depodan
cikarilarak Ihtiyar Seytan adiyla gosterime sokuldu.) Son Nefe-

32 “Yabana Film Ithali: Siyaset ve Ticaret”.
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se Kadar filmi yerine, Hazar Denizi'ndeki petrol madenlerini
konu alan belgesel film, bu anlagmanin kutlanmas1 amaciyla
1954’te gosterime girdi. Darbeden sonra Iran’a giren yabanci
film sayis1 yeniden yiikseldi®* Boylece, Iran sinemasinda uzun
yillar devam edecek olan kisir dongii netlesmeye baglad1: San-
siir, yapimcilari farsi film ¢ekmeye sevkediyordu. Farsi filmle-
rin bagarisizlig1 ise, yapimciy: film yapmak yerine ithal etme
fikrine sevk ediyordu.?*

Ayn yillarda gevrilen Tahran Geceleri ve Giinahsiz Mahkiim
gibi filmler, Iran sinemasindaki teknik gelismenin gostergele-
ri sayilir. Bir efsaneyi konu alan Emir Arslan (Dr. Kusan ve S.
Yasemi, 1955), elestirmenlerin onayin1 alamasa da, gelecek on
yila kadar Iran sinemasinin en ¢ok izlenen filmi iinvanina sa-
hip olacaktir. Seyircinin bu filme ilgisi, yapimcilan tarihi ve
efsanevi konulara yonlendirdi. Fakat elestirmenlere gore ay-
n1 yillarda Iran sinemasi, farsi filmler nedeniyle dliimiin egig;i-
ne gelmis sayiliyordu. Diger taraftan, farsi filmlere alternatif
olarak sinema elestirmeni Husenk Kavvasi tarafindan ¢ekilen
Hifdeh Ruz be Idam (idama 17 Giin Kala, 1956) filminde, sine-
ma elestirmeni Ferruh Gaffari’ye gore, “yerli bir hava yoktu.”
Bu film iki hafta gosterimde kalabilmigtir.** Sinema elestirmeni
Gaffari'nin ilk filmi ve halk arasinda gekilen ilk yerli film un-
vanina sahip olan Cenub-u Sehr (Sehrin Giineyi, 1958) ise, gos-
terime girdikten li¢ giin sonra sansiire ugrayarak gosterimden
kaldirildi. 1ki sinema elestirmeninin Kavvasi ve Gaffari'nin
cektikleri filmlerle ilgili olarak basinda siirdiirdiikleri tartig-
ma, entelektiiel sinemay1 geriye gotiiren ve dolayl olarak ti-
cari sinemay1 gii¢lendiren ilk adim olarak gosterilmektedir.3

1957-1963 y1llan arasinda fran’daki siyasi ve ekonomik degi-
sikliklerin etkisiyle yerli film sanayisinde bir canlanma goriil-
dii. Yabanci filmler arasinda ise Rus filmleri genis yer tutmaya

33 “Yabanci Film Ithali: Siyaset ve Ticaret”.

34 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 262.

35 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 234, 265, 282.
36 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi lran 1279-1357, s. 311
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baslad1. Bu durum, ayn1 donemde Sovyetler Birliginin sinema
politikasinda meydana gelen degisimlere baglanmaktadir.¥” Bu
donemde ¢ekilen gazino ve dans sahneleriyle dolu birbirinin
benzeri filmler ve bu filmlerde oynayan artistlerin yasantilari,
iilkenin dini yapisina ve geleneklerine uygun diismedigi i¢in
elestiri toplamaya baglamisti. Fransiz veya Amerikal bir ar-
tistin kuralsiz yagantisi, Iranli bir artistte hos kargilanamazdi.
Sinemada necabet ve iffetin takviye edilmesi gerekiyordu.?®
Zahirde sinemadaki ahlaki yozlasmayla miicadele i¢cinde olan
devletin ilgili kurumlari, ashinda bu suya sabuna dokunmayan
filmlerin devamini tercih ediyordu.® Farsi filmlerin birbirini
tekrarlayigi, bu filmin seyircisini Italyan, Misir ve Hindistan
filmlerine yoneltti. Sinema endiistrisi yeni bir bunalimla yiiz
ylize gelmisti. Yapimcilar bu bunalim dénemini, fiziki agidan
seyircinin dikkatini ¢ekecek yeni oyuncular {izerine kurulu
filmler cekerek atlatmaya calistilar. Bu yillarda sinemada ka-
din sadece kotii yola diigen bir kisi olarak tasvir edildi.®

Kadinin sinemadaki bu tasviri, halkin sinemaya beklenil-
digi 6lclide ilgi gostermemesinin en 6nemli nedenlerinden bi-
ri sayilir. Diger nedenler ise gdyle siralanabilir: Sinema Iran’a
saray vasitasiyla geldi ve halk 6zellikle bu donemde saray ef-
radina gliven duyamaz bir durumdaydi. Sinemanin halka agil-
mas1 yoniindeki girisimlerde ekalliyet mensuplar1 ve Ruslarin
6n planda goriiniisii, bu yeni bulusun kitlesellesmesi agisin-
dan bir engel tegkil etti. Sonraki yillarda da sinema, kar etmek
i¢in diinya sinemalarinin en son iiretimlerini taklit etmekten
bagka bir yol bulamadi. Bu taklitciligi, sinemanin yerli deger-
lerden, gelenek ve goreneklerden uzaklagmasina sebep oldu.
Farsi filmlerin yayginlastig: yillar, diinya sinemalarindaki yoz-
lagsmaya tesadiif etmektedir. Sansiir, Iran sinemasinin sanatsal
acgidan gelismesini engelliyor ve ticari sinemayi giiglendiriyor-

37 “Yabana Film Ithali: Siyaset ve Ticaret”.

38 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 325.
39 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 333.
40 SehlalLahici,a.g.m, s. 168.
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du. Benzeri konularin defalarca islendigi filmler nedeniyle, za-
ten sifahi bir kiiltiire sahip olan genis kitleler sinemadan uzak
dururken, sinemaseyircileri de yabanc filmlere yonelmeyi siir-
diirdii.*! Yerli filmlerin seyirci toplayamayisi iizerine, Sinema
Yapimcilann Demegi'nin devletten 1962'de yabanci filmlerin
ithalinin sinurlandirilmas: yoniindeki talebi karsiliksiz kald1.*?
Yabana filmlerin rekabeti karsisinda bir ¢6ziim yolu arayan
yapimailar, destanlari, efsaneleri ve pehlivanlarin hayatlari-
n1 konu alan filmlerin seyirci topladigin fark ettiler. Giderek
iinii artacak olan Muhammed Ali Ferdi'nin basrolde oynadi-
g1 Genc-i Karun (Karun’un Hazinest, Yasemi, 1965) iig yiiz kirk
bes giin gosterimde kald1. 1966’da vasati bir yerli film, yabanc
filmlerle rekabet edebilecek seviyede seyirci toplamaya basla-
d1. Yerli film yapimailar1 kendilerine giivenmeye baglamiglardi.
Genc-i Karun gibi filmlerin halk tarafindan tutulmasi, sinema
elestirmenlerini sasirtan bir gelismeydi.**

Altmigh yillarda, $ah’in Toprak Reformu’nu takiben, ya-
banci firmalarin Iran’a seferleri gogald1 ve yabanci sermaye
akig1 artig gosterdi. Bu arada, Metro-Goldwyn-Mayer, 20th
Century-Fox, Columbia... gibi Amerikan film girketleri, film-
lerinin gdsterimine nezaret amaciyla Iran’da subeler agmaya
basladilar. Metro-Goldwyn-Mayer’in, Tahran biirosunu agar-
ken en iyi filmlerinden birini Farah Pehlevi'nin katildig bir t6-
rende gosterime sunmasi, bu firmanin devletleiligkilerini daha
da iyilestirdi. Halkin Amerikan filmlerine gosterdigi ilgi, cesit-
li Amerikan film sirketlerini iran’da temsilcilikler agmaya sevk
etti. Altmigh yillarin sonlarinda, Liibnan i¢ savasindan dolays,
fran film piyasasi o zamana kadar Ortadogu’nun film pazari
durumundaki Liibnan film piyasasirun yerini ald1.

41  Hiiccetiilislam Hiiseyin Cemgidi, “Hiirmet-i Sinema der Came-yi Dini”,
Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 56, 57; Hiiccetiilislam Seyyid
Seyfullah Nehvi, “Bazkesf-i Zarfiyetha-yi Beyan-i Sinema”, Negd-i Sinema
11 (Tabistan 1376/ Yaz 1997), s. 90.

42  Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 340.

43  Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 411, 877; Hiiccetiilislam
Hiiseyin Cemsidi, a.g.m., s. 56-57, 90-91.
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Altmigh yillarin ortalarinda, Hint yapimi Sengam filmi-
nin gordiigii biiyiik ilgi lizerine, Hindistan filmleri donemi
baglamisti. Hindistan filmleri, farsi film gosterilen sinema-
larda gosterime sunuluyordu. Bu noktada, iran Film Sana-
yii Birligi’nin yabanci filmlerin hegemonyasina kars1 sadece
Hindistan filmlerinin genis ¢apta gosterimiyle miicadele et-
tigi goriiliiyor. Nitekim, sonunda bu filmlerin gosterimi iki
sinema salonuyla kisitland. Birlik, yetmigli yillarda bir siire
Iran sinemalarini iggal eden Hong Kong filmleriyle de mii-
cadele ederek bu filmlerin gosterimine de kisitlama getirdi.
Fakat Film Sanayii Birligi, Bat1 ve 6zellikle de Amerikan si-
nemasinin hegemonyasiyla hi¢bir zaman miicadele etme-
di. Aslinda Birlik iiyelerinin ¢ogu zaten film ithalat¢isiydi.*

Iran televizyonu, 1969'da faaliyete gecerek biitiin iilke-
de geng yetenekleri film cekmeye tesvik eden bir akima do-
niigen Sinema-i Azad (Ozgiir Sinema, 1969) akimini himaye
ediyordu. Sinema-i Azad iginde yer alan bir¢ok sinemaci,
Devrim sonrasi sinemasinda da yer alacaklardir.*® Iran te-
levizyonunun bir béliimii diginda higbir kiiltiirel kurum si-
nemanin gii¢lenmesini istemiyordu. Bu yiizden de, yapimi
fazla emek ve masraf gerektirmeyen, seyircininilgisini ¢ceken
melodramik 6gelerin agirlik kazandig; farsi filmlerin tiretimi
devam ediyordu. Sarayin hismindan ¢ekinen yonetmenler,
suya sabuna dokunmamak igin ya seks filmi ¢eviriyor ya da
sikayet edecek giicli bulunmayan cahil ve yoksul halk: ko-
nu aliyorlardi.* Devlet Iran filmlerinin uluslararasi festival-
lere katilimi i¢in ¢aligmalar yapiyordu ama asil hedeflenen,
Tahran Film Festivalinin uluslararas1 muteber bir festivale
doniistiiriilmesiydi.*”

44  “Yabanci Film fthali: Siyaset ve Ticaret”.
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Ugiincii Cephe sinemacilar:

Altmiglarin sonlarinda ilging bir gelisme oldu: Ferruh Gaf-
fari, Ibrahim Giilistan ve Feridun Rehnema, sinemada sonraki
yillarda semeresini verecek bir hareketi baglattilar: Bu sinema-
cilar, toplumsal sorunlar: gercekgi sahnelerle tasvir eden farkli
bir sinemanin temellerini attilar. Bazi entelektiiel sinemacilar,
seyircinin ilgisini gekmeye doniik filmler yapmaya basladilar.
Ticari sinemayla uzlasarak ortaya ¢ikan ilk entelektiiel sine-
maci olan Celal Mukaddem’in bu girisiminin ilk 6rnegini tes-
kil eden Ug Divane® (1968) filmi, seyirci toplayamadi. Mesud
Kimyayi'nin Bigane Biya (Gel Yabanci, 1968) filmiise, elestirmen-
lere gore, tedrici olarak halkin zevkini ve tefekkiiriinii degisti-
recek ve ylikseltecek yerli filmlerin haberini veriyordu.*’ Film
konularinifolklor, efsane, gelenek ve kadim [ran kiiltiiriinden
secen Ali Hatemi'nin iinlii bir efsaneden yola ¢ikarak cektigi
Hasan Kegel (1970), seyircinin ilgisini ¢eken filmlerden biri ol-
du. Film, giivercine doniisen bir kiz1 anlatiyordu.®

Yukarida andigimiz yonetmenlerin filmleri, hem sanat de-
geri tasiyan hem de seyirciyi goz oniinde bulunduran niteli-
giyle, Uglincii Cephe olarak adlandinlmigtir. Bu sinemacilar,
gercekci konular1 ve sahneleriyle Italyan neorealistlerini ha-
tirlatan filmlerinin milli (yerel) bir renk tasimasini 6nemsiyor-
lardi. Bu sinemaya dahil edilen yonetmen Nasrullah Kerimi,
Ugiincii Cephe’nin farkli sinema anlayigini sdyle tasvir ediyor:

1. Estetik kurallarina uygundur.

2. Igerik olarak insani ve yapicidur.

3. Konusu dramatik olarak g¢ekici ve hakikidir.
4

Diisiinsel ve felsefi olarak beseriyetin ekonomik, siyasal,
manevi ve ahlaki meselelerinden birini yansitmalidir.

48  Tiirkiye'de Ug Deli olarak bilinir.
49 Cemal I_.}mid, Tarih-i Sinema-yi lran 1279-1357, s. 427.
50 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 556.
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5. Oyle islenmelidir ki, havas begenmeli, avam da anla-
malidir.>!

Daryus Mehrcuyi ve Mesut Kimyayi, Italyan neorealistle-
rinin ve Fransa yeni dalga akimlarinin etkisi goriilen iki sine-
macidir. Kayser (Kimyayi, 1969) ve Gav ( Inek, Mehrcuyi, 1969),
Iran sinemasini degismeye zorlayan ve sinemada yeni bir d6-
neme baslangig teskil eden filmlerdir. Seyirci cekmeyi hesaba
katan bir entelektiiel film 6rnegi olan Kayser'in konusu kisa-
ca soyle: Sehrin giineyinden yoksul bir geng kiz, tecaviiz so-
nucu hamile kalarak intihar eder. Kiz kardesinin intikamini
almak icin 6lmek ya da 6ldiirmek zorunda kalan Kayser’in tra-
jedisi, yerli bir Western havasinda siirer gider. Bu filmde kadi-
nun yer alig bigimi, sonraki yillarda sinemada kadinin yer alig
bicimine de 6rnek olmustur. Kimyayi, daha dnce Bigane Biya
filminde kadinin cinselligini kullanmis ama umdugu gibi ba-
sar1 elde edememisti. Kimyayi, kadinlarin cinselliginin kulla-
nuldig: filmlerin yeni kugak Iran filmleri seyircisi tarafindan
tutulmadigini kisa siire igcinde anlad1. Hesapl bir doniigle, top-
lumun erkek egemen degerlerine dayals, halkin ve aydinlarin
nostaljik temayiillerine cevap veren filmlere yoneldi. Boylece
Kimyayi, filmlerinde kadin kabare sahnelerinden evin en giz-
li koselerine atildi. Kimyayi'nin ve takipgilerinin Devrim’den
onceki filmlerinde kadinin rolii, erkeklerin bir ilavesi seviye-
sine indi. Bu durumda, Behla Lahici'nin ifadesiyle, farsi film-
lerde kadinin oyunculugu konusunda yirmi senelik bir geriye
doniis yasandi. Kayser gibi filmlerin kadina bakis agisy, ticari
sinemaya, kadinlarin cinsel bir malzeme olarak kullanilmasi-
nin yayginlagmasi seklinde yansidi. On seneye yakin bir siire
iginde gekilen birbirinin benzeri dort yiiz kadar filmde kadin,
hafifmesrep bir tip olarak yer aldi. Boyle filmleri tepki goster-
meden izleyen seyircinin, hatta bu filmlere karsi ¢ikan toplum
kesitlerinin bile zihninde sinemada kadinin rolij, fesada sebe-
biyet veren bir koétiiliik kaynagi olarak yer etti.”

51 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 555, 581-582.
52 Sehla Lahici, a.g.m., s. 170.
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Gav (Inek, Mehrcuyi, 1969) ise, farsi degil Irani bir film sa-
yilir. Sinema elestirmeni Hugenk Hiisami'ye gére Gav, Iran si-
nemasinda tarihi bir noktay1 temsil etmektedir.? Sark irfanini
ve insanin duygusal baglarini yansitmasi itibariyle film, hem
yerli hem de evrensel degere sahip sayilmaktadir.>* Gav, o do-
nemin entelektiiel sinema drnekleri arasinda belki de bir istisna-
y1 temsil ediyor. $ah’in damadinin baginda bulundugu Kiiltiir
ve Sanat Bakanlig1 tarafindan yasaklanan film, iki y1l sonra fil-
min jenerigine hadisenin elli y1l 6nce, yani Pehlevi rejiminden
onceki donemlerde gectigini gosteren ibarenin eklenmesiyle
beraat etti. Ticari farsi filmlerin piyasaya egemen oldugu bir
donemde sosyal konulara temas eden bir filmin seyirci bula-
cag1 diisiiniilemiyordu. Iran sinemasinin canli taniklarindan
ve filmin oyuncularindan Izzetullah Intizami, Ayetullah Hu-
meyni’'nin bu filmi seyrettigini ve begendigini anlatir. Farah
Pehlevi'nin de begenisini topladigi soylenen filmden Ali Se-
riati ovgiiyle soz ederek, bu filmde yabancilagsma (alienation)
problemini insanin biitiin anlamlariyla ve biitiin varhigiyla his-
settigini soylemektedir.>

Senaryosu psikolog Gulam Hiiseyin Saidi’ye ait olan, Hasan
ile inegini konu alan film, Iran’in giineyinde sehre ¢ok uzak bir
koyde gegiyor. KOyiin tek ineginin sahibi olan Meghedi Hasan,
bu hayvana asir1 derecede baghdir. Giiniin birinde inegin boy-
nunda bir yara ¢ikiyor. Koyliiler, Hasan iiziilmesin diye, onun
koyde bulunmadig) bir sirada inegini 6ldiiriip gémiiyor, Ha-
san’a da ineginin kagtigini sdyliiyorlar. Ancak, hakikati anlayan
Hasan, ineginin yagsadig1 ahirin bir kogesine ¢ekilerek diigiin-
celere dahiyor. Uziintiisiiniin etkisiyle, giderek kendisini inek
zannetmeye, inek gibi algilamaya bagliyor. Kéyliiler Hasan't
hastahaneye gotiirmek istiyorlar. Olmek isteyen Hasan, yolda
kendisini bir tepeden agagiya atiyor.

53 Cemal Qmid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 539.
54 CemalUmid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 548
55  Ali Dolek, Yeni Safak (21 Haziran 1996).
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Hayatin geleneksel olgular1 ve aslinda yagam igin lazim
olan sey, yani Hasan’in inegi kolaylikla yok ediliyor. Bir koy-
liiniin, hattabiitiin kdy halkinin bir inege bagli olmas, aslinda
onlarin maddi agidan ne kadar kétii bir durumda oldugunu
gosteriyor. Mehrcuyi’'nin Gav’i, Pehlevi rejimine agikga elesti-
ri getiren sayil1 filmden biridir.

Yerli film endiistrisinin ¢okiigii

Gav’in sansiiriin hismina ugramasi, iran’da sansiiriin, “sal-
tanatin kaynagini koruma ve geri kalmighgin tebligi” gibi ko-
nulardaki hassasiyetini gosteriyordu. Slayt ve film gosterimini
diizenleyen tiiziikte yer alan yirmi yedi madde igerisinde pek
¢ok hiikiim ihmal edilirken, bu iki konuda sansiir mekanizma-
s1 son derece hassas ¢alisiyordu. Bu hassasiyet, yapimcilar1 ve
film ithalcilerini seks ve siddet filmlerine yonlendiriyordu. Bazi
filmler, sansiire ugrayan sahneleri yerine raks sahneleri konu-
larak gosterim izni alabiliyorlardi. Elestirmenlere gore sansiir,
Iran sinemasinin gelisememesinin ve yabanci film egemenlig;-
nin en 6nemli nedeniydi.>

Yetmigli y1llarda Amerikan filmleri iran'da, yaklagik olarak
Amerika’daki ilk gosterimleriyle ayni tarihlerde izlenebiliyor-
lardi. 1971'den itibaren, son model ve cgesitli tiikketim madde-
leri Iran magazalarinda sergilenmeye baglanmigt1. Bu yillarda
Amerikan tarz1 bir hayat siirmek, Tahran'in zengin hatta orta
kesim ailelerinin en tabii ideali olmustu. Bu arada, sermaye-
darlarin hareket sahalarini genigletme ihtiyaci, ahlaki sinirlan
zorlamaya baglad1. Bu yillarda Amerika ve Avrupa’da basgos-
teren seks filmi furyasi Iran’a da yansidi. Devlet, film ithalin-
de mesele ¢ikmasin diye, miistehcen filmlere yonelik sansiir
mevzuatini yumugatti. Iran sinemalarinda ilk olarak Italyan
seks filmleri gosterildi. Film ithalatcilar genellikle saraya ya-
kin kimselerden oluguyordu.*” ithal filmlerle rekabet etmek is-
teyen yerli yapimcilarin seks ve siddet filmlerine devam etmesi,

56  Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 883, 887.
57  “Yabanct Film Ithali: Siyaset ve Ticaret”.
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yerli film sanayiini ¢okme noktasina goétiirmekteydi. 1977’de
sadece dokuz film ¢ekilmisti.>®

Devrime kadar Iran sinemalarinda, Amerika ve Avrupa
filmleri yaninda Hindistan, Tiirkiye ve Hong Kong filmleri
de gosteriliyordu. Bunun yaninda, ellili yillarda farsi filmler
halk arasinda ragbet gordiigii, hatta bu tiir filmler gise rekor-
lar1 kirdig1 halde yalniz birkag sinema bu filmleri gosterime
sokuyordu. Ellili yillarin ortalarinda Tahran'in o devirde eg-
lence merkezi sayillan Lalezar bolgesinin disinda da sinema
salonlarinin agilmasi, farsi filmler igin yeni bir dénemin bas-
langic1 oldu. Bu salonlarin agilisiyla yavas yavas sehrin giiney
boliimiindeki bakimsiz sinema salonlan yerli filmlere, kuzey
boliimiindekiler ise yabanci filmlere tahsis edildi. Kiigiik sehir-
lerde farsi filmler yabanc rakiplerini devre dig1 birakiyordu.

Farsi film izleyicisinin ilgisini ceken bir sinema da, Tiirk Si-
nemast'ydi. Iran’da Fahrettin adiyla taninan Ciineyt Arkin'in
tarihi filmleri, yetmisli yillarda genis ilgi goriiyordu. Bunun
disinda, Tiirk Filmi, basta melodramik 6gelerin vazgecilmez-
ligi olmak iizere bircok 6zelligiyle Farsi Filmi etkilemisti. Bu
etki, farsi film senaryolarinin Tiirk filmlerinin senaryolarina
benzerliginde izlenebiliyordu.*®

Bu yillarda, entelektiiel sinema ince bir damar halinde ge-
lismesini siirdiirtiyordu. Cesme (Arbi Evensiyan, 1972), tipik bir
entelektiiel film olarak Iran sinema tarihine gecmistir. Bes giin
gosterimde kalan film, 6liim ve yalmzlikla sona eren bir agki
anlatiyor. Gergekdisi (veya temsili) anlatimi nedeniyle Italyan
yonetmen Antonioni'nin filmlerini ¢agristiran Cegme i¢in Even-
siyan, “Bu filmi ben, kendim igin ¢ektim” demekteydi. Eles-
tirmenler, bir siir gibi diye tanimladiklar filmin yonetmeni
Evensiyan’1 da sair olarak nitelendiriyorlardi. Fakat film, se-
yirciyle irtibat kuramayis1 nedeniyle, sinema degeri agisindan
kusurlu goriilityordu. Cesme, neticede, seyircinin tahammidil

58 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 636, 731.
59  Daryug Modbiyan, “Filmname der Sinema-yi Iran”, Ferhenk ve Sinema (Or-
dibehest 1371/Nisan-Mayis 1992), s. 34.
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edemedigi bir film sayild1. Boyle bir filmin yapiminun iran halk:
icin ¢ok erken oldugu sdylendi. Bir sonraki yil ise, S6hrab Sehi-
dsales’in konusu, baglangic1 ve sonu olmayan filmi Yek Ittifak's
Sade(Basit Bir Hadise, 1973), seyircinin ilgisizligiyle karsilagt1.®

Devrim sonrasi Islamci sinema elestirmenlerine gore, Iran
sinemasindaki farsi film ve entelektiiel film akimlarinin her
ikisi de halka yabanciydi. Sistemi sorgulamayan entelektiiel
sinemacilar, halkin milli ve dini degerlerini kolaylikla sorgu-
layabiliyorlardi. Sinema halka o kadar yabanci ve diigmanca
bakiyordu ki, Devrim sonrasi sinemasina ondan teknik bir de-
neyim disinda bir sey kalmasi1 miimkiin degildi.® Sinema ya-
zar1 Muhammed Etbayi, Devrim 6ncesi entelektiiel sinemay,
genellikle ac1 bir dille ve kara mizahla insanlarin ¢evresiyle ve
toplumla miicadelelerine yer veren protest bir sinema olarak
tasvir ediyor.®? Yonetmen Kiyanus Eyyari, Devrim'den 6nceki
sinemada bir filmin kalitesinin ve entelektiiel diizeyinin yiik-
sekliginin seyirci sayisinin sinirli olmasiyla 6lgiildiigiinii soy-
lityor. Sinema elestirmeni Behmen Maksudlu, Devrim 6ncesi
sinemay1 birkag entelektiiel sinemacinin hareketi olarak ni-
teliyor. Maksudlu'nun, sabik rejim déneminde olumsuz ko-
sullar altinda gektikleri filmlerle Devrim sonrasinin nitelikli
sinemasini hazirladiklarini 6ne siirdiigii on kadar yonetmenin
icinde, Devrim’den sonra da ¢aligmalarin siirdiiren su yonet-
menlerin isimleri yer aliyor: Nadiri, Beyzayi, Kimyayi, Mehr-
cuyi, Kiyariistemi.®

1976 yilindan itibaren sansiir nedeniyle ¢caligmalar: sinirla-
nan Iranli sinemacilarin Bati iilkelerine g etmeye bagladiklari
goriiliiyor. Bu sinemacilar iginde en 6nemlileri, S6hrab $ehi-
dsales ve Emir Nadiri'dir. Devrim’den sonraki yeni Iran sine-
masinin yolunu a¢an yonetmen olarak gosterilen Nadiri'nin en

60 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi lran 1279-1357, s. 631-632.

61  Nasir Nebizade, “Nima-i Nazdik Sinema-yi Iran”, Keyhan Ferhengi 93 (Beh-
men 1371/Ocak-Subat 1993), s. 92-97.

62 Muhammed Etbayi, Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”.

63  Behmen Maksudlu ile soylesi, “Iran Sinemas: Nerede Duruyor?”, Diinya-y:
Sohen (Esfend 1370/Subat-Mart 1992), s. 62-72.
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onemli filmleri, Devende (Kosucu, 1985) ve Ab, Bad, Hak'tir (Su,
Riizgér, Toprak, 1989). Mahmelbaf'in Iran sinemasinin Niyma
Yusi¢'i olarak andig1 Séhrab $Sehidsales, Alman sinemasinin
etkisi altinda filmler yapti. Sehidsales’in Tabiat Bican (Cansiz
Tabiat, 1975) isimli filmi, yetmisli yillarin en 6nemli entelektii-
el sinema ornegi olarak gosterilmektedir.* Sinema elegtirme-
ni Hugenk Hiisami’ye gére, Devrim’den sonra (1992'ye kadar),
bu filmin diizeyine gikan tek bir film yapilmamugtir. Ne var ki,
elestirmenlerin o donem sinemasinin yiizaki olarak nitelendir-
dikleri film gosterime sunuldugu zaman seyirciler salonu bo-
saltmislardi.®

Devrim’den 6nceki son iki yilda yerli film iiretimi neredey-
se durmustu. Sinemacilar ya yabanci film gosteriyor ya da baz1
yerli filmleri yeniden gosterime sokuyorlardi. 1977’de Ugiincii
Cephe sinemacilarindan gosterime giren tek film olan Sutede-
lan (Ali Hatemi, 1977), gise agisindan biiyiik bir bagar1 goster-
di. Aynu y1l Mehrcuyi, kan ticaretini konu alan Daire’yi gekti.®
Mehrcuyi, bu filminin ismini bir Haf1z siirinden aldigini soy-
lemektedir. Daire, Haf1z'in giirinde diinyay, bu filmde ise bir
insanin kaninin diger bir insana intikalini (devrini) simgele-
mektedir. Iran sinemasinin Devrim’den &nce gdsterime giren
son filmi, Abbas Kiyariistemi'nin sinemalarda umumi goste-
rimi yapilan ilk filmidir: Gozareg (Haber, 1978). Gozares, filmde-
ki iki yagindaki ¢ocugun bagarih oyunu ve ilk kez bir filmde
seslendirmenin oyuncular tarafindan ¢ekim sirasinda gercek-
lestirilmesi nedeniyle dikkatleri cekmistir. Ne var ki, Kiyariis-
temi, o giiniin sartlarinda mesleki gelecegi konusunda iimitli
degildir.

19 Agustos 1978'de Abadan’da Raks Sinemasi'nda, Kimya-
yi'nin Geveznha (Geyikler, 1976) filmi gosterilirken yangin ¢gikt1.
Salondaki yedi yiiz seyirciden alt1 yiiziiniin feci sekilde yana-

64  Sure (Sinema Ozel Sayisi) (Payiz 1370/Sonbahar 1991).

65 Behmen Maksudlu ile soylesi, a.g.m.

66 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 731, 735.
67  Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi lran 1279-1357, s. 740, 828.
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rak can verdigi bu facia {izerine devlet, bir giinliik genel yas
ilan etti. Bu hadiseden ii¢ giin sonra hiikiimet istifasin1 vermek
zorunda kaldi. Halkin protestosunun Raks Sinemas: yanginin-
dan sonra sinemalara yonelmesi anlamlhiydi. Sonraki giinlerde
Tahran’da yirmi besten ¢ok sinema salonu atege verildi. Dev-
let, bu yanginlan asir1 dincilerin gikardigini 6ne siirdii.%® Ta-
rih-i Sinema-yi Iran [iran Sinemasi Tarihi] yazar1 Cemal Umid,
o tarihlerde sinema salonlar1 dahil, umumi mekanlarin plan-
11 ve diizenli bir sekilde ve bir¢ok yerde Devrim’in cogkusuna
kapilmig heyecanh genglerden istifade edilmek suretiyle, dev-
let memurlar1 (SAVAK) tarafindan atege verildigini yazmakta-
dir. Bu yanginlarla amaglanan, yeni kurulan hiikiimetin iilke
capinda yayilan rejim karsiti gosteriler karsisinda aciz kaligi
nedeniyle, askeri darbe igin ortam hazirlamakti. Bu ortamda
sinema salonlari, gostericilerin saldirisinaugrayanilk mekan-
lar oluyordu. Fakat muhalif gruplarin sézciileri, “Bizim hedefi-
miz halkin servetini yok etmek degil” diyerek, sinema yakma
eylemlerinin sorumlulugunu kabul etmediklerini agikladilar.®®

68  Iran Islam Inkildbn, s. 342.
69  Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 747, 749, 752.



DEVRIM’'DEN SONRA
IRAN SINEMASI

Yeni bir sinema hayali

Yeni Iran sinemasinin disariya agilmasinda etkili olan isim-
lerden Alinza Seca Nuri, 1983’te dar bir biitgeyle ve kisitli im-
kanlarla baglattiklar1 sinema faaliyetlerinin durumunu, Said
Ibrahimifer’in Nar-o Ney filmindeki bir sahneyle agikliyor:

Kiglik bir cocuk havuzun kenarinda oturmus, agagtan su-
ya diigsen narin aksini elleriyle yakalamaya ¢alisiyor. Belki
seyirci gocugun bu hareketini giiliing bulabilir. Ama ben o
¢ocugun yerinde olsaydim, hayallerim gerceklesip de agac-
taki nar suya distiigiinde, salona donerek seyircilere gii-
lerdim. Onlarla alay etinek i¢in degil, gelecekten timitvar
olsunlar diye yapardim bunu. Ciinkii insanin elde ettigi,
gerceklestirdigi ne varsa, baslangicta ulasilmaz bir hayal
gibi goriinmiigtiir.”

Devrim sonrasi sinemasinin ilk donemi olarak miitalaa edi-
len yillarda sinema ortami, $Seca Nuri'nin ya da herhangi bir
sinema izleyicisinin karamsarliga kapilmasina yol agacak bir

70 Celal Hiisrevsahi, Baztab-1 Sinema-yi Novin-i IranderCihan, Tahran: Ente-
sarat-1 Gazal, 1370/1991, 81.
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manzaraya sahipti. Devrim sirasinda seks filmi gosteren sine-
ma salonlarinin yakiligi, sinemacilarin meslek hayatlarinin ge-
lecegi konusunda karamsarliga kapilmalarina yol a¢ti. Sinema
sanat¢ilarinin ve usta yonetmenlerin bir kismi1 Bati iilkeleri-
ne gog ettiler, bir kism1 da bagka mesleklere yoneldiler. Dev-
rim’den hemen sonra sinemalarin faaliyeti durduruldu fakat
aradan bir ay ge¢meden, Kiiltiir Bakanlig1 sinemalarin bir an
once faaliyetlerine baglamasinin zaruri olduguna karar verdi.”
Sinemalarda hangi filmlerin gosterilebilecegini tespit edecek
dokuz kisilik bir Film ve Sinema Surasi kuruldu. ilk birkag y1l,
1983'e kadar sinema adina bir belirsizlik vardi. Yerli film sirket-
lerinin yabanci filmlerin rekabeti yiiziinden tagidiklar: korku
ve gekingenlik devam ediyordu. Sinema piyasasi, daha 6nce
depolanmig bulunan yabanc filmlerin tasallutu altindaydi. Bu
durum karsisinda yerli sinemacinin hayat sans1 bulunmuyor-
du. O sirada izlenen sinema politikasina gore, bir film yapan
franli yapimciya iki veya dort yabana film getirme hakki ta-
ninuyordu. Boylece, 1981’e kadar hemen hemen hig film yapil-
madi. 1981, 1982, 1983 yillarinda sirayla yirmi sekiz, on yedi
ve sekiz film yapildigi, dolayisiyla yerli film iretiminin gide-
rek azaldig goriiliiyor.”?

Istatistiklerde, 1976 yilinda her sene gdsterime giren dort
yiiz elli filmden yalniz on besinin yerli yapim oldugu belirti-
liyor.” Dini otoriteler, film ithali konusunda farkl goriisler
bildiriyorlardi. Bazilarina gore, ithal edilen filmler devrimci
filmlerdi ¢ilinkii bu filmlerde kolonyalizme, emperyalizmin
baskisina karg1 savagan insanlarin miicadelesi anlatiiyordu.
Ama aynu filmlerin ithaline, devrimci maske giydirilmis Hol-
lywood filmleri olduklar: gerekgesiyle karsi ¢ikan alimler de
vardi. Boylece Devrim’den birkag ay sonra, Haziran 1979'da
ithal filmlerin sayilarini bir hayli azaltan eleme donemi basla-

71  Perviz, Gozares-i Film, s. 83.

72  Fahreddin Envar (Irgad Bakanlig: Sinema Dairesi Muavini) ile sdylesi, Ette-
laat (20 Mehr 1371/12 Ekim 1992).

73  Seyyid Muhammed Behegti (Farabi Sinema Enstitiisti Miidiirii) ile sdylesi,
Risalet.
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d1. Once emperyalist ve antidevrimci nitelikte bulunan Tiirk,
Hint ve Japon filmleri, bunlarin ardindan da Amerikan filmle-
ri yasaklandi. Devrim’den sonraki ilk ii¢ yilda iilkeye getirilen
sekiz yiiz doksan sekiz filmin bes yiiz on {igii geri gevrildi. Fa-
kat Bat1 iilkelerinden gelen filmlere kars1 toptan bir yasaklama
olmad1. Mevcutihtiyac karsilamak amaciyla, Devrim 6ncesi-
ne ait bircok film gdzden gegirilerek, belirlenen Islami 6lgiile-
re uyduruldu. Bazi filmler kesintilerle diizenlenerek yeniden
isimlendirildi. Normlardaki belirsizlik nedeniyle, baz: filmle-
rinin isimlerinin igerikte fazla degisiklik yapilmadan defalar-
ca degistirildigi oldu.™

Film ¢evrimine getirilen yeni olgiiler konusundaki tered-
diitlerin ve savas sartlarinin etkisiyle Devrim’in ilk yillarinda,
eski yonetmenlerden Behram Beyzayi ve Emir Nadiri disinda
kimse film yapmaya cesaret edemedi. Hem yapimcilar bu ala-
na para yatirmayz riskli buluyordu, hem de heniiz kimse tam
olarak ne sdyleyecegini bilemiyordu. Yeni kurallar rol yapma
siireglerini de etkilemisti. Hiikiimet gorevlileri film setlerine
gelerek, film ¢ekimlerinin ve ¢ekim ortamlarinin ahlaka uy-
gunlugunu kontrol ediyorlard1.””Eski yonetmenler tarafindan
¢ekilen, dindarlarin hicvedildigi, Hact Washington (Ali Hate-
mi, 1983), bir SAVAK ajaninin aklandig1 Hatt-1 Kirmiz (Kirmu-
21 Gizgi, Kimyayi, 1983) ve Merg-i Yezdgerd (Yezgerd'in Oliimii,
Behram Beyzayi, 1983) gibi filmler, sinemanin heniiz degisen
sartlara uyum gosteremediginin 6mekleridir.” Ilk yillarda ge-
kilen filmlerde pek kadin oyuncu bulunmayis1 da, bu tered-
diitlii donemin gostergelerinden biridir.””

Bu dénemde, Ali Seriati'nin “Islami gengligin duygu ve
diigiincelerini sanatsal yollarla ifadesi”” yoniindeki ¢agrisina
uyan geng sinemacilarin Devrim’den 6nce kurdugu Ayat film

74 Hamid Nafici, “Iran’da Islami Film Kiiltiirii”, Selam (9-10 Eyliil 1997).

75 Hamid Nafici, a.g.m.

76  Behmen Maksudlu ile s6ylesi, a.g.m.; “Devrim Sonrasi Sinemasma Kisa Bir
Degini”, Keyhan (14 Behmen 1370/3 Subat 1992).

77  Fahreddin Envar (Irsad Bakanlig1 Sinema Dairesi Muavini) ile soylesi, Ette-
laat.
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sirketinin yaptig1 bazi filmler, “Nasil bir sinema?” sorusunun
cevaplandirilmasinda onemli bir tecriibe tegkil etti. Bu sirke-
tin tiyeleri, ileriki yillarda sinema endiistrisinde ve Farabi Si-
nema Enstitiisii gibi kurumlarda bu sorunun cevabini aramay
stirdirdiiler.”

1984-1985e kadar sinema yeteri kadar faaliyet gosteremedi.
Televizyon, ser’i ve ahlaki sakincalar1 nedeniyle yabanc film-
leri yayinlamakta zorluk ¢ektigi icin yerli film iiretimine ihti-
ya¢ duyuluyordu. Bu nedenle ilk yillarda televizyon dizilerinin
yapimina 6nem verildi. Serbideran, Mirza Kugek Han gibi dizi-
ler gekildi. O yillarda Kiiltiir ve irsad Bakani olan Hiiccetiilis-
lam Hatemi, sinemanin faaliyete ge¢mesini saglayacak zemini
olusturmak ilizere harekete gecti. Sinemada sinirlamalari ve en-
gelleri ortadan kaldirarak yapimcilara bu alana sermaye yati-
racak giivenceyi verdi. Fecr Film Festivali, sinemacilari tegvik
etti. 1984 yi1linda Farabi Sinema Enstitiisii'niin kurulmasi ve bu
kurum biinyesinde uzman bir ekibin sinema icin planlamalar
yapmaya1 iistlenmesiyle, Devrim sonrasi sinemasinin ikinci d6-
nemi belirgin olarak baglamis oldu. Bu ekip, milli sinemanin
altyapisi olusturulduktan sonra yonetimin roliiniin yol goster-
me, finansal destek saglama ve etkinliklere nezaret etmekle si-
nurh kalmasini 6ngoriiyordu. Uretim ve gosterim asamasinda
filmlerin gesitli tesvik kaynaklarindan yararlanmasini saglaya-
cak sistemler kurulacakti. Milli sinema endiistrisinin durumu,
sermaye, materyal, techizat ve insan giiciinii kapsayan kaynak
ve harcamalar agisindan degerlendirilerek makro 6lgekte bir
programlama yapilmasi zorunlu gériiliiyordu. Makro yonetim
diizeyinde hiikiimetin, sinema endiistrisinin varliginin, kiiltii-
rel ve teknik gelisiminin kigisel ¢ikarlarin baskisina maruz kal-
mamasl i¢in inisiyatifi ele almasi bekleniyordu.”

78  Cihan Aktag, Seyyid Muhammed Behesti ile 1993'te Farabi Sinema Enstiti-
sii'niin Tahran’daki merkezinde gerceklegen s6ylesi, Hamid Nafici, a.g.m.

79 M. Mehdi Dadgu, “Ulusal Iran Sinemas: ve Bu Sektériin Geligip Biiyiime-
sinde Yonetimin Rolid”.
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Boylece, ilk asamada arag, hammadde, uzman temini yo-
luna gidildi, teknik ve ekonomik problemler ¢6ziimlendi. Bu
asamada atilan adimlarin bir¢ogu, devlet sorumlularinin, si-
nema politikasini iireten gevrelerin ve sinemacilarin eseriydi.
Ancak ikinci asamanin gergeklesmesi, film yapimcilarina ve
seyircilerine baglydi. Bu asamada, daha uzun vadede kiiltii-
rel, sanatsal ve nitelikli bir sinemanin gerceklesmesini sagla-
yacak ¢aligmalar baglatildi. Ug yil gibi bir siirede sinemanin
altyapisi saglanirken, yilda en az kirk nitelikli film yapimi he-
deflendi. Sinema egitimi i¢in imkanlar hazirlandi. Ge¢mis si-
nemacilardan farkl yeni bir sinemacilar toplulugu olugmasi
amaglaniyordu. Bununla birlikte, isimleri Devrim’in hedefle-
ri bakimindan olumsuz ¢agrisimlar tasimayan yonetmenler ve
oyuncular da igbirligine davet edildiler. Amerikan filmlerinin
etkisindeki sinema ortaminin kiiltiirel bagimsizliktan yola ¢i-
kan bir kavrayisa kavugmasi ve yeni sinemanin gelisimi igin,
bu konuda s6z sahibi olanlarin goriislerini serbestge belirtebile-
cegi, elestiriye agik bir zemin olusumu hedefleniyordu. Farabi
sorumlulari, uzun vadede sanat¢ilarda ve seyircilerde sinema
kiiltiirii olugturulmasini hedefliyorlardi. 1987 yili, bu hedefin
epeyce yakinlastig1 ve inandiricalik kazandig; bir tarih olarak
gosterilmektedir.®

Ugiincii asama, teknolojide gelismenin, estetik tecriibe edin-
menin ve kiiltiirel akimlar1 tanimanin amaglandig: niteliksel
gelisme donemi olarak tarif ediliyor. Son iki boyuta, 6zgiin bir

80 1987’de sinemamin durumu 1983 ve 1984 yillaniyla kargilagtinldiginda su
rakamlar kargimiza gikiyor: 1983 yilinda sinema salonlarinda gosterilen
fibmlerin yiizde 31.12’si yerli, yilizde 68.77’si yabancidir. 1987 yilinda yerli
film oran1 yiizde 70.20, yabanci film oram ise yiizde 29.80 olmusgtur. 1983
yilinda yiizde 34.83 olan yerli film seyircisi oraru 1987 yilinda yiizde 63.34’e
yiikselirken, 1983 y1linda yiizde 65.17 olan yabanc film seyircisi oran1 1987
senesinde yiizde 36.66ya diigmiistiir. Benzeri bir degisme yapimcilar ara-
sinda meydana gelmigtir. 1984 yilinda faaliyet gosteren yapimcilarin yiizde
551 eski gehrelerden olusuyorken, yilizde 45'i Devrim’den sonra sinema
alaiuna yonelen kimselerdi. 1987’ de eski yapimcilarin oram yiizde 24’e dii-
serken, Devrim’den sonra sinemaya atilan yapimcilann oraru yiizde 76’ya
yiikselmigtir. Seyyid Muhammed Behesti (Farabi Sinema Enstitiisii Miid-
rii) ile soylesi, Film (Festival Ozel Sayis1) 46 (1362/1988).
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sinema ortaya konulmasi ve uygun bir sinema dili edinilmesi
icin 6nem veriliyordu. Bat1 sinema ekollerinin taklitgisi olma-
mak, maddeci bir bakisla hareket etmemek, sdylenecek s6ziin
dini bir mektebe bagli olmas: gibi ilkelerden yola ¢ikiliyordu.
Su var ki, din1 bir mektebe bagh olmak, sinemada sadece dini
diye bilinen sembollerin ve konularin yer etmesi seklinde an-
lasilmamaliydi. Dini bir duyarhiligin sahibi olarak islenen her
konunun dini sinema kapsamina girecegi kabul ediliyordu.
Sloganlarla yiiklii, dindarlik adina formlarla ve kliselerle kap-
I1 filmler yapmak amaglanmiyordu. Devrim’in ilk yillarinda,
sabik rejime bagl, SAVAKa isbirligi yapan menfi tiplerin ve
devrimci miispet tiplerin yer aldig), bir¢ok agidan Devrim 6n-
cesi filmlerinin uyarlanmasi gibi gériinen filmler, Islami ve
devrimci film sayiliyordu. Farabi Sinema Enstitiisii'niin hi-
mayesiyle gevrilen ilk filmlerde sinemacilar, beklenildigi gibi,
Devrime aldkali konular: islemediler. Farabi Sinema Ensti-
tisii Miidiiri Muhammed Behesti, bu donemdeki amaglarini
bize soyle izah etmisti:

Sinema ge¢misimizin ¢ok koklii vesaglam olmamasi nede-
niyle, yakin vadede miikemmel bir sinema olugturmamiz
miimkiin degildi. Dini diisiinceye dayah bagarih bir sine-
ma olusumu igin bir kusagin, hatta daha fazlasinin faaliyeti
ve ¢abasi gerekiyordu. Bu sinemay: olusturacak elemanla-
n ithal edemeyecegimize gore, kendimiz yetistirmeliydik.

1985'ten itibaren, Islami Kiiltiir ve Irsad Bakanlig: tarafindan
baslatilan bir uygulamayla, bir sinema sektdriiniin olugsmasi
i¢in, yabanci filmler karsismda yerli yapimlara destek verildi.
Sinirl sayidaki yabanca film, sansiire tabi olarak gosteriliyor-
du. Seyirci de, bas1 sonu belli olmayan sansiir edilmis filmler
yerine, bas1 sonu belli olan yerli filmleri seyretmeyi tercih et-
meye baglamisti. Eski sinemacilar koselerine ¢ekilmisken, Fara-
bi Sinema Enstitiisii'niin destegi ve tegviki neticesinde, sayisiz
geng sinema alanina yoneldi®

81 Hayde Fehari, “Engel ve Asamalardan Gegis Siirecinde Iran Sinemas1”,
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1984 vilinda yirmi iki film yapildi. Ertesi y1l bu sayi elli ye-
diye cikti. Genellikle yilda ortalama elli-altmis civarinda film
yapimi hedefleniyordu. Ozel tesebbiis yabanci film getiremi-
yordu. Farabi Sinema Enstitiisii’niin denetimiyle, y1lda yakla-
sik olarak kirk yabanci film gosterime giriyordu. Bu filmler,
diinya sinemalarinin en seckin yonetmenlerinin en iyi filmle-
ri arasindan segiliyordu. Amerikan filmlerinin gosterilmeyisi,
yapimcilarin ve seyircilerin Amerikan filmlerinin alisgkanlh-
gindan kurtulmalarina yardimci bir uygulama sayiliyordu.®

Yukanda degindigimiz gibi, Farabi Sinema Enstitiisii ta-
rafindan hedeflenen sinemanin niteliksel gelismesi 1987'den
sonra fark edilmeye basladi. Bu gelismeyi saglayan etkenler
sOyle siralanmaktadir:

* 1984’ten sonra Iran’a yabana film girisi yasaklandi.

* Tagra sinemacilarinin desteklenmesi politikasina bag-
l1 olarak, mahalli 6geler tasiyan senaryolar tesvik edil-
meye bagland1.

* Sinemada, 6zel kesimin yatirim yapmasin saglayacak
giliven ortaminin saglanmasi amaciyla vergi indirimle-
rine gidildi.

¢ Sinema igin gerekli materyal ve techizat iiretilerek, 6de-
me kolayliklariyla 6zel sektore dagitiliyordu.®

Ayrica, sinema kiiltiiriine sahip bir sinema ¢evresi olusma-
ya baglamist1. Iran Radyo ve Televizyonu Universitesi ve Gii-
zel Sanatlar Akademisi Sinema-Tiyatro B6liimii mezunlar,
genellikle Once tiyatroya, sonra sinemaya gegiyorlardi. Ya da
Sazman-1 Tebligat-1 Islami ve Hane-i Sinema gibi kuramlarin
actig1 yonetmenlik ve oyunculuk kurslarinda yetisiyorlardi.
Doksanli yillardan bakilinca, Iran sinemasinin yénetmenleri-

Ferhenk ve Sinema 27 (Tir 1373/Mayis-Haziran 1994), s. 44-45.

82 Seyvid Muhammed Behesti (Farabi Sinema Enstitiisii Miidiirt) ile soylesi,
Risalet.

83 Seyvid Muhammed Behesti (Farabi Sinema Enstitiisii Miidiirii) ile séyle-
si, Film (Festival Ozel Sayis1); Seyfullah Dad, Hanevade 55 (27 Ordibehest
1377 /17 May1s 1988).
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nin ve sinema yazarlarinin yiizde 90'inin, Devrim’den sonra
bu ise baglamis kimselerden olustugu goriiliiyor.®

Devrimden sonra bir siire ideolojik birarindirmaya tabi tu-
tulan filmler, 1987'den itibaren sanatsal diizeyine gore degerlen-
dirilmeye baglandi. Gosterime giren yerli ve yabanci filmlerin
derecelendirilmesi farsi film yapimcilarini kisitlarken, sanat
sinemasin gii¢lendiren bir uygulama olmustur. Filmlerin de-
recelendirilmesi, sinema emekgilerinden, akademisyenlerden,
yazar ve sinema elestirmenlerinden olusan elli kisilik bir he-
yet tarafindan gergeklestirilmektedir. Filmler a, b, ¢, d seklin-
de dort diizeyde siruflandirildy; iyi filme, iyi yonetmene ve iyi
senaryoya daha fazla imkanlar sagland:. En iyi sinema salon-
lar1 ve sinema seyircisi bakimindan en elverigli saatler, kali-
teli sayilan, sanat degeri tasidig1 diisliniilen filmlere ayrildi.
Verilen destek nedeniyle, a ve b sinifinda olan kaliteli filmle-
rin ortalama kazanglar yiikselirken, c ve d siniflarina girenler
genellikle kar edemediler, a ve b grubuna dahil olan filmlere
daha yiiksek bilet iicreti, televizyonda ve otobiislerde, umu-
ma acik alanlarda reklam ve tagra sinema salonlarinda daha
iyi sartlarda gosterime konulma imkani tanind1. Fakat ¢ ve d
grubundaki filmler ayni kanallarla reklam sansina sahip ol-
madiklarn gibi, d grubunda degerlendirilen filmler tasra sa-
lonlarinda gosterilmediler. d sirufi (kalitesiz) film yapan sirket
genellikle zarar etti. Son iki gruptaki filmlerin yonetmenleri-
nin ¢alisma izni tehlikeye diisebilirdi, ¢ grubu bir film yapan
yonetmen, iki y1l destekten mahrum kaliyordu. 1992’den son-
ra derecelendirmelerde d grubu kaldirilarak, filmler {i¢ grup-
ta degerlendirilmeye basland1.®

Neticede, 6zenle gekilmis filmlerin ticari basarisi, yapim-
cilar1 bu tiir filmlere daha fazla yatirnrmda bulunmaya sevk
etmektedir. Daha yiiksek bir fiyatlauygun zamandauygun se-

84 Cihan Aktag, Seyyid Muhammed Behesti ile 1993’te Farabi Sinema Enstitii-
sii'niin Tahran’daki merkezinde gergeklesen soylesi.

85 UnsiyeNecefi, “Iran Sinemast ile On Y11”, Ferhenk ve Sinema 27 (Tir 1373);
Muhammed Etbayi, “Yeni Iran Sinemas: Dosyast: Kendine Yeterlilik Sava-
§1”, Selam (1 Behmen 1371/21 Ocak 1993); Seyfullah Dad. Hanevade.
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yirciye sunuldugu igin, kaliteli yapimlarin hasilat1 yiikselmek-
tedir. Bu planla sinemada tabii bir tasfiye baglamigtir. Farabi
Sinema Enstitiisii Miidiiriit Muhammed Behesti, bu konudaki
yaklagimlarin, “programlama ile film iiretenleri iyi sanat¢1 yap-
maya imkan yoktur. Ayni1 zamanda, seyircinin begenisini de
siiratle degistirmek miimkiin degildir” diye agiklamaktadir.®

Devrim'in gergeklestigi 1979’dabiitiin iilkedeki sinema sa-
lonu sayist dort yiiz yirmiydi. Sonraki yillarda bu salonlarin
¢ogu kapand1. Devrim’den 6nce Tahran'da yiiz on beg sinema
salonu vardi Devrim’in ardindan bunlardan yetmis dokuzu
calisgmalarina yeniden basladi. Bu salonlardan bazilari, yok-
sullara yardim amaciyla kurulan Biinyad-1 Miistazafan’a bag-
land1.¥’ Sah doneminde genellikle Bat1 kokenli popiiler isimleri
olan sinema salonlarina, Devrim’den sonra Islami ve antiem-
peryalist cagrisimlar: olan isimler verildi. Tahran’daki Atlan-
tik Sinemas1 Afrika, Empire Sinemas Istiklal, Royal Sinemasi
Inkilap, Altinkent ise Filistin adlariyla ¢agrilmaya baglandu.
1998'de biitiin iilkede toplam salon sayist ii¢ yiizii bulmuyor.®
Salonlarla ilgili bir problem, her filmin her salonda gosterile-
meyisidir. Birinci sinif, yani a dereceli filmlerin gosterimi, bi-
rinci sinif salonlara tahsis edilmektedir. Kiyariistemi'nin Tem-i
Gilas (Kirazin Tadi, 1997) filmi, dis festivallerde biiyiik bir ilgi
gordiigii halde, iran’da herhangi bir salonda yeteri kadar se-
yirci toplayamadig igin, 6zel salonlarda gosterime girmekte-
dir. Ikinci veya iigiincii sinuf salonlari olan tagra sehirlerindeki
ve Tahran'in mahrumiyet bélgelerindeki seyirciler, birinci siruf
filmleri genellikle seyredememektedir. Bu da, tasra sinemala-
rindaki seyircilerin diigiik dereceli filmler vasitasiyla farsi film
aligkanliklanrun beslenmesi anlamina gelmektedir.

Farabi SinemaEnstitiisii'niin kurulusundan on dért y1l son-
ra 1998'de, Sinema Dairesi Bagskan1 Seyfullah Dad, “Bir taraf-

86 Seyvid Muhammed Behesti (Farabi Sinema Enstitiisii Miidiirii) ile séylesi,
Film (Festival Ozel Says1).

87  Seyyid Mesud Hiiseyni, a.g.m.

88 M. Mehdi Dadgu, “Bir Fincan Cayda Firtina”, Adiyne 77 (Behmen 1371/
Ocak-Subat 1993).
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ta miiptezel, diger tarafta ise yiice sanat. Hangisinin yaninda
yer alacagimiza artik karar vermeliyiz” diyerek, ticari ve ente-
lektiiel sinemalar arasindaki genisleyen mesafeye dikkat geki-
yor.® Bu mesafeye, Iran sinemasinda altmish yillardan itibaren
isaret edilmektedir.

Sozde yerli film kalibindaki tiirlii film, o yillarda, higbir ka-
yit taninmadan iilkeye sokulan yabanci filmlerle birlikte, asil
Iran sinemasinin olusumuna engel sayihiyordu.?® Dad, farsi
film modasinin Devrim’den 6nce de bir neticeye ulasgamadigi-
ru hatirlatarak, bu tiir filmin artik kitleleri cezbedemeyecegini
vurguluyor: Devrim’den bu yana, sekiz yilini savasin isgal et-
tigi yirmi y1l ge¢mis ve savas kiiltiirel alanda birgok degisik-
liklere yol agmistir. Halkin kiiltiiriinde degisiklikler olmustur.
Bu durumda, Dad, farsi filmin artik halk arasinda seyirci bu-
lamayacag kanaatindedir. Fakat sinema kiiltiiriine sahip ni-
telikli bir sinema seyircisinin varhigindan s6z etmek miimkiin
olsa bile, 1998 yilinda Iran sinemasina ve sinema seyircisine
dikkatle bakildiginda, farsi filmlere duyulan ilginin ortadan
kalktigini séylemek miimkiin degildir. Gerek sinema salonla-
rindaki seyirci toplayan filmlerin konular ve afigleri, gerekse
Hindistan ve Tiirkiye’den kagak yollarla iilkeye sokulan video
filmleri, farsi filme ilgi duymaya devam eden bir seyirci kesi-
mine isaret ediyor. Belki bu nedenle, a ve b dereceli filmlerin
desteklenmesi siirse de, farsi film kaliplarina daha yakin olan
c dereceli filmlerin biitiiniiyle ortadan yok olmas1 amaglanmi-
yor. Ancak, bu tiir filmlerin sinemanin genel karakterine niifuz
etmesi de istenmiyor. Bu durumda, c dereceli filmlerin, senelik
film iiretiminin yiizde 20’sini asmamasi hedefleniyor. Muhte-
vasindaki yenilik, sanatsal yenilik ve seyirci agisindan gekicilik,
filmin ve senaryonun niteliksel derecesinin belirlenmesindeki

89  Seyfullah Dad, yeni sinema politikalanru agikladigi konugmasi, Ebrar (22
Esfend 1375/12 Mart 1997).

90 Cemal Urnid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 537. Benzeri bir degerlen-
dirme, 1996’da “Sinema Goéziiyle Din Sempozyumu”nda yonetmen Mesut
C. Cozani tarafindan dile getirilmistir: Mesut Caferi Cozani, Negd-i Sinema
8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 39.
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ii¢ amil olarak gosteriliyor.” Netice itibariyle, filmlerde sanat-
sal ve ticari bagar1 araniyor ve bu son tahlilde ticari ve sanatsal
filmlerin dengeli bir sekilde desteklenmesi anlamina geliyor.

Nitekim, Farabi Sinema Enstitiisii'niin politikalar farsi
filmleri biitiiniiyle ortadan kaldiramasa da, farsi filmler kadar
sikayet konusu olan bir film tiiriinii ortaya gikardu: Festivallik
filmler. Baz1 elestirmenlerin farsi filmlerin &teki yiizii olarak
nitelendirdikleri festivallik filmler, Iran sinemasinin disariya
agilmasini ve sinemanin kalitesinin yiikselmesini saglad. Festi-
vallik filmler Iran sinemasinin yiiz aki olarak goriilse de, ticari
basar1 saglayamadiklariigin, haddinden fazla farsi film yapimi
kadar, haddinden fazla festivallik film yapimi da Iran sinema-
st igin bir tehlike kaynag olarak gosterilmektedir.”

Cosku kivilcimlan dénemi

Iran’da sinema alaninda bir sey yapilacagina ihtimal verme-
yen diinya kamuoyunun 6nyargilarin ve yanlhs diisiincelerini
sinema yoluyla degistirmek amaciyla, 1986'dan itibaren Iran
filmlerinin uluslararasi festivallere kabulii yoniinde girisimler
baslatildi. Farabi Sinema Enstitiisii Yabanc1 Festivaller Bolimii
Miidiirii Seca Nuri, bu ¢abalarini, “Sinema milletleri tanimak
icin en iyi pencere, selam vermek icin de en uygun vesile” di-
yerek acikliyor.”® Sinema sorumlulari artik, Iran’da iiretilen
filmlerin ¢ogunun diinya sinemasindan birgok filmle rekabet
edebilir nitelikte oldugunu diistiniiyorlardi. Fakat disariya agil-
mak kolay degildi. $eca Nuri'nin anlattigina gore, ilk yillarda
uluslararasi festivallere katihm igin gonderilen dort yiiz mek-
tuptan ancak dordiine cevap alinabilmisti. Sinema sanatgilar
ve elestirmenlerin biiyiik kismy, Iran filmleri bir yerde gosteri-
me girdiginde, bu filmleri seyretmeye bile yanasmamusti. 1986-
1991 yillan arasinda bu tutumlarin degistirilmesi ig¢in yogun bir

91 Seyfullah Dad, yeni sinema politikalanu agikladigi konugmasi, Ebrar;
“Yeni Sinema Politikalarinin Analizi”, Film (Bername-i Pencsale) 218 (Or-
dibehest 1377 /Nisan-Mayis 1998), s. 22.

92  Seyfullah Dad, yeni sinema politikalarin agikladig1 konugmasi, Ebrar.

93 Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 16.
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gayret gosterildi. Siyasi tavirlarin ve propagandalarin yol agti-
g1 baskilara ragmen, uluslararasi festivallere katilmakta 1srarl
davranildi. flk bes y1l iginde dis festivallere génderilen filmler-
de, “en azindan yiizde 50 oraninda dis diinyanin anlayabilecegi
bir sinema dili kullanmighga” dikkat edildi. Uluslararas: piya-
sada iistiin nitelikli filmlerin reklam giderleri kargilaniyor, da-
gitim ve gosteriminde gerekli kolayliklar saglaniyordu. Biitiin
bu girigimler, Iran'in 6nemli problemlerle kars: karsiya bulun-
dugu bir doneme rasthyor. Tahran'in bombardiman edildigi
ve fiize yagmuruna tutuldugu bir ortamda sinema ¢aligmala-
r1 devam ettiriliyordu. Film setlerine fiize atilmasi sebebiyle,

birgok kez film ¢ekimleri durdurulmusgtu.*

Ideolojik bir devrim gergeklesmis bir iilkeden herkes, hele
bu iilke savagmaktaysa, sirf propagandaya doniik filmler bek-
ler. Fakat Iran sinemasinin stratejisini olusturanlar, bagindan
itibaren, sinemay: devletin ve Devrim’in dogrudan bir pro-
paganda araci olarak diisiinmekten kagindilar. “Propaganda
iiriinii gegicidir, ancak dogru olan kalir” inanciyla, yonetmen-
lere 1smarlama film yaptirilmamasi, bu yondeki denetimin yol
gosterme, himaye, finansal destek saglama ve gozlemleme ile
sinirlanmasi bir prensip olarak yerlesti.** Savas siirerken yapil-
mus, Ibrahim Hatemikiya'nin Dideban (Gézcii, 1988) ve Muha-
cir (1990) filmleri gibi baz1 basarili savas filmleri, Iranla ilgili
dis diinyada olusmugkanaatler nedeniyle bu filmlerin gosteri-
minde zorluk ¢ikabilecegi diisiincesiyle dis festivallere génde-
rilmedi. Bu tiir filmlerin, Iran sinemasinin uluslararasi planda
resmiyetle taninmasindan sonra festivallere gonderilmesi da-
ha uygun bulunuyordu.’

Iran filmleri ilk olarak uluslararas festivallerde gdsterime
sunuldugunda, tepkilerle karsilands, hatta izlenmeden tahkir
edildi. Buna ragmen Farabi Sinema Enstitiisii, gesitli festivalle-

94  Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 82.

95 Seyyid Muhammed Behesti (Farabi Sinema Enstitiisii Miidiirii) ile sdylesi,
Filin (Festival Ozel Saysi).

96 Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 82-83.
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re film géndermeyi 1srarla siirdiirdii. 1985’te Emir Nadiri'nin
Devende’sinin (Kosucu, 1985) Nantes Film Festivali'nde biiyiik
odiilii kazanigi, gerek iilke iginde gerekse diginda biiyiik bir
saskinlikla kargiland1.”” Devende, Devrim’den sonra uluslara-
rasi festivallerde dikkatleri ¢eken ilk Iran filmi oldu. Bu film,
1987’de San Fransisco Film Festivali’nde en seckin on film ara-
sina girdi. Ayniyil, yabana film dalinda Oscar’a aday gosteril-
di ama Iran yénetimi filmi Oscar jiirisine sunmad1. Amerika ve
Ingiltere sirketlerinin Devende’yi satin almalarindan sonra Bat1
lilkelerinde birdenbire iran’da kaydadeger bir sinemanin var-
lig1 fark edildi. Bunu takiben, Iran sinemasindan bagka film-
ler merak konusu oldu.*® 1986'da Farabi Sinema Enstitiisii'niin
girisimleriyle, Mesut Caferi Cozani'nin Caddehayi Serd’i (Soguk
Yollar, 1985) Berlin Film Festivali'ne kabul edildi. Iran’dan fes-
tivallere kabul edilen her film, sanat gevreleri ve medya tara-
findan, 6lii Iran sinemasinin istisnai bir yapimu veya Iran’da
sinema alaninda yanan bir kivilaim olarak nitelendiriliyordu.
Iran filmlerinin her seferinde, “Sasirtic1 bir kivilcim daha!” di-
ye karsilandig1 bu donemi Seca Nuri, Cogku Kivilcamlan D6-
nemi diye adlandiriyor.”

Farabi Sinema Enstitiisii'niin ¢abalari neticesinde birkag y1l
icinde sinemanin gosterdigi nitelikli gelismenin etkileri, ok geg-
meden uluslararasi festivallerin ilgisiz kalamayacag) bir seviye-
ye ulasti. Bati medyasinin Iran aleyhtar1 yayinlar1 hala biiyiik
bir engel tegkil ediyordu. Buna ragmen, 1988'de yaklagik olarak
yiiz yirmi bes gesitli diizeyde uluslararas: katim gercekles-
ti. 1989'da bu sayn iki yiiz kirka yiikseldi. Iran filmleri 1989'da
sekiz festivalin biiyiik 6diiliinii kazands, birkag da mansiyon
ald1. Bazi festivallerde Iran filmlerine siyasal nedenlerle 6diil
verilmeyisi, ciddi elestirmenler tarafindan tenkit edildi. 1990
ve 1991 yillarina gelindiginde Iran sinemasi, uluslararasi festi-

97 CelalHiisrevsahi, a.g.e., s. 83-85.
98 Behmen Maksudlu ile sylesi, “Iran Sinemas: Nerede Duruyor?”.
99  Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 82-83.
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vallerde resmi olarak yer alan bir sinema oldu.!® Uluslararasi
festivallere 1997’deki yedi yiiz otuz iki katilim, kirk ii¢ 6diille
neticelendi. 1990-1997 yillar arasinda dort bin elli {i¢ katilim
gergeklesti ve iki yiiz otuz beg uluslararasi 6diil kazanild:.*!

Coca-Cola ve sinema

1983’ten itibaren, Ayetullah Humeyni'nin, siirgiinde bu-
lundugu Fransa’'dan Iran’a déndiigii 1 Subat’ta baglayan on
giinliik Fecr genlikleri i¢inde, bir de sinema genligi yer alma-
ya baglad1. 1989'da uluslararasi bir festivale doniigen Fecr Film
Festivali'ne, ayr yil Tiirkiye'den Isil Ozgentiirk ve Onat Kutlar
davet edilmiglerdi. Farabi Sinema Enstitiisii Miidiirii Behesti,
bu davetler lizerine bize sunlar1 anlatti:

Biz, Islamai olmayan Tiirkiye aydininuin fran konusunda
ne diisiindiigiinii biliyorduk. Isil Ozgentiirk Hanimefen-
di, kugkulu ve tepkici bir psikolojiyle Iran’a geldi. O zan-
nediyordu ki, biz de sosyalist iilkeler gibi davranacagz.
Bize, burada kadinlar caddelerde vyiiriirler mi, acaba ka-
dinlar yiiksek tahsil yapiyorlar mi, kadin gazeteci var my,
gibi sorular soruyordu. Biz ise, onun kendi bagina gézlem-
lerde bulunmasi, diledigi gibi bilgi edinmesi igin gesitli te-
maslar kurmasini saglamakla yetindik. Kendisi, ayrilacag:
giin Iran konusunda bu kadar habersiz oldugundan dola-
y1 rahatsizhigini belirtti. Gordiiklerinden dolay: sagirmug
gibiydi. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Cumhuriyet gazete-
sinde giizel bir makalesi yayinlandi. Bir miiddet sonra da
bizimle temas kurarak, iran’a gelirken, bir bask1 rejimiyle
karg1 kargiya kalacagini sandigini ve boyle bir seyle karsi-
lasacak yerde Iranli Miisliiman aydinlarin durumunu dii-
stindiigiinden ¢ok farkh gérdiigiinii soyledi.

Iran, Tiirkiye’deki Altin Lale Film Festivali'ne 1989'da Said
Ibrahimifar’in Nar-o N ey’i (Nar ve Ney) ile katild1. Elestirmen-

100 Ferhenk ve Sinema (27 Tir 1373/17 Temmuz 1994), s. 60.
101 Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”.
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lerin Iran filmlerine sans tanimamasina ragmen, Nar-o Ney
uluslararast jiiri tarafindan en iyi film segildi. Isil Ozgentiirk,
o tarihlerde yayinlanan bir yazisinda, sonuglar agiklandiktan
sonra, saskinlik icinde, “Iran’da nasil bir sinema yapilabilir?”
diye soran bir arkadasindan s6z ediyordu. Yilda elli film iire-
tilen, yirmi bes milyona yakin seyirci potansiyeline sahip bir
sinemaya iliskin bu bilgisizlik ve ényargiy1 Said Ibrahimfer,
Istanbul’da kendisiyle yapilan bir sdyleside, “Biitiin bunlar
masamizin iistiindeki su Coca Cola sisesinde diigiimleniyor”
seklinde yorumlamigt:.1?

Nitekim, Iran sinemasinin disariya agildig yillar boyunca
Amerikan yonetimi Iran filmlerinin festivallerde ve kendi kiiltiir
merkezlerinde gosterimini engellemeye ve sinirlamaya ¢alistu.
ABD yénetimi, Iran’a koydugu ekonomik ambargoda kiiltiirel
tirlinlerin girisini istisnai bir madde olarak kabullendigi halde,
uygulamada bu maddeye riayet edilmedi. ABD giimriigii Iran
filmlerinin bu iilkeye girisine engel olmaya devam etti. ABD
Dasisleri Bakanligi’nin 1992°de New York Lincoln Kiiltiir Mer-
kezi Film Dairesi'ne, Iran Filmleri Festivali'nin iptali igin yap-
tig1 baskilar, bu engelleyici tutumun bir 6rmegidir.'®

Doksanh yillarin ortalarina dogru Amerikan seyircisi Iran
sinemasina ilgi gdstermeye baslad1. Iran’dan séz edildiginde,
once 1979 Elcilik Baskini’n1 hatirlayan Amerikan seyircisi, sim-
di Kiyariistemi veya Mahmelbaf adlarini telaffuz ediyor. 1998
yilinda bir Amerikan firmasinin, Mecid Mecidi'nin Betgeha-yi
Asuman (Gokyiizii Cocuklari™, 1997) isimli filmini yiiz kirk si-
nemada gostermek iizere satin aldig1 goriiliiyor. Iran sinema-
sinin, popiilist sinema sektoriiniin bir hayli gelistigi Amerikan
kiiltiirel pazarina uygun olmayacag diisiiniilebilir. Hollywo-
od sinemasina nispeten ¢ok daha dar bir biitgeyle yapilan fran
filmlerinin cazibesi, ilk yillarda digariya agilmasina engel say:-

102 Said Ibrahimler ile sdylesi, Cumhuriyet (19 Nisan 1990).
103 Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”.
104 Tirkiye’de Cennetin Cocuklari olarak bilinir.



Devrimden Sonra Iran Sinemas 59

lan 6zellikleriyle, Hollywood filmlerinin aksine, siddet ve seks
sahnelerine yer vermeyisiyle agiklanmaya basland1.!®

Amerikal1 sinema elestirmeni G. Cheshayer, bu iilkenin
aydinlari arasinda Iran sinemasyla ilgili bilingli bir cehaletin
siirdiiriildiigii goriisiindedir. Cheshayer, bu goriisiiyle ilgili
olarak Susan Sontag'in New York Times'taki bir yazisini rnek
veriyor. Bu yazisinda sermayedarlarin satis kaygisiyla sinema-
y1 bir bataga siiriikledigine isaret eden Sontag, gen¢ kusaklar-
da sinema agkinin yok olusundan iiziintiiyle s6z etmektedir.
Sontag'inaltmiglarin genglerinin sinema agkini, o yillardaki si-
nemanin simdikinden daha nitelikli olusuna baglayisi lizerine
Cheshayer sunlar yaziyor:

fran’daki su birkag yil iginde izlenen sinema agki, (bizim)
1950 ve 19601 y1llarda yasadigimizdan geri kalmuyor. Iran
filmlerinde seks ve siddet yoktur. Cinsi cazibenin sembolii
sayilan kadinlar, baglar agik olarak goriinmezler. Kan-koca
roliindeki oyuncular, gergek hayatta da kar1 koca degillerse
birbirlerine dokunamazlar. Demek oluyor ki, bu 6lgiilere
sahip filmlerin ilgi gormesi icin geriye pek az neden kal-
yor. Bu durumda, Amerikan seyircisinin fran filmlerine il-
gisini nasil agiklayabiliriz?%

Sansiiriin ve ¢zgiirliigiin sinirlan

Iran sinemasinin éncelikli ayirt edici 6zelligi, filmlerde seks
ve siddet sahnelerinin bulunmayis: olarak gosterilmektedir.
Kotii bir 6rnek tegkil ettigi diisiiniilen siddet sahneleri yanin-
da, miiptezel (pornografik, erotik ve edebe aykir1) sahneler de
yasaktir.'?” Sinema politikasini olusturan anlayista, Islami liya-
katlara ve degerlere, insani saglam kilan hasletlere diismanca

105 “Sark ve Garb’in Iran Sinemasina Bakis1”, Camea (24 Esfend 1376/15 Mart
1998).

106 Godferry Cheshayer. “Sinema-yi Iran, Kesf-i Bozorg De-he-yi 90", Film 209
(Mehr 1376/Eyliil-Ekim 1997), s. 76.

107 Mehdi Feridzade (Islami Kiiltiir ve Irsad Bakanlig: Sinema Dairesi Muavi-
ni), Ettelaat (1 Azer 1'373/22 Kasm 1994).
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yaklasan her film, kétii film olarak degerlendirilmektedir. Ti-
yatro veya sinema, igerigi ve temasi yanu sira, oyuncularin ha-
reketleriyle de Islami veya gayri Islami sayilabilir.!*®

Sinemacilarin devletin imkanlarindan yararlanabilmeleri
icin, Mart 1998’e kadar senaryolannn Senaryo Tasvip Kuru-
lu'ndan ge¢mesi gerekiyordu. Konumu iizerine tartigmalarin
sansiir ve diiglince 6zgiirliigii tartismalarina doniistiigii bu
kurulun senaryolar: tasvibinde dikkat ettigi ilk iki 6nemli hu-
sus, Islami yasalara, din olgulara ve sahsiyetlere sayginligin
ve hicabin korunmasiydi. Yeni hiikiimetin yaptig: bir diizen-
lemeyle bu kurulun yetkileri iptal edildi ve sinemacilar galig-
malarini kendilerine sunulan genel bir gergeve dogrultusunda
siirdiirmeye bagladilar. Bu noktaya gelinmesi, Iran sinemasin-
dauyulmasi gerekli goriilen temel hususlarin sinema gevrele-
rinde yerlestigi gibi bir kabule dayanmaktadir.!®

1982 yilinda hiikiimetin yaptig: bir diizenlemeyle Tevhit'i
ve diger Islami prensipleri zayiflatan veya herhangi bir sekilde
agagilayan sinema ve video filmleri yasak kapsamina alinmusg-
tir. Bir filmin yasaklanmasina yol agacak gerekgelerden bazi-
lar1 sunlardir: Dogrudan ya da dolayh olarak peygamberleri,
imamlari, Velayet-i Fakihi, Islami Sura Meclisi'ni ya da miig-
tehitleri agagilamasi; Islamiyet ya da diger dinlerce kutsal sa-
yilan degerlere kiifredilmesi... Filmin ahlaksizlig1 ve fuhusu
tesvigi; kotii aligkanliklar ve yasadisi yollardan para kazanma-
y1 Ogretmesi ya da tesvigi; renk, 1rk, dil, etnik kéken ve inang
bakimlarindan biitiin insanlar arasinda varolan esitligi inkar;
ayrintili siddet ve iskence sahneleriyle izleyiciyi rahatsiz edisi;
tarihi ve cografi gergekleri ¢arpitisi; ekonomik, siyasal ve sos-
yal agilardan bagimsizlik ve kendine yeterlilik ile ilgili deger-
leri inkar1... Bunlarin yaninda ticari amaglar giidiilerek ucuza
getirilmis kalitesiz ve sanatsal degeri olmayan filmler, izleyici-
nin begenisini olumsuz etkiledigi gerekgesiyle yasak kapsamina

108 Ayetullah Hamaney, a.g.e., s. 47.
109 Seyfullah Dad, yeni sinema politikalarini agikladigi konugmasi, Ebrar,
“Yeni Si-nema Politikalarinin Analizi”.
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alinmist.. Tevhit, vahiy, ahiret inanci, yaratilista ve yonetimde
Allah'in adaleti, imamet ilkesi ve Islam nizami gibi konularin
inkar1 veya garpitilarak sunumu da bir filmin yasaklanmasina
gerekge teskil edebiliyordu.’?

Islami kurallara riayet edilmeyen filmlerde, sinemacilardan
o sahneleri yeniden gekmeleri isteniyor. Bu kurallar bilindigi
i¢in, senaryolarin onayi agisindan ¢ogu zaman bir problem ¢ik-
miyor. Bazen, onaylanmig senaryoya ragmen filmlerde kadin
sanatgilar tesettiire dikkat etmeyebiliyorlar. Devrim’in bagla-
rinda Behram Beyzayi'nin iki filmine, oyuncularin hicaba riayet
etmeyisi yliziinden gosterim izni verilmemis ve bu yonetmen,
gerekli diizeltmeleri yaptiktan sonra filmlerini gosterime soka-
bilmisti. Mesud Kimyayi'nin 1983 yapimu filmi Kirmizi Cizgi,
kadin oyuncularin tesettiirlii olmayiglar: yiiziinden gosterim
izni alamamig ve bu yonetmen bazi sahnelerin yeni ¢ekimlerin-
den sonra filmini gosterime sokabilmisti. Elestirmen Behmen
Maksudlu, 1992’ye kadar siyasal agidan gosterime sokulma-
sinda sakinca goriilen bir film olmadigini kaydetmektedir.!!

Bir¢ok yonetmen, uymakla yiikiimlii bulunduklar: kural-
larin ¢alismalarina zarar vermedigini soylese de, bu yiikiim-
lilliiglin baz1 entelektiiel sinemacilar1 sembolik anlatimlara
yonelttiginden s6z ediliyor. Mehrcuyi'nin ihaleyle yapilan ko-
tii bir apartmanda kiraci olarak yasayabilmek i¢in miicadele
eden ¢esitli insanlar1 konu alan Icarenesinha (Kiracilar, 1985) fil-
minin yeni Islami rejimi elestiren sembolik anlatimlar: oldu-
gu one siiriilmiistii. Fakat film Iran’da serbestce gosterildigi
gibi, bir¢ok uluslararasi festivale de gonderildi.’*? Bir filmin,

110 Hamid Nafici, a.g.m.

111 Hasan Hidayet, “Ender Hikdyet Yek Muhakemi-yi Ahlaki”, Selam (16
Mehr 1371/8 Ekim 1992); Behmen Maksudlu ile soylesi, “Iran Sinemasi
Nerede Duruyor?”.

112 Devrimden sonra ekseriyetle kadin kahramanlarin agirhk kazandig ve
kadn isimleri tagiyan filmler yapan Daryus Mehrcuyi’nin Banu’su (1990),
sekiz y1l aradan sonra 1998'de gosterim izni alabildi. Mehrcuyi, filminin
tutuklulugu iizerine sunlan séyliiyor: “Bu bir sanat eseri ve ona her agidan
bakmak miimkiindiir.” Daryus Mehrcuyi, Camea (28 Esfend 1376/19 Mart
1998), s. 16.
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sembolik anlatimlar1 oldugu gerekgesiyle sansiire ugramasi
kabul edilebilir mi? Yazar ve sinema yonetmeni Nadir Ibrahi-
mi, Islam medeniyetinin bdyle bir kabulii miimkiin kilmaya-
cagl inancindadir:

Islam medeniyetinin biiyiik sairleri siirlerinde meyhane ve
saraptan soz ettikleri igin, kimse onlara icki igmek veya igki
satmak istedikleri suglamasini yoneltmemistir.!'?

Hovze-i Hiineri [Sanat Dairesi] Miidiirii Hiiccetiilislam
Zem, yonetmenin gektigi sahnelerle ilgili olarak tasidig: ni-
yetin tartisma konusu yapilmasinin sinemaya zarar verdigi-
ni diisiinmektedir:

Onemli olan, yénetmenin niyeti degil, eserin soyledigidir.
Bir filmde otomobilin saga veya sola yonelmesinden an-
lamlar ¢ikarilmas1 durumunda yonetmen kendisini emni-
yet icinde hissetmeyecektir."*

Bunun yaninda, diinya sinemalarinda filmlerin gekicilik un-
surunu artiran sahnelere miistehcen diye nitelendirilerek yer
vermeme gereginin, farkl arayislara yonelterek filmlerin estetik
diizeyini yiikselten bir yoksunluk oldugu vurgulaniyor. Ame-
rikan sinemasina konulan yasaga iligkin olarak da benzeri bir
goriis hakimdir: Bu yasak, yapimcilar1 maddi ve manevi agi-
dan 6zgiin eserler iretmeye yonlendirmektedir.'* 1993’e kadar
devam eden video yasag i¢in de sinema gevrelerinin benzeri
bir sekilde diislindiigii goriilmektedir. Sansiire ve yonetmeni
sinirlayan kurallara kars1 ¢ikan yonetmenlerin sinemanin ge-
lisimini, yabanci filmlerin sinirh olarak getirilisine ve 1993’te
kaldirilan video yasagina bagladiklan goriiliiyor.!¢

113 Nadir tbrahimi, “Sinema-yi $ehidini ve Sinema-yi Tebed-gera”, Negd-i Si-
nema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 53.

114 Hiiccetiilislam Zemile soylesi, Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997),
s.18.

115 Cihan Aktasg, “Sagirtic1 Bir Altin Lale ve Miisliimanlarin Sinemas1”, Kitap
(Haziran-Temmuz-Agustos 1990).

116 Hayde Fehari, a.g.m. Yonetmen Sirus Elvend, videonun serbest birakilma-
sina iligkin kaygilarini, “Devrim’den 6nce video kanaliyla Misir, Hint ve
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Star sinemasi olmayis, Iran sinemasinin, starlar tizerine ku-
rulu sinemaya yatkin seyircisi karsisinda bir handikap1 sayili-
yor. Yeni Iran sinemasi, konulu sinema ve yénetmen sinemasi
olarak bigcimleniyor. Oyuncularin kimligine bakarak sinemaya
gitmeye alismis seyirciler agisindan, yonetmen sinemasi biraz
yabancai goriiniiyor. Starlarin 6n plana ¢ikarilmamasi, “ilkele-
ri olan bir topluma uygun kahramanlar olusturma” hedefi ile
izah ediliyor. Sinemadan kahraman veya model olusturmasi-
nin beklenmesinin Amerikanvari yanhs bir diisiince oldugu-
nu savunan Behesti, bu kanaatini kendisiyle 1993'te yaptigimiz
goriismede soyle agiklamist:

Amerika toplumunda Rambo yoktur; ancak, bu olmayan
seyi toplumsal bir kahraman yapip ¢ikmuglar. John Way-
ne'in oynadig) rollerin de gercekle bir ilgisi yoktur. Micha-
el Jackson da bir mittir, gercekdisidir ve gercek hayatinda
sunuldugu gibi biri degildir. Onlarin ideallestirdikleri tip-
lerin gergek hayatta karsilig1 yok. Biz toplumda karsihig:
olan kahramanlarin arayisi i¢indeyiz. Bu asamada sine-
mamiz bu kahramanlar sunacak kapasitede degil. Aynca,
sinemamuz kesinlikle Amerikanvari kahramanlar pesinde
degil. Bununla birlikte, ileride iyi bir sinema altyapis: tize-
rinde toplumun i¢cinden ¢tkmis kahramanlar, seyirciye ken-
dini kanitlamus stiperstarlar da var olabilecektir.

1985 yilinda kendisiyle sinema politikalar: iizerine yapilan
bir sdyleside Ayetullah Hamaney, sinemada yonetmenlerin
ve senaristlerin artistlere nazaran daha 6nemli bir fonksiyona
sahip olmalar1 gerektigini vurgulamisti. K6tii s6hretleri olan
avami ve sarlatan artistlerin giizel mesajlara gélge diisiirebile-
cegini, ancak, bu sozlerinin bir fetva sayilmamasi gerektigini
ifade eden Ayetullah Hamaney, halk iginde olumsuz bir ima-
ji olan starlarin yeni Iran sinemasinda yer almalarinin sinema

Tiirk sinemalarina halkin ragbet etmesinin yapimcilar: bu tiir filmler gek-
meye sevk ettiginin yasandig1 ve tekrar ayn geyin olabilecegi” seklinde
dile getiriyor: Sirius Elvend, Selam (13 Aban 1372/4-Kasim 1993).
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ideallerine zarar verecegi goriisiindeydi."” Bununla birlikte,
Devrim 6ncesinin yonetmenlerinin 6énemli bir kismi1 ve isim-
leri farsi filmlerle 6zdeslesmemis oyuncular, Devrim sonrasi
sinemasinda meslek hayatlarina devam ettiler. fre¢ Kadiri, Ri-
za Sefayi, Sapur Garip gibi, isimleri Devrim 6ncesinin miipte-
zel sinemasini ¢agristiran eski oyuncu ve yonetmenler tovbe
ederek sinemaya katildilar."8

Fakat starlar konusunda tereddiitler devam etmektedir.
Iran'in Ciineyt Arkin’1 say1lan tarihi ve avantiir filmlerin oyun-
cusu Ferdin’in ve yine iinlii bir oyuncu olan Nasir Melikmuti-
yi'nin sinemaya doniisti, imajlar1 nedeniyle tartisma konusudur.
Bu oyuncularin sinemaya doniistiyle ilgili tartismalar, avantiir
filmlerle ilgili sorular1 da kapsayarak siiriiyor. Iranh gengler
de Rambo, Komando, Robocop gibi, teknolojinin destekledigi
macera filmleri izlemek istemiyor mu? Cemsidi Arya, Devrim
sonrasi sinemasinin avantiir filmlerinin basrol oyuncusudur;
uyusturucukagakgilariyla, Iraklilarla, kanundisi gliclerle, maf-
yayla savasirken gosterdigi performansla bir bakima yerli
Rambo sayilir ama Arya bir star degildir. Filmleri c grubun-
da degerlendirilen Arya’un ismi, sinema dergilerinde de pek
goze carpmaz.

Yoneticiler ya da Iran sinemasiyla ilgili olan makamlarin
higbiri heniiz bu sinemanin biitiin unsurlarini onaylamiyorlar
fakat umumi vaziyeti itibariyle olumlu buluyorlar.’’’ Sinemada
Devrim’den 6nce nispeten yekpare bir manzara sunan Miislii-
manlarin, Devrim’den sonraki farklilik gosteren bakis agilari-
nin yansimalarini bulmak miimkiindiir. Konustugum dindar
bir yonetmen, takvali bir Miisliiman’in sinema ortamindaki
degismeye ragmen sinema ortaminda kendini rahat hissetme-
yecegi goriisiindeydi. Giinlimiizde dinitebligin en uygun ara-
cinin sinema olusunu kabulii, bu kanaatini degistirmiyordu.

117 Ayetullah Hamaney, a.g.e., s. 50-52.

118 Risalet (7 Behmen 1367 /27 Ocak 1989); Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/
Yaz 1997), s. 18.

119 Seyfullah Dadile soylesi, Iran (17 Hordad 1375/6 Haziran 1996).
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Sinema tartigmalarinda 6ne siiriilen goriigler, genel ideolo-
jik konum ve kabullerin bir gostergesidir. Doksanli yillarin ilk
yarisinda sinemada mevcut oldugu séylenen bir bunalim, bazi
sinemacilar tarafindan sinemadaki devlet denetimine baglani-
yordu. Batici liberaller, sinemanin mevcut durumunu elesti-
rirken hep “daha fazla 6zgiirliik” diyorlar ve senaryolarin bir
kurul tarafindan tasvip edilmesinin sinemaya zarar verdigini
savunuyorlardi. “Son tahlilde iran sinemasi kimliksizdir. Kiil-
tiirsiz ve suur yoksunudur. Kisiliksiz ve dilsizdir” diyen eles-
tirmen Hugenk Hiisami, sinemadaki bagarisizligin bir nedeni
olarak sansiirii ve Senaryo Tasvip Kurulu'nu gosteriyordu.!?
Batic1 aydinlar sinemadaki bunalimi “koktencilerin dini ve ah-
laki kisitlamalarina” baghyorlardi.’®

Bunlara karsilik, yeni bir sinema olusumuna katilan dindar
sinemacilar, sansiiriin ille de tahripkar olmayacagini 6ne siirii-
yorlard1. Bazilarinin yapic1 denetimi bile tahripkar saydiklari-
n1 soyleyen yonetmen Behruz Efhami, bir tiir sansiir olmadan
sinemanin gerileyecegini ve seviyesizlesecegini savunuyor-
du.”? Efhami, tarihin en biiyiik sanat¢ilanirun genellikle dini
inancina bagli, cogu zaman ahlaki degerler konusunda muha-
fazakar, kemal pesinde kosan insanlar oldugunu dile getiriyor
ve dini kistaslarin sinemanin gelisimine zarar vermeyecegini
savunuyordu:

Sinema tarihini bilenler, katolik fundamentalistlerin Holl-
ywood’ahakim olduklar1 dénemin, buhran ve diisiis done-
mi olmadigini biliyorlar. Tam tersine, bu donem, Amerikan
sinemasinin en parlak dénemi sayilir. Ayni zamanda, Iran
sinemasinin tarihini iyi bilenler de sansiirden (baz1 bakim-
lardan) kurtulan, yetmigli yillarin iran sinemasinin gelistigi
yillar olmadigin bilirler. O dénem, tersine, sinema salon-
larinin kapanmaya basladig1 bir donem olmustur. Demek

120 Hugenk Hiisami, “Iran Sinemas: Nerede Duruyor?”, Diinya-y1 Sohen (Beh-
men-Esfend 1371/Subat 1992), s. 56-57.

121 Ferhenk ve Sinema 17 (Ordibehest 1371/Nisan-Mayis 1992), s. 35.

122 Behruz Efhami, “Sansiir Uzerine”, Zen-i Ruz 1399 (1 Esfend 1371/20 Subat
1993).
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ki, benim su soruyu sormaya hakkim var: Bazilarinin ¢i-
kip da Iran sinemasinin bunalimini izah igin, ahlakg1 sanat
uzmanlarinin hakimiyeti déneminde Iran sinemasmin bu-
nalimla kars1 karsiya geldigini ileri siirmelerinin, bu yon-
deki gergekleri ortbas etmekten bagka bir gayesi yoktur.!?

Yonetmenlerin biiyiik gogunlugu, Iran sinemasinin bulun-

dugu zeminin farkinda olarak ¢aligmalarin siirdiirmektedir.
Devrim kusag) sinemacilarindan Said Ibrahimifer, 9. Ulusla-
rarasi Istanbul Film Festivali'ne katildig tarihlerde, Iran’da
yonetmenlerin sansiir mekanizmasiyla iligkileri {izerine sun-
lar1 anlatmgt:

Sansiirii devletin veya herhangi bir kurulugsun olustur-
masi gerekmez. Bu, bir 6zdenetim olarak halkin inanci
ve kiiltiiriiyle kendiliginden olusabilir. Omegin benim
iilkemde ¢iplak bir kadin goriintiisii, halkin inancina ve
kiiltiiriine aykir1 diigmektedir ve bu goriintiiniin yayimi
gerceklestirilmez. Fakat bunu siradan bir sanstir olay1 ola-
rak yargilamak dogru degildir. Bence bugiin en tehlikeli
boyutta sansiir, diinya film piyasasindaki Amerikan film-
lerinin egemenligiyle gerceklesiyor. Film dagitim sirketle-
ri, Amerikan film girketlerinin etkisi altinda bulunduklari
igin, bagka iilkeler tarafindan yapilmis filmlerin piyasaya
girmesine izin vermezler. Ve bu en koétii sansiirdiir. Ancak,
bu sansiir kimsenin goziine ¢carpmaz ve dikkatleri cekmez.
Bizim en biiyiik sansimiz, Iran’da Amerikan filmlerinin
gosterilmeyisinde. Sevinerek sdyleyebilirim ki, artik ya-
pimcilar ve seyirciler Amerikan filmlerinin aligkanhigin-
dan kurtulmus durumdalar. Yapimcilar o eski aligkanlik
olan taklitcilik yerine, benliklerinden ve toplumun kiiltii-
riinden ¢ikardiklar: ideallerle, ¢ok yeni ve 6zgiin yapim-
lar ortaya koymay1 basariyorlar.'*

123 Behruz Efhami, Ferhenk ve Sinema 17 (Ordibehest 1371/Nisan-Mayis

1992), s. 35.

124 Cihan Aktag, Sasirtic1 Bir Altin Lale ve Miisliimanlarin Sinemasi”.
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Iran’da sansiirle ilgili tartigmalarin, 1989’da imzalanan ates-
kesin ardindan alevlendigi goriilmektedir. Bu donemde, sava-
sin kizgm ortaminda yeteri kadar hissedilemeyen ya da savas
sonrasina ertelenerek yigilmis meseleler kendini gostermeye
baslamisti. Fikir 6zgiirliigii etrafindaki sorular, bunlarin igin-
de 6zel bir 6neme sahipti. Devrim i¢in savasmis baz1 kesimler
sansur nedeniyle kendilerini ifade edememekten yakinirken,
baz1 kesimler de Ayetullah Humeyni ve Devrim’e hakaret et-
mekle suglanan kimi basin organlar1 nedeniyle sansiiriin ko-
yulagtirilmasini talep ediyordu.'® Bunlara karsilik, donemin
Kiiltiir ve Islami ir§ad Bakani olan Dr. Hatemi, Devrim’in iki
ana mihverinin halk ve 6zgiirliik oldugunu hatirlatan konus-
malar yapryordu:

Devrimimizin iki ana mihveri, halk ve 6zgiirliiktiir. Ter6-
rizmin Oniinii aldigimiz su durumda, nizamimiz, herkesin
kanun gergevesinde diisiincesini sdylemekte 6zgiir oldu-
gunu iddia ediyor. Eger biz bazilarinin yanhs davranislar1
ve ihanetleri yiiziinden bu yiiksek Islami ilkeyi, 6zgiirliik
ilkesini ihlal edersek kendimize zarar vermis oluruz. Ciin-
kii 6zgiirliik ilkesi zedelenirse, artik Hizbullahi veya gayri
Hizbullahi taninmaz hale gelir. Bunun yaninda, bu tilkede
ozgiirliik kavramu arkasina siginarak Islam’in kutsal deger-
lerine ve kutsal varliklarina hakaret edebileceklerini sanan-
lar da yanihiyorlar.

Hatemi'nin, Islam Devrimi'nin bagtndan bu yana gegen za-
man iginde 6zgiirliik ve adaletin fakihlik gerekgeleriyle kisitla-
nip kisitlanmadig seklindeki soruya cevabi sdyleydi:

125 Farad dergisinin Nisan 1992 sayisinda yayinlanan, Imam Humeyni‘yi fut-
bolcu kiliginda gosteren ama farkli anlamlara da gekilen bir karikatiir ne-
deniyle gikan olaylar, sansiir ve basin-yayin 6zgiirliigii baglamindaki tar-
tismalan hizlandirdi. Derginin Tahran Universitesi'nin kargisinda bulunan
binasina yiirliyen gruplar binay1 yakip yiktilar; dergi kapatildi, derginin
yayin yonetmeni yargilandi, sonra beraat etti. Olay boylece kapanmadi,
uzun zaman dergi binasinin kargisinda dergi sorumlularinin aleyhine gos-
teriler yapildi. Bu olay iilkedeki basin ve yaym 6zgiirliigiiniin, sirurlarin
tartigmaya agarken, devrim ve savas yillarinin tepki bigimlerinin smirlan-
nun da tartigilmasina vesile oldu.
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Bizim asil fakihligimiz, 6zgiirliigii ve adaleti isteyerek yo-
la cikmustir. Ozgiirliik ve adaletin gerceklesmesi, konus-
malarimda zamanimizin fakihlerinin ve Islam’1 kavrayigin
sembolii olarak gdsterdigim Imam’in ve Ayetullah Mutah-
hari’nin en temel hedefleriydi. Tarihte 6rnegi ¢ok yasandig1
gibi, elbetteherhangi bir kimse suiniyet veya yanls diisiin-
ceyle en mukaddes kavramlardan en kotii maksatlar igin
istifade edebilir. Devrim ya da Imam adina imam‘in diigiin-
celerine ve Devrim‘in ilkelerine muhalefet miimkiindiir.
Din ve fikih adina da Islam’da varolan en temel hukuki il-
kelere kars1 ¢ikilabilir. Simdi boyle bir sey oluyor mu, ol-
muyor mu, ben bir sey sdylemiyorum. Ama su noktayi
vurgulamakistiyorum: Devrimimizin en 6nemli meziyeti,
bu devrime diisiinceler bastirilarak degil, 6zgiirliikler ta-
ninarak baglanmasidir.'?

Batr'dan yonelen kiiltiirel hticumun kargilanmasinda med-
ya ve propaganda alanindaki zaaflar, mahrumiyet ve engeller,
savag sonrasi Iran’inin ¢éziim aranilan konulariydi. Bat’nin
uyguladig1 ambargolar, Bat1’nin ¢ok yonlii kiiltiirel hiicumu-
na maruz birakilmis olma duygusunu gliglendiriyordu. Uydu,
kotii hicap, miiptezel video kasetler, Batili moda sektorlerinin
iirettigi giysiler ve kozmetik {iriinleri, bu hlicumun araglar1 ve
sonuglariydi. Uydu yasag, bu sorularin ortasinda sembolik bir
anlamasahipti. Uydularla ¢evrili bir diinyada karantina altina
alinmig bir toplum diisiiniilemezdi. Bir iilke, bir toplum, bir
kiiltiir, kendi sesini diinyaya duyurmak igin, o yabanci diin-
yayi tanumak, o farkli diinyayla irtibatli olmak zorundaydi.'?

Bati’daki son moda sa¢ ve makyaj malzemelerinin girisi-
nin oniinii alamadiktan sonra, Bat1'nin sanat ve felsefi dii-
slincelerinin 6nii alinabilinir miydi? Bunun yapilabilecegi
varsayilsa bile, acaba simdiye kadar Islam tarihinde, islam

126 Ettelaat (J 7 Ordibehest 1371/7 Mayis 1992).
127 Haddad Adil, “UNESCO’'nun 24. Genel Toplantis1 Notlar1”, Edebistan
(Mehr 1370/Eylil 1991).
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diisiincesinde ve Islam aleminde yabana kiiltiirlere karsi
bdyle 6nlemlere bagvuruldugu gériilmiig miiydii? Islami-
yet, 1400 y1l 6nce Rum, Yunan, Iran ve Cin kiiltiirlerinin
karsisinda yiikselmis ve hakl olarak kendi durumuyla
oviing duymustur. Boyle bir din, nasil olur da diinya kiil-
tiirlerinin ilahi diistinceden uzaklastiklar1 bu ¢agda insani
ve ilahi meselelerin agikga tartisiimasini engelleyebilirdi?'?®

Farkli bicimlerde sorulan sorulardan biri sdyleydi: “Emper-
yalistler nasil kiiltiirel olmayan malzemelerini ¢ekici ve kiiltii-
rel sayilankaliplarladiinya genglerine benimsetebiliyor da, biz
Miisliimanlar varligimizla 6zdeslesmis bulunan kiiltiirel konu-
lar1 gekici bir lislupla sunamiyoruz?” Birgok kiiltiirel mesele,
aslinda, kiiltiirel nitelikli gériinmeyen ekonomi ve siyasi gibi
alanlarla irtibath degil midir? Insan hayatinin biitiin sahala-
rin1 kucaklayan Islamiyet de toplumun meselelerinin &giitle,
sanatla, siirle ve giizel s6zle ¢oziimlenmesini istiyor.’?’ Sanat
ise sinir tanimaz, emirle gerceklesmez, genelgeyle yaratilamaz
veya yok edilemez. “Islam evrensel, fitri, ebedi ve insanligin
biitiin ihtiyaglarina cevap veren bir dinken, Islami tefekkiiriin
bir dili veya yolu olan sinemanin birka¢ konuyla sinirlanma-
s1 nasil miimkiin olabilir?”'® Hem Iran sinemasinin, “Iran’in
etrafinda oriilen suskunluk duvarini agarak, bu iilkenin ger-
ceklerini yasanilan ¢agin en gegerli diliyle ifade etme” gibi
bir amaci vardi. Video kasetler ve uydularla yonelen Bati'nin
kiiltiirel hiicumu karsisinda sinema, gosterdigi gelismeyle ve
halkin ilgisiyle kiiltiirel bir savunma siperi durumundaydu.*

1993’e kadar devam eden video yasag, sinema seyircisi
potansiyelini ¢ogaltmuis olsa bile, sinemaseverlerin ve sinema-
clarin diinya sinemalarinin iyi 6rneklerini izlemesini zorlagti-

128 Seyyid Ahmed Sam, Edebistan (Dey 1370/ Aralik 1991-Ocak 1992).

129 Selam (14-15 Esfend 1370/4-5 Mart 1992).

130 Daveri, 1. Dini Sinema Arayisi Semineri, Tahran, 15 Dey 1375/4 Ocak 1997;
Hiiccetiilislam Zem, “Nimnigahi be Hemsayegi Din ve Sinema”, Negd-i
Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 15, 16.

131 Seyyid Muhammed Behesti (Farabi Sinema Enstitiisii Miidiirii), Selam.
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riyordu. Uydu yayinlarla ilgili kaygilar, video cihazi yasaginin
kaldirilmasinin nedenlerinden biridir. Bati'dan yonelen kiiltii-
rel hiicumda etkili araglar olan kagak kasetlere, sanat degeri
tasiyan, ahlaki bir mesaji olan filmlerin kasetleriyle karsilik ve-
rilmesi tasarlaniyordu.’® Video yasaginin oldugu yillarda bile,
bazi aileler videolarinda farsi filmle kan baglari olan Arap ve
Tiirk sinemalarini izlemeye devam etmislerdi. Sinema, ucuz
begenilere hitap eden sayisiz uydu kanalinin zararlarindan
gengleri koruyabilecek bir giigte ve gekicilikte olabilmeliydi.’*?

Kiiltiirel korunma veya kiiltiirel bakimdan yeniden bigim-
lenmeyle ve Bat1'nin kiiltiirel hiicumuyla ilgili endiselerle, sa-
vagtan sonraki birkag y1l boyunca 6zgiirliiklerin sinirlandig: ve
sansiiriin katilagtig1 bir donem yasandu. Bir taraftan farsi film-
lerle ilgili korkular, diger taraftan Miisliiman ya da Miisliiman
olmayan entelektiiel sinemacilara yonelik tenkitler, kiiltiir ve
sanat kurumlar etrafinda uzman denetleyicilerin ¢ogalmasiy-
la sonugland1. Denetleyiciler, filmlere gesitli agilardan karigsma
hakkini kendilerinde buluyorlardi. Béylece, bir film senaryo
asamasinda veya ¢ekiminden sonra sayisiz miidahaleyle kar-
silagabiliyordu. Bu denetleyicilerin Iran sinemasinin gelisme-
sinin, ozellikle dini sinema arayislarinin 6niinde en biiyiik
engel oldugu dile getirilmektedir. Denetleyicilerin koydugu
kurallar ve talepler, cekmek istedikleri filmler konusunda din-
dar sinemacilar: tereddiite diistiriiyor ve onlar1 bagka alanla-
ra yonelmeye mecbur birakiyordu. Yazar ve yonetmen Nadir
Ibrahimi, denetleyicilerin dini sinema anlayiglariyla, dinf se-
kilci, sathi, biktirici ve tekdiize hareketlerin bir toplami olarak
gosterdiklerini ve bu nedenle halkin 6zellikle genglerin sine-
madan uzaklastigini, uydu yayinlara ve yasak kasetlere yonel-
digini ifade etmektedir.’

132 Ettelaat Haftegi (10 Behmen 1372/30 Ocak 1994); Keyhan (1 Azer 1371/22
Kasim 1992).

133 Hiiccetiilislam Zem ile s6ylesi, Negd-i Sinema 11.

134 Hiiccetiilislam Zem ile sdylesi, Negd-i Sinema 11; “1. Sinema Goéziiyle Din
Sempozyumu Notlar1”, Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996); Nadir
Ibrahimi, “Sinema-yi Sehidini ve Sinema-yi Tebed-gera”. Haftalik Mahan
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Gerek yonetmenlerin daha serbest bir anlatima yonelmele-
ri, gerekse hiikiimet politikalarindaki degisikliklerin sinemaya
da yansimasirun etkisiyle, baz filmler senaryolar tasvip edil-
mis oldugu ve gekimleri tamamlandig halde Kiiltiir ve Islami
Irsad Bakanligi'ndan gésterim izni alamadilar. Didar (Gériigme,
Muhammed Riza Hiinermend, 1995) filmi, Sazman-1 Tebligat
gibi din1 bir kurum tarafindan yaptirildig: halde, bir oyun-
cusunun kisiligi, filmdeki kadinlarin asir1 makyajh olusu ve
filmin Hiristiyan bir geng kizla Miisliiman bir gencin agkini
konu alis1 gibi nedenlerle, yapimindan iig y1l gectikten sonra
1998'de gosterime girebildi.’® Yine, Sazman-1 Tebligat’a bag-
11 Hoze-i Hiineri [Sanat Dairesi] tarafindan, televizyon dizisi
Imam Ali'nin yapimcisi Davud Mirbagiri'ye yaptirtilan Adem-i
Berfi (Kardan Adam, 1995) filmi, iki y1l gecikmeli olarak gosteri-
me sokuldu. Gecikmeli olarak yayinlanan filmlerden bir dige-
ri, Muhsin Mahmelbaf'in Nun ve Giildiin (Ekmek ve Cigek, 1995)
isimli filmidir. Mahmelbaf, sansiire ugrayan birkag sahnesini
degistirmekten kagininca, film 6nce Paris’te, 1998 yil1 baglarin-
da da Tahran’da gosterime girdi. Ekmek ve Cicek, Mahmelbaf'in,
Devrim 6ncesi geng Mahmelbaf ile doksanh yillarin yonetme-
ni Mahmelbaf’l, dolayisiyla da Devrim 6ncesi ve sonrasi ku-
saklar1 kargilagtirdig: bir hesaplagma filmi. Bu film tizerinde
ileride daha genis olarak duracagiz.

Mahmelbaf'in, gosterimi sirasinda en ¢ok tartismalara yol
acan filmlerinden biri de, Erus-u Huban ( iyilerin Diigiinii, 1989)
filmidir. Bu filmi sadece Iranh izleyici igin yaptigin1 sdyleyen
sanatgl, filmde tilkesindeki sansiirii elestiriyordu; boyleyken,
bu film rahatlikla yabanci festivallere gidebildi. Dolayisiyla, ne-
ticede bu filmin yurtdigindaki gosterimi, izleyenlerde Iran’da

dergisinin Titanic igin gikardig), kapaginda bu filmin bagoyuncularindan
Leonordo Di Caprio’nun resmi bulunan 6zel sayinin gikar ¢tkmaz tiikenisi
ve bayilerde bulunamayisi, genglerin Titanic’e gosterdigi ilginin bir goster-
gesi sayllmaktadir: Mahan (Hordad 1377 /Mayis-Haziran 1998).

135 Film 209 (Mehr 1376/Eyliil-Ekim 1997), s. 13. Didar filmi gosterime girdi-
ginde, en cok Ermeni cemaatinin tepkisiyle kargilagti. Ermeni cemaati, “Ce-
maati gok gerikafali ve tutucu gosterdigi” gerekgesiyle filmin gosteriminin
durdurulmasini istedi; Camea (1 Ordibehest 1377/21 Nisan 1998).
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sansiir olmadig1 kanaatini uyandirmigt1.’® Sansiir gibi, dev-
letin sinemayla ilgili genel denetimi de tartisma konusudur.
Devletin sinemaya yardimi, bir zorunluluk sayilmaktadir. Si-
nemada devlet denetimini gerekli sayan yapimcilara gore,
disaridan yénelen biitiin baskilara ragmen bugiin Iran’da si-
nemanin varligindan s6z ediliyorsa, bunu devlet denetimi ve
himayesine baglamak gerekir.”*” Devletin her filme 6denek ver-
mesi de yanlis sayilir:

Terakki yerine hurafat vazeden, kitleleri uyutan veya hal-
kin korunmasina 6nem verdigi hicap ve benzeri degerlere
riayet etmeyen, bir-iki oyuncuyu siisleyip bezeyerek kolay
bir film ¢eken yapimcinin, bu filmi i¢in 6denek beklemesi
kabul edilebilir mi?*

Hiiccetiilislam Ali Efsahi’ye gore, devletin korumasi olma-
dig1 takdirde Iran sinemasi kisa siire iginde ¢okme tehlikesiy-
le ytiz ytlize gelecektir. Sinema bilim, teknik, kiiltiir ve sanat
gibi dort kurumdan uzak kaldik¢a ve bu dort kaynaktan bes-
lenmedikge kendi ayaklari lizerinde duramaz. Kendi ayaklarn
tizerinde duramayan bir sinema, film iiretilse bile, sahici bir si-
nema sayilmaz.”® Elestirmen Hugenk Hiisami, bu eksik yonii
nedeniyle, sinemacilik bir meslek olarak yayginsa da Iran’da
sinema sanatinin bulunmadig1 kanaatindedir.!*

Farabi Sinema Enstitiisti Miidiirii Muhammed Behesti, dev-
letin bu konuda iyi niyetli hareket ettigi inancindadir. Cilinkii
devlet sinemay1, kendi ¢ikarlarini 6nceledigi icin destekleme-
mektedir. Radyo ve televizyon, bir devlet veya hiikiimet agisin-
dan varhiginin belgeleri olarak 6nemlidir ama sinemada ayni
islev s6z konusu degildir. Behesti, “Mevcut sartlarda devlet si-

136 Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 87.

137 Menugehr Mahmudi (yapima), “Iran Sinemasindaki Bunalim Uzerine Bir
Acikoturum”, Film 142 (Mordad 1372/ Temmuz-Agustos 1993), s. 30-39.

138 Hamid Talagani, “Iran Sinemasinm Gegen On Yilina Bir Bakig”, Ferhenk ve
Sinema 27 (Tir 1373/May1s-Haziran 1994).

139 Hiiccetiilislam Ali Efsahi, Film 213 (Dey 1376/ Aralik 97-Ocak 1998), s. 34.

140 Hugenk Hiisami, a.g.m., s. 56-57.
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nemay1 yalnizca denetlememeli, ayn1 zamanda himaye etme-
li, sinemaya yol gostermeli. Ama bir giin sinema kurumunun
bize ihtiyac1 olmadig1 noktaya varirsak, o zaman emin olunuz
ki kenara gekiliriz” demekteydi.'*! Behesti'nin ifade ettigi gibi,
sinemanin himaye edilmesi ve sinemacilara yol gosterilmesi,
ilk ilan edildiginde, gerekliydi. Bu himaye ve yol gostericilik
olmasaydi, yeni Iran sinemasi ortaya gikamazdi. Bu sinema
politikasini olugturanlarin yonetimden uzaklagtirilmasindan
sonra, ideal bir sinemaya ulagsmak amaciyla yeniden kurma
hareketi baglatildi. Ne var ki, yeni yoneticiler gesitli deneme-
lerin ardindan ¢ok ge¢meden, onceki siyasetlere ve yontemle-
re geri donmek zorunda kaldilar.?

Hatemi’'nin 1997°'de cumhurbagkani se¢ilmesi iizerine, ku-
rulan yeni hiikiimet sinemaya gereksiz miidahalelerden kagin-
may1 ve sansiir kurallarini yeniden diizenlemeyi 6ngériiyordu.
Artik sinemacilar, konularda ve yapimlarda 6zgiir olacaklardi.
Bir filmin gevrilebilmesi, yoneticilerin ve denetgilerin begenisi-
ne baglanmayacakti. Y1l i¢cinde hangi konuda kag film yapila-
cag1 seklindeki sinirlamalar kaldirilacakti. Filmlerin gosterim
siiresi kisitlanmayacakti. Digaridan film getirmek isteyenler
himaye edilecekti. Daha 6nemlisi, kapal kapilar ardinda si-
nema politikalar iiretilmeyecekti, sinemacilarla yoneticiler
sorumlulukta ortak olacakt1.**® Sinema Dairesi Miidiirliigii'ne
atanan film yonetmeni Seyfullah Dad’a gore, denetim siste-
mi degismeliydi; tutarh bir sinema, birkag kisinin begenisiyle
olusamazdi. Yonetmenler, politik baski kaygisindan uzak bir
ruh haliyle ¢alisabilmeli, sosyal ya da siyasal meseleleri konu
edinebilmeliydi:

Bir sinemac1 havadan kazanilmug paralar gériip de bunu
elestirmezse, olmaz. Emri bil maruf nehyi anil miinker zih-
niyetiyle, kimseden boyle paralarla olusmus yeni sinuflar
elestirmemek beklenmemelidir. Sinemac: gidip yalnizca

141 Film 142 (Mordad 1372/Temmuz-Agustos 1993), s. 30-39.
142 “YeniSinema Politikalarinin Analizi”.
143 “YeniSinema Politikalarinin Analizi”.
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mukaddes miidafaa filmleri yapsin diyemeyiz. Miitefekkir
veDevrim’e bagh sinemacilarimizi mukaddes miidafaa ger-
gevesine hapsetmisiz; bir taraftan da onun bir savagginin,
sivil savunma iiyesinin hassasiyetiyle ve bakisiyla bugiin-
kii toplumun meselelerine bakmasina engeller koymusuz.
Birkag y1l 6nce Egitim Bakanhg), Kiyariistemi'nin Megk-i Seb
(Ev Odevi, 1989) filminin yayinin engellemeye calismigt.
Bu filmde, mevcut egitim sistemi elegtiriliyordu. Bakanlik
yetkilileri, boyle bir filmin devleti zayiflatacag: diisiince-
siyle filmin gdsterimini engellemeye ¢alistilar. Sinemacila-
rimiz egitim sistemini elestirmeyecekse, hangi konularda
film yapsinlar? Bu zihniyet kargisinda sinemaci ya film ya-
pamuyor ya da bir film yaptiktan sonra, gosterime sokmak
iin iki-li¢ sene ugragsmaya mecbur kaliyor. Bu durumda
insanlar iigiincii yolu, kalitesiz ve bir problematigi olma-
yan filmler yapmayn segtiler.!

Seyircinin, hidayet, himayet ve denetim anlayis ile yapilmig
filmlerle hig ilgisi olmayan filmlere yonelmesi, denetim meka-
nizmalarindaki kaosun bir sonucu olarak goriilmektedir. Farabi
Sinema Enstitiisii, herhangi bir sorumlunun sinema araciligry-
la halka yol gosterecegini diisiinmek yerine, halkin sinemaya
yol gostermesinin tercih edilmesi gerektigini vurguluyor.'*
Filmlerin Irsad Bakanligi'ndaki derecesi ile halk nezdindeki
derecesi farkl olabiliyor. Hiiccetiilislam Zem’e gére, Hovze-i
Hiineri'nin yaptirttig1 Adem-i Berfi (Kardan Adam, 1996) filmi-
nin gosterimi, seyirci ¢ektigii¢in engellenmisti. Zem, sinemaya
halk zaviyesinden bakilmadig: ve seyircisinin ilgisi filmlerin
derecelendirilmesinde 6lgii olarak alinmadig; siirece, sinema-
nin sorunlarinin bitmeyecegi goriisiindedir.* Hovze-i Hiineri,

144 Gozares-i Film 99 (Dey 1376/Aralik 1997-Ocak 1998), s. 33; Seyfullah Dad
ile soylesi, “Farsi Filmler”, Hemsgehri (30 Mehr 1376/22 Ekim 1997).

145 Hiiccetiilislam Zem ile soylesi, Negd-i Sinema 11; Selam (2 Esfend 1376/21
Subat 1998).

146 Hiiccetiilislam Zemile Soylesi, Negd-i Sinema 11; Selam (2 Esfend 1376/21
Subat 1998), s. 21; Iran 564 (16 Dey 1376/5 Ocak 1997).
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bu konudaki meselelerin ¢oziimiinii, sinemanin sorumlulugu-
nun devletten sinemacilara intikalinde gérmektedir:

Higbir ser’i ve orfi sakincas: bulunmayan, sorumlularin ve
aydinlarin begenisini toplayan filmler, baski gruplar tepki
gosterince, halkin ¢ikan ve yarari igin degil de emanetlerin
ehline verilmeyisi nedeniyle yasaklaniyor. Devlet filmler-
le ilgili bu sorumlulugu daha fazla tasiyamaz. Sinemanin
sorumlulugy, ait oldugu yere, yani sinemacilara déonme-
li. Bunun ilk sart1 da sinemacilara devlet yardiminin kesil-
mesidir. Profesyonel bir sinemaci, sermayesinin tehlikeye
diismemesi icin, filmleri konusunda daha fazla sorumlu-
luk hissedecektir.!#

Bir bakima bu tartisma, toplumda siirdiiriilen bagka bir tar-
tismanin sinemaya yansimasi anlamina geliyor. Kardan Adam
filmi iki y1l aradan sonra gosterime girip de gise rekorlar: ki-
rarken, Iran’da sivil (medeni) toplum iizerine tartismalar hiz
kazanmugti. Belirleyici olan halkin begenisi midir, yoksa atan-
mis bir kurulun halk i¢in verecegi kararlar m1 6ncelik kazan-
malidir? Bir seyirci grubu, bir filmi biitiin seyirciler adina
yargilayip da mahk{im edebilir mi? Ya da Devrim’e, Velayet-i
Fakih’e ve Islamiyet’e baglihgini, toplumun diger kesimlerine
baski yapmasina gerekge kilabilir mi? Bu sorular, sivil toplum
orgiitlerinin veya emniyete bagh oldugu sdylenen baski giigle-
rinin yetkililerinin, duygusal taleplerden kurtarilarak kanuni
bir gergeveye oturtulmasi iizerine siiren tartismayla yakindan
ilgiliydi. Bu tartismalara ivme kazandiran Kardan Adam filmi,
Istanbul’da Amerika’ya gitmek igin vize almaya ¢aligan ve bu-
nun igin kirli iglere bulasan Iranhlar1 konu aliyor. Yapimcisi
dini bir kurum olsa bile, kimilerine gore film Iranlilar kiigiik
diisiiriiyor. Baz1 sehirlerde Cuma Imamlarinin istegiyle film
gosterime sokulmadi. Filmin gosterime girdigi baz1 sehirlerde
ise, Ensar-1 Hizbullah adli gruba mensup kimseler Islami de-

147 Mehrdad Ferid, “Intikal-i Mesuliyet ez Devlet be Millet”, Negd-i Sinema 12
(Zemistan 1376/Kis 1998), s. 4-5.
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gerleri miidafaa gerekgesiyle, sinema 6nlerinde olaylar ¢ikma-
sina yol actilar ve neticede film gosterimden kaldirildi. Kardan
Adam filmini yaptiran Sazman-1 Tebligat Miidiir(i Hiiccetiilislam
Eraki, filmin ser’i agidan sakincali olmadig1 yoniinde agikla-
ma yapt. Isfahan’da filmin gosterildigi sinema salonuna yapi-
lan saldirilar iizerine, bu sehrin Cuma Imam Ayetullah Tahiri,
saldirganlar1 kinayarak, cezalandirilmalarini istedi. Ayn giin-
lerde Devlet Bakani, Ensar-1 Hizbullah adiyla eylemlerde bu-
lunan grubun faaliyetlerinin kanunsuz oldugunu agiklad1.!®

Kardan Adam filmiyle ortaya ¢ikan hadiseler, 2 Hordad 1376
(23 Mayi1s 1997) se¢imlerinde Hatemi’den yana tavir koyan si-
nema gevrelerinin, siyasi gelismeleri tayin edici roliine yonelik
bir sitnama olarak da yorumlanabilirdi. Ciinkii sansiire ugra-
mus olan film, bu segimlerden sonra gosterime sokulmugtu.!#?

Devrim ve savasta aktif rol oynayan bazi kimseler, Dev-
rim ve savag yillarinda Islam Devrimi adina gekilen acilarn,
akitilan kanlarin bedelini, savas sonrasi toplumun sartlarinda
aragtirma hakkini kendisinde goren baski gruplarina doniis-
miiglerdi. Kardan Adam filmine gosterilen tepki, kanunun ve
nizamin 6nceligini vurgulayarak kurulan yeni hiikiimetin, bu
gruplar kanuni bir ¢ergeveye ¢agirmasiyla neticelendi. Hiikii-
met tarafindan yapilan agiklamaya gore, bir filme muhalefet
kimseye sinemalar1 kapatma, seyircileri tehdit etme ve onlara
kaba kuvvet kullanma hakk: veremezdi.!®

Televizyon gibi sinemada da film ve senaryolarin sansiire
takilmasi, biiyiik 6l¢lide kadinlara iliskin kurallarin ihlaline
baglanmaktadir. Yabanci dizi ve sinema filmlerinde kadin ar-
tistlerin mazbut bir goriiniime sahip olmalari yeterli goriilmek-
tedir.”™ Ileride ayrintih olarak ele alacagimiz kadin oyuncularla

148 Selam (2 Esfend 1376/21 Subat 1998).

149 Peyam-1Emruz 22, s. 71.

150 Film 215 (Behmen 1376/Ocak-Subat 1998), s. 11.

151 1984’ten 1992’ye kadar televizyonun 1. ve 2. kanallarinda 800’ii yaban-
c1 yaklagik 900 film ve dizi gosterilmistir: Risalet (12 Aban 1372/3 Kasim
1993). 1998 Mart'mda, Hicri-Semsi 1377 yilinin baglangia olan Nevruz
Bayramu tatilinde televizyon, Hollywood filmlerine uyguladig sansiirii



Devrimden Sonra lran Sinemas: 77

ilgili meseleler, Iran sinemasinin baglica handikabi sayilir. Dev-
rim’den 6nceki sinemada kadinin menfi konumundan dolayi,
Devrim’den sonra sinemada kadinlara yer verilirken bir hay-
li ihtiyath davrarulmigtir. Devrim’in ilk yillarinda kadin sine-
mada ya hi¢ yer almamis ya da siliklestirilmistir. Kadinlarla
ilgili tabular ve kadinin kisiliginde odaklanmis deger yargilari,
bu konudaki ihtiyathi tutumun bir diger nedenidir.’®2 Devrim’i
izleyen tereddiitlii ilk birkag y1ldan sonra kadinlar, sinemada
gerek oyuncu gerekse yonetmen olarak faaliyet gostermeye
bagladilar. Yine de kadinlarla ilgili, her zaman dini gerekgeler-
le agiklanamayacak yargilar nedeniyle, kadin yonetmenlerin
filmlerinde bile kadinlarin silik bir sekilde yer almaya devam
ettigi one siiriilmektedir.’*® Kadinlarla ilgili sinirlar, yonetmen-
lerin en ¢ok sikayet ettigi konudur. Senaristler de, kadinlarla
ilgili konularda uyulmas: beklenen kurallari, senaryo yazimin
kisitlayic1 baglica engellerden biri olarak gostermektedirler.’*

Iranh sinemaci, Islamiyet’in yasakladig: seyleri eserinde
konu edinemez; mesela hem toplumsal hem de 6zel boyutlar
olan kar-koca iliskisinin mahrem olan 6zel boyutlar, diinya-
nin pek ¢ok yerinde olagan sayilsa bile, Iran’da perdeye akta-
rilamaz. Ciinkii Islamiyet, namahrem bir kadinin namahrem
bir erkekle temasina izin vermiyor. Kiiltiir ve Islami Irgad Ba-
kan1 Muhacerani, iran sinemasinin ve toplumunun gegen yil-
lar iginde bu siurlamalari kabul ettigini diigiiniiyor:

Bu sinirlamalar sinemanin gelisimine giigliik ¢ikariyorsa,
sinema oyunlariyla ve teknigin yardimiyla bu giigliikle-

kaldird1. Nevruz Bayrami Ozel Programi kapsaminda Westernler ve Robo-
cop gibi filmler gosterildi. Bu filmler miistehcen sayilan ya da siddet igeren
goriintiilerin kesilmesi nedeniyle bir hayli kisaltilmig olarak yayinlandi.

152 Isfahan’da Hz. Fatima'mun dogum giinii miinasebetiyle Kasim 1997'de dii-
zenlenen yapilan Kevser Sinemas genliklerinde, Mesud Ressam’m kadin-
larin sanat alanindaki yerini konu alan bildirisinden: Mesud Ressam, Isfa-
han Kevser Sinemasi Senlikleri, Film 211 (Azer 1376/Kasim-Aralik 1997)

153 Fatima Behzadpur, “Berresi Nov-i Nigeres be Zen der Mukule-yi Hiineri”,
Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 12; “1. Sinema Goziiyle Din
Sempozyumu Notlar”

154 Mesud Ressam, a.g.i.; Nasir Takvai, “Cera Film-i Dini be Dest Nemiayed?”,
Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 122.
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ri asmak miimkiindiir. Hatemikiya'nun Kerha'dan Ren’e fil-
minde yaptig1 gibi: Filmin yillar sonra birbirine kavusarak
kucaklagan iki kardesi gosteren sahnelerini, aslinda iki kar-
des gibi giyinmis erkek oyuncular canlandiriyordu. Boy-
le bir sahne bu film i¢in elzemdi. Bir sinemaci artik kadini
mutfakta kocasina yemek hazirlarken bile olsa bagortiistiz
gostermeyi bekleyemez. Bir filmdeki kadin oyuncunun hi-
cabinin miikemmel olmadig: sdylenebilir. Mutedil ve orta
bir yol bulmaliydik. Bir kadim1 mutfakta siyah ¢arsafla ye-
mek yaparken gostermemiz de beklenemezdi. Biz sinema-
da goriilen hicap smnurlarini kabul ediyoruz. Bazilar itiraz
edebilir; fakat, bunlar érfen de kabul edilebilir sinirlardir.
Bu orfler fikhimizda agiklikla yer almaktadir. Fikhi ve ser’i
bakimlardan kadin ve erkek birbirine dokunamaz, siradan
bir tokalagmayla bile olsa. Bu bir hiikiimdiir ve biz sinema-
mizda bu hiikmii ¢igneyemeyiz.>

Sinemada mahremiyetle ilgili meseleler, alimler ve sine-
macilarin ortak ¢alismalariyla agiklik kazanabilecek karmasik
boyutlara sahiptir.’® Kadin oyuncularin sinemadaki tesettiir
sorumlulugu konusunda yiikselen 1srarli sorular ve kismen
de bazi filmlerde kadin oyuncularin kotii hicapli bulunusu-
nun olusturdugu tepki, miigtehitleri bu konuda goriis verme-
ye zorlamaktadir. Yayginlik kazanmaya baglayan bir goriige
gore, filmlerde Miisliiman olmayan kadin oyuncular tesettiire
riayet etmeyebilir. Doksanli yillarda Iran diginda gevrilen baz1
filmlerde, Miisliiman olmayan tesettiirsiiz kadinlar yer alms-
tir. Israil'in iggal ettigi Kuzey Filistin'deki halkin zor yaganti-
sin1 anlatan Bazmande (Geride Kalanlar, Seyfullah Dad, 1996)
ve Almanya’daki Iranl miiltecilerin problemlerini konu alan
Ticaret (Mesut Kimyayi, 1995), bu tiir filmlerin iki 6rnegidir.

Diger taraftan, Miisliiman kokenli oldugu halde kendi is-
tegiyle hicaba riayet etmeyen veya kétii hicapli sayilan kadin

155 Ataullah Muhacerani (Kiiltiir ve Islami Irsad Bakan) ile soylesi, Film 215
(Behmen 1376/0Ocak-Subat 1998), s. 11.
156 Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 104.
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oyuncunun durumu, mutehaddik terimiyle ifade ediliyor. Fa-
kat bu, heniiz tartisilmakta olan bir goriistiir. Sinema yonetimi,
sanat gevrelerinin dindar bir toplumda sinemada bazi sinirla-
malarin kaginilmazhigini kabul etmeleri gerektigini vurgula-
maya devam ediyor.

Ulemanin film ¢ekimi sirasinda fikhi sinirlar ve engeller ba-
kimindan ¢6ziime kavusturulmasini gerekli saydig gesitli hu-
suslar sOyle siralanabilir: Film musikisi ve film iginde sdylenen
sarkilar; giincel ya da tarihi hakikatleri tahrife doniik goriin-
tiiler; Peygamberin (s.a.), Imamlarin ve dini 6nciilerin tasviri;
Huristiyanlarin, Yahudilerin, Zerdiistilerin ve benzeri gayri Is-
lami dinlere mensup kimselerin dini térenlerinin goriintiileri;
ehlikitaptan tesettiirsiiz kadinlarin goriintiileri; sarap i¢mek gi-
bi aslinda haram olan ve sonu haramla neticelenecek fiillerin
tilme gekilmesi; iftira, giybet iceren veya bazi sahsiyetleri gii-
liing duruma diigiiren sahneler; seyircide korku uyandirmay:
amaglayan ve korkusuzca iglenen cinayetleri ya da yankesici-
lik gibi suglan gosteren sahneler...

Filmin ¢ekimi sirasinda s6z konusu edilebilecek fikhi sinirlar
ve engeller, gosterimi igin de gegerli sayilir. Seyirci agisindan
muhtemel sorular ise sdyle siralanabilir: Bir filmde yukarida
andigimiz siipheli meselelerden biri s6z konusuysa, bu filmin
seyredilmesinin hiikmii nedir? Mesela, bir erkek seyircinin si-
nemada ve televizyonda kendisine namahrem olan oyuncu
kadinlara bakmasi dogru mudur? Sinemada ehlikitaptan te-
settiirsiiz kadinlarin seyredilmesinin hiikmii nedir? Bu sorular
sadece sinema alaninda degil, biitiin goérsel sanatlar igin geger-
lidir. Hiiccetiilislam Hiiseyin Nagiri, biiyiik fakihleri sinemay1
taniyarak ve filmlerin ¢ekilme sartlarini 6grenerek, bu alanda-
ki fikhi meseleleri ve miiphem konular1 kabul edilebilir bir ge-
kilde ¢6ziimlemeye ¢agirmaktadir:

Inandiric1 bir sinema daha ¢ok seviliyor, sanatsal agidan
da daha giiglii oluyor. Filmlerin hakikiligini zayiflatan fik-
hi gergeveler yeniden gézden gegirilmelidir. Tabii bu yapi-
lirken fikhin miisellem [kesinlik kazanmusg] esaslarina zarar
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gelmemelidir. Mesela filmlerde kari-koca iligkilerinin nor-
mal goriinmesi i¢in baz1 ¢oziim yollan bulunabilir. Suni
sag, makyaj, Miisliiman olmayan kadin artistler, uzak ya
da arkadan gekim gibi...”¥

Ulemanin sinemayla barigmasi

Dini endiselerle sinemaya yonelen tepkilerin kdkenini, 6n-
celikle sinemanin ve televizyonun ulema tarafindan haram
sayllmasinda aramak gerekir. Ayetullah Humeyni, 1960’11 y1l-
lardan itibaren, toplumu kitle iletisim araglarinin zararh etki-
lerine kargi uyanik olmaya ¢agirmaya baglamist1.’® Onde gelen
din adamlari, giinah oldugunu ileri siirerek televizyonun sey-
redilmemesi gerektigini soylityorlardi. Dindarlar sinemaya git-
medikleri gibi, televizyon da seyretmez, evlerinde televizyon
bulundurmazlardi. Hatta Kum kentinde, Sah'in iktidarda oldu-
gu donem boyunca televizyon seyredilmesi yasaklanmmugt1.’
Devrim’den 6nce hig sinemaya gitmedigini sdyleyen Ayetullah
Hamaney, o donemde din adamlarinin sinemaya duyduklar:
tepkinin farkli bir boyutunu s6yle dile getiriyor:

Ellili yillarm sonlarinda ve altmigh yillarda tiyatro ve si-
nemada bir gelisme oldu. Bu kurumlar sola egilim goste-
rirlerken, eserlerde din aleyhtarlig1 artis gosterdi ve agikar
hale geldi. Zuliim y6netimi, Islam Devrimi'ne y&nelimin
belirginlik kazanmas ve taraftar toplamas lizerine, dine
karg1 her egilimi ve her kurumu, her tiir solculugu, Islam

157 Hiiccetiilislam Nasiri, “Mebna-i Fikhi Karberi Tasvir der Sinema”, Negd-i
Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 33-34.

158 Devrim’den 6nce ve Devrimsirasinda AyetullahHumeyni‘ninmesajlan din-
dar kitlelere modemiletigim araglarindan ziyade, sinema yonetmeni Cevad
$emgadri'nin mimber usulii ve geleneksel yontem olarak nitelendirdigi yon-
temle yayiliyordu. $emgadri’ye gore, Devrim’den sonra da dindar kitleler
iletisim araglanindan rahatlikla yararlanabilecekleri bir ortama kavustuklan
halde, o geleneksel iislubu ayni sekilde korudular. Cevad $emgadri ve Ali
Riza Seccadpur ile séylesi, “Seda-yi Pa-yi Nur“, Keyhan Ferhengi (Edebiyat
ve Sanat 6zel Sayis1) 93 (Behmen 1371/Ocak-Subat 1993), s. 88.

159 Ali Mohammadi, “Kultiir Emperyalizmi ve Kimlik Sorunu”, Yusuf Kaplan,
Enformasyon Devrimi Efsanesi-Modernlesme Kuram ve Uygulamalarninin
Elestirisi, Rey Yayinlan, Istanbul 1991, s. 323-343.
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akidesinin oniinii almas1 miimkiin goriilen herhangi bir
hareketi takdir ve tesvik etti, buna karsilik Islami hareke-
ti baski altina ald1.1®

Sahlik rejimi zamaninda sinema, radyo ve televizyon, Sah'in
modernizmi yerlestirme araglariyd. $ah, kitle iletisim aragla-
rin1 geleneksel toplum yapisini yikarak modern bir toplum
olusturmanin en 6nemli unsurlar: olarak goriiyordu. 19707e-
rin ortalarinda Iran televizyonu, Japon NHK televizyonundan
sonra Asya kitasindaki ikinci biiyiik televizyon kurulusu ha-
line gelmisti. Boylelikle televizyon yayinlar: aracihigiyla koy-
lerle kentler adeta birbirine baglanmis ve ulusal diizeyde tiim
iilkeyi kapsayan yeni bir izleyici kitlesi yaratilmigti. Bunlara
ragmen, Ozellikle kadinlar arasinda okuma yazma orani hala
¢ok diisiiktii ve ilkokul ¢agindaki ¢ocuklarin 6grenim gérebil-
mesi igin gerekli sayida okul binasi yoktu. Iran, okuryazarhk
sorununun tiimiiyle heniiz ¢6ziimlenmedigi bir evreden, baski
tekniginin —gazetenin- yayimlandig1 bir evreye sigrayivermis-
ti; bagka bir deyisle, geleneksel sozlii kiiltiiriin egemenligini su
ya da bu sekilde siirdiirdiigii bir toplum yapisindan, elektro-
nik kiiltiiriin belirleyici oldugu bir toplumsal yap1iya atlamsti.
Bu sekilde gergeklestirilmek istenen sey, ciddi bir kalkinma ve
gelisme programindan, 6ncelikle g6z 6niinde bulundurulmasi
gereken kokli yapisal degisikliklerden yoksun bir modernles-
me anlayisina dayandirildig igin, yarim yamalak modernles-
me girisiminden Gte gidemememistir.'!

160 Ayetullah Hamaney, a.g.e.

161 Ali Mohammadi, a.g.m. Ali Mohammadi bu kitapta yer alan makalesinde
Iran’da Batili deger yargilannin ve tiiketiminin yayginlagmasinda kitle ile-
tigim araglannin roliinii §dyle tasvir etmektedir: “Tiiketim, reklamlararaci-
ligryla tegvik ediliyordu; UIRTK (Ulusal Iran Radyo-Televizyon Kurumu)
monarsiyi yticelterek rejimi, modernlegme gabalarini destekliyor ve resmi
ideolojiyi korumaya gahgiyordu. Kraliyet ailesinin her faaliyeti, Pers Krall-
gimin 2500 yillik tarihi yiceltilerek, hemen her firsatta yapilan kutlama to-
renleri televizyondan yaynlaniyordu. Iran’daki tiim kitle iletisim araglan,
Sah’'m Iran’t modrnlestirerek Batih tlkelerin gizgisine getirmek istedigini
ve bunun destekgisi olduklarini dile getiriyor ve siirekli bu dogrultuda ya-
yin yapiyorlardr.
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Ayetullah Humeyni, Devrim’den 6nce sinemay1 yozlagsma-
nun, ahlaksizhigm, fuhusun ve kiiltiirel bagimliigin bir kaynag:
olarak gostermisti.’®? 194011 yillarin rejime muhalif gruplarn-
dan biri olan Fedaiyan-1 Islam’in liderlerinden Nevvab Safavi,
Bat1 musikisi ve romaniyla birlikte sinemayi, Miisliiman top-
lumun biitiin degerlerinin ve prensiplerinin eritildigi yiiksek
dokiimlii bir firina benzetmisti. Fakat hem Safavi hem de Aye-
tullah Humeyni, ahlakli ve ilkeli bir sinemanin topluma fay-
dali olacagini belirtiyorlard1.’®

Belki de sinema, Islam toplumlariyla Bat1 kiiltiiriiniin karg:-
lagsmasindaki en problemli sorular yiiklendigi i¢in, modernist-
lerle dindarlar arasinda miizmin bir uzlagmazlik ve ¢ekisme
alani haline gelmisti. Yiizyiimizin baglarinda, 1911°de Ayetul-
lah Miiderris, sinema iizerine siiphelerini sdyle dile getirmisti:

Bizim i¢in haritasi ¢izilen yeni rejimle gelecek nesillerimi-
ze Bat1 medeniyetinin en koétii yonlerinin benimsetilecegi
bir tiir modernlesme tayin ediliyor. Bati hayranlig: roman,
hikaye ve sinema araciligiyla iilkemizi kusatacak. Gengle-
rimizin fikirleri ve diislinceleri yavas yavas bu bos hikaye-
lerle oriilecek. Bati medeniyetiyle gelismis tilkelerin yasanti
tarzlarinu onlar, bazi oyunlar, sarkilar, Arsen Lupen hursiz-
liklar, iffetsizlik ve ahlaksizlik gibi boyutlariyla taniyacak-
lar. Sanki gelismek i¢in bunlar elzemmis gibi...!*

Mesrutiyet Devrimi'nin (1906) ardindan gelen yillarda sine-
maya kars1 belirginlik kazanan tereddiit ve muhalefet, musiki
ve tiyatro igin de gegerliydi. Sinemaya muhalefetin bir yiiziinii,
bilinemeyen kargisindaki tereddiit olusturuyorsa da, halkin
sinemay1 ahlaki ¢okiintiiyle bir tutmakta 1srarinda filmlerin

162 Ayetullah Humeyni, Pir-i Agk, Istanbul: Hamd Yayinlan, 1994, s. 373-374.

163 Safavi'nin goriigleri soyleydi: “Eger sinema endiistrisi toplum igin gerek-
liyse, uzman profesorler ve ulema tarafindan Islamiyet'in yiice 6lgiileri ve
ilkelerine uygun olarak hazirlanan Islam ve Iran tarihi, saghk, tanm ve en-
diistriyel konularla ilgili derslerin halka verilmesiigin ve toplumun eglen-
ce ihtiyac1 agisindan kullanilabilir.” Hamid Nafici, a.g.m.

164 “Aya Hiinerpiysegi der Iran Bedbahti est?”, Gozares-i Film 99 (Dey 1376/
Aralik 1997-Ocak 1998), s. 85-86.
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niteligi etkili oluyordu. Ayende-i Iran gazetesi, Iran sinema-
larinda miistehcen igerikli Fransiz filmlerinin revagta oldugu
31 Tir 1309 (22 Temmuz 1930) tarihinde sunlar yaziyor:

Sinema aslinda en yiice bir sanat ve iyi bir teneffiis aracy;
ama itiraf etmeliyiz ki, Iran'da bu sanat bir grup diizen-
bazin elinde oldugu igin, bu sanat alaninda beklenilenin
aksi neticelerle kargilagiyoruz. Sinema ahlaki agidan ve eg-
lence araci olarak iilkemizde yararh olabilirdi. Fakat ah-
lak konusunda, dyle anlagiliyor ki, Tahran sinemalarinda
tam tersi oluyor. Clinkii filmler sansiir edilmiyor veya ah-
laki bakimdan sansiir dikkate alinmiyor da siyasi sansii-
re 6nem veriliyor.

Dini gevrelerde sinema, fesat yuvasi ve din karsit1 bir kurum
gibi algilaniyordu. Sinema oyunculugu, 6zellikle kadinlarin-
ki glinahkar bir is gibi sayiliyor, oyuncular tekfir ediliyordu.
Riza Sah doneminde dindarlarin ve ulemanin sinemaya bu
yaklasimi, oglu Muhammed Riza zamaninda da devam etti.
Celal Mukaddem tarafindan ¢ekilen Hane-i Hiida ( Allah’in Evi,
1966) gibi filmler de dindarlarin sinemayla barigmasini sagla-
yamad\. Sinema taraftarlariyla muhalifleri arasindaki gekisme,
1979 Devrimi'ne kadar devam etti. Devrim sirasinda sinema-
lar hiicuma ugrayan merkezlerden biri oldu.!®®

Devrim’in ardindan bir kisim ulemanin olumsuz yargila-
11 siirse de, Ayetullah Humeyni sinema ve televizyonun ar-
tik mesru birer ara¢ oldugunu bildirdi. Siirgiinde bulundugu
Fransa’dan Iran’a déner dénmez yaptig1 ilk konugmada soy-
le konusgtu:

Biz sinemaya, radyoya ya da televizyona kars: degiliz. Si-
nema modern bir bulug olarak insanlarin egitimi yararina
kullanilmalidir. Ama bildiginiz gibi, sinema bizim tlke-
mizde genglerimizi yozlagtirmak i¢in kullanilmustir. Sine-
manun yanlig kullanimi; bizim kars1 oldugumuz iste budur.

165 “Aya Hiinerpiysegi der Iran Bedbahti est?”".
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Oysa o sirada sinemayla istigal eden Islamcilar bile, sine-
ma ve televizyonun faaliyetlerinin biitiiniiyle durdurulacagini
veya sinirlandirilacagini diistiniiyorlardi ve bu yasaklan ka-
bullenmeye hazirlanmiglardi. Bu iki kuruma bu denli 6nem
verilecegini tasavvur edememislerdi.

Devrim’den sonra, bu devrimin degerlerinin Iran sinema-
s1 kanaliyla ihrag edilebilirligi gesitli seviyelerde tartigilmaya
baslandi. Bazilari, Batililarin kendi degerlerini yayarken yap-
tiklar1 gibi, Devrim’in degerlerinin ihracinin zorla, kaba kuv-
vetle gergeklegecegini diigliniiyordu. Ayetullah Humeyni ise,
bu degerlerin ihracinin, gergekleri agik bir gekilde dile getir-
mekle miimkiin olacag: goriisiindeydi. Kalplerinde maraz
olmayan yabancilarin Devrim’in gergeklerini gérmeleri igin
filmler ¢ekilmeli, festivaller ve fuarlar diizenlenmeliydi. $er'l
ve drfi gergeveler iginde ve Islami kiiltiirii besleyecek yeni bir
sinema olusturulmaliyd1.’® Sinema artik, “Ilahi Cemal ve Ce-
lal'in 15181nda, insanligin fitri marifetinin agiga ¢ikmasi ve ifa-
desi” amaciyla kullanilacakti. Biitiin bu tasarilarla canlanmas,
somutluk kazanmasi hedeflenen Islami kiiltiiriin temel kav-
ramlar1 sunlardi: Yerellik, adalet, tevhit, Islami yonetim (Ve-
layet-i Fakih, hukuk devleti), ahlakgilik, politik ve ekonomik
bagimsizlik, diinya emperyalizmiyle miicadele. Bu baglamda
kullanilan genel slogan ise, “Ne Bat1 ne Dogu; Islam Cumhu-
riyeti” seklindeydi.'¢”

Dindar kitleler sinemay, taklit mercilerinin kabuliinden
sonra kabullenmeye basladilar. Ulemanin fesat yuvasi olarak
gordiigii sinema, artik dinin hizmetinde bir ara¢ olmustu. Ciin-
kii Islam fikhina gore, gegen zaman iginde yaganan bazi degis-
melerlebirlikte, ihtiyaglar1 diizenleyen hukukun da degismesi
kaginilmazdir. Ayni kanun, mekan degisimleri igin de gegerli-
dir. Devrim’den sonra gesitli konularda yapilmaya baglanan,
Devrim 6ncesi-Devrim sonrasi ayrimi da bundan ileri geliyor-
du. Sahlik rejiminde sinema ve musiki, belli bir hayat tarzinin

166 Seyyid Muhammed Behesti (Farabi Sinema Enstitiisii Miidiirii), Selam
167 Hamid Nafici, a.g.m.
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ve felsefesinin tagiyicisi olarak sekillenmisti. Oglu Hac1 Ahmet
Humeyni'nin naklettigine gére, Ayetullah Humeyni, radyo-te-
levizyon gorevlileriyle yaptig1 toplantida radyo ve televizyonda
¢alinan bazi1 musiki pargalarinin Bat1 kaynakli olusu veya Sah
devrinden kalis1 hakkinda bir soru lizerine sunlar1 s6ylemistir:

Bu musiki pargalar1 Hicaz radyosundan su anda bile ya-
yinlanirsa, ben onlar1 haram sayarim. Ay sekilde, bunlar
Sah zamaninda ¢alinsayd: yine haramdi. Ben tagut zama-
nindaradyo ve televizyon cihazlarin bile haram saymigtim.

Sinema, zulmii fesad:1 ve hak olmayan rejimleri gii¢lendir-
mek amaciyla kullanildig1 igin, haram sayiliyordu.!¢®

Sahabe déneminden giiniimiize kadar i¢tihatta zaman ve
mekan faktorleri iizerine bir aragtirma yapan Ayetullah Cen-
neti, bu konuda musiki {izerinde duruyor ve ge¢mis alimle-
rin gina, yani eglence musikisini haram saymalarinin sesin ve
musikinin giizelliginden degil, musikinin icra edildigi ortam-
larin batil ve fasid 6zelliklerinden kaynaklandigin1 vurgulu-
yor.’** Cenneti, musikinin artik helal sayilisinin gerekgelerini
sOyle izah ediyor: Bugiin, ge¢miste haram sayilabilen tiirde-
ki bir musiki pargasi, ayni icra edilme sartlarina ve menfi bo-
yutlara sahip degildir. Aksine, miispet sartlar ve boyutlar s6z
konusudur. Mesela dogru, akla yatkin, ahlaki, irfani, kiiltiirel,
sosyal ve dini degerleri igeren ve hissettiren musiki pargalari-

168 Ekber Irani, “Imam Humeyni'nin Gma’nm Mabhiyetine Bakis1”, Edebistan
38 (Behmen 1371/Ocak-Subat 1993); Hiiccetiilislam Zem, “Nimnigahi be
Hemsayegi Din ve Sinema”.

169 Sia fikhinda genellikle eglence musikisi olarak gegen gina, Iran’da, ulema-
nin Steden beridir en gok tartigtig1 konulardan biri durumundadir. Dini
edebiyatta veya seriatta 6zellikle sarkili musiki gina diye adlandirilmigtir.
$ia fikihgilan musikide haramhgin 6zel bir musiki tiini igin gegerli oldugu-
nu diiglinmiiglerdir. Musikiyle ugrasmak biiyiik ihtimalle batil hitkmiine
giren musiki tiirleri igin gegerli sayillmistir. Prensip olarak musikinin yiice
bir sanat oldugu ve toplumlann yiikselmesinde rol oynayabilecegi kabul-
lenilir. Hikmet, sanat ve ilim ehli musikiyle ilgilenmiglerdi; Ibni Sina, Fara-
bi, Kindi gibi biiyiik miitefekkirler bu degerli sanat alaninda kitaplar yaz-
muglardir. Gina’nin fikhi anlarmurun tahlili i¢in bkz.: Ekber Irani, “Gina’nin
Fikhi Anlaminin Tahlili”, Edebistan (Azer 1370/Ekim 1991); Ali Ismailpur,
Musiki der Tarih ve Kur’an, Tahran: Nass Yayinevi, 1368/1989, s. 18
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nin bestelenmesi ve icras1 miimkiindiir ve bu tiir bir musikinin
haram oluguna hiikiim verilemez. Tam tersine, bu pargalarin
helalligine, serahatle, zaman, mekan ve gartlarin degisimi ne-
ticesinde igtihatta yapilan degisiklik hiitkmiiyle hitkmetmek
miimkiindiir. Cilinkii ge¢miste olan ihtilaf, gina musikisinin
ozellikleri ve sartlar etrafindaydi.

Bu yiizden de, “Nasil oluyor da ge¢miste haram olan gina
musikisi simdi helal oldu?” seklindeki soru yersizdir. Eskiden
sartlar farkliydi ve bugiin o sartlar ortadan kalkmigtir. Her iki
zaman i¢in gina musikisinin, zahirde ayni gibi goriinse de iki
ayr1hiikiimle kargilanmasinin nedeni budur. Yani iki konuiki
zamanda iki farkli hiikkme sahip olmustur. Ciinkii gina musi-
kisi, o sartlar altinda, o zamanin ve mekanin 6zellikleri nede-
niyle haram sayilmigtir. Bugiinkii sartlarda ve gliniimiizdeki
hususiyetleriyle yapilan musikiyle, o zamanin haram sayilan
musikisi ayni sekilde degerlendirilemez.”'7

Bu konularda ulema arasinda meydana gelen goriis farkli-
liklari, 18. yiizyilda Kagar hanedaninin iktidara gelmesinden
hemen 6nce, Sia ulemas: arasinda meydana gelen derin ihti-
lafla da ilgilidir. Bu ihtilafla belirginlik kazanan iki ekolden
Ahbariler’e karsilik, Usuliler, igtihatta alimlere daha genis bir
hareket alan1 6ngoriiyorlardi.”* Usuli gelenege mensup olan
Ayetullah Humeyni, sinemay1 mekan ve zamandaki degis-
meler nedeniyle helal sayd: ve bu kurumun toplumun yara-
rina kullanilabilecegi ¢ikariminda bulundu. Fakat Ayetullah
Humeyni'nin igtihat hiikiimlerinin zaman, mekan ve bagka
degiskenlere bagli oldugu goriisii, Necef ulemasininkinden
ve Protestanlarinkinden farkliydi. Protestanlarin igtihat anla-
yislarinda, igtihatin degisimi ile geriatin ashinin degismesi de
gliindeme gelmektedir. Bu degisimi ana ser’i kaynaklara da-
yandirmay1 esas alan Humeyni, igtihatta degisimin geriatin

170 Ayetullah Cenneti, “Igtihatta Zaman ve Mekanin Rolii”, Keyhan Endise 40
(Mehr-Aban 1372/Kasim 1993), s. 4-27.

171 Hamid Algar, Islam Devriminin Kokleri, Istanbul: Isaret Yayinlan, 1988, s.
27-28.
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ve hiikiimlerin ashinin degisimine baglanmasini kabul etmez.
Ayetullah Humeyni’ye gore, ictihatta degisime tabi olan hii-
kiim, artik yeni bir konu igin yeni bir hiikiimdyiir. Yani 6nceki
konu igin yeni bir hiikiim verilmis degildir.'”?

Musikiyi “zaman ve mekan degisikligine bagh olarak”,
belli dlgiiler cercevesinde helal sayan Allame Sirani'nin yasa-
d1g1 donemde gramafonu haram saymasinin nedeni de, bu
aracin kendisini degil, ondan yiikselen sarkilarin igerigini ve
kullanildig: ortamlarn dikkate alis1 olarak gosterilmektedir.”
Ayetullah Gulpayagani'nin (6. 1993) gina musikisi konusun-
da, Sah zamanindaki hiikmiinii Devrim’den sonra da siirdiir-
mesi, resmi musiki politikalarinda belirleyici olmamigtir. Bu
konuda mukallitlerinin tavri, taklit mercileri olan Gulpayaga-
ni'nin hitkkmiine kigisel hayatlarinda uymakla sinirli kalmigtir.

Islam, estetigi etige emdirerek estetik formu toplumsal hayat
icerisinde tiiretmeye ¢alismigtir. Islami estetik sanatsal alanda
daha ¢ok mimari ve siirde 6ne ¢ikarken, Islam’in putperestlik
konusundaki hassasiyeti ve asla taviz vermeyisi, resmin daha
ziyade soyut ve arabesk olarak sinirli kalmasina neden olmus-
tur. Tiyatro (veaynizeminde tiireyen sinema) ise, $Sii toplumlar-
da Kerbela vakasini konu alan bir oyun geleneginin, taziyenin
etkisiyle gelisirken, Siinni toplumlarda, son derece simurh bir
hayat alan1 bulabilmistir. Hiiccetiilislam Hiiseyin Nasiri'ye
gore, heykelcilik ya da canlilarin resimlerinin ¢izimi ile ilgili
haramlar1 kabul etsek bile, bu haramlar i¢in muteber olan de-
liller, sinema i¢in gegerli olamaz:

Sinema, resim ve heykelcilikten farkli miitalaa edilmesi ge-
reken bir sanattir ve tekniktir. Sinema, seklin modern bir
anlatimudir; sinema, sekilden yola gikilarak icat edildi. Si-
nemada sesten de 6nce sekil vardi. Sinemadaki sekillerin
hareketi, onu bagka sekillerden ayirir. Tiyatro ve taziye de

172 Ayetullah Cenneti, a.g.m.
173 Ekber Irani, “Gina’run Fikhi Anlaminin Tahlili”; Ekber Irani, “Imam Hu-
meyni'nin Grnanin Mahiyetine Bakig1”.
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hareketlidir ama otantik ve gergektir, 151§1n ve film makine-
sinin iirettigi sey degildir. Film, 1s1k zerreciklerinin (foton-
larin) hareketinden olustugundan, esyanin seklinin taklidi
anlamina gelmez. Sinemayla tasvir kendi zatinda mubah-
tir; siipheli konularda ihtiyath davranilmasi durumunda,
bu igle ugrasmanin, ondan para kazanmanin ve onu sey-
retmenin hi¢bir fikhi engeli yoktur. Filmlerle ilgili siipheli
durumlar tek tek incelenmelidir. Sinema, ¢cagdas diinyada
en etkili ve 6nemli mesaj aracidir. Bu nedenle, elverisli ve
egitici nitelikte eglendirici, siyasi, dramatik, felsefi veya ko-
medi tiiriinde filmlerin yapimi ve sunumu yalnizca uygun
degil, kifayete kadar vaciptir. [...] Sinemanin bazi 6zellikleri,
fakihlerin yeni diigiinceler ileriye siirmesine imkan vermek-
tedir. Dogrudan dogruya bakilmasi fikhen caiz sayilmayan
bir¢ok goriintii, sinema sahnesinde olunca caiz sayilabili-
yor. Mesela ecnebilere bakilmasi gibi. Ciinkii haramliga
sebebiyet veren deliller, sekli icermiyor. Sinema, sekillerin
mahiyeti bakimindan tam anlamiyla gercegi yansitmiyor.
Tabii burada sekil ile sekli ¢ekilenin ayr1 ayr kimseler ol-
dugu s6ylenemez. Fakat bir belgesel film bile gercegi sunan
bir ayna olamaz. Belgesel film, yonetmeninin bakis agis1-
n1 yansitir. Bu nedenle, iki farkli yénetmenin ayni konuda
cektikleri filmler birbirinden farkl olacaktir.'”

Yirmi yildir sinemaya gitmedigi ve bu siire disinda birkag
film disinda film seyretmedigi halde, Hiiccetiilislam Kayma-

kami, sinemanin zorunlu ve mesru bir kurum oldugu gorii-
stindedir:

Sinemanin tasvire dayal bir sanat olmasi, bu sanatin ma-
neviyatla uzlasmaz oldugu anlamina gelmez. Ciinkii tas-
vir, manann ve tefekkiiriin yiikselmesine hizmet edebilir.
Sinema, kendi zatinda ser ve fesada mecbur degildir. Lehv
[kiigiik diigiiren oyun ve eglence] ve lagv [insan1 hak fik-

174 Hiiccetiilislam Hiiseyin Nasiri, “Mebna-yi Fikhi Karberi Tasvir der Sine-

ma”, Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 33-34.
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rinden alikoyan batil husus ve beyanlar] ve bog hayaller de
bir filmin zorunlu malzemeleri degildir. Bunlarin hepsi nef-
sani ve sirk karismig bir kiiltiiriin etkisiyle sinemaya ariz
olmusgtur. Batinin baz1 seylerini ahp bazilarini da reddet-
menin miimkiin olamayacag, bir boliimiinii almanin ona
ait her seyi almak anlamina geldigi goriisiiniin de ser'i ve
ilm1 higbir esas1 yoktur.'”>

Sii ulemanin sinema konusundaki nispi esnekligi, Iran ve
Sia kiiltiiriiniin gosteri sanatlarina asinaligiyla irtibatlandiril-
maktadir. Taziye geleneginin, bu iilkede gosteri sanatlar igin
ig ytiz ila dort yiiz yillik bir birikim sunmasi, dogrudan dog-
ruyadini konularin ele alinacagifilmler yapilmasinda énemli
bir katki: sayiliyor.'”® Ayetullah Humeyni, bir filmin tesirinin
yiiz cilt kitap ve dergiden daha fazla oldugunu sdyliiyor ve
kiiltiirel kurumlari sinema ve televizyon igin filmler cekmeye
tesvik ediyordu. Devrim’in ilk yillarinda, baz1 ulemanin tele-
vizyonda yayinlandiktan sonra yapimalarinin siddetli ceza-
lara ugrayacagin ileri siirdiigii oyunlar, Ayetullah Humeyni
tarafindan takdirle karsilanmistir.””” Ayetullah Humeyni'nin
sinema ve televizyon baglamindaki fetvalarina, bir kisim ule-
ma tepki gostermistir. Ayetullah Humeyni, satrang ve musiki

175 Hiiccetiilislam Seyyid Muhammed Kaymakami, 1. Sinema Goziiyle Din
Sempozyumundaki konusmasi, Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz
1996), s. 29-30. Kaymakami, yirmi y1l 6nce 6zellikle Farsi filmlere, Hint, Av-
rupa ve Amerika filmlerine biiyiik ilgisi oldugu ve miimkiin oldugu kadar
bu sinemalar: izledigi halde, dini ilimlerle ugrasmaya basladiktan sonra
artik sinemaya gitmemeye bagladigini belirtmektedir. Bu yirmi yil iginde
Kaymakami, sadece inceledigi konunun alanina girdigi igin Dreyer, Paso-
lini gibi yénetmenlerin birkag filmini izlemigtir. Hiiccetiilislam Seyyid Mu-
hammed Kaymakami, “Din ve Sinema”, Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/
Yaz 1996), s. 110.

176 Davud Fethali Beygi (Dini ve Geleneksel Oyunlar Evi Miidiirii), “Niima-
yis-i Siinneti, Nemudi ez yek Ferheng”, Keyhan Ferhengi 88 (Sehriver
1371/Temmuz 1992) ; Iran’a yaptig1 bir seyahat sirasinda Mustafa Akkad,
Iranl ulemanun sinema ve diger sanatlar konusunda sahip olduklar: genis
gorisliliigliniin kendisi icin sagirtica oldugunu dile getirmektedir: Mustafa
Akkad ile sdylesi, “Sinema Tanktan Giigliidiir”, Edebistan 34.

177 Bu oyunlardan biri Hisarda Hisar ismini tagiyordu ve siyasi agidan “sol”a
gekilebilir nitelikteydi: Hiiccetiilislam Zem ile s6ylesi, Negd-i Sinema 11.
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aletlerinin kullanilabilecegi yoniindeki fetvasina itiraz mahiye-
tinde kendisine mektup yazan Hiiccetiilislam Kadiri’ye verdi-
gi cevapta, cahil mollalarin i¢tihat makamina verdigi zarardan
sOyle sOz etmisgtir:
Sizin gibi okumus, bu yolda zahmet ¢ekmis birinden, boyle
bir ¢ikarimda bulunmay1 ve bunu Islam’a mal etmeyi bekle-
miyordum. Bildiginiz gibi, sizi severim ve istifade edilebi-
lir biri olarak tanirim. Size bir baba gibi nasihat ediyorum;
calisiniz, caligmalarimizda yalnizca Allah’1 nazara aliniz ve
mukaddes goriiniimlii cahil mollalarin tesirinde kalmay:-
niz. Allah’in hiikiimlerini teblig ettiginiz igin size bu mu-
kaddes goriiniimlii ve cahil mollalar tarafindan makaminiz
tehlikeye diisiirecek darbeler gelecekse, birakiniz, ne kadar
olursa olsun, varsin gelsin.'”?

Televizyon programlarina y 6nelik elestirilerde, musiki ya-
yinlarinin yani sira kotii hicaph veya hicapsiz artistlerin yer
aldig1 film veya diziler agirhk kazanmaktadir. Yabana dizi ve
filmler genellikle kaliteli yapimlar olsalar da, “son derece us-
talikli bir sekilde ilahi ve manevi degerleri sorguladiklarindan
kusku duyulmamasi gereken bu yayinlarin agirlik kazanma-
sinin geng nesile zararh etkileri olacag1”, her zaman dile ge-
tirilen bir kaygiyd1.'”® 1987 yilinda bir milletvekili Ayetullah
Humeyni’'ye mektup yazarak, radyo ve televizyon program-
lar1 iizerine goriiglerini 6grenmek istemisti. Milletvekilinin
mektubu sdyleydi:

Saygilar sunarak belirtmek isterim ki, radyo-TV’den ya-
yinlanan bazi yabanci filmler veya igeride yapilmis birta-
kim filmler, diziler, mesela Sahra‘da Giiz, Ayna, Niifuz... gibi
filmler ve 6zellikle yayinlanan musiki pargalar1 konusunda
sehitperver iimmet, 6zellikle de saygideger sehit aileleri;
gazilerin, savasta yitenlerin ve esir olanlarin aileleri tara-

178 Nur Sayfasi, Mecmuei Rehnemudhai Imam Humeyni, Tahran: Surus Yay:-
nevi, 1369, c. 21, s. 34, 41.

179 “Mecliste Televizyon ve Radyonun Icraatin1 Aragtirmna ve Tefehhiis Rapo-
ru”, Risalet (12 Aban 1372/3 Kasim 1993).
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findan radyo-TV y6netim kuruluna bazi sikayetler gelmek-
tedir. Bu sikayetlere goére bu filmlerin, dizilerin ve musiki
parcalarinin yaymn ser’en yanhstir ve Devrim'in yiiksek
hedeflerine kargidir, Islam Cumhuriyeti nizamiyla da bir
irtibat1 yoktur. Hicapsizligy, kotii hicabi yaymakta ve egi-
tim agisindan sakincalar tasimaktadirlar. Bu yiizden de,
her ne kadar iglerinde egitici ve eglendirici 6geler de olsa,
bunlarin yayini igin harcanan para israf sayilir. Bu tiir ya-
yinlar Risale’nizde ve Tahrir-ul Vesile adl kitabinizda yer
alan fetvalarla degerlendirildiginde, bazi goriis ayriliklar
ortaya cikiyor ve net bir cevap bulmakta zorluk ¢ekiliyor.
Bu konuda bir siirii kisisel yorum 6ne siiriiliiyor...

Ayetullah Humeyni, bu mektuba cevaben yaptig1 konus-
mada kisaca sunlar1 séylemisti:

Boyle filmleri ve piyesleri seyretmenin ser’i bir sakinca-
s1 yoktur. Televizyonda gosterilenlerin ¢ogunlugu egitici-
dir ve yayinlarinda mahsur yoktur. Ayn1 zamanda, spor
programlar: ve musiki parcalar1 da genelde sakincasizdr.
I¢lerinde nadiren hilafta seyler gériilse de... Bu bakimdan
(yaymnlarin igerigine) daha fazla dikkat edilmelidir.

Ayetullah Humeyni, televizyon yonetimine de, yayinlanan
programlarin genellikle sakincasiz olmasina karsilik su iki nok-
taya dikkat etmelerini bildirmisti:

Aktoriin makyajm1 yapan, mahrem olmahdir ve aym zaman-
da filmlere bakanlar da bunlara sehvetle bakmamalidir.'*®

Sinema ile ilgili miilahazalarda baz: alimler sinemaya, teb-
lig i¢in uygun bir arag¢ haline getirilebilir bir kurum olarak
yaklasiyorlar. Ayetullah Hamaney, sinemanin yol gosterici
bir hiiviyete sahip olmasin1 gerekli bulmakta ve mesaj sine-
masindan yanadir:

180 Ekber Irani, “Imam Humeyni'nin Gina’nin Mahiyetine Bakig1”.
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Bazilar1 mesajla gekicilik arasinda olumsuz bir baglant: ol-
dugunu saniyorlar. Veya bir film Islami, devrimci degilse,
mutlaka gekici olacak saniliyor. Bu, dogru ve kabul edilebi-
lir bir kanaat degildir. Bazen devrimci mesajimizin kendisi
filmin igerigini, teknik cihetlerini goz ard: ettirecek sekil-
de bir ¢ekicilik unsuru sunabilir. Seyirci sevdigi seyi isit-
tiginde, yliregini titreten seyler gordiigiinde, isittikleri ve
gordiikleri onu o kadar etkiliyor ki, filmin teknik zayiflik-
larina dikkat etmiyor.!®!

Hiiccetiilislam Zem, sinemanin bir teblig araci olarak go-
riilmesini hatali buluyor. Zem’e gore, estetik kurallarina uy-
gun diisen bir film zaten kaginilmaz olarak kutsal ve anlaml
degerlerle yiiklenmis olacaktir. Her iyi film, seyirci i¢in yarar-
lidir, dolayisiyla dini agidan uygundur. Seyirciyi aglatan veya
giildiiren bir film, 6ziinde degerli, insani ve yararl bir seylere
sahiptir. Kotii ve sadece vakit gegirmeye yarayan filmler ise,
sOyleyecek sozii olmayan filmlerdir.’®? Bununla birlikte sine-
ma, teblig araci gibi goriilmemelidir. Vaaz i¢in zaten mescitler,
mimberler vardir; bu makam ve mekanlar, maksatlarina uygun
olarak kullanilirsa tesirli olurlar. Sinema vaaz ve propaganda
agisindan arag olarak kullanilabilirse de, islevi vaaz degildir.
Kimse vaaz dinlemek i¢in sinemaya gitmez. Nitekim, doksan-
11 yillarin ilk yarisinda bir hayli mesaj filmi yapilmis ama bu
filmler seyirci toplayamamigti. Fakat Zem, gise kaygisiyla se-
yircide heyecan ve benzeri duygular uyandiran filmler yapil-
masina da taraftar degildir:

Tahrik eseri olugan bir heyecanin insanin Batini zenginligine
katkisi olmaz. Biz sinemada arastirma giidiisiinii olustur-
ma becerisini aramaliy1z. Aragtirma giidiisii bir hikayenin
yaraticilik diizeyini giiglendirerek drami tekamiile erdi-
rir. Aragtirma giidiisiiniin heyecandan daha genis bir tesir
alani vardir. Ciinkii heyecan sadece fizikisinirlarda kalir.

181 Ayetullah Hamaney, a.g.e., s. 47-58.
182 Hiiccetiilislam Zem ile sOylesi, Negd-i Sinema 11.
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Aragtirma giidiisiiyle siz insani ilahi marifete ve manevi-
yata yonlendirebilirsiniz. Halbuki sadece heyecanin pesin-
den gidilince hikaye sinirlanur. [...] Sinemada saf ve cazip
konular aragtirmaly; tahrik edici yontemleri ve goriintiileri
bir kenara birakmaliy1z. Arastirmayi yonlendiren tabii bir
egilime zemin hazirlamaliyiz. O zaman sinemamuz gelis-
kilerden arinarak ideal seviyeye ulagacaktir. Garp tiilkele-
ri begeriyetin seytani batinina hitap eden yeteri kadar film
iretmigtir. Bizim bu yolda gitmemiz gerekmiyor. Beseri-
yetin rahmani batini, marifete dayal: bir sinemanin mey-
dana gelisini bekliyor.!s3

Ayetullah Cenneti’'ye gore sinema, “Terbiye veren, ahlaki
1slah eden, kiiltiirel saldiriya mukabele eden ve ayni zaman-
da rejimin siyasi hedeflerini yerlegtiren bir arag gibi goriil-
melidir.”’® Ayetullah Beni Fazl, sinemayi, “Allah’a gotiiren
yollardan biri” olarak tanimliyor. Kum Hovze-i [lmiyyesinin
hanim hocalarindan Sefati, sinema sanatin1 “Islami hakikatleri
yaymak igin en iyi arag” say1yor. Ayetullah el-Uzma Sahrudi,
Islamiyeti giiglendirecek her etkinligin vacip olmasi nedeniy-
le, iiretimi en mitkemmel ve ideal seviyeye ulasincaya kadar
sinema ve televizyon alanlarinda ¢alisan herkesin sorumlu-
luk tagidigina inaniyor. Ayetullah Seyyid Ali Muhakkik Da-
mad’a gore sinema ve televizyon, zamanin sartlarina uygun
teblig araglar olarak goriilmelidir. Ayetullah Hurrempenahi,
imamlarin hayatinin film halinde gosterimi durumunda top-
lumun olumlu anlamda degisme katedecegini diisiiniiyor.!®®
Hiiccetiilislam Ali Efsahi, sinemay1 bir mesaj araci gibi algi-
lamanin, sinemay1 anlayamamaktan, taniyamamaktan ileri
geldigi kanaatindedir:.

183 Hiiccetiilislam Zem, “Insan-1 Muasir der Intizar-1 Peydayes-i Sinema-yi
Marifeti est”, Iran 564 (16 Dey 1375/5 Ocak 1997).

184 “1. Dinf Sinema Arastirmalan Semineri”, Iran (18 Dey 1375/7 Ocak 1997).

185 Hac1$eyhCevad Tebrizi, “Ayetullah el-Uzma, Niimayis-i Enbiya ve Ima-
men der Sinema, ez Didgah-1 Fakihan”, Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/
Yaz1997),s. 143.
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Biz Stalin degiliz ki, sosyalist sinema olusturmay1 amagla-
yalim. Dini sinemay, i¢inde dindar insanlarin bulundugu
sinema sananlar yanihiyorlar. O agidan bakilacak olursa,
evlilik de dinibir seydir, giilmek de...'%

Ulema ile sinemanin iligkisinde, bir diger konu, ulemanin
sinemaya aktarilisinda yetersiz kalinisi olarak gosterilmekte-
dir."¥” Sinema cevrelerinde, Iran sinemasinin gosterdigi biitiin
gelismeye ragmen hentiiz ulema gibi 6nemli misyona sahip ve
toplumda sayginlhig1 bulunan kisilikleri inandiric1 bir sekilde
sahneye aktarabilecek seviyeye ulasmadig1 goriisii hakimdir.

1. Dini Sinema Aragtirmalar1 Semineri'nde bu konuyu ir-
deleyen Dr. Celali, bu tiir filmlerin ilk asamada deneysel ola-
rak yapilmasi ve bu nitelikteki her filmin gosterimine izin
verilmemesi gerektigini diisliniiyor. Bat1’daki dini sinema
tecriibeleri, bu alanda yapilan filmlerin dindar sahsiyetlerin
sayginligina golge diisiirdiigiinii ortaya koymustur.'® Din bii-
yiiklerini konu alan bazi filmlerde basarisiz olunduguna isa-
ret eden Seyfullah Dad, bunun nedenlerinden birini, ulema
hakkindaki bilgilerin kitlig1 olarak gosteriyor. Ge¢mis asirlar-
daki ulemaya ulagmak igin dil, tarihibilgi, kiiltiirel bilgi gibi
engellerin yaninda en 6nemli engel, ulemanin 6zel hayatlar:
konusundaki bilgi yoksunlugudur. Ulema, 6zel hayatin titiz-
likle gizlemektedir. Ahlaki ve manevi kaygilarla, kendisiyle
ilgili konugmaktan sakinmaktadir. Bu konudaki sergiizestle-
rin sayis1, bir elin parmaklarini ge¢gmez.'®

Hiiccetiilislam Ali Efsahi'nin sinema sevgisi

Hiiccetiilislam Ali Efsahi, sinema ¢evresinden bir din ada-
mi1 olarak tanimlaniyor. Sinemayla hayli geg bir yasta tanisan
Efsahi, kisa zamanda diinya ve Iran sinemalarinin en nemli
filmlerinin ¢ogunu izlemis. Sinemayla ilgili kitaplar1 ve sinema

186 Hiiccetiilislam Ali Efsahi, Film 213.

187 Hamid Talagani, a.g.m.

188 Iran (18 Dey 1375/7 Ocak 1997).

189 Seyfullah Dad ile sdylesi. Iran (17 Hordad 1375/6 Haziran 1996).
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dergilerini dikkatle takip eden Efsahi, sinema dergilerine yazi
yaziyor. Sinema ¢evresine dini konularda yardimai oluyor. Ef-
sahi’nin ilging girisimlerinden biri, Kum ve Meshed Hovze-i
IImiyelerindeki hoca ve égrenciler igin sinema merkezleri ag-
masl. Bu merkezlerde diinya sinemasinin klasikleri ve en son
filmleri seyrediliyor ve tartisihiyor. Fikhi merkezlerle sinema
ve sanat gevreleri arasinda 6nemli bir rol oynayan Efsahi, Tah-
ran’da 1996’dan bu yana her yil diizenlenmekte olan ve sinema
cevreleriyle ulemayi bir araya getiren Din ez Cesm-i Sinema (Si-
nema Goziiyle Din) sempozyumunun y6neticileri arasindadir.

Efsahi, hayatini, “sinemayla tanigsmadan 6nce ve sinemayla
tanistiktan sonra” seklinde iki b6liime ayiriyor:

Kum’da din ve felsefe 6grenimi goriityordum. Giinde ba-
zen on dokuz saat ders ¢aligirdim. Bir seyin arayisi iginde
oldugumu ama bulamadigimi hissediyordum. 1984 yilinda
rastlant1 eseri bir film seyrettim. O zamana kadar hig film
seyretmedigimisoyleyemem ama sinemaya bir ilgi duymu-
yordum. Mesud Kimyayi'nin Geveznha'siydi (Geyikler, 1975).
Entelektiieller {izerine bir film oldugunu duymustum, me-
rak ediyordum. Filmdeki oyuncunun su sorusu hatirnrmda:
“Kim geldi bize insanlig1 anlatt1 da biz insan olamadik?”
Bu ciimle beni ¢ok etkiledi. Hakl bir soruydu ve bu soruya
cevap verilmeliydi. Ondan sonra giinlerim ikiye boliindii.
Giinliik ¢alismalarimi bitirdikten sonra bir odaya kapanip
pes pese film seyrediyor ve notlar aliyordum. Giderek sine-
ma hayatimda &yle bir yer tuttu ki sinemanin kendimi on-
da bulabilecegim bir kaynak olabilecegini anladim. Sinema
alaninda 6zel bir calisma yapacak degildim. Ama felsefe,
fikih, usul, bilim, kiiltiir, sanat... bunlarin hepsi sinemada
en giizel sekilde ifadesini bulabilir ve bu yapilmazsa eksik-
lik olur, diye diisiinmeye bagladim.

Marguerite Duras, Moderato Cantahile’de, “insanin bas-
kalariminkine benzeyen bir hayali oldugunu hissetmesi ne
biiyiik bir saadettir” diye yaziyor. Sinema iste budur! Si-
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nema insana birliktelik hissi veriyor. Insanin, sinema ara-
aligiyla, bagkalarinin da kendi mutlulugunu paylastigim
gormesi ¢ok giizel... [...] Bazen, sinema olmasaydi ben ne
olurdum, diye diisiiniiyorum. Ya da, daha 6nce sinemayla
tanigsaydim simdi belki de yonetmen olurdum. Sinema di-
liyle halkla konusmay: ¢ok isterdim. Edebiyat ve bagka sa-
natlarla tanismam da sinemanin tesiriyledir. Sinema bana
bagka diinyalar: tanitan ilk pencere oldu. Sinemayla tanis-
tiktan sonra edebiyatla, musikiyle ve tiyatroyla ilgilenme-
ye bagladim. Piyano ¢almay1 6grendim.

Efsahi, Iran sinemasinda en fazla eksikligi duyulan tiriin
komedi oldugu goriisiindedir:

Chaplin ve diger komedi ustalar: bize, toplumumuzda ko-
medi ve hicvin gelisebilmesi igin bir zemin olusmadiginm
gosterdiler. Ciinkii biz esasinda sikintili bir toplumuz, fakat
bu sikint1 hali dini bir topluma yakigmiyor. Dini toplum,
her zaman esenlik yayan neseli bir toplumdur. Benim dini
vazifem her zaman giileryiizlii olmaktir. Maalesef bazila-
n giilmenin, giildiirmenin ve sevincin soytarilik isaretleri
oldugunu zannediyor. Hatta Hz. Ali'yi (a.s) bile sakacilig
nedeniyle itham edenler var. Kiyamet giiniinii elbette ha-
tirlamaliy1z ama neden her zaman cenneti degil de cehen-
nemi diisiinmeliyiz? Mesela ask konusu her zaman yanhs
anlamalarla kars1 karsiyadir. Bir aragtirmacinin “Agura Gii-
nii Hz. Kasim'in diigiinii oldugu yalandir” diye yazdigin
gordiim. Bu aragtirmaci, askin nelere giig yetirebilecegini
anlayamuyor. Bu yiizden de cengi cihad zamaninda agka
yer olmayacagin diisiiniiyor.'®

Efsahi’'nin, diinya sinemasindan en ¢ok sevdigi filmlerden
bazilar1 sunlar: Krysztof Kiesowski’'nin Sonsuz'unu, diinyevi
askin hakiki agkin yerini alamayacag ve higbir agkin bir diger

190 Hiiccetiilislam Ali Efsahi, Film 213.
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askin yerini dolduramayacag: temasi nedeniyle begeniyor.”*!
Bernardo Bertolucci'nin Calinmig Giizellik'ini, seyircinin, Sark
kiiltiiriiniin gordiigii sekilde sevinci ve kederi, 6liimle yasa-
mi, genglik ile ihtiyarhig), askla ask yoksunlugunu birlikte alg:-
lamasin1 saglayisi nedeniyle 6viiyor. Doksanlarin sinemasini,
askin ve insani duygularin islendigi bir sinema olarak tanim-
liyor. Robert Altman’in 199011 yillardaki filmlerini ve 6zellikle
Los Angeles’taki hayatin gizli sakli boyutlarini on iig-on dort
kesitle sunan Kiigiik Kesitler filmini nemli buluyor. Altman’in
Hazir Elbise®” sinin basinda, tiil duvagiyla hamile bir kadinin
ihtisaml1 bir sekilde goriindiigii son boliimiinii bir kiyamet tas-
viri olarak yorumluyor. Alan Parker’in Duvar, en sevdigi film-
lerden biri. Dreyer'in inancin giiciinii gosterdigini diisiindiigii
So6z'iinii, bir bagyapit olarak nitelendiriyor. Bergman, Rossel-
lini, Fellini, Bresson, Bunuel, Dreyer, Truffaut, Milos Forman
gibi yonetmenlerden sitayisle s6z ediyor.

Iran sinemasindan Kiyariistemi ve Beyzayi'nin filmlerini
genellikle begenen Efsahi, Mehrcuyi'nin sinemasindan en ¢ok
Hamon’u 6nemli buluyor ve bu filmin biitiin insanlar1 anlatan
bir yani oldugunu diisiiniiyor. Mahmelbaf’i, zamaninin gartla-
rin1 idrak eden bir sinemaci olarak nitelendiriyor. Rahsan Beni
Itimat't Mavi Bagértiisii filmiyle hatirliyor. Beyaz Balon'u (Ca-
fer Penahi, 1995), essiz bir film olarak nitelendiriyor. Fakat Ef-
sahi, Iran sinemasi kendi ayaklar tizerinde duramadikga, bu
filmlerin bagarisinin tesadiiflere bagl kalacagini diisiiniiyor:

Bizim sinemamiz yok, filmlerimiz var. Bunlarin bazilan dik-
kate deger iyi filmlerdir ve nitekim, uluslararas: festival-
lerde parhyorlar. Yine de sinema kuramimdan yoksunuz.

191 Dogu Avrupali yénetmenler arasinda Iran’da en ¢ok itibar gorenlerden
biri, Polonyali sanatg1 Krzysztof Kieslowski’dir. 1998 Fecr Film Festiva-
li'nde Kieslowski'nin eserleri “Yiiz Yiize Aynalar” baghg altinda gosteril-
mistir. Kieslowski'nin 6liimiin hayata tesirini irdeledigi No End’i (Sonsuz,
1984), onun sanat hayatinda dini agidan yeni bir merhalenin basladigim
gosteren bir film olarak degerlendirilmektedir: The Catalogue of the 16th
Fajr International Film Festival, Tahran: Fardin, 1997, s. 194.

192 Tiirkiye’de Hazir Giyim olarak bilinir.
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Cekilmis bir filmin yeni bir {iretimi kargilayabilecegi sevi-
yede, kendine yeterli, kurumlagmis bir sinemamiz yoktur.

Efsahi, sinemanin kurumlagmasinin, sinemayla ilgili top-
yekin bir bilinglenmeye ve egitime bagh oldugunu vurgulu-
yor. Bu amacabagli olarak sinema sevgisini yaymak amaciyla,
Vakiflar Midiirliigii sinema salonlar1 kurabilir. Cocuklari kii-
ik yaglarindan itibaren sinemayla ilgilenmeye sevk etmek igin
¢6zlim yollan bulunabilir. Efsahi, Ayetullah Beni Fazl'in “Si-
nema Allah’a gotiiren yollardan biridir” seklindeki fetvasinin
ser’l vergilerden (humstan) sinema i¢in harcamanin miimkiin
olacagin gosterdigini diisliniiyor.

Hiiccetiilislam Ali Efsahi, dinisinema yerine dini diisiince-
nin 1s5181nda sinema deyisini kullanmay tercih ediyor:

Zannedersem dini sinema terkibini zihnimizden ¢ikarip at-
maliy1z. Bu terkibin pesinde gidenler ne dini ne de sinema-
y1 tanuyorlar. [...] Biri tutup da sinemanin Batr’'dan geldigini,
Bat1'nin da nefsani oldugunu ve nefsaniligin de seytanilik
anlamina geldigini iddia ederse, onun sinemayz, Batiyi, nef-
si ve seytani, dolayisiyla da dini tanimadig1 anlagilir. Sine-
ma asla nefse doniigsmiiyor. Sinema begeriyetin ilm1, teknik,
kiiltiirel ve sanatsal gelismesinin bir {iriiniidiir ve tekrar
bu kaynaklara doniismektedir. Derin bir dini duyarhhga
ve marifete ulasmadikga, evrensel kiiltiirii anlayamayaca-
g1z. Nitekim, 19901 yillarin sinemasi, bence, ortak bir ma-
naya ulagmak igin arays i¢inde olan insanlar yansitiyor.

Efsahi, sinema hakkinda hiikiim verecek olan bir alimin, si-
nemay1 tanimasi gerektigini diigiiniiyor:

Yirmi yildir sinemadan uzak durmus kimselerin, “Insa-
n1 cehenneme gotiirmeyen bir filme rastladiniz m1?” di-
ye sormaya haklar1 olmamali. En kétiisii, dindarlarimizin
ciimlesinin sinemadan, sinemacilarimizin da dinden uzak
olmasi. Maalesef baz1 (sinemacilar) dini, tanidig1 baz1 din-
darlardan ibaret saniyor. Halbuki din ve dindarlar ayrica
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degerlendirilmeli. Tuhaf s6zler duyuyordum. Birisi, sine-
ma nefsin seytanidir, diyordu; bir digeri, yiiz y1l boyunca
sinema sadece bir higten ibaretti, diyordu; bir bagkasi, si-
nemada agka ve siddete yer verilisinin dini degerlere kars:
oldugundan s6z ediyordu... Bu nedenle de Sinema Goziiy-
le Din Sempozyumu’nu diizenlemeye karar verdik. Once
Mirbaguri, Negeri, Tebrizi, Reisiyan, Aslani gibi tarudik si-
nemacilara gittim ve genellikle miispet cevap aldim; ardin-
dan dini diigiincede etkili olan sahsiyetlere bagvurdum.
Onlarin sinemayla hig ilgileri yoktu. Kum ve Meshed'deki
Hovze-yi llmiyyelerde iki sinema salonu agtik ve buralar-
da diinya sinemasinin bagyapitlarini gostermeye bagladik.
Bu salonlarda tartisma ve aragtirma zemini hazirlayarak,
sinemanin bugiine kadar ulemanin bakis agisindan uzak-
ta kalan hakiki konumunu onlara gostermeyi amagladik.

Dogrusu, bir mucize gergeklestigini diistiniiyordurn. Ben,
ogrencileri olarak onlardan her tiirlii tepkiyi bekliyordum ve
bir bakima onurumun yaralanabilecegini hesaba katmigtim.
Beni kabul etmeyebilirlerdi. Ne mutlu ki, bu mesele yavag
yavaszihinlerinde bir yere oturdu. Ve simdi bazen kendileri
temas kurup film istiyorlar. Dreyer, Bresson, Fellini, Berg-
man, Pasolini vs. gibi, bir kisminin zaten dini ve manevi
egilimleri olan sinemacilarin dilini daha iyi anhyorlar. Fa-
kat sinemanin sadece bu y6netmenlerden ibaret oldugunu
diisiinerek giiniimiiz sinemasina yabanci kalabilirler diye,
Leon Luke Besson'un Nikita’sin1 onlara gosterdim. Sasirdi-
lar. Boylece sinemanin 6teki yiiziiyle de tanigmis oldular.
Simdi doksanl yillarin sinemasini izliyorlar.

Actigimiz salonlardaki sinema tizerine tartismalarimiz ba-
zen sabaha kadar siiriiyordu. Hovzelerde igtihat seviye-
sinde bulunan, felsefe okumus ve bu alanlarda kitaplar
yazmus olan arkadaglarimiz bu tartigmalarimizabiiyiik bir
ictenlikle igtirak ettiler. Sinema konusunda farkl agilardan
aragtirmalar yapiyor, makaleler yaziyorlar. Bu aragtirmalar
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ve makaleler, “Sinemada Ask”, “Sinemada Neorealizm”,
“Filmin Dini Teorisi”, “Sinemada Ekspresyonizm (Digsavu-
rumculuk)”, “Kieslovski'nin Sinemas1”, “Kiyariisteminin
Sinemas1” gibi bagliklar tasiyor. Diger bir 5nemli adim ola-
rak, Hovze'nin biiyiik iistatlar1 ve taklit mercileriyle sine-
ma lizerine konusarak, onlarin fetvalarindan yararlanmay:
diisiindiim. Miispet ve iimit verici bir tutumla karsilagtim.
Ayetullah Besiri Zencani, gosterilen filmleri 6vdii. Ayetul-
lah Vahidi Horasani, ¢ok sey 6grendigini bildirdi. Ayetul-
lah Makar Sirazi, bu konudaki ¢aligmalarimi siirdiirmem
gerektigini belirtti. [...] Hovze talebeleri ve ulema sinema-
ya yakinlasmiglardir diye diigiiniiyorum. Bu 6nemli mer-
kezlerde sinema artik bir yer bulmustur. Bu alidkanin Iran
sinemasini dogru ve ilmi bir yone hareket ettirecegini timit
ediyorum. Bu hareket elbette ilim, kiiltiir, teknik, ve sanat
gibi dort siitun {izerinde miimkiin olacaktir.*?

Sinema ve siyaset

Iran sinemasi, neredeyse Devrim’in bagindan itibaren iilke-

deki siyasal degismeleri izlemek i¢in uygun bir sahnedir. 1983-

1992 yillar1 arasinda sinema, donemin Kiiltiir ve Islami Irgad

Bakani1 Hatemi’nin egilimlerini yansitiyor. Hatemi o yillarda,

sinemanin bir propaganda araci olmamasi gerektigi inancini

sOyle savunuyordu:

Sinemanin cami olmadigina inaniyorum. Sinemay tabii
konumundan uzaklagtirirsak, uzun siire yagsayamaz. Bir
seyircinin sinemaya baski altinda ya da gorev duygusuy-
la girmesine yol agarsak, toplumu deforme etmis oluruz.!**

Hatemi’'nin se¢imleri kazamisi, dini bir kurum olan Hovze-i
Hiineri tarafindan yayinlanan Negd-i Sinema dergisinde bii-

yiik bir destan seklinde nitelendirildi ve bu segimlerle birlikte

193 Hiiccetiilislam Ali Efsahi, Film 213, s. 35, 80.
194 Hamid Nafici, a.g.m.
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sinemayla ilgili mesuliyetin devletten millete intikal ettirilme-
si temennisi dile getirildi:

Sinemada himayet ve hidayet zahiren megruiyet kazanmg
olsa bile, devletin gayritabii ve akil almaz miidahaleleri iran
sinemasinin agir ve tedavisi zor hastaliklara yakalanmasina
sebep oldu. Bu hastaliklardan biri, filmlerin sorumlulugu-
nun devlete yiliklenmesidir. Yapimcilar devletin imkanla-
riyla film geviriyor ama sorumluluk iistlenmiyorlar. Devlet
bu kadar agir ytikii tasimakta zorluk gekiyor. Bu nedenle,
baski gruplan tarafindan yapilan herhangi bir saldiri, so-
rumlu tutulan devletin bir filmi yasak kapsamina almasiy-
la sonuglanuyor.!*®

Hatemi hiikiimetinin sinema yonetimine bir film yonetmeni
olan Seyfullah Dad’t atamasi, sinemanin problemlerinin ¢6zii-
lecegi umudunu gii¢lendirdi. Seyfullah Dad, tecriibeli bir y6-
netmendi ve kendisini Mutaharri, $eriati, Kafi gibi sahsiyetlerin
ogrencisi olarak tanitiyordu. Sinemanin sinemacilar tarafindan
yonetilmesini savunuyor, devletin denetgiler kanaliyla sine-
macilara yol gostermesini hatali buluyordu.'® Dad sinemada,
dini sinemaseklinde bir ayrim yapilmasindan da yana degildi:

Din, insanile Allah arasindaki iliski ve ibadetlerden ibaret
midir? Din camide namaz kilmaya gitmektir de, ekonomi
ve siyasete gelince gegersiz mi olmalidir? Iki tiirlii din1 dii-
stinceden iki tiirlii dini sinema ortaya ¢ikabilir. Bana gore,
bugiin yapilabilecek en iyi dini film, sosyal adaleti ve ada-
letin anlamini irdeleyecek olandir. Liberal bir yaklagimla
adalet din dis1 bir kavramdir. Fakat (dini digtincede) idari
yozlagmaya karsi siyasi-elestirel bir film yapiliyorsa, bu da

195 Mehrdad Ferid, a.g.m.

196 Dad, din sadece ahlak ve siyasetle siirli olamayacagina gore, dini sine-
manin da sinirlandinlamayacag) goriisiindedir: “Din sadece irfan degildir.
Sadece ilim, felsefe ve fikuh degildir. Bunlar da dinden birer parcadir ve din
bunlarin hepsinin bir karigimidir. Dinf film, 6ncelikle, dini bir toplum dii-
slincesi lizerine bina edilebilir. Burada asil seru, ‘Din nedir?’ diye sormak
olmalidir.” Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 117.
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dini bir film olacaktir. Memlekete idari yozlasmanin pesi-
ne diismeyi konu alarak, riigveti, torpilleri ve kayirmalar:
agiklamaktan daha biiyiik bir hizmet olabilir mi? Bu ko-
nularn ele alan sinemaci yaptig: isi ibadet gibi algilamigtir.
Boyle filmleri ancak cesur ve miitefekkir sinemacilardan
bekleyebiliriz. Halki oyalamaktan bagka bir ige yaramayan
tekrarlanan hikayeleri konu alanlan degil, bu sinemacilar1
tegvik etmelidir. Hz. Ali isbasina gectiginde devrimcilerin
de bas1 oldu, giinkii 0 zamana kadar Islamiyet'i biitiin bo-
yutlariyla anlama firsati bulmugtu. Iste, bu anlayigla dini
sinemaya ulagilabilir. Dini sinema toplumcu, devrimdi, si-
yasi ve elestirici sinemadir. Sinemaya emri bil maruf nehyi
anil miinker goéziiyle bakmak gerekir. Dini sinema namaz
ve orug sinemasi degildir.””

Dad’in dile getirdigi bu sinema anlayis1, doksanh yillarin
baglarinda, Hatemi’ye ve sinema yonetimine agr elestiriler y6-
neltilmesinin bir nedeniydi. Sag goriislit medyada bu donemde
Bati'mun kiiltiirel hiicumuyla ilgili kaygilara biiytiik yer veriliyor
ve sinemanin yonelimine, bu kiiltiirel hiicumun neticelerinden
biri olarak igaret ediliyordu. Iran’a yonelik kiiltiirel hiicumun
6nemli bir boyutu, diinya medyasinin egemenleri tarafindan bu
tilkenin g¢evresine bir suskunluk duvar: ériilmesiydi. Hatemi,
Iran sinemasinin nitelikli iiriinleriyle bu suskunluk duvarini
asacagimi diisliniiyordu. Sansiirden yana degildi, sanatgilarin
verimli olabilmek i¢in 6zgiir bir ortama ihtiyaglar1 oldugunu
vurguluyordu.’”® Fakat Devrim’in korunmas: amaciyla tecrit
ve sansiir politikalarini savunan Camea-i Ruhaniyyat-1Muba-
riz [Miicadeleci Ruhaniler Toplulugu] yanlsi gazetelerde bu
ozgiirliik anlayisina agir elestiriler yoneltiliyordu. Bu yazilar-
dan birinde sdyle deniliyordu:

Kiiltiirel saldin yalnizca dinlediginiz miizikle veya izledi-
giniz filmle olmuyor. Daha yaygin ve sistemli olarak, bi-

197 Seyfullah Dad ile séylesi, Cumhuri Islami (12 Aban 1376/3 Kasim 1997).
198 Ettelaat (17 Ordibehest 1371/7 Mayis 1992).
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zim ilahi kiiltiirimiizii yok etmek ve yerine kuru, ruhsuz
ve maddi bir kiiltiirii yerlestirmek iizere orgiitlenmeye yo-
neliyor.'®

Bu elegtirilere, her zaman Devrim'in 6zgiirliik hedefine atif-
ta bulunan ve bu nedenle muhafazakar basin tarafindan solcu
olarak nitelendirilen Hatemi ve Mecme-i Ruhaniyyun-u Mu-
bariz [Miicadeleci Ruhaniler Demegi] yanlisi gazetelerde soy-
le cevap veriliyordu:

Higbir asirda ve zamanda milletlerin kiiltiirel aligverigte
bulunmasindan kaginilamamigtir. Zamanimizda kiiltiirel
degisme hizli ve tek tarafh olarak gergeklesiyor. Bu yiiz-
den onu “kiiltiirel saldin” olarak adlandiriyor ve Ugiincii
Diinyanin, bagimsiz iilkelerin, dzellikle franin kiiltiiriinii
yok etmek igin 6nceden planlanmug bir hareket sayiyorlar.
Oysa milli kiiltiiriin temelleri korunmadig: takdirde, hal-
kin kisiligini gelistirmek ve korumak zordur. Bilmeliyiz ki,
gelisen ve biiyiiyen iletisim araglar: kargisinda mukavemet
faydasizdir ve boyle bir mukavemet havanda su dévme-
ye benzer. Bu durumda ister istemez Bat: kiiltiiriiniin ele-
manlar 6zellikle miiptezel sekilleriyle {ilkemize akacaktir.
Onunla miicadelenin yolu tehdit, nasihat ve emirle yazilan
makaleler degildir. Bu hiicuma cevap vermenin yolu, kiil-
tiirel ve sanatsal alanlara genis imkanlar saglanmasindan
geger. Asil, Bati'nin kiiltiirel hiicumunu 6ne siirerek kendi
vatandaslarina, hatta Devrim taraftarlarina kargit bir tutum
gelistirenler, Batil1 ve yabana kiiltiire kap1 agmaktadir.2®

Bir taraf, kiiltiirel saldirinin vahim belirtilerinden s6z eder-
ken, digeri kiiltiirel aligverisi glindeme getiriyordu. Kiiltiirel
aligveristen yana olanlara, Bat kargisinda tecrit politikas: iz-
lenmesini savunanlar tarafindan cumhuriyet¢i demokratlar
ad1 takilmisti. Keyhangazetesi, bu kiiltiirel demokratlarin ve-

199 Risalet (25 Ordibehest 1371/15Mayis 1992).
200 Selam (20 Ferverdin 1371/9 Nisan 1992).
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ya liberal yontemli agin solcularin ve radikallerin 6zellikle kiil-
tiir ve sanat konularinda profesyonel demokratlara, klasik ve
modern liberallere tas ¢ikarttiklarini 6ne siiriiyordu. Selam ga-
zetesinde yayinlanan 6zgiirliik 6vgiisii izerine bir yazi, Rey-
han’da soyle elestiriliyordu:

Bakiniz, dis ve ig siyaset sahnelerinde solculugun, asirili-
gin ve radikalligin nisanlarin iftiharla tagiyan bu kimse-
ler, her firsatta Nizami ve Devleti Bati'ya ve Amerika'ya
yanagmakla itham edenler ve mesela Iran'in Korfez Savagi
sirasinda Saddam’1 desteklemeyisini bu sdzlerine bir de-
lil olarak gosterenler, nasil da Bat1 kiiltiiriiyle karsilagsma
meselesine miisamaha gosteriyorlar!.. Yine bakiniz, sanki
halki ve Devrim'i zayif diigiiren dergilerin, Imam‘a ihanet
eden ve Batici aydinlarla miilhitlerin propagandasini ya-
pan Ask Zamanu gibi filmlerin daha da yayginlagmasi igin,
devletten basin ve sinemaya daha fazla yardimda bulun-
masinu istiyorlardi?”

“Dini sinema neden ger¢eklesmiyordu? Nigin Devrim'i, sa-
vagy, sitheday, [slam biiyiiklerini ve [slam tarihini konu alan
filmler yapilmiyordu? Sanatgilara, yazarlara ve basina, Dev-
rim’in degerlerine hakaret etmeleri i¢in mi 6zgiirliik taninma-
liyd1?” Bu gibi sorularla baski altinda kalan Hatemi bakanliktan
ayrildi; sinema politikalar1 degisti ve 1993'ten itibaren sinema
yonetimine, dini ve devrimci sinema olugturma hedefi hakim
oldu. Bu hedefi gerceklestirmek amaciyla getirilen yeni kurallar
ve yapilan diizenlemeler neticesinde, seklen dini sayilan filmler
yapildi. Bu donemde sinema, faal goriiniimiine ragmen, ken-
dini kanitlamis birka¢ 6nemli yonetmenin basarili ¢aligmalar:
bir tarafa, bir duraklama dénemine girdi.*®

Sinemanin gelecegi, siyasal degisikliklere ve denklemlere
bagliydi. Belki de bu nedenle, sinema gevrelerinin, genel olarak

201 MehdiNasiri, “Cumhuriyetci Demokratlar”, Keyhan (25 Ferverdin 1371/14
Nisan 1992).
202 Hiiccetiilislam Zem ile sdylesi, Negd-i Sinema 11, s. 8-21.
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sanatgilarin 1997 segcimlerinde Hatemi'yi desteklemesi siirpriz
olmadi. Hatemi’nin Kuiltiir ve irsad Bakanlig1 donemi, sinema-
calar tarafindan, sinemanin altin yillar1 olarak nitelendiriliyor.
Hatemi, Medeni Toplum idealine yaptig1 vurguyla da, gesitli
egilimleri biinyesinde barindiran sanat camiasinin destegini
kazandi Bakan oldugu yillarda yaptigi, “Din adina, kadinlar
evde otursunlar, sinema ve musiki ve benzeri sanatlar kotii-
diir, seklinde 6ne siiriilen diisiincelerin sosyal ve kiiltiirel a¢1-
dan yoksullagsmaya yol agacag1” seklindeki agiklamalariyla,
kadin sanatgilarin da destegini kazand1.2?

Mahmelbaf, Hatemi’ye yonelen tenkitlerde ad:1 en ¢ok ge-
cen yonetmen olmustur. Keyhan gazetesinde, “Imam’a ihanet
ediyor, Batic1 aydinlarla miilhitlerin propagandasin yapiyor”
diye igaret edilen Agk Zamani (1991), Mahmelbaf'in lyilerin Ev-
liligi?* nden (1989) sonra, devrimci ¢izgisini degistirdiginin
gostergesi sayilan ikinci filmidir. 1990'da Ask Zamani'nun Fecr
Film Festivali'nde gésteriminin ardindan Mahmelbaf, sinema
dergilerinden birinde “Yiiregin Mantig1 ve Beynin Mantig1”
baslikli bir yazi1 yayinlamis ve bu yazida ilk kez ciddi olarak
mutlakiyet karsisinda izafiyetin (rélativizmin) yaninda oldu-
gunu ifade etmisti. Yaz1 takdirden kinamaya varan tepkilerle
karsilandi. Mahmelbaf daha sonraki yazilarinda, izafiyetgilik
anlayisini goyle izah etti:

izafiyetci olusum, adaletle adil olmayam ayr diizeyde gor-
digiim anlamina gelmez. Adaletin her zaman adaletsizlik
kargisinda tercihe sayan oldugu konusunda mutlakiyetgi-
yim. Ozgiirliigiin fagizmden iistiin oldugu konusunda da
mutlakiyet¢iyim. Ahlaki degerlere inancim da mutlaktir.2%®

Mahmelbaf'n ilk ii¢ filminden sonra yaptig filmleri, “Dev-
rime ihanetle, sirkle, hatta kiifuirle” itham edildi. Bu su¢glamalar
Mahmelbaf’1 taraf olmaya zorlayabilirdi. Fakat sanatgi genellik-

203 Tekapu-i Vije Banuvan 1 (Ferverdin 1371).
204 Tiirkiye'de Kutsanmg Evlilik olarak bilinir.
205 Elham Hakester, Zenan 32, s. 40.
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le sustu.2® Bununla birlikte, Nisan 1998'de yolsuzluk suglama-
lariyla gozaltina alinan Tahran Belediyesi Bagkani Kerbas¢i'nin
serbest birakilmasi i¢in yiikselen sesler arasinda en dikkat ge-
kici olani, Mahmelbaf'inkiydi. Hatemi'nin kazanmasina destek
veren Kerbasgi, se¢imlerden sonra, sag kanadin siirdiirdiigii
hesaplagmanin bir sonucu olarak gesitli bahanelerle gozaltina
alinmigh. Mahmelbaf, Camea gazetesinde yazdig1 bir yazida,
Belediye Baskani Kerbasci serbest birakilincaya kadar, film ¢e-
virmeyecegini bildirdi. Sanat¢1 bu yazida, “Belediyenin bazi
icraatlarinin bir kisim halki rahatsiz ettigini biliyorum. Ama
bu siyasi meselede hapsedilenin Kerbasgi olmadigini da bili-
yorum. Bu tutuklamayla renk, seving ve medeniyet tehlikeye
diigsmiistiir” derken, bir taraftan Hatemi'nin sivil topluma yap-
tig1 vurguya, diger taraftan da Tahran Belediyesi'nin sehri ye-
sillendiren ve giizellestiren ¢aligmalarina isaret etmekteydi.?”

Bu gozalt1 hadisesine itiraz eden yonetmenlerden biri olan
Behruz Efhami, Hemsehri gazetesinde, “Bu yolsuzluk iddia-
siyla adaletin yerine gelmesinin amaglandigini hi¢ sanmiyo-
rum” diye yazd1.2® Yapimci Seyyid Ziya Hasimi, Kerbas¢i'nin
tutuklanmasinin, “Sivil toplumun gereklerine tahammidilsiiz-
liigiin ve 28 Mayi1s se¢imlerindeki yenilgi tizerine, halkin hak
ve hukuku feda edilerek girisilen siyasi tasfiye hesaplarinin bir
sonucu oldugu” seklinde bir agiklama yapt1.2®

Tahran Belediye Bagkani'nin g6zalti siiresi dolmadan serbest
birakilmasinda, sanatgilarin yazili ve sozlii tepkileri dnemli bir
rol oynadi. Seksen kisiden olusan bir yazar ve sinemaci toplu-
lugunun cumhurbagkanina hitaben yazdig: ve basinda yayin-
lanan bir mektupta, belediye bagkanina yonelik suglamalara
kanuni ve insani olgiilerle agciklik kazandirilmasi istendi.?? Si-

206 Emir Purya, “Sinema-i Pes ez Inkilab, Hatemikiya ve Digeran, Fang ez Su-
itabir”, Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 210.

207 Mahmelbaf, “Soheni ba Hatemi ve Sahegiili berai Kerbasgi”, Camea 40 (23
Ferverdin 1377/12 Nisan 1998).

208 Behruz Efhami, Hemsehri 1516 (24 Ferverdin 1377/13 Nisan 1998).

209 Film218,s.21.

210 Film 218, s. 21.
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nema cevrelerinin sosyal ve siyasal degismelerdeki tayin edici
tutumu, iranh sanatginin, halkinin ve iilkesinin kaderi konu-
sunda her donemden daha fazla mesuliyet duygusuyla, ce-
saretle ve bilingle hareket ettigi seklinde yorumlandi. Sanat,
gecmiste oldugu gibi giigliilerin ve miistebitlerin elinde halki
uyusturmanin ve somiirmenin bir aract olmaktan ¢ikmigts.?!!

211 Muhammed Hiiseyin Asayis, “Came-yi Sinema ve Tedaviim-ii Huzur der
Sahneha-yi Siyasi Kegver”, Selam (20 Ferverdin 1377/8 Nisan 1998).



YENI BIR SINEMA
ARAYISI

Dini sinema miimkiin mii?

Devrim’in ardindan, yeni ve farkli bir sinema olusturmak
amaciyla siirdiiriilen ¢aligmalarda dini ve devrimci bir sine-
ma olugturma hedefi her zaman giindemde oldu. Farabi Sine-
ma Enstitiisii, kuruldugu 1984 yilindan itibaren, yeteri kadar
devrimci film iiretmedigi, dini ve devrimci sinemay1 gergek-
lestiremedigi, savas filmlerine 6nem vermedigi, seklinde eleg-
tirilerle kars1 karsiya kald1.?? Bu kurumda 1992’de gerceklesen
kadro ve politika degisikligiyle birlikte, dinisinemanin olusu-
mu yoniinde filmler yapilmasina agirlik verildi. Fakat bu tiir
filmlerle dini ya da devrimci sinema hedefine daha fazla yak-
lagildi1g1 soylenemez. Daha dogrusu, dini sinema hep tartisil-
makla birlikte, farkl: sekillerde tanimlanan bir ideal olmaya
devam etmektedir.

Dinisinemadansoz edilince, “Filmin diniligi ne anlama geli-
yor?“ ve “Dini sinemada mutlaka Islami meselelerin, Devrim’in
ve savasgin m1 konu alinmasi gerekiyor?” seklinde sorular ak-
la geliyor. Sinema iizerine konugmalarinda Hamaney, Islam
mimarisinin diger mimari tiirlerinden rahatlikla ayirt edilebi-

212 Keyhan (11 Mehr 1371/3 Ekim 1992).
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lisine benzer sekilde, Islam sinemasinin da ayni gsekilde ayirt
edilebilmesi gerektigi inanciru dile getiriyor. Bir filmin Islami
sayilabilmesi igin tasimasi gereken 6zellikleri ise soyle siraliyor:

[Ikin, o filmde telkin edilen degerler, Islami olmalidur. islami
degerler nedir, {izerinde konusularak bu degerlerin saha-
sin1 tespit etmek ve aydinlatmak miimkiindiir. Elbette na-
mazi kilmay1 6gretmek bir Islami degerdir. Ama dogruluk,
cesaret ve mukavemet dgretmek de islami degerlerdendir.
Demek ki, bu degerleriigleyen ve 6greten her film gercekte
Islami bir igerige sahiptir. Bu, meselenin bir yoniidiir. ikin-
ci husus, o filmde gayri Islami sahneler yer almamalidur.

Hamaney’e gore, boyle bir film hem igerik hem de bigem
agisindan Islamilik 6zelligini haiz olacaktir. Seyirci sinemaya
sanatsal bir arayis ve beklenti igerisinde, hakiki ve ytiregi ka-
ni eden mesajlar igin gitmeyi istedigi zaman ise, sinemada ha-
kiki doniig meydana gelmis demektir.?3

Bir filmin adinin Muhammed (s.a.) konulmasi ve kahrama-
ninin Muhammed (s.a.) olmast, o filmin mutlaka islami oldugu
anlamina gelmeyebilir. Dini sinema camiyi, kiliseyi, hatta Pey-
gamberi gosteren sinema degildir. Fakat zahiri géren sinema
seyircisi i¢in semboller her zaman ¢ok 6nemlidir.” Nitekim,
sinemada dini sembolleri arastiran seyircinin gozleri, yillarca,
Devrim sinemasini haber veren afisleri arad: durdu. Bu elegti-
riler ve beklentiler, Farabi Sinema Enstitiisii'niin Muhammed
Behesti yonetimindeki ilk ekibini, zor durumda birakiyordu.
Ciinkii dini ya da devrimci sinemarun niceligi, gogu kez eles-
tirenlerin zihninde bile netlik kazanabilmis degildi. Elegtirile-
re kars1 Behesti, sinemanin gegen yillarda verdigi tiriinlerin,
Islam Devrimi’nin ifadesinin kaba kuvvetle degil, gerceklerin
kiiltiirel etkinliklerle diinyaya anlatilmasiyla miimkiin olaca-
gin1 gosterdigini savunmaya devam etti. slami denilebilecek
bir sinemahentiz olusmasa da, bu sinemanin olusumu yéniin-

213 Ayetullah Hamaney, a.g.e., s. 10, 56.
214 Hiiccetiilislam Hiiseyin Nagiri, a.g.m.
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de 6nemli adimlar atildigin1 savundu. Farabi Sinema Enstitii-
sii, Iran sinemasinin nitelikli filmler iiretmesi i¢in kurulmustu
ve dini sinema seklinde bir ayrimdan yana degildi. Dini sine-
ma seklindeki bir ayrim, hayatin bazi alanlarinin dini, bazila-
rinin da ladini oldugunu kabullenmek anlamina gelebilirdi.
Behesti, Iran sinemasinin devrimci konulara simdiye degin
gerektigi kadar egilmeyisinin nedenini ehliyetsizlik olarak
nitelendiriyordu. Devrim sinemas ise, kiiltiir ve diisiince si-
nemas! olmaliydi. Devrim sinemasi denilerek, bu sinemanin
sloganlastirilmasi, bir eglence, vakit gecirme aracina doniis-
mesi kabul edilemezdi.

Belki de devrimci film isteyenler, Western tarzi Filistin film-
lerinin pesindeydi. Ya da Farabi Sinema Enstitiisii'niin Ram-
bo'nun karsilig1 olan Islami kahramanlar olusturmasi gerektigi
saniliyordu. Muhammed Behesti, birkag slogan ve birkag aye-
ti kerime okunmasinin bir filmi Islami yapamayacagim diisii-
niiyordu:

Devrimimizi diigiinsel ve kiiltiirel bir devrim degil de yum-
ruk ve feryat devrimi sayiyorlar. Bu anlayislarini sinemaya
dayansitmak istiyorlar. Eger Islam Devrimi‘ni bir diisiince
ve kiiltiir devrimi olarak nitelersek, sinema da kaginilmaz
olarak bu alanda gelisme gosterecektir. Boyle bir sinema-
dan tefekkiir, din, Islam tarihi isleyen filmler beklenmelidir.
Eger siz bana sinemamizin Devrim'in ve Islamin ilkeleri-
ne neden yeterince yakin olmadigini sorarsaniz, ben de si-
ze toplumumuzda hangi sahada tam anlamuyla bu ilkelerin
gergeklestirildigini sorarim. Sinemamiz heniiz bu ilkelere
tam anlamiyla uygun olmayabilir ama kars1 da degil. Ay-
rica, sinemanin isinin diger alanlardan daha zor oldugu-
nu kabul etmeli.?’s

215 Seyyid Muhammed Behesti (Farabi Sinema Enstitiisii Midiirii), Selam;
Seyyid Muhammed Behesti (Farabi Sinema Enstitiisii Midiirii) ile soylesi,
Risalet.
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1979'da kurulan, Muhsin Mahmelbaf'in da iginde yer aldig
Islami Felsefe ve Sanat Kurumu’nda, Devrim’den sonraki ilk
sinema faaliyetini gerceklestiren grup icinde yer alan yonet-
men Mahmut Kasabi'ye gore, ilk yillarda ¢evrilmesine 6nayak
olduklar1 Mahmelbaf'in yonetmenligini yaptig1 Nasuh Tovbe,
Istiaze, Iki Goz Bir Yone gibi filmler, Islamcilarin dnerebilecek-
leri alternatif sinema 6rnekleriydi; ne var ki, eski sinemacilarin
doniigleri bu akimin gelismesini engelledi. Giderek, seyirciyi
cezbetmeyi esas alan bir sinema agirhk kazand. Ilk yillardaki
sade, insana ve tefekkiire 6nem veren sinemanin yerini, Bat
akimlarini kopye eden bir sinema ald1?* Bu konuda ¢aligmala-
rin gelistirilemeyisi, eski sinemacilarin doniisiiyle de agiklan-
maktadir. Devrim’den sonra daha rahat ¢calisma ortami bulan
Sahlik doneminin entelektiiel (Batic1) ve solcu sinemacilari,
festivaller i¢in hazirlanan filmleriyle geng kusak sinemacila-
n etkilemeye ve onlar festivallik film ¢ekmeye yoneltiyorlar.
Uluslararasi festivallerde de jiiriler, kendi begenilerine uygun
filmleri 6diillendirmekle, yetenekli yonetmenlere sirf bu tarz
filmler ¢evirmeyi empoze ediyorlar. Entelektiiel ve irfani diye
adlandirilan festivallik filmlerin hakimiyeti, yeni Iran sinema-
sinin tabii geligimine zarar veriyor.?”” Gergi sinema dergilerin-
de, Devrim sinemasinin artik kendini kanutladig: ve sinemanin
Iran’da bir sanat olarak zuhur ettigi dile getiriliyordu.2® Bu ba-
kis agisinda, Iran sinemasi diinyanin en dini sinemasidir. Sine-
ma, mesullerin ve halkin denetiminde, yalnizca dini hedeflere
aykir1 olmamakla kalmamug, biitiin varhgiyla Islami esaslara
uygun bi¢cimlenmeye ¢abalamistir. Yoneticiler ve sanatgilar, si-
nema gibi etkili bir aragla, Devrim’in ihrac1 siar1 yerine Islam
kiiltiiriiniin ihraci siarin1 yerlestirmeye gayret etmis ve bunda
nispeten bagaril olmuglardir.?”

216 Film (Mart 1992).

217 “Devrim Sonrasi Sinemasina Kisa Bir Degini”; Sehram Heraziha, “Iran Si-
nemasl, Pandoranin Kutusu”, Keyhan (17 Esfend 1370/7 Mart 1992)

218 Fatuna Deliyri, “Biilug-u Sinema-yi Inkilab, Zuhur-u Hiiner-iSinema”. Fer-
henk ve Sinema 23 (Ferverdin 1372/Mart-Nisan 1993), s. 61, 62.

219 Ali Gabadi, “Sinema-yi Iran: Istikrar, Tefekkiir ve Armangerayi”. Ferhenk
ve Sinema (27 Tir 1373/17 Temmuz 1994), s. 40.
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Dini sinema hala muglak bir kavram gibi algilansa ve ileri
siiriilen 6lciiler nedeniyle zorlagtirilan bir ideale déniigtiiriil-
se de, Devrim’den sonra Iran’da gekilen filmlerin ¢ogu Islam
etkisinden bagimsiz degerlendirilemez. Ancak, sinemanin ko-
keninden ileri gelen tereddiitler devam etmektedir: Yonetmen
Cevad Semgadri, Islami bir sinema gergeklestirilebilir bir sey
ise, bunun sinema disinda birgok kiiltiirel kurumun Islamiles-
mesiyle birlikte miimkiin olacagini diisiiniiyor. Ciinkii sine-
ma salt kiiltiirel bir kurum degildir; bir¢ok kiiltiirel, ekonomik,
teknik kurumdan farkh olarak, dogrudan dogruya Bat1 ko-
kenlidir. Sinema kiiltiiriine yabanci1 Miisliiman halklar sade-
ce teknik yeterlilik ve yetenekle kendilerine ait bir sinemaya
sahip olabilirler mi?*?° Sinema teknigi Bat1 toplumunun deger
yargilarin tagiyor ve bu deger yargilan sanat arayis: inanciy-
la diger toplumlara telkin ediliyor. Bu durumda 6nemli olan,
sinema teknigini 6grenmek degil, tefekkiir sinemasini gergek-
lestirmektir. Tefekkiir sinemasi, entelektiiel sinemadan farkli-
dir. Entelektiiel sinemanin zaafi, toplumdan kopuklugudur.
Tefekkiir sinemasi, halkin iginden ge¢meden, toplumun de-
rinlerine vakif olmadan olugturulabilir mi??! Fransiz Lumiere
Kardegler'in icad1 sinema, geleneksel sanatlarin sembollerini
kullanmadan yerli bir hiiviyet kazanabilir mi, hatta boyle bir
hiiviyet kazanmasi gerekli midir? Iran geleneksel oyunlariyla
sinemay1 mukayese eden Hiisrev Yahyai, sinemanin Irani Is-
lami kiiltiiriinigeriklerini iletmek i¢in uygun bir ara¢ olmadi-
g1 tespitinde bulunmaktadir: Sinema Bati'dan intikal ettirildigi
igin, Islami degerler sinema {isluplarina hakim olamamakta-
dir. Senaryo Islami olsa da anlatim Batilidir. Yahyai, sinema-
dan dogru anlamda yararlanabilmek igin, bu kuruma taziye
gibi Islami ve Irani oyunlardaki baglantilar ve degerlerin inti-
kalini gerekli bulmaktadir.”?

220 Cevad Semgadri ve Ali Riza Seccadpur ile sdylesi, a.g.m., s. 84-91.

221 Nasir Safak (Mukaddes Miidafaa Sinemas: Miidiirii) ile soylesi, “Hattiabi
sehr der Sinemayi Iran”, Iran (17 Hordad 1375/6 Haziran 1996).

222 Hiisrev Yahyai (Allame Tabatabai Universitesi, Medya ve Gorsel Sanatlar
dersleri 6gretim iiyesi), “Narisayiha-yi Ertebat-i Sinema-yi Iran”, Iran (9
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Seyyid Murtaza Avayni gibi dini sinema kavramina siip-
heyle yaklasan entelektiiellere gore, yedinci sanatla, tiretildi-
gi kiltiiriin deger yargilarindan bagimsiz olamayacag gergegi
hesaba katilarak ilgilenmek gerekir. Sinema, muhatabini faz-
lasiyla etkileyen, dikkatini toplayan bir aragtir. Bu etkinin ba-
til yerine, hakikat yolunda kullanilmas: miimkiindiir ve bu
kullanimin yontemleri aragtirilmalidir. Teknigi 6grenildikten
sonra, sinemanin igerigi uygun bir sekilde olusturulabilir.??
Sinemanin dinle uzlasamayacagini 6ne siirenler, dini karisik,
cetrefilli ve belirsiz bir yapiya dontistiirerek, sinemacilarin eli-
ni kolunu baghyorlar.?* Sovyetler'in yasadig: ¢okiisten sonra
maneviyata ve dine daha fazla ehemmiyet verilen bir diinya-
da, sdyleyecek gok sozleri olan Islama sanatgilar, sinema di-
lini kullanmaktan kaginamazlar.2 Iranh sinemaci, devrimci
ve Islami misyonunu ciddiye alarak, diinyada emperyalizm
araciligiyla islenen cinayetleri ve meydana gelen facialar1 ve
bunun yam sira kendi halkinin dini ve devrimci hiiviyetini
filmlerinde igleyebilmelidir. Bunlar1 gergeklestirdigi takdirde
Iran sinemas, diinya sinemast iginde son derece gurur verici
bir konuma kavugacaktir.2

Bu konuda tartismalara katilan medreseli aydinlarin, sine-
manin kokenini, kullanimi bakimindan biiytiik bir engel sayma-
diklar goriiliiyor. 1996’da Tahran’da yapilan Sinema Goziiyle
Din Sempozyumu’nda konugan Hiiseyin Nagiri, sinemanin
kokenini aragtirmay: gereksiz buluyor:

Giiniimiiz sinemasi her seyden daha ¢ok insanin kainatta-
ki konumunu tanimaya susamustir. Dini diisiinceye dayal

Behmen 1375/28 Ocak 1997).

223 Din ile sinema arasindaki iligkiyi gesitli agilardan irdeledigi yazilarinda
Avayni, Islami sinema ya da dini sinema tabirini kullanmak yerine Is-
lam’in hizmetinde bir sinemadan s6z etmeyi tercih etmistir: Seyyid Mur-
taza Avayni, Ayne-i Cadu, Sinema Makaleleri, Entegarat-1 Berg, s. 156-157,
166.

224 Hiiccetiilislam Zem, “Nimnigahi be Hemsayegi Din ve Sinema”, s. 115.

225 Cevad $emgadri ve Ali Riza Seccadpur ile soylesi, a.g.m.,s. 84-91.

226 Muhammed Ali Ramin, “Beca-yi Behariye, Sayed hem Behariye”, Sinema
ve Video 100, s. 2.
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sinema ile diniolmayan sinema arasindaki en 6nemli fark,
budur. Miisliimanlar sinemay: icat etmemis olabilirler, fa-
kat nasil hat, musiki, mimari gibi sanatlar Islamiyet’ten 6nce
de mevcutsa ve Islamiyet’in dogusundan sonra bu sanatlar
Islam medeniyetini temsil eden birer kurum olarak gelis-
me imkani1 bulduysa, bu, sinema igin de miimkiin olabilir.

Ayni sempozyumda konugan Hiiccetiilislam Kaymakami,

tasvir vasitasiyla anlamin yayilmasindan korkmamak gerek-
tigini savunuyor:

Biz bugiin sinemay1 dinin hizmetinde konumlandiramamuis-
sak, bu sinemanin dindis1 bir yapiya sahip oldugu anlamu-
na gelmez. Dinin golgesi altinda sekillenmeyen bir sanatin
diniolamayacagini diisiinmemeliyiz. Batil1 bazi diisiiniirle-
rin 6ne siirdiigii ve bizde de bazi aydinlari etkileyen bir g6-
riise gore, sinema ve televizyon maddi Bati medeniyetinin
triiniidiir ve bu nedenle hi¢bir zaman dinle uzlagamazlar.
Bu goriisii savunanlar, dinin ge¢miste kalan bir sey oldu-
gunu sanuyorlar. Teknigin ve makinenin zaferinden sonra
dinin tesirinin azaldigini diisiiniiyorlar. Oysa bu diisiince
yanlistir. Din giinesi kesinlikle yeniden parlayacaktir. Biz
modern diinyanin igindeki zitliklar nedeniyle siiratle dine
yonelecegini diisiiniiyorsak, sinema ve televizyonunda 6z-
lerinde serr’e ve fesada ihtiyaglar1 olmadigina gore, dinin
hizmetinde olabilecegini kabul edebiliriz.%”

Yonetinen Hasan Hidayet, sinemanin, diismanin hileleri-

ni bosa ¢ikaracak bir taninma imkani oldugu inancindadr:

Nasil var olduysak, kiyam ettiysek ve nasil bir tefekkii-
re sahipsek, kendimizi diinyaya 6yle tanitmahyiz. Bugiin
kiiltiirel alanda Iran’in gergeklerini diinyaya anlatacak en
etkili arag, goriintiidiir: Yani sinema, fotograf ve resim. Si-

227 Hiiccetiilislam Hiiseyin Nasiri, a.g.m.; $ehriver 1376’da Tahran’da gergek-

lesen 2. Sinema Goziiyle Din Sempozyumu’'nda sunulan bildiri, Gozares-i
Film 99 (Dey 1376/ Aralik 1997-Ocak 1998), s. 9-11; Negd-i Sinema 8 (Tabis-
tan 1375/Yaz 1996), s. 29-30.
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nema Iran’da, diger gorsel araglardan daha ¢ok ilgi gordii
ve gelisti?®

Senarist Muhsin Muhsini Neseb, toplumun hakiki kahra-
manlarinin ve dindar sahsiyetlerin sinemaya aktarilmasina 6n-
celik verilmesini zaruri buluyor:

Siyasi bir devrim, dini bir kiiltiiriin hakimiyeti, zorla ytik-
letilen savas ve devrimci bir toplumun tarihinin en has-
sas bir doneminde karg: kargiya kaldig iktisadi zorluklar;
bunlardan daha 6nemlisi, koklii bir ruhsal degisim, kiiltii-
rel degismeyle gelen gelisme, bu toplumun insanlarinda
goriilen 6zelliklerdir. Sinema sanat1 bu insanlar1 gérmez-
likten gelmemeli ve dindar insani1 konu edinmelidir. Hz.
Abbas, Hz. ibrahim, Selman Farisi gibi sahsiyetleri konu
alan filmler yapilmalidir.?®

Dini sinemamefhumunainanan sinemacilar, diinyadaki dini
sinema Orneklerine dikkat gekiyorlar. Amerika’'da yasayan Suri-
ye asilli ydnetmen Mustafa Akkad'in Cagr: filmi (1976), iran'da
Devrim'den sonra sinemalarda Muhammed Rasulullah adiyla
Islami film olarak gosterilen ilk yapimdir. Muhammed Rasu-
lullah’in yaninda, italyan yapimi, Aziz Frangesko’nun hayati-
n1 anlatan Frangesko, Ben Hur gibi filmlerin gosterimiyle, Iranl
yapimcilarin dini konulu filmler gekmeye sevk olunacag; {imit
ediliyordu. Devrim’den on bes y1l gectikten sonra, 1994'te Fe-
recullah Selahsor yonetmenliginde ¢ekilen Eyiip Peygamber,
bu hedefe yaklasildigini gosteren bir film olarak degerlendi-
rildi. Sanat hayatina mescitlerde dini niimayisler sergileyerek
baslayan, Eyiip Peygamber filminin yonetmeni Selahsor, sanat
anlayisini, “Din1 bir eserin olusumundan s6z ediliyorsa, ger-
cekte ibadetten, Allah’a dogru yol almaktan s6z ediliyordur”
diye ifade etmektedir.?

228 Hasan Hidayet, a.g.m.

229 Hamid Talagani, “Iran Sinemasinin Gegen On Yilina Bir Bakis”.

230 Ferecullah Selahgur (Eyiip Peygamber filminin yonetmeni) ile séylesi, Key-
han (13 Ordibehest 1373/3 Mayis 1994). Eyiip Peygamber filmini takiben
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Dini sinema arayislar sirasinda, dine kars1 olmayan, hatta
Devrim’in etkisi altinda kalmis olduklar1 s6ylenenbir sinema-
1 kesiminin filmleri dikkatleri gekmeye baglamigtir. Behesti,
bu sinemacilar1 soyle tasvir ediyor:

Kiyariistemi'nin Dostun Evi Nerede??! filmi bence Islami
temalar tagiyor, fakat bu yonetmen eserlerinde dini tema-
lar isleme kaygis1 giitmiiyor. Ayni sekilde Hamon filminde
dini temalar bulunsa da, yapimais1 Daryus Mehrcuyi'nin
bdyle bir kaygis1 olmadigini sdyleyebilirim. Bunlarin ya-
ninda, Islama sanatgi Ibrahim Hatemikiya'nin galigmala-
rinda agikca Islami tezahiirler vardir. Mesela Gizcii, 3 ve
Muhacir filmleri, yukarida anilan filmlerle birlikte dini si-
nema Omekleridir. Ben 6yle saniyorum ki, kisilerden ¢ok
filmlerle, filmlerin Islamilikleriyle ilgilenilmeli. Bugiin Is-
lamci sinemacilar arkadaglarinin iiriinlerine ve cizgilerine
bakarak Islama sinemaci tanimi konusunda tereddiitlere
diisiiyorlar.?

Festivallik filmler yaptirarak dini sinema idealini gergek-
lestirmede basarisiz oldugu diistiniilen Farabi Sinema Ensti-
tiisti'nde 1993'te kadro degisikligi yasandi. Ayn yil, dini ve
devrimci film yapimini tesvik amaciyla Sazman-1 Tebligat-i
Islami, Tahran’da Dini Sinema Festivali'ni diizenlemeye basg-
lad1. Islami Felsefe ve Sanat Kurumu’'nun “Bat’nin kiiltiirel
saldirisina karsi baslatti§1” faaliyetleri i¢inde sinema 6nemli
yer tutuyordu. Kurumun sinema faaliyetleri arasinda, dini si-
nema olusumunu amaglayan televizyon ve sinema filmlerinin
yapiminu gergeklestirmek, mescitlerde sanat gosterileri, park-

yapilmasi tasarlanan filmler arasinda ilk siralan Kerbela sehitlerini konu
alan bir sinema filmi ve “Iran sinemasinin en biiyiik dini film projesi”
olarak nitelendirilen Barnaba Incili aliyordu: Zen-i Ruz 1470 (15 Mordad
1373/6 Agustos 1994), s. 36.

231 Tirkiye'de Arkadagimin Evi Nerede? olarak bilinir.

232 Farabi'nin dini sinema konusunda elestirildigi bu dénemde, Islami Kiiltiir
ve Irsad Bakanhg), Islami duyarlihga sahip sinemacilar yetigmesi igin kurs-
lar agmustir. Fahreddin Envar (Irsad Bakanhg Sinema Dairesi Muavini) ile
soylesi, Ettelaat.
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larda film gosterimi, tasrada sinema faaliyetleri gibi bagliklar
yer aliyordu. >

Dini sinema iizerine tartigmalar, bu hedefi gergeklestirme-
ye doniik filmlerin genellikle basarisiz bulunusu nedeniyle ye-
ni agilimlar kazanarak devam etmektedir. 1993’ten sonra, dini
sinema amacina hizmet etmek {izere yapilan birgok film seyir-
ci toplayamamigti. Hovze-i Hiiner'in [Sanat Kurumu] dini si-
nema bashg alinda yaptirttig: filmler, bu kurumun miidiirii
Hiiccetiilislam Zem’e, sinemanin sadece sinema olarak kaldig:
takdirde, faydal olabilecegini diislindiirtmiistiir. Dini filmin
bir mesaji olmasi ve sinemanin seyirci tarafindan bir vakit ge-
cirme araci olarak algilanmamasi gerektigi inanciyla bazen,
estetik agidan zayif, kuru, tatsiz filmler yapilmisti. Oysa bir
film hem seyirciye en giizel ve kutsal degerleri intikal ettirebi-
lir, hem de gekici gelebilirdi. Boyle bir film, oyalayic1 veya va-
kit gecirmeye matuf oldugu i¢in suglanamazdi1.?* Belki de en
biiyiik anlasmazlik, sinemanin bir teblig araci olarak algilani-
styla ortaya ¢ikiyordu. Halkin sinemaya irsat igin gittigini ka-
bul edince, yapimci ve senaristin de halkin miirsidi oldugunu
diisiinmek gerekirdi. Fakat ne sinema teblig araci, ne de sine-
mac1 miirsit olarak goriilebilirdi. Sinema 6zellikle dogrudan
dogruya bir nasihat, vaaz arac1 olamazdi.?*

Dini sinemay1 olugturma yolundaki belirsizlikler ve ha-
yal kirikliklarinin bir sonucu olarak, Farabi Sinema Enstitiisti,
1996’da Dini Sinema Arayis1 seminerlerini diizenlemeye bas-
lad1. Seminere katilan Sosyolog Haddad Adil’e gore, son tah-
lilde dini sinema iki yoniiyle tanimlanabilirdi:

Din tarafindan onaylanan sinema ve dini dogrulayan, des-
tekleyen sinema. Birincisi, umumi bir tanumdir; bu tanima
gore, biitiin filmlerin dogrudan dogruya dini konulara ay-
rilmas1 gerekmez. Mesela, egitim ve sosyal bilimler dalinda

233 Ettelaat (25 Esfend 1372 /16 Mart 1994).

234 Hiiccetiilislam Zem, “Insan-1 Muasir der Intizar-1 Peydayeg-i Sinema-yi
Marifeti est”; Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 13-14.

235 Ataullah Muhacerani (Kiiltiir ve Islami Irsad Bakani), Film 215, s. 11.
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ya da tabiat lizerine yapilan filmler bu tanima girmektedir.
Fakat ikinci tamimda, filmin asil konusu dindir. Bu durum-
da sinemadan dini destekleme, giiglendirme ve teyit etme
bakimlarindan istifade edilir.2*

Imam Ali (a.s) dizisinin yonetmeni Davud Mirbagiri'ye gére,
yalan sdylemeyen, insan hayatini iyilestirmeyi hedefleyen ya
da dolayh olarak Enbiyanin risaletini izleyen her film, dinidir.
Bu dini bakig bazen esasta, bazen de ayrintida yer alabilir.?”

O tarihlerde cumhurbagkani miisaviri olan Ataullah Mu-
hacerani, dini sinemanin fikhi sinema olarak algilanmamasi
gerektigi kanaatindedir. (Muhacerani bu kanaatini, 1998'de
Hatemi kabinesinde Islami Kiiltiir ve Irsad Bakani oldugu za-
man, sinema politikalarina tatbik edecektir ve bu nedenle bir
kesim ulemanin tepkisini ¢ekecektir.) Seminere, “Fikih A¢isin-
dan Sinema” baglikli bir tebligle katilan Ayetullah Cennetiise,
dinisinemay, dinihedeflerin hizmetinde ve dinikiiltiirle hal-
kin hizmetinde olan sinema olarak tanimlamistir. Cenneti, si-
nemaya dini ve siyasi hedeflerin gergceklesmesinde aragsal bir
rol bigerken, sinemanin fikha uygunlugu i¢in ¢calismalar yapil-
masini istemektedir.?®

Dinisinema, hayir ile ser, nefs-i emmare ile nefs-i levvame
arasindaki ¢atismayi dikkate alan bir sinema olarak da tanim-
lanmaktacir.2 Ustat Dr. Medetpur, seriatin bir engel gibi go-
riilmesi durumunda, sinemaile dinin bir araya gelmesinin, dini
bir sinema olusturulmasinin miimkiin olmadig1 kanaatindedir:

Seriat, tarikat ve hakikat olarak ii¢ asamas olan dini gelis-
menin her agamasl, digerine varmak i¢in bir baglangigtir.
Bir insan seriat1 tanimiyorsa, nasil tarikata varabilir? Bizim

236 Haddad Adil, 1. Dinf Sinema Arayis1 Semineri, Tahran, 15-17 Dey 1375/4-6
Ocak 1997.

237 Zen-i Ruz 1591 (29 Dey 1375/18 Ocak 1997).

238 Ayetullah Cenneti, “Fikih Agisindan Sinema”, 1. Dini Sinema Arayis1 Semi-
neri. Tahran, 15-17 Dey 1375/4-6 Ocak 1997.

239 Zergami (Irsad Bakanlig1 Sinemada Ses ve Goriintii Muavini, Miihendis), 1.
Dinf Sinema Arayist Semineri, Tahran, 15-17 Dey 1375/4-6 Ocak 1997.
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yonetmenlerimize namaz, orug, hicap gibi degerler engel
gibi goriiniiyor. Bu “engeller” hallolursa sanki sinemada
sorun kalmayacakmis gibi davranuyorlar. Bu konuda dyle
ileriye gittiler ki, seriat bir dekor gibi gérmeye bagladilar;
tarikat1 dini sinemanin asil hedefi olarak gosterdiler. Eger
seriat ve dinin zahiriyle ilgili miigkiillerimiz varsa, nasil ta-
rikat ve hakikat ehli oldugumuzu séyleyebiliriz ki? Bence
sinema bir miistakil kurumdur, din de bagka bir boyutta
miistakil bir kurumdur, bir araya gelemezler.

Dr. Muhammed Medetpur, Irsad Bakanligi'nin kontroliin-
den ge¢mis sinemanin dini sinema olarak kabul edilemeyecegi-
ni vurguluyor. Medetpur’a gore, bu filmler zaruret nedeniyle
caiz sayillmaktadir. Dinisanat ise, ilahi liituf olmadan, ilahi ira-
de olmadan, bu alemde tahakkuk edemez. Fakat insan da bu
lutfii talep etmelidir. Medetpur, dini sinema idealini, bir Ha-
f1z siirinin yapabildiginden de miikemmel bir dini duyarlilik-
la gergeklestirilebilecek, “gaybi sehadet alemine getirebilen bir
sinema” olarak tasvir etmektedir.?®

Sinema Dairesi Muavini Seyfullah Dad’in, sinemada dini
sinema geklinde bir ayrimdan yana olmadigini belirtmistik.
Dad, iran sinemasinin Hafiz'in sohretini diriltmesi, Mevlana
ve Sadi'nin ayak izlerini kegfetmesi gerektigi inancindadir:

Sinema sadece bir meslek ise, insan giinliik ekmegini ka-
zanmak i¢in bagka bir iste de ¢ahsabilir. Sinemay1 Allah-u
Teala’nun kullarina yiikledigi bir mesuliyet gibi algilarsak
ve bu Allah vergisi bize nasip olmugsa, sinema bizim he-
defimiz, gorevimiz, hatta diyebiliriz ki ibadetimiz olur. Hz.
Resul (s.a), “Sizin en iyiniz, halka en ¢ok hizmet edeniniz-

240 1 DiniSinema Arayisi Semineri, Tahran, 15-17 Dey 1375/4-6 Ocak 1997. Me-
detpur, Iran’da dinf film konusunda verebilecegi tek 6rnegin, Seyyid Mur-
taza Avayni'nin televizyon igin gektigi Rivayet-i Feth isimli, savas bolgele-
rinden geriye kalanlan konu alan dizi oldugunu belirtiyor. Negd-i Sinema 8
(Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 23, 24. Dind sinema arayisinin 6nde gelen isim-
lerinden olan Avayni, 1992'de, bu dizinin ¢ekimi sirasinda mayin patlamasi
sonucu gsehit olmustu.
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dir” diye buyuruyor. Bizim halka yapabilecegimiz en iyi
hizmetlerden biri, ona ufuk agic1 megguliyetler sunmaktir.2*!

Sinema Evi Miidiirii Davudi, sinemayi kiiltiirel alanda stra-
tejik bir silah olarak tanimlamaktadir:

Giiniimiizde iletisim alanindaki gelismis sistemler Bat’nin
elindedir ve Bat1 bu sistemlerle farkl kiiltiirlerin sahip ol-
dugu dini, milli ve ailevi degerleri ve geleneksel mahremi-
yet perdelerini pargalamigtir. Sinsi bir sekilde olusturulan
diinya koyii yontemiyle, tekdiize bir kiiltiir meydana ge-
tirilmek isteniyor.

Bu tasvirinardindan Davudi, kiiltiirel bir saldir1 karsisinda
direnebilmek i¢in, gelismis bir sinemanin zorunlu oldugunu
vurgulamaktadir. Direnis sinemasi, hem halkin kiiltiirel talep-
lerini kargilayabilmeli, hem de giincel konular bu kiiltiirel ta-
leplere uygun bir dille sunabilmelidir.2#?

Giderek dini sinema arayiglarinda bigimcilige kars1 bir gorii-
siin baskin ¢iktig1 goriiliiyor. Bunun ilk nedeni, dinin bir sanat
eserindekesin bir form tayin etmedigi goriisiinii hakh ¢ikartan
tecriibeler yasanmasidir. Mesela televizyon tarafindan yaptirti-
lan fmam Ali (a.s) dizisi (1995), biitiin himayeye ragmen, umu-
lan bagar1y1 elde edememistir. 1996’dan itibaren diizenlenen
Sinema Goziiyle Din baghkli sempozyumlarda sunulan bildi-
rilerde de hakim goriig, budur: Dini film insanin egref-iil mah-
lukat olarak bulunmasi gereken yiice konuma ulagma ¢abasini
tasvir etmektedir. Form ve kurgu agisindan dini ve gayri dini
sinema yoktur. Sanat1 dini ya da gayri dini kilan, kaynag ve
igerigi, mesaji ve hedefidir.*

Kimi dini kurumlarn, iginde ibadi sahnelerin gegtigi film-
leri 6diillendirmesi, dini sinema arayisinin sekilci bir yorumu

241 Gozares-i Film 99 (Dey 1376/ Aralik 1997-Ocak 1998), s. 33.
242 Gozareg-i Film 71 (Dey 1376/ Aralik 1997-Ocak 1998), s. 34-35.
243 Film 211 (Azer 1376/Kasim-Aralik 1997).

244 Hiiccetiilislam Hiiseyin Nasiri, a.g.m.
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olarak degerlendirilmektedir.*** Yazar ve yonetmen Nadir Ib-
rahimi, iginde ibadet sahnelerine yer verilen sinemay, ibadetgi
sinema diyerek elestirmektedir. Ibrahimi’ye gore dinf sinema,
icinde ibadet sahnelerine yer verilen ya da inandiriciliktan yok-
sun tovbe hikayelerini konu alan degil, seyirciye dini bir bakis
acis1 kazandirabilen sinemadir.

Haca konu alan bir filmde, haci1 olmanin manevi agidan
ylikselmek, temizlenmek ve giinahlardan elini gekmek ol-
dugu seyirciye intikal ettirilebiliyorsa, iste bu, sanattir. Bir
filmde tesettiirlii bir hanimi gstermek zor degildir. Itidal-
li bir tesettiiriin insan ruhuna huzur kazandirdigini yansi-
tabilmek ise sanattir. Islami gibi goriinen ya da hakikaten
de Islami olan fiilleri gostermenin Islami sinema ile iligkisi
yoktur. Bagimsizlig1 hedefleyerek ve halkin nefretine yol
agmadan bir dizi Islami ¢alismalar gergeklestirmek, bizim
dini sanatimizin, yani sanatimizin gorevidir.

[brahimi, denetgilerin sinemacilar1 yonlendirdigi filmlerin,
tekdiizeligi ve gekicilikten yoksun olugu nedeniyle, gengleri ve
halki uydu yayinlara ve kanunen yasak olan kasetlere yonlen-
dirdigi kanaatindedir:

Bu durumda polisise karigiyor ve uydu araglariyla kasetle-
ri topluyor. Bu da polis kiiltiiriidiir, dini kiiltiir degil. Kim-
den gizleyelim? Kim bilmiyor ki?2%

Dini film adina sekilcilige siginilmas: elegtirilirken, filmlerin
biiyiik kismu rol kisileri agisindan ilk bakista liberal bir man-
zaraya sahip goriinmektedir. Bazi afisler ve oyuncular, filmin
bagka bir iilkede gekildigi diisiincesini uyandirabilir. Filmler-
de mekan olarak kullanilan ortamlarda Bat1 tarzi tefrise gidil-
mekte ve iilkenin biitiin evlerinin Avrupa ve Amerikallarin

245 Sinema elestirmeni Nasir Safariyan, bir sinemacinin devrime baghlig: ve
dindarliginin, filmlerinden birine bir namaz sahnesi yerlestirmesine bag-
lanmasini sekilcilik olarak nitelendirmektedir. Nasir Safariyan (sinema
elestirmeni), Selam (20 Esfend 1376 /11 Mart 1998), s. 7.

246 Nadir Ibrahimi, a.g.m., s. 51-52.
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evleri gibi dogsendigi farz edilmektedir. iligki bigimleri de Ba-
ti'dan aktarmadir. Bunlarin yaninda kadin oyuncu basortiilii
olunca, bu kadin nasil bir kisilikte olursa olsun, filmin dinili-
giyle ilgili biitiin meseleler ¢6ziimlenmis sayiliyor.2#’

Dini sinema yerine dinin 151g1nda sinema ifadesini kullan-
may1 tercih eden Hiiccetiilislam Ali Efsahi, dinisinemanin bazi
yonetmenler tarafindan istismar edildigi inancindadr.

Halihazirda sinemamizda dini sinemay: kendisine ge¢im
malzemesi yapan iki grup var gibi goriiniiyor: Birincisi far-
si film yapimcilari, digerleri ise Miisliimanliklarindan asla
stiphe etmedigim fakat kanimca gogunun dini amelleri dini
marifetle karigstirdigini sandigim bir kesim. Namaz, orug
ve zekat, diger ibadetler, dini marifetle baglantil degildir.
Dini marifet, ilim, ve uzmanlik ister. Onu elde etmek igin
caba gostermeli, sonra da elde edileni bilingli olarak sine-
maya doniistiirmelidir.2®

Ayetullah Haeri Sirazi'ye gore, fitrat1 ihya eden her film yo6-
netmeni kafir bile olsa dini sayilabilir.** Fakat Dr. Daveri'ye
gore, dini sinema denilince; tasvir edilen nedir, yapan kimdir
ve bu ikisininarasindakibaglanti nasildir; bunlara bakmalidir.
Ciinkiisanat, insanin heveslerini gergeklestirdigi bir sey degil-
dir. Emirle ve kanunla sanat yapilamayacag; gibi, ortadan kal-
dirilamaz da.?® Dini sinema kuru bir kalip igine yerlestirilirse,
komiinist iilkelerin sinemasi gibi donuk ve geri kalmig bir si-
nema ortaya ¢ikacaktir. Sinemanin imkanlarinin kisith olusu,
bunun yan sira dinin ebedi niteligi, nisp1 bir tanimlamaya git-
meye sebebiyet vermektedir. Fakat filmin estetik yonii hakikat

247 Seyfullah Dad ile sdylesi, Cumhuri Islami; Sonya Poryamin, “Zen ve Risa-
neha-yi Tasviri”, Ettelaat (9 Behmen 1373/28 Subat 1995).

248 Hiiccetilislam Ali Efsahi, Film 213, s. 32-35.

249 Negd-iSinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 143. Bu diisiinceyi paylasan
Seyfullah Dad’a gore, dindar olmayan yonetmenlerin de din{ film yapabi-
leceginin bir 6rnegi, Robert de Niro’dur. Bu yénetmenin Biz Melek Degi-
liz'i iyi bir dinf film 6rnegidir. Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996),
s. 117.

250 Daveri.
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arayisin takip ettigi, insanin temiz duygularini iglemeyi ve ak-
settirmeyi bagardig1 takdirde, bu, dini sinemadir. Bu nedenle
dini sinemanun birinci ve temel 6zelligi, 6zgiirliik¢ii yoniidiir.>!

Yonetmen Miigteba Rayi, dini sinemay1 diniduyarhilig: yan-
sitabilme becerisiyle tanimliyor. Dini sinemada asil mesele, dini
duyarliligin hissedilmesi ve diger amillerin dini duyarlihgin
hizmetinde olmasidir. Rayi, Hatemikiya'nin Kerha'dan Rene’sini,
iyi bir dinl sinema 6rmegi olarak gosteriyor. Filmin basoyuncu-
su Said'in 6liimle yiiz yiize geldigi ya da Ren kiyisinda Allah’la
konustugu anlarda, seyirci yonetmenin dini uyarliligini alg-
liyor.®? Bu tartismalara katilan sanatg1 ve alimlerden kimileri-
ne gore, Iran sinemasinda baglangicindan bugiine degin dini
sinema 0megi olarak gosterilebilecek bir film ¢evrilmemisgtir
ama bundan sonra bu sinemanin olusturulmasi gerekmekte-
dir. Buna karsilik, Iran’da Devrim’den 6nce de dini bir sinema
olduguna isaret edilmektedir. Perviz Kimyayi'nin Imam Riza-
y1 konu alan Ya Zamin-i Ahu (Ya Ahunun Kefili, 1971) ve Nasir
Takvai’'nin Erbain’i (1970), bunlara iki 6rmektir.?*

Ahmet Riza Dervig’e gore dini sanat, dini diisiince ile bas-
lay1p dini diigiince ile devam edecektir. Dini sinema dinin
muhtevasini sinema araciligiyla beyan etme anlamina geli-
yorsa, bu sinemay1 gergeklestirmeyi bagaran sanat¢1 dini dii-
siinceyle birlikte sinema kurumunu da ¢ok iyi tanimalidir. Bu
durumda, dini diigiinceyi sinemanin kendine has diliyle sun-
mak miimkiindiir. Aslinda herhangi bir filmin ya da gosterinin
imkanlarindan, dini diisiincenin faydasina veya zararina isti-
fade edilebilir. Yahut da sinema vasitasiyla din hakkinda dii-
siiniilebilir ve seyirci bu konuda diisiinmeye sevk edilebilir.>*

251 Mesut Caferi Cozani, 1. Dini Sinema Arayig1 Semineri, Tahran, 15-17 Dey
1375/4- 6 Ocak 1997.

252 Miigteba Rayi, 1. Dini Sinema Arayis1 Semineri, Tahran, 15-17 Dey 1375/4-
6 Ocak 1997.

253 Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 7, 125.

254 Ahmed Riza Dervis, 1. Dini Sinema Arayisi Semineri, Tahran, 15 Dey
1375/4 Ocak 1997; Iran (18 Dey 1375/7 Ocak 1997).
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Yonetmen Muhammed Riza Aslani, gayba inanan bir in-
sanin sinemayla daha ciddi olarak ilgilenecegi goriigiindedir:

Kuran, biitiin zamanlarin mucizesi, takvali insanin gayba
inanacagim buyuruyor. Gayb: gérmek miimkiin degil, boy-
leyken Kur'an'da, bu buyruluyor. Ancak, biz gayba iman
edersek, iste o zaman gayb:i tanima gerefine nail oluruz.
Gaybin yardimiyla gordiigiimiiz ve bildigimizin varhgina
inaruyoruz. Varlign idraki aslinda Allah-u Teala'nin zatinin
idrakina baghdir. Bu yiizden de varlig1 idrak etmek ancak
gaybin 15181yla miimkiindiir. Sinemanin yapisi, teknolojisi
nereden gelirse gelsin, bu teknolojinin niteliginin gosterge-
sidir. Istk hazirdir, diinya ise kayip. Gayb hazirdir ve ay-
n1 zamanda kayiptir. Ve, hazir olan gayb sayesinde, kayip
olan diinya agiga ¢ikariliyor. Sinemadan bagka hangi arag
diinyanin derinligini boyle agiga ¢ikarabilir?>*

Dini film teorisini Molla Sadra’nin varlik felsefesine dayan-
dirmaya ¢ahsan Hiiccetiilislam Hasan Eydirem, bu felsefedeki
varlig1 tanimlayabilen tasvir ve tecellilere dikkat cekmektedir.
Ibni Sina’nin mahiyetin asil, varhgin araz olusu diigiincesini
evrilterek varlig1 asil, mahiyeti ise araza doniistiiren Sadra,
0z’iin yerine varhigi koydu ve varligi temel bir nitelik sayarak,
yeryiiziindeki nesneleri bu temel varligin farkh tecellileri ola-
rak tanimladi. Farabi ve ibni Sina viicudun mahiyetin bir ara-
z1 oldugu diisiincesiyle, varlikla mahiyet arasina bir ugurum
sokarken, Sadra mahiyetlerin varhgin farkli modalitelerinden
ibaret oldugunu savundu. Varlik ontolojik, mahiyet ise aktiiel-
di. Mahiyet zihn1 bir kavramsallagtirmayds, hayaliydi. Hayali
bir olugum, insani1 hakikate yaklagtirir. Bu yiizden de, Sad-
ra'ya gore hayali bir olusum, hayali bir varlik, maddi bir var-
liktan daha tistiindiir. Sinema, varhig1 maddeden daha yiiksek
bir seviyeye, ruha yaklastiriyor. Boylece Eyderem, sinemanin,
insana hayali bir varli§1 somutlagtirma, maddeden daha yiik-

255 Muhammed Riza Aslanij, 1. Sinema Goziiyle Din Sempozyumu konusmasi,
Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 23.
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sek bir seviyeye, yani ruha yakinlagsma imkani tanidig1 sonu-
cuna varmaktadir.?

Fakatsorularhala tam olarak cevaplanabilmis degildir: Aca-
ba sinemanin arag olarak dinilesmesi miimkiin miidiir ve ge-
rekli midir? Polisiye, komedi, Western sinemalar: gibi bir dini
sinema da olusabilir mi? Din1 bir sinemanin kahramanlari ola-
maz mi1? Dinisinema, dini ve diinyevi olanin birbirinden ay-
n goriildiigii Bat1 alemine has bir ihtiyaca isaret etmiyor mu?
Dinisinemadan s6z etmek, dindisi, hatta gayri dinisinemanin
da onaylanmas1 anlamina gelmez mi? Dini bir toplumun bii-
tiin kurumlar gibi sinemas: da kendiliginden dini olmaz mi?
Dini sinemay1 savunanlar, gergekte ideolojik sinemay1 savun-
mus olmuyorlar mi1?

Yalniz gayb alemini ¢agristiran filmlerin dini oldugunu sa-
vunanlarin sinema ideali, heniiz denenmemis ama denenmesi
zorunlu olan bir sinema olarak tanimlaniyor. Fakat, dini sine-
manin “diinyevi bir sinema” olarak tarif edildigi de gériiliiyor.
Kimisine gore, insani yiicelten, olgunlastiran her sanat dinidir;
kimisine gore ise felsefi anlamda dini veya dindis1 sanattan s6z
edilemez. Iran sartlarinda iiretilen her filmi dini sinema 6megi
sayanlara kargilik, Iran'da iiretilen filmlerin kerhen caiz sayil-
digin1 savunanlar da vardir. Kisacasi, dini sinema konusunda
net bir tanim ve goriis yok gibidir. Dini sinema belirli bir za-
mana, lilkeye ve film yapimcisina mal edilemiyor. Dinisinema
ille de dini vakalar1, Peygamberleri ve Imamlarin ge¢misleri-
ni aktaran bir sinema olarak da tanimlanamiyor. Dini sinema
belirli bir teknige ve forma dayal1 bir sinema da degildir. Dini
formlarin sanat degeri diisiik ve tutarsiz bir konusu olan bir
filmde bolca ve yerli yersiz kullanimi, bu degerlerin sayginh-
g1 agisindan, yanhs ve sakincali bulunmaktadir.>?

256 Hiiccetiilislam Hasan Eyderem, “Teori-yi Dini Film”, Negd-iSinema 11, s.
114-118.

257 Hiiccetiilislam Muhammed Rizai, “Mukayese-i Bin-i Ne-madha-yi Dini ve
Sinema-i”, Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1996), s. 105; Hiiccetii-
lislam Gulamnza Celali, "Remzgerai Din ve Ze-ban-1 Nemadin-i Sinema”,
Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/ Yaz 1997), s. 111; 1. Sinema Goziiyle Din
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Devrim sinemasinin aktorii: Mahmelbaf

Devrimin ilk yillarindan itibaren dini bir sinema olusumu
icin ¢aba gosteren sanatgilar arasinda Muhsin Mahmelbaf,
dini sinema hedefine ulagsmak igin gegirdigi evrelerde, kendi-
ne has bir ¢izgi gelistirmeyi basaran yonetmenlerden biridir.
Elestirmen Behmen Maksudlu, Iran sinemasinin uluslararasi
festivallerde en fazla &diil toplayan bu yénetmenini, Iran Is-
lam Devrimi'nin diinyaya sundugu en 6nemli sanat¢1 olarak
nitelendirmektedir.?®

1974’te bir polisin elinden silahin1 almaya ¢alistig1 igin hap-
se diisen ve ancak Devrim’den sonra hapisten ¢ikabilen Mah-
melbaf, yazarlikla istigal ettigi halde, Devrim’e kadar hig film
seyretmemis, dindar bir aileye mensup bir gencti. 1980-1981
arasinda kisa hikayeler ve bir roman yayinladi. Ayni yil sine-
ma faaliyetlerine bagladi. Islami Felsefe ve Sanat Kurumu gatisi
altinda gektigi ilk filmi Nasuh Tovbe (1982) ve Destfurug (Seyyar
Satici, 1985) ile baglayan sinema seriiveni, dini sinema arayisi-
nin hassasiyetini ve iisluba iligkin tereddiitlerini yansitan bir-
kag filmle devam etti.

Erus-u Huban (lyilerin Diigiinii, 1989), Mahmelbaf'in sinema
cizgisindeki yeni yonelimi gosteren ilk filmdi ve bazi muhafa-
zakar yayin organlarinda sanat¢inin devrimci yoldan saptiginin
bir belgesi gibi yorumlandi. Film, bir besic (goniillii savas¢i)
olarak savasa katilan fotograf sanat¢is1 Haci’'nin, savas son-
rasinda sehirde, objektifinin arkasinda siirdiirdiigii sorgula-
malari ve elegtirileri konu aliyor. Cepheden fiziksel ve ruhsal
olarak rahatsizlanmis bir halde donen Haci, Tahran’da bir has-
tahaneye yatiyor. Ses dalgalarina yakalanan hastalarin tedavi
edildigi bu hastanede, hastalar ya ¢ok konuguyor veya koltuk
degneklerini makineli tiifek gibi tutarak ates ediyorlar. Dakti-
lo seslerine kars1 bagiriyorlar. Hala cephedeki seslerle goriin-
tiilerin etkisi altindaki insanlarin manzarasi, cephe ve savasin

Sempozyumu Bildirgesi ve notlari, Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz
1996), 5.7, 102, 115.
258 Behmen Maksudlu ile séylesi, a.g.m.
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bitiminin ardindan degismeye baslayan sehir arasinda agilan
uguruma isaret ediyor. Goriiniirde bir rahatsizlig1 kalmayan
Haci, hastaneden giktiktan sonra nekahat donemini gegirmek
lizere, varlikh bir aileye mensup olan nisanlis1 Mehri'nin evine
gotiiriilityor. Sehrin goriintiileri, diinyadaki haksizhiklarin tii-
mii ortadan kalkmadik¢a huzuru bulamayacak olan Haci'nin
bilincinde yarilmalara yol agiyor. Insanlarinbirbirini bulmakta
glicliik cekecegi kadar biiyiik olan konagin bir odasinda, nisan-
lis1 Mehri'nin yanhghkla gosterdigi, Afrikal a¢ cocuklar1 goste-
ren film, Hac1’nin bunalimlarini siddetlendiriyor. Bir kez daha
bilincinde cepheyle sehir arasinda agilan o uguruma dogru yu-
varlaniyor. Mehri'nin ailesi Hac1'nin iyilesemeyecegi inanciy-
la, kizlarin1 ondan ayrilmaya razi etmeye ¢alisiyorlar. Mehri,
Hacr'dan vazgegmiyor ama onu diger insanlar gibi yasamaya
cagiriyor. Bir keresinde, aralarinda sdyle bir konusma gegiyor:

Hacr: Sofrada tek bir tabak yemek olabilir mi?

Mebhri: Bir miistazafm kazanciyla ge¢inmek miimkiindiir.
Haci: Hz. Ali ile Hz. Fatima olmak miimkiin mii, yoksa
bir hayal mi?

Sehri ve toplumu izlerken Haci, artik eski saghgina kavusa-
mayacagini diisiiniiyor. Bir zamanlar sloganlarin hedef aldig:
mersedes, zenginlerin simgesidir ve Haci1'min géziinde duvar-
lara yazilan devrim sloganlarina yoneltilmis bir makineli tiifek
gibidir. Bir duvara yazilmis olan slogan, Haci'ya kendisini tarif
ediyor: Besig, cephenin aslani, sehrin mazlumudur. Yoksullu-
gun, sefaletin, haksiz kazanglarin, istismarlarin fotograflarinm
cektikge acilar artiyor. Zengin kayinpederinin diizenledigi en
sade diigiin toreni bile, Haci'ya toplumsal geligkilerin ve ugu-
rumlarin manzaralanni sunuyor. Diigiin konusmasi yerine su
sOzleri bir nakarat gibi tekrarliyor: “Haram yemek tathdir.”
Sonra yeniden hastahaneye gotiiriiliiyor...

Mahmelbaf'in elestirileri Devrim’e yonelmiyor; ona gore,
Islam Devrimi'nin hedef ve talepleri hala halkin ihtiyag ve ta-
leplerini karsiliyor. Fakat halkin Devrim’in hedeflerine itina-
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sizlig1 karsisinda uyarida bulunuyor. Sert bir dille, savastan
intikal eden cismi ve ruhi zararlarin yam sira fran toplumunun
kisiliginde ve hedeflerinde gozlemledigi renksizlesmeyi tasvir
ediyor. Bu manzara karsisinda kapildiklar iimitsizlik, filmin
kahramanlarinin yeni bir biling kazanimiyla neticelenecekti.”

Mahmelbaf, siyasetten vazge¢miyor ama sanatini siyasete
ve sloganlara kurban etmeye de razi olmuyor. Filmleriyle ilgili
tartismalara girmiyor. Herhangi bir gruba veya fikre aidiyetini
sadece o donemdeki gegici ihtimalen degisebilir diisiincelerini
ve ruh halini filmine yansitiyor. Bu gegici diisiince, elestirmen
Emir Purva’ya gore, bir yonetmen olarak Mahmelbaf'in nite-
liksel degerlendirmeler agisindan en biiyiik problemi olsa da,
onu biitiin bu tartismalar i¢inde herhangi bir sekilde damga-
lanmaktan da uzak tutuyor.2®

Sanatginin tilke i¢inde seyredilmek tizere gektigini sdyledi-
gi lyilerin Diigiinii, iran’da siyasi boyutlu elestirel bir film ola-
rak taniniyor. Filmde, kadinlarin sosyal ve kiiltiirel durumuna
isaret eden ilging sahneler vardir. Karakol sahnelerinde, haksiz
gozaltina kadinlarin itiraz1 kadinlarin giiciine gondermede bu-
lunuyor. Mehri'nin fotograf sergisi ise, kadinlarin sessizligine
ve sinirh diinyalarina... Mehri, sergisindeki bir fotografla ne
demek istedigini gazeteciye anlatmakta yetersiz kaliyor. Fakat
ailesi istemedigi halde, Hac1’'nin ardindan gidebiliyor. Film-
lerinde kadinlarla ilgili problemlere her zaman géndermede
bulunan Mahmelbaf, Iran’daki sorunlarin kaynagini giindelik
siyasetten ziyade geleneklerde aramak gerektigini diigiinmek-
tedir. italvan Taviani kardeslerin Ataerkil filmi iizerine yaptig
bir degerlendirmede, Iran’daki biitiin énemli degisikliklerin
aileden baglamasi gerektigini ifade etmektedir. Mahmelbaf'a
gore, ataerkillik her seyden 6nce Iranli kadinin kiiltiirel inan-
cinda kokleserek igsellestirilmigtir.26?

259 Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 61-63.
260 Emir Purya, a.g.m,, s.210.
261 Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 62.
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Erus-u Huban’'dan sonra, Nébet-i Ask (Ask Zamani, 1991) ve
Sebha-yi Zayenderud (Zayenderud Geceleri, 1991) filmleri, Mah-
melbaf'in toplumsal gergekgi cizgisini degistirdigini gosteren,
sanatsal kaygilarla ve festivaller i¢in gergeklestirilmis yapim-
lar sayilarak elestiri topladi. Erus-u Huban’dan yedi sene sonra
cekilen, Hatemikiya'nin Camdan Ajans filmi, benzeri bir temay1
isledigi halde, Mahmelbaf'in filmini Devrim’e ihanetle sugla-
yan gevreler tarafindan Devrim'’in degerlerine sahip ¢ikan bir
film muamelesi gordii. Belki de bunun nedeni, Mahmelbaf'in
keskin goriisii nedeniyle Erus-u Ruban’in erken gekilmis bir
film olmasidir. Ask Zamam ve Zayenderut Geceleri de, benzeri
temalarin islendigi filmlerdi ve sansiir nedeniyle sinemalarda
gosterilmedi. Unlii bir aktériin 6zel yasantisindaki mutsuz-
lugunu ve aile problemlerini konu alan Hiinerpiyse (Sanatci,
1993) filmi ise, farsi filme sanatsal deger tasiyan bir doniis sek-
linde degerlendirildi.*? Nun ve Giildiin (Ekmek ve Cigek, 1995),
doksanl yillarin yonetmeni Mahmelbafla, Devrim’den 6nce-
ki geng militan Mahmelbaf'in hesaplagmasini konu ahyor. Iki
yil gosterime giremeyen film, 1997 seg¢imlerinin getirdigi siya-
sal sartlarda gosterim imkani buldu.

Ekmek ve Cigek, Devrim’den 6nce ¢atigmaya girmis olan iki
kisinin, Sah rejiminin polisiyle, bu polisi bigakla yaralayarak
hapse diigen devrimci militan Mahmelbaf’in, yillar sonra bir
film gekimi igin bir araya gelisini konu aliyor. Bu filmde Mah-
melbaf ve polis, yirmi yil 6nceki hadiseleri bugiinkii bulun-
duklar1 noktadan yeni bastan yagsayacaklardir. Birlikte kendi
gengliklerini oynayacak oyuncular segerek, onlara kendi geng-
lik donemlerini anlatmaya galigirlar. (Orta yagsh Mahmelbaf”,
filmde Mahmelbaf kendisi oynuyor.) Bu arada filmde Mah-
melbaf filmlerinin ¢ogunda oldugu gibi, gercekle hayali olan
ig ige gegiyor.

Devrim’den énce Mahmelbaf, okumaya diigkiin, kendini
beseriyetin kurtulusuna adamis bir gengtir. Bir devrimci ola-

262 “Sinema Politikasina Elestiri”, Keyhan (5 Azer 1371/26 Kasim 1992); “Dev-
rim Sonrasi Sinemasina Kisa Bir Degini”.
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rak rejimin aleyhindedir ve teyzesinin kizina asiktir. Bu kiz,
biitiin aile ¢evresinde Mahmelbaf'a fikir olarak en yakin olan
kisidir. Aralarindaki kitap degisimi, fikir ve goniil birligini ifa-
de igin bir vesile olmustur. Teyzesinin kizi, gen¢ Mahmelbaf’a
duygularini, okudugu kitaptaki énemli ciimlelerin altini gize-
rek veya kitabin sayfalarinin arasina gigek yapraklari1 koyarak
iletir. Ancak, geng¢ Mahmelbaf igin, {ilkenin ve insanhigin kur-
tarihisi, aralarindaki bagin ¢ok iistiindedir. Bu yiizden de, geng
Mahmelbaf bir banka soygununda kullanmak iizere mahalle
polisinin silahin1 almak i¢in teyzesinin kizindan yardim ister.
Teyzesinin kiz1 polisi, “Polis Bey, saat ka¢?” diye sorarak meg-
gul ederken, Mahmelbaf zor kullanmadan silahi alabilecektir;
eger bu plan bagarii olmazsa, elindeki yufka ekmegin altin-
da gizledigi ¢akiy1 kullanacaktir. Bu planin birinci asamasin,
teyze kizinin polise saati sordugu sahneyi bir¢ok kez prova
ederler. Oyle ki, kosede bekleyen geng Mahmelbaf'in farkinda
olmayan polis, kendisine ilgi duyan kizin saati bahane ederek
yanina geldigini diisiinmeye baslamstir.

Mukaddes hedefe ulagmak igin silahli hareketin normal
karsilandig1 o donemde, toplumda 6zellikle 6grenci kesimin-
de devrimci militanlarin fedakarhklar: ve eylemleri destan
gibi anlatilmaktadir. Bu gengler diinyadaki esitsizligi ve istib-
dat1 ortadan kaldirmak amaciyla silahli miicadeleyi kaginil-
maz bir yontem saymaktadirlar. Fakat orta yash Mahmelbaf,
filminde diinyay: artik gen¢ Mahmelbaf'in goziiyle gérmiiyor.
Devrimci siddete timit baglayan gencin tersine, bir zamanlar
yaraladig1 polisle (muhayyel de olsa) isbirligi yaparak, onun
bakisiyla da gegmisi filme gekiyor. Bu kez Mahmelbaf'in go-
riisiinde polis, taguti Sah rejiminin adami degil, hasbelkader
bu iste ¢alisan bir insandir; bir bakima, kurtarmay: tasarladig
insanhgin bir cliziidiir. $imdi aradan gegen yirmi yila ragmen
mahallede giinlerce kendisine hep ayni soruyu soran kizi ha-
tirlamakta ve o &n bir film karesinde de olsa yeniden yasamak
icin girpinmaktadir. Annesinin kendisine gosterdigi her kizda
o geng kiz1 aradigs igin evlenip yuva kuramamugtir. Orta yas-
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11 Mahmelbaf, geng polisi, teyzesinin kizinin yaklasip da saati
sordugu sirada, ona bir gigek saksis1 verirken ¢ekmek istiyor.
Geng¢ Mahmelbaf teyzesinin kiziyla yaklasiyor. Fakat koseba-
sinda, ekmegin arasindaki bigag1 kullanmak zorunda kalabi-
lecegini diisiinerek aglamaya basliyor. Rol icab1 bile olsa bigak
kullanmak istemiyor. Ne var ki, geng polise roliinii dikte eden
yash polis, yillar 6nce kendisine soru soran kizin aslinda mi-
litan Mahmelbaf’a eyleminde yardim ettigini anlayinca derin
bir hayal kirikkligina ugrayarak, geng polisten, ¢icek saksisi-
n1 verecegi sahnede silahini ¢ekerek kiz1 6ldiirmesini istiyor.

Teyze kiz1 polise yaklasarak her zamanki gibi “Polis Bey,
acaba saatiniz ka¢?” diye sordugunda geng polis, eli silahinda
tereddiitle bekliyor. Silahin1 kullanmak istemeyen geng polis,
ne yapacagini bilemiyor. Geng ve yash oyuncularin tepkileri
ve beklentileri giderek simgesel bir anlam kazaniyor ve film
beklenmedik bir sekilde sona eriyor. Geng polis kendisine bir
kez daha saati soran kiza bigak yerine saksiy1 uzatirken, bu du-
rum karsisinda sasiran gen¢ Mahmelbaf da teyzesinin kizina
bir sey sunmak istiyor ve bigagini kullanacag: yerde, bigagini
sakladig1 ekmegi teyzesinin kizina uzatiyor.

Ekmek ve Cigek filmi, kiltiirlli, inangh, devrimci duyarlihiga
ve mesuliyet duygusuna sahip bireylerin diisiincelerindeki
gelismeye isaret ediyor. Orta yash Mahmelbaf, hala genglerin
toplumsal sorunlarla ilgilenmesini ama bu sorunlar1 baris ve
dostluk yoluyla ¢dzmeyi diigiinmelerini istiyor. Islamiyet'in
agk, sulh, mutluluk yayan vechini hatirlatiyor. On yedi yasgin-
dayken insanlig1 bigagiyla veya silahiyla kurtarmanin pesin-
de olan militan, yirmi y1l sonra bu hedefe bigakla ulasmanin
imkansiz oldugunu kavramustir.

Ekmek ve Cigek’i elestirenler, Mahmelbaf'in bu filmiyle dev-
rimcileri bir lokma ekmege ve bir yudum agka teslime yonlen-
dirdigini 6ne siirliyorlar. Hatta, sanatgiyr Devrim’in tarihini
tahrif etmekle, genglere korkak ve yiireksiz, bireyci, sorumsuz
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bir genglik modeli sunmakla sugluyorlar.?® Sinema elestirmeni
Mubhsin Seyf’e gore, Mahmelbaf goriis agisini sik sik degistirse
de, diisiincelerinin kdkeninin degistigi soylenemez. Mahmel-
baf’1 ve filmlerini yargilayanlar, biitiin devrimlere tiifek nam-
lularinin dar araligindan bakiyorlar, Iran Devrimi'nin zafere
ulagtig1 en sicak saatlerde tiifek namlularina takilan gigekleri,
yani bu devrimin, tiifek kullanilmadan gerceklesen bir devrim
oldugunu unutmus gibi goriiniiyorlar. Seyf, Mahmelbaf'in as-
k1 konu alisini tenkit edenlere soruyor:

Neden ille de bir devrimin tiifek, devrimcinin de tetik¢i
olmas: gerektigini diisiinmeliyiz? Hem, Hazreti Muham-
med'in dininde 6fke en son gare degil midir? Bu nasil ka-
ranlik bir diigiincedir ki, insanin en giizel, en degerli ve tabii
hissiyatlarini yalruz kétii niyet ve kusku penceresinden go-
rebiliyor? Gokyiiziine varmak igin yeryiiziiniin ince yolla-
rindan ge¢gmemiz gerekmiyor mu? Bu arada yeryiiziindeki
aski nasil tanimlayacagiz?**

Mahmelbaf, filmlerinde birilerini hognut etmeyi amaglami-
yor. Insanin varligin kdkenleriyle irtibatini saglayacak en yakin
mesirin arayigi iginde oldugu hissedilen sanatgi, Bat1 sinema
iisluplarini 6ziimsemis, ayn1 zamanda Irani kiiltiirden besle-
nen ve diniduyarliliga sahip bir sinemacidir. Sinema anlayisi,
devrimci ve dini arayislarindan sonra, irfani diye adlandiri-
lan bir akima yakin sayiliyor. Fakat Mahmelbaf'in irfani tema-
yiilleri, Iran sinemasinda doksanli yillarin ilk yarisinda moda
olan, gesitli efsanelerden esinlenerek gevrilen, sir ve gizem do-
lu seriivenleri konu alan filmlerden ayr1 degerlendirilmelidir.

irfani ve diinyevi ask

Belki de sinema y6netiminin dini sinema hedefini giinde-
me getirmesi nedeniyle, baz1 yonetmenlerin doksanl yillarin

263 Ruhullah Mehdipor Umrani, “Bigare Begeriyet”, Keyhan (27 Esfend
1376/18 Mart 1998), s. 12.

264 Mubhsin Seyf, “Ma ve Mahmelbaf: Serzemini be vasat-1yek Giildiin”, Film
209 (Mehr 1376/Eyliil-Ekim 1997), s. 28-29.
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baslarinda, irfani diye adlandirilan filmlere yoneldikleri gorii-
lityor. Dindar sinemacilar irfanin sinemaya indirgenemeyece-
gini savunurken, irfani diye nitelendirilen ama elestirmenlerin
irfanin istismar edildigini one siirdiigii filmler, zahiren dini bir
ifadeye sahip olmasi bakimindan, Iran sartlarinda kolay bir si-
nema tiirii olarak yayilmigtir. Bu tiir filmler, sosyalizmin ¢6kii-
sliniin sosyalist sinemacilarda yol actig1 hayal kirikliklariyla ve
Bati’daki postmodern sinema akiminin etkileriyle de agiklan-
maktadir. Sosyalizmin gézden diismesinden sonra, sosyalist
sinemacilarin bir kismi bu tiir filmlere yoneldiler. Sosyalistler
sanatciy1 Peygamber fonksiyonunu goren kisiler olarak gorii-
yorlardy; sanatta geleneklerden, rivayetlerden, destanlardan
ve efsanelerden yararlanmay1 reddediyorlardi. Irfani film ya-
pan sinemacilar ise, bu bagvuru kaynaklarinin igerigini bosal-
tarak, irfan1 kabuga indirgemekle suglandilar.2®®

Bazi sinemacilar, irfani film etiketi altinda irfanzede ve ak-
la karg1 filmler yaptilar. Anarsizme Marksizmden daha fazla
ilgi duyan ve kendilerini romantizmin ¢ocugu sayan bu sanat-
cilar, filmlerinde sairane diisiinceler serdediyorlardi. Sufi egi-
limler sergiliyor, bilime 6nem veren sanat1 alaya aliyorlardi.
Kahramanlari ige doniik, hiiziinlii, ehliseyir ve siiliik kisilik-
lerdi. Kendilerini dindar sayiyor ve dini anlayiglarinin, dinin
geleneksel ve mektebi gergekleriyle fasilasi oldugunu fark et-
mezlikten geliyorlardi. Behruz Efhami’ye gore, bu sanatgilarin
Kierkegaard ve Heidegger hakkinda Peygamber‘den (a.s) da-
ha fazla soyleyecekleri sozleri vardir. Yaptiklar1 gizemli, sirh
filmleriirfanifilm olarak takdim ediyorlar ama aslinda zulmet
vadisinin miiritleri gibi davraniyorlar ve irfani, gizemlilik ala-
ninda, bir karabiiyii gibi goriiyorlar. Bazen de seytani ifadele-
re bagvuruyorlar. Kendilerini hakikat yolunda saniyor ve bu
yoldaki muhtemel endiseleri kulak ardi1 ediyorlar.2%

265 Seyyid Murtaza Avayni, Ferhenk ve Sinema 17 (Ordibehest 1371/Ni-
san-Mayis 1992).

266 Behruz Efhami, “Iran Sinemasinda Bunalim”, Sure 4.1-2 (Ordibehest 1371/
Nisan-Mayis 1992).



134 Sark’in giiri: Iran Sinemasi

Bu durumda, “Oyleyse irfan nedir?” sorusuyla karsilas-
maktayiz. Irfan, felsefenin Iran’da bir gesit mistisizm icinde
gelismis hali olarak tanimlanabilir. Arifler, Islam dininin bii-
yiik sanatkarlaridir.®” irfan bazen tasavvufla karigtirilmakta-
dir. Irfan ile tasavvuf arasindaki en onemli fark, irfanda ilim
ve hikmetin 6nem kazanmasidir. irfan, Islam’i tanimaktr. Bir
kimsenin ilim ve hikmeti yoksa arif olamaz. Irfan hakikatten
ibarettir. ({lim iki tiirlii olugsmaktadir: Birincisi huzuri, Ikinci-
si usuli. Irfan, huzuri Islam sayilir.) Irfanda ilim ve marifet ol-
dugu icin akil iglerligini kaybetmemektedir. Ancak, tasavvufta
derin ilim sart degildir. Sinemacinin eger huzuri ilmi varsa, bu
ilimle sinemay: irfana dogru gotiirecektir. Yaptiklarinin heniiz
irfanla bir alakasi yok gibi goziikse de, o yonde ilerlemeye ca-
list1g1 anlagilacaktir.

Irfani egilimler Iran’da, sinemaya nazaran durgun ve be-
lirsiz bir konumda bulunan musiki alaninda daha belirgindir.
Gergi bazi elestirmenlere gore irfani musiki, Iran sanat musi-
kisinden bagka bir sey degildir. Baz1 elestirmenlere gore irfa-
ni musiki, Devrim’den sonra geleneksel musikinin yeniden
tanimlanmas: siirecinde bu musiki tiiriiniin iginde kutsal ve
ilahi temalar barindirdig1 kanaatinden kaynaklanan gegici bir
akimdir.*® Bestekar Daryus Saffet, irfani musikiyi ancak arif
sanatgilarin gerceklestirebilecegi bir musiki tiirii olarak tanim-
liyor. Saffet’e gére, Iran musikisi, esasinda irfani ve ruhani bir
musiki tiiriidiir. Iran sanat musikisinin estetigiyle felsefesini
tanimak icin, arifleri tanimak, onlarin hedefleri ve iisluplari-
na asina olmak gerekir. Arifler, kendilerini tanimak suretiy-
le Hakikat'in Bilgisi'ne vakif olarak Allah’n tanimaya ¢alisan
insanlardir. Musikiyle ugrasan arifler, bu musikiye irfani bir
boyut kazandirmiglardir. Bu musikinin esliginde irfani siirler
okumuslardir. Bir donemde Mesnevi okuyuculugu bash basi-

267 Nasir Takvai, a.g.m., s. 36.
268 Keyhan Ferhengi 93 (Behmen 1371/ Ocak-Subat 1993), s. 134, 144.
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na uzmanlik gerektiren bir is sayilmistir. Biiyiik arifler olan
Mevlana ve Haf1z'1n siirleri, irfani musikiye temel olmustur.?

Irfani temalar, senaryolara agk boyutu katmanin uygun
bir yolu da sayilmigtir. Devrim’in ilk yillarinda sinemada in-
sani agk, dile getirilmesinde ¢ekingen davranilan, hatta yasak
gibi goriilen bir konuydu. Bu ¢ekingenlik ve tepkilerde, Dev-
rim O6ncesinin farsi filmlerinde askin iglenis bigimi ve elestir-
menlerin bu filmlere yonelik agir yargilar da rol oynuyordu.
Farsi film, cinsel agkin islendigi film olarak algilaniyordu. Fa-
kat Devrim 6ncesi sinemasinda, ask ve cinselligin birbirinden
ayirt edildigi soylenilebilir. Genellikle filmin kahramani olan
erkegin ilgi duydugu geng kizin masum bir giizelligi olurdu.
Diger taraftan, menfi bir rolii olan kadin cinselligi temsil eder-
di. Bu filmlerde ask, Hint filmlerindeki gibi yer alirdi. Erkek
ve kiz, aralarindaki engellere ragmen birbirlerine asik olurlar
ve kavusmak icin bu engelleri asmaya ¢alisirlardi. Film mut-
lu sonla biterdi.

Devrimin ardindan, sinemanin genel ilkelerinin belirlen-
medigi donemde baz1 yonetmenler, filmlerinde agki, mevcut
sartlara uygun olarak islemeye devam ettiler. Eski farsi film
yapimcis1 Eman Mantiki, Sarbaz-1 Islam (Islam’in Askeri, 1981)
filminde, yoksul geng kizla fabrikatoriin oglunun agkini, dev-
rimci bir geng kizla bir SAVAK memurunun oglunun agk: sek-
linde sundu. Boyle birkag film daha gevrildi. Devrim kusag
sinemacilari, bu tiir filmlerin sinemaya hakim olmasini kabul-
lenemediler. 1983’te sinemada yeniden yapillanma donemi bag-
lad1. Kadin oyuncularla ilgili belirsizlikler nedeniyle, filmlerde
agk temasi 1986 yilina kadar hemen hemen hig yer almad. Si-
nemada s6z edilen bu bosluga yonelik muhalefet, 6nce Kiya-
nus Eyyari'nin An Su-i Ates (Ategin Ote Tarafi, 1987) filmiyle
basladi. Eyyari, bu filminde bir kadinla bir erkegin agkini in-
sani bir boyutta ele ald1. Efhami'nin Erus (Gelin, 1990) filmi,

269 Daryus Saffet, “Irfani Musiki Hakkinda”, Edebistan (Hordad 1372/Mayis
1993).
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askin gercekgi bir sekilde konu edildigi ilk film oldu ve gige-
de umulmadik bir basar1 kazandi.

Daha sonra, agki konu alan bagka filmler de yapildi. Fakat
bu filmler, agk konusunun inandirici ve etkileyici bir sekilde
islenmesini engelleyen kurallar nedeniyle basarili olamadilar.
Eski farsi film yapimcilarinin sinema piyasasina dahil olarak
gektikleri, farsi filmlerden uyarlanan, sinifsal ya da inanglail-
gili ugurumlara dayal agk filmleri de seyircinin ilgisizligiyle
karsilasti. Bazen efendi bir delikanh ani bir bakisla iffetli ve
mahcup bir geng kiza agik olurdu. Bir dizi hadisenin ardin-
dan agik ¢iftin aileleri tanigir ve hikaye evlilikle noktalanirdi.

Ani bir bakisla veya tedrici olarak gergeklesen bir agki an-
latan hikayeler, toplumun gergeklerini yansitmaktan uzakti.
Erkek ve kizinnamahremligi, filmlerde, tanismalarini, asik ol-
malarini ve bu agki kelimelerle ve davraniglariyla ifadelerini
sinirhiyordu. Bu durumda agk ya bazi kligelere kilitleniyordu
ya da Naks-1 Ask (Askin Portresi, Sehriyar Parsipur, 1991) filmin-
de oldugu gibi, irfani bir seviyede gergeklesiyordu.?”®

Dini sinema idealinin tagidig1 iddia ve mesuliyet boyutu,
ayni zamanda dini anlamlar yiiklenebilecek irfani filmleri da-
ha gekici kiliyordu.?” Fakat gergekten de irfani filmler yapanlar
ve yapmak isteyenler, bu deyimi son derece ihtiyatli kullandi-
lar. Seyyid Muhammed Behesti, irfani sinema egilimini dini/
Islami sinema arayigina benzetiyor. Devrimden hemen son-
ra, Islami sinema deyimi gok yaygin bir deyim haline gelmis-
ti fakat Miisliiman yapimcilar, tecriibe kazandikga bu deyimi
daha dikkatli, daha az kullanmaya baglamiglardi. Bu sinema-
cilar, tecriibeleri neticesinde filmlerin Islami niteliginin dii-
siindiiklerinden ¢ok daha hassas olgiilere bagl oldugunu ve
Islami sinemanin ok daha problemli ve karmagik bir sinema
ideali oldugunu anlamglardi. Islami sinemay: gergeklestirmek
i¢in daha isin baginda olduklarini, almalar1 gereken mesafenin

270 Sabire Muhammedkasi, “Kimya-yi Saadet: Mururi ber Agk der Sinema-yi
Bead ez Inkilab”, Zenan 43, s. 46.
271 Nasir Takvai, a.g.m., s. 36.
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bir hayli uzun oldugunu fark etmislerdi. Bu yiizden de, sine-
ma alaninda ¢alisanlar bu deyimi giderek daha az kullanma-
ya baslamislardi. Tabii bu durum onlarin dindarliklarinda bir
zayiflama olmasindan ileri gelmiyordu. Aragtirmalan ve tec-
riibeleri sonunda bu konunun hassasiyetini kavramiglardu. Si-
nemaci [slami diigiinceye sahipse, evirdigi film ister istemez
onun diigiincesinden etkilenecekti. Behesti’ye gore, bu etkilen-
meler irfan sayesinde miimkiin olabilirdi.

Irfani sinema tabiri alinda, bazen samimi, bazen de zahiri
bir hakikat arayisina ya da 6z kesif seriivenlerine deginen film-
ler dort ayn grupta degerlendirilebilir:

1. Dogrudan dogruya irfani konularin iglendigi filmler.
Bu filmlerde cebir ve irade, ilahi ve insani agkin birli-
gi, ask vasitasiyla kendi derinlerine inme ve kendini
tanima tecriibeleri, iman ve tekdmiil, hayatin hayva-
ni kabugundan siyrilmay: bagsarma vs. temalara rast-
lanmaktadur.

2. Konulan dogrudan dogruya irfani sayilmasa da, yer yer
irfan ¢agrigtiran sahnelerin yer aldig: filmler.

3. Efsanelere, sirlara ve folklorik goriintiilere dayanarak
irfani mesajlar vermeye calisan filmler.

4. Irfani arayiglarin konu alindig ve irdelendigi, irfanin
tartisildig filmler.

Dogrudan dogruya irfani konularin islendigi filmler:

Muhsin Mahmelbaf’in insan iradesinin giiciine igaret etti-
gi Baysikilran (Bisikletli Adam,?”* 1989), yoksullugun ve sefale-
tin kisinin erdemlerini feda etmesine sebep olamayacagini ve
her zaman bir ¢are bulunabilecegini anlatiyor. Filmde, yoksul
ve yurtsuz bir insanin, Afganh miilteci Nesim’in haysiyetli bir
hayat siirdiirme miicadelesi konu aliniyor. Yasadig zorluklar
onu ne intihara ne de yoksulluktan kurtulmak i¢in giinah say1-
lan yollara bagvurmaya sevk ediyor. Bu zorluklar onu, hayvani

272 Tirkiye'de Bisiklet¢i olarak bilinir.
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yasantinin kabugunu kiracag: bir ¢6zlime gotiiriiyor. Nesim,
hasta karisinin tedavisine gereken paray1 bulmak igin bir hafta
ara vermeksizin bisiklet siirmeye karar veriyor. Cevresindekile-
re, bunu siirdiiriip siirdiiremeyecegi {izerine bahse girmelerini
teklif ediyor. Odiilii, yedi giin yedi gece ara vermeden bisiklet
siirerek kazanabilecektir. Bisikletin pedallarini gevirirken Ne-
sim aslinda kendisini tanimay1 istiyor. Uyumasini saglayarak
bahsi kazanmaya ¢alisanlara karsi, goz kapaklar: arasina kib-
rit ¢Opii yerlestiriyor. Filmin en etkileyici sahnelerini, oglunun,
uykusu kagsin diye yiiziine su serptigi, gozyaslar iginde ve
aglayarak yiiziinii tokatladig1 sahneler tegkil ediyor. Nesim,
kendisini izleyenler arasinda, bisikletin pedallarini ¢evirmeyi
siirdiiremedigi takdirde aralarina katilacag yenik diismiis ve
zavalh yiizler goriiyor. Miisabakanin sonunu haber yapmaya
gelen televizyon muhabirine aldirmadan pedal ¢evirmeye de-
vam ediyor. Ve film, bisikletin Nesim’in siradanliktan ve zil-
letten kurtulusunu simgelemek iizere goge dogru kalktig: bir
sirada bitiyor (Nesim’in yiicelisi). Bu sirada Nesim'in oglu ka-
zanilan zaferin bir nisanesi olarak elindeki nari, bu yarisma-
y1diizenleyen sahsin kizina veriyor. (Bu sahne ayn1 zamanda,
Mahmelbaf'in bir sonraki filmi olan Agk Zamani'ni1 haber ver-
mektedir.) Neticede Nesim, iradesiyle yedi giin yedi gece uyu-
madan bisiklet siirmeyibasarmis, boylece zavallilar giiruhuna
katilmaktan kurtulmus ve yine bu irade sayesinde yarismanin
amacini da geride birakan bir agkinhiga erigmistir.??

Konulan dogrudan dogruya irfani sayilmasa da, yer yer
irfan1 ¢agristiran sahnelerin yer aldig: filmler: Bu filmlerde
ask konusununirfani bir bakis agisina dayandirilarak daha ra-
hat islendigi goriiliiyor. Agk viicuttaki potansiyel giigleri ha-

273 Ferhad Sehrabi, “Iran Sinemasinda Irfani Algilar”, Ferhenk ve Sinema 27
(Tir 1373/Mayis-Haziran 1994), s. 52-55. Burada, Yedullah Samadi'nin
Dede Korkut Kitabi'ndaki bir hikdyeye dayanan Dumrul filmine de isaret
edilebilir. Genellikle halk hikayelerini konu alan filmler yapan Azeri asilh
yonetmen Samedi'nin bu filmi, hicbir seyden korkmaz bilinen deli Dum-
rul’'un 6liim gergegiyle yiiz yiize geldiginde yeni bir Dumrul olusunu konu
aliyor. Film 78 (Mordad 1373/Temmuz Agustos 1994), s. 161.
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rekete gegirir ve kendini tanima yoluna seferber edilmigse, bu
hareketlilik Allah’1 tanima noktasina ulasabilir. Arifler, kisi-
nin kendisini tanimasina vesile olan mecazi agskin gergek ask
i¢in bir koprii olabilecegini sdylemislerdir. Mahmelbaf'in as-
ki1 bu boyutuyla isledigi Nobeti Ask (Ask Zamani, 1991) filminin
sonunda da, “Ben agka asigim, masuka degil” denilmektedir.
Bu filminde Mahmelbaf, bir yargig, iki erkek, geng kadin, ola-
yin aktaricis1 genelgecer degerleri savunan yagh bir adamdan
olusan filmin bagkisileri aracihgiyla agkin derinden savunusu-
nu yapiyor. Sevebilmek, sevdiginin sevgisinde yonelen nokta
baska kisilere de olsa, ayni derin, bagislayic1 duygularla bunu
anlamak gerektigini vurguluyor. Bat1 ve Dogu insaninin agk
kargisindaki farkl tavirlarini ele alan filmin, Bati1’yla Dogu'nun
miisterek noktas: olan Tiirkiye’de ge¢gmesi, yonetmenin ince
secimlerinin bir parcasi. Film, zahiri agkin isteyen herkes igin
miimkiin olabilecegini ama ger¢ek aska ulagsmanin herkesin
elinde olamayacagini anlatiyor.?*

Devrimin ilk yillarinda, farsi filmlere duyulan tepki ne-
deniyle ve Islami endigelerle kaginilan agk konusu, sonraki
yillarda, sinemacilarin tekamiil ettigi ve diinyevi agkin ilahi
ask i¢in bir tecriibe oldugu kabuliiyle yaygin olarak islenme-
ye baglandi. Doksanl yillarda agk, diinyevi ve ilahi ayrimlara
gidilmeden daha bagimsiz ve 6zgiirce islenen bir tema oldu.
Entelektiiel yonetmenler, filmlerinde agki nostaljik bir sekilde
islediler. Mesut Kimyayi'nin Sultan’inda (1996) asik ift, agk-
larini seyirciyi sasirtan bir agiklikla dile getirmektedir. Bu gift
arasindaki iligki filmin sonuna kadar resmiyet kazanmamustur.

1997'de iilkedeki siyasal atmosferin degismesiyle birlikte,
bir¢ok yonetmenin agk konulu filmlere yoneldigi goriilmekte-
dir. Devrim Oncesi ve sonrasi sinemacilari, ideoloji ve agkin zit-
lagsmasinikonu alan filmler yaptilar. 1998 Fecr Film Festivali'nde
gosterilen yerli filmlerin biiyiik ¢ogunlugu, basta festivalin bii-
yiik 6diiliinii kazanan Rahsan Beni Itimat'in Banu-i Ordibehest

274 Ferhad Sehrabi, a.g.m.
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(Mayis Ayimin Kadint) olmak iizere, aski konu almaktadir. Be-
ni itimat, bu filminde, orta yash bir adamin agkiyla kendini bir
¢ikmazda hissetmeye baslayan aydin bir kadini tasvir etmek-
tedir. Oglunun tepkileri, meslegi ve sosyal sorumluluklari, ka-
dinin bu agk kargisinda tereddiide diismesine sebep olur. Isin
ilging yani, asik adam filmde hig gériinmez. Acaba o ger¢ekten
var midir? Mehrcuyi'nin Dereht-i Golabi’si (Armut Agaci, 1997),
orta yagh bir yazarin siyasi idealler yiiziinden hayatin kiyisi-
na ittigi genglik agkina iliskin hatirlamalarndir. Armut Agaci
bu filmde, ideolojiye feda edilen bu agkin hatiralarini canlan-
diran bir simgedir. Daha 6nce degindigimiz gibi, benzeri bir
temay1 Mahmelbaf, Ekmek ve Cigek isimli filminde iglemistir.””

Filmlerinde agka ilahi ve diinyevi aynmi yapmadan yer
vermeye baglayan y6netmenlerden biri de, Ibrahim Hatemi-
kiya'dir. Hatemikiya'nin savasi ve savasin etkisini konu alan
filmlerinde ¢ogunlukla, goniillii bir savas¢1 olan asik fena si-
nirlarina varmakta, masukun viicudunda kaybolacak seviyeye
ulagarak kendinden ge¢mektedir. Hatemikiya'nin kahramanla-
r1, bu diinyada Halik ile Mahluk arasindaki iligkiyi asikane bir
iliski olarak algilarlar. Hatemikiya, aski tasvir ederken zemin
ile sema arasinda bir mesafe bulundugunu kabul etmez. Hakes-
ter-i Sebz’de (Yesil Toz, 1993) inang ve miicadeleyi agkla biitiin-
lestirir. Askin devrimci degerlere aykir1 olmadigini, tersine bu
degerlere yol a¢tigini gosterir. Minu Burcu’'nun (1995) kahra-
man1 Musa, Minu'nun kendisini semadan kopararak diinyevi
emellere siiriikledigini diisiinerek ondan uzaklagsa da, sonun-
da Minu'nun aradig1 cennetin ta kendisi oldugunu anlar. Ha-
temikiya'nin diinyasinda asiklarin, masuk yerinde olan Allah’a
sikayette bulunmaya haklar1 vardir. Az Kerha Ta Ren (Kerhadan
Ren’e, 1993) filminin kahramani Said Ren kiyisinda, Buyi Pira-
hen-i Yusuf (Yusuf un Gomleginin Kokusu, 1995) filminde Gaffur
Day1 oglu Yusuf'un mezarinin basinda, Minu Burcu filminde
Musa cadde kenarindaki alevlerin arasinda Allah’a sikayet-

275 Sabire Muhammedkasi, a.g.m., s. 48.
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te bulunurlar. Hatemikiya'nin kurmak istedigi diinya, boyle-
ce, askin en {iist seviyesine ulagtiran bir mekan olmaktadir.?

Efsanelere, sirlara ve folklorik goriintiilere dayanarak irfani me-
sajlar vermeye ¢ahigan filmler: 1991 ve 1993 yillar arasinda, irfani
cagrisimlara yol acan unsurlara yer verilen birgok film yapil-
mustir. Bu filmler, insanin hakikati arayigini ve hakikate ulag-
ma Ozlemini, gizemli hikayelerle sunmaktadirlar.

El sanatlan ya da geleneksel musiki veya mimari gibi un-
surlarin kullanim bigimi, bu filmlerin bir kisminin irfani ol-
maktan ziyade, turistik ve festivallik olarak nitelendirilmesine
sebep olmaktadir. Boyle filmler arasinda, Sehriyar Parsipurun
Naks-1 Ask’1t (Askin Portresi, 1991), bazi bakimlardan Tarkovs-
ky’'nin Andrei Rublev’ini ¢agristiniyor. Elestirmenlerin turist go-
ziiyle ¢ekilmis, festivallik bir film olarak degerlendirmelerine
ragmen film, bir taziye nakkasinin gizli tarihini yansitma ba-
sarisin1 gosteriyor.?”

Agkin Portresi, Glizel Sanatlar Akademisi'nde 6grenci olan
iki gencin, geleneksel ressamlarin eserlerinin sergilendigi bir
galeride gordiikleri bir tablonun nakkasini bulmaya karar ve-
rigleriyle baghyor. Ogrencilerin tabloyu ilging bulmalarinin
nedeni, Giines Hanim'la (Hursit Hanim) ilgili bilinen en eski
figiiriin, bu tabloda, yeni bir icat sayilan bir radyoyla birlikte
bulunusudur. Tabloda ayrica bir karyola ve karyolanin {ize-
rinde uzanmig bir adam goriinmektedir. Ogrencilerin aras-
tirmalarn sirasinda, bu tablonun Muhammed isimli bir taziye
nakkasina ait oldugu ortaya ¢ikar. Tablonun sol alt kdsesinde
resmedilmis olan Giines Hanim’a ait ve iistat nakkaslarin As-
kin Portresi diye isimlendirdikleri ¢ini tablo, Fethali Sah zama-
nindan itibaren iistatlardan iyi 6grencilerine, iyi 6grencilerden
uistatlara gecerek Nakkas Muhammed’in ve Hiiseyin’in iistat-
larina ulasmustir. Ustat son nefesini verirken bu emaneti, Mes-
hed'deki Ustat Berberi'ye gétiirmesi icin Nakkag Muhammed’e

276 Film 215 (Behmen 1376/Ocak-Subat 1998), s. 124.
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teslim etmigtir. Ustatlarinin bir vasiyeti de, islerini agkla yap-
tiklar1 siirece devam ettirmeleridir.

Ayn tarihlerde Nakkas Muhammed kendisine taziye tab-
losu siparig eden bir kiza asik oluyor. Muhammed, $ah Mu-
hammed Riza'nin yeni tahta ¢iktig1 sirada, bir kahve duvarina
yaptig1 tablolar ve duvar resimleriyle halki yonetime kars:
kigkirttig1 gerekgesiyle polis tarafindan aranmaya basliyor.
Meshed’e gidiyor ve boylece kizin izini yitiriyor. Meghed'de,
ustasinin emaneti olan paketi Ustat Berberi'ye ulagtiriyor. Ustat
Berberi, bu paketten Giines Hanim ¢inisini, yani Askin Portresi-
ni ¢ikariyor ve bu portreye bakan Muhammed, sagkinlikla, asik
oldugu kiz1 goriiyor. Ustat Berberi Muhammed'e, Agkin Port-
resi'ne her bakanin onu bagka bir tiirlii goérdiigiinii soyliiyor.

Nakkas Muhammed, eski mahallesindeki bir bakkalin yar-
dimuyla polisten gizlenerek taziye ve Sehname resimleri yap-
maya devam ediyor. Askla yaptig1 bu resimlerde sevdigi kiz1
bulmaya devam ediyor. Gergi taziye ve Sehname nakkaglar: es-
kisi gibi is bulamaz oluyorlar. Kahve duvarlari, gecen zaman-
la diinyada meydana gelen degismeleri yansitan bir sahneye
doniisiiyor. Muhammed, bir zamanlar duvarlarina $Sehna-
me’den hikayeler naksettigi kahvenin duvarlarina Sah’in fotog-
raflarinin asildigini goériiyor. Kahvede $ehname’den pargalar
anlatan nakkallar degil, radyo dinleniyor. Bir zaman sonra,
radyonun yerini televizyon aliyor. Duvarlara Hollywood film-
lerinin afisleri asiliyor. Farkina varmadan iine kavusan ama
kendi kabugunda yasamay: tercih eden Nakkas Muhammed,
Avista yazisi ile Kiibizm arasinda baglant1 kurmaya ¢alisan
geng ressamlarin tablolar1 karsisinda hayrete kapiliyor. Neti-
cede, Nakkas Muhammed bir giin evinde 6lii bulunuyor. Ki-
litli cantasindan, kendi 6liimiinii ve Agkin Portresi ¢inisini bir
arada resmettigi, filmin bagsinda 6grencilerin resim sergisinde
gordiigii tablo gikiyor.

Askin Portresi'nde irfan, artik yok olmakta olan nakkaslik
geleneginin 6zii olarak karsimiza ¢ikiyor. Sanatini agkla siir-
diiren nakkas, diinyevi agkini da ilahi agkinin bir pargas: gi-
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bi benliginde tasiyor. Askla bakan gozler, Askin Portresi'nde
masukasini buluyor.

Sehram Esedi’'nin Avinmar’1 (1991), irfani bir film iddias1y-
la yapilmig ama irfaniligi inandiriciliktan uzak bir film olarak
degerlendiriliyor. Elestirmen Sehram Heraziha, Avinmar1 s6y-
le tasvir ediyor:

Oyuncular, mahalli giysiler giydirilmis birer manken gibi
hareket ediyorlar. Siit sagiyor, ekmek pisiriyor, ney ¢ali-
yor, s6zde irfani bir atmosfer sergiliyorlar. Agaglarin al-
tinda, Ay’a komsu olarak yasiyorlar. Kisacasi, Batililarin
yanhghkla franllarin ve Dogulularin folkloru saydiklari ya
da saymak istedikleri ve onlarin bulunusu hatirina filmlere
odiiller verdikleri her ne varsa bu filmde var.2®

irfani arayislarin konu alindig: ve irdelendigi, irfanin
tartigildigz filmler: Irfani cagrisimlar olan filmlerin yaninda,
dogrudan dogruya irfan1 konu alan filmlere de isaret etmek ge-
rekir. Doksanli yillarda filmlerinde irfan1 konu almaya basla-
yan entelektiiel yonetmenlerden biri de, Daryus Mehrcuyi‘dir.
Mehrcuyi'nin aydin kesimdeki irfani egilimleri irdeledigi Ha-
mon (1990), ayn1 zamanda toplumun aydin kesimi aleyhine
bir iddianamedir. Filmin kahraman1 Hamit Hamon, “Ask ve
Iman” konulu doktora tezini tamamlamak iizeredir. Hamon,
Ibrahim’in Allah’a duydugu agkin agklarin en yiicesi oldugu
kanaatindedir. “Bir insan bagka bir insan1 ya da kendisini 61-
diirebilir ama ¢ocugunu 6ldiirebilmesi i¢in duygularinin ¢ok
giiglii olmasi gerekir” diye diigiinmektedir. Irfani bir algilayiga
sahip olmak, sade bir yaganti siirdiirmek istemektedir. Zengin
bir ailenin kiz1 olan karis1 Meghid ise, kocasina kars: kisiligini
kanitlayacagi ugrasilarin pesindedir. Saz 6grenimi, ressamlik,
modelistlik gibi alanlarda bagar1 gosteremeyen Meshid, sonun-
da sikintilarinin Hamon'u sevmemekten ileri geldigine karar
veriyor ve bogsanmak iizere evi terk ediyor. Bosanma muame-
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leleri sirasinda Hamon, evlilik hayatinin ac1 ve tath kesitleri
tizerine diisiinmeye baghyor. Esiyle tanistig1, esinin resim ¢a-
lismalariyla kendisini 6fkelendirdigi sahneleri yeniden yagsiyor.
Mehsid’e gore Hamon pesimist, bencil, her seyi kendisi i¢in is-
teyen bir adamdir ve evlendigi adam olmaktan ¢ikmistir. Zih-
ni siirekli hazirladig) tezle ilgili sorularla ¢alkalanan Hamon
ise, esinin modern hayata 6zlemini yansitan diisiincelerinden
ve resim ¢alismalariyla birlikte olusan ¢evresinden hoslanmi-
yor. Onu basit, miisrif ve 6zentili buluyor.

Yedi yillik evlilikten sonra Hamon Mehsid’e hala asiktir.
Ama Mehsid artik onu sevmiyor ve bu evlilikte kendini hak-
sizliga ugramus taraf olarak goriiyor. Mahkemede bosanmada
kanunlarin erkeklerden yana oldugunu séyleyerek yakiniyor.
Hamon, Mehsid’in hem evi, hem ¢ocugu hem de mehrini iste-
mesi karsisinda isyan ediyor ve bosanmaktan vazgegiyor. Ka-
nisinin, kendisinden ayrildiktan sonra zengin bir miiteahhitle
evlenecegine iliskin dedikodular iizerine Hamon bunalima
giriyor. Yardim istemek igin, irfani bir yagsantis1 olan arkadas:
Ali’yiariyor ama bir tiirlii ona ulasamiyor. Hazreti ibrahim’in,
agki ugruna oglunu oldiirmeye karar verigine benzettigi bir
inangla, bagkasiyla evlenmesin diye karisin1 6ldiirmeye karar
veriyor. Fakat yapamiyor. Intihar etmeye kalkiyor. Arabayla
kaza yapmak istiyor, basaramiyor. Deniz kenarinda kendini
diri diri gommek igin bir mezar kaziyor, insanlar engel oluyor-
lar. Bunun iizerine denize dogru kosmaya basliyor.

Hamon, ailevi bir ihtilafin hikayesi olmaktan 6te, yonetme-
nin bir kimlik (belki de kisilik) arayis: i¢cinde olan aydin kesi-
me elestirel bakisini sergiliyor. Hamon’un zihni ¢ok karisiktir.
Arkadas: Ali'nin irfani diistinceleri, Hamon’da dengesiz dav-
raniglara ve bunalimlara sebep olmaktadir. Dinle baglarini ko-
paran aydin, yani Hamon, irfan araciligiyla bu baglar yeniden
kurmaya galisiyor. Fakat Hz. Ibrahim’in evladini kurban et-
meye sevk eden gii¢lii agki, Hamon’da onu tiiketen bir duygu
olarak ortaya ¢ikiyor ve neticede caresizlik icinde kendini de-
nize dogru savuruyor.
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Peri (1995), irfani bir kapilmanin hikayesi olmaktan ok, ir-
fani bir kapilmaya 6zlemin ve anlam arayisinin hikayesidir.
Peri, liniversitede Edebiyat ve Dramatik Sanatlar 6grencisi-
dir. Ug erkek kardesi vardir. Bu kardeglerinden biri sair, biri
hikayeci, digeri de Peri gibi 6grencidir. Giiniin birinde karde-
si Esat'in verdigi 10. yiizyil sufilerine ait Yesil Kitap'1 okuyan
Peri’'nin diinyas altiist oluyor. Kitabin kahramani gibi manevi
agidan yiikselmek ve yiireginin dilini ¢6zmek arzusuyla, na-
sil zikirde bulunabilecegi {izerine aragtirmalar yapiyor. Peri,
tartigmalarla ve 6zdenetimini yitirerek, esyanin ardindaki ha-
kikate yaklagacagini saniyor. Budizm ve zenbudizmden s6z
ediyor. Mevlana'nin siirlerini okuyor, hocasiyla Hayyam iize-
rine tartistyor. Inzivaya gekiliyor, hayaller gériiyor, bazen ba-
yilacak kadar kendini yitiriyor. Ona Yesil Kitap1 veren agabeyi
Esat’in, kuliibesinde ¢ikan bir yangin sonucu 6lmesi Peri'nin
bunalimlarini artinyor. Esat’in gittigi yolu onaylamayan diger
kardesi Dadasi, Periyi, Allah’a duyulan agk ile normal diinye-
vi yasant1 arasinda bir zithk olmadigina ikna etmeye calisiyor.

Hamon “kadin aleyhtan” bir film sayilirken, Peri “kadin-
dan yana” bir film olarak goériiliiyor. Fakat Peri, degil sinema
perdesinde, hayatta bile zahiri agidan inandirmasi ¢ok zor olan
seyrisiiluklailgili tecriibeleri yansitmakta bagan gosteremiyor.
Filmdeki irfan lizerine tarismalarin yogunluguna ragmen Meh-
rcuyi, insanin 6ziine, yani tam irfana ulagma arayisini sinema
diliyle anlatmakta yetersiz kaliyor.

Son tahlilde, irfani film orneklerinin 6nemli bir kisminin
bir anlam arayiginin eseri oldugundan giiphe edilemez. Y6-
netmenlerin bir kismy, irfani, aydin ve sanatkarlarin dini algi-
lama ve yasama yolu olarak nitelendiriyor.?”® Dini sinemanin
ancak seyrisiiluk tecriibesiyle kesfedilebilecegi kanisinda olan
sanatgilar, bu nedenle, dini veya irfani sinemanin ¢ok zor ger-
ceklestirilebilecegini dile getiriyorlar:
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Dinle ilgili sorular ve dini yagsama, anlama endigesi olma-
yan biri, nasil hakiki anlamda ehli irfan, irfani seyrisiiluk’ta
ve ehli marifet olabilir??

franh dindar sinemacilar, Hollywood sinemasi kargisinda,
Avrupa ve bilhassa sermayeye yaslanmayan Dogu Avrupa si-
nemacilarina 6zel bir deger vermektedirler. Dini veya irfani
filmlerle ilgili tartigmalarda her zaman atifta bulunulan Tar-
kovski, gerek irfani film yapan sinemacilarin, gerekse Islamci
sinemacilarin ilgi duyduklar bir yonetmendir.. Filmleri an-
cak gorsel olarak duyumsanabildigi 6lglide kavranan Tarko-
vski'yi tislubu ve sinema anlayis1 agisindan elestiren Islama
sinemacilar, dindarhigin1 ve modernligi elestirisini kendilerine
yakin buldular.?®! Dini sinema olusturma kaygisina bagh ola-
rak doksanh yillarin ortalarina kadar hissedilen Tarkovski et-
kisi, giderek yerini daha makul bir ilgiye terk etti. Elestirmen
Behmen Maksudlu, Iranli sinemacilarin Tarkovski’nin sine-
madaki yerini abarttiklari, yonetmenlerin Tarkovski etkisiyle
yaptiklar: bos, igeriksiz ve sulu filmlerle, halki kandirdiklar
kanaatini tagimaktadir.??

Entelektiiel ya da farsi sinema

Iran sinemasi halihazirda halkin begenisini kazanan farsi
filmlerle, dis festivallerde kazanilan 6diillerle taninan sanatsal
filmler olmak iizere iki béliimde degerlendirilebilir. Farabi’nin,
iki tiir film arasinda kurdugu ve korumaya ¢alishig1 dengenin

280 Muhammed Medetpur, “Averden-i Gayb be Alem-i Sehadet”, Negd-i Sine-
ma 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 34.

281 Hamid Riza Mubhsini, Tarkovski'nin dilini goyle degerlendiriyor: “Giizel
ama eli tist ve kendine has bir dil. Fakat dinfi bir ifadesi de var. Ancak,
Tarkovski, dinf bir sinema idealine sahip oldugu igin bu ifadeyi kesfetmig
degildir. Tarkovski'nin (ve benzeri diger sinemacilarin) eserleri dikkatli bir
sekilde incelendigi zaman, onlarin, mesajlanni iletmek igin yeni bir dil keg-
fettikleri ama bu kesfin programlanmnig ya da herhangi bir yerden onlara
dikte edilmis olmadig1 anlagilabilir. Dini sinema onlann eserleriyle tarif
edilemez. Ama dini sinemanin olugumu igin uygun bir yol buluncaya ka-
dar onlann eserleri 6rnek gosterilebilir.” Hamid Riza Muhsini, “Sinema-yi
Dini”, Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 58.

282 Behmen Maksudlu ile soylesi, “lran Sinemasi Nerede Duruyor?”, s. 67.
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bir sonucu olarak, sinema salonlar1 genellikle doludur. Gige
onlerinde her zaman uzun kuyruklar gérmek miimkiindiir.
Melodramlarin goérdiigii ilgi, sinema seyircisinin 6nemli kis-
minin, sinemay1 eglence ve vakit gecirme araci olarak gorme-
siyle izah edilmektedir. Sanatsal filmler icin 6zel gosterimler
yapilmakta ve 6zel salonlar ayrilmaktadir. Filmlerin biiyiik kis-
minda savasg, yoksulluk, hastalik, irfani kapilmalar ve agk konu
alinmaktadir. Toplumsal meselelere yaklasim, bazen Ugiincii
Diinya sinemalarinda goriilen neorealizmi ¢agristirmaktadir.

Doksanli yillarin baglarinda sinema dergilerinde Iran sine-
masinin hem ekonomik hem de kiiltiirel boyutlu bir bunalim
donemi yasadigindan s6z edilmeye baslandi. Diizene muha-
lif entelektiieller, “koktendincilerin dini ve ahlaki kisitlamalar:
yiiziinden sinemanin bir bunalimda oldugunu” 6ne siirerken;
Islamai entelektiieller, gercek sanatin dini ve ahlaki kuralla-
ra sayginin korunmasindan bir zarar gérmeyecegini savun-
dular. Islamcilar, sinemanin bunalimini yapimcilarin iktisadi
glgliikler yiiziinden farsi film gibi hep kars1 ¢ikilan modelle-
re siginmasina bagladilar. Elestirmenlerin tavr: ve yetersizli-
gi nedeniyle Islamc sinemacilarin gekingen davrandiklarin,
kendilerini ortaya koyamadiklarini ya da ¢izgilerinden saptik-
larini 6ne siirdiiler.®

Entelektiiel filmler ile farsi filmler arasinda dengenin bo-
zulmasi, her zaman su iddiay1 giindeme getiriyor: Kitlelere
seslenmek i¢in uygun bir dil bulamayan sinemacilar, festival-
lik filmler iiretmeye y6neliyor ve bu da o eski hastaligs, far-
si film salginimi canlandiriyor. Bu salgin asil fran sinemasinin
varligini tehdit ediyor.”* Devrimden sonra Iran sinemasinin,
tamamuyla yeni ve farkli bir sinema olmadigy, farsi filmlerin
gordiigii ilgiyle de izah edilebilir. Elestirmen Husenk Hiisa-
mi, 1991 yilinda gise rekoru kiran Efhami'nin Gelin filminin

283 Behruz Efhami, “Iran Sinemasmda Bunalmn”, s. 71; “Sinemada, ‘Saldiriya
Yatkinlasan Kiiltiir’ Olugumu Tehlikesini Hafife Almayalim”, Cumhuri ls-
lami (15.2.1372); Muhammed Ali Ramin, a.g.m., s. 27.

284 Mesut Caferi Cozani, Negd-i Sinema, s. 39.
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Devrim’den 6nceki miiptezel farsi filmlerden bir farki olma-
dig1 kanaatindedir.?® Iran sinemasinin sinema tahsili yapms
ilk elestirmenlerinden Husenk Kavvasi, sinemanin iflasindan
soz edilirken, Gelin'in gordiigii ilgiyi ililkede sinema kiiltiirii-
niin yerlesmemisligine bagliyor. Yoksul bir gencin, asik oldugu
zengin aile kiziyla evlenebilmek i¢in para kazanma ¢abasina
diismesini ve zengin bir adama doniisiirken insani hasletlerini
yitirmesini konu alan filmin ilgi gérmesinin bir nedeni olarak,
gecmis yillarin filmlerinde pek goriilmedigi sekilde agk tema-
sina yer verigi de gosteriliyor.2® Efhami ise, filminin gordiigii
ilgiyi sOyle izah ediyor:

1991'de iran-Irak arasinda ateskes olmus, savag bitmisti.
Devrim’in baglarindaki cogku, yerini yeni bir diizenin so-
rularina birakmusti. Gelin filmi, refaha ve servete kavusmak
i¢in her yola bagvuran savas sonras1 gengligindeki yozlag-
maya igaret ediyor.

Sanatla ilgili bir diger Islama kesim ise, mevcut sinema po-
litikasin1 Miisliimanlarin sorunlarin1 konu alan yeterince film
yapilmayisi yliziinden elestirmekte; bu sinemanin misyonunu
ornegin Filistin veya Bosna iizerine gekilecek filmlerle gergek-
lestirecegini vurgulamaktadir. Bu ¢evrelerde uluslararas fes-
tivallerde odiiller alan Nar o Ney gibi filmler, “turist bakisi ile
cekilmis” diye elestirildi.

Sinemadan beklenilen, yapilan filmlerin hig olmazsa yarisi-
nin Iran’a yénelik kiiltiirel saldirilara cevap verecek nitelik-
te olmasiydi. Evrensel sinema olgiilerini tastyan muhacim
sinemanin olusumuna gayret gosterilmeliydi. Oysa Iran si-
nemas! gelistikge, renksizlesiyordu.??

285 “Iran Sinemas: Nerede Duruyor?”. .

286 Kehkesan (Esfend 1370-Ferverdin 1371/Mart 1992); Sure (Sinema Ozel Say:-
s1) 3 (Mart 1992), s. 82.

287 Cevad Semgadri ve Ali Riza Seccadpur ile soylesi, a.g.m., s. 84-87. Islam-
a yonetmen Ibrahirn Hatemikiya, boyle tartismalar sinemaya zarar verici
buluyor ve Iran sinemasinin hem entelektiiel hem de popiilist sinema ile bir
biitiin olmasi gerektigini savunuyor. Hatemikiya, Naroney’e yonelik elesti-
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Sinemanin dis festivallere agilmasindaki 1srara kargi olan
bu Islamci kesime gore, festival jiirilerinin begenilerini dikkate
alan ya da kisisel kaygilar konu alan entelektiiel filmler, Bey-
tiilmal’i heder etmektedir. Festivallerde 6diillendirilen filmle-
rin birgogunun Devrim'’in kiiltiirel ve sanatsal hedefleriyle bir
ilgisi yoktur. Baglangigta Iran filmlerinin festivallerde yer al-
masina kars1 gikan Batililar, su haliyle iran sinemasindan bir
rahatsizlik duymuyorlar. Onlar Iran sinemasmnin devrimihrag
etmesinden korkuyorlar. Bu yiizden i¢i bosaltilmig, ruhsuz ve
renksiz filmlere ddiiller vererek Iran sinemasini belli bir yone
sevk ediyorlar. Oysa Islam Devrimi'nin temel esaslarindan bi-
ri, zalimlere kars1 mazlumlarin feryatlarin1 duyurmasiydi. Bu
devrimin zulme karsithik boyutu ¢ekip ¢ikarildiginda, geriye
Batililarin itirazina yol agan pek bir sey kalmayacaktir. Islamct
sinemacinin yapmasi gereken de, zalimlere kars1 mazlumlarin
sesini duyurma fonksiyonunu iistlenmesiydi.?®

Iran filmlerinin uluslararasi festivallerde gosterimi konu-
sundaki israr, bazen komplo teorileriyle izah edilerek elestiril-
di. Bu yorumlarda, dis festivallerde kazanilan ddiiller, “Iranl
sinemacilari kendi istedikleri konuma yonlendirmek isteyen
Bat1'run siyasi 6diinleri” seklinde degerlendiriliyordu. Bu go-
riige gore, elestirmenlerin propagandalar: yiiziinden Iran’da

rilere de goylecevap veriyor: “O film gekildiginde Iran sinemas: daha ulus-
lararas: festivallere katllmiyordu.” Ibrahim Hatemikiya ile soylesi, Kevhan
(31 Sehriver 1371/22 Eyliil 1992).

288 Mehdi Kelhor, “Hedefsiz Sinema, Kabuktan Bagka Bir Sey Degildir”, Men-
sure Beraderi (7 Azer 1371/28 Kasim 1992). “Beytiilmalt heder ettigi”
soylenen filmlerden biri, Aslk-l Fakir'dir (Fakir Aslk, Hiiseyin Lialestani,
1996). Seyfullah Dad ile soylesi, Iran 812 (26 Aban 1376/17 Kasim 1997).
Iran sinemasinin misyonunu Filistin veya Bosna iizerine gekilecek filmlerle
gergeklestirecegi gorisii agisindan, Lialestani'nin filminin takdir gormesi
beklenebilirdi. Fakat Fakir A$1k, sanat filmi sayilan ve 6zel salonlarda si-
rurh bir seyirci tarafindan izlenen filmler arasinda degerlendirilerek tepki
toplamstir. Filmin konusu goyle: Iran'in kuzey bélgelerinde yagayan bir
film yonetmeni, gevresindeki gesitli kurumlann maddi destegiyle bir film
yapar. Bu filmi Uluslararasi Fecr Film Festivali'ne sunmak igin Tahran’a
gider. Filmin bagarih bulunmayisi iizerine aile gevresi geng yonetmene, si-
nemayla ugragmaktan vazgegerek daha uygun bir meslek se¢mesi igin bas-
ki yapmaya baglarlar. Ne var ki, yonetmenin zihni Bosna’da, Filistin’de ve
diinyann bagka yerlerinde yasayan evsiz ¢ocuklann kaderiyle megguldiir.
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kendi iilkelerinden daha meshur olan birtakim festivallerde
jiiri iyeleri, kendi begenilerini kazanacak filmlere verdikleri
odiillerle, goriiniir bir bigimde kendi begeni 6lgiilerini Iran si-
nemast yetkililerine empoze etmis oldular. Ornegin Bergman
ya da Tarkovski'nin filmlerini sevmediklerini yazdilar ve bu
sinemacilar1 miirteci olmakla sugladilar. Bu durumda geng
sinemacilar, elestirmenler tarafindan miirteci sinemaci diye
damgalanma kaygisina kapilarak, dini temalardan kagindik-
lar1 filmler yaptilar.28®

Bu baglamda en sik verilen 6rnekler, uluslararasi festivaller-
de gesitli 6diiller kazanan Beyzayi'nin Basu, Garib-i Kugek (Kii-
¢ciik Yabanci Basu®°, 1989) ve Emir Nadiri'nin Ab, Bad, Hak (Su,
Riizgdr ve Toprak, 1989) gibi filmleridir. Kiiciik Yabanc: Bagu, sa-
vasin iilkenin kuzeyine siiriikledigi giineyli yoksul bir gocu-
gun, sigindig1 koyiin halki tarafindan esmer rengi yiiziinden
ugursuz sayilarak dislanmasini ve ¢ocugun, kocasi savasta bu-
lunan bir kadin tarafindan himaye edilisini anlatiyor. Elegtir-
menlerin ¢ogu filme sanatsal degeri agisindan degil, iilkenin
kiiltiirel gergeklerini festivallerde dikkat cekmek iin ¢arpittig
diisiincesiyle kusur bulmakta ve filmde izlenen diinyadan bi-
haber koyiin hayal mahsulii oldugunu belirtmekteler.?' Emir
Nadiri’'nin, 1992’den geriye bakilinca, Iran sinemasinin altmuis
yillik tarihinde yapilmis en sanatkarane film olarak gosterilen
Su, Riizgdr ve Topraki ise, insan tekinin yeryiiziinde daha ide-
al bir yasant1 arayisinin s6zsiiz ve 6ykiisiiz, goriintiiye dayal
olarak islendigi bir film. Kiigiik bir erkek ¢ocugu, kurakligin
iyice siddetlendigi bir sirada ¢6lde kaybettigi annesini ve ba-
basini aramaya baghyor. Sonunda onlar1 bulmaktan iimidini
kesse de suya ulagmak igin elinden geleni yapmaya karar veri-

289 C.Sayanfer, “Bir Kez Daha Sinema Sorumlularina Muhatap Olarak”, Key-
han (1 Azer 1371/22 Kasim 1992); “Devrim Sonras! Sinemasina Kisa Bir
Degini”. Keyhan gazetesinin sanat sayfasinda bu goriisiin dile getirildigi
birgok yazi yayinlandi.

290 Tiirkiye'de Bagu; Kiigiik Yabanc: olarak bilinir.

291 Husenk Kavvasi (sinema elestirmeni) ile soylesi, Kehkesan (Esfend
1370-Ferverdin 1371/Mart 1992).
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yor. Kimi elestirmenlerin mahrumiyeti, aczi ve yoksullugu ifa-
de eden goriintiiler nedeniyle “Iran kiiltiiriine hakaret ediyor”
diyerek, dis festivallere gonderilmesine kars: ¢iktig film, bazi
elestirmenler tarafindan da “higbir adres gostermeyen, evren-
sel ifadeli bir film” olarak degerlendirilmektedir.?*?

Bu tiir filmler, hem sinema politikasina muhalif radikal Miis-
liimanlar hem de milliyetgi entelektiieller tarafindan agir eles-
tirilere ugruyor. Nadiri'nin Su, Riizgdr ve Toprak filminin Segici
Kurul tarafindan nasil onaylandigini bir tiirli anlayamadigini
belirten elestirmen Husenk Hesami sunlar: yazar:

Bu filmlere niye ddiiller veriyorlar? Bag yapit olduklari i¢in
mi? Hayir canim, onu 8diillendiriyorlar ¢linkii bir milleti
agagiliyor, biitiin diinyanin medyun oldugu bir medeni-
yeti reddediyor, gani ve kokli bir kiiltiirii rezil ediyor. Bu
da ifade Ozgurligi oluyor. Kim ifade 6zgiirliigiine kars1?
Ama bu 6zgiirliigiin haddi hududu olmali. Bir kimse siya-
si ve toplumsal bir yapilanmaya kars: olabilir ama bu ona
biitiin diinyaya “Hey bakin, ben bir iranh olarak size sunu
soylityorum; bu memleket zaten dnceden de bir seye sa-
hip degildi, kiiltiirii ve medeniyeti yoktu, isi bitmis harap
bir memleketti. Igerideki kiiltiirel saldirty1 birakmus, disa-
ridaki kiiltiirel saldir1y1 6cii haline getiriyoruz” deme hak-
kini vermez.*?

Benzeri bir elestiri, Sinema ve Video dergisinde Islamci eles-
tirmenler tarafindan dile getirilmektedir:

Devrimden dnce bazi film stiidyolarinda bir grup geng, si-
nema yonetmenligini 6grenmeye ¢alisiyorlardi. Bu gengler
yaptiklan sekiz milimetrelik filmlerde, lilkenin Sahlik reji-
minin egemenligi altinda nasil geri kaldigini gostermek is-
tiyorlardu. Iyi niyetli olsalar da bilingli degillerdi ve tepkisel
hareket ediyorlard1. Yoksullugu ve geri kalmiglig1 gosteren

292 So6z Diinyasi (Subat 1992); Keyhan (18 Esfend 1370/8 Mart 1992); Keyhan
(11 Mehr 1371/3 Ekim 1992).
293 “Iran Sinemasi Nerede Duruyor?”.
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busekiz milimetrelik filmler, daha ileride entelektiiel bir si-
nemanin drnekleri sayildilar ve dis festivallerde biiytik ilgi
gordiiler. Boyle filmlerin yonetmenleri genellikle sol goriis-
litydii. Devrim'den sonra, mustazaflarihimaye siary, bir siire
bu sinemay takviye etti. Islamci teorisyenlerin bu yoksul-
luk s6ylemini dini bir bakis agisiyla tanimlamaya ¢alisma-
larinaragmen bazi yonetmenler hala entelektiiel sinemanin
bu sekiz milimetrelik filmler oldugunu saniyorlard. Biitiin
tilkede yoksullugu, cehaleti ve sefaleti yansitan manzara-
lar anyorlardi Bu sinemacilar yeni diizenin bu yoksulluk
ve sefalet manzaralar1 kargisindaki tutumuyla hig ilgilen-
miyorlard. [...] Biitiin Iran halki okuma yazma $grenmisg
olsabile, bu tiir sinemacilar halktan aptal ve cahil rolii oy-
namasini isterler!**

Daha 6nce bagarili filmler yapmis olan bazi yonetmenlerin
dis festivallerde 6diillendirilen filmlerle ilgili 6l¢iiler nedeniy-
le gizgilerinden sapmalar, iran sinemasinin gelisimi agisindan
bir tehlike sayilmaktadir. Sehram Heraziha, bu sapmaya bir
ornek olarak, Ebulfazl Celili'nin Rakst Hak'in (Topragin Rak-
s, 1991) gosteriyor. Celili'nin bu filminde, Su, Riizgar ve Top-
rak etkisine isaret eden Heraziha'nin yorumu sdyle siiriiyor:

Bu tiir filmler, dertsiz tasasiz insanlara Ugiincii Diinya’min
cilekes insanlarini sergilemekten bagka bir sey yapmuyor.
Yani bizim sinemamuz, o kadar kiigiildii ki, diinya ¢apin-
da anilmak i¢in milli serefimizi ve insaniyetimizi feda ede-
biliyor.

Mahmut Haydariyan, benzeri bir elestiriyi Kiyanus Eyya-
ri'nin Abadiiniyha (Abadanhlar, 1993) filmi igin yapiyor:

Filmde Tahran Oyle tasvir ediliyor ki, Amerika fran1 kotiile-
mek i¢cin Tahran'1 biitiin diinyaya mezbelelik gibi gosteren

294 “Enderehval-i Sinemayi Kiyariistemi ve Cagnvareha-i Panzdehum”, Sine-
ma ve Video 100, s. 14-15.
295 Sehram Heraziha, a.g.m.
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boyle bir film ¢ektirmek isteseydi, kim bilir ne kadar genis
bir biitce ayirmas: gerekecekti. Yoksa festivallerde filmle-
rimize ddiiller bagka bir amagla m veriliyor?**

Amerika’nin sinemacilar tizerindeki etkisi, festivallerde ka-
zanilan 6diillerin de agiklamasi sayiliyordu. Bu konuda yazilan
bir kitaba gore, Amerika festivaller kanaliyla iki tiir Iran filmi-
nin yayginlik kazanmasin1 hedefliyor: Ilk olarak, Iran halkini
geri kalmus, cahil, kiiltiirsiiz ve dindar bir halkin adabimuage-
retinden bihaber olarak gosteren filmler destekleniyor. Boyle
filmler diinya kamuoyu nezdinde Amerika’nin Iran aleyhine
yuriittiigii siyasi ve askeri baskilari, hatta askeri miidahaleleri
hakli kilabilirdi. Ikinci tiir filmlerde ise, kapitalizmin ve libe-
ralizmin bakig agis1 hakimdir. Amerika, Kiyariistemi’'nin film-
leri gibi bireyciligi 6n plana ¢ikaran bu tiir filmlere daha gok
destek vermektedir.2

“Iran gibi bir {ilkenin filmleri bu kadar 6diilii nasil kaza-
nabilir?” Bu soruya, siirgiinde yagayan Iranli muhalif yazar-
lar da yazdiklan kitaplarda cevap aradilar; neticede, verilen
odiilleri siyasal taviz beklentisi ya da uzlagma arayiglarina ve
ekonomik g¢ikar iligkilerine baglamay tercih ettiler.”® Bati'da
yasayan muhalif gruplar, Iran sinemasinin Bati festivallerinde
gordiigii ilgiden rahatsiz oldular. Iran filmlerinin g&sterilece-
gi festivallerde sinemacilar, Iranli Devrim aleyhtari gruplarla
kars: kargiya geliyor ve Islam Cumhuriyeti’nin propagandasi-
n1 yapmakla suglaniyorlardi. Bu sinemacilar iran’a déndiikleri
zaman da “Neden Iran aleyhine faaliyette bulunuyorsunuz?”
sorusuyla kargilagiyorlardi. Bat1 basininda Iran filmleri iize-
rine yapilan ilk yorumlarda da, Iran filmlerinin ¢ok zekice ve
sanatsal yéntemlerle Islam Cumhuriyeti'nin propagandasmi
yaptig1 one siiriilmiistii. Fakat ayni tarihlerde iran basininda
da, bu filmlerin islam Cumhuriyeti'nin aleyhine gekilmis film-

296 Mahmut Haydariyan, Keyhan (9 “Esfend 1371/28 Subat 1993).

297 Aktaran Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”, s.
224.

298 Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”.
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ler oldugunu one siiren elestiriler yayinlantyyordu.?® Yonetmen
Tehmine Milani, bu tutarsizhig: soyle dile getiriyor: “Bati'da bi-
ze gerici veya rejimin adami damgasini vuruyorlar, Iran igin-
de ise garpzede!”’3®

Bati’da ilgi goren Iran filmlerindeki tasvirlerden rahatsiz-
ik duyan yonetmen Said Esedi, bu nedenle, uzun yillar sonra
fran’a donerek Ask-1 Gomgodeh (Kayip Ask, 1997) filmini yapti.
Film, uzun yillar Bat'da yagadiktan sonra giiniin birinde iran’a
doénen Dr. Hamit Sepehr’i konu aliyor. Ulkesinde yasayan hig-
bir akrabasinin kalmadigini géren Dr. Sepehr, yillar 6nce mek-
tuplarin1 neden cevapsiz biraktigini 6grenmek amaciyla eski
nigsanlisiniaramayabaglar. Bu arayis bir bakima, Dr. Sepehr'in
kendi kimligine iligkin bir araghrmadir. Esedi bu filmde, Bati-
lilarin degerden yoksun ve hiiviyetsiz Ugiincii Diinya filmle-
rine duydugu ilgiye ragmen, Bati'daki geri kalmus Iran, cahil
ve tutucu franl imajin1 kirmak amaciyla, modern atmosferle-
rin ve uyusturucu bagimhilarinin bile aristokratik bir sekilde
tasvir edildigini sdylemektedir.3"

Biitiin bu elestiriler karsisinda, 1983’ten itibaren sinema
politikasini olugturan ekip, izledikleri plani, “6nce sinema
kurumunu olusturmak, bdylece dini diinya goriisiinii yan-
sitan filmleri gekebilecek yeterlilige ve iddiaya sahip olabil-
mek” seklinde 6zetlediler. Siiphesiz bu, uzun vadeli plandi
ve bu plani gergeklestirme yoniinde, gegen yillar iginde basa-
rih adimlar atilmigt1.3®

Farabi Sinema Enstitiisii’'niin ¢ekirdek kadrosundan Mu-

hammed Etbayi’ye gore, Iran filmleri konusunda iki tiirlii ya-
nilg1 yasaniyor. Batili muhabirler veya sinema elestirmenleri

299 Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 16; Seyfullah Dad, Gozareg-i Film 99 (Dey 1376/
Aralik 1997-Ocak 1998); Aliriza Seca Nuri (Farabi Sinema Enstitiisii’niin ilk
Uluslararasi Dairesi Miidiirii) ile s6ylesi, Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 87.

300 Tehmine Milani ile sdylesi, Zenan 35 (Tir 1376).

301 The Catalogue of the 16th Fajr International Film Festival, s. 86; Film 215
(Behmen 1376/0Ocak-Subat 1998).

302 FahreddinEnvar (Irsad Bakanlig: Sinema Dairesi Muavini) ile séylesi, Ette-
laat.
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cogu kez, geleneksel bir tutumla, Ugiincii Diinya iilkelerinin
sanat eserlerini siyasal boyutlariyla 6ne ¢ikariyorlar. Bu eser-
leri mevcut yonetimlere ve topluma hakim geleneklere itiraz
eder bir nitelikte yorumlamay tercih ediyorlar. Etbayi, Iran
filmlerinin bagarisini dis giiglerin kurgusuna baglayan deger-
lendirmeleri komplo teorisi olarak nitelendiriyor. Bu teori, bir
bakima kendini hakir gérme ve degerli bir seyler iiretebilece-
ginden siiphelenme seklindeki bir kiiltiirel zaaftan besleniyor.
Festivallerde filmlere verilen 6diillerin 6lgiisii, bu filmlerde ser-
gilenen halkin yoksullugu ve geri kalmigligiyla ilgili sahnele-
ri olsaydi, bu iilkelerin televizyonlarinda gosterilen yiizlerce
saatlik belgesel film, benzeri bir iglevi gérmiis olurdu. Halbu-
ki Devrim sonrasi sinema, iligki arayisi igindeki bir sinema-
dir. Insanin insanla, tabiatla ve gevresiyle iligkilerinin arayigi
igindedir. Yeni ufuklara isaret eden bu sinema, hakikat arayisi
icindeki her insana cogku vermekte, kalp goézlerini kaybolmusg
degerlere yoneltmektedir. Glindelik hayatin ve siradan ihtiyag-
larin dagdagas insanlar1 bu degerleri fark etmekten mahrum
birakmaktadir. Iran sinemasi bu degerleri gok sade bir dille
isleyerek seyirciyle iligki kurmay1 bagariyor. Oyle ki, yillarca
Iran filmlerine boykot uygulayan Amerikan yonetimi, bu film-
lerin kazandig1 bagar1 karsisinda su son birkag yilda tedricen
bu alandaki politikalarin1 degistirmeihtiyaciduymustur. Ame-
rikan kiiltiirel merkezlerinin, akademilerinin ve festivallerinin
biiyiik kisminin talebi neticesinde, bu iilkeye her gegen y1l da-
ha fazla Iran filmi girmektedir.*®

Iran filmlerinin, dzlerinde nihilizm bulunmasi nedeniyle
de Batililar tarafindan tutuldugunu iddia edenler olmustur.
Seca Nuri, boyle bir iddiaya giiliip gegmek gerektigini dii-
siinmektedir:

Ciinkii, Iran sinemasini nihilizm akimma katilmakla sug-
layanlarin, nihilizmi yeni bir akim sandiklar1 anlagiliyor.
Diger taraftan, Batilllarin begenisini nihilizme baglamak,

303 Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”, s. 223.
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Allah"in yerkiirenin Bati’sindaki biitiin insanlar1 mazosist
yarathgini ve Batili mazosistlerin simdi nihilizm kithigina
ugradigim tasavvur etmek anlamina gelebilir.3*

Bazi Islama entelektiieller, meselenin daha derindeki sebep-
lerden, sinemanin modemizm hastaligina diigar olmasindan
kaynaklandigin one stirityorlar. Bu nedenle sanat igin sanat
filmi yapilmakta ve bu filmlerle Iran kiiltiirii, festivallere kur-
ban edilmektedir:

Festival sinemacilari, iilkelerinin kiiltiiriine turist goziiyle
bakiyor ve bu kiiltiirii nesnelere indirgeyerek sergiliyorlar.
Fakat bu sergilerin arkasinda gercek ve yagayan Iran artik
yokur. Ciinkii bu filmlerin yonetmenleri bagtan ayaga Ba-
t1 kiiltiiriiyle doludurlar.3®

Iran sinemasindaki bunalimi modern sanatin gegirdigi de-
gerler bunalimiyla irtibatlandiran Behruz Efhami’ye gore asil
catisma ve gerilim, din ile modernlik arasinda yasaniyor ve
postmodernizm sinemada dahi modernizmi desteklemek ama-
c1yla devreye sokuluyor:

Modemizm 19. ve 20. yilizyilin kiiltiir ve sanatinda biiytiik
bir yalandi. Felsefe ve deneysel bilimlerin dinin ve gelene-
gin yerini alacag) iddiasin1 ortaya ath. Buglin modernizmin
dayanaklarn sarsiliyor ve sorgulaniyor. Newton'un meka-
nik felsefesinin hatalar1 agikar olmusg, Darwin’in teorileri de
itibarini yitirmistir. Marksizm iflas etmigstir ancak bu akim-
larin gocuklan &zellikle Ugiincii Diinya iilkelerinde kiiltiir
ve sanat alanlarinda faaliyet gostermeye devam ediyorlar.
Garbzede sinemacilar hala Marksizmin neden ¢oktiigiine
akil erdiremiyorlar ve teknolojik gelismeler karsisinda so-
ru sormadan hayran olma tutumunu siirdiiriiyorlar. Galiba
bizim sinemacilarimizin modernizmin modasinin gegtigin-

304 Alinza Seca Nuri (Farabi Sinema Enstitiistiniin ilk Uluslararasi Dairesi Mii-
diirii) ile soylesi, Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 85.
305 Murtaza Avayni, Ferhenk ve Sinema.
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den ve modern sanatin bunalimlarindan haberleri yok! Hala,
siradan bireyi aydinlatma ve gelistirme iddiasiyla hareket
ediyorlar. Biz sinemacilar ne ¢ekiyorsak, kitap okumayan,
cahil ve diinyadan habersiz modernistlerden ¢ekiyoruz. Mo-
demnistler din ve geleneklerle baglarini1 koparmak istiyorlar.
Modemist sanatkarlarimizin bazilari bilimperesttirler ve ak-
11 yticeltirler. Onlar sanatgilan ve filozoflar1 peygamberle-
rin varisi say1yorlar. Oysa ¢ok bel bagladiklar1 modernizm
dlmektedir ve Iran sinemasindaki modernizm mikrobu da
modernizmin 6liimiiyle can verecektir. Postmodernizme
bagvurmak, bu 6liimii engelleyemeyecektir.*%

Yonetmen ve sinema elestirmeni Seyyid Murtaza Avayni,
cektikleri filmlere entelektiiel sinema veya miitefekkir sine-
masi gibi adlar veren modernistler iizerine su degerlendirme-
yi yapiyor:

Tefekkiir burada Kafe Nadir, Tahran Palas veya Hotel Mer-
mer gibi mekanlardaki sohbetlerden yiikselen ytizeysel
kavramlarin ad: gibi algilaniyor. Entelektiiel sinemacilar
yalnizca halka degil, halkin kiiltiiriine, tarihine, milli sah-
siyetine ve sosyal gergeklerine kars1 kayitsizlar. Rugenfikr,
Farsca’da zaten Bati’daki entelektiiel kavramini kargilamak
i¢in kullanihiyor ve bu noktada asil anlamini Bati kiiltiiriin-
de buluyor. Bu sinemacilarin yaptiklari sinemaya felsefi si-
nema da deniliyor. Bu sinemaya felsefezede sinema demek
daha yerindedir. Ciinkii bu sinema kendisine muhatap ola-
rak garpzedeleri aliyor. Bu akim yalniz sinemaya has degil,
biitiin sanatlarda var ve birbirini etkiliyor.3”

Sinemada ve sinemacilarda modernizm hastalig), biitiin
diinyadaoldugu gibiiran'da da sinemayiflasa siiriikleyen su
belirtilerle tanimlaniyor: Filmler begenilmedigi, salonlar bosal-
d1g1 zaman seyirci suglanir ve bu seyircinin heniiz egitilmedigi

306 Behruz Efhami, Ferhenk ve Sinema; Sure 4.1-2 (Ordibehest 1371/Ni-
san-Mayis 1992).
307 Seyyid Murtaza Avayni, “Sinema ve Halk”.
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sOylenir. Filmin, seyircisi azaldikga kalitesinin yiikseldigi dii-
stiniiliir. Filmi ilgi ¢ekici bulunmayan sinemacinin da iyi egitil-
memis olabilecegi ihtimali izerinde hi¢ durulmaz. Destanlarin
ve efsanelerin konu alinmasi yadirganir. Sinemanin destan
kisilerini, ytice kisilikleri degil siradan konular ve kisilikle-
ri islemesi istenir ve sliperstar olmamas: gerektigi savunulur.
Filmlerin cazip ve heyecanly, siiriikleyici konular1 yoktur. Halk
sinemaya kiismiigtiir. Sinemacilar halkin seyretmek istemedi-
gi, festivallik filmler igin yarisirlar; film elestirmenleri de bu-
nu tesvik ederler. Sinemada modernizm bu anlamda hedefsiz
yenilik ve yenilik igin yenilik gibi bir muhtevaya sahiptir. Isin
ashinda, Batili modern sinemacilar: taklit eden eserlerle fran si-
nemasini mahveden modernist sinemacilar, modernizmden de
bihaberdir.3® Modern sanat¢inin, kendisini anlatma diginda bir
kaygis1 yoktur. Modern sinemacilar igin de bu gegerlidir. Kiil-
tiirel bir degisim meydana getiren sinema hedefi, sinemadaki
modernizm hastalig1 yiliziinden gergeklestirilememektedir.®

Entelektiiel sinema dis festivallerde ilgi goriirken, iilke igin-
de de farsi film 6lgiilerine uygun filmler seyirci toplamaktadir.
Bu noktada farsi film, entelektiiel sinemanin 6teki yiizii ola-
rak nitelendiriliyor. Murtaza Avayni'ye gore, Devrim 6ncesinin
farsi film mirasinin agir yiikiinden kurtulmak isteyen, Devrim
sonrasinin sinema sorumlulari, bu sinemay1 degistirmek ister-
ken avangart sinemaya siginma yanlisin1 yapmusglardir. Halkgi
farsi filmle Batic1 avangart filmler, ger¢ek sinemanin olusumu-
nu engelleyen iki kotii akimdir. Devrimle birlikte farsi sinema
son bulmustur ama entelektiiel ve modernist sinema hiz ka-
zanmugtir. Garpzede sinema, iilkedeki Batic1 entelektiiellerin
yuz yillik bagarisizliklarinin bir devamudir. Sinema halihazir-
da bir devlet tegekkiilii oldugu i¢in, sorumlularin ismarlama
film ¢evrilmemesi kaygsiyla hareket etmeleri, festivallik filmler
cevrilmesiyle sonuglanmaktadir. S6zden ¢ok goriintiiye 6nem

308 Behruz Efhami, “Iran Sinemasinda Bunalim”.
309 Seyyid Murtaza Avayni, Ferhenk ve Sinema.
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verilen festivallik filmler ise, halkin ilgisini cekmemekte ve si-
nema salonlar1 kapanmaktadir.3®

Fakat Devrim’le birlikte farsi filmlerin son bulmadig), ge-
¢en yillar iginde kendisini gosterecektir. 1997 yilinda yapilan
filmlerin 6nemli bir kismy, farsi film 6zellikleri tasidiklar1 ve
Devrim 6ncesi sinemasi filmlerinin birer kopyasi olduklar ge-
rekgesiyle ¢ sinifinda degerlendirildi. Filmlerin derecelendi-
rilmesi uygulamasinin baslatildig1 1987°den bu yana ilk kez, c
seklinde derecelendirilen filmlerin yapimcilar: ve yénetmen-
leri Islami Kiiltiir ve Irsad Bakanligi'na bagvurarak, filmlerin
derecelendirilmesi uygulamasimin kaldirilmasini istediler. Bu
itirazlar Sinema YoOnetimi tarafindan, “Kimse sinemay1 Dev-
rim Oncesi tefekkiiriine geri dondiirmeyi diisiinemez” seklin-
de kargiland1.3!

Gergi Devrim sonrasi sinemasinin, ne kadar aksi iddia edil-
se ve hedeflenmis olsa bile, Devrim 6ncesi sinemasindan tam
anlamiyla kopuk olmadig: da telaffuz edilmektedir.’? Seyir-
cinin beklentileri, bu durumun baslica nedenidir. Her iki do-
nemde de goriintiiye dayal: filmler seyircinin ilgisizligiyle
kargilagmigtir.?!®

Goriintiiye dayanan filmlerin ilgi gérmeyisi, Iran kiiltiirii-
niin dinlemeye dayaly, ige bakisa temaytillii ve sifahi bir kiiltiir
olmasiyla irtibatlandiriimaktadir. Hiiccetiilislam Zem, sinema
seyircisinin sifahi kiiltiiriin etkisiyle filmden zahiri beklenti-
lerini, Iran sinemasinin en ciddi problemlerinden biri olarak
gosteriyor. Zem'’e gore, Iran toplumu tasviri marifetten yok-
sundur veya var oldugu haliyle bu marifet son derece zay:ftir.
Iran toplumu, okuyan ve yazil bir kiiltiire sahip bir toplum
olma yolunun baglarindayken, tasviri bir kiiltiiriin olumsuz

310 Seyyid Murtaza Avayni, Sure (Sinema Ozel Sayist 11), s. 4-9.

311 Film 219 (Mordad 1377/Temmuz-Agustos 1998), s. 22; Seyfullah Dad, Ha-
nevade.

312 Mesut Caferi Cozani, Negd-i Sinema 8, s. 39; Muhammed Riza Aslani, 1.
Sinema Goziiyle Din Sempozyumu konugmasy, s. 107.

313 Behmen Maksudlu ile séylesi, “Iran Sinemas: Nerede Duruyor?”.
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etkilerine maruz kalmigtir.*** Halkin bu kiiltiire intibak edeme-
yisi, sunulan filmlerin kapali anlatimi ile de izah edilmektedir:

Bir diigiince gergekten anlatilmaya degerse, ok sade ve an-
lasilir bir sekilde ortaya konulabilir. Modern sinemac, fil-
minde diisiincelerini beyan etmek yerine, kendi hastalikl
zihninin hezayanlarini sergiliyor. irfani sinema su son bitr-
kag y1liginde bu akiminun ileri siirdiigii sonuncu tiriindiir.3

“Festivallik film yapiyor” suglamasi, Erus-u Huban'dan (lyi-
lerin Diigiinii, 1989) itibaren yaptig: filmleri dolayisiyla Mah-
melbaf’a da yoneltilmistir.*¢ Iran sinemasinin dig festivallerde
en ¢ok ddiil kazanan yonetmenlerinden biri olan Kiyariistemi
de bazen bu elestiri oklarina maruz kalmaktadir. Sinema ve
Video dergisinde yayinlanan yazilarda, Kiyariistemi ve onun
cizgisini izleyen sinemacilarin dig festivallerdeki basarisi, film-
lerindeki fran1 ve iran halkini geri kalms ve cahil gosteren
manzaralarin varligina baglaniyor ve bu sinemacilar iizerine
su degerlendirme yapiliyor:

Biz, Iran sinemasinda yalnizca Hizbullahi ve Velayet-i Fa-
kih’e bagl sinemaalar faaliyette bulunmahdir, demiyoruz.
Islam Cumhuriyeti hoggorii ve sabriyla farkh gériiglere ta-
hammtil edebilir [...] Kiyariistemi ve ardillarinin sinemada
faaliyet gostermesini kabul ediyoruz ama bu sinemacilarin
sinema vekiiltiirel {iretimler alaninda karar verici konumla-
rin1 kabul edemeyiz. Ciinkii bu sinemacilar Velayet-i Fakih
ve Bati'nin kiiltiirel hiicumu gibi konularda karar verecek
yeterlilige sahip degiller.”

Genellikle Kiyariistemi'nin diinya sinemasinda 6zel bir yer
edindigi kabul gormekte fakat “Kiyariistemi’ye 6zenerek fes-

314 Hiiccetiilislam Zem, “Insan-1 Muasir der Intizar-1 Peydayes-i Sinema-yi
Marifeti est”; Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), . 17.

315 Yusufali Mirsekkak, “Seyretmek ve Dinlemek”, Sure (Sinema Ozel Sayst)
(Payiz 1370/Giiz 1991), s. 10-15.

316 Ruhullah Mehdipor Umrani, a.g.m.

317 “Enderehval-i Sinemay1 Kiyariistemi ve Cagnvareha-i Panzdehum”, s. 14.
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tivallik film ¢ekmeye yeltenen yonetmenler” kinanmaktadir.
Kiyariistemi gibi film iginde film teknigini kullanan yénetmen-
lerden, “Kiyariistemi sendromuna yakalandig1” seklinde s6z
edilmektedir.?® Bu tartigmalarda yetkin bir degerlendirme,
Amerika'da yasayan film elestirmeni Behmen Maksudlu tara-
findan yapiliyor. Maksudlu, Devrim’den sonra Iran sinemasi-
nin uluslararas festivallerde kazandig basarilarin politik bir
nedeni oldugunu kabul etmiyor; tersine, politik nedenler y1i-
ziinden bu sinemanin hak ettigi yeri heniiz kazanamadigini
diisiiniiyor. Iran sinemasinda meydana gelen gelismenin ne-
denlerini de g6yle siraliyor: Sinemanin gelisme nedenlerinden
ilki, Devrim’in, seyircileri, sanatgilar1 ve biitiin kiiltiir erlerini
yeni bir bakis agis1 kazanmaya sevk etmesi, beklentilerini de-
gistirmeye yoneltmesi. Bununla birlikte devlet sinema kuru-
muna 6nem verdi, imkanlar sagladi. Kiiltiir ve irsad Bakanhg1
ve Farabi Sinema Enstitiisii’'niin politikalariyla, Devrim 6ncesi-
nin seks ve eglence unsurlarinin egemen oldugu film piyasasi
degisime ugradi ve bunun yerine realist iran sinemas geligti.
Din1 kaygilar nedeniyle yabanci filmlerin iilkeye giriginin si-
nirlanmas, Iranh sinemaciya yabanci rakipleri kargisinda rahat
bir caligma ortami kazandirdi. Devlet, en iyi sinema salonlarini
Iranh sinemacilara tahsis etti. Yonetmenlere sermaye ve arag
gereg imkanlar1 hazirlads, vs.3?

Maksudlu’nun tespitlerine, Devrim'den sonra ulemanin si-
nemayla barigmasiyla, sinemanin dindar halk tabakalarinda
kabul gérmesi faktoriinii de eklemek gerekiyor. Daha 6nce si-
nemay1 yabanci, zararli, hatta diisman bir kurum olarak go-
ren halk, dinen megru sayilarak kargisina ¢ikan sinemaya yeni
bir gozle bakmaya baglad1.** Devrime katilan dindar genglerin
sinemaya yonelmesiyle, yeni bir sinemacilar kusagi olugtu.®

318 Ibrahim Hatemikiya, Selam, s. 7; Behruz Nasir, “Banu-yi Ordibehegt ve
Sendrom-u Kiyariistemi’, Zenan 41 (Esfend 1376/Subat-Mart 1998), s. 30.

319 Behmen Maksudluile soylesi, a.g.m.

320 Muhammed Hiiseyin Asayig, “Sinemanin Zaruretini Ispatlamak Igin”, Fer-
henk ve Sinema 27 (Tir 1373/Mayis-Haziran 1994), s. 42.

321 Emir Purya, ilk filmlerinden itibaren farkhiliklariyla dikkat geken bu sine-
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Diinya festivallerinde 6diil alan filmlerle ilgili kugkularda ger-
ceklik pay1 olsa bile, Bat1 kiiltiirel atmosferine bu filmler farkh
bir renk ve hava tagidiklar igin ilgi gordiiler.??

Yeni Iran sinemasina yénelik elestirilerin tesiriyle, Farabi Si-
nema Enstitiisii kadrosunda meydana gelen degisikliklerin bir
sonucu olarak, doksanl yillarin baglarinda Iran sinemasmn
uluslararasi festivallere katiliminda diigiis bag gosterdi. Farabi
Sinema Enstitiisii, kadrosundaki degisikliklere ragmen, basa-
rili sinemacilara verilen destegi siirdiirmeye devam etti. Fakat
dénemin Kiiltiir ve Islami Irsad Bakan1 Hatemi’'nin istifasin-
dan sonra hiikiimet, Iran sinemasinin uluslararas faaliyetleri-
ne ilgisiz kald1. Buna ragmen sinema gevrelerinin gayretleriyle
1993 yilinda dort yiiz on beg uluslararasi festivale katilim ger-
geklesti ve otuz iig 6diil kazanild1.*® Sonraki yillarda hakim
olan yol gosterici sinema anlayisi, sinemanin sinemadisi gev-
reler tarafindan yonetilmesiyle sonuglandi ve c sinifina giren
farsi filmlerin artigin1 getirdi.

Bu nedenle de, sinemanin yeniden el degistirdigi 1997 segim-
lerinden sonra Sinema Dairesi, yol gosterici sinema anlayigina
son verecegini ve sinemanin sinemacilar tarafindan yonetile-
cegini bildirdi. Entelektiiel ve farsi filmler arasindaki denge
yeniden kurulacakh. Mutlaka festivallik film gekilecek ve dis
festivallere gonderilecekti ama biitiin filmlerin bu nitelikte ol-
mast, Iran sinemasinin iflasi ve Iranl seyircinin kaybedilmesi
anlamina gelirdi** Cumhurbagkan1 Hatemi, sinemanin diga-
riya agilmasindan yana olmakla birlikte, propaganda amacina
doniik olmamasi gerektigini diigiiniiyordu:

Batinun [slamiyet'in, Islam Devrimi’nin ve islam Cumhuri-
yeti'nin aleyhinde kamuoyu olugturdugu bir dénemde iran

mact kusag) arasinda su isimleri saymaktadir: Varuj Kerim Mesihi, Said
Ibrahimfer, Cafer Penahi, Muhsin Malmelbaf, Kiyanus Eyyari, Muhammed
Riza Elami, Ali Jekan, Ibrahim Hatemikiya. Emir Purya, a.g.m., s. 208.

322 Cevad $emgadri ve Ali Riza Seccadpur ile soylesi, a.g.m., s. 84-91.

323 Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”, s. 226.

324 Seyfullah Dad, Film 215 (Behmen 1376/Ocak-Subat 1998), s. 12; Ebrar (21
Esfend 1376/12 Mart 1998).
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sinemas, giiglii bir teknolojiye ve genis bir biitceye dayali
bir propagandayla ortaya gikmadi. Aksine, Islami ve milli
kiiltiiriin tagidig: siir ve diisiince, sinemamizin diinya pi-
yasalarina girmesini sagladi. Bu sinema her seferinde pro-
paganda efsununu bir kenara biraktig: i¢in muhataplarin
sasirtti. Bugiin biitiin diinyada Iran sinemasi bizim de bil-
digimiz veya tanimladigimiz unsurlariyla tanimlaniyor:
Dil ve konu bakimindan bagimsiz, dini diigiinceye yatkin,
ayn1 zamanda Islam Devrimi’'nin meydana getirdigi fikri
degisikliklerin etkisinde bir sinemat***

Merkez sinemacilan ve Kiyariistemi

Bazi elestirmenlere gore doksanl yillarin enilgi gekici film-
lerini yapan Kiyariistemi, eserlerinde hem mahalli hem de ev-
rensel bir dil kullanmay1 basaran bir sinemacidir.3® Sanatgi, bir
film i¢in siradan insanlarin ve bu insanlarin meselelerinin en
o6nemli hammadde oldugunu dusiiniiyor. Filmlerinde profesyo-
nel oyunculara pek yer vermeyen, insanlar1 dogal davraniglar:
icinde goriintiilemeyi tercih eden Kiyariistemi’nin filmlerinin
cazibesi ve seyirciye ilettigi cogku, belki de isledigi konunun
ve kisilerinin hakiki olmasindan kaynaklaniyor. Japon sinema
elestirmeni Makuto Sinozaki, Kiyariistemi'yi Iran sanatinin bi-
lingli ve bagarili bir temsilcisi olarak nitelendiriyor.3?

Kiyartistemi, film ¢alismalarina 1969°da Kanunu Perveresi
Fikri Kodekan ve Nevcevanan [Cocuklar ve Genglerin Diigiin-
sel Egitimi Merkezi, 1964) biinyesindeki Sinema Boliimii'nde
basladi. Cocuklar ve genglere yonelik nitelikli kiiltiir ve sanat
eserlerine imzasini atan bu kurumda 1969'da bir de sinema bo-
limi agildi. Cocuklar egitmeye doniik filmlerin yapildig: bu
merkez, ayn1 zamanda, gelecegin 6nemli yonetmenlerinin ye-
tistigi bir okul oldu. Merkez’in sinema boliimii, Devrim’den
sonra da faaliyetlerine devam etti ve yeni sinemanin gelis-

325 Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”, s. 227.
326 Godferry Cheshayer, a.g.m., s. 76-80.
327 “Sark ve Garb'in Iran Sinemasina Bakig1”.
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mesinde etkili oldu. Farabi Sinema Enstitiisii'niin katkisiyla,
1994’tenitibaren bu kurumun iiriinleri ve igbirligi yaptig1 sanat-
cilar biiyiik bagsarilar kazanmaya bagladilar. Gegen yillar igin-
de, merkez sinemacilar1 diye bir ekol olustu.3?® Kissahai Mecid
(Mecid'den Hikayeler, 1990-1992) dizisinin yonetmeni Kiyamers
Purahmed, Merkez’in Devrim 6ncesinden gelen yonetmenle-
rinden biridir. Devrimden sonra bu kurumda yetigsen yonet-
menler i¢cinde Mecid Mecidi, Baduk (1992), Baba (1996, 14. Fecr
Film Festivali Birincilik Odiilii) ve 6zellikle Betcehai Asuman
(Gokyiizii Cocuklari, 1997) isimlerini tasiyan uzun metrajh ilk
ti¢ filmiyle dikkatleri ¢ekmistir. Mecidi’'nin filmlerinde ¢ocu-
gun Allah’a iligkin algilarin1 gergekgi ve etkileyici bir sekilde
tasvir ettigi goriilmektedir.

Merkez’in sinema boliimiiniin ilk mesul miidiirii olan Ki-
yariistemi, ilk filmi Nun ve Kuge’den (Ekmek ve Sokak, 1970) iti-
baren kendine has iislubuyla dikkat ¢ekti. Sanat¢i, Devrim'den
sonra da ¢aligmalarin1 bu kurumun biinyesinde siirdiirdii. Ki-
yariistemi'nin sinemasi ile belgesel film ustas1 Jean-Luc Go-
dard’in sinemas! arasinda paralellikler kurulmaktadir. Fakat
Godard’'in gorsel ve sozel imgeleri, anlamini geri doniilmez
bi¢imde yitirmis, belki de 6ziinde sagma olan bir hayatin al-
datic sahteligini yansitmaktayken, Kiyariistemi'nin imgelerin-
de siddetlenmekte olan higlik duygusu, kendi ifadesiyle, {imit
uyandirmaktadir. O, filmlerinde, mutlu yasamanun delillerini
bildigini hissettirmekte ve insanin heniiz 6lmedigine seyirci-
yi inandirmay1 basarmaktadir. Filmlerindeki yalin goriintiile-
rin tagidig1 ikili anlamlara karsilik Kiyariistemi, sembolik film
yapmay1 hi¢ diisiinmedigini, filmlerinde tamamiyla hakikati
arama kaygisi tagidigini sdyliiyor. Yalin ve tabii tasvirlerin bir
aldatmaca olmasindan kugkulanan seyirci, ok ge¢meden Ki-
yariistemi’nin ¢ocuksu bakigina teslim oluyor ve inanci nispe-
tinde bu ¢ocuksu vakardaki gelismeyi algilayabiliyor.3?

328 Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”, s. 222; Ce-
mal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran 1279-1357, s. 1027.
329 Cihangir Kevseri, “Adem Heniiz Nemorde Est”, Gozares-i Film 100, s. 174.
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Kiyariistemi’nin asil onemli eserleri, birlikte seyredildigi za-
man daha tesirli olacagmdan siiphe edilemeyecek bir biitiin-
liige sahip olan ve bes yillik bir donemde ¢ekilen {ig filmidir:
Dostun Evi Nerede?, Hayat Devam Ediyor ve Zeytin Agaglar: Al-
tinda. Dostun Evi Nerede? (Hane-i Dost Koca est?, 1989), halkin
begenisi ile sanatsal sinemanin nitelikleri arasindaki ince ba-
gin, hassas bir sekilde korundugu bir filmdir. Bu film, son de-
rece yalin ve etkileyici bir dille, okul doniisii yanhghkla kendi
evine getirdigini anladig1 6dev defterini geri vermek igin kom-
su koye giderek arkadasinin evini aramaya ¢alisan kiigiik bir
kdy ¢ocugunu anlatiyor. Filmin dili, hadiseleri bu kiigiik ¢ocu-
gun gozleriyle gdrmemizi saglyor. Dostun evini arama eyle-
mi tezlikle Iran toplumunun derinliklerine niifuza déniisiiyor.
Filmde tek bir kelimeyle bile olsun agiklama yapilmasa da se-
yirci, Ahmet’in kaygisina katiliyor, yolculugunu paylasiyor.
Arkadagina defterini ulagtirmak isteyen Ahmet’e evde “On-
ce 6devlerini yap” diye engel olunuyor. Ahmet, defteri siive-
terinin altina gizleyerek evden kagiyor. Sonra arayis baghyor.
Dostunun evini ararken, adres sordugu insanlar onu dinliyor-
mus gibi goriinseler de asla igitmiyorlar. Sadece yagh bir adam
ona yol gosteriyor. Yaglh adamin gosterdigi yol onu dostunun
evine ulagtirmiyor. Kiyariistemi burada, kugaklar arasindaki
kopukluga isaret ediyor. Iki kdy arasinda bir tepe, bu tepenin
tizerinde de bir agag vardir. Bu agag dostlugu simgeliyor. Ko-
susturma ve gidip gelmeler, bir dostlugun elde edilmesindeki
zorlugu ifade ediyor. Ailesinin ve biiyiiklerinin muhalefetine
ragmen, mesuliyet duygusuna gore hareket eden Ahmet’in de-
falarca iki tepe arasinda kosusturmasi, mesuliyet duygusunun
gugcluliiginii gosteriyor. Neticede dostunun evini bulamayan

Abbas Kiyariistemi, filmlerindeki gocuk bakisiyla ilgili olarak sunlan soy-
lityor: “Hayatin irfani ve diigiinsel bir sorusu kargisinda genelde gok kari-
sik ve ikiytizlii cevaplarla karsilasinz. Fakat ¢ocuklar dogustan filozoflar.
Benim ilk filmlerim gocuklar {izerineydi ve bu bana hayat1 onlarin diiriist
gozleriyle gorme konusunda yardim etti.” Abbas Kiyariistemi ile roportaj,
Film 214 (Day 1376/ Aralik 1997-Ocak 1998), s. 47.
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Ahmet, evine donerek geg saatlere kadar ders ¢alisiyor. Ertesi
giin okula ge¢ kaliyor.

Batililar bu filmi niye bu kadar ¢ok 6nemsediler? Bat1 sine-
masi genellikle iki gruba ayriliyor: Ik grupta siddet, korku ve-
ya tatsiz komedi filmleri var. Kitleleri cezbeden bu tiir filmler
ticari film diye adlandiriliyor. Ikinci grupta ise, daha dar bir
kitleye hitap eden filmler yer aliyor. Sanatsal deger tasiyan ve
aydin fikirlerin iletildigi bu tiir filmlerde seyirciyi cezbedecek
unsurlara 6zellikle yer verilmiyor. Bu tiir filmlerde en ¢ok vur-
gulanan bir tema, insanin yalrizhigidir. Yeni Gergekgi akiminin
izlerini tasiyan Antonioni, bu temay1 en ¢ok isleyen yonetmen-
lerden biridir. Onun sinemasinda, yalnizligin siiri okunur. Dos-
tun Evi Nerede? filmi Batililar1 ¢ekti. Ciinkii film onlara soyle
sOyledi: “Sen yalnizsin, ben de 6yleyim ama bir yerlerde dos-
tun evi var ve biz onu aramaliy1z.3%

Dostun Evi Nerede?' nin ¢ekiminden bir siire sonra, bu filmin
cekildigi mekanlar elli bin kisinin hayatin yitirdigi bir zelzele
neticesinde yikildi. Iste, Kiyariistemi, Zindegi, Diger Hi¢ (Hayat
Devam Ediyor, 1992) filminde Dostun Evi Nerede? filminin y6-
netmenini, yani kendisini oynayacak bir oyuncuya da rol veri-
yor. Filmde bu yonetmen zelzelenin yiktg1 bolgelere giderek
zelzelezedelerin durumunu inceliyor, bir 6nceki filminde rol
alan ¢ocuklarin akibetinden haberdar olmaya ¢abalyor. Gergi
yonetmenin karsisina harabeler ve 6liiler de ¢ikiyor ama geri-
de kalanlar, hayatlarin1 bu harabelerin ve yitimlerin arasinda
ihtisaml bir sekilde siirdiiriiyorlar. Hayat her seyeragmen de-
vam ediyor ve sag kalanlar zelzelenin biitiin ac1 sonuglarina
ragmen hayatin gereklerini yerine getiriyorlar. Film, bir baki-
ma Kiyariistemi’nin hayata methiyesidir.

Zir-i Derehtan-1 Zeytun (Zeytin Agaglar: Altinda, 1994), bu iig-
liiniin sonuncu filmi ve bazi elestirmenlere gore, sinema diin-

yasinda benzeri bulunmayan bir yapim. Rudbar boélgesinde
depremin etkileri ve bir kdydeki insanlarin yasantilari iizerine

330 Celal Hisrevsahi, a.g.e., s. 85.
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bir film ¢ekmek isteyen ekip, filmin birkag sahnesiigin koyliiler
arasindan kari-koca roliinde oynayacak iki kisi segmek ister-
ler. Uzun bir aramadan sonra segilen iki geng oyuncu arasin-
da zaten gercek hayatta da duygusal bir bag oldugu anlasilir.
Erkek oyuncu, okumasi yazmasi olmayan geng bir ingaat isgi-
sidir ve filmde birlikte oynadig1 kizla evlenmeyi hayal etmek-
tedir. Birka¢ dakikalik bu rol esnasinda kiz ve erkek oyuncu
arasindaki diyalog, filmin ana temasini olusturur. Erkek, asik
oldugu kizdan utandig: igin, defalarca ezberletilmesine rag-
men bir tiirlii roliinii beceremez. Kizin ailesi, bu gencin kizla-
riyla evlenmesine evi olmadigi i¢in kars: ¢itkmaktadir. Ne var
ki, bolgedeki depremden sonra zaten biitiin evler yikilir. Geng
isci, simdi yeniden iimitlere kapilabilir ¢iinkii artik sevdigi ki-
zin ailesi de onun gibi evsizdir.

Kiyariistemi'nin sinema tutkusu ve bilincini irdeledigi filmi
Nima-y1 Nazdik (Yakin Cekim33 veya Close-up, 1990), Amerikal1
elestirmen Godfery Cheshayer tarafindan, diinya sinemalannun
doksanli yillardaki en bagarili bes filmi arasinda gosteriliyor.
Kendisiyle yapilan bir sdylesi de Kiyariistemi, filmleri arasin-
da en ¢ok bu filmini begendiginisoyliiyor. Sanatgi, filmini, Or-
son Welles'in iinlii filmi Yurttas Kane ile mukayese ediyor.3

Belgesel filmi konulu filme doniistiirmenin veya bunun
tersinin basariyla ve sade bir sekilde gerceklestirildigi Yakin
Gekim, hakiki bir sugun sahnelenisiyle basliyor. Hiiseyin Seb-
ziyan adli fakir, igsiz ve kisa bir siire 6nce esinden ayrilmis bir
geng, meshur sinema yénetmeni Muhsin Mahmelbaf'in kim-
ligine biiriinmiis olarak, Tahranl zengin bir aile olan Ahen-
hahlarin evinde yakalaniyor. Sebziyan, bu ailenin hanimiyla
bir otobiiste karsilagmis ve ani bir ilhamla ona Mahmelbaf ol-
dugunu sdylemistir. Sonraki giinlerde Sebziyan, bu yalanin
siirdiirerek Ahenhahlarla iligkilerini gelistiriyor, ailenin biitiin
fertlerine ileride gevirecegi filmde rol vermeyi teklif ediyor.
Sonra birlikte, ailenin gérkemli evinde bir film gekilmesine,

331 Tirkiye'de Yakmn Plan olarak bilinir.
332 Godferry Cheshayer, a.g.m.
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evin miihendis oglunun da bu filmde oynamasina karar veri-
yorlar. Sebziyan, bir film igin provalar yaptirdig1 evin oglun-
dan bir kez az miktarda borg para da aliyor. Fakat bir gazetede
Mahmelbaf’la ilgili ¢ikan haber ve fotograflar, ailenin siiphe-
lenmesine yol agiyor. Mahmelbaf’la roportaj yapmis bir ga-
zetecinin araya girmesiyle, Sebziyan’m hakiki kimligi ortaya
cikiyor ve yakalaniyor.

Higbir zaman konuyu se¢gmedigini, konunun kendisine
geldigini sdyleyen Kiyariistemi, bu hadiseden haberdar olun-
ca, Sebziyan’1 ve onu yargilayacak mahkemenin mesullerini
boyle bir filmi gekmeye ikna ediyor. Sebziyan'in mahkemesi,
filmin esasini tegkil ediyor. Sebziyan, dolandirici olmadiginy,
oémriinde bir kez olsun saygi gérme istegine kars1 koyamadi-
g1 icin Ahenhahlar karsisinda Mahmelbaf roliinii siirdiirdii-
glnii soyleyerek kendinisavunuyor. Sebziyan, konusmalarini
bazen mahkemeye, bazen de hakimden izin alarak saniga so-
rular soran Kiyariistemi'nin kamerasina dogru yapiyor. Seb-
ziyanin her zaman sanata ilgi duydugu ve hep Mahmelbaf
gibi bir yonetmen olmay: diisledigi anlagiiyor. Taninmis bir
film yapimasinin kisiligine biiriinmek, kendisini gegici de ol-
sa hayatinin daimi acilarindan ve sikintilarindan kurtarmigtir.
Savunmasini dinlerken mahkeme salonunda bulunanlarin Seb-
ziyan'a duydugu yakinhg) izleyiciler de paylasiyor. Bir molla
olan hakim, sinemaya iligkin baz1 sorunlara gizemli bir ifa-
deyle, uzun agiklamalara girerek agiklik kazandirmak istiyor.
Aldatilan aile, suglunun en agir sekilde cezalandirilmasinda
diretiyor. Hakim, onlar1 Sebziyan’1 bagiglamalar igin razi et-
meye calisiyor. Boylece film, gesitli unsurlarin katilimiyla, Is-
lam Cumbhuriyeti'ne iliskin bir belgesele doniisiiyor. Bir tarafta
sehrin yoksul giiney mahallelerinde yasayan yoksul ve mut-
suz bir geng Tolstoy’dan s6z ediyor, siirler okuyor, gorkem-
li climleler kuruyor. Hakim, uzlagsma ve kaynasma sembolii
gibi devreye giriyor. Filmin daha derindeki konusunu, arala-
rinda yasant:1 bi¢imi bakimindan biiyiik bir ugurum bulunan
zengin ve yoksul insanlarin, sinema agkiyla birbirlerine bag-
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lanis1 olusturuyor. Sebziyan da, zengin aile Ahenhahlar da, si-
nemaya tutkunlar. Bir mollanin huzurunda sahadet edilen bu
tutkuy, fran’da sinemanin toplumun farkh kesimlerinde nasil
yer ettigini gosteriyor.

Film mutlu bir sonla bitiyor: Hakiki Mahmelbaf, “Ben Mah-
melbaf olmaktan bikmisim, ne vardi Mahmelbaf olmay: is-
teyecek!” gibi sozlerle, beraat eden Sebziyan’t mahkemenin
kapisinda karsihyor. Birlikte Mahmelbaf'in motosikletine bi-
nerek dnce gigek¢iye, ardmdan Ahenhahlarin evine gidiyorlar.

Kiyariistemi, filmde tamamiyla gergek kisileri kullaniyor.
Filminin malzemelerini ve oyuncularini etrafindan, giindelik
hayattan segiyor. Hos bir sonla izleyicisini mutlu edecek yer-
de, Sebziyan’1 bu sugu islemeye sevk eden amilleri gosterme-
yi tercih ediyor. Mahkemede tanik olarak dinlenen annesinin
anlattiklari, Sebziyan’in yeni arkadas oldugu baz1 kimseler ta-
rafindan aldatildiktan sonra bunalima diistiigiinii gosteriyor.
Kiyariistemi'nin elegtirel komedisinde yer alan biitiin gahsi-
yetler yeni, farkl bir sahsiyet edinmek pesindeler. Ahenhah-
larin iki ¢ocugu ve anne, kendi evlerinde ¢evrilecek filmde rol
almak istiyor. Babalar1 da ayn1 oranda sinemaya tutkundur.
Mubhabir, sahte Mahmelbaf haberiyle Fallaci olmak istiyor ama
hayatinin en 6nemli haberinin pesindeyken bir teyp bulmakta
zorluk ¢ekiyor. Biitiin bu insanlarin bir filmde kendi yansilari-
n1 bulmaktan hoslandiklarini anliyoruz. Yakin Cekim, Kiyariis-
temi’nin deyisiyle, “Yeni bir sahsiyet edinmek i¢in her gareye
bagvuran insanlarin yalin bir hikayesi.”

Kiraz'in Tadi, Kiyariistemi’'nin, Gozares ten (Haber, 1978) son-
ra belgesel kalibinda gektigi ikinci konulu filmidir ve sanatg-
run konulu filme ciddi bir adimi olarak degerlendirilmektedir.

Kiraz'in Tadi'min konusu gdyle: Bedii Bey, Patrol marka ara-
basina binmis, sehrin etrafinda dolasarak, intiharindan sonra,
iyi bir para kargihginda mezarina birkag kiirek toprak atacak
birini ariyor. Ama kargisindakiler ya onu yanhs anhyorlar ya
da teklifini kabul etmiyorlar. Bazen de intihardan vazgegmesi
i¢in nasihatta bulunuyorlar. Bir asker, sonra da Afganh 6grenci
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teklifini geri geviriyor. Neticede, hasta ocugunun tedavisi igin
paraya ihtiyaci olan yasgh bir miize memuru, Bedii Bey’in tek-
lifini kabul ediyor. Intihar edecegi gukuru gosterdikten sonra
geri donerlerken miize memurunun naklettigi hatiralar, Bedii
Bey’i intihar konusunda tereddiitte diigiiriiyor. Gece Bedii Bey
evinden ¢ikarak bir taksiyle sehrin 1siklarini, yani hayat: ge-
ride birakarak qukurunyanina gidiyor. Taksi geri dondiikten
sonra ¢ukurun yanina oturup sigara igiyor. Tepenin ardinda
bir siire kaybolan taksinin farlarinin 15181, bir siire sonra yine
beliriyor ve hayat1 temsil eden bu son iimit 15181 (ya da yasa-
ma firsat1) da kaybolduktan sonra Bedii, iirkiintii uyandiran
karanlikta gukurunigine uzaniyor. Seyircinin, geriye karanhk-
tan bagka bir sey kalmadigin1 sandig bir sirada gok giirliiyor,
yagmur yagmaya baghyor. Sabahin sesleri sokiin ederek ha-
yat1 miijdeliyor ve Bedii Bey artik 6lmek istemedigini anliyor.

Bu film, insanlatabiat arasindakiiliskiyiinceliyor ve sanayi
sehirlerine gondermede bulunuyor. Kiyariistemi’ye gore, tabii
varliklar tabiattan ayn kalamazlar, aksi halde intihara yone-
lirler. Kiraz'in Tad:, aym1 zamanda, hayatin dayatma veya zor-
lama degil de bir se¢im oldugunu hatirlatiyor.3®

1997 Unesco Fellini 6diiliinii Paris’te Unesco Israil sefiri-
nin muhalefetine ragmen alan Kiyariistemi, ayn1 y1lin Cannes
Film Festivali'nde Altin Palmiye 6diiliinii bir Japon yonetme-
niyle paylagmisti. Iran sinemasinin kéklerini Iran kiiltiiriin-
de aramak gerektigini diisiinen sanatgiya gore, bu sinemanin
imtiyazlarindan biri, sairane 6zelligidir, hayata sairane baki-
s1dir.** Bu sozler, Hindistan"in yenilik¢i sinemasinin 6nciisii
Satyacid Ray’in Amerika’da bir festivalde, bir filminin izleyi-
cilerine yaptig1 konusmadaki tespitlerini hatirlatiyor:

Bat1'nin ¢ok seyi var, teknoloji, saglik, refah... Ancak bir seyi
yoktur ve o da, Bat1 insaninin bir zamandan beri sagirmayn
unutmus olmasidir. Artik hicbir ilmi kegif, refah seviyesini

333 Abbeas Kiyariistemi ile roportaj, Film 214, s. 48.
334 Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 18; Gozares-iFilm, s. 83.
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yiikseltecek yeni bir imkan sizi sagirtmiyor. Fakat Sark sii-
ri kesinlikle sizi sasirtacaktir. Benim buradaki varolusum,
sizin takdirinizin ve sagkinhiginizin sebebi sahsim degil,
Sark’in sizi cezbeden siiridir.

Aliniza $eca Nuri'ye gore, Lokarna’da biiyiik bir sinema
salonunda seyircilerin filmin bitiminde Dostun Evi Nerede?'yi
on dakika boyunca alkiglamalarini Satyacid Ray’in sézleriyle
aciklamak gerekiyor:

Sanki, yeni bir Sark siiri seyircilerin yiiregindeki cogku dal-
galarini bir anda kabartmustir. Kiigiik bir gocuk onlara yal-
nizligin degil dostlugun siirini okutmustur.?*

Siiri anlamak igin de her seyden 6nce hayati1 anlamak ge-
rekir. Kiyariistemi filmleri, hayatin ikinci kez canlandirildig:
filmler olarak da goriilmektedir. Hayat ne kadar indirgenebi-
lirse, siir de o 6lgiide indirgenebilir. Sinemas iizerine yapilan
degerlendirmelerde, Kiyariistemi filmlerinin seyircide giizel
bir siirinkine benzer bir tesir biraktigina isaret edilmektedir.**

Merkez'in Devrim sonrasi sinemacilarindan olan Mecid Me-
cidi’nin Bet¢ahai Asuman (Gokyiizii Cocuklar1, 1997) isimli filmi,
kurumun basarilarla dolu tarihinde, Devrim sonrasi sinema-
a1 kusaginin baslattig1 yeni bir ddnemin gostergesi sayilmak-
tadur. Iki kardes arasindaki iligkinin gercekgi ve sade bir dille
tasvir edildigi Gokyiizii Cocuklari, Iran ¢ocuk sinemasini diinya
capinda kabullendiren bir film olarak degerlendirilmektedir.
Mecidi’nin bu filminin kahramanlari, yoksulbir aileye mensup
olan iki kardes, Zehra ve Ali'dir. Filmin belirgin 6zellikleri, “Si-
irsel vurgulamalar ve hikdyenin zerafeti” olarak gosteriliyor.
Dostun Evi Nerede? filminde oldugu gibibu filmde de seyirci,
yitirilmekte olan degerlerin hayatimizda olusturdugu boslu-
gu hissederek sarsiliyor. Maddi degerler ve refah talebi bugiin
sadece zengin Bati iilkelerinde degil, yoksul iilkelerde de yok-

335 Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 85.
336 Feridun Sefiki, “Tereddiitiin Eziyeti”, Film 214 (Dey 1376/Aralik 1997-
Ocak 1998), s. 45.
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sullarin insani degerlerini muhafaza edebilmesini zorlagtiran
bir sdylemle yayilma gosteriyor. Mecidi’nin filmi, yoksulluga
ragmen asil kalabilen insanlar1 ve bu asaletin ¢ocuklara inti-
kalini anlatiyor. Zehra ve Ali'nin Allah’in gozetimini iizerin-
de hissediglerini aktaran sahnelerde yonetmen, bu diinyay: bir
imtihan yeri sayan insanlarin gii¢ kaynagina isaret ediyor.3¥”

Savas sinemasinin giigliikleri

Iran’da savas sinemasinin tarihi, Iran-Irak savas: ile basla-
tiliyor. Devrim’e katilan insanlar genellikle goniillii olarak sa-
vasa da katildilar. Bu nedenle savas sinemasinin 6nemli ismi
Ibrahim Hatemikiya, Iran savas sinemasinin aslinda bir hii-
viyet sinemasi oldugunu séylemektedir. Hatemikiya'ya gore,
Irak’in Devrim'in ilk yillarinda Iran’a saldirisi, Medine-i Fa-
zila pesinde olan insanlara yoneltilen bir tehditti. Bu yiizden
de herkes giicii nispetinde savasa katildi. Aslinda denilebilir
ki, Iran’in devrimci ve Islami sinemasinin niteligi esas olarak
savas doneminde kendini gosterdi ve savas sinemasi, hiiviyet
sinemastyla ig ice gecti. Bu ig igelige Iran savas sinemasinin
baglica 6zelligi olarak isaret edilmektedir.?

Devrim’inilk yillarinda pek az savas filmi gekildi. Savas s1-
rasinda gekilen savas filmleri bir hayli sloganikti. Halkin savasa
ilgisini canl tutmak agisindan bu savas filmlerine miisamaha
gosteriliyordu.® ilk gekilen savag filmlerinde Westernlerin
ve casusluk filmlerinin etkileri agik¢a goriilmektedir. Cemsid
Haydari’'nin Merz'i (Sinir, 1982), ilkel tekniklerle ¢ekilmesine ve
savasi iki kii¢iik grubun gatismasi gibi yansitmasina ragmen,
Iran sinemasinin ilk savag filmi sayilir. Farsi film yénetmeni
ire¢ Kadiri'nin Berzahtakiler (1981) isimli filmi, cekimine Iran-I-
rak savasindan once bagladig1 ve savasi sinir ihlaline dayanan

337 Sohre Seseani, “Nigahi be Bet¢ehai Asuman, Saht-1 Mecid Mecidi”, Iran
812.

338 “Nigahi be Asar-1 Sinema-yi Ibrahim Hatemikiya”, Film 215 (Behmen
1376/Ocak- Subat 1998), s. 116-133.

339 Behruz Amani, “Savag Filmini Ciddiye Alalim”, Film ve Sinema 7 (Azer
1372/Kasim-Aralik 1993), s. 18-19.
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basit bir anlasmazhiga indirgedigi gibi nedenlerle, genellikle
Devrim sonrasi savas sinemasina dahil edilmez.*® Geng sine-
macilarin ilgisini savag sinemasina yonelten ilk film, Hasan Kar-
bahs'in Diyar-1 Asikan (Asiklar Diyari, 1984) isimli yapimudir.3*!

Savas sinemast iki grupta degerlendirilmektedir: Ilk grup-
ta, dogrudan dogruya savagsi konu alan, savas cepheleriyle il-
gili meseleleri seyircilere aktarmay1 hedefleyen filmler vardr.
Ikinci grupta ise, savagin yan tesirlerini ve gesitli toplumsal ke-
simlerdeki etkilerini igleyen filmler yer almaktadir. Bu sine-
ma alaninda yapilan bagka bir ayrim, savas sirasinda gekilen
filmlerle, savastan sonra gekilen filmler seklindedir. Savas sii-
rerken, savas sinemasiyla genellikle yirmi ve otuz yaglar: ara-
sindaki dindar yonetmenler ilgilenmistir. Bu yonetmenlerin,
bagkarakterlerin sahadet istegiyle dolu dindar kisilikler ola-
rak tasvir edildigi filmlerinde, “Sahadet en yiice mertebedir”,
“Fedakarlik giizeldir”, “Miisliimanin hayatinda korkuya yer
yoktur” gibi temalar islenmistir. Bu filmlerin ¢ogu, arka arkaya
silah sesleri, tekrarlanan siddet sahneleri, yalanci kahraman-
lar, diismanin korkak ve zay:f gosterilmesi ve benzeri zaaflarla
yiikliidiir. Film kahramanlari cesur, yenilmek bilmez, fiziki ve
zihni agilardan olaganiistii bir giice sahip kimselerdir. Ticari
amagcl savas filmlerinde siddet sahneleri 6nemli yer tutmakta-
dir. Ayrica, tesadiifler filmin akiginda 6nemli rol oynamakta-
dir. Elestirmenler, ilk yillarda gekilen savas filmlerinde Iranl
kahramanlarin her agidan miispet bir karaktere sahipken, Irakh
karakterlerin menfi kisilikler olarak gosterilmesine bu filmle-
rin bir zaaf1 olarak isaret etmektedirler.*? Bu filmlerden biiyiik
kismi savasg! yeterince incelemeden, bu konuda gereken arag-
tirmalan yapmadan, kulaktan dolma bilgilerle yazilmis senar-

340 Muhammed Hiiseyin Asayis, “Sinema-yi Ceng der Gozar-1 Zaman”,
Negd-i Sinema 12 (Zemistan 1376/Kig 1998), s. 32. B

341 Al Aruci, “Savag Sinemasinin ve Mekteb-i Sinemanm Dogus Umidi Heniiz
Yiiregimizde Mevcuttur”, Ferhenk ve Sinema 28 (Mehr 1372/Eyliil-Ekim
1993), s. 10-14.

342 AliAruci, a.g.m.
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yolara dayanilarak ¢ekilmistir. Zayif ve inandiriciliktan yoksun
kisilikler, klise finaller, bu tiir filmlerin ortak 6zellikleridir.3*

Savas bittikten sonra gevrilen savasg filmlerinde ayni nitelik-
lerin hakim olmasi, bu donemde savas sinemasini sathi, klige-
lerle yiiklii ve propagandist bir sinemaya donuigtiirmuigtiir.3*
Yine de en basarili savag filmleri, savastan sonra ortaya ¢ikan
yeni dalga savag sinemas1 yonetmenleri tarafindan gekilmistir.
Cevad Semgadri'nin Ber Pal-i Ferestegan (Meleklerin Kanatlarin-
da, 1993) ve Ibrahim Hatemikiya’min Ez Kerha Ta Ren (Kerha'dan
Ren’e, 1993) filmleri, savag sinemasindaki gelismenin 6rnekleri-
dir. Ancak, 1993’ten sonra sinema politikalarindaki degismeyle
birlikte, yeni dalga savas sinemasinin yonetmenleri, savag sine-
masinin degerlerini ve savasin gerceklerini ¢arpitmakla suglan-
muglardir > Kambuzya Pertovi'nin Bazi-yi Bozorgan'1 (Biiyiiklerin
Oyunu, 1992), savas karsit, hiimanist fikirlerin ileri siiriildiigi
ve savagta Iranlilarla Iraklilar1 ayni diizeyde ele aldi: elegtiri-
siyle karsilagmugtir.*¢ Ahmet Riza Dervis'in Serzemin-i Hursid
(Giines Ulkesi, 1997), Fecr Film Festivali'nde en iyi film 6diiliiyle
birlikte yedi 6diil aldig1 halde, bu filmin senaryosu savas karsit
olmakla itham edilmistir.?” Sinema yonetimi bu yillarda fazla
sayida savas filmi yapilmasini tesvik ettigi i¢in, bu alanda bir
hayli film ¢ekilmigtir. Bu filmler arasinda Kemal Tebrizi'nin
Leyla ba Men est (Leyla Benimledir, 1996) isimli filmiyle Ahmet
Riza Dervig'in Kimya's1 (1996), istisnai yapimlardir. Tebrizi'nin
Leyla ba Men est’i, komedi tiiriinde ilk savas filmidir ve gise ba-
sarisinin yani sira, elestirmenlerinde begenisini kazanmugtir.3#®

Savas sinemasinda kadin ya hi¢ goriinmemis ya da cephe
icin hazirhk yapan ya da cepheden donecek askeri bekleyen

343 “Savag Sinemast: Ali Gabadi, Siardan Suura”, Ferhenk ve Sinema 28 (Mehr
1372/ Eyliil-Ekim 1993).

344 Ahmed Riza Dervig, Negd-i Sinema 12 (Zemistan 1376/Kis 1998), s. 29.

345 Muhammed Hiiseyin Asayis, “Sinema-yi Ceng der Gozar-1Zaman”, s. 33.

346 Mahmut Riza Gevheri, “Cepheden Sinemaya”, Ferhenk ve Sinema 27 (Tir
1373/Mayis-Haziran 1994), s. 49-50.

347 Ahmed Riza Dervig, Negd-i Sinema 12, s. 30.

348 Muhammed Riza Babaguli, Negd-iSinema 12 (Zemistan 1376/Kig 1998), s.
30, 33,52.
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silik bir kisilik olarak yer almistir. Bu siliklik genellikle, savas
filmi geken sinemacinin franh kadini yeteri kadar tanimayigi-
nun bir sonucu olarak goriiliir.**° Yeni kusak savas filmi yonet-
menlerinin, kadin1 savas sinemasina dahil etmeye ¢ahstiklar:
goriilityor. Ahmet Riza Dervis'in Kimya's1, Beyzayi'nin Bagu,
Garibe Kugek'inden (1989) sonra kadinin savag sinemasina ka-
tildig ilk 6nemli film sayilmaktadir. Kimya'nin konusu géyle:
Hurremsehr’in diigman giigleri tarafindan abluka altina alin-
dig1 anlarda, Ogretmen Riza, dogum sancilari geken karisini
hastahaneye yetistirmeye ¢alismaktadir. Ancak, yaralilarin ¢ok-
lugundan dolay1 Riza’y1hastahaneye almazlar. Riza'nin yalva-
riglary, Siikuh isimli hanim doktorun dikkatini ¢eker. Hastane
ateg altindayken ve her taraftan cam kiriklari, tas pargalan ve
toz yagarken, Stikuh’un miidahalesiye Kimya diinyaya gelir.
Annesi sezeryan sirasinda 6len Kimya, hastanede bulunan her-
kesin kendi canini kurtarmaya galigtig1 bir sirada hayata baglar.
O dakikalarda bir bebegin hayat: pek 6nemli goriinmemekte-
dir. Riza, hanimi ve ¢ocugunu gotiirmek igin bir araba ararken
diismanin eline diiser. Doktor Siikuh, bebek kollarindayken
kocasinin 6liim haberini alir. Bombardimanlarin ve arka arka-
ya gelen hadiselerin etkisiyle aglamaya bile firsat bulamadan,
bebegi de alarak bagka bir sehre gider. Fakat diisman giigleri
bu gehre de girmislerdir ve Iraklilara ait bir tank Siikuh’u ta-
kip etmeye baglar. Korku iginde kagmaya devam eden $iikuh,
bebegi kurtararak, kardeginin bulundugu sehre gider. Orada
is bulur ve Kimya ile birlikte yeni bir hayata baglar.

Siikuh, dogumunu sagladig: ve 6liimden kurtardigi Kim-
ya'ya 6z evladi gibi baglanmistir. Aradan dokuz yil geger. Riza
esaretten doner. Trenistasyonunda, diger yolcular aileleri tara-
findan kargilanurken Riza yalnizdir. Gidecek yeri olmayan Riza,
harabe halindeki okulunu ziyaret ettikten sonra kizin1 arama-
ya baglar. Nihayet kizin1 bulur fakat Siikuh, kiz1 gibi sevdigi ve
baglandig1 Kimya’'dan ayrilmak istemez. Sonunda ¢aresiz ka-

349 Hiiccetiilislam Zem ile soylesi, Negd-i Sinema 12 (Zemistan 1376/Kis
1998), s. 16.
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larak, babasina gotiirmek iizere Kimya'y1 hazirlar. Ama o sira-
da Riza, uzun uzun diisiindiikten sonra, Kimya’nin $itkuh’un
yaninda kalmasinin daha dogru olacagina karar vermistir. Sii-
kuhun Kimya'ya sevgisi ve serbest birakilan esirin ruh yiiceligi
seyirciyi dugiindiirtiir: Kimya ashinda kime aittir ve kimin yanin-
da biiyiimelidir? Bir tarafta babasi, diger tarafta onu dogumun-
dan itibaren defalarca kurtararak biiyiiten Siikuh. Bu noktada
yonetmen, kligelere diismeden filmi noktaliyor. Kimya, savas
sonras! hayatin ve yeniden yapilanmanin simgesidir. Eglerini
ve ¢ocuklarin savasta yitiren biitiin annelere babalara aittir o!

Savas filmlerinin genellikle basarisiz olusu, Farabi Sinema
Enstitiisii’'niin senaryo asamasindan itibaren savasg filmi konu-
sundaki onaylamalarda agin titizlik gostermesiyle neticelen-
misti.3* Bu tutumu nedeniyle Farabi Sinema Enstitiisii, savag
sinemasinin gelisimini engelledigi ve bu alanda film yapmak
isteyen yonetmenleri bagka alanlara yonelttigi seklinde sugla-
malarla kargilagt1.3! Doksanli yillarin baglarinda politik baski-
larin bir sonucu olarak Farabi Sinema Enstitiisii'niin sinema
politikalar: degisiklik gosterdi. Dini sinema alanindaki belir-
sizlik, gesitli kurumlari, dini sanat1 olusturmak adina mukad-
des miidafaa ve savas cephelerine yogunlasmaya sevk etti.
Devrim ve savag iizerine film yapmak isteyen sinemacilar, Fa-
rabi Sinema Enstitiisii ve benzeri kurumlar tarafindan tegvik
edildiler. 1995’te ilki diizenlenen Mukaddes Miidafaa Sinema-
s1 Semineri'nden sonra, yonetmenlerin savag filmlerine ilgisi
artt1.352 1995'ten itibaren savas filmi sayisinda belirgin bir artis
goze carpmaktadir. Bu filmlerin ekseriyeti, dncelikle 1smarla-
ma filmler olusu nedeniyle, basarisiz bulunmaktadir.*? Bu yil-

350 Seyyid Muhammed Behesti (Farabi Sinema Enstitiisii Miidiirii) ile sdylesi.
Film (Festival Ozel Sayis1) 46.

351 Fahreddin Envar (Irsad Bakanhg Sinema Dairesi Muavini) ile sdylegi, Ettelaat.

352 Nasir Safak (Mukaddes Miidafaa Sinemas1 Miidiirii) ile soylesi, a.g.m.

353 Muhammed Hiiseyin Asayis, “Sinema-yi Ceng der Gozar-1 Zaman”, s.32-
34; Hiiccetiilislam Zem ile s6ylesi, Negd-iSinema 12, s. 17-18. Zem, bu soy-
leside savas sinemas: adina tiretilen kalitesiz filmler nedeniyle, seyircinin
glindelik ihtiyaglarina cevap vermek amaciyla boyle filmlerin iiretimini
tesvik eden televizyon kurumunu sorumlu tutmaktadir.
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larda savas sinemasi konusunda acele edilmesi nedeniyle, bu
sinemanin, protokol icab1 yapilan, gostermelik ya da miizelik
bir sinemaya indirgendiginden s6z edilmektedir.?*

Savas filmleri, Iran sinemasinin evrensel bir dile sahip ol-
makta en zorluk geken tiirii sayiliyor. Savas sinemasi yerine
genellikle Mukaddes Miidafaa Sinemas: baghgi altinda deger-
lendirilen bu sinemanin diinya sinemalarina agilamayisi, bu
sinemada dini ve milli unsurlarin yogunlugu ve Asura gibi
dini hadiselerden ilham alinig1 olarak gosteriliyor. Fakat me-
sela Gebbe filmi, dini ve milli unsurlarin yogunluguna ragmen
dis festivallerde 6diil alabiliyor. Bu durumda, Iran savasg sine-
mastnin kaynaklandig1 degerleri koruyarak evrensel bir dil ya-
kalamasinin nasil miimkiin olacag: seklinde bir soruya cevap
aramak gerekiyor.*®

Iran savag sinemasinin, diinya savas sinemasinin yerlesmis
unsurlarin1 kullanmadan olugmasi gereginin vurgulanmasi,
bu sinemanin ayiric1 vasfinin ne oldugu sorusunu giindeme
getiriyor. Hiiccetiilislam Zem, Iran savas sinemasinin gerilim,
heyecan vetahrike dayali olarak olusmamasi gerektigini diigiin-
mektedir. Zem, savasta ve savunmada tahrikle ve kigkirtmay-
la savaga yonlendirmenin, bir tiir baski olacagi inancindadur:

Tahrik, hakikati orterek, insanin hakikatten sapmasina se-
bebiyet verir. Islami sinemanin asil unsuru, tahkik ve tetkik
ruhu verebilmesidir. Dinde zorlama yoktur. Bask: saadet
getirmez. Dinimizin usul ve fliruunun ispat: igin bile he-
yecandan istifade etmek gerekmiyor. Emri bil maruf nehyi
anil miinker, heyecandan nehyetme ve aragtirma duygusu-
nu emretme olarak anlagilmalidir. Maneviyatin yayilmasi
icin heyecanlarin tahrikini saglayan yontemlerden yarar-
lanma yoluna gitmemeliyiz.

354 Seyfullah Dad ile soylesi, Iran.

355 Mehnaz Talebniya, “Sinemayi Defa-i Mukaddes, Ange Gozest, Ange Migo-
zared ve Ange Bayed Begozared”, Negd-i Sinema 12 (Zemistan 1376/Kas
1998), s. 41.
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Taziyelerde dinleyicileri gbzyaglarina bogan abartili ve ger-
cekdis: tasvirleri de ayni nedenle hatali bulan Zem, heyecan
ile cogku arasinda goyle bir ayrim yapiyor:

Belki, Islamiyet'in dogusu yillarinda savas meydanlarinda
soylenen recezler nedir, diye sorarsiniz. Savag meydanlarin-
da recez okumak ve slogan atmak tahrik degildir. Bunlar,
miicahitlerin tefekkiiriinde bir cosku meydana gelmesine
sebep olur. Imandan kaynaklanan hareket, salih bir amel-
dir. Miicahitlerin savag meydanlarindaki amelleri marife-
te dayalidir, salih ameldir. Gegirdigimiz savasta biz halkin
marifeti yoniinde ¢aba gosterdik. Cihat da sahadet, iman
ve marifetin varligiyla miimkiindiir. $ehit, sahadetinden
once, Allah yolunda cihat bilincine ulagmustir; ani bir he-
yecanla bu mukaddes sahaya girmemistir.>%

Hatemikiya’nin savas sinemasi arayisi

Ibrahim Hatemikiya'nin filmleri, iran savas sinemasi ara-
yislarinn ideale en yakin iiriinleri olarak goriilmektedir. Savag
sinemasi alanindaki kligeleri kiran bir yonetmen olan Hatemi-
kiya, zaferleri veya yenilgileri degil de insan1 merkez alan bir
savas sinemasi idealinden s6z etmektedir. Sinema seytani mi-
dir, rahmani midir; ya da sinema, Bati kiiltiiriiniin bir tagiyicisi
midir? Islami sinema miimkiin miidiir? Hatemikiya'nin film-
leri, dini kaygilarla sinemaya yoneltilen bu sorulara bir cevap
arayist olarak da tarif ediliyor3¥iran sinemasinin ilk dalgas,
ellili yillarda, her seyden ziyade bu iilkede sinema sanayiini
kurmaya doniik ¢abalar igeriyordu. Giimiis perdede altmish
yillarda ikinci dalganin kivilcimlar: parlamaya bagladi. Hate-
mikiya, fran sinema tarihinde iigiincii dalgaya mensup bir sine-
macidir. Bu dalgaya mensup sinemacilar, Devrim’e bagliliklar:
nedeniyle, ge¢cmisteki sinemaya 6fkeyle baktilar. Farkli ve yeni
konulara yonelerek, eski sinemayla biitiin baglarin1 kopardik-

356 Hiiccetiilislam Zem, “Insan-1 Muasir der Intizar-1 Peydayes-i Sinema-yi
Marifeti est”.
357 Mesud Zencani, Camea (13 Esfend 1376/4 Mart 1998).
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larini ilan ettiler. Bu sinemacilar arasinda sadece Hatemikiya,
kendine has bir sinema ¢izgisini tutarl bir sekilde siirdiiren bir
yonetmen olarak gosteriliyor.3*®

1961/Tahran dogumlu olan Hatemikiya, bes ¢ocuklu, gele-
neksel bir dindarlig1 olan bir ailenin tek ogludur. Ortadgreni-
mini dini tedrisati olan bir okulda tamamlamig ve Devrim’den
once amcasinin oglunun segtigi birkag film diginda film seyret-
memistir. O yillarda, diger dindar aileler gibi Hatemikiyalar'in
evlerinde de televizyon yoktur. Ogrenimini Giizel Sanatlar Aka-
demisi'nde siirdiiren Hatemikiya, mesleki kariyerine 1980’de
yaptig1 bir belgesel filmle basladi. Yedi y1l cephede bulundu;
bu nedenle, kendisini sinemaya savagstan gelen bir yonetmen
olarak adlandiriyor. 1987 ve 1988'de yaptig1 Gozcii ve Muhacir
filmlerinin miispet ve irfani kahramani, bundan sonra yapilan
savag filmlerinin gogundaki karakterlere tesir etti.>*

Hatemikiya, Ez Kerha Ta Ren (Kerha'dan Ren’e, 1993) filmiyle,
savag sinemasl alanindaki kendine has ¢izgiyi gelistirmeyi siir-
diirdii. “Dini ve devrimci bir mesaj biitiin diinyaya ulastiran
ilk film” olarak gosterilen Kerha'dan Ren’e, “Temel konularda
uzlasmaya yanagsmadan, Batihilara giimriik vergisi vermeden,
entelektiiellere doniik Bat1 festivallerinde 6diil alma amac giit-
meden yapilmis slogansiz bir film” olarak degerlendiriliyor®
Kendi sinema anlayisini, devrimci karakterli bir sinema ola-
rak nitelendiren ve sinemay1 devrimin ifadesi igin gegerli ve
onemli bir arag olarak goren sanatgi, Kerha'dan Ren’e filmi {ize-
rine sunlar1 sdyliiyor:

Baty, Iran halkim biitiin savas boyunca itham etti ve diinya
kamuoyunu Devrim kusagi konusunda yaniltt:. Iste bu Bat1
sistemiyle miicadele benim esas hedefimdir.3!

358 Cabir Kasimali, “Yek Dehe ba Ibrahim Hatemikiya: Ruyaha”, Negd-i Sine-
ma 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 218.

359 Mehnaz Talebniya, a.g.m., s. 37.

360 Mesud Ferasti, “Gurbet Yangini, Kerha'dan Ren’ye Bir Bakig”, Sure 6 (Seh-
river 1372), s. 42-43.

361 “EzKerha TaRen: FeryadiKerha, Cari der Besteri Zeman”, Keyhan Hevayi
(Nevruz 1372/1993).
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Kerha'dan Ren‘e’de Hatemikiya, “Imanini ve vatanini miida-
faa ederken, kimyasal silahla yaralanan bir goniillii askerin,
kimyasal silah iireten iilkeler arasinda ilk sirada bulunan, ay-
n1 zamanda Said gibi hastalara terdrist muamelesi yapan bir
tilkeye tedaviye gidisini” anlatiyor.*? Filmin kahramani Said,
Iraklilarin kimyasal silah athg1 Huzistan’da, Kerha Nehri kiyi-
sinda kimyasal silahin etkisiyle gorme yetenegini yitirmistir.
Devlet Said'i, bir grup kimyasal silah malulii ile birlikte teda-
viigin Almanya’ya gonderiyor. Devrim’den sonra Almanya’ya
go¢ eden ve Berlin’de bir Almanla evlenen kiz kardesi Leyla,
Said’i buluyor ve ilgileniyor. Gozleri iyilestikten bir siire sonra
Said, kimyasal silahlarin tesiriyle kanser oldugunu 6greniyor...

Hatemikiya'nin kahramanlari diismana, ellerinde silah var-
ken bile saygiyla yaklagtyorlar. Kerha'dan Ren’¢'de, Irakh ve Iranlt
yaralilar ayni baglamda gésteriliyor. Muhacirde Iranli savaggi,
gozetleme kulesini bombalamak i¢in, Irakli savas¢inin kuleden
inmesini bekliyor. Savas sinemasinda silahlarin ve bombala-
rin kokusu hissedilir. Hatemikiya'nin filmleri ise savag ve ha-
yat iizerine tefekkiir filmleridir. Esasinda Hatemikiya da Iran
savag sinemasi tabirini kullanmay1 sevmiyor ve bunun neden-
lerini goyle izah ediyor:

Savas sinemas! genellikle zaferlerden ve yenilgilerden soz
eden bir sinemadir. Savag bitince filmin kahramanlar: kigla-
larina ya da merkezlerine donerler. Ama Iran-Irak savagin-
dan sonra, zaten sivil hayattan gelmis olan franh savascilar
sivil yasantiya dondiiler. Diinya savag sinemasindan edindi-
gim izlenim, savagin asil degerinin ona katlan kisilerin de-
geriyle Olgiilebilecegi oldu. Savas ¢ok ¢irkin, kotii bir durum
olarak kabul edilir, hi¢bir sanat¢1 onun propagandasini ya-
pamaz. Eger savas Almanya igin gok utang veren bir tecriibe
olduysa, Vietnamlilar i¢in gurur kaynag: olmayu siirdiiriiyor.
Bu durum, Iranh géniillii askerler igin de gegerlidir. Savag
yillar1 bu goniillii askerler i¢in en giizel ddnemdi. Oliimiin

362 Ferhenk Qe Sinema 23 (Ferverdin 1372/Mart-Nisan 1993).
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golgesi alinda dostluklar daha giiglii, derin ve samimiydi.
Bu nedenle de, bizim savas sinemamizla diinya savas sine-
masi arasinda fark vardir. Savag sinemasinda halk savagin
tesiri alindadir, hedef yenmek ya da yenilmektir. Bizim si-
nemamizda savas insan merkezlidir.38

Hatemikiya’nin kahramanlari, iyi yiirekli ya da iyilige yat-
kin kimselerdir.** Cephede savagan kahramanlar baris i¢in sa-
hadete kosuyorlar.*® Bu savasgilar giiglii, gosterisli, iddial1 ve
savas yanhsi degiller. Savag propagandasi yapmiyorlar. Ciha-
da inanc, sehadeti 6viisii nedeniyle Hatemikiya'nin savagi sa-
vundugu saniliyor. Ancak o savag sahnelerine son derece sinirli
yer verdigi filmlerinde savagsi sevmedigini hissettiriyor. “Savag
bize yiikletilmedigi siirece savagsmamaliyiz. Bize savas agildig1
takdirde biitiin giiciimiizle diiymani durdurmak i¢in savagma-
liy1z” seklinde bir inanc1 vurguluyor. Bu temalar, Dideban’da
(Gozcii, 1987), bagkalarinin hayat1 i¢in kendini feda eden Arif'in
hikayesinde belirginlik kazaniyor. Diismanin 6n cepheyle or-
dubirliklerinin arasindaki iligkiyi kestigi bir sirada Arif, gozcii
olarak gorevlendirilip 6n cepheye gonderiliyor. Elinde diirbii-
niiyle ilerleyen Arif, kimsenin gérmedigi seyleri fark etmeye
baghiyor. Cephe icinde ilerledikge, korkularindan ve baglhlik-
larindan arinarak agikane bir cesarete kavusuyor. Patlamalar
dikkatini ¢cekmez oluyor. Diinyevi bagliliklarini terk ederek
ilerliyor. Sonunda, diinyaya baghliginin tek sembolii olarak ka-
lan motosikletini de terk ediyor: Nihayet, fena dlemine varma
noktasina ulagiyor, digerleri yasasin diye kendini feda ediyor.
Halbuki Rambo, sadece kisisel prestijini korumak amaciyla sa-
vagtyor, kendisine ve iilkesine zafer kazandirmakigin yiizlerce
kisiyi 6ldiirdiikten sonra sevdigi kadina doniiyor.3

363 “Nigahi be Asar-1Sinema-yi Ibrahim Haternikiya”, s. 116-133.

364 Nasir Safariyan. “Ez Kerha ta Ren”, Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz
1997), s. 224.

365 Cabir Kasimali, a.g.m., s. 220.

366 “Nigahibe Asar-1Sinema-yi Ibrahim Haternikiya”.
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Hiiccetiilislam Ali Efsahi, Hatemikiya'y, “tarihi hiiviyetini
arayan bir kugaga mensup bir yonetmen” olarak tanimliyor.
“Bukusak, tarihi ve hiiviyeti arasinda bir ¢atlak olustugunu go-
riince sessiz kalmiyor, Hatemikiya gibi itiraz ediyor.”*’ Nite-
kim, Hatemikiyanin ilk filmi Hiiviyet (1986), yaral bir goniillii
askerle karistirilan Celil Fercad'in, bu nedenle kendi kimligini
sorgulamaya baglamasini konu aliyor. Herkes ona, yapmadig
ve yagamadig1 seyler nedeniyle, goniillii olarak cepheye gittigi
ve yaralandig1 igin sayg1 gosteriyor. Onceleri bu saygi ve tak-
dir gosterilerinden hoglanan Fercad, bir zaman sonra vicdan
azab1 duymaya bagliyor. Derken, kendisine kimlik kartiyla il-
gili kaygilarin 6tesinde, yeni bir gozle bakma ihtiyaci1 duyuyor.
Bu yeniden tanima ¢abasiyla, yeni bir siipheye kapiliyor: Aca-
ba dogru bir hayat m1 yasamaktadir? Bundan boyle ayni haya-
t1 sirdiirmesi dogru olur mu?3®

Hatemikiyanin ilk filmlerinde, kadin hemen hemen hig yer
almaz. Bazen hastane sahnelerinde hemsirelere rastlanir. Di-
deban ve Muhacimde, kadindan eser yoktur. Vasl-1 Nikan'da
(Iyilerin Kavugmasi, 1992), savagq1 artik sehre dénmiis oldugu
i¢in kadin karakterler yer aliyor. Fakat bu filmin bagoyuncu-
larindan Meryem, olumlu bir karaktere sahip degildir. Emir
ve Meryem arasindaki iligki, agktan yoksundur. Bu gift, sanki
bir gorevi gergeklestiriyormus gibi evlenmeye hazirlaniyorlar.
Emir, savas bittikten sonra itibar edilmez olan degerleri dirilt-
menin kaygisini tagiyor. Meryem ise, onun bu kaygilarini anla-
maktan uzak kusurlu bir kisiliktir; hem Emir‘le birliktedir hem
de ona engel olmaktadir. Kadin bu filmde, maddiyat1 ve fiziki
alemi temsil etmektedir.

Fakat Burc-u Minu’da (Minu Burcu) rollerin degistigini gor-
mekteyiz. Musa, savastan dondiikten sonra Minu’ya duydugu
agk nedeniyle gegmisinin iistiine bir siinger ¢ekiyor. Gegmi-
si hatirlatan her seyden, hatta Minu'nun sehit olan kardesi ve
kendisinin silah arkadagi olan Mansur'un resmini bile gormek-

367 Hiiccetiilislam Ali Efsahi, Film 215, s. 120.
368 Emir Purya, a.g.m,,s. 213.
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ten kaginiyor. Musa, Minu'yla evlenmekten bagka bir sey dii-
slinmiiyor ama ayru zamanda evliligin ruhun esareti olduguna
inanuyor. Gelisen olaylar neticesinde Minu, Musa’y: evlilikle-
rinin, ahiretten, semadan ve cennetten kopmak olmayacagina
ikna ediyor. Musa’yl, unutmaya ¢alishig1 ge¢migle yiizleserek
gorevlerini yerine getirmeye raz1 eden de Minu'dur. Vasl-t Ni-
kan’daki bilingsiz ve bir engele doniisen kadinin aksine, Burcu
Minu'da bilingli ve yapici bir kadin karsimiza gikiyor.?

Kadin ve erkek iligkisi, Hatemikiya'nin eserlerinde genel-
likle bir aile yasantisi gergevesi i¢inde veriliyor. Hakester-i Sebz
(Yesil Kiil*”, 1994), Hatemikiya'nin bir kadin ve erkegin agki-
nin genis bir sekilde islendigi ilk filmidir. Hatemikiya bu filmi,
Bosnalilarla dayarugsma amaciyla yapmigtir.3” Film, Hadi isimli
bir sinemacinin bir film ¢ekmek amaciyla Bosna'ya gitmek i¢in
ugaga binisiyle baghiyor. Hadi ugakta, yaral arkadag1 Aziz'in
kendisine gonderdigi paketiagiyor. Paketten bir teyp, bir askere
ait madalyonun yansi ve bir geng kiz fotografi gikiyor. Aziz ka-
sette Hadi’den Bosna’da Fatima isimli geng kiz1 aramasin rica
ediyor. Aziz’e ait yarim madalyonun 6teki yaris1 bu geng kiz-
dadir. Hadi, Yugoslavya'ya giden trende Hanife isimli Bosnali
bir geng kizla tanisiyor ve onun yardimiyla Hirvatistan’a gidi-
yor. Ama Hirvatlaronu sinirdis1 ediyorlar. Hadi, Hanife ve da-
ha sonra kendilerine katilan fotograf¢1 arkadas: Asger’le birlikte
tehlikeli bir yoldan Bosna'ya ulagiyor. Fatima’y1 aramayn siir-
diiriirken Hadi, kendisini arkadas1 Aziz’in yerinde hissediyor
ve onun basina gelenleri yasar gibi oluyor. Bognaklarin Sirpla-
ra saldirdig: bir sirada Hadi, Fatima’nun kismen yikilmis olan
evinibuluyor. Ama tam bu sirada yaralanuyor ve hastaneye go-
tiiriiliiyor. Kizilhag ekibi onu arka cepheye tasirken, cebinden
Aziz'e ait madalyonunun yarisi diisiiyor. Bir siire sonra Fatima
bu madalyonu buluyor ve Aziz’i aramaya baghyor...

369 Muhammed Rizairad, “Ibrahim der Huzur”, Negd-i Sinema 11 (Tabistan
1376/Yaz 1996), s. 237.

370 Tirkiye’de Yegil Kiiller olarak bilinir.

371 Muhammed Rizairad, a.g.m., s. 235.
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Sinemanin handikap1 kadin

Devrimdenhemen sonra, Iran’in bir sinemasi olabilecegine
ihtimal verenler bile, kadinlarin bu sinemada alacag yeri tasav-
vur edemezlerdi. Sinema, kadinin kamusal alanda yer alis1 ve
mahremiyet degerlerinin yeniden tanimlanisinda kaginilmaz
bir sekilde tarisma giindemine dahil olmaktadir. Dini agidan
bakilinca, kamusal alana hicapl olarak ¢ikmasi beklenen ka-
dinin perdede bu kadar yakindan izlenebilmesinin bir agik-
lamasi olmaliydi. Namus, iffet ve mahremiyet gibi degerlerle
ilgili goriilen yiizlerce yillik kabullerin, bu kabullerin vahiyden
kaynaklanmadig 6ne siiriilse bile, bir devrimle birlikte degis-
mesi beklenemezdi ve bu konudaki degisikliklerin de makul
agiklamalar1 olmaliydi. Nitekim, iran sinemasinin en énemli
handikapi hala, kadin oyuncularin perdede yer alig bigimidir.
Filmin yapimu sirasinda kadin sanatgilarla ilgili olarak s6z ko-
nusu edilebilecek baglicameseleler sdyle siralanmaktadir: Kadi-
run yabanci erkeklerle bir arada bulunusu ve temasi, sesi, sark:
sOylemesi, giiliisii, elbisesi, kogmasi, dans etmesi ve jimnastik
yapmasi, duygularini ifade edis bi¢imi, makyaj, ziyneti, erke-
ge benzetilmesi, esi roliinde namahrem bir erkegin oynayisi;
ehlikitaptan tesettiirsiiz kadinlarin sinemadaki goériiniimii...*”?

372 Hiiccetiilislam Hiiseyin Nasiri, a.g.m., s. 33.



Sinema ve Kadin 185

Filmlerde, aile i¢i iligkilerde de kadin tesettiirliidiir. Erkek
ve kadin oyuncu, filmdeki iligkileri ne seviyede olursa olsun
birbirlerine kars1 mesafeyi korumalidir. Biitiin bu gereklilik-
lerin, 6zellikle Devrim 6ncesini konu alan ya da iilke diginda
cekilen filmlerdeki gergekligi, tabiiligi zorlamalar1 nedeniyle,
yonetmenleri sinirladigindan sz ediliyor. Filmlerde kadinla-
rin Ortiilii bulunmalar: geregi, siiperstar sinemas1 olmamasi,
kadin-erkek iligkilerindeki olgiiliiliik ve ask konusunun isle-
nemeyisi veya islenis bigimi, Iran sinemasinin dis pazarlara
agilmasinda en 6nemli engelleri sayiliyor.” Iranli kadinlarin
sinemada tesettiirlii rol alislar, dis festivallerde, yabanci ba-
sin yayin organlarinda elegtirilere konu oluyor ve filmlerde
cinsellige yer verilmeyisi, rakkaselerin bulunmayisi, mahrem
kadin-erkek iliskilerindeki mesafe, Iran sinemasinin eksiklik-
leri olarak telakki ediliyor.?¢

Bunlarin yaninda sinema, Iranl kadinlarin sosyal, kiiltiirel
ve siyasal alanlarda ve aile igindeki konumlarini agiklayici bir
isleve sahiptir. Mahmelbaf'in Iyilerin Diigiinii'nii yurtdisinda
izleyenler, “Iran’da kadin sahiden de fotografcilik yapabiliyor
mu, fotograf stiidyosu agabiliyor mu?” diye sormusglardir.?
Azeri gazeteci Svetlana Necefova, Tahran’da Rahsan Beni Iti-
mat’in stiidyosunda kadin oyuncularla ¢alismalarini izlerken
Iranli kadinlarla ilgili 6nyargilarinin yikildigini, tesettiiriin
aslinda kadinlarin 6zgiirliigiine ve kendilerini gelistirmesine
engel olmayabilecegini miisahade ettigini yazmaktadir.?” Y6-
netmen Tehmine Milani, 1993 yiinda Harvard'da yazar ve mii-
tercim bir grup Iranli kadinla birlikte davetli olarak katildig:
bir seminer igin, “Bu davete katilan kadinlar, iranli kadinlar
ezilmis ve anti-sosyal saniyorlardi. Calismalarimizi gordiikle-
ri zaman ¢ok sasirdilar” demektedir.3”

373 Behmen Maksudlu ile soylesi, a.g.m.

374 Keyhan Havavi (9 Dey 1371/30 Aralik 1992).

375 Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 87.

376 Svetlana Necefova, Iran Goriigleri: BirOmre Sigmayan Arzular, Bakd: Sark
ve Garp Yayinevi, 1992, s. 73.

377 Film 152 (Dey 1372/ Aralik 1993-Ocak 1994), s. 17. Milani, 1997°de 8 Mart
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Kadin oyuncularin sinemada yer alis1, dindar sanatgilar i¢in
bile beklenmedik bir gelismedir. Dindar kesimlerde, sinema fe-
sat yuvasi gibi algilaniyor, oyunculuk giinah sayiliyor, oyun-
cular tekfir ediliyordu. Bu yargilar, o donemlerde sinemada
kadinin yer alig bigciminden kaynaklaniyordu. Farsi filmlerin
etkisiyle kadin oyuncu, seyircinin belleginde, hafifmesrep ka-
din olarak yer etmisti.*”® Yildiz olma emelini tagiyan figiiran
geng kizlar, farsi film yapimcilar kanaliyla fuhusa itiliyor-
lard1.*”” Devrimden sonra sinema ortaminda meydana gelen
degismelere ragmen, 6zellikle kadin sanatgilar konusundaki
tereddiitlerin biitiiniiyle agildig1 sdylenemez.* Sah donemi si-
nemasinda kadin oyuncularin bulunus bigimi, toplumun ha-
fizasindan biitiiniiyle silinememistir. Bu bakimdan, sinemaya
bir belirsizligin hakim oldugu Devrim’in ilk yillarinda, gevrilen
filmlerde kadin oyuncu hemen hemen hig yoktur. Bu déneme
ait Sefir (Feriberz Salih, 1983) gibi genis bir kadroyla ¢evrilen
filmlerde kadin, figiiran olarak bile yer almamigtir. Yapimci-
lar, gosterimde problem olabilecegi kaygisiyla, i¢inde kadin-
larin bulunmadig1 senaryolara yonelmiglerdir.®!

Devrim’den yirmi yil kadar sonra, Devrim sonrasi sinema-
sinda kadin oyuncularin erkek oyunculara nispeten daha bii-
yiik bir gelisme gosterdigi sdylenmektedir.?*? Elestirmenler ve
sanatgilar, Devrim’den sonra sinemada kadin unsurunun daha
gercek ve iddial1 bir kisilik olarak yer ettigini dile getiriyorlar.3®
Kadinlar sinemada yonetmen yardimcisi, yonetmen, kostiim
ve sahne yonetmeni ve yapimci olarak kendilerini kabul ettir-
mislerdir. Kadinin kamusal alandan ve hayatin tabiiakisindan

Diinya Kadmlar Giinii dolayisiyla Berlin Sanatlar Akademisi'nin daveti
lizerine gittigi Almanya’da da benzeri bir sagkinlikla kargilandigini anlat-
maktadir. Tehmine Milani ile sdylesi, Zenan 35 (Tir 1376), s. 15.

378 Sehla Lahici, a.g.m., s. 170.

379 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-y1 Iran 1279-1357, s. 450, 455.

380 Gozares-i Film 99 (Dey 1376/ Aralik 1997-Ocak 1998).

381 Tehmine Milani, Zenan 32, 36.

382 “Cehre-i Zen Irani Cegadr be Vakiyet Nazdik est?”, Zenan 36 (Mordad
1376/ Temunuz-Agustos 1997), s. 60; Zenan 34 (Ordibehest 1376/Nisan-Ma-
y1s 1997), s. 36.

383 Behmen Maksudlu ile sdylesi, “Iran Sinemasi Nerede Duruyor?”.



dislanamayacag) kabuliiyle birlikte, onun sinema perdesinde
yer almasinin da kabulii gerekmistir.** Diniagidan kadinin si-
nema oyunculugu megruiyet kazanmis ve temizlenen sinema
ortami nedeniyle, oyunculuk herkes i¢in saygin bir meslek sa-
yilmayabaslanmistir. Rafsancani, “Bizim sanatgilarimiz, kadin
ya da erkek, saygi géormemekten yakiniyorken, simdi herkes-
ten sayg1 goriiyorlar; iste gercek devrim bu!” demektedir.**

Bazi sikayetler iizerine, Ayetullah Humeyni'nin, televizyon-
da yayinlanmakta olan dizi ve filmlerin genellikle sakincasiz
oldugu ve seyredilebilecegi seklindeki agiklamasi, bu alanda
karsilagilan sorunlarda bagvurulan en gegerli 6l¢iidiir.3 Yine
de mahremiyet olgiilerinin saglanmasindaki giigliikler nede-
niyle, kadin oyuncularla ilgili tartismalar siiriip gitmektedir.
Bazen bir filmde oynayan kadm oyuncunun giyinisi veya mak-
yaji, bazen de televizyon dizisindeki kadinin hareketleri sert
endigelerle tepki gormektedir. Sinema alaninda faaliyet goste-
ren baz1 din adamlari, ekrandaki oyuncunun, oynadigi roliin
gerektirdigi gibi gdriinmesi ve davranmasinin kabullenilmesi
gerektigi kanaatine varmislardir.®® Bazen, gevrilen filmlerin
¢ogunun, ser'l agidan uygun olmadiklari halde zaruret nede-
niyle caiz say1ldig dile getirilmektedir.’®® Bu tartigmalara ka-
tilan Ayetullah Hamaney, kadinlarin sinemada ve tiyatrodaki
rollerini s0yle degerlendirmektedir:

Eger kadin tiyatro ve sinemaya kendi tabii haliyle, tabii
vaziyetiyle istirak etmigse, bu, haram degildir. Elbette na-
mahrem olan kadin ve erkegin birbirleriyle temas etmemesi
kaydiyla... Bu zaten her yerde haramdir. Kadinlarin tiyatro-
da ve sinemada sehvet uyandiracak bir sekilde yer almasi
ve bu ¢agrisimi yapacak konusmalar yapmasi da haramdir.

384 Sehla Lahici, a.g.m., s. 172.

385 Hamid Nafici, a.g.m.

386 Ekber Irani, a.g.m.,s. 38.

387 Hiiccetiilislam Zem, “Insan-1 Muasir der Intizar-1 Peydayes-i Sinema-yi
Marifeti est”.

388 Muhammed Medetpur, Dini A¢idan Sinema Semineri, Tahran, Zen-i Ruz
1591 (29 Dey 1375/18 Ocak 1997).
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Oyleyse, kadin sinemaya veya tiyatroya normal haliyle is-
tirak etmisse, ahlaki bakimdan biitiin hareketlerine dikkat
ediyorsa haram degildir.®®

Neticede kadin oyuncu sinemada baz 6lgiilerin saglanmas:-
na baglh olarak yer alabilir: Mesela, Miisliiman kadinin mutla-
ka iffetli, takvali ve gocuklarinin egitimi konusunda mesuliyet
duygusuna sahip bir kisilik olarak gosterilmesi gerekmektedir.
Kotii ahlakli, geng kizlara kotii 6rmek tegkil edecek tiplerden
kaginilmaly, fedakar es ve merhametli anne tipleri tercih edil-
melidir. Kadin oyuncu filme, cinsel bir gekicilik unsuru olarak
dahil edilemez. Kadin oyuncularin bedenleri 6n plana gikarila-
maz... 1996 Sinemacilar Rehberi'nde yer alan kurallardan biri,
filmlerde kadin oyuncularin yiiziiniin ¢ok biiyiik gosterilme-
mesi gerektigidir.3®

Filmlerde kadinlarin sinirh olarak gosterilmesi, filmlerin di-
lini de etkilemistir.*! Kadinlarin gériintiilenmesi konusundaki
belirsiz gerceve, yonetmenlerin filmlerini kadiri merkezli ola-
rak olusturmalarinda caydiric1 bir etken sayi1lmaktadir. Ciinkii
senaryolarda yapilmasi ongoériilen degisiklikler, genellikle ka-
dinlarla ilgili olmaktadir. 1987’den 1993’e kadar olan d6nem-
de kadinlar oyuncu, yénetmen ve hoca olarak son derece faal
goriinmektedir. Bu tarihten sonra, Islami kurallara daha uy-
gun bir sinema olusumu amaciyla, kadinlarin filmlerde goste-
rimi bir dizi kuralla sinirlandirildi. Kadin oyuncunun giilmesi,
kosmasy, egilip dogrulmasi gibi konularda sinirlamalar getiril-
di.*? Fakat bu kurallarin sinemaya tam olarak tatbik edildigi
sOylenemez. 1993’ten sonra ¢ekilen birgok filmde kadin oyun-
culara yakin ¢ekim yapildigi, kadin oyuncunun yakin planda
goriindigi, kostugu, giildiigii, makyajli oldugu goriilebiliyor.

389 Ayetullah Hamaney, a.g.e., s. 11.

390 Zenan 32 (Behmen 1375/Subat 1997), s. 46, “Cehre-i Zen Irani Cegadr be
Vakiyet Nazdik est?”, s. 60; Behmen 32 (1375), s. 4.

391 Hamid Nafici, a.g.m.

392 Nusabe Emiri, “Cehre-i Zen Irani Cegadr be Vakiyet Nazdik est?”’, Zenan
34 (Ordibehest 1376/Nisan-Mayis 1997).
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Sinemanin kusurlu kadinlan

Sinema bu denliileri gittigi, sosyal gergekgi bir anlayigi be-
nimsedigi halde, iranl kadinin hakiki gehresini yansitmasi ko-
nusunda kusurlu sayilir. Bu konudaki sikayetlerin basta geleni,
kadinlarin filmde gostermelik bir sekilde yer etmesi ve karar
verici bir konumda bulunmayisidir. Kadin karakterler her za-
man erkek karakterler tarafindan yonlendirilirler. Hatta bazen
bu nedenle son derece sagma seyler yaparlar.’® Sehla Lahici’ye
gore, Devrim Oncesi sinemasinin takvasiz bebegi, Devrim son-
ras1 sinemasinin ilk donemine takvali bebek olarak intikal et-
mistir.3* Daryus Mehrcuyi gibi yonetmenlerin filminde kadin,
felsefi bir anlamda basroldedir. Fakat bu kadinlar toplumun
icinden gelmezler, hepsi de entelektiiel bir yonetmenin tefek-
kiiriinii yansitirlar.®

Isfahan’da Hz. Fatma’nin dogum giinii miinasebetiyle dii-
zenlenen Kevser Sinemasi senliklerinde, sinema sanatgilari bu
konuyu tartighlar. Bu tartismaya katlan sinemacilarin, sine-
mada kadinlarin varliginin son derece renksiz oldugunu dii-
stindiikleri goriilmektedir: Televizyon dizisi fmam Hasan'in
yonetmeni Mehdi Fehimzade, sinirlamalar nedeniyle, sine-
manin Iranh kadini yansitmakta yetersiz kaldigini ifade et-
mektedir:

Sinemada kadini yakin planda veremezsek, onun ofkesi-
ni veya agkini nasil yansitabiliriz; sahsiyetini nasil derin-
lestirebiliriz? franl kadinlar normal yagantilarinda sanat
dallarinin, 6zellikle sinemanin yansithgindan ¢ok daha
basarililar.3%

393 Mehtap Mansur, Zenan 36 (Mordad 1376/ Temmuz-Agustos 1997).

394 Sehla Lahici, a.g.m., s. 172.

395 Nusabe Emin, a.g.m., s. 34.

396 Isfahan’da Hz. Fahma'nin dogum giinii miinasebetiyle Kasim 1997’de ya-
pilan Kevser Sinemas senlikleri tebligleri, Film 211 (Azer 1376/Kasim-Ara-
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tiiniiyle yok sayiyoruz, bazi yerlerde de onu gereginden ¢ok biiyiitiiyoruz.
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Kiiltiirel ideallestirme, kadinin sanat alanlarinda iglenme-
sinin en biiviik engelidir. Bu ideallestirme nedeniyle, kadinin
perdede olumsuz bir karakter olarak yansitilmasi zorlagiyor.
Bunun yaninda, kadinin sinemada ortiilii olarak yer almasi ge-
regi de, filmlerdeki karakter gesitliligi agisindan bir problem
teskil ediyor. Ortiiye atfedilen anlam, kadinin olumsuz bir ki-
silik olarak gosterilmesine engel oluyor. Bu yiizden, kadinin
sinemadaki varlig hakikatteki varligina gore daha sinirhdir.
Irsad Bakanlig1 Miisaviri Fatima Behzadpor, kadinin haysiye-
tiyle ilgili kabuller nedeniyle, sanat alanlar bu alanlara bula-
san kotiiliiklerden tamamiyla temizlenmedikge kadinin dini
sanatlar alaninda yeteri kadar yer alamayacag ya da suni bir
sekilde sunulacag: goriisiindedir” 3*’Behzadpor’a gore, rollerle
ilgili tabular gelistirmek gerekmiyor fakat sinemada iradesiz,
cahil, siislui bir bebek gibi gdsterilmesi, bu gidisle kadinlarin
varligina telafi edilmez darbeler indirecektir. Kadinin ailede-
ki konumuna verilen énem nedeniyle sinemada bu hususun
vurgulanmasina 6zen gosterilse de, tekdiize karakterler, olus-
turulmak istenen modeli zayif diisiirmektedir. Bu durumda,
sinemada kadinin ailedeki rolii kadar, beseriyetin kiiltiiriinde
ve tefekkiiriinde meydana getirdigi yapici roliin de ayn sevi-
yede vurgulanmasina dikkat edilmelidir.*® Sinemada kadinin
tasviriyle ilgili kurallar ve sinemadaki kadin tipleri, topluma
sunulmak istenen kadin modelinden hareketle bigimleniyor.
Ideal kadin modelj, siiphesiz, Hz. Fatima'dir. Fakat Hz. Fati-
ma’nin modelliginden ¢ok s6z edilse de, televizyon ve sinema
kanaliyla Hz. Fatima’nin bir model olarak sunumunda basari
gosterildigi sdylenemez. Televizyon programlarinda en fazla
yer verilen, ev isiyle mesgul ve kendiniikinci cins olarak kabul
eden kadin tipleriyle topluma kadin ve aile konularinda yan-

Stiphesiz kadin ruhsal, diigiinsel, fiziksel agilardan erkekten farkhidir ve bu,
kadin igin bir kusur degildir.” Hiiccetiilislam Zem ile soylesi, Negd-i Sine-
ma 12, s. 16.

397 Fatima Behzadpur, “Tasvir-i Zen der Sinema-yi Iran”, Negd-i Sinema 8 (Ta-
bistan 1375/Yaz 1996), s. 12.

398 Fatima Behzadpur, Zenan 34 (Ordibehest 1376/Nisan-Mayis 1997).
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lig mesajlar gonderilmesi, bir kaygi konusudur. Kevser Sine-
mast senlikleri, sinemada kadinlarin Islami kiiltiire uygun bir
sekilde yer almalar1 ve kadin sinemasinin Hazreti Fatima’dan
ilhamla yiiksek derecelere ulagsmasi temennisiyle, faaliyete geg-
misti.3” Belki de sinemada eksik olan, Hz. Fatima’nin ve Miis-
limanlarin hiirmet ettigi 6teki miibarek kadinlarin tasviriydi.
Sinema elestirmeni Nusabe Emiri, bu eksiklik konusunda fark-
I1 bir yaklasimda bulunuyor:

Mesullarinin Hz. Zeynep’ten (a.) model olarak sz ettigi bir
toplumda, Zeynep'i sinemaya aktaramayacak miy1z? Hem,
Zeynep sadece tarihteki Zeynep'ten ibaret degildir ki...4®

Yazar Zehra Rahneverd de, sinemada eksik olanin tarihi
simalar degil, Devrim’den sonra sahsiyetinde ve konumunda
biiyiik bir degisiklik meydana gelen Iranli kadin oldugu go-
riistindedir:

Neden 6niimiizde somut 6rnekler varken tarihe bakis1 yeg-
liyoruz? Daha ziyade soyut ¢alisiyoruz, somutla ilgilenmi-
yoruz. Bu tarihe bakigla, kadini karar verici bir kisilik gibi
degil de bir tepki unsuru gibi algihyoruz. Her zaman tele-
vizyonda erkegi kitap okuyor vaziyette, kadini yemek pi-
sirirken veyasebze ayiklarken goriiyoruz. Niye kadiniille
de asc1 ya da duygusal ve kargasa ¢ikartan bir unsur olarak
gostermekte 1srar ediyoruz? Kabul edilebilir sahsiyetlerin
gosterimi genel bir egilim olmaliyken istisnadir.*"

Gelecegin karmagik diinyasinda kadinlarin etkinligi ev isle-
riyle smirlandirilabilinir mi? Ya da her ikisi de disarida ¢alisan
erkekle kadin eve geldiklerinde, erkegin miitalaada bulun-
masini, kadinin ev igleri yapmasini kabul edebilir miyiz? Bu
sorulara cevap arayan Dr. Muhibali, kadinin sinema ve tele-

399 Azad, Hemsehri (24 Aban 1374/15 Kasim 1995); Film 211 (Azer 1376/Ka-
stm-Aralik 1997).

400 Nusabe Emiri, a.g.m.

401 Televizyon kurumu Seda ve Sima tarafindan 3-5 Azer 1375 tarihinde dii-
zenlenen seminerden. Zenan 32 (Behmen 1375/Subat 1997), s. 46.
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vizyonda yeralis tarzlarinin toplumun gelecegini belirledigi-
ni diiglinmektedir:

Fiziki gii¢ konusunda kadin ve erkek arasinda fark oldu-
gu soylenebilir. Ama artik diisiinsellik bakimindan erkekle
kadin arasmda bir fark bulundugunu kimse iddia edemi-
yor. Gelecekte ideal bir konum ar1yorsak, bugiin toplumu-
muzun yarisina, enerjisini sarf etmekte sinirlar koyamayiz.
Bana dyle geliyor ki, bu mesele 6ncelikle aile igindeki isbo-
limiinden tartisilmaya baglanmals...%®

Tesettiir geregi, bir taraftan sinemay: sinirlandiran bir en-
gel sayilirken, filmlerde ve televizyon dizilerinde kadinlarin
tesettiire riayetsizligi de daimi bir elegtiri konusudur. Bu riayet-
sizlik, sinemanin Devrim sinemasi hedefinden uzaklaghginin
bir gostergesi sayilmaktadir.*® Diger taraftan, hicap kuralinin
topluma garpik bir sekilde sunulusu da bir problemdir. Kadin
ve erkek ovuncular arasindaki iligkiler sahte ve inandiricilik-
tan uzaktir. Filmlerde kadin oyuncularin her zaman bagértiili
bulunusunun, gayrimiislimlere, Miisliiman kadinlarin evlerin-
de bile basin1 6rtmeleri gerektigi mesajin1 vermesine bir prob-
lem olarak igaret edilmektedir.** Baginda Ortii bulunan ama
baska herhangi bir sekilde Islam’a baghlig1 hissedilmeyen ka-
rakterlerin, Islami bir ahlakin saglanmasina bir katkilarindan
s6z edilebilir mi? Bu soruya cevap arayan medya aragtirma-
cis1 Sonya Poryamin, sinema piyasasinda konu alinan iki tip
kadindan s6z ediyor: Biri erkeginin emrinde bir zavalli ola-
rak gosterilen kirsal kesim kadini, digeri ise entelektiiel sine-
macilarin one siirdiigii feminist kadin. Sinemada sithedanin
anneleri, bacilar1 ve esleri konu alinmiyor. Model olusturma
amacini tasiyan sinemacilar, bagortiisiinii korumakla birlikte,
kadini bu alanda en agag) seviyede ve en ters cihetleri ile Miis-
liitman kadinlara sunuyorlar. Birka¢ kadin ve erkek oyuncuyu

402 Zenan 32 (Behmen 1375/Subat 1997), s. 46.

403 Keyhan (11 Mehr 1371/3 Ekim 1992); Keyhan (22 Ferverdin 1372/11 Nisan
1993).

404 Behruz Efhami, “Sansiir Uzerine”.
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kamera karsisina gegmekten alikoymanin disinda, Devrim’in
degerleri sinema ve televizyon gibi tesirli halkla irtibat arag-
larina tatbik edilememistir. Poryamin, sinema ve televizyon-
da kadinlarin diizgiin ve etkin bir sekilde yer almasinin hayati
bir anlami olduguna dikkat ¢ekiyor:

Yikial ve gilinden giine etki giiciinii artiran uydu yayinlar
kargisinda, kadinin konumunun yticeligi inancini gorsel
medyada, sosyal ve kiiltiirel sahalarda tezlikle belirginles-
tirmek gerekir. “Erkekler kadinlardan bir derece iistiindiir”
(Bakara, 128) mealindeki ayeti kerime, kadinlarin kiiltiir ve
sanat sahnelerinden uzaklastirilmasina ve istidatli, uzman
kadinlarla bu konularda igbirligine, miisavereye gidilme-
mesine gerekge kilinmamalidir.*®

Sinemanin mahremiyeti

Medyada ve sinemada kadin unsurunun varhigiyla giinde-
me gelen meseleler, ulemay: ¢esidi fikhi hitkiimleri gézden ge-
¢irmeye ve yeni meseleler konusunda aragtirmaya sevk ediyor.
Bu konudaki elestirilere cevap olarak Farabi Sinema Enstitiisii
yetkilileri, bagindan itibaren, sinemada tesettiir meselesini sert
hiikiimler ve orfi yargilar agisindan ele aldiklarini belirtmek-

405 SonyaPoryamin, “Zen ve Risaneha-yi Tasviri”. Kadinlarin sinemadaki var-
hginin dinle, toplumun 6rf ve adetleriyle ve beklentileriyle uzlagmasi ko-
nusu, Enciimen-i Hembestegi Zenan-1 Ifan [lranl: Kadinlarin Dayanugmasi
Dernegi] tarafindan 24 Subat 1997°de Tahran’da gergeklesen dort giinliik
uluslararas: bir sempozyumda ele alindi. Bu sempozyumun sonunda ya-
ymnlanan bildiride, sinemanin, kadin haklanru savunmasi, olumlu ve uy-
gun kadin tipleri sunmasi suretiyle, toplumun kiiltiirel alanda ilerlemesin-
de hayati bir roli olacagina isaret edildi. Bildiride yer alan bazi hususlar
gOyle: Kadinlann sinemada ahlaksiz kisilikler olarak gosterilmesi, onlann
kisisel gelismelerine ve toplumsal katihmlarina olumsuz tesir etmektedir.
Ticari filmlerdeki klige roller, kadinin toplumun gelismesindeki yapic1 ve
olumlu roliinii tahrip etmektedir. Sosyal ve ekonomik geligsmede bir anah-
tar roliine sahip olmasi nedeniyle kadin, sinemada da karar verici makam-
larda yer almalidir. Kadinlarla ilgili gorsel medya ve sinema kanaliyla
sunulan menfi tasvirlerle miicadele etmek igin, gorsel yayinlarda ve sine-
mada miispet ve klise olmayan kadin tasvirleri tegvik edilmelidir. Negd-i
Sinema 11 (Tabistan 1376/ Yaz 1997), s. 144-145.
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tedirler. Seyyid Muhammed Behesti, kurumun bu konuda uy-
guladig disiplini 1993'te bize su sekilde agiklamigti:

Aragtirmalarimiz, ser’i olarak uydugumuz 6lgiilerin yete-
rince dikkatli oldugunu ortaya koydu. imam Humeyni’nin
goriisiine gore, bir Miisliiman kadin bile 1srarh bir sekilde
tesettiire riayetten kaginiyorsa, ona bakmak duvara bak-
maya benzer. Tabii ki sehvetle bakmamak kaydiyla... Yani
tesettiirsiiz kadin goriintiisiine sehvet duymadan bakmak
haram degildir. $ehvetle bakildig1 durumda ise problem,
bakan insandadir, resimde, filmde veya filmdeki kadinda
degil. Resim konusunda da boyle bir hiikiim vardir. Eger
tesettiire riayet eden bir hanim tesettiirsiiz (tabii bu giplak
olmak anlaminda alinmamaly, belki bagortiisiiz veya yarim
bagortiilii) fotograf gektirirse bu hanim giinaha girmez; bu
hanimi tanimamasi kaydiyla fotograf¢i ve fotografi géren
bagkalari, sehvetle bakmamalar: kaydiyla giinaha girmez-
ler. Tabii bu hiikiimler Miisliiman kadin igin gegerli. Miis-
liiman olmayan kadin igin bu kadar bile s6z konusu degil.
Film ¢ekilen setteki ekipte erkek yoksa, kadinin normal ev
hali goriintiilenebilir. Yani kadinin sag1 goriinebilir.

Behesti'nin anlattig: gibi, sinemada uyulan sinurlar, ihtiya-
ten, bu hiikiimlerde taninan sinirlardan ¢ok daha dar kapsam-
Ii tutuluyor. Miisliiman olmayan kadin sanatgilara bile, Islami
tesettiire riayet sart1 kosuluyor. Ciinkii Farabi Sinema Ensti-
tiisii, yeni ve farkly, ilkeli bir sinema ortaya koymak istiyor ve
bu nedenle, prensiplerin daha belirgin ve agik olmasindan ya-
na tavir koyuyor. Ikinci olarak, bu konudaki istismarlarin ve
ihmallerin 6nii, boylece alinmig olunuyor. Bu ilkeli tutum ne-
deniyle, tesettiir ilkesine uymanin gerekliligi, yapimciy: bazi
sahneleri canlandirmaktan vazge¢mek zorunda birakabiliyor.
Fakat Farabi Sinema Enstitiisii bunu goéze aliyor, konulan ki-
sitlamalarin degerinin ve 6neminin ¢ok daha fazla ve anlamh
oldugunu vurguluyor. {leride, sinema dinf ilkelere uygun ola-
rak bigcimlendigi zaman, belki de yalnizca ser’1 kurallar gerge-
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vesinde kalinmasi yeterli sayilabilecektir. Ancak, sinemanin
olusumu agamasinda kurallar gereginden daha siki tutuluyor.

Bu durumda, “Devletin kendi memurlarina uyguladig: hi-
cap giyiminin kurallar1 neden sinema oyuncularina da uygu-
lanmiyor?” seklinde bir soru akla geliyor. Behesti bu soruyu
sOyle cevaplandiriyor:

Bir¢ok kanuna ve kurala uymakla yiikiimlii bulunan devlet
memurunun giyimi, bir tiir {iniforma olarak belirlenmistir.
Devlet memuru, 6zel hayatinda bu kurallara uymakla mii-
kellef degildir. Sozgelimi, devlet dairelerinde kimse ren-
garenk ve cicekli bagortiiler 6rtemez. Ciinkii dngoriilen
tiniformaya aykir1 olur. Ancak, giyildigi takdirde bunun
dugu soylenebilir. Mesela hastanelerde hemsirelerin giysi-
leri de bir, liniformadir. Bu iiniformalar yalnizca tesettiirii
degil, kuramlarm yapisiyla uygunlugu saglamay da he-
defliyor. Oyleyse, sinemada da oyuncu, tesettiir dlgiilerini
ve roliiniin ifadesi olan formlarda giyinmeyi birlikte ger-
ceklestirmelidir.

Behesti'nin agiklamalari, bu konudaki tartigmalarin nok-
talandig1 anlamina gelmiyor. Bu konuda kendisini rahatlatan
fetvalara ragmen Miisliiman sinemaci tesettiirden vazgegmek
istemiyor ve senaryo asamasinda kadin karakterleri tesettiir-
lii olarak tasavvur etmeyi tercih ediyor. Hicabin korunmasi
ile ilgili kaygilarin bazen dindar ve devrimci sinemacilar: da,
¢ekmek istedikleri filmler konusunda tereddiitlere siiriikle-
digine iliskin bir 6rnek, islamc1 yénetmen ve senarist Behruz
Efhami tarafindan verilmektedir. iran sinemasindaki sansiirii
kuralsiz, “Iran sinemasini geride birakan, ne ger’i esaslara ne
de akila mantiga sigan bir siyasetin eseri” diye elegtiren Ef-
hami’ye gore, bu yiizden mesela Kizim Olmadan Asla’ya kars1
bir cevap olmak iizere, Dr. Mahmudi’'nin hayatini anlatan bir
film yapilamamustir. Clinkii senaryoda zorunlu olarak yer ve-
rilen Betty Mahmudi'nin ev hayatina iliskin ayrintilar piiriiz
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tegkil etmektedir. Betty Mahmudi'nin evin iginde bile bagor-
tiili gosterilmesi, diinyada “Iranh fundamentalistler evlerinin
icinde, yalniz basina olduklar1 zaman bile tesettiirii zorunlu
kilhiyorlar” seklinde bir kanaat olusturacaktir. Gergekte boy-
lelikle, devlet parasiyla tebligin ruhuna aykir bir film yapil-
mus olunacaktir. Senaryo Inceleme Kurulu bu sorulara cevap
ararken, Kizim Olmadan Asla filmi zaten diinya kamuoyunun
giindeminden ¢ikmuistir.

Ayni kaygilarla yapimcilar, mesela Riza $ah'in hicaba kar-
s1 savagimuni anlatan bir film de yapamamaktadir. Boyle bir
film igin, sozgelimi Riza Sah'in polislerinin kadinlarin ¢arsaf
ve basortiilerini ¢ekip ¢ikardiklar: sahneler ¢ekilemez. Oy-
sa yapimar bu konuyu filme aliyorsa, filmin esas unsurlarini
sahnelemekten vazgecemez. Tarihi film yapmakta da benzeri
miigkiillerle yiiz yiize gelinecektir. Sinema sanatinin gelisimi
icin bu zorluklarin ve engellerin mutlaka ser’i dlgiiler igerisin-
de ¢6ziimlenmesi gerektigini vurgulayan Efhami, su 6rnekler
tizerinde duruyor:

Sozgelimi ellili yillarda Iran caddelerini gosterdiginizde,
Segici Kurul tarafindan onaylanmaniz giigtiir. Bagkan John-
son’un Iran‘a gelisi sahnelerini biitiin kadinlan ortiilii gos-
tererck gekemezsiniz. By, tarihin tahrifi olur. Bu durumda
Sehid Eraki'nin geg¢mis yillardaki sokak ve caddeleri icine
alan hayatin1 da ¢ekemezsiniz. Bugiin bir filmde ev iglerin-
den ve mahremane hayattan sahneler sergileyemezsiniz.
Kiz ve erkek kardes arasindaki iligkiyi tabii bir sekilde vere-
mezsiniz. Bu durumda aile igi iligskilerini konu alan pek ¢ok
sahneden vazge¢me durumunda kaliniyor ve neticede film
guliing, alay edilecek bir hale geliyor. Bu durum dis festival-
lere katilan filmler agisindan problemlere yol agiyor. Bugiin
kendi kendimize ciddi bir sekilde gercekten sinema kuru-
munu isteyip istemedigimizi sormaliy1z.%%

406 Behruz Ffhami, “Sansiir Uzerine”.
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Diger taraftan, mahremiyetle ilgili sinirlamalararagmenbazi
filmlerde kadin kisiliklerin ustalikla islendigi goriiliiyor: Cemi-
le Seyhi Misafiran (Yolcular, Behram Beyzayi, 1992) ve Ferimah
Fercami Nergis'de (Rahsan Beni itimat, 1992) kadin kahraman-
lar1 derinlemesine canlandirabiliyorlar. Bu degerli bir gelis-
me olsa da, kadin ve erkek arasindaki iligkiler inandiricihiktan
yoksundur. Mesela Mehdi Sabahzade’nin Hane-i Halvet (Iss1z
Ev, 1992) filminde, savasa giden kocasiyla yillar sonra karsi-
lagan kadini izlerken seyirci, kavugma sahnesindeki sahteligi
hisseder. Filmin dramatik yiikii, biitiiniiyle kavusma sahnesi-
ne aktarilmigtir. Kadinin savas maliilii olan kocasini buldugu
anda, kamera odadan digariya yonelerek pencerenin arkasin-
da gezinmektedir.*”

1993'te gektigi Kerhadan Ren’e filminde benzeri problemler-
le karsilagan Ibrahim Hatemikiya, ulemay: sinemanin bu tiir
meseleleriyle ilgilenmeye ve ¢6ziim yollar1 gostermeye ¢agir-
maktadir. En 6nemli filmi sayilan Kerhadan Ren’e de Hatemi-
kiya, birbirini on ii¢ y1l sonra goren kiz ve erkek kardeslerin
kavusma sahnelerinin ikna edici olmasi igin ok ugragmustir.
Filmin hemen hemen tamami Almanya’da ¢ekilmistir. Savasta
Irak’in attig1 kimyasal silah yiiziinden gorme yetenegini yiti-
ren Said, tedavi icin, devlet tarafindan kimyasal silahtan zarar
gormiis bir grupla birlikte Almanya’ya gonderiliyor. Devrim
oldugunda Almanya‘ya giden ve orada bir Alman ile evlenen
ablasi Leyla, ziyaretine gelmeden 6nce Said’i telefonla ariyor.
Said ablasina onu arkadaslarinin yaninda tesettiirlii gormek is-
tedigini soyliiyor. Boylece, Said’i ziyarete gelinceye kadar per-
dede goriinmeyen Leyla, goriismeleri anindan itibaren filmde
hep basortiilii olarak yer aliyor. Karsilagma ani tedrici yasan-
digindan, o anin gerektirdigi duygusal yogunluk mesafeli bir
sekilde gergeklesiyor. Uzak ¢ekimle gosterilen kucaklagma
sahnesi ise, aslinda biri Leyla gibi giyinmis olan iki erkek ta-
rafindan canlandirihyor.*®

407 Behmen Maksudlu ile sdylesi, “Iran Sinemasi Nerede Duruyor?”
408 Hatemikiya, Keyhan Hevayi (19 Esfend 1371/10 Mart 1993); Ataullah Mu-



198 Sark’in giiri: Iran Sinemas

Bazi liberal aydinlara gore, sinemanin seyirciyi mahrem sa-
yacak bir yetkiye sahip sayilmasiyla bu problemler ¢6ziimlen-
mis olacaktir.*” Baba-kiz, anne-ogul, erkek-kiz kardes, kan-koca
iligkilerinin sahteligi nedeniyle, aile filmlerinin mecburen ri-
yakarlik tasidigina isaret eden yonetmen Nasir Takvai, bu yak-
lasim dogrultusunda sinema yonetimine su soruyu yoneltiyor:

Doktorlarin hastalarina mahrem olmasina benzer sekilde,
¢alismalar1 toplumun ruh saghgini ilgilendiren yonetmen-
ler neden mahrem sayilmasin?*

Kadinlarin sinemadaki faaliyetlerine ¢ogu kez dini sayila-
mayacak adetlerin engel teskil ettigini diisiinen din adamlarina
gore, artik bu konudaki meseleleri ¢6ziimlemenin zamani gel-
mistir.#" Baz1 miigtehitlerin risalelerinden, tesettiir yiikiimli-
liigliniin her kadin oyuncu igin gerekli olmayabilecegi hiikmii
¢ikarihiyor. Filmlerde Miisliiman olmayan kadinlar tesettiire ri-
ayet etmeyebilirler. Yagh kadin oyuncularin baglarini 6rtmesi
de gerekli goriilmeyebilir. Filmlerde tesettiirsiiz goriinen ka-
dinlar li¢ grupta miitalaa ediliyor:

1. Giinliik hayatlar1 iginde tesettiire yeteri kadar dikkat et-
meyebilen koylii kadinlar.

2. Ateist ve ehlikitap kadinlar.

3. Miisliiman kokenli oldugu halde, dini kurallar yerine
getirmeye 6nem vermeyen kadinlar. Bu kadinlar, mute-
haddik terimiyle ifade ediliyor. Miitehaddik ise, sozliikte
iki anlama geliyor: a) agir), b) deyim halinde, dini kuralla-
r1yerine getirmeye 6nem vermeyen.

Mesela, Ayetullah Muntazeri'nin fetvasina gore, Miislii-
man erkegin filmlerdeki tesettiire riayet etmeyen Miisliiman
kokenli kadinlara bakmasi, sehvetle bakmadig: takdirde ha-
ram sayilmiyor. Ayetullah Humeyni'nin de benzeri bir fetvasi

hacerani (Kiiltiir ve Islami Irsad Bakan) ile sdylegi, Film 215, s. 11.
409 Kelk 3 (1369/1990), s. 100.
410 Nasir Takvai, a.g.m., s. 122.
411 Hiiccetiilislam Zem ile sdylegi, Negd-i Sinema 11, s. 15.



Sinema ve Kadin 199

olduguna deginmistik. Bu fetva, bakilanla ilgili sorumlulugu
bakana yiikliiyor. Filmlerde dini kurallar1 yerine getirmeye
onem vermeyen kadinlar, Ayetullah Muntazeri'nin fetvasina
binaen miitehaddik olarak adlandirihyor. Bir filmde tesettiire
riayet etmeyen miitehaddik oyuncuyla ilgili sorumluluk, bu
fetvalara gore, seyirciye degil yonetmene aittir. Yani miitehad-
dik kavraminin fikhi kullanimi sadece bir durum tespiti say:-
liyor ve bir izin anlamina gelmiyor.

Ancak, kadinlarla ilgili fikhi meselelerde danismanlik ya-
pan Sura-y1 Ferhengi I¢timai Zenan, "2 Kur'anin hicapla ilgili
acik ayeti karsisinda miitehaddik diye bir kavramin kabul edil-
meyecegi goriisiindedir. Fakat Iran sinemasinda tesettiire tam
anlamiyla riayet etmeyen kadin oyuncularin varhgi da bir ger-
cektir. Islamiyet’te toplumun gikarlari igin daha énem kazan-
muis olan bir kuralin gergeklesmesi icin bagka bir kuralin géz
ard edilebilecegi seklinde bir ¢ikarimdan hareket eden Miig-
tehid Sebisteri’ye gore, sinemada tesettiir konusunda durum
su sekilde ortaya konulmahdir:

Sinemada normal hayatta uydugumuz kurallara uymaya-
biliriz, orf ve adetleri bir kenara birakabiliriz. Ahlaki ko-
nulara deginen veya hayatin manasini irdeleyen filmlerde
bazen kadinlar, filmin gergevesi gerektiriyorsa, bagortii-
siiz gorlinebilmeli veya boyle bir goriintii saglanabilmeli.
Ciinkii hedef, filmin seyircide hakikat etkisini birakmas-
dir. Burada daha 6nemli olan kural, sinemanin etkin ro-
liidiir ve toplumun saghg icin sinema toplumda bu etkin
rolii oynayabilmelidir. Bu diizeyde daha 6nemli goriinen
bir kural yerine getirmek i¢in 6nemli bir kural olan hicabi
goz ard1 edebiliriz. Tabii bunun da iki sart1 var: Birincisi,
kadin oyuncu bunu kendi istegi ile kabul etmis olmalidir;
ikinci olarak, film neticede ahlaki bir isleve, hayata anlam
katan ve topluma ihtiyaa oldugu degerleri kazandiran bir

412 Kadinlar Kiiltiirel ve Sosyal Surasi, kararlan kanun hiikmiinde sayilan Kiil-
tiir Devrimi Yiiksek Surasi'na baglh olarak, kadinlarin sosyal ve kiiltiirel
meselelerinin ¢6ziimii igin faaliyet gosteriyor.
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nitelige sahip bulunmalidir. Ayrica, hicap kuralinin, filmin
miistehcen bir sekil almas: igin goz ardi edilmedigi unu-
tulmamalidir.

Bu agiklamalara karsi akla gelen sorulardan biri, bir filmin,
tesettiir kuralinin goz ard1 edilecek 5nemde olusunun nasil be-
lirlenecegidir. Boyle bir filmin, ahlaki agidan gerekli buldugu-
muz ve toplumda uyulmasini istedigimiz bir degerin ihlaliyle
gerceklestirilmesi tutarsiz gibi goriinmektedir. Bunun yaninda,
“Miisliiman kokenli oldugu halde bir kadin sinemada tesettii-
re riayet etmeyebilirse, devletin, evlerinden ¢ikarken tesettiire
riayet etmek istemedikleri anlagilan Miisliiman kékenli kadin-
lar1 6rtiinmeye mecbur kilmasi nasil agiklanabilir?” seklinde
bir soru akla gelmektedir.

Miigtehit Sebisteri’ye gore, sinemadaki bu kabul topluma
da yansiyabilir. Miisliiman kokenli bir kadin dahi, istemiyor-
sa, toplum i¢inde tesettiire riayet etmeyebilir ve devlet ondan
zorla Ortiinmesini isteyemez. Fakat Sebisteri, bu serbestinin bir
sinir1 olacagina da dikkat gekiyor. Bir kadin adaba aykir1 bir
sekilde sokakta dolasiyor ve ahlaki problemlere neden oluyor-
sa devlet miidahale etmelidir:

Miisliiman bir toplumda toplumun giivenligi, bir giyim
tiirinlin ortaya atilmasini icap ettiriyor. Yani bir Ortiin-
me olmalidir ama bunu saglamak igin belli bir giyim tiirii-
niin dikte edilmesi ve bir kadinin istemedigi halde bagin
ortmeye zorlanmasi, devletin gorev alani ya da toplumun
glivenligi ile alakal1 degildir. Hicapli olmak, bir kimlik me-
selesidir. Elbette kadinlar hicaba riayet ettikleri takdirde
Miisliiman kimliklerini daha iyi koruyabilir.

Sebisteri, bir filmde kadin oyuncunun bag: agik goriinmesi-
nin, kadinlarin toplumsal kimliklerine zarar vermeyecegi gorii-
stindedir. Hicap, erkekle kadinin iligkilerinde sinirlar1belirleyen
kurallar biitiiniidiir. Hicabin kurallar1 kadin ve erkegin toplum-
sal alandaki iligkisini diizenler. Yani toplumsal alanda hicabin
kurallar1 hala gegerli ve idealdir ama film bagka bir seydir, ha-
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yatin gerceklerinden ayndir. Sinema bir hayal perdesidir, hayat
ise yasanmaktadir. Perdede gordiigiimiiz o kadin, bizim igin sa-
hici biri degildir, canlandirilandir, bir hayalden ibarettir. Sebis-
teri, burada bir hatirlatmada bulunma zorunlulugu hissediyor:

Fakat yanlis anlamamaliyiz! Filmin hayattan ayr1 olma-
sindan yola ¢gikarak, filmde gordiigiimiiz her seyin gergek
hayata taginamayacagini kabul etmeliyiz. Bu ikisini karig-
tirmamaliy1z. Hicap kurallar1 gergek hayatla, iiniversite,
ev ve sokak hayatinin gergekleriyle ilgilidir, sinemay]a il-
gisi yoktur.*?®

1998 yilindan bakinca, yarim bagortiilii ve makyajh kadin-
larin, kotii hicaplhilarin sokaklarda daha rahat dolastig1 gorii-
lityor. Bununla birlikte, devletin memurlarina ve 6grencilere
yonelik hicap politikasi, sinema igin de gegerli olmaya devam
ediyor. Sinemacilar senaryolarini, kadin karakterlerin mutfakta
yemek pisirirken bile hicapli olacag) sekilde yaziyorlar. Sinema
yonetimine gore, filmlerde kadin-erkek iligkilerinin inandirici-
ligin1 saglamak senaristin gorevidir.*! Elestirmen Maksudlu,
Iran sinemasinin hicap handikapina ragmen biiyiik bir gelis-
me gosterdigini ifade ediyor. Maksudlu, Batihlarin iran sine-
masinda kadinin varolus bigimine yonelik elestirilerini sdyle
degerlendiriyor:

Batidaki bir grup feminist, neden Iran’da kadinlar ortii-
niiyorlar, diye itiraz ediyorlar. lyi ama Devrim’'den sonra
fran’da kadin segkin ve saygin bir kisilik olarak éne giki-
yor. Bazi filmler kadin kisiligi mihverinde yapiliyor. Sine-
mada kadin artik bir seks meta1 degil ve erkek diizeyinde
basoyuncu gibi bulunuyor.*?

413 Hiiccetiilislam Muhammed Miigtehit Sebisteri, Televizyon yapimasi Ayse
Bohiirler ile 26 Subat 1998 tarihindeki konugmasi.

414 Ataullah Muhacerani (Kiiltiir ve Islami Irgad Bakan) ile sdylesi, Film 215, s.
11.

415 Behmen Maksudlu ile sdylesi, “Iran Sinemas: Nerede Duruyor?”.
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Kostiim sorumlusu ve modelist Behiye Hognivisyan'a gore
modelistler, hem tesettiiriin gereklerini yerine getirerek hem
de i¢inde bulunduklar: toplumun 6l¢iilerine uyarak, kadinla-
rin tabiatlarinda varolan giizel ve farkl giyinme ihtiyacina ce-
vap verebilirler:

Giysiyle, canlandirilan sahsiyet arasindaki uyumun bir
sekilde saglanmasi gerekiyor. Bu durumda karg: karsiya
kaldigim kisitlanmanin, ¢alismalarimi kisirlagtirdigini s6y-
leyemem. Toplumun kabullerini, halkin inanglarini ve dini
Olgiilerini de g6z oniinde tutan yeni arayislara giriyoruz.
Bu da ¢caligsmalarimizi zenginlestiriyor. [...] Bazilar tesettii-
rii bir 6l¢ii olarak almak istemeyebilirler. Bu kimseler fikir-
lerini bu konudaki goriis sahiplerine ve karar mercilerine
bildirerek tartigabilirler, tabii haksiz bir 6zgiirliik talebin-
de bulunmamak sartiyla! Bence tesettiire muhalefet kasith
bir tutum degilse, toplumun selametine ilgisizlikten veya
bu konuda bilgisizlikten ileri gelir. Giysi tarih boyunca ki-
silik ve toplumsal konum igin bir gosterge sayilmigtir. Bu
konuda ¢ok sey soyleyebiliriz ama 6ncelikle tesettiir, mo-
da ve modelistlik kavramlarina agiklik getirmek gerekir.*¢

Toplumun kadin oyunculara bakisi

Yapilan istatistikler artik kadinlarin oyunculugunun bir
meslek olarak toplumun muhafazakar ve dindar kesimlerin-
de de kabul gormeye bagladigini ortaya koyuyor. Bu istatis-
tiklere gore, toplumun ¢ok az bir kesimi kadin oyuncularin
varhigina karg1 olmaya devam ediyor. Biiyiik bir izleyici kitle-
si kadin oyuncunun filmde konunun gerektirdigi dlgiide yer
almasy, filme cazibe unsuru olarak dahil edilmemesi gerektigi
kanaatindedir.*” Yonetmen Behram Kazimi, Devrim’den bir yil

416 Behiye Hognivisan (kostiim sorumlusu ve modelist) ile sdylesi, Film ve Si-
nema 7 (Azer 1372/Kasim-Aralik 1993), s. 86-89.

417 Hamid Purmuhammed, “Sinema ve Halk, 68-70 yillan arasinda sinemanin
toplumdaki yeri hakkindaki istatistiklerin bir tahlili”, Ferhenk ve Sinema
(Hordad 1372/Nisan-Mayis 1993), s. 16-19.
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kadar sonra, bir kiz okulunda film ¢ekerken, kiz 6grencilerin
ogretmenlerinin ve ailelerinin 6grencilerin filmde rol almasi-
na siddetle kars1 giktiklarini hatirlatarak, toplumun kadin ar-
tistlere bakisindaki degismeye isaret ediyor. Kazimi’ye gore,
Devrim’den bu yana sinema kurumu dindar halk tarafindan
benimsendi ve Gyle bir sinema ortami olustu ki, baz1 dindar
aileler bile kizlarin filmlerinde oynatmasi i¢in yonetmenlere
miiracaat etmeye bagladilar.4’®

Fakat yonetmen Seyyid Z. Derri, kadin oyuncularla ilgili
yargilarin pek az degistigini diisiiniiyor. Derri'nin Sinema Si-
nemadir (1997) isimli filminde, tahsilli kesimlerde dahi kadin-
larin oyunculuguyla ilgili 6nyargi ve siiphelere dikkat gekiyor.
Bu filmin kahramani, sinema okulunda 6grenim goéren bir geng
kiz olan Roksana’dir. Roksana, bir filmde oynamasi igin teklif
alir ve bu teklifin ardindan sinema alanindaki bilgilerini uygu-
lamaya tagimasinin ne kadar zor oldugunu fark eder. Babasi
profesordiir, nisanhsi ise sinema tahsili gérmiigtiir; boyleyken,
her iki erkek de toplumun kadin oyuncu konusundaki yarg-
larin1 6ne siirerek, Roksana’nin bu filmde oynamasina karsi
cikarlar. Yonetmen filmde, Devrim’den sonra sinema ortami
degisse de, aydinsayilan gevrelerin bile sinemayailigkin yerle-
sik toplumsal kabulleri asmakta zorlandiklar1 mesajini veriyor.

Kadin oyuncular genellikle sinema okullarindan ya da si-
nema kurumlannin agtigi oyunculuk kurslarindan sinemaya
geciyorlar.*” Bagarili kadin oyuncular iginde, hepsi de Dev-
rim’den sonra sinemada oynamaya baglayan Huma Rusta, Fa-
tima Mutemadarya, Efsane Baygan, Mahiya Petrosyan, Niki
Kerimi, Feriman Fercami isimleri basta geliyor. Cemile $eyhi,
kariyerini Sahlik dénemi sinemasindan bu yana siirdiiren ka-
din sanatgilardan biridir. Kadin oyuncular sanat giiglerini ka-

418 Hamid Talagani, a.g.m,, s. 24.

419 Sinema dergilerinde Huma Rusta, Mahaya Petrosyan ve Niki Kerimi gibi
oyuncularin yazilanna rastlanabilir. Omegin Negd-i Sinema 11 (Tabistan
1376/Yaz 1997)'de Petrosyan'in, “Zenan Mazohisizm Igtimai ve Husunet
der Sinema” ve Rusta’'nin, “Tasvir-i Zen der Sinemayi Muasir Cihan” isimli
yazilan.
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bul ettirseler bile, diinya sinemalarinda oldugu gibi sinemanin
ve medyanin vitrininde yer almiyorlar. Onceki boliimlerde,
Farabi Sinema Enstitiisii'niin star sistemine iligskin kaygilari-
na deginmistik. Bu uygulama bazen kadin oyuncularn, sine-
mada oyun giigleriyle hak ettikleri yeri alamadiklan seklinde
yakinmalarina neden oluyor.%2°

Sinema oyunculugu dindar bir kadin igin uygun bir meslek
olabilir mi? 1993 Fecr Film Festivali'nin en bagarili filmi Ber Pal-i
Ferestegan’in (Meleklerin Kanatlarinda, Cevad $emgadri) basrol
oyuncusu Sudabe Agacaniyan, miimin birkadinolarak sinema
sahasinda yer aliginin Islami ilkelere uygun yasamasina engel
tegkil etmedigini vurgulamaya 6zen gosteriyor:

Sinema, Imam Humeyni'nin de dedigi gibi, bir ruhun top-
lumun viicuduna iiflenmesidir. Allah’a siginarak sinema ve
televizyonda faaliyet gostermeye bagladiktan sonra ahlaki
agidan olsun, tesettiir agisindan olsun bir degisim yagama-
dim. Kadinlarin sinemada yer alig1 erkeklerinki kadar ge-
reklidir. Babam televizyonda ¢alistyordu, oyuncuydu. Ama
Devrim’den 6nce benim sinema ve televizyonda rol almam
istememisti. Universite yillarinda tiyatro faaliyetlerine bas-
ladim, ardindan sinema ve televizyonda galigmalar yaptim.
Babam, tesettiirlii Miisliiman bir kadinin oyuncu olabile-
cegine, buna ragmen Miisliiman ve miimin kalabilecegine
inanamiyordu. Meleklerin Kanatlarinda ilk filmimdi. Film
ekibi son derece saygili, miimin insanlardan olusuyordu.
Bu benim ¢alismalarim kolaylagtird:. !

420 Fatima Godarzi ile soylesi, Film 213 (Dey 1376/ Aralik 1997-Ocak 1998), s.
104. 1998 yilinda Tahran’da sinema seyircileri arasinda yapilan bir ankette,
Fatima Mutamedarya ve Niki Kerimi, en sevilen 11 sinema sanatgis: iginde
yer ald1. Cemsid Mesayihi, Hiisrev $ekiybani ve [zzetullah Intezami gibi
karakter oyuncularinin ilk iig siraya yerlestigi ankette dordiincii isim Muh-
sin Mahmelbaf, besincisiise Fatima Mutemadarya’dir. Listenin daha sonra-
ki isimleri genellikle yonetmenlerden oluguyor. Bu anket, Iran sinemasinin
yonetmenler sinemasi oldugunun da bir gostergesi. Iran 923 (30 Ferverdin
1377 /19 Nisan 1998).

421 Risalet (6 Aban 1372/28 Ekim 1993).
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Bir diger oyuncu, Mehves Cezayiri de, sinema kurumunu
ailesi gibi gordiigiinii fakat Devrim 6ncesi sinemasinda bir
oyuncu olarak yer alabilecegini diisiinemedigini belirtiyor.*

Efsane Baygan, [ran sinemasinin en ¢ok film geviren artist-
lerinden biridir. 1981 yilindan beri sinemada bulunan Baygan,
Devrim sonrasi sinemasinda kadin oyuncularin durumunu
sOyle degerlendiriyor:

Kiiltiir devriminden bu yana on yili agkin bir zaman geg-
tigi halde, yazik ki, biz hala Devrim 6ncesi sinemasinin, o
sinemanin savunulmasi miimkiin olmayan ortaminin ko-
tii mirasin1 sirttimizda tasima durumundayiz. Ama ben ve
sanat¢1 arkadaglarim mutlulukla goériiyoruz ki, sanatgiya
bigilen 6lgliler ve deger yargilar1 gegmise nazaran farklihk
gostermeye baslad1. Artik bir ¢ift baygin bakis ve kizil bir
peruk, bir deger olgiisii degildir.*?

Baygan, Sirus Mukaddem’in yonetmenligini yaptig1 Donii-
stin Gorkemi filminde, miimin bir doktor olan kocasinin saha-
detinin ardindan koklii bir ruhsal degisiklik yasayan; dini bir
arayis haliyle, din1 mekanlarda agk ve iman tecellilerini ara-
yan aragtirmact bir ressami canlandirdi. Sanat¢1 bu filmdeki
rolii igin soyle sdyliiyor:

Bu film benim de manevi ve diniagidanbir uyanis yagsama-
ma vesile oldu. Bundan boyle sadece kendi diigiincelerimle
uyum iginde olan filmlerde rol almaya karar verdim. Miis-
liiman bir oyuncu olarak teblig gorevimi ancak bu alanda
ifade edebilecegimi diisiiniiyorum.#?

Sinema alaninda faaliyet gosteren kadin sanatgilar gibi si-
nema elestirmeni kadinlar da, filmlere kadin goriintiileriyle
ilgili olarak konulan yakin ¢ekim gibi yasaklarin oyuncularin
yeteneklerini kanitlamalarina engel oldugunu her zaman dile

422 Hamid Talagani,a.g.m.
423 Zen-iRuz 1329 (23 Sehriver 1370/14 Eyliil 1991).
424 Ferhenk ve Sinema 22 (Behmen-Esfend 1371/Subat 1993), s. 43.
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getiriyorlar. Sinema elestirmeni Nugsabe Emiri, kadin sanatgi-
lara yakin ¢ekim konusunda getirilen sinirlamalar: elestirir-
ken, “Niye erkegin yakin ¢ekimi sakincali degil de kadininki
sakincali... Sanirim sakinilmasi gereken bizim bakiglarimiz”
diyerek, bu sinirlamanin ahlaki agtdan bir yarar1 olamayaca-
g1 savunuyor.‘»

Benzeri bir goriisiin, din adamlari tarafindan da dile getiril-
digi goriiliiyor: 1995'te televizyonda gosterilen Imam Ali dizi-
sindeki Guttame’ninki gibi, kadin oyuncunun davraniglarinin
tahrik edici bulundugu bazi televizyon dizileri, basinda tenkit
konusu oldu. Aslinda bu dizide Guttame'yi, yani babasi ve kar-
desleri Nahrevan savaginda 6ldiiriildiigii icin Hz. Ali'den 6¢
almak isteyen Harici kadini canlandiran sanatgi, bastan ayaga
ortiiliiydii. Fakat ortiilii oldugu halde, zaten tahrik edici oldu-
gu soylenen bir kadini canlandirtyordu. Guttame karakterinin
varligiyla dizinin hem tenkit edildigi hem de halkm ilgisini
cektigi goriiliiyor. Dizideki kadin oyuncunun tahrik edici sayi-
lan davraniglarda bulunmasinin izleyiciler ve basin tarafindan
tenkit edilmesi tizerine, Hovze-i Hiineri kurumunun direkto-
rii Hiiccetiilislam Zem, sunlar: séyliiyor:

Guttame’nin bu sekilde gosterilmesi dogru degil, deni-
liyor. Guttame’ye iki gozle bakilabilir: Malik Ester’in ve
Velid'in gozleri. Sen neden Malik Ester’in goziiyle bakmi-
yorsun? O Guttame’nin kotii karakterini ve girkin batinini
gorurdii. Ama Velid gibi bir batinla, Guttame'yi seviyo-
ruz. Demek istedigim, tahrik etmek ve heyecanlandir-
mak sadece ¢iplaklikla saglanmiyor. Bagtan asag: ortiili
olunarak da tahrik edici olunabilir; 6rnegi bu dizidir. Bu
dizide, dramu gii¢lendirmek igin bdyle unsurlara yer ve-
rilmigtir. Eger Guttame bu denli tahrik edici olmasaydi,
Verdan ve Hz. Ali'nin katili Ibni Miilcem nasil onun esiri
olurlardi? Bu yiizden de biz toplumsal tartigmalarda ve

425 Zenan 36 (Mordad 1376/ Temmuz-Agustos 1997), s. 60; Zenan 32 (Behmen
1375/Subat 1997), s. 46; Nusabe Emiri, a.g.m., s. 36.
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emri bil maruf nehyi anil miinker ilkesi dogrultusunda,
hicabin felsefesi olan takvaya daha ¢ok dikkat etmeliyiz.
Tabii, aym1 zamanda mukaddes ser’1 dlgiilere de dikkat
etmeliyiz.*%

Kadinlarin filmlerde bir gekicilik unsuru olarak yer alma-
s1 konusundaki hassasiyete ragmen, kadin oyuncularin der-
gilerde gekicilik unsuru olarak kullanilmasi, 1998'de Basin
Kanunu’na yeni bir maddenin eklenmesine neden oldu. Bu
madde daha 6nce Irsad ve Islami Sanatlar Komisyonu'nda,
s6z konusu maddenin igeriginin zaten mevcut kanunlarda
yer ald1g1 gerekgesiyle reddedilmisti; sonra, Kadinlar, Geng-
ler ve Aile Komisyonu’nda tasvip edildi. S6z konusu mad-
de, “Fotograflardan ve igerikten bir vesile gibi istifade, kadin
cinsine hakaret, tegrifat ve gosterise tesvik, kadinla erkegin
hukukunu ger’ ve kanuni yollarin disinda miidafaa ve cins-
ler arasinda ziddiyet yaratmak” gibi hususlar yasak kapsa-
mina aliyordu.

Bu madde Meclis’te tartigilirken, sinema oyuncularinin fo-
tograflarinin basinda tiraji artirmak igin kullanilmasi hususu
gliindeme getirildi. Maddenin onay1igin oy kullanan Merziye
Vahid Destcerdi’ye gore, Bat1 diinyasinda bir buzdolabi igin
dahi kadin resimleri kullanilmasina itiraz edenler, Iran ba-
sininin tiraj artirmak amaciyla kadin resimleri kullanmasina
da itiraz etmelidir. Maddenin reddi i¢in oy kullanan Fatima
Ramazanzade ise, kadin resimlerinin bir arag gibi kullanil-
masinin yasaklanmasi durumunda, basinin, erkek resimlerini
bir arag gibi kullanmasinin serbest olacag1 sonucu gikabile-
cegini 6ne siirdii. Bu madde ile ilgili tartigmalarda bazi mil-
letvekilleri, geng kizlarin ve ¢ocuklarin odalarindaki renkli
resimlerle ilgili bir kaygiy1 dile getirdiler:

Bir kadinin fotografinin dergide basilmasi belki umumi
iffete aykir1 bir sey degil. Fakat bir dergi geng neslin mo-

426 Hiiccetiilislam Zem, “Insan-1 Muasir der Intizar-1 Peydayes-i Sinema-yi
Marifeti est”, s. 10.
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del arayis1 igindeki ruh halini istismar ederse, acaba top-
lum bundan nasil etkilenir?*’

fran sinemas star sinemasi degildir; cogu kez seyirci, sey-
rettigi filmin oyuncularini tanimaz. Kadin oyuncu 6zellikle
cekiciligi ve giizelligi nedeniyle iin kazanamaz veya bir rol
igin tercih edilemez. Béyleyken, sinema oyuncularinin fo-
tograflar, tiraj artiric1 bir unsur olarak kullanilabilmekte-
dir. Kadin oyuncularin fotograflarinin kullanimina sinirlar
getirilmesiyle birlikte, baz1 dergiler kapak resimlerinde po-
piiler erkek oyuncularin fotograflarini kullanmaya basladi-
lar. Sinema megru bir kurum, sinema oyunculugu da megru
bir meslek olmugsken, genglerin sinema oyuncularini model
almasina yonelik kaygilar yeteri kadar ikna edici olamamak-
tadir. Oyunculuk saygin bir meslek degil miydi? Saygin ol-
mayan oyunculuk nasil tanimlanabilir? S6z konusu kanuni
diizenlemeye, bu agidan da itiraz edildi: Dergilerde kullani-
lan fotograflar, filmlerden iktibas edilmiyor mu? Televizyon-
da yayinlanan filmlerde daha agir1 goriintiiler yer almiyor
mu? Hem, bir fotografin istismarini belirleyen 6lgiilere na-
sil karar verilecek??®

Kadin konulu filmlerde kadin

Iran sinemasinin doksanl yillarin bagindan itibaren kadin
konulu filmlere yoneldigi goriilityor. Sahlik doneminde sine-
mada faaliyet gostermis olan yonetmenlerin ¢ogu, o donemde
kadin1 mihver alan ve bir sahsiyet olarak yansitan filmler yap-
madiklariicinelegtirilirler. Devrim’den sonra getirilen yasaklar
ve sinirlamalar yonetmenleri kisitlamig olsa da, giderek, kadi-
ninbasrolde oynadig), kadin sorunlarini igleyen birgok nitelikli
film yapildi. Daryus Mehrcuyi ve Mesut Kimyayi, Devrim’den
sonra kadin merkezli filmlere yonelen yonetmenlerdir. Dev-
rim kugag1 yonetmenlerinden Ibrahim Hatemikiya, savas bit-

427 Zen-iRuz 1651 (5 Ordibehest 1377/25 Nisan 1998).
428 Azem Talegani, Zenan 42 (Ferverdin 1376/Mart-Nisan 1997).
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tikten sonra, savag sinemasinda eksikligini hissettigi kadinlar:
da yerlestirebilecegi filmler yapmaya baglamistir.

Filmlerinde kadinlara yer veris bakimindan Muhsin Mah-
melhaf’'in sinema ¢izgisi, Devrim sonrasi sinemasinda kadinin
yer alisindaki degismeleri de yansitan bir grafik ¢izmektedir.
Mahmelbaf, Devrim'in ilk yillarinda, kadinin sinemada ve ti-
yatroda yer almasindan sakinilmasmin daha uygun olacaga
goriisiindeydi. Boyleyken, birkag yil sonra, sinemada kadin
ve agk baglaminda sinirlamalara elegtiriler getirmeye ve film-
lerinde kadina, yapici ve olumlu bir kisilik olarak yer verme-
ye baglad1.*?

Boykot'ta (1985) kadin, zorluklar karsisinda tahammiillii
ve yapial bir kisiliktir. Siyasi nedenlerle hapse diisen kocasi-
na destek olarak ailesine sahip ¢ikmaktadir. Destfurus’ta (Sey-
yar Satici, 1985), ilk sahnelerde kadin, son derece gergekgi ve
duygularina hakim bir kisilige sahip goriiniir. Cocugu hasta-
dir ve kadin, yoksullugu nedeniyle garesizlik igindedir. So-
nunda, tedavi edilebilir timidiyle ¢ocugunu bir zengin evinin
kapisi 6niine birakir. Fakat kisa bir siire sonra annelik duygu-
su baskin ¢ikar. Cocugunu bulmak igin kosusturmaya baglar.
Baysikilran’da (Bisikletli Adam, 1989) kadin fiziki olarak goriin-
mese de, erkegi yedi giin yedi gece bisiklet pedal gevirmeye
sevk eden amil odur. Erus-u Huban‘da (lyilerin Diigiinii, 1989)
kadin, bir savagginin, Haci1'nin vefali esidir. Ruhsal agidan zor
bir donem gegiren Haci’dan herkes yiiz ¢evirse de, esi Mehri,
yeniden saghigina kavusmasi igin 1srar ederek, onun yaninda
olmaya devam eder.

Hiinerpise’de (Aktor, 1993) kadin, ataerkil kiiltiiriin hatala-
rinin kurbani olarak karsimiza gikar. Sinemada umdugunu
bulamayan bir aktdriin diis kirikligini anlatan filmde, giderek
aktoriin kars1 Simin 6n plana ¢itkmaktadir. Babasi ve erkek kar-
deslerinin baskis1 alinda ruhsal dengesini yitirmis olan Simin,
kendisine modern bir hayat kurmay bir ¢ikis yolu saymustir.

429 Sabire Muhammedkasi, a.g.m., s. 46, 47.
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Bu amagla, gesitli sazlarin kullanimi iizerine dersler almaya
baglar. Simin, ruhsal dengesini yitirdigi halde, aile terbiyesinin
bir sonucu olarak, kocasina ¢ok bagl ve itaatkar bir kadindur.
lyi kalplidir ve giizellige diigkiindiir. Ruhsal dengesini yitir-
digi anlarda ise her seyden vazgegmektedir. Biiyiik bir derdi
oldugunu diigiinir ¢linkii kisirdir. Oysa kocasi ¢ocuklar1 gok
sevmektedir. Simin hamile kalabilmek i¢in muskalar yaptirir,
biiyiiciilere gider. Nihayet bagka garesi kalmadigini diisiine-
rek, kocasi i¢in ¢ocuk doguracak bir kadin aramaya baslar. Yo-
lu tizerinde gordiigli ve zaman zaman sadaka verdigi zahirde
dilsiz dilenci kadin1 bulup evine getirir. Simin’in bu girigimi
kocasini 6fkelendirir. Giderek kiistahlasmaya baglayan dilenci
kadini evden uzaklagtirir ve Simin’i tedavi olmas i¢in iknaya
calisir. Fakat Simin’in deliligi daha da belirginlesmistir. Koca-
s1 sonunda Simin karsisinda garesiz kalarak, 6teki kadinin ya-
ninda yeni bir hayat kurmay: dener. Fakat bu sirada, hayatin
o zamana kadar farkina varamadig1 manevi degerlerini idrak
etmeye baslar. Dilenci kadini ailesinin yanma gonderir. Neti-
cede, Simin ve aktor kocasi, evlat edindikleri kimsesiz bir ¢o-
cukla evlerine donerler.

Gebbe (Kilim, 1995), Mahmelbaf’in 6nceki filmlerinin aksine,
sadeligiyle ve giizelligiyle seyirciyi cezbetmektedir. Hikayesi
Iran’in giineybatisindaki Tiirk asilli Bahtiyari Asireti etrafin-
da gegen Gebbe, kilim dokuyan yash bir kadinin rivayetleri-
ni tasvir ediyor. Gebbe, Iran’da en degerli ve uzun bir gegmisi
olan bir kilimin adidir. Higbir 6n hazirlik olmadan, tabiattan
ilham alinarak ve dokuyanlarin o anki ruh hali aksettirilmek
tizere dogaglama dokunur. Gebbe, asiretin kimligidir ve asi-
ret mensuplari, dokunan her kilimle yasantilarinin bir kismini
ebedilestirirler. Film, yash bir ¢iftin gebbelerini yikamak igin
geldikleri irmagin kiyisinda, gebbeyi kimin yikayacag tizeri-
ne tartisirken ge¢misi hatirlamalariyla baghyor. Ansizin yas-
I1 kadinin gengligi, Gebbe Hanim isimli geng bir kiz suretinde
kilimden disari1 gikiyor ve yash gifte hayat hikayesini anlatiyor:
Gebbe Hanim bir gence asiktir. Fakat seyirci biitiin film boyun-
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ca bu gencin sadece sesini isitir veya uzaktan atla gegisini go-
rebilir. Asiretler arasindaki anlagsmalar ve kurallar nedeniyle,
Gebbe'nin ailesi bu evlilige raz1 degildir. Bir muallim-sair olan
ve sehir hayatindan usanarak yillar sonra agiretine donen am-
casinin tegviki Gebbe’ye cesaret verir; geyizi olarak sirtinda ta-
sidig1 kilimiyle birlikte sevdigi gence kagar, (Bu Muallim Amca
da, gengliginden beri riiyasina giren Sair Kiz", agiretin konak-
ladig bir su basinda bulacaktir.) Fakat asiret kanunlarindan
uzakta birlikte yaglanan iki sevdalinin hikayesi, ¢ocuksuzlu-
gun da tesiriyle agkin soldugu giinlere uzanacaktir.

Gebbe, asiretlerdeki fedakarhigin, agkin, evliligin, dogumun
ve asiretin yasadig1 degisimin manzarasidir. Mahmelbaf, bu
filmde, hayatin simgesi olarak suyu se¢gmistir. Yikanmak tize-
re konuldugu irmakta, akip giden su, gebbeyi dile getirir gi-
bidir. Asiret yasantisinin, bir renk harmani halinde ve berrak
bir su gibi akigini yansitan film, “Iran sinemasinin en haysi-
yetli gorsel gazeli” olarak tanimlaniyor.*® Asiretlerde hiikiim
siiren ataerkil degerlerin baskisina kars: bir geng kizin ytire-
ginden yiikselen itirazlar1 yansitisiyla da Gebbe, Iran sinema-
sinin en fazla kadin ruhu tagiyan bir filmi olarak gosteriliyor.4!

Senaryosunu yazdig: ve kiz1 Semira Mahmelbaf'in yonet-
menligini yaptig1 Sib’de (Elma, 1997) Mahmelbaf, kadinlarin
kapatilmasini ve goriinmez kilinmasini getiren kiiltiirel anla-
yis1 elestirmektedir. Sib, bir televizyon haberine dayanilarak
yapilmis yar1 belgesel bir film. G6zleri gérmeyen bir anne ile
yoksul ve yash bir babanin, on bir yasina kadar evden ¢ikar-
madiklari iki kiz gocugunun hayatini konu alan Sib, bazi eles-
tirmenler tarafindan feminist bir film diye degerlendirildi.**
Ancak Sib, tam anlamiyla feminist bir film sayi1lmaz. Film top-
lumsal adaletsizlige isaret ediyor ve kétiiliiklerden korumak
i¢in kizlarin (ve gozleri gormeyen karisini) eve kapatmay: bir

430 Mubhsin Seyf, a.g.m., s. 28.

431 Behram Azimpur, “Ruh-u Zenane-i Gebbe”, Zenan 32 (Behmen 1375/Su-
bat 1997), s. 42.

432 Zenan 41 (Esfend 1376/Subat-Mart 1998), s. 30.
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care goren yagl babayi, toplumsal adaletsizligin, cehaletin ve
tutuculugun bir kurbani olarak gosteriyor. Bu tutuculukkizlarin
annesinde daha belirgindir. Arada sirada ortaya gikan gérme
ozurlia kadin, bedduaya benzeyen sdylenmeleriyle, tutuculu-
gunu ortaya koyuyor. Ihtiyar adam, yoksullugu nedeniyle evi-
ne ancak sicak ekmek ve bir parga buz getirebiliyor. Sevgi ve
merhamet elmasini almaya gii¢ yetiremiyor. Filmin sonunda
kizlarina verdigi para, komgunun kendi ¢ocuklari i¢in verdigi
sadakadan bagka bir sey degildir. Bu yagli adam kimsesizlik-
ten ve imkansizliktan yakiniyor. Baglarina gelen hadiseler ne-
deniyle serefine leke siiriildiigii igin ac1 gekiyor.

Sib, Iran’in yeni kusaga mensup geng kizlarinin ve kadinla-
rininkendilerine gilivenlerini, cesaretlerini ve toplumsal hayata
faal olarak katilma isteklerini ifade ediyor.** Film ayn1 zaman-
da Mahmelbaf’in kadinin kamusal alandaki varlig1 tizerine go-
riglerindeki degismeyi net bir sekilde ortaya koyuyor. Filmin
yonetmeni Semira Mahmelbaf, Sib lizerine sunlari soyliiyor:

Bu film vesilesiyle, kiz gocuklar1 bundan mahrum oldugu
halde erkek ¢ocuklarinin sokaklarda ve caddelerde oyun
oynamalarinin, erkeklerin kadinlara nazaran daha sosyal
olusunda ne kadar tesiri oldugunu anlamak istedim.***

Devrimden 6nce de kadini, sinemada hi¢ konu edilmemis
bir sekilde, alisilmamus kaliplarla islemis olan Behram Beyza-
yi'nin filmlerinde kadin her zaman mihveri 6nem tagir. Sira-
dan bir hayat yagarken bile efsanevi ve destansi bir kisiliktir.
Bu kadin bazen belki silik bir insan gibi algilanabilir, kocasi-
nin eziyetlerine katlaniyor ve kendini yenik diigmiis hissedi-
yor olabilir. Ama biitiin bu olumsuzluklar kadinin kigiliginin
disindadir, toplumsal iligkilerin ve kabullerin bir sonucudur.
Kadin hayatindan sikayet eder ama bu sikayetleri kadinligin-

433 Murtaza Kazimiyan, “Yek ‘Sib’ Takdim be Zen-i in Diyar”, Camea 89 (23
Hordad 1377/12 Haziran 1998).
434 The Catalogue of the 16th Fajr International Film Festival, s. 85.
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dan degil, her seyin olmas: gerektigini diisiindigii gibi ger-
¢eklesmemesi yiiziindendir.

Beyzayi, Devrim oncesi sinemasinda yaptig1 {i¢ filmle adi-
n1 duyurmustur. Pervane Masumi’nin basrolde oynadig: Ga-
ribe ve Meh (Yabanci ve Sis, 1973), Kelag (Karga, 1977) ve Regbar
(Sagnak, 1978), Beyzayi'nin kadin sorununu irdeledigi film-
lerdir. Pervane Masumi, sinema hayatin1 Devrim’den 6nce ve
sonra, farkl film tiirlerinde siirdiiren nadir yildizlardan biri-
dir. Garibe ve Meh’de Masumi, denize agilan ve geriye donme-
yen kocasi nedeniyle toplumun giilmeyi yasakladig: bir kadin
canlandiriyordu. Bu filmde Masumi’nin canlandirdig kadin,
cagdas bir anlatimla tasvir edilen bir efsanenin merkezinde yer
aliyordu.** Kelag’”da Masumi, tiiketim ve reklam diinyasmda
yasayan ama gevresindekiler gibi bu diinyaya teslim olmayan
bir kadin roliindeydi. Regbar’da ise, dikis dikerek ailesinin ge-
¢imini saglamaya ¢alisan bir geng kiz roliinii tistlenmisti. Ai-
ledeki rolii nedeniyle hayatina iligkin biitiin kararlarim1 para
hesabina dayandiran geng kiz, higbir ilgi duymadigi halde bir
kasapla evlenecekken, karsisina ¢ikan bir 6gretmen, hesaph
kitaplibakis agisinin degismesine yol agar... Beyzayi'nin ente-
lektiiel sinemaya dahil edilen filmlerinde oynayarak iinlenen
Masumi, Devrim’den sonra, seksenli yillarin ilk yarisinda bu
yonetmenin sinema piyasasindan ¢ekildigi yillarda, seyirci ta-
rafindan ¢ok tutulan aile melodramlarinda oynamugtir. O d6-
nemde iinlii kadin oyuncularin ¢ogu sinemadan uzaklagsmisti.
Yeni oyuncular ise seyirciye asina degildi. Bu durumda Ma-
sumi, ticari sinemada itibar kazandi. Giilha-i Davudi (Kasim-
patilar, R. Sadr Ameli, 1984) gibi ¢ok tutulan filmlerde oynadu.
Fakat seksenlerin ikinci yarisinda entelektiiel sinema canlanir-
ken Masumi, ticari sinemayla olusan imaji nedeniyle yeniden
bu sinemada kendine bir yer edinemedi.** Devrimden sonra

435 $Sehla Lahici, a.g.m., s. 171.

436 Behzad Agigi, “Pervane Masumi ve Behram Beyzayi: Banu-yi Bi-lebhend”,
Film (Bername-i Pencsale) 218 (Ordibehest 1377 /Nisan-Mayis 1998), s. 56-
58.
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calismalarina birkag y1l ara veren Beyzayi'nin bu aradan son-
ra gektigi ilk onemli filmi Basu, Garibe-i Kugek (Kiigiik Yabanci,
Basu, 1989), kadin1 savas sinemasina katan ilk filmdir. Fakat
bu film, savas karsit1 oldugu gerekgesiyle, savas bitinceye ka-
dar gosterim izni alamamigtir. Filmde, kadinin nereye gittigi
ve ne zaman donecegi belli olmayan kocasini bekleyisi, yapi-
a1 ve siiresiz bir bekleyis olarak tasvir edilmektedir. Kocasinin
yoklugunda kadin islevsiz ve hedefsiz bir sekilde pencereden
yollar1 gézlemiyor. Savasin asil yiikiinii omuzluyor; ¢ocuk-
larini, hatta kimsesiz ¢ocuk Basu’yu gecindirmek igin ¢abali-
yor. Ulkenin giineyindeki kdyiiniin bombardimaru sirasinda
sigindig1 bir kamyonun kuzeydeki bu koye getirip attig1 kii-
¢uk yabana Basu’ya kol kanat geriyor. Basu Arapg¢a konusabi-
liyor, kadin ise kendi yoresinin mahalli diliyle. Kadinin giiglii
annelik sezgileri, anlagsmalarini saghyor. Seyirci bu kadinda-
ki annelik duygusunun toplumun yargilarini, yoksullugu, ya-
bancilara yo6nelik kuskular1 dagitip gegen coskun bir sel gibi
tastigini hissediyor.

Entelektiiel ve sosyal gercekg¢i sinemanin 6nciilerinden Dar-
yus Mehrcuyi, doksanh yillardakadin konulu filmlere yonelmis-
tir. Banu (1992), yalnizhgin sikintilarini yansitiyor. Kocasindan
ayrilan Banu, bir yuva ve aile havasin1 korumasi igin evinin
hep kalabalik olmasina ¢alisiyor. Sara da (1993), geleneksel bir
cevrede siis bebegi gibi yetistirilen geng bir kadinin, kocasina
yardim etmek amaciyla giristigi cabalarla giderek bagimsiz bir
kisilik edinmesi siireci konu almiyor. Peri (1995), dini ve irfani
duygulara sahip bir liniversite 6grencisinin, diizensiz okuma-
lar1 nedeniyle girdigi bunalimi anlatiyor. Leyla ise, zahirde ki-
sir bir kadinin draminu sergiliyor goriinse de, Mehrcuyi'ye gore
bu film, askin smnavini konu aliniyor. Mehrcuyi’'nin kadinlar:
genellikle ok sabirly, fedakar ve bagislayicidir fakat bir nokta-
da isyan ederler. Kocasindan kaynaklanan sikintilara seneler-
ce gogiis geren Sara, gliniin birinde kocasinin anlayigsizligi ve
kadirbilmezligi karsisinda isyan ediyor. Leyla kocasinin ikinci
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bir kadinla evlenisine izin verse de, kocasinin diigiinii sirasin-
da tahammiil giiciinii yitirerek onu terk ediyor.

Leyla, feminist yorumlara gore, cagdas Iranh kadinin gele-
neklerle hesaplagmasini ve modernlesmeye iligkin taleplerini
igliyor. Filmin Gzeti sOyle: Leyla, Riza’ya deli gibi agsiktir; oy-
le ki, onun i¢in (ya da agki i¢in) her fedakarlig yapabilecegini
diisiinmektedir. Diiglinlerinden bir siire gectikten sonra Ley-
la, asla gocuk sahibi olamayacagim 6grenir. Kayinvalidesinin
baskisi karsisinda, ¢ocuklar: gok sevdigini bildigi Riza’ya, ikin-
ci bir evlilik yapmasin teklif eder. Mehrcuyi’ye gore, burada
Leyla agkin1 stnamaktadir. Kocasimin bu teklifi kabul etmesi
tizerine, onun kendisini diisiindiigii kadar sevmedigine karar
vererek Riza'y1terk eder. Bu durumda Leylanin, ii¢ y1l aradan
sonra, ikinci karisindan ayrilmis olarak, kiigiik kiziyla birlikte
kendisinden af dilemeye gelen Riza’y1 bagislamasi, higbir kli-
seyle izah edilemez. Mehrcuyi’ye gore, filminin modernlikle
gelenekler arasinda kalan Iranli kadini yansittig1 iddias1 dog-
ru degildir fakat film, gelenek ve modernlik, Sark ve Garp te-
fekkiirii arasinda bir senteze, vahdete isaret ediyor olabilir.*¥

Sara, Ibsen’in Bebek Evi'nin kahramani Nora’nin daha geng,
Iranli ve geleneksel versiyonudur. Bu filmin San Sebastian
Film Festivali’'nde birincilik 6diiliinii almasi, Ispanya med-
yasinin itirazlariyla karsilandi. ABC gazetesinde, “Sara filmi-
ne ve oyuncusuna bu 6diil belki de Ugiincii Diinya iilkelerine
yapilan yardim gergevesinde verilmistir” seklinde kinayeli bir
ifade kullanild. Ispanyol ABC gazetesinde, Sara’nin Islam'in
erkek egemen toplumuna karg: bir kadinin isyanin1 anlattig:
seklinde bir degerlendirme yapild1.*®

Bu filmin konusu goyle: Sara, gevresindeki insanlarin, 6zel-
likle kocasinin kendisine iradeli, kendine has diisiinceleri olan
bagimsiz bir insan gibi davranmamasindan sikayetgidir. Kocasi
onu evdeki bir siis esyasi gibi algilar ve her zaman kiigiikhanim

437 Zenan 40 (Dey-Behmen 1376/ Aralik 1997-Ocak 1998).
438 Cumbhurilslami (7 Mehr 1372/29 Eyliil 1993).



216 Sark'm giiri: Iran Sinemas:

diye ¢aginr. Bu kiigiikhanimin 6nemli konularda, hatta kizinin
egitimi gibi bir konuda bile karar verebilecek giicte olmadigin
disiiniir. Belki de bu nedenle Sara, kendisini kanitlamak igin
yanhgliklar yapar. Agir bir hastaliga yakalanan kocasinin yurt-
disinda tedavi gormesini saglamak amaciyla, babasinin imzasin
taklit ederek bankadan borg alir. Bu hatal1 girisimini onayla-
mayacagin bildigi i¢in, kocasina bu paranin kendisine baba-
sindan miras kaldigini sdyler. Kocasi iyilesip doner. Bu arada
Sara, birkag y1l boyunca gece giindiiz dikis dikerek bankaya
olan borcunu 6demeye ¢alisir. Bu kadinca 6zveri geleneksel
kadinin 6zelligi olarak vurgulanmaktadir. Mehrcuyi’ye gore,
bu 6zveri Sarkliik ya da Garplilikla ilgili olmayan, beger1 bir
durumdur.*® Kocasi borg parayla ilgili hakikatleri 6grenince,
aralarinda tartisma gikar. Ve yaptig1 6zverinin takdir edilme-
digini diigiinen Sara, artik kiigiikhanim konumunda goriilme-
ye tahammiil edemeyecegini anlar. Ibsen’in kahramani Nora
gibi, kisiligini bulmak, kendini ve kocasin1 daha iyi tanimak,
evliligi {izerine diisiinmek i¢in evini terk eder. Fakat neden-
se seyirci bu tutumu, filmde tasvir edilen Sara tipi ile bagdas-
tiramaz. Bu nedenle Sara’nin evi terk edisi, Nora’'nin evi terk
edisindeki inandiriciliktan yoksun goriiniir.

Devrim, aile kurumunda 6nemli degismeler meydana getir-
digi gibi kadim bir kisilik olarak 6ne ¢ikard: ve toplum haya-
tina katt. Ancak, bu sirada aile i¢i dengeler altiist oldu. Savas
sinemasinda kadin, savaga katilan erkegi bekleyen es veya ni-
sanl olarak tasvir edildi. Muhsin Muhsinneseb’in Baz Baran’i
(Yine Yagmur, 1993), tipik bir savas sonrasi filmidir. Ali'nin sa-
vasta sehit oldugu haberi gelmistir. Yurtdisinda tahsil géren
kardesi Emir, tahsilini tamamlayip Iran’a déniince, anne ve ba-
bas1 agabeyvisinin dul esi Seba’yla evlenmesi i¢in bask1 yapar-
lar. Sonunda Emir ve Seba evlenirler. Oysa Ali sagdir, Irakh
yetkililer kasith olarak sehit oldugunu bildirmislerdir. Nihayet
Ali gikar gelir ve Emir’le Seba’y1 balayina gitmek tizere hazir-

439 DaryusMehrcuyi, “Kadinlarla llgili Filimler Cekmek Igin Bir Planim Yok-
tu”, Zenan 40 (Dey-Behmen 1376/ Aralik 1997-Ocak 1998).
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lanirken bulur.*? Benzeri bir tema, Ahmet Talibinejad"in Nam-
zedi'sinde (Niganlilik, 1997) karsimiza ¢ckmaktadir. Bu filmde
ise yillar siiren esaretten doniiste, yillardir kendisini bekleyen
nisanlis1 Giilafitap yerine, kadim gelenege uygun olarak 6len
agabeyisinin esiyle evlenen Aziz'in trajedisi konu alinmustir.

Devrimin ve savasm aile kurumuna etkilerini konu alan
bazi filmlerde kadin kisilikler, aileyi toparlayic1 6zellikleriyle
6n plana giktilar. Afsin Sirket’in Didar der Istanbul (Istanbul'da
Goriigme, 1993) filmi, savas yillarinda ¢kmek iizere olan bir
ailenin kadinin gabalariyla yeniden kurulusunu konu aliyor.
Erkek, askerlik gorevinden kagarak yurtdisina gidiyor ve sa-
vas bittigi halde geriye donmiiyor. Ailesinin dagilmak tlizere
oldugunu goren kadin, harekete gegerek, kocasinibulmak igin
yabana iilkelere gidiyor. Istanbul'daki goriismeleri neticesin-
de kocast intihara bile kalkiyor ama sonunda kadin onu Iran’a
donerek hayata yeniden baglamaya ikna ediyor.

Kadin yonetmenlerin kadin tasvirleri

fran sinemasinin iki yiizii agkin erkek yénetmeni yaninda,
kadin yonetmen sayisi yetersiz goriinmektedir. Sayilan ona
yaklagan kadin yénetmenler arasinda Rahsan Beni Itimat, Teh-
mine Milani ve Puran Direhsande, en iiretken olanlaridir. Bu
yetersizlik, sinemanin kadin konulu filmlerde gerektigi kadar
basarili olamayisinin bir sebebi sayilmaktadir. Bu nedenle, ka-
din yonetmenlerin yetismesi igin gesitli kurslar agilmakta ve
geng yonetmenleri tegvik etmeye doniik festivaller diizenlen-
mektedir.*!

Puran Dirahsande, filmlerinde egitici ve 6gretici temalara
Oonem veren bir yonetmendir. Dirahsande’nin kadin tipleri, et-

440 Hamid Purmuhammed, “Iran Sinemasinda Aile, Béliim 2”, Ferhenk ve Si-
nema (Azer-Dey 1372/Kasim 1993).

441 Isfahan Kevser Film Senlikleri gibi faaliyetler, kadin konulu filmleri ve ka-
din yonetmenleri desteklemeyi amaglamaktadir. Tahran’da da Fecr Film
Festivali gergevesinde her yi1l kadini konu alan, yapimcilari kadin olan film-
lerden olugan bir festival diizenlenmektedir. Ferhenk ve Sinema 22 (Beh-
men-Esfend 1371/Subat 1993), s. 43.
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kin ve asil bir mizaca sahip kisiliklerdir. Genellikle 6gretmen,
rehber 6gretmen veya psikolog olan ya da ¢ocuk ruhunu iyi
taniyan bu kadinlar herhangi bir sekilde tanigtiklar1 problem-
li qocuklarla ilgilenerek, onlar1 hayata dondiirmeye ¢alsirlar.
Perende-i Kugek-i Hogbahti (Kiigiik Mutlu Kus, 1988), Dirahsan-
de’nin sinema goriigiinii yansitan egitici bir filmdir. Annesinin
havuzda bogulusuna sahit olan Meliha, bu olay neticesinde
sok gecirerek konugma yetenegini yitirmistir. Annesinin olii-
miiyle ilgili hatiralar1 ve bu 6liimle ilgili sahit oldugu sahneler
yiliziinden Meliha, son derece asabidir. Bu ruh hali, sinif arka-
daslar1 ve komsular tarafindan dislanmasina neden olmakta
ve bu diglanma onu daha da problemli hale getirmektedir. Isit-
me Oziirlii gocuklarin devam ettigi okula yeni gelen geng bir
ogretmen, Meliha’yla yakindan ilgilenir. Bu hanim 6gretmenin
ilgisi ve sabr1 neticesinde Meliha iyilesmeye baslar.

Zaman ez Dest Refte’de (Kayip Zaman, 1990), Dirahsande yine
kadin ve gocuk iligkisi iizerinde yogunlasir. Film, evlilik haya-
tin1 giiglendirmek amaciyla kimsesiz gocuklar evindeki 6ksiiz
bir kiz gocugunu evlat edinmek isteyen bir bayan doktoru ko-
nu almaktadir. Kocasi, bu kiz ¢gocugunu ailenin bir ferdi gibi
kabul etmek istemez. Bu hadise neticesinde aile hayatlar da-
gilmaya yiiz tutar. Fakat doktor hanim kendini olaylarin aki-
sina birakmayacaktir.

Tehmine Milani’'nin isyankar kadinlan

Iran sinemasinin sansiirden en gok sikayet eden yénetmen-
lerinden biri olan Tehmine Milani, kadin yonetmenlerin sayisal
azhigini, topluma ve yonetime sinmis ataerkil kiiltiiriin cayd-
ric1 etkileriyle izah etmektedir. Cocuklar i¢in yaptig bir filmi
sansiire ugrayan Milani, senaryolarinin tasvibi konusunda kar-
silagtig1 sikintilari, Kiiltiir ve Islami Irsad Bakanhgi'ndaki ge-
sitli suralarin sinema bilincinden yoksunluguna ve kadinlarla
ilgili olarak konular1 kurallarin tutarsizhigina baghyor. Med-
yada ve sinema-televizyonda vurgulanan tiiketici Batih kadin
tipiyle Islami kadin modelleri arasinda da kadinlar bulundugu-
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nu ve bu kadinlarin da goriilmesi gerektigini savunan Milani,
kadin karakterlerle ilgili, ifrat ve tefritlerden uzakta, mutedil
bir yol bulunmasin istiyor:

Isyankar kadin tipinin gdsterimi engelleniyor. Oysa toplum-
da boyle kadinlar da var. Eski rejim doneminde sinemada
kadinlarin ¢iplak olmasi isteniyordu, bugiinkii sinema-
da ise kadin hareketsiz bir kiitle halinde kabul goriiyor.*2

Diger Ce Haber (Baska Ne Haber?, 1993), Milani'nin feminist
temalar tagiyan en popiiler filmidir. Komedi tiiriindeki film,
Milani‘'ye gore, gelenek ve modernizm, kugaklarin degismesi
ve hayatin ¢agdaslagsmasi gibi temalara sahiptir. Filmin kah-
ramani Fereste, Tahran'in geleneksel bir ailesine mensup ol-
makla birlikte, modern bir geng kiz tipidir. Hep sorgulayan ve
hep soran, bireyci, kendisi izerine diigiinen Feregte’yi Ermeni
asill1 oyuncu Mahaya Petrosyan canlandiriyor. Filmin konusu
sOyle Ozetlenebilir: Fereste, edebiyat fakiiltesinde 6grencidir.
Kardesi Abbas da bilgisayar miihendisligi 6grenimi gérmek-
tedir. Sehrin eski mahallelerinden birinde yagsamaktadirlar.
Kendisi bir y1g1n ailevi ve toplumsal engele ragmen toplum-
da etkili ve saygin bir kisilik olma miicadelesi verirken, kar-
desinin higbir kisilik kaygis1 tasimadan bilgisayar oyunlariyla
vakit gecirmesi Fereste i¢in diistindiirtiictidiir. Fereste, derste
bir konuyu aligsilagelmisin diginda bir iislupla anlattig1 igin of-
kelenen 6gretmeninin sikayeti iizerine, gegici bir siire i¢in {ini-
versiteden atilir. Bu durumu ailesinden gizlemek amaciyla, bir
yayinevinde ¢alismaya baglar.

Milani'nin kadin kahramanlar genellikle yasantilarindan
sikdyetcidir ve erkeklerin diinyasina imrenirler. Bu kadinlar
idealist, ahlaki deger yargilarina baglh ama ayni zamanda ken-
dilerini gergeklestirmeye 6nem veren kimselerdir. Idealleriyle
ilgili olarak eslerinin, ailelerinin ve toplumun koydugu engel-

442 Tehmine Milani, “Sinemada ve Televizyonda franli Kadinin Cehresi Ne
Kadar Hakikate Uygundur?”, Zenan 34 (Ordibehest 1376/Nisan-May1s
1997), s. 60.



220 Sark’mn giiri: Iran Sinemast

ler karsisinda yiiksek sesle itiraz ederler. Fereste de her zaman
kendisini kardesi Abbas ile mukayese eder. Yeteneklerine rag-
men sirf kadin oldugu i¢in hayattaistedigi gibi bagaril1 olama-
yacagini diisiiniir. Her zaman bilimin ve aklin giiciinden s6z
etse de ayn1 zamanda hayalperest ve duygusaldir. Milani, fil-
mini yine de klise bir mutlu sonla noktalar: Fereste’nin hayal
glicli ve taskin yapisi, bir robot gibi hissiz goriinen patronu-
nu yumusgatir. Af sonunda tekrar {iniversiteye donecegi sirada
yayinevinin yoneticisi, Fereste’ye evlenme teklifinde bulunur.

Samed Behrengi'nin bir hikayesinden ilham alarak gektigi
Efsane-i Ah (Ah Efsanesi, 1991), Milani'nin en ilging filmidir. Bu
hikdyede Ah isimli hayali bir varlik vardir. Bu Ah, dertli anla-
rinda derinden ah geken kimseye bir delikanh seklinde gorii-
nerek, onun problemlerini ¢6zmeye ¢alisir. Cari Gustav Jung'in
Anima ve Animus teorisine gore, her kadinin derinliklerinde
bir erkek, her erkegin derinliklerinde de bir kadin bulunur;
bunlar, her bireyin bilin¢gdisinda kars: cinse iliskin olarak ta-
sidig1 kolektif imgelerdir. Erkekteki kadin arketipine anima,
kadindaki erkek arketipine animus denir ve bu deruni varlik-
lar, insana hayir ve ser agisindan yol gosterirler. Milani iste bu
Ahile, Jung'in Anima ve Animus teorisini birlestiriyor. Sonra
insana ah ¢ektiren dertleri siraliyor: Yalnizhik, yoksulluk, sevi-
len birinin 6liimii, sosyal basarisizlik, yashlik ve yetersizlik.*?

Ah Efsanesi'nin kahramani zengin yazar kadin, kocasinin
6liimii iizerine kendisini yalniz hissetmekte ve intihar etmeyi
diistinmektedir. Derinden bir ah gektigi sirada, efsanedeki Ah,
geng bir adam goriiniimiinde karsisina gikar. Ah, bir aynadir
ve kadin o aynada simdi kendisini gérmektedir. Cocugu olma-
mustir, gengliginde herkes onun biiyiik bir yazar olacagini s6y-
ledigi halde yazar olarak da basarisizdir ve bu basarisizligin
tliccar kocasinin, yeteneklerini 6ldiirmiis olmasina baglamak-
tadir. O kadar yalnizdir ki, onunla ilgilenen ve meselelerine
sahip ¢ikan ¢ocuklara sahip olmasi nedeniyle, hizmetgisinin

443 Tehmine Milani ile sylesi, Zenan 35, s. 14-20.
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kendisinden daha mutlu oldugunu diisiiniir ve onun yerinde
olmak ister. Ah'in verdigi bir anahtarla, kendisini hizmetgi-
sinin yerine gegirecek kapiy1 agar ve onun hayatini1 yagama-
ya baglar. Fakat bu sefer de yoksullugu nedeniyle ¢ocuklarini
iyi yetistiremedigi diisiincesiyle mutsuzdur. Dogum igin has-
tahaneye yatan biiyiik kiz1 sezeryan olur ve sezeryan parasin
O0deyemez. Esrarkes kocasi, kizina gotiirmek amaciyla kom-
susundan borg aldig) paray: zorla elinden alarak evden gider.
Hizmetci kadin garesizlik i¢inde derinden bir ah ¢eker ve Ah
bir kez daha, beyaz giysiler i¢cindeki geng adam gériiniimiinde
cikip gelir. Temizlikgi kadinin kapis1 Ah'in verdigi anahtarla
bu kez, hayatina imrendigi Tiirkmen Sahra’da bir kdyde ya-
sayan kiz kardesinin hayatina agilir. Fakat bu Tiirkmen kadin
da mutlu degildir. Bir kaza sonucu ayagindan sakatlandiktan
sonra son derece gecimsiz ve ¢ekilmez bir erkek olan kocasinin
davraniglarindan bikmugtir. Fakat oglunu diisiinerek bu hayata
katlanmaktadir. Kocasinin itinasizhig1 ve bencilligi nedeniyle
oglunun bir at yarisinda 6liimii, Tiirkmen kadinin direncinin
¢okmesine sebep olur. Oglunun mezar: baginda ah gekerek
aglar ve Ah goriiniir. Tiirkmen kadin, Ah’a, hali satmak igin
gittigi pazarda tanistigi mimarlik 6grencisinin yerinde olmay:
istedigini sdyler. Ancak, mimarlik 6grencisi, Tiirkmen kadina
goriindiigii kadar mutlu degildir. Toplumda giizelligiyle de-
gil, bir kadin olarak gosterdigi basarilarla anilmak istemekte-
dir ama higbir sahada istedigi gibi bagaril1 olamaz. Derslerinde
basarisizdir ve bu basarisizhigini proje hocasinin kiz 6grenci-
lerle ilgili 6nyargilarina baglamaktadir. Yazdig hikayelerin
basarisiz bulunmasi acisini artirir. Erkek olmayi diler. Cektigi
ah iizerine gikip gelen Ah, giiciiniin boyle bir istege yetmeye-
cegini belirtir. Ogrenci bunun iizerine iinlii bir sair olan Mer-
yem'in yerinde olmay: ister.

Unlii sair Meryem ise, maddi sikintilarinin yani sira, yag-
landigin ve girkinlestigini diisiinerek ac1 cekmektedir. Ustelik,
ressam kocasi onu terk ettikten sonra kiziyla sigindig1 babasi-
nin evinde rahat degildir. Hig de istemedigi halde siparis bir
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kitap yazmaya mecbur kalmustir. Bu kitap iizerine ¢aligirken,
erkek kardegleri ona ayr bir eve taginmasini sdylerler. Ciin-
kii Meryem'in sair ve yazar kimligiyle evin diizenine getirdigi
Olgiiler onlar rahatsiz etmektedir. Meryem, genis maddi im-
kanlarin sikintilarim hafifletecegini diigtiniir. Béylece, Ah'in
yardimiyla, yeniden tiiccar esi oldugu hayatina doner. Bes ay-
1 kadinin hayatinda dolagsan zengin yazar hanim, bu siirecin
sonunda edindigi tecriibelerle ve yeni bakis agisiyla kendisiyle
hesaplasarak intihardan vazgegcer. Yoksul hizmetgisinin kizi-
nin sezeryan parasini iistlenerek yeniden hayata baslar ve Ah
Efsanesi'ni yazmak iizere masasinin bagina geger.

Kliseleri kiran yonetmen: Rahgan Beni Itimat

Rahsan Beni [timat, Devrim’den sonraki Iran sinemasinin
en ciddi yonetmenlerinden biri sayillmaktadir. Karakterlerini
toplumun yoksul ve ezilmis kesimlerinden segen Beni Itimat'in
tislubunu kara mizah olarak tanimlayabiliriz. Yonetmenin Ka-
narya Sarist (1989) ve Siradig: (1990) isimlerini tasiyan ilk film-
leri, bu iislubun belirgin 6meklerini tegkil ediyor. Beni [timat,
Nergis ve Ruseri-i Abi (Mavi Bagortiisii, 1995) filmlerinde ise,
sloganlardan ve kligselerden uzak bir bilingle, toplumun yok-
sul, siginmasiz ve damgalanmis kadinlarini seyirciye tanitiyor.

1992 Fecr Film Festivali'nde En Iyi Film &diilii kazanan Ner-
gis'te, i¢ tema belirginlik kazaniyor: Kadinlarin gilesi, agk: ve
dzverisi. Filmde iki tip kadin kargimiza gikiyor: ilki, karanlk
bir ge¢misi olan eski fahise Afak... Adil’i, geng ve masum bir
geng kiz olan Nergis’e terk etmenin acis: igindeki Afak, ezil-
mis, harcanmig ve agagilanmus bir kadindir. Geng yasinda, yash
kocas tarafindan sokaga atilmis ve hirsizlik yapmaya mecbur
kalmigtir. Muta nikahiyla yasadig, kendisinden yasca gok kii-
ciik olan Adil’i tamamuyla yitirmenin korkusuyla, onun igin
kiz istemeyi bile kabul ediyor. Caresizlik i¢inde, Adil’in Ner-
gis'le evlenmesine yardimci oluyor. Diigiinden sonra, Nergis’e
daha iyi bir hayat sunmak igin bagka higbir ¢aresi olmadig;-
n1diisiinen Adil, Afak’in ve diger bir harcanmus karakter olan
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Yakup'un 1srarlanyla bir soyguna karisiyor. Hapse diismesi-
ne neden olan bu hadise, Adil'i, Afak ve Nergis arasinda bir
secim yapmaya mecbur birakiyor. Hapisten ¢giktiktan sonra
Adil, kendisini yeni soygunlar i¢in iknaya ¢alisan Afak’a kar-
sihik Nergis'i tercih ediyor. Film, yenik diistiigiinii hisseden
Afak’in 6liimiiyle noktalaniyor.

Afak’in karsisinda Nergis’in giicii ve bagarisi, sadece geng-
liginden ileri gelmiyor. Nergis, bir erkegin yasantisini degisti-
recek ve diigiinsel kurtulusunu saglayacak yapici, 6zverili ve
feraset sahibi bir karakter olarak ¢izilmistir. Hirsiz oldugunu
ve Afak’in onun annesi degil de kansi oldugunu 6grendigi za-
man bile Adil'den ayrilmay: diigiinmiiyor. Kaliyor ve bir ka-
dinin gevresini kendi istedigi sekilde degistirebilecegini, hatta
kocasini himaye edebilecegini kanithyor. Afak’ bile hirsizhik-
tan vazgegirmeye calisiyor. Elestirmenlere gore orta tahsilli,
carsafli, yoksul bir aileye mensup olan Nergis, Iranli kadinin
geleneksel 6zelliklerine sahiptir. Erkek degerlerine dayal bir
filmde ilk olarak kadin kahramanlar 6n plana ¢ikiyorlar.*

Nergis, konusu ve dili itibanyla iyi bir dini sinema érnegi
olarak gosterilmektedir.*#* Beni Itimat'in deyisiyle ustalikh bir
farsi film olan Nergis, derin bir kadinsi bakigin varligiyla ve bir-
takim kliseleri kirmadaki bagarisiyla, ayricaiizerinde durulma-
ya deger bir nitelik kazaniyor. Beni Itimat, bu kligeleri birkag
seviyede kiriyor. Farsi filmlerin ¢ogunda erkek, aklin mutlak
hakimi, ailenin ahlaki kriterlerinin belirleyicisi, evin tek ge¢im
kaynagidir. Nergis'te ise, yetiskin ama olgunlasmamus, farkh
gecmisleri ve yaglari olan iki kadin tarafindan idare edilen bir
erkek resmediliyor. Afakyanlis bir yolla, Nergis ise dogru yolla
Adil'i biiytitmek istiyorlar. Filmde ayrnica dolandirici kligesinin
de kirildigini goriiyoruz. Devrim 6ncesinde ve sonrasinda far-
si filmlerde seyirciyle dolandirici ya da hirsiz, katil, fahige gibi

444 Muhsin Beykaga, 1371 Yilinda Iran Sinemasindaki Kadin Kigiliklere Bir
Bakig”, Zen-i Ruz 1402 (25 Esfend 1371 /13 Mart 1993).

445 Muhammed Hiiseyin Ahmedi (1. Sinema Go6ziiyle Din Sempozyumu y6ne-
ticisi), Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 69.
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kahramanlar arasinda bir duygu birlikteligi olusurdu. Bazen
siyasal nedenlerle, bazen de acima duygusuyla seyirci o kigi-
lerle dayarigma igine girerdi. Fakat Nergis filmindeki Adil, bir
yuva kurmak amaciyla hirsizliga yoneliyor. Bu kadinsi bakisin
Iran sinemasinda gegmisi yoktur. Filmin jeneriginde kamera,
bir gelin ve damat biblosunun {izerinde kurulu olarak gorii-
lityor. Daha sonra bu bibloyu hirsizin yataginin yani baginda
goriiyor ve onuniginnasil bir 5nem tagidigin1 anliyoruz. Yada
Adil'in, ¢aldig1 para ciizdanininiginden ¢ikan aile fotografina
bakarak, “Miihendis Bey, senin karin, ¢ocuklarin var; daha ne
istersin ki?” diye sordugu zaman, onun i¢in bir aile kurmanin
onemini fark ediyoruz.

Adil hep yalnizliktan kurtulmaya ¢alisiyor, bu nedenle bir
yuvasi olsun diye ¢irpimiyor. Cirkin yiizlii Yakup arkadaginin
mutlulugu i¢in kendini tehlikeye atarken, fahise Afak kendi du-
rumuna diigmemesi i¢in Adil’in yoklugunda Nergis’e yardim
ediyor. Bu noktada filmin, fahige klisesini de kirdig: goriilii-
yor. Afak, yani basinda sefkat duyabilecegi birisi olsun istiyor,
bunu saglamak icin her yola bagvuruyor. Adil bir yuva kur-
mak i¢in ¢abalarken, Afak karsisinda bir kavsagin oldugunun
bilincindedir. Biitiin varhgini Adil'e baglayan Afak, onu yiti-
rince yagsama gayesini de yitirmis oluyor. Nergis ise, Afak’tan
farkl olarak, hirsiz Adil’i istemiyor. Onu diiriist bir insan gibi
yasamaya cagiriyor ve bunun igin agk silahini kullaniyor. Ka-
nun gii¢lerinin bu silahtan yoksun oldugunu diisiindiigii i¢in
onlara giivenmiyor. Hirs1z Adil'in degisecegine herkesten gok
Nergis inanuyor. Bu da Adil’i yalnizliktan kurtariyor. Yalruzlh-
gin acis1 sadece Afak’i tiiketiyor.*¢

1998’de yeniden uluslararas: bir boyut kazanan 16. Fecr
Film Festivali'nde gesitli 6diiller alan Banu-i Ordibehest (May:s
Ayimin Kadini), Beni Itimat'in 6zyagam dykiisiinden yola gika-
rak cektigi bir film. Beni Itimat, filmin kahramani belgesel film
yapimcist Furug’un diliyle kendi ge¢misini gézden gegiriyor;

446 Ramin Miistakim, “Nergis, Masumiyet Der Pes Seraret”, Zenan 8, s. 16.
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bir anne, bir sanat¢1 ve aydin kadin olarak konumunu irdeli-
yor. Furug, isinde bagarili ve gevresinde saygi géren orta yas-
I1 dul bir kadindir. Yillardir ogluyla birlikte diizenli bir hayat
yasamaktadir. Giiniin birinde evlenmeye karar veren Furug,
basta oglu olmak iizere gevresindekilerin itirazlariyla kargila-
siyor. Ayn giinlerde 6rmek anneler iizerine bir belgesel hazir-
lamasi, Furug'u farkh sorularla yiiz yiize getiriyor. Bu filmi
tamamlamasi, belki Furug'un sahsi meseleleri i¢in de bir ¢6-
ziim yolu olacaktir.



IRAN SINEMASININ
ARKAPLANI

Kadim tiyatro: taziye

Iran kiiltiiriiniin en eski dini oyunu sayilan taziye, biitiin
diinyada, Iran oyun sanatimin sembolii olarak bilinmektedir.
Kerbela sehitlerinin yasini tutan Siilerin diizenledikleri toren,
Muharrem aymnin ilk giinlerinde baslar ve Asura olarak isim-
lendirilen onuncu giiniinde sona erer. Kerbela’nin hatirasina
oynanan seyirlik oyunlar daha ¢ok Fars¢a olmakla birlikte,
Arapga ve Tiirkge uyarlamalan da vardir. Taziyede genellikle
Hz. Hiiseyin'in hayatini, Kerbela vakasini, Peygamberler tari-
hini, Hicret'i vb. anlatan kirk-elli bagimsiz oyun sergilenir. Hz.
Hiiseyin'in hayatindan sahneler gercekgi bir tarzda oynanur.
Tahiler veya mersiyeler okunur, gebihani oyunlari icra edilir.#?

Taziyeyi meydana getiren unsurlar iginde en 6nemlileri
sunlardir:

®  Deste gtkarmak: Muharremin ilk dokuz giiniinde mescit-

lerde veya bir sokakta ya da meydanda, bog bir alanda

kurulan gadirlarda (tekkelerde) Imam Hiiseyin‘e yas tut-

mak iizere siirdiiriilen, (Asura’dan bir 6nceki giin olan)

447 Cabir Enasiri, “Taziye, Zibateriyn Manzume-yi Niimayisi”, Iran (16 Hor-
dad 1374/5 Nisan 1995).
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Tasua ve Asura giinleri, gesitli gosterilerin sergilendigi
genel yiiriiyiise doniisen etkinlikler.

® Roze (agit veya mersiye) okumak.

®  Sine vurmak.

*  Maktel (Imam Hiiseyin i¢in mersiye okunmasi).
* Novhe denilen yas ilahileri.

e Semail dolandirmak.

®  Sebihani (perde iistiinde gosteri).

* Bu unsurlarin her biri, farkh bir devirde ortaya gikarak
digerleriyle biitiinlesmistir. Mesela roze okuyan bir vaiz,
ayn1 zamanda Kerbela tarihini monolog ve diyaloglar-
la ve musiki esliginde sunmaktadir. Rozehanhgin ge-
lisimini taziyename yazimi ve taziyelerin sahnelendigi
tekkelerin agilmas: izlemis, boylece taziyenin tekamii-
lii tamamlanmugtir. Baz rivayetlere gore tekkeler, ya-
ni yas ¢adirlar1 maktelden 6nce de vardi. Yas tutanlar
deste gikardiktan sonra bir meydana toplanir, bu mey-
danun ortasinda yer alan yiiksekge bir sahne iizerindeki
vaizin 14 Masum tizerine konugmalarini dinlerlerdi.*®

* Rozehani ve deste birlikte, cami giriglerinde belli kos-
tiimlerle yapilan dini tiyatroyu olusturur. Coskulu siir-
lere dayanarak, soru cevap seklinde, Hz. Ali'nin, Hasan
ve Hiiseyin'in ailelerinin bagina gelen felaketler anlatilir.
Perde gosterileri veya dini hikayelerin sekillerle anlati-
my, taziyenin baglangig déneminde kullanulmigtir. Dini
tiyatro yiiksek sesle okunan roze ile baglamistir. Roze-
hani deyimi, Molla Hiiseyin Vaizi Kasifi'nin (d. 1504)
Roze-tiil Siiheda kitabindan alinmigtir. Bu kitap, Kerbe-
la katliami1 konusunda Farsga yazilan ilk kitaptir. Ro-
zehanlar, bu kitaptaki ehlibeytin bagina gelen katliama
iligkin olarak yer alan rivayetleri dogru kabul ederek

448 Seyyid Mustafa Muhtabad, “Taziye yek Dram-1 Musiygayi est”, Hemsehri
(20 Hordad 1374/9 Haziran 1995).
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mimberlerden okurlardi. Bu sekilde zikreden gruplara
rozehan deniliyordu. Bir zaman sonra ehlibeytin bagina
gelen musibetleri okuyan herkese, bu kitaptan okusun
veya okumasin, rozehan denilmeye baglandi.**

Taziyede yasayan Asura

e Bazi arastirmacilar, taziyenin kékenini Islam o6ncesi
doneme kadar uzatirlar. Fakat bugiinkii muhtevasiy-
la taziyenin asil ¢ikig noktasinin Asura kiyami oldugu
kabullenilmektedir. Zamanla bazi metinlerde birtakim
degisiklikler olmusgsa da, taziyenamelerde Asura kiya-
miyla 14 Masum’un hayatlarinin baghca konu olarak is-
lenmesi siirmiigtiir. Aragtirmalar tarih boyunca taziye
oyuncularinin, 6zellikle taziyehanlarin daha ziyade dini
hassasiyetleri nedeniyle bu oyuna yoneldiklerini orta-
yakoymaktadir. Oyuncularin oyunda imanla ve itikatla
yer almalaryj, taziyeyi diinyanun nadir itikadi dramlarin-
dan biri haline getirmektedir.**

Sehadet kavrami, 6rmegini Hz. Peygamberin sahabelerinde
gordigiimiiz gekilde, biitiin Miisliimanlarin ortak degeridir.
Ancak, Sia geleneginde sehadet, kendine 6zgii bir 6nem ka-
zanmugtir. Sia’daki sehadet kavramina verilen 6nemin kaynag),
Hz. Peygamberin vefatiyla ilk imam kabul edilen Hz. Ali’den
sonra Sia'nin dini suurlanmasindaki en biiyiik sahsiyet olan
Hz. Hiiseyin’in sehadetidir. Biitiin isnaageriye Siilerii¢in, Hic-
1 Muharrem ayininilk on giinii ve 6zellikle onuncu giinii, Hz.
Ali'nin o giin Kiife'nin disinda Kerbela’da 6ldiiriilen oglu Hii-
seyin i¢in matem giinii olarak takdis edilmistir. Bu anma, ay-
n1 zamanda Hz. Hiiseyin'in sahsinda, ser giiglere karsi onun
verdigi miicadeleyi kalben paylasmanin, onunla bir biitiin ol-
manin gostergesidir. Hz. Hiiseyin’in trajik ve etkileyici olarak
omeklendirdigi sekliyle ve var olan otoriteye mesru siyasal bir

449 Muhammed Taki Mesudiye, Musiki-yi Mezhebi Iran 1: Musiki-yi Taziye,
Tahran: Surus, 1367/1988, s. 12.
450 Seyyid Mustafa Muhtabad, a.g.m.
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otorite olmadig) i¢in halk adina kars1 koyma eylemine sehadet
kavraminin katkisi biiyiik olmustur. Varolan otoriteyi reddet-
me ve sehadetin faziletine inanma temalari, Sia tarihinin belli
noktalarinda Siilige militan bir boyut kazandirmigtir.*!

Diinya tarihinin kaydettigi ve herkesin hakka yonelecegi
bir sonu igeren $ii trajik dram, tedricen bir evliyalar hiyerar-
sisini igeren (sufi) mistik Allah sevgisi arayisinin yerini almig-
tir. Yiizyillardan bu yana vaizler ¢6lde susuz kalan ve i¢lerinde
alt1 aylik oglu Ali Asger’in de bulundugu yakinlariyla birlik-
te acimasizca katledilen Hiiseyin’in bagina gelen musibetleri,
kalabaliklar1 gozyaslarina bogan bir dille anlatmay: stirdiir-
miislerdir. Hiiseyin'in kiyamina, her Miisliiman’in kisisel ya-
santisinda uyarici olmas: gereken derin anlamlar yiiklenmistir.
Kerbela'nin biiyiik sehidi, Hakk ve adaletin hiikiimlerini koru-
mak i¢in her seyini Hakk’in mabedinde kurban etmisti. Kendi
deyisiyle, “zalimlerle bir arada yasamak zulmiin ta kendisi ol-
duguicin” 6ldiiriilecegini, diinyevi maglubiyete ugrayacagini
bile bile sehadete kosmustu.*? Kerbela kiyimi, Ayetullah Hu-
meyni'nin $ah rejimine kars1 verdigi miicadelede, her zaman
gondermede bulundugu bir degerler kaynag: oldu.*?

Hz. Zeynep, Hz. Fatima’nin gosterdigi yolu stirdliirmiigtiir.
Ayetullah Mutaharri’ye gore Kerbela tarihi, bir erkek-kadin ta-
rihidir. Kadin ve erkek, kendi alanlarinda bu tarihi birlikte kur-
muslardir. Asura glniiniin ikindisinden sonra, kafilede kalan
tek erkek olan Zeynel Abidin hasta oldugu igin, kafilenin li-
derligi Hz. Zeynep’e birakilmigtir. Hz. Zeynep’in bu roli, Sia
tarihinde kadinlarin 6nciiliigiinii onaylayan bir belge sayilmis-
tir. Hz. Fatima ve Zeynep’in misyonlarindan yola ¢ikilarak ka-

451 Hamid Algar, a.g.e., s. 20-21.

452 Hz. Hiiseyin: Bir Uyan, Bir Sembol, Istanbul: Pinar Yayinlan, 1982, s. 6.

453 “Asr-1 Saadet’te Hatlim'iil Enbiyanin (s.a.) vefatindan sonra Emevilerin
carpikliklanyla, adalet ve 6zgiirliigiin temelleri ortadan kalkmigth. Adalet
miicrimlerin ayaklan altinda yok olmak lizereyken,Seyyid iis-Siiheda (a.s.)
biiyiik agura hareketini baslatti. Kendi kanini ve azizlerin kanini feda et-
mekle Islam”1 ve adaleti kurtardi. Emeviler yonetimini mahk{m etti, onun
temellerini kokiinden sarsti. Ayetullah Humeyni, Sozleriyle Hatt-1 Imam,
Ankara: Endise, 1991, s. 148.
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dinlara bigilen onciiliik rolii, Iran’daki 1979 Devrimi sirasinda
ve sonralar1 Ayetullah Humeyni tarafindan vurgulanmigtir.*

Iran taziyelerini konu alan bir kitab1 bulunan Renan’a gore,
bu iilkede halkin taziye merasimlerinde matem tutarak agla-
masi, biiyiik ihtimalle zalim Arap hiikiimdarlarina duyduklar:
tepkinin ve nefretin bir tezahiiriidiir. Bu yiizden, Imam Hiise-
yin‘in sehadeti merasimleri, aslinda Iranhlarin zalim Arap sul-
tanlarina karg bir tiir tavir koyma istegini ifade etmektedir.*>
Tiyatro aragtirmacis1 Mustafa Oskuyi benzeri bir goriisii dile
getirerek, taziyenin Araplarin Iran’a saldirmasinin ardindan
halkin tepkisini Peygamber ve 6teki imamlarin yasadig fela-
ketler aracilhigiyla anlatma ihtiyaciyla basladigini 6ne stirmek-
tedir.**® Bu goriige kars1 taziye araghrmacist Muhammed Taki
Mesudiyye sunlan yazmaktadir:

Taziyelerin igeriginde Islam dinine ve Imam Hiiseyin’in yii-
ce makamuna vurgu, her seyin tistiindedir. Taziye okuyan-
lar insanun fitri egilimlerini araghrmyor, yansihyorlar. Bu
sanatgilar bir taraftan insanin yiice konumunu, diger taraf-
tan da ahlaki yonden ne kadar zaaflarla dolu olabilecegini
ortaya koyuyorlar.*’

Musiki araglarinin ve tiirlerinin biiyiik ¢ogunlugunu gi-
na kapsaminda gorerek haram sayan $ii taklit mercileri, uzun
tartismalardan sonra tamamen manevi nitelikli bir oyun oldu-
guna karar vererek, taziyenin gelismesine imkan veren bir mes-
ruiyet gergevesi sunmuglardir. Taziye dinen mesru sayilsa da,
din ve sanatin hassas sinirlari iginde ilerlerken fikih ve felse-
fenin imtihanlarindan da gegirilerek, bir dini oyun gibi kabul
gormiistiir. Bir kisim ulema ehlibeyti canlandiran oyuncularin

454 Mutahhari, Hiiseyni Yigitlik, Cev.: Hasan Kanath, Istanbul: Kalem Yayi-
nevi, 1991, s. 283; Ayetullah Humeyni, Sima-yi Zen der Kelam-1 Imam Hu-
meyni, Tahran: Sazman-1 Entesarat-1 Vezaret-i Ferhenk ve Irgad-1 Islami,
1369/1990, s. 208-214.

455 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 27.

456 Mustafa Oskuyi, Iran’da Tiyatronun Tarihi Uzerine Bir Aragtirma, Mosko-
va: Anahita Yayinlar, 1370/Yaz 1991, s. 41.

457 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 27.
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onlarin hayatindaki trajediyi yok ettigini 6ne siirerken, taziye-
yi dini hayatin siirekliligi i¢in yardimci bir unsur olarak géren
alimler de olmustur. Zemahgeri'nin “Kim Imam Hiiseyin'e ag-
larsa sliphesiz cennette onunla birlikte olacaktir” seklindeki
ifadesi, sonralar1 daha da giiglenerek, taziyeyi destekleyen su
kanaate ulagsmigtir: “Herhangi bir kimsenin Imam Hiiseyin’e
ilgi duymasina sebebiyet veren, iyi bir amelde bulunmustur
ve o, Imam Hiiseyin’e aglayan kadar, miikafata layiktir.” Mu-
hammed Kagar zamaninda Ayetullah Gilani taziyenin mes-
rulugunu vurgulamis, bu niimayise karsi ¢ikanlar: kinayarak
biitiin Hiiseyin asiklannun taziyeye destek vermesini istemis-
tir. Gilani, sebihani oyununda erkegin kadin roliinde oyna-
masini da caiz saymistir. Nasreddin $ah ve Muzaffereddin
Sah donemlerinin biiyiik alimlerinden Ayetullah Tabatabai,
Meclis-ii'l Hiiseyiniyye kitabinda Kur’an ayetlerine dayana-
rak taziye oyununu onaylamigtr.*® Yiizyilin baglarinda tazi-
ye niimayisini ayrintil olarak tahlil eden Ayetullah el-Uzma
Naini ve Allame Muhakkik Kumi, bu niimayisin fikhi agidan
caiz oldugunu bildirmislerdir.**

Son olarak taziye, Ayetullah Humeyni tarafindan da onay-
lanmis ve taziye uzmarni Dr. Muhtabad’in ifadesiyle, itikadi
mesruiyete kavusmustur.® Ayetullah Humeyni, Muharrem
aym, “i¢cinde fedakarlik ve kanla elde edilen zaferlerin bu-
lundugubir ay” olarak tanimlamig ve bu ay iginde siirdiiriilen
geleneklerin, Islam dis1 unsurlardan kurtarilarak siirdiiriilme-
sinden yana olmugtur.*!

Seyircinin katildig: tiyatro

Taziye, Iran oyun gelenegi iginde yer alan novhe, sebihani,
deste ¢ikarma, perdehanlik gibi geleneksel oyun ve anlatla-

458 Seyyid Mustafa Muhtabad, a.g.m.

459 Muhammed Said Mahsusi, “Tevana-yi Sinema der Niimayis-i Cehre-yi Ev-
liya”, Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1996), s. 71.

460 Seyyid Mustafa Muhtabad, a.g.m.

461 Ayetullah Humeyni, Sozleriyle Hatt-1 Imam, s. 148.



232 Sark’in giiri: Iran Sinemast

rin en gelismis sekli sayllmaktadir.®? Bir bakima taziye, biitiin
halkin katildig: bir oyundur ve aragtirmacilara gore, tam an-
lamiyla bir tiyatro eseridir. Hikayesi, musikisi, sahnesi ve de-
koruyla bir tiyatro eserinde olmasi gereken biitiin unsurlar
kapsamaktadir.**

Taziyenamelerde hakla batilin, hayirla serrin, iyiyle kétiiniin
savasl; Hakk yolunda iimit, zafer yolunda takdire riza goster-
mek ve Allah'in adaletine inanmak gibi temalar hakimdir. Ge-
nellikle eskiya ile evliya kars1 karsiya gelmekte ve bu gatigma
cogu kez eskiyanin zaferi ile neticelense de, manevi bakimdan
zaferikazananevliya olmaktadir. Zaman iginde taziye, Cebra-
il'in Yerytiziine inisi, Hz. Ali'nin Sehadeti, Hz. Fatima'nin Olis-
mii, Imam Hasan’in Zehirletilmesi, Kerbela Vakasi ve Imam
Hiiseyin'in $ehadeti, Bat: iilkelerinden bir elginin Imam Hii-
seyin’in kesilmis bagini1 gériince Miisliiman olusu, Firat suyu-
nun imam Hiiseyin ve ailesine yasak ediligi, Hz. Hasan'in oglu
Kasim'in Diigiinii, Imam Zeynelabidin’in hayati, Belkis'in Dii-
gunii, Hz. Siileyman taziyesi, Hiristiyan rahibin mabedi vb.
hikayelerin eklenmesiyle genislemigtir.**

Kagar donemine kadar konular: ¢ok sinirh olan taziyeler,
giderek giildiiriiye de yer vererek gesitlenmistir. Bu taziyeler-
de yas, giildiiriiyle i¢ ice gegmektedir. Firtinal1 bir gece yarisi
cennetten kovulan Hz. Adem’in yagh gozleri bir siire sonra Ha-
bil'in dogumuyla giilmeye baslar ve Adem Allah’a siikreder.
Derken Habil'in 6ldiiriiliisii Adem'’in siyah saglarini agartan
bir ac1ya yol agar; boyleyken, Habil’in soyundan gelen ¢ocuk-
lar Adem'’in yiiziinii giildiirecektir.%s Giildiirii ve hiciv igeren
taziyeye musiki taziyesi de denilmistir. Hz Ali'nin Sehadeti
merasiminde, efendisinin ardindan aglayan siyahi hizmetgi

462 Muhammed Cafer Mahcub, Niimayis-i Kéhen Irani ve Nakkali, Siraz: En-
tesarat-1 Cagn-1 Hiiner, 1347/1968, s. 9.

463 Ali Muntazari (Gosteri Sanatlar1 Miidiirii ve tiyatro elegtirmeni), “Cayi-
gah-1Teatr-Pes ez Inkilab”, Keyhan Ferhengi 93 (Behmen 1371/Ocak-Subat
1993).

464 Mustafa Oskuyi, a.g.e., s. 41.

465 Cabir Enasiri, “Taziye, Zibateriyn Manzume-yi Niimayisi”.
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Kamber’in lehgesi ve komik davraniglari, bunun bir 6rnegidir.
Siyahi hizmetginin komik durumu kisa zamanda feri taziye
metinlerinde de benzeri komik tiplemeler ve metinlere ilham
kaynag1 olmustur. Din diismanlariyla alay edilmesi, bu tiiriin
gelisimi i¢in uygun bir vesileydi. Boyle oyunlar halki memnun
ettigi gibi, konular1 nedeniyle din alimlerinin de itiraz edeme-
yecegi bir igerige sahip oluyordu.*¢

Taziyename, ¢ok sade bir baslangig, hatta yalnizca bir tarif-
le, takdimle ve monologla baslar. Ilk icracilar genellikle raviler
ve nakkallar oldugu igin, mersiye seklinde okunur. Bazen tazi-
yede bir nakkal (anlatic1), hiymesebhazi (kukla oyunu) gibi ge-
leneksel oyunlarda oldugu gibi, perde {izerinde biiyiik ve yan
yana dizilmis resimlere bakarak hikayeyi anlatmaktadir. Tah-
tithavuzi, taklidin agirhik kazandig giildiirii tiiriidiir. Bunun
karsisinda, izleyiciyi oyuncuyla birlikte aglamaya sevk eden
taziye yer alir. Izleyicilerin aglayis1, oyuncularin oyun giiciiniin
gostergesidir. Ozellikle giildiirii igerikli taziyelerde oyuncular
bir-iki saat iginde izleyicileri hem giildiiriir, hem aglatirlar.*’

Bir tiir kukla oyunu olan hiymesebbazi, giiniimiizde de il-
gi gormektedir. Ruihavuz veya tahtihavzi, bahgede havuzun
lizerine yerlestirilen tahtalarin sahne olarak kullanildig: ge-
nellikle giildiirii niteligindeki oyundur. Tahtihavzi, oyun ya-
pisi itibariyla taziyeye benzese de, taziyede siir kullanilirken
bu oyunda nesir hakimdir. Tahtihavzi oyunlarda eglendirici
musikilerden de yararlanilir.*®

Esasinda musikili bir dram olan taziyede, musiki iki sekil-
de yer almigtir. ilk olarak, oyunun 6nemli karakterleri belirli
musiki makamlar1 konusunda uzmanlagsmugtir. ikincisi, tazi-
ye yonetmeninin egilimlerini yansitan metin musikisi, tazi-
yede hareketi artiran bir etkiye sahiptir. Sahneleri birbirine

466 Behram Beyzayi, Niimayis der Iran, Kaviyan, 1344/1965, s. 161.

467 Cabir Enasiri, Taziye, Nimayis-i Musibet, Entegarat-1 Defter-i Merkezi Ci-
had-1Daniggahi, 1365/1986, s. 134-152.

468 Davud Fethali Beygi (Dini ve Geleneksel Oyunlar Evi Miidiiri), a.g.m., s.
70.
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baglamakta ve 6nemli sahnelerin vurgulanmasini saglamak-
tadir. Musikiyle seyirci savasin, hiizniin, sahnelerin degisi-
minin, diismana meydan okuyusun, yenilginin veya zaferin
ayirdina varmaktadir. Diger taraftan musiki temasaciy: sahne-
ye hazirlamaktadir. Taziye ¢ok biiyiik salonlarda koroyla, kii-
¢lik mekanlarda ise davul ve zurna ile baslar. Sehadet davulu
calinmadig1 miiddetge, sehadet haberi seyirciye ulasmamak-
tadir. Taziyede en ¢ok davul, (6rmegin savas davulu, zafer da-
vulu, go¢ davulu, haber davulu ve yenilgi davulu) neylebek,
geng, sene, saz, fliit, zurna, kerna, seypur, setar, tambur, san-
tur vs. gibi geleneksel sazlardan yararlanilir.**

Taziye musikisi, geleneksel Iran musikisini giiniimiize ta-
styan enstriimanlardan biri olarak kabul edilmektedir. Ruhul-
lah Haligi ve Hagan Ali Saba gibi Iran klasik musikisinin iki
biiyiik sanatkari, taziyeyi Iran musikisini koruyan tek merkez
olarak gostermislerdir.*”® Taziye gosterileri i¢in segilen giizel
sesli sanatgilar bir siire, musiki makamlarini iyi bilen usta ta-
ziyehanlarin yaninda egitim goriirlerdi. Bu nedenle, taziye-
hanlann i¢inden musiki sahasinda iistatlik seviyesine ulagsan
yorumcular ¢tkmugtir.*”!

Taziye kadinlar i¢in de bir faaliyet alan1 olmustur. Hz. Fa-
tima’nin diigiin téreninin, dogum gliniiniin ve Kerbela vaka-
sinin temsil edildigi sebihani gibi oyunlarda da kadinlar 6nder
rollere sahip olmuslardir ve bu rol diger dini islevlerde de sii-
rip gitmistir.*”2 Sia nazarinda Hz. Fatima ve Zeynep'in tagidig:
Onem taziyenamelere de yansimistir. Sebihinamelerde, koca-

469 Seyyid Mustafa Muhtabad, a.g.m.

470 Mustafa Oskuyi, a.g.e., s. 49. Iran sanat musikisinin ¢agimzdaki en tinli
temsilcisi sayillan Saba, giizel sesli gengleri yeteneklerini tanimak ve gelig-
tirmek igin taziyeye katilmaya gagirmigtir. Cabir Enasiri, “Taziye, Zibate-
riyn Manzume-yi Niimayigi”.

471 Ruhullah Haliki, Sergozest-i Musiki-yi Iran 1, Entesarat-1 Sefi Aligah,
1353/1974, s. 348.

472 Cabir Enasiri, Niimayis ve Niyayis der Iran, 1. Baski, Tahran: Entesarat-1
Cihad-1 Danisgahi, Aban 1366/Ekim-Kasim 1987, s. 121-128.
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lar1 egkiya iken evliyanin yaninda olan kadin tiplemeleri bii-
yiik yer tutmaktadir.*”?

Taziyelerde, bazen dokuz yasindan kiigiik kiz ¢ocuklar rol
alabilirdi ama kadin tiplerinin, kadin elbisesi giymis erkekler
tarafindan oynanmasina alisilmigti. Gergek hayatta kadinin so-
kaktan ve caddeden soyutlanmasi miimkiindii ama sahnede
kadin goriinmeliydi. Bu yiizden de, ince sesli erkekler uzun
elbiseler giyerek, yiizlerine kalin pegeler takarak, taziyelerde-
ki kadin tiplerini canlandirmiglardir.*”* Sert ve geleneksel ba-
kimlardan kadin elbisesi giymek erkege haram oldugu halde,
Ayetullah el-Uzma Naini gibi alimler bunu sadece taziye igin,
Kerbela Sehitleri dolayisiyla caiz saymiglardir.*”> Gergi kadin
elbisesi giyen oyuncu erkekler, yani zenneler sahnede vekar-
lariru korumak i¢in kadinsi hareketler yapmamaya dikkat edi-
yor ve oyundagenellikle hagiyede kaliyorlardi. Ancak, seyirciyi
glildiirmenin hedeflendigi bir tiir ortaoyunu olan siyahbazide
ve oyunun havuz iizerine yerlestirilen tahtalar iizerinde ser-
gilendigi tahtihavzide kadin giyimli erkekler vazgegilmez bir
yere sahip oldular. Bigimsiz bir erkegin kadinsi hareketleri ve
konugmalar1 oyunun hiciv yoniinii gii¢lendiriyordu. Zamanla
zenneler Irani oyun sanatiyla o kadar biitiinlesti ki, kadinlarin
sahneye ¢ikabildigi, Rus ve Kafkas kdkenli kadin oyuncularin
oyunlarda goriinmeye bagladig yillarda bile, yerlerini koru-
dular.#%

Itikadi bir dram olarak nitelendirilen taziyenin dindar bir
ruh hali i¢indeki seyircisi agisindan izlemek, oyuna bir sekil-
de katilmaktir. Taziyenin gosterime girdigi yere, tekkeye gel-
mesinin nedeni, Seyyid-iil Sitheda’ya yiirekten bagli olmasinin
yaninda, bir dileginin gerceklesecegine dair tagidigi umuttur.

473 CabirEnasiri, “Naks-1 Zen der Mecalis ve Nesh-i Sebihani”, Zen-i Ruz 1320
(22 Tir 1370 /12 Haziran 1991).

474 Mazyar Seybanifer, “Taziye, Tarihi Kerbela ra Zinde Mi-koned”, Hemsehri
1566 (24 Hordad 1377/13 Mayis 1998); Ebulkasim Cennetiatayi, Blinyad-1
Niimayig der Iran, Tahran: Entegarat-1 Safiali $ah, 2. Baski, 1977, s. 41-42.

475 Muhammed Said Mahsusi, a.g.m., s. 71.

476 Behram Beyzayi, a.g.e., s. 212.



236 Sark’in giiri: Iran Sinemas

Dini merasime katilmak suretiyle bu dileginin gerceklesecegi-
ne inanmaktadir. Bu oyunda tiyatroda oldugu gibi sira, loca,
6zel bolmeler yoktur. Tekkeye her siniftan insan gelir ve bul-
dugu bir yere oturur. Siyasi ve toplumsal niifuzu olan bir sah-
siyet, onceden ayirtilmis 6zel bir yere otursa bile, bulundugu
yerden oyunu daha iyi gorecegi sdylenemez. Seyirci nezir igin
de tekkeye giderek, sadaka kutularina sadaka atmaktadir. Ta-
ziyehanlar seyircilerle konusur, i¢lerine girer, programin icra-
sindan sonra seyirciye katilirlar.#”?

Taziye, tizeri genellikle agik bir ¢adir olan tekkenin ortasi-
na hazirlanan sahne iizerinde oynanir. Seku ad1 verilen yirmi
veya elli santimetre yiikseklikteki bu sahnede perde ve dekor
bulunmaz. Oyun sirasinda bu sahnenin etrafinda atlar ve de-
veler dolasir. Genellikle Hz. Hiiseyin’i canlandiran oyuncu
sahnede bulunur, egkiya roliindeki oyuncular ise sahnenin
etrafinda yer alir. Bu ayrim, evliyanin eskiyaya nazaran daha
yiice bir makama sahip bulundugunun ve Allah’a yakinliginin
simgesidir. Oyun pratik ve semboliktir. Belirgin bir mekan dii-
zenlemesi yerine, mekana isaret eden sembollere bagvurulur.
Mesela Firat Nehri, bir-iki legen suyla ve hurmaliklar, saksi-
daki birkag agag daliyla anlatilir. Taziye seyircisi bu sembolik
anlatimlara aligiktir.*”8

Taziye oyununa has mekanlarin olusumunun Safevi dev-
rinde baslayarak Kagar doneminde son seklini aldig1 diistintil-
mektedir.#”” Kacar Hanedan1 doneminde, 6zellikle Nasreddin
Sah’in iktidar: sirasinda nispi refahin bir sonucu olarak halkin
cesitli eglendirici oyunlara ve dini niimayislere ilgisi artmis-
t1.4% [htisamdan ve debdebeden ¢ok hoslanan Nasreddin Sah
(1848-1896), Avrupa’ya yaptig ii¢ seferin ardindan, ihtisami-
nin ve dindarhginin gostergesi olarak, taziyenin sahnelenigini
destekledi; 1869'da Londra Biiyiik Sirki'nin mimarisinin uyar-

477 Seyyid Mustafa Muhtabad, a.g.m.

478 Mustafa Oskuyi, a.g.e., s. 46; Mazyar Seybanifer, a.g.m.
479 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 12.

480 Hamid Secayi, a.g.e.,s.7,11.
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land1g1 yirmi bin kisilik Devlet Tekyesi'nin yapilmasi i¢in emir
verdi. Saray gevreleri ve esraf arasinda, tekke kurmak ve taziye
sahnelemek itibar ve sevap vesilesiydi.*' Ulkenin biiyiik-kiigiik
biitiin yerlesim bolgelerinin, o yillarda en az bir tekkesi mev-
cuttu.®®? Nasreddin Sah, Belkis"in Diigiinii taziyesini ok sever
ve yilda en az iki kez devlet tekkesinde bu taziyenin sahne-
lenmesini isterdi. Taziyeyi perde arkasindan izleyen Nasred-
din $ah’in haremindeki kadinlarin kahkahalar ¢arsiya kadar
ulagird1. Belkis“in Diigiinii'nden sonra sahnelenen Kerbela Sah-
nesi ve Kasim'in Diigiinii taziyesi ise gozyaslariyla izlenirdi.*®
Sinemayla 1900'deki Paris gezisinde tanigan Muzaffereddin
Sah, taziye merasimlerini filme aldiran ilk $ah oldu. Sarayin
ozel fotograf¢ibasisi, Tahran'in sokak ve ¢arsilarinda Muhar-
rem yas torenlerini filme gekerek, Sah’a gosteriyordu.*
Iran'da devletin Siiligi resmi mezhep gibi kabullendigi Kagar
Hanedani doneminde taziyelerde rol almak imanin ve ehlibeyt
sevgisinin gostergesi sayiliyordu. Taziye gruplar1 Muharrem
aymnin bagindan Sefer ayinin sonuna kadar, prova yapmadan,
altmus taziye niimayisi sergilerlerdi. Her sehir ve kdyde tazi-
yede oynamak igin yeterinden ¢ok goniillii bulunabiliyordu.
Oyunculuguis edinen profesyonellerin yaninda bu isi gegici ola-
rak benimseyenler ¢oktu.* Fakat Hz. Hiiseyin’in bagini kesen
Siimur (ya da Siim Ibni Zulcugen) veya Ibni Ziyad gibi olum-
suz kisileri oynayacak oyuncu bulmak, taziye oyuncularinin
bu rollerde goriinmeyi istememesinden dolay: bir hayli zordu.

Oyuncularin giysilerinin rengi, rollerinin menfi veya miis-
pet olup olmadigini gosterirdi. Taziye uzmani1 Abdullah Mus-
tavafi, kostiimlerin segimi lizerine sunlar: yaziyor:

481 Hiisrev Sehriyari, Kitab-1 Niimayis, Tahran: Entesarat-1 Emir Kebir,
1365/1986, s. 85; Hamid Secayi, a.g.e., s. 44-45.

482 Mustafa Oskuyi, a.g.e., s. 45.

483 Cabir Enasiri, Taziye, Niimayis-i Musibet, s. 134-152.

484 Hamid Secayi, a.g.e., s.7-8.

485 Mustafa Oskuyi, a.g.e., s. 50; Mazyar Seybanifer, a.g.m.
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Seyyidiil Siiheda'nin giysisi beyaz bir aba, sal ve yesil atkiyla
emameden olusuyordu. Yesil ibrisimden abasinin omuzlan
yesil veya kirmiziydi. Savag sirasinda gizmelerini, normal
hayatinda ise nalin denilen sarn terlikleri kullanirdi. Diger
imamlarin goriiniisii de yaklagik olarak boyleydi. Kadinlar
genellikle siyahl1 giyinirdi. Cok az da olsa ¢igekli kumas-
tan ortiiler veya uzun bol elbiseler, bastan asagiya dogru
atilan siyah bagortiisiiyle birlikte giyinilirdi. Bu bagortiisii
genellikle elleri kapatacak kadar uzun olurdu. Diger bir si-
yah kumas da yiizii, gzlerin altina kadar kapatird1. Boyle-
ce gozlerden ve parmak uglarindan bagka biitiin viicut bu
li¢ parca kumagla kapatilirdi. Mubhalif taraftaki kadinlar da
ayn bigimde giyinirdi ama onlarin giysileri kirmizi olur-
du. Cocuklar siyah, uzun harmaniler giyinirler ve baglarin
Araplar gibi baglarlardi. Muhalif sahlar ve emirler tirme ve-
ya kasmir ciibbeyle, kagmir salindan sarikla temsil edilirdi.
Giysiler tam anlamiyla aslinauygun olmazdi. Daha ziyade
Safevi doneminin alisilmig savas elbiseleri kullanilirdi. Ba-
zen de halkin hafizasinda yasayan Sehname hikayelerinde-
ki savas elbiselerinin benzerleri kullanilird.*

Oyuncularin genellikle yiizii giizel, kulaklar1 musikiye yat-
kin olmaliydi. Makyaj yapilmadig: igin, oyuncu, oyundaki ka-
raktere bir hayli benzeyecek sekilde segiliyordu. Diyelim ki, Hz.
Abbas roliinii oynayacak oyuncu uzun boylu, genis omuzlu
ve on sekiz yasindaki Ali Ekber’i oynayacak oyuncu ise giizel
yiizlii, uzun boylu olmaliydi. Hz. Kasim'1, daha ufak tefek bir
oyuncu canlandirabilirdi. Fiziki benzerligin yan sira, rol yap-
ma ve siir okuma yetenekleri aranirdi. lyi taziye okurlugu, uy-
gun bir sesle birlikte araniyordu ve biitiin bu 6zelliklerin bir
arada bulunmasi kolay olmuyordu. Fransiz diigiiniir ve etno-
log Comte de Gobineau, bu konuda sunlan yazmstir:

Nasreddin $ah zamaninda on bes yaslarinda eli yiizii diiz-
glin bir geng Muharrem ayinin ilk on giiniinde iki yiiz elli-iig

486 Mustafa Oskuyi, a.g.e., s. 47.
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yiiz tiimen kadar kazang saglayabilirdi. Boyle bir oyuncu
bazen iki-ii¢ yerde Sebihani gosterimine katilirds, hatta y6-
netmenler arasinda bu oyuncu rekabet konusu olurdu. Bu
oyuncu bir siire sonra epeyce zenginleserek at ve hizmet-
¢i sahibi olabilirdi.*”

Taziye oyunlarina istirak etmek isteyenler kendilerini ilk
firsatta mahalli taziye kurucularina tanitirlard: ve bunlardan
herhangi bir rol i¢in uygun bulunanlar oyuna davet edilirdi.
Kimi zaman y6netmenlerin, bir oyuncuyu oyunlarina katmak
amaciyla sehirden sehire kostugu goriliirdii. Mesela yonet-
men Mirza Muhammed Tagi'nin en zor iglerinden biri, {ilke-
nin herhangi bir yoresindeki istidatli bir oyuncudan haberdar
edildiginde, onu bularak kendisiyle ¢alismaya ikna etmesiydi.
Baz1 zor roller i¢gin belirli oyuncular akla gelir ve tercih edilir-
di. Mesela Save sehrinin Peyk-i Zerend kdytinden Hac1 Molla
Hiiseyin, kadin rollerini ¢ok iyi yaptigindan, Muharrem ayimnin
baslarinda koydeki ekin ve tarlalarini birakip Tahran’a giderdi.
Bazi oyuncular $ah tarafindan taninarak maasa baglanirdi.*®

Taziyenin gelisme seyri

Taziyenin gelisme seyrini aragtirmacilar, Kerbela vakasi-
nin ardindan gelisen olaylarla izah ederler. Kerbela vakasin-
dan dort sene sonra Imam Hiiseyin’in mezari bagmda novhe
(yas ilahisi) okunmasi, en kadim yas merasimi olarak bilinir.
Bir iddiaya gore, hadisenin hemen ardindan Yezid, katliami
meydana getirenlere, Kerbela’da olanlar1 aynen gérmek iste-
digini soylemisti. Boylece bu hadise Yezid i¢in oyun haline ge-
tirilerek sergilenmisti. Bu oyunun Kerbela vakasinikonu alan
ilk taziye oldugu 6ne siiriilmektedir.**

Arastirmacilar, ilk taziyenin Bagdat’ta 963 miladi yilinda
Muiziildevle Biiveyhi tarafindan diizenlendigini kaydetmis-
tir. Ibni Kesir tarihine gore, Muiziildevle Ahmed bin Biiveyhi,

487 Behram Beyzayi, a.g.e., s. 151, 153.
488 Behram Beyzayi, a.g.e., s. 151-152.
489 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 9.
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Bagdat’ta Muharrem ayinin ilk on giiniinde biitiin diikkanla-
rin kapanmasini ve halkin siyahlar giyinmesini emretti; boy-
lece Seyyid-iil Stiheda’nin taziyesi bagladi. Boyle bir gosteri
Bagdat’ta daha 6nce goriilmedigi igin, ehlisiinnet alimlerinden
bazilar1 bunu biiyiik bir bidat saymis ama Biiveyhi'ye karsi ¢1-
kamamuiglardi. O tarihten itibaren Deylemli devletinin dagil-
masina kadar Siiler, Muharrem ayinin ilk on giiniinde biitiin
sehirlerde taziye merasimleri tertiplediler. Bu merasimler Bag-
dat’ta, Selguklu hakimiyetine kadar devam etti.*®

Iran'in resmidini 14. ve 15. yiizyillarda Giylan ve Mazende-
ran disinda, Stinni idi. Kum, Kasan, Sebzivar gibi birkag sehir
diginda Siinniler, Siilere gére daha kalabalikti. Islamiyet'in ka-
buliinden sonra, eski Iran tarihi gelenegi bir Arabi bigim igin-
deki Islamilesmis tarihle kaynasgti. Farsga asil kiiltiir dili haline
gelirken, Iran geleneginin sundugu tarih bilincinin genis bir
Miisliiman kesimin beseri imajinda temel bir bileske olmasini
saglayan sartlar olustu. Siiligin benimsenmesi hem tedrici hem
de kismi olarak gergeklesiyordu.* Iranlilar, Emevi ve Abba-
si halifelerinin Hz. Ali'nin evlatlarina ve taraftarlarina baskisi
kargisinda onlara kucak agmugti. Iran Azerbaycant’min Erdebil
sehri, Iran'in Kerbelas1 diye iinlenmigti.**? Biiveyhi hiikiime-
ti zamanunda (932-1055) Hz. Ali'nin evlatlarina yapilan teza-
hiirat ve matem alenilesti. Biiveyhiler tarafindan diizenlenen
Muharrem yas merasimlerinde taziye oyunlarinin bugiinki
haliyle yer aldig1 soylenemez. Taziye aragtirmacilari, h. 1047
(m. 1632) yilinda Erdebil’de bu yas merasimlerinin ¢ok genis
bir sekilde icra edildigini kaydetmis, fakat taziye oyunundan
sozetmemiglerdir.*®® Biiveyhi doneminden itibaren, Siiligin
resmi mezhep olmasiyla birlikte, taziye, birlegtirici bir tebli-
gat haline gelmigtir.**

490 Hiisrev Sehriyari, a.g.e., s. 75.

491 Marshal G.S. Hodgson, Islam’in Seriiveni: Bir Diinya Medeniyetinde Biling
ve Tarih 2, Istanbul: Iz Yayincilik, s. 167-170.

492 Cabir Enasiri, “Taziye, Zibateriyn Manzume-yi Niimayisi”.

493 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 10.
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Alman aragtirmaci Wilhelm Litten, Kerbela vakasina bag-
ladig) taziye niimayiginin gelisme seyrini sistematik bir sekil-
de soyle siralamaktadr:

1.

Imam Hiiseyin’in Kerbela vakasi sirasinda yaninda bu-
lunan ehlibeytine tutulan yas, 6nceleri, sine vurma, sag
yolma ve basa toprakla kiil dokme seklindeydi.

Safevi doneminde Iran'da Siiligin resmi mezhep olarak
kabuliiyle birlikte Muharremin ilk on giiniinde camiler-
de yas merasimi diizenlenmeye baglandi.

Safevi donemi camilerindeki bu merasim, sine dovme,
zincir vurma ve Kerbela vakasin1 canlandirma gibi bo-
liimler igeriyordu.

Giderek yas merasimleri mahalli gruplar tarafindan ge-
nig sekilde dramatize edilmeye baglandi; kama ile bag
yarma gibi bir adet ortaya ¢ikt.

Roze okuma yayginhk gosterdi.

Kerbela vakasi, baz1 zengin evlerinde dramatize edil-
meye baslandi. Ardindan tamamen niimayishaline ge-
tirildi ve ntimayis kisileri kesinlik kazand.

Taziye nlimayisi baslangicta mimiklere dayanyor, tu-
luat seklinde dogaglama siirdiiriiliiyordu. Taziyename
yazimunun ilk olarak m. 12. yiizyilin ortalarinda gergek-
lestigi belirlenmistir.*>

Taziyenin giiniimiizdeki bi¢imini Safevi ddneminin (1501-
1722) 6zellikle sonelli yilinda aldigi kabul edilir.** Safevilerin
son zamanlarinda, taziye metinleri tamamlanmaya basladi ve

sonugta Muharrem kutlamalarinin merkezi haline geldi. Boy-

lece bir halk drami, kukla tiyatrosuna ve dramatik hikayecile-

re alternatif olusturan popiiler Tiirk oyunlarinin aksine, (tam

495 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 12-13.
496 Mustafa Oskuyi, a.g.e., s. 40-41.
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anlamiyla) saray kiiltiiriine girmemesine ragmen edebi bir sta-
tii kazand1.¥’

Kerbela hadisesinin benzerini canlandirmay1 amaglayan Se-
bihani ise, ilk olarak, Safevilerin son dénemlerinde Muham-
med Bakir Meclisi (6.h. 1111) tarafindan olusturuldu. Taziye
ve Sebihani, Zendiye Hanedani déneminde (1750-1779) genis
olarak yayilmaya baglad1. Kerim Han Zend Sah zamaninda Ba-
t1 iilkelerinden iran’a gelen bir sefir, KerimHan'in huzurunda
Avrupa’daki seyirciyi hiiziinlendiren tiyatro oyunlarindan s6z
etmis; bunun tizerine Kerim Han, Kerbela hadisesi ile 72 Se-
hit'in hayatiru anlatan bir oyun hazirlanmasin1 emretmisti. Bu
hiiziin verici oyun, taziye olarak tanindive saraydabiiyiikilgi
gordii. Kimi araghirmacilara goére taziyenin temeli, Rusya'da ti-
yatro ve opera ile tanigan Iranli memurlar tarafindan atilmig-
t1.*® Genel kanaat dini oyunlarin Kagar Hanedani (1779-1925)
doneminde yayginlagtig1 yoniindedir.*® Nasreddin Sah zama-
ninda (1848-1896) taziye oyununa gosterilen ilgi zirveye ulasti.
Bu dénemde taziye oyunlarinin sahnelenmesi igin iki ytiz-iig
yiiz arasinda tekke ve hiiseyiniyye kuruldu. Din1 merasimleri
tedriciolarak dramatize etme diisiincesi yayginlik kazanirken,
¢ogalan taziye meclisleriyle birlikte, giildiiri ve hiciv tiiriinde
taziyeler ortaya gikti. Taziye siirleri toplanmaya ve geleneksel
fran musikisi makamlariyla okunmaya baglanmigtir.*®

Nasreddin Sah doneminde taziyenin gérkemli bir sekil-
de sunulmasina 6nem veriliyordu. Muhammed $ah devrinde
ise, Mirza Rumi’nin taziyeyi tavsiye eden fetvasi bu niimayi-
se resmi bir nitelik kazandirdi. Mesrutiyet doneminde, diger
niimayiglerin (tiyatro, sinema) yayginlagmasiyla taziye resmi
diizeyde sahip oldugu itibar yitirmeye ve avami bir oyun ola-
rak algilanmaya bagland. Boyleyken, taziyenin kendi iginde-

497 Marshal G.S. Hodgson, a.g.e., s. 39.

498 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 10.
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ki gelismesi siirdii. Taziyenin dram niteligini giliglendirmek
amaciyla, uzun ve yorucu diyaloglarda kisaltmalara gidildi.*

Destan kahramani Hiiseyin

Taziye, ana konuya gesitli hikayelerin ilavesiyle zaman igin-
de gergekiistii ve destans1 boyutlar kazanmigtir. Bu oyunu Ba-
tili aragtirmacilar, bir Sii trajedisi seklinde tanimlarlar. franl
aragtirmacilar ise genellikle taziyenin destani 6zelligini vur-
gularlar. Destanin, iistiin davranig modelleri olusturmakta,
trajediden daha basarili oldugu kabul edilir. Dr. Sehidi’ye go-
re taziye, bu nedenle halkin dini inanglarini giiglendirmistir.
Taziye, fedakarlik, hemcinsine yardim, dogruluk, kétiiliikler-
den vazgegme ve pismanlik duyma, zuliim karsisinda diren-
me ve Ozgiirliik i¢in miicadele etme gibi kavramlar: topluma
yerlestirmisgtir.>

Taziye oyununu bigimlendiren figiirler ve unsurlarin koke-
niyleilgili gesitli goriisler ileri siiriilmektedir. Taziye uzmani Dr.
Muhtabad, sairane bir ruha ve dindar bir zihniyete sahip olan
Iranlilarin destansi diinya gériiglerinin Iran kiiltiiriinde kalici
etkiler meydana getiren ve Islam’dan &nceki sanat alanlarin-
da da kendisini gostermis 6zellikler oldugunu séylemektedir.

Bu ruh yapisti Iranlilarin Islam’a ve ehlibeyte 6zel bir ilgi
duymalarina ve taziye gibi kutsal bir sanat1 meydana getir-
melerine zemin hazirlamigtir.5

Baz1 araghrmacilar Kerbela faciasina adananyas torenlerinin
kokenlerini Islam 6ncesinde Sivayus'un 6ldiiriiliisii dolayisiyla
yapilan yas merasimlerinde aramak gerektigini diisiinmekte-
dir. Buhara Tarihi'nde kaydedildigine gore, Sivayus'un 6ldii-
riiliisiiyle ilgili novheler, ii¢ bin y1l 6ncesine uzanmaktadir.
Muharrem torenlerinin, Asgani devrinde (m. 249-226) bir Iran

501 Enayetullah $ehidi, “Taziye, Dram-1 Musigayi”, Hemsehri 1537 (20 Ordibe-
hest 1377 /9 Mayis 1998).

502 Enayetullah Sehidi, “Taziye, Taziye ve Amuzeha-i Insani”, Hemgehri 1536
(19 Ordibehest 1377 /8 May1s 1998).

503 Seyyid Mustafa Muhtabad, a.g.m.
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serdari olan Surma’nin, Rum Imparatoru Krosus’a kars zaferi-
ni takiben diizenlenen térenden de etkilendigi diisiiniilmekte-
dir. Bijen ve Royin, Ferud ve Tavus gibi eski Iran destanlarinin
ve kahramanlik hikéyelerinin, Imam Hiiseyin’in Vasiyeti di-
ye bilinen iki taziye ile, Ehli Beyt’ten sehitlerin atlarinin egeri
tizerinde geri dondiigii sahnelere benzer sekilde ortak nokta-
larina dikkat ¢ekilmektedir.?

Bagka bir kaynak olarak, bir Pers hanedani olan Ahamenis-
lerin yiikselige gectigi yillarda, Hitkiimdar Kurus'un oglu Ber-
diya'nin, kardesi tarafindan 6ldiiriiliisiinii temsil eden oyun
gosterilir. Islam 6ncesi oyun geleneginin birgok unsurlar igin,
bu oyuna atifta bulunulmaktadir.®®

Berdiya’min Oliimii ismiyle bilinen oyunun konusu géyle:
Kurusun oglu Kambiz, Misir’1 fethettikten sonra (1.O. 525),
saldirlarindan korunmak igin kardesi Smerdis’i (Berdiya’yi)
oldiirttii. Oldiirme gizli tutuldu. Fakat Gaumata adli Mecusi
rahip Berdiya'nin kiligina girerek, Kambiz’in muhaliflerini is-
yana yoneltti. Isyanin en azindan bir yiiziiyle dinsel oldugunu
belirten 6geler vardir. Rahiplerin gazabiyla sayisiz tapinak yi1-
kild1. 1.O. 522 yihinin yazmda sahte Berdiya Pers tahtina yoneldi.
Kambiz, ayn1 yilin mart ayinda Misir’dan gelerek isyancilarla
savasti; 6lmeden 6nce kardesinin 6ldiiriiliislinii itiraf etti. Rol
yapana, Ahamenis evinden geng, olduk¢a uzak bir kuzen ¢1-
kip isyan edene kadar kimse kars1 koymaya cesaret edemedi.
Daryus, 522 Ekim’inde gasip ve maiyetinin tamamini ortadan
kaldird1 ve yonetimi eline gegirdi.>®

Taziyelerde ve sebihanilerdeki Hiiseyin'in (a.) hatta Ali (a.)
tasvirinin, Firdevsi'nin efsanevi kahramani Riistem’le benzer-
ligine de dikkat ¢ekilmektedir.*” Sasanilerin kahramanlik ge-

504 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 18.

505 Behram Beyzayi, a.g.e., s. 25.
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lenegi, yenilgilere ragmen, Islamiyet'in kabuliinden sonra da
canh bigimde devam etmis, Hayber kahramani Hz. Ali nispe-
ten Riistemlegtirilmisti.*® Sehriyar Parsipur'un Naks-1 Ask (As-
kin Portresi, 1991) filmindeki taziye nakkaslar1 Riistem’j, elinde
“Allah’in yardimiyla, zafer yakindir” yazili Islam bayragiyla
naksederler. Sah’in memurlarindan birinin, Islamiyet’ten yiiz-
lerce y1l 6nce yagsamusg birinin bu bayragi nasil tagidigini sorma-
st iizerine, Nakkas Muhammed, “Ciinkii 6yle olmas: gerekir”
seklinde cevap vermektedir. Nakkas, Riistem’in Islamiyet done-
minde yasasaydi, Miisliiman olacagina kesinlikle inanmaktadir.

Taziyedeki dilin kullanim bigimi, kadim Yunan tiyatrosu-
nun dili kullanig bigimine benzetilir. Taziye siirlerinde Farsca
siir dili dikkate alinmakla birlikte, genellikle giindelik konus-
ma dili kullanilir. Muharrem yas merasimlerinin Yunan mito-
lojisindeki Adonis’in dirilisi ve 6liimii torenlerinden alindigini
onesiiren Comte de Gobineau gibi aragstirmaailar, bu merasim-
leri birbiriyle mukayese ettiler. Adonis, Yunan mitolojisinde
tanrica Aphrodite’in gézdesidir. Efsaneye goére Adonis, Suri-
ye kral1 Theias'in, kizi1 Smymma’dan dogan ogludur. Cocugun
guzelligiyle biiyiilenen Aphrodite, onu bir kutuya koyarak,
biiyiitmesi igin yeralt1 tanrigasi Persephone’ye verir. Ama za-
mani gelince Persephone ¢ocugu geri vermeyi reddeder. Tan-
rilar kral1 Zeus'a bagvurulur. O da Adonis’in yilin iigte birini
Persephone’yle, iigte birini Aphrodite’yle, geri kalan iigte birini
de kendi diledigi gibi gecirmesini kararlagtirir. Cagdas mito-
loglar Adonis’in 6liimii ve yeniden dogumuyla doganin don-
glisiinii ve bitkisel varlig: simgeledigini kabul ederler. Adonis
torenlerinde 6zellikle kadinlar geng yasta katledilen bir Tanr:
igin tutulan matemin bir pargasi olarak, pismis topraktan veya
mumdan kiigiik heykeller yaparlar, bunlari bir tabuta koyarak
denize, irmaga veya herhangi bir akar suya atarlardi. Hindis-
tan, 6zellikle Bombay Siileri de Muharrem matem merasim-
leri sirasinda igine Imam Hiiseyin’in heykelini koyduklar1 bir

ba Biz Sugluyuz, Istanbul: Segkin Yayincihik, 1987, s. 63.
508 Marshal G.S. Hodgson, a.g.e., s. 170.
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tabutu denize atmaktadirlar. Biitiin bu merasimler, Misir mi-
tolojisinin kahramanlar1 Osiris ve Isisle de irtibatlandirilir.5®

Taziye aragtirmacis1 Mecid Rizvani, Azerbaycan’in Haydar
Safter Taziye Oyunlarindakibayrak ve qubuktan yararlanarak
yapilan hareketlerin Diyonisos ve Bakiis ayinleriyle benzerlikle-
rine igaret etmistir. Mitologlar, Diyonisos ve Bakiis ayinlerinin
Hint ve Iran kiiltiiriiyle iligkisinden s6z ederler. Sii taziyeleri
Yunan dramlarinda oldugu gibi sadece erkekler ve ¢ocuklar
tarafindan sergilenir. Kadin kahramanlar bulunsa da kadin
oyuncuya yer verilmez. Bu konuda istisna, Bugehr taziyeleri-
dir. Bu sehirde oynanan taziyelerde eskiden beri kadin kah-
ramanlar1 kadin oyuncular canlandirmaktadir. Bu istisnanin
disinda, Ikinci Diinya Savagi’'na kadar Tahran'da, seyirciler ka-
din oldugu takdirde taziye oyuncularinin kadin olmasi normal
kargilaniyordu. Iran’in kuzey yérelerinde Kadin Sebihihanisi
icra ediliyordu. Fethali Sah’in kiz1 Kamer Sultan (1797-1834),
sarayda uzun yillar boyunca kadinlar taziyesi tertip etmigtir.5'°

Taziyeye benzeyen dinimerasimlerin Siimer ve Babil kiiltii-
riinde de bulundugunu 6ne siiren arastirmacilar, Kerbela'nin
Babilliler zamaninda dini bir ziyaretgih oldugunu ve Imam
Hiiseyin’e tutulan yasla ilgili merasimlerin, Babil kiiltiiriin-
deki tanr1 Tammuz efsanesinden uyarlandigin ifade ederler.
(Tammuz, bir Babil tanrisidir.) Siilerin 6zellikle Buveyhiler za-
maninda (932-1055) 6liilerini Necef ve Kerbela’da gdbmmek is-
teyisleri de Babil’in bu eski ananesine dayandirilir. Bir bagka
iddiaya gore, taziye merasimleri Hint ve Sumatra’daki benze-
ri yas torenlerinden kaynaklanmaktadir. Cin tiyatrosunun, as-
lan ve ejderha figiirler ve kukla oyunlar: gibi tesirlerinden s6z
edilmektedir. Hz. Ali Asger taziyesinde kuklalar ve kuklacilar,
Beni Esed kabilesi fertlerinin siihedayi kefin ve defin igin geli-
si, 6zel bir 6neme sahip sahneler olarak gosterilir.>!!

509 Muhammed TakiMesudiye, a.g.e., s. 19.
510 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 19.
511 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 20.
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Kerbela taziyeleri, Hz. Isa igin diizenlenen torenlere de ben-
zetilmektedir. Campbell, taziyeye “Hiiseyin’in 680 yilinda Ker-
bela’da o6ldiiriilmesiyle ilgili popiiler 6ldiiriilme oyunu diye
isaret ederken, Hz. Isa ile Hz. Hiiseyin arasindaki benzerlige
deginmektedir.5? Imam Hiiseyin Taziyesi'ni Fransa da Avig-
non Festivali'nde izleyen Hiristiyan elestirmenler, oyunun ve
aksesuarlarin Ortagag Hiristiyan oyunlariyla bazi bayramlar-
daki ritiiellerle benzerligine isaret etmislerdir.’"® $ia inancinda
beseriyetin kurtulusu ideali, 6zellikle Imam Hiiseyin‘in seha-
det isteginde tecelli etmektedir ve bu tecelli, Hiristiyanlarin
inancindaki Hz. Isa'nin misyonuyla benzerlik gdstermekte-
dir. Imam Hiiseyin ve Hz. Isa, insanlig1 karanliklardan kur-
tarmak ve kiyamet giinii insanliga sefaat etmek icin sehadeti
talep etmiglerdir.”™

Taziyedeki Hiristiyan etkisinden hig siiphesi olmayan Ali
Seriati, genel olarak $ia’nin dini térenlerinin Safeviler done-
minde Avrupa’dan iktibas edildigi kanaatindedir:

Ravza Okuma ve Taziye Isleri Bakani, Bati Avrupa‘ya gitti
(ki o siralarda Safeviye’nin onlarla ¢ok yakin ve esrarengiz
iligkileri vardi), oradaki dini torenler ve tesrifatlarla ilgili
olarak inceleme ve aragtirmalarda bulundu. Hiristiyanligin
gelenekler, toplu dini torenler, gosteriler, programlar, Me-
sih’in, havarilerin ve Hiristiyan tarihinin gehitlerinin mu-
sibetlerini dile getirme gibi unsurlardan birgogunu, ayrica,
bu dini mahfillere ve kiliseye 6zgii dekorlari, bu térenlere
ozgii araglari iktibas ederek hepsini Iran’a getirdi. Burada
Safevi rejimine bagh ruhanilerin yardimiyla, bu formlar,
gelenekleri, $iilige, Siilik tarihine ve fran’in dini ve ulusal
maslahatlarina uyguladilar. Avrupa Hiristiyan kaliplari-
na Iranli Sii muhtevasi kazandirdilar. Oyle ki, Iran'da hig-
bir zaman ne fran milliyetinde, ne Islam dininde ne de Sia
mezhebinde ge¢misi bulunan tam anlamiyla yeni sembol-

512 Joseph Campbell, a.g.e., s. 373.
513 “Iran Tiyatrosunun Diinya Basirundaki Yankilan”, Keyhan 93, s. 67.
514 Muhammed Taki Mesudiye, a.g.e., s. 20.
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ler, torenler ve gosteriler olustu. Taziye, dini kahramanlarin
canlandirilmasi, sancak, kubbe, tahtirevan, perdedarlik, kilit
kapama, zincir vurma, kihg salma, miizik, zil ¢alma, taziye
okuma, 6zel ve yeniform, musibet okuma ve toplu aglasma
gibi torenlerin hepsi sekil olarak Hiristiyanhiktan alinmug-
tir. [...] Sebih, taziye ve na’s, “Yedi Misterler” ve “Miracles”
torenlerinden, Isa’nin hag iizerindeki naginin temsili, onun
oradan indirilip defnedilmesi, goge yiikselmesi vs. goste-
rilerinden korii koriine taklit edilmigtir. Hatta kimi zaman
bu taklidi o kadar acemice yapmuglardir ki, Hiristiyanlarin
dini torenlerde tagsidiklar1 hag1 da Safeviler, onun Hiristi-
yanliktakiresm1 ve dini sekline bakmaksizin tasimaktadir-
lar. [...] Dogu Avrupa’da, italya’da ve Katolik kiliselerinin
¢ogunda bulunan ve herkesin gordiigii dekorlar, ortiiler ve
perdeler ayru sekliyle Iran’a girmigtir. (Ulemaya “ruhani”
denilmesi de, ayn etkiyle olmustur.)

Ulemanin taziye torenleri i¢indeki abartily, sirk ve siddet
iceren boyutlar1 reddetmesine ragmen $eriati'nin deyisiyle,
Safevi Sia’s1 bu unsurlar1 yagatmay: 1srarla siirdiirmiigtiir.>'
Tiyatroarastirmacisi Mustafa Oskuyi’ye gore Iran taziyesi, gor-
sel bakimdan olsun, tarihi ve toplumsal gelisimi ve vurgula-
r1 bakimindan olsun, diger dinlere has oyunlardan, 6zellikle
de Hiristiyan taziyesinden farklidir. Avrupa taziyesi neticede
diniolmayan dramatik formlara ve igeriklere yonelmistir. Ta-
ziyeyi iyi ile kotii, hayir ile ger, iyilik ile kotiiliik, 1g1k ile karan-
lik gibi iki z1t giiciin kars1 karsiya gelmesi olugturmaktadir. Bu
yap1 ve islup biitiin dinlerde ve dini sanatlarda agag: yuka-
r1 birbirine benzer. Yunan dramlarinda, hatta Orta Asya dini
dramlarinda insan kaderle savasir; bazen biri bazen 6teki za-
fere ulagir. Iran dini oyunlarinda ise insan mukadderat kar-
sisinda tam teslimiyet icinde goriilmektedir. Direnigi sadece,
mazlumiyeti iizerine soylenen ilahinin siiresi kadardir. Yunan
dini dramlarinda oldugunun tersine, bu mazlumiyet yine de

515 AliSeriati, Ali Siasi, Safevi Sias, Istanbul: Yonelig, 1989, s. 170-173.
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kisisel olmaktan uzaktir. Bu mazlumiyet, [ran dini dramina
tarihi, felsefi ve toplumsal bir mazlumiyet olarak sindirilmis-
tir. Taziyede gatisma eskiya ile evliya arasindadir. Fakat Bat1
dramlannun tersine, bu ¢atigma her zaman egkiyanin zaferiy-
le bitmektedir. Yine de bu, zahiri bir yenilgidir. Clinkii taziye
seyircisi asil zaferi 6teki diinyay1 vadeden evliyanin kazandi-
gin1 diistinmektedir.>’

Iranh aragtirmacilarin gogu, Katolik térenlerinden iktibaslar
yapilmis olsa da, Hz. Hiiseyin'in sehadetinin canlandirilma-
styla ilgili figiir ve malzemeleri daha ziyade Iran kiiltiiriinde
koklesmis canlandirma temayiiliine baglarlar. Taziye aragtir-
macisi Dr. $ehidi, taziyenin Bati iilkelerinden iktibas edildigi
goriisiiniin Batih gezginlerin seyahatnamelerine dayandigini
one siirmekte ve bu niimayigin Iran kékenli olduguna iliskin
belgelerden s6z etmektedir. Sehidi’ye gore, seyirciyi giildiiren
metinlere dayansa veya farkl konulara yonelse bile, her zaman
dinle ve Kerbela hadisesiyle baglantisin1 korumus olmasi, iran
taziyelerinin Avrupa ve Hiristiyan taziyeleriyle baglica ayrilik
noktasini teskil etmektedir.’?’

Merasim ve tesrifatin biiyiik bir 5neme sahip oldugu Iran
kiiltiirlinde, yas merasimlerinin yani sira, eglendirmeye doniik
oyunlarin yer aldig1 kutlama merasimleri de genis yer tutar.
Eglencelerde, hiymesebbazi ve siyahbazi en yaygin oyunlardr.
Hiymesgebbazi, bir tiir kukla oyunudur. Havuz iistiinde oyna-
nan siyahbazi oyunlari ise, hiciv niteliklidir. Safevilerden itiba-
ren Tahran kahvehanelerinde rayi¢ bulan ve taziyeden sonra
en kokli niimayis olan siyahbazide, siyah1 canlandiran yiizii
siyaha boyali kisi, miicadeleciligin semboliidiir. Diiriist ve mert
kisiligiyle yonetimin adaletsiz uygulamalarina kars1 mazlum
halkin yanindadir. (Taziyelerde de Hz. Ali'nin Habesi kolesi,
benzeri 6zelliklere sahip bir siyahtir.) Siyahbazi niimayisgileri
i¢in tenkit serbestti ve kimse bu nedenle onlar1 tutuklayamaz

516 MustafaOskuyi, a.g.e., s. 36.
517 Enayetullah Sehidi, “Taziye, Taziye ve Amuzeha-i Insani”.
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veya rahatsiz edemezdi.*® Siyahin kaynaklandig kisi, Behram
Beyzayi'ye gore, ya Hint asilli bir Cingene ya da Islam cograf-
yasinin tek parga gibi oldugu dénemlerde iran’a Afrika sahil-
lerinden gelmis olan bir tacirdi.>*®

Yasakl yillarda taziye

Riza $ah zamaninda rejimin ulemayla iligkisi, halkinimam-
lar hatta 6len taklit mercileri i¢in yas tutmasini 6nlemek seklin-
deydi*?*® Kagar Hanedani ve ondan dncekiler, mutlak hakimiyet
konusunda hig degilse diger Ortadogu monarsilerinin gelenek-
sel zaaflariyla sinifhydilar. Pehlevi Hanedan ise, Irani bir gele-
nege sahte baglilik gostermesine ragmen, uygulamada modemn,
Avrupai, totaliter bir yontem icra etti>*! Riza $ah iktidara gelir
gelmez, taziyenin icrasi yasaklandi ve gorkemli Devlet Tekke-
si, 1947 senesinde Riza Han'in emriyle yikild1. Iktidarinin ilk
yillarinda Ri1za Han, Muharrem ayinda tekkelere gitmeye, tiir-
be ziyaretlerine 6zen gosterirdi. Hiikiimetini gii¢lendirdikten
sonra Islami kurallara, geleneklere ve ulemanin tesir alanlari-
na yonelik muhalefete baglad1. Islam 6ncesi Iran geleneklerinin
diriltiligiyle Islami mirasin agilacag bir kiiltiirel hedef belirle-
dikten sonra, dini torenleri ve oyunlarn yasakladi. Mevlit gibi
toplantilarin sabah namazindan 6nce diizenlenmesi ve ezan
baglamadan bitmesi gerekiyordu. Riza Han, bu toplantilarin
diizenlenmesini engellemek i¢in memurlarina devriye prog-
ramlari diizenlemisti. Ulemay1 gordiikleri yerde hapse atiyor,
bazilarin 6ldiiriiyorlardi®? Oysa megrutiyet yasasina gore $Sah
ulemadan dilekgeler kabul edecek, nizam ve istikrar1 saglama-
da onlarin yardimina bagvuracak ve onlardan iilkenin manevi
yonetimini {istlenmelerini isteyecekti. Ulemanin aktif protes-
tosu ise Meclis’teki tek iiyenin, Ayetullah Miiderris’in tepkisi

518 Hamid Secayi, a.g.e., s. 10, 11, 16.

519 Behram Beyzayi, a.g.e., s. 172.

520 Sahruh Ahavi, Iran’da Din ve Siyaset, Pehlevi Devrinde Ulema-Devlet Ilis-
kileri, Istanbul: Yénelis, Mayis 1990, s. 110-120.

521 Hamid Algar,a.g.e.,s.31.

522 Ayetullah Humeyni, Sozleriyle Hatt-1 Imam, s. 151; Mazyar Seybanifer,
a.g.m.
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ile stnirlanmugt. Fakat o da 1928'de tevkif edilerek Dogu fran’a
siirgiine gonderildi.”?

Bu yillarda taziyeciler, kalabaliklar: yonetime karg: tahrik
ettikleri gerekgesiyle baski gérmeye bagladilar. Bir taziye resmi
bile, kovusturma konusu olabiliyordu. Oyunda gegen herhan-
gi bir ciimle, iktidara karg1 siyasal bir tavrin isareti gibi goriile-
rek taziye oyunculan tutuklanabilirdi.>?* Ayetullah Humeyni'ye
gore, SAVAK gorevlilerinin taziye toplantilarini yasaklamalari,
bu toplantilarin halk i¢in 6neminin farkinda olan emperyalist-
lerin analizlerinin bir sonucuydu. Iran iizerinde emelleri olan
cevreler, boyle toplantilar yapildik¢a, amaglarina ulasamaya-
caklarini diigiiniiyorlardi. Bu nedenle de Riza Han siingii ve
zorbalikla bu merasimleri yasaklamis; her mescitigin bir emek-
li albay gorevlendirilmigti.>?

Taziye yasag) dindar kitle ve sanatkarlar arasinda tepkiyle
kargilandi. Yasaga ragmen yas merasimleri halk arasinda giz-
lice siirdiiriildii. Klasik Iran musikisi sanatgilar, taziyeyle ya-
kindan ilgilenmeye devam ettiler. Unlii yorumcu Benani, taziye
okuyarak sanat hayatina baglamigti. Taziyeyi iran musikisinin
koruyucusu olarak nitelendiren Hasan Seba gibi iistatlar, bu
yasak nedeniyle Iran musikisinin kazanimlarinin yok olacag:
endisesine kapildilar.5%

Taziye sanatgis1 Hagsim Feyyaz, yasag), taziyenin toplumu
harekete gegirecek unsurlar icermesine baglamaktadir. Halk
taziye okunan yere gitmek igin her tiirlii 6zveride bulunuyor-
du. Bu ilgi yoneticileri endiselendiriyordu. Ulema, taziye yasa-
gini, “Sah’in Islam’in kokiinii kazimak isteyisinin bir alameti”

523 Sahruh Ahavi, a.g.e., s. 110-120.

524 Keyhan Ferhengi 93 (Behmen 1371/Ocak-Subat 1993).

525 Ayetullah Humeyni, Sozleriyle Hatt-1 Imam, s. 156.

526 Seyyid Mustafa Muhtabad, a.g.m. Icrasina imkén verilmedigi icin, sayilan-
nin 300 ila 400 arasinda oldugu sdylenen taziye metinlerinin ancak 10 veya
15 kadan hafizalarda kalabilmisti. Cabir Enasiri, “Taziye, Zibateriyn Man-
zumeyi Niimayigi”.
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seklinde yorumlad1.5¥ Ulema agisindan taziye, Sia kiiltiiriiniin,
ozellikle Hiiseyni kiyamun tasiyicisiydi.>2®

Muhammed Riza tahta gegtiginde Beyaz Devrim'i baglatt-
g1 1963’ten once, destek alma ihtiyaci hissettigi ulemaya kars1
daha yumusak bir tutum izledi. Riza Sah zamaninda sindiril-
mek istenen ulemanin geri doniisiine ait ilk sinyaller, $ii kiiltii-
riiniin yeniden canlanmasi talepleriyle duyuldu. Diniliderler,
imamlarin hayatlarinin ve 6liimlerinin hikayesinin anlatildig:
taziye ve rozehani gibi halka agtk merasimlerin yeniden ser-
best birakilmasini istediler.’?

Muhammed Riza doneminde taziyenin, tam anlamiyla gele-
neksel bir sanat olarak kabullenilmesi yoniinde bir egilim giin-
deme geldi. Sah'in Fransa’'da tahsil gormiis olan esi Farah'm
Fransiz danigsmanlariyla olusturdugu Kiiltiir Bakanligi'ndan
daha biiyiik yetkilerle donatilmis olan Sanat Kurumu, her yil
Siraz’da bir Kiiltiir ve Sanat Festivali diizenlemeye baglada.
Bu festival, Fransa’daki Avignon Festivali'nin bir kopyasiyd:.
Festivalde taziye, dini ve destani boyutlarindan arindirilarak,
ortagaglara has bir gosteri sanat gibi sergileniyordu. Dini ve
kiiltiirel mirasin bu sekildeki kullanimi da Avignon Festiva-
li'nden iktibas edilmisti. Fransa’nin glineydogusunda bulunan
Avignon, Ortagag’da papanin ikamet ettigi sehirdir. Bu sehir-
de her yil diizenlenen sanat festivalinde, eski kiliselerden ve
dini yapilardan salon olarak yararlanilir. Geleneklerin ve kiil-
turel mirasin zahirl olarak sanatsal etkinliklerde kullanim,
Ikinci Diinya Savagi’'ndan sonra Bati’da zuhur eden Gelenege
Doniis sloganinin etkisine baglanmaktadir.>®

Bu sloganin Batililarin Batili olmayan halklar kendi sinir-
lar1 i¢inde tutma ihtiyaciyla giindeme geldigini savunan Se-
riati gibi baz1 Islamc1 aydinlara gore, gelenege doniis slogani

527 Hasim Feyyaz (taziye oyuncusu) ile séylesi, Keyhan Ferhengi 93, s. 70.

528 Hiiseyin Selimi, Mecmua-yi Mekalat Nohomin Cagnvare Niimayisha-yi
Siinneti ve Ayini, Kave, 1376/1997, s. 8.

529 Sahruh Ahavi, age., s. 110-120.

530 Mehdi Kelhor ile musiki izerine soylesiler, “Hifz Asalet, be manai der ca-
zeden ya agebgerd nist”, Cumhuri Islami (1 Azer 1374/22 Kasim 1995).



Iran Sinemasimin Arkaplan 253

0ze doniis sloganiyla ayni anlama gelmiyor. Batililarin bu slo-
ganlahedefledikleri, kabuklarin muhafazasi ve Batili olmayan
halklarin yaratici giiglerinin felce ugramasidir. Seriati'ye gore,
Bati'run istegi ille de bozmaktir:

Bat1 bizim kiiltiir, medeniyet ve tarihimizi, kisaca tiim ki-
siligimizi kendi istegi dogrultusunda bize gosterir. Bu da
kanithyor ki, kendi geleneksel kurumlagmis benligimize
doniig, bizim ulagacagimiz bir hedef olmaktan ¢ok Bati'ya
yeni yararlanma yollar1 agmaktir. Bu da ulusal kurumlan,
iilkemize yOremize ait kalitma dayali kural, gelenek ve go-
renekleri diriltme adiyla, “yeni bir gericilige” ¢ekilis, hat-
ta doniigtiir.!

Taziye sanat¢is1 Hagim Feyyaz’a gore, taziyeyi ortadan kal-
diramayan siyasi odaklar, Siraz’da igerigini degistirmek sure-
tiyle onu zararsiz hale getirmeye ¢aligtilar.®*? 1975'te Siraz'da
diizenlenen Siraz Festivali'nin igeriginin, halkin Devrim’e dog-
ru genisleyen itirazlarina baslangg teskil ettiginden s6z edilir.
Bu festival sirasinda bir kervansarayda sergilenen miistehcen
igerikli niimayis, halkin tepkisine yol agti. Geleneksel oyun-
larin igeriginin bazen dini duygulan rencide edecek seviyede
degistirilmesi ve taziyenin modas1 ge¢mis, gerici bir oyun gi-
bi sunulmasi iizerine, ulema bir bildiri yayinlayarak bu festi-
vali protesto etti.>®

Devrime dogru yiikselen toplumsal dalgalanma iginde ta-
ziye niimayisleri, diger dini merasimlerle birlikte, halkin tep-
kilerinin ve beklentilerinin dile getirildigi merkezi bir toplant1
niteligi kazandi. Taziyenamelerin igerdigi gesitli hikayeler, 6zel-
likle Hz. Hiiseyin’in kiyimi, Mutaharri ve Ali $eriati gibi dini
aydinlarin yorumlariyla siyasal bir boyutta algilanirken, $ah-
lik rejimine ve emperyalistlere kars: yiikselen siarlara kaynak-

531 Ali Seriati, Ne Yapmali? Istanbul: Bir Yayincilik, 1986, s. 68.

532 Hasim Feyyaz (taziye oyuncusu) ile soylesi, Keyhan Ferhengi 93, s. 70.

533 Mehdi Kelhoér ile musiki tizerine soylesiler, “Hifz Asalet, be manai der ca-
zeden ya agebgerd nist”.
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lik etti>* Halki tahrik ettikleri diisiiniilerek, Devrim’den birkag
yil 6nce taziye niimayisleri yeniden engellenmeye bagland1.5*

Devrim’den sonra taziye

Taziye aragtirmacilarina gére, Devrim yillarinda taziyeye ba-
kis agisinda biiyiik bir degisiklik meydana geldi. Fethali Beygi
bunu, taziyelerin baslica konusu olan Imam Hiiseyin kiyimi-
na getirilen yoruma baghyor. Beygi, harekete gegiren kitlesel
bir sanat oldugu halde, gozyasi dokiilen ve feryat edilen bir
oyun gibi algilanmaya baslanan taziyeyi, “Devrimimizin sa-
nat1” olarak adlandiriyor:

Giinkii bu devrim, Imam Hiiseyin ile birlikte ince bir da-
mar halinde toplumumuzun varliginda hep mevcuttu. Gergi
sahnelenen taziyelerde gézyagindan bagka bir seyle karsila-
stlmiyor. Hz. Abbas’in zelil bir insan gibi agladigini, Imam
Hiiseyin’in de benzer sekilde gozyas: doktiigiinii izliyoruz.
Pehlevi Hanedan1 doneminde taziye oyunlari igeriginden
bogaltildi; gozyasi ve aglama boliimlerinin agirlik kazandig:
oyunlar olarak varligin siirdiirebildi. Taziye aragtirmacilar
taziyede gozyas ve feryattan bagka bir sey goremediler. Bu
ylizden kimilerinin nezdinde taziye itibarin yitirdi. Devrim
yillarinda Hz. Hiiseyin’in kiyiminin yeni bagtan yorumu
tazivenamelere de yansidi. Birgok taziyeci dindar sahsi-
yetleri zayif ve zelil gosteren boliimleri okumaz oldular.>%*

Fakat taziyelerin biiyiik kisminda yer alan yanls bilgiler,
celigkili ifadeler ve kutsal sahsiyetlerle ilgili carpitmalar, Dev-
rim’in ardindan bu oyunlarin yasaklanmas: talebini giinde-
me getirdi. Dindar aydinlar, saltanat donemleri boyunca halki
uyutan carpik bir din anlayisinin yayilmasinda rol oynadig:

534 Davud Fethali Beygi (Dini ve Geleneksel Oyunlar Evi Miidiirii), “Taziye
der Hun-i Merdum-i ma est”, Keyhan Ferhengi 93 (Behmen 1371/Ocak-Su-
bat 1993), s. 70.

535 Recebali Muayyeniyan, Mecmua-i Mekalat, s. 69.

536 Davud Fethali Beygi (Dini ve Geleneksel Oyunlar Evi Miidiirii), “Taziye
der Hun-i Merdum-i ma est”, s. 70.
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gerekgesiyle taziyenamelere ve taziyehanlara agir elestiriler
yOnelttiler. Ali Seriati'nin Devrim’i hazirlayan siiregte gengler
tizerinde bir hayli etkili olan konusmalarinda, taziyenin yani
sira Asura giinii deste ¢ikarma gibi merasimlere de Safevi $i-
asi’nin eserleri olarak isaret ediliyordu. $eriati, Ali Sias1-Safevi
Sias1 arasinda yaptig1 ayrimla, imamlarin kisiliklerini ¢arpata-
l1 ve Kerbela vakasini saptiran geleneksel anlayis: Safevi Siasi
kapsamina yerlestirmisti. Gelenekgileri islam” tepetaklak et-
mekle suglayan Seriati’ye gore hakiki Sii inanigi1 bir protesto
dinidir. $eriati, taziyelerin tarih i¢inde Ali $iasina kars: Safe-
vi $ias1 tarafindan kullanildigini diistiniiyordu.® Taziyelerde,
imamlarin sahsiyetleri zayif, ezik, uzlagmaa gizgileriyle ¢arpi-
tiliyor; Hz. Hiiseyin’in kiyimi ve sehadeti, Hiristiyanlarin Hz.
Mesih hakkindaki s6zlerine benzetiliyordu.>* Seriati, artik bu
kurumlarin ve oyunlarin modasinin gegtigini savunuyordu:

Dinive mezhebi toplantilar iizerine istatistiki bir aragtirma
yapiz ve dinleyenlerin yiizde kaginin otuz yasindan asa-
g1, ylizde kagimin otuz yasindan yukar: olduguna bir baki-
niz. Bu, geri kaldigimizin belirgin bir gostergesidir. Sonra
tiyatrolara, filmlere ve sinemalara, tiyatro eserleri okurla-
rina, yeni sanat eserlerine, sergi salonlarina bakiniz; hep-
si, adresini yitirmis kusaklarla doludur. Yeni bir se¢im i¢in
korkusuz olmak gerekir. Ebu Zerr'in dedigi gibi: Inandigin
seyler eger gercekten eskimis ve artik giyilecek gibi degil-
se, onlar eski bir elbise gibi firlatip atmalisin.>*

Seriati'nin taziye ile tiyatroyu kargilastirdig1 su sézleri,
muhafazakar gevrelerde ve mollalar arasinda gordiigii tepki-
yi izah edebilir:

Tiyatro iyi mi, yoksa kotii mii? Sinema iyi mi kotii mii?
Bunlar ne bigim sorular? Bunlar birer anlatim dilidir, tip-
ki kelimeler gibi. Sanat kimi zaman kelimelerle yapilir; bir

537 Ali Seriati, Ali Sias1, Safevi Siasy, s. 8, 16; Ali Seriati, Islam Bilim, s. 93.
538 Al Seriati, Anne-Baba Biz Sugluyuz, s. 64.
539 Ali Seriati, Islam Bilim, s. 531.
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sanat eserinin yapis1 kelimelerle kuruldugunda siiri, diiz-
yaziy1 ve sozii olugturur; kimi zaman hareketlerle yapi-
lir ve tiyatroyu olusturur; sesle yapildiginda ise musikiyi
olugturur. Kimi zaman da sanat renklerle yapilir ve resmi
olusturur. Biitiin bu sanatlar diisiince ve duygunun anla-
tim dilleridir. Dolayisiyla her dilin degeri, hangi goriisii
ve duyguyu anlatmak i¢in hizmete sokulduguna baghdir.
Biz bu sanat eserlerini bir yana birakip onlari lanetleyerek
mahkam edersek, tamamin kargitlarimizin eline birakmi-
s1z demektir ve bu da bizim liyakatsizligimizin gostergesi
olur. Biitiin bunlarin haram sayilmasi, bizim bu ¢agin en
ylice ve en etkili dillerini hizmete sokmaktaki beceriksiz-
ligimizi ve yetersizligimizi agiklamaktadr. [...] Diyelim ki
Ebu Zerr adiyla bir tiyatro eserini sahneye koymak istiyo-
ruz; efendim, din elden gitti diye bir siirii yaygara kopar.
Fakat diyelim ki “sebihani” diizenlemek istiyoruz; o zaman,
din ihya oldu, diye diisiiniirler. Sebih ile tiyatro arasinda-
ki fark, birinin ¢irkin, geri ve ahmakga bir sey, tiyatronun
ise modern etkili ve {istiin bir sanat olmasidir. Yoksa ko-
tii olan, eski ve ¢irkin olan her sey dini midir? Yeni olan,
gecmisi bulunmayan ve beyefendilerin tanimadig her sey
kiiftir miidiir? Sekine roliinii (bir erkek) oynar; 6nemi yok,
dinidir. Davul, zurna ve zil miiziktir ama ¢irkin oldugu ve
nefret uyandirdig i¢in dini bakimdan bir sakincasi yoktur,
gina degildir!..>

Seriati, taziyelerdeki dinin, “cennetteki kogkler i¢inbu diin-

yada insanlari evsiz-barksiz birakan”, hayatiunutmus, uyustu-
rucu bir niteligi oldugu kanusindaydi. Taziye metinlerinin tasvir
ettigi Fahhma ve Zeynep, giiniimiiz Miisliiman geng kizlan igin
model teskil edemeyecek zaaflarla, ¢eligkilerle, kusurlarla do-
luydu. Seriati’ye gore biiyiik ve devrimci bir ekol olan Kerbe-
la, dig somiirgecilerle igteki somiirgeci odaklarin igbirligiyle
aliskanlik-gelenek unsuruna déniigmiistii. Hiiseyin hakkinda,

540 Al Seriati, Islam Bilim, s. 511.
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“O, tamimlanamayan fizikotesi agk ugruna Allah’a bir s6z ver-
mig ve yaradihgindan 6nce sehadeti se¢misti” denilerek, Hz.
Hiiseyin’in zulme, adaletsizliklere ve haksizliklara karg: kiy1-
m1 giindeme gelmesin istenmekteydi. Akl baginda bir aydin
Kerbela hakkinda yargiya varirken bilingsiz, cahil halk: ¢ikis
noktasi olarak almamaliyd. Seriati, Sefaat Teknigi Uzmanlar
diye adlandirdig) taziye ve rozehanlarn yaydig inanglari, Is-
lamiyet’in yanhs anlagilmasinda ve gengler tarafindan kabul
gormemesinde en biiyiik etkenlerden biri olarak gostermek-
tedir. Taziyelerdeki Ali'nin Riistemlestirilmesine ise soyle iti-
raz etmektedir;

Diyorsun ki, bir keresinde Ali’yi elestirenlerden biri ¢akil
tagina doniistii. Bir bagkas: kadina doniistii. Kadin evlen-
di, yedi ¢ocuk dogurdu, sonra Imam onu bagslads, yine
eski haline dondii! Diyorsun ki, Ali kundaktayken, kent
halkinin korktugu bir ejder, Ebu Talip’in evine yoneldi. Ali
kundaktan elini uzatarak onu parcaladi. Bu nedenle de ad1
Haydar oldu. [...] Aslinda bu anlattigiruz Ali, bizzat efsane-
vi franli Riistem’dir ve siz ona Islami motifler yiiklemissi-
niz. Sizin bu anlattiginiz Ali ya sofilerin, mistiklerin ya da
pehlivanlarin isine yarar. Yani bu Ali tekkelerin ya da zor-
balarin sembolii...5

Seriati'nin yam sira, medreseli bir aydin, Mutaharri de, iig
ciltlik Hiiseyini Hamase adl1 eserini, mevcut taziyelerin biiyiik
¢ogunlugunun Hz. Hiiseyin'in kiyamini ve sehadetini garpik
bir sekilde sunmasi nedeniyle, 6zellikle Kasifi'nin Rozet"iil Sii-
heda eserini elestirmeye, ayirmistir. Molla Hiiseyin Kasifi'nin
yazdigx Rozet'iil Siiheda, ayn1 zamanda bilinen ilk mersiye ki-
tabidir. Mutaharri, bu kitap iizerine sunlar1 yaziyor:

Bu kitaptan 6nce herkes orjinal kaynaklara miiracaat eder-
mis. Ben bu kitab1 okudugumda isimlerin bile yanhs ya-
zildigin1 gérdiim. Imam’in ashab iginde, higbir zaman

541 Ali Seriati, Anne-Baba Biz Sugluyuz, s. 60, 63, 64, 103.
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bulunmayan isimlere yer verilmis. Diisman safta gosteri-
len isimler bile yanhstir ve hadiseler efsane haline getiril-
mistir. Bu kitap Farsca yazilmus ilk kitaptir; bu yiizden de,
¢ogu Arapga bilmeyen, dini ilmi az mersiyehanlar, Arapga
kitaplara miiracaat etmeyerek, bu kitapta yazilanlar ay-
nen okuyorlard. Iste bu yiizden, Imam Hiiseyin igin yapi-
lan merasimlere ayn1 zamanda rozehanlik denilir. Imam
Hiiseyin, Imam Sadik ve Imam Hasan Askeri zamaninda
rozehanlik kavrami yoktur. Seyyid Murtaza ve Hac1 Nas-
reddin Tusi zamaninda da rozehanlik denilmezdi; ancak,
bes yiiz seneden bu yana, yani Roze'tiil Siiheda kitabinin, o
yalan kitabin okunmaya baglanmasiyla, yas merasimlerinin
ad1 degiserek rozehanlik olmustur. Bu kitap halka ulagtik-
tan sonra Imam Hiiseyin’in hakiki tarihi okunmaz oldu.
Seksen sene 6nce Molla Agayi Derbendi diye birisi ¢ikip,
Rozet'iil Siiheda'ya eklemeler yapt1 ve Esrar-iil Siiheda kitabi-
n1 gikard. Bu kitabin igerigi hakikatten insani, Islamiyet’'in
durumuna aglamaya sevk ediyor.>?

Kerbela vakasinin hem lafzi hem de manevi olarak tahrif
edildigini diigiinen Mutaharri, bu biiyiik tahrifat: sdyle tasvir
etmektedir:

Kerbela vakasi bizim agimizdan biiyiik bir sosyal hadise-
dir. Terbiyemize ve tutumumuza tesir etmektedir. Oyle bir
hadisedir ki, bizler, milyonlarca kisi, hicbir giiciin zorla-
mas1 olmadan milyonlarca saatimizi camilerde bu vakay:
dinlemeye ayirir ve milyonlarca tiimeni bu yolda sarf ede-
riz. Bunedenle bu vaka, ekleme veya ¢ikarma olmadan, ol-
dugu gibi ortaya konulabilmelidir. Taziyeyi tahrif edenler
halkin bu vakadan istifade edecek yerde, zarar géormesine
sebep oluyorlar. Bu vakanin anlatiminda ister lafzi, ister
zahiri, isterse de tefsir bakimindan olsun, binlerce tahri-
fat yapilmigtir. Bazi tahrifler hi¢ degilse konunun ashiyla

542 Murtaza Mutaharri, Hiiseyini Hamase 1, Tahran: Entesarat-1 Sadra, s. 52-
57.
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uyum i¢indedir ama konuyla tamamen ilgisiz olan birgok
tahrif, vakanin 6ziinii degistirerek tam tersi bir noktaya go-
tirmektedir. Dolayisiyla bu vakanin etkisini ortadan kal-
diran bir islev gormektedir. Bu durumda hem okuyanlar,
hem alimler hem de halk vebal altindadir.>

Bu tahrifatlarin bir sonucu olarak Hz. Alj, gesitli tasvirler-
de bir pehlivan gibidir. Elinde yilan dili gibi bas: olan ziilfika-
r1, guglii pazilan ve iri viicuduyla pehlivan gibi resmedilen
Ali'nin simasinda alim ve zahit Ali‘den eser yoktur. Baz1 akil-
s1z alimler boylece dinin iyiligi i¢in olduguna inanarak halkin
inanglarin ¢arpitmiglardir. imam Zeynelabidin Seccad’in has-
ta imam olarak meshur olmas: da buna benzemektedir. Imam
Seccad, Asura giinii Kerbela’daydi ama savasa istirak edeme-
misti, ¢linkii Kerbela'ya gelindigi ilk glinden itibaren agir ge-
kilde hastalanmisti. Sonunda Kerbela’da erkek olarak sadece
o kald1 ve kadinlan gotiiren kafileyle geri dondii. Aslinda ¢ok
glglii ve cesurdu ama mersiyeciler onun sahsiyetinden mara-
zi bir tip olusturdular. Bu nedenle, halkin bir kismi dindarlik
gostergesi olarak Imam Seccad’a benzeme amaciyla marazi,
diigkiin, zavall1 bir gériiniim edinmeye ¢alisir hale geldi.>*

Yalan rozeler toplandiginda belki bes yiizer sayfalik onlar-
ca kitabin ortaya ¢ikacagini sdyleyen Mutaharri, taziyede de
¢ok kullanilan, Hz. Ali Ekber’in Kerbela’da evlenisine iligkin
rozenin tamamen yalan oldugunu yaziyor:

Gergi Hz. Ali Ekber’in annesinin ad1 Leyla’ydi1 ama higbir
tarih¢i Leyla’mun Kerbela’da bulundugunu kaydetmez. Bu-
na ragmen mekani Kerbela olan sayisiz Ali Ekber ve Ley-
la rozesi vardir.

Neticede Mutaharri, bu rozelerdeki baz1 boliimlerin Leyla
ile Mecnun hikayesinden alintilandig1 kanaatine variyor. Mu-
taharri daha sonra, Imam Hasan’in oglu Kasim’a atfedilen iin-

543 Murtaza Mutaharri, a.g.e., s. 17.
544 Murtaza Mutaharri, a.g.e.,s. 97.
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lii Kasim'in Diigiinii taziyesindeki tutarsizliklar tizerine, Haci
Mirza Hiiseyin Nuri'nin su ifadelerini aktariyor:

Asura giiniiniin namaz kilmaya bile vakit olmayan en ha-
raretli anlarinda Imam Hiiseyin, yagmur gibi yagan oklara
ragmen &gle namazini aceleyle eda ettikten sonra, “Diigiin
merasimi hazirlayin, Kasim'in diigiiniinii gérmek istiyo-
rum. Ben bu arzumu mezara gétiiremem” diye emrediyor.
Bizim eski taziyehanlarimizin her zaman okudugu bu ha-
dise, higbir tarih kitabinda mevcut degildir. Hac1 Nuri'nin
dedigine gore, ilk kez Molla Hiiseyn-i Kasifi Roze'tiil Siihe-
da adl kitabinda bu hadiseyi anlatiyor ve bu kitapta anla-
tilan da tamamen yalandir.*®

Mutaharri, Hac1 Mirza Hiiseyin Nuri'nin Kerbela konusun-
daki yalanlan anlathktan sonra, sunlar séyledigini kaydediyor:

Hig kimse de bu yalanlarin dniinii almiyor. Imam Hiise-
yin'in ugradig) musibetlere aglamaliy1z ancak serif vii-
cuduna vurulan kiliglar ve mizraklar nedeniyle degil de
hakkindaki bu yalanlar igin...>%

Molla Derbendi'nin derledigi Esrar-iil Siiheda kitabinda ise,
Kerbela’da Omer Sa’d ordusunun mevcudunun bir milyon alt
yiiz bin oldugu kaydedilmisti. Ayr kitapta, Imam Hiiseyin’in
Asura giinii, {i¢ yiiz bin neferi kendi eliyle 6ldiirdiigii 6ne sii-
riiliir. Burakamlardaki miibalaga, bazi kissalarda Asura’da gii-
niin uzunlugunun yetmis saat oldugu seklindeki bir yorumla
agiklanmugtir.**” Bu tahrifatlar Kerbela vakasiyla ilgili kaynak-
larin yetersiz olmasindan da ileri gelmemektedir. Ciinkii, on
u¢-on dort asir onceki hadiselerin higbiri, Kerbela vakasinda
oldugu kadar muteber tarihgiler tarafindan nakledilmis degil-
dir ve bu nakillerin hepsi de birbirine uymaktadir. Mutaharri,
tahrifatlarin sebeplerini s6yle izah ediyor:

545 Murtaza Mutaharri, a.g.e., s. 27.
546 Murtaza Mutaharri, a.g.e., s. 19, 26.
547 Murtaza Mutaharri, a.g.e., s. 29.
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Tahrifatlarin ilk sebebi, her tarihi hadisenin basina gelebi-
lecek umumi bir yanilgidir. ikinci sebebi ise, insanlarn ta-
rihi hadiseleri ve kisileri destanlastirma, sembollegtirme,
kahramanlarin etrafinda efsaneler olusturma egilimleri-
ne dayanir. Ugi’mcii tahrif sebebi, Kerbela vakasina hastir.
Peygamber (a.s) ve imamlardan, Hz. Hiiseyin'in adinin ya-
samasi ve basina gelen musibetlerin her y1l hatirlanmasin
temenni eden rivayetler vardir. 14 Masum’un bu istegi-
nin sebebi nedir? Neden Imam Hiiseyin’in kabrini ziyaret
etmeye bu kadar tesvik var? Bu nedenlere dikkat etmek
lazimdir. [...] Bazilan Hiiseyin’in kiyaminin felsefesini an-
latacak yerde halkin aglamasim saglamanin giinahlarina
kefaret olacagim sanmustir. Taziyelerde “Imam Hiiseyin’e
aglamanin sevabi o kadar ¢oktur ki bunun igin her vesileye
bagvurulabilir” seklinde bir inang yerlesmistir. Bu inanca
gore hedef vesileyi mubah kilmaktadir. Boylece eger se-
yircinin gozyas1 dokmesini saglyorsa, taziyede tahrifatla-
rin bulunmasi miimkiin gériilmiistiir. Iimam Hiiseyin sz
konusu olunca, yalan sdylemenin bagislanabilecegi, tahrif
ve sebihin, erkege kadin giysileri giydirilmesinin, giinah-
lar islenmesinin bagislanacag) kabul edilmistir. Ciinkii he-
def ¢ok kutsaldir!..>#

Devrimin hemen ardindan Ayetullah Mutaharri’nin ve Se-
riati'nin yazilariyla konusmalarinin tesiri altindaki gengler,
rozelere ve taziyelere kars1 bir tutum igine girerek, bunlarin
icrasini engellemek istediler. Fakat Devrim’den bir yil kadar
sonra Imam Humeyni, bu geleneklerin siirdiiriilmesinin, hal-
ki aydinlatmada ve birlestirmede olumlu bir rolii olmasi ne-
deniyle yararh olacagin sdyledi. Fakat Muharrem ayinlerinde
baz1 gruplarin baslarini bigakla kanatmasi gibi Islam’a aykiri
adetler iptal edilmeliydi.*** Ayetullah Humeyni, taziye yasa-

548 Murtaza Mutaharri, a.g.e., s. 40-48.
549 Ayetullah Humeyni, Szleriyle Hatt-1 Imam, s. 142, 150, 151.
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gindan s6z edenlere gegmiste Sah rejiminin de bu istekle din-
dar halkin ve ulemanin kargisina gegtigini hatirlatiyordu’%

Simdi bir grup geldi diyor ki, artik mersiye okumayin.
Bunlar mersiyenin ne oldugunu bilmiyorlar, yas tutmanin
mahivetini bilmiyorlar. Imam Hiiseyin'in hareketinin na-
sil geldigini ve gliniimiize ulaghgin bilmiyorlar. Bu hare-
ket o harekete tabidir, onun taraftaridir. Iimam Hiiseyin’in
yasi iin aglamann hareketi canli tutmak demek oldugu-
nu, az bir toplulugun biiyiik topluluga bdylece kars: dur-
dugunu, bunun anlaminin o hadiseleri canl1 tutmak demek
oldugunu bilmiyorlar>*

Devrim’den sonra taziye, resmi olarak degerlerin aktarici-
s1 bir kurum olarak tesvik gorse de, dindar aydinlarin taziye
oyunlarina yonelik elegtirileri devam etmektedir. Ulemanin,
tagidig1 hurafelere ragmen taziye niimayislerine miispet bak-
masi gOyle izah ediliyor: Taziye oyununda, mersiye ve roze
okuyanlar, her seferinde yeni bir sey sdyleme ihtiyacini du-
yuyorlar. Daha dramatik, farkli ve etkileyici bir anlat1 igin, ¢o-
gu kez hayal mahsulii ve tarihi degeri bulunmayan hikayeler
uyduruyorlar. izleyicilerin veya dinleyicilerin ruh hallerini
dikkate almalar ve izleyiciyi aglatma geregine inanglar fark-
l1 ortamlarda farkl anlatilar gelistirmelerine, tahrifata neden
oluyor. Ayetullah Gulpayagani'nin fetvasina gore, bu tahrif-
ler mukaddes bir gaye igin yapiliyorsa ve Kerbela hadisesine
katilanlarin, diger saygin taziye kahramanlarinin sahsiyetine
halel getirmiyorsa mubahtir. Hiiccetiilislam Ali Efsahi, Ka-
sim’in Diigiinii gibi taziyeleri sahih olmamakla itham eden
aragtirmacilann agkin nelere kadir oldugunu anlayamadikla-
rin1 diisiinmektedir. Efsahi, bu nedenle, Leyla’nin, “Eger Ali
Ekber donerse, ben Kerbela’dan Medine’ye kadar reyhan eke-
cegim” seklindeki sozlerini de, agkin giiciine duydugu inang
nedeniyle, anlamh bulmaktadir. Efsahi, taziyeyi, halkin olug-

550 Ayetullah Humeyni, Sozleriyle Hatt-1 Imam, s. 156.
551 Ayetullah Humeyni, Sozleriyle Hatt-1 [mam, s. 142.
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turdugu bir sanat olarak gormekte ve abartil anlatimlara bu
nedenle miispet bakmaktadir.>>

Aslinda taziyenamelerin igerigi, ulema ile taziyehanlar ara-
sinda daim1i bir anlasmazlik konusu olmustur. Alimler, her
zaman meddahlarin halki aglatmak amaciyla okuduklari roze-
leri seriata muhalif saymis ve ehlibeyte ait hakiki mersiyelerin
okunmasini tavsiye etmiglerdir. Taziye veya rozelere, igerikle-
ri nedeniyle yasak getirilemezdi. Bununla birlikte, dinleyici-
leri heyecanlandirmak, daha fazla aglatmak amaciyla roze ve
taziyelerin ¢arpitilmasi da, dini idealler agisindan kabul edi-
lemezdi.>® Bazen alimler, taziyenamelerdeki siyasal ve ahlaki
acidan 6nemli bulunan yanlisliklarin diizeltilmesi igin miida-
hale etmislerdir. Diger taraftan, bilinglenen taziye seyircisinin,
niimayislerdeki hatalar1 kabul etmemesi, taziyenamelerdeki
hatalarin diizeltilmesine katkida bulunmaktadir.>*

Taziye ve sinemanin etkilegimi

Aragtirmacilar, Iran geleneksel oyunlarinin sinemaya temel
olusturdugundan s6z ederler. Dr. Sehidi'nin ifadesine gore
taziye, Iran’da koklii bir oyun geleneginin varligina isaret et-
mektedir.% iran Sinemas: Tarihi yazar1 Cemal Umid, Kerbe-
la vakasinin ve 14 Masum’un bagina gelen musibetlerinin bir
perde iizerine ilistirilen biiyiik resimlerle anlatildig: perdeda-
riyi bir tiir sesli sinema olarak nitelendirir. Yine, bir tiir kukla
oyunu olan hiymegebbaziyle, golge oyunu olan sayebaziyi ve
nihayet taziyeyi ise Iran sinemasinin temeli olarak gosterir.5
Tunuslu taziye aragtirmacist Muhammed Azize, Islam diinya-

552 Hiiccetiilislam Ali Efsahi, Film 213, s. 33.

553 Hiiccetiilislam Zem, “Insan-1 Muasir der Intizar-1 Peydayes-i Sinema-yi
Marifeti est”.

554 Taziye arashrmaacisi Enayetullah $ehidi, hurafet lireten bir dargoriigliilii-
glin ve avami yaklagimin eseri olarak gosterdigi taziyelerdeki hatalardan
birine, “Sia ve Ehli Siinnet arasindaki ihtilaflar1 kigkirtan unsurlar” olarak
isaret etmektedir. Enayetullah Sehidi, “Taziye, Taziye ve Amuzeha-i Insa-
ni”.,

555 Enayetullah $ehidi, “Taziye, Nemad-i ez Zevk ve Hiiner-i Irani”, Hemsehri
1535 (18 Ordibehest 1377 /7 May1s 1998).

556 Cemal Umid, Tarih-i Sinema-yi Iran , s. 17, 19.
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sinda yalnizca fran’da bir tiir tiyatronun, taziye adiyla mesru
bir konum kazandigini kaydetmistir.55”

Taziye, bir oyun gelenegi olarak sinemaya (ve tiyatroya)
bir zemin hazirlamis olsa bile, sinema taziyenin devami ola-
rak goriillemez. Devrim’den 6nce taziye toplantilar1 dindarla-
rin muhalefetlerinin dile geldigi bir zemindi. Sinema ise yasak
bir aland1. Devrim sonras1 ortaminda sinema ve tiyatro fikhen
caiz olduguna gore, taziyenin de daha ¢ok gelisme imkani
bulmasi bekleniyordu. Devrim’in baslarinda kurulan Goste-
ri Sanatlar1 Merkezi, dini ve geleneksel oyunlarla ilgili bir to-
parlama c¢alismasi baglatti. Bu yillarda tiyatro ile geleneksel
oyunlar arasinda bir yakinlasma ortaya ¢ikt1. Taziye, profes-
yonel tiyatro gruplari tarafindan da icra edilmeye basland1. Bu
icra tarzi, geleneksel taziyeciler tarafindan, tiyatrocularin sun-
dugu taziyenin geleneksel taziyeyi unutturdugu seklinde bir
elestiriyle karsiland1.*® Fakat, Devrim’den 6nce ibadi oldugu
gibi siyasi bir toparlayicilig1 da olan taziye, Devrim’den son-
raki yillarda seyircisinin ¢ogunu yitirdi. Taziye niimayisleri-
nin ugradig seyirci kaybi, devleti 6nlemler almaya sevk etti.
1989'dan beri yapilmakta olan dini ve geleneksel tiyatro festi-
vali, gesitli etkinliklerle genisletildi. 1995 yilinda, taziye dahil
olmak iizere geleneksel niimayisleri canlandirmay1 amaglayan
bir dizi faaliyet baslatild1.** Muharrem aymnn 6zellikle ilk on
giiniinde, mescitlerde ve parklarda taziye niimayisleri sergi-
lenmeye bagland1.

Sehirli, dindar ve entelektiiel gengler taziye yerine Iones-
co izlemeyi tercih edebilirler: Fakat taziye niimayislerinin se-
yirci kaybetmesinde, sinema ve televizyondan ¢ok televizyon
rol oynamuistir. Televizyon artik dindarlar tarafindan seyre-
dilmesinde sakinca olmayan bir aractir. Taziye niimayisleri
sinemaya aktariliyor. Muharrem ayinda seyirci taziye niima-

557 Davud Fethali Beygi (Dini ve Geleneksel Oyunlar Evi Miidiirii), “Niima-
yis-i Stinneti, Nemudi ez yek Ferheng”, s. 51.

558 Ali Muntazari (Gosteri Sanatlan Miidiirii ve tiyatro elestirmeni), a.g.m.

559 Recebali Muayyeniyan, Mecmua-i Mekalat, s. 69.



Iran Sinemasirun Arkaplan 265

yislerini ve Kerbela hadisesini konu alan filmleri televizyon-
dan izleyebiliyor.>®

Taziye niimayislerinin konu aldig1 pek ¢ok mevzu, dini si-
nemay: gerceklestirme hedefiyle, sinemaya aktarilmak isten-
mektedir. Ancak, taziyede Hz. Hiiseyin’in canlandirilmas caiz
sayillmigken, sinemada din biiyiiklerinin canlandirilmasi konu-
sunda temkinli davranilmaktadir. fmam Ali (Davud Mirbagiri,
1995) gibi televizyon dizilerinin, Hz. Ali'nin dizide gériinmeyi-
si nedeniyle de beklenilen etkiyi gosteremedigi diigiiniilmek-
tedir. Hiiccetiilislam Sebisteri’ye gore Imam Ali dizisi, sekilcilik
meselesi yiliziinden mesajin1 vermekte bagarili olamadi ve ne-
ticede bu filmin mesaji, adaletin siyaset karsisinda yenilgiye
ugradigini gostermek oldu.*! Bu diziyi takiben fakihler, Hz.
Ali'nin sinema ve televizyonda canlandirilmasini tartismaya
basladilar. Fikhi agidan Hz. Ali'nin simasinin temsil edilme-
sinde bir sakinca gérmeyen fakihler, sinemada 14 Imam'in gos-
teriminin, sebihani ve taziyede oldugu gibi kabullenilebilecegi
kanaatini tagiyorlar.>?

Fakat yasayan en 6nemli alimlerden ve taklit mercii Ayetul-
lah el-Uzma Nasir Mekarem $irazi, sinema ile taziye arasinda
bu konudaki farki hatirlatiyor:

Taziye kapali ve siurh bir mekanda gergeklesiyor. imam-
lar ve din biiyiiklerine sayg: agisindan, daha genis bir ke-
sime hitap eden televizyon ve sinemada bu konunun daha
hassas bir sekilde ele alinmas: icap eder.

Imam Ali (a.) dizisinin tesirinin, Beni Umeyye aleyhinde
yapilacak elli yillik propagandadan daha tesirli oldugu tespi-
tinde bulunan $irazi’ye gore, taziyelerde Hz. Hiiseyin’in can-
landirilmasina aligkin olan seyirci, sinemada ve televizyonda
da imamlarin canlandirilmasin1 normal kargilayacaktir. Aye-

560 Iranian Films of the Eighties: A Selection, s. 80, 78.

561 Hiiccetiilislam Muhammed Miigtehit Sebisteri, “Zaruret-i Abur ez Seklge-
rayi Dini”, Camea 81 (2 Haziran).

562 Haci$eyhCevad Tebrizi, a.g.m., s. 140.
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tullah Seyyid Kazim Haeri'ye gore, zamanimizda imamlarin
tasviriyle ilgili tabular kirilmalidir. Ayetullah el-Uzma Yusuf
Sanei, sebihanide ve taziyede kimsenin Hz. Hiiseyin'in tasvi-
rinin yasak oldugunu 6ne siirmedigini hatirlatmaktadir: “Ina-
niyorum ki 14 fmam’1n tabiibir gekilde ve gehreleri gosterilerek
canlandirilmas: daha tesirli olacaktir.”>

Taziyeye cevaz veren ulemadan Ayetullah el-Uzma Naini,
taziyede Hz. Hiiseyin'i canlandiran kisinin onun nefsini (kisi-
ligini, 6z varligini) degil, suretini temsil ettigini belirtmisti.**
Ayetullah el-Uzma Sahrudi, filmde Hz. Ali'yi oynayan oyuncu-
nun o olmadigl, sadece onun bir 6grencisi oldugunun hatirdan
¢ikarilmamasi durumunda, Hz. Ali'nin canlandirilmasinda bir
sakinca bulunmayacag: goriisiindedir.** Yonetmen Muham-
med Riza Aslani’ye gore, bu yaklasimin yeni bir sinema olusu-
mu igin bir dayanak tegkil etmesi miimkiin goriilmektedir. Bu
durumda sinemadan beklenileni, sinema da seyircisinden bek-
leyecektir. Sinemanin bu talebi, seyirci ve yapimcinin paylagti-
g1iki tarafli bir ylicelmedir.*¢ Bu durumda belki zamanimizin
zahidi sayilmayabilecek bir oyuncu, filmde Hz. Ali’yi temsil
eder ama seyirci onu Hz. Ali olarak algilamayabilir. Oyun, ta-
ziye ve perdehanide oldugu gibi, perde ile seyirci arasinda ye-
niden olusturulur. Bu sinema Tarkovski, Godard, Kiyariistemi
ve sinemacinin cesaretiyle kiiltiirel yaraticihigini harmanladigs
sinema tarzlariyla benzerlik gostermektedir.>”

Devrim’den sonra taziye gelenekleri sinemaya misal tegkil
ederken, sinema da kadin oyuncularin yer alis1 gibi konularda
taziye niimayisleri i¢in misal olmustur. Artik taziyelerde kadin
kiligina giren erkek oyuncularin canlandirdigs tiplerin kadin
oyuncular tarafindan canlandirilmasinda bir sakinca goériilme-

563 Hac1 Seyh Cevad Tebrizi, a.g.m., s. 140.

564 Muhammed Said Mahsusi, a.g.m., s. 71-72.

565 HaciSeyh Cevad Tebrizi, a.g.m., s. 142.

566 Muhammed Riza Aslani, “Biyneg-i Tasviri der Iran”, Negd-i Sinema 5, s.
66.

567 Muhammed Said Mahsusi, a.g.m., s. 72.
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mektedir.> Sinema, toplumdaki taziye oyuncularina yonelik
bakis1 da degistirmistir. Taziye izleyicisi kotii kisiyi canlandi-
ran oyuncuya kotii gozle bakiyordu. Din biiyiiklerini konu alan
dizilerde olumlu karakterlerin canlandirilmasiyla ilgili tered-
diitler bu karakterlerin dizide siliklesmesiyle sonuglanirken,
olumsuz karakterlerin dizilere hakim olmasiyla sonuglanabi-
liyor.>® Hz. Hiiseyin'in bagini kesen $iimur’u oynayan taziye
oyuncusu, sahnede cesitli hakaretler isitebilir ve baz izleyici-
lerin kendisini tag ve toprak yagmuruna tutmasina géz yumar
veyabazen bu kizgin izleyicilerin 6fkesinden kagmak zorunda
kalirdi. Siimur’u oynayan oyuncu, aldig) tepkiler nedeniyle da-
ha ¢ok sevap kazandigini diisiiniirdii. Ekrandaki Siimur ise, se-
yirci tarafindan bir oyuncu gibi kabul gérmiistiir. Hz. Hasan"1
konu alan televizyon dizisi Tenhaterin Serdar’da (En Yalmiz Ko-
mutan, 1997) Stimur roliinde oynayan dizinin yonetmeni Meh-
di Fehimzade, bu rolii nedeniyle tepki almadigin, izleyicilerin
kendisini bir oyuncu olarak kabullendigini sdylemektedir.>”°

568 Hiisrev Yahyai (Allame Tabatabai Universitesi, Medya ve Gorsel Sanatlar
dersleri 6gretim tiyesi), a.g.m.

569 Yonetmen Nasir Takvai, “1. Sinema Goziiyle Din Sempozyumu”nda, bu
siliklestirme nedeniyle dini sinema olusturma hedefinin imkénsiz hale gel-
digini savunmugtur. “Hz. Abbas’1 konu alan bir filmde Hz. Abbas nasil
canlandinlmaz? Bir yonetmen boyle bir filmi belki bir kez bagariyla gergek-
lestirebilir. Peki teki filmlerinde ne yapacak?” Nasir Takvai, a.g.m., s. 122.

570 Ebrar (2 Behmen 1376/22 Ocak 1998).
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Sinema, modernizmin iiriinii bir kurum olarak nitelendiril-
digi i¢in, gogu zaman modernizmin dindis1 degerlerini kaginil-
maz olarak intikal ettiren bir ara¢ olarak degerlendirilmistir.
JohnBerger, fotografin kullanimlariiizerine yazdig: bir yazida,
“Fotograf makinesi Tanr1'nin goziiniin yerini mi almigtir?” di-
ye soruyor ve devam ediyor: “Dinin ¢okiisii, fotografin yiikse-
lisiyle cakigir. Kapitalizm kiiltiirii, Tanr1'y1 fotografin i¢ine mi
yerlestirmistir?”>”! Boyle sorulara Miisliiman toplumlarin dini
bir hassasiyete sahip olan aydinlar1 bazen, sinemanin dini de-
gerlerle asla bagdasamayacag1 inancini vurgulayan cevaplar-
la kargilik verdiler. Boyleyken, yalniz fotograf makinesi degil,
sinema da icadindan yiizyil sonra muhafazakar Miisliimanla-
rin hayatina, islamiyet’i anlama ve anlatma ¢abalarinin ta mer-
kezine yerlesmis durumdadir.

Yeni Iran sinemasinin dindar aktorleri, sinemaya, Bati'dan
aktarildig: i¢in maddi ve manevi olarak problemli bir kurum
olarak bakmadilar. Bu bakis agisinin 6ncelikle ulema tarafin-
dan desteklenmesi dikkat ¢ekicidir.5”2 Hiiccetiilislam Cemsidi
sinemay1, sembollerle ve sirlarla dolu bir sanat olarak tanimla-

571 John Berger, O Ana Adanmus, Istanbul: Metis Yayinlan, 1988.

572 Hiiccetiilislam Seyyid Muhammed Kaymakami, “Din ve Sinema”, s. 19.
Negd-i Sinema dergisinin 11. sayisinda yer verilen, en 6nemli $ii alimlerin
sinemaya iliskin agiklamalan, Kaymakami'nin goriiglinli dogrulamaktadir.
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maktadir. Cemsidi, vakit ge¢irme amacina hizmet etmeyen, si-
ir ve felsefe yiikli, tefekkiire sevk eden bir sinema hedefinden
s0z etmektedir. Hafiz'in, Sems’in, Sadi'nin divanlarinda Allah
ve tevhit nasil varsa, bdyle bir sinemada da olabilir: “Varhigin
151g1, O'nun cemalinin nurundandir. Sinema da nurdan ve ha-
reketten bagka bir sey midir?”57

fran sinemasimin dindar ydnetmenlerine gore, sinema ye-
niden icat edilebilir. Dinsel gelecegin ve sonsuzluk goriisii-
niin degersiz kilindig) bir diinyada fotograf, Allah'in celalini
ve cemalini, hayatin ebediligini yansitan bir belgedir. Bu ka-
bulde, 151k tarafindan zaptedilen, hakikatin kendisi degil ba-
sit bir goriintiisiidiir.””* Zaten sanatin (ya da dini sanatin) asil
kaynagy, Allah’in insan viicudundaki varhgidir. Dini sanatla
ortaya konulan diinyada Allah’in bir sekilde hazir ve nazir ol-
dugu hissedilir. Bu varolus hurafi ve sloganik degildir. Aksine,
sanatginin hissettigi ve hissettigine inandirdig bir varolustur.
Sanat¢1 hayallerini ve hakikatleri perdeye aktarirken, varhig
oldugu gibi gérmemiz igin gozlerimizdeki perdeleri kaldir-
yor. Dinisinemada asil dnemli olan iste bu manevi cazibedir.*”

Bu cazibesi nedeniyle sinema, zamanin en pratik ve etkili
teblig arac1 sayilmaktadir. Hiiccetiilislam Riighan, Islamiyet’in
gliniimiizde mucizevi bir sanat olarak nitelendirdigi sinema
ve gorsel sanatlar vasitasiyla beyan edilmesini zorunlu ve za-
ruri gormektedir.’”® Muhammed Etbayi, sinemayi, ¢agimizda
olusan sanatlarin en miikemmeli ve etkileyicisi olarak tanimla-
maktadir: “Sinema dyle bir sanattir ki, cografi ve siyasi sinirlan
asarak, kiiltiirlerin degisimine kap1 agmaktadir.”>” Hiiccetii-
lislam Cemysidi, sinemanin ve sinema dilinin yeniden kesfedil-

573 Hiiccetilislam Hiiseyin Cemsidi, a.g.m., s. 62, 63.

574 Muhammed Riza Aslani, 1. Sinema Géziiyle Din Sempozyumu konusmas,
Negd-i Sinema 8, s. 22, 26.

575 Seyfullah Dad, 1. DiniSinema Arayisi Semineri, Surug 821 (29 Dey 1375/18
Ocak 1997), s.11.

576 Hiiccetiilislam Said Riichan, “Sinema-yi Dini ve Nigah-1 Muhatab”, Negd-i
Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 124.

577 Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”, s. 222
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mesi durumunda, sinemanin halk agisindan giindelik hayatla
ve halkin kiiltiiriiyle biitiinlesmis bulunan diger sanatlar ka-
dar yararl olacag: inancindadir.”®

fran sinemasi, Devrim’in bagindan itibaren dini bir sine-
ma idealiyle ilgisini korudu. Fakat sinema gevrelerinde dini
sinema iizerine bir tanimda anlagmaya varilabilmis degildir.
Islam dininin hayatin biitiin alanlarinda var oldugu kabulii,
dini bir sanattan s6z etmeyi gii¢lestirmektedir. Bu nedenle
dini sinema idealine ragmen Iran sinemasinda bunca yildan
sonra hala tek bir dini film 6rmegi gosterilememesi, 5nemli bir
soru olarak ortaya konulmaktadir. Bu eksiklik ise, bir bagari-
sizliktan ¢ok, dini sinema ve dini sanat konusuna farkl yak-
lagimlari destekleyen bir tecriibe olarak goriilmektedir. Insani
meseleleri siddete, miistehcen sahnelere ve konusmalara yer
vermeden igleyen her film, ayn1 zamanda dini sayilabilir. In-
san1 bulundugu noktadan daha ileri bir seviyeye gotiiren her
film, dini film olarak goriilebilir. Ataullah Muhacerani, ran
sinemasinin ayirt edici yani olarak bu sinemanin kaétiiliik ya-
yan bir sinema olamayacag1 hususuna isaret ediyor. Muhace-
rani, sinemanin, kendi imkanlari ve gercekleri oraninda kabul
gormesinden ve sinemaya altindan kalkamayacag1 misyonlar
yiiklenmemesinden yanadir:

Sinema, kendisi olarak kaldig; siirece yararh ve degerli ola-
bilir. Sinema hayattan sanatkéarane islenmis nakiglardir. Si-
nema hayatin akisidir; hayatin bagka tiirlii bir anlabmidir.>”

Iranlilar ve diger Dogulu milletler sinemayi Bati’dan oldu-
gu gibi ithal ettiler. Iran’da bu sanat, Kagar Sahlart’'min gorii-
niirde Bati iilkelerindeki gelismeleri arastirmay, gergekte ise
eglenmeyi ve hogca vakit gecirmeyi amaglayan bir gezisinin
ardindan intikal etmisti. Muzaffereddin $ah, sinemay bir ¢o-
cuk oyuncag1 misali Iran’a hediye getirmisti. Saray’in ilgisi gi-

578 Hiiccetiilislam Hiiseyin Cemsidi, a.g.m., s. 61.
579 Ataullah Muhacerani (Kiiltiir ve Islami Irgad Bakam) ile séylesi, Film 215
(Behmen 1376/Ocak-Subat 1998), s. 11.



272 Sark'in giiri: lran Sinemas

derek halka da sirayet etti, sinemalar agildi, halk da sinemaya
gitmeye bagladi. Ithal filmler, zamanla yerini yerli yapimlara
birakti. Fakat Danimarka filmi Pat ve Patoson, Iran’da yeni bir
versiyonla Abi ve Rabi adin1 alds, bdylece Iran’in ilk filmi ya-
pilmis oldu. Sonralari da ya Bat1 sinemasi ya da Hindistan, Pa-
kistan, Tiirkiye sinemalar1 6rnek alind1.5

Sinema, Islam toplumlarina Bat'dan gok sey getirdi. Kadin-
lar filmlerde izledikleri artistlere 6zendiler; erkekler, aktorle-
rin davranig bigimlerini, konugmalarin taklit ettiler. Sinema
cevresiyle ilgili haberler ve ¢evrilen filmler nedeniyle halk, si-
nema gevrelerini, ahlaki agidan diigiik bir topluluk gibi algi-
lad1. Basta ulema olmak iizere, sinemanin olumsuz etkilerini
fark eden dindar insanlar, sinemaya menfi bir gozle baktilar.
Bu nedenle, sinemanin baslangigta gayrimiislimler kanahyla
gelistirildigi goriiliiyor. Miisliimanlarin agtig1 sinemalar tek-
fir eden alimler, gayrimiislimlerin sinema faaliyetleriyle aym
Olglide ilgilenmediler. Dolayisiyla, sinema en bagindan alim-
lerin yargisiyla gzden gikarilmig ve yerli kiiltiirle uyumlu bir
sinemanin olusumu, rastlantilara birakilmis oldu. Bu tiir bir il-
gisizlik, Miisliimanlarin sinema ile ilgili ciddi sorulara bir hay-
li gecikerek cevap aramalarina yol agt1.

Iran'da Devrimden dnceki yillarda gésterime sokulan film-
ler ticari bagar1 kazanmuis olsa bile, o yillarda sinema kiiltiirel
bir kurum olarak telakki edilmedi. Sinemakiiltiirel bir faaliyet
olarak taninsaydi, alimlerin ve halkin sinemaya bakigi farkh
olacakt1. Devrim’den énce Iran sinemasi, rejime muhalif aydin-
larin ve ulemanin siddetle tenkit ettigi karanhk bir saha du-
rumundaydi. Ali Seriati, sinemay: kapitalizmin sanati olarak
goriiyordu; Celal Al Ahmed ise, fesadin ve fuhusun merkezi...*!
Gergi bu aydinlar sinemanin daha farkl sartlarda halk igin ya-
rarli olacagini da belirtiyorlard. Ali Seriati, sinemay1 6nemsiyor
ve Miisliimanlarin 6ze doniis hareketlerinin vazgegilmez bir

580 Hamid RizaSahabidi, “Refyafti be Tarifi Dini Sinema-yi Cenk”, Iran 564 (16
Dey 1376/5 Ocak 1997).
581 Hiiccetiilislam Hiiseyin Cemsidi, a.g.m., s. 60, 62, 63.
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egitim ve teblig araci olarak goériiyordu.’® Yeni Iran sinemasi-
run kuramsal temeli, dindar sinemacilarin Devrim’den 6nceki
arayiglari sirasinda atildi. Fakat Devrim’den sonra sinemanin
gosterdigi gelismede, fakihlerin, 6zellikle Ayetullah Humey-
ni'nin bu kurumu mesru ve temiz bir alan saymasi belirleyici
bir rol oynadi. Yeni sinema ortaminda ge¢mis donemden gelen
sinemacilar; dinle ve geleneklerle uzlagarak yeni bir dil kegfet-
meye mecbur kaldilar. Bu sinema ortaminda, Devrim’den 6nce
de filmlerinde cinsellige ve siddete yer vermeyen sinemacilar,
duraklamadan ¢alismalarina devam ettiler.

Sinema, Iran‘in modern bir diinyada dini bir yagama tarzi
olusturma tecriibesi sirasinda, sanatgilarin kendilerini 6zgiir
hissettikleri bir estetik alan durumundadir. Bu serbest alan,
alimlerin de katilimiyla, modernlikle din arasindaki anlas-
mazlik konularinin agikga tartisilmaya baglandig: bir zemi-
ne doniistii. Dini sinema arayisiyla giindeme gelen sorular ve
problemler, Bati'dan aktarma birtakim yipranmis kurumlarla
dini hiikiimet kurma tecriibesinin karsilastig1 soru ve prob-
lemlerden bagimsiz degerlendirilemezdi.*® Sinema, diisiince
ozgiirligiinden siyasal ve kiiltiirel kurumlarin yapisina, san-
siirlin Olgiilerinden sivil topluma, emri bil maruf nehyi anil
miinker’den hicaba varincaya kadar bir dizi kurum ve kavra-
mun tartisilmasinin zemini oldu. Sinemaiile ilgili sorular, Islam
tarihinde kemiklesmis bulunan, bilingaltinda bastirilan ya da
uyutulan, tartigma alaninin digina itilmis tesettiiriin sinirlar
ve kadinin kamusal alandaki yeri gibi konulardan, Islam tari-
hindeki ataerkil geleneklerin roliine varincaya kadar bir dizi
tartismayi giindeme tasidi. Bat1 teknolojisinin Miisliimanlar
tarafindan kullanimiyla ilgili sorulara, soyut miilahazalarin
Otesinde cevap aranmasi 6nem kazand1.3#

582 Ali Seriati, Ne Yapmal1?, s. 171, 173.

583 Behruz Efhami, “Sinema-yi Dini, Hiikiimet-i Dini”, Negd-i Sinema 8 (Ta-
bistan 1375/Yaz 1996), s. 19.

584 1. Sinema Goziiyle Din Sempozyumu bildirilerinde ve sempozyum dahi-
linde diizenlenen agik oturumlarda, sinemanin bu tartigmalar1 genigleten
ozelligi izlenmektedir. Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 106-
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Diger taraftan, sinemacilarin sorulari, hovze talebeleri ve
ulemanin sinemaya yakinlasmasini saglamaktadir. Dini mer-
kezlerde sinema artik kabul gérmektedir. Godard izleyen bir
Ayetullah veya Kieslowski'nin sinemasi {izerine tez hazirlayan
bir Hiiccetiilislam, bu kabuliin gostergeleridir. Hiiccetiilislam
Ali Efsahi’ye gore, sinema gevrelerinin diniendigeleri dikkate
almaya baglamalar1 kadar, medreselerdeki yiiksek seviyeler-
de bulunan alimlerin de bagkalarinin kiiltiiriinii idrak etmesi
ve ciddiye almas1 gerekmektedir. Bundan sonraki agsama ise,
kiiltiirel diyalog olacaktir.®®

Sinema once, diigsmanin silahiyla silahlanma anlayisiyla
benimsendi. Ozellikle grsel sanatlarla yayilan Bati'nin seyta-
ni kiiltiiriine kargi, sinema, kullanimi zorunlu bir teblig araci
olarak nitelendirildi.*® “Sinemanin kullanimuyla ilgili bir hata
ya da bu konuda gaflete diisiilmesinin en kiigiik sonucu, Ba-
ti’min sundugu yeni diinya diizeninin zaferi olabilir” diye dii-
siiniiliiyordu.*®® Din adamlarinin sinemay bir teblig araci gibi
gorerek mesru saymasl, sinemacilar igin gerekliydi. Ancak,
Iran sinemasy, arag olarak goriilmedigi siirece gelisme goster-
di. Farabi Sinema Enstitiisii, kuruldugu yillarda sinemay: bir
propaganda araci gibi gormedi. Bu anlayis politikacilar tara-
findan da paylasildig: siirece Iran sinemasi geligti. Teblig araci
gibi kabullenilisi ise, din1 sinema adina yapilan sekilci filmle-
rin ¢ogalmasiyla sonuglandi. Bu tiir filmlerin inandiriciliktan
ve gekicilikten yoksun olmas: yiiziinden, gengler ve halk si-
nemadan uzaklagsarak uydu yayinlara yoneldiler.®® Dint si-
nema hedefine doniik denemelerde bazen politik nedenlerle
israr edilmesi, 1997’de yerli sinemay1 ekonomik agidan ¢okiis
noktasina getirdi.>®

123.

585 Hiiccetiilislam Ali Efsahi, Film 213, s. 32-35, 80.

586 “SinemadanSoéz Agilinca”, Diinya-y1Tasvir 1, s. 3; Fecr Film Festivali Segici
Kurulunun agiklamasy, s. 7.

587 Fahreddin Envar (Irsad Bakanhg Sinema Dairesi Muavini), Gozareg-i Film
22 (Esfend 1370/Subat-Mart 1992), s. 7.

588 Nadir Ibrahimi, a.g.m., s. 52.

589 Seyfullah Dad, Hanevade 55, s. 10.
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Bu tecriibeler, 1997’de isbasina gelen hiikiimetin sinema
ortamina baslangctaki anlayisi yeniden hakim kilmasina yar-
dim etti. Sinema bir teblig araci gibi goriilmemeliydi. Dinf si-
nema, sekillere ve sozlere indirgenmemeliydi.*® Dini sinema
seklindeki ayrim, din dig1 bir sinemanin da varligini getirir-
di. Oysa, Iran sartlarinda yapilan her film, gayrimiislim sine-
macilar tarafindan yapiliyor olsa bile, din dis1 veya din karsit1
olmayacaktir. Sinemacinin dindarhiginin 6lgiisii ise, derunu-
nu yansitan eserleridir. Sinemaciya, dini sinema gergeklestir-
mek gibi, tanim1 yapilamayan bir sorumluluk yiiklenemezdi.
Islam’in bir sinemacidan bekledigi bir ressamdan, sarkicidan,
ogretmenden, demirci ustasindan, bir Hiiccetiilislamdan bek-
lediginden farkli bir sorumluluk olarak goriilmemeliydi. Bu
konudaki yanlis ve uygunsuz beklentiler, zayif inang¢h sanat-
¢ilarin dinden uzaklagmasina yol agiyordu.™®

Dini anlamda iran sinemasindan, kitleleri bilinglendirmesi,
uyandirmasi ve ikaz edici bir etkiye sahip olmasi beklenmek-
tedir.®? Bu sinemanin, vakit gegirici bir ara¢ olmaktan ¢ikarak,
kiiltiirel bir kuruma déniismesi; ideallerin ger¢eklesmesi ba-
kimindan iimit verici bulunmaktadir>® Ulemanin ve halkin
sinemaya ve sinema oyuncularina bakisinda meydana gelen
degisme, sinemanin fran oyun geleneginin yeni bir halkasi ola-
rak sekillendiginin bir gostergesi sayilmaktadir. Iran sinema-
st artik, 1904'te Seyh Fazlullah Nuri'nin dinsizlikle suglayarak
tekfir ettigi sinema degildir. Fakat bu sinemanin, Devrim 6n-
cesi sinemasindan tamamiyla koptugu da sdylenemez.>* Yeni
Iran sinemasi, 6zellikle Devrim Oncesinin farsi film mirasini
reddetmektedir ve farsi film akiminin tezahiirlerine karsi son

590 Ataullah Muhacerani (Kiiltiir ve IslamiIrsad Bakani) ile soylesi, Film 215, s.
11.

591 Hiiccetiilislam Zem, “Nimnigahi be Hemsayegi Dia ve Sinema”, s. 17, 110.

592 Hiiccetiilislam Hiiseyin Cemsidi, a.g.m.

593 ”1. Sinema Goziiyle Din Sempozyumu Sonug Bildirgesi”, Negd-i Sinema 8
(Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 6.

594 Muhammed Riza Aslani, 1. Sinema Goéziiyle Din Sempozyumu konugmasi,
Negd-i Sinema 8, s. 107.
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derece hassastir.>® Seyfullah Dad, degisenin halk degil, sine-
ma oldugu goriisiindedir:

Halkimiz, Devrim’den 6nce sinemalar1 atese vermis olan
bir halktir ve simdi biri sinemay1 atese vermeye kalkinca
ona engel olur. Fakat sinemamiz Devrim’'den 6nceki sine-
ma degildir.>%

Degisen ortam nedeniyle, sinema kadinlar igin temiz ve
givenli bir faaliyet alani olarak goriilmektedir. Kadinlarin
oyunculuguyla ilgili sorular heniiz tam olarak cevaplandirila-
mamugsa da, [ran sinemas, 20. yiizyilin en kitlesel ve popiiler
anlatilarindan biri olan 7. sanatin mahremiyet degerlerine gore
bi¢imlenmesini amaglayan bir tecriibeye sahne oluyor. Bu tec-
riilbede 6nem kazanan husus, bir tarafta 6ziinde mahremiyetin
tiikenigine yol agtigindan s6z edilen sinemanin, mahremiyet
degerlerine sayg) gosterilerek nasil bir muhteva kazanacagi-
dir. Kadin oyuncularin sinemadaki varlig, alimleri bu konu-
da diigiinmeye ve konugmaya zorlamaktadir. fran’da kadin
haklari alaninda kazanilan mevzilerde, sinemada kadinin yer
alig bigimiyle ilgili tartigmalar katalizor etkisi gostermektedir.

Sinema, Iranli kadinlarin sosyal, kiiltiirel ve siyasal alanlar-
da ve aile icindeki konumlarinda agiklayic1 bir isleve sahip go-
riiniiyor. Fakat heniiz kesin bir dille ifadesinde zorluk ¢ekilen
tanimlar, kadin ve sinema iizerine tartigmalarin siiriip gidece-
gini gosteriyor. Bu alanda kurallarin ve sinirlarin belirsizligi
ve orfi kabullerin olusturdugu engeller nedeniyle, kadinlarin
diger sanatlarda oldugu gibi sinemadaki faaliyetlerinin ideal
seviyede olmadigl, her zaman vurgulanmaktadir. Kadinlarin
oyunculugu saygin bir meslek gibi kabul gorse bile, miite-
haddik gibi, Miisliiman kokenli olmakla birlikte dini kurallar:
onemsemeyen kadin oyunculari tanimlayan bir terim sorunlu
goriinmektedir. Sinemada, Miisliiman kokenli oldugu halde
dinikurallar1 6nemsemeyen kadinlarin varligi kabul edilirken,

595 Hiiccetiilislam Hiiseyin Cemsidi, a.g.m., s. 60, 62.
596 Seyfullah Dad, yeni sinema politikalanni agikladigi konusmasi, Ebrar.
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cadde ve sokaklarda Miisliiman kokenli, kendini Miisliiman
olarak kabul eden ama dini kurallara uymayi 6nemsemeyen
bir kadin sinifinin varhginin kabul edilmeyisi, daha dogrusu
goz ardi edilisi, tutarsiz goziikiiyor.

Yeni Iran sinemasi, kadin oyuncu handikapina ragmen,
193071ara dayanan tarihiyle bugiin Ortadogu’nun en parlak si-
nemalarindan biri sayiliyor. Iran filmleri uluslararasi festival-
lerde édiiller aliyor. Iran sinemasinin yurtdiginda kazandig:
bagari heniiz tahlile agik bir konudur. Bununla birlikte, bu ba-
sarida etkili olan birkag husus soyle siralanabilir:

1.

fran filmlerinin en bagarili olanlar, yerli kiiltiiriin, 6zel-
likle bu kiiltiiriin baglica tasiyicilarindan biri olan siirin
derin unsurlarindan ustalikli bir gekilde yararlanmis-
lardir. Mesela, Mahmelbaf'in gorsel bir gazel olarak ni-
telendirilen Gebbe’si...

Devrim'in ardindan vurgulanmaya baglanan manevi ve
ahlaki degerler, sinema diliyle ifade edilebilmistir. Ye-
ni fran sinemasinin insan iliskilerini evrensel bir dille
anlatabildigi goriilmektedir. Mesela, Kiyariistemi'nin
Dostun Evi Nerede?’si veya Mecid Mecidi'nin Gokyiizii
Cocuklari...

Devletin sinemay1 himaye politikasi, geng yeteneklerin
kendilerini kanitlamasini miimkiin kilmigtir. Bu sart-
larda Said Ibrahimfer Nar o Ney'i, Cafer Penahi Ayna'y:
yapabilmigtir. Devletin yardimi olmasaydi, Iran sine-
masinin bu denli bagar: gosteremeyecegini kabul etmek
gerekir. Fiziki sartlar, yonetmenlerin yaraticiliklarini or-
taya koymasina elverigliydi. Yetmisli yillarda olmayan
bazi sartlar, seksenli yillarda yonetmenlere devlet kana-
liyla sagland: Yabanci filmlerin sinirlanmasi ve devlet
yardimi, ayrica sansiirdeki niteliksel degisim, iilkenin
kiiltiiriine uygun bir iiretimin gergeklesmesine dolayh
olarak yon verdi. Yonetmenler yeteneklerinin sinirlarini
zorlamaya mecbur kaldilar. Bir sanat¢inin en rahat ¢a-
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lhisabilecegi alan haline gelmesi, sinema ortamina can-
ik kazandirda.

Devrim ve savagin getirdigi sartlar Iranh sanatgiy1 kendi
kiiltiiriine yakinlagtird1. Dini film idealiyle ilgili tartig-
malar, tecriibeli yonetinenlerin sinema gizgilerine yan-
sid1. Mesela, Mehrcuyi’nin Hamon'u...

Propaganda amaci giitmeyisi, Iran sinemasinin gelisme-
sini sagladig gibi, bu sinemaya yonelik ilgiyi de artird1.
Batili elegtirmenler Iran sinemasini bu 6zelligi nedeniy-
le, “entegrist ve siyasi bir sinema yerine cesur, perva-
s1z, elestirici ve dar goriisten uzak bir sinema” olarak
tanimladilar.>*’

Diinya sinemalarinin genel vaziyeti, Iran sinemasinin
dikkat cekmesine yol acti. Hollywood un egemenligin-
deki seyirci, Bergman, Fellini, Visconti, Berson, Ozu vs.
gibi yonetimenlerin eserlerine benzer filmler gérmek-
ten limidini kesmigken, birdenbire siradis1 gelen fran
sinemasiyla kargilagti. Iran filmleri insanoglunun fitri
yonii olan hakikat arayisina parmak basiyor ve sanayi
toplumlarindaki makinelesmis iligkilerdeki eksik bo-
yutlara dikkat gekiyordu.5® Batili elestirmenler Iran si-
nemasina, “Hollywood’un diinya sinemasina biraktig1
mirasin yaninda, 6zgiin bir dile sahip olarak kendi yo-
lunda ilerleyen tek sinema akimi1” olarak isaret etme-
ye basladilar.>®

7. Iran sinemasinin bagarisinda, Iran oyun geleneginin,

ozellikle dini bir mesruiyeti olan taziyenin sundugu po-
tansiyel de etkili olmugtur. Ulemanin sinemay1 onays,
bu potansiyelin harekete gegmesine imkan vermistir.

597

598
599

Italyan sinema elestirmeni Adriano Apra’dan aktaran Celal Hiisrevsahi,
age.,s.17.

Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”. s. 223, 227.
Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 15; Godferry Cheshayer, a.g.m.,, s. 76.
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[ran sinemasinin 6zellikleri, estetik, fedakarlik, miikem-
mellesme ve hakikat arayisi olarak ifade ediliyor.6® Is-
lenen konular ¢ok sade, yakin ve giindelik hayattan
secilmedir. Pek az filmin bir kahramana dayandig: go-
riililyor. Bu filmlerde giindelik hayatta gozden kagan
ve siradan goriinen insanlar, manzaralar, olaylar gos-
teriliyor ve anlatiliyor. Devrim sonrasi sinemas, iligki
arayisi igindeki bir sinema olarak da tanimlaniyor. In-
sanin insanla, tabiatla ve gevresiyle iligkilerinin arayis:
icindeki bu filmler, merhamet, giizellik, dogruluk, ve-
fa, 6zveri, sadakat, iman ve dostluk gibi kaybolan de-
gerleri sade bir dille isleyerek seyirciyle iligki kurmay:
basariyor.®

Iran’in dini ve milli kiiltiiriiniin {iriinii bir sanat olmasa
bile, sinemanin kiiltiirel bir arag olarak kullanilmasinin
gereklerine yapilan vurgular, farkh alanlarda ¢alisan sa-
natgilarin sinemaya yonelmesini sagladi. 1. Sinema Go-
ziiyle Din Sempozyumu Sonug Bildirgesi’nde sinemanin
onemi su sekilde ifade ediliyor: “Sinema, ¢agimizin sa-
natidir ve tasvirdili, gergekte, diinyanin gelecekteki dili
ve bizimle diinya milletleri arasinda bir képrii olacak-
tir.”*? ran sinemas, Iran’in Devrim’in baglarindaki sdy-
leminin de etkisiyle uluslararasi alanda ugradig tecrit
politikalar1 kargisinda, digsariya agilarak kendini ifade
etmesini miimkiin kilan bir kanal olarak da 6nemsen-
mektedir. Cannes Film Festivali'ne 1998'de Asya iilke-
leri birer filmle katilirken Iran’in dért filmle katilacag:
seklindeki haber, Camea gazetesinde sdyle yorumland:
“Yagasin Iran sinemasi! Gegen yirmi y1l iginde diinya ¢a-
pinda kendimizi ifade edebildigimiz tek alan, sinema!”%®

601

603

Ataullah Muhacerani (Kiiltiir ve Islami Irsad Bakani) ile sdylesi, Film 215, s.
11.

Muhammed Etbayi, “Sinema-yi Iran ve Cagnvareha-yi Cihani”, s. 223, 227.
Negd-i Sinema 8 (Tabistan 1375/Yaz 1996), s. 6.

Camea (20 Behmen 1376/9 Subat 1998).



280 Sark'm giiri: Iran Sinemas:

fran filmleri, Bati medyasinda olugan iran imajinin sorgu-
lanmasina da vesile oldu. Bat1 sinemalarinin teknolojik ve psi-
kolojik iistiinliigiine ragmen Iran sinemasinin kazandig1 bagari,
Bat iilkelerinin kiiltiir ve sanat gevrelerinde iran’t kavrama-
ya yonelik bir bakis agis1 olugturdu.™ Yonetmen Mecid Meci-
di'ye gore, Iran filmleri Batr'da Iran halki ve kiiltiirii hakkinda
bigimlenen yargilarinin degismesine tesir etmigtir.*

Evrensel diye takdim edilen popiiler kiiltiiriin yaydig:1 Hol-
lywood tipi yasama karsilik Iran sinemas, bir bagka keyif ve
tatmin modeli arayisini temsil ediyor. Varolugsun derin anlam-
larini irdeleyen entelektiiel sinema biiyiik bir basariyla geli-
siyor ama kitlelerin eglenme, vakit gecirme arzularina cevap
veremiyor. Bu durumda bazi kesimler, 6zellikle gengler video
ve uydu kanaliyla Hollywood sinemasinin iiriinlerini izliyor.
Gagdas degerlerin ideolojik ve ahlaki olarak sorgulandig: bir
diinyada “Miisliimanlar nasil bir sinema olusturabilirler?” so-
rusu, sinema ile sinirli kalmayan anlamlar tagiyan ve Miislii-
manlarin kendi konum ve sdylemlerini gézden gegirmesine
vesile olan yeni sorular iiretiyor. Dini bir sinemanin kahra-
manlar1 olamaz mi1?%% Vakit gegirmeye doniik film yapilamaz
mi? Seyirci vakit gecirmek, oyalanmak igin de film seyretmek
isteyemez mi? Oyalayici sayilan bir film ayn1 zamanda seyirci
icin yararli olamaz mi? Bir filmi vakit gecirmeye doniik kilan
olgiiler nelerdir?®’ Sinema ve televizyon, erdemli bir toplum
idealine nasil katkida bulunabilir? Aktif bir seyircilik nasil sag-
lanabilir? Sinemanin dini bakimdan kullanilmasi elzem bir arag
olarak kabulii, seyircinin zihni ¢abasini gerektiren katilimar si-
nemay1®® ve seyircinin dini, zihni ve kiiltiirel seviyesine gore
smiflandirilabilecek ihtisas sinemasini®® giindeme getiriyor.

604 Celal Hiisrevsahi, a.g.e., s. 16.

605 Mecid Mecidi, Dini Sinema Arayiglar1 Semineri, Tahran, 17.10.1375.

606 Hiiccetiilislam Muhammed Cevad Azimi, “Cigunegi Nazdik $oden Endi-
se-yiDini be Sinema”, Negd-i Sinema 11 (Tabistan 1376/Yaz 1997), s. 123.

607 Hiiccetiilislam Zem ile sdylesi, Negd-i Sinema 11, s. 14.

608 Muhammed Said Mahsusi, a.g.m., s. 74.

609 Hiiccetiilislam Said Riighan, a.g.m., s. 125.
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1984-1997 yillar: arasinda yaklasik olarak sekiz yiiz film
iireten Iran sinemasinin bu siire iginde gerek teknik agidan
gerekse sanatsal agidan bagimsiz bir kiiltiirel kimlik edindigi
soylenebilir. Iran sinemasi, modernlikle din arasindaki ertele-
nen tartismalara sahne olarak, bu tartismalar1 mantiki sonug-
larina kadar gotiirme zorunluluguyla birlikte, yoluna devam
ediyor. Bu sinemanin tecriibeleri, sinemayla ilgilenen gelenek-
sel ve dindar toplumlara 6nemli agiklamalar sunarak, izleme-
ye ve irdelemeye deger bir ehemmiyet kazanyor.
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Kaynakg¢a

Dergiler

Adiyne

Asina

Diinya-y1 Sohen
Edebistan

Farabi

Ferhenk ve Sinema
Film

Film International
Film ve Sinema
Gozares-i Film
Kelk

Keyhan Ferhengi
Keyhan Endise
Negd-i Film
Peyam-1 Emruz
Sinema

Sinema ve Ma
Sinema ve Video
Sure

Surus

Tasvir-i Film
Tekapu-i Zenan
Zenan

Zen-i Ruz

301



cthan aktas

Modern bir cagda islami bir yasant
strdtrmenin yollarini arayan bir insa-
nin hayatinda tasvirin yeri ne olma-
hhdir? Sinema ile degerlerin iletilmesi
miimkiin mi? islamiyet hayatin biitiin
alanlarim kapsayan bir din olduguna
gore, dinf sinemadan s6z etmek ne
kadar anlamii? Kadinin sinemadaki
varligl, mahremiyet agisindan

nasil degerlendirilmeli? Sarkin Siiri

~ iran Sinemasi’nda Cihan Aktas bu
sorularin ardina diiserek distinmeye
ve arastirmaya baslyor. Akabinde ise
insanlig biylk olciide etkilemis olan
sinemanin dinin evrensel idealleriyle
olan iliskisini de iceren biiyiik bir
portre ciziyor. iran ézelinde sinema
filmlerinin degisimi, dénisimdu,
Dinya sinema sahnesinde aldigi rol,
kitabin ana izlegini olusturuyor.
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