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Mizik mizigin icinde kalinarak anlasilamaz ancak yine de igeriden
anlasimalidir; bu bugliin miuzik tzerine dustinen herkesin agtkga dile
getirmese de uygulamaya soktugu bir ilke haline gelmistir. Tonempfindungen
(Lon Duyumlar:) adli eserinde Hermann von Helmholtz bu ilkeyi bir gereklilik
olarak vurgular ¢inki ona gdre miizik diger sanatlardan farklt olarak ‘saf
duyum’ ile ¢ok daha yakin bir baglant: icindedir ve boylece muzik bilimi ve
muzik estetigi simdiye kadar ayri tutuldugu fiziksel ve fizyolojik akustik
bilimleriyle baglanti igerisine sokulmalidir. Elbette Helmholtz’un bu satirlar
yazdigt zaman diliminden ¢ok o6ncesinde de miizik OGzellikle filozoflar
tarafindan matematik ve metafizik gibi disiplinlerle i¢ ice ele alinmistir ve
(Leibniz hari¢) matematikle ilgili idealist metafizik bakis acis1 miizigi
degerlendirmede egemen olmus ve bu tutum Schopenhauer felsefesinde
doruk noktasina varmistir. Ancak Helmholtz’un da isaret ettigi gibi Miizik
Estetiginde mtzikle ilgili sorunlari ele alisitmizda kokli degisim Eduard
Hanslick’in Vom Musikalisch Schinen (Miizikte Giizel Ugerine) adlt eserinde
abartilmis duygusal-idealist ve metafizik hatali bakis acilarinin terk edilerek
ilginin miuziksel bicimlere yani mizigin kendi i¢c sorunlarina yoneltilmesi
gerektigi uyaristyla  basarddmistir. Bu  uyart mizigin  iceriden, kendi
icyapisindan hareketle ele alinmasi gerektigini yani kendisine yabanc
metafizik idealist estetik Ggretiler Gizerinden degil ancak kendi i¢yapisini da
kuran dil, anlam, bicim, mantik gibi kavramlart merkezine alan, bunlar
tzerine diustnen birgok felsefe disiplinin yardimiyla da ele alinmasi
gerektigini gosterir. Muzikteki estetik sorunlarin dogru degerlendirilmesi Dil
Felsefesi, Semiotik, Mantik gibi disiplinlerin yani sira fiziksel ve fizyolojik
akustigin de dahil oldugu bilimlerin isbirligine ihtiya¢ duyar. Elbette bunlara
Miizik Sosyolojisi ve Psikolojisi baslikli ¢alismalar da eklenmelidir. Aslinda
bugiin herhangi bir sanat dalinin, felsefenin veya bilimin disiplinler arast
isbirligi olmaksizin ilerleme kaydetmesinin miimkiin olmadigt genel bir
kabul goérmustir. Ancak bu isbirligini bu disiplinlerden herhangi birinin
kendini digerleri tizerinde ntfuz sahibi gormesi olarak degil kendi i¢
sorunlarini, yapisini, kavram ve yontemlerini diger disiplinlerin yardimi
olmaksizin yeterince anlastlir kilamayacag biciminde anlamak gerekir.
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Iste dergimizin elinizdeki sayisini ‘Miizik ve Felsefe’ olarak belirlerken
yukarida dile getirdigimiz disiplinler arasi isbirligi tezine bir katki olarak
tasarladik. Bugiin dinyada Beethoven ve Wagner gibi ustalarla baglayan ve
Arnold Schoenberg, Anton Webern, Igor Stravinsky, Richard Strauss gibi
yeni miizigin ustalarinda goriilen miizigi felsefeden edindikleri birikimle
yeniden bicimleme distincesi sadece (Ozellikle 6ne ¢ikan Nietzsche,
Theodor Adorno, Edward Said, Bryan Magee, Slavoj Zizek, Alan Badiou
gibi) filozoflarin degil artik muzisyenlerin de temel egilimi olmustur. Ortega
y Gasset’in de isaret ettigi gibi tarthinde cogunlukla duygu tzerinden
tanimlanan sanatta diistincenin kendine yer a¢ma sertivenidir bu aslinda.

Bugiin tlkemizin Konservatuarlarinda muzik felsefesi derslerine hala yer
verilmiyor olusunun sebebi sanatin ulastigt noktanin anlasilmasinda bir
eksiklikten kaynaklanmaktadir ve sanatin bugiin ulagmis oldugu noktay:
anlamadaki eksiklik tam da zaten bu sanat yuvalarinda felsefenin eksik
olusundandir. Mizikte teorik egitim deyince sadece armoni, solfej,
kontrpuan, orkestrasyon ve bestecilik benzeri derslerin veriliyor olmast
ozellikle de icray1 6ne ¢ikaran, agirlik veren bir sistemin benimsenmis olmasi
ginimiiz muzigini anlamada ve miuzik estetigi kavrayisimizda 6nemli
zaaflara sebep olacaktir. Ozellikle de Wagner sonrast miizik felsefeyle bu
kadar i¢ ice gecmisken... Aynt durum gorece daha iyi durumda olan
tlkemizin Felsefe Bolumleri icin de s6z konusudur. Miizik Felsefesi dersleri
ve bu alanda yapilmis master ve doktora tezleri son derece sinirlt sayrdadir
(Burada 6zellikle Medeniyet Universitesi'nden Prof. Dr. Oktay TAFTALI,
Uludag Universitesinden Prof. Dr. Muhsin YILMAZ ve Istanbul
Universitesi'nden Dog. Dr. Ozgiic GUVEN’in c¢ok degerli katkilarini
stikranla anmak gerekir).

Ancak dergimizin s6z konusu sayisina ulasmis olan makalelerin sayist,
cesitliligi ve niteligi umutlarimizin bir hayli yiikselmesine vesile oldu.
Dergimizin bu sayisinin Muzik Felsefesi alanindaki ¢alisgmalarin artmasina
ufakta olsa bir katki saglamasi da en buytk dilegimizdir.

Dergimizin Mizik ve Felsefe konu baslikli sayisina Eski Yunan’da ve
Postmodern dénemde Mizik tizerine ¢alismalarint yogunlastirmis ve kendisi
de bir miizisyen olan Nesrin AKAN “John Cage ve Rastlamsallik” baglikli
makalesiyle katki sunmaktadir. Bugiin miizik anlayisiyla ve yaptigi bestelerle
dikkatleri en ¢ok tzerine ¢eken sanatgilardan biri olan John Cage’in
sanatinin felsefenin perspektifinden dikkate deger bir degerlendirmesini
sunuyor.
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Kerem EKSEN “Miizisyenin ‘Atesli Duygularla’ Imtihant:  Tragedyanm
Dogusnda Romantizm FElestirisi” baslikli makalesinde Wagner etkisindeki
gen¢ Nietzsche’nin miuzik konusundaki temel eserinin yeni bir yorumunu
sunmakta.

Derrida  tlzerine ¢alismalaryla  tanudigimiz - Tacettin ERTUGRUL,
Derrida’nin temel kavramsallastirmast tzerinden kendisi de bir besteci olan
Rousseau’nun miizigini “Rousseau’nun Miizik Teorisinin Yapisokimi”
basliklt makalesiyle analiz ediyor.

Schopenhauer ve Nietzsche felsefeleri tizerine galismalarint stirdiren Adnan
ESENYEL “Mizik Bir Tur Felsefe Olabilir Mi? Schopenhauer’da Miizigin
Anlam1” makalesinde bugiin metafizik Ogretiler elendikten sonra yeniden
tartistlan bir meselenin kokenine inmeyi deniyor.

Soyut Sanat tizerine kaleme aldig1 6nemli bir eseriyle tanidigimiz Sule GECE
“Tarthsel Gelisiminde Muzik, Soyut Sanat ve Felsefe Iliskisi” baslikl
makalesiyle eserinde baslattig1 tartismay1 muzik 6zelinde derinlestiriyor.

Firat ILIM “Kafalar, Gozler ve Kulaklar: Modern Oncesi Felsefe
Literatiiriinde Baglica Miizik Incelemesi Yaklasimlar?” baslikl ilgi cekici
makalesinde miizigin gelisimini bu konuda kaleme alinmis eski metinler
isiginda degerlendiriyor.

Aydogan KUTLU “ ‘Insan Miizikal Bir Hayvandir: Platon’da Egitim, Ahlak
ve Siyasal Diizen Aract olarak Miuzik” baslikli makalesinde Platon™un ¢ok
tartismali  muzik  anlayisin  ginumiz  perspektifinden  yeniden
degerlendirmeye girisiyor.

Orkestra Sefi, Piyanist ve Ogretim Uyesi olan degerli Sanatcimiz Can
OKAN 250. dogum yilinit kutladigimiz bu glinlerde Beethoven’in miizigini
“Kant ve Beethoven: Saf Pratik Aklin Mizige Getirdigi Devrim” basliklt
makalesinde buytik Alman filozofunun Ahlak go6risleri c¢ercevesinde
degerlendiriyor.

Mizikte Bi¢imcilik tizerine dikkate deger bir master tezi yazmis olan Cagla
OZCAN “Susanne K. Langerin Bicimci Mizik Gériisii Uzerine Bir
Inceleme” baslkli makalesinde Eduard Hanslick’le giindeme gelen
bicimciligin mantik-semantik boyutunu ¢agdas bir Sanat filozofu olan Susan
K. Langer’in gorisleri 1s1ginda inceliyor.
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Elis SIMSON “Yeni Bir Dinleme Bigimi Olarak Negatif Diyalektik” basliklt
makalesinde 20. Yizyihin en 6nemli miizik felsefecisi ve filozofu Theodor
W. Adorno’nun gorusleri dogrultusunda diyalektik ve miizik arasindaki icten
baga yogunlasiyor.

Fenomenoloji tzerine ¢aligmalariyla tanidigimiz Diler Ezgi TARHAN
“Pythagoras Felsefesinde Miizik ve Matematik Iliskisi Uzerine” baslikls
makalesinde miizik teorisinin babasi olan filozofu mercek altina aliyor.

Italyan Felsefesi tizerine calismalarini yiiriten Barts UZUN ilkemizde
rahmetli hocam Prof. Dr. Ismail TUNALI'nin calismalariyla tanidigimiz
Italyan Estetik filozofu Benedetto Croce’nin gorislerini temele alarak
“Croce’nin Estetica’sina Bir Bakis: Sezgi—ifade Ozdesligi Olarak Miizik”
basliklt makalesiyle Muizigi degerlendirmeye tabi tutuyor.

Giincel Ogulcan ULGEN Platon’un Miizik anlayist iizerine yiiriitiilen
tartismalara “Platon’da Miuzigin Politik Konumu™ baslikli makalesiyle dahil

oluyor.

Son olarak Fransiz Varoluscularint merkeze alan calismalariyla tanidigimiz
Zeynep Zafer BSENYEL “Caza Ovgi: Sartre’i Dinlemek” baslikli
makalesiyle caz sertivenine beklenmedik bir 1s1kla yaklastyor.

Tim bu degerli calismalarin tlkemizde miuzik felsefesi calismalarina yeni
ufuklar kazandiracagina inantyorum ve basta dergimizin yayim hayatina
girmesinde en buyiik pay sahibi olan Dog. Dr. Gékhan MURTEZA ve
Eylem YOLSAL-MURTEZA olmak tizere tim yazarlarimiza ve emegi
gecen herkese tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ugur EKREN
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JOHN CAGE VE RASTLAMSALLIK
Nesrin AKAN*

JOHN CAGE AND RANDOMNESS

Oz

Mizik tarihinde, 6zellikle 20. yiizyihin baslarindan itibaren ¢ok yogun ve
farkli gelismeler yasanmustir. Toplumsal yasamda, modernizmle birlikte
gelisen teknolojinin de etkisiyle yasanan degisim, hayatin biitiin alanlarinda
oldugu gibi sanatt dolaysiyla miizigi de etkilemis ve halihazirda varolanin
sorgulanmasini, farklilik ve vyenilik arayislarini beraberinde getirmistir.
Ortaya ¢ikan bu yeni algt ve anlayis, bestecileri, geleneksel besteleme
yontemleri ve mevcut malzemeyi kullanmak ile yetinmek yerine, yeni
besteleme yontemleri ve malzeme arayislarina itmistir. Bu gelisme, hem
eserleri, hem de eserlerin icrasini-seslendirilmesini degistirmistir. John Cage
(1912-1992), s6z konusu duruma verilebilecek en uygun 6rneklerden biridir.
Rastlamsal (Random) miizigin en 6nemli temsilcisi olarak yasami boyunca
cok farkli uygulamalarla etkili olmus ve olmaya devam eden bir sanatci,
dustinir, miizisyen, besteci, egitimci ve yazardir. New York Okulu’nun bir
Uyesi olan Cage, kimilerine gore avangard, kimilerine gore modernist,
kimilerine gore ise postmodernisttir. Bu arastirmada, John Cage’in kim
oldugu, kimligi ile birlikte calismalari ve esetleriyle muzige olan etkisi ortaya
konulmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: John Cage, avangard, modernist, postmodernizm,
rastlamsallik, rastlamsal muzik.

* Uludag Universitesi, Felsefe Béliimii Mezunu, Dr., nestinakanmac@gmail.com, ORCID:
0000-0002-9988-5667
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Nesrin AKAN

Abstract

In the history of music, especially since the beginning of the 20th century,
very intense and different developments have occurred. The change
experienced in the social life with the effect of the technology developing
with modernism has affected the music because of the art as in all areas of
life, and brought the questioning of the existing, the search for difference
and innovation. This emerging new perception and understanding pushed
composers to search for new composing methods and materials instead of
using traditional composing methods and existing material. This
development changed both the works and the performance and vocalization
of the works. John Cage (1912-1992) is one of the best examples of this
situation. He is an artist, thinker, musician, composer, educator and writer
who has been influential and continues to be influential with many different
applications throughout his life as the most important representative of
random music. Cage, a member of the New York School, is avant-garde for
some, modernist for some, and postmodernist for others. In this research, it
will be tried to reveal who is John Cage, his identity and his influence on
music with his practises and works.

Keywords: John Cage, avant-garde, modernist, postmodernism, randomness,
random music.

kkok

Girig

Modernist mi, postmodernist mi, avangard mi olduguna karar verilemeyen
fakat bir yenilik¢i ve mucit oldugu konusunda herkesin hemfikir oldugu
John Milton Cage, 1912 ve 1992 yillari arasinda yasamis Amerikali bir
bestecidir.

Aslinda postmodernizmin tam olarak ne oldugunun taniminin yapilamadig
bir ortamda Cage’in hangi “izm”e tabii oldugu yolundaki bu sorunun
yanitint vermek de kolay degildir. Cinkid izlenimcilik, disavurumculuk,
avangardizm gibi akimlarin yasandigi 1960’lara kadar stiren modernizmin
ardindan gelen postmodernizm, 19707lerde Loyatard’in, modernizmin
“buyik anlatilarinin  sonu”nun geldigini belirtmesi ile baglamis ve
yayginlasmistir. Bu tespiti Avrupa Uzerinden yaptigimizda -her ne kadar
modernist ya da postmodernist olmanin kriterleri sadece tarihlere bagl
olmasa da- dogru kabul edilebilir. Fakat konuyu Amerikali bir besteci ve
yaptgt calismalar Gzerinden ele aldigimizda, bu alginin degisebilecegini goz
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John Cage ve Rastlamsallik

oniinde bulundurmak, dogru bir yaklasim olacaktir. Bu acidan bakildiginda
sanatsal modernizmin de sonunun geldigini isaret eden postmodernizm,
ozinde “modernizm”in nasil tanimlandigiyla son derece baglantilidir. Bu
konu, makalemizin kapsamt disinda tutulmustur.

Burada unutulmamasi gereken 6nemli nokta, 1945 lerde yani II. Diinya
Savast sonrasinda sanat diinyasinin merkezinin, yeni olusan Amerikan
avangardinin dogusu sayesinde Paris’ten New York’a kaymasidir." Devlet
eliyle de desteklenen bir ortamdaki gelisme ve degisim Avrupa’dan daha
once baslamistir. “Amerika’nin bir kiiltir 6nderi olarak yeni imgesi™,
sanatta onci (avangard) bazi sanatgilarla strmustir. Dolayistyla Cage’t
nereye dahil edecegimizi onu tanidiktan sonra karar vermek daha uygun

olacaktir.

20. yizyihin ilk yarisinda teknolojinin de etkisiyle ortaya ¢ikan yeni sanat
anlayist, yeni sanat malzemesi kullanimindaki degisimi beraberinde
getirmistir. Bu durumun miizikteki yansimasi olarak degisen miizik algist ve
anlayis, yeni tin1 ve yeni malzeme arayislarini ortaya citkarmistr. Bu
dénemde Oncelikle hazirlanmis-piyano teknigini ve sessizligi bir miuziksel
Oge olarak kullanarak dikkatleri ¢eken John Cage, genel olarak yasami,
besteleri, miizigi, ¢alismalari, eserleri, uygulamalari, yazilari, 6gretmenligi ve
dustinceleriyle ¢ok etkili olmus bir bestecidir. Cage, miizik kariyerine
1930’larda dénemin miuzisyenleri Henry Cowell, Arnold Schénberg ve
Adolph Weiss ile ¢alisarak ve onlardan etkilenerek baslamis fakat sonrasinda
butin muzik ve sanat dinyasin etkilemis bir kisiliktir.

I. John Cage ve Miizigi

1912 ve 1992 yillari arasinda yasamis olan Cage, 5 Eylul 1912°de Kaliforniya-
Los Angeles’da dogmustur. Ailenin tek c¢ocugudur ve aile ¢evresinin
bigimlendirdigi bir ortamda yetisir.’

1 Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasid Caldi?, cev. Elif Goktepe
(Istanbul: Sel Yayicilik, 2008), 9.

2 Age, 11.

3 Cage’in din adamlarinin oldugu bir aileden gelen babasi John Milton Cage mithendis bir
mucit, annesi Lucretia Harvey, Cage’in biytikbabasinin kilisesinde piyano ¢alan sosyal
etkinliklerle ilgili aktif bir kadindir. Teyzelerinden biri kilise korosunda séylerken diger
teyzesi iyi bir piyanisttir ve Cage 10 yasinda piyano dersleri almaya baglamugtir. Teyzesinin
tercihi nedeniyle 19. yiizyil bestecilerini tanir ve Edvard Greig’in miiziginden c¢ok etkilenir.
Lise yillarinda bir dénem ilahiyat okumaya karar verir ve Latince, Yunanca, Fransizca
ogrenerek liseyi birincilikle bitirit.
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Nesrin AKAN

Asil secimlerini ve gelecegini belirleyen stireg, 1929°da Los Angeles’ta
Universiteye baslaylp ikinci siifta bosa vakit harcadigini  distinerek
ayrilmastyla baglar. Ardindan Avrupa’ya gider.* Bu seyahati sirasinda miizik
yazmaya karar verir ve 1931°de Los Angeles’a geri doner. Dondikten sonra
Schonberg’in miizigi ve yine onun miiziginin temelini olusturan on iki ton
sistemiyle ilgilenmeye baslamustir. Schonberg’in bir eserini, Amerika’da ilk
kez calmis olan piyanist Richard Buhlig ile tanisir ve iki yil boyunca
yazdiklarint Buhlig’e gosterir, fikir alir. Bu stirecte Schonberg’den esinli
atonal besteler yapar. Buhlig Cage’i, Henry Cowell’a yonlendirir ve bir
donem New Yorkta Cowell'la calisir. Degisik ilkelerin miizikleri ve
deneysel muzik calismalariyla ilgilenen Cowell, Cage’t hep desteklemis ve
onu Schonberg’e yonlendirmistir. Fakat 6ncesinde Schénberg’in 6grencisi
olmus olan Adolf Weiss’den ders almasini 6nerir ve Cage, bir yil boyunca
New York’ta Weiss’le calisir.

I. I. Cage’in Ik Onemli Miizikal Karart

19. ylzyihin sonlarinda, birkag yiizyildir siiren geleneksel tonal sistem
sorgulanmaya ve besteleme yontemleri, kurallar1 zorlanmaya baslanmustr.
Cok sayida besteci yeni arayis igine girmis fakat bunlardan sadece Igor
Stravinsky ve Arnold Schonberg, 20. yuzyil miiziginin yoninu belirleyecek
radikal fikir ve yontemlerle 6ne c¢itkmustir. 1920 ve 30’larda arttk miuzik
yapmak isteyen biri ve ayn1 sekilde Cage icin de 6ntinde, yapacagt miizikle
ilgili olarak iki segenek vardir. Ya Igor Stravinsky’nin, ya da Arnold
Schonberg’in miuzik dilini benimseyip onun izinden gitmek. Bagka bir yol
yoktur.” Ciinkii dénemin cagdas miizik diinyast, Stravinsky’nin tonal ve
geleneksel yapilar tizerine kurulu sistemini benimseyen neoklasistlerle,
Schonberg’in kesfettigi yeni muzik dilini savunan seriyalistler (diziselciler)
olarak boliinmiistiir.®

New York’ta Cage, ilk 6nemli miizikal kararini Schénberg’ten yana vererek
secimini yapar ve 1934’te Los Angeles’a déner. Schonberg’in, eger miizige
kendini adarsa, ona parasiz ders verebilecegi sartini kabul ederek, 1935-37
yillarinda Schonberg’in tniversitedeki derslerini takip eder ve 6zel 6grencisi
olur.

4 Bu arada yazarliga heveslenir ve aykiri sair Gertrude Stein’in yapitlarina ilgi duyar. Avrupa
ve Kuzey Afrika’da gecirdigi onsekiz aylik siire zarfinda 6zellikle Paris’te modern mimari,
modern resim, gotik sanat, edebiyat, siir ve modern mizikle ilgilenerek egitim ve
seminerlere katilir.

5 Semih Firincioglu, John Cage-Secme Yazilar (Istanbul: Pan Yayincilik, 2011), 8.

6 Richard Kostelanetz, On Innovative Musicians (New York, Limelight Editions, 1989), 38.
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I. II. Schénberg’in Cage’le lgili Tespiti

Schonberg ile ¢alistigr iki yiin sonunda Cage’in, armoni duygusunun
olmadigt ortaya ¢tkmistir. Zaten kendisinin de fark ettigi bu durumla ilgili
olarak Schénberg,” armoninin sadece renksel degil yapisal oldugunu®, bir
eserde yapzy: armoninin  bigimlendirdigini ve o olmadan miizik yazulamayacagin,
cinkl daima asamayacagt bir engel ve duvarla karsilasacagini séylemistir.
Bunun tzerine Cage’in cevaby; o halde ben de hayatim, basim o duvara vurmaya
adarim olmustur.”

Schonberg’in kendisiyle ilgili kanaatinden sonra Cage, armoniden uzak
durarak bestelemeye karar vermis ve armonik yapt yerine, zaman-siire yapist
ve tint tizerine odaklanmistir. Boylece stireyi 6n planda tutmasi ritme, tintya
onem vermesi ise, farkli tin1 arayislarina yonelmesine neden olmustur. Bu
dogrultuda ritmle baglantili olarak 1936’da ilk kez vurmali calgiar icin
Quartefi, 1938’de bu anlayisa uygun ilk eseri olan Metamorphosis’i yazmustir."

I. III. Yeni Tin1 ve Miizikal Malzeme Arayislar::

Kiibistlerin, dadacilarin ve M. Duchamp’in resim ve genel anlamda sanatta,
sanat malzemesinin tanimini, islevini ve anlamim degistiren yaklasimlar,
miizikte de benzer yaklasim ve arayislarin s6z konusu olmasina neden
olmustur. Cage’in yeni tint arayislari temelinde de bu  etkileri gérmek
mumkindir. Clinkd sanatin algisindaki degisim, muzigin algi ve yorumunu
da degistirmis ve hatta ortaya ¢ikan sonuglar, tekrardan “miizik nedir?”
sorusunun sorulmasina, tartistimasina neden olmustur. Cage’den dnce soz
konusu arayislara girmis olan bircok besteci vardir.

a.Ug Tinm1 Kasifleri: Edgard Varese, Henrry Powell, Hary Partch

Cage’in yeni tini arayislarinin temelinde kendisinden 6nceki bazi besteciler
ve onlarin deneyim ile calismalart ona rehberlik etmistit. Bu 6rnekler,
Cage’in miizigine yon vermesinde etkili olmustur. Ornegin, Fransiz Edgard
Varese (1883-1965) bunlardan biridir. Varese, 1915te Amerika’ya gelmis ve
New York’a yerlesmistir. Amerika’da besteledigi ilk esetlerinden Aweriques,
Varese’nin gelistirecegi yeni tin1 ve muzikal disiince arayislarini yansitan
yapitlarindan ilkidir. Varese, daha 1915’te farkli tindar tizerinde durmus ve
bunu saglamak icin mevcut akustik calgilarin yetersiz kalacagini dolayisiyla
baska malzemelere gerek oldugunu 6ne siirerek, “giin gelecek, bestecilerle

T Age, 7.

8 Serla Balkarli Can, John Cage'in  “Hazurlanmes  Piyanosn ve Endonegya  Geleneksel
Orkestrast”Gamelan”, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Anadolu Universitesi 2002, 14.
9 Firincioglu, Jobn Cage-Secme Yazilar, 10.

10 Kostelanetz, On Innovative Musicians, 38.
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mithendisler elele verip calisacaklar” demistir.'" Varese’nin bu dogrultuda
yazdigt tamamen vurmalilardan (piyano, 13 vurmali) olusan eseri lonisation
da, miizik-ds1 ses ureticileri kullandmis (gingirak, fren sesi, siren) ve belirsiz
notalarin olusturdugu bir guriltd yaratdmistir. Gergekten de boylesi siradist
vurmali malzemeden elde edilen seslerin olusturdugu etkilesim, Onceki
miizikal tecribelere hi¢ benzemeyen, elestirmenlerin “gliriilti” olarak
niteledikleri, kaotik bir ses-etki yaratmustir. Hatta bazi besteciler miizigin
sonunun geldigini'* dahi diistinmistiir.

Yeni tini araysglari, yeni calgt arayislart yani sira mevcut calgilarin farkl
kullanimlarint ve yeni ¢algt tretimi ihtiyactnt da beraberinde getirmistir.
Amerikali besteciler Harry Partch ve Cage’in hocast Henry Cowell, yeni tini-
calgt arayslart ve farkll kullanimlart konusunda ¢ok etkili olmus iki 6nemli
bestecidir.

Henry Cowell (1897-1965), Kaliforniya’da dogmus, Dogu kdltirlerine ilgi
duymus ve 1920’lerde farkli tin1 arayislarina girismis bir bestecidir. Piyano
calma tekniklerine, kesfettigi, 6nkol ya da bir ahsap kullanarak ¢ok sayida
notaya aynt anda basmak suretiyle elde edilen “pianistic tone cluster”
denilen kitlesel ses yontemini eklemistir. Ayrica, 1923’te yazdigt Aeolien
Harp’ta uyguladigr piyanonun tellerini parmakla ¢ekerek ¢alma teknigi, daha
sonra Cage’in gelistirecegi “hazirlanmis piyano”nun temel disincesini
olusturacaktir. H. Cowell, 1930’da yayinlanan kitabi, “New Musical
Resources” da, miizik yapmakta kullanilabilecek daha pek ¢ok ve elverisli ses
oldugunu savunmustur."”

Harry Partch (1901-76), yeni tiu arayisina, yeni Ozgin c¢algt kesfini
eklemistir. 1920°li yillarda Batt miuziginin 12 ses sistemi yerine farkls
kulturlerin muziklerine yonelmis ve Antik Yunan modlari, Cin ses dizileri,
Amerikan yerlilerinin, Afrika ve Yahudi kiltirlerinin muzik sistemleriyle
ilgilenmistir. Bir oktavi 43 sese bolmus ve yeni gelistirdigi teorisini, 1949’da
yazdigt “Genesis of a New Music” adli kitabinda anlatmistir.”* Kendi
olusturdugu yeni dizilerin seslerini, Bati miizigi calgilaryla elde
edemediginden dolay1, kendi 6zgiin calgilarint olusturmustur.

11 flhan Mimaroglu, Miizik Taribi (Istanbul: Varlik Yayinlari, 1995), 156.

12 Kostelanetz, On Innovative Musicians, 201.

13 4.g.e., 201.

14 H. Wiley Hitchcock, Music In The United States: A Historical Introduction (New Jersey, USA:
Prentice-Hall, Inc., 1974), 274.

15 flke Boran & Kiviletm Yildiz Seniitkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda, Coksesli Bati Miizigi
(Istanbul: Yapt Kredi Yaynlari, 2010), 252.
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b. Cage’in Hazirlanmig Piyano (Prepared Piano) Kesfi

Cage, izleyecegi yol olarak Schonberg’in yolunu se¢mistir fakat bestelerinde
kullandig1 yontem ve malzemeler farklilasmaya baslamistir. Bu donemde
Schonberg’in izinden giderken ayni zamanda ritmik kaliplarin 6ne ¢ikarildigt
vurmalilar i¢in miizikler de yazmaktadir.

1937°de, Seattle’da, Cornish School’da modern dans smufinin  eslikei-
bestecisi ve perkiisyon 6gretmeni olarak calismaya baslar ve burada daha
sonra birlikte calisacagt ayni zamanda 1945°ten sonra birlikte yasayacagt
dans¢t Merce Cunningham ile koreograf Syvilla Fort’la tanisir. 1937 ile 1942
yillar1 arasinda Seattle, Kaliforniya’da bazi tniversitelerde ve Sikago’da
(Dizayn Okulu’nda) deneysel miuzik tizerine dersler verir ve 1942 yilinda,
Sikago’da tanistigr ressam Max Ernst’in daveti tizerine, tekrar New York’a
doner.

Cage, Cornish School’da c¢alisirken, Syvilla Fort'un kendisinden bir dans
gOsterisi i¢in miizik istemesi sonucunda, Unli “hazirlanmis piyano” fikri
ortaya cikar. Diistiniilen Afrika etkili ve vurmalilardan olusacak bir miiziktir.
Fakat mekan darligt ve kosullar, piyanonun farkli kullanimint gerektirmistir.
Amag, piyanoyu bir anlamda vurmalt bir ¢algi gibi kullanmak, piyanonun
sesini degistirmek ve yeni bir tin1 elde etmektir. Bu amagla tellerin arasina,
Ustline, altina, 6nceden belirlenmis yerlere degisik malzemeler (vida, silgi,
somun, lastik, tahta, bez) ve 6zellikle vidalar yerlestirerek, piyanoyu vurmalt
bir calgt olarak kullanmaya baslar. Kullandan malzemenin tiri ve
yerlestirildigi yere bagli olarak ses degismektedir. Bu nedenle Cage,
“hazirlanmis piyano” igin yazdigi her esere, piyanonun onceden nasil
hazirlanmasi gerektigine dair actklamalar ve talimatlari iceren ¢izelgeler
hazirflamistit'® ki bu hazirlik bazen saatlerce stirmektedir. 1938 yilinda
“hazirlanmis piyano” igin ilk eseri olan Bacwhanalt yazar. New York’a
geldikten sonra buna yenileri eklenir ve New School’da bir konser verir.

Richard Bunger’e gore; Cage’in bu kesfi, ilk degildir. Cage’ten 6nce de
piyanodan farkli tinilar kesfetmek icin 6rnegin, M. Ravel (1875-1937) tellerin
tzerine kagit koyarak, klavsen sesi elde etmis, yine 18. ve 19. ytzyillarda sesi
kismak icin deri, kege, tahta gibi malzemeler kullandmistir. Fakat daha sonra
bundan vazgecilmistir. Ancak Cage’in hocasi, H. Cowell ve H. Partch’ta
tekrar ortaya ¢tkar bu uygulama. Cage’in yaptigint onlardan farkli ayni

16 Balkarli Can, Jobn Cage’in “Hazgerlanmis Piyanosu ve Endonegya Geleneksel Orkestrast”Gamelan”,
34.
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zamanda Ozel kian ise, onun kullandigt objelerin yani malzemelerin
cesitliligi'” ve yarattigi cok farkli ses tintlaridir.

Cage, 1939da yazdigt Imaginary Landscape No.1’de kesintisiz uzayan sesler
elde etmek i¢in kullandigt degisken hizlari olan iki pikaptan sonra,
eserlerinde mekanik ve elektronik sesler de kullanmaya baslamistir.'
“Hazirlanmis piyano” icin en gelismis calismast, Sonatas and Interludes (1946-
48)’tiir. Bu calisma Cage’in 1946’da baslayan Hint Felsefesi’ne olan ilgisinin
etkilerini tasir.

Ozgiirlestirici bir karst estetik yaratma girisimi olarak degerlendirilebilecek
olan “Hazirlanmis piyano”, Cage’in daha sonraki galismalarinda ve hayatt
algilayisinda ¢ok 6nemli ve belirleyici bir rol oynamustir. Kendisi bunu séyle
aciklar;

Ik kez piyano telleri arasina nesneler yerlestirdigimde istedigim, sesleri
sahiplenebilmekti (ayni sesleri tekrar tekrar elde edebilmek). Ama miizik
evden ¢ikip piyanodan piyanoya, piyanistten piyaniste dolasmaya baslayinca
anladim ki iki piyanistin birbirinden temelde farkli olmasi bir yana, birbirinin
aynt iki piyano da yok. Tekrar olasiligi yerine, yasamdaki her ortamda 6zglin
nitelikler ve 6zellikler ¢tkiyor karsimiza. (...) Hazitlanmis piyano, (...), Zen
Budizm incelemelerim (...)  bana, kendiliginden olusan seylerden haz
duymayt Ogretti (sahiplenildikleri ya da korunduklart ya da olmaya
zotlandiklari bicimleriyle degil).!”

Cage’in yasam felsefesinden de izler tasiyan bu ifadesinden anlagildigt gibi
onun, daha sonraki esetlerine hakim olacak olan “belirsizlik” fikrinin
baslangici, “hazirlanmis piyano”ya dayanmaktadir. Burada kural, miiziksel
Ogelerin herbirinin digerinden bagimsiz olmasidir. Aralarinda bir bag yoktur,
birbirlerinden tiiremezler ve birbirlerini etkilemezler. Onemli olan, sesin
herhangi bir anda ve herhangi bir bicimde var olmasidir. Tste bu noktada
belirsizlik ve Rastlamsallik diisiincesi ortaya cikar.”

c. Her Ses Miizik Malzemesi

Cage’in mizikten ¢ok, ses tzerine yogunlagsmasinin temelinde; muzigin
olabilmesi i¢in 6nce sesin olmast gerektigi dustincesi yatar. Muzik, ses’tir ve
Oyleyse her ses, muzik yapmada kullanilabilmelidir. Bu yaklasim, geleneksel
miuzik ve mizik malzemesi anlayisina uymaz. Cinki Cage’e gore,

17 4.g.e., 35.

18 Hitchcock, Music In The United States: A Historical Introduction, 275.

19 Frrincioglu, Jobn Cage-Segme Yazilar, 84.

20 Boran & Seniirkmez, Kiiltiirel Tarib Isiginda, Coksesli Bat: Miizigi, 253.
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yuzylllardir yapilan, sadece ayni malzemenin (notalar) farkli versiyonlarinin
tekrar tekrar kullanilmasidir ve bu bir anlamda miuzisyenin kati kurallarla
kisitlanip, stnirlanmis bir alanda, belli muzik malzemesi ile c¢alismaya
zorlanmasidir. Oysa Semih Firincioglu'nun Cage tzerine yazdigt kitabinda
Cage’in, sanatta neden kurallar oldugunu sorguladigini ve gercekte sanatin
kurallara en az gerek duyulan ortam olmast gerektigini disiindtgiini, ifade
etmektedir.”’

Her turli muzikte temel ve ortak olan tek sey SES’tir. Sesi olusturan dort
nitelik vardir:

1. Tin, (sesin rengi)

2. Stre, (hem sesi hem de sessizligi igerir)

3. Perde, (seslerin ylksekliklerini ifade eder)

4. Girlik (sesin guc, siddeti).

Bati dunyasi ytzyillardir hep perde temelli olan tampere ve tonal sistem ile
armoni tzerinden gelismistir. Tin1 Gzerinden sesler, miizikal olan ve
olmayan olarak ayrilmistir. Fakat Cage, boyle bir ayrima karst cikar ve
gurilti dahil her sesi kabul eder. Onun, Varese etkisinde gelistirdigi ses
kuraminda iki ilke vardir: Ilki, miizik bir “sesler érgiitii”diir ve en genis
kapsamda ele alinmalidir. Yani var olan ve duyulan her tirli ses, muziksel
bir malzemedir. Tkincisi ise bu genis ses malzemesiyle karst karsiya kalacak
olan bestecinin, geleneksel beste yontemlerinin  disinda  yontemler
gelistirmesi  gerektigidir.” Zamanla gelistitilen Rastlamsal miizik bu
yontemlerden biri olacaktir.

Geleneksel miizikte bir yapit, “melodi, armoni ve ritm”den olusur. Fakat
modern miizik anlayisiyla birlikte bu degismistir. Bu yapi, Bat'nin kendi
gelenegine uygun olusturdugu Ustyapisal ve yanls bir uygulamadir. Cinka
bugtin bilinmektedir ki bir¢ok toplumun miuziklerinde armoni olmadigt gibi,
bazi halk miuzikleri de sadece ritme ve vurmalilara dayanarak icra
edilmektedir. Cage bu konuda, “Ses ve ritm, ¢cok uzun zamandir 19. ytzyil
muziginin kisitlamalarinin boyundurugundayd:. Bugiin 6zgiirlesmeleri igin
savastyoruz”* der.

Sesleri  6zgiirlestirme, ses Uretme, kesfetme yolculugunda Cage, kendi
tzerinde ¢ok etkili olmus ve onda, her nesneden vurarak, gererek, stirterek
ses ¢ikartma saplantisi yaratmis olan film yapimcist Oskar Fischinger’den

2V Firinctoglu, John Cage-Segme Y azular, 14.
22 Boran & Senirkmez, Kiiltiirel Tarib Isiginda, Coksesli Bat: Miizigi, 252.
23 Firinctoglu, John Cage-Segme Y azular, 13.
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s0z eder. Bir siire birlikte calistigr Fischinger; “Dinyadaki her seyin bir ruhu
vardir ve titresime sokuldugunda bu ruh, duyulmaya baslar” demistir. Bu,
belki de Cage’in miziginde, ginlik yasamdan nesneleri kullanmaya
baslamasinin ve “miizikal sesler” yerine her turli sesi muzik malzemesi
olarak algilamasinin baslangict olarak kabul edilebilir. Ciinkii bu s6z, Cage’i
cok etkilemis ve etrafindaki her seyi daha dikkatli dinlemeye, ¢evresindeki
gurilti denilen seslerin de miizikal 6geler tasidigini fark etmeye baslamasina
neden olmustur.*

I. IV. Hint-Zen Budizm Etkileri

Cage’in yasaminda 1944-46 arast yillar en bunalimli dénemidir ve bu
dénemde miuzigi, miizikteki ifadeyi ve toplumdaki yerini, amacini, muzikle
letisim kurulup kurulamayacagini sorgular. “Cage’in iletisim konusundaki
kuskulart onu, sanatlardaki duygusal igerik kavraminin butiiniyle asilsiz
oldugu, duyguyu, izleyici/dinleyici konumunda olan kisinin kendi
deneyimlerine gore yarattigi, goriisiine ulastirir.”” Bu donemde yazdigi
Amores (1943), The Perilous Night (1944) duygusal bestelerine 6rnektir ve
geleneksel anlayisla duygularini miziginde ifade etmistir. 1946-48 arasinda
yazdiklarinda ise ifade kaygist kaybolmus yerini, gamut teknigine birakmistir.
Bu teknikte, az sayida notadan olusan dizilerle hazirlanmis piyano igin siirsel,
derin ve Fransiz Erik Satie’nin miiziginden etkilendigi eserler verir. Sonatas
and Interludes, In a Landscape (1948) bunlardandir ve bu dénemde yazdiklari,
otuz yi sonra baslayacak olan Minimalizm ve New Age akimlarinin ilk
ornekleri kabul edilir.*

Cage’in bunalmlt ve zor donemden kurtulusu, Dogu Felsefesi ve Zen
Budizm’le tanismast sayesinde olur. 1946’da Hintli Gita Sarabhai ile tanisir
ve ondan Hint geleneginde miuzigin amacinin ne oldugunu Jgrenir:
“Miizigin amact, ilahi etkilere agilabilmek icin, zihnin dinginlestirilmesidir.””’
Cage, aradig1 cevab1 bulmustur. Ayrica bu donemde Dogu sanatlarini tanitan
yazar A. Coomaraswamy ve Columbia Universitesi'nde Japon filozof, D.T.
Suzuki ile de tanusir ve Suzuki’den Zen anlayisinda, bitin seslerin esit
degerde kabul edildigini 6grenir.

Bu dénemde Cage icin 6nemli bir gelisme de 1948’de, M.Cunnigham ve
danscilartyla  bitlikte  gosteriler  (happening)  dizenlemek icin  North
Carolina’daki, Black Mountain Koleji’ne gidislerinde daha sonraki yasaminda

% Age., 11.
2 Age., 20.
26 A.ge., 20.
27 Age, 21.
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ve kariyerinde ¢ok belitleyici yeri olacak kisilerle tanismasidir. Bunlar, ressam
Robert Rauschenberg, piyanist David Tudor ve bazilarinin Cage ile birlikte
“New York Okulu” diye de tanimlayacaklari, Morton Feldman, Christian
Woltf ve Eatle Brown’dur.

Cage, 1949’da tekrar Avrupa’ya gitme firsatin1 yakalar ve Paris’te, ilk kez
“belirsizlik” kurami tzerine kurulu miizigini, Fransiz besteci P. Boulez’a
dinletir ve onu mizigiyle etkiler. Cage, daha sonraki gelislerinde muizigini
daha genis kitlelere ulagtirma imkanit bulur.

I. V. Rastlamsal Miizik (Sans, Aleatorik, Belirsiz Miizik)

Cage’in bestecilige, Rastlamsallik Prensibini getirmesi, geleneksel miizikten
kokten bir kopus anlamina gelmektedir. Baglangictan beri Cage’te hakim
olan belirsizlik dusiincesi daha da gelismis ve bunun sonucunda Cage,
bestecilerin  sesleri denetim altinda tutma aliskanhigindan vazgecerek
olduklart gibi kabul etmeleri gerektigini savunmustur. O, J. Pollock’in,
tuvalin Uzerine boyalari, rastgele serpmesiyle olusturdugu Action Painting
(Hareket Resmi) benzeri resim yapma tarzini, miizige uygulayarak™ 1951°de,
I Ching adli Cin Kehanetler kitabindan esinli eserler vermistir. Bu kitap
dogrultusunda rastlamsalligi, yapict bir 6ge olarak kullanip besteledigi Music
of Changes (Degisimler Muzigi)’de, yildiz fali, oyun kartlari, zarlar ve daha bir
¢ok sans islemlerinden yararlanmig, ne calinacagini tespit etmekle birlikte
uygulamay! tamamen sansa yani rastlamsalliga ve icraya birakmustir. Bu
durumda icra, icracinin o anki duygularina birakildigi icin her icra, farkl bir
yapt ve etkinin ortaya c¢tkmasina neden olmaktadir. Yani icraci, bir tir
yonlendirilmis dogaglama yapar. Bu, Rastlamsal muzigin en c¢arpict
Ozelligidir. Rastlamsal mizigin yaziminda grafik nota yazma yoéntemi
kullanilmistir.

Cage, 1951°de yine farklt bir ¢alismasini sunar. Bu, 12 radyo, 24 ¢alict ve bir
sef icin besteledigi Imaginary Landscape No. 4 adlt eseridir. Calicilarin belli
talimatlar dogrultusunda hareket ederek radyolari acip-kapamast ile
olusturulan etkinlik sonucunda ortaya ctkan miizik, o anda radyolardaki
programlarin bilinmemesi nedeniyle yine tamamen Rastlamsal bir mizik
olmaktadir. Ayrica 1952’de bu kez cevredeki degisik sesleri kaydederek
topladigi malzemeyi kolajlayarak William Mix adli eserini olusturmustur.

M. Feldman ile C.Wolff ve Cage’in 6grencisi olan E. Brown da Rastlantisal
miuzik dustincesi icinde esetler vermislerdir.

28 Yiizythn 100 Bestecisi, Yeni Binyll Gazetesi Eki, 28.
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a. Sessizlik Yok

Avrupa’dan déndiikten sonra Cage, 1951°de Harvard Universitesi'nde onu
¢cok etkileyecek  bir deneyim  yasamistir. Boston’daki  Harvard
Universitesi'nde ses yalitimli 6zel bir odada yapilan bu deneyde Cage, biri
ince digeri kalin iki ses duyar. Kendisine, odadan g¢iktiktan sonra
actklandigina gore, ses gecirmeyen bu odada duydugu ince ses sinir
sisteminin, pes ses ise kan dolasiminin sesidir.”” Bu ilging deneyim
sonucunda Cage; sessizlik diye bir seyin olamayacagini, her zaman duyulacak
bir sesin var oldugunu net olarak algilamis olur ve 433”0 olusturan dustince,
bir dl¢tide bu deneyime dayanmaktadir. Cage, sessizligin, sesin olmamast ile
degil, dinlenmemesiyle ilgili oldugunu distnir. David Tudor’a gore, eger bir
konserdeyseniz, geleneksel anlamda kasitlh bir bicimde size dinletilent
dinlersiniz fakat 4’33” 6rnegindeki dinleme, kasitsiz, dogal, kendiliginden
olusmus seslerin gercek anlamda dinlenmesidir.”

b. 433” Sessizlik

4337, bir yorumcunun ifadesine gore; hicbir sey anlatmaya calismayan ama
herseyi anlatan ve ileten bir yapit.”! Daha énce de belirttigimiz gibi, aslinda
Cage’in “belirsizlik” fikrinin baslangici, 1940’taki hazirlanmis piyano’ya
dayanmaktadir. Fakat bu fikrin 1952’de geldigi nokta, 4°33” ya da bilinen
diger adiyla “Sessizlik”tir. 1952°de yine Black Montain College’da
gerceklestirilen bu performans, sanat ile hayatin tamamen rastlantt Gzerine
kuruldugu bir zeminde gerceklesir.” Yorumcunun dért dakika otuzii¢ saniye
susmast demek olan bu eser, sessizligin de muzigin bir 6gesi oldugu mesajint
verirken aslinda muzik tarihinin en radikal ve avangard eseri olma 6zelligine
de sahip olmustur. R. Rauschenberg’in Beyaz Tablolarindan etkilenen Cage,
433”1 benzer bir disiinceyle yaratmustir. Bu calismasiyla Cage sessizligin,
sesle esdeger oldugunun kabul edilmesi gerektigini, s6z konusu sessizligin
aslinda bircok sesle (izleyicilerin, mekanin ¢ikardigr sesler) dolu oldugunu
ortaya koyarak  sessizligin ve her tirden sesin mizik yapmak icin
kullanilabilecegini géstermek istemistir.

I1. John Cage’in Felsefesi

Cage’in  felsefesini, Zen Budizm’e ilgisi ve klasik Cin felsefesi’nin
“Degisimler Kitab1” olan I Ching belirlemistir. Cage’in, bu kitaptan yola
cikarak besteledigi  “degisimler muzigi”, baskalarinca belirlenmis sikt
kurallara bagli olmayan ve dayatmalardan uzak bir hayatn ifadesidir. O,

2 Hitchcock, Music In The United States: A Historical Introduction, 244.

0 Age., 245.

3 Firincioglu, Jobn Cage-Segme Yazular, 33.

32 Ahu Antmen, 20. Yiigyd Batr Sanatinda Akimlar (Istanbul: Sel Yaynlari, 2013), 223.

12 | Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Say1 15



John Cage ve Rastlamsallik

seslere anlam yuklemekten kaginmis ve sanata anlam yerine gorev
yukleyerek “sanat, hayatimiza, ¢evremizde olup bitene yonelik bakis agimiz
degistirebilmeli”” demistir. Ona gore sanat, anlatilan bir nesne degil,
yasanilan bir deneyimdir.

Cage’in yeni, farkli ve bazilart icin aykirt ya da sagma bulunan fikir ve
uygulamalari, cagdas miizik tizerinde cok etkili olmustur. Ornegin; Cage’in,
mizikte zar atma yoluyla raslantinin getirecegi sonuglart deneme girisimi,
seslere Ozglirlik verme yaninda denetime karst olma dusiincesinin bir
uygulamasidir. O, demokrasi dinyasinda oldugu gibi, bir ¢algr toplulugunda
da demokratik kurallarin gegerli olabileceginin 6rnegini vermek istemistir.™
Cage’in  bulusu oldugunu belirttigimiz, sansa birakidmis miizik olan
rastlamsallik, bestecinin yorumcuya Ozgurliik tanimast ve yorumcunun da
besteye katkida bulunmasi dustincesi tizerine kurulmustur.

Peter Bulkholder’in Cage’in miizige ve hayata bakisini cok net ortaya koyan
degerlendirmesi soyledir: “Schonberg, miiziginin kesintisiz ve devaml
gelisen bir gelenek igindeki yerini tartisirken; Cage, miuziginde sureklilik,
hafiza ve gelenegin timiinin reddedilmesinden bahseder. Cage, miuzik ve
diizyazida gegmisi hatirlamak ve gelecege bakmak yerine an’t deneyimlemeyi

savunur.”?

IL. I. Kagis Yerine Farkindalik Yaratma Hedefi

Cage, icine dogdugumuz gercekligi kabullenerek farkina varabilmek,
gerceklikten kagmak yerine gerceklikle ylzlesmek, anlam aramak yerine
oldugu gibi kabul etmek gerektigi inancini tasimaktadir. Oysa insanlar bunu
yapmak yerine sanati, gerceklikten kagmak igin gecici, yapay bir siginak
olarak gérmislerdir. Geleneksel sanat anlayist bu kacisin aract olmustur.
Cage’in biittin ¢abasi, bu duruma farkindalik yaratmak, dikkat ¢ekmektir.
Cage’in felsefesinde miizigin, genel anlamda da sanat Griinlerinin, anlasilan
bir sey degil, algillayanin denetimindeki bir deneyim oldugu dustincesi
hakimdir. Ornegin; Guinliik yasamimizin her anini doldurmus olan,
“ourultd”. Cage’in gurtlti yorumu soyledir; “Mozart dinlerken, sokagin
sesleri gurtltd, sokagt dinlerken Mozart'in miizigi guriltudar”.

B Age., 204.

3 Bvin llyasoglu, Zaman Iginde Miizik (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlari, 1994), 252.

3% Muhammad Ahmedizadeh, “Sanat Akimlart Cercevesinde Muzik ve Minimalizm”,
Partisyon, Miizik ve Digtince Dergisi, Say1 1, Ankara, 2014, 80.
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I1I. Postmodernizmin Miiziginde John Cage’in Etkisi

Modernizmle baslayip Postmodernizm ile birlikte tamamen yayginlasip
yerlesen miuzikal obje algisindaki degisimin temelinde, yeni tini arayislar’nin
getirdigi, yeni muziksel malzeme arayist ve kesfinin en 6nemli 6rnegi, John
Cage’tir. Onun, giiriilti ve sessizlik dahil her sesin, miizik yapmaya elverisli
oldugu fikri, etkisini hi¢ kaybetmemistir.

Cage’in etkisinde gelismis olan bazi akimlar, tavirlar, besteci ve anlayislar
giiniimiizde de etkilerini sirdiirmeye devam etmektedirler.

Amerikan bestecileri ve Avrupa’da 6zellikle baslangicta P. Boulez araciligiyla
Fransa’da etkisi duyulan Cage’in, manyetofon mizigiyle yetinmeyip, gerek
en akla gelmedik geregleri ses elde etmek icin kullanmasi, gesitli giiriltiler
(radyo agip kapama gibi) icin hazirladigr sans islemlerine dayali parcalar
yazmast, gerekse “hazirlanmis piyano”suyle farkli tinilar elde etmesi onu,
ilerici bestecilerin ad:t en ¢ok gecenlerinden biri konumuna yiikseltmis ve
etkisinin biitiin diinyaya yayilmasint saglamistir.”® Onun, icractya 6zgiitlitk ve
icractnin  kismen eseri  bicimlendirmesi  dusiincesi, c¢agdas miizigi
etkilemistir.”’

Cage’in fikirleri, 1950 ve ‘60’larda, 6zellikle happenings ve fluxus (olus, akis)
gruplarinda yer alan diger besteciler tarafindan gelistirilmistir. 1960’1 yillar,
resimde kiibist ve dadacilarin baglatmis oldugu kolaj ve miizikte Cage’in ilk
orneklerini verdigi happeningsler araciliiyla yayginlasan yeni akimlar ve
bunlar arasindaki etkilesimlerin yogun yasandigt bir dénemdir. Cage’in
1960’arin baslarinda sahne sanatlarina getirdigi yenilikler, 20. ytzyil mizik
tarihini sarsan olaylardir.”® Bu dénem, mevcut harekete karst olan sanatcilar
icin yeni bir akim olusturma olanagini tasiyan, sanatsal evrimin doruk
noktasindadir. Bu olusumun bi¢cimlenmesinde en biytik pay1 tastyanlardan
biri John Cage’dir.

Cage’in 1950°li yulardaki deneysel mizigi, akan sesler, akis anlamindaki
fluxus akimr’nin temelini olusturur. Cage, New York’ta, New School’da
sanattaki belirsizlik konusunda deneysel bestecilik tzerine bir seri dersler
vermistit. Bu derslerin takipgileri arasinda bu akimi olusturan La Monte
Young, George Brecht, Al Hansen, Dick Higgins ve George Maciunas gibi
muzisyenler de vardir. Cage, fluxuscgular’in 6nctisii olarak kabul edilir. Fakat

36 Mimaroglu, Miigik Taribi, 161.

3 Muhammad Ansari, “20. Yuzyilda Muzikte Ana Akimlar”, Partisyon, Mizik ve Dusiince
Dergisi, Say1 1, Ankara, 2014, 20.

38 Tlyasoglu, Zaman Icinde Miizik, 248.
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Cage’1 bir 6ncti ve temsilciden ziyade bir esin kaynags olarak degerlendirmek
daha dogru olacaktir. Fluxus¢u G. Maciunas, Cage’le ilgili olarak ”Somutluk
ve gurilti fikrini, Fitirizm ve Russolo’dan aldik. Hazir-nesne fikrini Marcel
Duchamp’dan. Kolaj fikrini Dadacilar’dan. Bunlarin hepsi John Cage’le
sonuglandr” diyerek, Cage’in hazir-nesne fikrini, hazir-sese, Fluxuscularin ise
hazir-nesneyi, hazir-eyleme doniistiirdiigiint soylemistir.”

Fluxus, minimal yapidadir, kisa metin, kisa performans ve kisa bir sanat-
etkinliktir. Olaylarin rastlamsalligy, izleyicilerin katilimi, Duchamp’in “sanat
yapitinin  izleyiciyle tamamlanmast” fikrini dogrulayacak niteliktedir.
Fluxuscular, dadacilarin  savundugu gibi amaglanmadan kendiliginden
olusmus ginlik malzemelerle yapilan sanat ile “modern sanat”in ciddiyetine
karst bir sanat karsithigt tavrini sergiler. Su damlaciklarinin, kum tanelerinin,
kalemin yazmasinin olusturdugu miizik dist seslerin felsefesi aragtirlir.*
Fluxus ve Cage, sonraki kusagin minimal miizigine kaynaklik eder.

Happenings’lerde her performans, izleyicinin tepkisine baglidir. Dolayisiyla
her performans farkli sonugclar ortaya koyacaktir. Izleyici ile performans
sanatgisinin - karsilikli ve direkt temast tUzerine kurulu olan Happening
kavramini ilk kez 1959’da Cage’in 6grencisi Allan Kaprow kullanmistir.
Fakat ilk miizikal happenings’ler, John Cage tarafindan, 1952 yilinda, Black
Mountain College’de yapilmistir.  John Cage, David Tudor, Merce
Cunningham, Robert Rauschenberg’in ayni anda, sahne yerine bizzat
izleyicilerin arasinda gerceklestirdikleri bu “isimsiz etkinlik”, tiyatro, dans,
resim, siir, gOrsel sanatlar ve muzigin birlikteliginden olusmustur. Bir
happening, “simdi” ile ilgili sembolik bir form’dur. Dogaclama temeline
dayanan, yapitlanmamis, notaya dékilmemis o anda yasanan yorumlardir.
Boylece daha 6nce Berio’nun sadece miuzik tarihinin degisik stillerinden
derledikleriyle olusturdugu kolaj teknigi, metnin ve seyircinin de katildigt bir
etkinlige dontsmustir. Bu happening uygulamast 1980 ile 90’larda tim
sanatlarin birlestigi “performans sanat”na déniigmiistiir." Cage’in baslattigi
happeninglere dayanan Performans sanati ve enstalasyonlar giinimiizde de
etkinligini stirdirmektedir.

Miizikte Minimalizm, Avrupa’da egemen olan yeni miizigin karmasikligina
karst sade ve yalinligi savunan bir tepki sonucunda gelismistir. P. Glass, S.
Reich ve Terry Riley gibi bestecilerin temsil ettigi Minimal miizik, miizigin

39 Antmen, 20. Yﬁ@/_z/ Bat: Sanatinda Akamiar, 204.
40 lyasoglu, Zaman Iginde Miizik, 272.
H Age, 272.
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biitiinliigiinii olusturan her unsurda rastlantisalliga yer verir.* Ayrica alinti ve
kolaj, minimalist anlayista Onemli yer tutmaktadir. Temel ilkesi, strekli
yinelenen motiflerlerin kiicik degisimlerle eser boyunca tekdiize bir tarzda
strmesi tzerine kurulan Minimal muzik, Uzakdogu etkisiyle gelistirilmistir.
Cage’in bugiin ¢ogu hayatta olan ve aktif bir sekilde tretmeyi surdiiren
Philip Glass, Steve Reich, John Tavener, Michael Nyman, Arvo Part,
Henryk Gorecki, L. Monte Young, Terry Riley, P. Schaeffer, ... gibi bir¢ok
bestecinin miiziklerinde, mutlaka bir bicimde etkisinin oldugunu séylemek
mumkiindir.

Sonug

Ozetle, 1. ve 1. Diinya Savaslarinin yarattigi sok, sanatgilart politize etmis,
yasananlara tepki vermeye ve gelinen noktayt sorgulamaya itmistir. Bu
donemin yarattig1 sanatsal tepkinin ilk 6rnegi Marcel Duchamp’in da tyesi
oldugu Dada akimudir. Onlarin felsefesi, artik etik ve estetik degerlerin
anlamsizlastigi, dolayisiyla mevcut her seyin reddi ve her tirli denetime
baskaldirinin - ama¢ edinilmesi  gerektigi yoniindedir. Bunun anlamu
ozgurliktir. Duchamp’in Pisuvar’t (cesme) ile baslayan bu anlayis muzige de
besteci ve yorumcunun 6zgiirligii olarak yansimistir. Ozellikle 1920’1 yillar,
Amerikan miiziginde yeni buluslarin ortaya ¢tktigi bir dénemdir. C. Ives gibi
besteciler, degisik malzemeler arastirip, alisilmis olana alternatifler
gelistirmeye calismislardir. Onceki ¢agin karmasik teknigi ve yogun duygu
yukli romantik muzigi yerine daha kolay anlasilabilir, herkesin kolayca
kavrayabilecegi muzikler besteleme yoluna gidilmistir.

Giincel siyasi ve toplumsal olaylarin dusiinsel anlamda miuzige girmesi,
isitsellige gorselligin de eklenmesiyle muzigin 6zi, bi¢cimi ve sunumu da
degismeye baslamustir. L. Russolo’nun gurtltd sanati, E. Varese’nin her sesi
muziksel kabul etmesi, H.Partch’in ¢algilart gibi sayilabilecek bir¢ok 6rnek,
geleneksel kalip ve kurallarin disina ¢ikiddiginin kanitidir. Yapilan deneysel
calismalar ile olusan yeni algli, mizigin tanimint ve anlamini sorgulatacak
dizeye gelmistir. E. Varese, H. Cowell, M. Babbitt, G. Crumb gibi
deneyciler arasinda yer alan Cage’in de pratik ve dusiinsel olarak bu siirece
eklenmesi daha sonra gelisecek yeni ve farklt yaklagimlarin temel dayanak
noktasini olusturmustur.

Sonugta Cage, yasamak ve beste yapmak icin kat1 kurallarin gerekmedigini,
ressamin renkleri 6zgiirce se¢mesi gibi bestecinin de sesleri 6zgiirce se¢me

42 Ahmedizadeh, “Sanat Akimlart Cercevesinde Miizik ve Minimalizm”, 82.
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hakkinin oldugunu, her nesnenin sanat eseri olabildigi gibi her sesin de
miizik olabilecegini kanitlamaya calismustr.
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MUZISYENIN
‘ATESLI DUYGULARLA’ IMTIHANI:
TRAGEDYANIN DOGUSUNDA
ROMANTIZM ELESTIRISI

Kerem EKSEN"

THE MUSICIAN
UNDER THE CHALLENGE OF ‘FIERY AFFECTS’:
THE CRITIQUE OF ROMANTICISM
IN THE BIRTH OF TRAGEDY

_____________________________________________
Oz

Friedrich Nietzschenin Tragedyanin Dogusn metninde Euripides sonrast
sanata (ve ayni zamanda 19. ylzyil Alman miuzigine) yonelttigi elestiri
yorumlanirken genellikle Sokrates kaynakli akilcilik sorununun altt gizilir.
Buna gore, Apolloncu ve Dionysoscu itkilerin tragedyada ulastigi istisnai
denge hali Sokratesci akilciligin olumsuz etkisiyle bozulmus, boylelikle
sanatsal yaraticilik dogadaki kaynaklarindan mahrum kalmistir. Ben bu
makalede, bu elestirel cercevede siklikla ihmal edilen bir ikinci elestiti
hattina, sanatta duygularin carpik kullanimina yonelik Nietzscheci itiraza
odaklanacagim. Piyanist Glenn Gould’un konuyla ilgili bir alintisindan (ve
onun mizikal tavrindan) hareketle sanatginin kisisel duygularla iliskisi
sorunsalini ortaya koyacak, Nietzsche’nin metnindeki konumu bu sorunsal
etrafinda ¢6ztiimleyecegim. Bu baglamda makaledeki yonlendirici kavramsal
ayrim, Nietzsche’nin Romantik miizikle Dionysoscu miizik arasinda
onerdigi (ancak gelistirmedigi) bir ayrim olacak. Bu ayrima yonelik
¢6ztimlemenin merkezinde ise, Nietzsche’nin (muzik agirliklt bir tir olan)
lirik siir hakkindaki gériisleri ve bu baglamda dile getirdigi, gercek sanatin
ancak bireysel deneyim alaninin 6tesinde ortaya ¢iktigt 6n kabuli yer alacak.
Bu lirik siir tartismasindan hareketle, Nietzsche’nin 19. yuzyl mizigi
elestirisine ve genel anlamda sanat¢inin duygularla kurdugu iliskinin nasil
olmasi gerektigine dair konumuna deginecegim.

* Istanbul Teknik Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Bélimii, Dr. Ogr. Uyesi,
eksen@itu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-8345-5515.

Felsefi Diisiin Akademik Felsefe Dergisi, Say1: 15/Muzik ve Felsefe, Ekim 2020: 18-39.
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Miizisyenin ‘Atesli Duygularla’ Imtihant: Tragedyanin Dogus’nda Romantizm Elestirisi

Anahtar Kelimeler: Friedrich Nietzsche, Glenn Gould, Tragedyanin Dogusn, Romantizm,
lirik siir, duygular, Dionysos, Apollon, itkiler.

Abstract

In most interpretations of Friedrich Nietzsche’s critique of the post-
Euripidean art (and 19th century German music) in The Birth of Tragedy, the
emphasis is on the problem of Socratic rationalism. Accordingly, the
exceptional equilibrium that was established between Apollonian and
Dionysian drives in tragedy was deeply disturbed by the negative impact of
Socratic rationalism, with the outcome that artistic creativity was deprived
from its sources in nature. In this article, I will mainly focus on a second,
largely neglected line of criticism that is in fact an integral part of the book’s
critical framework, i.e. Nietzsche’s objection against the erroneous use of
feelings in art. Taking departure from an excerpt by the pianist Glenn
Gould (as well as from his musical attitude), I will put forward the problem
of how the artist should relate to her feelings and I will analyze Nietzsche’s
take on this issue in the book. In such a context, the determining distinction
in the article will be the one provided (without being elaborated) by
Nietzsche between Romantic and Dionysian attitudes in music. Central to
my analysis of this distinction will be Nietzsche’s views on lyric poetry (as a
musical genre) and his presumption to the effect that true art is possible
only when the artist gets beyond her individual sphere of experience. Based
on this debate on lyric poetry, I will touch on Nietzsche’s criticism of 19th
century music and his position on how the artists in general should relate to
their feelings.

Keywords: Friedrich Nietzsche, Glenn Gould, The Birth of Tragedy, Romanticism, lyric
poetry, feelings / affects, Dionysus, Apollo, drives / impulses

kksk

20. ylzyilin en 6nemli ve 6zgin klasik piyanistlerinden biri olan Glenn
Gould, stkea alintilanan @nlt bir cimlesinde sanatsal yaklasimini s6yle ifade
eder: “Sanatin amact anlik bir adrenalin fiskirmast degil, bir hayret ve
stukunet halinin [« state of wonder and serenity] asamali, tim hayat boyu siiren
insasidir.” Her ne kadar bu ciimle seyircinin bir canli performans
karsisindaki anlik duygusal tepkisinin (6zellikle de alkislama pratiginin)
muzik deneyimine yo6nelik olumsuz etkilerinin tartisildigt 6zel bir baglamda

1 Glenn Gould, “Let’s Ban Applause!”, The Glenn Gonld Reader iginde, ed. Tim Page (New
York: Alfred A. Knopf, 1985), 246.
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sOylenmis olsa da, burada ifade bulan fikrin Glenn Gould’un repertuar ve
yorum tercihini biyiik oranda yansittigini séylemek yerinde gérinmektedir.
Gerek agirlikhi olarak ¢almayi tercih ettigi besteciler, gerekse bestecilere
yonelik s6zli yorumlari ve icra tercihleri distntldigtinde, Gould’un miizigi
temelde dinleyicide cosku ve heyecan yaratmaya ve sarsict duygu
hareketlenmeleri saglamaya yonelik bir deneyim olarak dusiinmedigi
soylenebilir.”

Peki Gould’un bu tavrinin ardinda nasil bir sanat, hatta diinya goriist tercihi
yatiyor olabilir? Benim bu makaledeki 6nerim, Gould’un ciimlesini miizik
tzerine yazmis en onemli distntrlerden biri olan Friedrich Nietzsche’nin
gorusleri 1s191inda yeniden disinmek olacak. Hemen belirtmem gerekir ki,
Gould ile Nietzsche’yi birlikte ele almayr tercih etmemin ana dayanagi,
Kanadali piyanistin  Alman dustiniirden dogrudan veya dolayll sekilde
etkilendigine dair tarihsel kanitlar degildir.’” Bu tercihin nedeni, makalenin
sonunda gostermeye calisacagim tzere, giriste alintiladigim ciimlenin (ve
Glenn Gould’un bu cimlede ifade bulan repertuar ve yorum tercihlerinin)
Nietzsche’nin yaklasimiyla Ortisiiyor oldugunu diisinmemdir: Kanaatimce
bu iki figiir, sanat (ve 6zelde miuzik) pratiginde duygularin nasil bir rol
oynamast gerektigi konusunda benzer yaklasimlara sahiptirler. Bu nedenle,
Gould’u bir ¢ikis noktast alarak Nietzsche tzerine disiinmenin, bu iki figiire
dair felsefi tartismaya kayda deger katkilar sunacagimi dusiiniyorum.

2 Bu konuda Gould’un kariyerine dair birka¢ not diismekle yetinelim: Repertuar tercihleri
s6z konusu oldugunda, Gould’un duygulart kigkirtmaya yonelik yorumlara genis imkan
veren Chopin, Lizst ya da Schumann gibi erken Romantik dénem bestecilerinin esetlerini
¢almay1t nadiren tercih etmis olmas: dikkate degerdir. Dahasi Gould, bu bestecilere dair
degerlendirmelerinde de oldukea elestirel bir tavir ortaya koymustur (Gould, Reader, 453).
Ustelik Gould’un bu olumsuz tavrindan, miizikte Romantizmin kurucu figiri olarak
sayabilecegimiz Beethoven de nasibini alir (Gould, Reader, 43-50). Piyanistin gercekten
kayda deger buldugu ve severek yorumladigi yegine Romantik dénem bestecileri ise,
genellikle “gec Romantikler” olarak adlandirilan, eserlerinde piyanistin cok 6nemsedigi cok-
katmanlt armonik ve ritmik yapilari 6n plana ¢ikaran Wagner, Richard Strauss, Mahler gibi
bestecilerdir (Gould, Reader, 453). Ote yandan, ge¢ Romantik dénem bestecilerinin Gould
yorumlart da genellikle coskulu Romantik yorum tarzindan uzak sayilabilir. Bu konuda 1983
tarihli Brahms’in op.10 Baladlar’inin kayitlart ya da 1973 tarihli Wagner piyano uyarlamalari
ornek olarak gosterilebilir.

3 Gould’un yaz1 ve soylesilerinde Nietzsche’ye dogrudan bir génderme s6z konusu degil.
Ancak cesitli tantkliklar onun ¢ok erken yastan itibaren Nietzsche’nin esetlerini okudugunu,
hatta bu makalede ele alacagim Tragedyanin Dogusn metnini ya da Béyle Buyurdu Zerdiis/t iyi
bildigini g6steriyor. Bu anlamda, Gould’un mizige bakisinin Nietzsche’den etkiler
barindirmast rahatlikla beklenebilir. (")rnegin bkz. Robert Fulford, “'A life off tempo":
Remembering the 'odd genius' of Glenn Gould”,
https://nationalpost.com/entertainment/books/a-life-off-tempo-remembeting-the-odd-
genius-of-glenn-gould, ¢evrimici 28.06.2020.
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Gouldu Nietzsche’nin baglamina yerlestirerek dustinmek, onun (belki yer
yer tuhaf bulunabilecek) sanatsal tercihlerinin (ve baska icracilarin
yorumlarinin) verimli bir felsefi baglamda tartigimasini  saglayacak,
Nietzsche’yi Gould 6rneginden hareketle okumak da, onun distncelerinin
olast somut mtuzikal yansimalari tizerine ilging bir tartismayr atesleyecektir
diye umuyorum.

Baslikta da goriildigi tizere, makaledeki tartisma Nietzsche’nin ilk kitabi
Tragedyanin  Dogusu ile sinirlt olacak. Bunun, makale formunun uzunluk
konusundaki sinirlamasini bir yana birakirsak, temel bir felsefi sebebi var: Bu
kitap, asagida da s6zini edecegim tizere, sonradan gerek Nietzsche, gerekse
bircok yorumcu tarafindan biyiik oranda bir Romantizm doénemi eseri
olarak gorulmis, 1878deki Insanca, Pek Insanca kitabindan itibaren
yayinlanan eserlerde ise bu Romantizm tavrinin terk edildigi kabul
edilmistir.' Bu anlamda kitap, gerek iislubu, gerekse sanat yaklagimi
acisindan Gould’un kagindigi duygusal ve coskucu tavri gagristiran bir¢ok
unsur icermektedir. Ancak gbstermeye calisacagim tzere, butin bu
Romantik egilimlerine ragmen Nietzsche’nin bu kitapta sanatta duygularin
kullanimina dair aldigt konum, Gould’unkiyle bagdasacak tiirden (bir
anlamda Romantizm karsitt sayilabilecek) bir konumdur. Dolayistyla benim
iddiam, Nietzsche’nin distncesinden Gould’un yorumsal tavrina cizilecek
hattin daha bu ilk dénem eserinden itibaren baslatilabilecegi seklindedir.

Makalede 6nce kisaca Tragedyanin Dogusn metninin Nietzsche kulliyatindaki
konumuna ve bu baglamda ortaya c¢tkan ‘Romantik / Romantizm karsit’
degerlendirmesine deginecegim. Sonrasinda, gerek kitabin ana gercevesi ve
argimani, gerekse benim sunacagim yorum agisindan hayati 6neme sahip
olan Apolloncu ve Dionysoscu itkileri kisaca ele alarak bu unsurlarin
Nietzsche’nin 6nerdigi ‘sanat¢t metafizigi’ baglaminda nasil rol oynadiginin
altint ¢izecegim. Kitabin ana gercevesine dair bu kisa Gzetten sonra, asil
konum olan muzige ve duygularin kullanimi meselesine gegecegim. Bu
amacla, Nietzsche’nin miizige ve duygulara yaklasimini anlamak igin kilit
onemde oldugunu distindigim ‘lirik siir’ (ve dolayisiyla muzik-siir iliskisi)
tahliline yogunlasacak, bu baglamda Nietzsche’nin sanatsal yaraticiligin
bireysel ve duygusal vecheleriyle ilgili konumlanisina deginecegim. Sonraki
kistm,  Tragedyann  Dogusn  metnindeki  elestirel tavrin  somutlastigy,

4 Raymond Geuss, “Introduction”, The Birth of Tragedy and Other Writings iginde, ed.
Raymond Geuss & Ronald Speirs (Cambridge: Cambridge University Press, 1999), xiii;
Eugen Fink, Nietzsche’s Philosophy, ¢ev. Goetz Richter (London: Continuum, 2003), 10. Bu
konuya iliskin Nietzsche’nin kendi degetrlendirmelerine makalenin birinci bélimiinde
deginecegim.
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tragedyanin “Oliimiinii”, Sokratesci felsefe projesini ve 19. ylizyill Alman
muziginin krizini konu alan boélumlerle (10-24) ilgili olacak. Bu bolimde,
hemen o6ncesindeki ¢ézimlemelerden hareketle, bu metinde genellikle
Sokrates ve rasyonellesme elestirisinin golgesinde kalan, oysa dikkatle
okundugunda ona paralel sekilde gelistigi goriilen bir elestiriye, yani (gerek
Sokrates’ten itibaren Yunan diinyasinda, gerekse 19. yizyd Avrupa
sanatinda) duygularin yanhs kullanimina yonelik elestiriye deginecegim. Bu
elestiri, bize Nietzsche’'nin 19. yy. Avrupa mizigi -ve tabii bu baglamda
Romantik gelenek- karsisinda nasil konumlandigina dair 6nemli veriler
sunmus olacak. Bitiin bunlar 1siginda, Gould’un duygularin kiskirtidmasi
konusundaki tavrinin biraz daha somutlasacagint ve zengin bir felsefi
baglamda ele alinabilir hale gelecegini umuyorum.

1. Tragedyanin Dogusu ve Romantizm

Nietzsche’nin hentiz 28 yasindayken (1872°de) yayimlanmis olan ilk eseri
Tragedyanmn Dogusi® her ne kadar bugiin sanat felsefesinin klasiklerinden biri
olarak kabul edilse de, genellikle Nietzsche’nin bir¢ok asli tema ve
yoneliminin hentiz belirginlesmedigi bir genclik eseri olarak gorulir.
Stiphesiz bu yorumun en 6nemli ve biyiik oranda mesru temeli bizzat
Nietzsche’nin kendi diistinceleridir. 1886’da (yani kitabin ilk yayinlanisindan
14 sene sonra) kitabin yeni baskist igin kaleme aldigi “Bir Ozelestiri
Denemesi” baslikli 6nsézde, Nietzsche eserinin “kéti yazilmis, acemice,
utan¢ verici” bir metin oldugunu aciklikla belirtir. Bu geriye doniik
degerlendirmelerde, Ozellikle eserin disince dunyasint sekillendiren iki
onemli Alman figlirtiniin, yani Wagner ve Schopenhauer’in olumsuz etkisi
hedef alinir. Zira eser, agtk¢a, Nietzsche’nin o dénem bir murit sadakatiyle
takip edip destekledigi buytk opera bestecisi Wagner’in miiziginin Alman
kultirindeki olast ¢igir acgict konumunu mijdelemek ve savunmak igin
kaleme alinmistir. Diger yandan, eserde hakim olan sanat metafizigi ve bu
metafizigin altinda yatan bir dizi ikilik (Apollon-Dionysos, temsil-isteng,
birlik-cokluk, iyimserlik-kétimserlik), actkea Schopenhauer’in (Wagner’i de
cok etkilemis olan) distince dinyasindan 6ding alinmistir. Daha sonraki
eserlerinde her iki buyiik ustasindan da siddetli bir kopus yasayacak olan
Nietzsche, kitaba dair ge¢ donem degerlendirmelerinde bu iki isimle

5> Her ne kadar Tragedyanin Dogusu metninin iki ayr Turkce cevirisi mevcut olsa da,
cevirilerdeki zorluklar nedeniyle su Ingilizce versiyonu kullandim: Friedrich Nietzsche, The
Birth of Tragedy And Other Writings, ed. Raymond Geuss & Ronald Speirs, cev. Ronald Speirs
(Cambridge: Cambridge University Press, 1999). Metin boyunca kullandigim Nietzsche
alintilarint kendim bu Ingilizce basimdan ¢evirdim. Bunu yaparken zaman zaman
Ingilizcedeki su ceviriyle karsilastirmalar yaptim: The Birth of Tragedy, gev. Shaun Whiteside,
ed. Michael Tanner (London, Penguin Books, 1993).

¢ Nietzsche, “Attempt at Self-Criticism”, §3, Tragedy icinde.
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Ozdeslesen yasamsal ve sanatsal tavri (dolayisiyla da bu tavrin etki alanina
boyun egmis olan geng Nietzsche’yi) topa tutacaktir.

Nietzsche ayni geriye dontk degerlendirmelerde metni donemin hakim
kultirel ve estetik tavrindan, yani bir tiir Romantik tavirdan kopamamis
olmastyla elestirir. Ozellikle 1886 tarihli 6nséziin altinet ve yedinci boliimleri
bu konuda agiktir. Ornegin yedinci bolimde, olgun Nietzsche geng haline
sOyle seslenir:

Peki ama beyefendi, eger sizin kitabiniz Romantizm degilse nedir? |...] Sizin
bu kétiimser kitabinizin kendisi bir Yunan karsitligt ve Romantizm 6rnegi
degil midir? “Zihni hem mest eden hem de sislere gémen’ bir sey, en
azindan bir uyusturucu, hatta bir mizik parcasi, bir Aldwan mizik parcast

degil midir?7

Ote yandan, yukarida sézii gecen Ozelestirel 6nsdzdeki kimi ibareler,
Nietzsche’'nin bu genclik metninde ayni zamanda kayda deger bir
‘Romantizm karsitt’ tavrin niivelerini buldugunu gésterir. Onsoziin altinct
boélumunde, kitabin -esasen genclik acemiligi ve trkekligi nedeniyle- yenik
dustiigi Schopenhauerci felsefi yiikten, o dénem hakim olan “Alman
ruhundan” ve onun kdiltirel ifadelerinden biri olan Romantizmden
styrilinarak da okunabilecegini, o zaman metnin gelecege (yani Nietzsche’nin
gec dénemdeki konumuna) yonelik 6nemli ilham kaynaklart barindirdiginin
gorilecegini ima eder. Gengliginin olgunluktan uzak umutlart ve hatali
ahlaki durusu bir kenara birakilirsa, kitabin sordugu temeldeki “Dionysosgu”
soru halihazirda gegerlidir: “Muizik, kékenleri itibariyle, Alman muzigi gibi
Romantik olmak yetine Dionysosen olsa nasil olur?””®

Simdi metne bu cimledeki karsitliktan hareketle yaklasmaya calisalim.
Kanaatimce bu karsitlik, muzigin (hem bestecilik hem de yorumculuk
actsindan) dogasina dair son derece ilging, ancak (bu haliyle birakildiginda)
bir o kadar da gizemli bir Oneriye isaret eder. Nietzsche’nin Romantik
muzikten (ya da genel olarak Romantik favzrdan) kastinin ne oldugunu,
Onsozdeki bircok ibareye bakarak dahi az ¢ok anlayabiliyoruz. Ancak
alternatif, yani Dionysoscu miuzik yaklasimini anlamlandirmak daha zor

7 Bu Romantizm yakistirmasina Nietzsche’nin baska geriye doniik degerlendirmelerinde de
rastlanir. Ornegin Insanca, Pek Insanca metni icin gene 1886°da yazdigt 6nsdzde, Tragedyann
Dognsn donemiyle olan kopusu tarif ederken o dénemde etkisi altina girdigi Wagner’in “iflah
olmaz Romantizmi’ne génderme yapar. Bkz. Friedrich Nietzsche, Human, Al Too Human,
ceviren R. J. Hollingdale & Richard Schacht (Cambridge: Cambridge University Press,
1996, “Preface”, §0).

8 Nietzsche, “Attempt at Self-Criticism”, §6, Tragedy iginde.
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goriunmektedir. Kendimizi Tragedyanin Dogusu ile sinirlamadigimiz durumda,
‘Dionysosgu’ teriminin bu 6nsézdeki tim c¢agrisimlarini kusatacak bir
actklama getirmemiz i¢in Nietzsche’nin biitiin eserlerinde gesitli unsurlarint
buldugumuz yasami olumlayict tavrin tarifine girismemiz (ve bu baglamda
‘ebedi doniis’ ya da ‘glic istenci’ gibi baslica Nietzscheci fikirleri ele almamuz)
gerekir.’

Ote yandan, séz konusu ikiligi anlamanin daha miitevazi olmakla beraber
verimli bir yolu, bizzat Nietzsche’nin Tragedyanin Dodusi’na yakistirdigt bu iki
alternatif tavri, sadece bu genclik donemi metninin sinirlart i¢inde kalarak
actklamaya girismektir. Giriste de belirttigim tzere, benim bu makaledeki
esas amacim bunu yapmak olacak.

Makalemin kalan kisminda Tragedyanin  Dogusu metnini ‘Romantik -
Dionysos¢u’  karsithgindan hareketle yorumlayarak, Nietzsche’nin bu
metinde 6nerdigi sanat metafizigini ve bu metafizikten tireyen muzikal tavr
aydinlatmaya calisacagim. Bu ikiligi anlamanin en verimli yollarindan birinin,
metnin bircok yerinde karsimiza c¢tkan bir temaya, sanatta -ve Ozelde
muzikte- duygularin kullanimi temasina egilmek oldugunu dustiniiyorum.
Dolayisiyla makalenin devaminda, Nietzsche’nin kendi déneminin sanatina
ve Ozellikle de mizigine yaptigi elestiriyi, esasen Romantik sanat¢inin
duygularla kurdugu (Nietzsche’ye gbre bir hayli sorunlu) iliskinin bir
elestirisi olarak yorumlamayt deneyecegim." Bu elestiriyi ele almaya
gecmeden Once, metinde sunulan sanat metafiziginin catisint olusturan iki
ana terimi ele alacagim.

2. Dionysosgu ve Apolloncu Itkiler

Nietzsche Tragedyanin Dognsn metninin hemen birinci bolimiinde, bir
“estetik  bilimi’nin gelisimine katki sunacagini dustindugt bir ikiligi,
Dionysos-Apollon ikiligini ortaya koyarak ise baslar. Nietzsche’nin Yunan
dinsel deneyiminden 6ding alarak metnin kavramsal evreninin merkezine
yetlestirdigi bu iki isim, her biri birer sanatsal tiretim yaklasimina temel teskil
eden iki ana zzkzyi tarif etmek icin kullanilir. Apolloncu sanatsal itki, esas

% Nietzsche sonraki metinlerinin biytk bir kisminda Dionysosgu tavri Apollon’la bir
karsitligr giindeme getirmeksizin, hatta daha 6nce Apollon’la bagdastirdigt (cokluk ya da
gorinim gibi) kimi unsurlart da icerecek sekilde tarif etmistir. Dolayistyla bu gec tarihli
pasajdaki “Dionysoscu” tetiminin, Tragedyann Dogusw’'ndaki benzer terimlerden farkll
yankilart s6z konusudur. Bkz. Walter Kaufmann, Nieszsche. Philosopher, Psychologist, Antichrist
(New Jersey: Princeton University Press, 1974), 129; Fink, Nietzgsche, 11.

10 Bu okumanin, miizik diusiincesine katki sunmak disinda, bu erken dénem metniyle
sonraki Nietzsche distincesi arasindaki streklilige dair 6nemli ipuglarinin ortaya ¢ikmasini
saglayacagini diiginiiyorum. Sonug bélimiinde buna kisaca deginecegim.
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olarak riiya deneyiminin model teskil ettigi, gorselligin, gortintmlerin ve
gorinim deneyimini miimkiin kilan kogullarin temelindeki itkidir: Sinirlarin
cizilmesi, farkli bireyselliklerin birbirinden ayirt edilebilmesi, deneyim
kisisinin kendisini deneyim edilen durumdan ayirt edebilmesi gibi imkanlarin
timii, Apolloncu itkinin etkinligi sayesinde s6z konusu olabilir. Bu anlamda
Apolloncu itki (riiya modelinin de ima ettigi lizere), esasen gorsel sanatlar
ve anlatiyt merkeze alan dilsel sanatlart (6zellikle de epik tiiriini) miimkiin
kilan hakim itkidir. Buna karsilik Dionysoscu itki, mest olma ya da vecit gibi
deneyimleri miimkiin kilan itkidir. Bu itki, her ttrli bireysellestirici ve sinir
¢izici deneyim imkaninin ortadan kalktigi, hem nesneler arast sinirlarin, hem
de deneyim O6znesiyle deneylenen dunyanin siirlarinin iptal oldugu bir
kendinden ge¢me durumunun temelindedir. Bu itkinin hakim oldugu sanat
ise, gorselligin ve herhangi bir anlatisallik unsurunun (dolayisiyla bir anlatrys
miimkiin kilan temsil mekanizmalarinin) bulunmadigi miiziktir."'

Burada (hem kitabin timi, hem de bu makalenin ana tarttsma hattt
acisindan) dikkate deger nokta, Apolloncu ve Dionysos¢u sanatsal itkilerin
kaynaginin insanin psikolojik ya da fizyolojik dogast olmadigidir.
Nietzsche’ye gore her turlii sanatsal etkinligin temeli “dogadaki kadir-i
mutlak sanatsal itkiler”dir.'” Bu anlamda, Apolloncu ve Dionysos¢u unsurlar
“doganin kendisinden neset eden sanatsal glclerdir” ve herhangi bir “sanatg:
insamn dolayimi olmadan” var olurlar.” Bu giicler, doganin “kendi sanatsal
itkilerinin ilk, dolaysiz tatminlerine ulastig1” unsurlardir.

Bu iki temel sanatsal itkinin bu Ozel ontolojik statiisi nedeniyle,
Nietzsche’nin 6nerdigi “estetik bilimi” (ya da kendisinin ilerleyen kisimlarda
kullanacagi terimle “sanat metafizigi”'*), dogal giicler ile insani deneyim alani
arasinda mekik dokuyan cift katmanlt bir ¢6zimlemeye konu olur. Birinci
katman, bu iki temel sanatsal unsurun neset ettigi doga, ikinci katman ise bu
iki dogal itkinin ifade buldugu insani eylem alanidir. Metin boyunca da, her

11 Ote yandan, dikkatli bakildiginda Nietzsche’nin her tirlii miizigi (s6zsiiz ya da imgesiz
bile olsa) Dionysos’la bagdastirmadigy, bir tir Apolloncu muzigin de mimkin oldugunu
dustundaga goralar.  Tragedyanmn  Dogusgw'nun  ikinci boliminde, Arkaik Yunan’da
Dionysos’un etkisinin hentiz agiga ¢tkmadigi dénemlerde, ritmin temel teskil ettigi ve esasen
imge tretimine yonelen bir tir Apolloncu miizigin s6z konusu oldugu, bunun da aslhinda
esas miuzik deneyimini (yani Dionysoscu mizik deneyimini) belli bir mesafede tuttugu
belirtilir. Ayrica bkz. Friedrich Nietzsche, “The Dionysiac World View”, The Birth of Tragedy
and Other Writings icinde, hazirlayan Raymond Geuss & Ronald Speirs, ceviren Ronald
Speirs (Cambridge: Cambridge University Press, 1999), §1.

12 Nietzsche, Tragedy, §4.

13 4.ge., §2.

4 Age., §24.
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tirli sanatsal faaliyet, kultiir yasamindaki tezahiirlerden hareket edilip
dogadaki temel itkilere dogru inilerek izah edilir.

Bu cift katmanli ¢6zimleme boyunca, Schopenhauerin Kant esinli
metafizik yaklastminin  metindeki  belitleyici rolii giderek netlesir.”
Nietzsche’nin soztint ettigi Dionysoscu itki, esas itibariyle Schopenhauer
metafizigine gére goéruntmler alaninin temelinde bulunan dogal zemine,
yani Istenc’e denk gelecektir. Buna karsilik Apolloncu itki, séz konusu
zeminin gorinim ya da temsil seviyesine ge¢mesini, yani dinyanin -isteng
degil- temsil olarak deneyimlenmesini mimkin kidan metafizik ilkedir.
Nietzsche metinde sadece Schopenhauer’in isten¢-temsil — ayrimini
benimsemekle kalmaz, ustasinin Istenc’e atfettigi olumsuz niteligi de 6nemli
6lctide sahiplenir: Isteng, yani Nietzsche’nin ifadesiyle dogada deneyimlenen
coklugun temelindeki “ilksel birlik”, 6zt itibariyle act g¢eken, celiskilerle
orali bir seydir ve kendi kurtulusu icin haz verici gbrintmlere (yani
Apolloncu unsura) muhta¢ durumdadir.'® Bununla bitlikte, Schopenhauerci
karamsar Isteng anlayist Nietzsche’nin sanat metafiziginde madalyonun
sadece bir tarafini karsilar. Nietzsche’ye gore isteng -ve ona karsilik gelen
Dionysoscgu 6ge- olgunluk eserlerindeki olumlayict tavri 6nceleyecek sekilde,
act ve dehset ile coskunun “tuhaf bir karisimint” icerir."” Bu nedenle de
sanat, Dionysoscu dogal kokeni itibariyle, haz ve act deneyimlerini birlikte
barindirma imkanini tastr.

Her ne kadar bu iki itkinin dogal 6geler olarak tarif edilmesi Tragedyanmn
Dogusu agisindan temel 6nemde olsa da, Nietzsche’nin ¢éziimlemelerinin
buyik bir kismi bu dogal O6gelerin insani deneyim seviyesindeki
tezahtrleriyle ilgilidir. Nietzsche, Ozellikle ikinci bolimden baslayarak,
Arkaik Yunan insaninin altta yatan Dionysoscu zemini nasil deneyimledigini,
Dionysosgu dehset-cosku bilesimini hangi Apolloncu &geler sayesinde
katlanilabilir kildigint ele alir. Bu tahlilde Yunan kiltiring ayriks: kilan ve
Yunan sanatinin istisnai gelisiminin altinda yatan en 6nemli 6zellik sudur:
Tek basina hakimiyet kurdugunda bir medeniyetin varolus kosullarini tehdit
edebilecek Gzellige sahip olan Dionysos kilti Yunan toplumuna sirayet
etmeye basladigt asamada, Apolloncu itki halihazirda kendine has yogun bir

15 Schopenhauer’in metin Uzerindeki etkisi herkesce kabul gérmekle birlikte, Nietzsche’nin
ne oOlcide ustasint takip ettigi ve ondan ne Ol¢ide uzaklasmayr hedefledigi tartisma
konusundur. Bu konuda bkz. Julian Young, Nietzsche’s Philosophy of Art (Cambridge:
Cambridge University Press, 1992), 26; John Sallis, Crossings. Nietzsche and the Space of Tragedy
(Chicago: The University of Chicago Press, 1991), 60-71.

16 Nietzsche, Tragedy, §4.

7 Age., §2.
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faaliyet alanina sahip durumdadir.' Dolayistyla Yunanlilar bir toplumsal olgu
olarak Dionysos kdltiiyle karsilastiklarinda, Dionysoscu itkinin yikict
etkilerini g6giislemenin etkin bir aracini zaten kesfetmis, onun kullaniminda
ustalasmis durumdadirlar. Her seyden 6nce, Dionysos’tan evvel tesis edilmis
olan hakim Olympos diizeni, Yunan toplumuna kapsamli bir micadele
stratejisi saglamaktadir.” Ayrica, 6zii itibariyle sanatsal olan bu Apolloncu
strateji, Homeros’un epiginde ¢ok gi¢li bir ifade bulmus durumdadir.
Esasen Dionysos¢u bir sanat olan mizik bile, Dionysos-6ncesi Yunan
toplumunda bir tiir Apolloncu yaklasimla icra edilmektedir.”’

Tragedyanin  Dogus'nun  dordinct boélumunden baslayip yedinci bolimi
takip eden tragedya tahliline varacak olan tarihsel anlati, bu gelismis
Apolloncu  duyarliliga sahip medeniyetin somut anlamda Dinoysos¢u
kiltiirel 6gelerle karsilasmast sonucu ortaya ¢ikan biiyik sanatsal yaratimin
kisa (ve acikcast biraz bas dondiriicti) bir 6zeti olarak okunabilir. Hentiz
Yunan kilturintn hakimiyet kurmadigr arkaik caglardaki kaotik (bir
anlamda Dionysoscu) diinya, yerini Yunan kiltirinin Apolloncu dehasina
ve onun tipik Griini olan epik siire birakmis (X..-VIIL yy.), bu Apolloncu
kiltir ‘Dionysoscu’ selin etkisi altinda kalarak sahneyi Dionysos kiltiine ve
lirik siire (yani muzigin buyik agirlik tasidigt bir bicime) terk etmistir (VIL.
yy.). Yeniden Apolloncu bir ivmenin agirlik kazanmasiyla klasik Dor sanati
hakim hale gelmis (VIL.-VI. yy.), bu gelgit nihayet Apolloncu ve Dionysoscu
itkilerin essiz bir uyumunun deneyimlendigi bir sanat formunu, yani tragedya
sanatint ortaya cikarmistir (VL-V. yy.).”!

Bu makalenin sorunsali acisindan bu tarihsel anlatidaki en 6nemli asama,
Dionysos¢u muzigin agirhikli etkisi sonucu ortaya ¢ikan lirik siirdir. Bu tiiriin
bizim i¢in 6nemli olmasinin mizigin etkisi haricinde bir sebebi vardir.
Nietzsche, lirik siir tizerine yaptig1 tartismada, sanatcinin kendi ‘6znel’ (ve bu
baglamda da ‘duygusal’) deneyiminin sanatsal (ve 6zelde miizikal) ifadedeki
muhtemel roline dikkatle egilir. Gostermeye calisacagim  Uzere,
Nietzsche’nin bu konudaki tahlilleri -kitaptaki bircok baska kisimda oldugu
gibi- aynt zamanda doneminin sanatsal yaklasgimina dair elestirel bir
degerlendirme olarak okunabilir. Bu nedenle simdi, Nietzsche’nin lirik siir

18 _4.g.e., §2; Nietzsche, “Dionysiac”, §2.

19 Ag.e., §3.

20 Age., §2.

21 Nietzsche’nin Tragedyanin Dogusw'nun dérdinct bolumiintin son patragrafinda yapugt (ve
sonraki bélimlerde bazi kistmlarint aydinlattigt) bu kisa tarihsel 6zetin daha iyi anlasiimasi
icin bkz. M. S. Silk & J. P. Stern, Nzetzsche on Tragedy (Cambridge: Cambridge University
Press, 1981), 66.
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konusundaki yorumuna yakindan bakarak onun duygularin sanatsal
kullanim1  konusundaki elestirel (ve gostermeyi umdugum  sekilde
Romantizm karsitr) tavrini anlasilir hale getirmeye calisacagim.

3. Lirik Siir, Oznel Deneyim ve Duygular

Nietzsche’nin Tragedyanin Dogusn’nun besinci boluimuinde sundugu lirik siir
¢O6zimlemesini hem Yunan sanatina dair tarihsel anlatisinin 6nemli bir
ugragi olarak, hem de sanatin genel anlamda nasidl olmast ve olmamasi
gerektigine dair giincel bir polemik olarak okumak miimkiindir. Asagida
gostermeye calisacagim Uzere, Nietzsche bu kisimda hem lirik sairin miizikal
dehasint Yunan tragedyast ve Dionysos dithyramboslarint 6nceleyen kilit
6nemde bir tarihsel olgu olarak betimler,”” hem de déneminin Romantik
yaklagiminda ifade bulan bir idealin, bireysel tutkularini ve duygularini
sanatsal bir esere donustiiren ‘Gznel’ sanatct idealinin acik bir elestirisini
sunar.

Bu cift katmanli tahlilin merkezindeki figiir, Yunan sanatinin en 6nemli lirik
saitlerinden kabul edilen Arkhilokhos’tur. Nietzsche’nin Apollon-Dionysos
ikiligine dayanan anlatisinda, Arkhilokhos, Homeros’ta mikemmel ifadesini
bulan Arkaik Apolloncu kaltiriin ard:t sira beliren, Dionysoscu itkinin
hakimiyeti altindaki sanatcidir. Nietzsche, bu Homeros-Arkhilokhos ikiligini
ele alirken déneminin hakim yaklasimindan uzak durmay: seger. Bu hakim
yaklagima gbre, Homeros insanin diinya tizerindeki dissal deneyimini anlatan
‘nesnel’ sairken, Arkhilokhos ‘ben’ kipiyle konusarak kendi duygu ve tutku
dinyasint agiga ¢ikaran ‘6znel’ sair konumundadir. Nietzsche doneminin bu
klasiklesmis tasnifini, neredeyse tartismasiz bir hakikat olarak ortaya
koydugu sanata dair bir 6n-kabulden hareketle elestirir:

[..] bildigimiz yegane &znel sanat¢t koti sanatgidir ve bizim her
dizeydeki ve tirdeki sanattan baslica talebimiz Oznelligin fethi,
“ben”den kurtulus ve her turli bireysel istemenin ve arzulamanin
sessizlige gomulistudir.?

22 Nietzsche, Tragedy, §5.

23 Age., §5. Buradaki “6znel” sanatctya dair saptamayi, tragedyalar baglaminda yazilmis
olan, insanin bireyselligine dair daha genel icerikli bir cimleyle uyum icinde disinmek
mimkin gérinmektedir: “[...] tim bireyler, bireylikleri itibariyle komiktirler, dolaysiyla da
trajik degildirler [..]” (A.ge., §10). Buradaki baglama uyarlarsak, lirik gairin sadece bireysel
duygu deneyimleriyle sinirlt kalmasi durumunda komik olacagi, dolayistyla herhangi bir lirik
etki yaratamayacagt s6ylenebilir.
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Eger durum buysa, o zaman 6znelligin sesi olarak goriilen, daima ‘ben’
kipinde konusan, stirekli olarak tutku ve arzularini dillendiren lirik sairin
nasil olup da sanatet olarak kabul edilebildigini actklamamiz gerekir.*

Nietzsche’nin bu soruya ¢6ziimt, 6znel-nesnel ikiliginin iptali ve onun yerini
(tahmin edilecegi gibi) Apollon-Dionysos ikiliginin almasidir. Lirik sair 6znel
degil, 6ncelikli olarak Dionysoscu bir sanatcidir. Bunun en 6nemli isareti de,
lirik sairin sanatinin esas itibariyle muzikten turtyor olmasi, Nietzsche’nin
Schiller’den aldigi ifadeyle “miiziksel bir ruh durumundan” kaynaklaniyor
olmastdir.”” Her seyden evvel bir miizisyen olan lirik gair, Dionysoscu ilksel
birlikle, onun acist ve geliskisiyle bir olur ve muzigiyle bu birligin bir suretini
ortaya koyar. Ancak bu asamadan sonradir ki, lirik sair kendini Apolloncu
riya imgeleri yoluyla (yani dilin temsil araclarini da kullanarak) ifade eder. O
halde sairin eserinde ifade bulan ‘ben’ deneyimi, basitce bireyin empirik-
psikolojik  dinyasinin, yani Oznelliginin  yansimast degil, zemindeki
Dionysoscu birligin ifadesidir. Bu birlik, “gercek manada mevcut olan, ebedi
nitelige sahip ve seylerin zemininde bulunan yegine ‘ben’liktir.””

O halde lirik sanat¢t kendini ‘ben’ kipinde ifade ettiginde, bu ifade iki
katmandan gecerek ortaya dokilmektedir. Her ne kadar lirik sair zaman
zaman kendi isten¢ ve arzularini ortaya doktiigu intibasini uyandirtyor olsa
da, onun urinini gercek anlamda sanatsal kilan, bu bireysel deneyim
katmanini 6nceleyen Dionysoscu birlige temas ediyor olmasidir. Bir bagka
deyisle, lirik siirde ifade bulan bireysel deneyim, ancak Dionysoscu temelden
neset ettigi 6l¢lide gercek bir sanatsal nitelik kazanabilir.

Fark edilecegi tzere, bitiin bu lirik siir tahlilini ve bu tahlilde ifade bulan
elestirel / normatif konumu mimkin kilan sey, Dionysoscu ve Apolloncu
sanatsal itkilerin kaynaginin (yukaridaki ikinci bolimde de vurgulandig
lzere) insan psikolojisi ya da fizyolojisi degil, doga olmasidir. Nitekim, bu
bolumun son kisminda yer alan, Tragedyann Dogusn metninin en stk
alintilanan Gnld climlesi de, ancak bu sanat metafiziginin 1s1ginda bir anlam
kazanir: “[...] varolus ve dinya ancak estetik bir olgn olarak ebediyen
haklilastirilabilir.”®” Oncesiyle beraber ele alindiginda, bu pasajda ifade edilen

% Age., §5.

2 Kitabin ilk baskistnin tam bashigi, yani “Mizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu”, bir
anlamda en somut karsiligint kitabin bu kistmlarinda bulmaktadir. Kaynagini mizikte bulan
bir form olarak lirik giir, Nietzsche’nin bu bélimde (§5) actkca belirttigi tizere, daha sonra
ortaya ¢ikacak olan tragedyanin ve dithyrambos siirinin tohumlarini atmigtir.

26 Nietzsche, Tragedy, §5.

2T Age., §5.
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fikrin sanat¢inin kisisel deneyimiyle degil, dogadan kaynaklanan sanatsal
itkilerle ilgili oldugu soylenebilir: Dinyanin estetik bir olgu olarak hakl
ctkarilmast demek, sanat¢inin onu estetik bir bakisla ele alarak haklilastirmast
demek degildir. Burada s6z konusu olan, dogadaki temel sanatsal itkiler
seviyesinde vuku bulan metafizik nitelikli bir haklilastirmadir ve sanatct, bir
kez daha, bu haklilastirmanin vesilesi konumundadir. Bu anlamda da bizatihi
insan, ve bir insan oldugu 6lgtide sanat¢inin kendisi, bir sanat eseridir.

Dionysos-Apollon  ikilisinde somutlasan bu sanat metafiziginin ayni
zamanda Schopenhauerci isteng-temsil ikiligini takip ediyor oldugunu
hatirlamak, buradaki lirik siir tahlilinin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.
Nitekim Nietzsche, kitabin takip eden altinct bélimiinde miizisyen-ozanin
Dionysosgu zeminle iliskisini tarif ederken yer yer Schopenhauer
metafiziginin kavramlarina basvurur. S6z konusu boliimdeki ana sorunsal,
lirik siirdeki ve genel anlamda folk sarkisindaki miizik-s6z iliskisidir. (Bu
kisimlart 19. ytzyildaki opera tiiriine yonelik tartismalar baglaminda okumak
mumkindir.)) Nietzsche, gercek lirik siirde mizigin sozii Oncelemesi,
dolayistyla  soziin  miizikten  (dolayisiyla  Dionysosgu  zeminden)
kaynaklantyor olmast gerektigi seklindeki argimani savunurken, ozanin
kisisel deneyimiyle Dionysoscu zemin arasindaki iliskiyi bu kez ‘isteng’
terminolojisiyle tarif eder. Ozan, mizigi Apolloncu imge diinyastyla (yani
siitle) beraber icra ederken, “kendisi de dahil tim dogay1 ebediyen isteyen,
arzulayan, 6zlem duyan sey olarak idrak eder.”” Yani ozan, bir diizeyde
kendini bir turli tatmin olmayan duygularin agina dismis bir insan olarak
deneyimler; ancak tiim bu kisisel deneyimler diizeyi altta yatan Isteng’le
sembolik benzerlik iliskisi i¢indedir. Boylelikle ozan, kendi bireysel duygu
durumuna zemin teskil eden bu yekpare Istenc seviyesiyle temas kurarak
yaratimda bulunur. Lirik ozanin eserinde muzigin oynadigt agielikli rol,
sanatcinin  miizik yoluyla Isten¢’in goriinimiinii ifade ediyor olmasini,
boylelikle kendi kisisel duygulartyla kisiler-tistii Isteng alant arasinda bir tiir
surekliligi deneyimleyebilmesini saglar. Apolloncu unsurun, yani siirin
devreye girmesi ise, ozanin bu siirekli hareket halindeki Isteng’e belli bir
sogukkanhlikla bakabilmesini saglar. Boéylelikle lirik ozan, baktigi yerden,
tutkularin agina diigsmiis olan kendisini bile belli bir stikunet halinde temasa
edebilir.”’

28 Age., §6.

2 Nietzsche, aynt déneme ait el yazmalari arasinda bulunan ve bu bolimdeki temalara
degindigi bir pasajda duygularin sanatsal nitelige sahip olmadigini daha biytik bir agiklikla
séyler. Ona gore, ancak duygularin dislanmasi ile gercek manada cikar gézetmeyen
[disinterested] bir sanatsal gérit mimkiindir. Bkz. Friedrich Nietzsche, Writings From the Early
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4. “Paradoksal Fikirler, Atesli Duygular”

Nietzsche’nin lirik siir analizinde ortaya ¢ikan bu bireysellik elestirisini ve bu
elestirinin kisisel tutkular ve duygularla baglantisint akilda tutarak Tragedyanimn
Dogusn metninin sonraki kisimlarini okudugumuzda, duygularin kullanimina
dair elestirel tavir daha da belirginlesecektir. Kitabin tragedyanin ‘6limind’
konu alan kisimlarinda (§§10-15) duygularin kullanimina yonelik elestirinin
izini stirmek, bu acidan verimli gérinmektedir. Ayrica Nietzsche’nin bu
kisimlarda sundugu tarihsel ¢6ziimlemenin altinda yatan guncel elestirel
program hesaba katilldiginda, duygulara dair tartismanin daha iyi anlagilacagy,
béylelikle yazinin birinci boélimiinde bahsi gecen Romantik-Dionysoscu
karsithiginin daha agik bir yoruma kavusacagi séylenebilir.

Tragedyanin yozlagarak etkisini kaybetmesinin ele alindigt bu boliimlere dair
yorumlarda, genellikle Nietzsche’nin asil elestirisinin Sokratesci akilciliga ve
buna bagli olarak gelisen “teorik insan” modeline yonelik oldugu
vurgulanir. Ancak bu bélimler yorumlanirken, tragedyanin Olimi
konusunda Sokrates’le beraber kilit rol oynayan Euripides’e dair elestiri
dikkatle ele alindiginda, bu akilcilik elestirisiyle paralel sekilde ortaya konan
bir baska elestirinin, sanatta duygularin yanls kullanimina dair bir elestirinin
belirginlesiyor olmast dikkat cekicidir. Ilk okumada tragedyayla ve tragedya
oyuncusuyla ilgili oldugu goérilen bu ikincil elestiri hattini yukarida sozi
edilen bireysellik elestirisiyle beraber okudugumuzda, sanata dair daha genis
kapsamli bir yorum elde etmemiz miimkiin gérinmektedir.

Duygularin kullanimina dair bu paralel elestiri hattin1 anlamak icin 6ncelikle
Nietzsche’nin  Furipides’e yonelik elestirisini  (hatta suglamasinr) ana
hatlariyla ele almamiz gerekiyor. Nietzsche icin Euripides’in tragedyanin
bozulmaya ugramasinin birinci derecede sorumlusu olmastnin temel sebebi,
bu ozanin oyunlarini tragedyada ortaya ¢itkmus olan istisnai dengeyi altiist
edecek bir yaklasgimla yazmis olmasidir: Euripides, Apollon-Dionysos
karsithginin tragedyada buldugu dengeyi bozmakla kalmamis, tragedyay:
onceleyen ve hazirlayan turleri mumkin kilan bu karsithgin  bizatihi
kendisini ortadan kaldirmistir. Nietzsche’nin “estetik Sokratescilik™ seklinde
adlandiracagl bu yeni yaklasimda, ana karsitlik Dionysos ile Apollon arasinda
degil, Dionysos ile Sokrates arasindadir.”’ Ancak su noktayt gézden
kagirmamak gerekir: Bu yeni karsithkta Dionysos kutbunun varligini
surdirmesi, Euripides’in (kismen de olsa) Dionysosgu bir sanat¢i oldugu

Notebooks, ed. Raymond Geuss & Alexander Nehamas (Cambridge: Cambridge University
Press, 2009), 87.

30 Nietzsche, Tragedy, §15.

3 Age, §12.
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anlamina gelmez. Nietzsche’nin yorumuna gore, Buripides -bir tragedya
ozant olmasina ragmen- temeldeki Dionysoscu itkinin tasfiyesini amaglamus,
ancak son kertede onun giiciine teslim olmak zorunda kalmistir. Bu nedenle
onda Aiskhylos ve Sophokles’e gore yeni olan sey Dionysos¢u zeminin
yoklugu degil, bu zeminin belli bir mesafede tutulmasina yonelik yeni,
Apolloncu olmayan bir stratejinin icadidir. Bu yeni strateji, akilciligt merkeze
aldigr  olgide Sokratesgi (dolayisiyla da  sanat disy) bir stratejidir.
Nietzsche’nin yorumuna gore, Euripides kendisini onceleyen tragedyalar
izlediginde, sahnede olan bitene bir tir “elestirel dusiince” ile yaklagmus,
bunun sonucunda da bu eserleri anlayamamistir.”” Kendisi tragedya
yazdiginda ise, gerek prologlarda, gerekse oyun finallerindeki meshur deus ex
machina kullanimlarinda somutlasan bir tiir akier yaklagimla hareket eder:
Izlenecek olaylart hazirlayan gelismeler oyunun hemen baginda bir tanrinin
dilinden makul bir akisla seyirciye anlatilir; finalde ise bir tanrinin mudahalesi
oyun kurgusunun ikna edici bir sonuca evrilmesini saglar.”

Gelelim bu Euripidesgi stratejinin duygularin kullanimiyla ilgili sonuglarina.
Nietzsche agisindan bu stratejide kayda deger olan sey, ozanin Dionysos’a
yonelik olumsuzlayict tepkisinin onu gercek anlamda Apolloncu bir sanata
degil, yeni bir strateji icadina yonlendirmesidir. Oysa, der Nietzsche, bunu
se¢mek yerine pekala Apolloncu Homeros’un izinden gidebilir, icinde
gezindigi mitler dunyasint bir tir “dramatiklestirilmis epos”  seklinde
aktarmay1 deneyebilirdi.”* Béyle bir durumda elbette trajik bir etkinin ortaya
ctkmast s6z konusu olmayacakt, ancak (gene Homeros’ta ideal seklini
gordigimiz tzere) “gorinumlerin verdigi zevk” sayesinde “en dehsetli
seylerin” bile katlanilir hale gelmesine olanak taninmis olacaktt.” Oysa
Euripides bunu tercih etmemis, béylelikle sadece klasik epik icin degil,
gercek tragedya icin de hayati olan sanatsal itkiyi, yani Apolloncu itkiyi
baskilamistir.

Apolloncu itkiden vazgecilerek Sokrates¢i stratejinin  benimsenmesinin
(genellikle metne donitk yorumlarda geri planda birakilan) Gnemli bir
sonucu, duygularin kullanimiyla ilgilidir. Euripidesgi oyuncu, Dionysoscu
zeminin dehsetini Apolloncu gorinimler dinyasinda kaybolarak katlanilir

kilmaktan vazgecmis, béylelikle Apolloncu itkinin miimkiin kildigi “tutkusuz
sogukluk” tavrindan mahrum kalmistir:

2 Age., §11.
B Age, §12.
* Age, §12.
B Age., §12.
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Euripides kalbi Olesiye atan, saglart dimdik olmug aktordir; planini
Sokratesci bir distiniir gibi yapar ve tutkulu bir aktSr gibi icra eder. Ne
planlamada, ne de planin icrasinda saf bir sanatcidir o. Bu nedenledir ki,
Euripidesci drama ayni zamanda hem ategli hem de soguktur, ayni anda
hem dondurabilme hem de yakabilme becerisine sahiptir; bu drama
tirtinin epik siirin Apolloncu etkisini elde etmesine imkan yoktur, 6te
yandan kendisini Dionysoscu Ogelerden de mimkin mertebe
ozgutlestirmistir |...].%7

Hem atesli, hem soguk... Ateslidir, ¢iinkti duygularin kiskirtilmasina yonelik
araclara basvurmayi ihmal etmez. Ancak ayni zamanda da soguktur, zira s6z
konusu duygusal etkiler Sokrates¢i akilciligin  ‘soguk’  yaklasimiyla
planlanmistir. Dolayistyla tragedyanin olimi, genellikle vurgulandigr gibi
sadece planlama seviyesindeki akilct yaklagimla degil, duygularin
kullanimindaki c¢arpiklikla da ilgilidir. Bu anlamda, Euripides’in sanatinda
akilcilasma ile duygularin yanhs kullanimi bir madalyonun iki yiizi gibidir.
Artik ne Dionysoscu ne de Apolloncu itkilerle ilgisi bulunan iki farkli unsur,
tiyatronun ana 6geleri halini alir: “Apolloncu gorintiler yerine paradoksal
fikirler ve Dionysoscu vecit halleti yerine atesli duygular.””

Aslinda burada ifade bulan ikilik, metinde Euripides figirintun ilk giris
yaptigt noktada, yani 10. bolimiin sonunda ortaya ¢ikmis durumdadir.
Ancak orada s6zu edilen ikilik gercek anlamina ancak yukarida ele aldigimiz
bu yorumlar 1s1iginda kavusur. Nietzsche, tragedyadaki Dionysoscu unsura -
ve somut olarak da miizige- 6vgiler dizdigi 10. bolimiin son kisminda
Euripides’i esas olarak Dionysos¢u unsuru, yani miizigi zayiflatmakla, gercek
miuzigin yerine “kopya muzigi” gecirmekle suclar. Euripides’in bu sekilde
“Dionysos’u terk etmesiyle beraber, Apollon da onu terk etmistir.”” Bu
noktadan sonra FBuripides’in yaptigt sey, tutkulart kiskirtmak ve onlan
karmagik bir diyalektikle keskinlestirmektir. Sonug, kahramanlarin kopya
tutkulara sahip olmalari ve kopya konusmalar yapmalaridir.

Bu Euripidesci ikiligi (ki buna bir tiir sahte-trajik ikilik de diyebiliriz) kitabin
besinci bélimunde ortaya konmus olan ve bir 6nceki boliimde ele aldigimiz
bireysel sanat elestirisinin yankilariyla beraber okudugumuzda, ortaya daha
genis kapsamli bir sanat elestirisi ¢ikacaktir. Hatirlanacagi gibi, s6z konusu
bolumdeki lirik siir tartismasinin temelindeki 6nemli bir 6n kabul, gercek

3% Nietzsche burada birkag¢ satir tstte alintiladigr bir Platon pasajina (Ioz, 535¢5) gonderme
yapmaktadir.

37 Nietzsche, Tragedy, §12.

8 Age, §12.

¥ Age, §10.
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sanatin bireyselligin Otesinde hayat buldugu seklindeydi. Bu baglamda lirik
siiri Ustiin kilan sey, ozanin (‘ben’ kipinde konusuyor olmasina ragmen)
kendi ‘6znel’ deneyim alaninin disina ¢itkmasi, yani kisisel duygularinin
Otesindeki bir kaynaktan beslenmesidir. Bu da onun (trajik ozana 6ncilik
edecek sekilde) Dionysoscu zeminin ifade bulmasina aracilik etmesi ve bunu
Apolloncu goriiniimler vasitastyla yapabilmesi anlamina gelir. Bu anlamda,
Euripides’in Dionysos’tan uzak durmay: ve bunu Sokrates¢i bir stratejiyle
hayata gecirmeyi tercih etmesi sadece tragedyaya degil lirik siire de karsidir.
Lirik = siir, zeminindeki Dionysos¢u mizikal 0ge sayesinde, bireysel
tutkulardan bahsediyor goriindiigi noktada bile birey-6tesi bir alana agilir,
dolayistyla da gercek anlamda bir sanat eseri olur. Bu acidan bakildiginda,
Euripides’in 6zelde tragedya ve genelde sanatsal yaklasima yonelik tahribati,
tutkular ya da duygular s6z konusu oldugunda bu birey-6tesi deneyim
alantyla olan temast kesmis olmasidir. Euripides’in sanati, bir anlamda
sanatin metafizik zeminiyle (yani en temel sanatsal itkilerle) bagini koparmis,
bunun sonucunda da sanatgiyt bireysel duygulariyla bas basa birakmistir. Bu
yeni, Euripides-sonrast sanat¢i, ancak duygu patlamalart ve bu patlamalar
belli 6lgtide diizenleyen akilet bir plan dahilinde kendini ifade edebilecektir.

Metnin Wagner’ci giincel programinin daha dolaysiz bir dille ifade edildigi
leriki kisimlarda (§§16-25), duygularin hatali kullanimina dair bu elestiri
glincel tonun agir bastigt daha acik bigimlerde yeniden ifade bulur. Wagner-
oncesi operanin -dolayistyla da operanin tarihsel olarak ortaya cikisinin-
elestirildigi 19. bolim bu acidan dikkat c¢ekicidir. Burada Nietzsche,
operanin icadinin 6zi itibariyle muzigin ruhundan uzaklasma anlamina
geldigini, ilk opera bestecilerinin anlagilabilir s6zlerin kullanidlmast yoluyla
seyircinin ilgisini ayakta tutmaya yonelik sanatsal olmayan bir yordam
benimsediklerini dile getirir."’ Bu anlamda opera sanatt (Wagner’in devrimci
hamlesi 6ncesinde) esasen Euripidesci ve Sokratesci bir sanattir. Bu nedenle
de, Euripides icin gegerli olan ¢ift yonli elestiri burada da gegerlidir:
Operanin  sorunu hem akilct olmasi, hem de duygularin carpik bir
kullanimina sahne olmasidir. Opera bestecisi, “Dionysoscu derinliklerden”
bihaber oldugu i¢cin muzigi “akil tarafindan yonetilen bir tutku retoriginin”
yonlendirmesini tercih etmis, “duygularin sanatsal nitelikli bir sey ortaya
cikarabilecegi” yanilgisina diismiistiir."

Wagner’ci operayla beraber tragedya ruhunun yeniden dogusunun coskuyla
ele alindigr 22. bolimde de aymi vurgu hakimdir. Arttk bu bélimde
Nietzsche donemin miizik anlayisinin, izleyicisinin ve 6zellikle de yeni ortaya

 Age §19.
4 Age §19.
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ctkmis olan ‘elestirmen’ figliriiniin actk bir elestirisini sunar. Bu giincel
yaklagimdaki sorun, Nietzsche’nin terimleriyle, bir tiir “ahlaki-patolojik™*
bakis ag¢isinin 6n planda olmasidir. Bu bakis agisina gore tragedyanin etkisi
ancak Aristoteles’in tGnlii &atharsis tahliline® dair iki hakim yorumdan birine
hapsedilmektedir: Tragedya bizde bir tiir arinmaya yol agar ve bu arinma ya
ahlaki ya da tibbi-patolojik bir dogaya sahiptir. Sorun bir kez daha, sanatin
etkisinin estetik dist kistaslarla degerlendirilmesi, gercek estetik etkinin
butiuntyle 1skalanmasidir.

Sonug

Butiin bunlardan hareketle, bu metinde Nietzsche’nin dénemin hakim sanat
anlayisinda ve bu anlayisin atast olarak gordugu Euripidesci / Sokratesci
tarithsel donim noktasinda gordigl sorunu, esasen sanatin metafizik
boyutuna ya da sanat¢inin bu metafizik boyutla olan iliskisine dair bir sorun
olarak yorumlayabiliriz. Apollon-Dionysos ikiliginin tasfiyesi demek, sanati
mumkun kilan, sanatin insani bir deneyim olarak yasanabilmesini saglayan
metafizik boyutla temasin kesilmesi demektir. Sonug, sanatcinin ve sanat
izleyicisinin metafizik temelli bir deneyimden mahrum kalmasy, ici bos, sahte
bir sanat deneyimiyle kendini oyalamasdir.

Simdi, bitin bu degerlendirmelerden hareketle Nietzsche’nin elestirel
onsozde giindeme getirdigi soruya yeni bir gozle bakmay1 deneyelim: Miizik
Romantik olmak yerine Dionysoseu olsa nasil olur?

Benim yorumuma gore, bu geriye doniik soruya Tragedyanin Dogusn’nda
bulabilecegimiz baglica yanit, yukandaki tartismalar 1siginda  soyle
Ozetlenebilir: Muzik (ve aslinda genel anlamda sanat), ancak ve ancak
dogadaki temel sanatsal itkilerle olan temasini strdiirmesi durumunda
gercek anlamda Dionysosgu olabilir. Sanat¢inin  Romantik  bir  tavn
benimsemesi ise, sanatsal yaraticiigin kaynagini dogada (yani kisiselligin
Otesindeki  bir alanda) degil, kendi bireysel/duygusal deneyiminin
yogunlugunda bulmast anlamina gelir. Gen¢ Nietzsche’ye gore bu, 6zi
itibariyle sanatsal olmayan bir malzemenin -yani duygularin- sanatin zemini
haline gelmesiyle, dolayistyla sanatin bozulmaya ugramasiyla sonuglanacaktir.
Dionysosgu miizisyen, bireysel deneyiminin Otesindeki bir alana, o alanin
tikenmeyen enerjisine, bitmek bilmeyen celiskilerine ve coskusuna acik
olan, yaraticilik kaynagini orada bulan sanateidir.

4 Burada gegen ‘patolojik’ (‘pathologisch’) sozctigi, Yunancada ‘tutkw’, ‘duygu’ gibi
anlamlara gelen pathos sézcigiinden tiremistir.

# Aristoteles, Poetika, cev. Ari Cokona & Omer Aygiin (Istanbul: Tiirkiye s Bankast Kiltiir
Yayinlari, 2016), 1449b.
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Dikkatsiz ve hassasiyetten uzak bir dinleyici, belli anlardaki duygu
durumundan hareketle Dionysos¢u miuzisyeni Romantik mizisyenle
karistirabilir ve onun baslica basarisinin dinleyicide biytik heyecanlar, ruh
dalgalanmalari ya da duygu gelgitleri uyandirmak oldugunu dustnebilir.
Nietzsche’nin lirik ozana dair yaptigt yorumlar digstuntldiginde, bu
karisiklik ¢ok da anlasimaz degildir: Sonugta lirik ozan da ‘ben’ kipinde
konusarak esasen kendi duygu dinyasinin firtinalarindan  bahsettigi
izlenimini uyandirabilir. Ancak burada, bireysel duygularla birey-Gtesi
kaynaklardan neset eden itkiler arasinda hassas bir geciskenlik s6z
konusudur. Dionysos¢u sanatcinin bireysel duygularla iliskisi ancak ikincil
oneme sahip olabilir. Zira duygular, ancak ve ancak zemindeki Dionysoscu
birlikten neset ettikleri 6lcide sanatsal nitelik kazanabilirler. Sanatct, ancak
bireyselliginin Otesine agildigl, zemindeki itkilerin ifade bulmasina aracilik
ettigi 6lctide bir sanatgidir.

Nietzsche’nin 1878 sonrasi eserlerinde buradaki metafizik eksenli saptamaya
(ve aslinda her tirli metafizik yaklasima) sirtin1 dondigiing, hatta bir tiir
dismanlik besledigini biliyoruz. Bu anlamda, Tragedyanin Dogusn ile sonraki
(Insanca, Pek Insanca ile baslayan) donem arasinda bir kopusun séz konusu
oldugu aciktir. Peki bu durum, bu makale boyunca tartistigim Nietzscheci
konumun (ve dolayistyla bu konumun Gould’daki olast yankilarinin) daha
sonraki Nietzsche eserleri tarafindan gegersiz kilindigr anlamina mi1 gelir?
Ben bu sorunun cevabimin “hayir” oldugunu dusiniyorum: Yukarida
sundugum okuma agisindan temel 6neme sahip iki ana izlek bu kopus
anindan gorece hasarsiz ¢ikmis ve sonraki Nietzsche eserlerinde (doniisiime
ugrayarak da olsa) varligint sirdirmistir.

Bu izleklerin birincisi, Nietzsche’nin Romantizme ve Romantik tavrin
duygulara olan yaklasimmna yonelik olumsuz tepkisidir. Gostermeye
calisgim tzere, Nietzsche’nin sonraki eserlerinde agik¢a ifade bulacak olan
Romantizm karsitligt,” bu genglik eserinde -6zellikle de sanatsal deneyimin
duygularla iligkisi baglaminda- belirgin sekilde karsimiza c¢tkmaktadir.
Nietzsche’nin Euripides’e yonelttigi elestiri oklarinin glincel hedefinin -
kitapta agtk¢a séylenmese de- 19. ylzyil Alman muzigine damgasini vurmus

4 Bu acidan 6zellikle Sen Bilim kitabinin 370 numarali bélimu dikkate degerdir. Ayrica su
pasajlara da bakilabilir: Safuk, §130, Giig Istenci, §419 ve Wagner Vakasi, “Onséz”.
Nietzsche’nin eserlerinin butiniindeki Romantik ve Romantizm-karsiti unsurlara dair genel
bir degetlendirme icin bkz. Adrian del Caro, “Nietzsche and Romanticism: Goethe,
Holderlin and Wagner”, The Oxford Handbook of Nietzsche iginde, ed. John Richardson &
Ken Gemes (Oxford: Oxford University Press, 2013), 108-133. Ayrica bkz. Chiara
Piazzesi, “Romantisme”, Dictionnaire Nietzsche icinde, ed. Dorian Astor (Paris: Robert
Laffont, 2017), 782-786.
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olan coskun Wagner-6ncesi Romantik tavir oldugu rahatlikla soylenebilir.
Nitekim Nietzsche’nin elestirel 6ns6zii de bunu dogrulamaktadir.

Suireklilik arz eden ikinci izlek ise Dionysos temasidir. Dionysos ‘kavramr’
Tragedyanin ~ Dogusn  sonrast  Nietzsche dusincesinde -Ozellikle de
Nietzsche’nin ge¢ donem eserlerinde- merkezi konumunu korumus, bir dizi
doéniisiim  gegirerek ¢ok katmanli bir icerige kavusmustur.” Bu acidan,
makalemdeki ana sorunsalin baglamiyla sinirh kalarak sunu ekleyebilirim:
Sanatginin  deneyimi s6z konusu oldugunda, Dionysos (biitiin anlamsal
farklilliklara ragmen) hem Tragedyanin Dogusi’nda, hem de sonraki metinlerde,
bireysel deneyimin sinirlarinin agildigt ve kisiyle dinya arasindaki hatlarin
bulaniklastigt bir deneyim turtini ifade eder. Bu anlamda da, sanatc¢inin
Dionysosgu deneyimi biitiin Nietzsche metinlerinde bir tiir gayri-sahsilik
deneyimini, bir tiir birey-6tesi alana agilmay1 ima eder.

Bitun bunlar 1s1iginda son olarak Glenn Gould’a ve onun agilista
ahntladigimiz  cimlesine donelim: Bu  buytik piyanistin =~ Tragedyanmn
Dogusnda  savunulan metafizik sistemin dogrulugunu kabul ettigini
distinmemiz icin somut bir gerek¢emiz yok. Bununla beraber, Gouldun
cumlesindeki ikiligin, Romantik sanat¢t - Dionysoscu sanatgt ikiligiyle
onemli Ol¢lide ortistigini disinmek mimkin gorintyor: Nietzsche’nin
bu kitapta 6rtiik olarak elestirdigi Romantik (ve Euripidesci) sanatgi, sanatin
amacint esasen bir “adrenalin fiskirmast" olarak goren, sanatsal icrayi
icindeki gticli duygularin dolaysizca ifade buldugu bir deneyim olarak
yasayan ve yucelten kisidir. Buna karsilik Glenn Gould’un benimsedigi
sanatsal yaklasim (“bir tir hayret ve sakinlik halinin uzun siren insast”),
kisisel duygularin 6tesindeki bir deneyim alanina temas etmeyi, béylece sanat
yoluyla bir tiir bilgelik idealinin -Nietzsche’nin tabiriyle bir tiir Dionysos¢u
bilgeligin®*- hayata gecirilmesini amagliyor goriinmektedir.

4 Bu konuda 6zellikle son esetletinden Putlarin Alacakaranfgrnda ve yaklasik ayni dénemde
aldigt notlardan derlenmis olan Gii¢ Istenc’ndeki birgok pasaja bakilabilir. Dionysos’un
Nietzsche’nin sanat diigiincesindeki siiregen roli igin bkz. Young, Az

46 Nietzsche, Tragedy, §§16, 17, 22.
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ROUSSEAU’NUN MUZIK TEORISININ YAPISOKUMU

Tacettin ERTUGRUL*
DECONSTRUCTION OF ROUSSEAU’S THEORY OF MUSIC
I
Oz

Jacques Derrida Gramatolgi Uzerine adli eserinde kapsamlt bir Jean-Jacques
Rousseau okumasina girismektedir. Bu makalede sézkonusu karsiasmayi
Rousseau’nun mizik teorisi ile iligkisi bakimindan ele almayi deniyoruz.
Rousseau’da 6znenin duyguda kendine mevcudiyetinin ayricalikli figiiri
olarak kokensel ‘sarki’ (chan?) bir model degeri tagir. Rousseau’ya gére miizik
ve dil arasinda giicli bir bag vardir. Dilden 6nce muzik yoktur. Filozof
soziin ve sarkinin kokensel birligini varsayar. Dillerin muzige uygunlugu ise
tutkusal kokene yakinliklartyla Olciliir. Derrida Rousseau’nun  miizik
teorisini ‘ilave’ (supplément) kavramsisi ekseninde ele almakta ve Rousseau’ya
gore mizigin giderek soysuzlagsmasina yol agan ilave zincirlerinin hareketine
odaklanmaktadir. Muzik ve taklit (mzmesis) arasindaki iliski de bu ¢ercevede
tartistlmaktadir. Ote yandan, miizigin kokeninin doga ve kiiltiir arasindaki
tuhaf konumu da boylece agiga c¢itkmaktadir. Rousseau’nun séylemek
istedikleri ve betimledikleri arasindaki farkin ortaya koyulmasi bir koken
hilyasint trettigi celiskilerle birlikte agiga vurur ve Rousseau’nun melodiye
armoni karsisinda ayricalik tantyan teorisinin zeminini sarsintiya ugratir.
Rousseau saf bir koéken disler. Derrida ise Rousseau’nun bizim bu
cercevede ‘yazi prensibi’ adint vermeyi tercih edecegimiz ‘ilave’nin
zorunlulugunu betimlemekten kaginamadigini ve kokeni tamlik, kendine
mevcudiyet ve saf bir simdi olarak tarif etmeyi basaramadigini gosterir.
Aksine  Rousseau’nun  metni  kokeni sonun  baslangict  olarak
betimlemektedir. Ustelik Rousseau’nun betimledigi zorunlulukta Derrida
dustincesinin vazgecilmez bir kavramsist da aciga ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yapisokiim, Derrida, Rousseau, miuzik, taklit, ilave,
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Rousseau’nun Miizik Teorisinin Yapis6kimi

Abstract

Jacques Derrida undertakes an extensive reading of Jean-Jacques Rousseau
in Of Grammatology. In this article, we try to work through this encounter in
terms of Rousseau’s theory of music. The original ‘song’ (chan?), which
appears in Rousseau’s thought as the privileged figure of the subject’s self-
presence within feeling, has a model value. According to Rousseau, there is
a strong connection between music and language. There is no music before
language. He presupposes the original unity of speech and song. The
suitability of languages to music, on the other hand, is measured by their
proximity to passional origin. Derrida discusses Rousseau’s theory of music
through the quasi-concept of the supplement and focuses on the
mouvement of the chains of supplements, which, according to Rousseau,
leads to the gradual degeneration of music. The relationship between music
and mimesis is also discussed in this framework. The strange position of the
origin of music (a position between nature and culture) is thus revealed.
Disclosing the difference between what Rousseau wishes to say and what he
describes reveals a dream of origin along with the contradictions it
generates. This disclosure also shakes the ground of Rousseau’s theory that
privileged melody over harmony. Rousseau presupposes the existence of a
pure origin. Nevertheless Derrida exposes Rousseau cannot avoid
describing the necessity of the supplement (which we would prefer to call
the writing principle in this context) and cannot describe the origin as a
plenitude, as a self-presence and as a pure present. Instead, Rousseau’s text
describes origin as the beginning of the end. With this description of
necessity by Rousseau, an indispensable quasi-concept of Derrida’s thought
is also revealed.

Keywords: Deconstruction, Derrida, Rousseau, music, mimesis, supplement,
presence, nature, culture, song, melody, harmony.

kkok

Giris

Rousseau uygarligin iginde bir yabancidir. Uygarligin pargast olan sanatlari,
bilimleri ve felsefeyi elestirir.' Derrida’nin okumasinin actigi ufuk icinde

1 Belli bir doga/dogallik modeli ve uygatlik elestitisi Rousseau’nun metinlerinde farkli
dizlemler icinde takip edilebilir. Her birine isaret etmeksizin 6rnedin Discours sur les sciences et
les arts’da (Bilimler ve Sanatlar Ustiine Siylen) karsimiza cikan elestirinin Discours sur lorigine et les
Jondements de Uinégalité parmi les hommes'da (Insanlar Arasindaki Ejitsizligin Kokeni ve Temelleri
Ustiine Siylev) tarihsel, toplumsal ve politik tim vurgulariyla bitlikte genisletilmis ve
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bakildiginda ise Rousseau ‘yazt’ya yaklasimiyla felsefe tarthindeki basat bir
tutumla ittifak halindedir. Derrida Heidegger diistincesiyle belli bir temas
icinde, metafizik tarihini varligin mevcudiyet olarak belirflenmesinin tarihi
olmak bakimindan ‘mevcudiyet metafizigi’ olarak degerlendirir. Bu tarih sese
taninan ayricalikla birlikte yazinin, izin dislanmasi, ‘farkin/ertelemenin’
(différance) Ortilmesi, maskelenmesi cabasi icinde kendini tretir. Rousseau
bize bu maskeleme ¢abasinin 6zgiin bir Ornegini sunar. Rousseau
dustincesinde mevcudiyet arzusu en genis planda iki kutup arasinda kurulan
bir karsitlikla ilerler: bir yanda mevcudiyet modeli olarak bir dogallik tasarimi
yer alir, diger yanda dolayimlarin ve yapay ‘ilaveler’ (suppléments) dizisinin
alant olarak uygarlik. Rousseau kaybedilmis bir tamlik ve kendine
mevcudiyet momenti olarak bir kéken tasarimina yonelmis halde ‘llaveyi’ saf
ve kendine mevcut kékenin basina gelen bir digsallik olarak tanimlamak
ister. Bu cercevede Essai sur ['origine des langues o1l il est parlé de la mélodie et de
Uimitation musicale (Melodi ve Miizikal Taklit Ile Iiski Icinde Dillerin Kikeni Ustiine
Deneme) Rousseau’da soz ve yazt karsithiginin takip edilebilecegi zengin bir
kaynak olarak karsimiza cikar. Zira metin muzigin kékenine tam da 6zel bir
sesi, ayrimsiz ve araliksiz bir mevcudiyet arzusuyla bitinlesen kokensel
sarki-sozi  yerlestirmektedir. Kendimizi ‘fonosantrizm’in  mevcudiyet
arzusuyla birlikteligine dair giiclii bir 6rnek karsisinda buluruz.’

Rousseau ilave zincirleri icinde insan tirintn bitin ilerleyisinin onu
durmadan dogal durumundan uzaklastirdigini ileri sirer. Doga durumundan
hemen cikis anindaki o mutlu ve saf ¢agin disinda, o kékendeki ‘sarki’nin*

derinlestirilmis halde oldugunu belirtebilitiz. Yine Confessions (Itiraflar) dogalligin kaybiyla
a¢ilmis mesafelerin ve labirentlerin ortasinda uygarligin icindeki bir yagamin karmasalarinin
serimlendigi bir metin olarak okunabilir. Essai sur l'origine des langues o il est parlé de la mélodie
et de Limitation musicale (Melodi ve Miiziksel Taklit Ile Iliski Iginde Dillerin Kokeni Ustiine Denense)
ise miizik Gizerine hitkmiind yine belli bir dogallik kavrayist icinde vermektedir.

2 Supplément s6zcigini makale boyunca #ave seklinde cevirdik. Ancak onu hem ilave, ek
anlamiyla hem de yerine gecen, ikame olan sey anlamiyla isitmek gerekir. Zira Derrida
Rousseau’nun yapitinda supplément sézcugunin iki anlamina dikkat ¢eker: Bir anlamiyla
supplément bir fazlaliktir, bir tamlig1 zenginlestiren bir baska tamliktir, bir ek, bir ilavedir.
Ancak diger anlamiyla supplément bir seyin yerini tutan, yerine gecen, bir boslugu dolduran
seydir, bir ikamedir. Rousseau’nun metninde bu iki anlam bir arada yasamaktadir. Jacques
Derrida, De la grammatologie (Patis: Editions de Minuit, 1967), 208.

3 Derrida soyle diyecektir : “[...] fonosantrizm genel olarak varligin anlaminin meveudiyet
[présence] olarak tarihsel belitlenisiyle icice gecer [...].” Detrida, De la grammatologie, 23.

4 Chant sézcigini bu makale boyunca Sarki’ sézcugiyle karsiadik. Bununla birlikte
sézciigiin Rousseauw’nun kullandigt anlamiyla isitilmesi 6nem tastyor: “Insan sesinin bir tir
degisik hali [modification] |[..] Neyin s6zi olugturan sesi Sarkz: olusturan sesten farkls
kildigint belirlemek ¢ok zordur.” Jean-Jacques Rousseau, Dictionnaire de musique (Paris: Chez
la VEUVE DUCHESNE, Libraire, 1768), 82.
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hikim strdigi mevcut-olus momenti disinda, ilaveler tiim tarihi ve yagami
kusatir ve kurar. Tarih bir yer degistirmeler, yerinden olmalar, yerini
kaybetmeler sahnesidir. Bu hareket Rousseau’nun farkli metinlerinde takip
edilebilir haldedir: Kékendeki sarkinin yerini yozlasan sz alir, yazi sézin
yerini alir, cocugun terbiyesinde doganin yerini egitim alir, doganin gercek
nimetlerinin yerini yer altindaki madenler alir, kirlardaki mutlu ¢alismanin
yerini yeralti ocaklart alir, canlt s6zdeki mevcudiyetin yerini yazidaki ideal
mevcudiyet alir, melodinin yerini armoni, enerjinin yerini hesap ve kurallar
alir.

De la grammatologie (Gramatoloji Ugerine) adli metninde yaz1 diisiiniirii Jacques
Derrida saf bir kokenin ve kokensel sarki-sozin Ozlemi icindeki
Rousseau’nun yapitiyla 6zglin bir temas kurar. “Yapisokim’ (déconstruction)
metnin basina disaridan gelmez.” Buna karsin metni kuran ve calismasina
izin veren unsurlart yeniden iliskilenmeye birakarak metnin kendisiyle
ortusmezliginde is gorir. Rousseau’nun yapitinin agmazlar icinden gegerek
ve onun hedefine uygun bicimde egip bukerek birbirine baglamaya yoneldigi
iplikleri  sokerek gerceklestirdigi okuma-yazma boyunca Derrida’nin
‘Uavesellik’  (supplémentarité) kavrayist da  belirir. Bu  kavrayis icinde
Rousseau’nun koken mitinin agmazlart serimlendiginde, arttk koken
tasarlanamaz bir sinira tasinarak ‘ilavesel bir koken’ halini alir ve ‘ilavesellik’
ise ‘farkin/ertelemenin’ (d7fférance) kacinilmaz hareketine dontisur.

Bu makalede Derrida’nin Rousseau okumasint  Rousseau’nun miizik
teorisiyle iliskisi cercevesinde ele almayi deniyoruz. ® Rousseau’da 6znenin
duyguda kendine mevcudiyetinin’ ayricalikli figiirii olarak beliren kokensel

5> Derrida, De la grammatologie, 39. Ayrica yapisokiimin bir imha, yok etme islemi olmadigina
iliskin olarak bkz.: Jacques Derrida, “Lettre a un ami japonais”, Psyché, Inventions de l'auntre 11
icinde (Paris: Editions Galilée, 2003), 9-10.

¢ Derrida’nin Rousseau okumasinin Denemenin alimlanisi tizerinde yarattigi etkiye iliskin
olarak Michael O’Dea su satirlart yazmaktadir: “Dillerin Kikeni Ustiine Deneme’yi De la
grammatologiede (1967) karanliktan c¢ikarmis olan Jacques Derrida idi. Onun galismasi ilk
elde Deneme’yi Rousseau kanonu icindeki buyik bir metin olarak belitledi ve ayrica
kendisinden sonra gerceklesen tiim mizik yazilarinda kademeli olarak bir ilgi artisint
canlandirmaya yardim etti.” Michael, O’Dea, Jean-Jacqgues Roussean, Music, Iilusion and Desire
(Great Britain: Macmillan Press Ltd., 1995), 46.

7 Jacques Dertida, Gramatolgji, cev. Ismet Birkan (Ankara: Bilgesu Yayincilik, 2010), 147.
Bundan béyle bu makalede alintilart De /la grammatologienin Turkge cevirisinden veriyoruz.
Bununla birlikte yapitin orijinal metnine referansla gerekli oldugunu dustndigimiz
noktalarda ceviride degisiklikler yaptik ve degisiklik yapildigini dipnotta belirttik. Metin
icinde yapitin adint orijinal bashiga uygun olarak Gramatoloji Uzerine seklinde anmay tercih
ettik.
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‘sarkt’ bu bakimdan 6zel bir yere sahiptir.® Derrida Rousseau’nun miizik
teorisini ‘ilave’ kavrami ekseninde takip eder. Rousseau’nun ‘séylemek
istedigi’ ve ‘betimledigi’ seyler arasindaki farkin agiga ctkarilmast bir koken
hilyasint trettigi agmazlarla birlikte ortaya koymaktadir. Kokensel sarkinin
Rousseau’nun betimlemesindeki zorlu konumu agiga serilirken, onun
melodiye armoni kargisinda tanidigr ayricaligin zemini de sarsintiya ugrar.
Kokensel sarki formunda bir idealizasyonla soze yazt karsisinda taninan
ayricaliga ragmen Rousseau bizim bu ¢er¢evede ‘yazi prensibi’ adint vermeyi
tercih edecegimiz ‘ilave’nin zorunlulugunu betimlemekten kaginamamakta
ve kokeni kendine mevcut bir ‘tamlik’, ayrimsiz bir ‘simdi’ olarak tarif etmeyi
basaramamaktadir.

1. Miizik Teorisyeni Olarak Rousseau

Yapitlarinin gesitliligine uygun olarak Jean-Jacques Rousseau ismi farkli
cagrisimlarin da kesisme noktasidir: “Maceract, dusct, filozof, anti-filozof,
politika teorisyeni, muzisyen, gadre ugramis bir kisi: Rousseau iste bunlarin
timilydi.” ° Rousseau ismi bir yandan dogallik 6zlemleri icindeki bir
hayalciyi akla getirirken diger yandan ‘cumhuriyet’ fikrinin temel diistntrleri
arasinda ciddiyetle anilir.

Filozof bir yandan yapayliklariyla, sanatlariyla ve bilimleriyle uygarligin insan
ve doga, insan ve dogast arasinda bir ugurum agarak tahammil edilemez bir
kayba yol actigint ileri strecektir. Boylece sanat ve sanatgilar insanlhigin
curtylsinin bir parcast olduklart Olciide tehlikelidir. Sanat uygarligin
maskelerini ¢ogaltmakta, goriiniislerin egemenligini artirarak koleleligimizi
agitlagtirmaktadir. ' Ancak 6te yandan biyiik bir romanci, bir miizisyen
olarak Rousseau sanati belli bir dogal modele yonlendirme ¢abasindan da
vazgecmez. Bu bakimdan muzigi de kékendeki ‘sarki’nin, séylemek ve sarki
sOylemenin ayni sey oldugu o kokendeki ‘sarki-séztin’ dogal enerjisine
yaklastirmaya ¢alistigint goririiz.

8 Tutkularin bir uzantust olarak vurgulamalarla (accents) sarki séylemek ve bir kendine
mevcudiyet (présence a soi) yanilsamast Greten konustugunu-isitme (s'entendre-parler) sistemi
arasindaki bagintinin da distntlmesi gerekir. La voix et le phénomene yapitinda Derrida séyle
demektedir: “Metafizik taribi konustugunn-isitme mutlak arzusudur.” Jacques Derrida, La voix et
le phénomene, Introduction au probléme dun signe dans la phénomeénologie de Husser/ (Paris :
Quadrige/PUF, 1993), 115. (Kitabin ilk yayin tarihi 1967°dir).

9 Jean Starobinski, Jean-Jacques Roussean: la transparance et obstacle, suivi de sept essais sur Roussean
(Paris: Editions Gallimard, 1971), 9.

10 Meshur sozciikleri hatitlatmaya gerek var m1? “Bilimler, edebiyat ve sanatlar. .. insanlarin
vuruldugu demir zincitlerin tzerine ¢igek ¢elenkleri yayarlar”. Jean-Jacques Rousseau,
Discours sur les sciences et les arts (Paris: Garnier-Flammarion, 1992), 31.
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Rousseau bir miizisyen ve miizik teorisyenidir. Otobiyografik metni [#iraflar,
Uzerine yazilmus biyografiler ve ilgili diger metinler Rousseau’nun miizik
yasaminin zenginligini ortaya koymaktadir. Madame Warens’in himayesi
altindaki genclik yillarinda “sohbetten ve miizikten keyif alan zeki rahiplerle
ve kesislerle devamli temas halinde” " olmus, katedralin miizik
ogretmeninden altt ay boyunca ders almis, miizik eserleri kopistligi yapmus,
Chambéry’de 6zel ders veren bir miizik 6gretmeni olarak ge¢imini saglamus,
on dokuz yasindayken kompozisyon hakkinda pek de bilgisi yokken
Lozan’da kendisini Vaussore de Villeneuve adiyla bir besteci olarak tanitip
cemiyet hayatina girmis, besteledigi senfoniyi hunerlerini dinlemek
isteyenlere bir beyefendinin evinde takdim edip nihayetinde bir fiyaskoya
imza atan bir orkestra sefi'® olarak hayal kirikligr yaratmis olan Jean-Jacques
Rousseau, basartya ulasamayan Les muses galantesin oldugu gibi Kral XV.
Louis’nin ve Madame Pompadour’un takdirine mazhar olmus Le divin de
vilagé1n da bestecisidir. Rousseau’nun miuzik yasamina iliskin bir 6zet
sunmak niyetinde olmaksizin, tim bu 6geletle ve daha baskalariyla birlikte
hikayelerin son derece zengin, renkli ve dikkat ¢ekici olduguna isaret
edebiliriz.  Julien Tiersot Rousseaw’nun miizigi hakkinda su ifadeleri
kullanir : “Yalnizca mizigiyle yargilayacak olsak bile, ki muzigi buyik
yazilarindan ayrilmaz gérinmektedir, sanat tarihinde yerini almaya her hakki
vardir.”"*

Rousseau’nun muzik killiyatinin temel metinlerine isaret ederek Derrida’nin
okuma glizergahina dogru ilerlemeyi deneyebiliriz. Rousseau Bilimler
Akademisi’ne 22 Agustos 1742 tarithinde Projet concernant de nouveanx signes
pour la musique’i (Miizik Iein Yeni Isaretlere Iliskin Tasar)) sunar. Rousseau’nun
bu girisimdeki temel kaygist miizigin genis kitleler tarafindan daha kolay
anlasilabilir ve icra edilebilir hale gelmesini saglamaktir: “Bu proje miizigi

11 Damrosch, Jean-Jacqgues Roussean, 74.

12 « Mizisyenler gilmekten katiiyorlards; dinleyiciler gézlerini kocaman a¢muslard:r ve
kulaklarini ttkamak istiyorlardi, fakat bunu yapmak icin bir ara¢ yoktu.» Jean-Jacques
Rousseau, Les confessions (Paris: Garnier Freres, Libraires-Editeurs, 1865), 129.

13 Filozofun hatirasindaki kayip bir par¢ayr da ylizyillar sonra bir arsivei kesfedebilmektedir.
Bir kokensel kayip sarki hikayesi anlatacak olmamiz timuyle tesadif olmakla birlikte
Rousseau’da miizik tizerine ¢alismalariyla bilinen Julien Tiersot’nun kesfine isaret etmek
isteriz: Rousseau [tiraflarda cocuklugunda cok sevdigi teyzesi Suzanne’in séyledigi sarkilart
buylilenmis bicimde dinledigini anlatir. Yetiskinliginde bu sarkilardan bitinin sézlerini
kismen hatirlamaktadir. Bilen birisinin ¢tkmast umuduyla Paris’e defalarca yazmasina
ragmen kaylp sozlere ulasamaz. Tiersot iki ylzyl sonra Paris Konservatuart
Kitiphanesi’nde bir on sekizinci ylizyll el yazmasinin sayfalarini karistirirken bu sarkiyt sans
eseri yeniden kesfettigini belirtir ve makalesinde takdim eder. Julien Tiersot, “Concerning
Jean-Jacques Rousseau, the Musician”, The Musical Quarterly, Vol. 17, No. 3, (1931):341-342.
14 Age., 341.
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isaretlemek [nofer] bakimindan daha elverisli, 6grenmek bakimindan daha
kolay ve ¢ok daha az tafsilatli kilmaya yoneliktir.”"> Nihayetinde mevcut nota
sisteminin gugliiklerini asmak tzere sayidardan olusan bir miizikal nota
sistemi Onerecektir. Rousseau’nun notalara iliskin yenilik¢i 6nerisi Bilimler
Akademisi tarafindan kabul goérmemistir. 1743 yiinda bu metni kimi
revizyonlarla Dissertation sur la musigue moderne (Modern Miizik Ugzerine Teg)
basligiyla  yaymnlamigtir.  Insanlarin  mizik alaninda  yenilige karst
tutumlarindan yakinir: Mizik karakterlerinin kusurlu durumu hakkinda
herkesin anlagmasina ragmen “onlart iyilestirme yontundeki her tiirlii 6neri
karsisinda, korkung bir tehlike karsisindaymis gibi karst koyulmaktadir.”"®
1749 yilinda Diderot’nun teklifi tzerine Encyclopédienin (Ansiklopedi) muizik
maddelerini kaleme almis olan Rousseau XVIIL. ytizyil ortalarindan itibaren
bir miizik diistiniiri olarak taninir haldedir."”

1 Agustos 1752 tarihinde Pergolesi’nin opera buffast La Serva Padrona’nin
Italyan sanatcilar tarafindan Paris’te basariyla temsil edilmesinin ardindan
patlak veren ve Fransiz miiziginden yana olanlarla Italyan miiziginden yana
olanlar arasinda gerceklesen tartisma Querelle des bouffons adiyla anilmaktadir.'
Rousseau Lettre sur la musique francaise (Fransiz Miizigi Userine Mektup) (1753)
metniyle Italyan miiziginin meziyetlerini ve tstiinligiinii savunan bir
pozisyon alir. Rousseau’nun bu metnindeki temel degerlendirmesi Melodi ve
Miizikal Taklit Tle Iliski Icinde Dillerin Kokeni Ustiine Deneme'de " timiiyle
gelistirecegi  tezin  ¢ekirdegini  sunmaktadir.  Denemenin - Derrida’nin
okumasinda odaga aldigi metin oldugunu da simdiden belirtelim.

Fransiz Miizigi Uzerine Mektnp’ta Rousseau melodinin miizigin 6zi olduguna
ve sozun vurgulamalarina yaslandigina dikkat ¢ekmekte, dili miizige uygun
olmayan bir ilkenin kot bir mizigi olacagint ve Fransiz miiziginin de ne
yazik ki berbat oldugunu ileri sirmektedir. Bu degerlendirmelere verilen

15 Jean-Jacques Rousseau, Projet concernant de nowveanx: signes pour la musigue, Ocuvre de J.J.
Rousseau, Tome neuviéme, Ectits sur la musique (Paris: Chez deterville, libraire, 1817), 3.

16 Jean-Jacques Rousseau, Dissertation sur la musigue moderne, Ocuvre de J.J. Rousseau, Tome
neuvieme, Ecrits sur la musique (Paris: Chez deterville, libraire, 1817), 22. Rousseau
Bununla birlikte Ansiklopediye yazdigt Notalar maddesinde ve Dictionnaire de musique’in
(Miizik Sozligh) yine Notalar maddesinde, ayrica M. Burney’e Miizik Hakkinda Mektup’ta nota
sistemini hatirlatmaktan vazgecmez. Frédéric de BUZON, Musigue et notation in Roussean et
les sciences, edler Bernadette BENSAUDE-VINCENT ve Bruno BERNARDI (Paris:
IHarmattan, Paris, 2003), 21.

17 Eric Taylor, “Rousseau’s Conception of Music”, Music & Letters, Vol. 30, No. 3 (1949):
233.

18 John T. Scott, “The Harmony between Rousseau’s Musical Theory and His Philosophy”,
Journal of the History of Ideas, Vol. 59, No. 2 (University of Pennsylvania Press, 1998), 291.

19 Bundan béyle metin boyunca Deneme olarak anacagtz.
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tepki sert olmustur. Oyle ki Paris Operast miizisyenleri Rousseau’yu telin
ederek resmini yakar. Gelen tepkiler arasinda Rameau’nun Observations sur
notre instinct pour la musique, et sur son principe (Miizide Yonelik logiidiimiiz ve
Miizigin Lkesi Uzerine Gizlemler) (1754) adli metni de yer almaktadir. Ayrica
Rousseav’nun Lettre a M. Grimn/de (M. Grimm’e Mektup) (1752) ‘temel bas’
kesfini 6vdigu Rameau, teorileri hakkinda Rousseaunun Ansiklopedi deki
yorumunu begenmemis olarak™ ve zaten Qurelle des bouffons'da alinan karsit
pozisyonlarla birlikte (zira Rameau mizikte armoniyi 6n plana ¢ikarmakta ve
Fransiz muziginin gictine vurgu yapmaktadir) Emeurs sur la musique dans
PEncyclopédie (Ansiklopedi’de Miizik Hakkindaki Hatalar) (1755) baglikli bir
metin daha yaymlar ve Rousseau’nun miizigin armonik temelini
anlamadigini vurgular.”

Rousseau Rameau’nun soézkonusu metnine Examen de deux principes avancés
par M. Ramean (M. Ramean Tarafindan Ileri Siiriilen 1ki Prensibe Uiskin Inceleme)
(1756) adli eseriyle karsilik verecek ve armoninin mizigin yegane temeli
oldugu tezine itiraz edecektir. * Oliimiinden sonra yayinlanmis olan
Deneme de dili muzikle iliskisi icinde ele alarak muzikte melodinin temel roli
ve melodinin de s6zel vurgulamaya (accent) bagl karakteri hakkindaki tezini
derinlestirilmis bir bicimde ortaya koyarak kékensel sarkiyr mizigin kékeni
olarak tanimlayacaktir.

Rousseau besteler yapmis ve miizik hakkinda yazmustr. Fransiz Miizigi
Ustiine Mektup’ta su satirlart okuruz: “zira, bir zamanlar bir bilgenin dedigi
gibi, siir yapmak saire ve miizik yapmak da mizisyene duser, fakat onlar
hakkinda konusmak filozofun isidir.”* Burada gelenege uygun olarak filozof
sanatlar Gizerine konusan bir otorite olarak mi karsimiza ¢ikmaktadir? Yoksa
filozof Rousseau’yu miizisyen Rousseau mu konusturmaktadir? Belki de
onlart ayirmanin ne Ol¢lide miimkiin oldugunu sorarak baslamak gerekirdi,
ama biz baska bir yonde ilerleyecegiz.

2. Derrida’nin Rousseau Okumasinda Miizik Temasinin Yeri

Derrida’nin Rousseau okumast 1967 tarihinde yayinlanan Gramatoloji Userine
yapitinda yer almaktadir. S6zkonusu eserde Derrida yeni bir “yaz1”
dustincesi ekseninde, bir yandan felsefe tarihi mirasiyla diger yandan

20 Taylor, “Rousseau’s Conception of Music”, 233.

21 Scott, “The Harmony between Rousseau’s Musical Theory and His Philosophy”, 294.

22 Bununla bitlikte Rousseawnun Dictionnaire de musique gibi bagka metinlerinde de
Rameau’yla hesaplasmasi devam eder.

2 Jean-Jacques Rousseau, Lettre sur la musique franaise (Paris: Garnier-Flammation, 1993),
143.
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Saussure ve diger dilbilimcilerle hesaplasmalarint  sirdiritken “yaz1”
dusiincesi ¢ercevesinde gelisen karsilasmalar Levi-Strauss antropolojisine
dek uzanir. Kitabin, Harflen Once Yaze basliklt birinci bélimii kuramsal bir
matris ¢izmektedir. Doga, Kiiltiir, Yaz: baslikli ikinci bolim ise Rousseau
devrinin® bir parcast olarak konumlandirilan [évi-Strauss diisiincesi tizerine
bir sorusturmayla baglar ve ardindan tiimiiyle Rousseau 6rnegi lizerine
odaklanir.” Strauss kismint disarida biraksak bile Rousseau tizerine olan
kistm Gramatoloji Ugerine yapitinin yarisindan fazlasina karsilik gelmektedir.
Derrida soyle diyecektir: “Imdi, bu metafizik caginin icinde, Descartes’la
Hegel’in arasinda Rousseau herhalde, devrin tim kiltirinde derin bigimde
ortik olarak icerilen sekliyle yazinin indirgenmesini bir tema ve bir sistem
haline getiren tek veya ilk kisidir.” * Gergeklestirdigi okuma boyunca
Derrida Rousseau’nun yapitinda yazt ve s6z karsithginin nasil kuruldugunu,
yazi prensibinin dislanmasi ¢abasina eslik eden canli sz tasariminin bizzat
Rousseau’nun kendi metni bakimindan icerdigi ag¢mazlari “ilavesellik”
(supplémentarité)  kavramsist ekseninde ele alr. “Ilave” Rousseau’nun
kavramsallastirdigt ve 6n plana ¢ikardigi bir sozciik olmamakla birlikte
metnin ekonomisini belirleyen islevsel bir ilke olarak is basindadir.

Gramatoloji  Ugerinenin  ikinci  béliimiinde Rousseaw’nun  diisiinceleriyle
oldukea zengin, actig1 sayisiz problematikle Rousseau literattiriine 6nemli bir
katki sunan bir karsilasma sézkonusudur. Bu karsilasma kuskusuz Derrida
dustincesini  anlamak acisindan da  belitleyicidir. Zira Derrida’nin
“llavesellik’ten ne anladigina da isaret eder. Derrida dustincesinde
ilaveselligin hareketi zaten her zaman mevcudiyeti katetmektedir. Bu ikinci
kisimda Derrida’nin metninin programi Rousseau’da tarih, toplum, doga,
kultir, uygarlik, egitim, hayalgticti, dillerin kékeni, muzik, tiyatro ve daha
baskaca temalarla birlikte ¢ok zengin bir alani kusatmaktadir. S6zkonusu
ikinci kismin Dillerin Kekeni Ustiine Deneme nin Olusumu ve Y aprst adl alt bagligt
ise Derrida’nin  okumasinda Rousseau’nun miizik teorisiyle iliskilenen
guzergahlari icermektedir. Elinizdeki makale Derrida’nin Rousseau’nun
metniyle muzik temast etrafinda kurdugu iliskiyi tim zenginligi icinde
katetme  iddiasinda  olmaktan ziyade bu  karsilasmadaki  kimi
problematizasyonlara  dikkat ¢ekmeyi deneyen bir g¢aba olarak
sekillenmektedir.

2 Burada Derrida /epogue de Roussean (Roussean Devri) tabirini kullanirken Rousseau’nun s6z
ve yazt kavrayisinin ufku icinde kaldigint ileri stirdiigii ve ¢agdas dusiinceye dek uzanan
genis bir cerceveyi kasteder.

% Derrida, Gramatoloji, 7.

% A.g.e., 153.
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3. Doganin Dogal Olmayan Bir Uzantis1 Olarak Kékensel Sarki
Denemede Rousseau’nun miuzik kuramina iliskin tespitleri XII. ve XIX.
basliklar arasinda yer alir. Ilk on bir baslik ise dilin dogusu ve yozlasmasina,
sOzle yazt arasindaki iligkilere, Kuzey ve Guney dilleri arasindaki farklara
ayrilmis zengin ve dikkat cekici degerlendirmeler igerir. Derrida’ya gore bir
miizik kurami 6nermeden 6nce bu problemleri ele almay1 gerekli kilan sey,
Rousseau’da dilden 6nce mizikten bahsedilemeyecek olmasidir: “Miizik
herhangi bir sesten (so77) degil insan sesinden (voix) dogar. Rousseau’ya gore
hi¢bir dil-6ncesi sessellik miizik cagint baglatamaz. Kékende ‘sarks” vardir.””’
Miizik sarkida uyanmaktadir ve o da tipkt séz gibi tutkudan dogmaktadir.”
Bu dogus asamasinda ihtiyag artik arzu tarafindan asidlmis ve merhamet de
imgelem tarafindan uyandiridmis haldedir. Rousseau Denemede soyle
diyecektir : “Demek ki, ilk jestleri insana ihtiyaclarin [besoins| dikte ettigini,
ilk sesleri ise [insanlardan| tutkularin [passions] c¢ikarttigini distinmek
uygundur.””

Rousseauw’ya gore dilden 6nce miizik yoktur™ ve miizik insan toplumuyla
birlikte ortaya ¢ikar. S6z ise Otekinin benim i¢in merhamet duygusu iginde
oteki olarak mevcut olmasint gerektirir. Rousseau’da muzik dogaya degil
ancak insana ait olarak belirlenmektedir.”’ Kuslar civildayabilir fakat yalnizca
insan sarki soyler, tstelik biraz ileride gorecegimiz gibi dogal bir insanin da

27 Derrida, Gramatolgji, 299. [Ceviride birkac s6zciikte degisiklik yaptik]

28 “[...] gicli duygulanim [tutku] bitiin organlart konusturur ve insanin sesini onlarin biitiin
gorkemiyle donatir; béylece siitlerin, sarkilarin ve sbziin ortak bir kékeni olur. Séziint
ettigim ¢esmelerin ¢evresinde ilk séylemler ilk sarkilar olmustur: ritmin yinelenen ve Slgili
donsleri, vurgulardaki melodili ton degisimleri, dille birlikte siiri ve miizigi dogurmustur.”
Jean-Jacques Rousseau, Melodi ve Miiziksel Taklit Ile Tliski Ieinde Dillerin Kikeni Ustiine Denee,
cev. Omer Albayrak (Istanbul: Tiirkiye Is Bankast Kiltir Yayinlari, VITL. Basim, 2019), 57.
2 Aktaran Derrida, Gramatoloi, 299. [Ceviride degisiklik yaptik]

Deneme'den kendimiz bir alintt yaptigimizda bu alinttyt Deneme'nin Tirkee cevirisinden
veriyoruz. Bununla birlikte Derrida’nin Gramatoloji Uzerine metninde Denemeden yaptigt bir
alintiyt verirken Gramatolgji Uzerine'nin Tiirkge gevirisinde yer alan ceviriyi paylastyoruz.

30 <[..] ilk basta ne melodiden bagska muzik ne de séziin degisen sesinden bagka melodi
vardi.” Rousseau, Denense, 58.

31 Derrida’nin bu tiirden bir tezi tartismaya agik buldugunu soyleyebiliriz: “Mizik insana,
insan denilen canliya m1 6zgudir?” Bkz.: Jacques Derrida, Cette nuit dans la nuit de la nuit...,
Rue Descartes, No. 42, Politique de la communauté (Presses universitaires de France,
2003), 113. Derrida’nin yapitlarinin - mizigin - sadece insana mahsus oldugu tezini
sorunsallastirmaya elverisli oldugunu belirtmeliyiz. Insanin karsisinda konumlandirilabilecek
yekpare bir ‘hayvan’ olmadigina, buna karsin farkli canlt dinyalarinin varolduguna dikkat
¢eken distniir béyle bir tezin problematizasyonuna yénelik bagka imkanlar da sunar. Bkz.:
Jacques Derrida, I animal gue done je snis, ed. M.-L. Mallet (Paris: Editions Galilée, 2006).
“Hayvanlar sarki sGyleyemez” gibi bir tez karsisinda belki de séyle sormak gerekecektir:
“Peki her hayvan ayni sekilde mi sarkt séyleyemez?”
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mizigi yoktur, miizik konusan insana aittir. Bu doga ve miizik iliskisi
cercevesinde su satirlart okuruz: “Buradan anlasiliyor ki, resim dogaya daha
yakindir, mizik ise daha ¢ok insan sanatina baghdir. [..] sesli imler
kulaginiza ¢arpar ¢arpmaz, size kendinize benzeyen bir varligt haber veritler;
bunlar sanki ruhun organlanidir ve size yalnizligt betimlerken bile orada
yalniz olmadiginizi soylerler. Kuslar civildar, yalniz insan ‘sarki séyler’;
kendinize hemen ‘burada bir baska duyarlt varlik var’ demeden ne sark: ne
de senfoni dinleyebilirsiniz.”*

Derrida Rousseau’da ‘sarki’nin miizigin dogus yeri olmakla birlikte insan
sesiyle 6zdes olmadiginin altint ¢izer. Ancak Rousseau sarkiya mutlak sekilde
Ozgin bir modalite atfetmekte zorlanmakta, ‘araliklar hesabint’, ardindan
‘kalicilik/stireklilik” 6lctiting, ardindan da taklit olarak melodi dlctitint 6ne
surmektedir. Bu ¢ercevede Derrida Denemenin birinci baghiginin kismen
Dictionnaire de musignedeki sarki (chant) maddesinin asagidaki parcasina denk
dustigine dikkat ¢eker: “S6zii olusturan sesin sarkiyl olusturan sesten ne
bakimdan farkli oldugunu saptamak ¢ok zordur. [...] So6zii olusturan
seslerde gercek bir sarki olusturmak agisindan kalicilik (permanence) eksikmis
gibi gorintyor; aynt sekilde, konusurken seste meydana gelen cesitli inis-
cikislar [inflexions] da harmonik olmayan, bizim miizik sistemlerimize dahil
olmayan, dolayistyla notalarla ifade edilemedikleri i¢in bize gére tam anlamiyla
sarkz olmayan araliklar [intervalles| olusturur gibi gérintyor. Sark: insan igin
dogalmis gibi gériinmiiyor.””

Aynt maddede Rousseau gercek bir vahsinin (sa#vage) de asla sarki
sOylemedigini hatirlatir. Sayet Amerika vahsileri sarki soyliyorsa bunun
nedeni onlarin zaten konusuyor olmalaridir. Dilsizler, yani konusamayanlar,
sarkt sOyleyemezler. Cocuklar da bagirir, aglar ama sarki sOyleyemez:
“Doganin onlara verdigi ilk ifade bigimlerinde hi¢bir melodili veya muzikal
sesli Oge yoktur, sarki sOylemeyi de konusma gibi bizi 6rnek alarak
Ogrenitler. Melodili ve begenilebilir sarki, konusan ve heyecanlandiran
[tutkulu] insan sesinin vurgularinin [accents| heyecansiz ve yapay taklididir.
Insan sark: siylemeden bagirr ve yakinir ama bagirs ve yakinmglar: sarks soyleyerek
taklit eder; biitiin taklitlerin en ilginci de insan tutkularmm taklidi oldugundan, biitiin
taklit tarzlarmm en hoga gideni de sarkudir.”

32 Rousseau, Deneme’den aktaran Derrida, Gramatolosi, 300. [Ceviride degisiklik yapildi]

3 Rousseau, Dictionnaire de musigneden aktaran, Derrida, Gramatolosi, 301. [Ceviride bir
s6zcugu degistirdik]

34 Rousseau, Dictionnaire de musiquéden aktaran Derrida, Gramatolgji, 301. (Onceki alint1 icin
de gecerli olmak tizere sarki sézciigiini Rousseau onun disindaki sézciikleri italikle Derrida
vurguluyor).
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Boylelikle sarkinin dilden dogmus oldugu, sozii olusturan ses ve sarkiy
olusturan ses arasindaki farkin esasen sarkinin ‘taklit” karakterinde
dugimlendigi anlagiliyor. Peki dogal olmayan ama dogal olanin taklidi olan
sarkida ‘taklit’ ve ‘doga’ iliskisi nasil disuntlmeli? Derrida Rousseau igin
sarkinin doganin bir taklidi oldugunu, fakat kacinilmaz olarak doganin bir
astlmasi da oldugunu vurgular. Doga burada asilacak bir sey olarak karsimiza
cikar: taklit dogay1 taklit etmek suretiyle asar. Bununla birlikte taklit ve taklit
ettigi sey arasindaki fark tuhaf bir bicimde ‘neredeyse hi¢’ olarak kalir™.
Ciinkii Rousseau sarkiyt bir ‘lave’ olarak gérmek istememektedir. Oyleyse
Rousseau doganin 6yle bir taklidi olsun ki dogaya uygun olarak kalsin,
saglam zemin olarak dogaya raptedilebilir olsun istiyor. Bir taklit
s6zkonusudur gerci ama Rousseau bu dogal olmayan taklidin bir dogalligint
bozma meydana getirdigini dusiinmek istemez, dolayisiyla sanki onu
‘Uavesel’ (supplémentaire) olmayan bir uzanti olarak dusiinmeye c¢alisir. Sarks
dogayt ve dogaya ait sesi, ormanin ¢igligini asar, ama sayet boyle
sOylenebilirse dogal olanin Gtesine ancak dogaya uygun bicimde gecen bir
uzanttiymus gibi agar.

4. Melodinin Bagina Gelen Felaket

Rousseau konusmanin ve sarkt séylemenin aynt sey oldugu bir baslangictan
bahseder * ve dilin ve miizigin tarihini bu bitligin bozulusu olarak
degerlendirir. Ancak bir yandan da Rousseau’nun s6ziin sesi ve sarkinin sesi
arasindaki farki beliflemeye c¢alistigini gordik. Sayet sarki ve s6z daha
baslangicta ayriysa, tarihsel yozlasma da daha baslangicta sézkonusu degil
midir? Sayet yozlasma kokenin kendisindeyse, Rousseau’nun ileri stirmeye
yoneldigi gibi kotilik olarak ‘ilaveler’in saf kékenin bagina geldiginden nasil
bahsedilebilir? Rousseau’nun metni kimi zaman koékeni bozulus olarak
betimler ¢tnkd sarki ve s6z zaten daima ayrilmaya baslamistir, fakat kimi
zaman da Rousseau ¢okist iyi kokenin basina gelen bir kotilik olarak
belitlemeye calisir.”” Kuskusuz bir kokenin kiymetini bilmiyor degiliz, bir
koken riyast Ureten yasam ckonomisinin bizzat ‘farkin/ertelemenin’
(différance) actigt mesafeyle bagintisini da gérmezden gelmiyoruz. Ama

% Derrida, Gramatolosi, 302.

3 Rousseau, Deneme..., 58. “[...] ilk basta ne melodiden bagka miizik ne de séztn degisen
sesinden bagka melodi vardt [..] Soylemek ve sark: siylemek eskiden ayn: seydi, der Strabon, bu da
gosteriyor ki, diye ekler, belagatin kaynag: siirdir.”

37 “Buyrun tarihe, zira kokeni izleyen ve kokene eklenen tarih, sarkiyla soziin ayrilisinin
tarthinden baska bir sey degil. Kékeni parcalara ayiran farki géz 6niine alirsak, bastanbaga
¢cokils ve soysuzlagmadan ibaret olan bu tarihin bir ‘arifesi’ olmadigini da séylemek
zorundayiz.” Derrida, Gramatolofi, 303-304. [Ceviride birkac s6zciigi degistirdik]
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yapisokiim metnin kendisiyle bu 6rtiismezligi icinde is gormektedir ve zaten
coktan baslamistir.”

Rousseau’nun soylemek istedigine bakilirsa, genel olarak tarth kendine
mevcut olan dogal ve canli bir kékenin yozlasmaya ugrayisidir; canliligin
kaybidir ya da yazi olarak, ilave olarak kuralliigin ve yapayligin istilasidir.
Miizik tarihi de basa gelen kotilik olarak yazinin tarihidir, hesap ve gramere
uygunluk yoluyla bir bozulusun tarihidir. Muzigin tarihi dilin tarihine
paralleldir, dildeki yetkinlesme ayni zamanda sarki ve so6ziin arasindaki
mesafenin acihisidir, melodinin canli dogalliginin yerini 6li ve dissal
kurallarin alisidir. ” Bu noktada melodinin ikameler yoluyla yozlasmast
hakkinda Rousseau’ya kulak verebiliriz: “Dil yetkinlestikce, melodi de
kendine yeni kurallar empoze ederek, farkina varilmaksizin eski enerisini
yitiriyordn 5 boylece, [sesin] inis-gikaslarmn inceliginin yerine araliklar hesab: ikame
edildi.””* (Vurgulamalar Derrida’ya ait)

Vurgulamanin canliligina yaslanan melodinin hakimiyetinden uzaklagsan
miuzik saf bicimde armonik hale gelir ve sarki sézden ayrilir. Baslangic
unutulur, melodinin yerini armoni alir, vurgulamanin (accent) sicakliginin
yerini araliklar bilimi alir, soguk hesap canli enerjiyi bogar. Tlavelerin
istilasini, gaspini ve miizigin yozlasmasini ifade eden su satirlar herseyi
ozetler: “Melodi wnutulup muzisyenin bitin dikkati armoniye yogunlasinca,
her sey yavas yavas bu yeni nesneye yoneldi; turler, tarzlar (makamlar), gam,
her sey yeni bir yiz edindi ; parti[syon]lerin gidisini armonik diziler dizenler
oldu. Bu gidis melodi adimnz gaspettiginden, bu yeni melodide anasinin nitelikler:
gorilemedi; muzik sistemimiz boylece adim adim tamamen armonik hale
geldigine gore, sozel vurgnlamanm bundan zarar gormesi ve muzigin bizim
acimizdan hemen butin enerjisini kaybetmesi de sasilacak bir sey degildir.
Sarki iste boyle adin adim, kokeni olan sézden tamamen ayrimug, seslerin
armonikleri insan sesinin inis-cikislarint wnutturmng ve nihayet, titresimlerin
isbirliginin tamamen fiziksel etkisiyle siurl kalan muzik de, &7 anlamda
doganin sesi oldugu zamanlarda yaratmis oldugu moral etkilerden yoksun
kalpng oldu.”*" (Vurgulamalar Derrida’ya ait)

38 Jacques Derrida, “Penser a ne pas voir”, Penser a ne pas voir, Ecrifs sur les arts du visible 1979-
2004 icinde (Paris: Editions de la difference, 2013), 54.

¥ Derrida, Gramatolgji, 304. “Mizigin olus siireci, sarkiyla séziin o tziict ayrilisi, ‘tehlikeli
ilave’ olarak yazimin formuna sahiptir: hesap ve gramere uygunluk, eneri kaybr ve yerine
koyma”. [Ceviride birkag sézcigi degistirdik]

40 Rousseau, Deneme den aktaran Derrida, Gramatolyji, 304. [Cevitide bir degisiklik yaptik]

4 Rousseau, Denemeden aktaran Derrida, Gramatolgi, 304-305 [Ceviride bir sézcigi
degistirdik]
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Miizigin yozlasmast konusunda bu ilavelerin roli temast Rousseau’nun farkls
metinlerinde takip edilebilir.* Bozulusun tarihinde, bozulus olarak miizik
tarihinde armoni melodinin yerini almaktadir ve vurgulamanin sicakliginin
yerini de aralik bilimi almaktadir. Ger¢ek melodinin yeri de melodi adint
gaspeden bir yapayliklar sistemi tarafindan isgal edilmektedir. Sonugta
salonlar1 dolduran mtzikler ‘illave’nin zehirli meyveleri olacaktir. Doganin
sesi hesap yoluyla dejenere olmaktadir, aralik bilimi yoluyla, dolayistyla yazt
prensibi altinda dusiinebilecek oldugumuz sey yoluyla. Tutkuya digsal bir
ol¢t, arzunun canlt hareketine nazaran Oli bir teknik doganin sesine
kendisini dayatmaktadir. Tutkularin uzantist olan melodinin yerine, miizikte
armoninin ve hesabin egemenliginin kurulmast digsalligin egemenligine
sikica baglt bir meseledir. Muzigin dejenerasyonu melodiye dissal kurallarin
muizigin i¢inde giderek artan hiikiimranliginin hikayesidir.

Dillerin kékene yakinliginin dl¢itt ise Rousseau’da her dil sisteminde s6ziin
sesinin sarkinin sesine yakinliginda yatar. Fransiz Miizigi Userine Mektup’ta
Rousseau bir ulusal miizigin 6zel karakterinin melodide aranmas1 gerektigine
ve bu karakterin temel olarak dil tarafindan verildigine dikkat ¢ekmistir.*
Dictionnaire de musignede de yine bir dilde s6ziin sesleriyle sarkinin sesleri
arasindaki yakinlik ve dilin vurgularinin muzikalligi arasindaki ilgiye isaret
eder. Ttalyancada soziin Fransizcaya nazaran sarkidan daha az ayrimis
olmastyla Italyancanin daha miizikal olmast arasindaki bagintiyt vurgular.
Ustelik “[bJaslangicta Yunan dilinin oldugu gibi tamamen miizikal bir dilde,
sOz sesi ile sarkt sesi arasindaki fark farkedilmez olur, konusmak icin de sarki
soylemek icin de ayni ses kullanilirds; belki bugtn hala Cinliler de boyle
yaptyotlar.”*

Ote yandan séziin sesiyle sarkinin sesi arasinda acilan mesafede dil tutkudan
ve melodiden uzaklasip gramatikal yapi kuvvetlenirken miizige degilse de

2 Ornegin Fransiy Miizigi Uzerine Mektnp’ta miizige uygun olmayan bir dilde yaratilan
miizigin durumu s6yle betimlenmektedir : “Béyle bir miizik her tiirli hos melodiden
mahrum oldugu igin, onun yeri yapay ve pek dogal olmayan giizelliklerle doldurulmaya
calistlir; [boyle bir miizik] sik ve diizenli olan fakat soguk, zarafetten mahrum ve ifadesiz
modilasyonlarla doldurulur.” Rousseau, Leztre sur la musique frangaise, 144. Ayn1 metinde su
satirlart da okuruz: “Hos sarkilar icat etme imkansizligi bestecileri tim 6zenlerini
armoniden yana cevirmeye mecbur eder, ve gercek giizelliklerin yoklugunda, altedilen
glclikten baska bir meziyetleri neredeyse olmayan uzlasimsal glzellikleti oraya sokatlar:
glizel bir miizigin yerine bilgince bir miizik hayal edetler ; sarkinin yerini doldurmak icin
eslikleri cogalurlar [...]” A.ge.,145.

B Age, 143.

4 Rousseau, Dictionnaire de musigueden aktaran Derrida, Gramatoloji, 302. [Ceviride bir
s6zciikte degisiklik yaptik]
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felsefeye bir uygunluktan bahsedilebilir. Ornegin Rousseau Fransizca
konusanlara kibarca litfen miizikle ugrasmayin derken buna dikkat g¢eker:
“Gergekten de vaktiyle harika sairlere ve hatta dehadan yoksun olmayan bir
ka¢ muzisyene sahip olmus olmamiza ragmen dilimizin siire pek az uygun ve
miizige de hi¢ uygun olmadigini distintyorum. [...] Buna karsin, Fransiz dili
bana filozoflarin ve bilgelerin dili olarak goriintiyor: o hakikatin ve aklin
organt olmak igin yapilmis gibi goriintiyor.”*

Konusmanin sesi ve sarkinin sesi arasindaki mesafenin artist oraninda
kokenden de o 6lgtide uzaklastigimizi anliyoruz. Ama boylece kokende bir
birlik disunuldigint de gériiyoruz: “Konusmak icin de sarki séylemek i¢in
de ayni ses kullanilird1”. Bu konudaki gerilimli ¢ifte tutuma zaten isaret ettik.
Rousseau ilaveyi zaptetme ve avlama pesinde olabilir, ancak Rousseau’nun
metnini Oren ilavesel grafik (graphique) onun mantigini (logique) oradan
oraya suriklemeye son vermez. Derrida bu hareketin icinde beliren bir
probleme isaret eder: Miizige yani sark: sesine olabilirligini vermek icin 6nce
soziin sesinin kokenini ortaya koymast gerekir Rousseau’nun. Ama
baslangicta timuyle muzikal bir dilde s6z ve sarki sesi arasindaki farki
yakalayamayiz ve bu durumda séztn sesinin 6nceliginden bahsetmek de

guclesir.

Her haltikarda dogrudan ‘ilave’ (supplément) s6zcigt kullanilmadiginda bile
‘llave’ bir seyin yerine gecen ve o seyi unutturan ama yapiyl da taninmayacak
hale getirerek yozlasmaya stiriikleyen bir unsur olarak betimlenir. Dogaya en
yakin olan ses boylece oOrtiilmekte, unutulmakta onun yerini yapayliklar
almaktadir. Derrida’nin 6ne stirimii kokensel sarki-s6zde meydana geldigi
ileri strilen catlagin zaten koékende oldugudur. Dictionnaire de musiguede
araligin (intervalle) sarkinin tanimi icinde yer aldigint hatirlatir.

Su soru akla geliyor: Sayet tam, mikemmel bir kéken olsayds, bu ilave olma
ve ikame oyunu tamligin icinde nasil imkan bulabilirdi?* Sayet kékende
catlak olmasaydi, sayet koken timiyle kendine mevcut olsaydi, ilavesel
yerini alma da mimkin olmazdi. Bu kékensel catlak, bu kendine 6zdes
olmama hali tim dolayimi ve ilavesel hareketi mimkin kilar. Dogrusu
sarkidaki catlak da sarkinin basina gelen bir kaza degildir: “Bu ¢atlak

45 Rousseau, Lettre sur la musique frangaise, 138. Ote yandan Denemede de Rousseau dilin
glcli bir bicimde akil yuritilebilen ve felsefe yapilabilen bir dile dénistigh anda muzigin
imkaninin ortadan kalktigina séyle dikkat ¢eker: “Yunanistan sofistler ve felsefecilerle dolar
dolmaz, orada artik inld sair ve miizisyenler gériinmez oldu.” Rousseau, Denenze, 81.

4 Oyleyse “bu ilavesel yerini alma neden kacinilmazdir? [...] Tam da kékenin iginde, onu
belirmeye yazgilt kilan catlak nedir?” Derrida, Gramatolosi, 306. [Ceviride degisiklik yaptik]

54 | Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15



Rousseau’nun Miizik Teorisinin Yapis6kimi

herhangi bir catlak degildir. Bu, i o catlaktir: araligin [intervalle]
zorunlulugu, aralamanin [espacement| sert yasast. Sarkiyt tehlikeye
dustirmusse bu ancak onun daha dogumundan itibaren 6ziine yazilmis
oldugu icindir.”*’

Aslinda Rousseau araligin hem soziin ve sarkinin imkanini temin ettigi
degerlendirmesindedir hem de uzami sarkiyr hasta eden saf digsallik olarak
dusinmek istemektedir: “Sanki [sesin] inis-ctkislarinin  ve  sozel
vurgulamanin inceligi” daha en bastan ve daima uzamsallasmaya,
geometriklesmeye, dilbilgisellesmeye, diizenlenmeye, kurallanmaya —aklin
islemine- elverisli degilmis gibi yapmak ister” *. Buna karsin Derrida
araliklanmanin melodinin imkant bakimindan zorunlu karakteri tzerinde
srar eder: araliklanma (espacement) olarak aralik (intervalle) inis-cikislarin ve
sozel vurgunun inceligi tizerine yaslanan melodili sarkinin bagina sonradan
ve disaridan gelmekten ziyade melodili sarkiyr tam da araliklanma mtmkiin
kilmaktadir. Simdide kaybedilmis olsa bile gegmiste bir mevcudiyet imkanint
muhafaza etmek i¢in Rousseau araliklanmay: tarihte belli bir anda vuku
bulmus felaketsel bir olay olarak belirlemeyi denese bile uzamli hale gelme
(spatialisation), kuralli hale gelme, armoniye atfedilen kurallilik zaten ¢oktan
inis-ctkislarin inceliginde ve sézel vurgulamanin icindedir.*

Rousseau araliklanmayr kokensel birligin basina gelen bir felaket gibi
dustinmeye calisir: « Dil yetkinlestikce melodi de kendine yeni kurallar
koyarak yavas yavas eski enerjisini kaybetti ve ses tonundaki degisimlerin
inceliginin yerini araliklarin hesabt aldi. »” Tarihin akisina bu bozulus eslik
eder: Tiyatrolardaki sarkilarin kuralli hale gelmesiyle taklit edici dil zayiflar,
felsefe ve akil yuratmenin gelisimiyle birlikte gramer yetkinlesir ve dilin onu
sarkilt kilmis olan tutkulu ve canli karakterine son verir. Yavas yavas melodi
sOzden uzaklagir ve muzik de sézden bagimsiz hale gelir. Mizik artik siirin
sadece vurgusu olma 6zelligini de yitirir.”

47 A.g.e., 3006. [Bir sézcugi degistirdik]

4 A.g.e, 300. [Bir sézcugt degistirdik]

4 Bu noktada sarkinin dogumundan 6nceki déneme ait su betimleme de dikkat ¢ekicidir:
“Orada dili ¢bzmeye yetecek, atesli giicli duygulanimlardan [tutkulardan] vurgular
yeterince sik bir bicimde cekip alacak ve bunlart kurumlara [institutions] donistirecek
hicbir canlilik yoktu [..]” Rousseau, Denene..., 49. Dolaystyla konusmanin ve sarkinin
belirisi tutkulardan vurgularin siklikla ortaya ctkarak kurumsallagsmasina, yetlesmesine
baglanmaktadir ki bu da zaten bastan sona ‘yaz1 prensibi’yle iliskiyi gosterir.

50 Rousseau, Deneme’den aktaran Derrida, Gramatolofi, 304.

51 “Felsefenin egitimi ve uslamlamanin gelisimi, grameri yetkinlestirerek, dili baslangicta o
denli sarkds kidmis olan o canli ve tutkulu havayi dilden alds. [...] melodi, séyleme siki stkiya
bagliliktan uzaklasmaya baglayarak, yavas yavas kendine 6zgii ayri bir varolus kazandi ve
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llaveler birbirini seyreder ve telaffuzun  (articulation) ~vurgulamaya
(accentuation), instiziin iinliiye, kuzeylinin giineyliye™, baskentin tagraya tistiin
tutulmasi gelir. “Zincire vurulan Yunanistan, sadece Ozgir ruhlart 1sitan o
atesi yitirdi [...]. Romalilarla karisma, armoni ve nagme [vurgulama] dilinden
ne kalmissa onu da zayiflattr.” > Ve devam eden satitlarda nihayet asil
telaketin gelip cattugini Ogreniriz: Avrupa Kuzeyli Barbarlarin istilast
neticesinde bilimlerin ve sanatlarin dili olan yetkinlestirilmis armonili dilini
de kaybeder. Vurgulamasiz dilleriyle Kuzeyliler ise sarkilarina ancak
unliilerin tinisin1 gliclendirerek biraz etki kazandirabilmektedirler.

Artik 6nceki Ggelerin yerine gecen ilaveler de kaybedilmekte, onlarin
yetlerini de bagka 6geler almaktadir. Bu bakimdan Derrida Rousseau’nun
betimlemelerinde belli bir soysuzlasma anlamu tastyan fakat kimi telafi edici
etkiler de igeren tarihsel cemberler tespit eder. Yeni gelen her cember 6nceki
cemberin telafi edici etkilerini bozarken yeni telafi dizenekleri getirir.
Boylece 6rnegin Kuzeyli Barbarlarin istilast 6nceki ¢emberin trettigi “insan
tininin ilerlemelerini” yok ederek yeni bir soysuzlasma cevrimi baslatir,
ancak yeni bir i¢ diizenleme de devreye girer ve yeni bir ikame uretilir
ornegin “Unstizlerin bolluk ve sertligini kapatmak icin tGnltlerin tinisint
giiclendirmek” gibi.”*

Boylelikle Derrida’nin sundugu sahnede karsimizda ‘ilaveler’le bogusan bir
Rousseau buluruz. Ama bir yandan da Rousseau tarihin akisini ilave
zincitlerinin bozucu ve diizeltici cifte etkileri tizerinden betimlemektedir.”

mizik de s6ézden daha bagimsiz hale geldi.” Rousseau, Denemeden aktaran Derrida,
Gramatolgfi, 307. [Bir sézcigt degistirdik]

52 Rousseau’da yozlasma ve bozulus olarak tarih dilin o saibeli ikinci dogum yeri olan
Kuzey’e dogru akar. Burada ele alamayacak olsak da belirtmeliyiz: Derrida’nin okumast dilin
ideal kékeni olarak konumlandirilan Giiney ve betimlenen cifte kéken (hem Giiney hem
Kuzey) arasindaki tuhaf gerilimi de ortaya sermektedir.

53 Rousseau, Denemeden aktaran Derrida, Gramatoloj, 308. “Barbarlarm istilasina ugrayip
cahillerin &d/esi olan Avrupa, hem bilimlerini hem sanatlarint ve her ikisinin de evrensel aleti
olan seyl, yani yetkinlestirilmis armonili dili kaybetti. Kuzeyin dogurdugu bu kaba insanlar yavas
yavag butin kulaklar kendi organlarinin kabaligina alistiedilar: sert ve vurgulamadan mabrum
olan sesleri, 6tiimli olmaktan ¢ok giirtiltiiciydi. [...] sarkilarina ancak bir sekilde, znsiizlerin
bolluk ~ ve  sertligine karst unlilerin  tinisint  gliclendirmek  suretiyle, biraz etki
kazandirabiliyorlardi.” [Ceviride birkag s6zctigt degistirdik]

5 “Her yeni cevrim bir ilerleme-gerileme streci baslatir, bu da, 6ncekinin etkilerini
gidererek, bizi daha derine gémiilii, daha eski, daha arkaik bir dogaya geri gotiiriir. Tlerleme
daima, hayvanliktan ¢tkmamuizt saglamis olan ilerlemeyi iptal ederek, bizi yeniden hayvanliga
yaklastirma seklinde tecelli eder.” Derrida, Gramatoloji, 309.

55 Hatta ilave zincitlerinin tatihsel hareketini ‘dogal’ olarak bile adlandiracaktir: “[...] vurgu
yok olur, eklemleme yayilir, dil daha kesin, daha acik, ama daha cansiz, daha donuk ve daha
soguk hale gelir. Bu ilerleyis bana biitiintiyle dogal gériintiyor.” Rousseau, Denemse, 17.
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Dolayisiyla da Derrida bu sekilde adlandirmiyor olsa bile Rousseau tarihi ve
yasami hem ilac hem ehir karakterindeki ilavesel/ ifamesel bir hareket™ olarak
betimlemenin imkanini da sunmaktadir. Ancak betimledigi hareketin kékeni
iptal eden karakteri tzerine dustinmek yerine bir kéken varsayimina ve
idealizasyonuna baglt kalmakta israr eder. Boylece Rousseau i¢in dogal bir
figlirtin unutulmasi ve yeni bir yapay objenin gelisi, dogal figliriin adinin yeni
yapay obje tarafindan gaspedilmesi, kékensel Ozelliklerin kaybi, derece
derece yozlasma, tim bunlar kokenin basina gelir. Ama gercekten kokende
bir tamlik ve kusursuzluk var miydi? Nihayetinde sarkmin safliginin
yasandigl an Rousseau’nun tarihsel tasnifinde de bir safligin ve en mutlu
¢agin momentidir. Bu makalede bu konuyu gelistirmeyecek olsak da
Derrida’nin - Gramatoloji  Ugerine yapitinda bu ‘en mutlu cag’a iliskin
betimlemenin agmazlarini da titizlikle ortaya koydugunu hatirlatalim.

5. Miizikal Taklit ve Imleyen Metin Olarak Sanat

Rousseau sanatin 6zini ‘taklit’ (mimesis) olarak koydugunda bir aralik
meselesinin yalnizca sarki ve ses arasinda olmadigini, ancak temsil edilen
(représenté) ve temsil eden (représentant) arasinda da araligin varoldugunu
dustinmek gerekir. Araliklanma (espaceent) mevcudiyetin  icine araligi
(¢ntervalle) sokar: “Burada da sarsilmayan bir gelenege gbre, Rousseau sanatin
ozunun mimesis oldugundan emindir. Taklit (imitation) mevcudiyeti ‘ikiler’
(redouble), onun yerini alarak ona katilir. Demek ki mevcudiyetin kendi disina
gecmesini saglar. [...] Canli sanatlarda ve tipik olarak sarkida ise, dis ici taklit

eder; disa vurucudur (expressif); tutkulart ‘resmeder’.””’

Daha baslangicta gérdiigimuz gibi Derrida Rousseau’nun taklit kavramina
basvurmak zorunda kaldigini, onu sarkinin imkani ve hayvanliktan cikis
olanagi olarak yucelttigini vurgular. Ancak burada dikkat edilmesi gereken
bir tuhaflik vardir: Rousseau taklidi ancak “temsil edilene katllan —ama hicbir
sey katmayan, sadece onun yerini alan yeniden-iitetim olarak yticeltir.” **
Derrida séyle soracaktir: “Ilavesel mimetik olay hicbir sey katmadigina gére,
luzumsuz degil midir? Ve sayet temsil-edilene katilan bu taklit edici ilave
sayet bir hi¢ degilse, temsil-edilenin butinliigi i¢in, doganin kékensel safligt
icin, tehlikeli degil midir?”

% Hem ila¢ hem zchir derken mutlak anlamda hakim olunamaz etkileriyle pharmakonu
distniyoruz. Derrida’nin farkli metinlerinde farklt sekillerde karsimiza ctkan pharmakon
Uzerine bakiniz: Jacques Derrida, La pbarmacie de Platon, La Dissémination iginde (Paris:
Editions du Seuil, 1972). [Bkz: Jacques Derrida, Platon’un Eczanesi, cev: Zeynep Direk
(Istanbul: Pinhan Yaymcilik, 2012)]

57 Dettida, Gramatolgji..., 310. [Ceviride degisiklik yapildi]

% Ag.e., 310. [Cevitide degisiklik yapildi]

% Ag.e., 310. [Ceviride degisiklik yapildi]
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Taklit olarak muzigin yozlasmasinin hikayesini takip ederken onun taklit
karakterinin nereden gectigi sorusu da karsimiza cikar. Derrida Deneme'de
resim ve muzik arasinda kurulan paralelligi izleyerek iki sanat alaninda da
ifade edici giicin hangi unsurlara atfedildigini inceler. Rousseau’da insan
sesinin  vurgulamalart  ayricalikhidir  ve  armoninin  kargisinda
konumlandirilmaktadir, zira onlar tutkular: ifade eder ve dogayr mitkemmel
bicimde taklit eder. Resimde doganin formlarint konturlarin taklit etmesi
gibi, sesin vurgulamalari da dogay taklit eder. Armoniye gelince, o resimdeki
renk gibidir, yani ifade edici degildir. Dolayisiyla armoni melodinin yerini
aldiginda miizik taklit edici 6ziinii kaybetmek suretiyle enerjisini yitirir. Sarki
sOzden ayrt bir sanata donustigi 6lctide sesin armoniklerinin egemenligiyle
birlikte sesin inis-¢ikislart unutulmaktadir. Rousseau bir yandan mimesis ve
sanatt ilaveler olarak elestirecek hem de orada insanin sansini, tutkunun
disavurumunu bulacaktir. Bir iyi taklit tasarlanmakta ve sarkinin da bu iyi
taklide ait oldugu varsayilmaktadir. Koétilik bu iyi taklidin basina ancak
sonradan ve disaridan gelen sey olarak dustiniilmek istenir.

Derrida’ya gore Rousseau’da imin (sigre) satisti de ayni muglaklhigr icerir.
Imleyen (signifian?), imleneni (signifié) taklit eder ve sanat da imlerden
Orilmustir. Bir imin taklit edici olmaktan ¢tkmast ise yoldan ¢ikma
tehdidine isaret eder. Ancak Derrida tehdidin bizzat taklidin  icinde
barindigint hatirlatir.”’ Rousseau’nun talebi iyi taklidin kendisini dogal taklide
gore ayarlamast yonindedir. Kotiluk ve ikiytizlilik, bir yapmacik davranis
gibi, taklidin bozulmasidir ama taklidin dogal sonucu olarak bir bozulma
degil, basina gelen bir hastalik olarak bozulmadir. Taklidin kétiye donist
bilindigi gibi Rousseau’da toplum kaynaklidir.®'

Taklit ve imin stattsi arasindaki baginti estetik yasantida bizim seylerin degil
imlerin etkisi altinda oldugumuz ve miizigin etkisinin de seslerde yatmadig
teziyle daha acik hale gelir. Rousseau resimde renklerin etkisini bir duyusal
hosa gitmeden ibaret gorirken renklere ruhunu verenin desen, yani taklit
oldugunu belirtir. Miuzigin etkisi de seslerden kaynaklanmaz: “Resmin
icimizde uyandirdigt duygular nasil renklerden ileri gelmiyorsa, miizigin
ruhumuz tzerindeki derin etkisi de seslerin eseri degildir. Nuanslart iyi
vurgulanmis glizel renkler gbze hos gelir gerci ama bu hosluk sadece duyusal

0 _A4.ge., 312. “Fakat daha taklidin icinde de, seyle “gblgesi” [kopyasi]; hatta anlamla imgesi
arasindaki 6rtismezlik (décalage), yalana, sahtekarliga ve kotiluge emin bir yer ayarlar.”

61 Boylelikle Derrida  Rousseau’nun Emiledeki su sézlerine dikkat ceker : “Insan taklitcidir
[imitateur], hatta hayvan bile Oyledir; taklit zevki [gout] iyi diizenlenmis bir doganin
ozelligidir; fakat toplumda soysuzlasip kotilige dontgur.” Aktaran Derrida, Gramatoloji,
313.
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bir hosluktur. Bu renklere can ve ruh veren desendir, yani taklittir;
tutkularimizi canlandiran, onlarin ifade ettigi tutkulardir; bizi etkileyen,
onlarin temsil ettigi nesnelerdir. 1lgi ve duygu kesinlikle renklerden
kaynaklanmaz; dokunakli bir tablonun ¢izgileri bize bir estampta da
‘dokunur’. Bu ¢izgileri tablodan kaldirdiniz mi, renklerin hicbir etkisi
kalmaz.” **

Dolayisiyla Derrida Rousseau’da sanatin isleminin imden, etkisinin ise
taklitten gectigini ve sanatin ancak bir kiltir sisteminde is gorebilecegine
dikkat ceker. Burada imleyen metin (fexte signifianf) olarak sanat savi
s6zkonusudur. Béylece Roussau’nun sanat kurami bir degerler (moeurs)
kuram: olmaktadir: “Estetik bir imbilimden [sémiologie], hatta bir
etnolojiden geger. Estetik imlerin etkileri ancak bir kilttrel sistemin iginde
belitlenir”®. Rousseau’ya gore estetik duygular icin belirleyici olan seyler
ahlaksal sebepler olmasaydi bizim i¢in ¢ok dokunakli olan miziklerin bir
Karayip yerlisinin kulagina nicin bir giiriiltii gibi geldigini agiklayamazdik.**

Eserin 6ztnuin aranacagl yer estamptir (baski resim), cizgileri gosteren
baskidir. Rousseau taklit ve formel ¢izginin sanatin tipik unsuru oldugundan
siphe etmez. Ne resim renkleri gbze hos gelecek sckilde bir araya
getirmektir, ne de muzik sesleri kulaga hos gelecek sekilde diizenlemektir:
“Olay bundan ibaret olsayds, her ikisi de glizel sanatlar olmaz, doga bilimleri
arasinda yer alirlardi. Onlari sanat konumuna yiikselten sadece taklittir
(imitation). Imdi, resmi bir taklit sanati yapan nedir? Desen. Miizigi bir
baska [taklit sanat1] yapan nedir? Melodi.”*’

Nasil ki resmi sanat seviyesine yikselten desen ise, miizigi sanat seviyesine
yukselten de melodidir. Kulak icin hosa giden bir sesler kombinasyonunun
otesinde, miuzik melodi sayesinde miuziktir. Sanat ‘taklit teknigidir’.
Roprodiiksiyona izin veren sey ¢izgidir ve ¢izgi Rousseau’nun kaginmaya
calistigt o araliklanmanin kendisidir. Bu durumda, hesap, gramatikallik zaten
sanatin kalbindedir. Iste bu noktada Derrida’nin tezine ulastriz: “Imdi, cizgi
(desen ya da melodik dizi [hat]) sadece taklide ve temsilcide temsil edilenin
gorilip taninmasina imkan saglayan sey degildir. Cizgi, igeriklere (renkli

2 Rousseau, Deneme’den aktaran Derrida, Gramatolosi, 314.

03 Derrida, Gramatolgji, 315. Ayrica Derrida séyle diyecektir: “Etkiyi yapan, imin gévdesi
degil —zira o sadece duyudan ibarettir- ifade ettigi, taklit ettigi ya da tasidigt imlenendir.”
Age, 317.

64 “En dokunakli miuziklerimiz bir Karayip yetlisinin kulagina nigin bos bir glrilti gibi
geliyor ? Onun sinitleri bizimkilerden baska bir maddeden mi yapimis ?”  Denemeden
aktaran Derrida, Gramatoloji, 315.

95 Rousseau, Deneme’den aktaran Derrida, Gramatoloji, 318.
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veya sesli t6z) ortada goériinme imkant veren formel fark elemanidir. Ayni
nedenle, mimesis olarak sanata (tekbne) imkan verirken, ayni anda onu taklit
teknigi olarak kurmamazlik edemez. Sanat kokensel bir yeniden-tiretimle
yastyorsa, bu yeniden tretime imkan saglayan ¢izgi ayni anda hesabin,
gramatikalligin ve, araliklarin ve —enerji i¢in Olimcil- o ‘taklit kurallarinin’
ussal biliminin uzamint da agar. Hatirlayalim: “Taklidin kurallari arttirildikea,
taklit edici dil zayifliyordu.” Demek ki, buna gore taklit sanatin hem hayatt
hem de oOlumudur. Sanat ve Olim, sanat ve olumu, kokensel zekrarn
(iteration) (iterurr da zaten Sanskritce itara, yani ‘baska, diger, oteki’
sozcuginden gelmiyor muydu?), tekrarlamanin, yeniden tretimin, temsilin
bozulma (altération) vzamina dahildir ya da aynt sekilde, tekrarin imkani ve
kendi disina ¢tkarilmis hayattan cikis olarak uzama...”

6. Melodinin I¢gindeki Catlak

Rousseau bir formel farkhlik kavrami gelistirerek duyusal icerikten ziyade
formel kompozisyona oncelik vermektedir. Béylece sanatin —ve burada
miuzigin- sorumlulugunu cizgiye (desen ya da melodik hat) yiklemektedir.
Opysa Derrida’ya gore c¢izgi tam da Rousseau’nun sanatin yozlagmasini
kendilerine yiikledigi soguk hesaba ve taklidin kurallarina imkan veren
seydir.

Rousseau’da iyi formu kéti formdan, melodik formu armonik formdan
ayirmaya yonelik hamleyi gordik. Dictionnaire de musiqgue’ de fiziksel rezonans
ilkesinin bize yalitilmis ve tek tek akorlar sundugunu hatirlatir, ancak bu ilke
bunlar arasindaki ardisikligs olusturmaz. Bir dildeki gibi muzikte de bir birlik
treten bir baglantinin olmast gerekir: “S6z konusu baglanti ancak seslerin
iliskisi ve araliklarin (intervalles) benzerligiyle kurulabilir ve tim armoni ve
modulasyon yasalarinin tiredigi gercek ve biricik ilke de iste budur. [...]
Miizik de bir soylem oldugundan tipks siylem gibi, peryodiars, ciimlelers, kesintilers,
duraklar, her tiirlii noktalama isaretleri olmalidir ve armonik ilerleyislerin tek
bicimliligi bunlarin hicbirini saglayamazdi.”*’

Cizgl yeniden tUretime imkan veren seydir, dolayistyla ‘taklide’. Fakat ¢izgi
soguk hesaba ve ‘taklit kurallarina da’ imkan verebilen seydir ayn: zamanda.
Melodik form ve armonik form arasindaki karsitlik bu dizlemde ortaya
cikar. Melodide dogal taklidi olusturan cizgi armonide yapay c¢izgiye
dontsir. Melodi miizigin yagamiysa armoni 6lumudir. Rousseau armoniyi
kokene yakistiramaz. Oyle ki miizikten enetjisini alan ve onun taklit edici

0 A.g.e, 318-319.
7 Rousseau, Dictionnaire de musique’den aktaran Derrida, Gramatolesi, 321. (Vurgu Detrrida’ya
ait)
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gliciini, yani melodiyi késtekleyen armoninin miizigin baslangic devirlerinde
ve Avrupa disindaki miuziklerde varolmadigini ileri siirer. Ayrica
Rousseau’ya gore “hi¢bir hayvanin, kusun, dogadaki hi¢bir yaratigin tek
sesten [unisson| baska akor ve melodiden baska mizik tretmedigi’ni
unutmamak ve Armoni’nin Kuzey’in ve Kuzey’in temsil ettigi 6liimiin ilkesi
olarak canli melodiyi bozduguna, yani “nihayet bu biiyiik kesfi yaparak
butiin sanat kurallart igin ilke haline getirmenin, sert ve kaba organlart
nagmelerin tatliligindan ve melodinin inis-gikislarindan ¢ok seslerin
yuksekligine ve girtltistine duyarhi olan Kuzeyli halklara distigi” nu
bilmek gerekir.® Tabii bu alintida Rousseau’nun daha énce reddettigi seyi
ileri strdugini, yani bir hayvan miizigi oldugunu ve bunun da melodi
oldugunu belirttigini gbriyoruz. Ancak melodiyi sarsilmaz zemin olarak
dogaya yaslama ¢abasinin bu sinir asimini tiretmesine o kadar da sasirmamak
gerekir.

Armoninin egemenligiyle birlikte muzigin bitin biyik etkileri kesilmis,
mizik enerjisini ve glicind yitirmistir; armoni yalnizca muzik uzmanlarinda
bir begeni uyandirabilmektedir. Buna karsilik, Rousseau “miizigin gercek
guzellikleri dogadan geldiginden, bilgili bilgisiz bitun insanlar icin ayni
derecede duyulabilirdir ve 6yle olmalidir”® diyecektir. Miizik imgeler kurar
ve duygulart ifade eder, bu suretle de dramatik ya da taklit edici bir hatta
yerlesir. Armoni ise bu taklit ilkesini kirmaktadir.

Derrida bu noktada Rousseau’nun baska yerlerde aksini séyledigi iki husus
tespit eder: 1. Miizigin etkileri dogadan kaynaklanmaktadir; 2. Bir hayvan
muzigi vardir, yalnizca melodik olan bir miuzik, ve sonug¢ olarak mutlak
bicimde saf bir miizik.”

Rousseau hesap ve digsallik olarak armoniyi canlt tutkunun dogal taklidi olan
melodinin karsisinda konumlandirmistir  ger¢i ama ashinda melodinin
kalbinde de bir pozitif ve bir negatif prensip oldugunu goririz. Bunun
anlami melodi ve armoni arasindaki karsithigin berisinde, armoni prensibinin
zaten melodinin i¢inde isbasinda oldugudur. O prensip karsithk sistemi
icindeki mekanik unsurdur, 6limdir, digsallik ilkesidir, hesap ilkesidir. Ve
bu ilkeye karsi, melodide bir baska ilke vardir: taklit edici ilke olan vurgulama.

%8 Rousseau, Dictionnaire de musique’den aktaran Derrida, Gramatoloi, 323.

0 A.ge., 324.

0 Age, 324. Derrida bu celiskiyi soyle yorumlar: “Boylece, doga ve hayvanlik
kavramlarinin kullanimindaki geligkinin anlami ve islevi de dogrulanmis olur: Srnegin,
miizik oldugu sey —insan isi- olmayt ve hayvanligi asmayr ancak kendisini élimle tehdit
eden seyle, yani armoniyle, basarit”.
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Vurgulama dogay: temsil eder ve tutkular ifade eder. Dilin yozlagsmasi canl
prensibin, vurgulamanin kaybolusudur ancak melodide de daha bastan
armoni ilkesinin bulundugu anlasilir: « Melods, ele alints tarzina gore, iki ayr
ilkeye gonderme yapar. Seslerin iliskisi ve modun kurallart acisindan, #kes:
armonidedir, ¢inki sarkinin biricik 6geleri olan gamin derecelerini, modun
tellerini ve modiilasyonun yasalarini veren armonik bir analizdir.” Tki ilkeden
birisi budur. Ve devaminda: Peki “ikinci ilke nedir? O da birincisi gibi dogada
yer alir; [...] Bu ilke, konusurken, séylenen seylere ve soylerken hissedilen
heyecanlara gore, sesin tonunda degisiklik yapan ilkedir.””!

Oyleyse melodinin icinde bile bozundurucu prensip olarak armoni is
basindadir ve armoni prensibinin de kaynaginin dogada olduguna’ isaret
edildigi noktada, mevcudiyetin kendi kokeninde kendi kirllma ilkesini icinde
tasidigr anlagilir. Hem resim hem mizik garip bi¢cimde dogada da mevcut
olan bir bozundurucu ilke igeritler, bu ilke araliklanmaya (espacement),
araliklarin analojik ve hesaplanabilir dizenliligine baglidir.

Yine de Rousseau’nun aradigt mizik heniiz armoninin ve araligin
bilinmedigi bir miiziktir. Bu ise kékendeki miiziktir: “Once ne melodiden
baska miizik ne de s6zin degisken seslerinden baska melodi vards
vurgulamalar garkzy: olusturuyordu....” ” Ancak sarkida melodi daha
kokeninde armoni prensibi tarafindan bozulmaya ugramaktadir, zira Deneme
hemen devam eden satirlarda muzigin kokeni hakkinda su tanimu
verebilecektir, ki burada Rousseau’nun armoni prensibi altina koymak
istedigi ‘nicelikler’in muzigin icinde yer aldigint goririz: “vurgulamalar
sarkzy: olusturuyor, nicelikler 6l¢liyli olusturuyor, [hancereden cikan| sesler
ve cklemlemelerle [articulation] oldugu kadar sesler ve ritmle de
konusuluyordu. Séylemek ve sarkt sdylemek eskiden ayni seydi, der Strabon;
bu da hitabetin kaynaginin siir oldugunu gosterir.””

" Rousseau, Dictionnaire de musique’den aktaran Derrida, Gramatoloji, 324-325.

72 Rousseau armoni prensibinin de dogada olduguna ancak dogada duyuya kendisini
yalnizca ‘unisson’ goérunimi altinda verdigini vurgular. Jean-Jacques Rousseau, Examen de
denx principes avancés par M. Ramean (Paris: Flammarion, 1993), 200. Daha 6nce yaptigimiz
bir alintida ‘tek ses’ olarak cevirildigini gérdugumiiz “unisson’ terimi Dictionnaire de musique’in
‘unisson’ maddesinde sbyle aciklanmaktadir: “Aynt derecede olan iki sesin birligi, ki biri
digerinden ne daha tiz ne de daha pestir ve hi¢ aralik [intervalle] yoktur, yalnizca bir esitlik
iliskisi verir.” Rousseau, Dictionnaire, 533. Bununla birlikte ayni maddenin hemen devam
eden satirlarinda bitlik icindeki bu iki sesin mukemmelen bitlestiklerini, birbirine
karigtiklarini séylemenin neden gii¢ oldugu agiklanir.

73 Rousseau, Deneme’den aktaran Derrida, Gramatoloji, 327.

" Rousseau, Denemeden aktaran Derrida, Gramatoloji, 329. [Birkag sozcikte degisiklige
gidildi]
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Rousseau soylemenin [dire] ve sarki sOylemenin [chanter] eskiden ayni sey
oldugunu ileri siirer. Ancak soylemede fark coktan igerildigine gore miizigin
de daha kékeninde bozulmaya basladigint kabul etmekten uzak durur.
Kokeni ayrimsiz bir mevcudiyet olarak koymak ister. Boylece tehlikeli ilave
olarak armoni masum bir tamhga kotilik ya da kusur olarak eklenmek tizere
disaridan gelir. Burada herhangi bir seye eklenen seyin bu seyin bir
eksikliginin yerini tutmast, ileri siirilen kusurun aslinda bir eksikligin yerini
almaya gelen bir art1 olarak eklenmeye geldigi disuntlmez. Ancak Derrida
mimesisin sanatin ilkesi olarak dogal timligh daha bagstan ve goktan kirmis
olup olmadigini sorar. Ciinkii mimesis — ve burada 6zel olarak miuzik —
Rousseau’da bir séylem olarak da tanimlanacaktir: Dogada dogadaki bir
eksikligi gideren bir sey, doganin sesinin yerini alan, ona eklenen bir ses
vardir. Bunu Rousseau kendisi séyleyecektir:

“Gokguriltist, su siriltisy, rizgarlar, firtinalar basit akorlarla gerektigi gibi
verilemez. Ne vyapilirsa yapilsin saf gurilti insana bir sey sdylemez;
nesnelerin de dertlerini anlatmak i¢in konusmalari gerekir; her ttrli taklitte,
her zaman, bir tir soylemin doganin sesinin yerini almasi (supléer)
gerekir.” ” Boylece giiriiltiiyii ifade etmek icin giiriiltii yapmanin uygun
dismeyecegi ancak onu bir sdylem haline gelen ve dogayt konusturan bir
sarkiyla vermek gerektigi anlagilir.

7. Kékensel $arkinin O Mutlu Cag1

En basta sOylemistik: Rousseau’ya gore dilden 6nce muzik yoktur ve ‘sarks’
da dilde dogmaktadir. Derrida Rousseaunun disartya atmak istedigi
‘araliklanma’yl, ‘mesafelenme’yi mubhtelif vesilelerle giindeme getirip
Rousseau’nun metninde belirislerine dikkatimizi ¢ektikten sonra, onu dilin
kalbinde takip eder. Rousseau’nun sdylemek istediklerini gérdiik: Tarih tipki
muzigin bozulusu gibi bir yozlasma olarak ilerler. Tarihsel ilerleme yaziya,
kuzeye ve 6lime dogrudur. Ses vurgusu silinerek eklemlenme derinlesir.
Rousseau’nun goziunde ‘eklemlenme’ (articulation) dilin ‘yazi-olus’ strecidir.
Rousseau eklemlenmenin, yazi-olusun dilin basina geldigini séylemek ister.
Ancak eklemlenmenin ve araliklanmanin kokenden itibaren is basinda
oldugunu betimler.

Sayet eklemlenmeden 6nce dil yoksa, s6z de mizik de yoktur. Ama bu
durumda da eklemlenmeyi kokensel sézin basina gelen bir kaza gibi
dustinmek de zorlasir: ““Doganin ¢ighigr’ (ikinci Soyler), ‘girtlaktan dogal
olarak ¢ikan basit seslet’ (Deneme 1IV) bir dil olusturmazlar, c¢iinku

7> Rousseau, Deneme’den aktaran Derrida, Gramatolosi, 331.
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eklemlenme heniiz roliinii oynamamistir.” Boylece Rousseau ‘dogal insan
sesleri eklemlenmemistir’ (Denemze 1V) dediginde bunu sununla birlikte
dustinmek gerekir: “Uzlast ancak, dili ¢igliktan koparan ve tnsizler,
zamanlar ve nitelikle gittikce artan eklemlenme tzerinde baglayabilir.
Dolaysstyla dil kendi yozlasma siirecinden dogar.”"

Roussau’nun tarihsel tasnifinde insana ait i¢ tip durum sézkonusudur:
Vabhsilik, Barbarlik, Uygarlik. Kokensel sarki-soz saf doga durumuyla toplum
arasindaki bir gecis donemine karsilik gelir. Yani barbar ¢obanin gagina.
Rousseau’nun betimlemelerine gére hem dil hem toplum saf dogallik
halinin, mutlak daginikligin hemen yenilmis oldugu anda dogmus olmalidir.
Kokensel sarkiyt bulacagimiz yer de bir dogus ani, toplumun dogus anidir.
Bu toplumun dogus ant Rousseau’nun saf doga durumu ile toplum arasinda
hayal ettigi bir kuliibeler ¢agina karsilik gelir. Ancak dilden 6nce bir kurum
olmadigina gore dilden 6nceki durum saf doga durumudur ve daginiklik
durumudur. Dilin asmak zorunda oldugu bu ‘daginiklik’, ‘mesafe’ dilin dogal
kosuludur. Dil agsmak zorunda oldugu mesafeden dogarken bu mesafenin
izini tastmamazlik edemez. Boylece Derrida Rousseau’nun betimlemesine
gore dilin dogal kosulu olarak dagimnikhigin dilin 6ztini damgalamayi
surdirdigint vurgular. Dogmakta olan toplum ilk dilin ve tutkularin
belirdigi toplumdur.

Rousseau Denemenin o meshur satirlarinda bu dogmakta olan toplumu s6yle
betimler: “Ilk aile baglart kuyu baslarinda olustu, iki cinsin ilk bulusmalart da
oralarda gerceklesti. Geng kizlar ev isleri i¢in su almaya, geng erkekler de
surtlerini sulamaya geliyorlardi. Orada ¢ocukluktan beri ayn1 seyleri gérmeye
alismis gbzler daha hos seyler de gérmeye basladilar. Kalp bu yeni nesneler
karsisinda heyecanlandi, bilmedigi bir cazibe onun vahsiligini azaltti, yalniz
olmamamin zevkine vardirdi. Farkinda olunmadan su daha gerekli oldu,
surtler daha sik susadr: aceleyle geliniyor, istemeye istemeye gidiliyordu.
Higbir seyin saatleri gostermedigi o mutlu ¢agda, hicbir sey onlart saymayi
zorunlu kilmiyordu; zamanin, eglence ve can stkintisindan bagka Olctisi
yoktu. Yillart devirmis yash meselerin altinda, atesli bir genclik adim adim
vahsiligini unutuyordu: insanlar yavas yavas birbirlerini evcillestiriyorlardi.
Birbirleriyle anlasmaya cabalarken, karsilikli actklasmayt 6grendiler. 1k
senlikler de orada yapildi: ayaklar sevingle sicriyor, telagh jestler yetersiz
kaliyor, ses tutkulu vurgularla ona eslik ediyordu; birbirine karismus arzuyla
zevk ayni anda ve birlikte hissediliyordu; halklarin gercek besigi de sonunda
orast oldu; pinarlarin saf kristalinden askin ilk kivilcimlart figkirdr.””

76 Derrida, Gramatolofi, 369.
7 Ag.e., 399.
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Derrida bu betimlemenin ne toplumun 6ncesini ne de olugsmus toplumu
verdiginin, ancak burada bir dogusun sé6zkonusu oldugunun ve bu dogusa
mevcudiyetin muhrind vurdugunun altini ¢izer. Bir mevcut olus sireci
betimlenir burada. Toplum, tutku, dil ve zaman vardir ama hentz
kolelesmenin, eklemlenmenin, Ol¢li ve araligin soézkonusu olmamasi
beklenir. Tlavesellik mimkiin olmus ama oyuna girmemis gibidir: “Senlik
ant, arzu zamaniyla zevk zamani arasindaki o saf kesintisizligin,
‘farklilasmamishgin/ertelenmemisligin® (in-djfférance) amidir. Senlikten Once,
saf dogallik halinde, kesintisizlik deneyimi yoktur; senlikten sonraysa
kesintililigin deneyimi baslar; senlik, kesintisiz modelin deneyimidir.” ™
Oyleyse Rousseau dogmakta olan dilin zamanini, o saf mevcudiyet anint
duslemektedir.

Rousseau i¢in kokensel sarkiyt degerli kilan sey onun tutkularin uzantist olan
vurgulamalara yaslanarak duygulanimlart en buytk O6rtismeyle ifade
etmesidir ama bu duygulanimlar da yukarida betimlenen ve sarkinin
dogusuna karsiik gelen o mutlu ¢agla birlikte distntlmelidir. Doga
durumuyla toplum durumu arasindaki o dogus ant bir saflik ve mevcudiyet
arzusunu agiga vuran betimlemelerle karsimiza ¢ikar. Ancak Rousseau’nun
sarkilar ve danslarla insanlarin esrimeyle simdinin, mevcudiyetin ve
ayrimsizhigin icinde kayboldugu o cagt Insanlar Arasindaki Egitsizligin Kokeni ve
Temelleri Ustiine Siylev metninde bir yandan da yine danslar etrafinda beliren
begenilme, rekabet, kiskanglik gibi kotiliklerin  dogdugu yer olarak
betimledigini hatirlamamiz gerekir. Boylece zaten o saf mevcudiyetin
momenti  Rousseau tarafindan  bozulusun  baslangict  olarak  da
betimlenmektedir.

8. Imgelemin Uykusundaki Simdi ve Mevcudiyet

Rousseau’nun sarki-soziin hikiim strdigt kokensel dili, sézctklerin pek az
eklemli olduklart ve wvurgu cesitliliklerinin sesleri ¢ogalttigi, tinilarin,
vurgunun eklemler tzerinde baskin oldugu bir dildir, sézctklerin cogu
tutkularin vurgusundan gelir ya da taklit seslerdir. Bu asama hem dilin
hayvanlikla bagini koparmis oldugu hem de eklemlenmenin (articulation)
devreye girmemis olmasinin arzulandigi” bir asamadir. Hem saf doga

8 A.g.e., 399-400. [Bir s6zciikte degisiklige gidildi]

" Arzulandig: diyoruz ¢inkii Rousseau o sarkili, mecazi ve tutkulardan dogmus ilk dilin
ayirict niteliklerinden bahsederken onun “pek az” da olsa eklemli oldugunu zaten belirtir:
“Dogal sesler eklemlenmemis olduklarindan sézciikler de pek az eklemlenirler [.]”.
Bununla birlikte “dogal olarak ¢tkan ses titresimleri, sesler, vurgu, 6lcii, uzlasgimdan dogan
eklemlenmelere yapacak fazla is birakmayacagindan insanlar konusmak yerine sarki
sOyleyeceklerdir”. Rousseau, Deneme, 14.
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durumuna ait doganin ¢i8lig1® olmayan, hem de toplum durumuna ait
eklemli dil olmayan bu sarki-séziin neye benzeyebilecegine iliskin olarak
Derrida Rousseau’da iki sinir 6rnek bulur.

Bu 6rneklerden ilki  ‘cocukluk’tur: Emile’de Rousseau “cocuklarin
konusmay1 6grenmeden 6nce konustuklart dil”in “eklemli degil vurgulu,
sesli ve pekala anlasilir bir dil” oldugundan bahseder.®" Derrida ¢ocukluk
temasi Uzerine burada gelistiremeyecegimiz zengin bir tartisma agar. Burada
Rousseau’nun bir smir asimint  bulmaktadir: “Konusmayr bilmeden
konusmak: Rousseau’nun koken konusundaki tekrarini inatla gotirdigu
sinir iste burasidir.””*

Ikinci 6rnek ise ‘Neume’dir. Saf bir solukla heniiz bozulmaya baslamamis
bir hayatin 6rnegi Tanrisal olanla iliskilidir. Neume s6zstiz, eklemlenmemis
seslerle bir ilahinin bir tir kisaltdmis tekraridir. Neume saf bir solugun
(pneuma) oldugu gibi el degmemis bir yasamin da, eklemlenmemis dilin ve
sarkinin da, araliksiz bir sozin de 6rneksel modelinin bir paradigmasint
verir.”

Bu fark icermeyen mevcudiyet bir canliligi, bir zevk-alisin hissedilmesini
gerektirmekte, ancak farkin ve araligin devreye girmeyecegi ve kendinden
zevk-alisa Otekiligin bulagsmayacagt kadar da saf kalmay: talep etmektedir.
Derrida burada Rousseau’nun kendine-siirekli mevcudiyetin saf deneyimini
Tanrr’ya ya da kalbini Tanrt’ya vermis olanlara mahsus gérdigiine ve higbir
dissallik tarafindan bozulmamis bir saf 6z-etkilenim hayali kurduguna dikkat
ceker. S6zctiklerden Onceye ait eklemlenmemis, fark icermeyen ve kesintisiz
s6z, o saf ve homojen sarki, Neume ile birlikte distntldiginde kendine
mevcudiyetin buylsiine ve zaman haline gelmemis zamanin deneyimine
donisiir.™

80 Bkz. Jean-Jacques Rousseau, Discours sur lorigine de l'inégalité (Patis : Garnier-Flammarion,
1971), 205.

81 Aktaran Dertida, Gramatoloji, 376.

82 A.g.e., 376

8 Dictionnaire de musique’ de neume s6yle tanimlanir: ‘Kilise miizigi terimi, Neume, herhangi
bir makamdan bir ilahinin bir tir kisaltlmis tekrari olup, bir ‘nakarat’n sonunda birkag
basit sesle ve hi¢ s6z katilmadan yapilir. Katolikler bu garip adeti aziz Augustinus’tan bir
parcaya dayandiritlar; Augustinus, Tanr’nin hosuna gitmeye layik sézler bulunamadiginda,
ona coskun bir seving ifade eden karistk (anlasilmaz) sarkilarla seslenmenin yerinde
oldugunu soyler: “Zira, insan ne sessiz kalabildigi ne de coskusunun esrikligi icinde
eklemlenmemis seslerden baska bir sey bulabildigi zaman, boyle s6zstiz coskulu bir seving o
anlatilamaz varliktan baska kime uygun dusebilir?”” Aktaran Derrida, Gramatoloi, 378-379
[Ceviride bir s6zcik degistirildi]

84 Derrida, Gramatolosi, 379-380
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Ote yandan Rousseau Yaluzz Gezerin Diislerinde “simdinin, siiregidisini belli
etmeksizin ve hi¢ bir art arda gelis izi olmaksizin ebediyen siirdigi”®
mevcudiyete indirgenmis bir zaman deneyiminden bahsetmektedir. Derrida
burada duslenen zamanin henliz hatirlama ve O6nceleme tarafindan
mevcudiyeti parcalanmamis bir zaman oldugunu belirtir. Iste Rousseau’nun
Yalniz Gegerin Diislerrnde “bu dinyanin felaket ve sefaletlerine en iyi ilag,
simdiki anda sogurulmaktir”® dediginde dile getirdigi sey zamandan kagan
bu ‘simdi’dir.

Boylece bu koken riyasinin pesindeki sahneleri takip ettikce bu kendine
mevcudiyetin ‘simdi’sinin ancak imgelemin uykusunda mumkin oldugu
ortaya ¢tkar: “Tek ve tam [bir] simdi (ama o zaman mevcudiyet var mudir?)
ancak imgelemin uykusunda vardir.”¥’ Rousseau’da boyle demektedir zaten:
“Uyuyan imgelem varligini iki ayri zamana yaymay1 basaramaz.”**

Sonug

Her ne kadar kendisi bir sifir noktast oldugunu tahayyiil etmeye yonelmis
olsa da, Rousseau ilaveselligin hareketine iligkin olarak muazzam bir
betimleme sunar. Bu tip bir jestin Derrida dustincesi bakimindan 6nemi
‘mevcudiyetin ve ‘kendine mevcudiyetin sarsinttya ugradigi bir yer
degistirme, yerine ge¢me, vekalet etme, ikame olma, ilave olma sahnesine
aclmak bakimindan sundugu imkanla buytk bir ilgi icindedir. Bununla
birlikte Rousseau onlart dogal bir kokene referansla yargiladigt Olciide
‘laveler’ belli bir mevcudiyet modeline gore degerlendirmekten kaginamaz.

Derrida’nin okumast Rousseau’nun zaptetmeye calistigt ama metnini 6rmeye
de ara vermemis olan ‘lave’nin hareketini takip eder. Rousseau’nun
arzuladigi ve betimledigi sey arasindaki mesafeyi aciga seren ve bu mesafede
metnin Ogelerini ve tezlerini baska bir bicimde yeniden iletisime sokan
Derrida Rousseau’ya ragmen Rousseau’nun metinleriyle ilerleyerek ‘ilave’nin
saf ve kusursuz bir kokenin bagsina bir felaket olarak gelmedigine dikkat
ceker. Bilakis gelmeyi stirdiren ilaveler gelislerinin imkanint bir ‘simdi” gibi
ve bir ‘mevcudiyet’ gibi asla dustinemeyecegimiz o daima ‘ilavesel olan
koken’in, yani kokensel gatlagin, kokensel ortismezligin ve dolayisiyla da
kokenin varolmayisinin kendisinde bulutlar.

8 Jean-Jacques Rousseau, Yaluz Gezerin Diisler’nden aktaran Detrida, Gramatolyji, 379.
86 Rousseau, Yalniz Gezerin Diigler’nden aktaran Detrrida, Gramatolyji, 369.

87 Detrrida, Gramatolofi, 471.

8 Rousseau, Emildden aktaran Derrida, Gramatoloji, 471.
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MUZIiK BiR TUR FELSEFE OLABILIiR Mi?
SCHOPENHAUER’DA MUZIiGIN ANLAMI

Adnan ESENYEL'

CAN MUSIC BE A TYPE OF PHILOSOPHY?
THE MEANING OF MUSIC IN SCHOPENHAUER

Oz

Varolus bilmecesinin ¢oztiimi s6z konusu oldugunda muzigi en az metafizik
kadar 6nemli bir faaliyet olarak degerlendiren Arthur Schopenhauer, béylece
miuzik ile felsefe arasinda zannedilenden ve ¢ogu kisinin kabul
edebileceginden ¢ok daha yakin bir iliski oldugu iddiasindadir. Bunun sebebi
ozellikle varolusun 6ztine, degerine ve anlamina iliskin sorunun bizzat bu iki
etkinligin ortak sekilde kullanilmasini talep etmesidir. Béylece aslinda felsefi
yontemden tumduyle farklt bir sekilde icra edilse de ve hatta 6ziinde
kavramsal bilmeye tamamen yabanci olsa da miizik Schopenhauer’da bir tir
metafizik yapma tarz1 olarak kendisini ortaya koyar. Ancak felsefe ve miizik
arasindaki birlikteligi sunabilmek icin filozof, miizigin hem ontolojik hem de
epistemolojik acidan felsefenin diizeyinde bir icra gerceklestirdigini
gostermek zorundadir. Bunun icin Schopenhauer mizigin evrensel, ideal,
Ozsel ve ezeli-ebedi olan bir bilme tarzina karsilik geldigini kanitlamaya
calisir. Bu arastirmanin sonucunda, miizik tarafindan saglanan bilginin felsefi
bilgiden asagt kalmadigr gibi, muzigin, varolusun kendisine yonelik insanin
alabilecegi en degerli tavirlardan birisini temsil ettigi agiga ctkar.
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Miizik Bir Tir Felsefe Olabilir Mi? Schopenhauer’da Miizigin Anlami

Abstract

Arthur Schopenhauer, who considers music at least as important as
metaphysics when it comes to the solution of the existential riddle, claims
that there is a much more closer relationship between music and philosophy
than it is supposed to be accepted by most. This is especially so because the
question of the essence, value, and meaning of existence demands the joint
use of these two activities. Thus, even though it is practiced in a completely
different way than the philosophical method and is actually completely
foreign to conceptual knowledge, music reveals itself as a kind of
metaphysics in Schopenhauer. However, in order to present the unity
between philosophy and music, the philosopher must show that music
performs on the level of philosophy, both ontologically and
epistemologically. For this, Schopenhauer tries to demonstrate that music
corresponds to a universal, ideal, essential and eternal type of knowledge.
As a result of this research, it is revealed that the knowledge provided by
music is not located below the philosophical one, and that music represents
one of the most valuable attitudes which human being can adopt towards
the existence itself.

Keywords: Music, philosophy, will, knowledge, the value of existence.

kkok

1. Giris: Felsefe ve Miizigin Birlikteligi Uzerine

Sanat ve felsefe arasinda var olan bazen catismali bazen de dostane iliski,
insanlik tarihi boyunca felsefenin akil ve bilimle sahip oldugu iliskiyi
temelden belirlemistir. Felsefe sanata yaklastig 6lctide, yani hakikate ulasma
araclart olarak 6znel tecriibeye, bireysel ilhama ve yaraticiliga ya da sezgisel,
irrasyonel bir kavrayisa yoneldigi siirece, rasyonalite veya modern tabirle
konusacak olursak bilim idesinden uzaklasmis ve yine sanatsal tecriibenin
ozelliklerinden uzak durdugu 6l¢tide de teorik ve bilimsel olana yaklasmustir.
Gercl bunun tam tersini iddia etmek de benzer sekilde dogrudur. Cinki
felsefenin kavramsal ve soyut bilme ile olan iliskisi de benzer sekilde sanatin
felsefi alimlanist tizerinde belitleyici bir konuma sahip olmustur. Dolayisiyla
felsefeyi, kendine has olan bir yéntem ve nesne arayist icerisinde nesnel olan
(aki) ile O6znel olan (sanat) arasinda gidip gelen bir salium olarak
degerlendirmek ve felsefeyi bu iki diinya yorumu arasinda bir yerde
konumlandirmak olanaklidir. Ancak unutulmamalidir ki, bu salinim
icerisinde felsefe hicbir zaman ne butlntiyle sanatsal bir faaliyet haline
gelmis ne de tumtyle bir bilim statiisiine ylkselmistir. Dolayistyla bu iki
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egilim arasinda gidip gelen bir faaliyet olarak islev gérmek bir anlamda
felsefenin kaderi olmustur. O bazen kavramsal bilmeye fazlaca egilim
gostermis ve bazen de metaforik anlatima ve sembolik ifade giictine
yaslanmistir. Fakat belki de felsefe icin ayirt edici olan husus; sahip oldugu
bu estetik olanaklart ve rasyonel kabiliyetleri bir butiinlik icerisinde hayata
gecirmektir. Felsefi perspektif buna izin verebilecek ve gbrintrde zit olan
bu iki egilimi ayn: anda tastytp her iki egilimin de zenginliginden
faydalanabilecek belki de yegane yonelimdir.

Fakat gortiintirde zit olan bu iki egilim nasi bir araya getirilebilir? Dahasi
bunun, Oylesine ve keyfi bir se¢cim sonucunda ortaya konulabilecek bir
birliktelik olmadigt da asikardir. Bizzat s6z konusu edilen problem, yani
felsefenin nesnesi onlarin birlikteligini disinirden talep etmelidir. Peki, hangi
problem bu iki etkinligin ortakligini gerektirir? Felsefenin hangi nesnesi
bizden yontem olarak hem sanatsal perspektifi hem de rasyonel yéntemi
aynt anda talep edebilir? S6z konusu olan problem, yasamin anlamiysa ve
hakkinda konusulmak istenen wvarolusun degeri ise, disunir icin bu
birlikteligi tesis etmek adeta bir zorunluluk haline gelir. Bu gercegin farkina
varan, varolus bilmecesini ¢6zmek ugruna onun anlamina ve degerine iliskin
felsefi bir tavir ortaya koymaya calisan Arthur Schopenhauer bu birlikteligi
esine az rastlanacak bir tarzda hayata gegirir.

Bu birlikteligin merkezinde muzik yer almaktadir. Schopenhauer icin muzik,
sadece varolusun anlamini ve degerini agiga cikaran bir etkinlik degil fakat
ayni zamanda ona iliskin ortaya konulabilecek 6rnek bir tavir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Siradan bilinci, yani Oznenin yeter-sebep ilkesinin
belirlenimi altinda kullandigi ve bu yuzden tim davranislarint  bir
zorunluluga baglayan bilinci, estetik bilince dontstiiren, yani 6zneyi diinyanin
nedensel baglarindan kopararak onu en azindan sanat eserinin tecribesi
esnasinda Ozgirlige sevk eden bir biling hali yaratan miuzik; yasamin
degerini agiga c¢ikaran ve béylece ona iliskin dogru diizgin bir tavir
alinmasini olanakli kilan bir faaliyet olarak Schopenhauer’in goziinde, aklin
icra ettigi metafizik dizeyinde bir deger ortaya koyar. Hatta Schopenhauer
icin miizigin aslinda kavramlar olmadan icra edilen bir tiir felsefe olarak
yorumlanabilecegi bile ileri surilebilir. Zira kendisi, bireyin estetik
tecribesini en az aklin kendisi kadar; metafiziksel hakikatin ifsast icin
vazgecilmez bir 6ge olarak degerlendirir. Bu iki egilim 6zellikle
Schopenhauer’in deba (genins) adint verdigi kisi tiplemesinde kusursuz bir
sekilde bir araya getirilir.' Ciinkii deha, varolus karsisinda Schopenhauer’in

U Julian Young, Willing and Unwilling: A Study in the Philosophy of Arthur Schopenbhaner
(Dodrecht: Springer, 1987), 98.
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son derece deger verdigi ve 6ztinde hem kavramsal (aklin temelinde) hem de
algtsal (muzik temelinde) olan evrensel bir tavir sergiler. Kisaca miizik
Schopenhauer’da yasam fenomenini anlamak ve ona yonelik derinlikli bir
tavir elde etmek icin en az felsefe kadar vazgecilmez bir etkinlik olarak
karsimiza ctkar. Ona gore 6ziinde act ve 1zdiraptan miirekkep olan yasam
karsisinda sergilenebilecek yegane degerli ve anlamli tavir olarak yasama-
isteginin reddedilmesi, sadece felsefi bir bilgelik degil fakat ayni zamanda
son derece estetik olan bir durus talep eder. Schopenhauer’n dusinsel
anlamdaki basarist buiylik oranda bu talebe karsilik gelecek bir sistem ortaya
koymaktan ibarettir. Bu makalenin amaci muzigin; felsefeye ve metafizige
nasil es deger bir etkinlik haline gelebildigini incelemek ve onu 6zellikle
varolusun degeri sorusuna verilebilecek bir yanit olarak sunan
Schopenhauer’in iddiasint  anlasitlir  kilmaktir. Bunun disinda  makale
Schopenhauer’in mtuzik kavrayisinda ortaya ¢ikan bazt zorluklara ve
sorunlara yonelik bir takim ¢6ziim denemeleri giindeme getirecektir. Bu
ugurda O6zellikle mizigin ontolojik ve epistemolojik bakimdan ayrimi
netlestirilmeye calisilacaktir. Zira Schopenhauer’da miizigin, ¢ogu zaman
birbirine karistirilan ve gerekli oldugu halde ayrimi yapilmayan iki temel
islevi vardir. Bu islevler aynt zamanda mizigin “nesnesine” ve bu nesneyi
dile getirme “yontemine” iliskindir. Bu yiizden miizik Schopenhauer’da
bazen metafiziksel bir gercekligin dile gelmesi ile ilgiliyken bazen de insan
psikolojisinin degisimleri ve dontstimleri ile ilgilidir. Yani muzik bir yaniyla,
gorinus dunyasinin ardindaki gercekligi tim derinligi ve ¢iplakligt ile dolaysiz
bir sekilde ifade etmek icin vardir. Fakat diger taraftan muzik, bu
metafiziksel hakikati sunabilmek i¢in insanin istemelerine, duygulanimlarina
kisaca psikolojik hallerine karsilik gelecek bir icra gerceklestirir. Iste
Schopenhauer’da miizigin sahip oldugu bu iki islevin ayrim gézetilmeksizin
kullanilmasi, onun miuzik teorisinde birbiri ile celisen bazi ifadelerin var
oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Bu sebeple miizigin Schopenhauer’da
sahip oldugu bu ikili yapt merkeze almnacaktir. Fakat oncelikle felsefe ve
miuzigin hangi noktalarda birlestigi ve hangi noktalarda ayristigt
gosterilmelidir.

2. Hakikatin Bilingli ve Bilingsiz Ifadesi

Temel eseri Lsteme ve Tasarm Olarak Diinya’da Schopenhauer, miizigi diger
sanat dallari arasinda ayricaliklt bir konuma yetlestirir. Bu anlamda yetkin
sanat dendiginde Schopenhauer’in aklinda hi¢ kuskusuz yalnizca miizik
vardir. Cunkd ona gore sanat dallan igerisinde yalnizca miuzik, varolusun
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6ziinii bize verirken difetleri yalnizca bu hakikatin gélgesini sunar.” Hatta
Schopenhauer bir adim daha ileri giderek miizigin insana, metafizige es
deger olan bir kavrayis kazandirdigint séyler. Dolayistyla onun géziinde bir
senfoninin bestecisi, Ornegin Schopenhauer’in ¢ok sevdigi Rossini,
kavramlar ve Onermeler vasitasiyla en derin hakikati dile getiren filozofun
dizeyinde bir icra gerceklestirir. Ancak mizik, metafizikten farkli olarak
varolusun 6zunt, kavramlar ve soyutlamalar kullanmadan, yalnizca evrensel
olan bir alg1 (anschanung) yoluyla dolaysiz bir sekilde “ima eder/gésterit”. Bu
yuzden miuzik Schopenhauer icin temelde algsal, felsefe ise kavramsal bir
cercevede icra edilir. Hatta Schopenhauer’in deyisi ile bestekar, kendi anlama
yetisinin kavrayamadigi bir hakikati miizik aracilihgiyla ileten kisidir.” Zira
kavramlar, sozciikler ve soyutlamalar miizigin dili i¢in timiyle faydasizdir.
O halde miizikte algilanan seyin, kavramlar yoluyla dile dokiilmesi esasen
imkansizdir ve hatta bu ¢aba onun hakiki anlamini ve sunmak istedigi seyi
tahrip eder. Dolayistyla miizigin sahip oldugu dil; kavramlar ve sozciikler
kullanmadan iletisime geger ve aklin soyutlama yetisini kullanmadan
varolusun anlamini  sunar. Bu ylizden mizik, tabir-i caizse adeta
“bilingsiz/kavramsiz bir bilme” olarak ortaya ctkar.* Ancak tiim farkliliklara
ragmen en nihayetinde her iki etkinlik, bir ve ayni hakikati dile getirdigi ve
ayni ontolojik zemine baglandigt icin ortak bir temele de sahip olmak
zorundadir. Her seyden once her ikisi de, Schopenhauer’in varolus bilmecesi
adin1 verdigi sorunun ¢6zimi igin varolusun 6ziine bakan birer “algilama
bicimi” olarak karsimiza cikar.” Dolaystyla her iki etkinligi de harekete
geciren sey, bizzat gbrunusin ardinda “gizlenen” gercekligi ifsa etme
niyetidir. Dolayistyla varolusun 6ziine iliskin hakikati dile getirmeye ¢alisan
bu iki etkinlik yalnizca evrensel, zorunlu ve ezeli-ebedi olanla ilgilenir ve bu
yuzden de uzam, zaman ve nedensellik icerisinde bulunan tekil objelerin
Stesine yer alan imele ulasmaya calisir. Ustelik asagida da gorecegimiz gibi
hem miizik hem de felsefe esasen insani, temelde aez ve yoksunink duygusu
ile tanimlanabilecek bir varolus halinden kurtarmakla ilgilidir. Boylece felsefe
ile muzik “insanin selametini” tesis edebilmek ugruna varolus karsisinda
ortak bir tutum takinmak durumunda kalir. Dolayistyla hedefleri aynt olan
bu iki etkinligi hakikate ulasma tarzlari agisindan ayristirsak bile, esasen her
iki etkinlik de; siradan insanin bagll bulundugu nedensel baglarin ve
gorunuslerin 6tesine gegebilen dehanin olaganiistii algilama kapasitesinin bir
urind olarak meydana gelir. Bu ylzden belki de miizik Schopenhauer’in

2 Arthur Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1V orstellung I (Zirich: Diogenes Verlag, 1977),
324.

3 Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1 orstellung 1, 327.

4 Age., 332.

5> Young, Willing and Unwilling, 99.
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dizgesi ile beraber, daha 6nce hi¢ olmadigi kadar felsefeye yaklasir. Hatta bir
adim daha ileri gidersek Schopenhauer’da miizigin aslinda bir tiir felsefe
yapma bi¢imi oldugunu soyleyebiliriz. Bu yiizden Schopenhauer’a goére
Leibniz’in yapmis oldugu su tanim onun dogasint en iyi sekilde vermektedir:
“Miizik bilingsiz bir metafizik faaliyettir, Oyle ki zihin burada felsefe
yaptigint dahi fark etmez.”® Bu aslinda 6nemli bir belitlenimdir, zira
Schopenhauer nihai gercekligin  bilingten yoksun bir atlim oldugunu ileri
stirecektir. Iste bu sebeple miizik bu gercekligi ifade etmede belki de en iyi
enstriiman haline gelir. Miizigi adeta metafizigin diizeyine ylkselten ve hatta
onu bir bakima metafizik yapmanm en uygun yolu olarak ileri siiren
Schopenhauer, felsefe tarihinde ¢ok da gérmeye alistk olmadigimiz tarzda
muzigin sagladigt bu bzlingsiz bilgiyi metatizigin kalbine yerlestirir.

Peki, bunu mimkiin kilan nedir? Dahast miizik Schopenhauer tarafindan
metafizige es tutulan bu giicii ve etkiyi nereden alir? Yukarida s6z konusu
edilen bilingsiz bilme aslinda bize yol gosterebilir. Ciinkt “bilingsiz bilme”
olarak miizik bu glict aslinda dogrudan nesnesinden, yani s6z konusu ettigi
seyden alir; bir baska deyisle varolusun kendisinden. Schopenhauer bununla
varolusun 6zsel olarak bastan sonra miizige paralel bir yapi sergiledigini ve
tam da bu yizden pek ala, Ornegin bir senfoni araciligiyla dile
getirilebilecegini distniir.” O halde Schopenhauer i¢in yasam 6zsel olarak
bir mizik eseri olarak mi vardir? Dahasi, siradan bilincin; kavramlar ve
soyutlamalar yoluyla kesfettigi rasyonel baglarin (yani neden-sonuca dayalt
deterministik iliskilerin) “temelinde” ve “ardinda” bizzat bu bilincin
kavramakta giclik cektigi son derece “estetik” bir gerceklik mi bulunur?
Varolusun temelde bir mizik eseri olarak yorumlanabilecegi fikri ilk basta
bizde bir saskinlik hissi uyandirsa da, bu asagida gorecegimiz gibi aslinda
gercekligin temelde irrasyonel bir nitelik arz ettigini kabul etmekten bagka
bir sey degildir. Fakat varolusun 6ziinde irrasyonel olusunu soylemek nasil
anlamlandirilabilir? Dahasi, bunun icin nasil bir gerekce ileri surilebilir?
Cunkt Schopenhauer’in sanat ve mizik teorisi actk bir bi¢cimde boylesi bir
irrasyonelligi varsaymaktadir.

3. Varolusun Ozii ve Miizigin Ontolojisi

Schopenhauer icin diinya, 6znenin anlama yetisine ait olan wgam, zaman ve
nedensellif  formlari altinda ortaya c¢tkmis bir tasarim ve gOrindstir.
Dolayisiyla Schopenhauer Kant’in transendental idealizmini buyiik oradan
tasdik ederek diinyanin ancak 6znenin kategorileri vasitasiyla kurulabilecek

¢ Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1 orstellung 1, 331-332.
7 Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1V orstellung I, 330.
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bir tasarim oldugunu onaylar. Fakat olagan yasantida, her giin tecriibesine
sahip oldugumuz dinyanin kendisi ve aslinda varolusun tamami, anlama
yetisinin formlarindan bagimsiz olan ve Schopenhauer’in “isteme” (die Wille)
adint verdigi kor, bilingsiz, bu yluzden de nihai bir amagtan yoksun olan
sonsuz bir cabanin tezahiirii olarak belirir.® Goriinen evrendeki her sey
(galaksileri ~meydana  getiren  astronomik  olaylardan, fotosentez
gerceklestiren bitkilere ve bilingli eylemler sergileyen insana kadar) bu
bakimdan bilingsiz ve kor bir giicin (istemenin) farkli basamaklarda ortaya
cikan bir goriindisii (Erscheinung) olarak vardir. Schopenhauer’a gore ontolojik
anlamda nihai gerceklik kendinde-sey (Ding an sich) olarak isteme olsa da ve
mizik tam da bu gercekligi konu etse de; 6zellikle epistemolojik agidan bu
tek gercekligin nesnelesme basamaklarina karsilik gelen farklt bilme turleri
ve dereceleri de vardir. Buna gore “isteme”, kendisini, ¢okluk icerisinde yer
alan bir goriiniis olarak viicuda getirmeden 6nce, bu ¢oklugun birer 6rnegi
olacak sekilde, yani tek tek seylerin evrensel ve ideal hali olacak sekilde,
Platonik idealar olarak nesnelestirir.” Bu idealar Schopenhauer’a gére uzam,
zaman ve nedensellikten bagisik birer nesnelesme basamagi olarak
gorunusler diinyasindaki ¢oklugun asli ve orijinal formlarint meydana getirir.
Kendinde-sey olarak isteme ile onun bir tasarimi olan goriinis diinyast
arasinda bir nevi kopri gorevi géren bu idealar iste sanatin nesnesini
meydana getirir. Sanat adi verilen faaliyet, sirasiyla en alt asamadan yani
inorganik, cansiz dogadan baslayarak canli dogaya gecen oradan da
hayvanlar alemine ve en st asamada insan olarak ortaya ¢tkan nesnelesme
hiyerarsisinin Platoncu anlamdaki idea/ halinin bilgisini verir. Her asamanin
karsilik geldigi bir form/idea ve bu formun bilgisini bize veren bir sanat dalt
vardir. Herhangi bir ideanin bilgisini elde etmek igin ise anlama yetisi,
kendisini timiyle O6znenin iradi yoOnelimlerinden ve neden-sonug
baglarindan kurtarmali ve boylece istemesiz/ilgisiz bir bilince dontsmelidir.
Bu sekilde 6rnegin mimari, hiyerarsinin en alt basamaginin, yani inorganik
doganin en asli 6zini bize sunarken, drama ve tragedya ise en st
basamakta yer alan insanlik ideasinin bilgisini verir. Fakat bu sanat dallar
kendinde-sey olarak istemeyi (yani tim varolusun en igsel Oziini) idealar
vasttastyla sadece dolaylt bir sekilde konu edinir. Oysa miizik bu idealarin ve
hiyerarsinin tim nesnelesme asamalarinin Gtesine geger ve istemenin
dolaysiz bir kopyast haline gelir. Dolayisiyla miizigin nesnesi kendinde-sey
olarak istemedir ve mizigin biitiin basarisi onun dolaysiz bir temsilini hayata
gecirmektir. ' O halde miizik, diger sanat dallari gibi nesnelesme

8 Age., 154.

0 Ag.e., 228.

10 Philip Alperson, “Schopenhauer and Musical Revelation”, The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, Vol. 40, No. 2 (1981): 157.
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hiyerarsisindeki bir basamagt degil fakat bizatihi hiyerarsinin kendisini yani
butininde istemeyi ve onun tim nesnelesmesini konu edinir. Hatta
Schopenhauer bir adim daha ileri giderek goruntsler diinyast olmasa bile
miizigin hala var olmaya devam edecegini soyler''. Dolayistyla miizik aslinda
kendinde-sey diinyasinin yani istemenin dolaysiz bir kopyasidir. Bu ylizden
miizik diger sanat dallarindan ¢ok daha derin bir ve giiclii bir etkiye sahiptir.
Bunu go6sterebilmek icin  Schopenhauer miizik eseri ile istemenin
nesnelesme basamaklart arasinda siki bir paralellik ve benzerlik kurmaya
calisir. Zira miizik Schopenhauer’a gore her nesnelesme basamagini ifade
edebilecek ve olup biten her seyi, istemenin kendisine baglayabilecek bir
ifade etme tarzini hayata gecirir. Ornegin miizikte yer alan en pes sesler
Schopenhauer’a gore cansiz dogadaki kutlelerin devinimlerini ortaya koyar.
Nasil ki cansiz doga, madde ve onun kiitlesi tim evrenin dayandigi en alt
basamaksa, pes sesler yani bas notalar da her mizik eserinin dayanmak
durumunda oldugu temeldir.'” Bas notaya eslik eden tiz seslerin devreye
girmesi ile olusan armonide, asama asama dogadaki canliliga gecisin izleri
gorilir. Daha ylksek tiz sesler ise Schopenhauer’a gore bitki ve hayvan
alemini temsil eder. Bas ve tiz seslerin armonisinden dogan melodinin isaret
ettigi birlikli ve butiinlikli yapida ise insanin ait oldugu ve bilincin devreye
girdigi en st nesnelesme basamagi kavranir. Bu yiizden melodi aslinda
insan yagaminin Oziinde ne oldugunu ifade eder ve onu kaginilmaz bir
sekilde kendinde-sey olarak istemenin viicuda gelmesi olarak gosterir.
Melodi Schopenhauer’a gore insan istemesinin her didinmesini ve her
devinimini esasen stradan bilincin kavramayacagi bir tarzda sunar. Iste bu
yuzden sozctkler ve kavramlar aklin dilini meydana getirirken, miizik ise
daima duygularin dili olarak ifade edilir.

Peki, evrende gorilen bu dizenli yapinin ardinda kér, amagsiz ve aslen
bilingsiz bir istemenin oldugunu soylemek icin Schopenhauer hangi
gerekeelere sahiptir. Bu sorunun yanitlanmasi 6nemlidir, ¢linkii muzigin bir
metafizik olarak olanagini tesis eden tam da bu belitlenimdir. Aksi durumda
miuzigin, gercekligi ifade etme giict ciddi oranda zedelenir. Schopenhauer’a
gore tim varolusun 6ziinde bulunan bilingsiz ve kor isteme, en iyi sekilde
kendi bedenimize yénelik bir 6z-farkindaliktan hareketle anlasilabilir.
Boylece Schopenhauer kendi bedenimize iligkin i¢sel bir sezgiden, yani
bedenimizin “igeriden” ve “dolaysiz” bir sekilde duyumsanmasindan yola
cikarak, onun 6ziinde kor bir zstemenin nesnelesmesi oldugunu ileri siirer ve

11 Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1 orstellung 1, 324.

12 4.ge., 325.

13 Arthur Schopenhauer, Uber Die vierfache Wiirzel des Satzes vom 3ureichenden Grunde (Ziirich:
Diogenes Verlag, 1977), 160.
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boylece bedenimizin aslinda tasarim haline gelmis, yani viicuda gelmis, bir
istemeden ibaret oldugu sonucuna varir.'* Yani bedenimiz “disaridan” ve
“dolayli” olarak bilinen ve dahast uzam, zaman ve nedensellik icerisinde
bulunan bir tasarim ve goOriinis olmasina ragmen, aslen bu formlardan
bagimsiz olarak, yani kendinde-sey olarak bir istemedir.” Schopenhauer, kendi
bedenini zgeriden ve dolaysiz bir sekilde gormeye calisan herkesin onu esasen
kér ve bilingsiz bir atilim, c¢aba, itki, ya da kisaca isteme olarak
duyumsayabilecegini diisuntr. Bedenin tim edimleri ona gore, “igeriden”
duyumsandiginda sadece kor bir ¢abalama olarak sezilir ve anlama yetisinin
formlart araciligtyla tasarlanmis bir nesne olarak “disaridan” deneyimlenir.
Iste biling ancak sonradan, yani bedene iliskin dissal deneyimin olanagini
meydana getirmesi bakimindan bedene eklenen bir 6zellik olarak aragsal ve
aslinda arizi bir 6zellik sergiler. Kisaca biling yalnizca istemeye eslik etmek
ve ona kendisini tanitmak (yani “ne istedigini” yine ona “duyurmak”) icin
var olan bir dizenlemedir. Fakat bu duzenlemenin kendinde-sey olarak
isteme Uzerinde hicbir etkisi veya belirleyiciligi yoktur. Kendi bedenimize
yonelik ortaya ¢ikan bu “isteme ve tasarim” yapist Schopenhauer tarafindan
dinyanin/varolusun tamamina yansitilir. Biz kendi bedenimiz haricinde,
dinyada geri kalan her seyi, anlama yetisinin formlart vasitasiyla sadece bir
tasarim olarak biliriz. Eger tasarim olarak bedenimiz aslen kor ve bilingsiz
bir istemenin gorunusi ise o halde tasarim olarak Ontumizde duran
diinyanin tamami da bu istemenin nesnelesmesinden ibaret olabilir.'® Burada
kendinde-sey  olarak isteme ile bireysel istemelerimizi  birbirine
karistirmamak 6zellikle 6nemlidir. Cinkt sonuncular ancak ilkinin uzam,
zaman ve nedensellik icerisindeki gériintsleri olarak var olur. Kendinde-sey
olarak bu kor isteme, var olan yegane gerceklik oldugundan ve nedensellik
ilkesinden tiimiiyle bagimsiz oldugundan bu istemenin digsal bir nedeni, ya
da yonelebilecegi baska bir hedefi ya da amact yoktur. Bu yizden o
Schopenhauer tarafindan, hicbir sekilde kisitlanmamis olan “mutlak
ozgurlikle” ifade edilir. Ancak bu 6zgurligin bedeli de agir olmustur. Zira
doymak bilmeyen bir aglikla karakterize edilen bu istemenin tatmin olmasint
saglayacak dissal higbir hedef veya amag¢ bulunmaz. Kendisinden baska
isteyecek bir sey bulunmadigindan o ancak kendisiyle beslenebilir, kendi
acligint yine kendine yonelerek, adeta kendisini “yiyip bitirerek” gidermeye
calisabilir. Dolayistyla o ancak kendi kendisini “Zsteyebili’. Bu bakimdan
isteme kendi kendisini yiyip tiiketmeye calisan sonsuz bir ¢eliski ve paradoks
olarak, gorunts dunyasinda var oldugu soylenen s6ziim ona her yiiksek ve
ulvi amacin buharlasip dagilmasina yol acar. Isteme sadece kendisini

14 Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1 orstellung 1, 143.
15 4.g.., 146.
16_4.g.e., 149.
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istediginden onun bir tasarimi olarak diinya da ancak bu istemenin siriip
gitmesine hizmet eden bir “yasami-istemeden” ibaret olabilir. Iste kendinde-
sey olarak istemenin, bu doyurulmasi mimkiin olmayan agligi ve ¢abasi,
birebir yasamda yansimasint bulur. S6z konusu gerilim, ¢abalama ve doymak
bilmez aglik evrenin tamamina yayillmis haldedir.

Schopenhauer’a gére mizik iste yasamin bu irrasyonel temeli ile bizi karst
karstya getirebilir."” Zira istemenin ebedi ve amagsiz aglgy, inis ve cikislart,
kendini sonsuzca titketmeye calismast ve bu ugurda bir dinya olarak
nesnelesmesi, bastan sonra bir senfoni olarak ifade edilebilir. Boylece
Schopenhauer’a goére dinyaya cisimlesmis zszenze diyebilecegimiz gibi pek ala
cisimlesmis miizik de diyebiliriz. " Schopenhauercu ontolojide istemenin
diger adi o halde miziktir. Miuzik, gercekligi oldugu haliyle resmetme
gliciinii tam da bu ontolojik diizenden hareketle kazanir. Fakat miuizik eseri
aractligiyla, hakikatin gercek yuzi ile karst karsiya gelen bireyin yasadigt
tecriibe ve bunun sonucunda gecirdigi dontsime iliskin bir soru gindeme
gelir. Evet, miuzik insani hakikatle karsilagtirir ama daha ilging olan durum
bu karsilasmanin, kisiyi dehsete distirmek yerine Schopenhauer’a gore adeta
zihinsel bir dinginlige, 6zgurlige ve huzura géturmesidir. Bu nasil olabilir?
Kendinde-sey olarak isteme ile yiz yiize gelen ve boylece onun bitmek
tikenmek bilmeyen sonsuz agligini, paradoksal bir sekilde kendisiyle
beslenen ebedi didinmesini ve tiimiiyle anlamdan yoksun g¢abalamasint
algilayan kisi, nasil olur da algiladigi bu korkung gercek karsisinda bir
yilginliga ve umutsuzluga degil de Ozgurlestirici bir dinginligin tecriibesine
kapilabilir? Ustelik sirf bu dehset verici hakikatten korunmalart ve hayatlarini
olagan bir sekilde strdiirebilmeleri igin insanlarin géziine uzam, zaman ve
nedensellik biciminde bir perde ¢ekilmemis midir? Oyleyse neden miizigin
giicliyle ara sira da olsa bu perdeyi kaldirmakla ugrasalim? Ustelik perde
kalktiginda bu dehset verici gercek karsisinda nasil olumlu ve 6zgiirlestirici
bir biling durumuna gegebiliriz? Bu sorulart miizigin perspektifinden
anlamlandirabilmek icin, insanin yasam icerisindeki durumuna ve onun
miizik tarafindan nasil ifade edildigine daha yakindan bakmak gerekir.

4. Yagamin Degeri ve Miizigin Epistemolojisi

Simdi, s6ylendigi tizere, bilmenin kategorileri vasitasiyla zstemenin vicuda
gelmis hali olarak diinyanin tamami bu anlamda istemenin “ebedi” ve fakat
Oztiinde asli bir “amactan yoksun” olan c¢abasinin bir tezahtridur.
Schopenhauer’a gére bu nihai amacin ve anlamin yoklugunu, istemenin

17 Alex Neill, “Schopenhauer”, The Routledge Companion to Philosophy and Music i¢inde, ed ler
Theodore Gracyk ve Andrew Kania (New York: Routledge), 343.
18 Schopenhauer, Die Welt als Wille und V orstellung I, 330.
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hiyerarsik olan nesnelesme basamaklarinin en asagisindan baslayarak en st
noktasina kadar gérebiliriz. Ornegin her ne kadar maddi nesnelere ait
makroskobik veya mikroskobik boyuttaki hareketlerin uymak zorunda
oldugu ve nedensellige (die Kausaliti?) sirtint yaslayan yasalar, ya da bitkisel
yasamu #yarim (der Reig) yoluyla belirleyen biyolojik yasalar ve ayni sekilde
hayvanlar aleminde her tirden davranst belirleyen gidiiliinmeye (die Motivation)
ait yasalar mevcut olsa da ve bu yasalar anlama yetisi araciligiyla kesfedilse ve
bu ylzden séziim ona rasyonel bir temel kazansa da, onlar Schopenhauer
tarafindan 6ztinde hakiki bir anlamdan ve nihai bir amagtan yoksun sekilde
ortaya cikan sonsuz bir tekerriir olarak karakterize edilir. Insanla birlikte
devreye bilincin girmesi de durumu degistirmez, ¢tinkii bu dinya resminde,
bireylerin varolus sebebi de nihayetinde yalnizca insanlik tirini devam
ettirmek ve yasamin siirmesini saglamaktir. " Dolayistyla Schopenhauer,
varolusun degeri s6z konusu oldugunda her tiurden feleolgjik ve rasyonel
temellendirmeyi kapi disart eden bir tavirla Calderonun Hayat Bir Rijyadr
adli eserinde gecen su alintiyt felsefesinin merkezine yerlestirir: “Insanin en
biiyiik su¢u dogmus olmasidir”. *  Schopenhauer’in varolusa iliskin
kotiimser perspektifini bundan daha iyi anlatan bir ifade bulmak zordur. O
halde insan wvarolusu; Gztinde bos, anlamsiz ve degersizdir. Dahast o
fundamental bir hatadir.*' Hatta tiim sartlar g6z 6niinde bulunduruldugunda
“var olmamak” kesinlikle var olmaya tercih edilebilir haldedir. Tum bu
sOylenenlerden sonra Schopenhauer’a gore insana teselli verecek olan
yegane eylem ve tavir, istemenin hakiki dogasini kavramak ve bu kavrayis
sonucunda onun nesnelesmesi olan varolusa sirt cevirerek yasamin
kendisine “hayir!” demektir.” Schopenhauercu ifade ile konusacak olursak;
bitmek titkenmek bilmeyen anlamsiz bir ¢abalamanin sonucu olarak 6zl act
¢cekmekle tanimlanabilen bu yasamda, istemeyi “susturmak” ya da onu
“askiya almak”, yapilabilecek en soylu davranis haline gelir. Zira birey ancak
sahsi istemelerini susturabildiginde ve béylece yasamin olagan gidisinde bir
kirilma  yaratabildiginde istemenin bir oyuncagt olmaktan kurtulabilir.
Istemesini askiya alan ve kendi bedeni de dahil olmak iizere onun tim
gorinumlerini  yadsiyan kisi, béylece onu her defasinda nedensellik
zincirindeki zorunlu bir halkaya dontstiren istemelerinin edimlerinden
ozgiitlesir.  Insana, bu yadstmanin ve “hayir!” demenin olanagini, yani
istemeyi susturma olanagini tesis eden bakis acilarindan birisi, dogrudan
istemenin bir kopyasi olarak ortaya ¢ikan muziktir. Fakat Schopenhauer’in,

19 Age., 217.

20 Calderon de la Barca, Hayat Bir Riiyadsr, cev. Basar Sabuncu (Istanbul: Ts Bankast Kiiltiir
Yayinlari, 2011), 5.

21 Arthur Schopenhauet, Parerga und Paralipomena 11 (Zirich: Diogenes Vetlag, 1977), 311.

22 Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1 orstellung 1, 474.
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istemeyi en azindan bir siireligine durdurmak ve bdylece insanin isteme
lzerinde kisa stireli bir zafer kazanmasi saglamak icin, dogrudan istemenin
bir kopyast olan miizigi se¢mesi nereden bakilirsa bakilsin son derece
ironiktir. Zira kendisini adeta bir miizik eseri olarak sunan “isteme”, bireyin
yine muzigin sagladigr imkanla estetik bir biling diizeyine yiikselmesi
sonucunda kendi anlamsizligl, amagsizligt ve sonsuz ¢abalamast ile karsilagir.
Ve iste bu karsilasma sonucunda bizzat istemenin kendisi, 6zinde ne
oldugunu 6grenir. Baska bir deyisle varolusun sagmaligi ve bosunaligi, bizzat
varolusu sagma hale getiren istemeye tanutilir ve iste tam bu noktada isteme
artik birey tizerindeki etkisini kaybeder. Bu durum, adeta kaleyi (istemeyi) en
azindan bir stre icin iceriden fethetmeye benzetilebilir. Burada isteme adeta
kendi silahi ile vurulmakta ve kullandigi araglar tamamen kendisine
yoneltilmektedir. Miizik bunu nasil basarir?

Her seyden Once, miizik sonucunda elde edilen bu var olma halinin;
dinyanin diizeninde veya olagan gidisinde ortaya ¢tkan bir anomali olarak
gorilmesi gerektigi sOylenmelidir. Buna gore, siradan bilincin sagladig
imkanla yasami1 deneyimleyen insanlar icin zaten kendinde-seyin “varligr ve
bilgisi” timiiyle kapalt kalir. Hatta boylece, gorintsi, hatali bir bicimde
kendi basina duran bir gerceklik olarak yorumlayan kisi, kendinde-seyin bir
nesnelesmesi oldugunu idrak edecek konumda degildir. O yeter-sebep
ilkesinin getirdigi zorunluluga tabi olmak suretiyle neden-sonug¢ zincirindeki
bir halka olarak sahsi istemelerinin adeta bir oyuncagina déntsmis halde,
bitmek tiikenmek bilmeyen isteklerini ve sézde ihtiyaglarini tatmin etmek
icin bir oraya bir buraya savrulur. Dahasi, istemelerinin “bilincinde olmas1”
sebebiyle onlar Uzerinde bir etki uyandirabilecegini zanneden kisi
Schopenhauer’a gore istemelerini 6zgiirce secebilecegi yanilgisina kapilir.”
Boylece bilingli olmayt 6zgiir olmakla es tutan bu kisi esasen bir zorunluluga
tabi oldugunu fark etmeden kendisine bir takim hedefler koyarak yasamaya
devam eder. Oysa bu kisi sadece yasami-istemenin bir gérintsi olarak var
olur ve kendisinden “hakli olarak gizlenen”” gercekten bihaber sekilde ona
bicilen rolii sahnelemeye devam eder. Iste tam da bu sebeple, bilincin ve
anlama yetisinin esas gorevi uzam, zaman ve nedensellik formlart araciligiyla
bu irrasyonel ve dehset verici hakikati gizlemek, insant bir takim sahte
amaclarla oyalamak ve onu neslin devami (béylece de yasamin devamu) igin
ayartmaktir. O halde insanin biling sahibi bir varlik olmasi, dahast kendisi
icin bir takim amagclar edinmesi, ontolojik durumunu degistirmedigi gibi,

23 Arthur Schopenhauer, Uber die Freibeit des menschlichen Willens (Ziirich: Diogenes Verlag,
1977), 81.

24 Zira varolugun anlamsizligini idrak eden cogu kisi icin yagamin olagan sekilde stirmesi
olanaksiz olurdu.
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tam tersine gercegin algilanmasini engeller ve insanin adeta riyaya veya bir
tir tiyatro oyununa benzeyen yasaminin esas anlamini erisilmez kilar.
Dolayisiyla, “siradan  biling” Schopenhauer’in  géziinde yalnizca bir
maskeleme aract olarak islev goriir. Neticede insan da diger her sey gibi
kendinde-sey  olarak istemenin bir gorinisudur. Bireysel iradi
davranislarimiz da bu istemenin tezahtrleri olarak var olurlar. Tek fark,
burada istemeye artik bilincin de eslik ediyor olmasidir. Biling ¢ogunlukla,
istemenin bir hizmetkart olarak insanin sahsi istemelerini tatmin etmek
ugruna ortaya ctkmis bir aractir, daha fazlast degil. ® Dolayistyla
Schopenhauer’da insan, bildiklerini isteyen degil, fakat istedigini bilen bir
varliktir.” Bilingli gériinen tim eylemler, esasen tatmin olmak disinda bir
motivasyonu olmayan biling-dist ve irrasyonel bir gictn etkisi ve belirlenimi
altinda ortaya ¢ikar. O halde goriinuste bilingli olan her eylem aslinda biling
disy, irrasyonel bir giiciin agiga ¢itkmasindan ve viicut bulmasindan bagka bir
anlama sahip degildir. Bir bakima Freud’un psikanalizini 6nceleyen bu
saptama ile birlikte Schopenhauer, yasamin insan igin, siradan bilincin
yarattigr bir takim sahte anlamlar ve amaglar sayesinde bir illizyona
donustigini ileri sirer. Insanin siirekli tatminsizligi ve bir hedeften digerine
asla mutlak bir tatmin elde edemeden kosup durmast bu durumun agik bir
gostergesidir. Bu duruma yol acan gergegi gorebilmek i¢in bireyin gbziine
cekilen uzam, zaman ve nedensellikten ibaret olan ve Schopenhauer’in maya
perdesi olarak adlandirdigi 6rtiiyii kaldirmak yeterlidir.”” Schopenhauer’a gére
muzigin, kisinin algilama tarzinda bir degisiklik meydana getirmesi ve
béylece siradan bilinci adeta estetik bir bilince donustiirmesi sonucunda kisi,
bu perdeyi en azindan bir streligine kaldirabilir ve varolusun 6ziindeki
amagsiz ve anlamsig istemeyi tecriibe edebilir.

Boylece genel-geger bir kural olarak var olan bilince ait bu olagan ve siradan
halin, istisnai bir imkanla degismesi ve adeta estetize edilmesi, miizigin ya da
onun yaratictst olan dehanin asi basarisidir. Schopenhauer dehanin tam da
bu istisnai hali meydana getirerek siradan insanlardan (yani tim yasamlart
boyunca araliksiz bir sekilde yeter-sebep ilkesinin belirlenimi altinda
distinen, konusan ve eyleyen kisilerden) ayrildigini distiniir. * Mizigin,
duygularimiza ve algimiza kavramlar yoluyla degil de semboller ve imalar
vasttastyla seslenmesi sonucunda gerceklesen bir dontsim ile birlikte biling
en azindan kisa bir sire icin de olsa sahsi ve bireysel istemelerden ve ilgilerden

2 loanna Kucuradi, Schopenbaner ve Insan (Ankara: Turkiye Felsefe Kurumu, 2006), 73.

26 Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1 orstellung 1, 368.

2T Age., 469.

28 Isik Eren, “Arthur Schopenhauer’a gére Dinyayr Sanatla Anlamak”, Kaygi Dergisi, sayt
30 (2018): 96.
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arindirtlir ve nesnesi ile hembhal olacak saf bir algtya donustiirilir. Bu ise,
siradan bilingte, yani yeter-sebep ilkesi ile ¢alisan ve bunun sonucunda insant
ve onun istemesini belirleyen var olma halinde, bir kirllmanin veya catlagin
meydana gelmesine yol acar. Muzigin “buyilid” diline kendisini teslim eden
birey, saf bir bilme 6znesi haline gelmis ve tiim algisi, kendinde-seyin
tecriibesi ile dolmustur. Miizik bunu gerceklestirmek i¢in bireye bir takim
sOzciiklerle, kavramlarla seslenmez ya da 6nermeler yoluyla bir seyler ifade
etmez; fakat bireye bizzat o/dugn seyi, yani istemenin bir nesnelesmesi oldugu
gercegini “gosterir” ve hatta butiin bir dinyanin bu bilingsiz giiciin
gorintsti olarak ortaya c¢iktigini ilk elden ona “tecriibe ettirir”. Boylece
mizik araciligtyla insan, kendisinin ve yasamin 6ztinde ne oldugunu dolaysiz
bir sekilde deneyimler. Bu baglamda Schopenhauer, kendisini timiyle
senfoninin etkisine kaptiran birisinin, yasamin butiin olaylarint ve diinyanin
tamamint oldugu haliyle onun 6ntinden geciyormus gibi tecriibe edecegini
soyler.” Dolayistyla miizik, hicbir kavramin veremeyecegi bir tecriibeyi
insana sunarken aslinda dogrudan onun bireysel istemelerini konu edinir.
Bireysel istememizin devinimlerini oldugu gibi yansittig1 icin gercek bir
muzik eseri ile karsilastigimizda onun sanki en igsel 6ztimuze seslendigini ve
bizimle yakindan konustugunu duyumsariz. Zaten, insan yasaminin 6ziinde
ne oldugunu dile getirmek miizik icin ancak bu sekilde olanakli olabilir.
Schopenhauer’a gore, miuzigin her defasinda bize gosterdigi gibi, insan
yasaminin 6zu sundan ibarettir: Onun istemesi didinir ve cabalar, tatmin
olur ve sonra tekrar ¢abalar ve bu boyle strip gider. Onun tim mutlulugu
sadece arzudan tatmine gitmeye ve oradan yeniden yeni bir arzuya
yonelmekten ibarettir. Bu ylzden kisi; tatmin ortaya c¢ikmadiginda aci,
arzulanacak yeni bir sey bulana kadar da can stkintist geker.” Dolayistyla
insan istemesi bitin yasami boyunca, uzun sireli acilar sonucunda elde
edilen kisa sureli tatminler ve onu takip eden can sikintist arasinda dalgalanip
durur. Iste aci, tatmin, can sitkintist ve yine act dongusindeki zzsan istemesi
miuzigin melodisinde timiyle eksiksiz bir sekilde karsilik bulur. Melodinin
ana tonunda gerceklesen sapmalar, inisler ve ctkislar, birlige ulasma gayreti
neticesinde yeniden elde edilen uyum ve sonrasinda tim sirecin yeniden
baslamasi... iste tim bunlar aslinda insan istemesinin didinmelerini ve
cabalarint birebir yansitir.”! Boylece miizik, insan istemesinin tiim hallerini
en yogun sekilde ama acisint ve “gercekligini” yasatmadan kisiye yeniden
sunar. O halde Schopenhauer’a gore istemenin tim edimleri, yani onun tim
dalgalanmalari, ihtiyagtan tatmine ve oradan yeni ihtiyaca giden bitin

2 Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1 orstellung 1, 330.
30 A.g.e., 326-327.
M Age., 327.
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dongtsel stregleri, ebedi ¢abalamalari, hatta istemenin nihai bir amagsizlikla
ve hedefsizlikle 6zdeslesen karakteri, miizikte birebir yansimasint bulur.
Schopenhauer igin bireyin estetik bir bilince sahip olmast nadir bulunan ve
siradanliktan uzak olan bir algiya karsilik gelir. Hatta Schopenhauer’a gore
oznede bu biling halini tesis etmek, adeta sanatin 6lgiitii haline gelir. Siradan
bilinci dolduran “ben merkezli” bir endise, act ve can sikintisi, miizigin
devreye girmesi ile yerini bir dinginlige birakir.” Siradan biling diinyayt hep
bir ben merkezinden bilir. Ben merkezli bir bilme aslinda geri kalan nesneleri,
canlilar1 ve insanlart konumlandirmak ve onlara gore bir pozisyon almak icin
zorunludur. Bu ayni zamanda her seyi bir aynim ve farklilik igerisinde
tecriibe etmek anlamina gelir. Bencillik bu bakimdan siradan bilincin
kacinilmaz bir Ozelligidir. Dahasi, siradan biling, bir merkez olarak
kendisinden farkli olan seylerle iligkisini hep isteme tzerinden kurar.
Egoizmin temel niteligi her seyi kendi istemesinin durumuna gore
degerlendirmesidir. Geri kalan her sey onun sahsi istemesine bagl olarak
yalnizca aragsal bir konum isgal eder. Dolayisiyla giinlik yasantida birey,
seylerle hep bir isteme iliskisi igerindedir. Her sey degerini, bireysel
istememizle sahip oldugu iligkide kazanir. Bu anlamda siradan biling igin,
yani yeter-sebep ilkesinin belirlenimi altinda eyleyen 6zne i¢in, karsilastigt hic
bir sey “nétr” degildir. Bagka bir deyisle, kisi seylere higbir zaman “ilgisiz”
degildir. Onlara hep bir duygu durumuyla yénelmis haldedir. Kisi onlar
istemenin bir tarzi olarak ya sever ve arzular ya da nefret eder, korkar veya
tiksinir vs. Zira Schopenhauer’a gore kisinin 6z, nihayetinde timiyle
istemeden ibarettir. O halde siradan biling; nesnelerle, bitkilerle, hayvanlarla
ve insanlatla hep bir ilgi/isteme baglantist icerisinde bulunur ve tim bu
seyleri kendi istemesine sevilecek, arzulanacak, korkulacak ya da nefret
edilecek bir sey olarak tanitir ve takdim eder. Siradan bilincin diger bir
Ozelligi ise act ve endisedir. Cunki dinyamiz cogu zaman “istedigimiz” gibi
degildir ve “istedigimiz” gibi oldugu anlarda ise sikicidir. Zira bu sefer de
istememiz, arzulayabilecegi bir nesne bulamaz. O halde ginlik hayat
siradan bilin¢ i¢in act, endise ve can stkintist arasinda gegen bir salinim
olarak kendisini gosterir.

Opysa bir sanat eserinin yaratiminda ya da tecriibe edilisinde ortaya cikan
estetik  biling Schopenhauer tarafindan tam da bu siradan biling
durumlarinin ortadan kalkmast ile resmedilir. Schopenhauer’da estetik biling;
kisiyi benmerkezcilikten koparir ve bilincin algisini uzam, zaman ve
nedensellik iliskisinin Gtesine tastyarak onun i¢in tim ayrimlart ve farkhliklar
ortadan kaldirir. Artik seyler, istememizin yoneldigi bir nesne olmaktan

32 Julian Young, Nietzsche’s Philosophy of Art (Cambridge: Cambridge University Press, 1992),
11.
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timiiyle ¢ikar. Sanat eseri boylece bilincin diger seyletle isterme araciligryla bir
iliski kurmasinin 6niine geger. Seyler artik bireyin bilincinde endise, act veya
can sikintist dogurmaz. Zira siradan bir biling durumunda, bizzat bireyin
istemesini yonetmekte olan neden-sonug iliskileri, estetik bulunusun ortaya
cikardigy ilgisiz, istemesiz ve duygusuz var olma hali tarafindan etkisiz hale
getirilir ve boylece nedensel baglardan kurtulan kisi kisa bir stire icin de olsa
Ozgurligin tecritbesine varir. Dahast bu noktada, bireyin artik istemesiz ve
ilgisiz olan bilinci, nesnenin algisinda kendisini yitirdiginde ve artik
“algilayan” ile “algilanan” ayirt edilemez hale geldiginde, o tumuyle saf
bilmenin 6znesi olarak nesnenin bir aynasma donitsiir.”  Bilincin  tamami
aslinda algilananin gériintisti (imaji) ile dolup tastigindan, onda artik bireysel
istemelere ve sahsi duygulanmalara yer kalmaz. ﬂgisiz, istemesiz, acisiz bir
saf algtya dontsen biling arttk varolusun Oziunl algiayarak, kendisiyle
beraber her seyi, kendinde-sey olarak istemenin bir nesnelesmesi olarak tecriibe
eder. Boyle anlarda, siradan bilincin bencilligi ve onunla birlikte gelen
endise, act, can stkintist vb. hisler tiimiiyle ortadan kaybolur. Biling tamamen
nesnenin algtst tarafindan sogruldugunda kisi arttk diinya ile isteme arasinda
bir ayrim ve bélinme géremez olur. Kisaca onlar artik estetik biling igin ayri
seyler degil fakat bu bilincin de dahil oldugu butinlikte bir araya gelir.
Boylece sanat eserinin tecriibesi igerisinde birey, diinyayr timuyle neden-
sonug iliskilerinden bagimsiz sekilde algilar ve bu anlarda istemesinin sesi
artk duyulmaz olur ve hatta tiimiiyle ortadan kalkar. Iste o kisa anlarda
Ozne, her seyle birlikte bir butinlige ait olmanin bilinciyle, huzura ve
dinginlige erer. Fakat gunlik yasam su ya da bu sckilde bizi geri
cagirdigindan ve sanat eseri ancak bir siire igin var olabildiginden,
nihayetinde zaten bir istisna olarak var olan estetik algilama kesilmek
durumda kalir. Miizik eseri sonlandiginda istemenin carklari tekrar dénmeye
baslar ve kisi yeter-sebep ilkesinin zorunlu belirlenimi altinda seyletle
yeniden isteme Uzerinden yonelmeye baglar.

5. Birkag Soruna Cevap

Actk bir sekilde Kant’in sanat teorisine ve Ozellikle “ilgisiz/istemesiz algt”
fikrine ¢ok sey bor¢lu olan Schopenhauer’in muzik ve genel olarak sanat
teorisi, kayda deger birka¢ itirazla karsilagir. Ilkin, Schopenhauercu
kavrayista miizigin esas olarak duygularimiza hitap ediyor olmasina ragmen,
kiside nasil olup da duygusuz ve istemesiz bir biling meydana getirdigi
sorulabilir. Schopenhauer’da sanatin Olgiiti olarak estetik biling, higbir
duygunun ve istemenin yer almadigi bir var olma hali olarak anlagilir. Bu
nasil mumkiin olabilir? Zira sanat Schopenhauer’in da séyledigi gibi kiside

3 Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1V orstellung I, 232.
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giizele ve yiiceye yonelik bir hayranlik duygusunu uyandir™ ve keza miizik
de acik bir sekilde hayatin en keyfili ve masum anlarindan birisi olarak
resmedilir.” Fakat bu noktada Schopenhauer’in 6zellikle miizigin bilissel
yanityla ilgili bir tespit yaptigt ve onun esasen ontolojisini kastetmedigi akilda
tutulmalidir. Bir baska deyisle sanatin #semesiz olusundan bahsederken,
Schopenhauer’in genel olarak istemeden degil fakat yalnizca bireysel isteme
edimlerinden s6z ettigi akilda tutulmalidir. Zira Schopenhauer agikea
muzigin, sahsi istemelerimizin ve duygularimizin inis cikislarint géstermek
suretiyle bizde bir tiir duygu uyandirdigint ileri siirer. Dolayistyla ortadan
kaldirlan duygular tiimiiyle siradan bilincin konu ettigi duygulanimlardir.
Bunlar da yine, ontolojik (evrensel) olanlara yer a¢mak icin devre dist
birakilmistir. Bir baska deyisle muzik burada, su tekil duruma ya da bu
nesneye ait olan istemeyi, arzuyu, nefreti ya da 6zlemi gostermez. O bu tek
tek duygularin en genel-gecer ve evrensel, tiimel yapilarint agiga vurur. O
halde miizigin gosterdigi bireysel duygulanimlar degil, fakat bizzat nesenin,
kederin, Gzuntiinin ve arzunun evrensel halidir. Kisaca miizik dogrudan
istemenin - varolus  hallerini  bizim  i¢in  gorunir kidar ve  tekil
duygulanmalarinizin  Gtesinde onlarin  genel-gecer, evrensel ve zorunlu
yapilarint sunar.  Bu  ylzden  miuzik  aslinda  bizi = sahsi
istemelerimizden/duygularimizdan arindirarak bizzat istemenin/duygunun
kendisiyle ytuz ytze getirir. Bunu da duygunun evrensel hali olan yogunlugu,
yonelimi, artist, azalisi, ¢abalamay1r bizzat tecriibeye sunarak gerceklestirir.
Dolayisiyla muzikte duygulara pek ala yer vardir ancak bu duygular timuyle
“gayri sahsi” bir nitelik arz eder. O halde estetik bilin¢ icin de bir
duygulanma s6z konusudur fakat bu tekil degil, evrensel bir duygudur.
Zaten neticede kisi ancak miizigin sagladigi evrensel duygulanim sayesinde,
isteme ile bir ayni sey oldugunu deneyimleyebilir.

Fakat bu noktada, daha 6nce de sormus oldugumuz bir soru yeniden
gindeme gelir. Kisi nasidl olur da bu dehset verici karsilasma sonucunda
katartik bir tecritbeye ve dingin, huzurlu bir varolus haline sahip olabilir?
Her seyin anlamsiz olusunu tecriibe eden, her yiksek amacin bir aldatma
icerdigini anlayan ve nihayetinde varolusun bosunaligini géren kisi nasil olur
da huzura erebilir? Burada da muzigin ifade giici ve tarzi devreye girer.
Ornegin diinyanin tim acisint, bu act hissini wyandimadan yasatan miizik
sayesinde kisi; kendisine ve diinyaya tutulan bu aynay: biytik bir hayranlikla
seyre dalar. Zira burada muzik, saf tasarimlarin alaninda is goérerek bir

* Age, 259.
% Age., 334.
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bakima istemeyi devre dist birakir.”® Bunun sonucunda miizik, actyt gercek
anlamda duyumsatmadan- ¢linkii bu noktada arttk act duyacak bir Zszeme
kalmamistir- ona iliskin saf bir tasarim ortaya koyar ve kisa sureligine
dinyanin acisini bir imge olarak 6zneye sunar. Ortaya ¢tkan yticelik hissi
(das Gefiihl des Erbabenen) onu tiimiiyle sarmistir. Ornegin, olaganiistii bir
doga manzarasint seyre daldigimizda, kelimelerin yetersiz kaldigr yerde
duygularimizt kaplayan yicelik hissi bizi ele gecirdiginde ve bunun
sonucunda istemenin tamami, tim nesnelesme basamaklart ile tecriibemize
sunuldugunda, artik yapabilecegimiz yegane sey bu gorkemli manzaray:
adeta agzimiz1 acik birakan bir saskinlikla seyre dalmaktir. Bu durumu en iyi
actklayan yasantilardan birisi yiicenin hissedilmesi sirasinda meydana gelir.”
Orada da insan istemesi, kendisini katbekat asan dehset verici bir kudret ile
karstya geldiginde ve geri adim atmayip bunun tizerine derin diiginceye
daldiginda ve boylece insanligin dogadaki evrensel acizligini, kiictikligini
duyumsadiginda, “dismaninin” muhtesemligini tim ayrintisiyla idrak ederek
yucelik hissiyatint tecriibe eder. Boylece 6rnegin doganin isleyisi karsisindaki
acizligini hisseden ve doganin insana yonelik tehlikeli ve de tehdit edici
varligini anlayan birisi, bitin iliskilerden bagimsiz sekilde bunu tzerine
derin dustincelere daldiginda yine kendi istemesini, kimligini ve 6znelligini
geride birakarak goruntslerin ardindaki gercege temas edebilir. Sanat
eserinde One siirtilen felaketi, sahsi olarak yasamamis olmasina ragmen en
derin sekilde duyumsayan kisinin tecriibesine benzer sekilde, estetik bilincin
bir hali olarak yice duygusu, boylece kendinde-sey olarak isteme ile karst
karsiya gelen 6zneye, dehseti degil fakat rahatlamayi yasatir. Ustelik bu
karsilasma, ayn1 zamanda herkes ile beraber sonsuz ve ebedi bir giciin pargast
oldugunu ona duyumsatir. Fakat ¢ok daha 6nemlisi, miuzigin sagladig
imkanla gorinislerin ve yeter-sebep ilkesinin Otesine gegen ve boylece
kendinde-sey olarak isteme ile karst karsiya gelen kisi; varolusa ve yasama
yonelik sahip olmast gereken tavri ve konumu kesfeder. Dahasi hakiki muzik
sayesinde kisi, en sonunda, varolusun bilmecesini ¢6zmenin verdigi bir
mutlulukla ebediyen sahip olacagi konumu elde eder.

6. Sonug Yerine Bir Soru

O halde sonug olarak Schopenhauer, sanatin dile getirdigi hakikatin felsefi
ve metafiziksel bicimde elde edilen hakikatle neredeyse butiniyle
ortustigunt disunmektedir. Bu 6rtlisme gorildigi tzere bizzat konunun
kendisinden, yani varolusun 6zi olarak istemenin kendisinden talep edilir.
Bunun yani sira miuzik ve felsefe, agiga ¢ikardiklari hakikat hakkinda ayni

3 Arthur Schopenhauer, Die Welt als Wille und 1 orstellung 11 (Zirich: Diogenes Verlag,
1977), 531.
YSchopenhauer, Die Welt als Wille und 1 orstellung 1, 260.
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degetlendirmeyi ortaya koyar ve ona yonelik benzer bir tavra/durusa 6n
ayak olur. Boylece hem miuzik hem de felsefe bu baglamda varolus
karsisinda; bireysel istemenin susturularak, séndurtlerek ve kismen islevsiz
hale getirilerek konum alinmasi gerektigini gosterir. O halde mizik ve
felsefe, varolus karsisinda elde edilebilecek yegane zafer anlart ve kurtulus
tarzlar1 olarak, 6ziinde kiymetsiz olan bu yasami1 degerli ve anlamli kilan az
saytdaki insan ediminden birisini temsil eder. Ne olursa olsun sonug olarak
her iki etkinlik tart de tikeli degil fakat zimeli, siradan olant degil fakat “szza
deg?” olani, goruntsu degil fakat gervek/igi, 6znel olani degil fakat nesne/ olant
ifade etme noktasinda ortak bir tavrt paylasir. Iste Schopenhauer tam da bu
yuzden, miizik araciligiyla ortaya konulan hakikatlerin, aslinda felsefe ve
metafizik tarafindan kavramlar yoluyla kesfedilen hakikatlerde kendisini
tekrar edecegini dusiinir. Sonug olarak eger miuzik, farkinda olunmadan
gerceklesen metafizik bir faaliyetse o halde miizigi felsefenin bir tiirii (yani
hakikati ifsa eden faaliyet tiirii) olarak gérmekte bir sakinca yoktur. Yoksa
durum tam tersi mi? Yoksa burada mizigin bir tirti haline donisen
felsefenin kendisi mi?
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TARIHSEL GELISIMINDE
MUZIK, SOYUT SANAT VE FELSEFE ILISKiSi

Sule GECE*

THE RELATIONSHIP OF MUSIC, ABSTRACT ART AND
PHILOSOPHY IN HISTORICAL DEVELOPMENT

Oz

Varolussal kokenlerimize dair en Ozel acgiklamalari saglayabilecek,
varligimizin i¢ine bakmamizi ve zamani mekani agsmamizi saglayabilecek
sanatin en 6zel dallarindan biri olan miizik, ayni sanat gibi, Hkgaglardan
modern zamanlara kimi zaman taklit, kimi zaman beceri, kimi zaman
yaraticilik, kimi zaman akil ve duyusalligin bir birlesimi, kimi zaman saf
duygusallik ve dogallik olarak adlandirildi. Kimi filozoflarca bir tir
dalgalanma ve sizofreni hali olarak bile tanimlandi (Gilles Deleuze).
Kokensel kaynagini ilham perilerinden alan, i¢inde uyumlu ile uyumsuzu bir
harmoniye dahil eden miizik, soyut sanat ve soyutlama ile, resim ile olan
yakin iliskisiyle Wassily Kandinsky gibi soyut sanatcilara ilham kaynagi oldu.
Bu calisma, miizigin kokensel tanimindan yola cikarak, tarihsel strecte
miizigin konumu ve filozoflarin ona bakis agisinin ve soyut sanatta resim ile
olan Ozel iliskisinin nasil kurulduguna dair bir deneme yazma girisimidir.
Saygin bir alan olan miizik, Ilk¢aglardan itibaren Platon, Aristoteles gibi
filozoflarca inceleme konusu olmus, Ortagag’da dinsel sistemlere eslik eden
bir egitim alant olarak islenmis, Aydinlanmanin akil kutsamasinda akil ve
duygu karsithigr icinde kokensel olarak ya akla ya duyguya dayandirilmaya
calistimistir. Modern zamanlarda, 6zellikle, soyut sanat ile birlikte, evren ve
insan igin yagamin, zihnin, ruhun canlandirict bir disiplini olmustur. Miizik,
felsefe ve soyut sanatlar ile iligkisi i¢cinde sonsuzlugu yakalamamiza olanak
tantyan bir dildir. Bu dili yakalayan evrenle ve kendisiyle bir olusu ve Arthur
Schopenhauer’in dedigi gibi evrenin g6zl olmay1 bagarabilir.

Anahtar Kelimeler: Muzik, felsefe, Soyut Sanat, F. Nietzsche, W. Kandinsky.
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Tarihsel Gelisiminde Miizik, Soyut Sanat ve Felsefe Tliskisi

Abstract

Music, just like art, which is one of the most special branches of art that can
provide the most specific explanations about our existential origins, enable
us to look inside our existence and exceed the space, has been named from
antiquity to modern times, sometimes imitation, sometimes skill, sometimes
creativity, sometimes a combination of mind and sensuality, sometimes pure
sensuality and naturalness. It was even described by some philosophers as a
form of ripple and schizophrenia (Gilles Deleuze). It inspired abstract
artists such as Wassily Kandinsky, who took his original source from the
muse and incorporated harmonious and incompatible harmony in his
harmony with music, abstract art and abstraction, and his close relationship
with painting. Based on the original definition of music, this study is an
attempt to write an essay on the origins of music, the position of music in
the historical process and the perspective of philosophers, and how their
special relationship with painting is established in abstract art. Music, which
is a respected field, has been the subject of study by philosophers such as
Plato and Aristotle since Antiquity, it was treated as an educational field
accompanying religious systems in the Middle Ages, and in the sanctuary of
the Enlightenment, it was tried to be based on reason or emotion in the
mind and emotion. In modern times, especially, with abstract art, it has
been a refreshing discipline of life, mind, soul for the universe and man.
Music is a language that allows us to capture eternity in its relationship with
philosophy and abstract arts. It can succeed in being one with the universe
and itself that captures this language and, as Arthur Schopenhauer said, be
the eye of the universe.

Keywords: Music, philosophy, Abstract Art, F. Nietzsche, W. Kandinsky.

kkok

Miizigin gercekligi yoktur, o gercekligin biitiin
acilarindan arinmigtir. Ciddilik, onun 6zinde
vardir.

A.Schopenhauer!

Mizik, sanatin en Ozel dallarindan birisidir. Bu nedenle pek ¢ok sanatct,
sanat kuramcisi, elestirmen, disunur tarafindan incelenmis ve cesitli sanat
disiplinleri igindeki etkinligi, yeri ve anlami derinlemesine aragtirilmistir.

L Arthur Schopenhauver, Isteme ve Tasarim Olarak Diinya, gev. Levent Ozsar (Bursa: Biblos
Yayinlari, 2005), 204.

Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Say1 15| 91



Sule GECE

Miizik, varhigin derin anlamlarini sorgulamamiza sebep olan ezgileriyle
duyularimizt onarir, bakisimizi netlestirir, zaman ve mekansalligin 6tesine
yiikselip evrenle ve kendimizle bir olmamiza sebep olur. Bu nedenle onun
icrast aynt zamanda bizi bizden alip bize déndiiren bir varolugsal onamanin
ve onanmanin gerceklesmesidir. Miizik, kimi zaman sozlerle, kimi zaman ise
soze gerek kalmadan konusur bizimle. Bu nedenle belki de ilk dil, duyusal
bir dogaya sahip olan miizigin dilidir.

Bir yandan miizik, s6zIi dilin sundugu insan amacglart icin dinyayr manipule
etme ve degistirme olastliklari ile ilgili olarak eksik bir eklemleme aract olarak
gorilebilir. Ote yandan, kendisi sézel dilin bile ayricalikli olabilecegi bir tiir
dil olarak kabul edilebilir cinki dinyada olmanmn sozli dilin agiga
vuramadigt yonlerini a¢iga ¢ikarir.?

Dolayisiyla miuizik bizlere, bir dilin tiim olanaklarina sahip olarak séylemek
istediklerini  sOylerken aymi  zamanda  distindirmek  istediklerini
dustindurtip, hissettirmek istediklerini hissettirir. Boylece dilden daha
kusursuz bir tst dil olarak dusiinceyi, sezgileri, yasami, acikligi ve ayni
zamanda perdelemeyi bagarir. Varlik, onun iginde evinde ve evinin
disindadir. Actlir ve kapanir. Gosterir ve gizler. Olusun olugsal 6zelliginin
icinde akar, duraganliktan uzaktir. Bunun nedenini miizigin kelime kékenine
baktigimizda algilayabiliriz. Bu yasamsal akis, sezgi ve duyusalligin Musalar
denilen ilham perilerinden kaynaklandigini gorebiliriz.

Miizik sézcugl, eski Yunan dilindeki ‘mousike tekhne’ “Musalar sanati”
sézciigiinden tiremistir. Tlk kullanimma MO 700’lerde yasadigi sanilan ozan
Hesiodos’ un eseri Theogonia’da rastlanir. Musalar yaradilisin nasil oldugunu
muzikli siitlerle anlatan Zeus’un kizlaridir. Eski Yunanlilar, bas tantrt Zeus’un,
Tanriga Mnemosyne’den olan dokuz kizt Musalarin, bellekle (mneme) ilgili
becerilerin sahibi olduklarina inanir ve aralarinda buglinkti musiki kavraminin
da bulundugu bu becerilere, “Musalar Sanat1” detlerdi.®

Bellegin koruyuculart olan Musalar, muzigin kékeninde akil ve duygunun
catisma icinde degil bir sentez icinde uyumlu bir sekilde is gorduklerine
dikkat ¢ekmektedirler. Dolayistyla bircok alanda catismada olan akil ve
duygu miizikte bir ahenk (harmonia) olusturmaktadirlar. Miizigi olusturan
armoni (harmonia) boylece zitliklarin bir senteze ulasmast seklinde bir i¢sel
ahenklilige dikkat cekmektedir. Yine miizikte gecen ton sézcigunin
kokenine baktigimizda onda da bir uyumun bulundugu dikkatimizden
kacmaz.

? Andrew Bowie, Aesthetics and Subjectivity (USA: Manchester University Press, 2003), 221.
3 Nestrin Akan, Platon’da Miizik (Istanbul: Baglam Yaynlari, 2012), 56-57.
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Eski Grekce ve Latince’de ‘gok glriiltisd’ anlamina gelen “Ton’ sézcig,
miizik sanatinda simgsek ¢akmasiyla gelen giriltiiniin aksine sadece diizenli
titresimlerin (frekanslarin) olusturdugu sesleri niteleyen bir terim olarak
kullanilmaktadir. Latin ve Grek dillerinde ayni zamanda ‘gerilim’, ‘gerilme’ ve
‘germe’ anlamlarint da karsilayan Ton’lar, mizik sanatt icin olaganiistii 6nem
tastyan bir Temel Yasa ile de iliskilidir ki, bu yasa da, diizenli titresimlerle
olusan Ton’larin, dizenli hava dalgalarinin  yardimiyla  algilanip
isitilebilmelerini miimkiin kilan fiziksel yasadir.*

Boylece mtzik, ton, harmoni, melodi gibi pek ¢ok tanimin uyumlu bir
birliktelige, duyulart uyarip algilarin acikligina, zihnin hafiza ile olan iligkisine,
bellege ve bellek 6tesine dogru stire giden bir iliskiye olan gdndermeleri ilgi
cekicidir. Kuskusuz miuzik, bu yoniyle akil, duygu ve sezgisel yasamin
onemli bir bilesenidir. Dolayistyla felsefenin, soyut sanatin ve tinsel
ugraklarin her biri tarafindan istekli bir incelemenin konusunu olusturur.
Miizigin glizel sanatlar kategorisi iginde kendi amacint kendisinden alan bir
sanat dali haline gelmesi uzun zaman almistir. Sanatin, zanaatten (fekhne)
ayrimlasmasi, sanat¢inin kendi amacini kendi iginde tastyan Gzglr tretimi,
uzun bir zaman miuzik i¢inde gegerli olamamustir. Uzun zaman ruhsal
sagaltim (katharsis) olarak kullanilan miizik, Ilkcagda taklit ya da éykiinme
(mimesis) tirinden bir yaratim olarak degerlendirilmis, Platon tarafindan ideal
devletine ancak askerlerini cesarete tesvik edici bir niteligi olursa ve ahlaksal
yasama katkist oldugu muiddetge girmesine izin verilmistir.

Kisaca sOylersem, sitenin kaderini ellerinde tutanlarin bir ilkeyi her seyden
once korumalary; bu ilkenin onlar farkina varmadan bozulmasini
engellemeleri gerekir. O da idman ve mizik alaninda kurulu diizene aykiri
higbir yenilik yapilmamasidir. Ciinkii yeni bir miizik tirind benimsemekten,
her seyi tehlikeye dustirtr korkusuyla kaginmak gerekir.>

Kuskusuz Platon sanatin ve 6zelde de muzigin insanlar ve toplumlar igin
dontstirict gictini fark etmis bir dastnirdir. Duygulart ve akl
zayiflatacak, icsel ¢ekismelere yol acacak her tiir sanat tiiriinu site icin bir
zayiflik olarak gbrip degetrlendirmesi bu sebeptendir. Nitekim Devlet
diyalogunun ilerleyen bolimlerinde miizigin insan ruhu i¢in giicini ve
onemini ayirt edip; “Mizikle birlesen akil dedim. Yalniz o, insanin ruhunda
yer edip erdemini émiir boyu koruyabilit”.® Miizige hak ettigi itibari iade
etmistir. Ancak muzigin Ortacag boyunca statusiinde ufak degisimler olsa da
bunlar genelde bagimsiz bir statiiden olduke¢a uzaktir. Sanatta egemen olan
sanat zanaat Ozdesligi tim Ortagag boyunca da islerligini stirdirmustir.

4 Cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi U{erjﬂe (Istanbul: Pan Yayincilik, 2005), 114-115.
5 Platon, Devlet, cev. Huseyin Demirhan (Istanbul: Sosyal Yayinlar, 2002), 141.
¢ Platon, A.g.e., 300.
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Yaratma eylemi sanatcida degil tiim varligin Gstinde ve oOtesinde Tanrt'ya
aittir. Ancak miizik, daha basit sanatlar olarak degerlendirilen bayag:
sanatlardan ayrt tutulup, liberal sanatlar icinde aritmetik, geometri,
astronomi ile dortla liberal sanatlar olarak degerlendirilmistir.

Ortacagin yitksek statilii muzisyeni saf bir mizik kuramcist, aristokrat bir
amatSr ya da bir kilise yahut saray gorevlisiydi ki bunlarin iginde 6nde gelen
besteci icracilar vardi. Profesyonel miuzisyenlerin biytk bir kismi ise ticret
karsiligt el becerilerine dayanarak is yapan sanatci-zanaatcgi kitlesinin bir
pargast olarak gériliiyordu.”

Boylece ahlaki ve dinsel degerlere hizmet eden ve kendi basina bir anlam ve
amacliliktan yoksun olan miizik ve icracisi miizisyen, Tanr’nin ve doganin
glzelligini yansitan ve Gven bir taklitci sanattan ve zanaatgidan farksiz
niteliktedir.

Ancak Ronesans’la beraber miizigin statiisiinde ufakta olsa canlanmalar ve
uyanislar belirmistir. 1501°de miizik esetlerinin notalarinin basimi muzikte
ezgi kadar metninde 6nemine dikkatleri cekmistir.®

Ronesans’la baglayan ve Aydinlanma ile devam eden miuzikte metnin
canlangy, ashinda 19.ytizyilda akil ve duygu arasinda boélunen idealist ve
romantik felsefelerin de duygusallik ve akilsallik arasinda miizigin metni olan
ve bir seylere isaret eden bir statlisii mu olmalt yoksa saf bir miizik olarak
sadece duyguya dogrudan hitap eden bir gonderisi mi olmalt tartismalarin
da baglatmistir. Bu tartismanin kokeninde kuskusuz Ilk¢ag’in insanin
varolusuyla ilgili en derin anlamlarini tartisan tragedyalarin bulunmast dikkat
cekicidir. “Yunanhlarin trajedilerini muzik esliginde séylediklerini gdsteren
eskicag metinleri miizigin metnin anlamini ifade etmesi gerektigi anlayisina
yol actr.””

Tragedya da, 6zellikle diyaloglarda beliren oyuncu bilgelige dikkat ceken
Friedrich Nietzsche, Miizigin Rubundan Tragedyann Dogusn adli eserinde,
miuzigin icerisinde anlami ve bitinselligi nasil bulusturdugunu, ondaki
cosku ve bilgelik halini, taskinlik ve sakinligi, evrenle bir olan ve saf biling
haline dontsen insant gostermektedir.

Grek tragedyasinin Apollonca olan bdlimunde, ikili konusmada, yiizeye
ctkan ne varsa yalin, saydam ve glizel gérinir. Bu anlamda ikili konugma
(diyalog)Helenlerin bir simgesidir, onlarin dogast oyunda aydinliga cikiyor

7 Larry Shiner, Sanatin Icads, cev. Ismail Tirkmen (Istanbul: Ayrintt Yayinlart, 2001), 70.
8 Shiner, A.ge., s.71
° Shiner, A.g.e., 79.
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cinkii oyunda en biyik gic gizilglictiir, ancak devinimin yumusakhigt ve
bollugu icinde kendini a¢iga vurur.!0

Kugkusuz tim bu degisimler, mizigin, glizel sanatlar kavrami icinde
degerlendirilmesine olanak tanisa da ve mtuzikle anlatilmak ve yasanmasi
istenen deneyime dikkatleri ¢ekse de, 18.y.y’a kadar muzigin taklit ve zanaat
ozelliginden ayrt bir kategoride ele alinmadigina da sahit olmaktayiz. Hatta
bu durum sadece miizik icin degil, resim ve siir sanatlart icin de aymn
sekildedir. “Sairler, ressamlar ve besteciler giizelligi yaratan kisiler olarak
degil, bunun yerine zaten var olan bir seyi kesfeden Kkisiler olarak
gortiliyotlardt.”"!

Bu sanatlarin bir taklit veya kesif degil bir yaratim oldugunu takdir etmek
ancak zaman i¢indeki dustinsel degisim ve ¢agin icindeki yenilik¢i ve baskin
sistemlerle gerceklesecektir. Taklitten ve dinsel, ahlaki ideallerden 6zgiitlesen
muzik, ilk kez 17.y.y.’da, akil ve duygu karsit kavramlarinin icinde duyguyu
ifade eden bir temsil etme niteligine dontsecektir. Bu donemde begeni
kavraminin 6n plana ¢ikmasi ve sanatin begeniye hitap eden zevkli bir segim
olarak gorulmesi, mizik, siir ve resim sanatlarinin da farkli bir bakis acisiyla
degerlendirilmesine zemin hazirlamistir.

18.yy.’da muzigin 6nemli bilesenlerinden biri olan ritm ile ilgili ¢aligmalar
yapilmis ve ritmin hareket, is ve emek ile olan yakin iligkisi incelenilmistir.
Ritm duygusu, sanatin her tiiriine bir temel belitleyen olarak, vazgecilmez bir
6ge olarak yerlesir. Onun en ¢ok 6ne ciktigi sanatlar muzik ve siirdir. Ritm,
miizik tarihcisi Katl Nefin belirttigi gibi, muzigin ilksel 6gesidir. Karl Nef'e
gbére mizigin temelinde is yatar: calismanin ritmi mizigin ritmini
belirlemistir. Her bedensel ¢alisma, sonunda ritmik bir 6zellik kazanir, ayrica
her is devinimlerin ¢evrimsel donusliliigtiyle kolaylagtirilir.2

Mizigin ritm ve is gibi kokenlerine yonelik tartismalardan bir stire sonra,
muzigin duygulart temsil edip etmedigine iliskin bir diger tartisma
baslamistir. Bu tartisma ilk defa miuzik estetisyeni Viyanali elestirmen
Eduard Hanslick tarafindan ortaya konulmustur.

Hanslick, sonradan disavurumecu sanat teorisinin bir versiyonu olarak bilinen,
miizikteki giizelligin yaraticisinin duygularinin dogru temsiline bagli oldugu
gorisine saldirmaya basladi. (Disavurumcu teoriler tipik olarak, sanatta
sanatcinin kendine 6zgii psikolojik bir durumunun sanat eseri araciligtyla

10 Friedrich Nietzsche, Miizigin Rubundan Tragedyann Dogugn, cev. Ismet Zeki Eyuboglu
(Istanbul: Say Yayinlari, 2014), 59.

11 Shiner, A.g.e., 117.

12 Afsar Timucin, Estetit (Istanbul: Bulut Yaynlari, 2003), 188.
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dinleyiciye iletildigini savunur.) Onun agiklamast her zaman net olmasa da,en
iyi haliyle yiiksek derecede analitik zeka sergiler. 19.ylizyilin sonlarinda,
Ingiliz yazar Edmund Gurney, goriiniste bagimsiz olarak biiyik ve bastbos
bir kitap olan The Power of Sound’da (1966) paralel bir elestiri cizgisi
gelistirdi. Bu yazarlarin her ikisi icin de mizigin kesin bir dutumu ifade
ettigini soylemek, muzigin bestecinin herhangi bir i¢ durumunu dogrudan
ifade etmekten ziyade, karsilik gelen zihinsel durumlarla iliskili dinamik
hareketleri yeniden trettigini séylemektir. Her ikisi de miizigin duygularin
dili oldugu fikrini reddediyor ve miizik ile onu tanimlamak i¢in kullandigimiz
yiklemler arasindaki uyumun gevsekligini vurguluyorlar.!3

Mizigin duygusalliktan uzaklasmasina oOnctlik eden Hanslick, muzikte
nesnellesme cabalarina 6nculik etse de, bir stire sonra 6zellikle Romantik
disiince, muzigin nesnellikten ziyade Oznellige dogru giden bir siireg
oldugunu vurgulamslardir. Hanslick, duygudan uzaklasan miizigin gercek
mizik, en az duygulandiran muzisyenin ger¢ek miizisyen oldugu noktasinda
israr etse de, romantik akim gercek bir muzik bestesinde igsel derinligin
kesfini ve 6zneyi bulmuslardir. “ Miuzik, asil romantik sanattir. Biz mtzikle
duyguyu duymayt 6greniyoruz.”'* Romantiklerde goriilen bu i¢ ve dis
yogunlasma ve duygu hallerini 6grenme ¢abasi, zaman i¢inde sanat, felsefe,
bilim, din arasinda da isbirligi ve yakinlasmanin 6ntnt a¢gmistir. Disiplinler
arasindaki bu yakinlasma bir adim sonra sanatsal disiplinler i¢ine dogru
genislemis resim, siir ve miizik arasindaki duyarlt iliski fark edilmistir.
Schonberg tarafindan 12 ses skalasinin kuramlastirilmasi ve bu ii¢ sanat
dalinda saflasmaya, yalinliga dogru kékensel bir yakinligin kesfedilmesi ayni
zamanda modern mtuzik, modern resim ve modern siir anlayislarinin da
ortaya ¢tkmasina sebep olmustur. Saflik arayan modern sanatlar, 6zellikle
kendilerini soyut resimde ve ¢agdas miizikte 6ncti hareketlerle hissettirmeye
baslamislardir. Bu dénem ayni zamanda sanat, felsefe ve miizik arasindaki
ayricaliklt iliskinin k6kld ve kalict temellerinin atildigt bir dénemdir. Cunkud
modern yasam ve hiz, algisal alanda birtakim degisikliklerin ve verilmis
gerceklikler ile gercekligin algilanisinin birbiriyle 6rtiismemesinin geliskisinin
arastirilmasina olanak saglamistir. Bu durumda sanat geleneksel algiyr terk
ederken felsefi sorgulama ve bilimsel gelismelerden istifade etmistir.

Estetigin 18.ytizy1l ortalarinda bagimsiz bir alan olarak belirmesi ve 19.
yuzyilt izleyen paralel yillarda sanat ve felsefe yakinlasmasina neden olan olay,
miizigin algilanmast ve dretilmesi ile meydana gelen 6nemli degisimlerdir.
Miizik, modern sanatin bir seyleri giizel anlamak, giizel eyleyebilmek ve
geleneksel kurallart takip etmek yerine, yeni ifadeler yaratabilmek 6zlemine

13 Ted Honderich, The Oxford Companzon to Philosophy ( Oxford New York: Oxford
University Press,1995), 599.

14 Moritz Geiger, Estetik Anlayis, cev. Tomris Mengisoglu (Istanbul: Remzi Kitabevi
Yayinlar1,1985), 40.
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dogrudan cevap verebilecek ve bunu yaparken kendi kendini ilginin merkezi
haline getirmek disinda disardan yada icerden bir uyaranla ilgilenmeyecek,
nesne temsiline mesafeli duracak bir sanatsal formudur.'

Modern sanat, felsefe ve muzik arasindaki bu iliski 6zellikle dénemin
dustinsel ve duyusal yapisindan kaynaklanmaktadir. Simdiye kadar hep bir
seylerin temsili olarak degerlendirilen sanat ve 6zelde de miizik, artik temsil
etme Ozelliklerinden siyrilarak kendi iclerine donebilmis ve referanslarini
sadece kendilerinden almaya baslamuglardir. Felsefi dustince ise, ¢agin
bilimsel degisimleri karsisinda artik “hichir seyin goriindiigi gibi olmadigr’ tezinden
hareket ederek, evrene daha derinlikli bir bakis acist ve kavrayisla
yaklasmanin yerinde oldugunu tespit etmistir. Bu gelisme, Ozellikle,
maddenin en kigik ve bolunemez yapitast olarak kabul edilen atomun
bolunebildigi  dustincesinin - deneyimlenmesi sonucu ortaya ¢tkmistir.
Yerlesik olarak kabul edilen degerlerin de sorgulamaya agik olmast olagan
distinme ve yerlesik gérme algisini ortadan kaldirmistir. Soyut resmin babasi
kabul edilen Rus ressam Wassily Kandinsky kendisinde degisime sebep olan
bu olay1 s6yle betimlemistir.

Bilimsel bir olay benim yolumdan ¢ok 6nemli engellerin birini kaldirdi. Bu
daha da ileri sekilde atomun bélinmesidir. Atomun ¢6kmesiyle, tim
dinyanin ¢Okmesi ruhumda esitlenmistir. Aniden bu kalin duvarlar
parcalanmustir. Her sey stupheli oldu belirsiz ve hayali. Gézlerimin 6niinde
bir kayanin pargalanarak havaya karismasi ve gbrinmez hale gelmesine
sasirmazdim. Bilim zarar gérmis gibi goérindd, onun en 6nemli temeli
yalnizca bir yanulsamaydi, 6grenilmis olanin bir hatas1.'6

Ogrenilmis ve olagan olandan uzaklagsma, sorgulama, daha derinlemesine bir
gérme ve inceleme gayreti, soyut sanatin kendini temsilden uzaklastiran,
derin, saf ve etkileyici bir gercek dili bulmast i¢in tesvik edici olmustur. Bu
derin, saf ve etkileyici dil, mizigin dilidir. Daha 19.y.yin basinda F.
Nietzsche ve A. Schopenhauer’in farkli bir estetik deneyim olarak gordiikleri
muzik, Ozellikle F.Nietzsche tarafindan Wagner miizigiyle bir modern
deneyime isaret etmektedir.

Nietzsche’nin  efsanevi kokenlere dontgle ilgili fikirleri aslinda Bati
kaltirinin teknik olarak en gelismis mizigini anlamanin 6zel bir yolunu
olusturur. Wagner’ in miziginin biytk basarisi, Wagner ne yaptigini
distinmus olsa bile, kayip, ilkel bir deneyim degil, 6zellikle modern bir
deneyim ifade etmektedir. Tristan ve Isolde’nin duygusal boyutlarinin
karmagsikligt ve belirsizligi, efsanevi geleneklerden gelen her seyi asar.

15 Sule Gece Celikkan, Modern ve Postmodern Dinemlerde Soyut Sanat Felsefesi (Izmir: Cem
Yayinevi, 2018), 79.
16 Gece Celikkan, A.g.e., 48.
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Calismanin bu boyutlari, 6znenin varhgmnin zeminine dair bir tir nihai
kavrayisla degil, nihai dogasint kavramadigt modern farkindalikla ilgilidir.!”

Richard Wagner, edebi yontemleri kendi miizigiyle bitlestirip s6ze ve metne
dayali, eskiyle yeniyi harmanlayan senfonileri ile ilkel deneyimin yenilenip
modern insana farkli bir bakis agistyla ruhuna bakabilme olanagini vermistir.
Bu nedenle hem efsanevi kokenlere dénme, hem de onu yeni bir sunus
bicimi ile farkldastirma ve zihni sasirtma Wagner’in nezdinde sanatin soyuta
ve soyutlamaya yonelen yapistyla da ilgilidir.

12 ses skalasi ile ilk defa modern miizik deneyimine olanak tantyan Arnold
Schoenberg, modern sanatin  mizik deneyiminden  bahsederken,
F.Nietzsche’nin bahsettigi bu asma deneyimini bir tir saflasma olarak
degerlendirmektedir. Arnold Schoenberg, dissal referanst olmayan saf
miiziklerin insanligin mitkemmel haline isaret eden, yiiksek bir hayat tarzini
ac1ga cikardigina inantyordu. '8

1nsanhg1n mitkemmelligine olan bu saf 6zlem ve arayis istegi, dissalliktan
uzaklasma ve kendi Ozlne, ruhuna doénme ihtiyacinda kendini
gostermektedir. Soyut sanat ve sanatgilar, bu anlamda, bu saf 6ze dénme ve
insanin tinsellik arayisinin bir disavurumu seklinde eserlerini icra etmislerdir.
Her anlamda bir 6zgurlesme yasanirken, her sanat alaninda saflasmanin ve
saf iliskiler arayisinin 6n plana ¢iktigr gorulmektedir. Bu saflasma arayisinda
Ozellikle resim ve miuzik arasindaki derin baglilik 6n plana cikarilmustir.
Resmi bir tir mizik gibi degerlendiren Rus ressam ve soyut resmin
baslaticist Wassily Kandinsky, miuzikle resim arasindaki iliskiye duydugu
derin hayranhg: ifade eden “Samatta Rubsalik Usgerine’ adli temel eserinde
temsil geleneginin yok olusundan ve 6zellikle mizigin hicbir seye bagimlt
olmadan, saf duygulari ifade etme ve dogadan bagimsiz olabilme giiciinden
bahsetmektedir. “Mizik,kendini yalnizca doga olaylarinin temsiline degil,
sanatcinin ruhunun miizikal sesle ifadesine adayan sanat olmustur.”"’

Kandinsky, sanatin temsil etme Ozelliginden uzaklastikca, ruhunu
kaybettigine ve kendini kat1 bir maddesellige hapsettigine inanmaktadir. Bu
anlamda muzik, temsilden ve maddesellikten en uzak sanat alani olarak saf
bir sekilde digsal olana itibar etmeden icsel olant kendi icinde arayan ve
bulan bir alandir. Bu saflik arayisint tim soyut sanatgilar gibi ilkellerde bulan
Kandinsky, onlarin safligina, dogalligina ve igtenligine dayanan bir formun
en bagarili sanat formu olacagini diisinmektedir.

17 Bowie, A.g.e., 280.
18 Shiner, A.g.¢., 373.
19 Wassily Kandinsky, Sazatta Rubsalik Uzerine, cev. Giilin Ekinci (Istanbul: Altkirkbes
Yayinlatt, 2005), 70.
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Bugiin ilkellere duydugumuz yakinlik ve onlarla kurdugumuz ruhsal iliski.
Bizim gibi bu sanatcilarda eserlerinde yalnizca icsel hakikatleri ifade etme
yollari artyor, digsal forma 6nem vermiyorlardi.?’

Eskiyi ve yeniyi harmanlayan ve igsel yasantiyr saf ve dogal bir sekilde
yakalayan muzik, resimle iliski kurarak onu da temsil etme 6zelliginden ve
dissal formlardan arindiracaktir. Bu iki sanatin birlesimi gelecege yonelik
kusursuz ve mitkemmel sanatlart olusturacaktir. Iste bu ideal ile Kandinsky
renk armonisi ile miizikal armoniler arasinda iliski kurar ve ona gore;
“Miizikal sesler, dogrudan ruhun tzerinde ¢alinir ve orada yanki bulurlar,
cunkd farkli derecelerde olmasina ragmen miizik, dogustan insanin
icindedir.”*

Bu anlamda bakildiginda, insan, dogast geregi glizellige yonelme ve arama
ihtiyact i¢indedir. Muzik, insanin i¢inde varolusuna dair bir 6z farkindalik
yaratir. Kandinsky, ruhu bir piyanoya benzetir ve renkler bu piyanonun
tuslaridir. Sanatct tuslara dokunarak, 6yle bir miizikal armoni yakalar ki, bu
armoni insanin ruhunu titretir ve hatta A.Schopenhanerin dedigi gibi insan
her tir istekten 6zgtrlestirecek ebediyeti saglayan bir ani yasatir. Zamandan
ve mekandan O6zglrlesen insan burada Ozgurdir. Arttk orada sadece
ozgirlik, sadece varolusun saf bir duyumsamast bulunmaktadir. Bu tarz bir
miuzik deneyimini yasayan sair Befine Brentano'nun arkadast Goethe'ye yazdig
mektupta bu saflik ve 6zgirlik hissini timiyle hissedebiliriz.

Ruha uyumla iligkiyi saglayan muziktir. Herhangi bir soyut distncenin bile,
distinsel yasamin timiyle olan akrabaliginin bilinci icinde olmast gerekecegi
g6z Onine alinirsa, mizigin yarattugl her disince de uyumun (armoninin
=ahengin) timiyle olusan, en icten gelen ve bolinmesi imkansiz bir
akrabaligin parcasidir.??

Ruhu bu derece uyaran ve harekete geciren miizik, soyutlama ile ahenk
icinde insant dusiinsel derinliginde yakalamay: basarir. Sadece soyutlamada
degil, insan tiriniin devaminda bile ses ve miizik belirleyici olmustur.

Chatles Darwin, muzigin insan soyunu devam ettirecek sevgi ve sefkat
hislerini harekete gecirdiginden bahseder. Miizik bizde cesitli hisler uyandirir
ama bunlar korku, dehset, 6fke vs. gibi fena hisler degildir. Sefkat ve sevgi
gibi daha zarif duygular uyandirir ve bunlarda oldugu gibi duygusal bagliliga
gecetler. Cin vakayinamelerinde s6yle der: “Miizik cenneti yeryiiziine indirme
glctine haizdir.” Ayni sekilde zafer hislerimizi ve ihtisamlt savas hevesimizi

20 Kandinsky, A.g.e., 36.
2! Kandinsky, A.g.e., 81.
22 Altar, A.ge., 167.
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costurur. Bu gicli ve karistk duygular gayet tabii bir yicelik hissi
dogurabilir.?

Miizik, yerylziinde cenneti olustururken ve bizde giiclii duygular ve yiicelik
hissi uyandirirken, tiiriin devamini da saglayan uyarict etkileri bulunmaktadir.
Darwin bunun en 6nemli belirteclerinden birini de romantik muziklere olan
tutkumuza baglamaktadir. “Ask, hala sarkilarimizin en yaygin konusudur.”*
Kugkusuz ki burada miuzigin, yerylziinden ve cennetten, asktan ve
cinsellikten, somuttan soyuta, tinsellige ve yucelige dogru farkli filozoflarca
ve akimlarca degerlendirildigini gérmekteyiz. Gilles Deleuze de resim ve
miuizigi tanimlarken beden, maddesellik ve nesnesizlik tizerinde durur.

Resim, bedenin kendinden siyrildigi yerde bulunur. Fakat bu siyrilis sirasinda
beden, onu meydana getiren maddeselligi kesfeder. Miizik dalgalanmalar ve
sinirlilikle ilgili her seyi bilir. Onlari, ataletlerinin cisimlerinden ve
varliklarinin maddeselliginden eder: nesneleri nesnesizlestirir.?>

Kuskusuz miizik, bitin bu soylenenlerin ve degerlendirmelerin hepsini ve
hatta daha da fazlasini icermektedir. Uzun bir zaman boyunca sanat mi
zanaat mi nasi tanimlanacagina karar verilemeyen, 6ziinde temsil mi yoksa
yaraticilik mt oldugu tartistlan, bedene ve maddesellige mi yoksa ruha ve
tinsellige mi actk olduguna hitkmedilemeyen, ruhsal katharsislere ve dinsel,
buyusel etkilere actk olan, duygusalligin ve aklin bir sentezi, harmonianin ve
armoninin birlesimi, Musalarin sozsliz, duyusal ve evrensel dili muzik,
kendini ispat etme gayreti icinde olmadan varligini korumus ve
surdirmustir. Belki de miizigin kendini en ¢ok kendi gibi duyurdugu anlar,
soyutlamanin ve soyut sanatlarin iginde kendilerini her seyden yalitip
cektikleri, zaman ve mekanin 6tesine ylikseldikleri, iradeyi susturduklar,
zihni sagirttiklary, ruhta dalgalanmalar meydana getirdikleri, cinsellige ve aska
davet ettikleri, yerylziinde cenneti yasattiklari, saf olanin ve ilkelligin
dogalligini yansittiklar: ve Wassily Kandinsky’nin dedigi gibi ruhta dogrudan
calindiklar1 anlardir. Ve belki de Schopenhauer’in Goethe’ye atfettigi gibi,
“An, ebediyettir.”*

2 Denis Dutton, Sanat Iggiidiisii Giizellik, Zevk ve Insan Evrimi, cev. Murat Turan (Istanbul:
Ayrintt Yayinlart, 2017), 244.

2 Dutton, A.g.e., 244.

25 Christopher Kul Want-Piero, Estetik Sanatr ve Yaratwids Anlamak icin Ciggibilim, cev.
Erhan Kibaroglu (Istanbul: NTV Yayinlari, 2013), 167-168.

26 Senail Ozkan, Schopenhaner Paradokslar Uzerinden Raks (Istanbul: Otitken Nesriyat, 2006),
56.
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KAFALAR, GOZLER VE KULAKLAR:
MODERN ONCESIi FELSEFE LITERATURUNDE
BASLICA MUZIK INCELEMESI YAKLASIMLARI

Firat ILIM*

MINDS, EYES AND EARS:
THE MAJOR MUSICAL INVESTIGATION APPROACHES
IN THE PRE-MODERN PHILOSOPHY LITERATURE

Oz

Miizigin felsefe tarihinde bir inceleme konusu olarak kendine yer bulmasi,
Cin’de ve Antik Yunan’da neredeyse ayni tarihlerde gerceklesmistir.
Konfiicyusin daginik ve analitik olmaktan wuzak isleyisine kiyasla,
Pythagoras, muzigi gozleme dayalt ve Ol¢tlebilir bir gbrsel yontemle ele
alarak Grek miizik incelemesinin bir disiplin olarak temelini olusturmustur.
Pythagorascilart takiben Grek mizik kiltirinde ve mizik incelemesi
alaninda kokli degisimler yasanmissa da, miuzik felsefenin bir konusu
olmaya devam etmis ve mizik alaninda Greklerin olusturdugu inceleme
gelenegi modern donem c¢oksesli Avrupa miziginin kuramsal temelini
olusturmustur. Ancak antik muzik incelemesinde gerek kullanilan yontemler,
gerekse temel araglar ve ana tartisma konulart degisiklik gdstermistir. Bu
calismada amaglanan, Grek mizik analizinde yasanan bu degisimlerin
tarihsel izlek takip edilerek ana hatlarini ortaya ¢ikarmaktir. Bu baglamda,
oncelikle Ihada ve Odysseia gibi temel mitolojik metinlerde miizigin yeri
tartistlacak, ardindan Grek miizik incelemesi gelenegin ilk 6rneklerini sunan
Pythagoras, Platon ve Aristoteles’in miizige dair distunceleri 6zetlenecektir.
Ikinci olarak, armoni bilimi (barmonics) ve miizikal analiz iizerine yapilmis
baslica ¢alismalar ele alinarak kuramsal bir disiplin olarak mizigin ilk kez
bagimsiz bir alan olarak tesis edilmesini saglayan Aristoxenus, Plutarkhos ve
Batlamyus’un esetleri ele alinacaktir. Son bolimde ise Katolik Kilisesinin
muzik egitimini sekillendirmis olan Boethius’un muzik kuraminin ana hatlar
ve coksesli muzigin ilk elestirilerini iceren Musica Enchiriadis ve Scholia
Enchiriadis basliklt iki anonim eser incelenecektir.

* Van Yiiziincii Yil Universitesi, Felsefe Bélimii, Dr. Ogr. Uyesi, firatilim@gmail.com,
ORCID: 0000-0003-1226-7098.
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Anahtar Kelimeler: Mizikal analiz, armoni, ses araligl, oran, uyumlu, uyumsuz.
Abstract

Music as a subject of study in the history of philosophy found a place
almost in the same time in China and Ancient Greece. Compared to
Confucius's disorganized and non-analytical style, Pythagoras examined
music in an observational and measurable visual way, thus forming the basis
of music analysis as a discipline. Despite the fact that, radical changes
occurred in the Ancient Greek music culture and in the music analysis after
Pythagorasists, music remained still as a subject of philosophy and the
Greek tradition in music has formed the theoretical basis of modern
polyphonic European music. However, both the methods, the basic tools
and the main discussions varied in the ancient music analysis. The aim of
this study is to reveal the outlines of these changes in Greek music analysis
occurred by following the historical track. In this context, firstly, the place
of music in the main mythological texts such as Ifiad and Odyssey will be
discussed, afterwards the thoughts of the founding figures of the tradition
in question such as Pythagoras, Plato and Aristotle will be summarized.
Secondly, the main works on harmonics and musical analysis will be
examined and the works of Aristoxenus, Plutarchus and Ptolemy, which
enabled the establishment of music as an independent field for the first
time, will be discussed. Finally, the outline of Boethius' music theory, which
has shaped the music education of the Catholic Church; and two
anonymous works, Musica Enchiriadis and Scholia Enchiriadzs, which contain
the first criticisms of polyphonic music, will be examined.

Keywords: Musical analysis, harmony, interval, ratio, concordant, discordant.

kksk
L)

Girig
Sézlu miizik, Grek mizik kiltirinde 6nemli bir yer tutmustur. Grekler
hymnos, threnos, melos, nomos, epos, elegeion, strope ve paion gibi bir¢ok miizikal

* Baglikta gecen “kafa” ve “kulak” ifadeleti Platon’un “Ama hepsi icin kulak kafadan once
gelir” ifadesinden esinlenerek koyulmustur. Paul Shorey terciimesinde ayni ifadeler séyle
tercime edilmistir: “both preferring their ears to their minds”. [Platon. Devlet. cev.
Sabahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz (1stanbu1: Remzi Kitabevi, 1962), 531b; Plato, Plato in
Towelve 1 olumes, Vols. 5 & 6, gev. Paul Shorey (Cambridge, MA, Harvard University Press;
London, William Heinemann Ltd., 1969), 531b]
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formu barindiran, goérece zengin sayilabilecek bir sozli muzik gelenegi
olusturmustur.” Bu formlar cogunlukla dinsel ritiiellere, egitime, sahne
sanatlarina ve tarth anlatisina eslik eden teksesli (monofonik) miizik
formlandur.

Geleneksel Grek anlatilarinda miizik siklikla Musalar araciligiyla “esin” ile
iliskilendirilerek kékensel acidan tanrisallikla iliskilendirilir. Muzik, estime ve
“buyuli” karakteri s6z konusu oldugunda Dionysos ve Orpheus ile, dl¢ili
ve iyilestirici etkileri s6z konusu oldugunda ise Apollon ile iliskilendirilen
cok yonlu bir sanat dalidir. Bununla birlikte, Pythagoras’tan itibaren
Greklerin muzik alanindaki esas ayirt edici katkist, ilk kez ses olayinin, genel
olarak miuzik sanatinin ve kendi miizik geleneklerinin sistematik analizini de
sunmus olmalaridir. Bu bakimdan Grekler diger bircok alanda oldugu gibi,
miizik alaninda da Bat1 geleneginin temellerini olusturmuglardur.

Mizikte s6z unsuru, Helen idealinin ¢okiistinden baslayarak Grek miizik
geleneginde giderek daha az yer bulmus, s6zli miizigin yerini miizik tizerine
teknik incelemeler almustir. Plutarkhos’un deyimiyle eski miizigin “sahip
oldugu o ilk mitkemmellik” yitirilmistir.” Fakat ne oldu da “eski miizigin”
sonu geldi ve miizikten anlasilanin icerigi degisti? Bu soruya yanit aramak
icin, dénemin mizik Gzerine yazilmis esetlerini islenen konular, kullanilan
yontemler ve miuzigin diger alanlarla iligkilendirilmeleri bakimindan ele
alarak inceleyecegiz.

Ilyadave Odysseizda Miizik

Ilyada ve Odysseia’da mizigin genellikle dans ve siirle birlikte senliklere eslik
ettigini gorurtz. Senlik sahnelerinde tipik olarak yemekler dagitilir, ozanlar
lir, gitara ve flavta calar, gencler calinan ezgilere danslarla eslik eder.’
Odysseia’da muzik temasmnin gectigi ¢ ana sahnede de miuzik senligin bir
parcasidir. Bunlardan ilki, Athene’nin Telemakhos’a konuk olusu, ikincisi
Alkinoos’un sarayinda Odysseus serefine verilen senlik ve uglncust
Telemakhos’un kente donisint takiben verilen senliktir. Bu sahnelerin
ilkinde Ozan Phemios’un, ikincisinde ise Ozan Demokos’un lir ¢alarak tarihi
kahramanlarin destanst hikayelerini anlattig aktarilir.*

U Plutarkhos. Miigik Ugerine. Ingilizceden Ceviren Didem Demiralp (Ankara: Detay
Yayincilik, 2016), 1-10.

2 Plutarkhos, Miigik Ugerine, 3.

3Homeros, I/yada, Eski Yunanca Aslindan Gevirenler Azra Erhat, A. Kadir (Istanbul: Can
Yayinlari, 2008), 9, 180-200; 18, 490-500, 560-575.

+ Homeros, Odysseia, Eski Yunanca Aslindan Cevirenler Azra Erhat, A. Kadir, Istanbul: Can
Yayinlari, 2008), 1, 150-345; 8, 70-95, 250-270.
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Greklerde miizik, ozanlara ve siradan insanlara 6zgli bir ugras degildir.
Ihyada da, savasa katilmast icin ziyaret edilen Akhilleus’un giimiisten kopriisi
olan bir calgt calarak gonliint eglendirdigi aktartlir.” Miizik ve calgt icrast
tanri vergisi beceriler olarak gorilir; Musalar sarki séylemede, yoneticileri
Apollon ise lir calmadaki ustaliklartyla mizigin tanrisal Olgiitleri ve esin
kaynaklaridir.

Miizigin tanrisal kékeni  Odysseia’da ¢ ayrt yerde vurgulanir. Ilkin,
Athene’nin Telemakhos’a konuk oldugu aksam Telemakhos ozani su
ifadelerle savunur:

Sadik ozanimiza ne kizarsin, anacigim
nasil isterse birak Oyle eglendirsin bizi
bu iste Zeus suglu olsa gerek, ozanlar degil
alinteri dékenlere Zeus verir kader payini.¢

Ikinci olarak, Odysseus Alkinoos’un kendisini agirladigi gecenin sonunda
“sanatini ya Mousa Ogretti sana ya da Apollon” diyerek 6ver Demodokos™u.
Telemakhos’un kente donisini takiben verilen senlikte de FEimaios
ozanlarin dinleyenlerin agizlarint agik birakacak denli “buyileyici ezgiler
soyleme” beceriletinin tanrilardan égrenildigini savunur.’

Mizigin buytleyici etkisi Odysseia’da en ok Seirenler diyarina yapilan
yolculukta vurgulanir. Odysseus ve yoldaslar, Kirke’nin tavsiyesiyle
tedbitlerini alipp Seirenler diyarindan ge¢meyi goéze alirlar.  Adanin
cayirliklarinda yankianan Seirenlerin ezgileri, dinleyenleri buytleyerek
kendine dogru c¢ekecek ve sonlarint getirecek denli biytli ezgilerdir.
Odysseus bu tehlikeye karst Kirke’nin yonlendirmelerine uyarak gemideki
diger herkesin kulaklarint balmumu ile tikayacak ve kendini gemi diregine
baglatacaktir. Seirenlerin ezgilerini duymasina ancak bu yolla izin vardir.®

Adorno ve Horkheimerin dikkat c¢ektigi gibi, Odysseus Seirenlerin
muzigindeki icerik unsuruna mesafe koymasi sartiyla bu liksi tadar. Diger
bir deyisle, Odysseus kurnazligi, miizigin sarsict olabilecek hakikat icerigi ile
degil, onun formu ile aragsal bir iliski kurmakla yetinecektir. Zira, miizigin
buytleyici hazzi ayni zamanda 6znelligin yitirilmesi tehlikesini barindirir.

SHomeros, fﬁ/ada, 9, 180-200.

¢ Homeros, Odysseia, 1, 345-355

7 Homeros, A.g.e., 8, 485; 17, 515-525.
8 Homeros, A.g.e.,, 12.
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Hakikat igerigine karst kulaklarda balmumu olmadigr muddetge “sanatsal
miizigin devindirici giicii” hazla beraber ¢liimi de getirecektir.”

Pythagoras, Platon ve Aristoteles’te Miizigin Yeri

Antik  déneme ait teknik mizik calismalarinin  temelleri Platon ve
Aristoteles’ten ¢ok daha Onceleri, Grek Altin Cagi zamaninda Eratocles ve
Pythagoras tarafindan atilmistir.'” Pythagoras, sayt gizemcilifi ve miizigin
buyult etkisinin gizlerini arastirmasi yonleriyle Orpheuscu gelenegi takip
etmistir. Bu bakimdan o, bir yoniiyle Orpheus’un dile getirdigi, Musa'larin
birligini tantyor olmalidur:

Hikmeden kraligeler, kutsal 1518a 6nciilitk eden
Damitilmis zihin hatanin gecesinden
Ve insan soyuna duyurdugu her kutsal ayinin

Doganizdan akan mistik bilgi icin."!

Ikinci olarak, oktav, besli ve dortlii ses araliklarin ve bu araliklari
imleyen (sirastyla) diapason, diapente ve diatessaron gibi terimlerin
Pythagoras’tan ¢ok daha Onceleri biliniyor oldugunu Boethius’tan
6greniyoruz.””  Pythagorasin  temel katkist ise, ses araliklarinin
birbirlerine oranlarint uzunluk birimleri olarak tespit etmis olmasidur.
Bu konudaki rivayet, Pythagoras’in demircilerin yakinindan gecerken
dovilen demitrlerden cikan seslerde kimi benzerliklere ve farklara
dikkat kesilmis olmasi yonundedir. Rivayete gére, Pythagoras,
kullanilan  ¢ekiclerin buytkligu, demirlere vurma siddeti ya da
uygulamay1 yapan demirci degisse de demir parcalarinin uzunlugunun
baskin bir sekilde belirleyici oldugunu gézlemlemis ve demir
cubuklarin uzunluk oranlarini temel alarak sesler arasindaki oran
iliskilerini tespit etmistir."

9 Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno, Aydmlanmanin Diyalektigi: Felsefi Fragmaniar,
cev.ler Nihat Ulner & Elif Oztarhan Karadogan (Istanbul: Kabalct Yayincilik, Subat 2014),
88-89.

10 Aristoxenus Tarentum, The Elements of Harmony, ¢ev. Henry S. Macran (Oxford:
Clarendon Press, 1902), 1.5-1.7.

1 Orpheus, The Mystical Hymmns, ¢ev. Thomas Taylor (London: Reeves and Turner, 1896),
LXXVIL

12- AM.S. Boethius, Five Books on Music, cev.ler James Garceau, Kevin Long, Susan
Burnham, Michael Waldstein, Thomas McGovern, 1.10.
https:/ /www.thewayofbeauty.org/blog/2017/08 /boethian-rhapsody-an-english-
translation-of-boethiuss-de-institutione-musica-made-available, cevrimici 2 Subat 2020.

13 Tamblichus, Life of Pythagoras or Pythagoric Life, Yunancadan geviren Thomas Taylor
(London: J.M. Watkins, 1818), 62.
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Pythagorascilar, miizigin  duyular  vasitastyla  degil, akil  yoluyla
degerlendirilmesi gerektigini, miizigin sahip oldugu erdemin ancak akil
araciligiyla anlasilabilecegini iddia etmislerdir. Pythagorascilara gore, miizikte
kesfedilmis olan matematik oranlar, kozmik diizenliligin diger alanlarinda da
etkin ve gecerlidir. Onlar bu varsayimla, ay, giines ve yildizlar gibi goksel
cisimlerin de kendi aralarinda belirli oranlara uygun olarak hareket ettiklerini
ve uyumlu sesler cikardiklarini 6ne stirerek ellerindeki astronomiye dair
verileri miizikten edindikleri verilerle értiistiirmeyi denemislerdir.™

Pythagoras’in Orpheus’tan farkli olarak yapmaya calistigr, mizigin gizem
perdesini adeta disurerek onun ardindaki matematiksel isleyisi ortaya
citkarmaktir. Bu girisim bir taraftan muzigi gizemsizlestirecek iken, diger
taraftan onu matematik ve akil yoluyla bilimsel inceleme konusu yapacaktir.
Diger bir deyisle, miizik, estetik etki geri plana itilerek, anlama yetisinin
islemine actk kilinacaktir."”

Platon’a gore de mizik incelemesinin temel Ol¢iti kulak degil, “kafa”
olmalidir. Ona gore, donemin muzik adamlart kulak merkezli bir muzikal
ilgiyle ¢alismaktadir, onlarin hepsi icin “kulak kafadan 6nce gelit”.' Platon
icin ise aksine, muzik, diger sanat dallarina hak gorilen asag: statiden farkl
olarak, insani yuceltmesi ve Ozinu giclendirmesi mimkiin olan &zel bir
statiye sahiptir. Muzik, “kafanin egitilmesi” noktasinda temel bir isleve
sahiptir. Muzige bu ayricaligt saglayan, onun ritim ve makam araciligiyla
ruhu dolaysizca etkileyebilmesidir. Diger bir deyisle, Platon icin muzik,
iceriginden oOnce formu itibariyle, yani kokensel anlamda “estetik” islevi
acisindan, duyu araciligiyla etkileme potansiyeli ve ardindan, bu potansiyelin
olast islevleri bakimindan ele alinir.

Devlefin 3. kitabinda miizigin ti¢ ana bilesene sahip oldugu ifade edilir: S6z,
makam ve ritim. S6z unsuru s6z konusu oldugunda Platon nesir ve masal
konusundaki kaidenin gecerli oldugunu belirtir: “O kadar hos olmasin, zarari
yok, ama ise yarar masallar sOylesin, yalniz iyi adamin taklitcisi olsun, onun
davranislarini anlatsin, askerlerimizin egitiminde uygulanan kanunlara uysun
sozleri.”"” Makamlar s6z konusu oldugunda ise hiiziinli karaktere sahip

Karssik 1Lydia ve Uzun Lydia makamlari, gevsek karaktere sahip lonia ve Lydia

4 Plutarkhos, Miigik Ugerine, 39; Aristoteles, Gakyiizii Ugerine 2.9, (Aktaran: Taylor,
[Orpheus, 1896], dipnot 65).

15 Tamblichus, L#fe of Pythagoras or Pythagoric Life, T7.

16 Platon, Devlet, gev.ler Sabahattin Eyiiboglu & M. Ali Cimcoz (Istanbul: Remzi Kitabevi,
1962), 530e-531b.

17 Platon, Devlet, 398a-c.
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makamlart ve bu makamlari ¢almay1 saglayacak harp ve flavta calgilart kabul
gormeyecektir. Bunlar yerine Dor ve Phyrgia makamlart ile bunlari ¢almaya
yarayacak lir ve kithara/gitara calgilarina ve istisnai olarak da ¢obanlarin
kaval calmasina izin verilecektir. Ritim unsuru acisindan ise cesitlilikten
vazgecilmeli, yigitce ve 6lgiilii yasama uygun ritim kaliplart secilmelidir.™

Platon’a gére, devletin bozulusuna giden yol, muzikte diizenin bozulusuyla
baslar. Bu yuzden devletin bekgilerinin nébet tutacaklart yer muzik alan
olmalidir.” Miizikte kurallarin kolaylikla ¢ignenmesi, yasanin ¢ignenmesine
gidecek “sinsi” bir yolun bast sayilmalidir; zira muzikte kurala saygisizlikla
baslayan stire¢c 6nce geleneklere karsi, sonra insanlar arasindaki davranislarda
ve en sonunda devletin anayasasina karst bir saygisizliga uzanma tehlikesi
barindirir: “Damon’un dedigi, benim de inandigim gibi, muzikte yol degisti

mi devletin anayasast temelinden sarstlir”.*

Platon’un hi¢ de aztmsanmayacak bir miizik kurami bilgisine sahip oldugunu
Timaios diyalogundaki oranlar tartismasindan anlamak miimkiin. Platon
burada Pythagorascilarin ses oranlarina dair elde ettikleri verileri detayli bir
sekilde kullanit*' Yasalarda ise oran incelemelerine rastlanmaz. Platon
yalnizca 3. kitapta geleneksel Grek muzigini hymnos (lahi), threnos (agit), paian
(zafer tirkiist), dithyrambos ve nomos turlerine ayrildigindan séz eder. Ona
gore bu tirler zaman igerisinde birbirine karistirlmis, uygunsuz calgilarla
icra edilmis ve sonugta sanattaki yOnetimde “seyirci egemenligi”
(theatrokratia) egemen olmustur.”

Yasalarda miizik iki ayr1 sekilde bélimlenir: Tlk ayrimda miizigin unsurlart
ritim ve uyum olarak, ikinci ayrimda ise sOz, ritim ve ezgi olarak tespit
edilir.” Miizik tartismast bu diyalogda egitim baglaminda tartigilir: Yasalarin
cocuklara ogretilebilmesi yolunda muzigin tesvik edici ve pekistirici etkileri
kullanilmali, yurttaglarin erdemli yasama yonlendirilmelerini saglayacak
sarkilar yapmalari icin sanatcilar gerekirse zorlanmalidir. **

18 Platon, Devlet, 398c-400d.

19 Platon, Devlet, 424d.

20 Platon, Devlet, 424c.

21 Platon. Timaios. Bski Yunancadan Ceviren Furkan Akderin (Istanbul: Say Yaynlari,
2015), 32.

22 Platon, Yasalar, cevler Candan Sentuna & Saffet Babiir (Istanbul: Kabalct Yayinevi,
1998), 700a-701c.

23 Platon, Yasalar, 655-657.

2 Platon, Yasalar, 659-662c.; Frrat ilim, “Aristoteles’te Miizikal Terimletin Anlam ve
Kullanim1”, Kayg, 30, (2018): 56-57
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Yasalarda mizigin, sundugu haz acisindan degil, dogrulugu acisindan, yani
taklit edilene uygunlugu acisindan degerlendirilmesi gerektigi savunulur. Bu
bakimdan, butin sanatlarda oldugu gibi miuzikte de t¢ hususu 6zellikle
dikkate almak gerekir: Eserin ne oldugu, ne kadar dogru oldugu ve

’ 25

“betimlemelerin s6z, ezgi ve ritimle ne kadar iyi canlandirildigs”.

Yasalarda miuzigin egitsel kullanimi i¢in Apollon, Musalar ve Dionysos
kilavuzlugunda t¢ ayrt koro kurulmast 6ngorilmektedir: Musalara adanmig
cocuk korosu, gencleri ikna etmek icin sarki sOyleyecek olan 30 yasin
altindakilerden kurulu bir koro ve yaslart 30-60 araliginda olanlardan kurulu
bir koro. Bunun yaninda yaslari 60 tizerinde olanlar sarki sdylemeyecek,
“tanrisal bir sesle kendilerininkilere benzer yasam bicimleri tizerine masallar”
anlatacaktir.”® Tiim bu miizikal diizenin temel amaci, cocuklart heniiz geng
ve korpe iken iyi aligkanliklar kazanmalart yoniinde motive etmek olacaktir.”
Bu bakimdan Yasalar baglaminda Platon’a gére miizikte séz, yani muzik
sanatinin en dissal unsuru sayilmast beklenen unsur, en Oncelikli unsur
sayilacak, Ozsel unsurlar olmast beklenen ritim ve melodi ise séze uyarak
estetik-egitsel islevi yerine getirecektir.

Aristoteles ritimlerin ruh halini ve davranislar etkiledigi konusunda Platon’la
uzlasir, ancak makamlarin yazgilar konusunda normatif bir yargi sunmaz.
Aristoteles’in miizige dair incelemesi, s6z ve ritim unsurunun ayri ayri ve
“vezin” formu icinde, karsilikli iliskideki uyumlart bakimindan ele
alinmastyla kisitlanmustir. Ayni durum melodi unsuru igin de gegerlidir;
melodi unsuru, hece Olglisine ve prozodiye uygunluk agisindan
degetlendirilmektedir.® Bunun muhtemel nedeni, melodik calgilarin biiyiik
oranda siire eslikte kullanilmast ve salt ¢algt muizigi icrasinin gérece asagt bir
tiir “hizmet” olarak gériilmesidir.”” Oyle ki, Aristoteles Zeus’un herhangi bir
muzik calgist ile temsil edilmemis olmasini asagllamadan kaginma gabast ile
aciklar:

[...]Ozanlar, Zeus'u kendisi calgt caliyor ya da sarki soyliyor diye
anlatmazlar. Gergekten, profesyonel miizikgileri asagl siniftan sayariz; ama
bir adam da kendi zevki icin ya da bir toplantida ¢ok igki icince ¢algt calabilir
ve 'sé')yleyebilir.30

25 Platon, Yasalar, 668a-669b.

26 Platon, Yasalar, 664b-665e.

21 Platon, Yasalar, 670d.

28 [lim, A.ge., 61.

2 Boethius, Five Books on Music, 1.34.

30 Aristoteles, Po/itika, cev. Mete Tuncay (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2000), 1339-b.
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Aristoteles gerek Poefika’da, gerekse de Politika’da mizigi s6z unsurunun
deger belitleyiciligi golgesinde degerlendirir. Ozellikle belirtmek gerekirse de,
Poetika s6z unsuru merkezli bir inceleme sunar. Tartismanin ekseni iki tir
ikili iliski belitler: “Ritim-s6z” birlesimini sunan vezin ve “muzik-s6z”
birlesimini sunan sarkilar. “Ritim-miizik” birlesimini gorebilecegimiz dans
icin ise Aristoteles “harmoni olmadan yalnizca ritmi kullanir” nitelemesini
kullanarak s6z unsurunun yoklugunun sonucuna isaret eder.’

Plutarkhos ve Quintillianus’tan da o6grendigimiz tlizere, Aristoteles’in bu
deger siralamasi gelenege uygundur, zira Grek kultiiriinde miizik ve dilbilgisi
birbirleriyle yakin iliskiye sahip iki alandir; her ikisi de sesle ilgili birer
bilimdir. S6zIi birer performans olan basarilt bir hitabet ya da basarilt bir siir
okumast performansinin da ritmi ve melodiyi icermesi beklenir.”

Miizikle ilgili teknik konulart ¢alismanin temel olanaklart mevcut olmasina
ragmen, Platon ve Aristoteles’in ses olayinin sistematik bir incelenmesini
sunmamuglardir. Platon yetkin bir mizik kurami bilgisine ragmen bunu
gerceklestirmeyip angajman sorunsalina odaklanmistir. S6z unsurundan
koparilmis olan muzik, muteber bir inceleme alanina sonraki girisimlerle
erisecektir.

Armoni Biliminin ve Miizikal Analizin Geligimi

Platon Timaios'ta Pythagorascilarin oranlar alanindaki verilerini  isim
vermeden kullantyor olsa da, Pythagorascilarin miizik alaninda baslatmis
oldugu calismalara eklemlenme Aristoteles okulunun basarist sayilmalidir.
Aristoteles kendisi bugiin Miizikoloji olarak isimlendirdigimiz alani tesis
etmemisse de, bu alan yine onun okulundan Aristoxenos tarafindan tesis
edilmistir.

Aristoxenos  mizikoloji  alaninda  bilinen en  eski  sistematik
kuramsallastirmayr  yapmustir.  Onun  sayilmast gereken ilk basaris,
Pythagorascilarin gérme temelli incelemesinin yerine isitme temelli inceleme
kullanarak sesler arasindaki goérsel oranlamanin hatalarini tespit etmis olmasi
ve “tam ses” araliginin bugiin de biyik oranda dogru kabul edilen bir
6letimiinii gerceklestirmis olmasidir.”

31 Aristoteles, Poetika, cev. Ismail Tunali (Istanbul: Remzi Kitabevi, Ekim 2008), Bolim 1.4;
Ilim, A.g.e.

32 Plutarkhos, Miizik Ugerine, 2.

33 Tlim, A.g.e.
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Aristoxenos Aristoteles’in yapugindan farklt bir sekilde, ritim ve armoni
konularint Elementa Rhythmica ve Elementa Harmonica baglikli iki ayr1 eserde
ele almustir. Elementa Rhythmica’da ritim unsurunu zamanin bolimlenmesi ve
tekrar eden ritim birimleri olarak organize edilmesi agisindan inceler. Buna
gore, bir ritim kalibint olusturan temel vurus/darp birimleri arsis ve thesistir
ve birer dongii seklinde devam eden ritmik kompozisyonlar ti¢ gruba ayrilr:
Esit oranlt daktilik, cift oranlt jambik ve bir bucuk oranl paionik. Aristoxenos
bunlara ek olarak 2 zamanlidan 8 zamanliya kadar kimi ritim
kompozisyonlarinin agtklamalarini sunar.”

Elimize ulasan bir diger kitabi Elementa Harmonica’de ise Aristoxenos,
oncelikle muzige dair temel tanimlari verir. Buna gore bir sesin tiz ya da pes
olmast tel gerilimine baghdir. Perde, sesin sabit bir pozisyonu, nota ise sesin
bir perde tizerine denk gelmesidir. Ses araligy, birbiriyle ayn1 olmayan iki ses
perdesindeki iki nota arasindaki mesafedir. Dizi ise iki ya da daha fazla
araligin birlesimidir.”

Aristoxenos’a gore, araliklar birkag yonden smuflandirdabilir: (i) Aralik
genislikleri acisindan, (i) uyumlu (comcordant) ya da uyumsuz (discordani)
olmalart acisindan, (iif) basit ya da bilesik olmalart acgisindan, (iv) diatonik,
kromatik ya da enarmonif olabilmeleri bakimindan tip (genos) olarak ve (v)
rasyonel ya da irrasyonel olmalart bakimindan.” Aristoxenos’a gére armoni
bilimi 7 kisma ayrilir: Genoslar (genera), araliklar, notalar, diziler, ackilar,
modilasyon ve melodi kurulumu. Elementa Harmonica bu  ayrimlarin
temellendirildigi bir metin olmakla birlikte, ilk kez salt muzikal sebeplerle
kimi araliklarin kullanilmasinin yasaklanmasina burada rastlanir.”

Aristoxenus’un miuzik incelemesi alanina katkisi birkag yonli olmustur:
Oncelikle o, isitme temelli Olgiimleri ile sayt  gizemciliginin
hesaplamalarindaki yanlslklart ortaya c¢ikarmustir. Ikinci olarak, ritim ve
armoni konularint iki ayri kitapta, iki ayr1 konu olarak ele almis ve armoni
konularint  s6z unsurundan ayrt  olarak inceleyen ilk sistematik
kuramsallastirma girisimini gerceklestirmistir. Ugiincii olarak, Aristoxenos
muzik aragtirmalarinin temel metodolojisini, kavramlarini ve tanimlarin
sunmus olmasi bakimindan miizikoloji tarihinde kanonik bir yer edinmistir.
Aristoxenos’un spekiilasyondan ve gizemcilikten uzak, gézlem verilerine

3 Aristoxenus Taremtum, Elements of Rythym, ¢ev. C.C. Marchetti (Ann Arbor: ProQuest
LLC, 2009), 20, 30-36.

% Aristoxenus Tarentum, The Elements of Harmony, 10,12,15,16.

3 Aristoxenus Tarentum., A.g.e., 16, 19.

37 Aristoxenus Tarentum, A.g.e., 35-39, 48-50, 64-74.
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dayanan, temellendirmesi acgtk ve anlagilir olan tarzi, miizikoloji alant igin
yon belirleyici bir etki saglamustir.

Aristoteles ve Platon ile birlikte Plutarkhosun Grek geleneginde muzigi
insan dunyasinin diger pratik alanlaryla iliskilendiren son figiir oldugu
soylenebilir. O Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Aristoxenos’un gerek
teknik analizlerini, gerekse de pratik angajman ile ilgili distincelerini inceler.
Dabhast, Plutarkhos’un incelemesi Grek miizik kaltiriine dair olduk¢a detayli
kimi ansiklopedik bilgilerin de bir derlemesini sunar.

Plutarkhos’a gore mizik, gok cisimlerinin donustne eslik eden kozmik
ahenk ilkesinin bir yansimast ve sesle ilgili bir bilimdir.”® Miizigin unsurlari,
tiirler (genos), araliklar, usuller, sesler, makamlar ve usullerin degisimidir.”
Plutarkhos’a gore, miizik egitiminin en 6nemli katkisi, iyi bir ahlak ve
medeni bir tavir edinmeyi saglamasidir. Mizikle ugrasmak isteyen bir kisi
yeterli yetenege ve sezgiye sahip ise eski usulil takip etmeli, 6grendigi miizigi
diger bilimlerle siislemeli ve yol gostericisi olarak da “muzikte neyin iyi ve
faydalt olduguna hitkmetmeye yeten felsefeyi” se¢melidir. Zira miizik bilimi
teknik bilgi sagliyor olsa da, bu bilginin ne yénde kullanilacagina, hangi
makamlarin kullanilip nasil beste yapilacagina dair yol gésteremez. Diger bir
deyisle, “kusursuz bir mizisyen olmak icin yalnizca yetenekli ve usta olmak
yetmez”; hatta bir muzisyen i¢in “sadece miizigi anlamak dar bir alana
hapsolmak demektit”; bunun yerine isitme ya da duyular kadar kavramaya
da ayni élciide 6nem vermek gerekir.*

Plutarkhos’a gore, Pythagorasin savundugu gibi, bir muzisyen kuramsal
muzik bilgisine ve pratik mizik becerisine sahip olsa bile, begeni yetisinin
gelismesi i¢in bu sayilanlara ek olarak hangi miizikal unsurun ne 6lcide
kullanilmast gerekecegini belitleyecek erdeme ancak akil yoluyla erisilebilir.*
Boylece, miizigin ilk ve en yiice amaglari, tanrilara stikranlarimizi sunmak,
ruhlarimizi arindirmak ve uyumlu kilmak olacaktir. Mizigin yine bir diger
pratik islevi ise, onda dogal olarak bulunan oran ve dizen yardimi ile
senliklerde kullanilan sarabin uyarict etkisini hafifletmektir.*

Batlamyus’a gore armoni bilimi (harmnonics) yiksek ve algak sesler arasindaki
farklarin algisal bir islevidir. Ses ise tflenen bir havanin bir kosuludur. Bu
yontyle ses, duyulanin ilk ve en temel 6gesidir. Armoni biliminin Sl¢iitleri

38 Plutarkhos, Miizik Ugerine, 2,44.
% Plutarkhos, A.ge., 33.

40 Plutarkhos, A.g.e., 31-35.

41 Plutarkhos, A.g.e., 36-38.

4 Plutarkhos, A.g.e., 42-43.
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isitme ve akidir, fakat farkli bir sekilde: Madde ve kosullarin olciiti
isitmedir; form ve sebebin 6lciitii ise akildir.*

Batlamyus’a gbre armoni uzmaninin hedefi, algiyr hakikat acisindan
degerlendirmektir; yani armoni kanonunun temellendirilmis hipotezlerini
bircok kisinin yanls algisina karst korumaktir. Bu bakimdan daha 6nceden
konu ile ilgilenmis baslica armoni ekolleri olan Pythagorascilar da
Aristoxenosgular da yanls yollar izlemistir. Pythagorascilar ses olgusuna
uymayan oranlar kullanmis, Aristoxenoscular ise algidan edinilen verilerle
ugrastp durmustur.*

Batlamyus ses oranlarina dair 6ncellerini takip ederek ses araliklarini 2/1,
3/2 ve 4/3 gibi oranlar olarak ifade eder.” Oktavlarin birbitlerine
oranlarinin 2/1, 4/1, 8/1 oldugundan yola ctkarak bu tur sesleri izotonik,
2/1, 3/2 ve 4/3 gibi tam olmayan sesleti ise anizotonik olarak isimlendirir.
Bu bakimdan Batlamyus, anzzotonik sesler icerisinde miizik yapmaya elverisli
olan (emmelic) notalart inceler. Boylece diapason (oktav), diatessaron (dortliy),
diapente (besli), ve bunlardan birlesik diger ses araliklarini inceleyerek tam ses
(tone) ve yarim ses (bemitone) araliklarini iki ayr matematiksel yolla
temellendirmeyi dener.” Bunlardan ilki geometrik yoldur:

4 Ptolemy, Harmonics, ¢ev. Jon Solomon (Leiden: 2000, Brill), 1. Kitap, 3.1.
4 Prolemy, A.ge., 1. Kitap, 5.11-5.13, 6.1-6.11.

# Bkz. 1lim, A.g.e., 58-59.

4 Prolemy, Harmonics, 1. Kitap 11.1-25.1.
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Ikinci yol ise ses araliklarinin ortak ¢arpanlarinin en kiigigiinii alarak yarim
ses ve tam ses araliklarinin birim Sl¢tisint hesaplamaktir.

diatessaron
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243 216 192

whole tone | whole tone

Batlamyus™un incelemesi dizilerin (fom0z) analizi ile devam eder ve eserin
tctinct kitabr akil, bilgi, erdem, ruh ve astronomi gibi teknik analiz ile
dogrudan ilgili olmayan bir dizi spekiilatif felsefe konularina baglanir.”
Ancak buradaki tartigmalar acitklanmadan ve temellendirilmeden birakilmis
muglak spekiilasyonlardan ileri gidememektedir.*

Kanonun Sekillenmesi ve Ik Coksesli Miizik Incelemeleri

47 Ptolemy, A.g.e., 3. Kitap.
# Ornegin “Kusursuz varliklar olarak yildizlarin ve gezegenlerin hareketinde de armoni
mevcuttur, zira bu varliklar da aritmetik ve geometriye uygun hareket ederler. (Ptolemy,

Age, 3.3)
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Albinus™un miizik terimlerini Latinceye terciime etmesini takiben, Boethius,
elimize ulasan antik metinler igerisinde Latince muizik terminolojisini ilk defa
kullanan ve bu terimlerin tercimelerini Grekee ile karsilastirarak inceleyen
yazardir.”

Aristoxenos’un miuzikal analizde g6z temelli 6lgim yerine kulak temelli
Oleimu esas aldigint belirtmistik. Plutarkhos ve Batlamyus’ta da aki ve
duyularin uyumunun gerekliligi vurgulanir. Boethius ise yontemsel agidan
oldukca yeni bir bagka ikilikten s6z etmektedir: Duyu ve aklin olanakl
karsitligr. Boethius’a gore isitme becerisi her insanda ayni yetkinlikte degildir
ve yetkin bir kulak i¢in bile sesin tizligi ya da pesligi artttkca kulagin
duyumsamast zorlasir ve hata ihtimali artar. Bu nedenle yargilarin tiimtinde
duyulara givenmememiz gerekir. Duyularin yanilabildigi her yerde oldugu
gibi, miizik s6z konusu oldugunda da mutlak kusursuzluk ve bilme gliciiniin
tastyicist olan akla glivenmemiz gerekir.”

Boethius miizik sanatin1 kendi deyimiyle sadece “spekiilasyonla” degil, ayni
zamanda doga ve ahlaklilik ile de iligkilendirir. Ona gére tg¢ tip muzik vardir:
Dogal seslerin olusturdugu “kozmik miuzik”, beden ve ses yoluyla yapilan
“insan muzigi” ve uflemeli, vurmalt ya da telli calgilarla yapilan “calgt
muzigi”. Boethius’un incelemesi ise 6zel olarak ¢algt mizigi Gzerine
odaklanir.”

Boethius, ginimiiz ses fizigi verilerine olduk¢a uygun bir sekilde, sesin
havadaki titresimlerle gerceklestigini savunur. Bu titresimler, tipkt durgun bir
suya atilan taglarin ortaya ¢ikardigi dalgalar gibi havada dalgalar olusturur; bu
dalgalar stk ve hizli olursa ses tiz olur, seyrek ve yavas olursa ses pes olur.”
Yine diger bir tanima gore, bir phthongus “bir perdenin sesinin sarkiya uygun
bir ezgisel sézcesidir” ve bu tanima uygun birden fazla sesin arasindaki
mesafeye “aralik” denir.” Boethius’un eserinde &onsonansa dair ise iki ayri
tanima rastliyoruz: Ilk tanima gore, komsonans, “tiz ve pes perdelerin kulaga
tatlh ve bitlesik gelecek sekilde karismasidir”; ikinei tanima gore ise
“kombinasyonlart bir tiir birlik olusturan farklt tonlarin uyumudur”.** Buna

49 Boethius, Five Books on Music, 1.26.
50 Boethius, A.g.e., 1.9.

51 Boethius, A.ge., 1.1-1.2.

52 Boethius, A.ge., 1.3, 1.14.

53 Boethius, A.g.e., 1.8.

54 Boethius, A.ge., 1.3, 1.8.
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karsilik, iki ses birlikte tinlarken her biri kendi yoluna dogru gider ve tatlt bir
ses olusturacak sekilde birlesmezse, burada ortaya cikan sey dissonanstir.”

Boethius’a gore sesler arasindaki uyumu belirleyen, matematiksel oranlardir.
Buna gore, bire bir sesler tam uyum icindeyken, esitsiz sesler de kendi
iclerinde iki tiire ayrilirlar: 2 misli ya da 3 misli gibi oranlar ve 3/2, 4/3, 5/3,
5/2,7/2,7/3,7/4,3/8,3/11 gibi daha karmagik oranlar. Bu oranlardan 4/3
otrant (sesquitertia) dortll araliga (diatessaron) tekabul eder. 3/2 besli araliga
(diapente), 2/1 duple ya da oktava (diapason) tekabiil eder.”

Boethius tam ses araligini, besli ve dortli arasindaki fark tzerinden
tanimlayarak Aristoxenos’un tam aralik tanimini kabul eder. Dortli ve
beslinin birlesiminden olusan diapason ise, ona gore toplamda bes tam ve iki
yarim sesten olusur. Batlamyus’un dortli araligt ortak carpanlarin en
kiictigint alarak incelemesine ek olarak, Boethius da besli araligi inceleyerek
ses araliklart ve oranlar arasindaki farklart su sekilde tespit eder™”:

Diapente

Diff. 51

Diff. 24 Diff. 27 \ Diff. 32

192 216 243 256 288

5 Boethius, A4.g.e., 1.28.
50 Boethius, A.ge., 1.4, 1.7.
57 Boethius, A.g.e., 1.18-1.19.

116 | Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Say1 15



Kafalar, Gézler ve Kulaklar: Modern Oncesi Felsefe Literatiiriinde Baslica Miizik. ..

Boethius genoslart yine gelenege uygun sekilde, diatonik, kromatik ve enarmonik
olarak tige ayirir ve Olgllerini sunar. Buna gore diatonik genos “Y'TT” (tone-
tone-semitone),  kromatik  genos “YY(3Y)”  (semitone-semitone-tribemitone)  ve
enarmonik genos “CCTT” (diesis-diesis-diatonus) olarak ol¢iilmektedir.”

Boethius’a gbre duyu-akil karsithgl, miuzige yonelik ilginin kokenleri
bakimindan da korunan bir ikiliktir ve bu ikilikle iliskisinde G¢ tiir miizisyene
rastlariz: (1) Calgt icra eden muzisyen, (i) sarki yazan mizisyen ve (iii)
performans degerlendiren miizisyen. Ilk tiir, spekiilasyondan yoksun bir
pratik stirdurir, soylenegeldigi gibi “hizmet edenlerdendir” (servus), islerinde
akla uygun hicbir sey yoktur ve bu ylzden de bu tir bir miizisyen, miizik
biliminden ayri tutulmalidir. Ikinci tir olan besteciler de esetlerini
spekiilasyon ve akil yoluyla degil, dogal i¢giidii yoluyla verirler; bu nedenle
onlar da hakiki miizisyenler saytlamazlar. Ugiincii tiir, baskalarinin esetlerini
ve performanslarint sanki kendileri yapmis kadar iyi 6lgtide yargilamakta
uzmanlasmis olanlardir. Onlarin sahip oldugu yeti, aklin ve spekilasyonun
miuzik konularina uygulanmasiyla edinilmistir. Bu nedenle, yalnizca bu
ticinciilere uygun bir sekilde “miizisyen” denebilir.”

Boethius’un miuzik kuramt Orta Cag boyunca iyi bilinen ve ¢okea tartisilmis
kanonik bir metin degeri kazanmustir. Boethius’un etkisiyle Mizik, Orta Cag
Universite egitiminde 7 liberal sanattan biri, Aritmetik, Geometri ve
Astronomi ile birlikte bir doértli (guadrivium) olarak kendine yer bulmustur.”
Diger taraftan, miizigin kuramsal bir bilim olmak yaninda, miizik egitiminin
bir pargast olarak, birlikte sarki sGyleme gibi pratikleri de kapsamasi, kimi
pratik sorunlari da beraberinde getirmistir. Bu konuda elimize ge¢mis temel
tartisma metinleri, anonim olarak yaymnlamis olan Musica Enchiriadis ve
Scholia Enchiriadis’tir.

Musica Enchiriadis ve Scholia Enchiriadis dokuzuncu yizyildan kalma, Kesis
Hucbald tarafindan yazilmis oldugu distuntlen, ana tezleri ve argiman
mimarisi bakimindan buyik oranda birbirleriyle Ortisen iki metindir.
Bunlardan ilki, sistematik bir inceleme iken, ikincisi bir diyalog formuna
sahiptir. Musica Enchiriadis daha 6nce inceledigimiz eserletle benzer sekilde,
temel terimlerin tanimlarint sunarak baslar. Dénem itibariyle unutulmaya
yiuz tutmus Grek geleneginin terminolojisinin  diesis, comma, arsis, thesis,

8 Boethius, A.ge., 1.21. T: Tam, Y: Yarim, C: Ceyrek.

% Boethius, A.g.e., 1.34.

0 C. Bowet, The Transmission Of Ancient Music Theory Into The Middle Ages, (Cambridge:
Cambridge University Press, 2006), 141-151.

Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15| 117



Firat ILIM

semicolon, diastema, systema gibi kimi temel terimlerini kullanmast Musica
Enchiriadis'e 6zgin bir deger kazandirir.”"

Musica Enchiriadis muzikte kullanilan anlamli sesleri imleyerek ana birimi
diesis olarak tespit eder.” Burada alisilmadik bir bicimde, eserin ¢esitli
boliimlerini birbirinden ayiran, giinimuz terminolojisinde “6l¢ii” olarak
karsilik bulabilecek ara birimler 6nerilmektedir: comma ve 2 veya daha fazla
commadan olusan semicolon. Yine aralik (diastema) da herhangi iki farklt sesin
degil, bir commanin en yiksek ve en algak sesleri arasindaki 1,2 veya 3 tam
seslik mesafe olarak tanimlanir. Colonlarin olusturdugu biutin de systema
olarak tanimlanir.”

Musica Enchiriadis'te armoni “gesitli seslerin teklik icinde, dogru bir birlik
olusturmast” olarak tanimlanir.”* Armoni bilimi geleneginin esasl bir unsuru
olarak, ses oranlarinin  Grek gelenegindeki karsiliklart da  burada
incelenmektedir. Ote yandan, yukarida verilen tanima uygun bir diasterzadan
ayrt olarak, mizik Uretimine uygun kimi Ozel diastemalardan da soz
edilmektedir; daha 6nce diatessaron, diapente ve diapason olarak incelenen bu ti¢
aralik Musica Enchiriadis'te yeni bir terimle imlenmektedir: Symphonia, yani
“farklt seslerin ortak bitlesiminden olusmus, keyif verici bir concentus”.”
Bu t¢ symphonia cesitli bitlesimler olusturarak 11°1i, 12°li ve 15°li araliklar ya
da buradaki isimlendirmeyle symphonialar olusturur.*

Musica Enchiriadis'te  symphonia olgusu, melodinin stre igerisinde yatay
ilerleyisinden farkli olarak, dikey miizik organizasyonu 6lgtit alan 6nemli bir
yeniliktir. Symphonialar dortli, besli ve sekizli (oktav) araliklarin dikey
kullanimi yoluyla akorlar olusturacak sekilde es zamanli uygulanmasini
ongorir. Boylece iki paralel ezgi (kontrpuan) olusturularak diafonik miizik
olarak adlandirdan yeni bir mizik tird icra edilir. Bu bakimdan symphonia,
klasik bati muziginde c¢okseslilik olgusunun ilk kez armoni kurallar
acisindan  diizenlenmesini  6ngéren bir yaklasimin Grinleridir.  Musica
Enchiriadisten alinan asagidaki nota yaziminda, besli araligin dikey
uygulamasinin bir 6rnegini gérmekteyiz:

o Anonim, Musica Enchiriadis and Scolia Enchiriadis, cev. Richard Le Holladay (The Ohio
State University, 1977).

92Ya da limma. (Anonim, A.g.e., 69-70).

0 Anonim, Ag.e., 70-71.

%4 Anonim, A.g.e., 69.

% Anonim, Age., 71.

% Anonim, Ag.e., 76.
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Musica Enchiriadis muzik ile ilgili pratik sorunlara odakli bir metindir ve
eserin ikinci yarist buyik oranda bu sorunlarin analizine ve alternatif
¢oziimlerine odaklanir. Nitekim, yazar, paralel iki partiden olusan, dénem
icin yeni bir muzik tiri ve goksesli miizigin ilkel versiyonlarindan olan
organum miizegi e ilgili olarak kimi aktarim (#ranspozisyon) 6nerileri sunar ve
symphonialart da bitlikte sarki sOylemeye uygun olma-olmama bakimindan
ikiye ay1rir.”®

Scholia Enchiriadis ise pedagojik bir kompozisyonla islenmis bir metindir.
Eser, bir 6gretmen ve 6grenci arasinda kurgulanmis bir diyalog formuna
sahiptir. Buytk oranda Muwsica Enchiriadis ile 6rtisen bu metnin deginilmesi
gereken baslica farkliligy, verilen muzik tanimudir. “Seslerin iginde kesfedilen
sayllara gore seslerin uyusmasi ve uyusmamasini inceleyen rasyonel bir
disiplin” olarak verilen tanim, 6gretmenin kesin yargisiyla Ortlismektedir:
“Miizik, aritmetik iliskiler olmaksizin actklanamaz.”®

Musica Enchiriadis ve Scholia Enchiriadis’in ortaya ¢ikist miizik tarihinde bir
esik ve bir ayrim noktast islevi gérmistir. Bu metinlerdeki tartismanin
teksesli (monofonik) duzlemden ciftsesli (diafonik) duzleme aktarilmis
olmastyla, ¢oksesli miizigin (polifoni) gelisimi bakimindan kimi 6nct fikirler
one sirilmektedir. Devam eden ytizyillarda her ne kadar burada 6ne siirtilen
baslica uyumla araliklar olan dortll, besli ve oktav yerine tgli-besli-oktav

7 Anonim, A.g.e., 74.
% Anonim, A.g.e., Bolim 11-16.
% Anonim, A.g.e., 158-162.
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Uclemesini Glgiit alan Ggliisel armoni egemen olacaksa da, araliklarin dikey
uygulanmast fikri ¢ag acisindan oldukea ilerici bir nitelige sahiptir.

Miizik incelemesi tirintin bigimsel agidan klasik 6rnekleri sayilabilecek kimi
eserler daha sonraki ylizyillarda Newton ve Descartes gibi kimi diger
dusiiniirler ve bilim insanlar tarafindan verilmisse de, sonraki ytizyillarda bu
alandaki tartismalar c¢oksesli muzik, zonalite, tampere sistemi ve miizikal
temalar gibi konulart merkeze alacaktir.

Sonug

Klasik batt miiziginin temelini olusturan armoni tartismast, ses araliklari ve
bu araliklarin oranlarinin incelenmesiyle baslayan Grek miizik incelemesi
geleneginin  triinlerine dayanir. Ses olaymnin  matematiksel oranlara
uygunlugunun kesfeden bu gelenegin 6nciileri, bir yandan muzigin Egitim,
Politika, Etik ve Poetika alanlari ile iliskisine odaklanmis; diger yandan temel
terminolojiyi, metodolojiyi ve armoni ilkelerini analittk bir yontemle
belirlemistir.

Greklerden baslayarak ele aldigimiz miuzik incelemesi geleneginde
gordigimiiz tzere, Pythagorascilar Slciimlerinde gbérme duyusunu esas
almis, miuzikte uyum konusunu ise matematik ve akil araciligiyla
temellendirmeyi denemislerdir. Platon ve Aristoteles ses olgusunun analizine
girismemis olmakla birlikte, mizik sanatinin pratik angajmani ve soz
unsurunun belitleyiciligi gibi konularla ilgilenmislerdir. Bu baglamda,
Platon’un miizigin estetik islevlerinin siyasal ve egitsel agidan sundugu
olanaklar1 ele aldigi, Aristoteles’in ise miizigi s6z unsuruyla iliskisinde
degerlendirdigi  gortlmektedir.  Muzik  incelemesi alanin  tesisini
gerceklestiren Aristoxenos, isitmeyi Ol¢iit alan bir yontem kullanarak ritim
ve armoni unsurlarini ayirmis ve ses olgusunu kendi basina bir konu olarak
incelemistir.  Plutarkhos Grek miizik kultirtine dair kimi ansiklopedik
bilgiler sunarak miizigin ruh egitimi ile ilgisine deginmis, Batlamyus ise
terminoloji ve oran hesaplamalart konusunda katkilar sunmustur. Bu
gelenek icerisinde, 6zellikle Boethius’un miizik kurami Katolik kilisesinin
egitim anlayisinda 6nemli degisikliklere neden olmus, Muzigin 7 liberal
sanattan biri olarak kabul gérmesinde etkin olmustur. Boethius’un kanonik
metni, sonraki tartismalarda duyu-akil ikiligi, alanin gelismesinde de temel
belirleyici dinamik olmustur. Musica Enchiriadis ve Scholia Enchiriadisten
itibaren gormeye baslayacagimiz ¢okseslilik konusu ise miizigin pratik
uygulanist stirecinde ortaya ¢tkan sorunlart 6lgtit almast yontunden yeniden
isitme Ol¢utini temel alir, ancak sonraki yuzyilarda gelisecek olan tglu
armoni anlayisinda bu yaklasimin sirdiirilmeyecek oldugu gorilecektir.
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“INSAN MUZIKAL BiR HAYVANDIR”:
PLATON’DA
EGITIM, AHLAK VE
SIYASAL DUZEN ARACI OLARAK MUZIK

Aydogan KUTLU"

“HUMAN IS A MUSICAL ANIMAL”:
MUSIC AS A MEANS OF EDUCATION, ETHICS AND
POLITICAL ORDER IN
PLATO

Oz

Platon, pedagoijik, etik ve siyasal gayelerle muzige felsefesinde ¢ok 6nemli
bir rol vermis bir filozoftur. Bununla bitlikte bu rol, genelde liberal bir
okumayla baskict bir siyasal diizen tarafindan miizigin aragsallastiriimast
tzerinden degerlendirilmistir. Platon’un felsefesinde muzige atfedilen
islevlerin layikiyla irdelenebilmesi icin Antik Yunan miizik anlayisinin ne
oldugu, nasil gelistigi ve hangi alanlarla birlikte dustnildigiu ortaya
konulmalidir.  Mousikeyi var eden dinsel, kultirel ve siyasal baglam
belirginlestirildiginde, bu baglam iginde Platon’un argiimanlari daha net
bicimde anlasilabilecektir. Bu bakimdan 6ncelikle Platon’un insant titimden
ve uyumdan keyif alip hareketlerine diizen verebilmesiyle hayvanlardan
ayirmast Onemlidir. Insan, miizikal bir hayvandir. Muzik, dogrudan onun
ruhuna erisebildigi icin karakterin bicimlendirilmesinde de 6nemli oldugu
diistinilmiistiir. Insanin iyi bir ahlakla ve yetkin bir yurttas olarak
yetistirilebilmesi icin mizik egitiminin ayrintili bicimde dizenlenmesi
gerektigine inantmistir. Ozellikle MO 5. yiizylda demokrasiyle birlikte
gelisen Yeni Miuzik akiminin ezgi, ritim ve makamlarda getirdigi yeniliklerin
demokrasinin  yozlasmastyla  iligkili  ddstinilmesi, Platon'un mizik
konusunda sert tedbitlerin alinmasini savunmasinda 6zellikle etkili oldugu
sOylenebilir. Bununla birlikte tiim yurttaslarin musterek bicimde ve aktif
katillmla muzik icra etmesi de Platonik bir ideal olarak karsimiza
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ctkmaktadir. Yurttaglarin birlikte esgiidim icinde hareketleri, muzik ile
kurulabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mousike, Etik Muzik Kurami, Yeni Muzik Akimi, Harmnonia,
demokrasi, teatrokrasi.

Abstract

Plato is a philosopher who has given music a very important role in his
philosophy with pedagogical, ethical and political goals. However, this role
was generally evaluated by liberal reading through instrumentalization of
music by an oppressive political order. In order to examine the functions
attributed to music in Plato’s philosophy, it should be revealed what the
understanding of Ancient Greek music was, how it developed and which
fields it was considered. When the religious, cultural and political context
that creates Mousike is clarified, Plato’s arguments can be clearly understood
within this context. In this regard, it is important that Plato separates human
from animals by enjoying rhythm and harmony and by arranging their
movements. Human is a musical animal. Music is also thought to be
important in shaping the character as it can directly access its spirit. It is
believed that music education should be organized in detail in order to raise
a person with good morality and as a competent citizen. It can be said that
the New Music movement, which developed with democracy especially in
the 5th century BC, was thought to be related to the corruption of
democracy in the melodies, thythms and modes, and it was particularly
effective in Plato’s advocacy of taking harsh measures regarding music.
However, it is a Platonic ideal for all citizens to play music jointly and
actively. The movements of the citizens in coordination can be established
with music.

Keywords: Mousike, FEthical Theory, New Music, Harmonia, democracy,
theatrocracy.

kkok

O halde bizim icin egitimsiz demek, korodan
anlamayan demektir, egitilmis kisi de yeterince dans
etmesini bilen kisi olarak distinilmelidir, degil mir!

! Platon, Yasalar, Cilt 1, cev. C. Sentuna & S. Babiir (Istanbul: Kabalci, 1998), 37 (654b).
(Okuyucuya kolaylik olmast bakimindan Platon metinlerine yapilan atiflarda, sayfa
numaralarinin yaninda parantez i¢inde Stephanus numaralart da belirtilmistir).
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Biri tutar, sair agzindan c¢tkan yeni sozlere bayilir
insanlar, derse, bu s6z tehlikelidir. Cunki, herkes sairin
yeni havalart degil de, mizikte yeni makamlar
kastettigini sanir. O tlrli bir yeniligi de hos gorur.
Opysa sairin distincesini bu tirld anlayip yuritmek
yanlistir. Mizikte yeni bir cesidin dogmast kaginilacak
bir seydir. Bununla her sey tehlikeye girer. Damon’un
dedigi, benim de inandigim gibi, miizikte yol degisti
mi, devletin anayasasi temelinden sarsihr. (..) Iste
bence bekgilerimizin nébet tutacaklart yer burasidir:
Miizik alani®.

Dikkatli bir okuyucunun géziinden kagmayacak olan basliktaki anlatim
bozuklugu, bu calismanin konumlandigi uzami tarif etmek icin iyi bir
hareket noktast olabilir. “Insan miizikal bir hayvandir” ciimlesi, Sophie
Bourgault’dan esinlenilmistir’. Bu énermenin Aristoteles’in tinlii tanimini
antstirdigt aciktir: “Insan, siyasal bir hayvandir” (Zoon politikor). Bu tanim,
cagdas dillere ayn1 bicimde ¢evrilebilmektedir. “Siyasal” sifati, canli varliklar
(insanlar) icin kullanildigindan bir anlatim bozuklugu dogmamaktadir. Buna
karsin “Zoon mousikon” ifadesinin ¢agdas dillere ¢evrilmesinde gugliikle
karsilasilmaktadir. “Muzik” sézctguniin sifat halini ifade eden gerek Batt
dillerindeki “muzikal” gerekse Dogu dillerindeki “musiki” sézctugt, ya bir
muzik eserine, ya bir miizik eserinin icra edilmesine ya da miizige benzer
ahenkli ses dizilimlerine karsilik olarak kullanilmakta® ancak bir insanin
miizikal ya da musiki niteligi kulaga anlamsiz gelmektedir’. Batt ve Dogu

2 Platon, Devket, cev. S. Eyiiboglu & M. A. Cimcoz (Istanbul: 15 Bankast Kiiltiir Yaymnlari,
2016), 121, (424c).

3 Sophie Bourgault, “Music and Pedagogy in Platonic City”, The Journal of Aesthetic Education,
46/1, (Bahar, 2012), 61. Bourgault, Platon i¢in insanin, dogast geregi miizikal bir hayvan

oldugunu belirtir.
4 Muzikal icin: http://www.dildernegi.otg.tr/TR,274/ tutkce-sozluk-ara-bul. html, ¢evtimici,
04.06.2020; http:/ /lugatim.com/s/mizikal, cevrimici 04.06.2020;

https:/ /sozluk.gov.tr/miizikal, ¢evrimici 04.06.2020. Musiki sifat olarak kullanildigi gibi
dogrudan mizik anlaminda da kullanilabilmektedir. Musikinin = anlamlart  icin:
http://www.dildernegi.org.tr/TR,274/ tutkce-sozluk-ara-bul.html, cevrimici 04.06.2020;
http://lugatim.com/s/musiki,  ¢evrimici  04.06.2020;  https://sozluk.gov.tr/musiki,
cevrimici 04.06.2020.

5 Platon, Devlein 111. Kitap’inda (411d) Sokrates’in agzindan miizikle hi¢bir iliskisi olmamis
bir kisiyi betimlerken bu kisinin 6grenmekten zevk alamayacagini, bilim ve felsefeden uzak
kalacagint ve nihayetinde kaba ve budala bir insana déntisecegini sdyler. Moreau, metnin
Yunancasinda “Boyle bir insan, s6ze ve distinceye disman, mizige yabancidir” ifadesinin,
birbirine kosut bicimde “misologos” ve “amousos” ile karsilandigina dikkat ¢eker. Nina
Valiquette Moreau, “Musical Mimesis and Political Ethos in Plato’s Republic”, Political
Theorty, 45/2 (2015). Yunanlilar i¢in mantiksiz olmak kadar “amuzikal/gayti musiki” olmak
da insana donik bir nitelemedir. Bu hususta daha acik bir ifade, Birinc Alkibiades
diyalogunda yer alir. Sokrates, Alkibiades’e beden egitiminde daha iyi olmaya idmanli olmak
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dillerinde miizik s6zcigiinin Yunancadan geldigi bilindigine gore, antik ve
modern miizik anlayiglart arasinda 6nemli bir doniisimin oldugu aciktir.
Iste Platon’un miizikle ilgili distincelerini incelerken ele alacagimiz ézgiin
baglam, aslinda bu farklilik sayesinde agilmaktadur.

Cagimizin genel miizik anlayisinin liberal bir ¢agrisima sahip oldugu
soylenebilir. Ozellikle 19. yiizyilin ortalarindan itibaren miizigin gecirdigi
dontsim, miizigi, patronaj iliskileri icinde sunulan bir Griin olmaktan
cikartip piyasa icin uretilip titketilen bir meta haline getirmis, onun treticisi
olan sanat¢inin da “deha” statiistine ctkarilarak efsanelestirilmesine yol
acmustir’. Miizigin metalagsmast, piyasa icinde olusan talebe gére degerinin
bicilmesine yol a¢mis ve nihayetinde miizigi, kisilerin zevkine bagl bir
etkinlik haline getirmistir. Cagimizin genel kabuli olan miizigin kisisel zevk
meselesi olarak gorilmesi ve (ister canli olarak konser salonlarinda ister
kaset, cd vb. yeniden tretim araglari araglariyla olsun) edilgen bi¢imde
tiiketilmesi, biytk oranda bu piyasalasma streciyle iligkilidir. Edilgen bir
zevk aract olarak miuzigin bireysel bir goriiniim kazanmasi, onun rahatlatict
islevinin tamamen bir bos zaman ugrast olarak goriilmesini getirmistir. Simdi
bu baglam icinden, gerekli yol isaretlerini yerlestirmeden Platon’un
felsefesine girmenin bizi tuhaf ve acayip varsayimlarla karst karsiya
getirecegi, (burada epigraftaki iki alinti dustnilebilir) bu varsayimlarin
korkutucu bir ¢iktis1 olarak totalitarizm savina gotirecegi aciktir. Platon™un
basyapitlart olan Devlefte ve Yasalarda mizikle ilgili uzun anlatimlar,
makamlar Gzerine titiz actklamalar, egitim icin miizige atfedilen buyik 6nem;
dahasi, miizigin bu buyik 6nemi nedeniyle onun siyasal ve toplumsal
etkilerini dizenlemek i¢in Onerilen sert tedbirler, modern okuyucuyu sasirtip
afallatacaktir. Nihayetinde onun yasamindaki bireysel ve edilgen bir bos
zaman faaliyetinin; misterek, etkin katihm talep eden ve cebri bir
dizenlemeye tabi tutulmasi, ancak tepki ¢ekecektir. Mamafih Platon’un
muzikle ilgili diistincelerini, tek boyutlu bir totalitarizm elestirisi ile inceleyip
gecmek ok yiizeysel ve (sozcigun prejoratif anlamiyla) “ideolojik” bir
yaklasim olacaktir. Boylesi bir indirgemecilikten kurtulmak ve Platon’un
muzikle ilgili diisincelerini 6zgiin baglamina yeniden yerlestirerek tartismak
icin Oncelikle Antik Yunan miizik anlayisina, bu anlayisin kilttrel, siyasal ve
kuramsal boyutlarina bakmak gerekmektedir.

dendigini peki miizikte daha iyi olmaya ne dendigini sorar. Alkibiades “Miiziksel olmak”
yanitint verir ve Sokrates de onaylar. Platon, “Birinci Alkibiades”, Toplu Diyaloglar-I iginde,
haz. S. Hilav (Ankara: Eos Yayinlari, 2007), 327 (108d).

¢ Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatar (Istanbul: Kaynak Yaynlari, 1986), 84.
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Mousike: Yunan Uygarliginda Kiiltiiriin Temeli Olarak Miizik

Antik Yunan Miizigin Kékenleri, Gelisimi ve Kullanim Alanlar1
Miizigin dogusunu agiklamaya yonelik olarak dili, hayvan seslerini vb. temel
alan pek ¢ok goriis ortaya atilmigsa’ da, miizigin kokenini dinsellikte aramak
daha sagduyulu bir yaklasim olacaktir. Zira pek ¢ok uygarlikta miizigin
kokeni belirli tanrilarin armaganina dayandirildigi gibi, mizigin icra edilip
gelistirilmesinde de tapinaklar 6nemli bir rol oynamustit®. Ancak bunlardan
daha 6nemlisi, ilkel toplulugun, doganin gizemli giiclerine karst stirdirdigi
micadele i¢inde miizigin, toplulugun esgidimlii bicimde hareket etmesini
saglayarak miisterek eylemi canlandirmasidir’. Ilkel toplumlarda miizigin
ritiel boyutunu olusturan bu husus, (hem gercek hem mecazi anlamda)
muzigin “biyisind”, ritmik hareketler tzerinden dansla baglantisini ve
arindirict islevini anlamak acisindan 6nemlidir. Dahasi, efsanelerin 6tesinde
muzigin kutsalliginin gercek kékeni de burada saklt olmalidir: Rittelin aynt
bicimde tekrari, ezgilerin, enstrimanlarin ve makamlarin degismezligini
gerekli kilar ki, gérecegimiz tizere Platon’daki 6nemli tartismalardan biri tam
da bu hususla ilgilidir.

Yunan miizik anlayist da, diger ilk¢ag uygarliklarinda goéraldugt gibi, dinsel
bir kékene dayanmaktadir. Yunanca “mizik” anlamina gelen “Mousike”,
“Musalarin dili” demektir'’. Tanrilarin tanrist olarak gékte ve yerde diizenin
korunmasini saglayan Zeus ile bellekle ilgili faaliyetlerle baglantili gériilen
Mynemosyne’nin evlatlari olarak Musalar, bellekle ilgili olan ama ayni
zamanda akil ve dizen iceren yeteneklerle iliskilendirilmislerdir. Yunanca
Mousike  tekhne denilen Musalarin  sanatlarr, bugin miizik olarak
tanimladigimiz sanat dalnin yani sira nazim edebiyatt (siir, destan vb.),
performans sanatlarini (dans, tiyatro vb.) ve hatta bilim ve felsefeyi de
kapsamaktadir''. Musalarin esin verdigi alanlarin genisligini degerlendiren

7 “Bu teorilere gére miizik “dil”den, (Herder), hayvan sesleri ve 6zellikle kus seslerinden
(Darwin), insanlarin birbirlerine seslenmesinden (Stumpf), insanlarin birbitleriyle kurdugu
duygusal iliskilerden (Spencer) kaynaklanmis ya da esinlenerek dogmustur” Ahmet Say,
Miizik Taribi (Ankara: Mizik Ansiklopedisi Yaymlari, 1997), 24. Bu gorislerin en zayif
yond, belirli bir islevsel agitklamayi, tek boyutlu ve spekiilatif bicimde ileri siirmeleridir.

8 Cin icin bkz. Tlhan Mimaroglu, Miizik Taribi (Istanbul: Varlik Yayinlari, 1995), 13;
Mezopotamya icin Say, Miizik Taribi, 37.

9 Finkelstein, Miigik, 21 .

10 Nesrin Akan, Platon’da Miizik (Istanbul: Baglam, 2017), 57.

11 Dokuz Musa ve ilgili olduklari sanat dallart s6yle siralanabilir: “Kalliope, destan siiri ya da
lirik siir; Klio, tarih; Polhymnia, pantomim; Euterpe, flit; Terpsikhore, dans; Erato, korolu
siir, Melpomene, tragedya; Thalia, komedya; Urania, gokbilimi”. Azra Erhat, Mitoloji Sizlidi
(1stanbul: Remzi Yaynlari, 1996), 209.
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bazt yorumcular, bu alanlarin toplaminin ¢agdas toplumumuzda “kultiir”
kavramina karsilik geldigini iddia etmislerdir'.

Yunan toplumunda mizigin ilk ve asil kullanim alaninin dinsellik oldugu
sOylenebilir. Miizigin icrasini saglayan tanrisal esin baglaminda Musalara
atfettikleri 6nemin yani sira, bazi tanrlarin da muzikle ilgili olduklarina
inanmiglardir. Basta Apollon ™ olmak iizere, Dionysos ve Athena’yt da
muzikle iliskili gériip onurlarina festivaller dizenlemislerdir. Panathenaia ve
Buytk Dionysos festivalleri, sarki ve danslarla toren gecidi yapian baslica
festivallerdir. Dionysos festivalleri, dithrambos denilen muzikli = siirin
gelismesini saglamis ve ayrica tragedyanin dogusuna oOncilik etmistir.
Dionysoscu dithrambosun yaninda, Apolloncu paean mizigini de unutmamak
gerekir. Dinsel miizigin hymnos ile beraber en bilinen tiirii paean olmustur'.
Bunlardan ilki daha ¢ok “stikir” icerirken ikincisi tanrilara donik “6vgi’”
veya “tapnma” anlami tagir. Festivallerin yani sira kutsal yarismalar da,
Yunan uygarliginin agonik ruhuna wuygun olarak kendine giivenen
miizisyenlerin yarismalarina konu olmustur'.

Yunan toplumunun ilkel komiinal yapidan kéleci bir toplum yapisina dogru
gecisiyle birlikte 6zel milkiyet anlayisinin gelisimine kosut bi¢cimde miizigin
Ozel kullanim alanlar gelismistir. Yemekli ve ickili eglenceler, tiyatro, askeri
torenler, hasat ve bagbozumu, dugin, oOlim vb. alanlarda mizik
kullandmustir. Bu farkl alanlara uygun mizik tirleri ortaya c¢ikmustir.
Dithyrambos bagbozumu, Skolion solen, Hymenaios dugun, Threnos cenaze
miizigidir '°. Bu mizikler sadece belirtilen durumlarda icra edilitler ve
kullanim amaglarinin saptirilmast hos goriilmez.

Yunan gunltik yasaminda kullanim yayginliginin yani sira mizik, ayn
zamanda ¢ok Onemli bir pedagojik ara¢ olarak da kabul edilmistir. Bir
azinhgy, yurttaglar toplulugunu olusturan soylulari, polis i¢inde iyi hatipler,
polis disinda ise gli¢lu savascilar olarak yetistirmeyi hedefleyen Yunan egitim

12 Penelope Murray & Peter Wilson, “Introduction: Mousike, not Music”, Music and The
Muses icinde, haz. P. Murray & P. Wilson (New York: Oxford University Press, 2004), 1.

13 “Apollon Musalarin yoneticisi, calgt ve ezgiyi, siir ve dansi, kisacast her tiirden sanatt
esinleyen buytk yaratict tanridir” Erhat, Mitolgsi, 47. Isigin ve aydinlanmanin tanrist olarak
Apollon, varligin karanltkta kalan yonlerinin aydinlatilarak akilla kavramasini saglar.
Doganin seyircisi ve taklitcisi olarak insana 6l¢tla bir tefekkiir verir. Taklit ve coskudan
uzak olma 6zellikleri Yunan geleneksel muzigini de belirledigi icin Apollon, ayr1 bir 6neme
sahiptir.

14 Akan, Platon’da, 72.

15 Kinact, Eski Yunan, 12-13.

16 Akan, Platon’da, 76.
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anlayisinda (paideia) miizige 6nemli bir rol verilmistir. Ruh-beden ayrimi
icinde, ruhla ilgili tim beceriler, miizik egitiminin altinda dustinilmustir.
Kitharistes  (Kitaract) denilen &gretmenler, ¢ocuklarin ilkégreniminin
neredeyse timiinden sorumluydular.

Soziinii ettigim donemde (MO V. yiizyil) her ikisi de bir kitharist tarafindan
ogretilen miizik ve edebiyat arasinda hentiz ayrim yapilmiyordu. Haddizatinda
heniiz edebiyat 6gretmeni icin bir isim uydurulmamist. Fakat &itharist sadece
edebiyat 6gretmiyordu: ayni zamanda say1 ve hesap bilgisi de 6gretiyordu 7.

Yunan Miiziginin Kuramsal Gelisimi

Mizigin pedagojik 6neminin artist, muzige kuramsal bakista gerceklesen
gelismelerle ilgiliydi. Yunan mizik anlayisinin  gelisimine bakildiginda,
Pythagorasin 6nemli bir doénim noktast olusturdugu séylenebilir.
Pythagoras, bir miuzik teli ile deney yaparak, dérdiincti ve besinci perdelerin
araliklarinin orantili oldugunu bulup oktavi kesfetmistir. Bu kesif, Miletli
filozoflardan beri devam eden bir soruna, evrendeki catisma ve karsitliklar
arasinda diinyanin diizenli bir varliginin nasil olabildigi sorusuna bir yanit
olusturmast anlaminda 6nemliydi'®. Farkli tonlar arasinda ickin bir uyumun
tespiti, kolaylikla muzik disindaki alanlara da genisletilebilecek bir kavrami,
harmonia’yr ortaya c¢ikardi. Harmonia, 6zsel olarak farkli seylerin uyum icinde
olmasini ifade eder. Bu uyum, matematiksel oranlara dayanir. Pythagoras’in
harmonia kavramiyla birlikte muzik bilimsel bir temele oturtulmus ve bu
temel tzerinde matematikle kaynasmistir. Pythagoras ve takipgileri, bir
yandan evreni matematiksel ilkelere gbre aciklamaya ¢alismuslar 6te yandan
ise bu bulgulara mistik anlamlar atfetmislerdir. Hammonia'yt evrensel bir ilke,
kozmosu ¢ekip ceviren bir umde olarak goérmeleri, muzige de ruhun
kendisini evrensel uyuma uyarlamasint saglayan bir arag islevi vermelerini
getirdi . Aslinda miizige atfedilen arindirict ve tedavi edici (terapétik)

17 Thomas Davidson, Greklerde Egitim Diigiincesi, cev. A. Aydogan (Istanbul: Say Yaynlari,
2008), 93. Davidson’un degerlendirmesi, Platon’un su yorumuyla karsilastirilabilir: “Kitara
ogretmeni de cocugu kotllikten cevirmeye ve adam etmeye calisir, cocuk kitaray
Ogrenince, 6gretmen ona baska birtakim sairlerin, saz sairlerinin eserlerini 6gretir ve bunlart
kitara ile ¢aldirir. Boylece cocuklarin ruhlarini ritim ve sarkilarla doldurarak onlari daha
yumusak kilarlar. Ruhlarina ritim ve ahenk yerlesince de giizel konusmaya, iyi hareket
etmeye hazirlanmis olurlar. Cinkd insan hayatt bastan asagtya ritim ve ahenge ihtiyag¢ duyar.
Platon, Protagoras, cev. N. S. Késemihal (Istanbul: Sosyal, 2001a), 29-30 (30a-b). Ritim ve
ahenge (barmonia’ya) yapilan vurguya asagida deginecegiz.

18 Louis Harap, “Some Hellenic Ideas on Music and Charactet”, The Musical Quarterly, 24/2,
(Nisan 1938), 153.

19 Harmonia kavramt bir acidan ¢ok basit ama baska bir acidan ¢ok karmasgik bir kavramdir.
Basittir ¢tinkii anlatmak istedigi ahenk fikri kolayca anlasilan bir fenomendir. Ama ayni
zamanda karmasiktir zira kullanilan felsefi ya da teknik-miiziksel baglamda kastedilen sey,
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islevler, bu Pythagoras¢t baglama dayanmaktadirlar®. Zira miizige bir kez
evren ve ruh arasindaki uyuma yonelik bir gbrev tahsis edildiginde, bu
gorevi yerine getirecek araglar da tanimlanmalidir. Iste Pythagorascilar etik
bir inan¢ toplulugu haline geldikge harmonia da onlarin i¢ dizenini karsilayan
bir anlam kazanmis ve muzik de bu uyumun korunmasi ve siirdiirtilmest i¢in
ise kosulmustur.

Pythagoras¢t okulla birlikte miizigin kutsal boyutunun yaninda felsefi-
bilimsel boyutunun da ortaya ¢ikist, muzigin ele alinigina yonelik etik kuram
olarak bilinen akimin da dogusunu getirdi. Muzigin ruhta yarattugt farkl
durumlarin sistematiklestirilmesine déntk calismalar, belirli muzik tirlerini
kullanarak belirli huylara dontik egilimlerin = giiclendirilmesi ya da
zayiflatilmasi dustincesini getirdi ki, daha sonraki digtunurlerin miizige
tanudiklart ahlaki 6nem bu c¢izgide gelisecekti. Ayni zamanda miuzigin
bilimsel temelinin kesfi, bir baska ¢izglyl, matematiksel temelin
gelistirilmesini, yeni perdelerin ve tonlarin kesfini, ¢algilarda yenilesmeyi
savunan, mizigi daha profesyonel bir zemine ¢ekmeye calisan alternatif bir
cizglyl de mumkiin kildi. Platon’un yazdigi déneme de damgasini vuran bu
iki ekol olacaktir'.

Bu ekoller arasindaki ayrisma agisindan goz ardi edilmemesi gereken bir
husus, farkli siyasal ve toplumsal gii¢lerin omuzlarinda yiikselmeleriydi. MO
5. yuzyll Atina’sinda iktisadi gelisim ve zenginlesmeye kosut olarak tiyatro
yukselise gecmisti. Biiyiik tiyatrolarin insast ve yillik tiyatro festivallerinin
olusturulmasinin ardindan teatral muzik performansinin da sikligt ve etkisi

aynt olmayabilir. S6zgelimi ahenkli bir mizigin bugin ilk cagnstrdigr seylerden biri
orkestradir. Ancak antik dénem miizigi buyik oranda tek calgiya dayanir. Ayrintiya ¢ok
sapmadan bu agamada Mathiesen’in harmonia’nin genis ve dar anlami arasinda yaptdt ayrim
temel alinabilir. Harmonia’y1 daha alt bir dizeyde birbiriyle benzemez, ilgisiz ve diizen
yoksunu seylerin birlestirilmesi olarak tanimlayan Mathiesen’e gbre bu birlesimi saglayan
Ustiin bir felsefi hakikat mevcutsa genis anlamdan; daha teknik, felsefenin bir aract olmak
yerine dogrudan ses uyumuna yonelik bir harmonia kullanidiyorsa dar anlamdan
bahsediliyor demektir. Thomas J. Mathiesen, “Harmonia and Ethos in Ancient Greek
Music”, The Journal of Musicology, 3/3 (1984), 265.

20 “Miizikle tedavi fikrinin ilk kez Pythagoras tarafindan ortaya atildigi ve onun besteledigi
bazi sarkilarla Gzintd ve umitsizlik gibi sorunlara sifa buldugu séylenmistir”. Kinact, Eski
Yunan, 17.

2V Harap, Some Hellenic, 155. Buna karsin Aktas, ozellikle felsefi baglamda ikiligi etik ile
metafizik arasinda kuruyor. Harmonia tzerine vurgu 6zellikle evrensel dizene yonelikse
miizigin metafizik anlami1 6n plana ¢tkmaktadir. Buna karsin vurgu miizigin ruhta uyardigs
etkilere ve bu etkilerin karakterde olusturdugu degisimlere odakliysa, bu defa da etik anlam
vurgulanmaktadir. Abdullah Onur Aktas, “Hayatt Muzikle Anlamak ve Schopenhauer
Felsefesinde Muzik”, Dogn Barz, 62 (2012), 47.
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arttt. Bu dontsimiin en 6nemli yonii, o zamana dek aristokrasi tarafindan
cekilip gevrilen Yunan kamusal eglencesinin aristokratik patronaj iliskilerince
tasinamaz bir hacme ulasmasiydi. Sonugta teatral performans, kamu
fonlarinin, 6zel himayenin, giris ticretlerinin (ki, daha 6nce kamusal ve dini
eglenceler i¢in duyulmamustr) ve kamu lisansh girisimcilerin sermaye
yatirimlarinin  karmastk bir kombinasyonuna bagli hale geldi . Tiyatro
oyunlarinin organize edilip strdurilmesini saglayan unsur olan gelenege
bagli, aristokratik patronaj sisteminin “sponsor” tUzerinden isleyisinin
yetersiz kalis, alternatif ¢oziimleri gerekli kildi. Ozel sermaye yatirimlarinin
poptler destekle bulusmastyla bulunan ¢6ziim, sponsor yetersizligini yildiz
sistemiyle gidermenin yolunu buldu. Oyunculuk ve miuzisyenlik
profesyonellesmeye basladi. Ozellikle alt siniflardan gelen yeni sanatgilar,
halkin 6nitinde yeteneklerini ispat ederek sohret kazanmaya basladilar. Halk
desteginin korunmast ¢abasi, sanatcilar arasinda rekabeti, performans
yetkinligini, gsteriyi (sovu) ve miuzikal yenilikleri kiskirttr. Yeni Miizik (Nea
Mousike) adi verilen bu akima® bagl miizisyenler, geleneksel Slceklere yeni
notalar ve araliklar eklediler, yeni makamlar sundular ve iki yeni oktav tiirii
ya da cinsi yarattilar. Ayni zamanda geleneksel tutarlilik ve bigimsel simetri
kurallarindan kurtuldular. Vokal ve enstriimantal ¢izgilerin birligini ¢zdiler,
kendilerine harmonik efektler, kontrpuan ve sislemeler ile deney
yapmalarina izin verdiler. Tek bir kompozisyon iginde bir makamdan
digerine ve bir ritimden digerine serbestce hareket ettiler™.

Yeni Muzik’in yenilik¢i, profesyonel ve yildizlasan egilimleri 6zellikle
tflemeli ¢algilarda 6n plana ¢iktt. Muhafazakar-klasik anlayss, telli calgilarin
Uflemeli calgilara karst kesin bir istiinligii oldugunu savunuyordu. Telli
calgilarin ideal tipi lirin dflemeli calgilarin en yaygin tird olan aulos’a
Ustiinligh mitolojiye girmisti. Hikayeye gore Athena, aulos’u icat edip
calmaya baslamis. Calarken yuzinin aldigt bicimle Hera ve Aphrodite alay
edince firlatip atmus. Bu calgiy1 satir Marsyas bulmus ve ¢almaya baslamis.
Aulos™un sesi hem kendisinin hem de cevresindeki herkesin 6yle hosuna
gitmis ki, tanr1 Apollon kimin daha iyi ¢aldigina dair Marsyas’la bir yarismaya
girmek istemis. Frigya krali Midas’in hakem oldugu ilk yarismada Apollon ile
Marsyas yenisememis. Bunun tizerine Apollon Marsyas’a tekrar meydan

22 Eric Csapo, “The Politics of New Music”, Music and The Muses iginde, haz. P. Murray &
P. Wilson (New York: Oxford University Press, 2004), 208.

23 Csapo’nun belirttigi tizere Yeni Mizik (Nea Mousike) adi, bu akimin icindekiler
tarafindan yeni ve Ozgir bir muzik janrmnmn ya da doéneminin adlandirlmasi icin
kullanilmamistir.  Yeni Mizik ifadesi, miuzikteki bu dontsimden rahatsiz  olan
elestirmenlerin bir suglama aract olarak yerlesmistir. Csapo, New Music, 207.

24 Csapo, New Music, 212.
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okuyup ¢algisint tersinden c¢almasini istemis. Kendisi liri tersten de
calabildigi halde Marsyas bunu basaramayinca Apollon galip sayilmus.
Aulos’un tstinligunt iddia etmeyi sturdiiren kral Midas’, nitelikli mizikten
anlamadigt gerekgesiyle kulaklarini esek kulagina cevirerek cezalandiran
Apollon, Marsyast da bir afaca baglayip derisini yiizerek 6ldiirmiis®. Bu
hikaye, Antik Yunan miizik anlayist hakkinda pek ¢ok husus icerdigi icin
biraz daha onun iizerinde durulabilir. Oncelikle enstriimanlar arasindaki
rekabetin boylesine 6fkeli ve sedit olmast ¢arpicidir. Bu hasinlik, bir yandan
lirin aulos karsisinda mutlak bir zafer kazanamamasindan; 6te yandan ise iki
calgl arasindaki rekabetin farkli siyasal, toplumsal ve felsefi yaklasimlarin
simgeleri olmalarindan kaynaklandigt séylenebilir. Lir, Apollon’un calgisidir.
Dolayistyla akli ve o6lguliliigt temsil eder. Aulos ise bir satirin calgisidir.
Dolayisiyla akildan ¢ok tutkulara hitap eden bir enstriimandir. Nitekim
Dionysos festivallerinde siirekli kullanilmistir. Anderson’un belirttigi gibi iki
calgt arasindaki rekabet, Yunan uygarlig icinde kiltiriin yerli ve dogulu
oruntileri, akil ile akil-disi, ciddiyet ile heyecan arasindaki catismayt
simgeliyordu®™. Bu baglami dikkate alarak tekrar Yeni Miizik tartigmalarina
donersek, teatral performansla birlikte aulos’un profesyonellesme ve
yildizlasma egilimlerinin en belirgin oldugu ¢algt olmasi, 6zellikle carpicidir.
Mitsel oykude Athena’nin yuzinin aldigi bicimden utanmasinin da ima
ettigi gibi, geleneksel miizikte aulos calgicist pek 6ne ¢ikmiyordu. Tiyatroda
saire eslik etmek gibi yardimct bir roli vardi. Yeni Muzik’le birlikte aulos
calma siirden bagimsiz karmastk bir muzik sanati haline geldi ve miizisyen
de kabiliyeti ve gosteri yetenegiyle deger kazandi® . Miizikteki kokten
dontsimin, muzigin Yunan uygarligindaki genelligi dikkate alindiginda,
siyasal bir tartismay1 pesinden getirmesi kacinilmazdi. Muzikteki dontsimii
“yozlasma” olarak kodlayan bu saldiri, kapsamli bir kinama olustururken
Yunan miiziginin klasik biciminin de bir gelenek olarak icat edilmesine vesile
oldu. Csapo’nun veciz anlatimiyla,

Mizigi  siyasallastiran elestirmenlerdi. Her ne kadar Yeni Muzik
performansinin tim y6nlerine saldirtlari, Yeni Muzik’in kendisi kadar cok
yonlii ve yaratict olsa da, miicadelelerinin yazili kaydina hakim gérinen ig
karalama stratejisi vardir. Birincisi dil ile oynamaktir. Elestirmenler Yeni
Miizik terminolojisine itiraz ettiler, olumsuz etik ve politik anlamlarini
gelistirdiler ve ‘6zgirlik’ lafzint “disiplinsizlik’ ve ‘anarsi’; ‘degisim’i, ‘kontrol
eksikligi’ ve ‘devrim’; ‘cogulluk’ lafzini ise ‘agirilik’ ve ‘ayaktakiminin yénetimi’
yoniinde carprttilar. Tkincisi, miizigin etik ve politik etkileri izerine kuramsal
spekulasyondur. Seckin kuramecilar Yeni Muzik ve uygulayicilarint kadinsi,

25 Erhat, Mitoloji, 200.

% Warren D. Anderson, Ethos and Education in Greek Music (Massachusetts: Harvard
University Press, 1960), 9.

21 Moteau, Musical Mimesis, 8.
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barbar ve kaba olarak nitelendirdiler ve muhtemelen ayni nitelikleri
izleyicilerine de atfedeceklerdi. Ugiinciisii tarihsel kurgudur. Elestirmenler,
Yeni Mizige karst her sekilde ebedi bir miizik gelenegi icat ettiler: erkekge,
butintyle Yunanl ve asil?®.

Yeni Muzik elestirisinin giict, etik miizik kuraminin da canlanmasini saglads.
Ironik bicimde bu kurami yetkinlestiren kisi, profesyonel bir miizisyen ve
sofist olan Oali Damon oldu®. Damon, makamlar iizerine calismalar yapip
bunlarin kadinst ya da erkeksi etkiler iiretebildigi sonucuna varmustir™. Bu
etkiler, bir butiin olarak ruh tzerinde muzigin belirgin nifuzunu kabul eder.
Bu niifuzun dogru kullanilarak yurttasa erdemin 6gretilebilmesi, karakterinin
dizglin olarak bicimlendirilebilmesi i¢in mizik 6nemli bir egitim aracidir.
Bu aracin hassasiyeti nedeniyle, daha sonra Platon’un da onaylayacagi miizik
yasalari, devletin temel yasalaridir iddiasini dile getirir.

Antik Yunan uygarliginda miuzigin dinsel kokenleri ve kullanim alanlari,
tstlendigi cesitli islevler, MO 5. yiizylda demokrasinin ve iktisadin
gelisimiyle birlikte tiyatro odakli olarak miiziksel yeniliklerin ortaya cikist ve
nihayet bu yeniliklerin tastyicisi sofistler ve altsiniflardan profesyonel
muzisyenlere tepkiyle tekrar canlanan etik muzik kuramuyla birlikte Platon’u
yerlestirecegimiz baglami  olusturmus bulunuyoruz. Simdi Platon’un
fikirlerini bu baglamla iliskileri ¢ercevesinde ele almak gerekiyor.

28 Csapo, New Music, 230.

2 Wallace’in belirttigi tizere, Damon’la ilgili bilgiler onun iki farkli kariyerinden hangisinin
digerinden daha 6nemli oldugu tartismasinda diglimlenmistir. Perikles’in yakin bir dostu
olarak onun bir tar siyasal danismanlgmi yapugini Aristoteles ve Plutarkhos iddia
etmiglerdir. Buna karsin basta Platon olmak tzere, onun mizik kariyerindeki yetkesine
odaklanan klasik kaynaklar da mevcuttur. Hangisinin daha 6n planda olduguna karar
vermek glic olsa da, cagdaslart tarafindan etkili bir siyasal kisilik olarak goérildigi ve bu
nedenle ostrakismos denilen siyasal stirgiin cezasina ¢arptirildigt bilinmektedir. R. W. Wallace,
Damon of Oa: “A Music Theorist Ostracized?”, Music and The Muses icinde, haz. P. Murray
& P. Wilson (New York: Oxford University Press, 2004); Aristoteles, Asinalilarm Devlets,
cev. I. Gokona (Istanbul: Ts Bankast Kiltiir Yayinlari, 2016), 32; Plutark, Perikles-Fabius, cev.
M. Mete (Istanbul: Idea, 2011), 21.

30 Frédérique Woerther, “Music and Education of the Soul in Plato and Aristotle:
Homeopathy and the Formation of Charactet”, The Classical Quarterly, 58/1 (Mays, 2008),
93. Mathiesen, daha geg tarihli bir eser olan Aristoksenus’un calismasina atifla miizigin etik
boyutunda yer alan kadmnsilastirict ve erkeksilestirici etkileri, makamlar, melodiler ve ritimler
lizerinden somutlastirmaktadir. Ornegin ritme bakildiginda, uzun iinlemler, sert susmalar,
cift Unstzler, ayakla eslik edilen uzun heceler erkeksi etkiyle iligkili goriliirken; kisa
tinlemler, yumusak susmalar, ayakla eslik edilen kisa heceler kadinst etki yaratmakla
baglantilandirlmustir. Daha ayrintit bilgi icin bkz. Mathiesen, Harmonia and Ethos, 269.
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Platon’un Felsefesinde Miizik

Platon’da Miizigin Pedagojik ve Etik Boyutlari

Platon’un felsefesi icinde miizigin nerede durdugunu anlatmaya baslamak
icin, onun evren tasavvurunda insanin diger hayvanlardan nasil ayristiging
ortaya koymak; iyi bir baslangic noktasi olabilir. Bilindigi gibi Platon’un
felsefesi idealist bir felsefedir ve bu felsefe i¢inde ruha kars1 guiglii bir vurgu
vardir. Platon icin ruh, insanin tanrisal, iyi ve sonsuz olan parcasidir. Bu
bakimdan muzigin “tanrilarin dili” olusu, onun icin metaforun Gtesinde bir
anlama sahiptir. Yaratiistan tanrisal Ozelliklere sahip olan ruh, idealar
dizeyindeki benzerleriyle miuzik araciligiyla iletisim  kurar. Platon,
kozmolojiye en ¢ok kafa yordugu eseri olan Timaios’ta bu hususa séyle

deginir:

“Musikide sesin dinlenmesine ayrilmus olan biitin o kisim da bize diizen i¢in
verilmistir. Clinkii hareketleri ruhumuzun diizenli devitleri ile ayn1 6zden olan
Musalar ile diigiince bagliligi olan insana, bugiin sanildigt gibi hi¢ de kendisine
digiintssiz bir zevk vermeye yarayan bir sey olarak gériinmez. Tam tersine
olarak Musalar onu bize ruhumuzun, icimizde diizenini kaybetmis olan devirli
hareketlerini birbitine uydurmaya, diizene sokmaya girisen bir yardimcisi
olarak vermislerdir. Ayni tanrilar insanlarin ¢ogunun huyundaki 6lcii, zariflik
noksanligini gidermek icin de ritmi vermislerdir”3!.

Yukaridaki pasajda gorilebilecegi gibi, Platon i¢in mizik, kesinlikle bir bos
zaman faaliyeti degildir. Platon’un distiincesinde miizigin etik islevine vurgu,
diger Yunan filozoflarinin hepsinden daha yogundur. Ornegin Pythagoras’in
metafizik arayist yani kozmik diizenin isleyisinin muizigini tefekkiir etme,
Platon’da pek goriilmez. Ayni bicimde Aristoteles de miizigin, ana gayesi
haz ve eglence olmamast kaydiyla, yorgunluk sirasinda dinlenme amaciyla
kullanilmasint uygun gormesine karsin Platon, miizigin bu islevini pek
dikkate almaz®. Platon icin miizigin asil islevi ruhun icsel hareketlerinin,
(Platoncu anlamda) idealden saparak bozulmasi durumunda tekrar
duzeltilmesine yardimct olmaktir. Peki, ruhun bu hareketlerinden kasit
nedir? Platon, her seyin kendine benzer olana heves edecegini varsayar. Bu

31 Platon, Timaios, gev. E. Giiney & L. Ay (Istanbul: Sosyal Yayinlari, 2001), 47 (47d).

32 “Pisagor dugsincesinde yer alan kozmik dizen ve mizik bagi, Platon’da ¢ok da
vurgulanmaz, muzik bir egitim aract olarak goriliir” Aktas, Hayat: Miizikle Anlamatk, 49.

33 Aristoteles, Politika, cev. O. Orhan (Istanbul: Pinhan, 2020), 544 (1339b31). Bununla
birlikte Platon’da miizigin dinlendirici islevinin hi¢ olmadigi da soylenemez. Yasalarda
miizigin varolus sebebini tartisirken s6yle der: “[T|antilar yapilari geregi calismak zorunda
olan insan soyuna actyip, bu ¢algmalar: sirasinda soluk alsinlar diye birbiri ardindan tanrisal
senlikler koymuslar, dizelmeleri icin Musalari, onlarin 6nderi Apollon’u ve senlik arkadast
Dionysos’u, bir de tanrilarla bitlikte kutlanan bu senliklerde kazanilan egitimi vermislerdir”
Platon, Yasalar, C.1, 1998 (abg), 36-37 (653c¢).
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bakimdan tanrisal olan seyler, tanrisalliga ™ uygun bicimde davranmaya
egilim gostereceklerdir. Ruh da kendisinin = yaratldigr  6ze egilim
gosterecektir. Bununla birlikte ruhlar yaratildiktan sonra birer bedene
yetlestirilmiglerdir. Bedenlerin haz ve aciya dontik hareketleri, bu
hareketlerden dogan ihtiraslar, ruhun kendi diizenini bozacaktir™. Iste
Musalarin sanatt tam da burada devreye girer. Bu tanrisal sesler, bedenin algt
filtrelerine takilmadan dogrudan ruha ulasabilirler®. Platon icin bir varligin
canlt olmast, hareket etmesine dayanir. Insan yavrusu da diger canhilar gibi
surekli hareket halindedir. Ancak diger canllardan farkli olarak insan,
hareketlerine diizen vermeyi ve bu diizen duygusundan hosnut olmay1 bilir.
“Oteki canlilarda ritim ve uyum duygusu dedigimiz, hareketlerdeki diizen ve
duzensizlik duygusu yoktur. Ama (...) tanrilar, bize haz veren 6l¢ti ve uyum
duygusunu kazandirmuslardir” *. Baslarken ele aldigimiz ve Antik¢ag’da
anlamliyken ¢agimizda anlamini yitirmis olan “insanin muzikalligi” tam bu
noktada tekrar karsimizda belirmektedir. Insanin miizikalligi, ritmi tanimas
ve uyumdan (barmonia’dan) haz duymasina dayanir. Mizik sayesinde insan
tyiyi, glizeli tantyacak ve diizenli olan seyden hogsnut olacaktir. Ayn1 bicimde
bir egrilik, bir bozukluk varsa ondan da rahatsiz olacak ve diizeltmek
isteyecektir”. Gorildigi gibi miizigin ilk ve temel yarari, insana, titim ve
uyum aractligiyla hareketlerine diizen vermesini 6gretmektir.

Pedagojik olarak miizik egitiminin bir baska yarari ise, bir tiir 6n-egitim ya
da hazirlik egitimi islevi gérmesidir. Cocuklar, iyi ile k6tuntn ayrimina kiigiik

3 Elbette burada tanrisalliktan kastimiz, Platonik anlamda idealliktir, yetkin formdur.
Vabhiyli dinlerin tanrisalligt konumuz disidir.

3 Platon, Timaios, 39, 42 (42a-b, 44b).

36 “Ses bize, kulagimiza dokunur. Burada “dokunma” diz anlamdadur, igreti degil. Muzik en
reel sanattit. Ornegin gene reel bir sanat triini olan resim, géztimize dokunmaz. Resim ile
g6z arasinda mesafe vardir. Hangi tiirden olursa olsun sanat yapitlari, gérme ve isitme
duyusuyla ilgilidir. Bunun disinda kalanlar, 6rnegin dokunmayla bazi 6zellikleri anlagilan
kumas, ekmek ya da koklama ve tat duyularina hitap eden parfim ve yeme icme nesneleri
gibi Griinler sanat degil, ancak bir zanaat iriini olarak adlandirilabilir’” Omer Naci Soykan,
“Muzik Nedir? Felsefi Bir Sorusturma”, Dogu Barz, 62 (2012), 30.

37 Platon, Yasalar, C.1, 37 (653e-654a). Burada birbitiyle ilintili iki hususu kagirmamak
gerekir. Tlk olarak ruhun canliigi hareket etmesine dayanir. Ingilizcede daha veciz ifade
edildigi izere, her “emotion” bir “motion”dan neset eder (Harap, Some Hellenic, 156). Insan
ve hayvanin canliligi bu noktada ortaktir, Insanin farki, bu hareketler agisindan bir diizen
mefhumuna fitraten sahip olmasidir. Bu diizen mefhumu ise, ritme ve uyuma dayanir ki, bu
noktada insanin icsel hareketleri, kendi disindaki evrenin dissal hareketlerine esanli olmanin
yolunu miuzikle bulabilir. Burada mizigin islevi acisindan Platon’un esas vurgusu,
Pythagorascilarda oldugu gibi insanin kozmosla uyumu ¢abasint (metafizik derdi) ruhun
ahlaki hasletlerine odaklanarak bunlart iyi idealine uyarlamaya (etik derde) déntistiirmesidir.
38 Platon, Devlet, 94 (401e-402a).
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yaslarda varamazlar. Kotu seylere akillart ermeden alisabilir ve sonradan akil
balig olduktan sonra bu aliskanliklardan kurtulamayabilirler. Iste miizik
egitimi bu olgunlasmadan 6nce iyiyi, giizeli, dogruyu ruha tanitip ondan haz
almayt saglayabilir. Iyi ve kotiiyii ayirt edebilecek duruma geldiginde de
kalple sevdigini akilla onaylayacaktir.

Mizigin asi egitici islevine geri donerek onun ruhla iliskisi Gzerinde biraz
daha durulabilir. Muzik egitimi, ruhu agar, zariflestirir ve onu Ogrenme
sevgisine yatkin kilar. Miizikle hig ilgilenmemis bir kimsenin icinde 6grenme
istegi olsa bile 6grenmenin tadina nasil varacagini bilmedigi, bunu miizik
egitimi aractligiyla edinmedigi icin bu ciliz istek eninde sonunda kérlesip yok
olacaktir”. Bu yiizden miizik egitimi, egitimin daha ileri safhalari icin de
zorunlu bir temel olusturmaktadir. Platon i¢in erken yastaki mizik egitimi
asla bir liks degildir®. Ote yandan salt miizige dayali bir egitim de
onerilmez. Mousikenin icerdigi sanatlar bituntnin -ki buna daha ge¢ bir
adlandirmayla liberal sanatlar denilebilir- 6grenme sevgisi kadar yumusak bir
tabiat da kazandirdigi diisiiniiliir. Oyle ki, asirt bir miizik egitimi, kiside
gereginden fazla gevsekligin olusmasina neden olabilit*'. Dolayistyla ideal
devletin koruyucularinin hem yigit hem akilli, hem cesur hem miutevazt
olmasini saglamak icin beden egitimi ile muzik egitimi Gl¢ilid bir denge
icinde birlestirilmelidir. Béylece ruh egitiminin inceligi ile beden egitiminin
sertligi “insanin igindeki iki gti¢, iki tel gibi bir gerilip bir gevsetilerek

diizenlenebilsin*,

Beden egitimiyle mizigin dengelenmesi hususu, Platon’da muzige
yaklagimin aragsalligint da degerlendirmeyi gerektirir. Yukarida gérdigimiz
gibi, muzige etik agidan islevselligi tizerinden yaklasmak, Antik Yunan’da
yaygin bir goOrusti. Platonun ¢agdaslarindan  farki, bu  gorisu
sistematiklestirip pedagojik ve siyasal gondermelerle birlestirmesiydi * .
Platon’un, etik kurami daha vukuflu ve tutarli bir dizeye c¢tkarmasinin,
muzigin etik tarafindan aragsallastirllmasini  daha da ileriye tasidigi
sOylenebilir. Daha basitce ifade etmek gerekirse, Mousike sanatlart giizel
olduklari, insanin iginde estetik duygular uyandirdiklar i¢in istenmemekte;
etik agidan iyl olanin  gerceklesmesine yardimect  olduklart  icin

3 A.ge., 106 (411d).

40 Bourgault, Music and Pedagogy, 63.
41 Platon, Devlet, 105 (410d).

2 Age, 107 (411¢).

43 Akan, Platon’da, 74.
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desteklenmektedirler*. Platon’da giizel, iyinin hizmetine kosulmustur. Her
ne kadar Platon’un genel felsefesi icinde iyi, glizel ve dogru; etigin, estetigin
ve epistemolojinin kompakt butinligi altinda kaynasmissa da, etik acidan
iyi olmaya bigane bir guzel anlayistyla karsilagildiginda bu butinligin
dikisleri zotlanmaya baglamaktadir. Ozellikle saitlerin  ideal devletten
kovulmasi bahsi tizerinden ¢ok tartistlan bu konu, konumuzun simirlart
disina ¢ikmamaya gayret gostererek ele alinabilir. Platon’un, tam da bu bahis
sirasinda, yetenekli ama yararsiz gairi sehirden kovarken dile getirdigi s6zleri
anlamlidir: “O kadar hos olmasin, zarar yok, ama ise yarar masallar séylesin,
yalniz iyi adamun taklitcisi olsun, onun davranislarini anlatsin, askerlerimizin
egitiminde uygulanan kanunlara uysun sozleri” *. Miizigin etik acidan
islevselligi, biraz 6nce ele aldigimiz asir1 muzik egitiminin gevsetici etkisiyle
birlikte dustnildiginde, Platon’un nigin “yavan” bir muzik anlayisint
savundugu ortaya ¢itkmaktadir. Daha 6nemlisi, herkesin yalnizca tek bir seyi
en iyi bicimde yapabilecegini savunan, bilgiye dayali uzmanligi destekleyen®
Platon’un, konu miizik olunca nigin profesyonalizm-karsiti oldugu da bu
hususla baglantilidir . Miizik, etik amaca bagli oldugu ve bu amactan
styrildiginda  duygulart etkileme ve yonlendirme bakimindan agirt cosku
uyandirma tehlikesi® tasidig1 icin Platon, genel ama “amatér” bir miizik
egitiminden yanadir®. Basta etik yaratlar olmak {izere miizigin kazandiracag
butiin olumlu etkileri kazanmalari i¢in tim yurttaslar muzik egitimi almalidir.
Ancak teknik egitim dar tutularak uzmanlasma mimkin oldugunca
engellenmelidir. Zira alaninda uzman, virtiéz muzisyenler mizik
uygulamalarinda yeniliklere gidecekler ve bu yenilikler de miizigin yozlastirici
etkilerinin dizginlerinden kurtulmasina yol agacaktir. Miuzikal yeniliklerin
yaratacagl iddia edilen bozulma, salt bireysel yani etik degildir; aynt zamanda
siyasal bir sorundur. O nedenle muzigin siyasal ¢agrisimlarina da bakmak
gerekir.

4 Asli Cavusoglu, “Platon’un Bekgileri: Bir Egitim Aract Olarak Mizik”, Dogn Bats, 62,
(2012), 273.

4 Platon, Devlet, 89 (398Db).

46 Platon’un bu savi, hem her konuyu bildigini iddia edip insanlara tcret kargiliginda 6greten
sofistlere yonelik elestirisinin  temel dayanagidir hem de demokratik ilkenin bosa
dustrilmesinde yarathdir. Genel bir sav oldugu icin pek ¢ok yerde anstirilsa da, iki 6rnek
vermek yeterlidir. Platon, Protagoras, 13-14 (312d-e). Platon, Devlet, 89 (397¢).

47 Anderson, Ethos and. .., 76.

48 Akan, Platon’da. .., 103.

4 Telouda Stamou, “Plato and Atistotle on Music and Music Education: Lessons from
Ancient Greece”, International Journal of Music Education, 39 (2002), 11.
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Platon’da Miizigin Siyasal Cagrisimlari

“IK]oti olanin  diginda her konuda degisikligin son derece zararl
oldugunu” * diigiinen Platon, yasalarin giiciiniin kadim olmalarindan
kaynaklandigini iddia ederek; agik¢a kot olanlarin disinda yasalarda her tir
degisikligin yanlis oldugunu ana ilke olarak alir. Yasalarla miizik arasinda
kurulan iligki, sanildigr kadar zorlama degildir. Zira Platon’un da hatirlattigs
gibi, kithara ile calinan eski sarkilarin bizatihi tiir adt “nomos” (yasa) idi’".
Platon, bu esseslilikten destek alarak “yasa” adiyla anilan eski sarkilarin
kutsalligini ve degistirilmezligini vurgulayip yeni sarkilarin kullanilmamasint
ister. Platon, muzik “yasalarina” anayasal bir 6nem atfeder. “Damon’un
dedigi, benim de inandigim gibi, miizikte yol degisti mi, devletin anayasast
temelinden sarsihr. (.) Iste bence bekgilerimizin nébet tutacaklart yer
burasidir: Miizik alant”**. Epigrafta da yer alan bu yorum ne anlama
gelmektedir? Burada daha incelikli bir degerlendirme yapabilmek icin
oncelikle Platon icin yasanin salt bir yasal islem, idari mevzuat konusu
olmadigini, toplumun siyasal varligina diizen veren ilkelere karsilik geldigini
unutmamak gerekir. Bu husus animsanirsa; hi¢ kimse, toplumun varligini
surdirmesinde miizik usullerini hayati gérmeyecegi icin degisimin sinsice
baslayacagi yerin burast olmast anlam kazanir>. Nitekim Platon c¢ocuk
oyunlarina ve modadaki degisikliklere de aynt mantikla yaklagir™.

50 Platon, Yasalar, Cilt 2, cev. C. Sentuna & S. Babiir (Istanbul: Kabalct, 1998a), 14 (797d).
51 “[Y]ani sarkilar bizim icin “yasa” oldu, eski insanlar, anlagilan o zamanlar kithara sarkisina
bu ad: vermiglerdit” Age., 17 (799¢). Eski sarkilarin yasa ismini tagimasi, yalnizca bir
tesadiifiin mi Grinidir? Burada, tarihsel bir tesadiifiin Gtesinde bir baglantinin oldugu da
iddia edilmistir. Tlk yasalarla ilgili olarak iki duruma dikkat ¢ekilmistir. Ya ilk yasalarin kolay
animsanabilmeleri i¢in melodik dizenlemeler yapilmistir ya da tersinden geleneksel
melodiletle yapilan yasalarin korunmasi, melodinin de korunmasini gerektirdigi icin bu
melodiler de yasa kabul edilmistir. Her iki durumda da yasa ve mizik iligkisi mesnetsiz
degildir. Csapo, New Music, 239.

52 Platon, Devlet, 121 (424c¢).

3 “Gergekten de bu alanda yasalar, sinsice ve daha kolay ¢ignenir, (...) kimse bir eglencenin
zararlt olabilecegini distinmez. (...) Kanuna saygisizlik buradan baslayip yavas yavas gelenek,
goreneklerimize siziyor, sonra daha da gliclenerek insanlar arasindaki davraniglara geciyor,
oradan da kiistahca devletin anayasasina” A.g.e., 121 (424d-e).

5 “Diyorum ki, bitin devletlerde cocuk oyunlarinin ¢ikarilan yasalarin kalict olup
olmayacagi konusunda son derece belirleyici oldugunu hi¢ kimse anlamis degildir. Bu
oyunlar bir kez saptandiktan sonar, bunlart aynt cocuklar hi¢ degistirmeden, aynt kosullar
altinda, ayni bicimde oynatlar ve aynt oyuncaklardan zevk alirlarsa, ciddi bir amacla konmus
torelerin de oldugu gibi kalmasi saglanir” Platon, Yasalar, Cilt 2, 13 (797b). “Giyim
kusamlar1 hakkinda (...) bi¢cim ve renklerde ve buna benzer konularda alisilmisin disinda
yenilikler getirip diizeltmeler yapana olaganustii hayran olurlarsa hakli olarak bir devlet igin
bundan daha biiyiik ytkim yoktur diyebiliriz” A.g.e., (797¢).
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Miizik usullerindeki degisimlerin devletin altin1 oymasinin, yasalarin sinsice
degismesi, tedricen i¢inin bosalmast disinda bir baska nedeni daha vardir.
Platon muzikal degisimle demokratik yozlasma arasinda bir baglantiyr alttan
alta Orer. Bu baglanti, “Ozgurlik” tzerinden kurulur. Platon igin
demokrasinin tanimlayict ilkesi Ozgurliktir. Demokrasi, bir 6zgurlik
havasiyla birlikte gelir. Herkes serbestce konusur, keyfince hareket eder,
diledigince davranir. Platon’a gore miuzikteki yenilesme de Ozgurlik adina
hareket etmektedir. Csapo’ya gore Platon’un miuzik ve demokrasi tzerine
dustinceleri Oylesine birbirine kosuttur ki, her ikisini de ayni metaforla
anlatmaktadir. Ornegin 6zellikle “kadinlarin ve ¢ocuklarin hosuna gidecek
rengarenk, alaca bulaca seyler”, her ikisini de betimlerken kullanilir™. Nasil
demokrasi disiplinsiz bir serbestlik, keyfe keder bir umursamazlik yaratirsa;
herkesin arzu ettigi gibi yasamasina, hiyerarsilerin aginmasina yol agarsa;
muzikteki yenilikler de aymi bicimde bir ezgiden digerine rahatca
gecilmesine, tirlerin karnstirilmasina makamlarin i¢ ice ge¢mesine neden
olmaktadir. Her ikisinde de bozulmanin kaynagr ozgurliktir. Mizik ve
demokrasi elestirisinin Yeni Miizik’e ve onu var eden toplumsal dinamiklere
yonelik oldugu agiktir. Platon, cesitli miuzikal degisiklikleri uzun uzun
anlattiktan sonra soyle der:

“Boyle eserler verip boyle sozler soyleyerek, miizik alanindaki kural
tanimazligt ve yapabilitlermis gibi karar verme ciiretini halka agiladilar.
Béylece, seyirci sanatta giizel olanla olmayani anlarmis gibi, tiyatrolar sessizlik
icindeyken guriltiiye boguldu ve bu sanattaki yonetimde “aristokrasi” yerini
“seyirci egemenligi”ne (theatrokratia) biraktt. Eger 6zgir insanlarin
demokrasisi bununla kalsayd: sonu¢ bu kadar k6t olmazdi. Ama simdi bizde
mizigin ardindan herkesin her seyi bildigi sanist ve kural tanimazligi aldt
yurtudd, sonra da bastbozukluk geldi”36.

Demokrasi esittir teatrokrasidir, halkin iktidar1 seyircilerin  iktidaridir.
Mizikteki serbestlik ve siyasetteki bastbozukluk arasindaki igsel baglantinin,
Ozgurligin yarattigl bozulma disinda baska ¢agrisimlart da vardir. Muzikte
de siyasette de en temel sorun, ¢cogullugun uyumlastirlmasidir. “Renkliligin”
sagliyor gorundigii sahte uyuma karsi, herkesin olmasi gereken yerde
durmasini saglayacak gercek bir uyumun, barmonia’nin saglanmast hem
miizikal hem siyasal bir sorundur. Meseleye bu acidan bakildiginda miizikal
muhafazakarlik ile vyenilikcilik arasindaki ¢ekisme daha anlasilir hale
gelmektedir. Demos’un ¢ogullugu ve sedanin” ¢ogullugu ayni soruna,

55 Csapo, New Music, 235.

%6 Plato, Yasalar, Cilt 1,99 (701a-b).

57 Ingilizcede voice ile sound arasindaki ayrimi ihlal etmemek igin zoicedan bahsederken “ses”,
sound dan bahsederken “seda” s6zciigiini tercih ettim.
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karmasa ve giiriiltiiye neden olmaktadir ™. Bunu 6nlemek icin Platon,
tireticileri filozoflara, hazlari akla tabi kilmaya calisirken™ sedayt da soziin
hakimiyeti altina almak ister. Dev/esteki miizik egitimine dair tartismanin
kurgusuna bakilirsa, ilk olarak sozlerden baslamast anlamlidir. Ruh egitimi
icin miuzigin esas oldugunu onaylayarak baslayan Platon, oncelikle s6z
sanatlarini ele alir. Tanrlarin iyi olduklarini, iyi olanin degismedigini,
degisimin bozulma anlamina gelecegini sOyleyip tanmlarin  insanlar
kandirmak, bicim degistirmek gibi islere tevessiil etmeyecegini belirtir®.
“Dindarligs” giivence altina aldiktan sonra korkaklik yaratabilecek anlatimlari
elden gecirir. Yunan dinsel ve kahramanlk edebiyati icinden iyi ve yararl
seylerin  alinmasi, kot  ve yozlastiricr  seylerin  atilmasini  Onerir.
Kahramanlarin dayanma giicti, iyi insanlarin paraya, risvete diskin
olmamalart gibi hasletler alinmalidir. Tanrlarin ve kahramanlarin kiz
kacirmast gibi ahlaksizca 6rnekler disarida birakidmalidir. Tanrilar ve
kahramanlardan sonra, kotl insanlarin mutlu, iyi insanlarin mutsuz oldugu
hikayeler incelenir. Bunlarin da anlatilmamast gerekliliginde uzlasilir®.

Egitimin sozel igeriginin neler icermesi gerektigini acikladiktan sonra bu
egitimin hangi miizikal araclarla verilmesi gerektigini incelemeye baslar. 1lk
olarak hangi makamlarin egitimde kullanilabilecegi bahsi acilir. Burada
carpict olan, belirli karakter 6zelliklerinin dogrudan belirli bir makamla
iliskilendirilerek degerlendirilmesidir. Ornegin Lydia makamt hiiziinle, Ionia
makamit sarhoslukla iliskilendirilmektedir. Bu husus, makamlarin adlarint
aldiklart cografi bolgelerle ilgili olarak Platon™un orijinal okuyucusunun ¢ok
iyi bildigi cesitli cografi stereotipletle de iliskili olabilir®. Tonialilarin ickiye
diskiin  olmalart nedeniyle Ionia makaminin sarhoslukla baglantili
dustinilmesi gibi. Ancak burada daha 6nemlisi, Damon’un otoritesinden
destek alinarak cesitli makamlarla belirli karakter o6zellikleri arasindaki
baglantdarin sorgusuz kabul edilmesidir. Makamlarin insanlarin mizaglarina
dogrudan tesir ettiginin kesin bir bilgi gibi kabul edilmesini saglayan ne

58 Elbette bu teshis, “yukaridan” bir teshistir. Yani siyasal diizenin bast durumundakilerin
perspektifini yansitmaktadir. Asagidan bir bakis ise, 6zellikle devrimlerde ve festivallerde
ortaya cikan karnaval ruhunu, ortak heyecani ve neseyi tespit edecektir.

5 “Ruhun act ve hazla ilgili béliminin kentteki karstligi halk ile cogunluktur. Demek ki,
ruh bilgilerle, sanilarla ya da akilla ¢eliskiye distigtinde, buna ‘budalalik’ diyorum; ¢ogunluk
yoneticilere ve yasalara boyun egmedigi zaman, kentin budalaligs; ruhundaki gtzel ilkeler
etkili olmuyor, bunun tam tersi oluyorsa, bireyin budalaligi”. A.g.e., 84 (689b-c).

0 Platon, Devlet, 65 vd. (377a vd.).

01 A.g.e., 65-85 (377a-394c).

62 Moteau, Musical Mimesis, 6.
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olabilir? Etik kuramin o dénemdeki baskinligiyla® birlikte miizigin taklit
(mimetik) 6zelliginin bu noktada belirleyici oldugu séylenebilir. Musalarin
dilinin, ruhun en derinlerine dolaysiz bi¢cimde nufuz edebildigi Yunan
anlayisinda genel bir kabuldii . Bu kabule, Damon’un tespit ettigi,
makamlarin erkeksi ve kadinsi etkileri eklenince makamlar ile karakter
arasinda baglanti, apacik bir hakikat gibi goriindii. Bu baglam icinde Platon,
olguliliik kazandiran Dor ve yigitlik asilayan Frigya makamlarinin egitimde
kullanilmasini, diger biitiin makamlarin yasaklanmasint istedi®®. Iki makam
disindaki makamlar yasaklaninca, buna uygun bigimde calgilar da diizenlenir.
Platon, tiim makamlar1 calabilen, sedast ¢ok ve c¢esitli olan calgilarn
yasaklamaya ozellikle gayret eder®. Aulos’un da yasaklanan calgilar icinde
olacagi actktir. Bu yasagr gerekgelendirirken Platon, “A dostum, bunu
yapmakla yeni bir sey yapmis da olmuyoruz. Apollon’a ve onun ¢algilarina
Marsyas’tan ve calgilarindan daha {stiin bir yer vermis oluyoruz”® der.
Platon’un nefesli calgilara karst olmasinin bir nedeni de s6z ve ezgi
uyumunun bozulmasidir. Nefesli calgilar, ayn1 anda hem c¢alip hem
sOylemeye uygun degillerdir. Platon, solo enstriimantal miizigi yararsiz veya
zaratlt goriir ve anlamli bir etik degeri olmadigt icin kinar®.

Platon’un Devlefte miizik egitimi tzerine agtklamalarinin, temelde bir
hakimiyet kurma ¢abasi tzerinden iletledigi soylenebilir. Olgti ve melodinin
ritme, ritmin makama, calgllarin makama ve makamin séze tabi oldugu,

63 Mizigin cesitli pedagojik, etik ve siyasal etkileri oldugunu savunan etik kuramin baskinlig
o denli belirgindir ki, ona rakip baska ekollerin var olup olmadigt uzun siire bilinememistir.
Etik kuramin tam karsitt olarak kabul edilebilecek Bicimciler (Formalistler) denilen bagka
bir ekol, Demokritos’un ve Epikiros'un miuzik tzerine fikirlerini gelistirip sofistlerin
dustincelerinden de yararlanarak ortaya ¢ikmistir. Bu ekoliin en bilinen ismi Philodemus’a
gore, mizik kendi icinde ses ve ritmin bir kombinasyonudur ve asc¢ilik gibi insan
duygulariyla icsel bir iliski i¢inde olmayan tamamen digsal, fiziksel bir dogaya sahiptir.
Miizik higbir seyi taklit edemez ve iyi ya da koti i¢in ruhu etkilemez. Sarkinin dinleyiciyi
hareket ettirdigi yerde, ses degil, bu etkiyi saglayan siirsel metindir. Miizigin dini etkisi de,
ask sarkilart ve icki sarkilarinda oldugu gibi, miizikten ziyade siirden kaynaklanir. Mizigin
tek amact zevk ve rahatlik vermektir. Harap, Some Hellenic, 166.

%4 Benzer bir kabuliin Cin’de de olmasi, ilging ve anlamlidir. Yue Ji ve Yue Shu isimli iki
klasik kaynak tzerinden kadim Cin miizik anlayisini ele alan Wang’a gére, “Bu belgelerde,
Zheng ve Wei tlkelerinde bulunanlar gibi mizik tirleri kotilik olarak tanimlanmaktadur.
Bunlarin “Shao” ve “Wu” gibi “eski” muzikten zit etkiye sahip olduklar: dastintliyor. Yue
Shu, hitkiimeti tekrar tekrar kot miizik dinlemenin, tarihte tlkelerin yok olmasina nasil yol
actigt konusunda uyarir” Yuhwen Wang, “The Ethical Power of Music: Ancient Greek and
Chinese Thought”, The Journal of Aesthetic Education, 38/1 (Bahar, 2004), 94.

5 Platon, Devlet, 91 (399a-c).

6 A.g.e.,91 (399c-d).

07 A.g.e, 91 (399)

%8 Stamou, Plato and Aristotle, 6.
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fonik olarak yoksul kalsa da miizigin uygunsuz duygular yaratma tehlikesinin
onitiniin alinip etik gayeye tiimiiyle bagli bulundugu bir miizik egitimi tablosu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu tablo, yukarida degindigimiz genel ama amat6r miizik
egitimi diizenlemeleriyle de uyumludur. Bazi yazarlar, Platon’un mizikle
ilgili gorisleri acisindan Devlet ile Yasalar arasinda birtakim farkliliklarin
oldugunu iddia etmislerdir © . Devlefte gorilen makamlar ve ritimler
konusundaki muskilpesentlik Yasalarda agihigini  yitirir. Buna kosut
bicimde miizigin timiyle etik gayeye 6zgilenmisliginden de Yasalarda pek
s0z edilemez. Bu eserde, miuzigin dinlendirici ve zevk verici 6zelliklerine
belirli oranda yer acilmaktadir. Bu nianslarin 6tesinde iki eser arasindaki asil
onemli ayrismanin, muzik egitiminin kimler i¢in arzu edildiginde ortaya
ciktigr soylenebilir. Devle/te bu egitim, ideal devletin yonetici smuft olan
bekgiler icin istenmektedir. Yasalarda ise bir yurttashik hakki ve gorevi
bi¢imini almaktadir. Tim halkin yaslarina uygun bir koroda yer aldigy,
koroda bulunmayanin egitimsiz kabul edildigi bu durumu, bugiin
gbzimuzde canlandirmamiz bile kolay degil. Cocuk korosunun, otuz yasin
alundaki yurttaslardan olusan bir baska koronun ve otuz ile altmis yas
arasindaki yurttaglardan murekkep tgtincii bir koronun hep birlikte sarks
sOyleyip dans ettigi, altmis yasin Uzerindeki yurttaslarin ise hikayeler
anlattigi”’, miizigin miisterek bicimde ve aktif katilimla icra edildigi bir
toplum, ¢agimizdan bakildiginda fantastik bir kurgu gibi gorilebilir. Ancak
Antik Yunan uygarliginda miizige atfedilen 6nem ve egitim, ahlak ve
siyasette ona tahsis edilen 6zgiin rol, bu sasirtict kurgunun ciddi bir alternatif
olmasint getirmistir.

Sonug

Antik Yunan uygarliginin muzik anlayisini ifade eden Mousike, edebiyat ve
dansi da iceren genisligi ve toplumun dinsel, etik ve siyasal yasaminda
oynadigi rol ile cagimizin kisisel zevke dayali, edilgen bir bos zaman faaliyeti
anlamina gelen miuzik anlayisindan oldukga farklidir. Dinin, kiltirin ve
siyasetin kesisiminde yer alan Mousike, yalnizca bir eglence faaliyeti olmanin
cok Otesinde islevler Gstlenmistir. Temel egitim aract olusu, ritiiel degeri,
ortak yurttas faaliyetlerine eslik etmesi, Mousike'nin kuramsal olarak ele alinip
felsefi bir baglamda irdelenmesinde etkili olmustur.

Mounsikenin felsefi olarak incelenmesinde Platon’un 6nemi buytktir. Basta
Devlet ve Yasalar gibi basyapitlart olmak tizere pek ¢ok eserinde Platon,
Mousike egitiminin nasil olmasina, hangi makamlarin ve calgilarin tercih
edilmesi gerektigine, Mousikenin ruh tzerindeki etkilerine uzun uzun

9 Woerther, Music and Education, 95.
0 Platon, Yasalar, Cilt 1, 51 (664c-d).
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deginmistir. Lakin bu genis yorum ve deginilerin degerlendirilmesinde farkls
ve birbiriyle celisen savlar Oone ¢ikmaktadir. Mousike’yi “ideolojik”  bir
denetim aract olarak kullandigi iddia edilen “totaliter” Platon imgesinin yant
sira, muzigin ruha dogrudan ulagsmasint temel alarak onda pedagojik bir
mitkemmellesme ve giicli bir siyasal ortaklasma zemini bulan bagka bir
Platon imgesi de pekala 6ne sirilebilir. Bu ¢alismada Platon’un Mousike'yle
ilgili farkli distuncelerini birbirinden yalitarak ele almak yerine bu
dustincelere kaynaklik eden siyasal ve kiltirel baglama dikkat ¢ekmeye
calisttk. Demokrasinin gelisimine kosut bicimde teatral etkinliklerin
ticarilesmesi, miizigin geleneksel icra usul ve yontemlerinin profesyonellesen
bir yenilesme dalgasiyla karst karstya kalmasina yol agcmistir. Nea Mousike
(Yeni Miizik) denilen bu akimin getirdigi enstriimantal ve melodik yenilikler,
profesyonel muzik icrast ve eski kurallarin kasten ihlali, siyasal bir gerileme
icinde olan aristokrasi tarafindan ahlaki ve kiltirel bir yozlasma olarak
gorilmistir. Atina demokrasisini elestiren Platon da bu elestirileri paylasmis
ve Mousikenin  pedagojik ve etik islevlerinin dogru bi¢cimde yerine
getirilebilmesi i¢in dogru ahlaki hasletleri iceren, daha yavan olmasina
ragmen daha agirbash ve egitim agisindan islevsel bir miizik egitimini
ayrintilarina girerek kurgulamistir. Ozellikle Dev/e/te miizik egitimi ve icrast,
etik ve siyasal amaclara belirgin bicimde Ozgilenmis ve sert tedbirlerle
dizenlenmistir. Bununla birlikte Platon i¢in mizik, dogrudan insanin
ruhuna erisebilen tanrisal bir seydir ve insanin hareketlerine uyum
kazandirmast nedeniyle ortak yurttas etkinliklerinin duzenlenmesinde
vazgecilmez bir 6neme sahiptir. Yasalarda tim yurttaslarin yaslarina uygun
bir koroya katlmalarinda gorildigi  gibi, yurttaglarin  misterek
etkinliklerinin Grgttlenmesinde miuzik olmazsa olmaz bir unsurdur. Bu
bakimdan Platon’da, 6zgllenmis amaglarin Gtesinde, dogrudan mizik
deneyimine yogunlasan bir anlayisin da bulundugu séylenebilir. Nihayetinde
muzik icra etmenin, tanrlara kurban vermek ve felsefe yapmak yaninda
temel ve rutin bir yurttashk edimi oldugu bir uygarliktan bahsettigimizi
unutmamamiz gerekir.
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KANT AND BEETHOVEN:
THE REVOLUTION BROUGHT TO
MUSIC BY PURE PRACTICAL REASON

Oz

Bu makale, Aydinlanma déneminin biytk filozofu ve felsefe tarihinde yeni
bir ¢ag1 baslatan Immanuel Kant ve onun ¢agdast olan biiyiik besteci, miizik
tarthinde yeni bir ¢agt baslatan Ludwig van Beethoven'i, Aydinlanma
doneminin ahlak felsefesi bashigi altinda bir bulusturma ¢alismasidir.
Calismanin ilk kismi, Platon’dan Kant’a kadar felsefe tarihi boyunca belli
basli filozoflar tarafindan ortaya cikarilmis metafizik felsefe sistemleri genel
hatlartyla incelenmistir. Bundan sonra, Kantin metafizigi Onceki tim
filozoflardan farkli kurgulamast ve bu sayede gerceklestirdigi felsefi devrim
actklanmaya calisilmistir. Kant'in metafizik sisteminde merkezi konumda
bulunan ahlak felsefesi ise bu calismanin baslica temasint olusturmustur.
Kant'n ortaya koydugu ahlaki yasam bicimi ve dinya gorisinin
Beethoven'in - muziginde etkisini nasil gOsterdigi incelenmistit. Bu
etkilenmenin en dikkat ¢cekici 6rneklerinden biri olarak, Beethoven’in tinli 9.
Senfoni’sinin miuzikal iceriginin nasil belirlendigine bu c¢alismanin son
kisminda deginilmistir. Bu eser, Kant’in felsefede actigi ¢igira denk olacak
sekilde, miizik tarihinde bir donim noktast olmustur. Ayrica, 2020 yilinin,
Beethoven'in 250. dogum yildénimiine denk gelmesi, bu calismama ilham
kaynagt oldu.
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Kant ve Beethoven: Saf Pratik Aklin Muzige Getirdigi Devrim

Abstract

This article is a study with the heading of moral philosophy in age of
Enlightenment, to bring together Immanuel Kant, the great philosopher of
Enlightenment age and launcher of a new age in history of philosophy and
Ludwig van Beethoven, the great composer who was contemporary of him
and launcher of a new age in music history. The first part of article is an
investigation of the systems of metaphysical philosophy exposed by
eminent philosophers since Platon to Kant in general. Henceforth, it is
striven to reveal the metaphysics of Kant by means of his way of speculate
about it in a different way than all philosophers before him and way of
achieve philosophical revolution. The moral philosophy which is in central
position of his system of metaphysics has been main theme of this article.
In this study, research based on the exposition of moral way of life and
wortld view by Kant and it's influence on the music of Beethoven. It is
invesitgated in the last part of article as one of the very crucial example how
the musical content of Ninth Symphony by Beethoven is determined by
that influence. This work has been a milestone in the music history likewise
the break a new ground in philosophy by Kant. Furthermore, year 2020 is
coming across the 250th anniversary of birth of Beethoven was an
inspiration for this article.

Keywords: Metaphysics, idea, reason, morality, freedom, music, symphony.

kkk

Felsefe ile miizigin tarihi ¢izgilerinin somut 6rneklerde kendini gosterecek
sekilde kesismesi, 18. yuzyiin son ceyreginde gorilir. Felsefe tarihinin
buytk dizgeci filozoflarinin metafizik ve ahlak ile ilgili gelistirdikleri distince
bicimlerinin, muzik tarthinde genel olarak ya Hiristiyanlik ile baglantili ya da
dans miizigi icerikli yazilan eserlerin, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
Oncesine kiyasla bicim ve icerik bakimindan degisim gecirdigini goriiriiz.
Tum dinya tarihini etkileyen politik bir siire¢ olarak Fransiz Devrimi ve bu
dénemde ortaya konan hem dusiinsel hem sanatsal ¢alismalarin serimledigi
fikitler ve kavramlar birbirleri ile etkilesim halindedir. Bu devrimin
beraberinde getirdigi en 6nemli sonuglardan biri olan 6zgurlik ide’si, ayni
dénemin felsefesi ve miiziginde actk¢a miijdelenmistir. Ozgiirliik ide’sini
calismalarinin  merkezi haline konumlandirarak felsefenin devrimcisi
Immanuel Kant, miizigin devrimcisi ise Ludwig van Beethoven olmustur.
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Bu makale, s6z edilen dénemin ve tim felsefe tarihinin en 6nemli
tilozoflarindan biri olan Kant’in ahlak: ele alist ve miizik tarihinin en 6nemli
bestecilerinden biri olan (ve i¢inde bulundugumuz yilda 250. dogum
yildontimuntd  kutladigimiz)  Beethovenin bu  distince  bigimden
etkilenmesinin hangi eserlerine nasil yol gosterdigi ile ilgili bir incelemeden
olusacaktir.

I. a) Kant’tan Once Metafizik ve Yetkinlik

Felsefenin temel sorgu konulari arasinda metafizik ilk siralarda yer alir.
Birebir fizik-otesi diye gevrilebilecek olan metafizik kelimesi, fiziksel var olan
dinyanin ve cismin fizik-6tesi bilgisine isaret eder. Bu bilgi, bir ide bilgisidir.
Dolayistyla, duyulardan bagimsiz olarak; akil yoluyla arastirip anlasilmasi
ongorilen bilgi tiridir.

Bu bilgi tird, felsefe tarihi boyunca bir¢ok 6nemli dustince bigiminin
olusmasina kaynak olmustur. Onemli dizgeci filozoflar, Metafizik
aragtirmalarint kendi kurgulamalart gergevesinde yapmis ve metafizigin nasil
olanakli oldugu sorusuna tutarli yanitlar vermek tizere ¢alismalar yapmustir.
Metafizigin olanakli olup olmadigi su an sordugumuz bir soru degildir.
Cunki akil sahibi varliklar, duyulardan (yani deneyimden) bagimsiz olarak a
priori (yalniz akil yoluyla) bilgi edinme yetisine sahiptir. Akil yetisi, icinde
bulundugumuz fiziksel diinyaya ait en temel bilgi tiri olarak nedensellik
zincirinde sorgulamasini ilerlettikce, her seyin baslangicint olusturan ilk
nedenin bilgisine dogal olarak yonelir. Metafizik, tam olarak bu bilgiyi
aragtirmay1 amag edinmistir, dolayistyla olanaklidir, hatta olmalidir. Asil soru,
bu bilgi tiiriiniin nasil olanaklt oldugu ve hangi temel tizerine kuruldugudur.

Metafizik sorgulama, Platon’dan baslayip Kant’a varincaya kadar siiregelen
dénem boyunca, 7z kavraminin da ortaya ¢itkmasini saglamistir. Metafizik
varlik olarak agiklanabilen t6z, uzay ve zamana tabi olmayan, yalniz akil
yoluyla bilinebilmesi miimkiin olan seydir. Bu 6nemli bir detaydir, ¢inki
“her seyi yikan” Kant'in metafizik bilginin konumunu, nasil olanakl
oldugunu ve %z kavramini sorgulamas:t sayesinde felsefe tarthi buytk bir
doéniim noktasina varacaktir.

Metaftizik¢i olan ve bu temel tzerinden dizge gelistiren baslica filozoflarin
ilki Platon’dur. Platon’un #de kavrami, onun disiince biciminin en 6nemli
unsurlardan biridir. Ide, icinde bulundugumuz dinyanin
duyumsanabilir/deneyimlenebilir tikel seylerin bilgisini asan, kapsayici
icerige sahip bir kavramdir. Bu kavramin altina giren ve aklin nesneleri olan
tyilik, dogruluk ve gtizellik ide’leri, gercek bilgiye, felsefenin 6ziine ulasmak
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icin bir kilit tagt olma islevini goriir. Devlet'te ifade edildigi gibi, felsefe
“ebedi gerceklikle, degisme ve bozulmadan etkilenmeyen gerceklikle” '
ilgilenir.

Bu diinyanin nesnelerinin gercek bilgiyi saglamaktaki yetersizligi ve bu
nedenle aklin a priori bilgiye ylkselmesi gereksinimini, diinyadaki seyleri
timden yadstyabilecek kadar kuskucu olup, aklin “gbrebilecegi” bilgiden
baska hicbir bilgiyi temele oturtmayan René Descartes, metafizigin
aragtirilmasina katkist buytk olan bir filozoftur. Descartes, bir seyin fiziksel,
maddi bilgisinin gergeklik ile sorunlu bir baglantililik i¢ermedigini ifade
ederken bu dustincesini, kendi bedenimizi, maddi yapimizt da kuskulu
bakisa tabi tutacak kadar ilerletir. Buradan yapilan c¢ikarim, biz insanlarin
maddi sartlardan bagimsiz, disiinebilmek ile var oldugumuzun, varligimizin
farkina vardigimizin kanitlanmasidir. Bu, fizik-Gtesi bilgiye yonelmenin
zorunlulugu anlamina gelir. Diinyadaki seylerin bilinebilmesi de yalniz akil
yoluyla kavrandigt takdirde mimkindir. Descartes’in dnld balmumu
orneginde ortaya koydugu kanitlamanin gosterdigi gibi, “cisimlerin duyularla
ya da hayal glcli yetisiyle algilandigini degil, yalnizca kavrama yetisi
tarafindan kavrandigini biliyoruz.”?. Bu kavrayts, Descartes’in deyimiyle
bizlerin agik ve seqik fikir edinmesinin biricik yoludur. Bu fikirlerin
kavranmasinin temellendirilmesi ise bizi, bu kavrayist mimkin kian doga/
5297 1le aydinlatan yetkin bir varlik olarak Tanrr'ya ulastirir. Metafizigin,
Tanr’'nin yetkinligi ve t6zsel varligr ile baglantililigi, Descartes dizgesinin
merkezini olusturur ve bu disince bicimi hem etkilemesiyle hem
elestirilmesiyle Descartes’dan sonraki filozoflarin arastirmalarinin baslica
konularindan biri olmustur.

Metafizik bilgiye dair felsefe tarihinin en dikkat cekici dizgelerinden biri,
timdengelim yontemini kullanarak t6z ve geriye kalan sifatlarinin/tezahiirler
halinde hem fizik-6tesi hem fiziksel varliklari kurgusunda konumlandiran
Baruch Spinoza’ya aittir. Bu dizgenin en dikkat c¢ekici ve modern
denilebilecek diisunceleri arasinda, Tanr’nin Descartes’in dustinduga gibi
dinsel etkinin sezilecegi sekilde degil; yine yetkin bir varlik olarak, ama hem
Dogalastiran Doga’nin (t6ziin kendisinin), hem de Dogalastirilan Doga’nin
(t6zin  sifatlarinin/tezahtrlerinin) ickin  oldugu bir metafizik varligin
kanitlanma bi¢imi anilmalidir. Sonsuz/zamana tabi olmayan varlk ile
sonlu/zamana tabi varliklar arasindaki ayrim cok net sekilde belitflenmistir.

! John Cottingham, Akuelik, gev. Billent Gozkan (Istanbul: Dergah Yaynlar, 2015), 29.
2 Age., 51
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Buna gore sonsuz/zamana tabi olmayan varlhk Tanr iken, onun
tezahtrlerini akil yoluyla kavrayabilen insan, sonlu/zamana tabi bir varliktir.
Ayrica, Tanr’y1 ve onun sifatlarini/tezahtrlerini akil yoluyla kavrayabilmek,
insanin nihai hedefi, ana amact olmalidir. Cinkd, bu tir bir kavrama
(Spinoza, bunu Ugclinct tir bilgi olarak belirler) gercegin Oziine ve tam
yetkinligi sezmenin biricik yoludur ve ancak bu yetkinligi kavramak ile
ahlika saglam bir zemin saglanmis olacaktir. Obiir tiirlii, her sonlu varligin
dogal hakk: olan yasamda kalabilme giicti (conatus), yetkin olmayan, sonlu
varliklarin her biri arasinda birbirini kisitlayict nedenler ile engellenebilecek
ve bu da nefrete, kotilige yol agabilecektir. Halbuki, her yetkin olmayan,
sonlu varlik olarak insanlar, tam yetkin ve sonsuz Tanr’yt (Tanr’nin
sonsuzlugunun tezahiirini temsil eden akli sezgi yetisi ile) kavrar ise bu
nefret agilir ve iyiligin, dogrulugun temeli Uzerine kurulu bir yasam
surdurebilir. Spinoza’nin ana eseri olan Ethica’da nihai hedef budur ve bu
eser, metafizik bilgi nesnesinin tek bir t6z olarak belirlenmesi ile felsefe
tarihinin en 6nemli eserlerinden biri olmustur.

T6z kavramini teklikten bambaska sekilde, monad adli oldukca karmasik
tozler butinini dizgesinin baslica sistemi olarak ortaya koyan Gottfried
Wilhelm Leibniz, metafizik bilgi nesnelerini hiyerarsik katmanlar halinde
kurgulamustir. Kesin olus ve yok olusun s6z konusu olmadigy, tézsel niteligi
icinde bulunduran, her biri evreni temsil etmesi bakimindan bir bakis agist
sahibi olan tim monadlarin yaraticist olan ve tim monadlari, bilgeligi
aracihigiyla “miimkiin diinyalarin en iyisi”’nde ’ “Onceden tesis edilmis
ahenk™ icerisinde bir arada tutan Tanrt kanitlamast ile Leibniz, bu dizgesini
tim gecmis ve gelecedi kusatan yefer sebep ilkesi® temellendirmesi ile
kuvvetlendirmistir. Bu distince bicimi, 6zgtirlik ide’sine terstir. Dolayisiyla
bu dizgede saglam temellendirilmis bir ahlak felsefesi kurmanin gicligu ile
karsilastyoruz. Ancak, penceresiz monad kavramiyla felsefeye “perspektif”
kazandirmast sayesinde Leibniz, sonraki dénemin filozoflarini etkileyen
modern bir dusiince bi¢imini ortaya koymustur.

Felsefe tarihinde Leibniz’e kadar bahsedilen bagslica Metafizik distince
sistemleri, Isko¢ Aydinlanmas’nin baslica temsilcisi olan David Hume
tarafindan ilk kez kayda deger sckilde elestiriye tabi tutulmustur. Cinkd,

3 Gottfried Wilhelm Teibniz, Monadoleji, cev. Devrim Cetinkasap (Istanbul: Tirkiye Is
Bankasi Kiltir Yayinlari, 2019), 35

4 Age, 49

5 Age., 25
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Hume’un isaret ettigi gibi, s6z konusu doneme kadar deneyim, duyusal
yollar ile edinilen bilgi, tézsel varligin arastirlmast ugruna geri plana itilmis
ve a priori anlasilan bilgi tird en st konuma sahip olmustur. Hume, bu
yontemi sorgu 1181 altina  tutmakla  kalmayip, Metafizik varlk
arastirmalarinin gecerliligini elestirmistir. Hume’a gore, bilgi edinmenin en
temel yontemi deneyim tzerine kuruludur. Hume, aklin, deneyimin sagladig
bilgi olmaksizin herhangi tézsel bir niteligi -bir seyin 6ziind, ide’sini- kesinlik
ile kavrayacagina dair bir glvencemizin elimizde olmadigini savunur.
Dolayzsiyla, diinyada olgusal algiladigimiz cesitli oluslari ve seyleri de a priori
olarak kesinlikle beliflememiz s6z konusu degildir; olgusal bir bilgiyi de
ancak deneyim yoluyla edinebiliriz. Demek ki akil, ya matematigin bize
verdigi totolojik (esanlamli) bilgiyi ya da deneyimlerden edinilen bilgiden
Otesini bize saglayamaz. Nedensellik yasasina tabi oluslarda ise iki sey
arasindaki (neden ile sonug arasinda) igerigi belirleyen harekete gecirici giic
hakkinda bir bilgiyi a priori bilemeyiz. Dolayisiyla, biz, bu tiir bir baglantiy1
ancak diizenlilik icerisinde algiladigimiz stirece, yani aliskaniik aracihigryla
nedensellige tabi bir olusu anlamamiz mimkindiir. Buradan ¢ikarilan sonug,
goruninlnk kavramini da tehlikeye atmaktadir, ciinki yalniz “aliskanlik”
aracihigryla edinilen bir kavrama yontemi zorunlulugu kapsamamaktadir.

Imdi, Hume tarafindan metafizige karsi felsefe tarihinde bu denli bityiik
caplt gerceklestirilen ilk buyik saldiri, ileriki donemler i¢in hem biytik etki
birakmast hem de elestiriye tabi tutulmasi ile kayda deger bir atilimdir.
Ancak, ne akil yoluyla edinildigi kesin olan bilgi tiriini ne de duyusallik
aracitligtyla edinilen bilgiyi yadsiyan; ikisini senfezik bir bilgi tirinin
olanakliligint kanitlayacak sekilde birlestiren Kant ile felsefe tarihinde buyiik
bir dénim noktasinin olustugunu goérecegiz.

b) Kant’in Metafizigi ve “Insanligin Sinirlar1”

Kant'in Hume’dan miras edindigi dustince bigimi, duyusallik araciligiyla
edinilen bilginin yadsinamayacagt gercegidir. Yani, bir seyin deneyimden
bagimsiz olarak ele alinmast ve yalniz akil yoluyla 6ziinde ne oldugunun
bilinebilecegi iddiast Kant’a gore bir kuruntudur.” Ciinkii bu tiir bir bilgi
aragtirmast, kendinde se)° ile ilgilidir ve biz, ele alinan seyi yalnizca kendimize
Ozgi duyarlik formlar olan uzay ile zaman ve anlama yetisinin a prioti

1 "insanhgm Sinirlart" (Grengen der Menscheii), Goethe'nin, Kant'in saf aklin kullanimim ve
sintrlarint belirlemesine saygt niteligini tasiyan tnld siiridir.

7 Kuruntu kelimesi, Kant'in kullandig orijinal terim olarak Schein kelimesine karsilik gelir.

8 Kendinde sey kelimeleri, Kant'n kullandig1 orijinal terim olatak ding an sich kelimelerine
karsilik gelir.
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kavramlari olan kategoriler aracihigryla deneyimleyerek kavrayabiliriz. O
kendinde-sey hakkinda ise bir bilgi edinemeyiz, yalnizca bir tezahir
edinebiliriz. Bu distnce bicimi, Platon, Descartes, Spinoza ve Leibniz
dizgelerindeki t6z kavramlarini ytkmistir ve kendinde-sey olarak ele alinan
sonsuz bir varligin merkezde oldugu bir dizgenin yerine, akla elestirel bir
yaklagim ile, aklin sinurlarini netlikle cizecek bigcimde neyi bilebilecegimizi
sorgulayan bir dizgeyi ortaya koymustur. Yani, dizgenin merkezi
konumunda akil yer almaktadir. Bu noktaya kadar Kant, Hume ile ayn1 yolda
yurimektedir. Ancak zorunluluga dair bir bilgiyi alskanligimiz araciligryla
tehlikeye sokan Hume’a karst Kant, tipkt &endinde sey'i arastiranlarin ortaya
koydugu dizgeleri elestiriye tabi tuttugu gibi bu tur distince bi¢imine de
karst ¢tkacaktir. Cunkd a priori edinilen bilgi tiirt kesinlikle vardir ve boyle
bir bilgiyi edinme yetisi akla 6zgudur.

Kant’a gore akil neleri gergeklestirmektedir? Kant, 6ncelikle kategoriler adini
verdigi bir kavram bitinini belirler. Kategoriler, duyarligin formlari olan
uzay ve zamandan algilanan seyi deneyim haline getiren formlardir ve
anlama vyetisine aittirler. Bunlar, duyarligin a priori temel yapilardir.
Dustinmenin bir etkinligi olarak kavramlar kurma ise duyumsamaya karsilik
gelen bir yetidir.” Duyumsamanin a priori formlari, Saf Aklin Elestirisi'nin
Transandantal Estetik bolumiinde, kategoriler ise Transandantal Analitik
bolimunde ele alinmislardir. Anlama yetisinden gelen bilgilere birlik ve
butiinlik kazandirmak ise akil yetisinin isidir. Anlama yetisi kurucu, akil ise
kurulmus olanlar arasinda baglantilar yapma islevi ustlenir, yani
dizenleyicidir. Aklin kullanimini ikiye ayiran Kant, bu tiir bir kullanimi
mantiksal ve kogullu olana inmek diye adlandirirken, gervek (saf) kullanimi ise
kosulsuz olana yiikselmek olarak belirler." Kant'in agiklamast ile bu gercek
kullanim suna isaret eder: "Akil, kendinde bazi kavram ve ilkelerin kaynagini
barindirir ve bunlart ne duyulardan ne de anlama yetisinden alir.”"" Akil,
kosullara butinltk verir. Fakat aklin kosullara bitinligt verebilmesi igin,
kosullarin smurint agsmast gerekir. Yani akil, kosulsuz olana yoénelmek
zorundadir, kosullar butinint tamamlamaya dogal bir gudiyl icinde
barindirir. Bu dusiince bi¢imi, metafizigin bilimsel gegerlilik bakimindan
incelenmesi ve elestiriye tabi tutulmasint beraberinde getirir. Transandantal

 Heinz Heimsoeth, Kant'nn Felsefesi, cev. Takiyettin Menglsoglu (Ankara: Dogu Batu
Yaynlar, 2007), 81.

0 H. Bilent Gézkan, Kant'm Semsiyesi, Kant'm Teorik Felsefesi Uzerine Yazular (Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, 2018), 195.

1 Immanuel Kant, The Critigue of Pure Reason, ¢evler P. Guyer ve A. W. Wood (New York:
Cambridge University Press, 1998), B 355, 387.
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Diyalektik’t olusturan bu distnceye gore, akil, kendi ide’lerine giivence
saglayacak bir temellendirme yapmaya kalkistigt zaman kuruntu (Schein)
kacinilmaz bir sonu¢ olacaktir. Cinkd “anlama yetisinin kavramlarina
karsilik gelen gorilerimiz olmadigt siirece, seylerin bilgisine (idrakina) sahip
olamayiz; dolayistyla herhangi bir gorisel karsihigin kendinde sey olarak
bilgisine ulasamay1z”. "> Kant, aklin temel ide’lerini su sekilde belirler: Ruh,
evren ve Tanri. Bu ide’ler metafizigin saglam temellendirilmis bir bilim
haline gelememesini kanitlayan kavramlar olarak her akilda dogallikla
bulunmaktadir. Buna gore akil, kosulsuz bir ruh ide’sine sahiptir, ancak
bunun kosulsuzlugunu (6nceki metafizik¢i filozoflarin soyledigi gibi)
temellendiren ruhun Olumsuzligine dair bir kanitlama aklin  bir
diyalektigidir. Evren ide’si de i¢i doldurulamayacak bir kavram olarak kalir,
cunkl uzay ve zaman formlarina tabi olarak algilama yetisini kullanan bizler
icin evren, butlint kapsayan bir ide olarak aklimiz tarafindan bir gercek bir
bilgi haline déntstirilemez. Tanri ide’si ise daha 6nce de agiklandigr gibi,
metafizik¢i filozoflarin ¢esitli aksiyomlardan yola ¢ikarak agiklamasini
yapmak tizere bilgisini arastirdiklari bir sonsuz varlik olarak belirlenir. Ancak
saf aklin elestirisini yapan Kant, aklin bu ide’yi de tam olarak aciklayip
bilgisine tamamen erisilebilecegi dusiincesini reddetmektedir. Akil, tim
neden-sonug zincirinin, yani nedensellik yasasinin baslaticist olan, kendisinin
bir kosula bagli olmadig: ilk neden ile ilgili ide’ye dogal olarak yonelir. Bu
ide, “6zgurluk” ide’si olarak Kant’in ahlak felsefesi icerisinde baglantili
olarak ele alinacaktir. Hem duyulur hem duyularistii dinyay1 iceren akla dair
Kant’in su iinli ciimlesine yer vermekte fayda var: “Uzerimdeki yildizli g6k
ve icimdeki ahlak yasast”."” Tam olarak bu agiklama, Kant'in ¢agdast olan
Beethoven’i heyecanlandirmis ve bu cimleyi not defterine kaydetmesine
neden olmustur.'* Ciinkii bu diisiince bicimi, makalenin devaminda ele
alindiginda aciga ctkacagi tizere Beethoven’in son doneminde yazdigt belli
buytk yapitlarinin felsefi icerigini belirlemistir. Ama bu igerigi incelemeden
once Kant'in oncesinde felsefenin metafizik dalinin gecirdigi stireci takip
ettigimize benzer sekilde Beethoven’den 6nceki mizigi de mercek altina
almak yerinde olacaktir.

12 4.g.e, B xxvi,115

13 Immanuel Kant, Pratik Aklm Elestirisi, cev. 1. Kucuradi, U. Gékberk, F. Akatl (Ankara:
Turkiye Felsefe Kurumu Yayinlari, 1980), 174.

14 Cevad Memduh Altar, Beethoven dstanbul: Milli Egitim Basimevi, 1953), 43. Cimle,
Beethoven'in not defterine tam olarak su sekilde yazilmustir: "Uzerimdeki yildizh gk ve
icimdeki ahlak yasast. Kant!l!"
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I1. a) Beethoven’den Once Miizik, Din ve Saray Iligkisi

Kita Avrupa’smnin miizik tarihinin  baslangict ve eksen ¢izgisi olarak
nitelendirilebilir belirleyicisi, Barok dénemin biyiik Alman bestecisi Johann
Sebastian Bach olarak gosterilir. Bach’tan Once ¢oksesli muzik, baskin
sekilde Kilise’nin etkisinde olup dini malzemelerden (Gregoryen ilahileri
gibi) yola cikilarak olusturulmustur. Calgt miizigi ve din digt miizik tirleri
tzerinde hentiz mikemmeliyete varan bir form verilmemisse bile Gzerinde
calismalar yapilmaya baslanmistir. Klavsen icin esetleri ile Frescobaldi, Byrd,
Gibbons, org icin eserleri Buxtehude bu konuda iyi 6rnekler vermis Erken
Barok doénemin cesitli bestecileridir. Ayrica, bu dénem miiziginde, ileriki
yuzyillarin  miizik dénemlerinin  baslica kompozisyon teknigi olarak
kullantlacak majér/minér dizilerden c¢ok, modal dizilerin ™ temel olarak
kullanildigini belirtmek gerekir.

Johann Sebastian Bach’in major/minér dizilerin muzikte standart sekilde
kullanilmasinda belitleyici olmasi, din dist muziklerinde, oratoryo, Passion ve
kantat gibi dini eserlerde yakaladigt mitkemmeliyeti sergilemesi ile miizik
tarihinin kendisinden sonraki tim dénemleri icin etken olmast sastlacak bir
durum degildir. Klavsen icin yazdigi “Iyi Diizenlenmis Klavye”, yalniz
keman icin Sonatlar ve Partita’lar, yalniz viyolonsel icin Stit’ler, bu konuda
akla gelecek ilk o6rneklerdir. Bu eserlerde kompozisyon teknigine igkin
matematigin ustalikla kullanilmasi, esitli saray danslarindan ilham ile yazilan
muziklerin insani guzelligini bir arada buluruz. Fakat, Bach hakkinda
bilinmesi gerecken 6nemli bir felsefi detay vardir; besteci, yazdigt bircok
basyapitinin son sayfasina imzasint su sekilde atmaktadir: S.D.G." Tam da
bu detayda dini tevazu kendisini a¢iga vurmaktadir. Unutulmamalidir ki,
yukarida sozii gegen kantatlar, biyik bestecinin ¢alistigt St. Thomas
Kilisesi'nde (Leipzig) yapilan Pazar dualarint “miziklendirmek” tzere
yazilmis olup besteciye gecim kaynagr saglamistir. Miizik ve dinin birbiriyle
olan ayrilmaz baglantinin degisim gecirmesi heniiz séz konusu degildir;
fakat, amact din olacak sekilde yazilan bu eserlerin icerdigi sanatsal ustiinlik,
ileriki donemlerde miuzigin gegirecegi evrim ve devrimlere ilham kaynagi
olacaktir.

Mizigin kismen ara¢ halinde degerlendirilmesine 6nemli bir 6rnek olarak
yukarida gosterilen dini miuzik bestecisi olarak Bach’tan sonra mizik

15> Modal diziler, Antik Yunan dénemi miiziginden beri kullanilan modlar olup, majér ve
min6r dizilerin temelini olusturdugu tonal sistemden farkls bir sistemdedir.
16 Latince So/i Deo Gloria: Turkge gevirisi ("San Yalniz Tanri'nindir")
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tarihinde, bu ara¢-amag iliskisinin, yani din-muzik iliskisinin yani sira saray-
miuzik iligkisinin de ortaya c¢iktigini gorirtiz. Bu iliskinin besteciye getirisi,
tipkt St. Thomas Kilisesi’nde dualara eslik edecek sekilde kantatlarini yazarak
gecimini saglayan Bach Orneginde oldugu gibi, sarayin baslica st
kademesinde yer alan asilzadelere, yani aristokrat veya hiikiimdar olan
kisilerin o besteciye eser siparis etmesi sonucu maddi kazan¢ edinilmesidir.
Bu konuda miizik tarihinin en unli 6rneklerinden biri, senfoni ve yayl
calgilar dortlist formlarinin belirleyicisi olan biytik besteci Joseph Haydn
ve onun isvereni olarak taninan Macar prensi Nikolaus Esterhazy’dir. Bir
saray bestecisi olarak Haydn’in 104 senfonisinden 1.’den 93.’ye kadar yazdig:
tim senfoniler, bu is iliskisinin Griini olarak ortaya ¢tkmistir. Aynt dénemin
“harika ¢ocugu” olarak anidan dahi besteci Wolfgang Amadeus Mozart'in
saray ile iliskisi ise aynt sekilde degildir. Fransiz Devrimi’nden haberdar olan
ve Ozgurlik ide’sine felsefi bakimdan biyik ilgi duyan Mozart'in, s6z
konusu ideolojik degisimi tiyatroya yansitan Beaumarchais’nin aynt adl
oyunundan yola ¢tkarak yazdigt “Figaro’nun Digint” adlt operast, miizigin
arag-amag¢ iligkisindeki konumunun da degismesine yol agan 6nemli bir
eserdir. Bu eserde, tst siuf aristokrat sinifin orta siuf burjuva smnifinin
karsisindaki ezici gucunin komedi tarzinda etkisini yitirdigi gorilir. Bu
ideolojik degisimin opera sahnesine tasinmasi, devrimci bir ruhu yansitir.
Eserin ilk temsilinde yer alan Imparator II. Joseph’in eseri “cok uzun”
bularak elestirmesi, eserin iceriginin verdigi bir tiir rahatsizligin ifade
edilmesi ve saray-mizik iliskisinin kopma siirecinin en 6nemli anlarindan
biri olarak aciklanabilir.

b) Her Seyi Yikan Beethoven

Mizigin gecirdigi bu icerik degisiminin tamamlayicist ise Ludwig van
Beethoven olacaktir.  Ornegin, Haydn ve Mozartin dért bolimli
senfonilerindeki Gg¢tinct boélumler geleneksel bir saray danst olan Minuetto
formunda tasarlanmistir; ama Beethoven, bu danst ya tamamen ortadan
kaldirmis ve yerine bas dondiiriicii hizda “Scherzo”'” béliimleri yazmustir
veya Minuetto’yu ironik bir Gslupla degerlendirmistir. Daha somut bir 6rnek
vermek gerekirse, miizigin o donemin diigince bigimi ile ayni anda nasi
yenilendiginin en unli gostergelerinden biri olarak, Beethoven’in 3.
Senfoni’sinin baslig ile ilgili olayr agiklamak yerinde olacaktir. Beethoven 3.
Senfoni’sini, Oncelikle, Fransiz Devrimi’nin basta halk kahramani olarak
ortaya ¢ikan Napoleon Bonaparte’a saygit sunusu olarak tasarlamustir.

17 Turkee cevitisi gaka olan bu kelime, sakact karakterli miizikler icin kullanilan bir baslik
olmustur.
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Miizigin devrimci karakteri, senfoninin bir saate yakin stirede uzunluga sahip
olmast (o doéneme kadar bu denli uzun siireli senfoni yazilmamustir),
ses/ntans yelpazesinin daha Once hi¢ olmadigt kadar u¢ noktalara
genisletilmesi ile agikga ortaya gikar. Senfonide anilan ve konusunun baslica
Oznesi halinde ele alinan bir Gst siuf aristokrat degil, halktan biridir. Ancak,
Napoleon’un kendisini Imparator ilan edip iinlii savaslar serisini baslatmast
ve bu yol ile Viyana’yr kusatmasi ise, tam da yukarida actklanan distince
bicimi ile karst karstya getirildiginde Beethoven’in asla kabul edemeyecegi bir
durum olmustur. Arttk Napoleon’u da bir #ran olarak hor goéren Beethoven,
bu haberin tstine, senfoninin ilk sayfasinda yer alan Napoleon Bonaparte’a
ithaf yazisini hisimla karalar ve yerine “Olmiis bir kahramanin anisina
senfoni” baghgint yazar. Eser, bugiin kisaca “Eroica”'® baglgt ile anilir.
Simdi, anilan 6zne ne bir hiikimdar ne de bir baska tir 6zel stattli biridir;
esitlik ruhuna uygun sekilde anonim biridir. O kisinin yeter ki cesareti olsun.
O kisi ki, maddi giicten yola ¢ikarak degil, akli ve ruhsal gictinden yola
cikarak eylemini gerceklestirmelidir. Bu fikir, her insani, hatta her akil sahibi
varligi kapsayacaktir.

ITI. Beethoven’in Miiziginde Kantg1 Ahlikin Etkisi

Beethoven’in miuzik araciligtyla ifade etmek istedigi disiince bigimi ve igerik,
yalniz s6z konusu politik degisimin degil, bu degisimle esgidumlii etkisini
gosteren Kantci ahlak anlayist tarafindan yonlendirilmistir. Kant’in saf aklin
prattk  kullanimi:  yoluyla eylemin  gerceklestirilmesi — distncesinin
Beethoven’in eserlerindeki karsiligl, bir amag¢ olarak din veya aristokrat
sinifinin maddi igeriklerinden bagimsizlagip yalnizca bigimi ile serimlenen saf
miuzik olmustur denebilir. Saf miuzikten kastedilen sey, ifade edilmesi
istenen icerigin tek basina belirleyici olabildigi tirde miiziktir. Beethoven,
aristokratlardan tamamen bagint koparmis degildir, esetlerini bu siniftan
cesitli kisilere ithaf etmektedir; ancak, mizigin kendi bagsina yeterliligini
sergiledigi bicimsel dil, i¢erigin ulasmak istedigi en yiksek hedefin maksimi
olmustur. Bu durum, bestecinin 3. Senfoni’sinin 6éncelikle Napoloen’a, sonra
kendisini Imparator ilan etmesinden dolayt bu ithafin iptal edilip “6lmiis bir
kahraman’’a adanmasindan acik¢a anlasilabilir. Artik s6z konusu olan seckin
bir 6zne ve onun eylemleri degil, evrensel goriise uygun eylemleri olan bir
insandir.

Beethoven’in Tantt’yt ele alist da aynt sekilde, kendinden 6nceki bestecilerin
ele alig biciminden farklidir. Bu noktada Kant’in etkisi yine gozlemlenebilir.

18 Turkee cevitisi Kabramanca.
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Biz insanlarin istemesi, belli bir igerigi kapsayan mutluluk veya kosullu
durumlarin devreye girmesi aracihigiyla genel bir yasaya uygunluga sahip
olamayacagindan dolayi, &esin buyruk ve bu buyrugun igerdigi 6devden dolayi
eylemeye uygun hale getirilmesi gerekir. Kant’a gére Tanri, pratik akil
kullanimina gore gerceklesen eylemlerin temelinde bulunan 6zgirligiin
olanaklilig1 teorik bakimdan agiklanmaya yetmese de pratik nedenlerden
dolay1 zorunlu bir koyut olarak ele alinmast gereken bir akil ide’sidir. Bu
bakimdan Kant’in kendi ifade ettigi sekilde, Tanri’nin varligini kabul etmek,
“disuntlir dinyada en yiksek iyinin olabilmesi icin kosul olmas:
zorunlulugundan ¢ikar.”"” Beethoven’in de Tanrr’yt ele alist bu diisiince
bicimine uygundur. Beethoven, Tanrr’y1 varligi dini bir zorunluluk igerecek
sekilde degil, muziginin maksimini yénlendiren bir kutsal isteme sahibi varlik
olarak, evrenselligi kapsayan bir ide olarak ele alir. Bu yolda
gerceklestirilecek baslica eylem olarak yaraticiik da bu istemeye uygun
ahlakhligi icermelidir. Besteci, bunu Bettina Brentano’ya yazdigi bir
mektupta agtkca dile getirmistir: “Muzik, ahlaki hissiyatin yiiceltilmis
sembolleri tizerine kuruludur, tim gercek buluglar bir ahlaki siirectir.”

Evrensel gecerliligi olan bir genel yasanin icerdigi ahlaka uygun sekilde
maksimini belirleyen akil sahibi varliklar olarak insanlari, aynt evrensel
biiytiklitkte birlestiren “An die Freude” (Neseye Ovgii) baslikli siir, Kant ile
Beethoven’in ¢agdast buyik Alman sair Friedrich Schiller’in en unld
eserlerinden biridir ve bu ahlak felsefesini yansitir. Bu siiri daha da biytik bir
ine kavusturan ise 9. Senfoni’sinin son béliminde dort solist ve koronun
sOyleyecegi soz olarak bu siiri kullanmast ile Beethoven olmustur. Bu
senfoni, bilindigi gibi, Beethoven’in yalniz tamamlanmis son senfonisi degil,
ayrica yaraticillik stirecinin zirve noktalarindan biri olarak, form ve felsefi
yogunlugu bakimindan en biytik caplt eserlerinden biridir. 9. Senfoni, miizik
tarihinde su devrimci yeniligi icermesi ile anilir: Yazildigi doneme kadar
yalnizca calgt miizigi olarak ele alinan senfoniye insan sesi dahil edilmistir.
Bestecinin sectigi siirin ifade ettigi gibi tiim insanlart kucaklayan evrensel bag
fikri, senfonisinin yalniz sézsiiz ¢algilarin sesini degil, bizzat bu sozleri

19 Kant, Pratik Akbhn Elestirisi, 144

20 Robert. L. Jacobs, Music and Letters (Oxford University Press, 1961), 246. Kant,
“Yargigiicinin Elestirisi”’nin 59. paragrafinda, duyusalligin bir modu olarak sembollerin
Giizel'in tasarimint verebilecegini, sembollerin dolaysiz bir kavrami vermedigi; bir Idea’yl
goriisel hale getirebilmesi sayesinde ahlak Idea’larinin tasarimini sunabilecegini ifade eder.
(bkz. Immanuel Kant, Critigue of the Power of Judgement, cev. P. Guyer [Cambridge University
Press, 2000] 279). Bu konu ile ilgili detaylt bir incelemeyi, Kant’t, Beethoven ve Goethe ile

bir araya getirmeyi hedefleyecek bir baska calismada gerceklestirmeyi umuyoruz.
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haykiracak olan insanin kendi sesini dahil etmesini zorunluluk derecesinde
gerektirmistir. Senfoninin ilk ti¢ boliimi, klasik forma uygun sekilde calgisal
miuzik olarak tasarlanmustir. Ancak, bu ¢ bolim bir bitin olarak son
bolimu hedefleyen bir hazirlik streci olarak algilanmalidir. Nitekim, son
boliim, klasik formun parcalandigt ve bir ana tema ve Uzerine kurulu
cesitlemelerini iceren serbest bir siireg ile siiri ele alir. Bu bolim de 6ncelikle
salt orkestra tarafindan baslatilir; carpict yenilik ise, daha sonra solistlerin ve
koronun seslendirecegi giris recitative’i* ile ana temanin 6ncelikle yalniz
orkestra tarafindan duyurulmasidir. Yani, hentiz s6z yoktur, maddi, cismani
ifade araglari vardir. Insanin kendi sesinin devreye girmesi ile, maddeden
bagimsizligini ve 6zgiir nesesini ifade eden tim insanlar sembolize edilir.
Insan, mutlulugunun temsilini disarida degil, bizzat kendi varliginda bulur.
Miizigin tim solistler ve koronun katilmast ile baglayan bu yeni kistmi buytk
besteci Richard Wagner su sekilde ifade eder: “O ana kadar yalniz ¢algilarla
calinan bir miizigin baskist altinda bulunan bizler; anlatilmast istenen seyi,
arttk bu ifade icinde, bitun parlakligs ve acgikligt ile duyariz ve bu hal, 6teden
beri neseyi bulmak yolunda sarf edilen ezici gayret karsisinda, simstki
tutulmast gereken en biiyiik mutluluktan bagka bir sey degildir.”*

S6z konusu olan kisim ve ayni zamanda Schiller’in siirinin ilk kitast su
sekildedir:*

Nese, Sen ey Tanrilar alevi,
Ey Eliziyum kizi,

Biz mabadine gireriz,

Mest olmus halde senin.
Adetin ayirdigi seyler,

Hep sihrinle birlesir,
Daima kardes olur
Insanlar golgende senin!

Hem sairin hem de siiri muizige aktaran bestecinin yasadigi dénemin ruhunu
etkileyici guzellikte yansitan bu Aydinlanma’ct sozlerde, 6zellikle “adetin
ayirdigr seyler” satir;, her insanin ben-sevgisinden yola c¢ikarak ortaya

21 Recitative (Ing.) / Recitativo (Ita.): Opera, kantat, oratoryo gibi sozlii miizik tirlerinde
kullanilan bu kistm, monolog, diyalog gibi konusma tirleri igin yazilir.

22 Kolektif, I.. 2. Beethoven: Oliimiiniin Yiizonbesinci Yils, ¢ev. C. M. Altar (Istanbul: Maarif
Matbaasi, 1942) 13

2 Siirin cevirisi Cevad Memduh Altat'a aittit.
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koydugu ve evrensellige uygun olmayacak icerik seyleri ifade edilmektedir.
Ancak, “sihirle birlestiren” evrensel dustiniis bu ayriligt ortadan kaldirir.

Nese emer her bir varlik
Tabiatin gbgsiinden;
Daima yiirir neseyle
Her iyi, fena varlik!

Siirin bu satirlart ise insanin varliginin dogaya tabi oldugunu ve nedensellik
zincirinde doganin esitleyici dengesinin model alinabilirligi vurgulanr.

Tipkt muhtesem goklerde ugan giinesler gibi,
Durmadan yol alin sizler,

Durmadan yol alin hep kardesler,

Kosun siz, kahramanlar gibi hep zafere,

Hep yol alin siz zafere.

Muzik, siirin bu satirlart sOylenirken bir marsa déntstr. Bu cesaret verici
sozler ve canlt karakterli mars, insanin kendisini iyiyi hedefleyerek varligint
surdirmesinin yalniz disiinsel halde degil, pratik alana uygulanan eylemler
ile tam anlamuyla gergeklestirebilecegi ifade edilir. Eylem ve temelinde
bulunmasi gereken cesaret duygusu, birbirinden ayrilmaz bir baglant:
halindedir. Wagner, bu eseri yonettigi bir konser i¢in dinleyicilere hazirladig
program notlarinda, muzigin bu kismindaki icerigin agiklanmast icin
Goethe'nin s6zlerini referans olarak kullanir:

Hurriyete ve hayata kavusmak;
Bu iki unsuru her gtin yeniden fetheden
Insana ancak nasiptir.**

Ayrica, 6zgurligu kendi aklinda bulmasi ile nedenselligin baslaticist olabilen
akil sahibi bir varhgin, “Uzerindeki g6k™’te ucan “gunesler’ de
Beethoven’in sézini ettigi “ahlaki hissiyatin yiceltilmis sembolleri”’ne iyi
bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Tanrr’yt sezdin mi, Diinya?
Sen onu gokte aral
Yildizli goktedir O,

24 Kolektif, L. ». Beethoven, 13
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Yildizli gokte bulursun!

Siirin ve senfoninin son sozleri olan bu satitlar ise, insanin hem duyusal
doga, hem de duyulartstii dogaya tabi oldugunun kuvvetle vurgulanmasidir.
Ayrica yukarida s6z edildigi tizere, Beethoven’in ele aldig sekilde Tanry,
insanlart  ayirmaksizin, kapsayict bir ide olarak mizikte betimlenir.
Beethoven’in, 9. Senfoni’ye 6n ¢alisma olarak gortlebilecek bir eseri olan,
piyano, koro ve orkestra icin Kora/ Fantazi de ayni evrensel gorisi ifade
etmektedir. Eserde kullanilan siitin® son iki satir, Beethoven’in miizigi bu
evrensellik dustincesi ile nasil harmanladigini agikea ifade eder:

Sevgi ve Gtig

Birlik oldugunda,
Bahsedilir Ytce Lutuf
Insanligin iizerinde.

Burada s6z edilen sevgi, tiim insanlari birbirine baglayan evrensel bir yasaya
ickin sayginin anlasilmasi gerektigi aciktir. Giig ise bu yasaya uygun sekilde
eylemi ortaya koyacak olan isteme olarak anlasilmaldir.

Felsefenin sanat ile kesistigi 6nemli anlardan biri olarak Kant ve Beethoven’i
birlikte incelemeyi hedefleyen bu makalede, insanligr kendisine 6zgii bir
yasam bicimi olmast nedeniyle tarih boyu ilgilendiren ahlakin bu iki buytk
dehadan 6nce ve onlarin sayesinde nasil ele alindiklart tarafimca genel
hatlariyla anlatilmaya calisildi. Bu makale, icinde bulundugumuz yilda 250.
dogum yildéntimunt kutladigimiz Beethoven’i nagizane bir anma ¢aligmasi
olmak ile birlikte, dilerim ki onun miiziginin anlamini, en tnli esetlerinden
3. ve 9. Senfonilerinden yola ¢ikarak, s6z edilen ideallerine model olan
Kant’ct ahlak ile baglantili agiklamaya calistigim bakis acist araciligiyla, ilgili
okuyuculara ufak da olsa bir fikri aydinlanma olmustur.

% Siirin kime ait oldugu kesin bilinmemektedir; bazi kaynaklar sairi Gustav Nottebohm'u
gosterirken bagka kaynaklar ise, ayni zamanda Beethoven'in Fidelio operasinin libretto'sunu
da gozden geciren Georg Friedrich Treitschke olarak gosterir.
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SUSANNE K. LANGER’IN BiCiMCi MUZiK GORUSU
UZERINE BiR INCELEME

Cagla OZCAN*

AN INQUIRY ON
SUSANNE K. LANGER’S FORMALIST VIEW OF MUSIC

_________________________________________________
Oz

Miizigin igsel yapisint gozeterek gerceklestirilebilecek bir degerlendirmenin
olanaklart on dokuzuncu yizyil mizik elestirmenlerinden Eduard
Hanslick’in miuziksel bicimciligiyle ortaya c¢ikmustir. Muzige dissal hicbir
Ogeyl sorusturmasina dahil etmeyen bigimci goris, muzigi ne tarihsel
kosullara ne de duygulara isaret etmeksizin degerlendirmektedir. Buna karsin
miziksel bi¢imecilik, anlami ve dunyayla kurulan bagi disarida biraktigs
gerekeesiyle elestirilmis ve bu elestiriler 1siginda ¢esitli  degisiklikler
gecirmistir. Pekistirilmis bi¢imcilik olarak adlandiridan, duygularin dahil
edildigi miiziksel bigimcilik bu degisimin urintdir. Bu bigimci miizik
gorustini yirminei yizyil filozoflarindan Susanne K. Langer’in felsefesinde
ele alindigt sekliyle degerlendirmek, calismamizin  temel amacini
olusturmaktadir. Langer’in bicimci miizik gorist, duygulart mizige digsal
degil, igsel ve kurucu Ogeler olarak degerlendirir. Bu degerlendirme,
duygularin bi¢imleri ve miiziksel bicimler arasindaki benzerlik ileri strtlerek
yapilir. Ne var ki bu ileri siiriim, belirsizlikler tastmaktadir. Ilkin duygularmn
kendisi belirsizdir; dolayisiyla onlarin bicimlerinden séz etmek oldukeca
guctir. Bu gigligu farklt bir bigim belirlenimiyle asmay1 deneyen Langer’in
miziksel bi¢imciligi de bu temelde kurulmustur. Calismamizda bigim,
sembol, organik bicim, sanat semboli kavramlari ¢ercevesinde, Langer’in
bicimciliginin nasil olusturuldugunu acik kilmaya calisacagiz. Buna kosut
olarak, filozofun degerlendirme bigimindeki a¢mazlari serimleyebilmek
calismanin bir diger amacint olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, bicim, miiziksel bicimcilik, sembol, duygu.
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Susanne K. Langer’in Bicimci Miizik Gériisii Uzerine Bir Inceleme

Abstract

The possibilities of an evaluation that can be realized by considering the
internal structure of music emerged with the musical formalism of the
nineteenth-century music critic Eduard Hanslick. The formalist view of
music, which refuses to include external elements in its investigation,
evaluates music without pointing to historical conditions or emotions.
However, musical formalism has been criticized on the grounds that it
excludes meaning and the connection established with the world and has
undergone various changes in the light of these criticisms. Musical
formalism, which is called as enhanced formalism, in which emotions are
included, is the product of this change. The main purpose of our study is to
evaluate this formalist view of music as it was discussed in the philosophy
of the twentieth-century philosopher Susanne K. Langer. Langer's formalist
view of music takes emotions as internal and founding, not external to
music. This evaluation is made by suggesting the similarity between the
forms of emotions and musical forms. However, this advanced view has
some ambiguities. First, emotions themselves are uncertain. As such, it is
very difficult to discuss their forms. The musical formalism of Langer, who
tried to overcome this difficulty with a different form of determination, was
built on this basis. In our study, we will try to make it clear how Langer's
formalism was established within the framework of the concepts of form,
symbol, organic form, and art symbol. Parallel to this, the second objective
of this study is to reveal Langer’s dilemmas in the form of assessment.

Keywords: Music, form, musical formalism, symbol, emotion.

kksk
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Girig

Sanat tizerine konusmanin en zor yani, sanat eserinin ne oldugu sorusuna
cevap bulmaya calismaktir. Sanat nesnesi olmanin ayirict 6zelligine yonelik
bir sorusturmayt gerektiren bu soru, sanata yonelen calismalarda farkl
bicimlerde konu edilmistir. Calismamizda ele aldigimiz  sanat
degerlendirmesi, bu soruya bicimleri gézeterek cevap bulma girisiminin bir
uriinid olarak bi¢cimcilik adint almistir. Bicimlere iliskin degerlendirme, sanat
eserine ve estetik duygulanimlara dayanarak farkli sekillerde gerceklestirilir.

* Bu calisma, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, Felsefe Anabilim Dali’nda, 25
Temmuz 2019 tarihinde, Dog. Dr. Ozgiic Giiven danismanliginda sunulan “Bigimcilik ve
Miiziksel Anlam” baslikli yitksek lisans tezinden gelistirilmisgtir.
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Bu ¢ergevede bicimcilik genel itibariyle estetik ve sanatsal bigimcilik olarak
ayrilir. Nesneye yonelen degerlendirme sanatsal bicimcilige, 6znenin
deneyimini merkeze alan degerlendirmeyse estetik bicimcilige isaret
etmektedir. Bicimci degerlendirmenin antik dénemde kimi Ornekleri
bulunmasina karsin, isitsel bir sanat tirii olarak miuzikle ilgili bigcimsel
degerlendirmenin, on dokuzuncu ylizyilda ortaya ciktigr goriilmektedir.

Eduard Hanslick’in The Beautiful in Music isimli galismastyla ortaya ¢tkan
bi¢imci miizik, mizik eserinin bilimsel bir degerlendirmeye benzer sekilde
sorusturulmasi, nesnellik ve yap1 gozetilerek ele alinmast goriisuduir. Boylece
eser, bulundugu tarihsel baglam go6zetilmeksizin degerlendirilebilecektir.
Dahast, giizelligin kosullari da bu bigimlerin hangi sekillerde barindirildigiyla
iliskilendirilecektir. Bigimci miizik degerlendirmesini ve genel olarak sanatsal
bicimleri merkeze alan gorisleri 6nemli kilan, eseri kendi i¢ yapisiu
gozeterek ele almalaridir. Buna karsin bigimciligin de pek ¢ok goriis gibi
farklt tarzlarda ortaya ciktign gorilmektedir. Bu gercevede calismamiz
bicimciligin iki temel ele alius sekline deginecektir. Ardindan miizik
ozelinde bigimlere iliskin sorusturmanin nasil isledigi ele almacaktir. Daha
sonra, ¢alismamizin temel amact olan, Susanne K. Langer’in bi¢cimei muzik
gorisu serimlenecektir.

Langer mizigin ‘duygularin sembolik bicimi’ni ifade ettigini disuntr.
Langer’in ileri stirimiinii kavrayabilmek icin ilkin sembolizm goriisini ele
alacagiz. Sembol teriminin farklt kavrayislart olduguna ve sanatsal sembolin
islevine deginerek, ‘duygularin sembolik bicimi® ifadesini acitk kilmayi
amaclyoruz. Langer’in miiziksel bi¢imcilik tutumunu digerlerinden ayiran
bu ifadenin agimlanabilmesi i¢in, Eduard Hanslick’in miiziksel bicimciligiyle
benzerlik ve farkliliklarini ¢oziimleyecegiz. Béylece, duygu bigimlerinin
sembolii  olarak miizik degerlendirmesinin  gegerliligine iliskin  bir
belirlenimde bulunmayt amagliyoruz.

1.Bigimcilik

1.1.Sanatsal Bigimcilik

Bicimcilik sanat eserinin ayirict 6zelliginin eserin bigimsel 6geleriyle iliskili
oldugu gorusidir. Temsil edici sanat teorilerine bir tepki olarak dogan
bicimciligin modern sanat ve buna bagl sanatsal degerlendirmeler dolayisiyla
ortaya ciktigt disiiniilmektedir. Ozellikle kiibizm ve minimalizm akimlariyla
resimde dinyanin algisal 6gelerinin temsiline degil gorsel olan bigimlerin
sunulmasina isaret eden bigimcilik' eserin tarihsellikten ve baglamdan,
disaridan yuklenecek her turli anlamdan bagimsizca ele alinmast gerektigini

1 Noél Catroll, Philosophy of Art: A Contemporary Introduction (London: Routledge, 1999), 108.
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dleri stirmektedir. Buna kosut olarak sanatsal bicimcilik, O6znenin
duygulanimlarini degil nesneyi merkeze alan bir degerlendirmedir. Sanatsal
bicimciligin modern dénemde ortaya ¢iktgr distntlmesine karsin,
Aristoteles’in bigimciligin ilk 6rnegini sergiledigi diisintlmektedir.

Poetika’da tragedyanin alt1 6gesinden biri olan ‘6yki” soyut ve bicimsel bir
yapi olarak serimlenir ve tragedyanin bigimsel nedeni olarak tanimlanir.” Ne
var ki Aristoteles’te ve yasadigt donemde, sanatin konumunun Ozerk
olmamasi ve zanaattan ayrilmamasi, Aristoteles’in ilk sanatsal bigimci oldugu
gorlisiini  kabul etmeyi giiclestirir.” Bununla birlikte bigimciligin ilk
orneklerinden birinin Kant’in bicimden duyulan hoslanma ile tanimladig
glizel kavrayist oldugu disinilebilir.

Kant Yarg Giiciiniin  Elestirisinde, bigimden duyulan hoslanmanin tim
ilgilerden ve ¢ikardan bagimsiz olmasi gerektigini isaret ederek, nesnenin
estetik  tasariminin  bilme yetilerimizin  6zglr oyununa dayanarak
olusturuldugunu ileri siirer. Bu tasarimla olusturulan nesne, bizde hoslanma
duygusunu ortaya cikarir.* Bu noktada belirtilmelidir ki bigime iliskin
hoslanma nesnenin kurulusunu ve bilgisini edinmemizi saglayan bilme
yetilerini timiuyle disarida birakiyor degildir. Bilme yetilerimiz hoslanma
siirecinde kavramsiz olarak ve 6zgiir bir bicimde bulunur.” Kant bu durumu
Yarg Giiciiniin Elestirisinde s6yle ele almugtir:

Eger bir sezgi nesnesinin bigiminin salt ayrimsanmasi (apprehensio), belirli
bir kavram ile bagmntist olmaksizin haz ile bagl ise, o zaman tasarim bu yolla
nesne ile degil ama yalnizca 6zne ile bagintilidir; ve haz onun derin-distinen
yargl yetisinde oyunda olan bilme yetilerine — ve oyunda olduklari strece —
uygunlugundan baska hicbir seyi anlatamaz; Gyleyse yalnizca nesnenin 6znel
bicimsel bir erckselligini anlatabilir. Ciinkd bigimlerin imgelem yetisindeki o
ayrimsanislart derin-distinen yargi yetisi, amaclanmis olmasa da, onlari hi¢
olmazsa sezgileri kavramlara bagintilama yetisi ile karsilastirmaksizin yer
alamaz.6

Kant, bi¢im anlayist bakimindan nesneye degil, 6zneye dayali bir siireci
benimsemistir. Bu ¢ercevede bigimciligin nesneyi ve 6zneyi merkeze alan,

2 Ted Cobhen, “Formalism in Art”, Engyclopedia of  Philosophy,
https:/ /www.encyclopedia.com/humanities/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-
maps/art-formalism, ¢cevrimici 11 Nisan 2019.

3 Tsmail Tunali, Estetik (Istanbul: Cem Yayinevi, 1979), 178.

+Kant, Yarg Yetisinin Elegtirisi, gev. Aziz Yardimh (Istanbul: Idea Yayinevi, 2016), 53- 60.

5 Age., 18.

6 Age, 31.
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temel iki tarzi oldugu ileri strilir: sanatsal ve estetik bicimeilik.” Estetik
bicimcilik belirli nesne, tavir, deneyim ve vyargt tirlerine iliskin bir
sorusturmadir. Bu sorusturma, sanat nesnesinden c¢ok, Oznenin tavir,
deneyim ve vyargt verme kosullarina  yonelir. Sanat nesnesini
degerlendirmenin merkezine alan sanatsal bicimcilikteyse, sanat nesnesi
olmanin sartlar;, sanatsal bicimlerin neler oldugunun sorusturulmasi
merkezdedir.® Buna ilisgkin olarak Kant ile Aristoteles’in bicimcilikleri
arasindaki en belirgin farkin, Aristoteles’in bi¢cimciliginin ontolojik, Kant’in
bicimciliginin ise epistemolojik kaygiarla kurulmasi, oldugu soylenebilir.
Kant’'in bi¢imciligini evrensel yapan da epistemolojik hatta olmasidir. Ctinkd
bilme yetileri tiim insanlarda ortaktir. Ne var ki Kant’in bi¢im belirleniminin,
sanatt Ozerk bir felsefi degerlendirmeye tabi tutamayan Aristoteles’in bigim
tanimindan daha eksik oldugu dustntlmektedir. Bunun nedeni, Kant'ta
bicim taniminin Aristoteles'inkinden daha belirsiz olusudur.’

Kant, Yarg Giiciiniin Elestirisinde ton ve renkten bahsederken onlarin saf
duyumlar degil, ancak duyumlar c¢esitliliginin birligi olarak bigimsel
belirlenimler ~ oldugunu  ve  bu  yuzden  guzellikler  olarak
degetlendirileceklerini ifade eder. Opyleyse Kant’ta bicim, cesitliligin
birligidir. Giizellik de bu birlige dayanmaktadir." Fakat bu bitlik ve bicim
oznedeki bilme yetilerinin birligidir. Bu nedenle sanat nesnesi agisindan
bi¢im agiklamasi belirsiz kalmaktadir. Nesnenin degerlendirilmesindeki bu
tur belirsizlikler, estetik disiplinin karakteristigidir. Estetikte, estetik deneyim
belirleyici oldugundan, sanat nesnesinin kendine dontk degerlendirme
ikincil hale gelmektedir.'! Bu durum estetik disiplinin yapisina ickin
oldugundan, sanatsal ve estetik bicimcilik ayriminda sanatsal bicimciligi
benimsemekteyiz. Bu c¢ercevede, muzik degerlendirmesinin bicimlerle
yapilmast olarak 6zetleyebilecegimiz miuiziksel bicimciligi ele alacagiz.

1.2.Mizikte Bigimcilik

Mizik dist  higbir alana isaret etmeyen, eseri kendisi disindaki
gonderimlerden arindiran miuziksel bigimciligin  ilk  6rnegini  Eduard
Hanslick’in  ortaya koydugu disuntlmektedir.’? Hanslick 1891 yilinda
vayimlanan The Beautiful in Music adli eseri ile miizigi bicimci yontemlerle

"James Shelley, “Aesthetic Formalism”, The Stanford Encyclopedia of Philosophy, ed. E. N. Zalta,
https://plato.stanford.edu/entries/aesthetic-concept/, cevtimici 22 Mayis 2019.

8 Bohdan Dziemidok, “Artistic Formalism: Its Achievements and Weaknesses”, The Journal
of Aesthetics and Art Criticism, vol. 51, (1993): 188.

9 Cohen, “Formalism in Art”.

10 Dziemidok, “Artistic Formalism: Its Achievements and Weaknesses”, 187.

11 _4.g.e., 188-189.

12 Cohen, “Formalism in Art”.
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degerlendirir. Hanslick miizigin, miizik nesnesindeki bigimler bakimindan
ele alinmasi gerektigini savunur ve miizigin esas yapist itibariyle bir duygusal
uyaran olarak goriilmesine kati bir sekilde karsi ¢itkar. Ona goére bir muzik
eserinin duygusal uyaran olarak degerlendirilmesi, eserin yapisinin belirsiz
alimlanisina isaret eder. Oysa mizik eseri ses dizilerinin birlesiminden ve
mtuziksel bicimlerin sekillendirilmesinden olusur. Bi¢im miiziksel yapidir ve
miizigin gercek o6ziini ifade etmektedir.” Hanslick’in bicimciligi, sanat
eserini temele alan yapisiyla, muzige iliskin sanatsal bi¢imciligin bir 6rnegini
olusturmaktadir. Sanatsal bicimcilik daha sonra, ‘pekistirilmis bi¢imcilik
(enhanced formalism)’ olarak surdirilmustir. Pekistirilmis bicimcilik, sanatsal
bicimciligin bir elestirisi olarak ortaya ¢ikmistir:

Miizik estetiginde, Hanslick'in  belirttigi  bicimcilik  1980'lere  kadar
incelenmeye devam ettigi sekliyle, sanat eseri olarak mutlak muzigin,
duygusal olarak hicbir 6nemi olmayan, tamamen bicimsel bir yapt olarak
gorilmesi gerektigi Ogretisidir. Fakat bazi yazarlar, mizigin duygusal
Ozelliklerinin, muzigin algisal 6zellikleri olarak yorumlanabilecegini gérmeye
bagladiginda, bi¢imsel yapinin bir parcasi olarak duygusal 6zelliklere sahip bir
bi¢imciligin ruhen de bir bi¢imcilik oldugunu gordiler. Bu goriise
‘pekistirilmis bicimcilik” denildi.'

Philip Alperson pekistirilmis bi¢imcilik yoneliminin Hanslick’in bigimciligine
elestiri olarak dogdugunu ileri stirerken, bu bi¢imeiligin miizik dist her seyi
degerlendirmenin disina itmesinde iki bakimdan sorun gérindigunt ileri
siirer: Tlkin bu yaklasim, miiziksel olarak anlami tiimiiyle disarida birakir.
Ikinci olarak da duygularin disarida birakilmastyla, mizigin diinyayla olan
ilgisini kurmak iyice gliclesir.” Peter Kivy ve Susanne Langer gibi isimler
pekistirilmis bi¢imciligin temsilcileridir. Pekistirilmis bi¢imcilik, ‘duygularin
miiziksel ifade edilisini’ arastirmasina dahil etmektedir.'® Calismamiz
cercevesinde, Langer’in pekistirilmis bi¢imcilik  olarak ileri strtlen
‘duygularin bi¢imi olarak muzik’ teorisini ele alacagiz.

13 Eduard Hanslick, The Beantiful in Music, ¢ev. Gustav Cohen (London: Novello and
Company Limited, 1891), 168.

14Peter Kivy, “Philosophy of Music”, Encyclopedia of  Philosophy,
https:/ /www.encyclopedia.com/humanities/ encyclopedias-almanacs-transcripts-and-
maps/music-philosophy, ¢evrimici 10 Haziran 2019.

15 Hanslick’in miizige digsal olan her seyi miizikten yalitma egiliminin, miziksel ontolojiye
yakin durdugu disinitlmektedir. Bkz.: Philip Alperson, “The Philosophy of Music:
Formalism and Beyond”, Aesthetics, ed. Peter Kivy (Hoboken: Blackwell Publishing, 2004):
257-258.

16 4.g.e, 263.
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2.Susanne K. Langer

Amerikali filozof Susanne K. Langer (1895-1985) sembolik mantik ve sanat
felsefesi tizerine calismalar yapmistir. 11k sembolik mantik ders kitaplarindan
birini yazmis olan Langer, akademide kariyer olanagi bulan ilk kadin
filozoflardan biridir. Ernst Cassirrer’in etkisiyle, benzersiz insan etkinlikleri
olarak ifade ettigi dil, sembol, rittiel gibi alanlarla iligkili olarak insan zihninin
nasil isledigini, deneyim ve bilginin nasil ortaya ¢iktigini sorusturmustur.'’
Langer, Mary J. Reichling’in de ileri stirdigi gibi, kendisinden sonraki
distiniigiin konu edindigi alanlara déneminde isaret etmis ve felsefenin
kapsamint genisletmede énemli katkilar sunmustur.'®

Langer Philosophy in a New Key adli eserinde sanat nesnesinin ayiric
ozelliginin ne olduguna, giindelik nesnelerden hangi bakimlardan ayrildigina
iliskin sanat felsefesinde yer bulan 6nemli soruyu konu edinmistir. Bu soruya
verilebilecek ilk cevabin glzellik oldugunu ifade eden Langer, sanatlarin
ayirict 6zelligi olarak giizelligi tanimlamakla ilgilenmez. Bunun yerine, sanat
olgtti olarak Clive Bellin ortaya koydugu ‘gonderimsel bigim (significant
form) teorisini ele alir."”

Clive Bell, bicimciligi gbrsel sanatlara iliskin bir yontem olarak ele almis bir
sanat elestirmenidir. Bell’e gore bicimcilik, eserde hareket eden ¢izgiler ve
renklerin bagintilart ve bilesimlerini ifade etmektedir. Bu dogrultuda sanati
anlamak, bicimlerle iliskili bir etkinligi gerektirmektedir. Bu nedenle sanat
eserinin disindaki tarihsel ve kalttirel akist bilmek, sanatsal degerlendirme
icin gerekli degildir. Yapimasi gereken, eseri bicimleri bakimindan
degerlendirmektir.20

Bell’e gore, gonderimsel bigcim bir nesnenin sanat eseri olarak
siniflandirilmasint saglayacak bir nitelik ya da ayirict 6zelliktir. Her sanat
eseri, alimlayicisinda belitli bir estetik duyguyu uyandirir ve bu duygu sanat
eserinin ne olduguyla iligkili bir belirlenim saglar. Bell’e gbre temel estetik
problem “bu duyguyu uyandiran tim nesneler icin, ortak ve kendine 6zgu

7 Donald Dryden, “Susanne K. Langet”, Dictionary of Literary Biography, vol. 270. American
Philosophers Before 1950, ed.ler Philip B. Dematteis ve Leemon B. McHenry (Farmington
Hills, Michigan: Gale, 2003), 190.

18 Mary ], Reichling, “A Woman Ahead of Her Time: The Langer Legacy”, Philosophy of
Music Edncation Review, no. 1 (Bahar, 1998): 12.

19 Susanne K. Langer, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art
(New York: The New American Library, 1954), 165-166.

20 Christopher Dowling, “Aesthetic Formalism”, Internet Encyclopedia  of  Philosophy,
https:/ /www.iep.utm.edu/aes-form/.cevtrimici 20 Nisan 2019.
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olanin ne oldugunu™'  bulabilmekle ilgilidir. Bell bu ortakligi saglayanin,

resim s6z konusu oldugunda ¢izgi ve renklerin alimlayicida duygu
uyandirmasina yol acan, gonderimsel bi¢cim olduguna isaret etmektedir. Tim
sanat eserlerinde bulunan goénderimsel bi¢cim alimlayiciyida ortak bir
duygulanim uyandirir: estetik duygu. Bigimlerin diizenlenmesiyse, sanatginin
yonelimleriyle belirlendiginden gizemli ve bilinmezdir.”* Dolayistyla Bell’in
gonderimsel bigimle iligkili olarak ele aldigi estetik duygu, sanatcinin eseri
uretirken yasadigt duygular degil sanat nesnesinin ortaya ¢tkmasini saglayan
bicimler ve bu bigimlerin diizenlenisidir. Langer’in sanat eseri olmanin
ayrict Ozelligi olarak ifade ettigi bigimselligin ¢ikis noktasinda, Bell’in ileri
surdigt bi¢cim ve duygu iliskisi merkezdedir. Buradan hareketle Langer
bicimin ne tir ‘anlamlar’ ifade ettigi ve bi¢imi sanatsal bakimdan 6nemli
yapanin ne oldugu sorularina yonelir. Bu sorularin cevaplanabilmesi igin
ilkin  sembol kavraminin Langer’daki ele alinisii  serimlememiz
gerekmektedir.

2.1.Sembol Kavrami

Langer hocast Ernst Cassirer’in® sembolizm felsefesinden etkilenmistir.
Sembolik bigimler felsefesi, ben ve diinya arasindaki farkli baginti kurma
bicimlerinin arastirilmasina yonelik bir sorusturmadir. Var olanlara bakis
gercevemiz bilim, din ve sanatta farkliliklar gosterir. Cassirer bu farkl bakis
actlarini betimlemenin, sembolik bi¢imler felsefesinin temel amact oldugunu
dile getirmektedir.** Cassirer sembol iiretmeyi insanin en temel 6zellikleri
arasinda gorur. Ona gore bu 6zellik sayesinden insan, kendisi ve diinya
arasindaki bagintiya iliskin fikirler ileri siirebilmektedir.” Bu ¢ercevede
sembol, insanin dinyayt kavrayabilmesi i¢in ilk adimdir. Ben ve disarist
arasindaki iliski keskin bir zitliga denk diismez, ¢liinkii nesne kendinde verili
bir bicimde bizlere sunulmaz, kurulur. Insan etkinliklerinin farkli alanlarinda,
bakis cercevelerinin ayni olmamasina baglt olarak farkli sembolik bigimlerle
is gorilmektedir.

21 Clive Bell, A (New York: Frederick A. Stokes Company Publishers, 1817), 6-8.

2 Age, 11-12.

2 Cassirer (1874-1945) felsefe geleneginde analitik felsefe ve kita felsefesini, bilimsel ve
bilimsel olmayan distinceleri butinlik bir bicimde sunmastyla benzersiz bir yere sahip
olarak tasvir edilir. Cassirer’in biittinlikld distince yapisi, Sembolik Bicimler Felsefesi isimli
tg ciltlik calismasinda serimlenmistir. Bkz.: Michael Friedman, "Ernst Cassiret", The Stanford
Eneyclopedia of Philosophy, https://plato.stanford.edu/entries/cassirer/, cevrimici 2 Mayis
2020.

24 Ernst Cassirer, Sembol Kavrammmn Dogass, gev. Milay Koktirk (Ankara: Hece Yayinlari,
2001), 191.

2 Friedman, "Ernst Cassirer".
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Cassirer var olanlart nesnellestirerek anladigimizi ve bu nesnellestirmenin
onlara bakis cercevemize bagli olarak degisebilir oldugunu ileri strerken,
nesnellestirmeyi saglayan sembolik bicimleri isaret etmektedir. Cassirer’e
gore nesnellestirme bicimlerle ilgili bir ¢aba olmakla birlikte, maddesi ile
olan birliginin unutulmamast gerekir. Buna gbre nesne kendinde, ¢iplak
madde olarak bulunmaz, ancak bicim ile nesnellestirilebilir. Bu baglamda,
bicim ve  maddenin  bir arada  bulunmasiyla  nesnellestirme
gerceklestirilebilir.” Boylece diinyaya bakis acisina kosut olarak, onu
anlamak ve anlamlandirmak olanakli olur. ILanger diinyayr anlama ve
kavrama cabasina iliskin butinlikli bir ¢abanin triini olan sembolizm
felsefesini kendi distincesinde surdirmistiir.

Langer sembol olusturmanin séylemsel (discursive) olan ve soylemsel olmayan
iki temel tiirti oldugunu ileri siirer.”” Sanat Problemlerinde séylemsel olanlar
‘sembol’, olmayanlarsa ‘s6zde-sembol’ olarak adlandirilir. Langer, Ernst
Nagel’dan aktararak semboliin “baska bir seye isaret ettigi dusinilen
herhangi bir olus (ya da olus tipi)”* olarak tanimlanabilecegini dile getirir.
Bir kelime, genel bir isim en asina oldugumuz sembol 6rneklerindendir. Bu
anlamda sembolun islevleri génderim yapma ve disunceleri iletme olarak
belirlenebilir. S6ylemsel olmayan sembol ise sanatin semboludir ve ‘sanatsal
sembolizm’ ya da ‘sunumsal (presentational) sembolizm’ olarak ifade edilir.

Langer sanatsal sembolizm teorisini, gindelik dilin ifade edemeyecegi
belirsizlikteki fenomenlerin sanat ve mitler araciligiyla ifade edilebilmesi
olarak tanimlar. Langer’a gore genel itibariyle semboller arketip temelleri
olan soyutlama yapma araglaridir. 1lk sembolizm 6rnekleri insanlarin doga
olaylarint anlama c¢abalarinda gin yiztine ¢ikmaktadir. Dogada tekrar eden
oruntilerin farkina varan insan, bu tekrarlamalardaki benzer isaretleri
sembollere doniistiiriir. Ornegin gok giirlemesi yagmurun bir isareti olarak
algilanir. Bu isaretle her karsilastiginda insan yagmurun yagmasini bekler.
Daha sonra bu isareti bir sembole, Poseidon’a déntsturtir. Buna goére bir
nesneyi kavrayabilmenin kosulu sembollerdir. Fakat buradan sembollerin
nesnelere dogrudan gonderim yaptigt sonucuna ulasimamalidir. Semboller
ifade ettigi seyin yerine durmaz fakat kavramsallastirilmasina izin verir.?

26 Cassirer, Sembol Kavramnin Dogasz, 191-193.

27 Langet, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art, 229.

28 Susanne Langer, Sanat Problemleri, gev. Fevzi Korur (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari,
2012) 105,

29 Necla Arat, Ernst Cassirer ve S. K. Langer'da Sembolik Form Olarak Sanat (Istanbul: Edebiyat
Fakiiltesi Basimevi, 1977), 96.
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Langer dilin, insanlarca uretilmis en gelismis sembol olarak hem
dustincelerin hem de dis diinyanin kavranmasini saglayan, boylece iletisimi
olanakli kilan séyleme dayali bicimsel bir yapt olduguna isaret eder.”’ Bu
yapistyla dil, sabit anlam birimlerini tagir ve iletebilir; dili séylemsel yapan da
budur.” Béylece séyleme dayalt bigimsel yapistyla dil, belitlenmis bi¢imlerin
sembollerini tretme islevini Ustlenir. Ne var ki belirflenmemis arzu, tutku,
anlik deneyim gibi alanlara iliskin s6ylemsel semboller islevsel degildir:

...[S]6ylemsel yapinin kullanighhiginin sinurlart vardir.

. [S]6ylemin bicimine girmeyen, dolayistyla sézle ifade edilemeyen ¢ok
genis bir deneyim diinyast vardir... bizim bazen deneyimin 6znel boyutu,
onun dogrudan duygusu olarak adlandirdigimiz seydir.3?

Dil, belirlenmis  yapilarla kurdugu bicimsel benzerlik tzerinden
sembollestirme yaparken, sanatsal ya da sunumsal sembolizm 6znel
deneyimin, beliflenemez ve betimlenemez olanin nesnellestirilmesini
olanakli kilar.”” T.anger’a gére bu beliflenmemis yapilar ancak sanatsal
sembollerle ifade edilebilecek bigimlere sahiptir. Reichling’in ileri stirdiigi
gibi Langer sanatsal sembolii 6znel yasamin soyutlanabilmesini saglayan
bigim olarak degerlendirir.”* Bu soyutlama dolayistyla sanat eseri “degisken
deneyimin ifade edilebilmesini ve istikrarini”™ sunmaktadir. Bigimi sanatsal
olarak o6nemli kilan, 6znel olani, duygu ve deneyimi ifade edebilmeyi
saglamasidir. Bu noktada sanat eserinin islevini belirgin kilmak, sanatsal
sembol teriminin kavranmasini saglayacaktir.

Sanat eserinin islevi, degisken olandaki kalictligi yakalayabilmesidir. Bu
baglamda Langer sanat eserini ‘temsil eden (representative)’ degil, ‘ifade eden
(expressive)’ bir yapt olarak kabul etmektedir. Langer temsil etme fiilinin
Hanslick tarafindan kavranmis olan anlamina isaret eder. Hanslick’e gore
temsil etme eylemi, temsil edilenin belirlenmisligini gerektirmektedir. Ne var
ki var olanlar icinde belirgin olmayan, belirlenimini sembollerle
saglayabilecegimiz seyler de bulunur. Yukarida da isaret edildigi gibi sanatsal
sembolizm bu belirsizliklerle ilgilenmektedir. Belitlenebilir bir yapiya iliskin
temsilinse sanatsal sembolizmle iliskisi yoktur.”

30 Langer, Sanat Problemleri, 22.

31 Mary J. Reichling, “Susanne Langer’s Theory of Symbolism: An Analysis and Extension”,
Philosgphy of Music Education Review, no. 1 (Bahar, 1993): 4.

32 Langer, Sanat Problemleri, 23.

B Age., 24-26.

3 Reichling, “Susanne Langer’s Theory of Symbolism: An Analysis and Extension”, 5.

% Michael M. Piechowski, “The Logical and the Empirical Form of Feeling”, Journal of
Aesthetic Education, no. 1 (Ocak 1981): 33.

36 Langer, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art, 182.
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Ifade edici sanat sembolii ‘gercek bir dil veya sembollestirme’ degildir. Kald:
ki Langer, geleneksel semantigin ele aldigt bicimiyle sembol teriminin
sanattakiyle aynt olmadigint ileri siirer.” Geleneksel semantik iletisim ve
ifade aract olarak dustindigi semboli, semboli oldugu seylerin yerinde
duran ve temsil eden isaretler olarak kabul eder.”® Oysa sanat semboli 6zel
bir bi¢cimde sembol olarak degerlendirilmelidir. Langer’in ileri stirdugi gibi
sanatsal sembol:

...0zel bir anlamda sembol[dir], ¢inki belli bir sembolik islev gorir, ancak
timuyle degil; 6zellikle bagka bir seyin yerine ge¢mez, ya da onun disinda var
olan hicbir seye génderme yapmaz. Klasik ‘sembol’ tanimina gore, sanat eseri
hic de sembol olarak siniflandirilmamalidir. Ancak bu alisildik tanim,
sembollerin en biytk zihinsel degerini ve bence en 6nemli islevini -deneyimi
formule etme ve Uzerine disinmek, mantiksal olarak sezmek, tanimak ve
anlamak icin nesnel olarak sunma glicini gézden kagirir.

Buna gore, sanatsal semboliin sundugu bigim, akilsal olan dustincenin
sembolik biciminden, yani séylemsel olandan farklidir. Simdi sanatsal
semboliin bicimlerle nasil kurulduguna deginerek, miizigin duygularin
sembolik bigimiyle ilgisini agik kilabiliriz.

2.2.Duygularin Sembolik Bigimi Olarak Miizik

Bicime iliskin geleneksel degerlendirme onu duragan ve degismez bir yapi
olarak gorme egilimindedir. Langer bi¢imi tipki sembol kavraminda oldugu
gibi genel olarak kabul edildiginin aksine dinamikligi ve hareketi de icine
alacak sekilde kurgular. Langer bicimin, sanat eserini olusturan sanatsal
formiller biutint olarak, hareketli bir 6runtii oldugu siirece varligin
surdurebilecegine isaret etmektedir. Buna gore bicim asagidaki gibi
betimlenir:

Bu dinamik bicimler -yasayan bicimler, organik bicimler- yalnizca
hatreketlerine devam ettikleri siitece var olan sekillerdir. Bicimler yalnizca insa
edici pargalart tarafindan bir degisim Grintiisi olarak var olur. Bu yinelenen
ifadeler bigimin kapsamint belirtir. Degisim durursa bicim pargalanur.
Degisim ve kalicilik arasindaki bu mukemmel denge dinamik bir bicimde
sergilenir. Degisim durursa kalicilik ortadan kalkar. Tki u¢ deneyim arasindaki
bu denge dinamik bicimlere neden bu kadar ilgi duydugumuzu acikliyor.#0

37 Langer, Sanat Problemleri, 102.

8 Age, 107.

9 Age, 107.

40 Sam Reese, “Forms and Feelings: The Aesthetic Theory of Susanne K. Langer”, Music
Educators Journal, no. 8 (Nisan, 1977): 47.

172 | Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15



Susanne K. Langer’in Bicimci Miizik Gériisii Uzerine Bir Inceleme

Bi¢im kavraminin Langer’in ele aldigr sekliyle ifade edilen dinamik, yasayan
yapist, duygularla olan bagintisinin zeminidir. Langer duyguyu en genis
anlaminda, “hissedilebilen her seyi” — fiziksel duyum, aci, rahatlama, zihinsel
gerilimler vs. — ifade etmek icin kullandigini dile getirir.* Duygular,
deneyimimizin 6znel yoni oldugu icin belirsiz ve kavranmast giic
durumlardir. Bu yapilart itibariyle duygularin sézciiklerle karsilanmasi ve
dille ifade edilebilmesi olanakli degildir. Duygularin dille ifade edilememesi
ve belirsiz olusu, akil dist yapilar olarak degerlendirilmesine yol a¢mustir.
Fakat Langer duygularin tiimiiyle akil dist oldugunu disinmez. Ona gore
dilin mantig1 ve duygularin mantig1 birbirinden farkli oldugundan duygular
dil yoluyla ifade edilememektedir.* Ne var ki dille olmasa da baska
sekillerde, Ornegin miizigin  bigimleriyle duygulari ifade edebilmek
olanaklidir.

Langer duygu bi¢imlerinin dinamik ve hareketli olmalart dolayisiyla organik
bicimlere benzer oldugunu distinmektedir. Organik bicim ifadesi, sanat
eserinin bicimselliginden bir biitlin olarak soz edilebilecegini belirtmek icin
kullanilir.” Duygularin bigimleri hareketli ve duragan, gergin ve gevsek vs.
oruntilerden olusmaktadir. Bu bakimdan organik bicimin 6riuntileriyle
benzerdir. Langer mizigin de duygularin da bu tir hareketli bi¢imlerden
olustugunu ileri stirer.*

Organik hareketin muzikteki en belirgin gérintsu ritimdir. Kalbin atisinda,
nefes alip vermede, adim atmada, tekrar eden olaylarda organik hareketlerin
ritimle olan ilgisi agik¢a gorilir. Miuzik, en yiiksek organik yansima olan
insanin duygusal hayatinin sembolik bir temsili olarak, organizmanin ritmik
karakterini kendisinde tasimaktadir.” Bu nedenle duygular, hareketli
bicimletle benzerdir. Langer bu tiirden bir bigimin sanatin ayirict Szelligi
oldugunu ileri siirer: “Bu form, bence sanata ait bir 6zelliktir ve gercekten de
sanatin 6zl ve Olciistidiir.”* Sanat eserinin belirlenmesine iliskin bir 6lctit
sunan duygularin bigimi terimi, sanat eserinin islevine yonelik bir belirlenim
sunmast acisindan da 6nem tasir:

Bir sanat eseri... duyguyu gérindr, isitilir ya da bir belirtiden c¢ikarsamak
yerine bir sekilde algilanabilir kilarak tzerine disinmemiz icin 6niimuze

4 Langer, Sanat Problemleri, 18.

4 Reese, “Forms and Feelings: The Aesthetic Theory of Susanne K. Langer”, 45-46.

4 Langer, Sanat Problemieri, 109.

# Reese, “Forms and Feelings: The Aesthetic Theory of Susanne K. Langer”, 46.

4 Susanne K. Langert, Feeling and Form: A Theory of Art (NewYork: Macmillan Publications,
1954), 126-129.

4 Langer, Sanat Problemlers, 101.

Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15| 173



Cagla OZCAN

koyar. Sanatsal form dogrudan duyusal, zihinsel ve duygusal yasantimizin
dinamik formlartyla uyumludur... Sanat eserleri, duygularin idrakimiz igin
yaratilmis imgeleridir.4’

Bu cercevede sanatsal sembol, islevi ‘karmasadan dizene doénisimi’
saglamak olan, olus icindeki pek ¢ok oOrnek icinden ‘mantiksal bigimin
kavranmast’ olarak da degerlendirilebilir. Michael M. Piechowski mantiksal
bicimi “tutarlt bir 6riinti, plan, tasarim ya da ayrt bir nitelik gibi bir seylerin
bagintlt yapist”™* olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda duygularin bicimleri
ile miuzik arasinda kurulan benzerligin, mantiksal yapilarin benzerligine
dayandig1 gorilir. Kaldi ki Langer’in da ileri stirdiigii gibi muzik, duygular
degil, duygu bicimlerini sembolik olarak ifade eder. Bu baglamda mizigi
duygularin temsili olarak degerlendirmek dogru degildir:

Sanatg1 gergekligin genel olarak kaotik ve bigimsiz oldugu distinilen ele
gelmez bir boyutunu formiile eder; yani 6znel alant nesnellestirir. Dolayisiyla
ifade ettigi sey gercekte var olan kendi duygulari degil, insan duygularina
iliskin bildigi seydir. Bir kere zengin bir sembolizme sahip olduktan sonra o
bilgi onun tiim bireysel deneyimini asar. Bir sanat eseri yasamla, duyguyla ve
icsel gerceklikle ilgili bir kavrayisi ifade eder. Ancak sanat ne bir itiraf, ne
dondurulmus bir duygu nébetidir; o gelistirilmis bir metafor, tarifsiz olant
ifade eden ve sdylemsel olmayan bir sembol, bilincin kendisinin mantigidir.

Langer’a gére miizik esetleri duygulart sembolik olarak ifade edebilmektedir
cunkd miiziksel bigimler ayrilabilir, tretilebilir ve bir araya getirilebilir pek
cok parcadan olusmustur.”’ Sembolik ifadeyi saglayan 6nemli bir adim da
uyumlu bi¢imlerin taninmasidir. Bu tanima yoluyla benzer bicimler sembolik
ifadenin kurulmasini olanaklt kilar. Bu noktada miizik, duygu bicimleriyle
gosterdigi benzetlikle, 6znelligi sembolik olarak ifade edebilir.” Peki
“duygularin sembolik bicimi” ifadesi ne anlama gelir? Belirsiz oldugunu
sOyledigimiz duygularin, bicimleri oldugunu diisinmemizi saglayan nedir?

Langer duygularin bigimleri oldugunu ileri surer, ¢inki eger boyle
olmasaydi, duygular adlandirmamiz ya da tanimlamamiz olanakli olamazdu.
Ne var ki duygular ve duygularin mantiksal bicimi arasinda dolaysiz bir
baginti yoktur. Duygularin sembolik mantiksal bicimi, duygularin kendisi
degil, duygu benzerleridir. Bu nedenle bir duyguyu tikel degil timel bir
ifadeyle ileri siirmek daha yerinde olacaktir. Dolayisiyla tizgin bir mizik

47 Age., 25.

48 Piechowski, “The Logical and the Empirical Form of Feeling”, 33.

4 Langer, Sanat Problemleri, 26.

50 Langer, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art, 185.
51 Reese, “Forms and Feelings: The Aesthetic Theory of Susanne K. Langer”, 48.
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degil de tizglinliigii ifade eden miizik denmelidir.”* Bununla bitlikte miizik,
sanatsal sembollerin belirlenmemis yapisina uygun olarak, timuyle soyut ve
temsil etme gictnden yoksundur. Bu yuzden duygular: temsil edemez, fakat
duygulari muziksel yasalara baglt olarak sunar. Bu nedenle muzik, duygularin
disavurumunun  sembolik bigimidir.” Dolayisiyla miizik ve duygular
arasindaki sembolik ortaklik, her ikisinin bigimleri gozetilerek kurulur. Buna
kosut olarak Langer duygularin ve muzigin dille benzer bi¢imleri olmadigin
digstnir. Dil daha belirleyici, sabit ¢agrisimlart bulunan bir yapi iken miizik
bu tirden bir belitflenim tasimaz. Langer belirlenim saglanamamasin
muzigin zayif tarafit olarak degil, giicii olarak gormektedir. Langer’a gore
“miizik, dilin belirleyemedigi bicimleri ifade eder”. Miizigin, dil gibi
belirleyici  ve  kusatict olmamast  bakimindan  duygusal anlamlar
tagtyamayacaginin soylenmesine karsidir. Cinkii ona gére muzik tam da dil
gibi Ozelliklere sahip olmadigr icin duygulart ifade edebilir. Mizigin
duygularla olan bagintisinin ne sekilde kuruldugunu dogru anlayabilmek igin,
sanatsal sembol olarak miizigin, dildeki sembolizmden nasil ayrildigint
belirlemek 6nemlidir.

Bir sozcik, yukarida isaret ettigimiz gibi, gercek bir semboldir. Langer
sozcuklerin yapisint gozeterek, sozel sembolin yalnizca bir isaret oldugunu
ve isaret ettigi seyin anlamini disindakiyle iliskilendirdigini belirtir. Sozciik,
bir aracidir ve anlam yakalandiginda gegersizlesir. Buna karsin “sanat eseri
kendi varligi disinda bir anlama isaret etmez.”” ‘Duygularin bicimsel
sembolii olarak miuzik’ ifadesinden sbézel semboli anlamak ve sanat
sembolini dogrudan ve disartya gonderim yapan aract bir bi¢im olarak
tanimlamak hatalidir. Langer’a gore soylemsel sembolde anlam dogrudan,
sozcuklerin yapugl gonderimle ortaya ctkarken, sunumsal sembol sanatsal
olan, beliflenmemis anlamla ilgilidir.”® Tanger bu ayrimi belirgin kilabilmek
icin sOylemsel ve sanatsal sembolleri sirastyla sanat sembolii ve sanatta sembol
olarak kavramsallastirir. Buna gére anlamin dogrudan ve eserin disinda
olduguna isaret eden soylemsel sembolin sanatsal degerlendirmede
kullanilmasina sanatta sembol ad1 verilir:

Sanatta semboller, kutsalligi, giinahi, yeniden dogumu, kadinligy, aski, zulmi
vb. ima edebilir... onlari iceren calismadan farkli bir anlam dizleminde
bulunurlar... Kullandan sembollerin  anlamlari, c¢alismaya zenginlik,

52 Reichling, “Susanne Langet’s Theory of Symbolism: An Analysis and Extension”, 6.

53 Enrico Fubini, Miizikte Estetik, cev. Firat Gen¢ (Ankara: Dost Kitabevi Yayimlari, 2001),
123.

5% Langer, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art, 189.

55 Langer, Sanat Problemleri, 108.

56 Langer, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art, 229.
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yogunluk, tekrarlama ya da yansima ya da agkin bir gercek-digilik, belki de
timuyle yeni bir denge verebilir. Ancak normal sembol islevi gorirler;
kendilerinde sunduklari seyin 6tesinde bir seyi ifade ederler.’

Sanatta semboliin anlami eserin bigiminden gelmez, bu nedenle miizik
degerlendirmelerinde disaridan gelen, sanat eserine sonradan katilan
duygulari goririiz. Buna karsin sanat semboli, gercek anlamda sembole
karsilik gelmez. Langer sanat semboliini soyle tanimlar:

Diger yandan sanat semboli ifadeci bir formdur. Asina oldugumuz anlamiyla
tam bir sembol degildir, zira kendi 6tesinde bir sey iletmez. Dolayisiyla tam
olarak bir anlama (meaning) sahip olduklar1 séylenemez; sahip oldugu sey
igerimdir (import). Ozel ve ikincil bir anlamda semboldiir, ciinkii gercek bir
anlamda semboliin tiim islevlerini yerine getirmez; dogrudan entelektiiel algi
ya da sezgi icin deneyimi formile eder, nesnellestirir ancak soylemsel
distince icin bir kavrami soyutlamaz. Onun icerimi gercek bir sembolin
anlami gibi onun araciligiyla, ancak isaretten ayr olarak degil, isaretin icinde
gorulir.?8

Burada temsil ve ifade arasindaki ayrimui hatirlamak 6nemlidir. Temsil
belirlenim yapilmaksizin gerceklestirilemez. Bu nedenle belitlenemez olan
duygularin, sézel sembollerle iliskilendirilerek temsil edilebildiginin
dustinilmesi hatalidir. Bu nedenle duygular ve miizik bagintisinin temsil
tzerinden gerceklestirildigini séylemek hatalidir. Mizikteki sembol, miizigin
temsil edici bir etkinlik oldugunu ileri strdiginden ikincil bir etkinliktir;
dinleyicinin dikkatini birincil olan miuziksel sOylemden uzaklastirir. Temsil,
duygular hakkindaki fikirlerin, miuziksel olmayan bir bicimde, muzige
disaridan yiklenerek ortaya ¢tkmast olarak distntlmelidir. Buna karsin
mizik semboli duygu bicimlerini dogrudan ifade eder. Simdi ‘miizik
semboli’ ve ‘miuzikteki sembol’ ayrimini daha iyi kavrayabilmek icin,
Langer’in ileri sirdiigu farklt miizik estetigi yaklasimlarini ele alacagiz.

2.3.Miizik Estetigindeki Degerlendirmelere Ornekler

Langer miizik estetiginde dort temel yaklasim olduguna isaret eder. Bu
yaklagimlardan ilki muzigin haz veren bir duyum oldugunu soyleyen ve haz
Ogesi olarak tonaliteye isaret eden yonelimdir. Langer’a gére bu yaklasim
begeniye dayalt bir estetik anlayisa neden olur. Temellendirmesini begeni
tzerine kuran bir estetik yonelimdeyse, sanat eserini olusturan sanatsal
yapilar g6z ard: edilecektir. Miizik de yalnizca begeninin tatmin edilmesine

57 Langert, Sanat Problemleri, 110.
8 Age., 112.
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iliskin olarak ele alinacak ve degerlendirme eksik kalacaktir. Bu nedenle bu
yonelim kabul edilemezdir.”

Diger bir estetik yaklasim, muzigi duygulari uyandirmast bakimindan ele alir.
Langer bu yaklasimin ortaya cikisint Platon’a dayandirir. Platon, miizigin
duygulart uyandirmada 6nemli bir ara¢ oldugunu disinmektedir. Buna
kosut olarak miizik, ruhu egitici bir isleve sahip olarak degerlendirilmistir.
Platon belli miizik tiirlerinin, dinleyende kimi 6zel duygular uyandirdigini ve
bu 6zel duygular yoluyla kisinin ruhunun egitilebilecegini distinmektedir.
Buna gbre mizik, devletin yasalarina ve egitime katki sunacak bigimde
diizenlenmelidir.” Miizikte belitli modlara ve tonlara kisitlamalar
getirilmesine yol acan bu goriis uyarinca devlette yalnizca Dor ve Phrygia
modlarindaki miuziklere izin verilir. Lydia ve Ionia modlariysa hiizne ve
gevseklige yol actigt diisiiniilerek devletin disinda tutulur.® Langer, Platon’la
birlikte mizige atfedilen duygulari uyandirma giictiniin etkilerini modern
donemde de strdurdigine isaret eder. Bedensel etkilerin arastirildigt
modern g¢alismalarda miizigin kalp atis ritmi, nefes alip verme ve adim atma
hizi, konsantre olma ya da olmama vs. tizerindeki etkileri temele alinmustir.
Langer muzigin bu tir etkileri olabildigini reddetmese de davranislar
tzerindeki etkisinin glicli olmadigini dusiiniir. Ona gore bu etkilerin ortaya
cikabilmesi igin miizik degil sesler yeterlidir. Ayrica muzigin beden tzerinde
etkileri olsa da bu etkiler gegicidir.”

Langer’in isaret ettigi estetik yonelimlerden bir digeriyse muzigi, bestecinin
kendini ifade etme (seff-expression) etkinligi olarak goriir. Bu yonelime gore
bestecinin kendini ifade etmesi, bireysel duygularini agiga ¢ikarmast
demektir. Fakat Langer, kendini ifade etmenin sanat eserinden beklentimiz
ile ortusmedigini dile getirir. Clnki bir dram ya da trajedi sunacak bir sanat
eseri Ureten sanatgidan, bu duygu durumlarinda olmasini bekleyemeyiz.
Kald1 ki kendini ifade etmek, sanat eserinin ya da sanatg¢inin ayirict 6zelligi
olamaz; Langer’in ifadeleriyle bir bebek, duygularii bir sanatcinin
yapacagindan daha iyi bosaltabilir.”” Fakat bebek aglamast, bir sanat eseri
olarak goriulemeyecektir.  Langer’n karst ¢iktigt bu yonelim uyarinca
alimlayici, sanatciyla 6zdeslesip ayni duygulart paylasarak bir arinma
(katharsis) yasar. Muzik, 6ztunde bir kendini ifade etme bigimi olarak

5 Langer, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art, 171.

6 Platon, Devlet, cev.ler Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz (Istanbul: Tirkiye Is
Bankast Yayinlari, 2007) 401d-402a.

61 Platon, Devlet, 398¢-399b.

62 Langer, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art, 171-172.

3 Langer, Sanatm Problemleri, 25.
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gorildiginde duygularin arindirdmast icin bir ara¢ olarak gorilecektir. Ne
var ki, Langer’a gore “duygusal arinma yasalari sanatsal yasalar degil[dir].”**
Arinma, dogal bir rahatlamaya karsilik geldiginden doga yasalarina tabidir.
Langer degerlendirilen ti¢ muzik yaklasimda da problemler oldugunu dile
getirir. Bu yaklagimlar miizige iliskin ne ayirict bir 6zellik ne de miizigin
kendisini isaret eden bir degerlendirme sunar. Buna karsin miizigi duygularla
iliskilendiren tim teorilerin karsisinda duran bicimci mizik anlayisinda
durum farklidir. Eduard Hanslick’in (1825-1904) ileri strdigi bu yaklasim
miizik eserlerine yitklenen duygusal anlamlarin karsisinda durmaktadir.

Romantik dénemde (1830-1900) yasamis olan Hanslick, déneminin miizik
dustincesine karsit gorusler ileri stirdigl i¢in, déneminin mizisyenlerince
elestirilmistir. Bu muzisyenlerden biri olan Wagner’in Hanslick’e en biyiik
elestirisi, muzigi ‘yasalara tabi kilan’ bir anlayist savunmasidir. Bu elestiriye
isaret eden Katz’a gore Hanslick ve Wagner arasindaki catisma, tim bir
miizik distincesinin degismesini saglayacak denli 6nemli olmustur.”
Hanslick’in amaci, mizige iliskin nesnel, genel gecer bir gilizel yargist
verebilmenin 6nint agmaktir. Bu dogrultuda giizel, kendisinden bagka amag
tasimayan bir bigim olarak tanimlanir.” Béylece miizik kendi disinda, duygu
uyandirmak ya da temsil etmek gibi amaglara dayandirilmaksizin konu
edilmeye calisilir. Bu cercevede Hanslick ve Langer duygularla miizik
arasindaki bagmtinin yapisina dair benzer disunusleri tagimaktadir. Buna
karsin muziksel bicimin neligi ve muzigin islevine yonelik farkl bakis acilar
miuziksel bicimciliklerini farkli konumlandirmamiza neden olur. Simdi iki
muziksel bicimciligi karsilastirarak, Langer’in pekistirilmis bigimcilik
gorusinin gecerliligine iliskin sorusturmamizi tamamlayacagiz.

2.4. Hanslick ve Langer

Bi¢cim kavrami hem sanatta hem de felsefede, tek bir tanimla ele alinmaz.
Bicim hem goriilebilir fenomenleri hem de gorillemez yapiyi, imge ve ideays,
icerik ve malzemeyi; yani birbiriyle zit terimleri belirtmek icin kullanilir.” Bu
cercevede Hanslick ve Langer’in muzikte bicimin ne olduguna iliskin
gorusleri de farklilik gbsterir.

4 Langer, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art, 173-175.

0 Ruth Katz, A Language of Its Own Sense and Meaning in the Making of Western Art Music
(Chicago: University of Chicago Press, 2010) 243-244.

%6 Hanslick, The Beautiful in Music, 18.

67 Andrea Pinotti, “Formalism and the History of Style”, .Art History and VVisual Studies in
Europe: Transnational Discourses and National Frameworks, edler Matthew Rampley v.d.
(Leiden: Brill Publishing, 1974), 17.
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Hanslick muizigi olusturan bigimlerin sesler (notalar), armoni, kontrpuan ve
ritim oldugunu ifade eder. Bigimler hi¢bir dis etkenle bagmntili olmayan bos
yapilar olarak muzigi olusturan 6gelerdir. Bu nedenle muzige dair nesnel bir
degerlendirmede dikkate alinmast gereken onlardir.”® Dahast bu bicimler,
miuzigin bir tanimi yapilmaya calisildiginda da karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
cercevede genel tanimiyla “miizik, zamanda diizenlenmis seslerdir.””
Armoni, ritim ve kontrpuan kurallariyla dizenlenen sesler miuizigi
olusturmaktadir. Armoni “genel olarak, eszamanli olarak c¢alinan her ses
diizenlemesine verilen isimdir.”” Ritim, bir vurus boyunca seslerin
dizenlenmesine karsilik gelmektedir. Kontrpuan ise, melodik ve armonik
cesitleri olabilmesine karsin, genel olarak seslerin yatay duzenlenisiyle
ilgilidir. Bu bicimsel 6geletle olusan muzik, kendisi de bicimsel olan bir
yaptya karsilik gelmektedir. Bu cercevede bicim, miuzigin butinini ve
olusturucu parcalarint ifade etmektedir. Langer’in ele aldig: sekliyle bi¢im ise
pargalara degil, sanat eserinin bir bitin olarak bigimselligine yonelen bir
kavrayis olarak degerlendirilebilir.

Langer’da bicim duragan olmayan, organik ve strekli degisim halinde
bulunan bir yapidir. Bu yapt bir bitin olarak sanat eserine karsilik
gelmektedir. Eser, organik bir butinligin, duygularin bicimselliginin
sembolii olarak karsimiza cikmaktadir. “Bu anlamda bir sanat eserinin
biciminden degil, bir sanatsal bi¢im olarak sanat eserinden s6z
edilmektedir.””" Bu organik birlige, sanat esetinin ideast ya da eserin temeli
denilmektedir.”” Organik bir bicim olarak miizik, belirsiz ve kavranilamaz
olan duygularin bir bicimsellikle ilgili olarak ortaya ¢itkmasini saglar. Bigcimin
butiincil olarak  degerlendirilmesinin  yaninda, Langerin teorisinin
Hanslick’inkiyle keskin bir sekilde ayrildig1 tarafi tam da burasidir.

Hanslick’in duygularin sanat eseriyle iliskilendirilmesine yonelik gorist
temsil etme bagintisina bir elestiri olarak inga edilmistir. Hanslick’e gore bir
seyin temsil edilmesi icin 6ncelikle belirlenebilmis olmasi gerekir.” Fakat
duygular s6z konusu oldugunda beliflenimden s6z etmek olanakli degildir.
Bunun temel nedeni duygularin nesnel varoluslarinin bulunmamasidir. Bu

8 Hanslick, The Beantiful in Music, 127-128.

0 Kendalle Durelle Briggs, The Language and Materials of Music: A Treatise of Common Practice
Harmony, New York: Highland Heritage Press, 2017), 1.

0 Willi Apel, Harvard Dictionary of Music (Massachusette: Harvard University Press, 1944),
317.

' Dziemidok, “Artistic Formalism: Its Achievements and Weakness”, 186.

2 A.g.e., 186.

73 Bkz.: “Bir seyi temsil etmek onun acik sekilde sergilemektir; acik bir sekilde énceden
belirlemektir.” Eduard Hanslick, The Beautiful in Music, 44.
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gercevede muzigin konusu duygular degildir. Mizik ancak ¢glk, fisilt,
horultu, yaban arilarinin viziltist gibi nesnel fenomenleri ifade edebilir.
Cinkii bu tiir fenomenler belirlenebilir yapidadir.” Miizigin hem
belirlenimleri olan bigimler oldugunu soéyleyip hem de onu belirsiz
duygularin temsili olarak gérmek, Hanslick icin actk bir celiskiye karsilik
gelmektedir. Hanslick’e gore miizik eger belirlenemez olan duygular: temsil
etseydi, bicimsel bir yapidan s6z etmemiz olanakli olmazd:

Belirsiz bir duygu gibi, bir &onu kaynagt olamaz; bir sanat onu kullanmak icin
ilk olarak su problemi ¢6zmek zorundadir: Ona hangi bigim verilebilir?
Sanatin islevi, genelden ¢ikip 6zele, belirsizden ¢ikip kesin olana déntserek,
bireysellestirmeye dayanur. Teori ‘belirsiz duygular’ konusunda bu siireci tersine
gevirmelidir. Ne oldugunu tanimlamak imkansiz olsa da miizigin bir seyi
temsil ettigi teorisinden daha da buyik gugliklerle kargilagiriz. Bu konum,
muzigin hem belirli hem belirsiz, hi¢bir duygnyu temsil etmediginin acik bir
belitleniminden ¢ikarilan bir adimdir.”

Hanslick’in - bu  belifleniminin altinda, yukarida ele aldigimiz bigim
degerlendirmesi yatmaktadir. Hanslick icin bicim duragan ve belirlenmis
sinirlart olan bir yapidir. Dolayistyla muzigin bicimlerinin de bu yapiya uygun
ifadeler sunmasi gerekir. Dahast mizik ve diger sanatlarin tiimi i¢in belirsiz
olandan belirli olana gitmek, temel islevdir. Bu noktada bigimlere iliskin
farklt bir kavrayista olan Langer icin sanatin sembolleri, duygu bi¢imlerini
ifade edilebilir kilar. Buna karsin, Langer ve Hanslick’in sanatin islevine
yonelik benzer goriusleri ileri sturdigt gorilmektedir. Langer’a gore
semboller, kavramlar treten insan zihninin ayrilmaz parcalaridir. Sanatin
islevi de kavramlar treten zihne sembollerle yardim etmek ve belirsiz olanin
belirgin kilinmasint saglamaya calismaktir. Belirsiz olanin
belirlenebilmesinde, sanatsal sembollerin varligi devreye girmektedir. Bu
cercevede sembolik bicimler, duygularin sanatsal bicimde sunularak ifade
edilebilmesini saglamaktadir. Bunun gerceklesebilmesi icin duygu ve sanat
bicimlerinin benzer olmasi gerekmektedir. Ne var ki Langer, teorisine iliskin
en onemli elestiriyi buradan alir. Buna gore iki seyin bigimsel iliskilerindeki
benzerlik, tasidiklart ikonik 6gelerle iliskilendirilir. Bu nedenle, besteci bir
duygunun bicimini miuziginde sembolize ettiginde dinleyici miizigi, o
duygunun sembolik bi¢imi olarak tanirsa, duygu bicimi ve miizik bi¢imi
arasindaki tarif edilemeyen ikonikligi de tanimis olacaktir. Buna karsin,
Stephen Davies’in de ileri stirdigi gibi bu ikoniklik tarif edilebilir degildir.
Bununla bitlikte Langer’in bicimlere iliskin degerlendirmesi de belirsizdir.”

4 Age., 37.
s Age., 54-55.
76 Davies, “Is Music a Language of the Emotion?”, 230-231.
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Sonug

Langer Hanslick’in bigimci goriisiini kendi teorisinde miizigin duygularla
olan sembolik bigimsel benzerligini ortaya koyabilmek i¢in yeniden diizenler.
Langer muzigin duygulart uyandirmak ya da ifade etmek icin bir araci
olmadigr yontinde Hanslick ile benzer disinceleri paylasir. Bu cercevede
miziksel bicimcilik ve pekistirilmis bi¢imciligin benzer oldugu ileri
surtlebilir. Miizigin yalnizca sembolik olarak duygularla
iliskilendirilebilecegine isaret eden Langer, duygularla kurulan sembolik
bicimsel benzerligin mantiksal bir ifade edis oldugunu ileri stirer.”

Langer’a gore semboller, miuziksel bigimleri sanatsal olarak anlaml
kidmaktadir. Buna gore anlam, sembolle ilgilidir. Pekistirilmis bigimcilik
olarak da adlandirilan, Langerin duygulant iceren bicimci gorisint
Hanslick’in miiziksel bicimciliginden ayiran en onemli Ozellik miiziksel
anlam kavrayisinda ortaya c¢tkmaktadir. Hanslick’in - bicimci  miizik
gorusiinde, miuzik eserine digsal oldugu distuntlen higbir 6ge miuzik
degerlendirmesine dahil edilmez. Buna kosut olarak muzigin anlamina iliskin
belirlenimde duygulara yer yoktur. Bicimci miizik goriisi bu yapisiyla,
miziksel anlamin olanagini kesintiye ugrattigr isaret edilerek elestirilmistir.
Buna karsin Hanslick miizikte anlamin olmadigint degil, miiziksel yapinin
disina génderimle edinilen anlamin olmadigint ifade eder. Kaldi ki ona gore
muzigin ifade ettigi iddia edilen duygular mizige butiniyle digsaldir.
Mizigin bicimsel Ogeleri olan sesler, notalar, nota isaretleri, duraklar, es,
armoni, kontrpuan vb. ise, miizigin i¢sel ve kurucu o6geleridir. Bu 6geler
muzigin anlamini belirlemektedir. Bu noktada Langer’in bicimci miizik
gorust gozetildiginde duygularin Hanslick’in ileri stirdiigi gibi miuzik dist
islevinin yaninda, miizige ickin olarak degerlendirildigi de gorilmektedir.
Bununla birlikte muzige ickin duygu bigimleri mizigin birincil anlamini
olusturmaktadir. Buna gére duygular miizige ickin ve digsal olmak tizere iki
sekilde miuzikle iliskilendirilir. Langer bu aymmi, ‘miizik sembold’ ve
‘muzikte sembol’ olarak acik kilmistir.

S6zel sembol anlamin edinilmesini saglayan, génderimde bulunan bigimlere
karsihik gelir. Langer’a gore s6zel sembol, anlamin yaratilmasina aracilik
eden, anlam kavrandigindaysa gegersizlesen bir yapidir. Burada ortaya ¢ikan,
sozel semboliin miuzige dahil edilerek kullanildigr mizikte semboldiir. Bu
sembol bi¢iminin duygular ve muzik ile ilgili argtimanlari, muzigin kurucu
bicimleri gozetilmeksizin ileri surtlduginden ikincil ve digsal bir anlami
isaret eder. Mizik sembolii ise anlami, bigimlerle ilgili olarak belirlerken,
bigimleri aract olarak degerlendirmez. Mizik sembolii olarak bi¢im, anlami

"7 Langer, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art, 176.
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kendisinde barindirmaktadir. Mizikte disartya gonderim ve dogrudan
anlama iliskin her degerlendirmeyse soylemsel sembolle iligkilidir. Burada
ortaya ¢ikan anlamin eserin kendisine degil, dissal yapiya isaret ettigi
unutulmamalidir. Miuzik sembolinin anlami ise, eserin kendi varhigina
isaretle, sembolik duygu bicimlerinde sunularak ortaya ¢ikmaktadir. Langer’a
gore bu birincil anlam belirsizdir. Ona gore sanatsal sembolin yapisina
uygun  olarak, anlam da  geleneksel kabule uygun bicimde
degerlendirilmemelidir. Bu noktada, Hanslick’in anlama iliskin gérisleriyle
karsilagtirildiginda Langer’in  ileri  siriminin daha belirsiz  oldugu
gorilmektedir.

Langer hem duygu bicimlerinin neler oldugunu serimlemekte hem de anlami
belirgin kilmakta yetersiz kalmistir. Hanslick ise indirgemeci bir tavirla
anlamin belirflenmesi i¢in miiziksel yapiya yonelen bir sorusturmayr ileri
surmustir. Buna kosut olarak Hanslick’te muiziksel anlamin, ILanger’in
aksine nesnel degerlendirmeye daha uygun oldugu gorilir. Bununla birlikte
Langer, sanatsal bigimciligi bir felsefi dizge olarak kurmaya ve gelistirmeye
calisir. Dahasi, sanat s6z konusu oldugunda nesnel ve kesin bir anlamin
olanaklarindan ¢ok, sanatin isleviyle ilgilenir. Bunun nedeni, insanin etkinlik
alanint kusatan sembollerin kurucu 6ge oldugu bir dizge gelistirmeye
calismasidir. Bu cercevede duygularin bigimsel semboli olarak muzik,
Langerin dizgesinde tutarli bir sekilde ele almnsa da duygularin temelde
oldugu bir dizgenin ka¢inilmaz olarak yakalanacagt belirsizlik ile karst karstya
kalir. Cunkd duygu yalnizca kendisini yasayanin sezebilecegi bir zihinsel
durum oldugu i¢in paylasilamaz ve bilinemezdir.
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YENI BIR DINLEME BiCiMi OLARAK
NEGATIF DIYALEKTIK

Elis SIMSON*

NEGATIVE DIALECTICS
AS ANEW WAY OF LISTENING

Oz

Bu calismanin odagindaki iddia, Theodor W. Adorno’nun tim felsefi
cabasinin  yeni bir dinleme bi¢imi gelistirme tesebbisi olarak
okunabilecegini ileri siirer. Bu yeni dinleme bi¢imi, modelini, Arnold
Schoenberg’in “disonansin 6zgirlesimi” ilkesine dayanan “Yeni Muzik”ten
alir. Yeni Mizik, dinleyicisini bir sok etkisiyle yuzlestirerek ¢6ziilmeyen,
uzlastirilmayan, uysallastirllmayan toplumsal ¢eliskileri duyulur kilar ve
bunlarin tzerini 6rtmek icin her an seferber olan rahatlatici ve regresif
dinleme bigimlerini strekli kesintiye ugratir. Adorno’nun miuzik yazilarinda
detaylandirdigt bu yeni duyma ve dinleme bi¢iminin, yalnizca muzikle sinirlt
kalmadigini, bunu felsefi dustincesinin temeline yerlestirdigini Negatsf
Diyalektik adli eserinde gérmek mimkindir. Kavram dist olan seyin yok
sayildigy, eritildigi, saf dist birakildigt ve hatta katledildigi 6zdeslik diistincesi
belirli bir felsefe yapma bicimine isaret eder; geliskilerin uzlastirddigr bir
diyalektiktir bu. Adorno’nun “negatif diyalektik” olarak adlandirdigr ise,
esasen, kavram dist olanin kavramin en Onemli meselesi haline gelmesi
itibartyla “yeni” bir felsefe yapma bicimidir. Burada “yeni” olan, felsefenin
yeni bir dinleme stratejisi benimsemesidir. Bu dinleme bigimi bizi 6zdesligin
vaat ettigi uzlasmaya karsi elestirel bir mesafede tutacak olan seydir;
dolayistyla bu dinleme bicimi sayesinde kulagimiz biutinlik ve nesnellik
icinde sakatlanan, kavram dist diye yaftalanip sessizlige gomiilen,
dilsizlestirilen tekilligin 1stirabint ve act ¢igliklarint duymaya yatkinlasacaktir.

Anahtar Kelimeler: Theodor W. Adorno, negatif diyalektik, disonans, muzik,
6zdeslik dustuncesi.
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Abstract

This article is centered on the claim that the entire philosophical enterprise
of Theodor W. Adorno could be construed as an effort to develop and
employ a new way of listening, which is modeled on Schoenberg’s “New
Music” which celebrates the “emancipation of dissonance.” New music
allows the unresolved and unreconciled social antagonisms to be heard. The
experience of listening provided by new music lies at the very foundation of
his thinking as the motor of his philosophy. Governed by the mechanisms
of conceptualization, in which everything that is non-conceptual is
eliminated or destructed, identity thinking represents a certain way of doing
philosophy, which strives for the reconciliation of the contradictions.
However, “negative dialectics,” reveals itself to be a never-ending self-
interrogation of philosophy by making the non-conceptual the main issue of
the concept itself, thus signaling at a “new’ way of doing philosophy. What
is new is precisely this new way of listening adopted by non-identity
thinking, which allows us to remain at a critical distance towards the
possibility reconciliation promised by identity thinking. By this new way of
listening, our ears become attuned to hearing the repressed suffering of the
singular and the non-conceptual within the totality.

Keywords: Adorno, negative dialectics, dissonance, music, identity thinking.
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Girig

Theodor W. Adorno’nun 1966’da vyayinlanan ve felsefi girisimin
muhtemelen en kapsamlt ¢ercevesini sunan Negatif Diyalektik adli eserinin
kapisindan girmek igin birkag kilidi birden agmak icap eder. Hi¢ stphesiz
Platon, Immanuel Kant, G. W. F. Hegel, Karl Marx ve Edmund Husserl,
temin edilmesi gereken 6nemli anahtarlardir. Felsefe tarihinin bu 6nemli
isimleriyle biteviye hesaplasan Adorno, bu filozoflarin her birini onlarca kez
anar eserinde. Dolayisiyla sabirli ve sebatkar bir Adorno okurunun Negatif
Diyalektifin sularina dalabilmesi igin, disintrin bu filozoflarla kurdugu
diyalogu iyi kavramasi olduk¢a 6nemlidir. Ne var ki hala bir anahtar eksiktir.
Adt sadece bir kez anilmasina ragmen, mevcudiyetinin eserin tamamina

* Bu metin 23-25 May1s 2019 tarihlerinde gerceklesen 3. Turkiye Estetik Kongtresi’nde, aynt
baslikla sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
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sirayet ettigi, Ustelik filozof olmayan bir figlirdir bu: Besteci Arnold
Schoenberg.

Schoenberg olmadan bu eserin kapisindan girmenin mimkiin olmayacagt
iddiasin1 tartisma maksadindaki bu galisma, negatif diyalektigin en yogun
ilhamint bir estetik deneyimden, yani Schoenberg’in miziginin dogurdugu
deneyimden aldigint ileri siirer. Schoenberg’in miizigi yeni bir dinleme bigimi
talep eder. Bu dinleme bigimi ise “gelenegi ihlal etme” curetindeki negatif
diyalektigin' modelini olusturan seyin ta kendisidir.

Negatif Diyalekrif’in seyrini ve tonunu belirleyen ilk sayfalarda Adorno
sunlar yazar:

Tarihin bu asamasinda felsefenin esas ilgisi, Hegel’in gelenege ayak uydurarak
ilgilenmedigini beyan ettigi seye: kavramsal olmayan, bireysel ve 6zgil olan,
Platon’dan bu yana siireksiz ve 6nemsiz oldugu gerekgesiyle bastan savilan

ve Hegel’in ‘tembel varolus” damgasint bastigi seye y('jnelmelidir.2

Adorno’nun giincel felsefeden beklentisini ve ona verdigi mesuliyeti
anlamak icin 6nemli bir cimledir bu. Eger “felsefi dustinim, kavramsal
olmayani kavram araciligiyla ele gegcitiyorsa,” felsefe tam olarak nasil bir
sorumlulukla donatilmustir?  Felsefenin, odagini kavramsal olmayana
cevirmesi gerektigini israrla vurgulayan Adorno, kavramsal olmayanin ancak
kavramla kusatilabildigini de ekleme ihtiyact duyuyorsa, distntrin
felsefeden beklentisinin tam olarak ne oldugunu sormak kaginilmazdur.
Adorno’nun felsefeye bigtigi vazife, “stirekli, kavram araciligiyla kavramin
6tesine ulagmak icin ¢abalama” zorunlulugudur.* Buraya kadar edindigimiz
izlenim, dusunirin “tarthin bu asamasinda” felsefeden, sanki kendi
kendisini son nefesine kadar sorgulamasini, i¢sel yapisina ait streglerinden
hunharca hesap sormasimi ve kavramsal olmayanin asil mesele haline
getirilmesini talep ettigidir. Kendisini didikleyen, kendisiyle didisen ve kendi
akintisina karst kirek ceken bu felsefenin hakikati nedir? Yine Adorno’nun
sOzlerine bagvurarak ve hala Negatif Diyalektikin Giris bolimiinde kalarak
cevabt bulmaya g¢alisalm: “Kavramlarin soyut kapsamlart agildiginda
karsilasilacak olan hakikat her ne ise, ancak kavramlar tarafindan bastirilmis,
hor goriillmiis ve bir kenara atilmis unsurlarin sahnesine arzi endam eder.””

! Theodor W. Adorno, Negatif Diyalektik, “Onsoz”, cev. Seyda Oztiirk (Istanbul: Metis
Yaynlari, 2009), 11.

2 Age., 19.

3 Age., 23.

4 Age., 26.

5 Age., 21.
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Soyutlama  mekanizmasinin  butlinlestirici  aygitindan ~ hasbelkader
kurtulabilen hakikat, kavramsal olmayanin kirlganlhiginda ifsa olur. Adorno
hakikatin, “tarihin bu asamasinda”, kavramin biutinsellestirici ve totaliter
sisteminde, ancak ezilmislerin, hor gérulmislerin ve bastirilmislarin sesine
kulak kesilmesi gerektiginin ipucunu vermektedir.

Bu baglamda “tarihin bu asamasinda” ifadesinin 6nemi tzerinde durmaliyrz.
Adorno, yukaridaki alintida “tarthin bu asamasinda” derken aklindan
cikaramadigt, onu derinden ve telafisiz bir bicimde donustiiren bir olayr kast
etmektedir: Auschwitz. Negatif Diyalektikin Adorno’su, distunirin daha
tazla okunan Minima Moralia’sindakinden (1951) ya da Horkheimerle
beraber yazdigt Aydmlanmanin  Diyalektigindeki (1944/1947) Adorno’dan
farklidir. Savas sonrast Avrupa felsefesinin ortasinda artik sonmeyecek bir
yangin cayir cayir yanacaktir. Pek ¢ok Avrupali yirminci yuzyd disuntra
Auschwitz’le felsefi bir bicimde hesaplagsma ihtiyact duyacaktir. Adorno da
bunlardan biridir. Negazif Diyalektif’teki Adorno, Auschwitz’in amansiz
hatirastyla yaralanmustir, saplantili bir bi¢imde “Auschwitz’den sonra?”
sorusuyla cebellesir. Adorno’nun giincel felsefeyi kavrayisini, felsefeden
beklentisini ve felsefeye verdigi mesuliyeti de bu soru isiginda okumak
gerekir.

Auschwitz’den sonra felsefenin dirayeti, yeni disturunda agiga ¢ikar. Bu
disturu soyle ifade eder Adorno: “Istiraba ses verme ihtiyact, bitin
hakikatlerin  6nkosuludur” ve devam eder, “ciinki 1stirap, Oznenin
omuzlarina binen nesnelliktir; 6znenin en 6znel unsuru olarak deneyimledigi
seyin ifadesi, nesnellik tizerinden dolayimlanir.”® Tekil, 6zgiil ve “en 6znel”
olanin ancak bir kavramla dolayimlanarak ses ctkarabildigi bu totaliter ve
ezici sistemde hakikat, zaten coktan Uzeri 6rtilmis bir inlemenin, bastirilmis
bir cigligin, tzerine baska sesler dosenmis feryatlarin istirabint duyulur
kidmalidir. Istiraba ses vermeyi 6nkosul belleyen hakikat, negatif diyalektigin
isletildigi hakikattir. Auschwitz’den sonra felsefe, gayretkes kavramin
uzlastirict ¢abalarina boyun egmeyen, bir butinde kapsanmaya ve islah
edilmeye direnen, ¢6zimu hedeflemek yerine negatifte direten, negatife
duyarlt bir diyalektigi calistirmalidir. Ancak negatifte inat eden, ona kat
edilecek  bir wugrak islevi atfetmeyen distince, kavramin ahenkli
butinliginin dokusundan sizan ve kesintisiz nesnelligin huzurunu kagiran
uyumsuzlugu duyabilir. Kulak tirmalayict olanin tahammil edilemezligine
ragmen ne ifsa ettigini duymaya gonilli bu diyalektik, Auschwitz’den sonra

6 Ag.e., 28.
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felsefe yapmanin imkanint sunar, 6zdeslik ve butiinlik distincesi tarafindan
bastirtlan tekilin duyulur kilinmasina izin verir.

Diustnceyi bu yorumlar isinda strdurtrsek, Adorno’nun Auschwitz’den
sonra felsefeyi yeniden diisinme girisimi 6ncelikle, bastirllan, susturulan ya
da bogulan bir sesi duymakla, sonra da bu sesi duyulur kimakla ilgili gibi
gorinmektedir. Dolayistyla, 1stirabt duyabilecek bir hassasiyetin edinilmesi
s6z konusudur. Bu makalede, bastirilanin inleyislerini, act ¢igliklarini, Gsti
ortilen feryatlart duyabilen bu hassasiyetin yeni bir dinleme bigimiyle
kazanilabilecegini 6ne stirecegiz. Adorno’nun “negatif diyalektik” olarak
sundugu, “disiincenin, disindigi seye karst isledigi ciirim”e’ karst
aytkligini asla yitirmeyen bu yeni diisinme bi¢iminin, yeni bir dinleme
deneyiminde temellendigi iddiasint tartisacagiz. Adorno, bu dinleme
deneyimini Schoenberg’in  miizigiyle iligkilendirir. Uyumsuz seslerin
kompozisyonun biutiiniine hizmet edecek sekilde besteye yedirilmedigi yeni
bir armonik yapt Oneren Schoenberg, aynilik ve tanidiklik beklentisini,
yuvaya donme aliskanligiyla gidtlenen dinleme bicimini de kesintiye ugratir.
Adorno’nun miizikal disonanstan aldig ilham Negatif Diyalektik’te felsefi
disonansa ya da “disonans felsefesine”® terciime edilir. Amacimiz, ilk etapta,
bu sureci incelemektir. Adorno’nun 1930’lardan itibaren, muzik ve felsefe
iliskisi Gzerine yazdig1 yazilarda Schoenberg’in muzigini nasil duydugunu ve
bu miuzigin vaat ettigi devrimci kiridmayr nasil anlamlandirdigint izleyerek
yaklasik otuz yil icinde Schoenberg’in muziginin uyandirdigr ilhamin negatif
diyalektige nasil donistiigini ve bu estetik deneyimin 1960’larda felsefenin
ilgisini, sorumlulugunu ve yeni bicimini diigiinme bigimini nasil etkiledigini
takip etmekle baslayacagiz. Disinmenin, yeni bir dinleme bi¢imi tzerine
temellendirilmesine odaklandiktan ve bu dinleme bi¢iminin aciy1 ve 1stirabt
duyulur kilmayt Oncelik edindigini vurguladiktan sonraki adimimiz, bu
dustincenin ahlaki boyutunu ele almak olacaktir. O noktada ise, negatif
diyalektigin actyt duymaya yatkin ve tekilin Gstint Ortup 1stirabint bastiran
mekanizmalara  inatla  kulagini  dayayan bu  dinleme  bi¢iminin,
“Auschwitz’den sonra”ki dustinceyi nasil donistirdigini ele alacagiz.

Adorno ve Schoenberg

7T Age, 17.
8 Robert Hullot-Kentor, Things Beyond Resemblance: On Theodor W. Adorno (New York:
Columbia University Press, 2006), 70.
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Operact annesi ve piyanist teyzesi sayesinde ¢ocuklugundan beri miuzikle
hasir nesir olan Adorno,’ felsefe doktorasini tamamladiktan sonra miizige
olan yetenegini gelistirmek icin buytk bir hevesle Viyana’ya gidip ¢ok
etkilendigi Schoenberg’in 6grencisi olan Alban Berg’le ¢alisma firsatint
yakalar. Yetenekli bir piyanist ve besteci olmasina ragmen zaten az sayidaki
bestelerini dinleyiciyle bulusturmakta zorlanan Adorno, kariyer secimini
felsefeden yana yapmayt uygun bulur. Fakat bu, miizigi geride birakmast
anlamina gelmez; miizik Uzerine yazmaya, felsefe ve miuzik iliskisini
distinmeye devam eder. Bununla da kalmaz, kendi felsefi girisimini Yeni
Miizigin'’ radikal girisimiyle es tutar: apacik, asikar ve dogal olanin sahte ve
aldatict oldugunun, hatta bizzat ideolojinin kaliplarindan ¢iktiginin ifsa
edilmesi. Dinleme aliskanliklarina atfedilen dogalligin nasil rasyonalize
edildigini, bunlarin hangi geleneklerin triinii oldugunu ve bu aliskanliklar:
kisa devreye ugratan ya da zora sokan Yeni Mizige verilen tepkileri
tartismak icin Schoenberg’i kendisine miittefik seger.

Gelgelelim, Schoenberg hayatt boyunca Adorno ile mesafesini korur; ¢iinki
disiiniiriin, muzigine yikledigi felsefi misyondan hayli rahatsizdir.
Dinleyicisini ¢ok daha zor bir dinleme deneyimine davet eden, daha fazla
dikkat talep eden, hatta belirli bir kulak egitimini de gerektiren bu miizigin
herkese uygun olmadiginin bilincinde olan Schoenberg, tiim bunlara ragmen
aslen muhafazakar bir tavirdadir. Disonansin 6zgiirlesimi devrimci bir adim
degildir ona gore; ciunki miuzikteki gelisim ancak evrimsel olabilir. Bu
sebeple Schoenberg dinleyicilerine sabirlt olmalarini, kulaklarinin bu mizige
er gec alisacagini anlatmaya calistigt kisa yazilar kaleme alir." Ne var ki, Yeni
Mizige alismak, bu miizikten yeniden keyif almak ya da rahat bir dinleme
deneyimi beklemek anlamina gelmemelidir. Yeni Muzigi dinleme deneyimi,
kulagin konforuna, pasifligine ve keyifli teslimiyetine degil, calinan eserdeki

2 Ali Bulunmaz, “Adorno’nun Atonal Mizik Elestirileri,”

https:/ /www.kulturservisi.com/p/adornonun-atonal-muzik-elestirileti/, cevrimici 15 Mayis
2020.

10 Arnold Schoenberg, Alban Berg ve Anton Webern’in kurdugu 2. Viyana Okulu’nun
urettii ve icra ettigi miizik “atonal” olarak adlandirilir. Bilhassa Schoenberg bu sézciikten
hi¢ hoslanmiyor ve kendi bestelerinin bu sekilde anilmasindan ¢ok rahatsiz oluyordu. O,
eserlerini “Yeni Mizik” olarak tanimliyordu; ¢linki sanat her bakimdan “yeni” olmaliydi,
daha 6nce yapilmayani ortaya koymali, daha 6nce séylenmeyeni séylemeliydi. “Modern”
s6zcugini de tercih etmemisti, zira bu sézciik “moda olani” cagristirtyordu. Adorno da
1949’da yayinlanan, Schoenberg ve Stravinski karsilastirmasina soyundugu ve tahmin
edilecegi gibi Schoenberg’den taraf oldugu Yeni Miizigin Felsefesi adli kitabinda Schoenberg’in
tercihine sadik kalmistt.

I Lydia Goeht, “Dissonant Works and the Listening Public”, The Cambridge Companion to
Adomo iginde (New York: Cambridge University Press, 2004), 226-227. — Makale boyunca
kullanilan Ingilizce eserlerin gevirileri bana aittir.
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fikrin  yapisal serimlenmesini duyabilmeye odaklanmalidir. Bu estetik
deneyimin sundugu tatmin, fikrin mizikal olarak kendini ifsa edisinin
duyumsanmasinda yatar. Bu durumda dinleme edimi, yogun dikkat
gerektiren bir tefekkir faaliyeti halini alir; dinleyici miizikal nesnenin icinde
serimlenen fikri yakalayabilmek icin aliskanliklarini ve kisisel begenilerini bir
kenara birakabilmelidir. Schoenberg’e gore, ancak bunu yapabilen dinleyici,
Yeni Mizik etrafinda 6rtlen dislayict ve bu miizigin niifuz edilemezliginden
ya da anlagilmazligindan dem vuran yergi dolu séylentilerden styrilabilir.
Kisacast, Schoenberg dinleyiciden sebat etmesini ister. Oysa Adorno’nun bu
konuda derin stipheleri vardir; ona gore, bu miizige alismay1 basaran kulaklar
bu muzikteki radikal girisimi 1skalamis olacaktir. Peki, Adorno’nun
Schoenberg’e ragmen, Schoenberg’in miziginde duydugu devrimci kirtllma
ve Yeni Mizige atfettigi anlam nedir?

Schoenberg, klasik tonal armoninin uyumsuzluklar ¢6zmeye dayanan ve bir
basat birka¢ tonun tim kompozisyonun ¢ekim merkezini olusturan yapisina
karst c¢ikar. Bilindigi tizere tonal armoni, im seslerin bir tonal merkezin
belirledigi hiyerarsiye gore diizenlenmesiyle yaratilan aginalik, tamidiklik ve
hatta yuva duygusu dinleyicinin uyumsuz seslere tahammil edememesini,
uyumsuzluktan rahatsiz  olmasini  gudiler. Uyumsuzluklarin  er geg
¢o6ziilmesini ve yuvaya, yani tonal merkeze dénmesini saglayan bir yapidir
tonalite. Schoenberg’in yeniligi, 6ne surdigi ‘“disonansin 6zglrlesimi”
ilkesinde yatar; amaci, tonal merkezin tahakkimunt kirmak ve “uyumsuz”
addedilen sesleri bu ezici armonik yapida 6zgirliklerine kavusturmaktir.
Atonal miizikte arttk notalar ve tonlar arasinda bir hiyerarsi yoktur; uyumsuz
sesleri uyumlu hale getirip uyumsuzun rahatsiz ediciligini torpileme ya da
1slah etme giidiistinden vazgegilir. Dahast, atonal muzigin sundugu deneyim
dinleyiciyi diken ustinde tutmak, tekinsiz bir alana ¢ekmek ve
kompozisyonun akisina rahat bir teslimiyeti engellemek tizerine kuruludur.
Buradaki 6nemli nokta, tonalitenin uzlasimlarinin tarihsel bir insa
oldugunun unutulup, uyumsuzlugun dogal varsayilan tonalite nezdinde
tanimlanmasidir. Tonal armonik yapilarin sagladigi ¢ozilmeler, sanki
tarihselligin de Gstini Ortip ezeli ebedi bir yasalilik dayatmaktadir. Oysa
Yeni Mizigin en belirgin devrimci hamlesi dinleme aliskanliklarimizin da
tarihsel ve toplumsal olarak kosullandiginin ifsasidir.

Adorno’nun miizige duskinliginin en 6nemli sebeplerinden biri, miizigin,
yapist ve materyali itibartyla tarihsel olusudur. Bir besteci her zaman
gelenekten miras aldigi miizikal yapilarla, icine adim attigi miizik kiltirintn
yapitaslart olan “tarihsel” formlarla ¢alisir. Bu yapitaslart —6rnegin, tonal
muzigin ilkeleri— ylzyllardir kabul goren armoni pratikleri ve
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uzlagtmlardir.'”” Tam da bu yilizden, besteci ilk andan itibaren tarihle ve
toplumla angaje olur; dolayimlanmis bir sekilde toplumsal biutiinselligin
problemleriyle, bu butunsellikte barinmaya ve uzlasmaya direnen geliskiler
ve catismalarla ugrasir. Tarihin, sesini kistigi toplumsal antagonizmalarla
mtuzikal materyalin i¢inde bulusur. Dinlemesi ve alimlanmasi, aligkanliklara
mesafelenmeyi gerektirdigi icin zorlayict olan Yeni Miizik, her ne kadar
yaygin kani tarafindan “ayrikst”, “yiksek” ve “topluma yabancit” diye
yaftalansa da bu nitelemelerin, yani muzigi “ciddi” ya da “popiler” olarak
siniflandirmanin da yine kendisini “dogal” kisvesi altinda sunan sahte
ahengin ideolojik aldatmacasindan ibaret oldugunu akildan ¢ikarmamak
gerekir. Bu vesileyle miizik, Adorno’ya gore, tam da iginde barindirdig
tarihsellik sayesinde diyalektik bir toplumsal elestirinin modelini mijdeler.
1932’de yazdigt “Miizigin Toplumsal Durumu Uzerine” adli metinde
toplumsal teori ve muzik arasindaki analojiyi soyle anlatir:

Mizik simdi ve burada, kendi yapisinin iginde, onun yalitlmishiginin
sebeplerinden biti olan toplumsal ¢atiskilart ifade etmekten baska bir sey
yapamaz. Kendi seklini koruyarak bu ¢eliskilerin kudretini ve toplumsal
olarak astlmalarinin zorunlulugunu ne kadar derinden sekillendirirse: kendi
form dilinin catigkilatinda, toplumsal durumun sikintisint ne kadar duru bir
sckilde ifade eder, 1stirabt dile getiren sifreli yaziyla degisim cagrist yaparsa
iyilesecektir. [...] teknigin en kictik hicresine kadar icinde barindirdigt
toplumsal sorunlari kendi malzemesiyle ve kendi form yasalari uyarinca ifade
ederek toplumsal islevini daha esasl bir sekilde yerine getirecektir. Sanat
olarak mizigin 6devi toplumsal teorininkiyle belli bir analoji olusturur
boylece.!3

Velhasil, Adorno toplumsal teoriyle es tuttugu miuzikte, yaniltict kategoriler
treten egilimlerin ve bunlarin dogal ya da asikar oldugu kandirmacasinin,
tanidik olana duydugumuz sorgulanamaz givenin agiga ctkarilmasi vaadini
duyar. Yeni Miuzik bu wvaadi, kulaklarimizin tabi kilindigi sistematik
aldatmacayt duyabilme, sezebilme ve tantyabilme imkanini yaratan “sok”
deneyimleri sayesinde yerine getirir.

Yine ayni metinde Adorno, Schoenberg’in mizikal hamlesinin ortaya
koydugu diyalektigi inceler. Schoenberg anlam ileten bir dil gibi 6rgiitlenen
ve dile benzetilmesi sayesinde anlatim muzigi olarak ifade edilen tonalitenin
mantigini takip eder; fakat bunu, tonaliteyi feshetmek maksadiyla yapmaz.
Dinleyicisine yabancilasan ve ¢agin miiziklerinden kopuk, fazlasiyla rasyonel
bir miuizik getirmistir besteci. Mevcut toplumsal yapiyla uyumlu degildir bu

12 Robert Witkin, Adorno on Music New York: Routledge, 1998), 13.
13 Theodor W. Adornq, “Miizigin Toplumsal Durumu Uzerine,” Miigik Yazzlar: iginde, haz
ve ¢ev. Seyda Oztiirk (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlari, 2018), 51.
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miizik. Nitekim esas yenilik de burada yatmaktadir, diyalektigin parladigt an
bu andir. Schoenberg’in miizigindeki radikal yenilik, “bilincin dogal miizik
malzemesine el koymastydi ve ona hitkmetmesidir.”"* Burada sozi edilen
teknigin ad: “on iki ton”dur. Her ton bir kez kullanilmadan, ayni tonun
yeniden kullanilmamast ilkesine dayanir. Beklenti olusturma ihtimalini
dogurabilecek en ufak tamidiklik hissinin kati bir iptali amaglanmistir.
Rivayete gore, Schoenberg kompozisyon derslerinin birinde, bir 6grencisinin
bestesini adim adim imha etmis ve 6grencinin yazmak istedigi son notalara
hemen o an miidahale etmisti. Ardindan 6grencilere doniip bu yaptiginin
arkasindaki mantig1 anlatmaya girismisti. Schoenberg’in 6grenciyi engelleme
sebebi, 6grencinin tam da icinden “dogallikla” geleni yazmak istemesiydi."
Anlagildigt tizere, tamidiga, uyuma ve ¢Ozip rahatlatmaya yonelen dogal
durtid degildir Schoenberg’in odaklandigl. Adorno’ya gbre Schoenberg’in
temsil ettigi diyalektik, devraldigi malzemedeki sorunlari, daha bastan bu
malzemeyi Ureten toplumsal sorunlarin  oldugunu sezmesinde ve
malzemenin i¢indeki geliskileri duyabilmesinde yatmaktadir.

1934 yilinda kaleme aldigt “Diyalektik Besteci” adli metinde Adorno,
Schoenberg’de, kendi felsefi projesinin ¢ok benzerini gérdigini anlatir.
Susan Buck-Morss, The Origin of Negative Dialectics adlt kitabinda bunu séyle
ifade eder: “Nasil ki Schoenberg burjuva miiziginin ¢iiriimeye yiiz turmus
formu olan tonaliteyi alasag1 eder, Adorno da burjuva felsefesinin ¢lriimeye
yiiz tutmus formu olan idealizmi devirmeye yonelir.”'* Adorno’nun 1931°de
“Pelsefenin  Guncelligi” bashgini tasiyan konusmasi, idealist felsefenin
diyalektik olumsuzlanmasinin aciliyetini giindeme getirir. Bunun icin
yapilmast gereken, “verimsiz olumsuzlama yaftasindan g¢ekinmeden”
felsefeyle hesaplasmaktir; felsefi bilingte hakiki bir degisim ancak bu sayede
vuku bulabilir.”” Entelektiiel praksisin rolii, kuramin giiciinii onaylamak
degil; aksine, kuramin sinirlarina ve sinirliliklarina isaret etmektir.”® Adorno,
ayni yil besteci Ernst Krenek’e gonderdigi bir mektupta Schoenberg’le ilgili
sunlart yazar:

Hakiki bir teorinin gorevi, dizenli ve uyumlu distince kaliplari vasitastyla
gercekligin catlaklarint 6rtmek ya da dolayimlamak degildir; aksine, bunlart
ifsa etmek ve bunlarin bilgisi sayesinde onlart asmak icin katk: saglamaktir.
Schoenberg’i diger miizisyenlerden ayiran sey, onun, giinimiiz toplumunun

14 A4.g.e., 56.

15 Robert Hullot-Kentor, Things Beyond Resenblance: On Theodor W. Adorno, 68.

16 Susan Buck-Morss, The Origin of Negative Dialectics New York: The Free Press, 1979), 15.
17 Theodor W. Adorno, “The Actuality of Philosophy”, Telos: Critical Theory of the
Contemporary, no. 31, (20 Mart 1977): 130.

18 Buck-Motss, The Origin of Negative Dialectics, 37.
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yapisina ickin antinomilerin kavranist ve ¢6ziilmesi agisindan, bugiin en ilerici
addedebilecegimiz toplumsal teoriden bile daha 6teye gidebilmis olmasidir.!?

Schoenberg’deki ilerici  niteligi  “Diyalektik  Besteci”de, “bestecinin
malzemesini ele alig bicimine getirdigi hem ilkesel hem tarihsel agidan
ibretlik degisim” olarak tasvir eder Adorno; besteci “arttk o malzemenin
yaraticist olarak hareket etmemekle kalmaz, malzemenin 6nceden saptanmis
kurallatina da uymaz.”*’Adorno i¢in bunun felsefedeki miitekabili, 6zneyle
nesne arasindaki celiskidir. Ne var ki, “6zne ve nesne burada birbirinden
kat1 bir sekilde ayrilmis, dengelenmesi gereken iki varlik kipi degildir. Aksine,
kendileri nasil meydana geldiyse, birbirlerini de karsilikli 6yle meydana
getiritler: tarihsel olarak.” Bu baglamda Schoenberg’in miiziginde yeni,
dontsmis bir 6znelligin de imkaninin sakli oldugunu soyleyebiliriz. Evrensel
ile tekil olant bir butiin iginde kaynastirma amact glitmeyen, bunun yerine,
evrensel ile tikel arasindaki 6zdessizligin sezgisini orguitleyen bir 6znelliktir
bu. Fakat bu o6yle bir orgiitlemedir ki, uyumsuzlugu ve olumsuzlugu
sayesinde kendi sinirlartyla miitemadiyen burun buruna gelip her defasinda
kendinden tasar. Diger bir deyisle, bu 6znellik nesnesine tahakkiim etmek
yerine ona disavurum ve ifade olanagi yaratir. Nesnesini kendi kategorilerine
hapsetmeyen, kendi kurucu itkileriyle 6gutiicti bir bitiinsellik strecine teslim
etmeyen, kendi anlamlarini nesneye giydirse bile nesnenin bu anlamlarin
gediklerinden kagacaginin farkinda olan bir 6znelliktir s6z konusu olan.
Schoenberg’in muzikal malzemeyi ele alis bicimi, Adorno’nun géziinde,
bestecinin gerceklestirdigi bir diger ilerici dontsumdir; ¢unkd kurucu
oznellik varsayiminin materyal tzerindeki tahakkimini duyulur kilan
diyalektik bir hamle vardir burada. Mizikal materyalin icindeki tarih
tortularinin katmanlart ve bu katmanlardaki toplumsal celiskiler, bu defa
sindirmeye, silmeye, uyumlu hale getirmeye direnen disonans ilkesi uyarinca
orgitlenecektir. Schoenberg’in bunu yapabilmesini saglayan adim onun
hicbir zaman besteyi disavurulan bir anlamin tastyicist olarak tretmemesi,
dilin yaptig1 gibi bir anlam ifade etmek ve bdylece besteye bir butunlik
vermek amacint  benimsememesidir. Anlami  disavurmak, heterojen
materyale 6znel niyetlerin ve egilimlerin dayatimastyla sonuglanan otoriter
bir edimdir. Oysa Schoenberg’in miizikal materyali konfiglire etmek igin
yaptigi her mudahale ayni zamanda, materyal tarafindan yoneltilen ve ona
ickin sorunlart duyma, dinleme ve duyulur kilma motivasyonunu tastyordu.”

19 A.g.e., 130.

20 Adotno, “Diyalektik Besteci,” Miizik Yazilar: i¢inde, 105.

2 Age., 106.

22 Tia DeNora, After Adorno: Rethinking Music Sociology (New York: Cambridge University
Press, 2003), 70.
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Yeni Miizik, Yeni Diyalektik

Susan Buck-Morss, Adorno’nun 1930’larin basinda yazdigr miizik yazilarin
ve felsefi metinleri paralel okuyarak carpict bir iddiada bulunur ve
dustinirin, bu doénemde, “diyalektigi” kavrayisinin Marx’tan ziyade
Schoenberg’den esinlendigini dile getirir.” Bizim de yukarida incelemeye
giristigimiz iki metin bu iddianin tarafina rahatca yerlesir; zira bu metinlerde
dustinirin diyalektigi disonans tzerinden kavrama tesebbisii ve gayreti ¢cok
belirgindir. Adorno disonansin kompozisyonu renklendirme ya da
canlandirma igleviyle kullanilmasina, diger bir deyisle, kompozisyonun
ahenkli ve gorkemli bitinselliginin hizmetine verilmesine karsidir; ¢tinkd
disonansin islevsel kullanimi, onun olumsuzlugunun uzlastirilmasindan,
dizenlenip bitinle uyumlu hale getirilmesinden bagka bir sey degildir. Bu
sayede disonans yine bir bitiintin i¢inde ¢ozulecek, yatistirilacak, 1slah edilir;
tipkt toplumsal ¢atismalarin sahte bir bicimde uzlastirhp susturulmast gibi.
Disonansa yalnizca bir = sireligine katlanmak ya da disonansin,
kompozisyonun bituntnt tasdik edecek ve hatta guglendirecek sekilde
kullanildiginda anlamli olduguna inanmak da tonalite ideolojisinin “dogal”
diye sundugu fikirlerdendir. Oysa, disonans acinin ve istirabin tarihsel
tastyicist  ve  “tahakkiimct  toplumun  dogaya  ¢ektirdigi  acinin
animsaticisidir.”* Dolayistyla, disonanst devre dist birakmak ya da sadece
kompozisyonun bitiinligiine hizmet etme islevi uyarinca kullanmak, acty1
bastirmak ve istirabin sesini kismaktan ibarettir. Gelgelelim, Yeni Mizikte
duyulur hale gelen bu inat¢t ve amansiz olumsuzluk, muzigin yapisinda ve
materyalinde ifsa olmanin yaninda, dinleyicinin = deneyimini de
donustirmistir. Yeni Miizigin talep ettigi yeni dinleme bigimi, nesneyle ve
nesnenin hakikatiyle kurulacak yeni bir iliski anlamina gelir. Bu hakikatin
onkosulu ise, Negatif Diyalektik’ten basta yapilan alintida zikredildigi gibi,
“istiraba ses verme ihtiyaci’ndan miitesekkildir. Oznelligi de déniistiirecek
olan imkan bu dinleme bi¢iminde filizlenir.

Disonans karsisinda yilmayan, ona tahammil etmek yerine onu dikkatlice
takip eden, teyakkuz halindeki bu yeni dinleme bigimi 6ncelikle, dogal
zannedilen dinleme aligkanliklarinin kirlmasint saglayan bir deneyim sunar.
Ozne ve nesne birbirlerini dontstiirdiikleri bir etkilesim icindedir. Dinleyici
alimlayan degil, yeniden kompoze eden konumuna itilir. Rahatsizlik,
tedirginlik ve huzursuzluk yaratan da budur aslinda. Ozne, aliskanlik geregi

dinledigi seyde aynilik, tanidiklik, asinalik, —hatta belki de kendinin bir
benzerini— arama dirtllerine bilingli bir karst ¢ikisla yonelmelidir miizige;

3 Age., 15.
24 Adorno’dan aktaran Andrew Bowie, Adorno and the Ends of Philosophy (Malden, MA, USA:
Polity Press, 2013), 150.

Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15| 195



Elis SIMSON

edilgin bir sekilde aynilik duymak yerine miizikteki 6tekiligi dinlemeye
odaklanir.”® Lydia Goehr’iin sozleriyle, “Schoenberg’in miizigine adapte
olamadigimizda ya da  Schoenberg’in  mizigini kendi dinleme
aliskanliklarimiza adapte edemedigimizde ne olur? Tam da bu adapte
olamayisimizda veya Schoenberg’in miizigini hicbir yere oturtamadigimizda,
tonal dekorun Ortbas ettigi duyusal farkldiklar ve tekillikleri, diigiinme
vasttastyla duymaya ve dinlemeye baslariz.”* Bu deneyim sayesinde,
tonalitenin sundugu “dogal” dinleme durumunu, yani tamdiklik arama,
bilinmeyeni bilinir olana benzetme, ayniya yonelme, beklentilerin
karsilasacagint umut etme, yuvaya donustin habercisi olan tinilari takip etme
ve yuva hissini pekistirme gibi motivasyonlarin dinleyisimizi dogal olarak
kosullandirdigs varsayiminin bir aldatmaca oldugunu fark eder, uyumluluk ve
butiinlik ideolojisinin 6rgutledigi miukerrer yalanlarla kamasma halimiz
karsisinda soka ugrariz. 1deoloji, tim  sinsiligiyle ideoloji olmadigina
inandirmaya galisir  bizi, bu yizden de mitemadiyen vyanilgilar ve
yanilsamalar dretir. Bunlarin ayyuka ¢ikarilmasi icin elzemdir bu yeni
dinleme bigimi. Rahatlatict ve kolay dinleme aliskanliklarini yikan dinleme
bicimi, algty1, miizikteki motifin mikro diizeyine nifuz etmeye davet eder.
Alginin, bittint anlamlandirmasindan ziyade, parcalara, kiriklara, yikintilara,
toza, tortuya, yani tekilliklere odaklanmaya cagirir. Bu sayede alg1, butiini de
bambagska bir yerden anlamlandirir: biitin artitk her detayin 6nceden verili
bir semaya uydurulmak kosuluyla anlam ve islev kazanacagi bir kavrayist
degil, gerilimlerin ve Ogeler arasindaki uyumsuz oyunun sezilmesini ifade
eder.

Adorno’nun dinlemeye duydugu ilgi, toplumun dolagima soktugu aldatict
kategorilere ve totallestirme egilimlerine karst farkindaliga cagridir.
Calismanin  basindan beri Adorno’nun  Yeni Miuzikte duydugu, bu
deneyimde kulak kabarttig1 elestirel imkanlart ve umut ufuklarini ele aldik.
Adorno’nun, toplumun geneli tarafindan dehsetengiz, tekinsiz, anlamsiz ve
rahatsiz bulunan bu miizik Gzerine bunca kafa yormasi, onun basit¢e “ciddi”
miizigi savunup “poptiler” miizigi yermesinden ibaret degildir. Onun derdi,
tektiplestirme, standardize etme ve basitlestirme kaliplarinin seferber ettigi
pratikleri ve bunlarin kolay dinlemeye verdigi aldatici destegi elestirmektir.

2 “Hem rasyonel hem de varoluscu idealizmlere karsin, Adorno estetik deneyimin daha
kifayetli bir bilme modeli oldugunu iddia ediyordu, ¢linkii estetik deneyimde 6zne ve nesne,
ide ve doga, akil ve duyumsal deneyim, bir digerine Gstiinlitk taslamakstzin birbitleriyle iliski
icindeydi — kisaca, estetik deneyim, “diyalektik” “materyalist” bir bilme biciminin yapisal
modelini sunmaktaydr.” — Susan Buck-Motss, The Origins of Negative Dialectics,123.

26 Lydia Goehr, “Dissonant Works and the Listening Public”, The Cambridge Companion to
Adorno iginde, 231.
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Diger bir deyisle, dustiniir “ciddi muzigi” toplumdan yalitip daha “ytiksek”te
konumlamaz. Aksine, tam da bu kategorilerin varligt ve bunlarin
tanimlanmast, toplumda iligkin bir hakikati ortaya koymaktadir: pargalar
birbiriyle uyumsuz goriinse bile tim ayrimlar eninde sonunda “kudretli”
butiine eklemlenir ve onun iginde 6gutilir. Bu hakikati gizlemek ideolojinin
uzmanlik alans, kiltiir endiistrisinin en gelismis becerisidir. Ciddi ve poptler
muzik arasindaki ayrim, her ikisinin de toplumsal olarak gli¢stz kilinmasiyla
muhafaza edilir. Ciddi miizigin tiiketime ve eglenceye hizmet etmesi
saglanirsa, karsimiza “Bossa Nova Diizenlemeleriyle Beethoven’in Sevilen
Hitleri” gibi albiimler ya da “Odaklanarak Calismak I¢in Klasikler” gibi
calma listeleri ¢tkar. Mizik deneyiminin kendisinden feragat edilmistir bu
noktada. Yok eger, ciddi muzik eglence ve tiketim pazarinda kendine yer
edinemezse, bu defa anlasilmayan avant-garde piyasasina siriliir. Boylece
yanilsatict kategoriler miitemadiyen kendilerini yeniden tretir ve sabitmis
gibi davranmayt surdirir. Dolayisiyla yeni dinleme biciminin  vaadi,
kulaklari, bastirilanin act ¢igligina karsi sagir eden ya da baska giirilttlerin
ugultusuyla dolduran ne varsa, bunlarin yikimimni  duymaya akort
edebilmesidir. Ne var ki, bu ytkimin sesiyle irkilen kitleler aninda kulaklarini
tikar; zulmun, istirabin sesi kudretli bltinin tahammilinin disindadir.

Kiltir endistrisinin kosulladigy, talep ettigi ve pazariyla da yeniden urettigi
dinleme bi¢imini “regresif dinleme” olarak adlandiran Adorno, 1941°de,
Amerika’dayken, radyoyla kitlelere ulasan muzigin nasil bir donistime
ugradigina iliskin bir arastirma yuritir. Bu arastirmada Adorno “radyo
jenerasyonu” diye tabir ettigi yeni bir insan tipinden bahseder.”” Bu insan
tipini $6yle 6zetleyebiliriz: Tek basina bir sey deneyimlemekten acizdir, tim
deneyimlerini glicli ve gecirimsiz toplumsal aygit ona dikte eder; bu sebeple
de bir “kisi” olamamis, ego gelisimi gudik kalmstir. Ego gelisimi sekteye
ugradigt icin gerceklige adapte olma stratejisi geri c¢ekilmeden ibarettir;
gerceklikle hicbir ¢atisma yasamamasinin altinda egosuz varolusu yatar. Iki
boyutludur bu insan, dinyayr sadece gozine gorindugh gibi gorir;
dinyanin baska turlii olabilecegini hayal bile edemez. Bu yizden de act
¢cekmez, hem fiziksel hem de psikolojik boyutta kaskati kesilmistir. Bu
“sogukluk” onu tanimlayan en o6nemli o6zelliktir: hem kendi hem de
baskasinin acisina duyarsizdirlar. Hissizlesmistir. Actnin onun izerinde
higbir giicii yoktur, ¢linkii acinin anist bile hicbir iz birakmayacak sekilde
yizeye carpip kayip gider.”® Adorno’nun burada kullandigr “sogukluk”
sOzcuginin 6nemini vurgulamak gerekir. Burjuva kapitalizminin ve kultir

27 Theodor W. Adotno, “The Problem of a New Type of Human Being”, Current of Music
icinde, ¢ev. Robert Hullot-Kentor (Malden, MA, USA: Polity Press, 2009), 465.
28 A.g.e., 465-460.
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endustrisinin  6znesi bu soguklukla tanimlanir. Fiziksel acinin bile etki
etmedigi, donuk, duyarsiz, hissiz bir bireydir bu. Bu insan tipi, miizigi sadece
haz almak ve tiketmek icin dinler; zaten endistri de buna uygun seyler
sunar ona.

Radyo jenerasyonunun bogucu ortaminda Yeni Miuzik Adorno’nun en
buytk umududur; ¢inkd “yeni mizik, dinyayt oldugu haliyle olumlamak
yerine, yarayt siirekli actk tutar.””” Bu jest, Richard Leppert’a gore ayni
zamanda, Oznenin de Ozglrlesiminin umuduydu, radyo jenerasyonunun
rettigi soguk ve duyarsiz 6znellige meydan okuma umududur. Béylelikle
Yeni Mizigin, sundugu estetik deneyimle yeni bir 6znellik deneyiminin de
habercisi oldugu fikri Adorno’nun giindemine, yaptigt bu sosyolojik
aragtirma sayesinde yeniden oturur. Distntr bu fikrin gelistirilmis halini,
Negatif Diyalektik’in Onsoéz’inde séyle ifade eder: “Yazar, kendi zihinsel
itkilerine giivenmeye basladigindan beri, 6znenin giiciing, kurucu 6znelik
safsatasinda bir gedik agmak icin kullanmayt gérev bellemistir.””’ Bu ciimle
pekala Schoenberg’in  besteciliginde Adorno’nun duydugu dontstirici
vaadin yankist olarak okunabilir. Bestecinin 6znel niyetlerini miizikal
materyale dayatmasi gidiisine karst bestecinin kendisini olumsuzlamasi,
burada idealist gelenegin tahakkiimct 6zne yanidsamasinin ifsa edilmesine
tercime edilir. Bagka bir deyisle, negatif diyalektik 6znellik deneyiminin de
déniismesini hedefler. Ozdessizlik, 6znenin nesneyi timiiyle kusatma itkisini
ve totaliter kavrayisini bosa ctkarir; bunun yerine, 6znenin nesneyi kendine
mal etmeden onunla temasint korumasidir. Bu vesileyle negatif diyalektik,
Oznenin, duyumsal olani ve tekili, kendi kontroliinde olan dustince stirecine
ait bir kavraminin boyunduruguna timiyle teslim etmeden dusiinebilmesi
olarak actklanabilir. Bunun Yeni Mizigin sundugu dinleme deneyimiyle ne
kadar paralel oldugunu, ayni kaliptan c¢iktigini, aymi modelin tdrinleri
oldugunu simdi daha net gorebiliriz.

Auschwitz’ten Sonra Felsefe

Daha 6nce de bahsettigimiz giib, yeni dinleme, yeni diisinme ve yeni
oznellik deneyimlerinin  1966’da  Negatif Diyalektif’te  konu edilmesi
yadsinamaz bir 6neme sahiptir. Bu eser “Auschwitz’den sonra?” sorusunun
muazzam yikiinii tasir. Idealist gelenegin ve 6zdeslik disiincesinin
canliigini saglayan butinlikli bir sistem kurma hevesinin “tarthin bu
asamasinda” vardigt yer totalitarizmi, Nazizmi, toplama kamplarini ve
Auschwitz’i dogurmustur. Negatif Diyalektif’e temel hazitlayan, 1963 tarihli

29 Richard Leppert, “Music ‘Pushed to the Edge of Existence’ (Adorno, Listening, and the
Question of Hope)”, Cultural Critigue, no. 60 (Bahar 2005), 111.
30 Adorno, Negatif Diyalektik, 12.
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“Neden Hala Felsefe?” adli yazisinda, Adorno’nun okuru her zerresinden
carpan cumlelerinden biriyle karsilasiriz: “Firsatint kagiran felsefe, higbir
hafifletici sebebe dayanmaksizin, dinyanin simdi ve burada cennet
olabilirken, yarin cehenneme déniisebilecegini 6grenmekle yiikiimlidiir.”!
Auschwitz’i mimkin kilan mekanizmalarin hepsi hala fiilen devredeyken,
Adorno felsefeye Auschwitz’den sonra nasil yagayacagiz sorusunun
sorumlulugunu ve vicdan azabini yikler. Felaket, ne yazik ki, her an ve
yeniden gergeklesebilir. Felsefe bunun hesabini stirekli kendisiyle bogusarak,
kendi sinirlarina carparak ve kendini olumsuzlama gayretini bir an olsun
birakmayarak  verir.  Felsefe idealizmle, 06zdeslikle, soyutlamayla,
kavramsallastirmayla, diisince stirecine ait her seyle hesaplasmalidir; ¢tinki
bunlarin her biri artik sabikahdir. Iste bu yiizden felsefe, kendi igsel
mekanizmalarint kiyasiya elestirmelidir; bu ylizden kavramin en 6nemli
meselesi, kavramin kusatamadigt ve saf dist biraktigi sey haline gelmelidir.
Felsefe kavramsal olmayana kulak kesilmelidir. Auschwitz’den sonra
dustincenin ahlaki yikiimlilugh budur.

Bunun en can alict ifadesi yine Negatif DiyalektiR’te yer alir. Alintiyr
vermeden Once cumlenin gectigi baglama bakalim: eserin, “Metatizik
Uzerine Meditasyonlar” basliklt ii¢iincti béliimiiniin, “Auschwitz’den Sonra”
basliklt ik kismimnin son ctumlesidir. Dolayisiyla oraya varana kadar
Adorno’nun “Auschwitz’den sonra” diyerek neleri bu felaketin girdabina
kattigini ve hangi sorularin ¢itkmazina carptigini gérmek mihimdir. Adorno,
burada “Auschwitz’den sonra siir yazilamaz” soziinii bagka bir soruyla
tkame eder ve “Auschwitz’den sonra yasanip yasanamayacagl ve aslinda
oldurtlmesi gerekirken tesadiif eseri bu zulimden kag¢mayi basarabilmis
olanlarin yasamaya hakki olup olmadigi” sorusunu o6niine alir.””> Bunu
tartisitken muazzam bir ¢ikmazi vurgular. Auschwitz’i mimkin kilan
duyarsiz, duygusuz, “soguk” burjuva oznellik, simdi Auschwitz’den sonra,
tesadiifen hayatta kalmanin sugluluguyla bas etmek icin ihtiyag duyulan tek
seydir. Bu ezici suglulukla hayatin strdurtlebilmesi ancak duygusuz bir
soguklukla miimkiindiir.”” Kendini koruma arzusunun hayatin timiini
dehsete diistirmesinin Uzerine, canlarin sayiara indirildigi, birbirinin yerine
gecirildigi ve katledilenlerin hayatta kalanlarla ikame edilerek sunulan
istatistiklere uyarak hayati strdirme zorunlulugu, icinden c¢ikilamaz bir
celiski teskil eder. Auschwitz’den sonra hayat, hayatla artik uzlastirilamaz.

31 Adorno’dan aktaran Richard Leppert, “Music Pushed to the Edge of Existence’
(Adorno, Listening, and the Question of Hope)”, 103.

32 Adotno, Negatif Diyalektik, 328.

B Age., 328.
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Bu noktada negatif diyalektigin paymna diisen nedir? Felsefenin vazifesi,
dustincenin ahlaki sorumlulugu nedir?

Negatif diyalektigin disiincenin 6zdisinim talebi, digincenin, 6zellikle
bugiinlerde hakiki olabilmesi icin kendine karst da disiinmesi gerektiginin
actk bir ifadesidir. Kavramdan kacan en distaki unsuru 6lgiit bellemeyen
distnce, SS’in kurbanlarinin ¢igliklarint bastrmak icin  kullandigr  fon
miizigiyle ayni kaliptan ¢tkmadir.*

Bu makalenin yazilmasina ilham veren ve karsisinda saygiyla egilme ihtiyaci
duydugu bu cimle, Adorno’nun 1966’ya kadar kendini adadigi felsefi
girisimin Ozetini sunar adeta. Yine bir disiince ve bir miizik eslestirmesi
yapmistir Adorno. Ama bu defa ters yonden. Ozgiitlestiren, actyt duyulur
kilan ve 1stiraba ses veren bir distince, miizikal materyaldeki tarihsel
celiskileri disonanst 6zgtrlestirerek uzlasimlarin tarihselligini agiga ¢ikaran
Yeni Mizik’le eslestirilmisti. Simdi ise, bir yanda, bastiran, bogan, iskence
eden, felaketin su¢ ortakhigina alet edilen bir arka plan muzigi, yani
dinlemeye yoOnelik olmayan ama sadece hissizlestirmek ya da hisleri
maniptle etmek icin kullanilan bir mizik vardir. Diger yanda ise, kendisine
karst disinmeyen, kavrama hapseden, dilsizlestiren, nesnelestiren ve
nihayetinde kavramdan kagan tekile katliam yapan bir disince yer alir.
Adorno’ya gbére bu miuzikte ve bu disincede ortak olan kalip,
biitiinsellestirme ~ ya  da  6zdeslestirmedir.  Ozdeslik  diistincesinin
totalitarizmine karst teyakkuzda olmak ve buglnkii cennetin her an
cehenneme doniisebileceginin  bilgisini  asla unutmamak i¢in negatif
diyalektikte diretmek “Auschwitz’ten sonra”sinin  devredilemez sonsuz
sorumlulugudur.

Sonug

Bitirirken tekrar Negatif Diyalektif’in basina dontp bu eserin tamaminda
Schoenberg’in adinin sadece bir kez anildigi pasajt hatirlamak, Adorno’nun
felsefi projesini ilmek ilmek Orerken, yorumcular tarafindan siklikla
basvurulan ifadeyi kullanirsak, “miizikal bir felsefe icra ederken” ya da “bir
felsefe bestelerken,” aklinda hep Schoenberg’in miiziginin deneyiminin
oldugunu bir kez daha gérmek acisindan 6nemlidir.

[...] Schoenberg’in geleneksel mizik teorisi icin kaydettigi deneyim felsefede
de dogrulanir: miizik teorisinde bir bestenin nasil baslayip bittigi 6grenilir
ama bestenin kendisi hakkinda, seyri hakkinda bir sey 6grenilmez. Felsefenin
de benzer bir bicimde, kendini kategorilere indirgememesi, bir bakima
kendini bir beste gibi bestelemesi gerekir. Seyri siiresince hem kendi

* Age, 330.

200 | Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Say1 15



Yeni Bir Dinleme Bicimi Olarak Negatif Diyalektik

kuvvetiyle hem de 6lciit aldigr seyle yasadigt siirtiinmenin yardimiyla kendini
sirekli yenilemelidir; tez ya da konum degil, icinde meydana gelen seydir
tayin edici olan, timevarim ya da timdengelimli, tek yonli distnce streci

desil, dokudur.3

“Pelsefenin kendini bir beste gibi bestelemesi,” dustincenin seyri boyunca
kendiyle giristigi elestirel didismenin, kendisinden hesap sormanin, kiyastya
bir 6zdisinim sergilemesinin metaforudur. Negatif dusiincenin, 6ntine
kattig1 her seyi, ogltictiden gegcirir gibi unufak etmeyen ya da bir biitintn
icine sigdirma gayesiyle farklt ve ayriksi olanlar tektiplestirmeyen bir seyri
vardir. Bestenin felsefenin dokusu actyt da duyulur kilacaktir boylece.
Goruldugu gibi, uzlasim eregine ve ¢6zime direnen diyalektigin esin kaynagt
ve Negatif Diyalektif’in anahtarlarindan biri de Schoenberg’dir. Nihayetinde,
bestelenen bir felsefe icin miizikal bir anahtar sarttir.
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PYTHAGORAS FELSEFESINDE
MUZIK VE MATEMATIK ILISKiSI UZERINE

Diler Ezgi TARHAN*

ON THE RELATIONSHIP OF MUSIC AND MATHEMATICS
IN PYTHAGORAS PHILOSOPHY

e
Oz

Bu makaleyle, Pythagoras felsefesinin bir yaniyla miizik bilimine, bir yaniyla
matematige, bir yaniyla mistisizm ve kozmogoniye, bir diger yandan da
kozmolojiye agilan ezoterik Ogretisinin felsefi bakis acisindan 6nemli
gorilen yanlarint  analiz etmek ve Pythagoras Ogretisinin  ardillan
sayilabilecek isimler tzerinden muzik bilimindeki izlerini strmektir. Bu
amagcla ilk olarak Pythagoras felsefesi ve okulu hakkinda genel bir bilgi
verilecek, akabinde Pythagorasin miuzik kuraminin, matematiksel
temellerine deginilecektir. Pythagoras felsefesinin muzik - matematik
iliskisini nasil kurdugu agiklanirken Pythagoras’in “monokord” adit verilen
bir alet tizerinde yaptigi ses deneylerinden séz edilecek ve bu deneyler
sonucunda elde ettigi kesifler agiklanacaktir. Bu buluglarin basinda stiphesiz
ki “Pisagor gam1” ile “Pisagor komast” adt verilen iki 6nemli muzikal kesif
gelmektedir. Pythagorasin sayisal oranlardan hareketle saptadigi ses
araliklar1 ile harmonik oktavlara, akustik ses yakinlklaryla ilgisine,
pentatonik, diyatonik ve kromatik ses dizileriyle iliskisine ve tetrad-tetraktis
sayllartyla ilgili gbruslerine deginilerek Pythagoras felsefesinde miuzik —
matematik iliskisi ortaya konulduktan sonra, Pythagoras felsefesinin,
Kepler'in - Harmonices Mundi eseri tzerindeki tesirine deginilecektir.
Pythagoras’in Kepler tizerindeki etkisi, Keplerin “gokkiirelerinin miizigi”
dustincesi tzerinden Hindemith, Ligeti, Holzt, Blanchet ve Stockhausen gibi
muzisyenlere ulasarak onlarin, gezegenlerin veya yildizlarin ¢ikardiklari
seslerden esinlenen besteler yapmalarina neden olmustur. Boylece
Pythagoras felsefesi, Kepler tizerinden yeni bir “kozmik miuzik” algist
dogurmustur. Ote yandan Pisagorcu tinilar, Bach, Rebel, Monteverdi,
Schonberg, Webern ve Herschel gibi mizisyenlerin  bestelerinde de
gorebilmekteyiz. Dolayisiyla bu makaleyle Pythagoras felsefesindeki muzik-
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matematik iliskisi aciklanirtken Pisagorcu felsefenin miizik bilimi ve
kozmoloji tizerindeki tesirine de deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Pythagoras, miizik, matematik, felsefe, kozmoloji, Hammonices
Mundi.

Abstract

This article aims to analyze the important aspects of the philosophical point
of view of the esoteric doctrine opening up to the philosophy of Pythagoras
on one side, mathematics on the one hand, mysticism and cosmogony on
the one hand, and cosmology on the other, and to follow their traces in
science of music through names that can be considered the successors of
the Pythagoras teaching. For this purpose, first a general information about
Pythagoras philosophy and school will be given, then the mathematical
basics of Pythagoras' theory of music will be mentioned. While explaining
how the Pythagoras philosophy established the relationship between music
and mathematics, the sound experiments of Pythagoras on a device called
"monochord" will be mentioned and his discoveries as a result of these
experiments will be explained. At the beginning of these discoveries,
without a doubt, two important musical discoveries called "Pythagorean
scale" and "Pythagorean coma" comes. Pythagoras' sound intervals and
harmonic octaves determined based on numerical ratios, its relation to
acoustic sound proximity, its relationship with pentatonic, diatonic and
chromatic sound sequences and his views on tetrad-tetraktis numbers will
be discussed and after revealing the relationship between music and
mathematics in Pythagoras philosophy, the effect of Pythagoras philosophy
on Keplet's Harmonices Mundi will be discussed. Pythagoras's influence on
Kepler reached out to musicians such as Hindemith, Ligeti, Holzt, Blanchet
and Stockhausen through Kepler's idea of "the music of the celestial globe",
causing them to write compositions inspired by the sounds of planets or
stars. Thus, the Pythagorean philosophy created a new perception of
"cosmic music" through Kepler. On the other hand, we can find
Pythagorean tones in the music compositions of musicians such as Bach,
Rebel, Monteverdi, Schonberg, Webern and Herschel. Therefore, while
explaining the relationship between music and mathematics in Pythagoras
philosophy, the etfect of Pythagorean philosophy on both science of music
and cosmology will be discussed in this article.

Keywords: Pythagoras, music, mathematics, philosophy, cosmology, Harmonices
Mund.
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kkok

Pythagoras (M.0.570-M.0.495) ve Pythagoras Okulu

Evrene ve muzige sirayet etmis matematiksel harmoni distincesini kesfeden
ilk filozofun Samos dogumlu Pythagoras (ITvbayopag) oldugu kabul
edilmektedir. M.0.530 yilinda, Italya’nin giineyindeki Kroton kentinde
kurdugu okul ile Ginlenen Pythagoras (Pisagor) hakkinda bildiklerimiz, erken
dénem Pisagorculardan Krotonlu Filolaus ve Tarentum’lu Arkitas gibi
isimlerin  Pythagoras hakkinda yazdiklarindan ve Ksenophanes ile
Herakleitos gibi isimlerin onunla ilgili fragmanlarindan ibarettir. Ayrica
Iamblichus, Porphyry ve Diogenes Laertius’un yazdigt ti¢ biyografik ¢alisma
da bize Pythagoras’in hayatt hakkinda bilgi vermektedir.

Pythagorasin kurdugu ve 80 kusir yasina dek oOgrenci vyetistirdigi
“Pythagoras Okulu”, bilindigi tzere Antik Yunan’in ikinci biyik okulu
olarak anilmasinin yant sira, aynt zamanda dini bir tarikat Ozelligi de
tastmaktaydi. Inisiye alimlarinda oldukea secici olan bu tarikat, basvuran
adaylar1 o6nce fizyolojik, sonra tinsel agidan bircok smnava tabi tutmus ve
yalnizca iradesi saglam, ketum, agir baslt ve erdemli kisileri kendi i¢ine kabul
etmistir. Pythagoras, ilk asamadaki inisiyelerin egitimini, onlara sevgi
astlamak, manevi duygularini beslemek, sezgilerini gelistirmek ve ruhlarini
muzikle terbiye etmek seklinde siirdiriirken; bilim ve felsefe 6gretimini ise
ikinci agamaya birakmustir.' “Noviciat” asamast olarak adlandirilan ilk agamayt
gecebilmek i¢in icinde hayaletler olduguna inanilan bir magarada bir gece

! Antik Yunan’da mizik, siir, din, dans ve tip i¢ igedir. Bu nedenle Pythagoras Okulu’nda
miizik, hem hastalarin sifa bulmasinda, hem dini ritiellerde, hem de beden sagligin
korumak icin yapilan jimnastik ve dans gibi eylemlere eglik etmek tizere kullanidmaktadur.
Baska bir deyisle Antik Yunan’da mizik, “ezhos”a (Hgog) eslik eden bir etkinlik olarak
gorilip ruhu terbiye etmek tzere kullanilmasinin yant sira beden sagligini zinde tutan spor
ve dans gibi etkinliklere de eslik etmektedir. Dolayisiyla Pythagoras Okulu’nun dini
perspektifine uygun yasam biciminde miizik ve matematigin merkezi bir konumda olmast,
sasirtict degildir. Her ne kadar Pythagoras, tarihte daha ziyade matematikei, astronom,
teolog ve filozof olarak aniliyor olsa da onun “ilk muzik bilimci” olma vasfi, g6z ard:
edilemez bir 6nem tagimaktadir. Nitekim Antik Yunan’da miizigin aritmetik, astronomi ve
geometriyle basa basa oldugu unutulmamalidir. Bilindigi tzere “Boethius’un (M.S. 480-525)
yedi temel teorik bilim simiflandirmasinda miizik, aritmetik, astronomi ve geometri
guadrivinnsun parcastyken gramer, retorik ve mantik #riviunsu olusturmaktaydr.” Umut Yener
Kara, “Miizik Ustiine Diisiinceler”, Moment Dergi, sayi:1 (2014): 87-103 iginde 92. “Pisagor,
tarihte ilk kez, mizik pratigini, egitim ilkelerinden biri olarak kabul etmigtir. Bunun
temelinde Pisagor’un kendi deneysel uygulamalart vardir. Pisagor’un ses araliklart ile ilgili
fizik deneyleri tnlidir.” Ayna Isababayeva Apaydin ve Fazli Arslan, “Antik Yunan
Felsefesinde Ahlaki Egitim Aract Olarak Muzik”, Degerler Egitimi Dergisi, cilt 13, no.29
(Haziran 2015): 323-342 i¢inde 329.
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yalniz kalmak, los bir hiicrede geometrik sekilleri yorumlamak vb.
asamalardan gecmek zorunda olan inisiyeler, ancak ikinci asamaya gegctikleri
takdirde okulun i¢ avlusuna davet edilerek bizzat Pythagoras’tan ders alma
sansini elde etmislerdir. Ikinci asamadaki inisiyelere matematik, fizik, tip,
felsefe, teoloji ve mizik dersleri veren Pythagoras’tan kozmogoni dersi
almak icin ise ticlincli agsamaya gecilmesi sart kosulmaktadir.

Pythagoras’a kutsal bir kisilik atfeden ve dogatistii guigleri olduguna inanan
inisiyeler, burada aldiklar1 egitimin kendileri disinda kimse tarafindan
bilinmedigine inanmakta ve bu ezoterik gelenegi siirdirebilmek adina,
burada Ogrendikleri bilgileri disart sizdirmamaya 6zel bir ihtimam
gostermektedir. Elbette bu gayretin tek nedeni tarikatta verilen egitimin
mistik ve kutsal olduguna dair inang¢ degildir. Pythagorascilara tarikatta
astlanan kozmolojik ve dini kabullerin, dénemin yerlesik din ve bilim
algistyla gelisiyor olmasi da bu tarikatin kendi icine kapalt bir egitim faaliyeti
strdiirmesinde belirleyici olmustur. Nitekim Pythagoras, déneminin yerlesik
kabullerinin aksine, tiim evrenin matematiksel bir harmoniye gore yaratilmis
oldugunu, bu nedenle de her seyin kokeninde sayisal ilkelerin bulundugunu
savunmustur. Ote yandan Diinya’nin, kendi etrafinda déndiigi  gibi
Giines’in etrafinda da dondugini kabul etmis ve ruh gbc¢tine inanmustir ki
bunlar Pythagorasin doénemindeki yerlesik inang ve kabullerle c¢elisen
goruslerdir.

Mistr, Cin, Anadolu, Babil ve Pers Imparatorluklari ile temas halinde olan
Pythagoras, Orfizm, Budizm ve Hermetizm gibi inanglarin tesiri altinda
sekillendirdigi gorislerini, ruhun olimstzlugh fikrine dayandirdigindan
nefes egzersizleri ve meditasyona 6nemli bir deger atfetmistir. Ruhun,
oldikten sonra baska bir insan veya hayvan viicudunda yagsamay:
surdirecegine inandigt icin de kendi tarikatinda et yenilmesini yasaklamustir.
Pythagoras Okulu’nun benimsedigi bu gibi gbris ve davranis bicimleri,
dénemin yerlesik inan¢ sistemine ve yasama bicimine aykiri oldugu icin
halkta bu tarikata yOnelik bir 6nyargt ve huzursuzluk bas gostermistir.
Halktaki bu huzursuzluk stuphesiz ki biraz da tarikatin, iceride nasil bir
egitim-Ogretim  faaliyeti  yurtutildigu  konusunda  disariya  bilgi
sizdirmamasindan  kaynaklanmaktadir. Ayrica Pythagorasin  kendisini,
peygambervari bir kisilik olarak lanse etmesinin ve kehanetleri olduguna
inanilmasinin da halk: rahatsiz ettigi bilinmektedir. Oysa Pythagoras’in
efsanevi kisiligi, kehanetten ziyade bilimden beslenmistir. Nitekim
matematikte hala kullanilan “Pisagor Teoremi”, c¢arpim tablosu vb.
buluslariyla Pythagoras, bilim ve matematik agisindan hafife alinmayacak
adimlar atmis olan ve daha sonra Oklid’in “Elemanlar” kitabinda da yer
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alacag1 Uzere, kendisinden sonraki matematikeiler tizerinde 6nemli etkileri
olan bir filozoftur. Keza miizikte hala Pisagorcular tarafindan kesfedilen ses
araliklari kullanilmaktadir. Aynt etkiyi muzik bilimi ve felsefe acisindan da
surdiren Pythagorasin sonu ise olduk¢a hazin olmustur: Pythagoras
Okulu’'na kabul edilmeyen ve politik gorisleri de bu tarikatin genel
kabulleriyle ¢elisen Cylon adinda bir geng, okul aleyhinde provakasyonlar
yapmaya baglamis; Pythagoras tarikatiin gizemli 6gretim politikasindan
rahatsiz olan halk, bu provakasyonlarin etkisiyle galeyana gelerek Pythagoras
mabedini yakmustir. Rivayete gore bu yangindan kurtulan yalnizca iki kisi
olmus, diger 38 inisiye ise Pythagoras ile birlikte yangin esnasinda can
vermistir. Iste bu iki kisiden biri oldugu diisiinilen Lysis’in yetistirdigi
Kroton’lu Filolaus (M.O.470 — 385 civari), Pythagoras Okulu’nda miizik ve
matematik iliskisinin nasil kuruldugu konusunda bize bilgi aktaran isimlerin
basinda gelmektedir.

Filolausun o6zellikle dikkat ¢ekmek istedigi konu, Pythagoras Okulu’nun
mizik ile matematik arasindaki iliskiyi kozmolojik bir harmoni diistincesine
tasimis olmasidir. Ahenk agisindan birbiriyle uyumlu seslerin  ¢ikardig
harmoninin, ses diklikleri arasindaki matematiksel oran ve uyuma baglh
oldugunu dustinen Pisagorculara gore fizik dahil tim bilimlerin temelinde
matematiksel bir arkaplan vardir, bu nedenle de hepsinin matematige
indirgenmesi mumkuindir. Keza evrene sirayet etmis tim yasalar,
matematikseldir ve mizik de bu matematiksel yasaliiktan nasibini
almaktadir. 1k kez Pythagoras tarafindan kesfedilen ve daha sonra Filolaus
tarafindan gelistirilerek bizlere aktarlan bu kozmolojik harmoni fikri,
Pisagorculardan ytizyillar sonra yasayacak olan Johannes Kepler’i derinden
etkilemis ve Kepler'in meshur Harmonices Mundi’si, bu etki altinda kaleme
alinmistir. Gezegen yoringelerinin elips seklinde oldugunu bulan ve evrenin
tonal merkezine Giunes'i yerlestiten Kepler, “goksel mimatrhk dedigi
diizendeki matematiksel uyumu ortaya cikarmak™ iizere “Kepler Yasalart”
olarak anilan bir dizi yasa ortaya koymustur. Bu matematiksel yasalardan
hareketle temellendirdigi kozmolojik harmoni disiincesi ise tim hareket
eden cisimler gibi yildizlarin da hareketleri esnasinda ses c¢ikardiklar
iddiasina  dayanmaktadir. Kepler’e gére yildizlarin  hareket ederken
cikardiklari ses, onlarin kendi aralarindaki mesafeye ve hareket hizlarina gore
belitlenmekte ve tim bu miuzikal ahenk, belli matematiksel oranlar
tzerinden hesaplanabilmektedir.

2 Turan Tektas, “Jobannes Kepler”, Bilimin Onciileri, 1.Baski, Istanbul: Parola Yayinevi, 2019,
33.

Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15| 207



Diler Ezgi TARHAN

Kainat, bu ebedi hareketler icinde cesitli seslerin ahenkli bir birlesiminden
dogan tanrisal bir konser vermektedir. Her gezegen, kendi yo6riingesinde bir
nota Uretir ve bu notalar, bir 6l¢i ya da harmoni olusturur. Evrende ve
miizikte, matematik hakimdir. Goklerin ve feleklerin dontisinden dogan
harmoniyi herkes duyamaz. Yildizlardan c¢ikan bu seslere gék kirelerinin
musikisi veya ahengi denir. Bu sesi isitebilmek icin daha evvel siikat iginde
kalmis olmak gerekir. Musikideki barmonia, sayilara dayanir. Cunki tellerin
veya borunun uzunlugu ile ¢ikan ses arasinda matematiksel bir iliski vardur.
Kozmos da uyumlu ses veren bir birliktir. Bitiin kainat, uyum ile sayidur.
Bitin kogmosa harmonia, quarte, quinte ve oktave hitkmeder. Bu intervalular
(araliklar), ilk dort say1 ile kurulutlar. 1:2, oktave’yi, 2:3 quinte’i, 3:4 guarte’yi
verir.3

Pythagoras Felsefesinde Miizik ve Matematik

Antik Yunan’da felsefe, teorik kaygilarla, yalnizca “bilmek icin bilmek”
gayesiyle yapilirken Pythagoras Okulu’'nda felsefe, orfik bir yasam Ogretisi
olarak goriilmekte, dolayisiyla da pratik kaygilarla yapilmaktaydi. Hayati nasil
daha bilge ve erdemli bir bicimde stirdiirebilecegimiz sorusuna yanit arayan
Pisagorcular, ruhsal bir arinma (katharsis) i¢in evren ruhuyla birlesmek
gerektigine inanmaktadir. Bundan dolay1 Pythagoras Okulu’'ndaki yerlesik
yasam tarzi, mistik, meditatif ve ezoterik bir cizgide oldugundan Iyonya’daki
yasam biciminden de felsefe yapma tarzindan da oldukca farkhidir. Zira
Iyonya’da felsefe, tamamen teorik kaygilarla yapilmaktadir. Bu nedenle
Antik Yunan felsefesinde Tyonya ekolii ile Pythagoras ekolii birbirinden
oldukea farkls iki ayri felsefe yapma tarzint temsil etmektedir. Ote yandan
Pisagorculuk’ta matematik ve miuzik baskin olup evren matematiksel
ilkelerle agiklanmakta; maddeden ziyade form, nitelikten ziyade nicelik
Uzerine durulmaktadir. Varliklar arasindaki nitelik farkliiklari, nicelik
farkliliklarina indirgenebilmekte; nesneler bile sayilarla ifade edilebildiginden,
her sey matematiksel oranlar tGzerinden disinilmekte ve tartistimaktadir.
Dolayisiyla degil sadece sesler, aynt zamanda esyalar, olaylar, durumlar ve
hatta nitelikler bile kendilerinde ickin bir t6z olarak sayilart barindirmaktadir.
Sayilari, tek ve cift, sonlu ve sonsuz gibi ¢esitli bigimlerde kategorize eden
Pisagorcular, sayilarin bircok tek ve ¢ift sayidan olusmast gibi evrenin de
bircok sonlu ve sonsuz unsurdan olustugunu dusiinmekte; tim bu
cesitliliklerin birligini ise sayisal bir ahenge dayandirmaktadir. Pythagoras,
seslerin konsonanslarinin sayilar ve ses araliklariyla bagintilarini ele alarak
sesler arast geometrik ortayr hesaplamakta ve bu matematiksel ahengin,
evrendeki her seye sirayet etmis olan kozmik bir harmoniden ibaret
oldugunu savunmaktadir. Oyle ki bu harmoni, miizik ile matematigin, bilim

3 Pelin Ster, “Pisagor ve Miizik”, Istanbul Teknik Universitesi Tirk Musikisi Devlet
Konservatuart Temel Bilimler Bolimi, Tirk Sanat Mizigi, Bitirme Calismasi, Danigman:
Ogr. Gor. Feridun Oney. Istanbul. 2002, 12-13.
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ile mistisizmin i¢ ice gectigi bir evrende bizi bir yantyla ritmik ses ve
melodilere, diger yaniyla da muazzam bir matematiksel dizen ve uyum
fikrine gotiirmektedir.

Bati distince tarihinde Pythagoras, mizik ve kozmik diizen arasindaki
baglantiyt kuran ilk filozoftur. Pythagoras sayiy1, tim geometrik ve fiziksel
formlarin dretici giici olarak goriir. Gezegenlerin  hareketlerinde hem
miizikal hem de sayisal bir uyum bulur ve her bir alanin kusursuz rotasini
takip ettigi icin goksel bir miizik yaydigini ileri strer. Pythagoras icin evren
iki ilke ile karakterize olur: Sinirlt ve sinirsiz olan. Sinirsiz olan sinitlinin
diizleminde bir ritim olarak hissedilir. Ya da stnutli olan smnirsizin diizleminde
bir ritim olarak hissedilir. Bu ylizden &ozmuos, belki de yalnizca Yunanlinin
tasatlayabildigi/yapabildigi bir dizen, ya da yapisal mukemmellik olarak
miizik ile birlesir. Pythagoras kozmolojisinde sinirsiz olan (apeiron), kozmostan
once gelen ve sinirlart olan (peras) kuvvetler tarafindan farklt bir kuvvete
dontisen bir akistir. Bu akis, kendi icinde bir form, dizen, oranti ve
butinligl icerir. Sinursiz olan (@peiron), sinirh olan ile iliskisi zamani dogurur.
Bu ikili iliskiden dogan zaman, ronosun icinde dontserek sinirlar olusturan,
ancak Olgiilmeyen bir zamandir. Bu zaman, dogrudan miuzik ile iliskilidir ve
bu iliski, miizigin, sinirlt ve kapali bir yapidan ziyade acik bir yapt oldugunu
gosterir.

Pythagoras’in miizik ile matematik arasinda kurdugu bu baginti, rivayete
gore onun bir demirci ditkkant 6ntinden gegerken isittigi demir dévme
sesleri arasindaki uyumu, matematiksel bir oran Uzerinden nasil
saptayabilecegimiz merakindan dogmustur.

Pythagoras'in M.O. 6. yiizyilda miizikal araliklar ve dizi kurulumu iizerine
yapmus oldugu calismalar, miizigi anlama ve bilimsel olarak agiklamanin ilk
orneklerindendir. Bu kesif, Pythagoras’in demirciler c¢alisirken ¢ekiglerden
¢tkan seslerin uyumundan etkilenmesi ile baglamustir. Demircilerin kullandigt
ceki¢ agirliklarindan esinlenerek mizikal ses araliklart tizerinde deneyler
yapan Pythagoras, farkli agirliktaki cekiclerden cikan seslerin uyumunu, tel
boylarint veren buytkliklerle oranlayarak, miizikteki ses araliklarini oranlarla
(basit kesitlerle) ifade etmistir. Boylelikle Pythagoras, ses araliklarinin tel
uzunluklarina ve tel uzunluklarinin  birbirine oranma bagli oldugunu
kesfetmistit.

Nasil ki Goethe, ates altinda déviilen demirin kirmizidan maviye calan renk
gecislerini izledikten sonra optik Uzerine calismaya baslamis ve “Renk
Ogtetisi” (Farbenlehre) adli eserini yazmissa, benzer bigimde ondan yiizyillar

+ Ozcan Yilmaz Siitcli, “Miizikteki Duygu ve Hareket: Zaman Bloklar”, ETHOS: Felsefe ve
Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar, say:12(2) — (Temmuz 2019): 126-142 icinde 131.

5 flhami Kaya, “Monochord Tel Bolinmeleri ile Armonikler Arasindaki Baglant”,
Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, www.esosder.org - ISSN:1304-0278, cilt:16, say::61 (Bahar
2017): 636-646 icinde 637.
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once yagamis olan Pythagoras da demircilerin ¢ikardigt ¢ekic sesleri
arasindaki uyumdan etkilenerek ses fenomeninin matematiksel bir oranla
ortaya ¢ikistnin nasil bir harmoni Olciistine dayandigini  arastirmaya
koyulmustur.

Demircilerin ¢tkardigt sesleri isittikten sonra ses araliklari ile ¢ekic ebatlart
arasinda bir iliski olabilecegini distinen Pythagoras, daha sonra teller, ¢anlar
ve cam bardaklar tzerinde yaptuigi deneylerle bu kesfini dogrulamistir.
Sarkmus tellere farkl agirhiklar baglayarak, ici farkli miktarlarda su ile dolu
olan cam bardaklardan cikan sesleri mukayese ederek veya farklt agirlik ve
buytklikteki ¢anlara demir ¢ubuklarla vurarak demircilerin demiri déverken
cikardiklar:  seslerde kesfettigi matematiksel oranin farkl tiirevlerini
dogrulamistir. Bahsi gecen sayisal oran, tel uzunlugu ile ses perdesi arasinda
da bulunmakta ve telli calgilarda, telin uzunlugu degistikge, telin ¢ikardig
sesin oktavi da bu orana bagl olarak degismektedir. Boylece titresen tellerin
uzunluklarina gore seslerin ‘pes’ mi, ‘tiz’ mi ¢ikacagi belirlenmektedir ki ses
yiksekligiyle tel uzunlugu veya vurmali seslerdeki vurus siddeti / agirligt
arasindaki oranti, tarihte ilk kez Pisagorcular tarafindan ortaya konulmustur.
Her ne kadar “farkll buyukliklerdeki ¢ekiclerin, vurduklari yiizey
degismedikge ses dikligi tizerinde bir degisiklik yapmayacagt veya farklt
agirliklar  baglanip sarkitilan  (...) tellerin ¢tkaracagi ses dikliklerinin
oranlarinin, [onlarin] agirliklart ile orantili olmadigr gercekleri daha sonra II.
yuzyillda Ptolemaeus tarafindan belirtilse de bu hikaye Gaffurio’nun
kitabinda goriildiigi gibi”® hala popiiletligini siirdiirmektedir.

Bilindigi iizere Yunan tarihinin ilk dénemlerinde (M.O.750-600) miizik, pek
mithim ve yaygin bir yasam mesgalesi degildi. Enstriman olarak Antik

¢ Ozan Baysal, “Erken Dénem Pythagorasgilarda Harmonia Distincesi ve Miizik Kurami”,
Miizikte Kuram, say1:10 (Giz 2014): 54-73 icinde 55-56.
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Yunan’in kendine ait milli galgilar1 olan lir ve kithara, itibarli (ethos sahibi)
enstriimanlar kabul ediliyor, bunlar disindaki tim telli ve vurmali galgilar,
Antik Yunan Medeniyeti'ne farkli medeniyetlerden geldigi icin yalnizca
eglence amacl kullaniliyordu. Egitimde, tipta ve tapinaklarda kullaniimas:
uygun gorilmeyen bu devsirme calgilar icinde fliit ve arp da bulunuyordu.
Yalnizca diyatonik gam tizerine kurulu bir mizik anlayisinin hakim oldugu
bu dénemde mizik daha ¢ok tapinaklarda icra ediliyor ve genellikle siir,
miizige baskin geliyordu. Ikinci dénem (M.0.600-450) olarak nitelenen
donemde ise Antik Yunan’da miuzik gl¢ kazanarak egitim-6gretim
programlarina girdi. Bu doénemde Thaletas, Ksenodemos, Ksenokritos,
Polimnestos ve Sakadas gibi 6nde gelen sanatkarlarin yant sira Alkman,
Stesikhohros, 1bykos, Pindaros, Simonides, Bakkhylides ve Pindaros gibi
isimler yetismistir. Pythagoras ve ILasos Onderliginde baslatilan akustik
calismalar sayesinde Antik Yunan medeniyetinde nota yazimi gelisti.
Pythagoras sayesinde Eski Yunan, ses araliklarini 6grendi’ ki Pythagoras’a
izafe edilen bu araliklarin temel kaidelerinin hala gegerliligini korudugu
herkesge bilinmektedir. Ornegin Pythagoras zamaninda “2:3” ile ifade edilen
besli aralik, bugiin hald ayni sekilde ifade edilmektedir.® Pythagoras’in
kesfettigi ve gintimiizde hala gecerli kabul edilen ses araliklarint 6zetleyecek
olursak:

Sekizli: Pisagor’a gore, (sayet) gerilmis bir telin tam ortasina hareket
edebilen bir képri koyar ve telin ikinci yartsint titrestirirsek bu ikinei yarinimn
verdigi ses, tim telin verdigi sesin sekizlisidir. Dolayistyla sekizlinin nispeti
1:2’dir. Pisagor’dan sonra asirlar gecmis, hala bu nispet aynt kalmugtir.

Besli: Gerilmis bir telin 1:3’ind bir képri ile bolip 2:3’und titrestirirsek
¢tkan ses, tim telin tamaminin verecegi sesin beslisidir. Demek ki beslinin
nispeti 2:3’tir. Bu nispet de herkes tarafindan kabul edilmistir.

Dortlii: Gerilmis bir telin 1:4’tni bir képri ile kisalttiktan sonra, kalan 3:4°4
titrestirirsek elde edilen ses, telin tamaminin verdigi sesin dortlusi olacak ve
neticede dortlinin nispeti 3:4 olarak bulunacaktir. Bugline dek hi¢ kimse
dortliinin 3:4 nispetten baska tiirli seslendirildigini iddia edememistir.?

Her bir miizik parcasinda, notalara belli bir ritme ve matematiksel Ol¢iiye
gore vurulmakta; muzikteki harmoni, tam sayilarla ilgili 6l¢ti ve hesaplara
bagli olarak ortaya ctkmaktadir. Bu sayisal oran ve Ol¢l, yalnizca ses
perdeleri arasindaki iliski ve birlik, ikilik, dortlik, sekizlik vb. notalar
acwisindan  degil, ayrica enstrimanlarin  imal edilitken g6z Ontnde
bulundurulan geometrik formu acisindan da belirleyicidir. Nitekim hicbir
enstrimanin sahip oldugu form, cikaracagi sesle ilgili matematiksel 6l¢t ve

7 Age., 7-8.
8 Age., 21.
® Ag.e, 20.
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oranlar g6z ardi edilerek belitlenmis degildir. Ornegin kuyruklu piyanolarin
egri, saksafonlarin yart sarmal bir yapida tretilmis olmalari, dogrudan onlarin
cikaracagl sesteki miuizikal orana gore belirlenmekte ve enstrimanin egriligi
bu orana uygun bi¢imde tasarlanmaktadir. Dolayisiyla geometrik egriler ile
ustel fonksiyonlarin da sesler tzerinde belitleyici oldugu unutulmamalidir.
Ote yandan matematik olmadan nota yazimi da miimkiin olmadigi icin
muzik, matematiksiz disinilemez. Ancak matematik, muzige ayni Slctide
muhta¢ degildir. Yani miuzik, matematik olmadan dusiinilemez olsa da
matematik, miizikten bagimsiz bicimde yapilabilmektedir. Ancak
matematigin muzikten bagimsiz veya yetkin olusu, onun miuzikle
desteklenemez oldugu sonucuna da gotirmez. Nitekim matematiksel bir
unsurun muzikle giizellestirilmis bir 6rnegi olarak “p1” (1) sayisindaki her bir
sayinin A minor armonik araliktaki bir notaya karsilik diisecek sekilde notaya
dokiilmis halinin, sayilardan dogan muhtesem bir melodiyi 6rneklendirdigi
bilinmektedir.
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Pisagorcular, bahsi gecen ses perdeleri ile ses araliklart arasindaki sayisal
oranlart ortaya koyarak evrenin kaynagindaki dort temel sayiya ulagsmustir:
Tetrad sayilart. Tki ses arasindaki perde farkinin oranini veren bu sayilar 1, 2,
3 ve 4tiir. Pisagorculuk agisindan 6zel anlam ihtiva eden bu sayilardan baska
bir de “10” sayist vardir ki matematik ve mistisizmde bunun mitkemmel say1
olduguna inanilmaktadir. Diger tetrad sayilarin anlamindan baslayarak sirayla
aciklayacak olursak: Ornegin “1” sayist biitiinliik timsali olarak goriilityordu.
Tim sayllarin “1” sayisindan tiiredigine inanihiyor ve bitiin varliklarin
mutlak ilkesi kabul edilen “1” say1s1, “nokta” isaretiyle sembolize ediliyordu.
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“2” sayisinin dogurgan ve uretken olan disilik ile birlikte ikiligi (karsitligr)
temsil ettigine inaniliyordu ve geometrik bir dogru ile sembolize ediliyordu.
“3” saywsinin ahenk, diizen ve maddeyi temsil ettigi distntliyor ve bu tg
unsuru kendinde barindiran bir “l¢gen” ile sembolize ediliyordu. Son olarak
“4” sayist ise kainati anlatan sayr olarak tanrisal glic ile 6zdeslestiriliyor ve
piramit ile sembolize ediliyordu. Tetrad sayilarinin oranlart olan perde
farklari ise “miikemmel ses uygunluklari” olarak gériliiyordu. Bu dort sayiyt
actkladiktan sonra sira “10” sayisina gelince: Pythagoras’a gére matematik ve
mistisizm agisindan kusursuz say1 olarak gorilen “10” sayisi, tetrad sayilarin
toplamina karsilik dustiyordu. Gergekten de dikkatlice bakidiginda bu
sayinin, evrenin temelindeki dort mitkemmel sayinin toplamindan olustugu
gorilmektedir: 1+2+3+4=10. Ayrica “10” sayisinin iginde esit sayida tek ve
cift say1 (1,3,5,7,9 ve 2,4,6,8,10) barindirtyor olmasi, onun neden mitkemmel
say1 olarak goriildiigiintn ispatidir. Tam da bu nedenle “10” sayisin1 temsil
eden boyutsuz piramit sembolii, bu mitkemmel say1yr olusturan tiim tetrad
saytlart (1,2,3,4) icinde barnndiran “kutsal piramit” (Decad Tetraktisi) ile
sembolize edilmektedir.

Pisagor dusiincesinde kusursuzlugu ifade eden “tetrad sayiar” ve bu
sayilardan meydana gelen - “doganin anahtari”ni tutmakta olan - 10 sayist, 10
esit aralikll noktanin olusturdugu ve her kenarinda 4 esit aralikli noktadan
olusan bir eskenar iicgen ile temsil edilir. Pythagorascilar icin “doganin ve
bilgeligin daimi kaynagi” olan ve sirenlerin ahénkli sesleri ile 6zdeslestirilen
bu ilahi sembole “tetraktis” denir.!0

AN S

nqn non ngn nAn tetraktis

“Tetrad sayilart ve tetraktis”!!

Evrenin butinini sayilarla anlamlandirmaya calismis bir bilimci olan
Pythagoras, miuzik calismalarinda kiiciik sayt degerleri ve basit kesitler
kullanmistir. Bu nedenle ilk olarak (...) farkli agitliktaki cekiglerin ¢ikardiklart
seslerin ses ahenginde 6nemli oldugunu ve ¢ekic ne kadar agir ise ¢tkan sesin
de o kadar pes oldugunu fark etmistir. Daha sonra farkli olan cekiglerin
agithk birimlerini, birbiriyle oranlamustir. Pythagoras’in agilik birimlerinde
kullandigt yontem, kip seklindeki bir cismin 12 ayrit, 8 kése ve 6 yan yiiz
sayilart ile benzerlik tasimaktadir. Diger bir yontem ise “ekraktys’ adi verilen

10 Stteti, “Miizikteki Duygn ve Hareket: Zaman Bloklar:”, 59-60.
11 Ster, “Pisagor ve Miizik”, 60.

Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15| 213



Diler Ezgi TARHAN

ilk doért sayma sayisinin olusturdugu diizendir. (...) Tetraktys™in tabanina ait
nokta sayisinin birbirine orani, bir kesirli sayt orani verir. Tetraktys’deki
sayma sayilarinin en kiciik ortak katinin 12 olmast nedeniyle ilk ¢ekic agirligs
12 birim, diger agirliklar ise 8 ve 6 birim olarak secilmistir. Cekiclerin agirlik
birimleri, fetraktysii olusturan 1, 2, 3 ve 4 sayilar ile orantilandiginda, sayilar
kendi aralarinda “1:27, “2:3” ve “3:4” oranlarini verir.!2

Titresen iplerin uzunluklari ile sesler arasinda matematiksel bir oran
oldugunu disunerek mekanin ve niceligin muzikteki 6nemine dikkat ¢eken
Pythagoras, telin uzunluguna bagli olarak degisen ses oktavini arastirirken ilk
miuizikal diziyi yaratmis ve gam diizeninde U¢ farkll ses araligt kesfetmistir.
“Pisagor gamit” olarak da bilinen bu dizide sesin havanin hareketinden
dogdugu ve bu titresimin, havanin agirligina baglt olarak ince ya da kalin
sesleri olusturdugu savunulmustur.

Pisagorcular, 8 notalik, 5 notalik ve 4 notalik ses araliklarinin, tel tzerindeki
belli uzunluklara karsilik gelmesini, kesirli sayilarla ifade etmektedir. Ornegin
Pisagorculara gore 8 notalik bir ses araligi, tel uzunlugu bakimindan 2
oranina sahipken; 5 notalik bir ses araligi, 2/3 oranina ve son olarak 4
notalik bir ses araligi ise % oranina sahiptir. Sekiz notalik yap: olarak
tanimlanan oktav, 2:1 orantyla uretilirken, bir notada bes derece tiz ya da pes
olan aralik, 3:2 oraniyla, “do” ile “fa” arasindaki aralik ise 4:3 oraniyla
tretilmektedir. “Pisagor gami” olarak anilan skala ise bir oktav araligina,
dogal bir besliler dizisini (Fa, do, sol, re, la, mi, si) olusturan seslerin
yetlestirilmesiyle — kurulmakta ve  yalnizca “Do  major”  sesiyle
gosterilebilmektedir. Her ne kadar bu kisitlama nedeniyle “Pisagor gam1”’nin
pratik kullanima elverissiz oldugu soylense de bu gam, yiikselen diyezler ve
algalan bemoller dizisinden faydalaniarak bitiin tonlara aktarilabilecek bir
modulasyona ugratilabilmektedir. Diyatonik yarim perde ses araligini
(243/256) veren limma ile 9/8 oranindaki bir seslikten kurulu “Pisagor
gam1”, en ¢ok telli sazlara uygun oldugundan “kemancilar gami” olarak
antlmaktadir.

Sayisal bir temel tizerine kurgulanmis bitin bu analojik iliskiler yumagi
icerisinde, en temel miizikal araliklar olan oktav (2:1), oktav+besli (3:1), iki
oktav (4:1), besli (3:2) ve dortli (4:3) araliklarinin da tetrad sayilarina ait
olmasi, bu dort sayinin ve tetraktisin Pythagorascilar icin ilahi otoritesini
arttirmistir. Neden ve sonuglarin adeta birbirine karismaya bagladigt kendi
kendini destekleyen bu sayisal/mistik sistem, atttk kendi ahénk kanunlarint
olusturmaya baslayacak ve mizikaliteyi de bu kanunlar 1s18inda
belirleyecektir.!3

12 Kaya, “Monochord Tel Boliinmeleri ile Armonikler Arasindaki Baglant:”, 637.
13 Baysal, “Erken Dinem Pythagorasgilarda Harmonia Diigiincesi ve Miizik Kuramz”, 60.
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Pythagoras, ses perdelerinin yapisal 6zellikleriyle ilgili olan ses sistemlerini
aragtirmis ve ses perdelerinin rol oynamadigr herhangi bir muzik kiltiiriinde,
yerlesik bir ses sisteminin de bulunmayacagini ileri siirmiigtiir. Ornegin
Endonezya ve Gineydogu Asya’nin yerel dillerinde "mizik toplulugu"
anlamina gelen ve ayn1 zamanda bu bolgeye 6zgii tiim sazlarin genel adt olan
“Gamelan”, rastgele araliklardaki cesitli gamlarda galinan vurmali sazlart
nitelediginden ses sisteminin olmadigi yerel ¢algilar grubu icinde
gorilmektedir. Yani Pythagoras’a gbre her enstriman, bir ses sistemine
sahip olmak zorunda degildir. Fakat felsefe ve etik, sayisal oranlara dayali ses
sistemlerine sahip enstriimanlar ile onlarin sahip olduklar ses sistemlerinin
dayandigi kurallar tizerine ¢alisan muzik teorisyenleri sayesinde sistematik
bir miizikle istigal olmaktadir.

Batili ses sistemlerine bakildiginda burada ¢esitli enstrimanlarla ortaya ¢ikan
tonal muzigin dogal seslerle ilgili oldugu ve bu seslerin, melodik ¢esitliligi
besledigi gorilmektedir. Ayrica miizik enstrimanlarinin  ¢alinmasindan
bestelerin notalara doktlmesi asamasina varincaya dek her asamada, miizigin
belli bir uyum ve harmoni iginde viicut bulabilmesi igin sayisal oranlara gére
yapilandirilmast  sarttir. Kaldi ki zaten ses sistemlerinden yeni ses
sistemlerinin turetilebilir olmast da bu matematiksel arkaplan sayesindedir.
Gerek dogal, gerek mizikal, tim seslerin matematik diliyle ifade
edilebilecegini savunan ve bunu periyodik sints fonksiyonlariyla ispat eden
Fouriet’e gbre, Pythagoras ve Boethius’un ses sistemlerinden yeni sesler
turetme basarisy, miizikteki sayisal Olgileri  kesfetmis olmalarindan
kaynaklanmaktadir.

Oktavlara gelinince, Pisagor oktav olarak yalnizca besli ve dortli oktavlari
kabul etmekte, diger seslerin, sayisal bir oranla sabitlenmis olmadiklart igin
“harmonik” olamayacagini iddia etmektedir. Pisagor’da sesler, asagidaki “6-
8-9-12” say1sal oranina gore diizenlenmigtir:'4

6 8 9 12

E E L%
* T 32 89 34
1:2

Y “TonSysteme” https:/ /www.musik-for.unioldenburg.de/akustik/ einzelkapitel /kapitel8.pdf,
83, cevrimici 10.05.2020.
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Bes sesli diziler olan “pentatonik” ses dizilerinin yanit sira diyatonik ve
kromatik dizilerle de ilgilenen Pythagoras, pentatonik dizileri “F-C-G-D-A”,
diyatonik dizileri “F-C-G-D-A-E-H” ve kromatik dizileri “Ges-Des-As-Es-
B-F-C-G-D-A-E-H(-Fis)”  formilasyonu  tzerinden  aciklamaktadir.
Pisagorcu major ucla olarak bilinen dizi 1se
“(2:3)*(2:3)%(2:3)%(2:3) / (2*¥2)=64:81" ile formiile edilmekte ve “4:5=64:80”
dengesinin “64:817¢ esit olmadigt gorilmektedir ki burada “80:81” ses
araligindaki  fark, “Pisagor komast”” veya “sintonik ara” olarak
adlandirilmaktadir. Yani Pythagoras, “(9/8) major ton ile (59049/65536)
minor ton arasindaki farki tespit etmek icin ilk olarak ‘Pisagor komast® diye
bilinen araligi hesaplamistir.”'® Bunu yaparken de yalnizca besli ve dértli
oktavlari, harmonik (uyumlu) araliklar olarak kabul etmis; bunlarin disinda
kalan ‘“harmonik-olmayan” oktavlardan ise haberdar olmakla birlikte bu
hareketli seslerin matematiksel bir arkaplandan yoksun olmalart nedeniyle
onlart dikkate almamistir. Batlamyus ise Pythagoras’tan farklt olarak major
tiglii 4:5'1 harmonik bir aralik olarak tanimlamakta ve soyle gostermektedir:'”

4:3

10:9 98 1615

65:5

15 Almanca “virgtl” anlamina gelen “Komma” (comma) kelimesi, Yunanca’daki “kgprein”

fillinden gelmekte ve “kesinti”, “kopma”, “ara” gibi anlamlara gelmektedir. Farabi bu
kelimeyi, Arapca, “geriye kalan” manasindaki “bakiye” olarak terciime etmektedit.
Pisagorcu “Filolaus (ise bu sozciikle) bir oktavin icinde yer alan perdelerin birbirleri
arasindaki oranlarini anlatarak diyatonik bir dizinin kurulumunu tarif eder. Burada bahsi
gecen diess, sonraki dénemlerde /imma adiyla tarif edilecek olan ve bir dortliiden iki epogdoic
(yani iki tam ses) c¢tkarinca geriye kalan bakiyedir. Filolaus'un sayisal oranindan
bahsetmedigi diesis, 256:243°dur”, Baysal, “Erken Dinem Pythagorasgilarda Harmonia Diisiincesi
ve Miizik Kurams”, 62. “Tlk sesten sonraki 13.adim, yani 12. @ist veya alt besli, ilk sesin yanina
getirildiginde, ondan pek az farklt bir ses ve pek kiiciik bir aralik olusmaktadir.
531441/524288 nispetiyle ifade edilen bu araliga ‘Pisagor komast’ denmektedir. Veya:
Herhangi bir ses ile o sesten yukart dogru 12 adet tam besli (3/2) araligi koymak suretiyle
elde edilen 13 sesin, yan yana getirildiklerinde aralarinda meydana gelen farka ‘Pisagor
komast’ denir.” Ster, “Prsagor ve Miizik”, 19-20.

16 4.g.e, 19.

17 “Ton Systeme”, https:/ /www.musik-for.uni-

oldenbutg.de/akustik/einzelkapitel /kapitel8.pdf, cevrimici: 10.05.2020, 83.
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Boylece harmoninin belli bir ritme gore seyretmesi acgisindan ses sistemi,
“subdominant”, “tonik” ve “dominant” nitelikteki temel seslere, tamamen
4:5:6 oranlarina uygun olarak uyarlanabilmektedir. Burada D-A, E-G ve A-E
beslileri “saf” olmadigindan “D-F-A”, “E-G-C” ve “A-C-E”, minor
ticlillerdir. Ornegin yukaridaki ses dizileri uyarinca “D-A” beslisi ele
alindiginda, saf beslinin  “54:81=2:3" esitligini verdigi yerde, “D-A”
beslisinin ~ frekans orani, “27:40=54:80"yi vermekte; dolayistyla yine
Pisagorcu “sintonik ara” burada da kendisini “80:817lik bir fark olarak
gostermektedir.

Muzikte ses sistemleri olustururken en c¢ok tercih edilen aralik, tam
beslilerdir. Keza “Pythagoras ses sistemi”® de dogal tam beslilerden elde
edilmektedir. Tam besli zincirleri, tekrarlamadan ve kapanmadan, igerisinde
her bir sesin yalnizca bir kere yer aldigt sonsuz bir nota serisi saglamaktadir.
Eskiden beri miizikte ses sistemi olusturmada tam beslilerden faydalanilmis
ve cesitli tam besli zincitleriyle farkli “Pythagoras dizileri”" elde edilmistir.”’
Pythagoras dizisinde sesler arast araliklardan hareketle sesler arasi gecisler

sOyle izah edilebilir:

Ornegin, do sesinden basliyorsak,
1- “Do”dan yukari bir besli giderek “sol” sesini,

18 “Ancak Pythagoras sistemi bir taraftan melodik yapida sesler arasinda diizenli iligkiler
saglarken, diger taraftan bazt olumsuzluklara da sahiptir. Herhangi bir baslangic sesinden
baslayip, art arda 3:2 oranindaki tam besliletle tiz veya pes, belli bir yéne dogru ilerleyerek
baslangic sesine geri dénebilmek mumkin degildir. Besliler zincirine ne kadar devam
edilirse edilsin belli adimlarda baslangi¢ sesine yalnizca yaklasilabilmekte ancak sistem
kapanmamaktadir. (Zira) Pisagor’dan beri bilinmektedir ki herhangi bir sesten hareketle,
ist tste beslilerle, asag1 veya yukari gidildiginde, hareket edilen ilk sese bir daha geri
dénmek mumkiin degildir. Ancak belli noktalarda elde edilen bazi sesler, ilk sese belli
Olgiilerde yaklasabilir. Bu yakinlik, kulagin ayirt etme esiginin bazen Ustiinde bazen altinda
kalir.” Stier, “Pisagor ve Miizik”, 21.

19 “Pythagoras, farkli sesleri veren tel uzunluklarini birbitleriyle oranlayarak, miizikal
araliklart iki tam sayiin orant olarak ifade etmistir. Ayni zamanda Pythagoras, tel boyu
uzunluguna sahip iki monochord ile farkl tel boylarindan ¢ikan uyumlu ses aralik oranlarini
saptamustir. Pythagoras bilimsel yonden astronomi ile armoninin kardes oldugu gérusiine
inanmaktadir. Bu nedenle Pythagoras, yaptigi mizik deneyleri sonucunda; astronomi ile
armoninin evrendeki en temel gercek ahenk oldugunu ve en yiiksek ahengin de muzikte
oldugunu savunmustur. Yaptigi tim deneyler sonucunda Pythagoras, ses araliklarinin tel
boylarina baglt oldugunu ve tel boyu oranlari ile siniflandirilabilecegini saptamistir. Bu
sayede miizikal araliklari iki tam sayinin birbirine orant ile temsil edip, tel boyu oranlarini
buyiikten kiicige stralayarak, kendi adiyla anilan Pythagoras dizisini olusturmustur.” Kaya,
“Monochord Tel Boliinmeleri ile Armonikler Arasindaki Baglant:”, 641.

20 M.Cihat Can, “Miizikte Tam Besli Zincirleri ve Pythagoras Dizileri”, G.U.Gazi Egitim
Fakiiltesi Dergist, cilt:21, say1:2 (2001): 143-159 iginde 143.
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2- “Do”dan bir dértli yukart giderek (veya “do”dan bir besli asagr giderek)
“fa” sesini,
3- “Sol”den bir dortli asagi giderek “re” sesini,
4-“Re”den bir besli yukari giderek “la” sesini,

5- “La”dan bir dortli asagt giderek “mi” sesini,

6-“Mi”den bir besli yukari giderek “si”” sesini buluruz.?!
Boylece elde edilen yedi (temelin sekizlisiyle bitlikte sekiz) ses, Pisagor dizisi
denilen diziyi olusturur.??

Yedi sesli Pisagor dizisindeki sesleri ve bagil frekanslari topluca soyle
gosterebiliriz:??

do' i la sol fa mi re do
— t t t t + i
243/128 27/16 3/2 4/3 81/64
256/243 9/8 256/243
Monokord

Tarih 6ncesinde miizikal sesler, notalardan ziyade say1 ve oranlarla ifade
edilmistir. Bu alanda ilk ¢alismalar, Antik Cin’de Ling Lun (MO 2700) ile
baslayarak Antik  Yunan’da Pythagoras (MO 600) ve sonrasinda
surdirilmistir. Sayilarla veya oranlarla ifade edilen dizi ve araliklarda,
genellikle aritmetigin bazi temel islemleri kullanilmistir. Aritmetik islemlerle
elde edilen miizikal seslerin gdsterimi ise Pythagoras tarafindan tasarlanan
“monochord” adly, tek telli ¢algt ile saglanmistir.?

Tek telli bir 6lgim aract olan “monokord”, ses perdeleri arasindaki sayisal
iliskileri hesaplamaya yarayan bir “akustik Olger”’dir. Pythagoras, c¢ekig
seslerinden hareketle vardigt bulgulari, telli calgilara da uygulamak istemis,
bu amacla kanun benzeri bir enstriman olan monokordu tasarlamistir.
Once ici bos bir ahsap kutu tizerindeki iki ¢ivi arasina bir tel gererek telin
farklt yerlerinden ¢ekildiginde farkli titresim dalgalart yaydigini ve telin
uzunluguna gore telden cikan sesin tez veya pes c¢tkmasindaki degisimleri
g6zlemlemis; daha sonra da iki duvar arasina ¢apraz bicimde ¢aktigi kaziga
dort tel gererek bu tellerin uglarina bagladigt agirliklarin sesler tizerindeki
etkisini arastirmistir. Yaptgt deneylerle tel uzunluklarinin, dogal sayilar

2L Stier, “Pisagor ve Miizik”, 17.

2 Age., 18.

3 Age., 18.

24 Kaya, “Monochord Tel Boliinmeleri ile Armonikler Arasindaki Baglant”, 630.
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arasindaki oranlara bagli oldugunu bulan Pythagoras, daha sonra ayni galgtya
yedi ayr tel gererek gozlemlerini siirdiirmis ve nihayetinde tellerin kendi
aralarindaki uzunluk oranlarindan hareketle farkli ses araliklart tespit
etmistir. Monokord ile yaptigi calismalarda, sesteki oktav farkliliklarinin telin
uzunlugu/kisaligina gore ne yonde degisim arz ettigini inceleyen filozof, teli
ikiye boldiginde, telden ¢ikan sesin, bir Oncekinin bir oktav yiiksegi
oldugunu ileri strmus; yani tel uzunluklarini degistirerek 6nceki seslerin
harmonigini elde etmistir. Aynt sekilde aralik “2/3” oranina getirildiginde,
telden ctkan sesin oktavi, “1/5” oraninda; aralik “%4” oranina getirildiginde
ise telden ¢ikan sesin oktavi “Y4” oraninda yikselmektedir. Ayrica tel
boyunun ¢ esit pargaya bolinmesi durumunda ortaya c¢tkan araliga
Pythagoras, “dogal tam besli araligi”® adini vermektedir. Kiiciik olan say1
oranlarini en uyumlu araliklar olarak goren filozof, monokord ile yaptig
calismalarla hem dizideki araliklarin oranint hem de ses siralamasini tespit
ederek ilk dort armonik sesi bulmustur. Daha sonra Guisffo Zatlino ve
Marin Mersenne gibi isimler sayesinde gelistirilen armonik ses ¢alismalariyla
ilk yedi armonik oran elde edilmistir. Aristides Quintilanus da (IV. yiizy1l)
‘De Musica’ galismasinda, Pisagor’un olim dosegindeyken ogrencilerine
monokordu  kullanmalarini  tavsiye  ettigini  aktarmaktadir.  Fakat
monokordun kullanima girmesi Pisagor’dan en az 200 sene sonra
baslayacaktir.

Pythagoras’in bir teli bolerek yaptigt calismalarda, armonik ses oranlarini
gozlemlemek mimkindir. Bu nedenle, [Pythagoras], armoniklerin altinda
yatan matematiksel oranlari kesfeden ilk filozof olarak bilinmektedir.
Aragtirmalari, ses akustigine dair yapilan ilk deneysel ¢alisma niteligini tasir.
Bu dénemde armonikleri betimleyen yeterli bir ifade ve tanim bulunmasa da,
ist armoniklerin Ptolemy (90-168) ve Gioseffo Zarlino (1517-1590) gibi
distnirlerin yaptigt ¢alismalardan sonra kesfedildigi soylenilebilir. Ptolemy,
Pythagoras’in kullanmadigt t¢li ve altilt araliklart kullanmustir. Zarlino ise

% Age., 639.
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Ptolemy’nin yaptig1 ¢alismalar1 gelistirmis ve just intonation igin uyarlamistir.
Ptolemy, armonik dizinin duyusal olarak 6ne ¢ikan ilk bes araligi olan oktav,
besli, dortlii, major tgli ve mindr Ugli araligina aciklik kazandirmistir.
Zarlino, Pythagoras’tn monochord tel bélunmelerinde kullandigt prensip olan
tekraktys dizenini genisletmistir. Monochord tel bélinmelerine uygulanan bu
diizen sayesinde Pythagoras’in kullanmadigr araliklar (major tcli ve minér
tcli) elde edilmistir.?6

Pythagoras’in monokord tizerinde yaptigi ¢alismalar sonucunda belirledigi
ses araliklari ve armonikler, muzikteki harmoni ve ahengin matematiksel bir
oranttya dayandigini, estetik hazzin ve begeninin de bu sayisal oran tizerine
insa edildigini gostermektedir. Nitekim tel uzunluklart ile ses perdeleri
arasinda kurulan oran, tim calgilarda ve bilindik / bilinmedik tim muzik
tirlerinde bu melodik lezzeti sunmaktadir. Ayni usul ve Olcliyle icra
edilebilecek birgok farkli melodi olabilecegi gibi bu bestelerin tamamu, farkls
muzik tirlerine ait de olabilmektedir. Nitekim farkli muzikal alt yapilara
sahip klasik miizik bestelerinde yakaladigimiz Pythagorasct tinilar, etnik ya
da folk ezgilerde veya caz parcalarinda da karsimiza cikabilmekte, burada
belirleyici olan, miizik tiriinden ziyade bestelerdeki ses araliklari ve
matematiksel uyum olmaktadir. Kaldi ki aynt durum tim enstriimanlarin
calinmasinda, tim parcalarin seslendirilmesinde ve genel olarak miizigin tim
koordine edilme bicimlerinde kendisini géstermektedir. Dolayistyla hangi
tiir, hangi beste ya da enstriiman s6z konusu olursa olsun, Pisagorcu kuram,
tim melodik ve armonik mizik sistemlerinde gecerliligini korumakta,
hepsinde ortak bicimde ses fenomeni, benzer sayisal oranlara uygun olarak
kullanilmaktadir. Fakat elbette ki Pythagorasin “miuzik — matematik”
bagintisiyla ilgili kesfini, akustik ses yakinliklarint hesaplamaya indirgemek de
haksizlik olur. Zira Pythagoras’in miuzik tarithindeki iki buguk bin yillik
konumu ve 6nemi agisindan bakildiginda Pythagoras, sayiya metafizik ve
mistik bir anlam ytiklemekle, yalnizca muzigi matematiksellestirmemis, aymn
zamanda matematige de bir tlsim katmustir. Tam da bu nedenle
Pythagoras’ta muzigin matematige, matematigin ise metafizige yaklastigint
sOylemek yanlis olmayacaktir. Pythagoras’in matematige ve geometriye
teorik katkilari ise zaten herkesce bilinmektedir. Carpim tablosu ve “Pisagor
Teoremi”, bunlarin baginda gelenlerdir. Insanlari, parmak hesab1 yapmaktan
astrlar 6nce kurtarmanin yani sira, daha engin ve sinirsiz hesaplamalar
yapabilmenin 6ntnii acan Pythagoras sayesinde muzik, sirttni matematige
dayayarak 6zgurlesmistir.

Ote yandan Pythagoras’a gore sayisal uyum ve ahenk, yalnizca calinan telde
veya vurulan demirde degil, doganin kendisinde de bulunmaktadir.

26 Kaya, “Monochord Tel Boliinmeleri ile Armonikler Arasindaki Baglant”, 641-642.
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Pythagoras’a gore sayet gok cisimlerinin hareketlerine, mevsim dongiilerine,
bitkilerin gelisimine, insan bedeninin yapisina ve genel olarak tabiatin
kendisine kulak kabartacak olursak tim evrenin bu gizli oktavlar, dortliler
ve beslilerle kurulu oldugunu gorirtiz. Tam da bu anlamda Pisagorcu
kozmogonik mizik anlayisini, 17.yy’da edebi bir alegoriye donustiiren
Athanasius Kircher, dinyay: borular, tuslar ve riizgar kanallarindan olusan
bir “Orgel”e (Opyavov / drganon) benzetmektedir.

Cizvitli rahip ve alim Athanasius Kircher, “Dinya Orgeli” (Weltorgel)
alegorisi ile dinyayi, devasa borulara ve riizgar kanallarina sahip olan bir
“kilise orgu”na benzetmistir. Gercekten de dinlemeyi bilirsek, dinya, kendi
sesini duyurmaya hazir bir kilise orgundan farksizdir! Kald: ki Pythagoras
acisindan matematiksel uyum ve miizikal ahenk, tim evrene ickin olmakla
birlikte ayrica tipta, fizikte, astronomi ve etikte de s6z konusudur. Yani degil
yalnizca doga ve bilim, ayrica insan davranslar acisindan da belirleyici olan
bir ol¢ti ve ahenk s6z konusudur. Yani Pythagoras’a gore belli ilkelere ve
Olgtlere uygun davranmak da evrenin tamaminda etkin bir buyruktur.
Dolayistyla mesele aslinda genel olarak bir uyum ve duzen sorunudur ki
Pythagoras bu sorunu yine matematiksel bir metotla (tam sayiardan
hareketle) ¢c6zmeyi denemistir. Aynt sekilde ruhsal ve bedensel uyum da belli
basli sayisal Olclilere dayanmaktadir. Nasd ki kan degerleri azalip
yukseldiginde viicuttaki ve ruhtaki denge bozuluyorsa, aynt sekilde dogada
da insandaki gibi bir uyum ve denge bulunmaktadir. Iste tiim mesele, gerek
mikrokozmos olarak insanda, gerek makrokozmos olarak evrende bulunan
bu uyum ve dengenin matematigini ortaya koymaktir! Bunu muzikle
yapmay1 deneyen ilk kisi olarak Pythagoras, dl¢tili ahengin kendini en kolay
disa vurdugu yerin muzik olacagina inanmustir.

27 Almanya’nin Passau kentindeki Dom Katedrali’nde bulunan diinyanin en biytk orgeli.
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Pythagoras’tan bu yana miizik, daha ulvi, tinsel, meditatif ve 6gretici bir sanat
olarak gorilmektedir. Pythagoras’a gore ruhlari ilahi bir uyuma agabilmek
icin muzige ihtiya¢ vardir. Mizigin iyilestirici giictinii 6n plana ¢ikaran bu
uyum, bir salinim frekansi yaratmakta ve bu rezonans bize, ses cikaran
bedenlerden tutun, ses ctkaran gezegenlere ve hatta evrenin tamamina hakim
olan miizigi isitmemiz gerektigini buyurmaktadir. Tlgingtir, Pythagoras, gok
kurelerinin miizigi hakkindaki kesfini ortaya koyarken isi daha da ileriye
gotirerek bu gezegen yoriingelerinin sesini kendi kulaklariyla isitebildigini,
ancak siradan fanilerin bunu dogrudan yapamadiklari icin muzigi bu
rezonanst isitmeye aract kildiklarint séylemistir.?

Pythagoras’tan farklt olarak Kepler ise gokytzi hareketlerinin, isitme
organtyla degil, anlama yetisi aracihigtyla kavranilir oldugunu savunmustur.
Pythagoras kuraminin belki de en 6nemli varislerinden biri olan Kepler,
bilindigi tzere tim hayatini bir “gezegen-ses-Olcegi’nin (Planetentonleiter)
varligini, matematiksel agidan ispatlamaya adamistir. Gezegenlerin ¢ok sesli
ve suregen bir muzigi oldugunu iddia eden Kepler’e gbre adeta
senkopasyonlar ve kadanslar araciligiyla uyumsuz gerilimleri ortadan
kaldirarak altihilardan olusan bu kozmik miuzik, zamanin Olcilemez akist
icinde surtp gitmektedir. Bu nedenle de yaraticisinin taklidi olan insanin,
nihayet polifonik melodi sanatint kesfetmis olmasi sagirtict degildir.
Dolayisiyla bir saat kadar kisa bir zamanda, herhangi bir sanatsal senfoniyle
dinya zamaninin stregen seyrini ¢ok sesli bir bicimde ¢almak ve mizigin
tanrisal litfunu estetik bir haz ile yasamak mumkiundir. Béylece
Pythagoras’tan hem bilimsel hem de estetik agidan bir hayli etkilenmis olan
Kepler'in “Harmonices Mundi” adli eseri, muzikte kozmogonik 6gelere yer
veren ¢alismalara esin olmus ve miizigin, matematiksel zeminine astronomi
ve felsefe acisindan 6nemli yeni bulgular eklemlenmesinin éntint agmistir.
Oyle ki gezegenlerin ¢ikardigi seslerin astronomlar tarafindan kayit altina
alinmis seslerinden faydalanilarak besteler yapilmaya baslanmis veya
Pythagoras¢t ses araliklarina uygun bir matematikle kurgulanmis kimi
besteler, gezegenlerle atfedilmek tizere bestelenmeye baslanmistir. Nitekim
bu islerin en bagarih Orneklerine Gyorgy Ligeti ve Gustav Holzt'un
miuziklerinde rastlanmaktadir. Ayrica Paul Hindemith, 1951 yilinda, “Dze
Harmonie der Welt” isimli altt bolimlik bir opera bestelemis ve libretto
seklinde yazdigi bu operayt Keplet’e ithaf etmistir. Keza Daniel Blanchet de
Kepler'in “Harmonices Mundi”sinden etkilenerek bir beste yapmustir.

Pythagoras¢t kuramdaki miizik-matematik iliskisinden hareketle sunu
sOyleyebiliriz ki Pythagoras, muzigi hem matematige hem de metafizige

28 Bernhard Konig, “Auf den Spuren des Pythagoras”, Musikpassagen - WDR,
http:/ /archiv.schracgemusik.de /uploads/files /wdt%203%20auf%20den%20spuren%20de
s%20pythagoras.pdf, ¢cevrimici 10.05.2020.
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yaklagtirmakla siradist bir muzik teorisi gelistirmis ve miizigi, matematiksel
oranlart 6nemseyen ezoterik bir kozmogoninin ilham perisi ilan etmistir.
Mizigin sifa veren, ruhu besleyen, mistik ve meditatif bir yant oldugunu
savunmakla birlikte evrenin derinliklerinde gizlenen kutsal tintyt duydugunu
iddia eden filozof, her seyin anlagilir bir bigcimde bir araya getirildigi ve
kolaylikla kavranilip aciklanabildigi bir diinya 6zlemi ¢ekmektedir. Genel
hatlartyla 6zetlemeye calisigimiz muzik ve matematik iliskisi baglaminda
Pythagoras, yalnizca ezoterik gelenek ve muzikbilim tGzerinde degil, ayrica
mizik terapisi, astroloji ve antropozofik tip alanlarinda da iz birakmistir.
Boylece bu calisma, Pythagoras’in miuzik ile matematik arasinda kurdugu
iliskiyi temel dinamikler tizerinden ele almis olmanin yant sira, ayrica da
evrendeki matematiksel duzenlilige dayali Pisagorcu muzik kuraminin farkl
baglamlarda ¢aligiimasina tesvik edici bir taslak sunmaktadir.
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CROCE’NIN ESTETICA’SINA BIiR BAKIS:
SEZGI-IFADE OZDESLIGI OLARAK MUZIK

Baris UZUN'

A GLANCE INTO CROCE’S ESTETICA:
MUSIC AS THE IDENTITY OF INTUITION-EXPRESSION

Oz

Bu calisgmada Benedetto Croce’nin Estetica adli yapitt merkeze alinarak,
oncelikle tin felsefesi dizgesinin temel kategorilerinin bu yapitta kuruldugu
gOsterilmis ve buna baglt olarak da sanat sorununa felsefenin bitint
acisindan ik defa kurucu bir rol verildigi vurgulanmistir. Bu acidan
Croce’nin tg yapittan mitesekkil olan tin felsefesi dizgesinin estetik ile
baslamast dikkate deger bir ayrinti olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ikinci asamada
tin felsefesinin temel kategorileri, epistemik nitelikleri ve aralarindaki
dairesel iliski incelenmis, devaminda ifadesel etkinligin dogasini konu edinen
felsefi bir bilim olarak estetigin sanatsal etkinligi nasd ¢oztumledigi,
Croce’nin ortaya koydugu 6zdeslik dizileriyle baglantili olarak gosterilmistir.
Croce estetigini zaman i¢inde gelen elestirilere gbre gelistirmeye devam etse
de sezginin ifade oldugu temel 6nermesi degismeden kaldigt icin sezgi-ifade
Ozdesligi bu estetigin temel karakteristigini belirleyen unsur olarak kabul
edilmis ve ¢alismanin agirhk noktast bu 6zdesligin ve onunla ilgili sorunlarin
incelenmesiyle olusturulmustur. Son olarak, Croce’nin estetiginin temel
savlary, tasidigt gicli ve zayif vyanlariyla birlikte miuzik sanatina
uygulanabilirligi acisindan elestirel olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sezgi, ifade, duygu, tin, yaratict dis giicii, kurgu giicii, teknik,
digsallastirma.
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Abstract

In this study, by building around the Benedetto Croce’s work
named Esfetica, primarily, it’s demonstrated that the main categories of the
system of the philosophy of spirit were founded in this work and
correspondingly, it’s emphasized that the problem of art has acquired a
constitutive role for the first time in terms of the whole of philosophy. In
this respect, the fact that the system of the philosophy of spirit which was
composed of three works begins with the aesthetics is coming into
prominence as a significant detail. On the second stage, the main categories
of the philosophy of spirit, their epistemic quality and the circular relation
between them were scrutinized; afterwards, as a philosophical science that
deals with the nature of the expressive activity, it has been demonstrated
how aesthetics analyzed the artistic activity as in connection with the series
of identity which was propounded by Croce. Over time, notwithstanding
Croce has continued to develop his aesthetics in the face of criticisms,
because of the main proposition of the identity of intuition and expression
was remained unchanged; the identity of intuition and expression was
accepted as the determinative element of this aesthetics and the heart of the
matter of this study was constituted to be intended for the scrutinizing this
identity and problems related to it. Finally, the main theses of Croce’s
aesthetics, with it’s strong and weak sides, was appraised critically in terms
of its practicability into the music.

Keywords: Intuition, expression, feeling, spirit, creative fantasy, imagination,
technique, externalization.

kkok

Girig

Benedetto Croce, bilhassa estetik ve sanat elestirisi alanindaki calismalariyla
éne ¢ikan bir filozof olarak 19.yy’in ortalarinda Italya’da Bertrando Spaventa
ile baslayip 20.yy’1n ilk yarisinda kendisi ve Giovanni Gentile ile en olgun
evresine ulasan etkili bir Yeni Hegelci ekoliin mensubudur. Bu ekolin kita
felsefesine yonelik calismalarda yeterince ilgi gordigini soylemek glc
olmakla birlikte, Croce’nin kendi zamaninda artik pek rastlanmayan dizge
kurucu ciir’ete sahip bir filozof olusu ve estetigi sisteminin prima philosophia’s:
olarak belirlemesi bizim i¢in tzerinde durulmaya deger bir ayrintt olarak 6ne
citkmaktadir. Bu aynntinin su agidan 6nemli oldugu soylenebilir: Croce,
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felsefe dizgesinin' baslangiclarini ya da temel kategorilerini estetikte
olusturmakla ilk defa olarak sanat sorununa felsefenin butiini acisindan
kurucu bir rol vermis gibi goriinmektedir.

Croce’nin felsefi anlamda ilk yapitt olan Estetica come scienza dell’espressione e
linguistica generale (1fade Bilimi ve Genel Dilbilim olarak Estetik) adli
kitabinda dizgeci bir diisiiniirden beklenecegi gibi sanatin kesin bir tanimiyla
karst karstyayiz. lleride yapittaki gelisim asamalariyla inceleyecegimiz bu
tanim, sanatin yaratilmis imgede tecessim eden sezgisel ifade etkinligi
oldugu seklindedir. Bedrettin Comert’in gayet isabetli bir sekilde ifade ettigi
tzere, sanatin ne olduguna iliskinin soruya verilen her cevap sanat denilen
karmastk olgunun degisik bir yanini aydinliga kavusturmustur.’” Bunlarin
arasindan Croce’nin cevap girisimini bizim agimizdan dikkate deger kilan
onun gincelligi degil -ki gtncelligini koruyan bir sanat kurami oldugunu
sOylemek gtictiir-, bu girisimin aynt zamanda butiin bir felsefenin genel
karakteristigini de belitliyor olusudur. Bunun yani sira bu estetigin nihai
formiiller iceren bir doktrin olmaktan ziyade, sonradan yazdig bircok elestiri
yapitindan® da goriilecegi tizere pratikte uygulamaya déniik  olmast
amaclanmustir.” Boylece aslinda  Estetica, Croce’nin hem genel olarak
felsefesinin hem de sanat elestirisinin temelini teskil eden yapit olarak 6ne
cikmaktadir.

Croce s6z konusu yapitinda estetigi ve tin felsefesi® dizgesinin biitiinii igin
belirledigi prensipleri gelen elestirilere karst zamanla gelistirmistir ama koklua

! Croce’nin “Tin felsefesi” olarak adlandirilan felsefe dizgesinin ilk yapitiny, ilk baskisi 1902
yilinda Palermo’da yayimlanan Estetica come scienza dell'espressione e linguistica generale (Ifade
Bilimi ve Genel Dilbilim olarak Estetik) olugturur. Dizgeyi olusturan diger iki kitap, sirastyla
Logica come scienza del concetto puro (Saf Kavramin Bilimi olarak Mantik) ve Filosofia della Pratica,
Economia ed Etica (Pratigin Felsefesi, Ekonomi ve Etik), Estetica’dan sonra gelmektedir. Croce,
dizgesinin bitind acisindan temel olusturan uslamlamalarini Eszetica’da ortaya koyar.

2 Bundan boyle Estetica olarak kisaltilacaktir.

3 Bedrettin Comert, Croce nin Estetigi (Ankara: De Ki Basim Yayim Ltd.sti., 2007), 11.

4 Problemi di estetica (1910), Poesia ¢ non Poesia (1923) ve La Poesia (19306), bu yapitlar arasinda
one ¢ikanlar olarak sayilabilirler.

5 G. N. G. Orsini, “Theory and Practice in Croce’s Aesthetics”, The Journal of Aesthetics and
Aprt Criticism 13, sy 3 (1955): 300.

¢ Her ne kadar Croce tarih yazimsal bir aliskanlikla Yeni Hegelcilik ekoliniin bir mensubu
olarak konumlandirilsa da -ve bu dogru olsa da-, onun Tin (Lo Spirits) kavraminin,
Turkcede ayni terimle karsiladigimiz Hegel’in Geist kavramiyla aym 6zellikleri sergiledigini
s6yleyemeyiz. Croce bu kavrami ilk olarak Kant’in kendinde sey’i (noumeno) ile 6zdeslestirir;
ardindan onun i¢in Hegelci aufhebungu icerir gériinmeyen, ayrimlarin korundugu, kargilikls
otonomi ve tamamlayicihigin dairesel iliskisiyle tarif edilen farkl bir diyalektik tanimlar. Bkz.
Antonio Pirolozzi, “Il Concetto di ‘spirito’ in Benedetto Croce”, Diacritica, sy 13 (25
Febbraio 2017): 114-38. Nitekim Croce’ye gore Hegel karsitlar kurami ile farklilar kurami
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bir degisiklige gittigini sOylemek -en azindan sanatin sezgi oldugunu savlayan
merkezi 6nermesi bakimindan- ¢ok dogru olmayacaktir. Dolayisiyla bu
calismada Croce’nin Estetica’st merkeze alinarak oOncelikle tin felsefesinin
temel kategorileri, epistemik nitelikleri ve birbirleri arasindaki iliski ele
alinacak, ardindan Croce’nin sanatin ne’ligi ve sanatsal yaratim suireciyle ilgili
temel savlari ortaya konulduktan sonra Mizik sanati bu temel savlar
baglaminda degerlendirilecektir.

‘Baglangi¢’ Sorunu

Croce hentz Esteticanin ilk 6nséziinde calismasinin bazt temel savlarini
ortaya koyar. Ancak bunu dolaysizca ve bir postulat belirler gibi degil,
yapitin ilerleyis biciminin yaratacagt olast kafa kargikliklarina dair bazt
actklamalarda bulunurken, yani dolayli olarak ortaya koyar. Croce yapitin
kuramsal kisminda’ iizerinde durdugu genel problemlerin ele alinan temaya
iliskin tali meseleler gibi gbrinmesinin aslinda konudan uzaklastigi anlamina
gelmedigini ifade ettikten sonra séyle devam eder:

...kendinde varolan felsefi bilimler yoktur. Felsefe bir birliktir ve estetik,
mantik ya da etik ele alinirken, daima felsefenin butini ele alinir; didaktik
amaglar icin kistmlandirmak bu bélinemez birligin yalniz belitli bir tarafidir.8

Croce’ye gore tam da felsefenin tipki organizma gibi bir birlik olusturan bu
yapisindan oturd, belli bir kategoride yapilan yanlis diger tim diizeylerde de
belirleyici olmakta; tabiri caizse, ilk digme yanlis iliklenince geriye kalan tim
digmeler de yanls iliklenmektedir:

Benzer gekilde, felsefenin tim kistmlarinin bu yakin baglantist sebebiyle,
estetik etkinligin, yaratict dig giicinin; bu ik dogan ve diger tinsel
etkinliklerin de temel dayanag: olan tinsel etkinligin etrafinda hikim siiren
belirsizlik ve yanlis anlama, geri kalan tim alanlarda yanlis anlamalar,
belirsizlikler ve hatalar dretmistir: Mantitkta oldugu gibi Psikolojide, Pratigin
Felsefesinde oldugu gibi Tarihte.”

Burada Croce’nin tinsel etkinlikler arasinda yaratict dus gucu (fantasia
rappresentatrice) etkinligi olan estetik etkinligi ilk siraya yerlestirmesi, tzerinde
calistigl temanin, felsefenin nasil bir baslangicla kurulacagt yonundeki o

arasindaki ayrimi dikkate almamus, saf kavramlar dizleminde uyguladigi karsitlarin tgiizli
diyalektik hareket formunu, felsefi distincenin tim alanlarina yayarak suistimal etmistir.
Bunun icin ayrica bkz. Benedetto Croce, Saggio Sullo Hegel (Bari: Laterza, 1910), 66-67.

7 Estetica, iki kissimdan miitesekkildir. Kuramsal olmayan ikinci kistm bir estetik dustinceler
tarihinden olusur.

8 Croce, Estetica come scienza dell'espressione e linguistica generale (Bari: Laterza, 1908), VII-VIIL

0 Ag.e., VIIL.
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geleneksel soruna da bir cevap niteligi tasidigint gostermektedir. Yani Croce
estetikle ilgilenirken basitce giizel sorununu ele almamakta, aslinda zimnen
baslangic sorunuyla ve biitiin olarak felsefeyle ilgilenmektedir.'” Devam eden
kistm bunu daha acik kilacak niteliktedir:

Eger dil ilk tinsel disavurum ise ve estetik form, tim gercek ve bilimsel
uzantilartyla kullanidan dilin kendisi ise, onun bu ilk ve daha basit momenti
bilinmez, sakat ve bicimi bozulmus halde kaldigi siirece tinin yasaminin
sonra gelen ve daha karmastk asamalarinin kavranmast umulamaz. Estetik
etkinligin agiklanmasindan, bazi kavramlarin diizeltiimesi ve ¢ogu durumda
umutsuz gorilen belli bash felsefi problemlerin ¢6ziime kavusturulmast
beklenmelidir. Halihazirdaki calismaya hayat veren disiince budur.!!

Burada goze carpan diger bir husus Croce tarafindan estetik formun dil ile
Ozdes olarak kavranigidir. Su halde gorilmektedir ki daha 6ns6z asamasinda
Croce heniiz temellendirmedigi iki sav ortaya koymaktadir: 1) Estetik
etkinligin ilk tinsel etkinlik oldugu. 2) Estetik formun dil ile 6zdes oldugu.
Croce tasarisint gerceklestirmek, yani felsefeyi estetik diizleminde baslatmak
icin Oncelikle -ilk sav baglaminda- estetik etkinligin ilkselligini temellendirip
ayrimlarini belirlemeye girisecektir. Ancak bunun igin Estetica’nin ilerleyisine
odaklanmadan evvel Croce’nin dizgesinde tinin belitlenen dort asamasinin
ne tir bir icerik tasidigina dair bazi deginilerde bulunmak icap ediyor.

Bir Preliid: Tinin D6rt Asamasi

Croce’nin bir Yeni-Hegelci olusu dizgesi icin ¢att kavrami olarak kullandigt
Lo Spiritenun (tin) neyi ifade ettigini anlamak icin yeterli bir referans noktasi
degildir."” Croce igin ister insanin empirik kavrami olsun isterse de giizelin
felsefi kavrami, bunlarin timi kendi mantiksal varliklarini somut bir bireyin,
gercekten isleyen etik bir etkinligin tasarimi zemininde kurarlar.” Bu bir
bakima Giambattista Vico’nun, seyi dogru olarak bilmenin kosulunu
olusturanin, onu bilecek olan tarafindan yapilmis olmasint ifade eden verum

10 Bu noktada bir ihtiyat kaydi diigmekte yarar var. Croce’nin felsefi digtincesine hakim olan
birlik¢i tutum, herhangi bir parcayt dizgenin bitininden yalitarak kavramayi
zotlastirmaktadir; hatta dizgenin her bir parcasinin kendi iginde dizgenin butintina ortik
olarak icerdigini soylersek bu yanls olmayacaktir. Croce baglangic sorunuyla, dizgenin
kendisinden hareketle kurulacagi kavramlardan baslayan timdengelimsel bir zincir kurarak
ilgilenmeyecektir. Daha ziyade, tipki Hegel’in Tinin Fenomenolojisinde yaptigi gibi bilincin
farkli modlarini, -onun belitledigi bicimiyle temelde dus giicti (fantasia) ve us’tan (intelletto)
olusan iki modu- ancak birbitlerine gecisleriyle degil, belirgin ayrimlariyla inceleyecektir.

1 Croce, Estetica, VIII.

12 Bkz. 6 numarali dipnot.

13 Ernesto Paolozzi, “Estetica”, icinde Lessico crociano, ed. Rosalia Peluso (Napoli: La Scuola
di Pitagora, 2016), 235.
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et factum convertundur prensibinin Croce tarafindan glincellenmis bigimidir.
Burada bilinebilir olanin sinirint insan etkinligi olusturdugu icin felsefenin
konusu olmak bakimindan deneyiistiinii imleyen bir metafizige yer olmadigt
gibi, ayni sebepten o6turid herhangi bir doga arastirmasina da alan
birakilmamustir."* Hegel’in Geis/1 yer yer mantiksal ve zaman-disi, yer yer ise
tarihsel olarak kavramasina' karsin Croce icin onun biricik tezahtirii insanin
tarthsel dunyasidir:  Bu tarihsel dunyanin icinde insan teklerinin
etkinliklerinde edimsellesen, es deyisle bireysellesen igerik, gercekligin
bilinebilir olan esas goriiniimiini ve felsefenin tzerinde ¢alistigr malzemeyi
olusturur.  Bu bakimdan Croce tin kavramini insan etkinligini tim
bicimleriyle biitiin ve 6zet olarak ifade etmesi amaciyla kullanmaktadur.

Tinin dort asamasi, insanin mubhtelif tinsel etkinliklerinin Croce’nin
belirledigi ayrimlar dogrultusunda sistematik ve tarihsel olarak diizenlenmis
bicimidir. Diger bir deyisle Croce burada tinsel etkinlikleri yalniz bigim ve
icerikleri y6ntinde beliren ayrimlarina goére degil, ayni zamanda tarihsel
gelismeleri iginde, birbirleri arasindaki oncelik-sonralik iliskilerine gore iki
farkli dizeyi gozeterek smniflandirir. Belirledigi temel ayrimlart ve bu
ayrimlarda konumlandirilan kavram ve iceriklerini ¢ok yalin bir bicimde
ortaya koyar: Ik ayrim, kuramsal ve pratik etkinlikler arasindadir. Insan
kuramsal etkinlik formunda seyleri kavrar, pratik etkinlik formunda ise
onlart degistirir; Dbirisiyle evreni kendinin yapmakta, digeriyle onu
yaratmaktadir.'” Bir baska deyisle, kuramsal etkinlik bilgi tretitken pratik
etkinlik eylem tretmektedir. Bu iki etkinlik turt ayri ayrt ele alinmakla
birlikte aralarinda biri digerini 6ngerektiren bir iliski de s6z konusudur.
Nitekim Croce’ye gore pratik etkinligin ilkesi olan istengten bagimsiz bilgi
bir anlamda dustnilebilmekle bitlikte, bilgiden bagimsiz bir isteng
olanaksizdir."” Pratik etkinlik, timden faydaya déniik olan ekonomik

14 Croce’nin doganin gerceksizligine iliskin argimanlart konumuzun sinirlart disinda kalyor,
ancak yine de belirtilmeden gegilmemesi gereken niians, R. G. Collingwood’un ifade ettigi
gibi, tinden ayr1 doga diye bir sey olsun ya da olmasin, Croce i¢in bu doga tin dinyasinin
icine bir etken olarak girmemektedir. Girdigi zannedilen durumlardaki temel hata ise belli
bir bireyin ya da insanlarin doga anlayisinin onlarin eylemleri Gzerindeki etkisinin, dogrudan
doganin kendisinin bir etkisi olarak gértlmesidir. Aksi dogru olsaydi, dogayla ilgili belli
durumlarin (6rnegin bir adada yasama durumu gibi), insanlarin tarihsel yagamlar1 tzerinde
her seferinde ayni degismez etkiyi yaratmast gerekirdi. Bkz. R. G. Collingwood, The Idea of
History (London: Oxford University Press, 1946), 200.

15 Michael Inwood, Hege/ Dictionary (Blackwell Philosopher Dictionaries) (Wiley-Blackwell, 1992),
276.

16 Croce, Estetica,55-56.

17 4.g.e., 56
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etkinlikle, ussal amaca doniik istencin ifadesi olan etik etkinlik olmak tizere
ikiye ayrilmaktadr.

Kuramsal etkinlik de pratik etkinlik gibi iki diizeye sahiptir."® Croce’ye gore
tinin (ya da insanin) kuramsal etkinliginin icerigini olusturan bilginin iki
bicimi vardir: Bilgi ya sezgiseldir (conoscenza intuitiva) ya mantiksal (conoscenza
logica); ya dis glicl (fantasia) ya da us” (intelletto) araciligiyla elde edilir; ya
tekilin-bireyselin (zndividuale) ya da tumelin (universale) bilgisidir; 6zcesi, ya
imgeler (immagini) ya da kavramlar (concetti) iireticidir.” Burada tipkt pratik
etkinligin kuramsal etkinligi 6ngerektirdigi gibi, bilgi edinmenin mantiksal
formu sezgisel ya da estetik formu 6ngerektirmektedir. Cunkud sezgisel bilgi
tekil seylerin bilgisiyken, mantiksal bilgi bu tekil seyler arasindaki bagintilarin
bilgisidir ve kavramin ortaya ¢itkmasi igin 6ncelikle tekil seylerin tekillikler
icinde bilinmesi, yani -Croce’ye gore- sezilmesi gerekmektedir. Agikardir ki
insanin bilme etkinliginin 6ncelikli objesi tek tek seyler, yani tekilliklerdir;
baslangicta yasantinin canli ve somut birligi icinde biricik olarak bu belirli
agag, surada civiyan kus, orada esen riizgar vardir; soyutlanmus, analiz
edilmis, digerleriyle bagmntilart ve ayrimlar belirlenmis bir kavram olarak
timel agag, kus ya da riizgar yoktur. Aslinda burada, Croce’nin yapitin
onsozunde ortaya koydugu ilk savi, yani estetik etkinligin ilk tinsel etkinlik
oldugu temellenmektedir. Ancak bu haliyle sezginin duyum ve algindan
hangi noktada ayrildigi oldukga belirsizdir. Sayet sezgisel bilgi tekilin
bilgisiyse ve tekilin bilgisi mantiksal olani Onceliyorsa, ilk bakista gayet
duyum ve algilamayla ilgiliymis gériinen bu etkinlige sezgi denilmesinin
gerekeeleri nelerdir?

Sezgi ve Sanatin Bagimsizlig1 Sorunu

Croce’nin gercekligin -Hegel’in disindigintn tersine- yalnizca mantiksal-
ussal olarak degil, 6ncelikle sezgisel olarak kavrandigini ve felsefe kavramla
baslasa da kavramin kendisinin sezgi ve tasarimla basladigini ifade etmekteki
yegane amact; hem bir etken hem de bir sonug olarak tarihin bizatihi kendisi

18 Croce ‘kuramsal’i, bizim asina oldugumuz ¢agdas anlamindan ziyade Aristoteles’in
theoretikos bios’una yakin bir anlamda kullanmaktadir; bu da daha ziyade tefekkuri-temasay1
imlemektedir. Bernard Mayo, “Art, Language and Philosophy in Croce”, The Philosophical
Quarterly (1950-) 5, sy 20 (1955): 251.

19 Bedrettin Cémert, Croce’nin Kant ve sonrasindaki Alman Idealizmi geleneginin zihin
(verstand) ile us (vernunft) arasinda yapugt ayrimi benimsemedigini ifade etmektedir. Bkz.
Comert, Croce'nin Estetigi, 27. Gergekten de dizgenin biutinine bakildiginda bu yénde bir
ayrimin benimsendigine dair herhangi bir isaret s6z konusu degildir. Croce igin us
(intelletto) timeli, diger bir deyisle, tekil seylerin bagintilarinin bilgisini olugturan kavramlart
bilen tek bir yetidir.

2Croce, Estetica, 3.
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olan tin’de zamansal olarak sezginin mantiktan, diis glictiniin ustan 6nce
geldigini gostermek degil; ama bundan daha Onemlisi, sezginin kendine
yeten bir yeti oldugunu, kavrama ihtiyact olmadigini ve buna bagl olarak da
sanatin bagimsiz bir etkinlik oldugunu temellendirebilmektir. Bu nokta ¢ok
onemlidir ¢iinki ilk bakista fark edilemeyebilse de sanatin bagimsizligina
iliskin sorun aslinda sanatin olup olmadigina iliskin bir sorundur. Sanat ya
bagimsizdir ya da yoktur; zira ilkesi baska bir etkinligin ilkesine baglt olan
etkinlik 6zu itibariyle o etkinliktir ve bu bakimdan Croce’ye gore ahlaka,
hoslanmaya ya da felsefeye bagl olan sanat aslinda ahlak, hoglanma ya da
felsefedir.”’ Dolayistyla sanatt bagka bir etkinlik cinsinden tanimlamak onun
olmadigini sOylemekle esdegerdir. Ancak sanatin bagimsizliginin kurulug
sekli mantiksal bir tutarsizlik icermemeli ve dahasi, tinsel kategoriler
arasindaki iliskiselligi de zedelememelidir:

Bagimsizlik bir bagintt kavramidir ve bu bakimdan ancak Mutlagin kendisi
mutlak anlamda bagimsiz, yani mutlak bagintidir: Her tikel form ve kavram
bir agidan bagimsizken bagka bir agidan bagimlidir, yani ayni zamanda hem
bagimsiz hem de bagimlidir. Eger bdyle olmasaydi, tin ve genel olarak
gerceklik, ya yan yana siralanmus bir mutlaklar dizisi ya da yan yana siralanmig
bir higlikler dizisi olurdu. Bir formun bagimsizligi, tizerinde edimsel olacag:
bir maddeyi gerektirir; halihazirda sanatin duygusal ya da tutkusal madde
tzerinde sezgisel bir olusum oldugunu gérdigimiiz gibi. Mutlak bagimsizlik
durumunda béyle bir madde ya da beslenme eksik olacagindan, formun
kendisi kendi kendini hicleyen bos bir varliktir.??

Sanatin  bagimsizhigt  6yle kurulmalidir ki bu bagimsizlik  bagimliligt
dislamayan tiirden bir bagimsizlik olmalidir; aksi iddia sanat1 iceriksiz bos bir
form, kendi kendini hicleyen bir sezgisel etkinlik durumuna dusiirecektir.
Tinsel kategorilerin bagimsizliklari, birbirlerini bir agidan gerektirirken,
baska bir acidan engellemektedir:

Bu (bagimsizlik), biri digerini yenmeyen iki kuvvet gibi, karsiikli olarak
birbirine bagimlt iki etkinlik tasarlayarak da garanti altina alinamaz; nitekim
ikisi de yenmezse karsiikli bir 6nleme ve devinimsizlik, yok eger birisi
yenerse, zaten konu dist biraktigimiz bagimhlik s6z konusudur. Meseleyi
etraflica dustindigimiiz zaman, cesitli tinsel etkinliklerin bagimlhilik ve
bagimsizligint bir kosul ve kosullanan iliskisi i¢inde kavramak yegane yolmus
gibi gériintyor. Bu iliskide kosullanan kosulu 6ngerektirip asar, kosul haline
donistiir ve yeni bir kosullanant meydana getirerek bir gelisim dizisi
olusturur.??

21 Benedetto Croce, Guide to Aesthetics, gev. Patrick Romanell, 2nd edition (Indianapolis:
Hackett Publishing Company, Inc., 1995), 43.

2 Age., 44.

23 A.ge., 44. Parantez icindeki ifade tarafimizca eklenmistir.
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Tinsel kategorilerin  bu  kosul-kosullanan  iliskisiyle ~kavranmasinin
olusturdugu tek gugliik, ilk kosulun bir kosullanan tarafindan 6ncelenmeyisi,
sonuncunun ise tekrar kosul haline gelmeyen bir kosullanan olmasindan
oturi dizinin igerdigi diyalektik devinimin iki yonden sirlanarak
durduruldugu bir kapaliik olusmasidir. Bunun asilmasi, kategorilerin
iliskisinin ¢izgisel yerine dairesel olarak dustiniilmesi; yani sonuncunun
birincinin kosulu, birincinin ise sonuncunun kosullanant olarak goriilmesiyle
miimkiindiir.** Croce’ye gére insanin tinsel yasaminin birbiriyle ilintisiz
kategori ve yetilere boliinmesi ya da diger hepsinin birisine indirgenerek
kavranmast gibi hatalarin meydana gelmemesi i¢in miimkiin tek bakis agist

budur.

Tinsel kategorilerin miistakil varoluglarinin gosterilmesi Croce igin sezgi
yetisinin etkinligi olarak kavranan sanatin bagimsizligini ve dolayisiyla
varolusunu giivenceye alsa da, bu s6z konusu sanatin ne oldugu sorusu hala
cevaplandiriimayr beklemektedir. Croce’nin kurdugu 6zdeslik (sanat-sezgi)
bakimindan bu soru, sezginin ne oldugunun belirlenmesi ile cevaplanacaktir.
Bunun i¢in sezginin kavramla iliskisizligi bakimindan kendine yeterligi ve
dahast duyum ya da algilamayla hangi yonden farklilastigi net bir bicimde
ortaya koyulmaldur.

Croce’ye gore sezgilere kavramlarin karistigi soylenebilmekle birlikte,
kavramdan higbir izin bulunmadigi sezgilerin varligi béyle bir karisimin bir
zorunluluk olmadigint  gbstermektedir. Bir ayisigt sahnesinin  ressam
tarafindan betimlenen izlenimi, bir tlkenin bir haritact tarafindan ¢izilen
sinirlart, yumusak ve enerjik bir miizik motifi ya da ah ¢eken bir siirin
sozcukleri gibi olgular ussal olana dair hicbir iz tagimayan sezgisel
olgulardir.” Ustelik sezgiye karismis kavramlar olsa bile bunlar artik sezginin
unsurlart haline dénustip kavram olmaktan ¢ikmigtir:

Bir tragedya ya da komedya karakterinin dilindeki felsefi vecizeler orada artik
kavram degil, karakterlerin hususiyetlerini belirleme fonksiyonu sergiler.
Benzer sekilde, boyanmus bir figiirdeki kirmizi, fizikgilerin kirmizt renk
kavrami olarak degil, o figiiri niteleyen bir unsur olarak orada bulunur.
Parcalarin niteligini belirleyen butiindiir.?¢

Parcalarin niteligi butiin tarafindan belirlendigi i¢cin Croce agisindan bir sanat
yapitinin felsefi kavramlarla dolu olmasi ya da bir felsefe aragtirmasinin imge
ve betimlemeler icermesi, sezginin sezgi, kavramin kavram olarak kalmasini

%4 Age., 45.
25 Croce, Estetica, 4.
% Age., 4-5.
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etkileyen bir unsur degildir. Son tahlilde tiim bu kavramlara ragmen sanat
yapitinin sonucu bir sezgi, tim sezgilere ragmen de felsefe arastirmasinin
sonucu bir kavramdir.”” Bir baska deyisle, bu iki farkli yeti (sezgi-us)
birbirlerine ait unsurlart icerdikleri zaman bu unsurlar kendiliklerini yitirerek
o yetinin icinde erimektedir.

Sezginin Belirlenimi

Bu noktaya dek goérdigimuiz, Croce’nin sanati sezgi yetisiyle 6zdes
kavradigidir. Ancak hentiz sezginin ne oldugu da saglam bir bicimde ortaya
konulmus degildir. Croce sezginin hem giindelik yasam hem de felsefe
duzeylerinde farkli baglamlarda kullanidan olduk¢a miiphem bir kavram
oldugunun farkindadir. Bu yiizden belli oranda bir netlesme saglamak icin
onun ne’ligini yadsimalar yoluyla belirlemeye girisecektir.

Il bakista goriilen sey sezginin algtya cok benzer bir olgu oldugudur ve
Croce de bunun béyle oldugunu kabul etmektedir. Dogrusu algt da bir
bakima sezgidir ama sezgi bitiiniiyle algt degildir. Croce burada dikkat
edilmesi gerekenin gerceklik ile gerceksizlik (realta e non realta) arasindaki
ayrim oldugunu ifade eder:

Iginde yazt yazdigim odanin, oniimde duran kagidin ve miirekkep
hokkasinin, kullandigim kalemin, dokundugum ve yazmak icin araglarim
olarak kullandigima gére var olan nesnelerin algilari, hepsi sezgiditler. Ama
su an baska bir schirde, baska bir odada, baska bir kalem ve miirekkeple
yazdigim imgesini kafamdan gegirisim de esit Sl¢iide sezgidir. Bu demektir ki,
gergeklik ile gerceksizlik arasindaki ayrim sezginin kendi dogasina yabanci,
ikincil bir seydir.?8

Sezgide, tipki gercegi gercek olmayandan hentiz ayirt edemeyen ¢ocugun
temiz i¢ durumunda oldugu gibi hayal de, gercek de, tarih de, s6ylence de
ayni seydir. Nitekim gerceklige iliskin biling gercek olanla gercek olmayan
imgeler arasindaki ayrima dayanmakta ve bu ayrim daha en bastan verili olan
bir sey olmayip sonradan gelen kavramsal bir islemi ifade etmektedir. Bu
bakimdan sezgi gercekligin algisiyla olanaklt olan’in basit imgesinin ayrimsiz
birligidir.”

Su durumda geriye alginin en alt sinirinda yer alan duyum kalmaktadir.
Croce’ye gore sezgiyl zaman ve mekan kategorileriyle bigimlenen bir duyum
olarak anlayanlar da algt olarak anlayanlarla benzer bir yanilgr icindedirler.

2T Age., 5.
8 Age., 5-6.
2 Age., 6.
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Bu iki kategori (zaman-mekan) sezgide erimis olarak bulunsa bile, tipki
gercek-gercek olmayan ayriminda mevcut oldugu gibi ussal bir islemi
icermektedirler. Croce’ye gore sezgilerimize formunu veren zaman ve
mekan degildir, bilakis sezgiler zamansiz ve mekansizdir; onlarda hicbir sey
zamanda ve mekanda bicimlenmemistir:

Bazi sezgilerde mekansallik, zamansallik olmadan bulunabilir, digerlerinde de
tam tersi. Ancak ikisi ayni anda bulunsa dahi, bunlarin tam algist® sonradan
gerceklestirdigimiz bir disinmedit: Sezginin tim 6teki unsutlart gibi sezgide
eriyebilitler; yani form verici degil, materyaldirler, sezgide diizenleme olarak
degil, icerik olarak bulunurlar. Kim temagasini bir anlik olsun kesintiye
ugratan bir disinim gerceklestirmeksizin bir portrenin ya da bir doga
manzarasinin  karsisinda mekanin  ayirdina  varabilir?  Kim benzer bir
distinim ve kesinti olmaksizin bir hikdye okur ya da muzik parcast dinlerken
zamansal dizinin farkina varir?3!

Croce bir bakima Kantct elestirinin perspektifine yerleserek zaman ve
mekanin duyusalligin ilkel bicimleri, empirik olgular degil, aksine c¢ok
karmasik ussal kurgular oldugunu vurgular. Zaman ve mekan unsurlarindan
arindirddiginda duyum, fizikal bir olgu olmasi bakimindan tinin asla
kendinde haliyle yakalayamadigt belitlenimsiz maddedir. Aslinda Croce
burada klasik madde-form ayrimina basvurmaktadir: Madde, soyutlugu
icinde ele alindiginda mekaniklik ve edilginliktir; tinin kendisiyle sinirlandig
ve uretmedigi bir sey olmakla birlikte insan etkinliginin ve bilgisinin de
zeminidir.”® Croce icin sezgi, tipki us gibi bu belitlenimsiz maddeye form
veren bir formdur; bu bakimdan madde ayni1 zamanda bir sezgiyi digerinden
aywran igeriktir. Tinsel etkinlik bu degisken, mekanik, edilgin ve belirlenim
kazanmamis maddeye belirlenim katarak soyutlugundan kurtulur, somut ve
gercek bir etkinlik, belirli bir icerik, belirli bir sezgi haline gelir.

Tinin kuramsal ve pratik etkinliklere boliinen dort asamasini ve tekabiil
ettikleri kategorileri gz 6ntinde bulundurursak, aslinda duyumun -tipki
algida oldugu gibi- hangi durumda Croce icin sezgiyle esanlamli hale gelecegi
kestirilebilir. Bu kategoriler birbirlerinin antitezi olan kavram ciftlerinden
olusmaktadir’™: Giizellik ve cirkinlik (sezgi), dogruluk ve yanlslik (us),
kazanc ve kayip (ekonomi), iyi ve koti (etik). Croce icin, dogruluk-yanlislik,
kazanc-kayip ya da iyilik-kotaluk kategorileri altinda dustiniilen higbir sey,
estetik etkinlik olan sezginin kapsamina girmemektedir. Dolayistyla,

30 appercepire

31 Croce, Estetica, 7.

2 Age., 8.

3 Bernard Mayo, “Art, Language and Philosophy in Croce”, The Philosophical Quarterly
(1950-) 5, sy 20 (1955): 252.
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disiinme gibi kuramsal ya da erege yonelen isteng gibi pratik unsurlardan
arinmis duyum, tipkt az evvel ifade ettigimiz gerceklik-gerceksizlik benzeri
ussal ayrimlart icermeyen alg1 gibi sezgiyle es anlamlt olarak kavranir.

Kisaca dendikte, Croce icin sanatsal olanin icinde etik, felsefi ya da yarara
doniik higbir unsur bulunmamaktadir. Tekilleri unsurlarina ayirarak analiz
etmeye, mantiksal bagintilarint disinmeye basladigimiz noktada estetik
etkinlik bitip ussal etkinlik baslamaktadir. Ayni sekilde, seylerin objektif
incelenisinden hicbir deger yargist tiiretilemeyecegi icin iyi ya da fayda
kategorileri de estetik olanin disinda durmaktadir: Seyleri, iyi ya da faydali
oldugu icin istemeyiz, seyleri istedigimiz icin onlari iyi ve faydali olarak
biliriz. Burada bilincin birbirini takip eden durumlarinin hizinin yarattig
yanilsama, aslinda isteng olan yargtyr kuramsal etkinlik gibi gostermektedir.
Bu bakimdan pratik etkinlik, bir bilgi tarafindan 6nceleniyor gibi gérinse de
aslinda bu bir bilgi ya da bir tiir ‘pratik olanin bilgisi” degildir; bilakis bunu
edinmek i¢in 6ncelikle -isteng olan- pratik etkinligin kendisi gerekmektedir.
Dolayisiyla kuramsal ve pratik etkinliklerin arasina bir tiglincii evreymis gibi
gitiyor goriinen pratik deger yargilarinin Croce’ye gore bir asl yoktur.™

Buraya dek ifade edilenlerden hareketle Croce’nin “sanat sanat icindir” gibi
totolojik bir prensibi benimseyip benimsemedigiyle ilgili bir sorunun akla
gelmesi mumkuindir. Croce igin tarihsel olarak ve mantiksal diizeyde diger
tinsel etkinlikleri 6nceleyen ilk tinsel etkinlik olarak sezgiyle 6zdeslik halinde
kavranan sanat, tekillerin dolaysiz bir temasa-tefekkiir yasantisiyla taninmast
olmast bakimindan ilksel ve kuramsal ve her seyden 6nemlisi bagimsiz bir
etkinliktir; yukarida anilan prensip de ancak bu baglamda bir anlama sahip
olabilir. Bunu g6z ardi edip sanatt bir bakima kendi kendisinin istenci olan
bir etkinlikmis gibi gérmek, dizgenin yapisi agisindan ciddi bir kategori
hatast yapmak anlamina gelecektir. Croce bu hatayr yapmamustir ama tinsel
etkinlik bi¢imleri arasinda titizlikle riayet ettigi ayrimlar, ileride gbérecegimiz
sanat-teknik iliskisinde oldugu gibi baska bir takim sorunlara yol acacak ve
aldig1 en ciddi elestirilerden bazilarina bu baslik altinda muhatap olacaktir.

Sezgi-ifade Ozdesligi

Sezgi ya da sanat, sadece algi ve duyum, kuramsal-ussal etkinlik olarak
felsefe ve pratik etkinlik olarak fayda (ekonomi) ve etik olmamast
bakimindan belirlenim kazanmiyor. Croce’ye gore sanat, katistksizligr icinde
tekilliklerin yalniz taninmast olan kuramsal etkinlik degil, ayni zamanda bilfiil
o tekilliklerin  yaratilmasidir. Tinin maddeden mekanik ve edilgin

34 Croce, Estetica, 57-58.
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olmamasiyla, belirlenimsiz ve edilgin olan maddeye belirlenim katarak
kendini somutlastiran etkinlik olmasiyla ayrildigt daha 6nce ifade edilmisti.
Bu baglamda her gergek sezgi ya da -aynt anlama gelmek tizere- tasarim, ayni
zamanda ifadedir (espressione). Zira kendisini bir ifadede somutlastirmayan
sezgl duyumdan, yani siradan dogal bir olgudan bagkas: degildir. Croce’ye
gore tin ancak yaparak, form vererek ve ifade ederek sezgiler.” Sezgisel
etkinlik ancak ifade ettigi 6l¢ide vardir ve ifadeden baska bir sey degildir.
Croce, kurdugu 6nermenin ilk bakista paradoksal goériinmesinin sebebinin
‘ifade’ kavraminin oldukca dar bir anlamda, yani sézel ifade anlaminda
kavraniyor olmasindan ileri geldigini vurgular. Halbuki ayni zamanda s6zel
olmayan ifadeler de vardir: Ornegin renk ve sesten olusan ifadeler, insanin
ressam ya da muzisyen olarak ortaya koydugu ifadesel etkinligin
tecesstimleridir ve bu ifade kavraminin kapsamina girmektedir. Resimsel,
sozel ya da mtuzikal, hangi formda goriiniirse gorinsiin, sezgi ile ifade
birbirinden ayrilamaz bigcimde aynt gercekligi olusturmaktir:

Herkes izlenimlerine ve duygularina bicim vermeye calistift zaman, sadece
actkca bicimlendirebildigi siirece meydana gelen i¢sel aydinlanmay: tecriibe
etmistir. Tam da o an, duygular ve izlenimler, ruhun karanlik bolgesinden
temasa halindeki tinin aydinligina ¢ikarlar. Bu bilissel siirecte sezgiyi ifadeden
ayirmak olanaksizdir. Biri Gtekisiyle birlikte ayni anda gérunir; ¢unkd ikisi
ay11 sey degil, tek bir seydir.3

Tipkt s6zciikten ayrt bir kavram olmadigl, kavram ancak onda edimsel
varligint ortaya koydugu gibi, sezgi de gesitli bicimlerde kendini ortaya koyan
ifadesel etkinlikten ayri bir varliga sahip degildir. Croce burada 6zdeslik
dizisini genisletmeye devam eder: Sezgi, ifade oldugu gibi, ayni zamanda
imgedir de. Ancak bu imge, eski izlenimlerin imgelerinin animsanip keyfi
olarak bir imgeden digerine gecilmesi biciminde bir bellek islemiyle ya da
imgeler yiginindan tutarsizca ve rastgele bigcimde olusturulan biresimlerle
ilgili degildir; imge, bir yaratict dus gucti etkinliginin Grinidir. Yani sezgi,
bir imgenin yaratilmast bakimindan imgedir.”” Edimselligi icinde sezgi
demek olan yaratict dus gict (fantasia) ile kurgu glUch (immaginazione)
arasindaki temel fark, estetik etkinlik olan dis gliciinde duygunun sezgiye,
yani ifadeye dontstirilmesi sorununun etkinligin karakterini gugli bir
bicimde belitlemesidir. Oyle ki bu imge, kurgu giiciiniin unsurlarinin
daginikligindan uzak, dizen ve birlik kazanmis organik bir butiindir. Baska

» Age., 11.
% Age, 11-12.
371 Croce, Guide to Aesthetics, 20.
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bir deyisle, diizensiz imgeler bitiinleyici bir imgede merkezlerini bularak
onun igselligine katilmislardir.”

Burada Croce’nin dizgesinde sezgi kavraminin Ozginligu ve felsefe
tarihindeki diger kullanimlardan hangi noktada ayrilmakta oldugu da
belirginlesmeye basliyor. Croce, ifadesel etkinlikle 6zdes olan sezginin ne
Schelling’in  entelektiiel sezgisiyle ne de Hegelin mantik¢iligiyla ilgisi
bulunmayan, kavramsal bilginin hizmetinde olmayan, kendi tamlig icinde
ayrt bir alant olusturduunun srarla altini ¢izmektedir.” Bu séz konusu
pozisyonlardan birine yerlesmek Croce i¢in -evvelce ifade ettigimiz gibi-
sanatin bagimsizliginin ilgast anlamina gelecektir. Burada estetigin amaci,
ifadesel etkinligin dogasini ona uygun dusen, mantiksal, ekonomik, etik ya
da -zaten tin alanina girmeyen- doga bilimsel olmayan kategorilerle
incelemektir.

Sezgi-ifade 6zdesligiyle ilgili ilk elden akla gelebilecek sorulardan biri, ifade
edilmeyen sezgilerin de var olup olmadigryla ilgilidir. Croce i¢in bu sorunun
cevabt olumsuzdur. Zaten kurulan Ozdeslik iligkisi, sezginin kendi
belirlenimleriyle taninmast icin 6nsézde belirtildigi gibi ‘didaktik amaglarla’
yapilmaktadir. Croce, ifade, sezgi, imge, diis giici ve -biraz sonra
gosterilecegi gibi- duygu derken butiniyle ayni edimsel gergeklikten
bahsetmektedir; bu bakimdan, sayet sahip olunup da tam olarak ifade
edilmemis bir sezgiden bahsedilecekse, ortada sezgi demeye deger bir sey de
yok demektir:

Siklikla soyle iddialar isitilir: Bazilari zihinlerinde pek cok ve Onemli
distnceler oldugunu ama bunlart ifade etmeyi basaramadiklarini séylerler.
Gergekte, eger sahiden onlara sahip olsalardi pek cok gilizel ve etkileyici
sozciikler onlart bicimlendirir, yani ifade edetlerdi. Eger bu distinceler tam
ifade edilmek istedikleri anda dagilip gidiyor gibi gériintyorsa ya da yetersiz
ve yoksul ifade edilmislerse ya hi¢ yoktutlar ya da yetersiz ve yoksuldurlar.4?

Boylece sezgi, duyulan ve pasifce etkisinde kalinan seyden, duyum
dalgasindan ve maddeden ayni zamanda form olmasiyla ayrilir: Croce i¢in
formun tinin gerecine -ki bu gere¢ belirlenimsiz maddedir- egemen
olusunun, yani belitlenim kazandirmasinin adi ifadedir.*

B Age., 20.

3 Benedetto Croce, “Il carattere di totalita della espressione artistica”, La Critica 16 (1918):
130.

40 Croce, Estetica,12.

M Age., 14.
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Croce’ye gbre sanatin bagimsizhigr adina ileri siiriilen sorunlu iddialardan
biri, tiim sezgilerin sanat olmadigi, sanatin busbiitin 6zel tiirde bir sezgi
oldugudur. Iddiaya gore sanatta siradan sezgiden ‘daha fazla’ bir sey vardir.
Ancak Croce’ye gore bu ‘daha fazla’ olan seyin ne oldugu simdiye dek kimse
tarafindan agik¢a ortaya konabilmis degildir. Genel olarak sanat denen sey,
tipkt bilimin yoksul ve sinurlt kavramlara yeni bagintilar kurarak daha genis
ve kapsamli kavramlari eklemesi gibi, sezgilerden daha karmasik sezgilere
flerlenmesi  ve -ayni anlama gelecek sekilde- ifadenin  gittikge
yetkinlesmesidir. Buna ragmen son tahlilde, bilimin kavramin kavrami
olmamast gibi, sanat da ifadenin ifadesi degil, izlenim ve duyumlarin
ifadesidir.*

Croce’ye gore siradan sezgi ile sanatsal sezgi arasinda bir yogunluk farkinin
oldugu da ileri surilemez; ¢iinkt siradan sezgi ile sanatsal sezgi arasinda
varsayilan ayrim nitel yogunlukla ilgili degil, nicel genislikle ilgili bir ayrimdir:

En basitinden bir popiler ask sarkisinin sezgisi, her an binlerce siradan
insanin dudaklarindan dékilen bir ask beyaniyla aynt ya da oldukea yakin bir
seyi sOyler; Leopardi’nin bir ask sarkisina dair karmagik sezgisinden ¢ok daha
siurlidir; ama yoksul sadeligi icinde yogunluk bakimindan mikemmel
olabilir.¥

Bu nicel ve empirik farkliliklar felsefi bir bilim olan estetigin konusu
disindadir. Cinkd nasi ki birisi ulu bir dagin siradan bir tas parcastyla ayni
kimyasal unsurlardan olustuguna sasirmiyorsa ve nasil ki kig¢ik hayvanlar
icin baska, buyiik hayvanlar icin baska bir fizyoloji yoksa; aymi sekilde, ne
daha az olan sezginin daha ¢ok olan sezgiden farkli bir estetigi vardir ne de
sanatsal sezgiden ayri ‘siradan’ bir sezgi vardir. Dolayistyla ancak tek bir
estetik vardir, o da sezgisel ve ifadesel bilginin, estetik ya da sanatsal
olgunun bilimidir.** Sanat ile sanat-olmayan arasinda varsayilan ayrim, ilk
bakista fark edilemese bile aslinda olduke¢a basit bir yanlis anlamadir: Bazi
insanlar karmagik ruh durumlarini yetkin bir bi¢imde dile getirmede daha
buytuk bir kabiliyete sahiptir; giindelik dilde sanat¢it dedigimiz kimseler
bunlardir. Buna bagli olarak ¢ok karmastik ifadelerin gerceklestirilmesi de stk
rastlanan bir durum degildir ve bunlara da sanat yapiti adini vermekteyiz.
Croce’ye gore sezginin sanat olani sanat-olmayan’dan ayirdigi varsayilan
sinirlart empirik ve tanimlanmast mimkiin olmayan smurlardir: Bir vecize
sanatsa basit bir soztin neden Oyle olmadigini, bir hikaye sanatsa gazetecinin
yazdigt haberin neden Oyle olmadigint ya da bir manzara resmi sanatsa

42 _4ge.,15-16.
B Age., 16.
4 Age 17.
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topografik bir cizimin neden Oyle olmadigint belirleyebilecek bir kritere
sahip degiliz.” Croce’nin perspektifine gore timiiniin icinde sezgisel unsur
aktif olarak bulunmaktadir; birinin sanat, digerinin sanat-olmayan olarak
degerlendirilisi, ifadenin karmasikligiyla alakali nicel farkin keyfi bi¢imde
sanatin Oziine dair bir seymis gibi kavranmasindan ileri gelir. Bu baglamda
glizel-cirkin kategorileri de biitiiniiyle ifadesel etkinligin ne kadar karmagik
olduguyla ilgilidir. Bu ger¢eklesmenin karmagikligr -yukarida belirtildigi gibi-
nitel yogunlukla degil, nicel genislikle ilgili bir konudur. Béylece Croce’nin
perspektifinden bakildiginda gilizel olmayan’in niteliklerle ilgilenen estetik
bilimi kapsaminda bir tiir yok-varlik oldugunu séyleyebiliriz: Giizel olmayan,
gerceklesmemis ifadedir.

Croce her ne kadar basta ifadenin sozel olmak zorunda olmadigini, sézel
olmayan ifadeler de oldugunu soyleyip bunlart 6rneklendirerek argtimanin
donatsa da su sorular hala cevap beklemektedir: 1) Bu ifadesel etkinlik neyi
ifadelestirir? 2) Estetik form olarak ifadenin, diger ifade turleriyle arasindaki
fark nedir? Bu iki soru, estetik arastirmanin ifadesel etkinligin dogasina dair
ayurt edici unsurlart belirflemeye devam etmesi agisindan oldukga 6nemlidir.

Birinci sorunun cevabt sezginin lirik karakterini ortaya koymaktadir; zira
Croce’ye gore sezgiye birlik ve tutarlilik veren sey duygudur. Croce lirik
sOzcugini sezgl sozcigu yaninda bir sifat olarak degil, onunla esanlamli
olarak kullandigini vurgular. Buradaki amag iki farki daha berrak bir sekilde
ortaya koymaktir: Birinci fark sezgi-imge, yani imgelerin baglt birligi olan
imge ile daginik ve ilintisiz imge pargalari arasindadir. Ikinci fark ise gercek
sezgl, yani yasamsal prensibi organizmanin kendi butinselligi olan
organizma olarak sezgi ile sahte olan sezgi arasindadir: Sahte olan, imgelerin
bir eglence ya da hesaplama unsuru olarak bir araya toplanmast anlaminda
bir mekanikligi imler.* Croce aslinda burada yaratici diis giicii ile kurgu giicii
arasindaki nitel farki baska bir bicimde tekrar dile getirmektedir. Sezginin
katisiks1zlig1 icinde imge ve duygu ayni seydir; cinkt duygu ¢oktan o imgeye
ya da imgeler topluluguna déntismus ve tinin temasastyla gorilen bir sey
olmustur. Duygu, dolaysizligt icinde duyusal zeminde deneyimlenen duygu
olmaktan  ¢tkmis, estetik  ifadede  tinin  temasasina  sunularak
dolayimlanmustir. Bir baska deyisle, dolaysiz duyumlar ve onlara bagl olarak
izlenimler ifadesel etkinlikle yeni bir hiviyete burinmis ve sezgi
olmuslardir. Estetik form olarak ifadenin diger ifade turleriyle arasinda ne
tur bir fark olduguna iliskin ikinci soru da buradan hareketle
cevaplandirimalidir. Bu baglamda estetik ya da sanatsal ifade, hissetmeyle

% A.ge 16-17.
46 Croce, Guide to Aesthetics, 25.
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ilgili bir durumun beyani ya da bildirilmesi anlaminda bir ifade degildir.
Sanatsal ifadede ifade edilmis duygu, bildirilen degil paylasilan, bireyin sanat
eseri karsisindaki temasa etkinliginde bir bakima yeniden uretilip boyut
kazanan duygudur. Bu duygu, evrensel bitinden kopmus yalittk bir ruh
durumu degil, kendi tekilligi icinde dolayimlanmis butiin evrendir. Bu
tekilligin atomik bir yaptymis gibi kavranmasi aslinda bir soyutlama islevidir,
katisiks1z sezgi ve aynt anlama gelecek sekilde sanat yapit1 ise soyutlamanin
karsitidir: O evren olarak bireysel formdur ve bu bakimdan tinin tim
macerast, actlar, dusler, umutlar ve sevingler yapitin icinde Ortiik olarak
bulunmaktadir.”’

Ifadenin Béliinemezligi
Croce’nin Esteticanin gesitli bolimlerinde siklikla organizma kavramina
basvurarak analojiler kurdugu goérilmekle birlikte, diyebiliriz ki sanat
yapitinin - bolinemezligi bahsinde organik birlik dastincesi en olgun
anlatimina kavusmaktadir.

Sanat yapitinin bolinemezligi, her ifadenin tek bir ifade olmasinin dogal bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yukarida da belirtildigi tizere ifadesel
etkinlik, izlenimlerin organik bir bitin icinde eriyerek yeni bir hiviyete
kavusmasi, bir birlik olusturmasidir. Bu bakimdan sanat yapitt tipk:i bir
organizma gibi ‘coklukta birlik’tir ve ifade de, ¢oklu ve mubhtelif olanlarin
birlik icinde sentezlenmesidir.®® Daha &énce bircok kez vurgulandigt gibi,
ayrimlamak ve analiz etmek sezgisel degil ussal etkinliktir ve biz etkinligin
bir diizeyinden digerine gectigimizin farkindaligina varmadigimiz noktada
lgilendigimiz sey sanat yapitt olmaktan c¢ikip organik  birligini
kaybetmektedir:

Sanat yapitint kistmlara ayirmamiz, bir siiri sahnelere, epizodlara, mecazlara,
cimlelere; bir resmi tek tek figlirlere ve nesnelere, arka plana, 6n alana vs
boldigimiz olgusu bu 6nermeye karsit gibidir. Ancak boylesi bir bolme
islemi yapitt imha eder; tipki organizmayi kalp, beyin, sinirler ve kas dokulart
gibi seylere bélmenin canlt vathigt bir cesede dontstiirmesi gibi.®

Elbette sanat yapitt mantiksal olarak analiz edilmeye uygundur; ama tekilligi
icinde bir sezginin sonucunun her zaman sezgi oldugu olgusunu unutmadan.
Cunkiti mantiksal analizin nesnesi goriniiste sanat yapiti olsa da ussal
etkinligin dogast orada coktan kendi nesnesini yakalamistir: Dus gictiniin
tekilligi g6rdugti yerde o timelleri ve bagintilarini gérmektedir. Boylece

47 Croce, “Il carattere di totalita della espressione artistica”, 131.
48 Croce, Estetica, 23.
Y Age., 23-24.
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aslinda mantiksal analiz baslar baslamaz, estetik olan’dan mantiksal olan’a
gecilmis, tin sezgisel temasa dlzeyinden bilimsel dusinim dizeyine
yukselmis, ifadesel butin timellere dogru ¢6zilmus ve tekilligi icindeki
organik sanat yapitt da ortadan kalkmustir:

Bir resim galerisini gezen ya da bir dizi siiri okuyan bir kisi, bu bakma ve
okuma strasinda biraz daha ileri gidebilir: Orada ifade edilen seylerin dogasini
ve bagintilarint arayip bulabilir. Béylece o her biri tekillik olarak mantiksal
terimlerle ifade edilemeyen resimler ve siitler yavas yavas ostinler, manzaralar
portreler, ev yagantisy, savaglar, bayvanlar, ciekler, meyve, deniz; manzarasy, goller, ¢oller;
trajik, komik, patetik, korkung, lirik, epik, dramatik, sovalyelik, pastoral olgular gibi
timellere ve soyutlamalara dogru ¢ézluntr. Aynt zamanda siklikla minyatiir,
resim, heykelcik, obek, madrigal, balad, sone, sone dizisi, nazim, manzume, hikdye,
romans gibi salt niceliksel kategotilere dogru da ¢éztniir.>

Bununla birlikte sanat yapitinin  organik butinligt, tin’de duygunun
icseyirsel yasantist anlamina gelen temasa etkinliginde agiga ¢ikmak tzere
hep oradadir. Ister sanat yapitinin sanatci tarafindan yaratilmast, isterse de
izleyicinin, dinleyicinin ya da okurun sanat yapitini temaga etmesi olsun, iki
farklt 6znede isler olan ayni sezgisel etkinliktir. Croce’ye gére birinde ifade
dissallasmis (bu olgu az sonra da gorilecegi tizere aslinda olduk¢a sorunlu
bir meseleyi olusturur), digerinde ise ifade igselligini korumaktadir.

Ifadenin Iletilmesi, Lirizm ve Teknik Sorunu

Simdiye dek ortaya konulan ayrim ve 6zdeslikler, Croce’nin estetik etkinligin
yapistyla ilgili kuraminin omurgasini olusturmaktadirlar. Ana hatlariyla
Ozetlemek gerekirse, 1) sezginin, tekillige yonelik kuramsal etkinlik olarak
seylerin arasindaki bagintilari ve tumelleri kavrayan ussal yetiden farkl ve
kendine yeter bir yapida oldugu, 2) sezginin, aslinda tekillik olan imgenin
ayni anda hem bilinmesi hem de kurulmasi anlaminda yaratici dis glict
oldugu; 3) bu dus glicii ya da sezginin yalniz tekilligi kurdugu, yani ifade
ettigi oranda sezgiledigi icin ayni zamanda ifadeyle 6zdes oldugu, 4) ifadenin
ayni zamanda form demek oldugu; 5) ifadesel etkinligin kendi kendinin
prensibi olmast bakimindan sanatin bagimsiz oldugu ve ifadesel etkinlige
canliligini, bir baska deyisle organik birligini veren seyin duygu oldugu, 6)
ancak bu canlt birligi icinde ifadeden ayristirilamayacagi icin duygunun
aslinda sezgiyle es anlamli oldugu ortaya konulmustur.

Simdiye dek ifade edilmemis 6nemli bir nokta da Croce’nin ifadesel etkinlik
olan sezgi temelinde kavranan sanat yapitiyla ilgili form-icerik ayrimin
reddetmesidir. Yaratilan ifadenin imgeden ayrilamazligt ve ifadenin

50 g, 42-43.

242 | Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Say1 15



Croce’nin Estetica’sina Bir Bakis: Sezgi-Ifade Ozdesligi Olarak Miizik

yetkinlesmesi Ol¢lsiince sanat yapitinin gercekligini kazanmasi, Croce icin
form ile igerigin ayrimsizligr anlamina gelmektedir. Bununla birlikte, o bunu
dogrudan ifade etmemis olsa bile duyguyu sanati nitel yonden belirleyen bir
icerik olarak kavramis gibi de gortinmektedir. Nitekim Gentile’ye gore
Croce, kuramsal etkinlik olarak sanati, kuramsal etkinlik olarak felsefeden,
sanatta tekil, felsefede timel olan ozel igerikleri yontunden ayirmakla
baslamis ve bu islemi, sanata 6zgi oldugunu varsaydigt bilginin sezgisel
formuna 6zel bir igerigi, yani lirik karakterinin kendisinden ¢ikarsandigt
duyguyu tahsis ederek bitirmistir. Ancak boylesi bir igerik ayriminin, bir
formlar ayriminda ¢6ziinebilmesi mimkuin degildir:

Zira ¢6zim ancak duygunun bu yazarin dizgesinde, sanatin maddesi olmast
varsayimi minasebetiyle kendi otonom varligina sahip olmamastyla mimkin
olacakti: Onun, kendi miphem belitlenimsizligi icinde tin’in pratik formunda
aktiiel oldugu kadar kuramsal olan da oldugunu belirterek. Bu yiizden sanat
dualistik bi¢imde kavraniyor; sézde sentez olarak tanimlaniyor ama sentezin
a priori yaratict erdemi gbrilmiiyor ve sentez bir sonugta saplanip kaliyor:
Sezgisel formun duygusal igerige yapismast. Ilk olarak duygu var, ardindan bu
duygunun gorilmesi geliyor; sanki bu tir bir dolaysiz gérme ve kendisi
tarafindan Onceden varsayilmis olan nesnesine yonelen bir tinsel aktivite
mumkinmis gibi.>!

Bir bagka deyisle Croce, igerik olarak duyguyla sanatsal form, yani sezgi
arasinda bir Ozdeslik iligkisi gelistirmedigi takdirde, dizgesinde kuramsal
etkinlikle pratik etkinlik arasinda belirledigi ve dahast iki kuramsal etkinlik
olarak sezgi ve us arasinda belirledigi ayrimlara riayet edemeyecektir; bu
yuzden form olarak ifade, duygu terimiyle estetik icerige donistirilmek
zorundadir. Gentile’nin  vurgulamak istedigi nokta, duygunun ancak
kendisini -6zne zemininde- diistincenin nesnesi olarak koydugunda bilinir
oldugudur; zira dolaysizligi icinde duygu 6zbilingli degildir ve bu diizeye de
yalniz diistincenin dolayimindan gecerek ulasabilir. Kisaca dendikte, aslinda
Gentile’'ye gbre duygu ile disincenin Croce’nin yaptigi gibi ayristirlmast
ciddi bir felsefi hatadur.

Croce’nin kuramsal ile pratik arasinda yaptigi belirgin ayrim ve sanatsal
formu sanatsal icerikle 6zdeslik icinde kavramasindan otirt Esfetica’da -
tabiri caizse- tuhaf ve agikgast Onciilleriyle celiski i¢inde iki tutumun agiga
ciktigr gorulir: Birincisi, Croce teknigi ifadesel etkinligin bir pargast olarak
gormeyip bitiintyle sanat dist bir unsur olarak pratik etkinlik alaninda
konumlandirir. Ikincisi, lirik karakter géstermeyen yapitlarin sanatsalligt
supheli hale gelir.

51 Giovanni Gentile, La filosofia dell'arte, 2 edizione (Firenze: Le Lettere, 2003), 171-172.
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Croce’ye gore estetik olgu, izlenimlerin ifadesel olarak islenmesiyle bitmistir:
Igsel sozciige ulastigimiz, bir figiirii ya da heykeli kesin olarak ve canl bir
bicimde kavradigimiz ya da miizikal bir motifi buldugumuz anda ifade
dogmustur, ayrica bir seye ihtiyact yoktur.”> Sonradan konugmak ya da sarki
olarak soylemek icin agzimizi acisimiz ya da bestelemek tizere piyanonun
tuslarina dokunusumuz, gerekli araclart kullanmak ‘isteyisimiz’, geriye iz
kalmast i¢in bir maddeye aktarmak amactyla yapilan ve Croce i¢in bambaska
yasalara uyan, yani pratik tinin kategorileri altinda degerlendirilmesi gereken
sanat dist bir olgudur.” Elbette sanatcinin isini yaparken ¢ézmesi gereken
pratik ve buna bagl olarak teknik bir takim sorunlar vardir ama Croce’ye
gore bunlar sanata igkin unsurlar olarak degerlendirilemezler.

Actkgast Croce sanatsal etkinligin sinirlaryla  ilgili, sezginin ne’ligini
belirledigi asamada yaptigt gibi kuvvetli argimanlar kuramiyor
gorinmektedir. Sezgi ifadeyse, ifade zaten bir digsallasma degil midir?
Dogrusu ister resim ister muzik isterse de edebiyat olsun, dissallasmadigt
takdirde ifadenin var oldugunu belirtecek higbir isaret s6z konusu degildir.
Su durumda ifade gergekten var midir? Ortada birbiriyle celisen iki tutum
vardir: Croce hem sanatin dissallasmasi siirecini pratik bir etkinlik olarak
gorip estetik dist saymakta hem de ifadeyi sanatin kendisi oldugu yegane
gerceklik olarak ileri sirmektedir.

Ifadenin lirik karakteriyle ilgili de zotlayict bir tutum séz konusudur.
Ornegin Leopardi’nin yapitint kistm kisim incelerken Croce onun yalniz 6z
duygunun saf ifadesini yakaladigt zamanlarda poetik oldugunu
belirtmektedir. Buna karsilik I.a Ginestra, Canto notturno ve A se stesso siitlerini
ise ‘didaktizm’, ‘s6ylevcilik’ ve ‘bireysel olanin Stesine gecemeyen duygularin
bir tiir notasyonu’ olmakla es tutmaktadir.”*

Miizikal Ifade Olarak Sezgi

Croce, estetigini Oncelikle edebiyat elestirisiyle ilgilenen biri olarak,
uygulamaya donuk bir islevsellige sahip olacak bicimde tasarlamaya
calismistir. Bu oncelikli ilgisinden olsa gerek, Croce’nin ilerleyen
calismalarinda edebi ifadenin sorunlariyla ayrntili olarak mesgul oldugu,
ancak diger sanatsal titlerle ilgili derinlikli bir calisma icine girmedigi
goriiliiyor.” Biz bu acidan Croce’nin Estetica’sindaki 6zdeslik dizisindeki
onemli unsurlardan biri olan dil-ifade 6zdesligini, dogrudan edebiyat

52 Croce, Estetica, 58.

3 Age., 58-59.

5% Croce, Poesia ¢ non poesia (Bari: Laterza, 1923), 114.
% Bkz. 4. dipnotta siralanmig olan bazi yaputlar.
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elestirisiyle ilgili bir islev sergiledigi icin ayrica ele almaya gerek duymadik.
Cunkt Estetica’nin temel arglimanlarint miizikal ifade baglaminda elestirel bir
degerlendirmeye tabi tutmak niyetindeyiz. Ancak yine de dil-ifade
Ozdesliginin estetigin genel karakteristigi a¢isindan dikkat edilmesi gereken
etkilere sahip oldugunu g6z ard: edemeyiz.

Croce edebi olan ve olmayan sanatlari, ifadesel etkinligin tekil dogast
temelinde ayrimsiz olarak kavramis ve sanatin tiirlere ayrildigini séylemenin
gegersiz bir varsayim oldugunu ifade etmistir:

...resim ve siirin degeri havada dagilip titresen seslerden ya da 1sigin
kirllmastyla olusan renklerden degil, tine s6yledikleri seylerden geldigi icin bir
tirler ya da smnuflar dizisi kurmak icin ifadenin soyut araglarina basvurmak
faydasizdir; yani sanatlarin bélinmesine iliskin her kuram temelsizdir. Tir ve
stnif bu durumda tektir, o da sanatin kendisi ya da sezgidir.>

Croce icin sanatsal tiirler niceliksel unsurlardan yola ¢ikilarak kurulan soyut
seylerdir; tipkt niceliksel unsurlardan yola gikarak neyin daha az neyin daha
¢ok sanat oldugu belirlenemeyecegi gibi, tamamen ayni sebepletle sanat
tirlere de bolinemez. Ustelik tiir bir kavramdir, timeldir; sanat yapitt ise
kendi tekilligi icinde bir evrendir. Dolayisiyla gercek ve somut olan tiirler
degil, tek tek sanat yapitlaridir.

Croce’nin hem tirleri reddetmesinin hem de ifadenin digsalastirilmasini ve
bu baglamda teknigi estetik dist saymasinin birbiriyle yakindan baglantili iki
sebebi var gibi goriniiyor: Kuramsal ile pratik arasinda en basindan
belirlemis oldugu kati ayrim ve ifade-dil 6zdesliginde karsiligint bulan
edebiyat elestirisi alanindaki oncelikli ilgileri. Bernard Mayo bu ‘Gncelikli
lgi’nin etkisinin, Croce’nin -Vico’yu takip ederek- ilksel sanat olarak
gordiigi siirin bir hususiyetini genellestirmesiyle ortaya ciktiginit ifade eder.”
Devaminda bu Croce’yi sanatin dissallastirilmasinin ve tirlere ayrilmasinin
reddine gotiirecektir.

Siirin ve butin olarak edebiyatin yukarida bahsedilen genellestirilmis
hususiyeti sOyle ifade edilebilir: Siir sozciiklerle kurulmus bir yapit olarak
resim ya da mimari gibi maddi geregler Gizerine kurulan yapitlardan oldukca
farklidir. Yalniz tek bir mimari yapit ya da resim vardir ve onlarin kopyalari,
sadece kopyadirlar. Buna karsilik siirde durum tamamen farklidir; siirin
kopyalart kopya degil, siirin kendisidir.”® Ornegin Nazim Hikmet'in farkl

56 Croce, Guide to Aesthetics, 40.
57 Mayo, “Art, Language and Philosophy in Croce”, 256-257.
8 Ag.e., 257.
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yayinevlerince binlerce adet basilan kitaplarin igindeki farkli kagitlarda, farkl
sayfa numaralarinda basilmis olan Giinesi Igenlerin Tiirkiisii siiti, siirin kopyast
degil bizatihi kendisidir. Dolayisiyla bu siir ilk defa kagida gecirildigi
musveddesiyle 6zdes degildir. Croce edebi sanatin bu 6zelliginden yola
cikarak ifade ile digsallasmast ya da fiziksel olan ile sanatsal olan arasinda bir
iliski bulunmadigr sonucuna ulasmistir. Kuramsal etkinlik ile pratik etkinlik
arasinda belirlenen ayrim da bu olguyu merkeze alan ayni uslamlama
strecinin bir vargisidir.

Mk bakigta miizigin de edebiyatla ayni 6zelligi sergiledigi goriiliir. Gergekten
de Beethoven’in tizerine notasyonunu isledigi miisvedde dokuzuncu senfoni
degildir. Croce’nin ifadenin digsallasmasinin estetik degil pratik bir olgu
oldugu argiimani bu noktada ise yarar gibi goriinir. Ancak yine de ifade
dissallasmadikga, ayni Croce’nin savina gore ortada dokuzuncu senfoni yok
demektir; ¢inkd bu digsallasma bitiintyle ifadenin kendisidir. Croce’nin
kendisiyle celiserek iddia ettigi gibi dokuzuncu senfoni, Beethoven’in
tamamen igseyirsel ve kisisel olan temasa etkinligi degildir.” Miizigin icrast,
muzigin ¢alinmak tizere yazilmasindan sonra gelmekle birlikte, birincisi her
ne kadar pratik bir etkinlik gibi gériinse de aslinda ifadesel etkinligin
bitinliigi icinde bir yere sahiptir. Ustelik madem ki miizikal motif
bestecinin zihninde yankilandiginda hentiz ifadeye kavusmamustir ve
sezgilemek ancak ifade etmektir, su halde Croce’nin dedigi gibi bu muzikal
motifin gercekten bir sezgi olarak var olup olmadigi ifadesel olarak
stnanmalidir.”’  Croce sesleti ve miizikal eserin icrast esnasinda ugrasilan
pratik stirecleri biri fiziksel bir olgu oldugu, digeri de hem fiziksel oldugu
hem de kuramsal degil, pratik etkinlik alanina girdigi icin sanatin disinda
birakiyor. Burada Esfeficanin kuramsal etkinligin boliimlenmesine iliskin
temel savinin da daha yakindan incelenmesi gerekmektedir. Acaba Croce’nin
ortaya koydugu gibi sezgi gercekten de kavram ve ussaliktan bitintyle
arinmis bagimsiz bir etkinlik olarak kabul edilebilir mi? Tekilligi ya da
tekilleri bilmek, ayni zamanda birbirinden ayirmayr ve belitlemeyi
gerektirmez mi? Ayirmak ve belirlemek, Croce’nin de kabul edecegi gibi
ussal-mantiksal bir davranistir.”" Boylece aslinda daha algt asamasinda bu algt
isterse gerceklik-gerceksizlik ayriminin yapilmadigt bir algi, yani sezgi olsun,
icerilen unsurlar belirli igerikler, yani ytiklemli nesnelerdir.

Agtktir ki miizikal ifadenin olugsmasinda kompozisyon, enstriimantasyon,
orkestrasyon gibi unsurlar her ne kadar pratik ve teknik bir yapiya sahip

% Croce, Estetica, 13-14.
0 Age., 14.
1 Comert, Croce'nin Estetigi, 88.
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olsalar da, estetik olgu olarak sanat yapitinin kurulumunda, yani Croce’nin
deyimiyle ifadelesmesinde ickin unsurlardir. Ustelik sezgi de kavramdan
bagimsizlig1 anlaminda saf degildir: Miizikal yapitta sezgisel, ussal, pratik ve
teknik olan, ifadenin tekilliginde kaynasmis bitin estetik olgu olarak
bulunur. Croce’nin estetigi, ¢aginda pozitivist ekolin artan agirhiginin
etkisiyle sanatsal yarattmin fiziksel-teknik unsurlara indirgenmesine ve
mekaniklestirilmesine yoneltilmis dikkat ¢ekici bir itiraz, aynt zamanda sanat
sorununu felsefenin baslangict olmak stattsiine tastyan 6zgun bir girisimdir.
Ancak, simdiye dek ifade edilen sorunlu yanlart agisindan, tam da Comert’in
ifade ettigi gibi, “her sanatsal etkinlige, edebiyatin, siirin mercegiyle bakma”
aliskanligt anlaminda romantik ekoliin kusurlarint da paylasmaktadir.”®
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PLATON’DA MUZIiGIN POLITIK KONUMU
Giincel Ogulcan ULGEN*

THE POLITICAL STATUS OF MUSIC IN PLATO

Oz

Bu makale, cagdas filozoflarca ele alinan miizik ve politika iliskisinin
kokenlerini  incelemeyi hedeflemektedir. Bu dogrultuda, Oncelikle
Aristoteles’te giiriltd, ses, soz ve miizik ayrimina deginilecek ve miizigin ses
lzerine inga edilmesinin bir zorunluluk olmadigi gosterilmeye calislacaktir.
Aristoteles’in yaptigt bu ayrimi g6z 6niinde bulundurmak makalenin temel
tartismast olan Platon’un sozu diger isitilenler karsisinda egemen kilma
girisimini agtk kilabilmek agisindan 6nemlidir. Platon’a gére miizik sundugu
kimi olumlu etkilerden dolay: Platoncu devletin temelini olusturan egitimin
basat unsuru olmalidir. Ne var ki, Platon aynt zamanda muzigin kendisine
ickin olumsuz etkilerinin sinirlandirilmast ve insanlart saptirmamasi igin /ogos
tarafindan denetlenmesi gerektigini savunmaktadir. Platon’un miizigi neden
denetlemek istedigi ve nasil denetledigi Devler ve Yasalar adli metinleri
tzerinden derinlemesine ele alinacaktir. Sonrasindaysa Theodor W. Adorno
ve John Cage’in Platoncu mizik kavrayisina alternatif olabilecek kimi
gorusleri degerlendirilecek ve ses-temelli (s6ze-boyun-egdirilmis-ses temelli)
miuzik yerine gurilti-temelli miizigin yeni bir miizik kavrayisi olarak
olanakliligr tartistlacaktir.

Anahtar Kelimeler: Platon, gliriilti, ses, s6z, miizik, mitos, logos, politika, egitim.

* Hacettepe Universitesi, Felsefe Bélimii, Ars. Gér., g.ogulcanulgen@gmail.com, ORCID:
0000-0003-0934-6940.

Felsefi Driisiin Akademik Felsefe Dergisi, Say1: 15/Muzik ve Felsefe, Ekim 2020: 249-277.
(Makale Gonderim: 01.06.2020 / Makale Kabul: 03.10.2020)


mailto:g.ogulcanulgen@gmail.com

Giincel Ogulcan ULGEN

Abstract

This article aims to examine the origins of the relationship between music
and politics, a relationship tackled by contemporary philosophers. In this
vein, first, Aristotle’s distinction between noise, sound, voice, and music will
be discussed and it will be shown that basing music on sound is not a
necessity. One must bear in mind this distinction offered by Aristotle since
it serves to clarify the main assertion of this article, i.e., Plato subjugates all
the audibles to voice/word (logos). According to Plato, music should be the
main component of education, which is the foundation of the Platonic
state, due to its positive effects. However, Plato also thinks that music
should be limited due to its intrinsic negative effects and it should be
governed by /ggos to avoid the deviance it might cause. And then, why and
how Plato aims to govern music will be thoroughly investigated through his
books Republic and Laws. Thereafter, the views of Theodor W. Adorno and
John Cage as alternatives to the Platonic conception of music will be
investigated and the possibility of noise-based music as a new form of
music instead of sound-based music (or instead of sound-subjugated-to-
voice-based music) will be discussed.

Keywords: Plato, noise, voice, sound, music, mythos, logos, politics, education.

kkok

Girig

20. yuzyilin meshur filozoflarindan Jacques Derrida, felsefe tarihinde sesin
yazt karsisinda israrla ayricalikli goriildiigini 6ne siirer' ve ses ile yazi
arasindaki  karsithgr  yapisokiim denilen = okuma stratejisiyle
istikrarsizlastirmaya calisir. Ona gore sesin yazi karsisinda onceligi logo-
fono-santrik yapi icinde duretilir. “Derrida, bati logo-fono-santrizminin
yapis6kimini yaparken, ‘mevcudiyet metafiziginin” nihai olarak ‘kisinin-
kendisini-duymast’ [s'entendre parler] yanilgisinin tizerine, konusanin dolaysiz
6z-mevcudiyetini miimkin kilan ve garanti eden transparan medyum olarak
sesin yanilsamali deneyiminin iizerine insa edildigi iddiasint 6ne siirer.””” Ses,
yaziyt dislayarak kendi 6z-mevcudiyetini saf bir oto-duygulanim olarak kurar
ve kendi kendini 6z-mevcudiyetin basat deneyimi olarak koyar. Derrida, bu
yapinin tarihini, isleme bicimini ve yapisalligini ele alir ve s6z/ses ve yazinin
bir tarihini yazar.

! Dertida’nin 1967 yilinda bastlan Gramatolgji Userine, Yazr ve Fark ve Ses ve Fenomen adlt
metinleri bu meseleye odaklanmaktadir.
2 Slavoj Zizek, The Indivisible Remainder (London: Verso, 2007), 99.
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Mladen Dolar, ses tzerine kapsamli ve incelikli incelemeler yaptigt Sabibinin
Sesi adli metninde Derrida’nin sorununu sorunsallagtirir. Dolar’a gore ses
(sound/ phone) ve s6z (voice/ logos) arasinda net bir ayrim yapmak gerekir. Her
ne kadar bunlarin ikisi de en nihayetinde ses olsa da s6z sese gore hiyerarsik
bir Gstiinliige sahiptir. Sesin kendi i¢inde gbzden kagirilmamasi gereken bir
heterojenlik vardir. Bu ayrimi yaparken Aristoteles’ takip eden Dolar “salt
ses hayvanlar ve insanlarda ortak olan seydir, insanin hayvani parcasidir.
Hayvanlarda insanlarin paylastigi deneyimler olan act ve hazza isaret edebilir
sadece. Ama s6z (logos) isaret etmekle kalmaz, ifade eder ya da daha da iyisi,
aciga vurur: Yararlt (faydall) ve zararltyr ve bunun sonucu olarak hakli ve
haksiz1, iy1 ve kotiiyti agiga vurur. Yumruk yiyen biri, gayet tabii haykirabilir,
yani acisint disa vurmak icin bir ses ¢tkarabilir; bir at ya da képek de bunu
yapar. Ama aynt zamanda sunu diyebilir: ‘Bana yanlis yapids’ (kotd
muamele, zarar gordim) ve boylece soz, dogru/yanlis Slclstini ortaya
cikarir. Sadece hisleri disa vurmakla kalmaz, bir yargt standardi ortaya
ctkarir” der.’ Ses insanlarla hayvanlarin ortak paylastigi bir seydir fakat s6zde
insana dair bir sey, bir fazlalik vardir. S6ztin dogru ve yanlsla iliskisi onu
etiko-politik bir diizleme, yargilari iletmekle iliskisiyse onu mantiksal bir
dizleme tasir. Dolar’a gére metafizik tarihi boyunca s6z sese tercih edilmis,
hatta kimi sesler de kimi seslere tercih edilmistir: “metafizigin sese gosterdigi
muamele, ses-merkezli 6nyargidan ibaret olmayabilir. Sesin bundan farkl
metafiziksel tarithi vardir ki burada ses, mevcudiyetin himayesi olmak bir
yana dursun, tehlikeli, tehditkar ve bir ihtimal yikict telakki edilir. Sesin
metafizik giivenoyu alamadigi bir tarihi vardir. Yazi kadar ses de metafizik
tutarliliga tehdit olarak ortaya c¢ikabilir, mevcudiyet ve anlam bozucu olarak
gorilebilir. Sesin ikircikliligi ve tehlikeli ters yiizii Lacan’in icad: degildir;
metafizik basindan beri bunun farkinda olmustur.”* Oyleyse, Dolar’in bize
sesi kendi Oz-katmanliliginda (yani kendi heterojenliginde) incelememizi
onerdigi soylenebilir. Boyle bir inceleme sonucunda tek bagina ses diye bir
sey olmadigini, bu sebeple Derrida’nin sese dair yazmis oldugu tarihin sesin
oteki yuzint 1skalayan tek taraflt bir tarih oldugu soylenebilir.

Dolar ayni metinde Platon’u ses ile ilgisinde ele aldiginda, bu makalenin de
merkezini olusturan bir tartismaya girer: “Muzik, gilip gecilecek bir sey
degil en azindan. Hafife alinmamali, ona buytk bir felsefi ihtimamla ve
olanca ihtiyatla muamele edilmelidir. Oyle temel bir dokudur ki en ufak bir
serbestlikten genel bir ¢6kis dogast kaginilmazdir; toplumun kumagini,
yasalarini ve adetlerini bozar ve bizatihi ontolojik diizene tehdit yaratir. Zira
muzige ontolojik bir statii vermemiz gerekmektedir: “doga” ile “kultiir”,

3 Mladen Dolar, Sahibinin Sesi, gev. Baris Engin Aksoy (Istanbul: Metis Yaytnlari, 2012), 108.
4 Age., 46.
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dogal olan ile insan-yapimi yasa arasindaki uyumun anahtart mizigin
elindedir”” Dolar bu pasajda, miizigin felsefe icin azami 6nemine ve
miizigin Platon’daki politik islevine dikkat ¢eker. Benzer bir tartismay1 ele
alan Zizek soyle der: “Platon Devletinde miizige katt bir bicimde Soze
boyun egdigi middetce miisamaha gosterir. Mizik Doga ve Kultir
arasindaki bir ara yolda konumlanmaktadir; bizi bir bakima ‘gercegin icine’
sOzlerin yapabileceginden ¢ok daha dogrudan bir bicimde gasp eder; tam da
bu sebeple, egitimin ve disiplinin en kuvvetli silaht olarak kullanilabilirken
dayanaklarini kaybettigi anda ve keyfin kendisini yiiriiten kisir donglsiine
kapildigr anda, yalnizca devletin degil toplumsal diizenin kendisinin de
temellerini sarsabilir.””® Bu noktaya kadar, Dolar ve Zizek’in metinlerinden
yararlanarak bu makalenin iskeletini olusturacak olan sesin katmanliligt ve
miizigin Platon felsefesindeki politik roliine isaret edildi. Her ne kadar bu iki
filozof Platon’da muzigin politik olanla iliskisini ele almis olsalar da
dogrudan kaynaga gidip derinlemesine bir inceleme sunmamislardir. Bu
makalede, s6z konusu tartismay1 derinlestirerek Platoncu felsefede miizigin
hangi bicimlerde ve nasi ele alindigini inceleyip s6z konusu eksikligi bir
nebze de olsa kapatmaya calisacagim.

Ses muzigin basat unsurlarindan biri olarak degerlendirildiginden, tartismaya
sese dair bir inceleme yaparak baslamak uygun olacaktir. Ne var ki, Platon
sese dair herhangi bir arastirma yapmamustr. Fakat, doga felsefesine
hocasindan daha fazla ilgi duymus olan Aristoteles bu eksikligi gidermis
olup isitilenler hakkinda bizim de isimize yarayacak kimi temel ayrimlar
sunmustur. Bu ayrimlart takip ederek Dolarin da agmis oldugu sesin
katmanliligi tartismasint bir adim daha ileri gotiirebiliriz. Sesin katmanliligs
tartismasi, bu makalenin iddialarindan biri olan Platon’un farkli tarzda
isitilenleri (muzik, ses, giriltil) sézin (logosun) etrafinda topladigt iddiasin
acmak acisindan faydali olacaktir. Bu yiizden, ilkin Aristoteles’le baslarsak
yeri geldiginde bahsi gecen bu iddiay1 daha rahat anlayabiliriz.

Aristoteles: giiriiltii, ses, s6z ve miizik
Aristoteles, Rubh Ugzerine adli metninde isitme (akoustikos) duyusunu
incelerken, grilta (psophos) ile ses (phone) arasinda — kendi felsefesi icin de

5 Age., 48.

6 Zizek, The Indivisible Remainder, 147-148.

7 Omer Aygiin ve Gurur Sev phone ve psophos kelimelerine karsihik olarak “6tme” ve “ses”
kelimelerini tercih etmistir. Saffet Babtr ve Lale Levin Basut ise phone icin ses, psophos icin
guriltiyd kullanmistir. Gurtltd karsiigr giriltinin belirflenmemisligine isaret ettiginden,
dolaysiyla kapsama alaninin genigliinden 6tirli psgphos icin uygun bir kargiliktir. John
Alexander Smith ise phone i¢in woice kelimesini, psophos igin sound kelimesini kullanmustir.
Halbuki noise psophos icin muhtemelen daha uygun bir karsilik olabilirdi. Lidel/ and Scott's
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oldukga biiyiik bir 6nem® arz eden — (ve Dolar’in géziinden kagmis olan) bir
ayrim yapmistir: “Ses ruh tagtyan bir seyin guriltustdir (He de phone psophos
115 estin empsykhon). Zira ruh tasimayan hicbir sey ses cikarmaz (outhen phonei),
ama kimi benzerliklerden 6turt (kath homoioteta) sese (phone) sahip olduklari
soylenit, 6rnegin aulos,” lir ve bir araliga [apotasin], bir sarkiya [melos] ve bir
tintya [dialektos) sahip olup da ruhlu olmayan seyler gibi. Bu benzerlik bu
sayilanlarin seste de bulunmasina dayanir.”’’ ' Burada dikkat edilmesi
gereken yarginin formel bigimidir. Yargt en saf sekliyle soyledir: ses
guriltidir. Bunun tersinin gegerli olamayacagini belirtmek gerekir. Her ses
guriltidir fakat her gurtlti ses degildir. Ses ve gurilti arasindaki ayrimin
ruha sahip olmakla ¢izildigini'* belirten Aristoteles, sesle miizik'" arasindaki
benzerlige de deginerek muzigin de bir sese (phone) sahip olabilecegini,
cunkl enstrimanlarin da tipki ses yani ruha sahip olan guriltii gibi bir
araliga, bir sarkiya ve bir tintya sahip oldugunu belirtir. Fakat s6z konusu
benzerlige ragmen Aristoteles miizige ses demekten kaginir. Bu durumu goz
ontine aldigimizda, Aristoteles i¢in muzigin, en azindan her zaman ses
(phone) olmadigini, bazi zamanlarda bagka bir sey oldugunu, belki de zimni
bir bicimde bir guriltii (psophos), en azindan bir gesit gurtlti, gurtltinin

Greek-English Lexicon™anda psophos icin sOyle bir tanim verilmis: “phoneye karsit herhangi bir
belirsiz ses (inarticulate sound): bir glrilti (noise), ses (sound), Lat. strepitus: bir kapinin agilma
sesi.” Phone igin verilen tanimsa sudur: “bir ses (sound), ton: genellikle insanlarin sesi (voice),
Lat. pox: yiksek actk bir ses, bir feryat (¢7y)” Demek ki burada Tirkcede olmayan bir ayrimla
karst karstyayiz. Zira Tirkcede insanin ve esyanin sesi (yani soice ve sound) arasindaki
farkliliga isaret eden bir dilsel ayrim yoktur.

8 Bu kavramsal ayrim, 6zellikle Po/itika metni ve genel olarak Aristoteles’in hayvan tizerine
calismalarindan olusan metinleri icin 6nemli bir ayrimdir.

% Eski Yunan’da iki adet flit benzeri ¢ubugun birlesik bir sekilde c¢alindigr tflemeli bir
enstriman. Flitten farkli bir enstriman oldugundan makale boyunca anlos olarak
yazilacaktir.

WAristoteles, Rubh Ugerine. cev. Saffet Babiir ve TLale Levin Basut (Ankara: BilgeSu
Yayincilik, 2019), 420b4-8.

"Bu makalede Platon’un ve Aristoteles’in kaynak metinlerinden (Platon’un Perseus’taki
kaynak metinlerden (Online Erigim: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/), Aristoteles’in
Tirkgede yayimlanan cift dilli baskiardan yararlanilmistir) ve Tirkee ve Ingilizce
cevirilerinden yararlanlmustir. Tirkce metinler temel alinmug, karsilastirmalar dogrultusunda
metinlerde kimi degisiklikler yapilmistir. Aristoteles ve Platon kaynaklart icin literatirdeki
standartlasmis numaralandiridma kullanilmistir. Yararlanilan gevirilerin tamami kaynakgada
belirtilmistir.

12 Guntimuz fizigine goére glrilti ve ses birbirinden ayrilmaz zira ikisi de temelde aymi
seydir, yani titresim. Sesi ses yapan bizim onu o sekilde 6rgitlememizdir. Bu, Aristoteles’in
6ne sturdigi argimana son derece yakindir. Giurilti ve ses arasindaki ayrim ancak bu
ayrimit yapabilecek biri oldugunda, yani guriltiyi sese donustirebilecek, onu ses olarak
kurabilecek biri oldugunda mesrulagir.

13 Burada muzik kelimesi dogrudan ge¢mez fakat enstrimanlardan bahsedildigi igin
Aristoteles’in aklindaki seyin miizik oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.

Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15| 253


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/

Giincel Ogulcan ULGEN

belitli bir bigimde 6rgiitlenisi oldugu séylenebilir. Ote yandan, miizigin sesle
benzerligini de g6z ardi etmemek gerekir. Yukarida aktardigim pasajdaki
kath homoioteta vurgusuna dikkat edersek, Aristoteles’in 6zellikle biyolojik
calismalarinda kullandigi analoji yontemine basvurdugu soylenebilir. Bir
actklama modeli olarak bu yonteme basvurmasi, Aristoteles’in miizik ve ses
arasindaki farki ciddi bir bigcimde savundugu anlamina gelir. Aristoteles’in
biyoloji ¢alismalarina asina okuyucularin da bilecegi tzere, analojik yontem
benzer islevleri gdsteren farkli uzuvlart agitklamak i¢in kullanidmaktadur,
“kuslar ve baliklar analojik organlara sahiptir: kusta tily, balikta puldur [...]
hayvanlarda ortak olan ancak analoji yoluyladir.”™* Bu kabaca su anlama
gelir: miizik ve ses analojik olarak birbirleriyle iliskilendirilebilir, yani
miuzigin sesin yaptigina ‘benzer’ seyler yapmasi beklenebilir fakat miizik ve
ses tam olarak ayni seyler degildir. Miizikte sesten farkli, sesten fazla bir
seyler vardir. Belki de benzerlik, bu iki seyin temelde giiriiltiyle kurduklart
ortak iliskide, onlarin giiriiltiye olan ontolojik bagliliginda yatmaktadir. Her
ikisi de aslinda tam da gurtltinin belirli bi¢imleri oldugu icin birbirlerine
benzemekteditler.

Aristoteles aynt boliimiin biraz daha ilerisinde, “[n]itekim dedigimiz gibi bir
hayvanin her gurultisi (psogphos) ses (phone) degildir (ctinkia dil ile de
okstrirken de gurilti ¢ikarmak olanakll), vuran kismin hem ruha sahip
olmast hem de bir tir imgelemle birlikte gitmesi gerekir (demek ki ses anlam
iceren bir giriltidir [semantikos gar de tis psophos estin e phone]).”" diyerek
gurilti ve ses arasindaki ayrim icin iki 6l¢tt daha sunar. Anlama karsilik
gelen kelime, eski Yunancadaki semantikos kelimesidir; “isaret ediyorum”,
“gbsteriyorum” anlamlarina gelen semaino kelimesinden tiretilen semantikos
kelimesi gOstermeye (signification), hatta daha cagdas bir bicimde de
gOstergeye (sigr7) karsilik gelir. Ses guriltiden bir seye isaret etmesiyle ayrilir
(birine seslenmek, birini alkislamak gibi). Bu da sesin ashinda bir 6zneyi
varsaydigini gosterir. Bu baglamda, sesin aslinda tipkt renk gibi bir gualia'
oldugunu, deneyimleyen bir bilin¢ tarafindan o sekilde belitflendigini de
belirtebiliriz.

Sesin neye isaret ettiginin cevabi Aristoteles’in bir baska metni Politika’da
bulunur (bu pasajt Dolar’la ortaklasa kullanmaktayiz): “Ses (phone), act ve hos
olana isaret eder (semzezon) ve bu nedenle diger hayvanlarda mevcuttur (ctinkt
onlarin dogast act ve hos olani algilama ve bunlari birbirlerine iletme

14 Aristoteles, “Parts of Animals”. The Complete Works of Aristotle Volume I, ed.
Jonathan Barnes. ¢ev. W. Ogle (New Jersey: Princeton University Press, 1995), 644a21-23.
15 Aristoteles, Ruh Uszerine, 420b32.

16 Deneyimin 6znel, bilincte olusan halleri. Tiitkceye siklikla i¢c-nitelik olarak ¢evrilmektedir.
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(semainein) noktasina kadar varmustir), ancak soz (logos) faydali ve zararh
olani, adil olan ve olmayant ortaya koymaya (deloun) yarar.”'” Demek ki ses
act ve hos olani bildirmesiyle, yani actya ve hosluga isaret etmesiyle
guriltiden; /ogos yani s6z de faydayt ve zarari, adaleti ve adaletsizligi ortaya
koymasiyla sesten ayrilir. Ses fizyolojik bir islevken, s6z etiko-politik ve ayni
zamanda mantiksal bir islevdir. O halde sesin canlilikla ilgili bir sey oldugu
sOylenebilir. Ne var ki ses ¢tkaran her hayvanin ruh sahibi olmast gerekse de
her ruh sahibi canl: iletisim icin ses ¢tkarmaz. Bu noktada Aristoteles’in Ruh
Userindde canliligin temel ilkesini ararken sesi neden bir &lgiit olarak
almadigint da dolayli bir bicimde agiga ¢ikar. Fakat yine de bilingli olarak ses
citkarmayan canlidarin hareket edisleri, yemek yiyisleri onlari anlamlandiran
bilingler i¢in sese cevrilir. Kendilerinde anlam tasimayan bu guriltiler bagka
canlilar tarafindan kimi isaretler olarak yorumlandigi anda onlardan ses
olarak bahsetmek miimkiindiir — burada yine deneyimleyen bir bilinci
varsaymak zorundayiz. Gurtlti ses olarak deneyimlendiginde bu deneyim
ona kendiligindenliginde olmayan bir sey yikler ve bu sayede onu sese
donusturtr. Aristoteles bize guriltiiye dair bir sey soylemez. O yalnizca
guriltinin gesitli 6rglitlenme bigimlerini sunar: ses, séz ve kendisi dogrudan
bahsetmese de miuzik. Esasinda isittigimiz her sey kokensel olarak
guriltidir. Fakat guriltiyu genellikle gurtlti olarak degil bir seylere
cevirerek isitiriz. Ornegin sokaktan gelen beton kiricinin sesini tantyip “bu
ne gurtlti!” desek de aslinda bu bir girilti degildir. Clinkd guriltinin
gurilti olabilmesi i¢in anlam dunyasinda ikamet etmiyor olmasi gerekir.
Anlamlandiramadigimiz bir giriilti bizi aniden uykumuzdan uyandirdiginda
o anda isittigimiz sey halen guriltii katmaninda olsa da, bu guriltiyd
anlamlandirir anlamlandirmaz onun olanaklarint kapatir, onu ses olarak
kaydederiz. Ses, s6z ve miizik arasindan bir tek miuzik gurtltiyt bir
anlamlandirma dolayimina sokmak zorunda degildir. Platon’un guriltala
enstrimanlara ve guriltiiniin muziksel olarak kullanilmasina karsithgi da
bundandir. O anlam diinyasinda ikamet etmeyen bir guriltd cikarir. Ses ve
sOz gurultiyu daima zaten anlamlandirdigt middetce vardirlar. Bu mizigin
anlamlt birimlerle is yapmadigi anlamina gelmez. Sadece miizigin olanaklhilik
kosulunun anlamli birimlerde yatmadigini gosterir. Miuzik gurultiyle
kurabildigi bu iliski sayesinde sozde ve seste aliskin oldugumuz
anlamlandirma egilimini sekteye ugratma olanagina sahiptir.

Ozetle, giirilti isitilenlerin  en beliflenmemis halidir; bu baglamda
guriltinin negatif bir yapist oldugu séylenebilir (tpki Kant’in negatif
ozgurluginde oldugu gibi, heniiz hi¢bir sey tarafindan belitflenmemis, bu

17 Aristoteles, Politika, gev. Ozgiic Orhan (Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2018), 1253a10-15.
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sayede de sonsuzluga agilmustir). Gurilti belirli gonderimlerle, ruha sahip
olan bir var olan tarafindan belirlendiginde yani anlama kars: direncini
kaybettiginde pozitif bir hal alir ve ses (phone) olur. S6z (logos) ise guriltiye
bicim vermis olan sesin dilsel/kavramsal artikiilasyonudur. Ses gurilti ve
sOz arasinda (Kant¢t sematizme benzer bicimde) bir dolayimlayict olarak is
goriir ve bu ikisi arasinda bir kopri islevi gortp onlart birbirine baglar. S6z
sesteki kimi gosterimlere dayanarak bir seyler ortaya koyar. S6z, sesin belirli
kavramlara karsilik gelisi, yani sesin /ggos’® tarafindan denetlenisidir. Fakat
logos (yani soz) yalnizca sesi denetlemekle kalmaz. S6z diger tiim birimlerin
(gliriiltii, ses, miizik) kapitone noktasi'”’ olarak isler. Giiriiltiiniin heterojen,
belirsiz yapisint durduran, tim heterojenligi bir birim etrafinda raptiyeleyen,
kendine baglayan ve kendini ortaya ¢ikaran ve anlami treten kapitone
noktast /gostur.

Platon’da Miizigin Konumu I: Devlet

Gurilta genellikle fizyolojik veya entelektiel bigcimlerde dolayimlandigindan
ses ile ilgili incelemelerde giriltinin varligt genelde iskalanmaktadur.
1§ittigimiz temel birimin ses oldugu dusiinilmektedir. Esasinda ses fizyolojik
anlamlarla Orgutlenmis gurultidir ve gurilti temel birimdir. Peki, sesin
fizyolojik anlamlarla 6rgtitlenmis guirtiltt olmast neden 6nemlidir? Bu soruyu
cevaplamak i¢in Platon’un sozi gurtltiiniin katmanlari i¢in nasil bir kapitone
noktasina gevirdigine odaklanmak gerekir. Platon tiim girilti 6rgttlerinden
birini, s6zu, hepsinin tizerinde bir egemene doéntstirmek ister. Platon i¢in
Ozellikle miizik tGzerinde soztn ve belli bir mantugin kesinlikle mutlak bir
htkimranligr olmalidir. Platon gibi kendisi de miizigin politikayla iliskisi

18 Bu baglamda /gos kelimesinin polisemik yapisinin g6z Oniinde bulundurulmasi
gerekmektedir: s6z, akil, 6lcii, oran vs. Burada tim bu anlamlar is basindadir.

19 Metis Yayinciliktan cikan Zizek cevirilerinin son sayfalarinda son derece faydali bir sézlik
bulunmaktadir. Bu sézlikte kapitone noktast séyle tanimlanmis: “kapitone noktast” (fr. z
point de capiton) Yapisalct dil kuraminda, gosterenler sistemi hicbir zaman gosterilenler setine
bire bir tekabtl etmez: GOsteren ve gosterilen, “gésterme” edimine ditenen bir ¢izgiyle
ayrilmis iki farkli dizendir. Gosteren daima “ylizergezer”dir. Bunun en basit 6rnegi, “ben”,

@ 9 113 2

“sen” ve “0” gosterenlerinin asla aynt gosterilenlere tekabiil etmemesidir; “ben” ve “sen
konusana gore, “o” ise konusulan konuya goére sonsuz bir cesitlilik gdsterir. Oysa
anlasabilmek i¢in belirli s6ylemler icinde gosterenleri sabitlemek, belirli gésterilenlere, tabiri
caizse, raptiyelemek gerekir. Bu “raptiyeleme” islemi, dilsel yapinin yiizeyinde tipkt kapitone
edilen bir yorganda, kanepede (ya da psikanalitik referansla bir “divanda”) oldugu gibi belirli
¢okinti noktalari, sabitlik anlart olusturur, ki “anlam” dedigimiz sey ancak bu noktalari
referans alarak ortaya ctkabilir. Lacan yapisalct gelenegi izleyerek, bu noktalara points de
capiton, kapitone noktalart adini verir. Kapitone noktalari, dil’in yiizeyinde yarattiklart
oruntiyle bir ideolojik sistem, bir séylem cercevesi olustururlar. Kuskusuz farkli kapitone
noktalart, ayn: dilsel yiizeyde farkli bir ideolojik yapi, farkli bir sdylem olusturacaktir. Bkz.
Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak, cev. Tuncay Birkan (Istanbul: Metis Yayinclik, 2016), 230.
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tzerine dusunen Frankfurt Okulu filozoflarindan Theodor W. Adorno,
Platon’un bu yaklasimina dair sunlari séyler: “Platon’un devleti resmi felsefe
tarihinde bir Gtopya olarak ele alinir ama bir Gtopya degildir. Kendi varolusu
ve mevcut diizenini korumak igin yurttaslarini miizikte bile hizaya getirir ki,
yumusak ve sert makamlar arasindaki ayrim Platon’un zamaninda bile kiifla
bir batil inangtan fazlasi degildir. Platoncu ironi, agirbash Apollon’un
derisini ylzdugu flit ustast Marsyas’ bile isteyerek kot niyetli bir alaya
konu eder. Platon’un etik-mizik programi sparta usuli bir tasfiye
operasyonu niteligindedir. — Miuizik tizerine kesisce vaazlardaki oteki daimi
temalar da ayn1 diizeydedir.”® Bu pasajda goriildiigii tizere Adorno da Dolar
ve Zizek gibi Platoncu mizik kavrayisina karsi elestirel bir tavir
takinmaktadir. Adorno Platon’un devletinin basat unsurlarindan birinin
miuzik olduguna ve Platon’da miizigin de belirli bir sekilde, belirli bir
mantiga gore isletildigine, diger miiziksel tarzlarin da dislandigina dikkat
¢eker. Platon miizigi belitli bir mantiga gére dizginleyen politik bir stratejiye
gore konumlandirmak ister. Bu makalede bu strateji incelenecektir.

Oncelikle Platon’un miizige dair bir nelik arastirmasina girismedigini bastan
belirtmemiz gerekir. Onun ilgisini ¢eken yalnizca miizigin etkileri ve
islevleridir. Platon miizik tartismasina politikanin temel mesele oldugu Devlet
ve Yuasalar metinlerinde girer. Bu durum onun mizik ile politikay
iliskilendirdigine dair kuvvetli bir varsayima yol acar. Mizigin s6z konusu
metinlerde tespit edebilecegimiz etkilerini politik, etik ve pedagojik olarak
tce ayirabiliriz. Kronolojik olarak birbirinden olduk¢a uzak oldugu
dusiinilen bu iki metnin bu uzakligi Platon’un mizik tzerine degisen
dustncelerini incelemek icin firsat sunar. Devlet doneminin Platon’u miizik
tzerine distncelerinde son derece sert ve tutucu bir tavir sergiler; Yasalar
déneminin Platon’n bazi disincelerini tekrar gbzden gecirse de Devlefte
formiile etmis oldugu kimi temellere sadik kalmakta ve gerontolojik
sagduyuya hitap etmektedir. Hem kronolojik agidan 6nce geldiginden hem
de sunmus oldugu temel nedeniyle tartismaya Dev/e/le baslayabiliriz.

Metnin merkezi problemlerinden biri olan adaletin neligi problemini
¢6zmek icin Platon’un egitimi (yani paideiayt) incelemesi gerekir. Platoncu
egitim*, ruhun ve bedenin egitildigi iki etaptan olusur; birinci etap ruhun

20 Theodor W. Adorno, Miizik Yazilari, cev. Seyda Oztiirk (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlart,
2019), 143.

2l Bu egitim planinin sadece koruyucular ve filozoflar igin gecerli oldugunu belirtmek
gerekir. “Bronz metal sinifinin tyeleti, ¢iftci ve esnaf/zanaatkatlar yaptklari ise 6zgu egitimi
alacaklar. Degerli metaller, yani yoneticiler ve savagcilar bedene ve ruha gii¢ ve uyum veren
her seyde egitilmelidir” (Samuel Gardner Williams, The history of ancient education (New York:
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egitimini istlenen miiziktir.”* Platon’un miizikten anladigt seyle bugiin

miizikten anladigimiz sey arasinda kayda deger bir fark bulundugu
unutulmamalidir. Platoncu miizik (mizik ve jimnastik olmak tzere) iki
etaptan olusan egitimin ilk asamasi olmakla birlikte, cocugun egitim hayatt
boyunca devam eden bir siirectir. Bu siirece yazi boyunca okunabilirligi
kolaylagtirmak icin genel-anlamda-muzik diyebiliriz ¢linkii bu asamaya
mitoslar (yani hikayeler ve masallar) da dahildir; fakat Platon miuzik ve witos
arasinda agtk  bir ayrm yapmamakta, ikisini de mowsike olarak
adlandirmaktadir. Platon 6zel-anlamda-miizigi incelemeye baslamadan 6nce
mitoslart inceler.

Platon wmitoslarin  yapistt  Devlefin  ikinci  kitabinda ele alir; onlarin
hakiki/hakiki-olmayan veya glzel/kotlu olarak ikiye bolindigint belirtir.
Platon bu ayrimlara dayanarak genel-anlamda-miizige kimi yasaklar ve
sanstrler getirmeyi hedefler. Yarattgi etkilerden dolayt kimi mitoslarin
anlatilmast  yasaklanmalidir:  “[Sokrates:] O zaman ilk isimiz, mitos
ureticilerini  (mythopoios) denetlemek (epistateteon) olacak. Mitoslart glizelse
(kalos), birakacagiz soylesinler. Kotiiyse yasaklayacagiz.”> Logosun hakimiyeti
icin onun en esasl rakiplerinden mifos yasaklanit™ ve Platon’un ideal
devletinin ilk yasagt yurirlige girmis olur. Platon’a gbre mifos ureticileri
yarattiklari imgelerin® tehlikelerinden 6tiirii denetlenmelidir; kotii imgelerin

C. W. Bardeen, 1903), 166.) Platon’a gbre muzik (ve jimnastik) yalnizca bir filozofun veya
koruyucunun egitim hayatinin temelini olusturur. Ranciere’in de belirttigi gibi Platon bu
noktada isci stnifinin egitimi tizerine distinmemistir. Zira Platon’un denetlemeye meylettigi
zanaatginin ve esnafin yasantist degil, filozofun, koruyucunun ve dolayl bir bicimde
sofistin/sanatcinin yagantisidir.

22 Platon, Devlet, gev. Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz (Istanbul: Tiirkiye Ts Bankast
Kiltir Yayinlari, 2011), 376e.

2 Age., 377c.

24 Mitolojik evrenden lojik evrene gecisin Platon tarafindan nasil alimlandigini inceleyen bir
calisma icin bkz. Eric Alfred Havelock, Platon Filozof Saire Karst, cev. Adem Beyaz (Istanbul:
Pinhan, 2015).

25 Nazile Kalayer'nin “Antikcad’da Siire Kars: Diyalektik: poetif kiiltiirde ve sokratik kiiltiirde imge
diretim?” adli makalesinin tamami (ama bu baglamda 6zellikle de tgtinci dipnotundaki
aciklamalar) Platon’da imgeyi diiginmek agisindan son derece ufuk agicidir: “Platon imgeye
karsthk olarak eidolon (cogul: eidola), eikin (coZul: eikines) ve phantasma/phasma (cogul:
phantasmata) kelimelerini kullanir. Bu kelimelerin ise pek ¢ok anlami ortaktir: eidolon hayal,
hayalet, gélge, gortntii, kuruntu, idol, bicim, beti, sudaki ya da aynadaki yansima; ezikon
imge, kopya, temsil, tasvir, ikon, benzerlik, bicim, suret, heykel, yansi, model, kalip, arketip;
phasma, phantasma fantazya, gorunti, gorunds, sekil, riya, goéri anlamlarinda kullaniir.
Devlet'te bu imge tirleri arasindaki ortaklik, onlarn bilginin en alt dizeyini temsil
edigleridir; bu diyalog daha ¢ok ideay1 gériintisten ayirma sorununa odaklanmustir. Ne var ki
bilginin en alt diizeyinde olsalar da ezkon ile ezdolon arasinda bir fark vardir: eidolor’lars duyusal
olani taklit eden sairler (genel olarak sanatcilar), eikonlart ise disinilir olani gorsellestiren
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tretimi ve kullanimi yasaklanmalidir. Mites Greticilerinin kaygist iyi ya da
kotl, hakiki ya da hakiki-olmayan imgeler yaratmak degil, ruha en derin
etkiyi yaratacak imgeleri yaratmaktir. Imge yaraticist olan sanatcilarin
kaygilari, Platonun etiko-politik hatta teolojik kaygilarindan ziyade daha ¢ok
estetige yoneliktir. Platon icin tehlikeli arz edilmeleri de bundan kaynaklanir.

Platon’a gore mitos Ureticilerinin en buyik hatalarindan biri, hatta
muhtemelen en buyugl, tanrilarin ve kahramanlarin 6zt (burada gegen
kelime onsia’dir) hakkinda kotii imgeler (eikatze tis kakos) yaratmalaridir.™
Mitos treticileri etiko-epistemolojik uygunluk aramayan bu imgelerle halka
yalan yanlis imgeler sunmakta, onlari tanrlarin 6ziine dair uydurduklar
imgelerle eglendirmekte ve bdylece onlari kandirmaktadir. Platon mitos
treticilerinin halki sanat ugruna yanlis yonlendirmelerine karst tavir almis,
sanatcilarin yarattigt bu tehlikeli etkilerin 6niine ge¢gmeye calismistir. Fakat
Platon’un temel kaygist mztosun trettigi imgelerin yalan ya da yanlis olmasi da
degildir. Cinkii Platon mifoslarin hakikati dile getirse bile engellenmesi
gerektigini digtinir: bu imgeler “[Sokrates:] hakikat (aletheia) bile olsa,
Uranos’un yaptiklarini, oglundan gektigini, akli ermeyen kigtklere anlatmak
soyle dursun, boyle seylerin séziinii bile etmek dogru degildir. Ille de
bundan konugmak gerekiyorsa, gizli konusmali ki yayilmasin™ diyerek
yalnizca sanatginin séylemini, imge tUretme bi¢imini, tretebilecegi imgeleri,
uydurdugu yalanlart denetlemekle kalmaz sanatginin hakikatini® de elinden
alir. Platon’un s6z konusu gaspt bir yetki devrine isaret eder. Platon

filozoflar (ya da anayasa ressamlari) Gretmektedir; bu baglamda analoji, metafor, alegori,
model, tip, diyagram gibi pek ¢ok imgeden s6z edilmektedir. Sofist’e gelindigindeyse, eidolon
genel olarak imge anlaminda kullanidmus gibi gériinmektedir; onun alt tirleri benzerligi
temsil ya da taklit eden eikon (bu iyi imgedir) ve gbriinis treten phantasma (bu ise kotl
imgedir) olarak belirlenmistir.” (Nazile Kalayci, “Antik¢ag’da Siire Karst Diyalektik: poetik
kultirde ve sokratik kiltiirde imge Gretimi”, Cogito sayt 97, Bahar 2020, 17-41).

26 Platon, Devlet, 377e.

27 Age., 378a.

28 Kalayct “Antikgag’da Siire Kars: Diyalektik: poetik Riiltiirde ve sokratik kiiltiirde imge iiretimi”
makalesinde Antik¢ag’da siiri tartisirken sairin hakikatine dair aydinlatict bir dipnot verir:
“Sozla kiltarlerde s6z kendi 6zerkligine sahip olmadigr i¢in konuganlarin toplumsal
islevlerine bagimlidir; bu islevlerin ritiellere ve teamiillere gbre yerine getirilmesi hakikati
(aletheia) tesis etmektedir. Arkaik Yunan’da Hakikatin Efendileri’nde hakikatin rasyonellik
oncesi bicimlerini ele alan Marcel Detienne, hakikatin filozof elinde sekil kazanmadan 6nce
saitler, adil krallar ve kahinlerin kontroliinde oldugunu, onlar tarafindan tesis edildigini ve
onlarin islevlerine tabi oldugunu séyliyor. Detienne’e gbre bu islevler 6vgi, hatirlama ve
adalettir. Bu durumda adaletsizlik hatirlanmasi gereken seyi unutmak, 6viilmesi gereken
kisiyi yermektir. Bilgeler bu kusaktan sonra gelecek, sofistler ile filozoflar ise bilgenin mirast
icin kapisacaktir: Marcel Detienne, Arkaik Yunan'da Hakikatin Efendileri, cev. Adem Beyaz
(Istanbul: Pinhan, 2012)” Bkz. Antikeag'da Siire Kars: Diyalektik: poetik Fiiltiirde ve sokratik
kiiltiirde imge diretimi, 26, dipnot 27.
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sanatgidan aldigr her seyi filozofa devretmeyi goztine koymustur. Boylelikle
yalnizca filozofa actigt ve ayirdigt bu uzam, artik filozof-kral tarafindan
denetlenecek, filozof-kral nelerin anlatilip anlatilamayacagini belitleyen bir
sansur mekanizmast olarak isleyecektir. Burada hakikatin filozofun denetimi
altina alinmasindan daha tehlikeli olan sey, bir sonraki adim olan filozofun
yalnizca hakikatin degil yalanin da egezzen: olmasidir.

Platon’da hiyerarsik olarak siralayabilecegimiz dort adet imgeden s6z
edebiliriz: hakiki ve yararli imge, hakiki ve yararsiz imge, hakiki-olmayan ve
yararl imge, hakiki-olmayan ve yararsiz imge. Hakiki-olmayan ve yararlt bir
imge TUretebilecek tek kisinin filozof oldugu iddiast Devlfin tciinct
kitabindaki soylu yalan ya da metal mitosunda somutlasir. Buradaki kayma
gozden kagirilmamalidir: hakikati imgenin yararina 6nceleyen Platon, saire
hakiki ve yararsiz imgeyi yasaklarken filozofa hakiki-olmayan ve yararli bir
imgeyi kullanma hakk: tanir. Bunu sanatin yani imge yaratmanin farmasotik
kuvvetine dayanarak yapar. Platon burada pharmakon” kelimesini 6ne
surerek sanatin ikircikli yapisini disa vurur: “[Sokrates:] Hakikatten ayrilmak
Tanrilar icin yararsiz, insanlar i¢in bir ilag (pharmakon) gibi yararlt olabilir.””
Platon, eger aklindaki ideal devlet i¢in iyi sonuglar doguracaksa filozofun
hakikatten ayrilmasinda bir sakinca gormez. Boylelikle Platon devleti
yonetenler filozof-kral oldugu stirece onlara ‘yararl’ hakikat-olmayani
tiretme yetkisi verir: “Oyleyse hakikatten ayrilma yetkisi yalnizca devleti
yonetenlerde olmalidir.””" Platon bu gérevlendirmeyle beraber filozof-kralin
atopik  konumunu asmaya calisarak filozof icin 6zgin bir konum
olusturmaya calisir.”” Sairlerin —ve bu noktada adi gegmeyen sofistlerin de—
yaptiklarint ve yapabildiklerini onlardan gasp edip filozofa bahseder.”
Boylece mitos ve imge tUretme isi mitos reticilerinden, dissoi logoi Gretme isi de
logos olarak temelltik edilerek sofistlerden alinmis ve filozofa devredilmistir.

Platon mitoslara dair dustincelerini sunduktan sonra 6zel-anlamda-miizigi
incelemeye baslar. Ozel-anlamda-mizik ritim ve armoninin biytleyici
etkileriyle ruhun derinlerine dogrudan etkide bulunmasi nedeniyle Platon

29 Pharmakon’un Platon felsefesindeki konumu i¢in bkz. Jacques Derrida, Platon’un Eczanesi,
cev. Zeynep Direk (Istanbul: Alfa, 2015).

30 Platon, Devlet, 389a.

3 Age., 389b.

3 Filozofun kendisine konum yaratma cabast Uzerine bir tartisma icin bkz. Jacques
Rancicre, Filozof ve Yoksullar, gev. Aziz Ufuk Kili¢ (Istanbul: Metis Yaynlart, 2018).

3 Giorgio Colli'nin Felsefenin Dogusu adli kitabinda da belirttigi tzere kahinler, ozanlar ve
bilgeler kusaginin ardindan filozoflar ve sofistler hakikat tizerine bir savasa girmistir. Platon
da bu savasta bir taraftir. Bkz. Giorgio Colli, Felsefenin Dogusu, ¢ev. Fisun Demir (Ankara:
Dost Kitabevi, 2007).
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icin diger sanatlar arasinda apayri bir yere sahiptir.”* Platon miizigin bu
etkisine Protagoras adli diyalogunda su sekilde deginir: “[Protagoras:] Kithara
ogretmenleri de aynt sekilde davranir: ¢ocuklarn Sl¢ilt kilmaya galisir, kot
bir sey yapmamasina dikkat edetler; sonra arp calmayr Ogrenince, baska
sairlerin, lirik sairlerin eserlerini 6gretir, arp ile caldirirlar. Béylece cocuklarin
ruhunu, daha yumusak olmast icin ritim (rythmos) ve ezgilerle (harmonias)
doldururlar. Cocuklar béylece daha ritimli [iyi ritimli] (eurythmoteroi), daha
uyumlu [iyi uyumlu| (esarmostotero) hale gelmekle, gtzel s6z (legein) ve
harekete (prattein) hazitlanmis olur, ¢linkl insan yasaminin hep ritim ve
uyuma gereksinmesi vardir.”” Goriildiigi iizere miizik cocugun egitiminde
son derece Onemli bir yer tutmaktadir. Yumusak ruhlu c¢ocuk mizik
sayesinde yasamin ritmine uyum saglayacaktir. Bu sayede giizel séze ve
harekete meyilli hale getirilecektir. Fakat Platon miizige tam da onun bu
kuvveti nedeniyle her daim ihtiyatla yaklasir. Platon eger dikkatli olmazsa
miizigin onun politik ideallerinin temellerini sarsabileceginin de farkindadir.
Miizigin ayricaliklt bir ilgiyi hak etmesinin sebebi onun zit etkilerden olusan
bu cifte kuvvettir.

Platon i¢in muzigi ayricalikli kidan sebeplerinden bir digeriyse onun
epistemolojik stireglere olan katkisidir. Filozof ya da koruyucu aday:
eksikligi, iyiligi ve kotiligi algilamay1 ve ayirt etmeyi ilkin muzik sayesinde
ogrenir. Miizik koruyucularin ve filozoflarin elestirme ve ayirma islemlerini
(diairesis) 6grenmeleri icin bir baslangic basamagt olarak hizmet edecek bir
yetiyi 6gretmeye yarar: diagignoskein.® Diagignoskeini etken yasta 6grenmeye
baslayan cocuklar, belirli durumlarin diagnozunu yani teshisini yapmaya
hazir hale gelir. Cocuk bu sayede erken yasta iyiyi kotuden, uyumu
uyumsuzluktan ayirmayr 6grenecektir. Yani miizik hem epistemolojik hem
de etik ayrimlar yapabilmenin temelini saglayacaktir. Platon miizigin
erdemlerin kendilerini ve imgelerini 6gretmekte 6nemli bir rol oynadigini,
muzigin bu olumlu ve pragmatik etkisinin hedeflenmesi gerektigini belirtir.
Bu egitimi basartyla alan kisi artik dizen ve guzellik icin yani Apolloncu olan
icin (etiko-estetik) bir tutkuya sahip olacaktr. “[Sokrates:] Miizik egitimi

3 “[Sokrates:] Onun icin, Glaukon, dedim, miizik egitimi, bundan Otiri egitimlerin en
tyisidir. Hzgbir sey insanmn icine (eis to entos tes psykbes) ritim ve diizen Radar islemez. Mizik egitimi
geregi gibi yapildi mi1 insan1 ylceltir, 6ziini giizellestirir. Kotl yapilinca da, bunun tersi olur.
Gevsek ve bozuk diizen eserler, tabiattaki bozukluklar gibi, iyi yetismis insanin hemen
goziine batar, kizdirir onu. Kendini iyi bir insan olarak yetistirmek isteyen, giizeli arar, glizeli
6ver, ondan hoslanir ve onunla beslenir. Daha disiinmeye baslamadigt c¢agda tiksinir
cirkinden; dustinme ¢agina gelince de, kendini yetistiren miizigin distincesiyle akrabaligint
sezer, onu sevingle karsilar” (Platon, Devlet, 401d-402a) (Vurgu bana ait.)

35 Platon, Protagoras, ¢ev. Ozgiic Orhan (Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2019), 326a-c.

3 Bu kelime bugiin tipta diagnoz, diagnostik olarak bildigimiz kelimelerin kékenidir.
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kisinin giizel olana tutkusuyla son bulmalidir (dez de pou teleutan ta mousika eis
ta kou kalou erotifa)”™ diyen Platon, miizigin nihai hedefinin giizel (&a/os)
oldugunu belirler.”

Miizik, saglikli bir beden igin gerekli olan iyi ruhu olusturmaya da yardimci
olur.”” Bu noktada, okuyucu dikkatini miizikle beraber dolasima giren tibbi
metaforlara yoneltmelidir: “[Sokrates:] Hekimleri alalim: Iyi hekim olabilmek
icin, sanati da ¢ocukluktan 6grenmeye baslamis, ¢ok hasta gérmis, hatta
kendileri de hastalik ¢ekmis ve ¢ok saglam dogmamis olmalart gerekir. Tyi
hekim, bedeni, bedeniyle iyi etmez. Oyle olsa, kendisinin hi¢ hastalik
¢ekmemis bir bedeni olmasi gerekirdi. Bence iyi hekim, bedeni ruhuyla
(psykhbe) iyi eder. Ruhu kétiiyse, ya da kotilesmisse hastaligr iyi edemez.”*
Mizik bu bicimde, bu bi¢im Platon’un arzu ettigi tek bi¢imdir, kullaniirsa
ruhu iyl tutar ve vyalnizca o zaman ruhun pharmakonu (ilaci, devasi
anlaminda) olarak is goriir. Muzigin olumsuz isleviyse aulosla birlikte ortaya
ctkar.*! Burada Platon’un bir oran/standart (/gos) belirledigini goriiriiz: ruh
muzikle birlikte tam da dogru oranda ehlilestirilebilirse kisi kaba
sabaligindan arinarak yumusak ruhlu bir insan haline gelebilir. Eger miizik
veya jimnastik egitimi oransiz bir bicimde verilirse, yani ikisinden birine
daha fazla odaklanilirsa, kisi bozulur. Fazla muzik kisinin gevsemesine ve
asirt  gorguli  olmasma yol acgarken; jimnastigin fazlasiysa kisinin
yabanilesmesine ve sertlesmesine yol acar. Koruyucular ve filozoflar her iki
dogaya da 6lcilii bir bi¢cimde ihtiya¢ duyar. Bu iki doganin yani muziksel ve
fiziksel dogalarin uyumu egitimin temel hedeflerinden birini olusturur.
Mizik yeterli doz verildigi middetce egitim icin yararhdir, ¢unkd
koruyucuya ve filozofa temel gorevleri icin ihtiyaglart olan seyleri sunar:
teshis yetilerini gelistirir, erdemleri ve onlarin imgelerini ayirt etmelerini
saglar, giizele yonelik bir tutku olusturur, ruhu iyilestirerek bedeni sagliklt bir
hale getirir.

Miizik ve beden egitimi yuzeyde her ne kadar esit gériinse de aralarinda bir
asimetri mevcuttur; mizik beden egitiminden yalnizca kronolojik olarak

37 Platon, Devlet, 403c-d.

3 Platon i¢in to kalanin (glizel seylerin) /a agathayla (iyi seyletle) olan iliskisi son detrece
6nemlidir. Dolayistyla iyiye ulasmak isteyen kisi icin glizelin bilgisi 6nemli bir basamaktir.
Platon da bu pasajda miizigin giizelle iliskisini kurarak, mizigin iyiye olan yolda 6nemli bir
ugrak oldugunu belirtmis olur. Glizel ve iyi arasindaki iliski Gzerine faydali bir makale icin
bkz. Rachel Barney, "Notes on Plato on the Kalon and the Good" Classical Philology, cilt
105, say1 4 (2010): 363-77.

3 Platon, Devlet, 402-403d.

40 A.g.e., 408ec.

M Age., 411a-b.
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once gelmez, deger ve etki acisindan da once gelir. Platon tam da bu
onceligin farkinda oldugundan yonetimin miizikteki degisime karst tetikte
olmast gerektigini belirtir. Ciinkt koruyucularin, filozoflarin, devletin, iyi bir
ruhun ve sagliklt bir bedenin yani Platon’un projesinin tim 6nemli
unsurlarinin temeli muzikte yatar: “[Sokrates:] Devletin bekgileri, egitimin
bozulmasina bakacaklar. Ne beden, ne de ruh egitiminde, kurulmus diizene
aykirt higbir yenilige meydan verecekler. Biri tutar, sair agzindan ¢ikan yeni
sOzlere bayilir insanlar, derse, bu s6z tehlikelidir. Clinkd, herkes sairin yeni
havalar1 degil de, miizikte yeni makamlar kastettigini sanir. O turlii bir
yeniligi de hosgorir. Oysa sairin distncesini bir tirld anlayip yiiriitmek
yanlistir. Muzikte yeni bir ¢esidin dogmasi kaginilacak bir seydir. Bununla
her sey tehlikeye girer. Damon’un dedigi, benim de inandigim gibi, miizikte
yol degisti mi, devletin anayasas: temelinden sarsir”’* Bu pasajdaki “miizikte yol
dedisti - mi, devletin  anayasasi  temelinden  sarsiiy”  cimlesi buylik 6nem
tagtmaktadir. Clinki bu climle Platon i¢in miizigin politik hatta hukuki/yasal
kuvvetinin boyutunu gosterir.

Platon bu noktada yeniye karst olusturmus oldugu savunma planint masaya
yatirir. Mizikteki herhangi bir yenilik, miizigin formundaki, tslubundaki
herhangi bir degisiklik devletin tamamen degismesine yol acacaktir. Platon
miuzige bu tirli sizmalart engellemek icin devletin siurlarinin Gtesine ileri
karakollar yerlestirir ve bu karakollara yerlestirdigi bekgciler Marsyas®,
Dionysos ve aulos gibilerini daha igeri sizmadan sinir Gtesinde tespit edip
etkisiz hale getirmekle gbrevlendirilir. Adeimantus miuzikteki degisimlerin
sinsi bir bicimde yasasizligt devlete soktugunu belirterek Platon’un miizige
karst almak istedigi 6nlemlerin 6nemini olumlar. “[Sokrates:] 1lk kanunlar,
en 6nemli, en giizel olanlart koymak Apollon’un isidir.”* Platon yasa koyma
isini yerli bir tanri olan Apollon’a verdiginde icerinin tam olarak neyden
olusacagini da belirler: po/is icinde yabanct higbir tanrt (Dionysos ve Marsyas)
ve enstriman (aulos) bulunmayacaktit! Aulos Platon’un karsit oldugu tg
unsuru biinyesinde barindirir: yabancilik/yenilik, Dionysos* ve /gosu askiya
alabilme kuvveti. Platon ideal devletinde yalnizca kithara ve lirin kalmasinin

2 Age., 424c. (Vurgu bana ait.)

B Aunlosu icat ettigi anlatilagelen Marsyas, lir calma ustast Apollon’la bir muzik yarismasina
tutulur ve awlosunu calarak Kral Midas’t kendine hayran birakir. Esin perileri Apollon’u;
Kral Midas ise Marsyas’ se¢mistir. Boéylelikle sonu¢ berabetlik olmustur. Sonuctan hosnut
kalmayan Apollon kendi lirini tersten c¢alar, Marsyas bunu yapamadigt icin yarismayi
kaybeder. Apollon ceza olarak Kral Midas’a esek kulaklari verir; Marsyas’ ise bir agaca asip
derisini yuzer. Ayrica Marsyas’in Dionysos™un flitt¢iilerinden biri oldugu da anlatilmaktadir.
4 A.ge. 427b.

4 Platon’un Dionysos’a karst tavt1 Yasalar'da degisecektir.
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dogru olacagt sonucuna ulagir.* Platon’un burada belitledigi i¢-dis

dizenegine dikkat etmek gerekir. Makalenin devaminda gorecegimiz tizere
Platon Yasalarda kimi pragmatik nedenlerden o6tiirii daha 6nce disarida
biraktiklarini iceriye almaya calisacaktir.

Platon mizik incelemesini sarki Uzerinden yurttir: sarkinin (welos) soz
(logos), armoni (harmonias) ve ritimden (rythmos) olustugunu One sirer. O,
muzigi sarkiyla 6zdes goriir. S6z konusu Ozdeslestirmedeki el ¢abuklugu
karsisinda ihtiyatlh olmak gerekir, zira Platon miizikle sarkiyt 6zdes
gostererek, miizigi sézden bagimsiz dusiinme uzamint kapatir. Sarkinin
icindeki bu tglii ayrimda armoni ve ritim, elbette, s6zu takip etmeli, soze
ayak uydurmalidir.”’” Platon béylelikle miizigin de tipkt mitos gibi logosa ayak
uydurmasi gerektigini daha en bastan belirlemis olur.

Platon armoniler i¢inden kimilerini, 6rnegin “degil erkeklere, aklt basinda
kadinlara bile zarar verecek” olan karistk Lydia ve uzun Lydia armonilerini;
gevseklik yaratan lonia ve Lydia armonilerini olumsuz etkileri nedeniyle
ideal devletinden dislar. “[Sokrates:] Armonilerden anlamam, ama Oyle bir
armoni alalm ki, savasta, ya da zor karsisinda kalan, yaralanan, yenilen,
olimle karst karstya gelen ve her tirli mutsuzluk icinde kaderine kafa

46 Platon actk bir bicimde Apollon’un ve onun ¢algilarinin Dionysos’tan (ve Marsyas’tan) ve
onun calgilarindan dstin oldugunu belirtir: “[Sokrates:] A dostum, bunu yapmakla yeni bir
sey yapmis da olmuyoruz. Apollon’a ve onun ¢algilarina [yani kithara ve lire] Marsyas’tan ve
calgilarindan [yani az/ostan] daha Ustiin bir yer vermis oluyoruz” (Platon, Devlet, 399¢).

47 “[Sokrates:] Makam (armoni) ve ritme gelince de, bunlarin s6zlere uymasi gerekmez mi?”
(A.ge., 398d).

48 Bir kez daha Dolar’in Platon incelemesine dénelim. Dolar Platon’un bu tercihinin siyasal
bir tercih olmakla beraber toplumsal cinsiyet ayrimiyla miizigi bir araya getiren bir tercih de
oldugunu o6ne strer: “Pesi sira baska 6nlemler gelir. Ruhu yumusatan ya da gevseklik
yaratan makamlar yasaklanmalidir — “agida benzetr” karisik Lidya, uzun Lidya (“Degil
erkeklere, aklt baginda kadinlara bile zarar verir bu makamlar) ve Tonia. Erkeklere uygun,
gerek savascilara gerekse erkeksi tevazu ve dimliliga uygun makamlar korunmalidir — Dor
ve Frigya. Cinsiyet ayriminin muzige niifuz ettigi bir kez daha gériliyor (majér ve minér
tonlarin -durus ve mollis- cinsel ¢agrisimlariyla birlikte giinimiize kadar devam edecektir
bu). Bunun sonucunda, makamlar arasinda serbest gegislere — “modiilasyonlar” — izin veren
coksesli calgilar ve bilhassa “en ¢ok telli calgt” (399d) olan flit yasaklanmalidir. Aslinda
bunun bagka, daha basit ve baglayict bir nedeni daha var: Flit calatken s6z sGylenemez.
Uflemeli galgilarin metinden kopup gitmek gibi fena bir ézelligi vardir, sese ikame olarak
isletler, sozciiklerin Gtesindeki sesi yalitirlar. Apollon lirde karar kilarken, Dionysos’un
tercih ettigi calginin flit olmamasina sasmamali (Pan’in flitlerini, flitin Gorgon’la mitik
baglantilarini vb. de hatirlayin) [...] Flitin kadmlara yakisir olmasina da sagmamalr [...]
[Solen diyalogunda] Fliti ¢alan bir kizdir ve uygun dinleyicisi de kadinlardir (istelik
iffetsizlik arasinda olsa olsa bir adim var gibidir), oysa erkekler felsefe yapacaktir.” (Dolar,
Sahibinin Sesi, 49-50).
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tutabilen bir adamun yigitce davranisina uysun. Bize bir bagka armoni daha
lazim ki, baris icindeki yasayisimiza, giristigimiz isleri basarmak icin, zor
kullanmadan, serbestce yaptiklarimiza uysun.”” Bu ayiklama isleminden
geriye yalnizca Dor ve Frigya armonileri kalir. Platon’un buradaki asil hedefi
cok telli enstriimanlart (polychordos), yani aulosu yasaklamaktir. Bu noktada
anlosun nasil bir enstriiman olduguna ve aulos Uzerinden Apollon ve
Dionysos arasindaki ayrima deginmek gerekir: “Dionysos ve Yunan
dramuyla bitinlesmis olan axlos, zurna ya da obua gibi cifte kamish nefesli
bir ¢algiydr. Bu ¢algt, Yunanistan’a Anadolu’dan Frigya’dan gelmis ve burada
baslangicta yogun bir direnisle karsidanmustir [...] Aulos 6zellikle Dionysos
taptnmalarinda kitleleri harekete gecirmek igin kullanilirdr. Cifte aulostan ses
cikarmak ¢ok zordu. Awlos ve lir, karsit karakterde calgilardr. Baslangicta lirin
dort tele sahip oldugu gibi aulos da dort delige sahipti. Fakat daha sonra her
ikisinde de bu say1 artmistir. Awulos, insantsti mizik yetenegine sahip yar
tanrt Orpheus’la ilintili uysal ve yumusak; lir ise Apollon’a bagh ve taskindir
[...] Apollon ve Dionysos arasindaki akla 6nem veren ile hazza ve eglenceye
onem veren anlayisin karsithgl, Platon’da yansimasini bulmus ve her zaman
Apollon, Platon’un 6nceligi olmustur.”” Aulosun giiriiltiiyli seferber eden
bir enstrimandir. Axlosun gikardig gurtlti “ne sdylemsel ne de miizikseldir
boylelikle /ggos’tan yoksundur.”' Iggosa direnen hatta onu askiya alan bu
gurilti tam da muzigin mantik ve anlam tarafindan denetlenen o “ideal”
haline ters dustiiginden aw/os yasaklanmustir.

Ogrencisi Aristoteles de tipki hocast Platon gibi anlosa karst mesafelidir.
Miizigi karakter (ezhos) egitimi igin 6nemli ve temel géren Aristoteles aulosun
karakterle ilgilenmedigini, otjiastik (orgiastikos) deneyimle ilgilendigini belirtir.
Ayrica “anlos calarken konusmanin (logos) kesilmesi de onun egitimde
kullanilmamast gerektiginin gostergesidir’™ diyerek aulosun bir bagka sorunlu
yanina daha isaret eder: azlosun tek sorunlu yant onun orjiastik deneyimlere
yol agmasi degil, bunu yaparken agz1 kapayarak /gosu ¢6zmesi, /ogosu askiya
almast, boylece /ygos tarafindan denetlenemeyecek bir miiziksel deneyime yol
acmasidir. Hem Platon hem de Aristoteles icin miizigin zehirli etkisi onun
kisiyi lojik dizlemden uzaklastirmasiyla ortaya c¢ikar. Mizigi /ogos ugruna
rafine etmeyi hedefleyen Platon ve Aristoteles, awlosu yasaklar. Gurilta
olarak miizik  /ggos tarafindan  denetlenmelidir; miizigin ~ /ggostan
uzaklasmamast gerekir. Zira algjik herhangi bir miziksel unsur ilk 6nce
kisinin ezhosunun (Platon séz konusu oldugunda ruhunun), sonrasindaysa

¥ Age., 399a-b.

50 Nesrin Akan, Platon’da Miizik (Istanbul: Baglam Yayinlart, 2017), 78-79.

5 Lauri Siisidinen, Foucanlt & The Politics of Hearing (New York: Routledge, 2013), 120.
52 Aristoteles, Politika, 1341222-25.
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devletin, yonetimin bozulmasina sebep olacaktir. Fakat Sokrates s6z konusu
oldugunda, Platon tipki imge tretiminde oldugu gibi, filozofa bir imtiyaz
daha tanir. Sokrates gerektiginde Dionysos¢u olup buytleyebilir.
Hatirlanacagi tizere Alkibiades Sélen diyalogunda Sokrates’t Dionysoscu
Marsyas’a> benzetitr ve onun bu ikili konumuna (yani ne o ne o, hem o hem
o konumuna) isaret eder. Fakat bir farkla: Sokrates’in buyiisi ax/osa ihtiyag
duymaz. Logosun buytleyiciligine vurgu yapan bir bagka kisi tnli sofist
Gorgias’tir. Helen’e Ovgii adli konusmasinda Helen’in aslinda /ogos tarafindan
cezbedildigini™, dolaystyla Troya’ya kactigt icin suglanamayacagint belirtir.”
O halde Logos da tipkt mizik gibi biytler. Mizige karst /gosu segen Platon,
muzigin biytleyici kuvvetini bastirmak i¢in onu séztin boyundurugu altina
sokmaya caligir. Buyiilenme/buytilime artik yalnizea /gosa 6zgudur ve artik
en yetkin pharmakens logostur.

Platon, armonilerden sonra ritimlere de kimi denetlemeler getirilmesi
konusunda kararlidir; ritimlerin diizenli ve cesur olmasi gerektigini, dl¢tiniin
ve melodinin séze uymast gerektigini belirtir. Hangi ritmin hangi yasam
tiriini taklit edecegi konusunda ne Sokrates’in ne de Glaukon’un bir fikri
oldugundan karar vermesi icin Damon’a™ danisacaklarini belirtseler de
sonug olarak ritim ve armoninin séze uymasi gerektigi aciktir. Higbir sekilde
bunun tam tersi gecerli olamaz.

Platon sarkinin, yani Ozel-anlamda-miizigin bitin unsurlarinin  Jogos
cercevesinde dizginlenmesinin gerekli oldugu konusunda konusmacilarint
“ikna ettigini” Glaukon araciligiyla gosterir: “[{Glaukon:] Evet, onlar
[sarkinin unsurlari] kesinlikle séze uymalidir.”” Devlefteki miizik tartigmast
bu sekilde son bulur. Ozetlemek gerekirse, Platon’a gére miizik devletin
temeli olan egitimin basat unsurudur. Mizikte ortaya ¢ikan herhangi bir
degisim devletin temellerini de sarsacagindan onun degisimlere, yeniliklere

53 Alkibiades Sokrates’i Satyros olan Marsyas’a benzeterek, onun bir awulosqu, hatta
Marsyas’tan da essiz bir awlosqu oldugunu soyler. Sokrates’in de tipki auloscular gibi
buyiledigini fakat onlardan bir adim ileride oldugunu ciinkii calgilar olmadan, /gosla
buyiledigini belirtir. Alkibiades’in konugmasinin tamami Sokrates’in muzik yerine /ggosla
dinleyicilerini nasil cezbettigini gésteren son derece 6énemli bir pasajdir. Bkz. Platon, Siten,
215a-218c.

54 Helen’in kagmasinin ardindaki sebep buyiik bir glic olan /ogostur (logos dynastes megas estin).
(Vurgu bana ait.)

5 Early Greek Philosophy, Volume VIII: Sophists, Part 1, ed. ve ¢ev. André Laks, Glenn W.
Most, Loeb Classical Library 531 (Cambridge, MA: Harvard University Press, 2016), 175.

56 Damon 1.O. besinci yiizyilda yasamis bir miizikologtur. Platon’dan bildigimiz kadariyla
harmonileri ve ritimleri tasnif etme gibi girisimleri olmustur.

57 Platon, Devlet, 400a-d.
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ve mizige ickin kimi karakter (ethos) bozucu yoz Ogelere karst korunmast
gerekir. Platon bunlarin 6ntine ge¢mek icin muzigin /ogosa (yani soze) tabi
tutulmast gerektigini disinir. Bu dogrultuda miuzigi bozacak Dionizyak
etkileri, aulosu ve kimi armonileri gibi kimi yabanci unsurlart da polisin disina
ctkarmaya ¢alisir.

Platon’da Mizigin Politik Konumu II: Yasalar

Muzik, Platon’un Yasalar metninde de devletin 6nemli bir unsurudur. Miizik
tartismast metnin muhtelif noktalarinda ortaya c¢ikarak bitin bir diyalogu
kat etmektedir. Platon, Devlet metninde miizigin urettigi imgelerin ideaya
uygunlugundan bahsederken, Yasalar metninde mizigin ideaya uygunluk
tarafindan dizginlenemeyecegini diisinmeye baslamis olmalidir ki muzigi
yasa araciligtyla sabitlemeye calisacaktir — burada Yasa/ar metninin Platon’un
idealarla ilgili kimi c¢ikmazlara isaret ettigi Pammenides metni sonrasinda
yazildigint hatirlamak gerek. Platon bu sefer miizikte yeniligin engellenmesi
icin kimi yasalarin konulmasi gerektigini 6ne siirer. Kimi devletlerde ezgilere
dair farkli yasalar oldugundan bahseder ve ezgilerdeki degisikligi
engelleyecek yasa bulundugu anda onlart hemen kural olarak koymak
gerektigini belirtir: “[Atinali:] Dedigim gibi, eger bunlardaki dogruluk bir
bicimde kavranabilirse, yasaya gecirmeye cesaret (#harsos) etmeli ve bunlari
kural olarak koymali [...]”*

Platon bu metinde daha 6nce muzikle ilgili disarida biraktiklarint da igeri
alarak daha kapsayict bir is yapar. Muzigin hazla (keyifle) olan iliskisini
gormezden gelmemekle beraber bu iliskiyi sinirlar: “[Atinali] Ben de
muzigin haz verme acisindan degerlendirilmesi gerektigi konusunda
cogunlukla aynit seyi disiiniyorum, ama rastgele kisilerin degil, en iyilerin ve
geregince egitim gérmis olanlarin hosuna giden, Ozellikle de erdemi ve
egitimi ile sivrilen bir tek kisinin hosuna giden sanatin en guzel oldugunu
dustintyorum; bu nedenle, bu yarismalardaki hakemlerin erdemli olmalari
gerektigini soyliyoruz, ¢linkii aklt basindalik (phronesis) ve cesaretten (andrea)
pay almalari gerekir.”” Béylelikle, Platon miizigi hazla iliskilendirdigi anda
bile bas erdemlerden sayilan phronesis ve andreiadan vazgegmez. Muzik hazzi
hedefleyebilir fakat iffetli oldugu Ol¢iide. Platon’un mizikle ilgili
Onerebileceginin en fazlasi bir oksimorondur: iffetli bir haz.

Mizikten kaynaklanan hazzi dizgesine dahil ettikten sonra daha o6nce
disarida birakmis oldugu baska bir unsura daha ugrar. Daha o6nceki

58 Platon, Yasalar, cev. Candan Sentuna ve Saffet Babiir (Istanbul: Kabalc Yayincilik, 2012),
657b-c.
% Age., 659a.
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girisiminde Dionysos’u dizgesinin disinda birakmaya calisan Platon, bu sefer
daha uyaniktir. Disarida kalanin dizgesini rahatsiz edecegini fark etmis
olabileceginden Dionysos’u dizgesine dahil ederek onu iceride ehlilestirmeye
calisacaktir. Bunu yapabilmek icin Musalara, Apollon’a ve Dionysos’a
adanmis Gi¢ koro® 6nerir.” Daha énce tehlikeli addedilen Dionysos bu
metinde tanrilarin bize koro arkadast ve kilavuz olarak verdigi bir armagana®
dontsmiustir ve degerlendirilip faydali hale getirilmelidir. Burada Platon’un
ayni zamanda gerontolojik bir ¢6zim de uretmeye calistigini goririz.
Insanlarin yaslandikca sarki séylemekten cekindiklerini belirten Platon,
Dionysos miidahalesiyle yaslilarin cekingenligini asmak ister.”” Platon bu
6neriyi sundugu pasajda daha pek ¢ok meseleyi yasaliliga baglar. Oncelikle
18 yasin altindaki ¢ocuklarin ilgilenmesi gereken muzigi Musalarla sinirlar;
ikinci olarak 18-30 yas arasindaki yetiskinlerin sarabi Olcult icmeleri ve
Apollon’dan ilham almalar1 gerektigini belirler; son olarak 40 yas tsti
yetiskinlerin sert mizaglarini agsmak icin sarap i¢meleri ve Dionysos™u
cagirmast gerektigini belirtir. Yash yetiskinlerin sarap icip Dionysos’u
cagirmalart Platon igin bir sorun tegkil etmez, ¢linkii Platon yasllarin
Dionysos ve saraptan gencler kadar etkilenmeyeceginin farkindadir. Burada
Dionysos’un dizgeye dahil edilisi tipkt hazzin dizgeye dahil edilisinde oldugu
gibi mimkin oldugunca ihtiyatl, riskten annmis bir  bi¢imde
gerceklesmektedir. Amag¢ daha 6nce disarida birakilanin bu sefer iceride
sindirilmesidir.

Platon Yasalarin yedinci kitabinda = polisteki miizigin - elenmesi  ve
sintrlandirilmast  konusuna deginir. Bu isin gerontokratik bir bicimde
gerceklesmesi gerektigini belirtir.” Miizigin elli yasin istinde bir kurul
tarafindan denetlenmesi gerektigine karar verir. Bunun yani sira, Devle/in
dogrudan dislayict jestine karsin tretilen esetlerin duzeltilmesi icin kimi
girisimler de mimkin kilinacaktir. Bu diizeltmeler isinin ehli hakemler
tarafindan ti¢ noktaya® dikkat edilerek yapilacaktir. Esetler de bu noktalara
uygun bir bicimde kompoze edilmelidir ki devleti bozacak olan yeniliklerin
ve sapkinliklarin 6niine gecilebilsin. Bu noktalar normal sartlar altinda butin

60 Goruldugi tizere bu metinde miizigin odags artik sarkt degil korodur.

o1 A.g.e., 664c-c.

92 Bu armaganin farmasétik bir yapiya sahip oldugu unutulmamalidir. Dionysos faydalt hale
getirilebilir fakat dogru adimlar atilmazsa otjiastik deneyimin bas unsuru haline gelip polisin
diizenini bozabilir.

03 A4.g.e., 666a-d.

4 A.g.e., 802c-d.

% Platon icin bir eseri degetlendiren hakemin bilmesi gereken ¢ nokta sudur: 1) Eserin ne
oldugu, 2) Eserin ne kadar dogru oldugu, 3) Betimlemelerin s6z, ezgi ve ritimle ne kadar iyi
canlandiriddigt (A.g.e., 669a-b).
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sanat eserleri icin gegerli olsa da Atinali, mizik s6z konusu oldugunda
onlarin daha titiz bir bicimde takip edilmesi gerektigini belirtir, ciinki
“|Atinali:] 6teki beti sanatlarina gére miizigin daha ayricalikli bir bigimde
sozl edildigi icin, hepsinin i¢inde en ¢ok dikkat gerektireni odur.”*Miizigin
bu kurucu roliinii daha da iyi gostermek icin Platon nomos kelimesinin cift
anlamliligint harekete gecirir ve soyle der: “[Atinali:] yani sarkilar bizim igin
‘yasa’ [nomos] oldu, eski insanlar, anlasilan o zamanlar &ithara sarkisina bu adt
vermislerdir —Gyle ki, belki onlar da bugin soylenenden tamamiyla uzak
degillerdir, biri bunu kehanet sozii gibi uykusunda ya da uyanikken hayal
etti—, o halde bu konudaki kararimiz béyle olsun: hi¢ kimse belirlenmis ve
kutsal sayllmis sarkilarla genclerin tim koro danst disinda sarkilar
sOylemesin, dans da etmesin; bu konuda bir bagka yasadan daha titiz
davranilsin”” O halde, Platon igin nomosun en temel nomos oldugunu
sOyleyebiliriz. Atinal’nin miuzigi ayricalikli gérmesinin sebebi biitiin sanat
turlerinden bir tek mizigin polisin kuyusunu kazma kuvvetine sahip
olmasidir. Sonug olarak Platon Yasalarda Devlefte sahip olduguna benzer bir
farkindalikla miizigin yasalar tarafindan denetlenmesi gerektigini, yeterli yasa
bulundugu kosulda dogrudan yuritilmesi gerektigini belirtir.  Yasalar
metninin Devleften farklilastigi noktaysa Platon’un daha 6nce radikal bir
bicimde disarida biraktiklarini bu sefer iceri almis olmasidir. Daha 6nce
muzigin hazla ve Dionysos’la iliskisinin karsisinda duran Platon bunlar
disarida birakmanin miimkin olmadigini anlamis olacak ki bu sefer ihtiyath
bir sekilde onlart dizgeye dahil etmeye calismistir. Boylelikle son derece klise
bir strateji olan “dusmanlarini yakinda tut” stratejisini de kullanmis olur.

Tek Tip Mizige Kimi Kars1 Cikiglar: Adorno, John Cage ve Guiraltii-
temelli Miizik

Platon’un muzigi bir 6l¢ii etrafinda bicimlendirmeye dair girisimi 20. ytizyilin
totaliter rejimlerinin homojenlestiren deneyimleri ve endustri devriminin
kiltiirel ve sanatsal da dahil olmak tizere tim trtnleri tek tiplestiren bogucu
mekanizmasina karst olusan entelektiiel antipatiyle beraber sorgulanir hale
gelmistir. Cagimizin iki filozofu/sanatcist tek tiplesen miizige karst elestirel
bir tavrin 6nemli temsilcileridir:  Adorno miizigin  belirli amaglar
dogrultusunda standardize edilmesine karst ¢ikarken John Cage mizige dair
geleneksel armoni  yaklagtmini  ve muzigin  geleneksel anlamin
sorunsallastirmistir.

Adorno, muzigin politikayla, toplumsal rgitlenmeyle ve kilttrle iliskisinin
ciddiyetine dikkat ¢cekmektedir. Yasami boyunca farkli tarzlarda mizikleri

6 _4.ge., 669b.
67 A.g.e., 799e-800b.

Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15| 269



Giincel Ogulcan ULGEN

inceleyip miizigin hangi durumlarda politikanin konusu olabilecegini ve
fasist miizigin nasil miimkiin oldugunu arastirmustir.”® Popiiler Miizik Uzerine”
adli makalesinde muzigi poptuler ve ciddi muzik olmak tzere ikiye ayirir;
poptler ve ciddi miizik arasindaki ayrimi standardizasyonla ¢izer. Adorno’ya
gore ciddi miuzikte bitin ve parca arasinda, parcanin butinden izole
edilemeyecegi siki sikiya bir iliski mevcuttur. Fakat poptiler miuzikte boyle
bir iliski s6z konusu degildir. Poptler miizikte nakaratla girisin yerini
degistirsek de, bir bitiinden bir parca ¢ikarip baska bir bittine yerlestirsek
de mizigin kompozisyonu acisindan hicbir sey fark etmez. Burada
“endustriyel” mantiga benzer bir seri uretim s6z konusudur. Bu agidan
formil zaten daha 6nceden verilidir. Sanatct ne yapacagini, dinleyici de ne
dinleyecegini bilmektedir.

Urliniin (yani miizigin) standardizasyonu dinleyicinin de standardizasyonu
anlamina gelir. Bu standardizasyon bireylerin heterojenligini silmeye, onlari
aynilastirmaya neden olur. Fasizmle benzerligi de bu silme, tek bigimli hale
getirme jestinde yatar. Bu baglamda Adorno ve Horkheimer'in
Aydmlanmanin Diyalektigindeki su saptamalart son derece 6nemlidir: “Kdultiir
endistrisi hain bir bicimde insani bir tir varlig olarak gerceklestirir. Herkes
bir baskasinin yerine gecebilecekleriyle vardir, herkes yedektir ya da yalnizca
tiriin bir 6rnegi. Birey olarak herkes yeri doldurulabilirdir, salt bir higliktir
ve bunu zamanla o benzerligi kaybettiginde iyice hissetmeye baslar.”™ Bu
noktada Adorno ve Horkheimer kiltiir endistrisinin sanat (yani film, miizik
gibi kiltiirel drtinler) araciligiyla bireyleri birbirine benzettigini, onlar
arasindaki farkliliklari sildigini 6ne strmektedir. Adorno’nun 6ne strdigu
poptler miizik kavramsallastirmasi Platon’un ideal miizik kavrayisiyla bir
paralellik gostermektedir. Fakat bu paralellik karsisinda ihtiyath olmak
gerekir cunkid aralarinda g6z ardi edilemeyecek bir ayrim mevcuttur. Platon
muzigi bir standarda uydurmaya c¢alisirken bunu politik ve yonetimsel bir
gayeyle yapmaktaydi. Adorno’nun popiiler muzigin standardizasyonuna dair
tespitiyse kapitalizmin homojenlestirici jestine dair bir tespittir. Yine de bu
iki standardizasyonun altinda ortak bir jest yatar: sanatt (bu makalenin
baglami agisindan miizigi) belirli bir mantik dogrultusunda bigimlendirmek.
Platon’da muzik yozlastirict etkilere neden olabileceginden degisime ve

0 Peter Tregear, “Sounding fascism: T. W. Adorno and the political susceptibility of
music”, Renaissance and Modern Studies, 42(1), 1999: 36—48.

% Theodor W. Adorno, “On Popular Music”, Studies in Philosophy and Social Science, New
York: Institute of Social Research, 1941, IX, 17-48.
http:/ /www.icce.rug.nl/~soundscapes/DATABASES/SWA/On_populat_music_1.shtml,
¢evrimici 15 Mayis 2020.

70 Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer, Aydmlanmanin Diyalektigi, cev. Nihat Ulner ve
Elif Oztarhan Karadogan (Istanbul: Kabalct Yayincilik, 2014), 194.
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yenilige kapalidir. Her ne kadar Yasalarda vyenilige bir nebze izin
verilebilecegini gormiis olsak da, esasinda bu, yenilige karst yanilsamalt bir
actkliktir. Bu baglamda, Platon’un yenilige agikligt Adorno’nun caz mizikte
elestirdigi seye son derece yakindir.”! Platon’da yenilik dahi ancak eski
standardizasyonun uzaminda mimkiin olan yanisamali bir 6zglrlikten
ibarettir.

O halde bizi (Platon’un formile etmeye calistgi bicimiyle) politik ve
(Adorno’nun kendisine karst uyardigr bicimiyle) kilttrel olarak bogan bu
standardizasyondan kimi kagis cizgileri aramamiz gerekmektedir. Adorno
kendi verdigi entelektiiel miicadelede Schénberg ve onun 6grencilerinden
olusan bir miiziksel hatti takip etmistir. Schonberg kendinden 6nceki
miuziksel kurallari ¢ok iyi 6ztimsedikten sonra onlart bosa ¢ikaran 12 ton
muzigini formule ederek tonaliteden atonal miizige dogru bir kacis ¢izgisi
olusturmustur. Bu tarz girisimler standardizasyonu ve geleneksel miizik
kavrayisint istikrarsizlastirmak agisindan basarili olsa da 12 ton miizigi kadar
kompleks bir sistemi hem anlamak hem de yapmak son derecede derinlikli
teorik bilgiler gerektirdiginden bunlarin kapsamli bir ¢6ziim sundugunu
sOylemek tam olarak olanakli degildir. Benzer bir hatti takip ederek daha
ilksel bir ¢6zim uretebiliriz: alisildik armoni anlayisini ytkmak ve gurtltiyle
miizigi bir araya getirmek. Bu amagcla tipki Adorno gibi Schonberggi ekolden
gecen Cage’in muzik tzerine goruslerini kilavuz edinebiliriz.

Cage armoni kavraminin kendisini sorunsallastirmis, bununla beraber
muzigin neligini de sorun edinmistir (buna en iyi 6rnek 433 adli deneysel
eseridir). Cage vyirminci ylzyila dek stregelmis armoni temelli miizik
anlayisina karst anarsik armoniyi, yani temel bir armoni tarafindan
denetlenmeyen bir muzik kavrayisint Onerir: “Mizik dinlemek isteyen
herkese, ‘pencerenizi a¢in ve disartya kulak verin’ 6nerisinde bulunan Cage,
tiniarin Orgutsiizligini ve seslerin kendiligindenligini savunuyor, c¢esitli
seslerin  kaotik  birliktelik icinde varolabileceklerini ~ vurguluyordu.””
Hatirlanacagi tizere, Platon miuzigin Dor ve Frigya armonilerinin denetimi
altinda tutulmasi gerektigini séylemisti. Cage anarsik armoniyle Platonculugu
ve muzikteki standardizasyonu karsisina almis olur. Cage anarsik armoniyi
sOyle tanimlar: “Yasamimin biytk bir bolimiinde armoniye bir alternatif
bulmam gerektigini dustindim, ne var ki alternatifini aradigim armoni

" Yasalarda yeniligin ancak belitli bir dizene uydugu 6lciide kabul edilebilecegini
gormistiik; Adorno’ya gére cazda da benzer bir durum séz konusudur, yeniligin altinda
yine de ayni standart is gérmektedir. Bkz. Theodor W. Adorno, “Caz Uzerine”, Miizik
Yazilary, cev. Seyda Oztiirk (Istanbul: Yapt Kredi Yayincilik, 2018), 109-135.

72 Halil Turhanli, Anarsik Armoni (Istanbul: neKitaplar, 2003), viii.
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okulda 6gretilendi. Simdi goriyorum ki okulun disindaki her sey bir armoni
icinde. Armoninin degistirilmis bir tanimi sudur, kurallara ve yasalara tabi
olmayan sey. Buna anarsik armoni diyebilirsiniz. Yalnizca seslerin
birlikteligi.”” Burada Cage miizigin Edgard Varese tarafindan éne siiriilen
“Orgutlenmis ses” tanimint sirdiirmektedir. Fakat bir adim daha atilmalidur,
ki bu adim kimi miizisyenler tarafindan bilingli veya bilingsizce zaten
atilmistir. Mizigin “6rgitlenmis ses” oldugunu kabul etmek mizigin daha
temel bir isitsel unsur olan giriltiyle™ icra edilebilme olanagin
iskalamaktadir. Bu sebeple miizigi (her ne kadar paradoksal olsa da)
orgutlenmis glriltii olarak disinmek yeni olanaklar agabilir.

Anlamdan bagimsiz gurtltd birimleriyle miizik yapmak muzige deneysel bir
uzam a¢mustir. John Oswald, William S. Burroughs’nun Dadaistlerden ithal
ettigi cut-up (kes yapistir) yonteminden ve Pierre Schaffer, Edgard Varese,
Mauricio Kagel ve John Cage gibi mizisyenlerin yirminci ylzyilin
baslarindaki  montaj tekniklerinden  etkilenerek ses  yagmalamay:
(plunderphonics) kavramsallastirmis ve isitsel montajlar olusturmustur.” Plexure
adli ilk albimiinde o dénemin hitlerinden belirli bir siireyi ge¢meyen kimi
kesitler yagmalayip onlart i¢ ice gecirir. “John Oswald’in muziginde
alintlarin ¢ok kisa tutulmasinin nedeni sadece telif haklart yasagindan
kurtulmak degil. Oswald, pop miuzigi dinleyen her kulagin asina oldugu
parcalardan, listelerde aylarca ve hatta yillarca kalmis hit’llerden yaptigt iki
saniyeyi gecmeyen alintilart  ‘taninabilirligin - esiginde’  tutuyor. Dans
muzigindeki sample’lardan farkli olarak, seffaf degiller; ama, dontstirilmus
olmalarina karsin biitiiniiyle taninmaz halde de degiller. Iste bu 6zellikleriyle
bellege elektrik gibi carparak cok sayida ¢agrimi uyandirtyorlar.””® Oswald
bir merkez tarafindan belitlenmeyen, merkezsiz, ¢agrisimsal iliskilerden
olusan bir muzik yaratmanin pesindedir. Parcalarin icindeki anlamlt
birimlerin anlamlarint sogurarak onlari geleneksel anlamda bir anlama sahip
olmayan birimlere dontsturtr. (Oswald’in ¢alismalari Adorno’nun popiiler
miuzikte saptadigt durumun parodisi gibidir.) Gurdltiyt, gurtltinin
arasindaki bu oyunu 6zgurlestiren bu miizik /gos (dolaysiyla da iktidar ve
dogrudan tiketim i¢in Urtinler hazirlayan  kapitalizm)  tarafindan

73 John Cage, “John Cage’le Bir Roportaj”, Pataphysics Magagine, Blue Issue, 20 Ocak 1990.

™ Cage’in guriltiyle muzigi birbirine yakinlastirdigt su pasaj kayda degerdir: “Her nerede
olursak olalim, cogunlukla duydugumuz giriltidiir. Onu yok saydigimizda bizi rahatsiz eder.
Onu dinledigimizdeyse biyileniriz. Saatte seksen kilometreyle giden bir kamyonun sesi.
Radyo istasyonlatt arasindaki parazit. Bu ses/ers yakalamak ve kontrol etmek isteriz, onlart ses
efektleri olarak degil de miizik enstriimant olarak kullanmak icin.” (John Cage, Silence:
Lectures and Writings (Middletown: Wesleyan University Press, 1973.)) (Vurgu bana ait.)

7> Turhanly, Anarsik Armoni, 71.

0 Age., 73.
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denetlenmeye direnir. Onun denetim mekanizmalarint bosa ¢ikarir. Guriltd
denetlenemezligi nedeniyle muazzam bir provokatif kuvvet sunar. Alisik
oldugumuz anlam avciligini sekteye ugratir. Bu sayede rahatsiz edici,
provokatif bir edime dontsir. “En 6nemli hardcore-grunge topluluklar
(6rnegin Black Flag, Big Black) hizli tempolu kisa parcalariyla alimlayiciya
(dinleyiciye) saldirdiar. Anti-romantik ve anti-idealist bir tavirla melodiyi
butiiniyle kaldirdilar. Ses’in (sound) yerine gurtltiyti (noise) ikame ettiler.
Mizik arttk duyulari terérize ediyordu; ses, isitsel (aural) iskence kertesinde
tahrif edilmistir. Butthole Surfers parcalarint ¢ok hizli ve anlasimaz sozlerle
[yani sozt de askiya alarak] soyliyor; Swans ses hacmini dinleyiciye mide
bulantist verecek Slciide yiikseltiyordu. Sonic Youth miiziginde gitar sesleri
kisa araliklarla algalip yikseliyor, gitarlar tornavida ve diger aletlerle
calintyordu. Slogan suydu: Giiriiltii taciz eder, 6fkelendirir.””

Siradan dinleyiciler olarak, ehlilestirilen miuizikten belitli seyler umartz.
Adorno’nun da belirttigi gibi muzigi belirli bir standartta duymay1 bekleriz.
Onu zaten sahip oldugumuz kimi giindelik duygu-durumlariyla, kavramlarla
ve belirli miizik kaliplariyla anlamlandirmaya calisiriz. Fakat guriltiyd
seferber eden bir miizikle karsilastigimizda miizik dinleme aliskanliklarimiz
sekteye ugrar, kelimenin tam anlamiyla rahatsiz oluruz.” Saf, belitlenimsiz
guriltiden olusan boylesi bir muzikle karsilasildiginda onun safligina yarasir
bicimde ilk akla gelen kavram ‘giirtltd’ (“bu ne guriltii?”) olur. Bu kavram
onu actklamaz, sadece betimler. Zira onu sadece oldugu bicimde
deneyimleyebiliriz ama anlamlandiramayiz. Gundelik giriltilerin aksine bir
anlamlandirma refleksine cevap vermez, zaten anlamliliga dokunmayi da
hedeflemez. Guriltinin miizik igin sagladigt olanaklari teslim etmek,
guriltiyt muzikte 6zgtn bicimlerde kullanmak miizigin standardizasyonunu
yikmaya yonelik giiclii bir girisim olmakla beraber miizik dinleme ve yapma
deneyimimize dair yeni estetik ve politik uzamlar agmaktadur.

Sonug

Mizik, felsefe tarihinin basindan beri polittk olanla iliskili olmustur.
Platon’un politik projesinin, yani “ideal” devletinin temelinde kendisi de bir
o kadar “ideal” bir egitim modeli yatmaktadir. Miizik ve jimnastigi temel
alan bu egitim modelinin basat unsuru muziktir. Onun politik projesini
anlamak miuizik Gzerine goruslerine odaklanmay: gerektirir. Platon egitiminin
temeline yerlestirdigi muzige buytk bir ilgi ve 6zen gdstermis, onu tim
olumlu yonleriyle kullanmak istemistir. Ne var ki, miizigin kendince olumlu

77 Turhanl, Miizik ve Mubalefet, 223.
78 Lars Von Triet’in “bir film ayakkabidaki tas gibi olmalidit” s6ziinii bu tarz bir miizige
uygulayabiliriz “6zgutlestirici bir miizik ayakkabidaki tag gibi olmalidir.”
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olan yanlarindan faydalanmaya calisirken miizige ickin olsa da kendisinin
olumsuz gordigl kimi diger yanlarini da politik projesinin temelini sarsacagi
dustincesiyle bastirmaya ¢alismistir. Mizikte yeniligin, degisikligin ve
heterojenligin devlet agisindan zararli oldugunu disinen Platon muzigi
belirli bir 6l¢ti/standart (logos) etrafinda bicimlendirmeye ¢alismistit.

20. yuzyilda ortaya ¢ikan totaliter rejim deneyimleriyle beraber bu makale
boyunca serimlenen Platoncu miuzik kavrayisina elestirel bir mesafe
alinmistir. Ozellikle Adorno miizikteki tek tiplesmeyi fasizm ve kiiltiir
endustrisinin kesisiminde okuyarak elestiri i¢in isabetli bir hareket noktasina
isaret etmistir. Adorno ve dahil oldugu Schénbergei ekol, mizigi
dontstirme girisimlerinde aslinda Ortik olarak Platoncu bir kavrayist
karsilarina almustir. Belirli bir mantigin (bu Platoncu /ogos, kapitalizmin
Urettigi standardizasyon gibi envai gesit tek tiplestirme olabilir) zincirine
vurulmus olan muzigi 6zgurlestirmenin olanaklarini aramustir. Schénberg’in
kuramsal ve pratik, Adorno’nun da felsefi ve elestirel olarak 6nciligini
yaptigt bu miizik kavrayisi geleneksel tek tiplesmis muzik kavrayisina karst
bir baskaldirt olusmustur.

Schonberg’in agmis oldugu bu hat entelektiiel acidan son derece verimli
olmustur. Kendisi de Schonbergei ekolden ge¢mis olan John Cage anarsik
armoni kavrayisini 6nererek tek tip armoni anlayisii karsisina almakla
kalmamis muzikten anlasilan seyi sorgulayarak mizigi dontstirmeye
calismistir. Cage’e gére miizik yalnizca geleneksel anlamda enstrimanlardan
¢tkmaz, o her yerde her an daima zaten vardir. Gurtltinin de mizigin
icindeki yerine isaret eden Cage’in, muzigin onu duyabilen kulak igin her
yerde olabilecegi iddiast Aristoteles’in gurilti tzerine gorusleriyle birlikte
dustnilduginde daha da buytk bir anlam kazanir. Aristoteles’in gurilta
lzerine goruslerini ele aldigim boliimde s6z, miizik ve sesin temelde girilta
Uzerine insa edildigini, bu sebeple temel isitsel birimin ses degil girilti
oldugunu iddia etmistim. Elbette bu, her mizigin gurtltiyle yapildig:
anlamina gelmez, fakat Cage’in muzigin her yerde olabilecegine dair iddiasint
destekler. Guriltuyle muzik yapan pek ¢ok sanat¢t da bunun olanakliligint
gostermektedir. Algildik  sekliyle miizik  gercekten de  seslerin
Orgitlenmesinden, hatta ginimiizde ¢ogu zaman anlaml sozlerin seslerle
bir aradaligindan olusur. Bu tarzda bir muzik anlamhlikla iliskisini
koparmamustir. Fakat muzik anlamla iliskiye girdigi anda ister istemez bir
iktidar alaninin da igine girer ¢iinkd artik bir standart tarafindan belirlenir
hale gelmistir. Miizigin giiriltiyle olan iliskisi ise anlami hedeflemediginden
yeni bir estetik ve polittk uzam olusturabilir. Mizik giriltiyle angaje
oldugunda lojik duzlemden koparak sézin dile getiremedigi seyleri ifade
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edebilir. Muzikteki degisim beraberinde sistematik kimi bagka degisimleri de
getirdiginden (“wmiizikte yol dedisti mi, devletin anayasast temelinden sarsilir”)
muzige entelektiiel bir ilgi ve ihtiyatla yaklasmak son derece verimli
toplumsal, politik ve estetik tartismalara yol agabilir.
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CAZA OVGU: SARTRE’I DINLEMEK
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IN PRAISE OF JAZZ: LISTENING TO SARTRE

Oz

Varolusculugun mizikle 6zel bir bagi oldugu bilinir. Jean-Paul Sartre da
ozellikle caz miuzikle otantik bir iliski kurmustur. Mizik hakkinda c¢ok fazla
yazmamis olmasina ragmen dostu René Leibowitz’in Sanatg ve Bilinci:
Sanatsal Bilincin Diyalektiginin Anabatlars, adli kitabina yazdigt 6nséz, Lmgelem,
Imgesel: Imgelemin Fenomenolgjik  Psikolojisi, Edebiyat Nedir? ve Bulanti adh
romant bize onun mizikle varolus arasinda kurdugu baglanti hakkinda
onemli ipuclart verir. Her ne kadar diizyazinin sahip oldugu glice erisemese
de muzik, varolusun olumsalligtyla ytizlesmede bulantiy1 kesen bir ilag gérevi
gorir. Sartre duzyazinin miizik karsisindaki avantajinin iletilmek istenen
anlamin dizyazida butiniyle ifade edilitken, miizikte muglak kalmas:
oldugunu disuntr. Buna ragmen Sartre Ozellikle caz mizik ile varolus
arasinda 6nemli benzerlikler bulundugunu da ifade eder. Bu yaz1 Sartre’in
hem kigisel yasantist hem de dusiincelerinin iginde caz muzigin izlerini
strerek miizik ve varolusun anlami arasinda bir iliski kurmayr amacglamakta
ve muzigin kurtarict bir gicti oldugunu kesfettigi halde Sartre’in yine de onu
neden plastik sanatlar arasina geri koyarak dizyaziyr yiicelttigini ortaya
koymaya ¢alismaktadur.
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Caza Ovgii: Sartre’t Dinlemek

Abstract

It is known that existentialism has a special relationship with music. Jean-
Paul Sartre also established an authentic relationship, especially with jazz
music. Although he has not written much about music, his preface to his
friend René Leibowitz’s book L Artiste et sa Conscience: Esquisse d'une
Dialectique de la Conscience Artistigne, 1 imagination, 1. imaginare; Psychologie
Phénomeénologique de 1. imagination, Qu'est-ce que la Littérature? and his novel, La
Nausée give us crucial traces of his connection between music and existence.
Although it could not achieve the power that prose has, music acts as a
medicine that stops nausea in confronting the contingency of existence.
Sartre thinks that the advantage of prose over music is that the meaning to
be conveyed is fully expressed in prose, while it remains ambiguous in
music. Nevertheless, Sartre also states that there are significant similarities
between jazz music and existence. This article aims to establish a
relationship between the meaning of existence and music by following the
traces of jazz music in both Sartre’s personal life and thoughts and to reveal
why Sartre in spite of discovering that music has a liberating power, still
glorifies prose by putting music back into the plastic arts.

Keywords: Sartre, Jazz Music, Roquentin, Nausea, image, real, unreal.

kkok

Giris
Caz miizik muza benzer, oracikta tiketilmelidir' . ..

Sanat dallari arasinda en 6nemli yeri edebiyata ve Ozellikle de diizyaziya
vermesinden dolayl, Sartre’in miizik hakkindaki gorisleri ve muzisyen
kimligi golgede kalmistir. Oysa o ve Simone de Beauvoirin tutkulu birer
muzik asig olduklar bir gercekti. Sartre’in miizikal yetenegi genetikti ve
butiin ¢cocuklugu piyano sesleri arasinda gegmisti. Mendelssohn, Beethoven,
Schumann, Bach ve Chopin’in eserlerini ¢alards, engin bir klasik mitzik
kiltirt ve ¢ok iyi bir muzik kulagr vardi. Bir baritondu ve zenci girtlagt da
dahil olmak tzere pek ¢ok sanat¢inin sesini taklit ederek sarki séyleyebilirdi.
Notalarint Simone de Beauvoir’in sakladigt bir bestesi bile vardi. Ozellikle de
caz miizik bu ikilinin hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahipti.

! Jean-Paul Sartre, “I Discovered Jazz in America”, The Saturday Reveiw, November 29,
(1947): 48.
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Sartre, The Saturday Review adli dergideki o tinli yazisinda gercek caz miizikle
Amerika’da tanustigini soyler. Fransa’dakinin aksine Amerika’da cazin insant
alip bir baska yere gotiirmedigini ve hayal kurdurtmadigini ifade ederken
aslinda Sartre Amerikan cazi hakkinda olumsuz bir izlenim yaratiyor
degildir. Caz miizigin asil bagarist ona gore tam da dinleyicinin bagka bir
hayale ya da dusiinceye kapilmaksizin yalnizca melodiye odaklanmasini
saglayarak insant biytilemesindedir.

Caz mizigi muza benzetir Sartre. Henliz muz agaclarinin arasindayken,
oractkta yenildiginde muzun esas tadina varilabildigi gibi, caz miizik de en iyi
yapildigt yerde dinlenmelidir. Muzik, a# i¢inde vardir ve az sonra bitecektir,
hentiz dinlerken kaybolmaya baslar. Ge¢mis ya da gelecekte degil, yalnizca
su anda var olur. Biraktig1 duygu ya da izlenim ne olursa olsun artik sadece
zihinde vardir. Gergek caz miizik de Sartre icin Amerika’da kesfettigi Nick in
Barrnda dinlenir, buradaki caz miizigin etkisi Sartre’a gore Gyle buyiiktiir ki
higbir sahte teselli sunmadan bir anda insant kendi varolusuyla bas basa
birakarak biitiin sorumlulugu kendi omuzlarina yiikler. Bu barda muzik tim
olumsalligryla sadece var olmaktadir. Kendi disinda bagka bir gonderimi ya
da amaci, baglanacagi baska bir deger yoktur, yalin ve otantiktir, zira var
olmak zorunda olmasa da, vardir; tipki bizim gibi, oraciktadir ve oractkta
tiketilmelidir.

Kimse konusmaz, kimse hareket etmez. Caz konusur sadece. Gece ondan
sabah tge kadar. Fransa’da caz mizisyenleri glzeldir, ama doékimla
gomlekleri ve ipek kravatlariyla birer budaladirlar. Eger dinlemekten
sikilirsantz, onlart izleyip zarafet dersi alabilirsiniz. Oysa Nick’in Bar’nda
onlara bakmamak daha iyidir, senfoni orkestrasindaki muzisyenler kadar
cirkindirler. Kemikli ytzleri, brytklart, resmi takim elbiseleri ve kolalt yakalari
vardir (en azindan gecenin erken saatlerinde) ancak kadifemsi bakislari
yoktur, kollart sivar calarlar, dinlersiniz. Kimse hayal kurmaz, Chopen ya da
Andre Claveau size hayal kurdurur. Ama Nick'in Bar’ndaki caz 6yle degildir.
Hayran kalir, bagka bir sey distinemezsiniz. Hicbir avuntu sunmaz.
Boynuzlanmis olarak geldiyseniz, yine boynuzlanmis olarak ayrilirsiniz, sefkat
gosterilmez.  Yaninizdaki  kizin  elini  tutup g6z kirparak  mizigin
kalbinizdekileri yansittigint anlatamazsiniz. Sek, yaman ve gaddardir.
Insandisidir, ne neseli ne de hiiziinlii. Yirtict bir kusun keskin ¢iglig gibi
adeta. Miizisyenler birer birer bitirmeye baslar. Once trompetci, sonra
piyanist, sonra da tromboncu. Basct ¢almaya devam eder. Asktan s6z etmez,
rahatlatmaz. Telaghdir. Metroya binen ya da otomatlardan yemek yiyen
insanlar gibi.?

2 Ag.e., 48.
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Oysa Paris barlarindaki caz muzigin boyle bir etkisi yoktur. Sartre’a gore
koti birer taklitten Oteye gecemeyen Fransiz cazinda, miizik yalnizca dans
etmenin bir aracidir. Paris’te insanlar cazda dans ederler. Oysa Amerikalilar
Oyle degildir. “Orada caz muzisyenleri en sert, en Ozgir, en iyi yanlariniza
hitap eder, melodiyi ya da nakarati degil, fakat anin sagir edici zirvesini
isteyen yanlariniza. Sizi uyusturmaz, yakalar... Trombon terledikge, siz de
terlersiniz, trompet tetler, siz daha ¢ok tetlersiniz, sonra sahnede bir seylerin
degistigini fark edersiniz: Muzisyenler aynt gérinmezler artik, hizlanitlar, bu
aceleciligi birbirlerine de bulastirirlar, ¢ildirmis gibi, telasla bir sey artyormus
gibi goriiniirler. Siz de bir seyler aramaya baslarsiniz.”

Nick'in Barsndaki kalabaligin icinde Sartre insanin diger insanlar arasinda bir
Ozne, aynt zamanda baska nesneler arasinda bir nesne oldugu olgusuyla,
varolusun olumsalligr ve hicligin askinligiyla yuzlestigini ve o6zgirlugin
farkina vararak bulantiyla basa cikabildigini diisinmiis gibi gortintr. Burada
caz adeta otantik bir var olma haline génderimde bulunur. Sartre bu bardaki
muzisyenlerin dogac¢lama yetilerinden (/zmprovisation) ¢ok etkilenmistir.
Onceden yapilmis bir plan, uyulmast gereken bir kural ya da asilmamast
gereken bir sinir olmaksizin miizigin bir performans icinde orada ortaya
cikist muhtemelen Sartre’in insan dogasinin 6nceden belirlenmis bir 6zuntn
olmadigr ve insanin adeta sanatsal bir performanstaki gibi eylemleri ile
kendini var ettigi diisiincesinde yerini bulmustur. Insanin her eylemi, hatta
her eylemsizligi dahi sarkidaki notalar gibi asilir, hiclenir ve geride birakilir.
Notalar da tipkt insan varliklari gibi 6lmek icin dogarlar. Bu anlamda caz
muizik, varolusu animsatir. Hayat bir caz performansi gibidir; plani, kurallar
ve sinurlart disaridan degil, sadece kendisi tarafindan belirlenebilir. Bir
mizisyen dogaclamada elbette pratik yapa yapa ustalasir. Bu pratikler Sartre
icin adeta Ozgurlesme pratikleridir. Aristoteles’in karakter erdemlerinin yapa
yapa kazanildigint sGylemesi gibi, her insan da oldugu seyi, hentiz olmadig
ve cksikligini duydugu bir baska sey ugruna geride biraka biraka olanaklarin
karsisinda ustalasir.  Sartre icin eksikligin tamamlanma arzusu icinde
astlmasini saglayan sey bilincin ontolojik yapisidir. Sartre bilincin her zaman,
bilincinde oldugu nesneye dogru kendi varliginin Otesine ge¢mesinden
dolay1, varliginin tam uygunluk i¢inde ‘kendi kendisiyle 6rtismedigini ifade
eder. Biling, kendi varligi icinde kendisi icin her zaman sorun olarak kalir.
Bu nedenle kendi-igin-varlik (étre-pour-soi), bilincin bir 6zelligi olarak karsimiza
cikar. Opysaki kendinde-varlik (étre-en-soi) kendisiyle Ortismektedir, c¢lnki
kendinde varlik, ne ise odur. Sartre bunu, “kendindenin varlik yogunlugu
sonsuzdur” seklinde ifade eder. Kendinde-varlk, doluluktur. Kendinde-variikta

3 Age., 49.
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hicligin igeri sizabilecegi en ufak bir yarik yoktur.* Oysa biling sahibi insan
varligt soru sorma edimiyle higligin diinyaya gelmesine aracilik eder. Bunun
tersine Sartre Akendi-igin varlgl, “ne degilse o olan ve ne ise o olmayan”
biciminde tanimlar.’ Zira kendinde-varlgm, kendisiyle dopdolu bir varlik
yogunlugu olmasina karsin, bilincin 6zelligi bir varlik ¢oztilmesi olmasidir.
Bu nedenle bilinci kendiyle 6rtiisme olarak tanimlamak imkansizdir. Bunun
anlami, kendi-iginin asla tamamlanmis olarak var olamamasidir, kendi-icin
hi¢cleme ile her zaman oldugu seyin Otesine dogru gecerek, kendini asarak
var oldugu icin kendinde-varisk gibi oldugu sey olarak kalamaz. Kendinde-varlik,
oldugundan bagka tirli olamazken, kendi-icin varlgm yapisi, her zaman
oldugundan bagka tiirlt olacak olmaktir. Bu anlamda kendi-igin her zaman
“eksiktir”, ¢unkd asla tamamlanamamistir. Oysa ne ise o olan kendinde-
varlikta hicbir eksiklik yoktur, kendine-varbk tamamlanmistir. Ozdes olanin
kendi kendisiyle 6rtiismesi tam olarak varlik dolulugudur, ¢linki bu 6rtiisme
icinde hicbir olumsuzluga yer birakilmamustir. Fakat kendi-icin, kendisiyle
ortismez ¢lnki bilincin, hicligi varliga getirmesi, insanin kendi kendisinden
ayrilmasint ve kendisine bir mesafe almasint saglar.

Sartre kendi-igindeki eksikligi, olumsuz bir 6zellik olarak disinmemektedir.
Cunkt insan ancak eksik bir varlik olmast sayesinde siirekli kendisinin
Otesine gecerek yeni olanaklart kendisine acabilir. “Kendi-icinin ne ise o olmayan
olarak kavranmasini, ne ise o olacak olan kendi saglar. Kendi-iginde eksik olan
sey, kendidir; ya da endinde olarak kendi kendidir. Aslinda bu eksiklik, ezndi-
tginin tam da varhigidir. Kendi-igin, ancak kendi kendisini eksiklik olarak
kavrarsa anlamlidir.” Ne ise o olan kendinde karsisinda insan, bu bitinligin
eksikligini ¢eker ve oldugu sey oOlgusiinde degil, olmadigr sey Ol¢iisiinde
kavranir. Insan varligl, kendiyle 6rtiisemeye dogru siirekli bir dteye gecme
edimidir, fakat bu Ortisme hicbir zaman gerceklesmeyecektir. Bu
ortismenin asla gerceklesmeyecek olmasi da olumsuz bir Ozellik olarak
diistinilmemelidir, ciinkii tam da bu, Sartre icin degeri ortaya koyar. Insanda
degerli olan, onun asla kendinde haline gelememesidir. “Degerin diinyaya
gelmesine insan-gercekligi aracilik eder. Deger, bir varligin, varliginin Stesine
gecerken yoneldigi seydir: Deger atfedilen her eylem, bir seye dogru kendi
varligindan uzaklasir.”® Bu baglamda deder Sartre acisindan dzgirliige aittir.”

4 Jean-Paul Sartre, L'Etre et le Néant, Essai d'ontologie Phénominologiqne (Paris: Editions
Gallimard, 2013), 110.

5 Age., 32.

0A.ge., 113.

T Age, 125.

8 A.ge, 129.

> Age, 130.
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Kendi-iginin eksikligini cektigi degeri, Sartre miimkiin olan seklinde tanimlar.
Kendi-igin, degere veya mumkiin olanlara dogru adim atmadan ortaya
citkamaz. Bu nedenle kendi-icin surekli, hentiz olmadigi, ancak olacagt sey
ugrunda, simdi oldugu seyin Gtesine geger. Sartre’a gbre insan her zaman
miimkiin olanlar tarafindan kusatilir. Insan tamamlanmamis bir varlik
oldugu icin, siirekli yeni olanaklara sahiptir ve bu olanaklardan hangilerini
sececegl Onceden belirlenmemistir. Bu anlamda Sartre i¢in de her eylem bir
performanstir, varolus yasam boyu siiren bir pratiktir. Ozden yoksun bir
eksiklikler varlgs olan kendi-icinin yazgisi, tipkt bu mizisyenlerin dogaclamalart
gibi duyuldugu an geride birakilan notalara benzer. Caz miizik, bireyselligin
ve Ozgurligin cisimlesmesidir adeta.

Sartre i¢in caz muzigin en Ozel formu Be-bgp cazdir. Be-bop caz,
Shakespeare’in Hamlet’teki Gnli ‘olmak ya da olmamak’ (20 be or not to be)
repligine esprili bir sekilde uyarlanir cogu zaman: To Be-bop or Not To Be-bop.
Ya Bop olursunuz ya da hi¢. Bitin mesele var olmakla ilgilidir. Sartre’in bu
tiri neden varolusla iliskilendirdigi ortadadir. Nick7n Bar’nda caz miizik
dinlemek, gercek hissettirir. Her ne kadar muzigin kendisinin gercekle (%
réel) higbir iliskisi bulunmasa da. Muzigin gercekdist (/7rréel) oldugunu
sOyleyecektir Sartre.

“Burada, simdi, yaratma aninda muzigin bir anlami vardir. Amerika Sartre
icin yaraticiligin kaynagi ve 6zgiirliigiin sahnesi olmustur.”" Sartre Nick'in
Bar’nda terlerken Be-bop caz, caz mizigin en etkili ve en gorinir
manifestosu olarak dogmaktadir. Elli yil sonra Beauvoir ile bir sohbeti
sirasinda Sartre caz muzigin bir zamanlar kendisine ifade ettigi bu hisleri
nasil da unutmus oldugunu fark edecektir. Simdi bir alkolik, neredeyse kor
ve bir ayagi cukurda olan Sartre, bir zamanlar ona ‘dunya-igindeki varligin’
farkll bir estetik Onsezisini veren ritmi ve tintyt yakalayabilecek durumda
degildir arttk. Canlilik, tensellik ve baskaldirt umudu olarak ‘Amerika’
imgesine déniisen bu ritim ve tint simdi onun icin cok uzaklardadir."

Sartre’in Bulantz adli romaninda sik¢a gorildugh gibi Amerika ¢ogunlukla
siyah olarak kodlanmistir. “Zenci kadin’ betimlemeleri Sartre’n sesin
ardindaki karakteri nesnelestirdigini, baskalastirdigini ve hatta genellestirerek
bireyselligini  ortadan  kaldirdigr icin  belki de insandisilastirdigint
gostermektedir. Sartre’mn zenci kadin ifadesinin irk¢t bir gonderimi vardir,
ancak bu, klasik anlamda 1rk¢iligin barindirdigr Gtekilestirmeye  degil,

10 James Donald, Some of These Days, Black Stars, Jazz Aesthetics, and Modernist Culture (United
States of America: Oxford University Press, 2015), 221.
11 A.ge., 224.
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baskaligin otantikligine isaret eder. Sartre zenci kadinin sesinin tinisinda caz
miuzigin zenciliginin giicini  bulur. Zencinin sesinin baskaligl, varligin
otantik yikselisidir adeta. Bwlantz romaninin kahramani Roquentin
bulantidan kurtaran da zencinin sesidir, ki bu ses dogustan siyahtr,
zenciligin sesidir ve siyahligin kendisini soyler.”? Tam da bu bagkalik ve
insandisilik icinde Sartre, tipki Roquentin gibi otantikligi ve insaniligi
bulacaktir. Sartre’in Sozeiklerde ifade ettigi gibi; “Roquentin’dim ben, onda
hayatimin dokusunu goniilsiizce ortaya koydum.”"” Roquentin igin caz
neyse, Sartre i¢in de dyle oldugu anlagilmaktadir.

Beauvoir, zencinin karakteristik sesi araciligtyla Amerika’nin  kendi
bunyelerinde var olmaya basladigini ifade etmistir. Amerikan kiltiruntn
muhtelif karisikligindan uzak durmaya dikkat etmekle ve kapitalist zulmtn
hakim oldugu bu politik diizeni elestirmekle birlikte, Beauvoir ve Sartre bu
tlkede dogru veya yanlisin Otesinde hayata dair kendilerini derinden
etkileyen bir seyler hissetmislerdir.'* Sanatin kurtarict bir giicti vardir;
ozellikle de caz mizigin.

Some of these days
You'll miss me honey. ..

Bulant: romaninda Sartre’in siklikla génderimde bulundugu Some of These
Days® adli caz parcasinin Roquentin {izerindeki etkisi olduk¢a énemlidir.

12 James B. Haile, Jean-Paul Sartre’s Mediation: Roquentin and the Jazg Aesthetics (Bucknell
University),

https:/ /www.academia.edu/22534712/Jean-
Paul_Sartre’s_Mediation_Roquentin_and_the_Jazz_Aesthetic?, cevrimici 20 Nisan 2020.

13 Jean-Paul Sartre, Ie Mots (Paris: Editions Gallimard, 1964), 203-204.

14 Donald, Some of These Days, 2.

15 Sarkiyt seslendiren Sophie Tucker adinda Ukrayna asilli bir Yahudi’dir. Roquentin,
sarkicidan “zenci kadin”, yazardan “kémiir kasl Musevi” diye s6z eder. Zira gergekte tam
tersidir. Tucker Yahudi, sarkinin yazar1 Shelton Brooks ise Afrika kokenli bir Kanadal’dir.
Sartre, Tucker’dan zenci kadin, yazardan da Yahudi olarak s6z ederken basit bir hata mi
yapmustt yoksa kasitli olarak mi1 yanls yazmisti tam olarak cevap vermek mumkiin olmasa
da, Mark Caroll burada Sartre’n, Roquentin’in yasadigt yabancilasmaya goénderimde
bulundugunu disiinir. Ozgiirlige mahkim bir kendi-igin olarak, kendinde (fizik diinya)
tarafindan kusatilmis oldugunu fark edisiyle birlikte yabancilasir Roquentin. Sarki ister
Amerikalt bir zenci ya da bir Yahudi tarafindan bestelensin, Sartre’in 6nsezisi, onun,
tizerinde kontrolii olmayan bir maddi dinyayla miicadele eden yabancilagmis bir bestecisi
olduguna yoneliktir. Oyle ki bu sadece Roquentin igin degil, bizler igin de gecerli bir
yabancilagsmadir. Sartre’in bize bunu hissettirmek istemis olmast da mimkindir. Bkz; Mark
Caroll, “It is: Reflections on the Role of Music in Sartre’s ‘La Nausée™, Music and 1etters,
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Ozellikle de romanin (mutlu) sonu goéz 6niine alindiginda Roquentin’in
kendisini bulmasini, varolus kaygisiyla hesaplagsmasini, bulantisint dindirerek
gelecege iliskin plan yapmasint saglayan rahatlatict bir isleve sahip oldugu
ortadadir.

Sartre’in, hayatin absiird ya da anlamsiz oldugunu ortaya koydugu bu ilk
romant, anlami hayata bireyin vermesi gerektigi temast tzerinde durarak,
varolusunu sancili bir sekilde kesfeden Roquentin’in degisimini gozler
oniine serer. Roquentin, etrafinda her giin gordiigli nesnelere iliskin kars:
konulamaz bir dokunma istegi duymaya, her sey ona eskisinden daha farkl
gorinmeye baglamistir. Ve buna mithis bir bulantt hissi eslik eder. Bu
bulanti hissinin sebebini bir turlii anlamayan Roquentin, nesnelerin varligi
karsisinda tuhaf bir saskinlik duymaya baslar. “Soézgelimi, ellerimde bir
degisiklik var. Pipomu ya da catalimi tutusum degisti. Belki de ¢atal elime
yeni bir bicimde geliyor; bilmiyorum. Biraz 6nce odama girmek tzereyken
oldugum yerde kaldim; avucumda, kisiligi varmiscasina dikkatimi ¢eken
soguk bir nesnenin varligini duydum. Avucumu agip baktim: Kapinin
tokmagint tutuyordum... Su son haftalar icinde bir degisiklik ortaya c¢ikt1.
Ama nerede? Hicbir seye baglanilamayan soyut bir degisme bu. Degisen ben
miyim? Ben degilsem su oda, su kent, su doga; secmek gerek.'®

Deniz kenarindaki bir ¢akil tasindan duydugu tiksintinin nedenini kavramaya
calisan Roquentin, ona eskiden tanidik gelen her seyi sorgulamaya baslamis
ve bu eski aginaligin kaynaginin kendi varligt mi, yoksa tasin kendisi mi
oldugu sorusu karsisinda kafast iyice karigsmustir. Istemesine ragmen bir kagit
parcasina ya da bira bardagina dokunamiyor olusu kendisini arttk 6zgur
hissedememesine neden olmustur. Tim bunlar onda sanki kendi bedeninin
yabanci bir yanina dokunuyor hissi yaratmaktadir. Bu nesneler gibi kendi
bedeni de ona yabancidir artik. Roquentin ¢akil tasini tutarken adeta ellerinin
bulandigint hissettigini ifade eder:

Benim bildigim, nesnelerin insana dokunmamast gerekir. Cinkd canl
degillerdir. Aralarinda yasar, onlart kullanir, sonra yerlerine koruz. Onlar
sadece yararhidirlar. Oysa bana dokunuyorlar. Cekilmez bir durum bu.
Onlarla baglantt kurmak korkutuyor beni. Sanki hepsi birer canli hayvan.
Simdi anliyorum. Gegen giin deniz kiyisinda, ¢akil tasini elime aldigim zaman
ne duydugumu, simdi daha iyi hatirliyorum. I¢im bayilir gibi olmustu. Ne
tatsiz seydi bu. Bu duygunun cakil tasindan geldiginden, ellerime ondan

Volume 87, Issue 3, 1 August, (2006): 399. http://www.jstot.org/stable/3526380, ¢evrimici
15 Agustos 2016.

16 Jean-Paul Sartre, Bulantz, cev. Selahattin Hilav (Istanbul: Can Yayinlari, 2002), 12-13.
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gectiginden kuskum yok. Evet, evet ta kendisi, ellerde duyulan bir gesit
bulantt bu.!”

Bir kestane agacina bakarken yasam hakkindaki en derin sorunun yanitini
kesfeder Roquentin. Tim bir yasam gibi, agacin ger¢ek varolusu da
kéklerinin, dallarinin ve yapraklarin ardina gizlenmistir."® Kestane agacinin
koki sadece oradadir. Varolus, 6ziin veya niteliklerin arkasina saklanir.
Varolus sozcigl artik soyut bir kategori degildir, fakat orada olmasinin
hicbir nedeni olmayan, agitklanamaz bir higliktir onun icin. Seyler sadece
vardir, hepsi bu. Zira var olmamalari da miimkindiir. Renk ya da koku gibi
fiziksel Ozellikler sadece gozlemcinin yarattigi seylerdir. Tum bunlarin
Otesinde seylerin 6ztinun ne oldugunu anlamak istersek, iste orada sadece
varolusu buluruz. Roquentin’da bulantiya yol agan sey, tam da bu
duistincedir. Bulantisinin kaynaginin varolus oldugu anlayan Roquentin,
bunun, dokundugu seylerin arttk bir Ozlerinin  kalmamasindan
kaynaklandigini fark eder. Kestane agacinin koékine bakinca duydugu
bulantiyr ve gordugi seyi kelimelerle anlatmak imkansizdir. Kokiin fiziksel
Ozellikleri simdiye kadar onun varolusunu maskelemistir. Bulantinin sebebi,
varolusun 6zden 6nce geldiginin kavranmasidir. Varolusun arkasinda higlik
disinda baska higbir sebep yoktur. Bu noktada Sartre’in, higliginin bir
varolus formu olugunu ifade ettigini akilda tutmak gerekir. Roquentin’in
yinelenen bulanti nobetleri, bilincin  kendi kendisini higlik olarak
konumlandirmast, kendi olumsalligiyla yiizlesmesidir.

Bir seyin var olmasinin hi¢ bir sebebi yoktur. Sadece seylerin degil, insanin
varolusu da olumsaldir. Nesnelerin  6ziini  gérme ¢abast  higlikle
karsilasmayla mahkamdur. Dinyanin varolusunun oOnceden belirlenmis
hi¢cbir amact yoktur. “Distiniyorum da, diyorum gitlerek, hepimiz surada
oturmusuz, o degerli varolusumuzu sturdirmek igin yiyip i¢iyoruz. Oysa, var
olmaya devam etmemiz icin hicbir, ama hicbir sebep yok.”"” Roquentin artik
Ozin var olmadiginin, 6zu yaratanin insan oldugunun bilincindedir. Varolus
olumsaldir, hicbir sey belirlenmemistir ve 6ngorillemezdir. Bulanti, yasama
ve otantiklige dogru bir uyanistir adeta.

Olaganiisti bir and: bu. Hareketsiz, donmusg, korkun¢ bir kendinden
gecmeye kapilmis halde suradaydim. Ama bu kendinden gegisin tam icinde,
yepyeni bir sey belirliyordu. Bulantiyr anliyor, onu elime gegciriyordum...
Bitiin bunlarin 624 olumsalliktir. Yani, varolus zorunluluk degildir demek
istiyorum. Var olmak, burada olmaktfir sadece, var olanlar ortaya cikarlar,
onlara rastlanabilir, ama hi¢bir zaman ¢ikarsayamayiz onlari. Bunu anlamis

17 Age, 20-21.
18 Age, 170-175.
19 Age, 150-151.
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kimselerin oldugunu santyorum. Ama onlar, kendi kendinin nedeni olan,
zorunlu bir varlik uydurarak bu olumsallifi agmaya calismuslardi. Oysa
hicbir zorunlu varlik varolusu agiklayamaz. Cinkd olumsallik, bir sahte
goOriints, ortadan kaldirilabilecek bir dis gérunis degildir; mutlak olanin
kendisidir, bu yizden yetkin bir temelsizliktir. Su bahge, su kent, ben
kendim, her sey temelsiz ve nedensizdir. Bunun farkina vardiginiz zaman
yureginiz bulanir.?0

Cogu insan bulantiya neden olan O&zgurlik ve sorumluluk bilinciyle
yuzlesemedigi icin kendini aldatir. Roquentin da simdiye kadar béyle
davrandigini ve tzerine arastirma yaptigt Rollebon’da kendi varolusunu
gizledigini fark eder. Rollebon’u ge¢mise gébmmeyi sectigi zaman kendi
varolusunu haklilandiracaktir. Mizik tam da burada devreye girer. Mizik,
gercek dinyanin zamanint ezebilecek yetiye sahiptir ve Roquentin, kendisini
muizigin i¢ine birakabilmistir. Sartre miizigin bu glictinden romanin pek ¢ok
yerinde sOz etmektedir. Some of These Days Roquentin’in  endi-iginin
Ozgurligl ile etrafini saran kendinde arasinda bir uzlasma yapmasina yardim
etmektedir.

Bu sarki Roquentin’t rahatlatmustir ¢iinki dikkatini onu alt tist eden nesneler
dinyasindan alarak, onun amacint ve varolusu Uzerindeki kontrolunt
kaybettigi korkusuna iyi gelmistir. Some of These Days, fizik dinyanin
otesindedir ve gunlikk varolustan muaftr. Melodi, bir kendi-igin varlik
degildir, ancak Roquentin’in kendi-igin varligini bunalima sokan kestane agact
gibi bir kendinde varlik da degildir. Melodi sadece vardir; varolusu, fiziksel
bicimine bagl degildir, yine de Roquentin’in melodi tzerinde bir etkisi de
olamaz. Kendi igsel zorunlulugundan hareketle sadece var olan bu sarki,
Roquentin’in kendisi gibi kusurlu biri tarafindan disaridan hicbir etkiye
maruz birakilamaz. Ve bu dusiince ona umut verir. Caz muzik Sartre icin
Avrupa kultirintin ve Fransa’nin karsisindaki egzotik baskasidir. Bu
melodiyi duyunca Roquentin i¢in artik Ozgurliginin farkina varist mide
bulandirict olmaktan c¢ikar. Sadece var olarak Some of these Days, kendi
bunaltict kosullarinin OStesinde daha iyi bir dinyaya dogru yonlendirir
Roquentin’t.”" Sartre bu sekilde caz miizigin bir 6zgiitlesme pratigi olarak
ortaya citktigint gostermektedir. Roquentin i¢in mizik O6zglirlesme aract
haline gelmis ve Ozgurlik bilincinin dissal kosulara bagliginin yarattigs
kaygtyla basa ctkabilmesine yardimct olmustur, bdylece yabancilastigi bu
dinyaya yeniden ait hissetmesini saglamistir. Mizik, dinyanin kendisini
degilse de, Roquentin’in diinyay: algilama tarzini degistirebilmesine neden
olmustur.

20 Age., 176.
21 Caroll, I# s, 400-402.
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Birkac saniye kaldi, zenci kadin sarkiya baslayacak. Kacinilmaz bir sey bu.
Miizigin zorunlulugu &ylesine giigli ki, kimse durduramaz onu. Dinyanin
icine atilmis oldugu su zamandan gelen hicbir sey bu isi yapamaz. Diizeni
geregince, kendi kendine sona erecek. Bu glizel sesi sevisimin asil nedeni bu.
Yoksa tok ve icli olusu degil. Bir yigin notanin 6nceden 6lerek onun ortaya
cikisint hazirlamast hosuma gidiyor. Ama yine de tedirginim. Gramofonun
durmast icin 6nemsiz bir olay bile yetisir. Bir yay kirilabilir, ya da kuzen
Adolphe'un huysuzlugu tutar. Bu saglamligin, bunca dayaniksiz olmast
heyecanlandiriyor insant. Onu hicbir sey durduramaz, ama her sey kirabilir.
Sonuncu akor da bitti. Ardindan gelen kisa sessizlik boyunca bir seyin
gerceklestigini, bir seyler oldugunu iyiden iyiye duyuyorum. Sessizlik.

Some of these days

You'll miss me honey

Gergeklesen sey su: Bulantt ortadan kayboldu. Kadin sessizlik icinde sarkiya
baglayinca, gdvdemin katilagtigini, bulantinin ortadan kayboldugunu duydum.
Birden oldu bu: boyle kaskatt ve piril piril kesilmek kolay dayanilir sey degil.
O ara, miizigin siresi bir hortum gibi genisliyor, sisiyordu. Yurekler acist
cagimizi duvarlara vurup pargalayarak, kahveyi, madenimsi saydamligtyla
dolduruyordu. TIste miizikteyim. Aynalarda ates yuvarlaklart doéniiyor,
dumandan halkalar onlart kusatiyor, ceviriyor ve 1s1gin sert gulisini bir
saklayip bir gosteriyor. Bira bardagim kiictildii, masaya yapistyor. Yogun bir
hali var. Gerekli bir nesne sanki. Avucuma alip tartmak istiyorum, elimi
uzattyorum... Tanrim! Hareketlerim hepsinden fazla degismis. Kolumun
hareketi yilice bir melodi gibi gelisti, zenci kadinin sarkist boyunca uzandi,
dans ediyor sandim kendimi.??

Her bir notanin 6lmek i¢in dogmus olmasina ragmen melodinin bitintine
katkt yapmaya devam ettigini fark etmek rahatlatmistir Roquentin’s.
Yerytiziinde bu sarkinin hicbir kaydi kalmasa ve bir daha asla kimse
tarafindan calinmasa bile bu melodi sonsuza kadar yasamaya devam
edecektir. “Yerimden kalkip, plag: tizerine kondugu yuvarlaktan cekip alsam,
iki parca etsem bile ona dokunmus olmam. O, 6tede kaliyor, her zaman
herhangi bir seyin, bir sesin, ya da bir keman notasinin Gtesinde. Kat kat
varolusun Otesinden kendini agiga vuruyor; simstki ve incecik. Onu
yakalamak istediginizde, varoluslardan baska seyle karsilasmiyorsunuz;
anlamsiz varoluslara carpip duruyorsunuz.”® Bu diisiinceden hareketle
Roquentin kendi varliginin da béyle oldugunu kesfeder, bulantisini gegiren
sey tam da bu kavrayts olmustur. Simdiye kadar yalnizca ge¢mise saplanip
kaldigini fark eder, oysa tipki bu melodi gibi kendisi de hem icinde
bulundugu su ana hem de sonsuzluga aittir. ‘Iste miizikteyim’ derken
Roquentin melodinin simdi, su an igindeki gercekligine kendi varligiyla

22 Sartre, Bulants, 34-35.
3 Age., 220.
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katilmaktadir. Melodi sadece estetik bir haz vermenin Otesinde dinamik bir
yeti olarak onun dinyayla farkl bir iliski kurmasini saglamustir.

Roquentin béylece zaman tzerine distinmeye baglar. Zaman ve varolusg
arasindaki iliskiyi fark etmeye ve ge¢misin simdiye anlam vermede basarisiz
oldugunu anlamaya baslayan Roquentin, hayatina sadece simdi iginde bir
anlam  bulmak zorunda oldugunu nihayet kabullenir. Tarihsel
arastirmalardaki zamanin baslangici, gelisimi ve sonu fikri ona artik anlamsiz
gelmeye baglamustir, insanlar da kendilerinden bahsederken hep hikaye
anlatir gibi konusurlar, belirli bir baslangictan s6z edetler. Oysa hayat boyle
degildir, varolusun bast ya da sonu yoktur. Roquentin, insanin zamant bir
dizene sokma ve zamani yakalama ¢abasint kendi kuyrugunu kovalamaya
benzetir. Zaman, ge¢misten simdiye uzanana bir akis degildir, o halde
gecmis diye bir sey yoktur.

Zamanin ve simdinin neden oldugu bulantinin asla ge¢meyecegini disiinen
Roquentin, miizigin zaman tzerindeki etkisini kesfetmistir. Tyilesmenin
unutmakla ya da birligi sarsidlan diinyada yeniden bir dizen bulmakla
gerceklesecegi dusuncesi bir kendini aldatma turtdur. Belki de mizik
Roquentin’in kendini aldattigi gercegiyle yiizlesmesini saglamistir. Boylece
Roquentin, tzerine arastirma yaptigt Rollebon™n aramaktan vazgeger ve
kendisini ge¢mise baglayan eski sevgilisi Anny’yi de tamamen hayatindan
cikarir. Artik gecmisin  anlamsizhigiyla yizlesmek zorundadir. Rollebon
hakkinda 6grendigi her sey ya yalandir ya da sadece kendi 6zeliklerini ona
atfetmistir. Oysa arttk “kimsenin kendi varolusunu asla bir baskasinin
varolusu iizerinden hakli ¢ikaramayacaginin farkindadir.”* “Ge¢misim 61di,
Rollebon 61dii.”* diyerek Roquentin simdiyi kucaklar. “Gecmis diye bir sey
yoktur, bunu séyledigi anda Rollebon 6z hicligine geri dénmis ve ikinci kez
Slmistiir?

Cevreme kaygili goézletle baktim, simdi’den bagka tek sey yoktu. Simdi’leri
icinde kabuk baglamis, hafif ve saglam mobilyalar; bir masa, bir yatak, bir
aynalt dolap ve...ben. Simdi’nin gercek 6zii kendini agiga vuruyordu. Simdi
var olandi, simdi olmayan hicbir sey varolusmuyordu. Ge¢mis var olan bir
sey degildi. Hem de hi¢ degildi. Ne esyada, hatta ne de dusincemde
varolusuyordu. Kendi ge¢misimin benden kacmis oldugunu coktan beri
anlamistim... Isi biten her olay, kendi kendine bir kutunun icine usulca
giriyor ve fahri bir olay niteligi aliyordu. Higligi distinmek bu kadar zordur

2 Age., 236.
5 Age., 209.
% Age, 131.
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iste. Ama simdi anladim, esyanin goériinistni asan bir varligt yok. Onlarmn
ardinda. .. hicbir sey yok.?”

Roquentin barda son defa Some of These Daysi dinlerken varolusun tiim
sorumluluklarini kabullenerek tarihsel arastirma yapma fikrinden vazgecer.
Kendisini varolusun gizemine birakarak 6zgurligini kesfeder ve roman
yazmak tizere Paris’e gitmeye karar verir. Burada Sartre’mn sik stk degindigi
gibi, sanatsal yaratimin kurtulus olarak ortaya c¢iktigina sahit oluruz. Miizigin
getirdigi o arinma hissi, bu kez de Roquentin’nin roman yazmaya karar
verisiyle desteklenmektedir. Roquentin, roman yazarak kendi 6ziinii yaratma
Ozgurligine sahip oldugunu ortaya koyacaktir.

Gitmem gerek. Kalkiyorum, ama bir an durakstyorum; zenci kadinin sarkisint
dinlemek istiyorum. Son olarak. Séyliyor. Iste kurtulmus iki kisi: Musevi ve
Zenci kadin. Kurtulmus. Belki, tim kaybolmus olduklarina, varolusun icine
batip gittiklerine inanmislardi. Oysa, onlar1 diisindigiim gibi, tatlilikla kimse
beni diginemez. Kimse dustinemez, Anny bile. Onlar benim icin birer 6li,
birer roman kahramani sayilabilirler; varolus giinahindan temizlemisler
kendilerini. Bastan basa degil kuskusuz, ama bir insanmn elinden geldigince
temizlemisler. Bu disiince birden allak bullak ediyor beni; ¢inkt bundan
umudumu  kesmis bulunuyordum. Bir seyin hafifce bana sturindigini
duyuyorum ama kipirdamaya cesaret edemiyorum; Cilinkd ka¢masindan
korkuyorum. Unutmus oldugum bir sey bu: bir ¢esit seving. Zenci kadin
s6yliyor; insan, varolusunu haklt ¢ikarabilir mi yani? Azicik hakli ¢ikarabilir
mi? Olaganustii bir ¢ekingenlik duyuyorum. Cok umutlu olmamdan gelmiyor
bu. Karda saatlerce yirtiditkten sonra her yeri donmus halde 1lik bir odaya
birdenbire giren bir kimseye benziyorum. Béyle bir adamuin kapinin yaninda,
hala ugiyerek duracagini ve agir Urperislerin bitin vicudunu saracagini
digintyorum.

Some of these days

You'll miss me honey. ..

Bir mizik parcast s6z konusu degil tabii... Ama bagka bir tiri deneyemez
miyim? Bir kitap olmasi gerekiyor bunun; baska sey ortaya koyamam ki. Ama
bir tarih kitab1 degil, ¢tinkd tarih, var olmug olan bir seyden séz eder; oysa bir
var olan bir bagka var olanin varolusunu hakli ¢ikaramaz. Benim yanidgim, M.
de Rollebon'u canlandirmaya ¢alismakti. Bagka cesit bir kitap yazmaliyim. Ne
gesit olacagini pek iyi bilmiyorum ama, bu kitapta, basilmis sézciiklerin
ardinda, sayfalarin ardinda varolusmayan; varolusun Ustinde bulunan bir
seyin bulundugu sezilmeli. Gerceklesmeyecek bir hikaye olabilir; ya da bir
seriven. Bu kitabin celik gibi sert ve glizel olmasi: insanlara, varoluslar
yuzinden utan¢ duyurmast gerek.  Gidiyorum, icimde bir belirsizlik
duyuyorum.?

27 Age, 130.
2% Ag., 335-336.
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Sarkinin, sarkicinin ya da bestecinin 6limtintin bir 6nemi yoktur.
Melodi, Roquentin gibi onlar1 da kurtarir. Varolanin 6tesindeki miuzik,
tipkt kendisi gibi varolanin 6tesine gegebilecek bir kitap yazma istegi
uyandirir Roquentin’da. O nedenle, bu, ge¢misi yeniden dirilten bir
tarih kitabi olmayacaktir. Some of These Days Roquentin’in 6zgurlige
uyanist, bulantiyla basa ¢ikabilmesinin aract olmustur.

II

Insan nasil olur da diinyayt algilama tarzint degistirebilir? Bir sarki: dinlerken,
bir film izlerken ya da bir tabloyu begenirken birden bire Ozgir
olabilecegimizi fark etmemizi saglan sey nedir? Gergekten de iyi bir filmden
ya da bir tiyatrodan ¢ikinca, gézlerimizi acamadan dinledigimiz bir melodide
kisa stre icin de olsa bir seylerin degistigini hissederiz. Bir siire insant
gindelik hayatin siradanligindan ve kaygilarindan kurtararak farklt bir
dinyadaymus hissi uyandiran, belki de ilham vererek bagka bir yaratict siireci
baslatan ya da Roquentin gibi hayat hakkinda varolussal bir aydinlanmaya
yol acan sey nedir? Sanat eseri nasil olur da insana baska bir dunyadaymus
hissi yasatabilir?

Sanat eseri bagka bir diinyadaymis hissi yaratir ¢linki Sartre’a gore zaten
sanat eseri bir gercekdisidir (/%réel).” Estetik nesne, onu gercekdist olarak
konumlandiran imgesel bilin¢ tarafindan kurulur ve kavraniir. Sartre’in
burada algisal biling ile imgesel biling arasinda keskin bir ayrim yaptigt
gozden kacirlmamalidir.” Zihinsel imge, algidan farklidir. Algisal biling
pasiftir, imgesel biling ise aksine nesnesini imge olarak dreten bir
kendiligindenlik olarak aktiftir. imgesel nesne hiclik olarak ortaya cikar.
Burada biling yaraticidir ancak yarattigl seyi nesne olarak konumlandirmaz.
Imgesel biling Sartre’a gére denizde yiizen bir tahta parcasina degil, dalgalar
arasindaki bir dalgaya benzer.”! Klasik felsefe imgeyi yanlis bir nesneye
duyulan bir inang olarak ele almistir.”” Oysa imge hicbir bicimde, ne
duyumlanabilir bir icerige baglanabilir, ne de kendini duyumlanabilir bir
icerik temelinde kurabilir.”® Imge; algilanabilir bir icerik degildir.”* Imge
bilincin bir aleti degil, onun imgesel biling seklinde var olma tarzidir. Imge,
bir seyin bilincidir.” Sartre imgenin de biling gibi yonelimsel oldugunu ifade

29 Jean-Paul Sartre, L'imaginaire, Psychologie Phénomiénologique de 1.imagination (Paris:Editions
Gallimard, 1986), 362.

0 Age., 13.

3 Age., 35-36.

32 Jean-Paul Sartre, Imgelem, cev. Alp Tiimertekin (Istanbul: Tthaki Yayinlari, 2009), 130.

B Age., 132.

% Age, 121.

35 Sartre, Imgelem, 154.
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eder.”® Imgeleyebilmek icin imgelem diinyay1 bir birlik halinde sentezlemeli,
sonra da bu diinyay1 hiclemelidir, o halde imge bir eylemdir. Bu nedenle
imgesel bir nesne olarak sanat eseri bizi gercekdist bir diinyaya gonderir.
Imgeyi, seyin bir kopyast olarak diisiinmek bu kopyanin kendisinin de bir
sey oldugu anlamina gelir. Boylece imge olarak kagit yapragt ile gercek kagit
yapraginin ayni niteliklere sahip oldugu yanilsamasmna duseriz. Bu da
imgenin kendinde varlik olarak yorumlanmasina neden olur. Boylece imge,
biling disinda bir sey haline gelir. Oysa imge, imgesel bilincin aktif bir
urtnidir. Bu sekilde iki ayr1 varolus diizleminde tek bir yaprak olusturmak
yerine, aynt varolus dizleminde farkli iki yaprak olusturulmus olur. Oysa
Sartre’a gore sezgi bize imgenin bir sey olmadigini gosterir.”” Zira imge
olarak kagit yaprag: ile gerceklik olarak kagit yapragi, birbirinden farkli iki
varolus diizlemindeki tek ve aynt yapraktir zaten.”™ Sartre, imgenin bilincin
alan1 i¢inde anlagilmasi gerektigini vurgular. imge bilince girdiginde, imge ile
birlikte tiim bir evren de bilince girer.”” Sartre imgenin kendine 6zgii bir
icerige ve 6zerk bir yasama sahip oldugunu ifade eder.”’ Nesne ayni olsa bile
algida ve imgelemde ortaya cikan sey, bilincin farklt bir yonelimselligine
aittir. Algisal biling pasif bir bicimde karsisindaki bir nesneyi algilar ancak bir
nesneyl hayal ettiginde onu aktif bir bicimde varliga getirmesi gerekir. Bu
nedenle imge bir sey degil, bir eylemdir. Algi, seyin algilanmis boyutlart
tarafindan sinirlanmisken,  imgesel nesne algiya Ozgii olan bdyle bir
zorunluluktan muaftir. imge, kendi i¢sel zorunlulugundan hareketle kurulur.
“Imge, diinyanin biitiin kisitlamalarindan  kacistir, diinya icinde olma
kosulunun olumuzlanmasi olarak bir anti-dinyadir, imgesel biling,
gercekdisilastirilmis diinyayt kendi iginden kurar.”*!

Sanat eseri, imgesel bilicin kurdugu bir imgedir. Sartre 6ncelikle sanatcinin
zihninde bir imge olarak fikrin var oldugu ve sonra onu gerceklestirdigi
dustincesinin yanlishigini ortaya koyar. Bu yanlis anlama 6rnegin bir ressamin
aslinda iletilemez bir zihinsel imge ile ise basladigl, en sonunda da herkesin
gorebilecegi bir nesne ortaya koydugu distuncesinden dogar. Bu da bizim
imgesel olandan gercege gecildigini disinmemize neden olur. Ancak bu
dogru degildir. Gergek olan, firca darbeleri, tuvalin 1slakligi, ytuzeyi, renklerin
parlakligidir. Fakat tim bunlar estetik degerlendirmenin nesnesini

3% A.ge., 110.

37 Age., 10.

B Age, 9.

¥ Age., 123.

40 A.g.e, 128.

4 Martina Stratilkova, “Music in Jean-Paul Sartre’s Philosophy”, Musicologica Olommncensia, 13
— June, (2011): 94.
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kuramazlar. “Giizel” denilen sey, bir algi olarak deneyimlenemez ve dogast
geregi bu dinyanin disindadir.”

Sanatcl, eserini ortaya koymak, bir imge yaratmak icin Sartre’in ‘analogon’
adin1 verdigi maddi araglardan yararlanir. Bir siirin ya da bir romanin
analogonu sayfanin tzerine dagilmis miirekkeptir, resmin analogonu tuval
ve boyadir, miizigin analogonu notalardir, bir tiyatro oyundaki karakterin
analogonu bu karakteri oynayan aktoérdur. Analogonun varligi, sanat eserinin
en azindan kamusal olarak goriilebilir olmast i¢in zorunludur. Oysa imge bu
analogonla oOzdes degildir. Analogonlar gercekken, imge gercekdisidir.
Analogon algisal bilincin nesnesiyken; estetik nesne olarak imge, imgesel
bilincin drantdir.

Sartre’a gore digsal bir analogon tarafindan ortaya konulan imge, imgesel
olanin gergeklestirilmesi ya da nesnelestirilmesi degil, hala bir imgedir. Her
bir firca darbesi, gercekdist bir sentetik biitiin ile birlikte verilir ve ressamin
amact bu gercekdisinin kendisini gercek renkler araciligryla ortaya koymasina
yardim etmektir. Tablo maddi bir seydir, oysa resmedilen nesne olarak
imgenin kendisi gercekdisidir, gbzlemci imgesel bir tavir yiklenir. Tuval
tzerindeki gercek renklerin verdigi duyusal hazzin kendisi dogada izole bir
sekilde bulundugunda higbir estetik deger tasimadigi halde, bir resimde
oldugunda gercekdist bir buitiiniin pargasi olarak kavranir ve giizel olan tam
da bu biitiindiir.* Estetik haz gercek bir nesnenin degil, fakat imgenin
gercekdisiliginin  kavranmasindan kaynaklanir. Estetik deneyimin ayirict
ozelligi, estetik nesnenin, onu gercekdist olarak konumlandiran imgesel
biling tarafindan kurulmast ve kavranilmasidir.

Sartre’a gére Hamlet’i canlandiran aktor, Hamlet’i gergeklestirmek icin kendi
giclerini kullanmak yerine, onu gergekdssz bir sekilde yasar. Burada bir
dontsim gerceklestiren aktor tamamen gercekdist tarafindan yakalanir ve
ondan esinlenir. Aktérde gercek olan karakter degil, tam tersine karakterde
gercekdisilasan aktoriin kendisidir.* Imgesel biling diinyayt degiller ve kendi
gercekdisiligini onun yerine gecirit. Hamlet’t oynayan aktoriin varlik
butinligi, seyircinin imgelemi tarafindan olumsuzlanir. Seyirci aktora
Hamlet olarak gorur, ancak onu Danimarka’nin gercek prensiyle karistirmaz.
Hamlet’i oynayan aktdr, imgesel kisinin analogonu olarak kendi bedenini
kullanir. Gozyaslarini, Hamlet'in gbzyaslari olarak deneyimler. Béylece
onlardan gercekligini alir ve tamamen gercekdist bir sekilde aglar. Aktor

42 Sartre, Limaginaire, 363.
B Age., 363-364.
4 Age., 367.
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gercekdist tarafindan ele gegirilir. Bu ylizden aktérde gerceklesen karakter
degildir, karakter icinde gercekdisilasan aktorin kendisidir.

Aynisi resimde de gegerlidir. Sartre VIII. Charles’in portresini diisinmemizi
ister. En basta onun bir nesne oldugunu saniriz. Ancak bu nesne acik bir
sekilde tuvalle ayni nesne degildir. Tuvalin ve ¢ercevenin kendinde estetik
nesne olarak VIII. Charles”1 verememesinin sebebi, resmin onu saklamasi
degil, fakat kendisini, onu gergeklestiren bir bilince sunamamasidir. Biling,
dinyayr olumsuzlayarak radikal bir degisim gecirdiginde ancak estetik nesne
gorinecektir, biling boylece imgesel biling haline gelir. Tuvaldeki VIII.
Charles zorunlu olarak imgesel bilincin yonelimsel eyleminin bir sonucudur.
Boylece bir resimde estetik nesnenin gercekdist bir sey oldugunu anlariz.*
Bu, sanat eserinde gercek olani imgesel olanla karistirmamak adina oldukea
onemlidir. Sartre VIII. Charles’n imgesinin psikolojik olarak tuvaldeki
resmin gorsel temsiline eslik ettigini iddia etmez. Burada tuval tizerindeki
resim ile imge ayni anda es zamanlt olarak sunulmamaktadir.

1mgesel bilingte olan sey, tuvaldeki resmin Gzel bir tarzda
deneyimlenmesidir. Bu 6zel deneyim dinyanin degistigi anlamina gelir.
Oniimiizdeki yollar zorlastiginda ya da yolumuzu géremedigimiz zaman bu
dinyaya katlanamayiz. Tum yollar engellendigi halde yine de eylemde
bulunmamiz gerekir. Boéylece dunyayr degistirmeye c¢alisiriz. Dinyay:
degistirmek mimkiin  olmadigina goére, onu algilayls bicimimizi
degistirmekten baska caremiz yoktur. Bu durumda biling, nesneyi
degistirmek icin, kendisini degistirmektedir. Sartre’a gore duygu, dinyanin
bir degisimidir. Sanki seyler ve potansiyelleri arasindaki iliski, determinist
stureclerle degil de, buyti (4 magie) ile yonetiliyormus gibi eylemde bulunuruz.
Kendimizi bu yeni tavra birakiriz. Bilingteki bu degisiklik fark edilmez.
Yonelimi ve davranist degistirerek, eski ya da yeni bir nesneyi farklt bir
tarzda algilariz.* Dinyaya belitli bir anlam formu altinda bakarak algilayan
oznedir. Kendi-igin, degistiremedigi duruma bu kez duygu formu altinda
bakmayt1 seger. Boylece diinyanin nitelikleri de degisit.

Duygu, simdi dinyay: yeni bir boyutta daha farkli kavrayan ve ona yeni bir
davranisi empoze eden refleksif olmayan yeni bir bilinci motive eder.
Boylece simdi dunyanin yeni bir boyutu kavranir. Dunyanin rasyonel
kavrayisindan birden buyuli kavrayisa geciste bu, nesnenin kendisi

4 A.ge., 362-363.
46 Jean-Paul Sattre, Esquisse d'une Théorie des Emotions (Paris: Editions Gallimard, 2011), 79-
80.

294 | Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Say1 15



Caza Ovgii: Sartre’t Dinlemek

tarafindan oldugunda ve tatsiz (kabul edilemez) bir 6ge ona eslik ettiginde
korku, kabul edilebilir bir 6ge eslik ettiginde ise begeni gerceklesir.*’

Sartre’a gore duygularla buytli bir dinya kurariz. Duygu, insan gercekliginin
dinyayla iliskilerinin butiini, “dinya i¢indeki varligin” bir degisimidir.
Duygular bilinglidir ve stratejik bir sekilde diinyay1 dontistirtrler. Duygu her
zaman bir seye yonelir ve bir seyi amaclar. Bu nedenle de sadece nesnesi ve
onunla kurdugu iliski ile aciklanabilir. Estetik deneyimde gerceklesen sey de
budur. Insan, diinyayt hangi boyutu altinda gérmeyi seciyorsa diinya o haline
gelir. Sanat eseri aracihgiyla dunyayr gercekdist olarak gorirtz. Estetik
deneyim, kendi-iginin radikal bir degisimidir. Bu nedenle dinya da farkli bir
varlik diizeyinde, bu kez gercekdisilik seklinde ortaya cikar.

Sartre miizigin de, onu tastyan seslerle 6zdes olmadigini ve gercekdist bir
nesne kurdugunu ifade eder. Beethoven’in 7. Senfoni’sini, bir senfoni olarak
duyabilen imgelemdir. Sartre, performansin konser salonunda dinlendigini
ancak senfoninin imgelemde dinlenen bir performans oldugunu ifade eder.
Farklt yer ve zamanlarda farkli performanslar gerceklestirilebilir ancak bir
senfoni, performanst olmasa da var olur. Senfoniyi, performansiyla
Ozdeslestirmez Sartre zira senfoni gercek bir performansin 6tesindedir.
Senfoninin kendi igsel zamani vardir; bu anlamda ge¢mis, simdi ya da
gelecek icinde var olamaz, senfoni uzam-zamansal degildir. Bu nedenle
Sartre Beethoven’in 7. Senfoni’sini ‘aktiiel olarak duymadigini, fakat ‘imgesel
olanda dinledigini’ ifade eder.”

Konsere gitmeye neden olan sey, “7. Senfoni’yi dinleme” istedigidir. Sartre
amator degil, profesyonel bir orkestra tercih edecegini ciinki eserin
“mitkemmel ¢alinmasini” istedigini belirtir. Yanlis tempoda “cok hizli” ya da
“cok yavas” ¢alan bir orkestranin performansi esere ihanet olacaktir. Caldigt
eser karsisinda orkestra kendini yok ederse, miuizisyenlere ve orkestra sefine
givenme nedenlerimiz varsa, senfoninin kendisiyle karst karstya
oldugumuzu diisiintiriiz.”

Fakat 7. Senfoni’nin kendisi nedir? Aciktir ki bir seydir, siiren ve sona eren
bir sey olarak karsimda durur... Gergek midir, degil midir? 7. Senfoni’yi
dinledigimi akilda tutalim. Benim icin “7. Senfoni” zamanda var olmaz, onu
17 Kasim 1938 yilinda Chitelet salonunda bir artistik gésterim seklindeki
tarihsel bir olay olarak kavtamam. Eger yarin ya da sekiz glin sonra
Furtwaengler’in yonetiminde baska bir orkestranin ayni senfoniyi ¢aldigin

47 A.ge, 109.
Sartre, L imaginaire, 371.
9 A.ge., 368.
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dinlersem, bir kez daha ayn1 senfoninin karsisinda olurum. Belki bu kez daha
iyi ya da daha koti bir performans olabilir. Senfoniyi nasil dinledigimi
distnelim: Bazi insanlar gozlerini  kapatirlar. Bu sekilde kendilerini
gorsellikten ve bu yorumdan yani tarihsel olaydan ayirirlar; kendilerini salt
seslere birakirlar. Bazilart ise orkestrayt ya da orkestra sefinin sirtin izler.
Ancak baktiklart seyi gbrmezler... Konser salonu, sef ve hatta orkestra bile
kaybolur. Béylece 7. Senfoni’yle karst karsiya kalirim ancak onu herhangi bir
yerden dinlememe, olayt bir aktiialite ve tarihsel olarak disinmeme &zel
koguluyla ve birbirini izleyen melodileri kendilerini acan gergek bir ardisiklik
olarak degil, fakat mutlak bir ardisiklik olarak dinleme sartiyla, tipki Pierre’in
aynt anda bir arkadagini ziyaret etmesi gibi. Bildigim kadariyla dinledigim
senfoni burada, bu duvarlar arasinda, keman yaylarinin ucunda degildir.
Beethoven’in  zihninde o tarihte sekillendigini distindigim eser gibi
gecmiste de degildir. Tamamen gercegin 6tesindedir. Kendine ait bir zamani
vardir, allegronun ilk notasindan finale kadar giden igsel bir zamana sahiptir;
ancak bu zaman, allegronun basglamasindan ‘6nce’ ya da finalden ‘sonra’
gerceklesen ve devam eden bagka bir zamani takip eden bir zaman da
degildir. 7. Senfoni kesinlikle zaman igerisinde degildir. Bunun icin de
butiintyle gergekten kagar. Bizzat kendine verilir ancak erisilemez bir yokluk
olarak var olur. Onu etkilemem, bir notasim degistirmem, temposunu
yavaslatmam mumkiin degildir. Yine de ortaya konmasi icin gercege ihtiyact
vardir.>

Sartre buradan senfoninin performansinin onun analogonu oldugu
sonucunu ¢ikarir. Boylece senfoni ile performansi arasindaki ayrim netlesir.
7. Senfoni’nin performansinda duyulur notalar gercek enstriimanlar Gizerinde
gercek mizisyenler tarafindan belli bir zamanda ¢alinir ve 7. Senfoni
gercekten dinya icinde var olur; ancak 7. Senfoni’nin kendisi gercekdist bir
nesnedir. Performans, kendisini sadece zamana yayilan ve tarihsel olan
analogonu yoluyla ortaya koyabilir. Ancak bu analogonlar tizerinden onu
deneyimlemek icin imgesel indirgeme, baska bir deyisle gercek seslerin
analogon olarak algilanmast gerekir. Bu nedenle senfoni daimi bir yokluk
olarak ortaya ctkar. Bu, onun Platon’a atifla akledilir bir diinyada var oldugu
anlamimna gelmez. Senfoni sadece 6zler gibi uzam-zamanin disinda degil,
gercegin ve varolusun da disindadir.”’ Bu nedenle senfoniyi aktiiel olarak
duymadigini, imgesel olanda dinledigini ifade eder Sartre.

Burada mizigin dinyasindan gundelik mesgalelere ge¢me stkintisinin
aciklamasini buluruz. Mizik dinlerken aldigimiz estetik hazzin bizi tasidigi o
farklt diitnyadan muzigin sona ermesiyle birlikte gerceklige donmek ve birkag
dakikaligina unutulmus olan gindelik rutinin yeniden bir parcast haline
gelmek tatsiz bir deneyimdir. Tipki glizel bir riyadan uyanip da act dolu bir

50 A.g.¢, 369-370.
51 Age, 371.
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gercekle yuzlesmek gibi. “Burada aslinda bir diinyadan bir digerine gegis
yoktur. Fakat imgesel tavirdan gerceklige iliskin tavra gecis vardir.”>* Estetik
temasa uyku ilaciyla dalinan bir riyadir, gercege gecis ise otantik bir
uyanmadir. Sartre tam da gergeklik bilincinin bulantiya neden oldugunu
ifade eder.”

Roquentinin  ve Sartre’in  kendisinin de caz mizikle bulantidan
kurtulduklarindan s6z etmistik. Caz muzigin gergekligi imgesele cevirerek
gercekdist bir diinyada insan1 6zgurlestiren ve varolus kaygisint iyilestiren bir
giicti vardi. Oysa Sartre bu kez iliskiyi tam tersinden kurmaktadir. Imgesel
bilingten algisal bilince geri déntste de benzer bir bulantt yasanmaktadir.
Bulanti gergeklige ait bir deneyimdir, her iki durumda da muzigin gercekdist
bir nesne olarak kurtarict bir islevi vardir. Bulantt miizige ait estetik
deneyimde ortadan kaybolur. Zira gercege gecisteki aktiiel uyanis bulantiya
yol agar. Bu nedenle giizel, gerceklige degil sadece imgesele alana aittir,
bunun i¢in de diinyanin 6zsel yapist icinde olumsuzlanmasi gerekir. Sanat
eseri kendi diinyasinda var olmaz. Burada imgesel olarak dontstiralmis bir
dinyayla karst karstya kaliriz ve gercek diinyaya donis cogunlukla sancilt
olur.

Sadece insan varhgr Ozgur bir kendi-igin olarak seylere anlam vermek
zorundadir ancak bunun farkina varinca bulantt duyar. Tipki Roquentin’da
oldugu gibi olumsalliginin ve olgusalliginin farkindaligt 6zgir bireyin saf
bilincini kirletir. “Bulanti, dumura ugrayan bilincin semptomudur. Miizik
imgesel olana gecisi sagladigt icin bulantiyr giderir, ¢tinki burast anlamin
fiziksel varolusa baglt olmadigi bir alandir ve biling burada tertemiz kalir.”*
Dunyanin  kendisini  degistiremedigimiz  i¢cin  onu  algilayisimizt
degistirmemizde miizigin ¢ok Onemli bir etkisi vardir. Mizik, zaman
deneyiminin kendisini degistirir ve olumsalligt 6zgirlige baglayarak
varolussal kaygiyr dindirir. Boylece gercekligi donustirir ve kosullar ne
olursa olsun, onlara olumlu ya da olumsuz deger atfederck Gzgurligin
karsisinda bir engel olarak gorip gérmeyecegine karar verenin insanin
kendisi oldugu gercegiyle onu yiizlestirir.

III
Miizigi varolus karsisinda bu denli 6nemli bir yere koymasina ragmen Sartre
yine de onu sanat eserleri arasinda en degerlisi olarak gérmeye karst
isteksizdir. Zira Sartre muzik araciligiyla ortaya konulan seyin bitiniyle

2 Age., 371.
3 Age., 371.
54 Caroll, Itis..., 398.
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iletilemedigini dusiunir. Muzigin ifade ettigi seyi sozletle betimleme ¢abalar
sonugsuz kalacaktir. Sartre muzigin, miuziksel olmayan gerceklige
gonderimle anlam kazanmadigini distnir. Sartre’a gore renk veya seslerle
calismak bagka, sozciikler araciligiyla kendini ifade etmekse baska seydir.
Notalar, renkler, bicimler birer 77 degildir. Kendileri disinda bir seye
gonderimde bulunmazlar.”® Imlemler boyanamaz ya da miizige koyulamaz,
oysa yazar imlemlerle ugrasir.”

Sartre miizigi de icine dahil ettigi plastik sanatlarin higbirinin anlamlar
betimleyemedigini ve gerceklige gonderemedigini ifade eder. Dunyaya karst
yaklagimimizt degistirmesine ragmen muzik, anlamlart dizyazidan ¢ok daha
muglak bir sekilde betimlemekle sinirlidir. Cunkd miuzikte her zaman séze
dokiilemeyecek olan bir seyler kalacaktir. Oysa Sartre’a gore bir seyin
butiiniyle anlaml olabilmesi igin s6zel olarak ifade edilmesi gerekir. Sartre
diizyazida olan bu varolussal islevin muzikte de olup olmadigini inceler.
Notalar, kendileri disinda bir seye gonderimde bulunmadigi igin bir duygu
tonu olarak az da olsa bir anlam tasirlar, ancak bu karanlik bir anlamdir.
Aynist resim icin de gecerlidir. Tintoretto’nun Golgotha’daki yirtilan sar
g6gu kaygiyl imlemez. Hem kaygt hem de sari goktiir aynt anda, ne kayginin
gogidiir, ne de kaygilanan bir goktiir.”” Bir ressam kizginligi, actyt ya da
neseyi resmedebilir ancak bu, bir yazarin s6zciiklerle yapabildigi gibi degildir.
Duygulart belli renklere akittigi icin, miizikteki notalar gibi kansik ve
karanliktir resim de.

Sartre’in diizyaziyt mizikten daha tstiin bir yere koymasinin esas nedeni
muzisyenin, anlamlart yazar gibi kesin bir bicimde betimleyemedigi icin
politik ya da ahlaki bir yikimlialik alamayacagini diisinmesidir. Muzisyene
politik bir sorumluluk vermese bile, yine de miizisyenin yaratict dehasinin
diinyayt degistirme konusunda basarili olabilecegini de bilir Sartre. Ozellikle
René Leibowitz’a verdigi yanitta bunu kabul etmek zorunda kaldigin
gOruriiz. Sartre bu 6n soézde “bugin bir sanatcinin edebi bir amact
olmaksizin ve dinyamiza az c¢ok tutkuyla firlatilmis  olmasin
anlamlandirmakla ilgilenmeksizin, var guctiyle diinyay1 sevmesinin ve nefret
etmesinin, samimiyetle c¢eliskiler icinde yasamasinin, yeteri kadar azimle bu
dinyanin kendisini degistirmeyi planlamasinin mimkin olup olmadigini;
sanatcinin vahsi siddetiyle, barbarligiyla, rafine edilmis teknigiyle, koleleriyle,
tiranlariyla, 6lim tehditleriyle korkung ve yiice Gzgurligimuzi muzige
dontstirmesinin  ve dinyayr degistirmesinin imkansiz olup olmadigini

55 Jean-Paul Sartre, Qu'est-ce que la Littérature? (Paris: Editions Gallimard, 1948), 14.
6 Age., 17.
57 Age., 15.
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sorarken™ aslinda sanatcinin tiim bunlari yapabilecek giice sahip oldugunu

olumlar gibi goriinmektedir. Eger pek cok insan mizikte teselli buluyorsa,
bunun sebebi mizik, gelecekte actart gectiginde hissedecekleri seyleri
simdiden onlara soyledigi icindir. Mizik onlarin simdi yasadiklart Gztuntiye
gelecegin gozleriyle bakmalarint saglar.”” Bu nedenle de miizik gelecege
iliskin umudu ifade edebilir ve Sartre’in, miizisyenin yukimluligi hakkinda
olumlu bir yaklasima sahip olmaya basladigini distinmemize neden olur.
Opysa Sartre sosyal ve politik yukimliligi olan bir sanatginin bagliligini
ifade etmek icin anlagithr ve muglak olmayan araglar kullanmasi

gerektiginden bahseder ve bunun da sadece diizyaziyla miimkiin oldugunu
ifade eder.

Leibowitz, miizisyenlerin daha ¢ok politik sorumluluk almasini tegvik etmek
icin yazilmus olan Prag Manifestosi’na atifla, Schoenberg’in 12 nota sistemiyle
birlikte avangard muzigin bu yiktumlikleri yerine getirebilecegini iddia
etmistir.”” Oysa Sartre bir “miiziksel tiimcenin gonderdigi bir nesne
olmadigini ifade ederek, kendisi nesne olan bu dilsizin, insani nasil olup da
kaderine uyandirabilecegini sorar.”®" Sartre icin bunu basarabilecek olan tek
sey duzyazidir. “Yazar size rehberlik edebilir, eger bir gecekonduyu
betimliyorsa, onu toplumsal adaletsizliklerin sembolii olarak ortaya koyup
ofkenizi harekete gecirebilir. Ancak resim dilsizdir: Size bir gecekondu
sunar, hepsi bu; orada istediginizi gérmekte Ozgiirsiintizdiir.”” Benzer
sekilde miizik de metinlestirilemedigi icin politik bir yukimluligi almaya
elverisli degildir.

René Leibowitz, L Artiste et sa Conscience: Esquisse d'une Dialectigne de la Conscience Artistique
(Paris: I’Arche, 1950), 35-36.

» Age., 36.

60 Bilindigi gibi gercekten de belitli nota kaliplart dinleyicide uziintiyi ya da sevinci
uyandirmaktadir. S6z gelimi hicaz makaminda kullandan diyez ve bemoller hizinlia
tilartyla kalbe dokunur, rast makaminda ise negelidir. Seytan ikilisi olarak adlandiridan
notalar rahatsiz edici bir etkiye sahiptir. Kulagin duymak istedigi seyler vardir. Saf bir
duyma mimkiin degildir, icinde bulundugumuz kosullar ve duyma aliskanliklarimiz
duydugumuz seyi belirler. Tim enstriimanlar Barok dénemindekinin aynist olsa bile
dinleyen kulaklar aynt degildir. Atonal muzikle ya da dijital ortamda elde edilmis tertemiz
seslere yapay bir dogallik katmak icin parazitler sokulan mizikletle tanisan kulaklarin
duymast farklidir. Unli besteciler tiim bunlart kapitalist sistemde gayet iyi okumakta ve
sektoriin taleplerini karstlamak adinda kullanmaktadirlar. O halde miizik de sembolik bir
dildir ve tim diller gibi 6grenilebilirdir. Bu baglamda Leibowitz’in ifade ettigi gibi belirli
stratejilerle miizik de politik ya da ahlaki iddialar dile getirebilir.

ol Leibowitz, 1.’ Artiste et sa Conscience, 214.

62 Sartre, Qu'est-ce que la Littérature, 16.
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Bazt muzisyenler de elbette ¢agin ruhunu yansitmak igin teknikleri
kullanmuslardir. Romantik besteciler miizigin kendi bagina belli distinceleri
ifade edemeyecegine inandiklart icin mduziklerinde yazili bir program
kullanmanin ~ gerekliligini  hissetmislerdir. Ifadeyi zenginlestirmek ve
muglakligindan kurtarmak icin farkli boyutlar eklemenin gerektigine inanan
Wagner gibi bazi besteciler edebiyatla birlestiginde muzigin daha giicli bir
ifadeye ulasacagini disinmislerdir. Béyle bakildiginda muzigin dogasinin,
¢agin ruhuyla degil de, bestecinin estetik amaciyla sekillendigi gorilir.
Mozart kendi ¢aginin miuzik tarzinda Antik donemin ruhunu cagristirir.
Modern film yapimcilart kendi dénemimizin ruhunu yansitmak i¢in Mozart’
veya Bach’t kullanarak muzigi bir metinle veya gorsel bir temsille
birlestirerek, miizigin ortaya koydugu seyi zenginlestirirler. Saf muzik,
miziksel olmayan bir malzemeyle desteklenmedigi taktirde bir dénemin
duygularini ifade etmekte yetersizdir.”” Bunu séz gelimi 90’larin miizigi
hakkinda distindugtimiizde kavrayabiliriz. 2020 yilinda dinledigimiz 90’lara
ait bir sarki o dénemin ruhunu bize hissettiriverir oysa tzerine biraz kafa
yordugumuzda gergekte bu sarkinin uyandirdigi duyguya aslinda o dénemin
glyim tarzina, deneyimlerimize, aniarimiza veya sarkiciya iliskin gorsel
imgelerin eslik ettigini fark ederiz. Sartre muzigin duygulari ifade ettigini ve
uyandirdigini fark etmistir, ancak buna miiziksel olmayan baska imgelerin de
eslik ettigini gormustiir. Diizyazinin politik yukimlilik almasi daha kolaydir
zira her kitap tarihsel bir baglam icinden yazilir, yazar da okur da belli bir
tarihsel durum igindedir. Yazar sadece estetik bir nesne ortaya koymak icin
degil, toplumu degistirmek icin yazar. Yazarin bu misyonu geregi her sozii
bir eylem olmak zorundadir. Sartre’mn Varkk ve Higlik'te ifade ettigi gibi,
eylem yonelimseldir,” bir eksikligin kavranmast ve heniiz mevcut olmayan
bir olanak ugrunda mevcut durumun olumsuzlanmasidir.” Yiikiimli bir
yazar da eksikligini duydugu seyi gerceklestirmek icin eseriyle var olant
hicleyerek diinyay:r degistirmek ister.

Mizigin bir imge olarak gercekdisina goénderimde bulundugu halde
Ozgurlestirici bir gi¢ olmasinin ilging bir yant daha vardir ashinda.
Olumsalligy ile 6zgtirligiint aynt anda gerceklige oturtamayan insan bulanti
duyar ve caz muzigin gergekdrsi/ygz bulantiyr yok eder. Oysa ne tuhaftir ki
insan, tam da bu olumsalligin var oldugu gerpek diinya icinde Gzgurlige

63 Paul E. Robinson, “Sartre on Music”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 31,
No. 4, Summer, (1973): 455. http://www.jstor.org/stable/429317. ¢evtimici 26 Haziran
2016.

04 Sartre, L>Etre et le Néant, 477.

% Age., 478.
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mahkimdur. Ozgiirliige uyanss, ilging bir sekilde 6zgiirliigiin var olmadigs
bir yerden gelir.

Sartre muzigin gercekdist oldugunu sOylemistir oysa aslinda mizigin
gercekligin  ta kendisi oldugunu gostermek de mumkindir. Eger
kulaklarimizt dogru duymaya egitirsek evrenin dilinin mizik olduguna dair
cok giicli kanitlar bulabiliriz. (Mizigin evrensel bir dil oldugu ise bagka bir
iddiadrr). Pythagoras’in bir tast tutarak Ogrencilerine ‘bu donmus muzik’
derken kastettigi sey gibi. Aslinda her canlinin, her doga olaymin evrende
kendine 6zgti melodik bir yeri oldugunu gorebiliriz. Sadece kuslarin degil,
agaclarin bile sesleri birbirlerinden farklidir, hatta saganak baslamadan 6nce
daha da farkli olurlar. Evreni olusturan o ilk patlama belki de hala ¢almakta
olan evrensel bir senfoninin ilk vurusudur sadece. 1964’te ilk kez 13,7 milyar
yil oOnce gerceklesen bu miizigin hava boslugundaki soluk yankis:
duyuldugunda miizigin bir gli¢ ve yaradilisin nihai kaynagt oldugu yéntindeki
dustince giiclenmistir. Ses dalgalart ilk olarak patlamadan degil, en kiiciik
madde parcaciklarindan gelmistir. Atomun kalbinde olagantsti bir hizin
titresimleri vardir (saniyede 100 trilyon) ve bu, duyma esigimizin tzerinde
yirmi oktavlik bir ton yaratir. Yillardir arastirmacilar soyut miizigimiz ile fizik
diinyamiz arasindaki biyiileyici iligkileri kesfetmektedir. Ornegin sesi
gorinir hale getirmek icin sivi araciligiyla gonderilen ses dalgalarinin
kabarciklarin icinde ¢iplak gozle gorilebilen ve tipki gokytiziindeki yildizlarla
gizemli bir benzerlik tastyan 151tk parlamalari yarattigt fark edilmistir. Sesin bu
ozelligine, kabarciklari bozan ve enetji agiga ¢ikaran yogun basing ve yiksek
sicaklik da eslik etmektedir. Bu da, her seyin kigciik bir patlama oldugunu
gostermektedir. Evren, gercekte devasa bir korodur.”

Darwinci dogal secilim atalarimizin kendi akustik cevrelerinin dikkatli birer
dinleyicisi oldugunu gostermektedir. Yasam miicadelesi iginde yart insan
atalarimiz tarafindan mizikal tonlar ve ritimler kur yaparken, kendi
bolgelerinin  stnirlarint - cizerken, rekabet ederken, savasirken, zafer
kazanirken ya da kaybederken kullanilmistir. Buradan anlasilan odur ki, sesin
dogal tarihi, sosyal ve estetik tarthine Onceldir ve ikincisini, ilkine dikkat
etmeden dogru anlamak miimkin degildir. Eger atalarimiz yanlis seslere
dikkat etselerdi hayatta kalamazlardi. Mizigin diger sanat dallarindan farkin:
anlayabilmek acisindan bu 6nemlidir. Cinkii sinema, roman, drama ve
butiin diger formlar insanlar tarafindan icat edilmistir, glicini onlari icat
eden bireylerden ve kurumlardan alirlar. Oysa miizik boyle degildir, insanlar
zaten buytleyici sesler, melodiler ve ritimlerden olusan bir ekosistemden

0 Ted Gioina, Music, Asubversive History New York: Basic Books, 2019), 18-20.
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evrilmis ve bunun bir parcast olarak bu glicii kendi ellerine gecirmislerdir.
Sarkinin dogusu tipki Prometheus’un tanrilardan atesi calmasina benzer.
Insanlar kendilerine ilham veren bu sesleri dogadan ¢almiglardir.”’

Sonug

Sartre caz mizikte, kendi yazarlik dehasini gelistirmesine yarayan pek ok
motif bulmus olmasina ragmen, sadece yazarin politik yikamlilik
alabilecegini ifade eder. Yalnizca sézciiklere dokilmus olan anlamlarin kesin
olmasindan dolayt mizisyen anlamla mesgul degildir ona gore. Sartre’in
anlamin  mukemmel agiklik icinde ortaya ¢iktigt ve miizigin  kendi
kendisinden bagka bir seyi imleyemedigi ic¢in anlami butinayle
gosteremedigi iddiast aslinda biraz problemli gériinmektedir. Zira hepimiz
dile getirilemeyen karmasik, tarifsiz ya da belirsiz duygulart zaman zaman
deneyimleriz. Tam olarak sozciiklere dokemedigimiz duygularin belirsiz
olmast, onlart sozel ifadelere dontstiremiyor olusumuzdan degil de, kendi
dogalarindan kaynaklaniyor gibi gérinmektedir. Bunlar basitce act ya da
nese degil, muglak duygulardir. Muglak olmalari onlarin var olduklar ve
deneyimlendikleri gercegini degistirmez. Muglaklik tam da onlarn
dogalarina aittir ve bu, insanin 6nemli bir boyutunu olusturur.

Varolusun belirlenemezligi, muglakligt ve o6znelligi tzerine vurgu yapan
Sartre’n simdi kesin anlamlardan s6z etmesi ve miuzigi muglak anlamlar
ortaya koymakla itham ederek basarisiz gbrmesi ilgingtir. Oysa ayni Sartre
Nick'in Barrnda tam da kendi varolusunun anlamini berrak bir bicimde
kavramamis midir? Mizigin, 6zellikle de caz miizigin yaraticiigs ile insanin
varolusu arasinda derin bir paralellik kuran Sartre, muzigin gercekdisiliginin
politik yasamin gercekligi karsisinda etkisiz kalacagini disinmiis gibi
gorinmektedir. Oysa politik yasamin vaat ettigi adalet, esitlik ya da 6zgurlik
gibi kavramlarin da tpki giizel gibi gerceklikte karsiigr yoktur ve
gerceklestirilmek icin belki de en az mizikteki kadar gercekdisi bir
yaraticiliga gereksinim duyarlar. Tam da bu nedenle politik yikimlilik
alacak bir yazarin da tipki miizisyen gibi algisal bilin¢ten ¢ok, imgesel bilince
ihtiyact olacaktir aslinda.

Sartre’in mizik aracihigtyla ortaya konulan anlamin butiniyle iletilemedigi
iddiast da problemli goériinir. Zira belki de bu iletilemezlik basitce
muzisyenin hatasindan ya da miizigin dogasindan kaynaklanmiyor olabilir.
Aksine, anlamin kendisinin bituntyle degil, kismen iletilebilir bir sey oldugu
da distnilebilir. Sartre’n da kabul edebilecegi gibi anlamin, onu anlayan

7 Ag.e., 23-24.

302 | Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Say1 15



Caza Ovgii: Sartre’t Dinlemek

bilincin yonelimselliginden dolayr kendi kendisiyle tam bir uyusma
saglamadig1 ve her zaman eksikligi icinde barindirdigi, tam da bundan dolay1
kendi kendisinin 6tesine gegme yazgisiyla bas basa olan bir miimkiin varliga
gonderimde bulundugunu disinmek olanaksiz midir?

Sartre politik yukimliligi olan bir sanat¢inin muglak olmayan araglar
kullanmasi gerektiginden bahsederken gercekligin kendi muglakligint g6zden
kagiriyormus gibi gérunmektedir. Gergeklik muglaksa eger, onu betimlemek
icin muglak olmayan bir aracin secgilmesine gerek de yoktur. Ashinda
Sartre’in René Leibowitz’a verdigi yanittaki geligkili tavri tim bunlarin
farkinda oldugu seklinde de yorumlanabilir. Gériilen odur ki gercekten de
miuzigin varolusun anlamlandirilmasinda bireyin tzerinde derin bir etkisi
vardir. Ayni melodi tekrar tekrar dinlendiginde her defasinda farkli bir
anlami giin ylziine ¢tkarma ya da berraklastirma giictine sahiptir. Tam da bu
nedenle Roquentin Some of These Daysi bir daha, bir daha dinlemek
istememis midir? “Madeleine, su plagi yeniden koyar musiniz? Gitmeden
once bir daha dinleyeyim. Madeleine giilmeye baslyor. Gramofonun kolunu
ceviriyor; iste bagladr...”®
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FELSEFENIN PERSPEKTIFINDEN
J. S. BACH VE RICHARD WAGNER’IN SANATI

Cigdem DEMIR*

Ugur EKREN. Felsefenin Perspektifinden |.S. Bach ve Richard Wagnerin Sanati.
Bursa: Sentez Yayincilik, 2016. 156 sayfa.

Kaybedilmis ya da bosa ge¢mis zaman
sadece sanat araciliftyla yeniden kazanilabilir.!

Sanat benligimizin distna ¢ikarak, bizden farkli olan dinyalarin
mevcudiyetini kavrama, dunyayt bizim disimizdaki insanlarin bakist ile
gorme olanagr verir. Sanat dinyamizi, dinyanin farkli ifade olanaklar ile
temas ettirit. Ugur Ekren Felsefenin Perspektifinden |. S. Bach ve Richard
Wagner'in Sanat: adli eserinde, kisisel yasamin ve deneyimin bireyselliginin
ancak sanat yoluyla 6znelerarast bir aktarima dontsebilecegini soyler.

Benim askimda gegmisin biitiin agklarindan bir seyler vardir. Benim acimda
gecmisin biitin acilarindan bir seyler vardir. Benim mutlulugumda ge¢misin
batiin mutluluklarindan bir seyler vardir. Bu hicte 6nemsiz olmayan bir
seyler sayesinde Madame Bovary’i ya da Anna Karenina’y1 her seye ragmen
anlarim ya da Tristan ile hiiztinlenirim.?

Ayrica Ekren 6znelerarasi iletisimin sadece sanat ile gerceklesmedigini fakat
en derin yolunun sanat oldugunu da belirtir. Bu kitabin neredeyse her satir1
bu kuvvetli yaklasimin bir gostergesi olarak 6n plana cikiyor. Kitap “J.S.
Bach’in Sanat’” ve “Richard Wagner’in Sanatr” olmak tizere iki ana
bélimden olusuyor. Her iki bélim de mustakil bir okumaya izin verse de
aralarindaki devamliligi olusturan 6ge, miuzigin dinyayt ve insanlig
anlamadaki belitleyici roli ve felsefenin buna etkisi bir yana, sanatin ve
bizlerin de ge¢misin izlerini tastyor ve hepimizin aslinda ge¢misin birer

* Istanbul Universitesi, Felsefe Bolimi, Dr. C")grencisi, attribitum@hotmail.com, ORCID:
0000-0002-2719-6010.
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urtini olusumuz. Cok uzak gee¢miste yaratilan bir sanat eseri karsisinda
duyulan cosku, duygulanim ve o sanat eserinde kaybolarak yapitla
butinlesme hali, ge¢misin birikimlerinin ve “okyanusun kendi bagrindan
tastytp getirdiklerinin™ ‘bende’ var olmast ile aciklanabilir. Bu baglamda,
tarihsel perspektif bir temel ve mutlak¢t olmayan bir yontem ile olusturulan
bu calisma, Ekren’in kendi séylemi ile “sanatcilari ve sanati, 6zellikle de
miizigi felsefe perspektifinden ele alarak kavramayi” hedeflemektedir.* Bu
hedef, estetik filozoflarin sanat ve sanatgt ile kurduklar ilgi tizerinden degil
de, 6zelde Bach ve Wagner’in diistiin diinyasinda ve sanat eserlerinde felsefe
ile kurduklart bagi gorip, ona tutunarak muzigi daha derinden anlamamuiz
ve dahast bu dizlemde hissetmemizi saglayan bir ¢izgi tzerinden
ilerlemektedir. Bu aynt zamanda Ekren’in “Felsefenin sanatctyt ve eserini
anlamaya katki saglayacagr” teziyle felsefe ve miuzik arasinda tesis edilen
geleneksel iliskinin sinirlarint da yeniden degerlendirmemize olanak sagliyor.

Ekren her ne kadar felsefe ile muzik arasindaki iliskide, kimi filozoflarin
miizik alaninda basarili yaratimlar ortaya koymus olmalari ile (Nietzsche’nin
mizik alanindaki denemeleri ve ¢ok iyi piyano ¢almast ya da Rousseau’nun
ve Sokrates’in -Platon’un anlatisindan 6grendigimiz kadariyla- ¢ok iyi beste
yapmast gibi 6rnekler c¢ogaltilabilir), kimi bestecilerin felsefe ilgisi ve
yonelimi ya da bir felsefi akiminin dénem miizik anlayisint olgunlastirmasi
ve yogun duygular birakan etkiyi yaratmasinda pay1 olmasi gibi ¢ift tarafli ve
birbirini besleyen anlama tutumlarindan séz edilebileceginden bahsetse de
kendisi miizigi mizigin icinden anlamlandirma ¢abasinda bulunacagin
soyler. Cinkt Ekren sadece armoni bilgisi, mizik tarihi, miizik bilimi ve
mizik estetiginin veya tersine sadece felsefenin miizigi agiklayamayacagini
belirtir. Calismasina konu edindigi iki sanatgt Bach ve Wagner ile ilgili
tespitleri bu disiplinler arast ¢alismanin gerekliligini gbzler 6niine setiyor.
Soyle ki Ekren Wagner’de her sey neredeyse felsefe ile ilgiliyken ve bu ilgi
apactk bir sekilde eserlerinde, makalelerinde ve yasayisinda kendisini ortaya
cikarirken, Bach’da felsefe gizildir der. Ekren Wagner’de felsefi acikligin
sadece felsefeyle, Bach’daki felsefi gizilligin ise sadece miuzik ile
actklanamayacagini ifade eder. Felsefeyi yardima cagirirken zoraki bir ilgi
kurma temelinde hareket etmez.

Bach’t barok olanin ne oldugunu anlamadan ve barok olant da Leibniz’in
felsefesini yardima ¢agirmadan anlama olanagimiz yoktu. Deleuze kapiy1 actt.
Bugiin Bach’in monodik ve polifonik kivrimlarini duyabilme olanagina
felsefe sayesinde sahibiz. Barok olanin dilini Bach’in gazindan bagka tirla

5 Age, 153.
4 Age., 13.
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nasil duyup, anlayabilirdik ki? Tipki bunun gibi Beethoven’in dilini de
Hegel’in diline aktararak anlamamizi yine baska bir filozof Theodor Adorno
saglamadi mu? 3

Yeniye Dogru: Bach

Ekren yonteminden “Giris” ve “Sonu¢” bélimlerinde bahsetse de aslinda
detaylart “J.S.Bach’in Sanat1” adli bolimiinin basinda veriyor. Kitabin
icerigi metafizik Ozci ya da idealist bir anlayistan uzak bir yontem
izlendigini, Ekren’in kendisi de ifade etmis olsa bile, bizlere siklikla
hatirlatacak bir yaklasima sahip. Tarihsel perspektife bagli kalmanin
mutlak¢iliga burinmeden mumkin olabilecegini gosteriyor. Her ne kadar
Ekren hem Bach hem de Wagner tizerine metinleri¢inden bir arastirma ve
bu arastirmanin gerekliligi olan kavramlarin terminolojik yaklasimlarini ele
alacagini soylese de, tarihin belli bir aninda olanin gliniimiizle olan iliskisine
dair bir apagikligi yakalayamayacagimiza da isaret ediyor. Bu anlamin anda
olusunun bir kopukluga yol agmadigini, aksine strekliligin icinde mutlak
olanin degil bizatihi uzaklagmaya calisani, kacani elde etmeye c¢abaladigini
okurlarina gosteriyor. Bach’da felsefi olanin barok miizigi anlamadan
mumkin olamayacagint séylerken, yontemine dair genellige uygulanabilir bir
yaklagimi da bizlere sunuyor. Simdinin barok tanimlamasiyla bizde uyanan
ifade yani Ispanyolca ‘barrueco’ sézciigiinden geldigi fakat bunun saibeli bir
koken oldugu fikri, Borinski ve Croce’nin barogun Aristoteles mantik
geleneginden bir tir kiyasa verilen ad olan baroca’dan geldigi tezleri, Jacob
Bruckhardt’in barogu bir ¢okiis veya “Ronesansin bozuk lehgesi” olarak
tanimlamasi, hatta barogun ortaya ¢iktig1 tarihten 6nce bile Antik Yunan ve
sonra Roma’da izinin bulunabilecegi ihtimali, barogun her sanat dalina
uyarlanabilir olusu, Bach’in yasadigt Barok dénemi sanat¢ilarinin déneme
iliskin kavramsallastirmalart dahi giintimiizdeki ‘barok’un gecerli anlamlarini
etkilememektedir. Benzer sekilde ginumuzde baroktan anladigimiz sey
dénemin barok teriminin anlamint da degistirmemektedir. Tim bunlar tam
da o anlarda bir anlam arayisinin tutkulu yaklasiminin ifadeleridir. Soyle ki
tim bunlar barok ile ilgili hem anlamini hem bakanlarin bakis agilarint hem
de bakanlarin gordiiklerindeki benzerlikleri ele verir. Ekren Barok terimi
hakkinda  kendi yaklastmindan  bahsederken bunu  Leibniz ile
orneklendiriyor. “Tipki Leibniz’in bir sehre farkli tepelerden bakan
kimselerden soz ettiginde bakanlarin gérdiklerinin farklt gérintsler olmast
ama bu farkin mutlak bir fark olarak kabul edilmesinin mimkiin olmamast
gibi.”® Sehre bakanlarin anlatimlarindaki farklilar degil de ortakliklarin sehti
imgelestirmemize olanak saglamast gibi, bu doneme iliskin yakin anlatimlar

5 Age, 155.
6 Age., 21.
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ve donemin oOzgulligini belirfleme denemelerindeki benzerlikler donemi
aydinlatan bir 1s1k tutmaktadir.

Ekren, Barok muziginin c¢ercevesini olustururken, Ronesans muzigi
ozellikleri ile miizikte ‘modern’ kavrami derken neyi anladigimizi sorgular.
Cunkii miizigin diger sanat dallarindan farkliligt sebep gosterilerek, ‘Barok’
teriminin  miizige uygulanamayacagint savunanlarin  karsisina  ‘barok’
nitelikler konusunda metafizik bir kavrayis ve dslup ile ilgili olarak tarihsel
bir bilincin yoklugu elestirisi ¢tkmaktadir. Barok sanati ile felsefe arasindaki
iliski, tarihsel ve felsefi calismalari kendisine problem edinen felsefi bir bakis
acisinin daha derin katmanlarinda yer almaktadir. Barok bir eseri ‘barok’
kilan 6zelligin ne oldugunu gérebilmek, tarthsel gorecelestirmeden ve
mesafeden uzak kalarak, Barok diistincesinin ¢agdas kultiirii olusturan diger
fenomenler ile baglantisini kurmak derin kavram ve sorun katmanina inmeyi
gerektirmektedir. Bu nedenle Ekren, Barok’un miuzikteki karsiligint anlamak
icin ‘barok’ muzigin ortaya c¢tkis kosullarina bakmak ve ‘barok’ dénem
oncesi miizik ile barok miuzik arasindaki tslup farklhiliklarini belirlemedeki
faydanin altin1 ¢izmektedir. Ekren’in belirttigi gibi Barok miiziginde uslup
kisa siirede ve ¢ok hizli bir sekilde degismistir. Aslinda her miizik tirinin
tarihi doneminde varolagelen eski Gslubun bir kenara firlatilarak yenisine
gecis Barok donemi i¢in gecerli olmamus, 6nceki miuzik tekniklerinin son
kalintilarinin donistiiriilmesi s6z konusu olmustur. Ekren bu baglamlart g6z
onitinde bulundurarak, modernite dustincesi ile iliskisinde degerlendirilerek
Barok sanati altinda yatan felsefenin anlagilabilecegini belirtir.

Tarihselliginde Barok doénemi, Ronesanst izleyen ve Ronesans sanat
eserlerinden farklilasan bir sanatin yaratildigi Avrupa sanat evresidir. Heykel,
sanat ve mimari alaninda tretilen sanat eserlerinin yant sira Barok kimligi
Bach ve Handel miuziginde de kendini agimlamustir. Ayrica Barok dénemi,
16. Yuzyildan beri gelisim gostermekte olan doga bilimleri ile felsefe
arasindaki siki etkilesimin olgunlastigi, diinyanin matematik sayesinde daha
dinamik bir resminin olusmaya basladigi, bilimde Newton, felsefede ise
Descartes ve Leibniz felsefesinin etkin oldugu bir tarihsel evredir de. Bu
dénem aynt zamanda “din ve insanin ahlaki 6z bilinci ile bilimin insan
dogasi hakkindaki acgiklamalar” arasindaki gerilimin yant sira “fizik
kanunlariyla yonetilen bir dinya ile Tanrinin yaratist diinya anlayist ve
metafizik gereklilikler” arasindaki ikilemin de yasandigr bir evredir. Bu,
Barok doneme bir yandan modernite kavramini, diger yandan da
zamansizligt bagislamaktadir. Doénemin akilcr felsefesine damgasini vuran
Descartes felsefesinin dogruluk kriteri a¢iklik ve secikliktir. Duygulanimlar
ve ahlak da dahil olmak tzere her alanda matematikteki gibi kesinlik arayisi
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temel alnmaldir. Bilim dusiincesi sanata uygun degildi; ama sanatin
olanaklarint genisletebilirdi. Ekren Bach’in “miizigi bir bilim olarak kabul
etmis oldugu yonunde” ciddi iddialar oldugunu ve basat eserlerinde mantik
ve matematik kavrayisinin izini sirmede zorluk ¢ekilmeyecegini ifade eder.
Barok miizigin tUzerinde yiikseldigi duygulanimlar teorisinin  kokeni
Descartes’a dayanmaktayken, duygulanimlar ve ahlak anlayisindaki keskinligi
Bach’in miizikal kompozisyonlari ile de anlamamiz mimkin olmaktadir.
Ekren, bu olasiligin yaninda, Bach’in miizigini etkileyen ana unsurlarin
Roma retorik gelenegi ve Leibniz felsefesi oldugunu da séyler. Bach, Barok
Montajinin  sonsuz kivrimlarini, sonsuz monadlarin  tepesindeki yerini
armoni anlayisiyla ortaya koymustur. Bach’in miizigi Leibniz’in, mizik
tzerindeki matematik temelli anlayisina oldugu kadar, mantik alaninda
yapmus oldugu calismalarla da benzerlik tasir. Ekren’e gore Bach miizikteki
Lezbniz?dir. ... bircok eserinde de Leibniz’in eserindeki distincelere ¢ok
yakin denemeler buluruz.”” Zira matematik egitimi almamis olsa da Bach
mizikte buytk bir matematik¢i ve mantik¢idir. Ekren Bach ve Leibniz’in
distinme tarzlart arasinda bir analoji olasiligini reddedenler kadar kabul
edenler oldugunu da belirtir. Reddedenler igin bu olasiligin Deleuze’in
‘krvrim’ yorumuyla tekrar degerlendirilmesi gerektigini de ayrica ifade eder.

Deleuze barogun kivrimlarinin iki katt oldugunu bildirir bize. Alt katta
madde vardir. Maddenin de ikili ktvrimlart vardir: kitleler ve organlar. Sonra
ist katta ruhun kivrimlart gelir. Ruh Tanrinin ihtisamunt sergiler. Ancak
kiveimlarini  timuyle agamaz: Cunki sonsuza giderler. Leibniz sonsuz
kuctikler hesabinin kurucusudur ve sonsuz madde ile sonsuz ruhun sonsuz
kivrimlarini bir labirent gibi tasarlar. Kivrim Ustiine kivrimin yigildigs, kiveima
gore kivrimlarin  acddigr  sonsuz  kivrimlardan, maddenin  ve ruhun
kivrimlarindan  olusmus  gbrkemli bir Barok montaj: Leibniz’in  dnla
monadlart bu montajin temel yapi taslaridir. Monad anlayistyla Leibniz barok
olanin temel 6zelligini, tinini yakalamistir ve ifade etmistir. Bélinemez olan
Leibniz’in monadlari degisken egriligi ya da kivrimi olusturan ideal 6geye
yani bitkilme giiciine sahip atomlar, elastik noktalardir.

Monad ile Bach miuzik arasinda kurulan analoji, Bach fuginin temalarinin
Ozellikle stretto (sitkisma) bolimlerinde karsit ya da tamamlayict cesithi
parcalardan kuruldugu ve temanin kurucu pargalarinin kontrapuan ilkeleri
uyarinca birbirleriyle baglantiya girmesi g6z 6niinde bulunduruldugunda
olusur. Bach’in esetleri ile felsefe arasinda kanitlanmis bir bag olmamasina
ragmen, mizik teorisyenleri ve bu arastrmanin da konuya iliskin
sOylemlerindeki ortak baglantilar felsefe c¢evresinde odaklanmaktadir.
Bach’in mizik dehasi, sadece armoni ve miizik tarihi bilgisi ile anlamak

7 Age, 64.
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mumkin olamayacagt icin, Barok donemin 6zgulliigii ve Barok kavrami,
doneme karsilik gelen felsefi akimlarla ve 6zelinde Leibniz felsefesi ile
anlasilabilir.

Gelecege dogru: Wagner

Ekren, yukarida da bahsettigimiz gibi, Wagner’de her sey felsefiyken ne
demek istemektedir? sorusunu sormamiz gerekir. Bu sorunun cevabt
Ekren’in bizlere derin bir titizlikle aktardigi “Wagner Olay1”’nin kodlarinin
¢oziilmesiyle ancak miimkiin olur. Ekren ‘Wagner’in hem sira dist kisiligi
hem de bunun miizigine yansimasi karsisinda ¢ogu dusiiniir, devlet adamu,
elestirmen, sanat¢t ve muzisyenin buytk bir istahla bir sekilde ya Wagner’in
yaninda ya da karsisinda kendilerini bulduklarini séyler. Ornegin karst
oldugu yaklasimlara dahi her zaman incelikli tutumunu korumus olan
Eduard Hanslickin ~ Wagner gibi  bir 6zne buldugunda nasil
saldirganlasabilecegi gorilmis ya da donemin diger tinli elestirmenlerinden
olan Hector Betlioz ve Robert Schumann’in “kendilerine yakisacak olgunluk
ve Olcultlikle” bile sert elestirilerde bulunmuslardir. Peki, Wagner kendisine
karst olanlarda hangi duygular tetiklemisti? Sadece resistatif kullanimin kéti
muzisyenlikle 6zdeslestirilmesine ya da hatali oldugu distntlen akorlarinin
onceden bir 6rneginin olmamasina yonelik degildi bu tutumlar. Ekren bu
“amansiz elestirilerin  ¢ogu her c¢agda yeni olana karst gOsterilen
tahammiilstizligin 6rnegidir” der. Donemi anlamak icin yeniye karst ¢ikis
ile ona tutunmak arasinda Ekren’in aktardigt Gabriel Monod’un sagduyulu
Ozelestirel tutumunu  “Wagnerci sistem bana daima a priori yanls
gorinmiustir...yanlis olan benim a priori akil yuratmelerimdi ve olasilikla
simdiye kadar iginde hapsoldugum geleneksel formlart muzik sanatinin
mutlak  sinirlart  olarak  kabul etmistim™  belki de gdéz 6niinde
bulundurmaliy1z.

Ekren, Wagner’in radikal kisiligiyle beraber onun hem idealist bir filozof
hem bir devrimci hem bir eylem adami hem de yenilikci bir sanatct olarak
kabul etmenin kolay olmadigint sGylerken aslinda bu belirlenimleri sayesinde
iki ¢agdas1 tarafindan ayricalikli kilindigint da ekler: Bavyera Kralt Ludwig 11
ve Nietzsche. Ekren Kral Ludwig’in sadece Wagner’in eserlerini basarili
buldugu icin ona bir ¢esit hamilik yapmayr tstlenmedigini aynt zamanda
onun ‘gelecek’ olgusuna yaptigt vurguyu anlamli buldugunu séyler. Bir kralin
kendi hakimiyetine ve finansal giicine Wagner icin alan agmasindan daha
fazlast vardir bu iligkide, sosyal agin ve dayamismanin giicii. Wagner bir
dostuna yazdigi mektupta yerilmesinin, elestirilmesinin ve yalnizliginin

8 4.ge., 84.

312 | Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Say1 15



Felsefenin Perspektifinden J. S. Bach ve Richard Wagner’in Sanati

karsisinda Kral'in kendisine devam etmesi gerektigini nasil fisldadigint
anlatir.

Beni bir kaosun iginden ‘Gel buraya eserini tamamla; Onu istiyorum’ diye
cagiran bir prensti. Kralin beni kendi varolusumun ¢ok Otesine gotiirdugi
yer sosyal ve politik hayatin siradan anlayisinin cok 6tesine uzanan, bizim
etrafimizda genis halkalarla yayilan bir gelecegi temsil eden, benim icimde
onun yardim ettigi ve benimle birlikte yitksek entelektiel bir kultir ve bir
ulusun yetenekli oldugu en yliksek kadere dogru atilan bir adim sézini
ettigim harika bir dostlukta ifade edilmistir.®

Wagner sonralart bu ve bunun gibi fisdtilart devam ederek buyik bir
haykirisa  Zukunftmusik  (Gelecegin  Miizigl) dedigi teorisine dogru
yonlendirecektir. Yasadigt donemde Wagner’in sadece mizigiyle degil
sanatinin yayimast i¢in tesebbuslerde bulunan insanlarla da anddigin
aktartyor Ekren. Wagner’in  kendisinin dizayn ettigi ve hayallerinin
somutlasmasinin simgesi olarak gérdtigli opera binasinin yapilmasina destek
olmak icin kurulan Wagner Toplulugu’na sadece Kral Ludwig degil Sultan
Abdilaziz de yardimda bulunmustur. Sultan’in hem maddi hem de yapilacak
olan festivallere katilmak icin yer ayirttigina dair manevi bir destek
gonderdigini de Ekren’in satirlarindan 6greniyoruz. Ekren ayrica Wagner’in
tarafinda yer alanlardan ve Wagner’in felsefi yonelimiyle ilgili kilit isimlerden
biri olan Nietzsche’nin de bu topluluga yardimini vurgular. Ekren
Nietzsche’nin “Wagner Olayr”nin her safhasinda yani Wagner’e karst ve
Wagner ile birlikte yer almayi basardigini da ekler. Nietzsche Wagner’in
kisiligiyle, eserleriyle ve distun dinyastyla olan gerilimli iliskisinde kendini
Wagnerci olarak ilk defa Ewe Homo adli eserinde konumlandirmistir. Ekren
bu yazili ilandan 6nce aslinda Nietzsche’nin Wagner’e karst tutumunu
degistirmeye basladigint séyler. Elizabeth Foerster-Nietzsche’nin Nietzsche
ve iki arkadastyla beraber kurdugu Germania Toplulugu'ndan bahsettigi
yetlerdeki su satirlar bir filozof ve bir sanatcinin distinsel yakinlasmasina
isaret eder:

Wilhelm Pindar tarafindan yazilmis bir yaziy1 Giyeler tartismaya basladi. Konu
‘Mizik, Siirin kizkardesi® bashgini tagtyordu. Pindar séyle der: © Cesitli
sanatlarin yakin birligini saglamak igin g0sterilecek herhangi bir ¢aba
fantastik bir ¢aba sayllamaz. Bunu basarmak icin tek bir bireyin dehasinin
yeterli olacagi reddedilse bile, yine de bir sanatcinin digerlerinin niyetlerine
yakin bir sempati duymast kosuluyla bir olanak vardir ve iki ilgili sanatin
birlestirilmesi konusunda bir disiince ve duyarlilik sergilenebilir. Fakat
simdiye kadar bagimsiz unsutlarin hakiki bir uyumu asla bitintyle basarili
olmamustir; boylece gelecegin sanat eseri daima gerceklesmemis bir ideal

9 Age, 94.

Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15| 313



Cigdem DEMIR

olarak kalacaktir.”...Gelecegin sanat eseri bu paradoksu ¢ézebilecektir. Tim
sanatlarin esit ciddiyetle ele alinacagt ve bir bitlik olusturacagt zamanin
gelmest i¢in ¢aba sarfedilmelidir.!”

Nietzsche’'nin  Wagner’i  dolayisiyla  Zukunftsmusik  (Gelecegin - Muzigi)
sahiplenmesi sancilt ve gelgitli bir strecti. Ekren Nietzsche’nin gelecegin
muzigine dair dénemin yaygin kabuliini benimsedigi yani onun bir tir
gurilti olduguna dair disuncelerinin oldugu satirlarindan da bahseder.
Bunun nedeni Nietzsche’nin siirden daha fazla istiin gordigi miizigi
konumlandirma ¢abasinda muhazafakar tutumunun yer yer niiksetmesidir.
Bu anlart aktaran Ekren Nietzsche’nin yolcugunun Wagner’i benimsemesiyle
sonlandigint séyler. Diinyevi miuzik olarak gérdigii Opera ve manevi miizik
olarak gordigi Oratorya arasinda yaptigr arayisin Wagner’in - Miizikli
Dramast ile bittigini de ayrica aktarir. Ekren Nietzsche’nin Wagner’e
yaklagimindaki gelgitin Nietzsche’nin Hiristiyanligin  metafizik yanindan
ayrilip etik yanini sahiplenmeye basladigt donemde azaldigini ifade eder.
Wagner gibi Eski Yunan diisiincesinin tragedya gelenegine yonelmesi de bu
cakismayr hizlandirmugtir. “Muzik, tragedya, Grek sanat anlayist ya da
misyonu, Schopenhauer felsefesi bu iki buytk adamin yollarinin kesismesini
saglayan en 6nemli unsutlardit”."" Miizigin Rubundan Tragedyanin Dogusn adli
eserini Wagner’e ithaf eden Nietzsche igin bu basit bir ithaftan daha
fazlasidir. Bir donisimin bir kabullenisin de imzasidir. Nietzsche daha
sonralart Wagner’den disiince anlaminda olmasa da dostluk olarak kopmus
ancak Wagner’in Slimiinden sonra bu kopus hakkinda yazilar kaleme
almistir. Yine de elestirilerini biiyiik sanatciya ve eserlerine zarar vermek i¢in
kullanacak olanlari da sert bir bicimde uyarmistir. Nietzsche’nin Wagner’den
kopusunda Ekren, Nietzsche’nin miuzikal zevklerine ve yasayisina yansiyan
bir degisim oldugunu kabul etmekle beraber bunun Wagner’i tamamiyla
reddetmek olmadigini da ayrica ekler. Yukarida da belirttigimiz gibi
Nietzsche ve Wagner’i birlestiren benzerliklerden biri de Schopenhauer
dustincesiydi. Ekren hem Nietzsche hem de Wagner’in Schopenhauer ile
fikri anlamda karsilasmalarinin kendilerini alt Ust eden momentine isaret
eder. Wagner, Lizst’e yazdigt mektupta bu karsilasmay1 séyle anlatir;

Simdi sadece cennetten gelen bir armagan gibi su yalniz yagamima —yalnizca
edebi bir form iginde olsa- giren bir adamla megguliim. Bu adam Kant’tan bu
yana en buyuk filozof olan — kendisini gosterdigi gibi- tasarimlart mantiksal
sonuglart  aracihigiyla  dastnen ik  kisidi; Bu  adam  Arthur
Schopenhauer’dir... Onun asli fikti yasama iradesinin korkunc bir ciddiyetle
nihai reddidir ancak bu biricik bedel 6demedir... sonunda geceleri uyumama

10 Age., 99.
11 4ge,103.
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yardim eden bir sakinlestirici buldum; 6lim icin yirekten ve samimi bir
Ozlem: tam bilingsizlik hali, tam bir hi¢lesme, tim duslerin sonu- tek
kurtulusg!...12

Nietzsche Schopenhauer’in kitabiyla karsilasma anint ise su sekilde betimler.
“Her satir1 feragat, inkar ve tevekkiille haykiran bu kitapta dinyanin,
hayatimin ve kendi zthnimin korkutucu bir gérkemle akseden goruntisini
izledigim bir ayna buldum.”” Hem Wagner hem de Nietzsche
Schopenhaeur diistincesi ile kurduklari temas: eserlerine yansittiklar kadar
kendi kisisel iliskilerine de yansitmuslardir. Ekren Nietzsche’nin
Schopenhauer’dan  kopusunun Wagner ile kopusunun da baslangicini
olusturdugunu belirtir.

Wagner’in miizik ile ilgili idealist ve materyalist goriislerinin temellerinin
Schopenhaeur felsefesinden nasi ilham alarak olusturdugunu Wagner’in
satirlarindan Ekren su sekilde aktarir: “...Schopenhauer muzigi siir ya da
plastik sanatlardan bitiiniiyle farkli bir dogaya sahip olmakla 6dullendirdigi
icin diger giizel sanatlara referansla mizigin asdl konumunu felsefi bir
aciklikla algilayan ve isaret eden ilk kisiydi”"* Ekren Schopenhaeur’un
miizigi diger sanatlardan ayri olarak konumlandirmast tizerinde durur, bu
ayni zamanda Wagnerci yaklagimin ayrilmaz bir 6gesidir de.

Schopenhacur muzigi...iradenin nesnellesmesinin upuygun kopyast olarak
kavramaz. Daha yiksek bir anlama gelmek tzere muizik dogrudan iradenin
kendinsin kopyastdir. Miizik metafizik olant biitin fenomenlerin kendinde
seyini sunar. Diinya bedenlesmis miizik ya da iradedir.'

Wagner’in miizigini belirleyen felsefi anlar sadece Nietzsche ile dostlugu ya
da Schopenhauer okumalart degildir. Hegel’den etkilendigi kadar Geng
Hegelcilerden en fazla da bu grubun bir iyesi olan Ludwig Andreas
Feuerbach’dan etkilenmistir. Bu etkiyi Feuerbach’in Gelecegin - Felsefesine
Etkileri eserine gondermeler yaparak kendi miuzik anlayisint olusturdugu
Gelecegin  Mizigi” “Gelecegin Sanat Hseri” adli yayimladigi yazilarda
gorebiliriz. Feuerbach ile beraber Hegel etkisini ise Nibelungen Yizugu
dortlemesinde actk bir sekilde gostermistir. Ekren Wagner’in Hegel'in
grekosentrizminden nasil etkilendiginin ipuglarint ise onun Miizikal drama
kullaniminda aramamiz gerektigini séyler. Wagner’in eski opera anlayisint
reddetmesi, yerine miizikal dramayr koymasi ve tragedyalardaki koronun

12 Age, 104,
15 Age, 105.
14 4.ge., 143,
15 Age., 146.

Felsefi Diigiin / Ekim 2020 / Sayt 15| 315



Cigdem DEMIR

islevini mtuzikal dramaya yansitmasi felsefi filolojiye ve felsefeye olan
yatkinligiyla ilgilidir. Wagner’in Eski Yunan’a doniist tragedyanin yapilarini
kavramaya ve onu tekrar canlandirmaya yonelik bir arayistir. Wagner bu
nedenle Eski Yunan tragedyasini temel alan “Gesamtkunstwerk” ( Sanatlarin
Birligi ya da Butinlikli Sanat Yapitr) adinda bir teori olusturur. Ekren bu
teorinin aslinda Eski Yunan Tragedyalarindan, Gregoryen Ilahilerine, Giiney
Almanya Barok uslubundan Romantiklere kadar genis bir Olgekte
varoldugunu hatta Lessing, Herder, Novalis’te izlerini siirmenin muimkiin
oldugunu belirtir. Ekren Wagner’in ise bu teoriyi Eski Yunan kokenine sadik
kalarak “yeni bir mizik anlayist formuna” burindirdigini soyler.
Wagner’in Eski Yunan tragedyalarini esetlerine yansitmast “bdylece siirin
ezgiye Ustunligini ve muzigin arag, sézin yani siirin ise amag¢ oldugunu
savunan ¢ok tartismalt teorisini”'® gelistirmesine yardimct olmustur. Bu
dusiince yani siirin ezgiye stiin olmasini Beethoven’in Schiller’in Gnli siiri
“Nese’ye Ovgiiyii” eserinde kullanmasindan esinlenmesinde ve Eski Yunan
tragedyalarindan yine esinlenerek koroyu 6n plana ¢ikarmasinda gorilebilir.
Ekren bu etkilerin Wagner’in en buytk trajedi eserlerinden biri olan Tristan
ve Isolde’de gortlebilecegini soyler. Eserin hem eski Yunan’in idealist ve
metafizik kavrayislarini hem de Schopenhauer’un Felsefi kotumserligini
temel alarak yazildigint belirtir.

Wagner sadece Eski Yunan’t degil Cermen ve Iskandinav mitlerini de
eserlerinde yeniden diriltmistir. Wagner bu canlandirma hareketinde
kullandig1 bigimleri ulusuna sadik bir yurttas olarak ulusal bilinci merkeze
alarak gerceklestirmistir. Tim bunlarin etkisiyle beraber Ekren Wagner’in
son donem miuziginin ¢ unsurla sekillendigini soyler: kurguladigr “Giiglu
bir kromatizm ve agirlikli bir disonans yapt”, kullandigi  “leit-motifler
(kilavuz motifler” ve son olarak gelecegin mizigine damga vurmasini
sagladigr ““ sonsuz ezgi”.

Wagner eserlerini yukarida deginmeye calistigimiz bu tG¢ unsur ile kurarken
geleneksel armoni anlayisinin  sinirlart igerisinde kalamayacagini ¢ok iyi
biliyordu. Kadans teknigini askiya almasi, tonal armoniyi ¢éziime ugratmast,
yogun bir kromatizmi esetlerine yaymast, disonans akorlari merkezi konuma
yukseltmesi ve daha pek c¢ok yeniligi yasama gecirmesi bir zorunluluk olarak
ontinde duruyordu. Anlatacak ¢ok seyiniz varsa ve anlattiginiz Gykinin
benzersiz olmasint istiyorsaniz size kadar kullandmis olan anlatim
olanaklarin1  gelistirmek, dontstirmek ve yepyeni teknikler bulmak
kaginilmaz bir gérev olarak éniiniizde durur. Iste Wagner bu gérev bilinciyle

16 4,g.e., 128,
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ve sarstlmaz iradesiyle ancak ‘Gelecegin Muzigini’ ve ‘Gelecegin Sanat
Eserini’ yasama gegirebildi.!”?

Ekren bizlere “Wagner Olay1”’nin biricikligini aktarirken Wagner’in felsefe
ile iligkisinin tesadiifi olmadigint Wagner’in felsefeye direkt isaret ederek,
telsefe ile temas kurdugunu ama kendini bir filozof olarak degil bir miizisyen
olarak insa ettigini séyler. Ekren Wagner’in anarsist Bakunin ile Dresden
ayaklanmasina katilan bir eylem adami1 oldugunu; sanatct Lizst ile akrabaligs
ve dostlugunu; tarihi boyunca felsefe ve politika arasindaki derin karsitliga
ragmen Nietzsche gibi bir filozof Ludwig gibi bir krali kendi kisiliginde
bulusturan sanatct kimligini; Gvgilerin ve yergilerin en biytiguyle karsilasmis
Tanrilik mertebesinden sefil bir varlik olmaya kadar inis ¢ikislar gecirmis bir
deha olduguna vurgu yapar. Ayrica antisemitist ve kadin diismani olmakla
suclandigini ama ayni zamanda bir hayvansever ve vejetaryen oldugunu da
ekler. Tim bu 6zellikler Ekren’e gére Wagner’i yaftalamak istedigimizde ayri
ayrt ya da beraber belirleyici olabilir. Ekren yaftalamaktan uzak durarak
Wagner’de, Goethe’den aldig1 referansla, 6nemli olanin bitin yani kisilik
oldugunu séyler: “Kisiligi sanat anlayisint belirledi; politik bir kisilikti, sanat
anlayist kisiligini bicimledi; sanatta idealistti.”"®

Ekren “Wagner Olayr’nin Wagner’in Slimiinden sonra bile devam eden
gliciine ayrica isaret eder. Sanatginin 6liminden sonra Wagner’in ailesinin
Hitler ile olan yakinlasmasi ve Hitlerin de halihazirda onun hayrani olmasi
Wagner sonrast disintsin dinamiklerini fazlasiyla etkilemistir. Ekren,
Wagner’in yasadigi ve sanatini sekillendiren sehirlere yaptigt gezilerde de bu
temaslarin izlerine siklikla rastladigini ekler. Ekren bunlarin Wagner’i bir
proto-fasist ya da Proto Nazi yapacak unsurlar olup olmadigini sorgular.
Wagner’in eserlerine bakildiginda ise Ekren Yahudilere karst tek bir makale
ele aldigini onda da o dénem kapitalizmin eglence baskenti olan Paris’te
Yahudi bestecilerin miizigi bir eglence aracina donistirmis olmasina
yonelik bir elestiri  barindirdigint  séyler. “Herkim nasyonal sosyalist
Almanyayt anlamak isterse Wagner bilmek zorundadir.”” diyen Hitler
“Sanatin devrimci olmasi gerektigine ve sanat aracihigiyla insanligin
kurtulacagina buytuk bir inan¢” beslemis olan Wagner arasinda kurulmak
istenilen yakinligi Ekren kendisinin de dahil oldugu Wagner sevdalilarinin
nesnel yaklagimlariyla beraber ele alir.

7 46, 136,
18 4ge., 112.
1 4.ge, 118, d.n. 63.
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Ekren Wagner ile ilgili bolimde daha belirgin bir sekilde agiga ¢ikan taraf
olma olgusunu sorguluyor. Taraf olarak bir grubun, bir ideolojinin sighgina
siginip kendini giivende ve merkezde hissetmenin verdigi buyikluk hissinin
karsisina Ekren anlari, parcalari, dontstimlerin kirilganligini koyuyor ve
bunlarin nasil bir sanat eserine yol a¢tigint bizlere gbsteriyor. Kitabin sonug
boliimiinde yonteminin 6zct olmadigini tekrarlarken de buna isaret ediyor.
Ekren kendi yorumu disinda baska yorumlarin olanaklarint reddetmeksizin
kendi olanagt ve ifade etme bicimiyle bulundugu tepeden gérdugt sehrin
manzarasint aktarirken, bizlere de niyetlerimizi agiklikla yasamamiz i¢in
evlerimizden, sokaklarimizdan tepelere dogru bir davette bulunuyor
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