“Tartk Giinersel’in piyesleriyle
gercek anlamda ilgilenmeye bagladigimda
Yarim Bardak Su yayinlanmisti.
[k siir kitab1 Otmopoli’de Aksam’in 1982°de,
oykii kitab1 Bedenlere Inanir misiniz’'in 1999’da yayinlandigs,
uzun zamandir Birikim Dergisi'nde siirlerinin yer aldig,
besteci Selman Ada’nin 1989 senesinde tamamlanan
Alibaba & 40 operasinin 1991°den giiniimiize hem Tiirkiye
hem de diinya sahnelerinde yer buldugu diisiiniliirse
cagdas bir sanatcrya yonelik bilgimin ¢ok zayif
kalmis oldugu gorilir.
Bu ag1g1 zaman iginde kapattim.

Ne var ki merakim artik sadece yapitlara degil, onlar kadar,
hatta daha da fazla, elestiri yontemlerinin kendisineydi.
Ve boyle bir yakinliktan s6z edilebilirse eger
okuyucu/yaput iligkisini anlamanin sanatgi ve yapitt
anlamaya da olanak taniryacagin diisiintiyordum.
Fakat hangi yoldan? Belki soylemin ortaya koydugu,
izi stirtilebilir, agik bazi kavramlarin belirginlestirdigi baglari,
gormek-vurgulamak agisindan.

Ve bunu iginden, yiiksek sesle okuyan
eski tip bir okuyucu gibi yapabilmek neredeyse....
Piyesleri bu amagla okudum.

Elinizdeki kitab1 da h4la devam eden bir okuma sayabilirsiniz.
Bir deneme. Boyle adlandirtyorum.”
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SUNUS

Tarik Giinersel'in piyesleriyle gercek anlamda ilgilenmeye
bagladigimda Yarim Bardak Su! yayinlanmusti. Ilk siir kitabi
Otmopoli’de Aksam?1n 1982°de, dykii kitab1 Bedenlere Inanir misi-
mz?¥1mn 1999’da yayinlandigy, uzun zamandir Birikim Dergisi'nde
siirlerinin yer aldig, besteci Selman Ada’nin 1989 senesinde
tamamlanan Alibaba & 40* operasinin 1991°den giiniimiize hem
Tirkiye hem de diinya sahnelerinde yer buldugu disiinilirse
cagdas bir sanatciya yonelik bilgimin ¢ok zayif kalmis oldugu gorii-
liir. Bu ag1@1 zaman iginde kapatmaya galistim. Ne var ki merakim
artik sadece yapitlara degil onlar kadar —hatta daha da fazla- elesti-
ri yontemlerinin kendisineydi. Ve dolaysiz bi¢imde boyle bir
yakinliktan s6z edilebilirse eger okuyucu/yapit iliskisini anlamanin
sanatgi ve yapiti anlamaya da olanak tanryacagini diistiniiyordum.

Fakat hangi yoldan? Biyografik degil. Ne de dénemsel bir ince-
leme bakimindan. Belki her iigiiniin (dénem, hayat hikayesi, yapit)
muammali bir bilegkesi olarak s6ylemin ortaya koydugu, izi stiriile-
bilir, agik bazi kavramlarin belirginlestirdigi baglari, diizeyleri gor-
mek-vurgulamak agisindan. Ve bunu iginden, yiiksek sesle okuyan,
eski tip bir okuyucu gibi yapabilmek neredeyse....

Piyesleri bu amagla okudum. Elinizdeki kitab: da hala devam
eden bir okuma sayabilirsiniz. Fakat belki artik yavaglamus, nere-
deyse durmak iizere olan bir okuma... Oyle ki ig ses, yazili sézciik-
lere dontisecek zamani bulabiliyorlar. Béylece kitabin da asil amac
- her ne kadar biyografik bilgiye, bazen de donemsel saptamalara
ve belli bir terminolojiye yer verse de eski tip okumalarda oldugu
gibi bir tiir haz uyandirmak, bir okuyus yoluyla farkli okuyuslara
kilavuzluk etmek olabiliyor. Bir Deneme. Boyle adlandirryorum.

Bu noktada Giinersel’in piyes, oyun metni ve oyun terimlerini
kullanigina degineyim: Her piyes bir metindir ama her metin bir

1. Guinersel Tarik, Yarim Bardak Su, Mitos-Boyut Yay.,istanbul,2008

2. Gtinersel Tarik, Otmopoli’de Aksam,160.Kilometre Yay., {stanbul, 2014

3. Giinersel Tarik, Bedenlere Inamir nisiniz?, Om Yay., Istanbul, 1999

4. Giinersel Tarik: Libretto, Ada Selman: Beste, Ali Baba & 40, 1989, ilk temsil
1991
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piyes degildir. Sinema igin senaryo, opera igin libretto terimleri
nasil gegerli ise, tiyatro igin de piyes terimini yegler. Oyun metni
bir piyesin belirli bir yapim i¢in rétuslanmis versiyonudur. Hamlet
piyesi biraz budanarak oynanirsa oyun metni piyesten farkli olur,
ama piyes yine degismeden kalmistir. Oyun ise sahnede izle-
digimiz toplam iirtin igin kullanihir. Gegmiste birakilan “temsil”
kelimesinin de islevi vardir. Giinersel “oyun” kelimesinin piyes,
oyun metni, oyun ve temsil kelimeleri yerine kullanilmasina
kargidur.

Tutum kavramiyla ima ettigimiz seyin daha kapsamli bir tani-
muna ilerleyen boliimlerde deginecek olsak da hemen belirtmek
gerekir ki s6z konusu ahlaki tutumdur. Sanat yapitinda ahlak bizce
oncelikle sanatginin iyi-kotii, ezen-ezilen, giig-iktidar-otorite vb.
gibi genel gecer ve ¢ok belirgin alanlardaki tercihlerinden ziyade,
daha genis anlamda, iyi ile kétiiniin 6tesinde, yapitta agik bigimde
gozlemlenen kaginilmaz-zorunlu eylemlerinin biitiintidiir. Ve bun-
lar estetik kararlardir. Igeride okuyucunun hayatta kalmasinin yolu
bu estetik kararlardan geger. O halde ahlak, hayatta kalmaktr.
Yapitta hayatta kalmak. Okur/yazar, bagka bir deyisle i¢ ses olarak..
Zaten okur sadece bunu ister. Hem igeride hem de digarida hayat-
ta kalmak. Tipki bizim gibi.

Bu eylemleri —tutumlari- okumak igin derin ve oldukea profes-
yonel bir ¢alisma gerektigi itirazinin yiikselecegi asikir. Ne yazik.
Aksine, her okurda estetik yarg yaratan (onu hayatta tutan) oku-
malar da benzer tarzda igler. Ttimiiyle ise yaramaz olduklarini iddia
etmek, bagka bir deyisle, imkéansiz ve i¢ sikict bir seyin —tiim ede-
biyatin profesyoneller i¢in kaleme alindig1 ideal diinya- pesine
diigmektense daha az yararl bir igin olanaklar1 belki de baz1 biryik
kurtuluglara imkén saglar?

Boyle eski tip bir okumanin ima ettigi kurtulus giiniimiizde
artik, tiimiiyle elestiriden ve giderek, nihayet yazardan kurtulmak
anlamina da gelebilecektir ya... Yine de elimize aldigimiz metni,
her zaman sonuna kadar okumakta yarar vardir: Geng kadin ole-
cek, katil hi¢ bulunamayacak, dedektif bir sahtekar ¢ikacak olsa
bile...

Sonsuzluk deneyimlenebilir mi? “Sanat iiretimi i¢cinde evet” ya
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da “Kadim bir topostan 6teye ge¢mez” cevaplarinin haricinde bizi
asil ilgilendiren bu ve benzeri Sireklilik kavramlarinin ve
Giinersel'in ifadesiyle Ozgiirlesme Ahlakinin 6zellikle piyeslerde
nasil agiga ¢iktigina, karakter yapisini, olaylarin gidisatini, sdylemi,
genel olarak Giinersel piyesini nasil belirledigine fakat en nihaye-
tinde okura bakmaktr.

Bir kez daha bu ¢aligmanin devam eden yavas ve yakin bir
okuma oldugu, zaman zaman bizzat yazarla birlikte bir i¢ ses kura-
cagi, kurmak istedigi hatirlatmasi ile yeri geldikge dramaturginin
temel kavramlarina deginse bile asil ereginin asla dramaturgik
¢oztimleme olmadigini belirtmek gerekir. Dramaturgik terminolo-
ji kuramsal diizeyde bagka bir ¢alismanin konusunu olusturabilir
ya da sahneleme asamasinda uygulama y6ntemi olarak kullanilabi-
lir. Fakat biz halihazirda piyeslerin karsisinda 6nce okur —iistelik
eski tip bir okur— olarak durdugumuzu ve elestirinin tim farkl
yontemlerine esit mesafede (yani uzak) konumlandigimizi isaret
ediyoruz.

Sahne i¢in her ¢6ziimleme yontemi islevseldir, amaca yonelik-
tir. Kullanilacak yonteme de (belki) ayn1 dogrultuda karar verilir?
Fakat bu arada yalin bir okuyusun incelikleri, budalaliklari, hassasi-
yeti, dikkati ya da umursamazlif (listeyi uzatmak miimkiin) siirat-
le ayiklanip disarida birakilir. Bagka birisi nasil olsa onlarla ilgilene-
cektir. Onlarin yatak odasinda bir gece lambasinin altinda, calisma
masasinda, daginiklikta, okuma koltugunun minderi altinda kal-
malarina miisaade edilir. Nasilsa farkli, kendine has bir dikkatin
odagindadirlar, orada ise yarayacaklardir, disar1 stpiirilenlerle
oyalanacak kadar vakti bol olan birisi her zaman vardir. Peki, bu
keyfine diigkiin, tuhaf hassasiyetleri olan kisi kimdir?

Okur.

O nihayetinde amagsizdir, bagka bir deyisle amaci kendinden-
dir.

O halde geriye tek bir soru kalir: Béyle bir okuyus yazilabilir
mi?

Agir agir, yakin bir okumanin yazmaya gok benzer oldugu apa-
¢ik hissedilebilir.

2015 - Istanbul
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TARIK GUNERSEL’IN
YAZARLIK HAYATI
VE
YAPITLARI
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1.BOLUM

Tarik Giinersel, 27 Haziran 1953’de Istanbul’da dogdu.
Kadikéy Maarif Kolejinde okurken kazandigi AFS uluslararas:
bursuyla liseyi ABD’de tamamladu. Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyati Boliimii'nii bitirdi. Siirlerinden
bazilar1 1976’da Birikim dergisinde Murat Belge ile Can Yiicel
tarafindan yayimlandi.

1991°de Istanbul Sehir Tiyatrolar’'na dramaturg olarak girdi.
1991-2014 yillar1 arasinda bu kurumda ¢alisti ayrica oyunculuk
yapti, Kiralik Konak uyarlamasini yonetti.

Giinersel soylesilerde kendisini yazmaya yonelten sebepleri
siralarken bunlar1 salt iradi yonelise degil cevresine de baglar:
“Cocukken annem Giingdr Tanyeri'nin estetik etkileri (edebiyat,
klasik miizik, tiyatro, opera, resim) ile biiyiikbabam Necmeddin
Giinersel'in “Mukadderat ve Irade” adli yapitin1 yazis ve benimle
paylasim siireci gen havuzumla birlesti. On bir yasimda yazdigim
bir siirin adi: Sonsuzluk.”s

Sonradan Giinersel'in hem piyeslerinde hem de tiir farki gozet-
meksizin diger yapitlarinda Siireklilik ve Bitiinsellik tutumunun
belirginlestigi gozlenecektir. Erken yasta edinilmis Sonsuzluk baki-
s1 onlar1 ortak yoriingeye oturtacak giderek birbirini ¢agristiran bir
icerikte, bir arada diigiiniilmelerine, birbirlerine doniisebilmeleri-
ne olanak taniyan bu zeminde ¢ogalmalarina imkan saglayacaktir.

Bu bakisin bir diger uzantisi olarak Giinersel 1974’te 6miir
boyu gelisecek, ¢ok tiirde Mozaik Projesini olusturur: “Bir gesit
melez destan saydig1 yapitin kapsama alani, evrenin ortaya ¢ikisin-
dan insanhk sonrasina”® uzanir. Sonsuzluk yazarin/sairin ge¢mis
ve gelecege, tarihe, insanin temel hak ve hiirriyetlerine yonelik
tutumunda da ag1ga gikmugstur.

Stiphesiz Giinersel'in iginde dogup biyiidigi genis ailenin,
ebeveynler ile gevresinin, farkli disiplinlere iligkin estetik hassasi-

5Ya1g1np1nar Zafer, Evvel Fanzin, Poetika, Odaklanmalar, http:/ /[ www. evvel.org,
Subat 2013
Ginersel Tarik, Biyonot, tarikgunersel.com
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yeti kazanmasinda erken ve etkin bir roli olmugtur.

“Yazmak benim sectigim bir yol degil. Genler bu yonde idi.
Cevre ve tegvik de olunca bana sadece ¢caligmak kaldi. Yani rahmet-
li annecigim Giing6r Tanyeri kitaplar almanin yani sira yedi yasin-
da papyon takip tiyatroya, operaya gétiiriirdii beni ve ben palyago-
nun trajedisinden etkilenip eve doniip kendimce arya soyleyip
aglamistim. Bagkalarini eglendiren kisinin ig trajedisi... Ve iste
1961 sonbaharinda, elli yil 6nce 6ykii - siir yazmaya bagladim.
Hayatimin bazi donemlerinde 6zellikle siiri birakmaya ¢alistim.
Ben ne zaman vazgegsem siir daha giiclii, yogun geri geldi. Ben de
kabul ettim.””

Sanatsever bir ailede biiyiiyen Giinersel biiytiikbaba Necmed-
din Giinersel ile birlikte diger aile bireylerinin edebi ¢aligmalarina
da sahit ve ortak olur. Amcasi ¢evirmen ve tip doktoru Saffet
Ginersel kirka yakin yapiti Almanca’dan Tirkge’ye kazandirr.
Babasi Ismet Giinersel esprili ve edebiyatsever bir siyasetcidir. Bu
cok yonlii gesitlilik Giinersel'in elli yili agan verimliligi siiresince,
edebiyat ve sahne sanatlarinin her alaninda, ¢eviride, oyunculuk,
dramatugluk ve yonetmenlikte birbirinden farkli sayisiz tiriiniin
ortaya cikigi ile hayat bulacaktir:

“Ilkokulda edebiyat, tiyatro, klasik bat: miizigi ve opera sevgisi-
ni annesi Giingor Tanyeri'den, tarih, mizah ve siyaset sevgisini
babasi Ismet Giinersel’den, felsefe, bilim, arastirma ve uzun siireli
caligma sevgisi ve elestirelligi biiyiikbabasi Necmeddin Giiner-
sel'den, resim ve ¢eviri sevgisini amcas1 Dr. Saffet Giinersel’den
aldu. Siir ve 6ykii yazmaya 1961’de baglady, yazar ve tiyatrocu olma-
ya karar verdi. On bir yasinda, ileride benimle ilgili kitap yazacak
arastirmacilar igin kolaylik olsun diye arsiv hazirlamaya baslayayim
diyerek dosya tutmaya, daktiloda yazdig1 mektuplarin karbon kop-
yalarini biriktirmeye bagladi. On ti¢ yasinda Bertrand Russell'n
“Nigin Hiristiyan Degilim” kitabin1 okuyunca bir 6zgiirlesme ahla-
kina katkiya karar verdi. Edebiyatta yogunlagabilmek i¢in resim
tutkusuna gem vurdu ama bu tutku gorsel siirlerinde belirdi.”®

Biiyiikbaba Necmeddin Giinersel Biiyiik Patlama Teorisi’'ni ilk

7. Soylesi: IMC TV/
www.dailymotion.com.../xmtxz9_marifet-kapisi yayin tarihi: 07.12. 2011
8. Aktaran: Giinersel, Tarik
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kez 1964 senesinde anlatir on bir yagindaki torununa:

“Islam’t hurafelerden kurtarma cabasindaydi ve bilim ile din
arasinda kopri kurulmasina galigtyordu. Bu teoriyi Allah’in kdinati
yaratiginin delili sayryordu. Bugiin pek ¢ok kisinin yaptig: gibi. Ben
saygi ve ilgiyle dinlemis, vardig1 sonucu ikna edici bulmamis ama
tizmemek i¢in tartigmamistim. Dev Pat dedigim olay ile Tanr
kavrami arasinda zorunlu bag yoktu. Bityiikbabamin ‘Mukadderat
ve Irade’ adli yapitini yazig siireci miicadele 6rnegi olarak derin
izler birakt1 bende. Tek bagina, engellere ragmen, sabirla galigmak,
yazmak.Yayinlanmasini géremeyecek olsa bile”.?

Sonsuzluk eger o anda bir libretto, siir ya da piyeste kendini
agiga vurmuyorsa gortinen o ki hélé yazarin i¢indedir ve onun ire-
tim mekanmidir. Yine de bu tiretimin zaman egrisi Stireklilik baz1
donemlerde kesintiye ugrar. 12 Eylil déneminde yurt digina ¢ikar.
Esi Fisun Giinersel ve kizlar1 Barig ile 1982 - 1986 yillar1 arasinda
Suudi Arabistan’da kalir, dért yil Ingilizce 6gretmenligi yapar.

Bu arada yapitlarindan pek ¢ogunun yayinlandigini gériir ama
kendi deyisi ile birer “Worstseller” (az/kétii satan) olmalarina rag-
men ve ancak saygiyla yaklasan fedakdr yaymn yonetmenleri
sayesinde. Tirk Edebiyati'nda deneysel calismalara yonelik bakis
onun da tek bagina, engellere karsin sabirla galisip yazmasina,
kesintili bir stireklilikte tirtin vermesine sebep olmustur. Kutadgu
Bilig ile Mesnevi gibi yapitlarin izdiistimleri olan Siiziiliim adim
verdigi fikirler segerek yeniden yazmalar’iile 6zellikle Gorsel Siir ve
Nano-Oykii tiirlerindeki aligmalar1 edebiyat cevrelerinde tartis-
malara yol agar:

“Deneysel denen tarzda yazigimin temelinde deneysel yasamak
egilimi var. Kizim Barig'in dogumu ile bu deneysellik yerini bityiik
olctde ihtiyata, koruma yoniinde bir korunmaciliga birakti. Ama
distince ve yapitlardaki siirsizlik tutkum ¢ocuklugumdan beri
giiglerimi siirekli gelistirip en verimli yollarda degerlendirme
arzumla beslene geldi. Tiirkiye edebiyat ortami biiyiik 6l¢tide tutu-
cu... Kendini solda sayanlarin ¢ogu da 6yle. Gorsel siirlerime kars:
nefretle yaklagan ve bu yonleriyle diipediiz fasist olan sair ve dergi
yoneticileri var/di. Ama her onciilik engellerle kargilagmustir.
Sabirla miicadele yani verim gerekli. Siir, 6ykii ve piyes gibi alanlar-

9. Gtinersel Tarik, Kose Yazisi, Birgiin Gazetesi, 16.09.2008,
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da genellikle dislana geldim. Buna karsilik az ama 6z bir okur grubu
olustu. Bu okurlarin ¢ogu yazar dostlarim. 300 okurum var bence.
Gegenlerde 301 oldu. Yeni bir okur belirdigi ve bunu belirttigi
zaman artik 301 okurum var demek. Worstseller yazarryim. Bu
terimi uydurmak geregini duydum. En az satan kitaplar1 yaza gel-
dim. Bakalim Labirentin Kabusul® adli siir-6ykii mozaigim nasil
bir seyir izleyecek. 1970’lerde yazdigim baz siirlerin 6nemi 6nii-
miizdeki yillarda daha ¢ok kisi tarafindan anlagilir sanirim.”!1

Talat Halman 1989°da World Literature Today (Giiniimiiz
Diinya Edebiyat1) dergisinde Giinersel igin “Cagdas Tiirk siirinin
en ¢ok yenilik tagryanlarinin 6ntine gecti, postmodernizm, somut
siir, bilgisayar estetigi, postdekonstriiksiyonizm ve gramatolojinin
uglarinda triinler ortaya koydu. Kendini siirekli yenileye geldi.”
saptamasini yapar.

Giinersel'in baz1 siirleri ABD, Fransa, Iran, Israil, Japonya,
Kanada ve Romanya’da yayimlanir. $iiri zaman zaman sert, dislay1-
c1 ve birbirine zit yorumlarin konusunu olustursa da ortak kani
Yalinlik’tir. Ne var ki bu yalinlik kimi kez karmasa ve siirsizligin
kimi kez de saf siirin bir ifadesi olarak degerlendirilir farkli gevreler-
ce. Giinersel i¢in ise yalinlik bizzat siirdir:

Sair/yazar, Adnan Erdogdu’nun Siir Nedir? sorusunu “Siir
yogunluk ve sadeliktir. Sanskrit dilinde siir yogunluk ile aymi
anlamdadir. Bir tiriiniin siir olabilmesi i¢in ¢ok iyi siiziilmiis olma-
s1 gerekir,” diye yantlar.

1993’te Mavi Nokta Poetik Operasi, 2002°de Ask-1 Memnu
Operas: ile 2012’de Baska Diinya Operastnin librettolarini yazan
Giinersel'in ilk libretto ¢alismasi on bes yasinda iken, 1968 yazin-
da “Siz iyi anlagirsimz,” denerek tamistirildig, “Harika Cocuk
Yasas1” ile Paris’e gonderilen yasiti Selman Ada ile olur. Selman
Ada siirlerini okur, piyanoda kendi bestelerinden bazilarini ¢alar.
“Operalar yazmak istiyorum, librettolar1 sen yazmalisin,” der.
Fakat ilk opera Ali Baba&40'1n yazilmasi i¢in aradan neredeyse
yirmi sene gecmesi gerekecektir. Ancak 1987’de baglama firsat1
bulurlar. Selman Ada Fransa’dan, Giinersel Suudi Arabistan’dan
donmistiir:

10. Giinersel Tarik, Labirentin Kibusu, Bencekitap Yay., Ankara, 2012
11. Yalgmpinar Zafer, age
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“Konuyu esi Caroline 6nerdi. “Diinyaca bilinen bir masal,
magara sahneye uygun.” Yedi yasinda ayn1 konuda bir kisa yapit
bestelemis meger. “Itri opera yazsa nasil yazardi?” dedi Selman.
Cesitli donemlere ve alanlara sevgiyle yaklasan barisg1 bir opera
amagladi. Hicivle isledik, keyifle. Ali Baba ve Kirk Haramiler adin-
daki ‘ve’ kelimesi yerine & isaretini 6nerdim, operanin masaldan
epey farkli oldugunu belirtmek istegiyle. Sonra da ‘kirk’ kelimesi
yerine 40 yazar olduk.”12

2012’de Almanya’nin Wuppertal Operasi’'nda $ef Florian
Franneks Leitung yonetiminde Almanca olarak  (Ceviri:
Johannsen Weigang-Ulrike Olbrich) sahnelenen yapit bir baska
tilkede repertuara alinan ilk Tirk operas: olacak ve Tirkiye’'de
199113 yilindan giiniimiize biitiin opera sahnelerinde ilgiyle izlenir
hale gelecektir.

T. Giinersel 1992’de Tirkiye'nin ilk siir atolyesini agar.
1996°da Siir Uzay1 Laboratuvari (Poetic Space Lab) olusumuna
oncilik eder. Ortaya koydugu Diinya $iir Gint fikri Giilseli
Inal'im 21 Nisan giiniinii dnermesiyle destek bulur. 1997’de PEN
Tirkiye Merkezi Genel Kurulu'nda kabul géren fikir Prof. Dr. Suat
Karantay tarafindan Uluslararasi PEN Kongresi giindemine
taginur. T. Giinerselin Edinburgh PEN Kongresi'ndeki sunumu
tizerine Uluslararasi PEN tarafindan da benimsenir ve UNESCO
tarafindan 21 Mart olarak takvime alinir. Yazar daha sonra 2007-
2009 doneminde ve 2011-2014 yillarinda PEN’in Tirkiye
Merkezi Bagkani olarak gorev yapacak ve 2010-12 dénemi igin
Tokyo’daki PEN Kongresinde Uluslararasi Yonetim Kurulu'na
segilecektir. Insan Haklar1 ve Demokrasi konusunda Tiirkiye’de
ciddi fikir ayriliklar ile gerilimlerin yasandigi bu donem, uluslar-
arasi diizeyde sik sik diinya aydinlarinin giindemini de belirleyecek
ve yazar zaman zaman muhafazakar basinin hedefi haline gelecek-
tir. Yine de yazmayi ve bariscil, insanin iyicil iradesiyle bigimlenmis
bir diinya tasavvurunu tiriine doniigtirmeyi stirdiiriir ... Mutlak ve
kadim bir bilgiymiscesine, insan eliyle, bizzat ellerimizle iretil-
digini unutarak sahiplendigimiz, oldugu gibi olmasmna aligkin

12. Giinersel Tarik, Kose Yazisi, Birgiin Gazetesi, 21.10.2015
13. Ilk temsil:1991 Ankara Devlet Opera ve Balesi — Sef: Selman Ada, Rejisor:
Murat Goksu.



18

oldugumuz ne varsa onu sarsmay1 amaglar. Okur ya da seyirci bu
kolay yikilisi hayretle seyrederken... Giinersel'in sanatinda ger-
gekten yadirgatici olan, ¢ok kez tepkiyle karsilanan da darbenin
siddeti degil yumusakligy, hafifligi olur bu yiizden...

2009’da tarihin ‘Dogaiistii bir gii¢ varsayimi ile baglantili
donemlendirilmelerine’ ve “Geleneksel takvimlere” karsi ¢ikar.
Yazinin icadini doniim noktasi saymayi ve ‘pratik bir yaklagimla
miladi yila 4000 eklemeyi’ &nerir. Oneri 3 Mart 2010°da otuz imza-
cinn destegiyle basina sunulur. Bu goriisiinii daha sonra Evren’in
yast (13,8 milyar yil), én-insanin 6 milyon yil once ayrismasi,
Homo Sapiens ve Gobeklitepe bilgileri ile birlestirir. Ve 2015 yili-
n1 13.806.212.015 olarak yazmaya baglar. “Kisaca 12015 diyebili-
riz,” der.

Yazarn bir diger projesi 2013 yihinda Sampsonia Way internet
dergisinde yayimlanan “Diinya Uygarlig1 Projesi”dir. Bunu gezege-
nin egsitli yerlerinden aydinlarin imzaladig: Bildirge (Declaration
of Earth Civilization Project) izler. Simdilik sinirh sayida katilimci-
nin imzaladig bu bildiri gelecegin insasina yonelik bir davettir.
Sonsuzluk iginde fakat iradi bir sekilde varligini siirdiiren insanin
sozle yetinmeyip, harekete gegerek kendi mukadderatina sahip
¢tkmasy, bilingli bir uygarlik atihimiyla ona yon vermesi dilegidir:

“(...) Diinya Uygarhig1 hicbir zaman tamamlandig iddia edi-
lebilecek bir sey olmayip bir siirectir, gelisme halinde bir yapattir.
Bu gorev (ya da benimsenen sorumluluk) yalnizca yiizlerce degil,
milyonlarca hatta milyarlarca insanin katkilarini gerektirir.

Hayatin sert ve ac1 gergeklerinden habersiz degiliz: Ciddi esit-
sizlikler, ¢ocuk istismari, kadinlara kotii muamele, gesitli 6zgiirliik-
lerden mahrumiyet, korkung adalet sistemleri, despotluk, irk¢ilik,
somiiri, kir ugruna savaglara yol agmak... Tersine: O tiir gercekle-
ri yalniz gormek ve dile getirmekle yetinmeyen, o sorunlarla ilgili
bir seyler de yapan insanlar arasindayiz. “Gelisen Diinya Uygarlig”
(Earth Civilization in Progress) fikrimiz bugiinkii hayatin sert ger-
cekleri, sorumluluk ve umut ile organik baglant: halindedir.

Cesitli gruplar ve zihniyetlerin farkli —ve bazen gatisan- tarih
yazimlar1 var. Sorunlar insan haklari, demokrasi degerleri ve doga
ile ahenkli bir gelecek ve baris ugruna yeniden degerlendirilebilir.
Insanlar siirekli gelistirilecek bir ortak payda olusturma yoniinde



19

gii¢ birligi yapabilir. Tarih modas1 gegmis inanglarla doludur.
Varsayimlarimizi gozden gegirmeye acikhk paylastigimiz ortak
degerler arasinda. Boylece bashyoruz, adim attik¢a gelisecek bir
yolda sizinle bulugsmak umuduyla (... )"14

T. Giinersel halen devam eden, uzun verimlilik hayat: boyunca
zaman zaman cesitli oyun, film ve dizilerde de rol alir ve yonet-
menlik yapar. 2005 yilindan bu yana Birgiin gazetesinde, 2013’ten
beri ABD’de hazirlanan uluslararasi Sampsonia Way internet der-
gisinde kose yazilar1 yazmay da strdiirtir.

World Literature Today dergisinin 2011 Ocak-Subat sayisinda
Giinersel ile kapsamli bir roportaj yaymnlanir. 2005’te kurdugu
Tiyatro Su TH2O biinyesinde piyeslerini sahnelemeye devam
eden, hem Tiirkiye hem de yurtdisinda ZNN Ajans tarafindan
temsil edilen sanat¢inin kitaplari son yillarda daha ¢ok Bencekitap
yaynlar1 arasinda yer bulur. Gezi yaz1 ve siirleri kaleme alan sanat-
¢inin Siirsel Tarih tizerine ¢aligmasi devam etmektedir.

Odiilleri:

Kristal Mart1 (Kadikdy Maarif Koleji ve Anadolu Lisesi'den
Yetisenler Dernegi Onur Odiilii 2005)

Ismat Kiintay En Iyi Dramaturg Odiilii (2011)

YAPITLARI
Siir
Otmopoli’de Aksam (Yasant1 1982, 2.Basim: 160.kilometre 2015)
Planlar Kalinti Oldugu Zaman (Yasant11983)
Muhafizgiicii: 1-Hayalgiicii: 0 (Golge 1989)
Zaman Denen Oyuncak (grafik tasarimu: Sadik Karamustafa-Om 1999)
Izler (Toplu Siirler (YKY 2006)
Labirentin Kabusu (Bencekitap 2012)
Mevlana’ya Siikran (Bencekitap 2013)
Gezi (Artshop 2014)
Sonsuzluk Soluklart 1964-2015 (Bencekitap 2016).
Oykii
Bir “Gegis” Toplumunda (Yasant1 1983)
Bedenlere inamir mistniz? (Om 1999)
300 Yas Konusmast (Helikopter 2009)

14. Declaration of Earth Civilization Project, http:/ / www.sampsoniaway.org
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Piyes

Ozgiin olanlar:

Tanrilar Ay'dayken (1973)

Itiraf (1988)

Salondaki Ucurum (1991)

Mim Oyunlart (Vecihi Ofluoglu igin 1991)
Biiyiisayar (1992)

Uyurgezerler (¢ocuk oyunu 1992)

Yasasin Delilik (1993)

Altin Post (1995)

Neron ile Agrippina (1992-2006)

Bes Kiz Bir Oglan (1999)

Milyaryil (1999, 2014)

En Igten Sanalligimla (2000)

Keman & Gitar (2002)

Yarim Bardak Su (Menderes’ten esinle, 2004)
Kader Planlayanlar (2010)

Devrik Padisah (1993-2011)

Bok Sosyolojisi (1975-2011)

Tehdit (Lef Tolstoy ile Sofya Tolstaya hk.2005-2015)
Dost mu,...2 (2015)

Sonsuzluk Soluklar: (Siir-Piyes, 1966-2015)

Uyarlama

Mrs McWilliams ve Yildirim (Mark Twain’in 8ykiisii, 1971)
Faust-Son Saat (1993)

Ask-1 Memnu (1999)

Kiralik Konak (2003)

Yildiz olmak kolay m1! (2003)

Saatleri Ayarlama Enstitiisii (2004)

Son Siginak (2004)

Bizim Anna Frank (2008)

Libretto

Ali Baba & 40 (1988)

Mavi Nokta (1993)

Ask-1 Memnu (2002)

Bagska Diinya (2012)

Senaryo

Egreti Gelin (Siikran Kozalr’'dan hareketle, 2000)
Vuslat (S.Kozali’dan uyarlama) 2014
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Ani
Kumlasmak-Aramco-Suudi Arabistan Amlari1982-86 (Kaf 1999)

Felsefe-Deneme - Aforizma/Ozdeyis
Uzay Bilinci (Broy 1993)

Dogaci (Artshop 2009)

Olusmak (Pan 2010)

Nasil gidiyo’ kolelik? (Bencekitap 2012)
Manifesto

Diinya Uygarhg Projesi (Earth Civilization Project) Duyuru ve
Bildirgesi (2013)

Ceviri

Perry Anderson: Antinomies of Antonio Gramsci (Belge 1988,
Salyangoz 2008)

Giilsah Banda: Nemrut

Samuel Beckett: Godot’yu Beklerken (Ugur Un ile, Kabalcr yayini
2000)

Giorgo Botonakis: Orestes

Tim Burton: Istiridye Cocugun Hiiziinli Oliimii (Om 2000)

Ben Elton: Popcorn

Vaclav Havel: Ayrilis

Savyon Liebrecht: Askin Siradanhg

Sean O’Casey: Tam Baslamisken

Stephen Poliakoff: Sehirde Bir Gece

Goran Stefanovski: Yaban Eti

[zzet Yasar: Esther Kyra (senaryo)
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KUS BAKISI
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Bir eser ancak okundugu stirece estetik agidan
gergeklestirilmis sayilir ve ancak bu bigimde
okuyucunun zihninde estetik bir nesneye doniisiir.
Felix Vodicka

2. BOLUM

2.1 OZETLER VE DRAMATURGIK ANA HATLAR

OZETLER:

Altin Post (1995). Yaklagik 3 bin yil 6nce, bir Ege krali olan
Pelyas yegeni genc lason gelip tahtin varisi oldugunu belirtince
onu bastan savmak i¢in zor bir gorev yoniinde kiskirtir: Delikanli
Dogu Karadeniz'de korunan efsanevi kog postunu (altin postu)
getirirse riistiinii ispat etmis sayilacaktir. Hazirlanan Argo adh
gemi ile elli yigit (Argonotlar) yola koyulur. Yoldaki tehlikeli mac-
eralarda birkag kisi yitirilir, birkag kisi kazanilir. Zorba Kolhis Krali
Ayetes kizi Medea'nin lason’a 4sik olmasi iizerine postu elden
kagirir. Ege Kral Pelyas bu siirecte demagoji ile halki yatistirma
cabasindadir... Piyes Euripides’in Medea adli piyesine varacak
tarzda sona erer.

Neron ile Agrippina (1992-2006). 2 bin yil 6nce, Almanya
fatihi Germanicus’un kizi Agrippina sanatgi olmak isteyen oglu
Neron'un Roma Imparatoru olmasinda israrlidir. Diigiiniir
Seneca’yr delikanlinin 6gretmeni yapar. Stpheli birka¢ 6limden
sonra basa gegirilen Neron once sefkatli ve reformcudur, ama hirsh
annesinin golgesi altinda ezilmektedir. Eski kole Anicetusun da
kiskirtmasi tizerine annesi tarafindan 6ldirtiilecegi korkusuna
kapilir, sevgi-nefret iligkisiyle bagh oldugu annesi Agrippina’yr
oldirtiir. Bu cinayet Neron’u temelden sarsar. Neron artik vahsi
bir despot olmugtur. Uyaran hocasi Seneca’y1 ihanetle suglar, inti-
har segenegi bahseder. Zulmii nedeniyle yalnizlasan Neron halkin
tepkisi tizerine intihara yonelir ve son darbeyi dostu Anicetus’tan
rica eder...
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Zirhh Kurt (1993-2011). Tahttan indirilen IV.Mehmed
tecritte kdbuslarla dolu bir hayat muhasebesi yapar. Kigiikken
onayladig1 bir hitkiim megerse babasi Ibrahim’in katil emridir. Bu
entrikanin baginda ise babaannesi Kosem Sultan vardir. Ava
Mehmed Osmanl’nin ¢6kiis doneminin bagi sayilan 6mriiniin
bitmesini dilemektedir. Oliime dogru, babasiyla bulusma umuduy-
la ferahlik duyar.

Yarim Bardak Su (2003). Gergek bir dénem, hayali bir iligki.
1950 segimiyle iktidara gelen parti yeni bir basbakan da ¢ikar-
mustir. Yeni bagbakan hayran oldugu piyanist hanimi ortalama iki
yilda bir ziyaret eder. Gerek Tirkiye’de gerekse bagka yerlerde
olan gelismeleri hem tartismalar1 hem de radyo haberleri sayesinde
izleriz. Demokrasi vaadiyle gelen parti baskic1 hale gelir. Bagbakan
artan protestolar kargisinda afallar, hir¢inlagir. Muhalefet iistiinde-
ki baskilar artar. Ugak kazasindan sag kurtulan bagbakan ile
piyanist kadin arasindaki etkilesim fiilen de agka dontgiir. 1960
baslarinda verdigi istifa mektubu Cumhurbagkani tarafindan kabul
edilmeyen Bagvekil ordu miidahalesi ile gérevden diisiiriilir. Gizli
sevgilisine gigek gotiiren geng artik askerdir ve mecburen idama
gotirmekle yikiimladiir. Piyes, idama kars1 olan piyanist hanimin
sozii ile son bulur: “Demokrasiye deger veren, insan hayatini nasil
onemsemez?”

Kader Planlayanlar (2010) Diinya egemenleri gizlice toplanur.
Ug erkek bir kadin, cesitli kiiresel sorunlar1 kendi ¢ikarlar1 agisin-
dan degerlendirirken ¢arsafli bir kadin ¢ikagelir. Kar ve iktidar
ugruna her seyi yapan ve yaptiran egemenler sarsict bir durumla
karg1 kargiya kalir...

DRAMATURGIK ANA HATLAR:

Su sorularin temel 6nem tasidigr malumdur:
Amag ne? Engel ne? Catigma ne? Sonug ne? Simdi bes piyese
de bu sorularla bakalim:

ALTIN POST
Amag: Pelyas icin, kendi iktidarini korumak. Geng Iason igin,
kral olmak.
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Engel: Pelyas iin lason. lason i¢in, énce toylugu ve Pelyas’in
tuzagina dismesi, sonra da Altin Post yolunda engeller. Kolhis
Krali Aietes ise Altin Post ile kendi iktidarini korumaya cahsir.

Catisma: Pelyas halkin hognutsuzluguna kars1 propaganda
yapar. lason’un kargilagtig1 engelleri agar. Ama sonunda Medea ile
sorunlu bir beraberlik baglar.

Sonug: Olay 6rgiisii agisindan agik birakiliyor, ama her iki kra-
lin akibeti de parlak olmaktan uzak gibidir. lason’un zaferle basla-
yan iktidar yolculugu isi Oripidi'in Medea piyesinde isledigi gibi
ogullarinin 6ldiiriilmesi ile felakete varir.

NERON ILE AGRIPPINA

Amag: Agrippina oglu Neron’un Imparator olmasini ister.
Kole Anicetus dostu Neron’un yaninda yer alirken Agrippina’nin
iktidarina kargidur.

Engel: Neron imparator olmak istemez. Ayrica bagka véris var-
dr.

Catigma: Iktidar baglaminda ana ogul catigmasi merkezi Snem
tagir. Kendini anne baskis1 altinda hisseden Neron “dogabilmek
icin” anne katline razi olur. Kéle iken agagilanmig olan Anicetus
kigkirtmasinin mevyesini alir, Agrippina’y: 6ldiirir.

Sonug: Agrippina oldiiriilmekten korkan Neron tarafindan
oldurtilir. Bu cinayet tizerine tamamen vahsilesir ve zalim bir
imparator olarak kendi intiharina (ricas iizerine dostu Anicetus
tarafindan 6ldiiriilmesine) yol agar.

ZIRHLI KURT

Amag: Késem Sultan iktidarini siirdiirmek arzusundadir.

Engel: Oglu Ibrahim duygusal ve bagina buyruktur.

Catisma: Kosem Sultan torunu Mehmed’i yedi yasinda tahta
gegirir. Oglu Ibrahim’in katlini gerekli sayar.

Sonug: Babasinin katline bilmeden onay vermis oldugunu
ogrenen IV.Mehmed buhrana girer. Babaannesinin katline karar
verir. Tahttan indirilince ¢esitli bakimlardan kendini suglayarak
olime kavusur —umudu, 6lerek babasina kavugmaktir.

YARIM BARDAK SU

Amag: Siyasi bagar1 kazanan adam arzuladig kadina kavugmak
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ister.

Engel: Her ikisi de evlidir ve kadin farkli bir siyasi gortistedir.

Catisma: Aralarindaki siyasal goriis ayrilig: ile bir noktadan
sonra hitkiimetin demokrasi yerine baskilara yonelisi iki kisi arasin-
daki catigmay kortikler.

Sonug: Biriken tepkiler sonunda darbe ile iktidardan diigiirii-
len bagvekil idam edilirken, kadin bu cezay1 haksiz bulur. Bu idam-
la birlikte adama sevgisi ve baglilig1 pekisir.

Romantik siyasal trajedi.

KADER PLANLAYANLAR

Amag: Diinya egemen elit kesimlerinin, her seyi ¢ikarlar
yoniinde planlama gayreti.

Engel: Ozellikle Orta Dogu’daki barig yanhlar ve baska direnis
hareketleri.

Catigma: Cesitli direnigler.

Sonug: Yol agtiklar1 yrtkimlarin magdurlarindan bir kadinin
onlar “tuhaf bir zehirle” etkileyerek kurbanlarini 6miir boyu zihin
gozlerinde gormelerini saglar.

Dolayisiyla, Iktidar Beslemesi Ege-Karadeniz, Roma, Osmanli,
Tiirkiye ve Diinya odakli miicadelelerin islendigi bir mozaiktir.
Hem iktidar siireglerine tanik oluruz, hem de c¢esitli sorunlar
yumagina. Boylece yazarin gengliginden beri 6nemsedigi “6zgiir-
lesme ahlaki” baglaminda gelistirici bir eserler toplami olusmus-
tur.15

15. Ozetler ve Dramaturgik Ana Hatlar Giinersel tarafindan kaleme alinmigtir
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2.2 MOZAIK ve SONSUZLUK

Sahnede bir piyes, dans gosterisi ya da opera eseri nihayetinde
sinirl bir zaman dilimini kapsar. En yalin ya da en karmagik haliyle
okumak eylemi de 6yle. Hatta isterse okumak daha genis anlamda
mimari bir esere, bir besteye ya da caddeden telagla akip giden
kalabaliga yonelik olsun. Buna ragmen, yine de bir sonsuzluk hissi
vardur. Siurhl degildir zaman. Tém duyularimizin bir sanat yapiti-
na Ornegin, okumakta oldugumuz hikayeye, siire, dinledigimiz
miizige odaklandig1 an, 6zel zaman deneyimini de yasamaya basla-
riz. Duyularin uyum ve ahenkle, bir arada isleyisinin yol ac¢tig1 bir
hissedistir bu. Zaman, bir taraftan yapit1 kurarken diger yandan
rasyonel diinyanin akisindan kopmamiza olanak tanir. Béyle bir
hissedilis sonsuzluga benzer. Sonsuzluk zaman algisinin miikem-
mele ulagtigl, duyu organlarinin diizenli isleyisindeki uyum ile
tamamlanarak, en kusursuz haline vardig1 o anda dogmustur. Bir
kongertoyu dinler ya da bir kitab1 okurken oldugu gibi. Bagimiza
gelen budur.

Fakat sanat bu isin sadece bir boyutudur. Oteden beri dinsel ya
da din dis1 pek ¢ok 6greti de insana mitkemmel hissedisi nasihat
eder. Ulasmamuz gereken, dolayisiyla ya strekliliginden mahrum
oldugumuz ya da mijjdelendigimiz bir 6diildiir sonsuzluk.

O halde baz1 6gretiler ve sanat, insanogluna yalniz haz vaat
etmenmis, bir tutum da 6nermistir. Bu ¢oktan unuttugumuz ve artik
hakkinda hi¢ konusmadigimiz, eskilerin “iyi yagama sanat1” ‘n1
hatirlatir.  Giinersel'in piyeslerinde karsimiza ¢iktigi haliyle ise
“ozgtirlik ahlaki”n1. Bir stireklilik i¢inde tiretmek ve iradi bir sekil-
de sanatsal verimligi biitiinlemek.

Stiphesiz sairin, yazarin diinyay: nasil kavradigi dolayh da olsa
yapitinda desifre edilebilir, ¢6ziimlenmeye uygun bir kargilik
bulur. Ne var ki daha ilging olan onun kendi yapitini, yapitlarinin
biitiintind, bir digerini tiretirken hem bu diinya i¢cinde hem de bir-
birleri arasinda nasil konumlandirdigidir. Belki de agikga ifade edil-
medikge bir sanat eserinde en ortiik, kesfedilmesi gii¢ yanlardan
biri budur. Ciinkii er ya da ge¢ sanatginin, i¢inde yasadigimiz diin-
yanin bir parcasi olarak yapiti ona ait olmaktan ¢ikacak, dinleyici-
nin, okurun ya da seyircinin hiiviyetine gececektir. Onun bir sanat-
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Glya, yazara ait oldugu bile unutulacaktir belki? O halde kim yanit
verecek bizlere?

Giinersel bu sorulara yanit verir: “Bir ¢esit melez destan saydi-
g1 yapitin kapsama alani, evrenin ortaya ¢ikisindan insanlik sonra-
sina uzanir.” Bu, yazarin yapitlarini kendi iglerinde ve ayni zaman-
da rasyonel diinyada bir konumlandirigidir. Oyle ki amaci da imast
da sonsuzluktur.

Mozaik Projesi, Giinerselin 1974 yilinda basladigi ve hem
geriye donisler ve ilaveler hem de yeni yapitlarin eklenmesiyle
halen devam etmekte olan, 6miir boyu gelisecek, ¢ok tiirde, zen-
gin, her biri bagimsiz olmakla birlikte bir digeriyle ilintili bir verim
dagari ortaya koyar.

Mozaik s6zcigi biitiin ¢agrisimlariyla -parcalardan olugsmakla
beraber tim olmak, ¢ok renklilik, tiir zorunlugu goézetmemek,
genislemeye ve cogalmaya yatkin bir yap1 sunmak- yalniz genis ger-
ceveyi degil igerideki bagimsiz her parganin yapisini, dogasini da
etkilemisgtir.

Bu durumda, bir mozaigin i¢inde/iizerinde adimlar atan oku-
yucu siiphesiz ana tabloyu hi¢ unutmadan fakat her adimda dikkat-
li bir kasif gibi yeni bir ayrint1 ile karsilasacak olmanin iirkek adim-
lariyla yirtytsiine devam edecektir. Ola ki bir detay ana resme
atilmis bir ilmektir. Ya da kendi bagina, hiir bir figiirdiir, tabloyu
genigsletir.

Iktidar Beglemesi yazarin mozaiginde gérece bagimsiz fakat
ayni zamanda ana resme baglh 6zerk bir alani isaret eden piyesler
kesiti, toplamidir. Daha genis halka diger piyeslerdir. Fakat ana
tablo aynidur: siirler, dykiiler, aforizmalar, melez destanlar, senar-
yolar...

Yine de bu kesit nispeten &zel bir ilgiyi hak eder ciinkii Iktidar
gibi merkez bir tem gergevesinde yazilmis yapitlarin ortakligindan
olusmustur. Dikkatli bir géz - seyirci, okur ya da elestirmen-
hemen fark edecektir ki Giinersel'in genis mozaiginde, yapitlarin-
da 6zgiirlesme ahlaki her zaman kurumsal ya da kisisel tiirden bir
iktidar aygitina temas eder. Ki bu temas, ana sdylemi insadan,
karakterlerin olusumuna, siirde bicimsel denemelere, opera ve
tiyatroda sahne kullanimina dek genis bir cografyada kargilik bulur.

Mozaik dilin maddi araglarinin bazen anlati tarafindan, bazen
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de anlatinin, bizzat dil tarafindan zorlandigy, bir tiir geri gekilme,
yalinlagma prensibine gore isleyen, ana gayesi yitkselmek ya da
derinlesmek degil, genislemek olan bir ingadir. Edebiyatin klasik,
Kule ya da Labirent metaforlarina bir ek mimari tarz, plastik alter-
natif olarak ele alinacak olursa sayet diyebiliriz ki, Mozaik, tek bir
girisi olmayan, yayilma, bir digerine baglanma, kopma ve yeniden
konumlanma ile biiytiyen, yiizeyde, ¢ok bélgeli bir sekildir. Ona
tirmanmak zorunlugu yoktur. I¢inde kaybolmama tehlikesi vardir.
Gormek gerekir. Gormek, yani okumak zorunlugu vardir. Zorlu bir
okuyustur. Tabiatin dogal bir seklini andirigiyla (dil 6rgiisii, olayla-
nin gelisimi ve sonlanmasi, sdylem..) her an silinip gider, direne-
mez ya da diger sekiller arasinda belirsizlesebilir hissi verir ki, ger-
gekte bu, o yapinin direng noktasi, giicii, statigidir.

Bir mozaik hemen hemen bdoyle bir seydir. Kuvvetsizligi ile
kuvetlidir. Iste bu ayni1 zamanda, edebiyatin, siirin, tiyatro ya da
operanin yapitlarindan dogmus iktidar modeli, iktidar alternatifi-
dir ve gergekte bu tarz ¢izgisel yapilar gii¢ istencine sahip, dikey
iktidar yapilari i¢in yiizeyde bir tehdit igerir. Ciinkii belki de yeryii-
ziine dogru sekilde, dogru cizgilerle, ince bir ag ile yayilmak gokyii-
ziine yiikselmekten daha hayati ve ironiktir. Alpdaglari, Everest ya
da Mariana ¢ukurunun yeryiizii haritasindaki ¢izgisel varhig: gibi
ironik. Bazen sozciikler de bu isi yapmak i¢in yeterlidir.

BUYUCU- Diinyanin ilk biiylisayari! Seninle gurur duyuyorum.
BUYUSAYAR-Ciin-kii be-ni sen yap-tin.

BUYUCU-Cipinden memnun musun?

BUYUSAYAR-Eh, cok sii-kiir.

BUYUCU- (Bizi gdsterip)Suraya bak: Miisteriler.
BUYUSAYAR-Kuy-ruk on al-ti met-re.

BUYUCU-Bilmiyorlar ki bilim i¢in bur’dalar!

Cizgici girer.

GizGici-Cizgiler! Cizgiler! Kabus! Cocuklugumdan beri!
BUYUCU-Nasil bir kabus bu?

CizGicCi-Diyelim bir apartmana girdim, her sey cizgilerden ibaret!
BUYUCU-Apartman!

CizGiCi-Evet!

BUYUCU-Garip.
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CizGiCi-Diisiiniin, merdiven... merdiven degil! Kapi kapi degil!
BUYUSAYAR- Tan-ri-la-rim.

CizGiCi-Ayaginiz her an kayabilir! Her insan hata yapabilir! Ama gizgi-
ler serttir!

BUYUCU-Tahmin ederim.

CizGiCi- Tastan da sert! (Elleriyle apisarasini korumaya calisirarak) Ve
her sey olabilir! Her sey!

BUYUSAYAR- Tanrilarim!

BUYUCU-Peki gece?

CizGici-Yatak kenar cizgilerinden ibaret! Uguruma dismek tizereyim!
Havadayim! Ancak emniyet kemeri baglayinca uyuyabiliyorum.
BUYUCU-ilginc.

BUYUSAYAR-Nota defteri!

CiZGiCi- (Dehsetle) Aaah!

BUYUCU-...sizi korkutur mu?

CizGici-Hem de nasil!

BUYUCU-Porte cizgileri!

CizGici-Ne korkunctur onlar!

BUYUCU-Cizgilerin arasindan kayip diisebilirsiniz!

GizGiCi-Mizikten nefret ederim!

BUYUCU-Anneniz! Miizisyen mi?

Bir an.

CiZGIiCi- Eveeeet!

BUYUCU-Mesleginiz?

CizGici-Mimarim.

BUYUCU-Him.

BUYUSAYAR- C6-ziim ha-zir.

CizGici-Nedir?

BUYUSAYAR-Mi-mar-li-g1 bi-ra-kin.

cizGici-va?

BUYUSAYAR-Mii-te-ah-hit-lik ya-pin.
GizGiCi-Tanrilarim! (Biiylisayar'a) Cizgileriniz ne hos!
BUYUCU- Binalarla iliskiniz fazla romantik.Miteahhitlik diizeltir.
CizGici-Peki biyi?

BUYUCU-Bu daha baslangic.

CizGici-Oyleyse ben gideyim.

BUYUCU-Giderken merdivene dikkat!

CizGiCi- (Bir an) Cizgi disl... olabilecek miyim?

Kararma. Bliyticii ile Cizgici ¢ikar.
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(BUYUSAYAR /3.Sahne)

Boyle, zamana ve yeryiiziine yayillmis (yayilmak isteyen, eregi
ve diinya ile iligkisi bu olan) yapitlar toplaminin yalin bir okunusu
ya da kesfi icin kendine has bir bakis agis1 gelistirmek gerekir.
Stiphesiz bu her bir yapitin klasik tarzda, etraflica incelenip ana
yapiyla kiyaslanacagy, neredeyse arkeolojik bir bakis agis1 olabilece-
gi gibi, ana hatlarla, baglantilar1 6nemseyen bir yontem, neredeyse
bir kus bakis1 da olabilir. Hatta kus bakis1 derinlere gizlenmemis,
ancak yiizeyde hayat bulan baz1 kavramlarin tesbitinde daha elve-
rigli bir ag1, bir mesafe sunacaktir. Kaldi ki Tktidar Beglemesi yiize-
ye yerlesmekle dilin iktidarinin, olayin iktidarinin, biiytik harflerle
karakterin iktidarinin ve nihayetinde iktidar teminin iktidarinin
kargisinda séylemini kurar zaten.

Bu bakis agisina ilerleyen paragraflarda hem genel olarak hem
de tek tek uygulamada piyesler tizeriden geri doénecek olsak da
hemen sunu séylememizde bir sakinca yoktur: Oyle ki baz1 oku-
yuslar da buna bagl olarak ¢6ziimleme yontemleri de hatta anlat-
nin (yapitin) bizzat kendisi bir iktidardir. Diyelim ki, baz1 negatif
ve baz1 pozitif temler, kavramsal diizeyde biitiin notrliiklerine rag-
men baskinliga, yapita yon vermeye meyillidirler.

Baris, Savas, Intikam, Zorbalik, Iktidar, Ask, Aile boyledir.
Modern séylem adamakalli bir baba-anne ve gocuk tiggeni ile des-
teklenmemis, babanin baskici, annenin uysal, gocugun gozlemci ve
i¢ diilnyasinda oldugu o iiglii gatinin bulunmadigs yerde, bir ailenin
olusabilmesi i¢in pek az Edebi Bogluk birakmigtir. Boylece
Modern bir tem olarak Aile hentiz yazilmadan 6nce dahi, daima
iktidardur. Tipki Iktidarin da tiyatroda bir tem olarak iktidar olma-
s1 gibi. O halde iktidar kurmadan bir iktidar s6ylemi nasil olusturu-
labilir? Yazar bunun yolunu bulmus olsa gerektir? Temlerin pasif
saldirganligs tek sorun da degildir tstelik.

Altin Post'un anlatisal arka plani da mekan1 da mitolojiktir,
Neron ile Agrippina, IV.Mehmed odakli Zirhl: Kurt ile Menderes
odakli Yarim Bardak Su ise tarihsel bir zemine yerlesmistir. Sadece
Kader Planlayanlar farkh bir zaman diliminde yer bulur ki, o da
Modern, giinliik hayati andiran ¢agrisimlariyla 6ncekileri aratma-
yan bir merkezdedir. Dolaysiyla aslinda giinliik hayat, tarih ya da
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mitoloji olsun daha bagtan sinurlari igine aldiklar1 kavramlar ve yiiz-
olciimleriyle baskin, etkin, belirleyici sifreler kurarlar. Iktidar s&y-
leminin, anlatisinin onlar1 agarak, onlara ragmen kurulmas: gerekir.

Bu bir tir ayiklama, ¢it ¢ekme isglemidir. Yapiti olusturan
zaman kesitleri, mekanlar, kavramlar ile onlar1 sarmalayan diger
unsurlar, tarzlar, bakis acilari ve diinya arasina. Iktidara kars1 bir
iktidar stratejisi: Zamana kargi zaman, Mekana karsi mekén,
Karaktere karsi karakter. Cit yiiksek degilse bile olduk¢a uzun
olmalidir, buna hig siiphe yoktur.

Cunki tipk: tarihin kendisi gibi bir Padisah figiirti de, mitoloji
gibi Prenses de baskindir. Ayni sekilde, sanki yazilmadan ¢ok 6nce
hem ortak bir bellek tarafindan hem de sayisiz kereler diger sanat-
cilar, okurlar, elestirmenler, biiyiikanneler, dedeler, cocuklar, riiya-
lar, arzu ve hayal tarafindan (aslinda o sirada orada bulunmamasi
gereken herkes tarafindan) yazilmislardir. Gergekte insanligin
biitiin figiirleri zaten yazilidir. Idealize edilmisler, saclarindan yer-
lerde siiritklenmigler, bas tact yapilip, sonra kaldirilip bir kenara
atilmiglar, pek ¢ok kez unutulup, pek ¢ok kez hatirlanmiglardir.
Haklarinda biitiin 6vgiiler siralanmug ve bazen en agir ithamlara
maruz kalmiglardir. Demek ki edebi bir varhigin en giigli rakibi,
bagka bir deyisle iktidar ortag kendinden 6nceki ve sonraki edebi
varliklardir.

[ste tam bu noktada hayali ¢iti, anlatinin hatta sanatin kendisi-
ne ¢ekmek gerekebilir. Fakat bunu da tiimiiyle yapmak, yani bir
yapiti tarihin bagindan bu yana kaleme alinmus diger biitin yapit-
lardan, karakterlerden, olaylar dizilerinden ayiracak o sinir1 belirle-
yip, diger tarafa tasimak neredeyse imkansizdir. Eger biraz olsun
ihtimal varsa, o da zaten yazarin degil okuyucunun zihnindedir.
Yorumdadir. Bir anlamda yazar en ¢ok isine yarayacak bilgiden,
kendisine ait sirdan aslinda 6teden beri mahrumdur. Ve bir kismu-
n1 dolayh yollardan (yazarin kendisi de bir okuyucu olduguna
gdre) edinmis olsa bile tamamina, aslina, dogdugu ana katiyen eri-
semeyecektir, erismemistir. Bu da daha en bastan bir iktidar ¢ekis-
mesi, bir nevi taht kavgasidir ki, zaten her tiir anlatiya ickindir.
Agmak gerekir. Ve tuhaf bicimde her seferinde farkl: biri (genellik-
le yine yazar, okur degil) tarafindan ustalikla agilabilir.

Bir kus, yeryiiziine yayilmis biiyiik mozaigin tizerinden ugar-
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ken neler goriir? Siiphesiz bir metafordur mozaik. Ve sonsuzlik da
oyle. Ne anlatilardan olugsmus, Borgesvari bir yeryiizii atlasi ne de
sozciiklerden kuleler, labirentler, mozaikler vardir.

Fakat oldugu yerde, oldugu haliyle kalmaz metafor. Bir kez
zihne yerlesti mi diistinceyi, kendi dogasina uygun tarzda bigimler.
Bu sebeple bir kusun gordiikleri sorduklaridir. Metnin istiinde
iktidar yaratacak bir ¢oziimlemeye, biiyiik elestiriye kalkismadan
Iktidar Beglemesi'ne nasil ve hangi yoldan yaklagilabilir?

2.3 BIR GIRIS YOLU ARAYISI

Klasik ¢oziimleme, Iktidar Beglemesi'nin her bir piyesi aracili-
giyla bize, ana evrene (genis mozaige) ya da bizzat bes piyesin
yarattigi o 6zgiin diinyaya rahatca gegis yapabilecegimiz bir giris
kapist sunar gibi goziikiir. Ustelik giivenli kapilardir bunlar ¢iinkii
daha 6nceleri, bagkalari tarafindan da defalarca kullanilmiglardir.

Fakat girisler, daha dogrusu mozaige bir kapidan girmek ilkesi
benimsendiginde gérmezden gelinemeyecek ve az ¢ok miicadele
etmek gerekecek bir panorama, kesinlikle yakin okumaya ya da kus
bakisina benzemeyecek bir bakig sorunu ¢ikar ortaya:

Kapi agilir, piyes baglamigtir. Satirlar akar. Az sonra dramatik
karakterler, zihnimizde tipki taglarin tstiiste dizilip bir duvari olus-
turmasi gibi, anlarin toplaminda birikerek, dumansi varliklariyla
belirecek ve biz okumaya devam ettikge yavas yavas ete kemige
biirtinecektir.

Onlarin tatly, ilahi varliklari tek baglarina yeterli degildir stiiphe-
siz. Birinin, birilerinin ¢ar¢abuk olaylar1 da —artik ne olup bitecek-
se?- baglatmasi gerekir. Boylelikle olacak olanlar ile karakterler tam
zamaninda birbirleriyle bulugur. A¢ilmig, hazir bekleyen, kiigik
edebi agizlara biyiileyici sozler yerlesir. Olacaklar olur ve sonunda
bu acayip islerin tiimiinii birden gérmek igin, harflere dogru dikil-
mis gozler, goniilden akmaya baslayan arzular, hazlar ve tutkularla
hikayeye, resme doyar. Okuma tamamlanmustir. Zarif eller kitabs
kapatirken, iktidarin ne gazap dolu bir sey oldugu zihnin ufkunda
kendiliginden belirecektir.
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Iste Zirhli Kurt piyesi yakic1 bir seslenigle baglar. Seslenis disa-
riya, Mehmed'in i¢inden diginadir:

1.Sahne
MUZIK.
TECRIT ISIGI.

MEHMED- Diinya zindan idi, zindan diinya oldu.
Hangi kadini hatirlasam, surati babaannem!
Hangi adam gelse aklima, surati babam!
Anilar anlatilanlar akinci gibi hlicumda.
Kim erisebilir bu hiza?
Hafiza cehennem, cehennem hafiza.

Tahttan indirilen IV. MEHMED tecritte anilar ve hayallerle bogusurken
dzgiirlesmeye calisir. Tecritteki tek gergek iliskisi CARIYE iledir. Biitiin
Obur kisi ve iliskiler ani veya hayaldir.

Ya da Yarum Bardak Su piyesi. Mesafeli, durgun ama ge¢misi
cagirdign i¢in ayn1 zamanda sicak ve yakin, eski bir ajansin ano-
nuyla agilir:

1. Sahne (1950)

ERKEK SPIKER- Stalin ile Maresal Tito arasindaki kavga biiyiyor. Tito
Yugoslavya’nin Sovyet uydusu olmasini istemiyor.

KADIN SPIKER- ABD Bagkani Truman komiinizmin meydan okumasina
karsi miicadelede basari vaad etti.

ERKEK SPIKER- Amerika’nin Ankara Biiyiikelgisi “Tiirkiye komiinizme
karsi dayandikga Yakin-Dogu emniyettedir,” dedi.

KADIN SPIiKER- On iki senedir Bursa Cezaevi'nde hapis bulunan Nazim
Hikmet acik grevine basladi.

ERKEK SPIKER- 1850’de dogan Tiirk dostu Pierre Loti 100. dogum yildo-
niimiinde istanbul’da merasimle yad edildi.

KADIN SPIKER- Tiirkiye’nin niifusu 21 milyon.

(Kapr zili.)

ERKEK SPIiKER- Milletvekili secimleri bugiin yapildi. Sandiklar biitiin
yurtta acildi. Oy sayma muamelesi devam ediyor.

KADIN SPIKER- iran’in geng sahi Riza Pehlevi New York’un sehir opera-
st olan Metropolitan Operasi’na gitti. Riza Pehlevi temsilden sonra sop-
rano Lily Pons’u kostlim odasinda ziyaret ve tebrik etti.
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(ADAM kirmizi bir giil ile girer.)
ADAM- Hayirli aksamlar, hanimefendi.

Sonra? Varsayalim ki okuma tam bu noktada kesilir. Fakat
dikkat! Giristesiniz. Iste, yapitin dogasi “Bir Giris Arayisinda”
ashinda kilavuzun ta kendisidir. iktidar Beslemesi'ni bizim biraz da
ironik bi¢cimde resmettigimiz tarzda okumanin olanag —yok
diyemesek bile- sinirlidir. Kald: ki bir piyesin ya da edebi eserin
olasi tim potansiyelini i¢inde tasiyan buyuld girisler, peri
masallarinin ¢6ziimlenmesinde (adamakilli bir okunusunda) bile
giicliikle sonug verir.

Elimizde ortiik sekilde de olsa biribiriyle ilintili piyesler
toplam1 ve ondan daha genis bir yapit dagar1 vardir. O halde bu
dogaya uygun davranmak gerekir. Yine de genellikle tam tersi olur,
kesinleme, birbirinden ayirma, baglantiy1 sonlandirma,
siniflandirma ve belli kategoriler altinda tanimlamalarla yetinme
her tiir okuma hazzinin, bulugunun yerini alir. Bu firtina sanatgiyla
birlikte alimlayan, yazarla birlikte okuru da siler siipiiriir. Riizgarin
yonil ya olaylar dizisine ya karakterlere ya temalar ile catigmaya ya
da daha masum bir tarzda yapitin biitiin potansiyelini kendinde
tagidig1 varsayilan girisler ve finalleredir. Aslinda tiim bu kavramlar
metinlerin bir kavranis seklini, okuyusu da bi¢imlendirir.

Oysa 6rnegin agihiglara (masum giriglere) vurgu yapmak bile
olasi ki yalin okumanin da ruhuna aykiridir. Elbette piyese bir
kapidan gireriz. Fakat nihayetinde girmekten bagka bir sansimiz mi
var? Bu ytizden aslinda, gerceklesecen, tam bir okumanin fiziki
zorunlugu, rasyonalitesidir. Heniiz sinir1 agmamigken, metni
zihnimizin iginde agir agir akacak bigimde kurmamisken
gectigimiz zorunlu, reel esiktir.

Hayr, bunu sdylemekle bir esigin, rasyonel diinya ile olmayan:
birbirinden ayirdigini séylemis olmuyoruz. Agilislar yani
sahnelerin ilk satirlary, bir kitabin ilk paragraflari, tim piyesi
zihnimizde kurmamiza yetecek bir siire boyunca bize eslik edecek
sesin maddi varhigidir sadece diyoruz. Okudugumuz her ne ise
onun heniiz i¢ ses olmamus, i¢ sese doniismemis, yazi olan maddi
varlig.

Bir piyes belli bir noktaya dogru ilerlese de siiphesiz dongiisel
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bir ilerleyistir bu. Ya da illa ki olusumu bir ¢izgi ile ifade etmek
gerekir - o zaman ona déngiisel demek daha dogru olacaktir.
Kendini kuran, yikan, kendi iizerinden gegen, agindiran, kendine
dogru donen ve sonunda tamamlanan bir eylem.

Gergekte boyle bir eyleme sabit bir Girig, bir Acilis, hatta
bolimlemeler bulmak ¢ok zordur. Okuyucu igin ise hemen hemen
imkénsizdir. Zihin bir girise, acilisa sadik kalmaz ¢tinki. Yine de
geri dondugiimiizde, belki her sey olup bittikten, okuma
tamamlandiktan sonra yeniden girislere bakabiliriz ve elbette bu
ironik geri doniiste kat ettigimiz mesafe kitabin kendisi degildir
artik. Zihnimizin kendisidir. Gordugiimiiz manzara bambagkadir.
Ne yazarda ne de bir diger okurda bulunmayacak, sadece gok genel
goriintiilerin saibeli bir sekilde ortak varsayilabilecegi o biricik
resimdir.

Peki, profesyonel bir ¢oziimlemede, bir arkeolojide agiliglar
mutlak midir? Bu soru onlarin (agiliglarin), kendi kitabina
(yapitina) ait olmakla nispeten “mutlak” fakat okurun énceki tiim
okumalariyla da alakali bulunduklarindan “muglak” olduklan
seklinde yanitlanir genellikle.

Ne var ki bu s6z, o derece dogrudur, kendinden siipheye disii-
rir. Ve insan1 hem agiliglar hem bitisler igin yeni bir bakig agis1
bulmaya tegvik eder. Hele sézkonusu Iktidar Beslemesi ya da
Mozaik gibi ¢oklu bir yap1 olursa... Bir de o yapiya tek ve
gosterilmis bir kapidan girmek istemeyen bir okur bulunursa...

Cunkii gercekte ne okumada ne de elestiride higbir sey masum
degildir. Sadece Agilislar’t oldugu gibi benimsemek bile ayni anda
Bitisler’i yani Aciliglarin yakin bir benzeri olarak “son sozler”, “bir
cikis”, tim Oykiiniin-piyesin derlenip toparlandigi ve baglandig:
“finalleri” de benimsemek anlamina gelir.

O halde, ayni denklemi onlar igin de kullanmak gerekir. Bu
durumda bitiin finaller, “o yapita ait olmakla mutlak, fakat
okuyucuyu kendi hayatina geri yolladigimiz, ugurladigimiz son
kap: olmakla muglak olurlar?” Basit bir baglangiglar ve finaller
(Agilislar ve Bitisler) meselesinin dahi biitiin ¢alisma yéntemini
belirliyor olmasi elestiride higbir seyin rastlantisal olmadigini
gostermesi bakimindan dikkate degerdir.
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Fakat bu goriisle bir edebi metin, bir tiyatro metni dahas: bir
okuma her kosulda iki kap1 -bir giris ile bir ¢ikig- arasinda
kurulmaya mahktm kalir. Girer ve gikariz. Hepimiz aymi kapidan
girer ( bu durumda muglaklik ne oluyor) ve hepimiz ayni1 kapidan
cikariz. (Mutlaklik nerede? Bagka higbir ¢ikis yokken) Dar, uzun,
sikic1 bir koridordur okumak neredeyse ... Bir tekerriirdiir.

Oysa biz (okuyucu) bazen yiizeyde ve diizlitkte olmak isteriz.
Yalin bir gekilde.

Baz1 baks agilari ister istemez hangi tiirde olursa olsun metnin,
her zaman ama her zaman rasyonel diinya ile olmayan —hayali,
uydurulmus, yaratilmig olan- diinya arasinda kurulmus olmasina
da yol agar. Mozaigi, sonsuzlugu, yayillmayi, yizeyi falan artik
timden unutmak gerekir. Oyle ki metnin neredeyse kendisi bir
kapidir. Bizi —okuyucuyu- bu diinyadan alir ve hayali bir diinyaya
tagir. Kitabin diinyasina.

O halde bir piyes ya da roman kim tarafindan ya da hangi
tarzda yazilmis olursa olsun her kogulda hayali olmaya mecburdur?
O gergekten bir hayal, fantezi tiriini hatta timiyle fantastik,
titopik olsa bile. Onu sinamanizin, kegfetmenizin, okumanizin tek
yolu vardir, gercek, rasyonel diinya ile kiyaslamak. Ne korkung!
Rasyonel olan ile gergeklesecek bir ssnamadan basariyla gikacak bir
yapitin bulunabilecegi saibelidir. Ilahi Komedya olsa bile. Hatta
Faust. Tam tersi hermendtik de kitaplar1 6te dinyayla
sinamamuigtir zaten.

Piyeste gizlenmis, aslinda goriindiigi gibi olmayan karakterler
vardir. Cetreffillesmek ve aklimiz1 daha da karigtirmak icin her kap:
ardinda, ugursuz bir rastlanti, bir miijjde ya da muazzam bir
gekisme sebebi bekler. Okur bir kavgaya buyurulur... Bu bir
okumadr.

Yada

Bazi seyler gercekten goriindiigii gibidir. Iktidar iktidardir, her
yerde siddet, baski, kotii yagsama kosullari vardir, tizerinde
yasadigimiz diinya heniiz bir tanedir, yok olursa sayet bizimle
birlikte yok olup gidecektir... vb. Bu da bir digeridir-...
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IKTIDAR BESLEMESI'NI
OKUMAK
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Sen, goriintiste masum, ii¢ domuz ile kotii kurt masaly, senin seni koruyan ve
sana tepki veren kiiltiir hakkinda soyleyecek neyin var?

Seni yaratan yazarin ya da halkin bilingdisy, riiyalar: hakkinda? Anlatisal
askidalhigin tarihi hakkinda? Agik ve koyu tenli irklarm iliskileri hakkinda?
Iri yar1 ve ufak tefek, sagh ve kel, zayif ve sisman insanlar
hakkinda? Insan tarihindeki iiclii 6riintiiler hakkinda? Teslis hakkinda?
Tembellik ve ¢aliskanlik, aile yapis, ev mimarisi, perhiz uygulamasi, adalet
ve o¢ alma standartlar: hakkinda? Duygudashk yaratmak iizere anlatisal
bakis agisinin maniiplasyonlarimin tarihi hakkinda? Geceler boyunca bir
¢ocugun seni okumasi ya da ona seni anlatmalart iyi bir sey midir?
Ideal sosyalist devleti kurdugumuzda senin gibi Gykiilere izin verilecek mi
—verilmeli mi?

Su bacanin ya da cinsiyetten hi¢ soz edilmeyen bu odiinsiiz erkek diinyasinin
cinsel imalar: nelerdir?

Biitiin o oflama poflama nedir?

Wayne Booth
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3.BOLUM

3.1. IKTIDARIN INSA ve YIKILISI

Bir okur yalin bi¢gimde, 6nceki tiim okumalarindan, entelektii-
el birikiminden siyrilarak yeni bir metne uzanamaz, bir kitabi eline
alamaz ne yazik ki. Belki dileriz bunu. Belki 6yle oldugunu varsaya-
riz. Yasadigimiz diinyadan tiimiiyle kopmaya, yaratilmus, yeni, kur-
gusal bir diinyanin igine dalmaya ihtiyacimiz vardir. Fakat ne igin?
Kusursuz bir diinya ihtiyac1 degildir siiphesiz, ¢iinkii miimkiin
degildir boylesi. Belki de sadece, bu eylemi gergeklestirebilecek
zihinsel donanima sahip olmamizin dogal bir sonucu, zorunlulugu-
dur.

Yine de okumak, 6yle biiyiileyici tarzda isleyen bir aygittir ki,
bildigimizi bilmedigimiz seyleri berraklastirirken, apagik sekilde
bildiklerimizi geriye atabilmenin, miimkiin diinyanin esssizliginde
varlik bulabilmenin éniinii agar. Nihayet her seferinde (her yeni
okumada, yeni bir kitaba her uzanigimizda) tiimiiyle biz olan, ne
var ki, heniiz hig tecriibe etmedigimiz bir kendimizle yola ¢ikariz:
Onun varliginin tiim zenginligi ile dilin yeni bir kullaniminda kar-
silagilacak, gercekte yalniz kitabin anlattiklari ile degil her sey ama
her sey ile ilk kez tanigacak, onun iizerinden, onunla birlikte yeni-
den bir evren kurulacaktir.

Bu yiizden, etrafli diigiinmesek, eski okumalar héla ¢evremizde
dolanip duruyor olmasa, tam su an okumayi bulandiran, kesintiye
ugratan, islemi yavaslatan bu yan yola sapmasak rahatlikla diyebili-
riz ki: Stiphesiz higbir sey bilmiyorum. Zihnim bombos, 1ss1z ve
berrak. Yalniz anilarin derin uykularina dalmadan 6nceki agir devi-
nimleri. Onlar da az sonra sessizlige gomiilecek. Tiim diinyadan,
geg¢misten getirdigim her seyden nihayet kurtuluyorum. Okuyo-
rum.

“Sadece insan yaratmalarinin (edebiyat, tiyatro, film ve gorsel
sanatlar) kendine 6zgii miimkiin diinyalar1 temsil ettigi gercegini
kabul ettigimiz zaman, bir sekilde diinyamizin sinirlarinin 6tesine
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atlayabilir ve bu yeni diinyalarin varligina ve ontolojik bakimdan
essiz oluslarina kanaat getirebiliriz. (...) Miimkiin diinyalarin
evreni, insan zihninin ve hiinerinin araliksiz devam eden diinya
yaratma faaliyeti sayesinde siirekli olarak genislemekte ve cesitlen-
mektedir.”16

Bizi, okudugumuz metni siirekli gercek diinya ile kiyaslamak-
tan ve bitiin referanslarimizi disariya, i¢inde yasadigimiz, rasyonel
diinyaya havale etmekten koruyan bir “mimbkiin diinya” vardur.
Anlati metninin biitiin i¢ unsurlarimi (karakterler, 6ykii, temalar,
motifler vb.) béylelikle yapitin miimkiin diinyas1 i¢inde, ona hava-
le ederek, onunla kiyaslayarak, oraya terciime ederek, orada kura-
riz. Akla aykir gibi geliyor! Yine de bir sanat yapit1 bu isi, hatta tam
da bu isi gergeklestirmemizi saglayabilmekle sanat yapitidir.

Bu sebeple Iktidar, islevsel araglar, dolayistyla yazarin bilingli
secimleri, yonelisleri ve sanatsal becerisi ile nihayetinde anlati met-
ninde kurulurken, okurun kendini kurdugu, baska bir deyisle dur-
dugu yer miimkiin diinyadir. Ve her zaman tam da amaglanan seyi
(yazarin yazmayr amagladig: seyi, sadece onu) okumuyorsak, belli
bir bilinglilikten kopabiliyorsak, yazar1 agan bir yorum varsa hatta
birileri, edebiyat ya da tiyatro egitimi almamus okurlar, hi¢ de pro-
fesyonel olmayan yine de epeyce o okumalari andiran okumalar
yapabiliyorlarsa bu, miimkiin diinya sayesindedir. Sanatsal haz da
oradadur. Bir diger deyisle miimkiin diinyadandir.

O halde iktidarin, bir anlamda iktidar1 digtinmeme yol agacak
incelikli araglar ve islemlerle anlati metninde olusturuldugunu,
boyle olmakla gesitli ¢oziimleme metotlar: igin elverisli her tirden
unsura agik bulundugunu, fakat yalin bir okumanin miimkiin
diinya diizleminde, anlati metnine oranla ¢ok daha esnek ve gagri-
simlara “agik” bir yap1 sundugunu séyleyebilirim.

Iktidar Beglemesi piyeslerinden herhangi biri, yazarn bilingli
tercihi ile anlatinin araglari bakimindan, tam da etrafinda yapilan-
dig1 meseleyi, iktidar olgusunu kurmus, ima ediyor, bir anlamda
tartigtyor olmahdir. Oyleyse Altin Post ile Zirhli Kurt'un ya da
Neron ile Agrippina ve Yarim Bardak Su ile Kader Planlayanlar'in
teget noktalar1 da dncelikle bu ana tem, bu kavram yani Iktidar’dur.
Fakat nasil bir iktidar?

16. Sladek Ondrej, Prag Ekolii’niin Yapisalci Poetikast ve Gegirdigi Doniigiim.
¢ev: Baha Derviscemaloglu, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014, s.221
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Iktidar baglangicta nétrdiir. Hig degilse islevsel unsurlarindan
biri olarak, diger temalarla girdigi iligki neticesi, metnin 6nerme-
sinde yeniden karsimiza ¢ikincaya dek, yani heniiz zihindeyken,
¢oziimlenmemigken notr olarak kalir.

Fakat bir ¢6ztimlemeci, onun piyes boyunca gegirecegi degisi-
me sahit olabilecegi biitiin donanima sahiptir. Dolayisiyla degisi-
mini neredeyse adim adim gozleyebilir ve finalde de artik bir
tanimlamaya gider. Iktidara dair yazarin bilingli tercihinden dog-
mus yargi bu tanimdir. Boylelikle “kaginilacak tutku”, “bir zaaf” ya
da “hayati giice” doniigmiistir ama en 6nemlisi iktidar artik nétr
degildir.

Ne var ki bu karmagik ¢6ziimleme isine goniillii, hatta yatkin
bile degildir okuyucu. Onun zihninde iktidara dair apagik bir yarg
da zaten vardur. Basitligi ile yikilmasi neredeyse imkénsiz bu bakig
agis1, onca sey bir yana biiyiik oranda 6nceki okumalar tarafindan
ingaa edilmistir: Iktidar-... ... dir ya da Iktidar-... .....dur.

Belki s6yle bir genelleme yapilabilir: ¢6ziimlemecinin kih kirk
yararak ve elbette gerekirligi kaginilmaz bigimde agik olan elestiri
islevini okuyucu kestirme bir yoldan, tistelik hentiz okumaya basla-
mamisken gergeklestirmistir bile. Niye?

Cunkii okur kendi sosyal kosullarinda, kendi gergekliginde
yasamakta, profesyonel bir gorev geregi ile degil bir hayat tecriibe-
siile meseleye yaklagmakta, bir anlamda okumay: profesyonel diiz-
lemden “hayati olana” tagimaktadir. Ki zaten, olasilikla, insan
hayati oldugunu bilmese, herhangi bir yazili metni okumay1 aklin-
dan dahi gegirmeyecektir. Bu, miimkiin hi¢bir diinyanin, hi¢bir
zaman kurulmayacak olmas: anlamina gelse bile.

Boylelikle tem, giderek yapit bir norm’dur artik. Bir norm
yaratmustir. Diyelim ki, Don Quiote baslangicta her ne idiyse bile
Modern ¢agda 6zgiirlitk kahramani bir savaggidir. Cilinkii okumak
kimseyi delirtmemistir. Karar delirtmeyecegi, 6zgiirlestirecegi tize-
rinedir.

O halde baslangigta her ne idiyse de iktidar, iktidar hirs1 pek de
ozglirliik arzusuyla alakali bir sey degildir artik. Bu istek, edebiyat-
ta kimseyi savas¢1 ve 6zgiirlitk kahramani yapmamus ve daha ziya-
de qilginhikla, ihtirash bir tutkuyla ve siddetli bir 6zgiivenle, dahas:
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kaotik bir diinya diizeniyle iligkili olmusgtur.

Kader Planlayanlar piyesi yalin, fakat belki de bu yalinligiyla en
grift piyeslerden biri olarak beslemenin kalbinde durur.

Nigin?

Iktidarin kurulusunda ve yikihsinda yalinhk nigin kilit bir rol
oynamustir?

Birincisi, estetik bir tercih olarak degil, disarida biraktig1 malze-
menin yogunlugu bakimindan “yalinhik” piyeslerde anlati metni-
miimkiin dinya iligkisinde ters orantili isler.

Piyes, kendisi olarak ne kadar sinirlandirilmig malzeme (6ykii,
karakter, dil 6rgiisii vs.) ile kurulmugsa isaret ettigi diinya da o
derece karmasik, sorunlu bir hale gelir.

Boylelikle bizler, okuyucular olarak, agir agir, kolayca ilerleyen,
rahat ve anlagilir bir olay akigi icinde olusan, belli derecelerle
boyutlanan, duyulur, net sézlerin pesi sira ilerlerken gergekte istii-
miize diismeye baglayanin diinyanin agir gélgesi oldugunu hisse-
deriz.

Miimkiin diinyamiz, anlati metninin —gergekte- ¢oziimlenmesi
zor yalnlig ile sarsiir. Ciinkii neredeyse ortalarda anlagilacak,
¢oztimlenecek, i¢sellestirilebilecek bir sey yok gibidir. Yalinlik son
sinirina varmustir. Oyle ki bir adim daha atsa piyes tiimiiyle bizim
bulundugumuz tarafa gegecektir. Fakat bunun sonucu -hig degilse
teorik diizlemde- onun (piyesin) ya da okurun ya da ikimizin bir-
den hepten kaybolmasi olacaktr.

Miimkiin diinyamiz karmagiklagir. Daha ilk hamlede ters, bek-
lenmedik bir yumrukla yere serilmis, “okumaya” meyilli biinyemiz
okumanin bu, kendine hig benzemeyen dogal gergeklesmesi karsi-
sinda duraksar ¢iinkii yazar iktidar1 kurmustur. Fakat igeride degil
disarida yapmistir bunu. En beklemedigimiz, uzanamayacagin
diisiindiigiimiiz yerde.

Aslinda onu (iktidar1) tam da olmasi gereken pozisyona -ras-
yonel diinyamuza, sosyolojiye, tarihe, hayata, hepsinden 6nemlisi
bize...- iade ederek yapitta olusmasina imkéan tanimistir. Ve boy-
lelikle yalinlik genel bir prensip, kurucu bir islem olarak Iktidar
Beslemesi'nin, giderek mozaigin fakat en agik haliyle Kader
Planlayanlar'in kalbindedir artik. Bir atig ritmidir. Bizzat kalbin
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kendisidir. Tipk: bir organ olan kalp gibi daha da basite indirgene-
meyecek, her tiir miidahaleyi sinirlayip gereksiz dolayisiyla imkan-
s1z kilacak kadar girift bir yalinliktadur.

Agin, bu birkag iplikle 6riiliisii onlardan birini gekmemizi, kes-
memizi, pesi sira giderek digerlerine ulasmamizi da imkansiz kilar.
Fikir o kadar g6z o6niindedir ki neredeyse yoktur. Yani tipki
Iktidar’a dair bir fikir, bir bakis acis1 gibi: o kadar géz dniindedirler
ki neredeyse medya, ideoloji, siddet, baski, canlilik, yasam, goc-
menler vs. yoktur.

Elbette yazar herhangi bir yapit1 belli seyleri disarida birakip
belli malzemeyi de metne tagiyarak, bir tiir se¢im-ayiklama ve
yogunlastirma ile kurar. Ne var ki yalinigin karsihg da islevi de
biitiin edebiyatta, tiyatro literatiiriinde soziin kisasi her yazarda
ayni degildir. Giinersel piyesinde iistlendigi uyarici, dis diinyaya
atif yapan, kurucu islevi, yalinhg, iktidarin tam da zidd1 olmakla en
iyi anlatacak araglardan birine donistiiriir. Ciinkii sanat yapitinda
gercekten zor olan diinyay, rasyonel olani igeri almak degil disari-
da birakmaktir. Bu hassas islem ustalikli bir denge istedigi gibi
yigimanin dogru noktalarda gergeklesebilmesi igin, bu piyeslerin
cografyasinda da goriilebilecegi tizere, genis bir diizliik, engebesiz
bir ytizey, bir kus bakis1 da istemistir.

Cunkd yalinlastirma, gergekte yayilma, ¢ok diiz bir alana
sigma, siginma, bu yiizden seyrelme, incelme ve baglarin hassaslas-
masi, yer yer kopmasi ve yatay, beklenmedik kavislerle yol almak-
tir. Bir sonsuzluk metaforu, mekéini yani yerlesilecek, sigilacak ve
sinirlart digina ¢ikilacak o anlatisal diizliigii isaret etmesi bakimin-
dan isabetli gibidir. Hig degilse su gok agiktir, piyesler sonsuzluk-
tan birazcik daha genis bir edebi diizlige asla sigmayacaklar,
timiiyle digari, bilinmeze tagacaklardir. O diizlemdeki metinler ise
heniiz okunmamiglardir ¢iinkii heniiz yazilmamiglardir, daha
digiinilmektedirler ya da distiniileceklerdir.

Boylece miimkiin diinyamiza, yazarin bir isaretiyle yigiliveren
sorumluluk bilinci bizi ahlaki bir ikilemde birakir. Keskin bir ¢elis-
kidir bu, nihayetinde bir siirti dramatik varlig, ettikleri onca lafy,
birtakim goriintiileri, agrisimlari, tiyatro tarihini, 6nceki okumala-
r1, yeni kendimizi, aslinda yapitin kendisini kabul etmek ile hepsini
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birden tiimiiyle reddedip, bir tiir olarak degil, gercek anlamda sag-
maligina inanarak sahsi yolumuza donmemizi ikilemi. Ciinkii eger
bunu yapmaz isek, hemen ilk kaviste bir diger zorluk -6rnegin
Bernarda Alba’dan nefret edip Bernarda Alba’nin Evi'ni sevebile-
cegimiz o edebi 6zgirligin yoklugunun bulunusu- bizi bekliyor
olacaktir.

Bir tiir, ya hep ya hi¢ diinyasi. Ve bu, yazarin bilingli tercihiyle
degil de kendiliginden kurulmugsa sayet, iktidarin sadece bir tem,
yazar1 harekete geciren bir fikir iken dahi yapabileceklerini goster-
mesi bakimindan gayet ¢arpicidir.

Aslinda bu tarz negatif ¢agrisimli temlerle kaderin bir iligkisi,
sanki boylesi bir iliskinin kendisi bir kadermis gibi, daima olagel-
mistir. Insan bazen rasyonel anlamda yazarin zihnine girerek drne-
gin Kader Planlayanlar ismi ile geriye kalan, bugiine dek yasamis
herkes arasindaki bagin farkinda olup olmadigini sormak ve bizi
—geriye kalan herkesi- ¢ok derinden, belli belirsiz uyaran, bildigi-
mizi bilmedigimiz o bilgiyi berraklagtiran bu ismi arayip bulurken,
bu yakinhigimizin, aslinda kendisinin de bildigini unuttugu bir bil-
giye isaret ettigini hissedip hissetmedigini, okur-yazar arasindaki
essiz ve kadersel bag animsatip animsatmadigini soras: geliyor.
Hig geregi olmasa bile. Hem de imkénsiz olsa bile.

Ne var ki istedigini diisiinmek okurun bir diger ahlaki zorunlu-
lugudur.

Dolayisiyla herhangi bir varliga, edebi ya da tiyatral ya da dra-
matik gegmeden 6nce girisi olmayan, bildigimiz tiirden bir diinya-
da kurulmadiklari i¢in ¢ikist da olmayan bu piyeslerin, kiigiik bir
modeli olarak kalbinde durduguna inandigimiz “Kader Planlayan-
lar” vasitasiyla yayiliglarina, zihnimizdeki yerlesme planlarina bir
g0z atabiliriz:

Ilkin her sey kendisi, oldugu gibidir. Bunun béyle olmamasinin
ontindeki engeller kaldirilmstir.

Iktidarin gercek dogasi, kurulusu, cesitliligi ve yogunlugu
biiyitk oranda disari, bizim miimkiin diinyamiza havale edildigin-
den onun igeride, anlati metninde ingasi, ortiliisii tiimiiyle kendine
benzer bir tarzda (6rnegin gizli bir iktidar toplantisinda) gercekle-
sebilir.
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Nitekim Kader Planlayanlar’da da apagik bi¢imde, tam da
bayle olur.

“Bos” sahne. Hemen her seyi 6zel gozlikle “onlar” gorir.
Ultramodern bir yliksek sehpada siyah bir kutu.

icinde, el koyulabilecek biiyiikliikte bir levha.

Bir tabanca.

Efekt: Yaklasan ugak sesi... bomba.

Sessizlik.

Los isik.

Efekt: Ayak sesleri.

2A tercihen seyirci tarafindan —bize gére soldan- sahneye cikar. Yalniz
kendisinin gordugi bir sifreli kilidi dokuz kere tuglar, los bir alan belirir.
Efekt: Ultramodern bir sesle kapi agilisi.

Aydinlanan alana girer.

Efekt: Kapi kapanisi.

1K girer, géremedigimiz kilidi dokuz kere tuslar.

Efekt: Kapi acilisi.

Kadin alana girer.

Efekt: Kapi kapanisi.

Kadin kutunun sol yaninda duran adamin karsisina gecer.

(Kader Planlayanlar)

“Diinyanin ger¢ek patronlarinin” rutin toplantisidir gergekles-
mekte olan. Bagkan ve katilimcilar bir araya gelmistir ve ¢ikarlar
i¢in planlar yaparlar: Orta Dogu, gelir dagilimi, dinya niifusu,
cevre, Ikiz Kuleler, terdr ... sagmaz bir kararlilik ve netlikte onu dile
getireceklerdir.

Gergekte bize bizim bildigimizi - onlara dair fakat ne yazik ki
onlar vasitasiyla 6grenerek bildigimizi- soylerler.

Aslinda gizliliklerinin genel prensibi, ana ctimlesi de sir degil
apagik, goz 6ntinde, bilindik olandur:

“2A  Bizim planladigimiz olaylara... / 3A  -bagkalar1 “kader”
der.”

Tuhaf bicimde bu,” bilinir olanin sir olmasi” durumu bagtan iti-
baren git gide 6nemli bir rol kazanmaya baglayacaktir piyeste.

Tekrarlarla duydugumuz bir konusma 6begi vasitasiyla, diya-
log 6rgiistiniin dogal bir uzantis1 oldugunu zannettigimiz bazi rep-
liklerin, toplantiya girisin sozel kodlari-sifreleri oldugunu anlariz.
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Ne varki bunu fark etmek igin piyeste epeyce ilerlemis olmamiz
gerekecektir. Boylelikle piyesin konugsma orgiisiiniin bityiik boli-
mii de ¢oktan ana kodun, kader sifrelerimizin kendisine doniigmiis
olur.

Toplantinin giris sifresi, nihayetinde piyesi bir sifreye ¢evirmis,
miimkiin diinyamiza da bu yolla dahil olmustur.

Neredeyse, alayci bir tuzaga diismiis gibi oluruz.

2A Gindemin ilk maddesi Orta Dogu.

3A Hala mi? Dugmeye basmadik mi?

1A Stratejimiz yuz yildir belli: Bol, yonet.

(..r)

3A Baska madde?

2A Uyusturucu geliri azaliyor.

3A ilgili birime gorev.

2A Ugilincii madde: iklim degisikligi.

3A Kim ne halt ederse etsin, yeter ki gelirimiz azalmasin.

2A llgili alt birime.

(..r)

2A Dordinci madde: Dinya nifusu.

3A Ug milyar insan gereksiz.

(...)

2A Gayet iyi bir 6rnek. Demokrasi muslugu bizim elimizde. Diinyanin

her yerinde. Nereye ne kadar demokrasi gerekir, kim karar verir?

1A Biz.

3A Sonra yonlendiririz.

1K Yasasin medya!

(..)

Bu apagiklik i¢inde yavas yavas ortaya dokiilen, artik bildikleri-
mizi degil bilmediklerimizi diisiinmeye ve dikkate almaya baglama-
nin vaktinin geldigidir ashnda.

Boylelikle piyes, planlanan kaderlerin, kaderlerimizin iizerin-
den yani tam da megrulagmis, dolayisiyla planlayicilar tarafindan
coktan igsellestirilmis (piyes boyunca ve her giin bir siirii medya
organinda —medyanin rolii- gizli tist baghginda agikea dile getirildi-
gine gore) her tiirlii atifin iizerinden, éncekinden daha genis bir
yay, bir kavisle (artik bilmediklerimizi diisiinmeye bagladigimiz o
noktaya dek geniglemis bir kavisle) geri doniigiimiizii, tekrar
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diistinmeyi ama bu sefer belki farkl bir sifreyle tekrar distinmeyi,
cagirarak - ¢agristirarak, bitmeyen bir noktada sonlanir.

Kavis Oylesine genistir ki, tuhaf bi¢cimde ancak bir piyesin, bir
sanat yapitinin yapabilecegini yapmis, onca karsi durusumuza,
ayak dirememize, derinlik talebimize ragmen, hemen yiizeyde,
miimkiin diinyalariyla birlikte biitiin zihinleri igine almustir. Diger
piyesleri ve kendi anlamini da 6yle.

Boylece iktidar disarida (yani bizde), apagik bildigimiz en
megru tarzda, her seferinde ve her yolla kendine donmeyi bagsara-
cak o kavisi, yay gizerek, tam da iktidar gibi, neredeyse onun akli-
n1 kullanarak kurulur. Hayrete sayan. Ve bu s6z kadar dogal yine de
artik dikkat edilmesi gerekecek kadar yabancu.

Fakat yine de onun (onlarin) hala piyes oldugunu, dolaystyla
yaramak istedigi ise yaradigini —yani bizi Orta Dogu, gelir dagilimy,
diinya niifusu, cevre, Ikiz Kuleler, terér ... gibi hassas meselelerde
sadece estetik olarak degil ahlaki olarak da uyardigini hatirlatacak,
ortaya koyacak bir dizi arag ve bizzat sanatgi eliyle gerceklestirilmis
miidahale, diizenleme unsuru vardir. S6z konusu diizenlemeler de
buraya kadar oldugu gibi her zaman iktidarin kurulusuna degil
bazen yikiligina da onciilitk edecektir.

[ste sdz, iste tiyatral varliklar, iste ironi, icad edilmis nesneler,
tiretilmis sozciikler... Yine de onlarin bir yabancilasma isleviyle
gorevlendirildikleri, iktidarin yikilisina yol agacak yabancilastirici
unsurlar olduklar yanilgisina diismemek gerekir.

Her biri okura indirdikleri hafif ama yine de sarsic1 darbelerle
kurgusal olani, héla kurgusal olanin sinirlarinda oldugumuzu hatur-
latirlar. Ciinkii zaten sanatsal yapilarda, bize onlardan bagka sanat-
sal olan1 hatirlatacak pek bir sey de yoktur. Belki heniiz icad edil-
memisgtir.

Bir agk iligkisi insaa etmek, iktidar kurmanin bitin yollar: ara-
sinda belki de en kullanigsiz olanlardan bir tanesidir. Nigin?
Birincisi kadim temdir, bir toposdur. Bu yiizden baskindir. Daha
once degindigimiz gibi, orada bulunmamas: gereken herkes tara-
findan daha 6nce hi¢ degilse bir kez diisiiniilmiis, tanimlanmus,
yasanmus, daha da kétiisti kurgulanmigtir. Yaninda ya da karsisinda
hangi tem olursa olsun yutmaya hazirdir.
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Bir digeri, aksini ne kadar iddia edersek edelim agka dair genel
fikir, sanki tiimiiyle duygularimizin, tutkularin, arzularin, zaaflarin
vs.’nin tanrisal-verili bir uzantis1 oldugu yoniindedir ki, sanki hig
kaba bir biyolojiyle, sosyolojiyle, ahlakla, demografi, fizik, yergeki-
mi ya da kimya kaidesiyle iligkisi yoktur. Bu sebeple agk kaleme
alinmis olmaktan, bir agk iligkisi kurgulanmis olmaktan ziyade
sanki kendi kendini yazdirmis, kendi kendisini kurgulatmis varsa-
yimini/6ngorisini yaratir.

“Bagka turltust digintilemez!” Romeo-Juliet dahil her tiir agk
oykiisiiniin tepesinde asilidir bu zdeyis (belki de biitiin bu olanlar
hep o iki ¢ocuk yiiziindendir).

Ask konusur, yazar konugmaz.

Piyes biter ne var ki agk 6liimsiizdiir, o kadin ile o ¢aresiz adam
bundan boyle sonsuza dek aramizda yasayacaklardir.

Bu yiizden en fazla sayida kurgusal varligi i¢imize, bizlerin ara-
sina salan, bizi kendileriyle yasamak zorunda birakan tem umaca-
gimuz gibi kahramanlik degil agktur.

Bu durumda iktidarin, agkin golgesinde kalmasi ve nispeten
unutulmasi gerekir. Ustelik “Yarim Bardak Su” piyesinde “Tarihe
mal olmus birka¢ ciimle ve olay disinda karakterler ve diyaloglar
hayalidir”. (Giinersel) Yani agkin kurulmas icin yeterinde bosluk
vardir. Fakat enteresan bicimde tam tersi olur. Iktidar hem dola-
yimli olarak agk tizerinden hem de agka ragmen, agk pahasina kuru-
lur. Ustelik ask unutulmadan.

“Adnan Menderes idam edilmeseydi ve Ayhan Aydan mahke-
mede agkini savunmasaydi bu piyes yazilmazdi. Yine de, buradaki
kisiler onlar degil. Baz1 atiflar ragmen. Bu piyes Adnan Menderes
ile Ayhan Aydan arasindaki iligki ile ilgili degil. 2003 yazinda
Hakan Altiner iki kisilik bir piyes yazmami 6nerdi, Adnan
Menderes-Ayhan Aydan aski hakkinda. IV.Mehmed iizerine yaz-
digim Zirhli Kurt ile 17. yiizyila, Namik Kemal'in Akif Bey’inden
hareketle yazdigim piyesle 1851’e, Usakligil/ Ask-1 Memnu uyarla-
mast ile 1900’e, Karaosmanoglu/Kiralik Konak ile 1914-15’e ve
Orik/Yildiz olmak kolay m1! ile de 1944’ deginmistim. Bu sefer
1950-61 donemini igleyebilecegimi diisiindiim. Menderes-Aydan
iliskisinde yogunlagmak istemedim. “Gergek bir dénem, hayali bir
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iliski” formiilii ile yazmaya karar verdim -hem mahremiyete say-
gimdan hem de 11 yillik ilging bir dénemi kusatabilmek bakimin-
dan. Adam tarihe mal olmusg birka¢ s6z ile nezaket, siklik ve fevri-
lik gibi birkag nitelik bakimindan Adnan Menderes’i cagristirabilir-
di. Kismi bir izdiigim denebilir. Ayhan Hanim hakkinda bilgi
edinmekten 6zellikle kagindim, ilham kaynag olarak mahkemede-
ki sapkali fotografi yeterliydi. Piyeste kadini soprano degil, piyanist
yaptim, uluslararasi kariyeri nedeniyle bagkente seyrek ugrayabile-
cek, ayrica solcu olacakti. Boylece Adam ile Kadin arasinda etkile-
sim olacak, ama diinya goriislerindeki farklar nedeniyle ugak kaza-
sina kadar bedenen uzak duracaklardi. Ilgi ne zaman iligki olur?
Bazen yillar sonra, bazen de hig¢bir zaman.

Iki oyuncu igin yazmaya bagladim. Derken {igiincii bir kisiye
ihtiya¢ duydum, boylece idama gotiriiliis sahnesi ekleyebilecek-
tim. Delikanli rolii boyle dogdu. Provalar baslayinca rejisor dor-
diincii bir kisi 6nerdi: “Yazar” sayesinde hem kisiler ile diyalogla-
rin —apagik birkag esinlenme diginda- hayali oldugu vurgulanacak,
hem de sahneler rahat¢a baglanacakti. Bunun iizerine piyesi idam
sabahinda (17 Eyliil 1961) baglattim: Birkag ay hapis yatmis bir
gazeteci idam haberiyle sarsiliyor ve sorunlu bir ask yasadig: sevgi-
lisinin 6nerisiyle merhum bagbakan hakkinda piyes yazmaya bash-
yor. Usta sanatgilarca kotarilan ve sevilen ilk yapim boyle oldu.
Oyunu izleyenlerden 6zellikle iki kisinin olumlu tepkileri benim
i¢in 6nem tagryor: Ayhan Aydan ile birlikte Yassiada Mahkemesine
giden bir hanim ile Menderes intihara yeltenince onun kurtarilma-
sin1 saglayan subay. Mehmet Tagdelen “Gergekten idam edilece-
gini bilseydim kurtarmazdim,” dedi bana.” (Yarim Bardak Su,
Sunus, Giinersel)

Bu aydinlatici sunusun ortaya koymadigi, dogal olarak koyma-
s1 da gereksiz olan ayrint1 sudur, Yarim Bardak Su piyesinde agk
anlatmak icin ondan neredeyse timiiyle vazgecilecegi, ask icin
askin kesilip atilacagy, karakterler ve diyaloglar hayali olsa bile
radyo anonslar vasitasiyla kurulan atmosfer, tarihsel gergegin ta
kendisi oldugundan, zaten ne tarihe ayrica ne de 6zel ask gori-
niimlerine (imalar, géndermeler, retorik vs.) ihtiyag kalmayacagi-
dr.

Bir piyesten tarihsel olani tiimiiyle ¢ikartmaya, ya da sadece bir



52

iki replige indirgemeye karar verdiginizde elinizdeki yapinn yine
de tarihsel veya gercek olaylarla alakali olmasini saglamak i¢in
Yarim Bardak Su piyesinde oldugu haliyle, radyo haberlerine, gaze-
teye, anonslara bagvurmak: yani gergegin / tarihselligin tercihi
eksikligini ondan daha keskin bir baska gerceklikle telafi etmek
siphesiz ¢arpicidir. Bu dogrudanlik, tarihsel olanin aslinda ac
verecek kadar yogun oldugunu hissettirir.

Fakat gercekten garpici olan “romantik”, “diinya dig1”, “verili ve
tanrisal”, “duygu dolu” agk anlayisimizi, bizzat agki, bu iki uglu geri-
limin, tarihsel gergegin tercihi eksikligi ile telafi edici gergek arasin-
daki bosluga yerlestirerek ve boylelikle kendisinden tek kelime
dahi etmeden yine de aski kurabilmek ayricaligina ulagmaktir.

Yarim Bardak Su piyesine konu oldugu haliyle bir ask iligkisi
hi¢ yasanmamustir. Evet, tarih o iki ismi, Adnan Menderes ve
Ayhan Aydan isimlerini ge¢miste bir araya getirmistir, tistelik iddia
aralarinda bir ask iligkisi oldugu yontindedir. Fakat sonug degis-
mez. Bu durumun piyese tek etkisi yazarin bir Kadin ve Adam”
yanyana getirmesidir. Piyese konu olan iligki tiimiiyle kurgusaldur.
Tarihsel veri bilingli olarak, tercihen eksik birakilmigtir.

Ne var ki, olaylarin gerceklestigi zemin yine de tarihi olmak
zorundadir. Okur, heniiz ilk sahneyi dahi tamamlamadan, sadece
isimleri telaffuz etmekle zihninde beliren tarihsel imgeleri devreye
sokmugtur bile. Dolayisiyla yazarin her kogulda telafi edici bir
tarihsel gergeklige ihtiyaci vardir. Yani hem” olan” ama ayni anda
hem de “olmayan” bir seylerin siradis1 bir iligkisini yaratmaya.
Belki de bu yiizden asil 6nemi, tarihselligi olan ask iliskisinin tarih-
selligini eksiltmekle kalmaz, piyeste kurgulandig: haliyle tam da
okumak tizere oldugumuz kadin-erkek iliskisindeki agki da bilingli
olarak kopartir yazar.

Askin sessizligi tersi bir etkiyle agir agir, askin kurulusu olarak
nihayetlense de piyeste merkez Iktidar'dir. Ciinkii hicbir okur
—satir satir geri donse de- aski apagik bigimde kanitlayacag: diya-
loglar, s6z dizilerini, replikleri bulamayacak, onlara ulasamayacak-
tir. Sanki birkag satir diginda varolmamiglardir bile. Tipki sarkidaki
gibi “ask kalbimize gomiillmiistiir”. Fakat nasil?

Yarim Bardak Su piyesinde agka dair tiradlar, sonatlar, garpici,
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unutulmaz anlar varsa sayet, onlar bizim, kendi kendimize, mim-
kiin diinyamizda yazdiklarimizdir. Daha da ilginci yazarin bize yaz-
dirdiklaridir. Yine de bizim onu okudugumuz gibi hi¢bir yazarin
bizi okuyamayacak olmasi ironik bir tesellidir. O halde niyet ikti-
dar temi oldugundan Yarim Bardak Su piyesinde agka ragmen
kurulmustur. Fakat agk da en dogru yere yerlesmis, yok olma sini-
rina dek gerileyerek bu riskli girisimde, neredeyse yoklugundan
dogmustur. Bu durum, Kadin-Adam arasindaki iligkinin erotik
gerilimini de ortaya kor. Sayet erotizmi pornografinin tersine, gos-
termek degil gizlemek, gevsetmek degil tansiyonu yiikseltmek ola-
rak diisiiniiyorsak? Neredeyse, siyaset gibi.

Dilin 6zel bir tiir kullanimi ve buna bagh etki, gergekte mozai-
gin bagka bilegenlerinde de (siitler, librettolar, destanlar vb.) fakat
bilhassa piyeslerde agik¢a belirginlesir. Bu bir yoniiyle tiyatro sana-
tinin kendi dogasindan kaynaklanan tabii bir neticedir. Tiyatro
sanati, kagit tstiinde olsa dahi sozli dili daha belirgin, duyulur
kilan bir isleve de sahiptir. Nitekim, kargilikli konusmay1 dogallas-
tirmaya ¢alisarak, gercekte bunu “yapmamaya”, dili isitilmeyecek
kadar kismaya galigir zaman zaman tiyatro yazari.

Fakat duraksadigimiz, s6zli dilin “dil” oldugunu duydugumuz,
yadirgatici bir hazla birlikte kendi miimkiin diinyamiza geri dén-
diigiimiiz anlar mevcuttur Iktidar Beslemesi piyeslerinde. Ne
kadar siirsel olursa olsun Zirhli Kurt'da ya da parantez icini duyan
Adam’in Yarim Bardak Su piyesindeki tepkisinde, Kader
Planlayanlar’daki tekrarli konugsmalarda, Neron ile Agripina piye-
sinde, Agripina ve Senaca arasindaki kesintili, Modern hayata gon-
dermelerle yiiklii diyalogda...

Etkinin, yani dilin duyulurlugunun apagik bi¢cimde ortaya gikti-
g1, belirleyici ve kurucu oldugu, farkli pek ¢ok i¢ unsur daha vardir
stphesiz: Her seyden evvel yapitin kendisi zaten bir dildir. Ne var
ki, sozkonusu etki, karakterlerin derinligini belirlemekte de 6zel bir
statiiye sahip goziikiir. Zaman zaman siirsel yonii iyice yogunlasti-
rilarak konusturulan oyun kisileri beklenmedik, keskin dontglerle
giindelik yasama deggin bir atifta bulunabilir ya da agina oldugu-
muz bir soyleyisi tersine ¢evirerek okuru durdurmay: basarabilir.
Kullanimdaki zenginlik, gesitlilik okuru kisa siirede dile karg: tetik-
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te durmak zorunluluguna alistirir. Beklenmedik imalar, gonderme-
ler, tersinlemeler bu tarz uyarlarla doludur. Demek ki konugan
Seneca olsa bile, Késem Sultan tarihsel kimliginin biitiin vakariyla
varlik bulsa bile her zaman onlar1 “konugturan” daha tst bir aklin
hizmetindedir. Esas kimliklerini bu syleyise yani tarihe, mitoloji-
ye, modern hayata, hicve ya da siirsellige degil dogrudan dogruya
yazarin arzusuna bor¢ludurlar.

Stiphesiz, bir itiraz ortaya ¢ikabilir: Cogkun Ermis’i konusturan
da Oguz Atay degil midir? Edebi ya da tiyatral biitiin karakterler
bizzat yazarlan tarafindan konusturulmamiglar midir? Guinersel,
karakterlerinin sosyolojik ve hatta nispeten psikolojik boyutunu
onlarin dillerinden, soyleyis 6zelliklerinden olabildigince ayirmay:
tercih etmis gorinmektedir. Boylelikle dil, soyleyisin kendisi,
piyeslerde yeni bir uzam yaratarak yazarin diledigince isleyebilece-
gi bir mekéna dontsiirken, diger unsurlar farkli kanallardan, sozli
dil dis1 gostergelerle de olugsmaktadirlar. Bu, bir karakteri yaratan
temel unsurlar: dil-psikoloji ve sosyolojiyi parcalayip yeniden bir-
lestirme islemi de hem soylemin hem metnin genel varhigini zen-
ginlestiriyor goriinmektedir. Hi¢ degilse psikoloji, sosyoloji ve
dilin zorunlu benzerligini bertaraf etmektedir.

Elbette boylesi bir gesitlilik olanagina kavugmak birbirinden
gok farkli goriintimlerle ortaya cikabilir bir yapitta. Giinersel'in
piyeslerinde dil siiphesiz, “kullanilan” bir aragtir fakat ayn1 zaman-
da, daima bir merak konusu, bir sorgulama sahasidir:

Zirhli Kurt: Deli Ibrahim zindandadir. Késem Sultan yedi
yasindaki torununu tahta gegirmistir. Heniiz oyun ¢agindaki geng
padisah babaannesinin yonlendirmesiyle, babasini idama gotiire-
cek karara miihiir basar. Idam gerceklesir. Ibrahim, Kara Al tara-
findan bogulur. Mehmet babasinin son anlarini, son s6zlerini 6gre-
nir. Simdi zihninde o anlar1 canlandirmaktadr.

TECRIT ISIGI

MEHMED- Babam inanamamis cellatlari goriince.
“Bogmayin beni!” demis.
“Kur’an’daki hangi hikme gore beni éldireceksiniz?”
Ama nasil demis acaba?
Bagirmis mi?
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Lokal 1sik, ibrahim belirir.

iBRAHIM- Yedi cellat! Kara Ali! Bogmayin beni!
Kur’an’daki hangi hiikme gore beni oldureceksiniz?
imdat! lyilik ettiklerim arasinda
yardima gelecek kimse yok mu?
Bir kisi bile yok mu?
MEHMED- Normal konusma tonunda mi?
iBRAHIM- Yedi cellat! Kara Ali! Bogmayin beni!
Kur’an’daki hangi hiikme gore beni dldureceksiniz?
imdat!
MEHMED- imdat demis. Normal tonda denmez dyle.
Yoksa fisildamis mi?
iBRAHIM- Kur’an’daki hangi hiikkme gére beni 6ldiireceksiniz?
imdat! iyilik ettiklerim arasinda
yardima gelecek kimse yok mu?
MEHMED- Belki karman ¢orman, farkh tonlarda, tarzlarda.
Once normal tonda:
IBRAHIM- Yedi cellat.
MEHMED- Ama irkilerek!
iBRAHIM-Yedi cellat!
MEHMED- Dehsetle:
iBRAHIM- Kara Ali!
MEHMED- Can derdiyle:
iBRAHIM- Bogmayin beni!
MEHMED- Kizarak:
iBRAHIM- Kur’an’daki hangi hiikme gére beni 6ldiireceksiniz?
MEHMED- Haykirarak:
iBRAHIM- imdat!
MEHMED- inanamadan:
iBRAHIM- lyilik ettiklerim arasinda
yardima gelecek kimse yok mu?
MEHMED- Sénerek.
iBRAHIM- Bir kisi bile yok mu?
ibrahim karanlkta kalir.
MEHMED- Yokmus, baba.

Giinersel'in Siirsel Trajik Hiciv olarak tanimladigi Zirhli Kurt,
Iktidar Beglemesi'nin diger piyesleriyle kiyaslandiginda sézel
oyunlara, tiiretilmis sozciiklere ve okuyucuyu yadirgatip, dilden
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farkly, tuhaf bir haz almasina yol agacak “duyulur seslenislere” belki
de en sinirh bigimde bagvuranlardir. Yine de yazarin, dilin bir tir
deneysel kullanimina yakin durdugu, dili dogallastirmaya galisarak
degil aksine, bilhassa keskinlestirerek kullanmaktan yana oldugu
mozaigin obiir bilesenlerinde oldugu kadar bu piyesinde de acik¢a
ortaya ¢ikar. Bazi sahneler o derece dramatik, derin, lirik soyleyis-
lerle kurulmustur ki, okuru neredeyse kalbinden yakalarken, en
bagindan beri yazarin diline birazcik olsun dikkat etmis olanlari,
tedirginlik dolu bir kugkuya da iter: -ya ardindan bagka bir sey
gelirse.... Kendimi koyuvermemeliyim!

Tecritteki IV.Mehmed babaannesi Késem igin soyle der:
“Oglum ama deli” demis. “Deli ama oglum diyememis.” Bir yer
degistirme, oglum ama deli bigiminde séylenmesini bekledigimiz
bu kaliplagmus s6yleyisi birden parlatmus, yalniz isitilir kilmakla kal-
mamis, sanki tiimden igerigini de yenilemistir. Demek ki, bu yeni
anlam hiyerarsisinde delilik, ogulluktan 6nce gelmektedir. Aslinda
kendine has bir anlam hiyerarsisi kurmus olmasi, Giinersel piyesle-
rinin dilbilimsel 6zelliklerinin inceleneceg;, farkli ve daha kapsam-
I1 bir galiymanin konusunu olusturabilir. Ciinkii Deli ve Ogul soz-
ctiklerinin yerini degistirmek siiphesiz ne rastlantinin ne de yazarin
keyfiyetinin neticesidir. Degisen bu iki so6zciigiin altinda, gok
derinlerde bir zihin islemektedir. Ttmiiyle kendisi olan bir zihin.
Nitekim sozkonusu 6rnegi andiran sayisiz emsal bulunabilir yaza-
rin yapitlarinda.

Ve bazen en derinlikli hassasiyetler, keder, uyanis neredeyse
bir duanin ritmik tekrarlaniginda oldugu gibi, ayn1 etkiyi uyandira-
rak birkag, birbirinin benzeri sézciigiin yinelenmesiyle ingaa olur.
Bu sozciikler o derece yalin, basit ve tekdiizedir ki yalniz boylesi bir
tekrara degil, her soyleyiste ¢ogalarak anlam bakimindan zengin-
lesmeye de miisaittir.

Ozel olarak segilmis bu sozciiklerin icleri hemen hemen bostur
bu yiizden bir kez, bir kez, bir kez daha ve her seferinde yeni mana-

larla dolabilirler.

Neron ile Agrippina:

OCTAVIA ile ANICETUS devasa bir madeni para tasiyarak girer. Parada
Neron ile Agrippina burun burunadir. Bize hitaben konusurlar.
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OCTAVIA- Neron? Bak! Yeni parayi gordiin mi?
ANICETUS- Annen kendi resmini de koydurmus.
OCTAVIA- ikiniz burun burunal

ANICETUS- Agrippinal

OCTAVIA- Glig delisi!

ANICETUS- Her sey O!

OCTAVIA- Her sey O!

ANICETUS- O her sey!

OCTAVIA- O!

ANICETUS- Her sey!

OCTAVIA- O her sey.

ANICETUS- Sense...

OCTAVIA- Ne?

ANICETUS- Hig! Kole bile haklarini savunur.
OCTAVIA- Ben bir higle evlenmisim! Neron, annen seni de zehirler!
ANICETUS- Zehirledi zaten-

OCTAVIA- -pek ¢cok yonden.

ANICETUS- Clnkil daima her sey olmak ister.
OCTAVIA-Babami zehirledigi gibi!

ANICETUS- Uvey baban severdi seni.
OCTAVIA- Agrippina akrep!

ANICETUS- Kirmizi bir akrep!
OCTAVIA-Devasa bir kirmizi akrep!
ANICETUS- Zehirli!

OCTAVIA- Her seye glicli yeten.

ANICETUS- Her sey O!

OCTAVIA- Her sey O!

ANICETUS- O her sey!

OCTAVIA- Her sey!

ANICETUS- Sense...

OCTAVIA- Ne?

ANICETUS- Hig!

OCTAVIA-Ben bir higle evliyim!

Sanki bu diinyaya ait olmayan, karakterlerine, piyesine, kendi
zorunluluklarina, kendi yasalarina uymayan oyuncu bir dil. Yiizey,
derin bir duygululugun fakat teslim olmayan, diinya i¢in bir iyilik-
le teslim alinmak isteyen bir duygululugun izlerini tagir. Bu yiizden
sorular, kavramsal tanimlamalar, karakterlerin kendilerini safiyane
ele verigleri, kendini tanimazlik, yeni s6z 6bekleri yiizeyde agar. Dil
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asilmasi gereken, okurun agmasi gereken bir sey gibi daima kulaga
carpar. Orada, diinya ile aramizdaki degil en yakindaki insanla ara-
mizdaki mesafenin bir gostergesidir artik. Dili agmak insana ulas-
mak olacaktir.

Bu ytizden tiyatroyu ya da oyunu ve hatta piyesi degil dil, dili
duyurur, cagrstirir, hatirlatir. Insan olmanin ana kaidesinin yani
soziin, bu hatirlatma igin se¢ilmis olusu ironiktir. Fakat piyeslerin
dili her zaman ironik degildir. Ta kendisidir. Oylece, dogrudan,
bazen apagik ya da kaba. Boyle olmakla asla incelemeyecegi kadar
incelir. Kafiye, dilin giindelik disihigini, ahenksizligini, uyumsuzlu-
gunu ima eder. Giizel s6zden, kulaga hos gelenden ayrilir. Kafiye
sasirtict bicimde tstiine diigenin tam tersini yapmay1 bagarmustir.
Kendini daha fazla duyurur olmustur. Bir ice kapanma degildir bu
tam tersine disa agilmadir. Kamunun dili —kafiyeyi dilin kamusal
ortak kullanim alani oldugunu varsayarak- simdi hi¢ olmadig ve
hatta olamayacag kadar dar bir noktada yogunlagmis soze- kisi
diline- donmesine ramak kalmigtir.

Altin Post:

APOLLONIOS / PELYAS
Canim tahtim, aman basin duymasin!
Saray ambarini fareler basmis!
Her serri bilmem ama bunda hayir var.
Fareyle geldi care ayagimiza kadar:
Pis bugdayi halka dagitin, “lituf” desinler.
Fareleri mahk(mlara yakalatin, yesinler.
“Taze et iste,” dersiniz,
siz de tayinlarini yersiniz.
Her mideye gida boylece bulasir.
Ekonomi programi basariya ulasir.
Meydanlara ¢ikarim: “iste herkese as!”
Cosar millet, gozlerde yas!
Unutur bozgunu halk, beni bas taci eder.
Kurtaririm postu, kara bulutlar gider.
iktidarim bu coskudan acayip hiz alir,
ben taht altinda degil, taht altimda kalir.
Ug bes entel huysuzlanir: “Eski hamam, eski tas!”
Ama tarihten silinir icimi karartan yas.
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APOLLONIOS

... Demis Kral Pelyas, Ege’de,

Altin Post efsanesine gore.

Ben Apollonios. Rodoslu sair. Homer’in tek rakibi.

Hos geldiniz destanima. Bunca zahmet ettiniz madem,
o renkli macerayi canlandiralim bu dem

oyuncu arkadaglarimla.

Tanriga, Seytan, Imparator, Kral, Melek, Adam, Kahin, Neron,
Agrippina ya da mozaikte yasayan digerleri... Bu diinyaya ait ola-
mayan fakat yine de bu dinyanin varliklarindan sayilabilecek
karakterlerin soylemi biiyiik oranda iyicildir. Ne var ki, hem diin-
yaya hem de kendi hayatlarina dair girisimleri —neredeyse her sefe-
rinde- basarisizlikla sonuglanir. Béylece sik sik geri gekilir, veda
eder, solar ya da sessizlesirler. Terk ettikleri alan, rasyonel diinya-
nin (bizim diitnyamizin) kuruldugu, kurulmasina niyet ettikleri ve
o giicii ellerinde tuttuklar bir ara diinyadir. Boylelikle ashinda hig
kaybetmemis olurlar ya da onlarin vedas: ve yenilgileriyle asil kay-
beden biz oluruz fakat yine de “bu seferlik”. Umut, titkenmezlik
kazanir. Oliimsiizlesir.

Boylelikle, sonsuzluga ulasmanin bir yolu varsa sayet bu 6liim-
stizliikle, yani en bagta umudun sundugu, 6liimsiiz olusla saglana-
caktir. Umut, yazarin en temel ahlaki tutumudur. Karakterin eyle-
yisinde, dilinde, derinlesme diizeylerinde, bilhassa konumda belir-
ginlestirir. Ciinkii bastan beri 6yle diistiniilmiislerdir. Rastlantinin,
koti bir talihin miimkiin bir diinyaya, satirlar-sayfalar arasina fir-
lattiklarindan degil, “insan” olanin irettiklerindendir onlar.
Yiizeyde, aslinda yerytiziinde yasamaya mahkdmdurlar.

O halde topraga tutunmak ve yayilmak zorunlulugu vardur.
Stiphesiz bu onlar1 asiri iyilikten de agir1 kotilitkten de koruyacak-
tir. Ne demek? Asiri kétiiliik, yalniz karakterin degil kotiiligiin
mutlaklagsmasidir. Ve tersi. Fakat sonsuzluk, agirilagmis, cehenne-
me ulagincaya kadar yerin altina inmis ve gége yiikselmis olanin
degil hemen yiizeyde olanin hakkidir. Bir his ise sayet, ulagilabilir,
eylenebilir, yalin sekilde uygulanabilir olandadir. Iktidardan vaz-
gecmek ve sanatgi olmayr istemek gibi mesela (Neron ile
Agrippina), ask icin pencereye mendil asmak gibi (Yarim Bardak
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Su) ya da. Kendisini kargitiyla, kargit soylemiyle birlikte iireten ve
adina kader diyen diinya egemenleri (sdylem iktidar1) gibi mesela.
Kral Pelyas hakki olan iktidar1 vermemek icin [ason’a yalan s&yler.
Ve onu uzun bir yolculuga gonderir. Altin Post’u aramak gibi kao-
tik bir gorev verir. Kaotik olan yalana yakindir. Yeryiiziintin gori-
niisiinii bulaniklastirir, ovalardan sarp kayaliklara ya da magaralara
taginmaya, goge zorlar bizi. Giicii, barigi, adaleti, saghig, egitimi...
gercekte basit, ¢ok basit olan seyleri zorlu miicadelelerin nesnesi
yapar. Yalinlik yazarin bir diger ahlaki tutumudur. Hakiki hayal,
biyolojik-sosyolojik-psikolojik olanin, bu diinya ve 6te diinyanin
geriliminde degil dil ve en genis anlamiyla kiiltiiriin kategorilerin-
de, bizzat yeryiiziinde kurulur.

Yeryiizi zihin gibi genistir. Ve siiphesiz, biiyiik, kiigiik, kaotik,
kiiresel, yuvarlak ve alttan-iistten basik, bir top gibi mesela, haritay-
la kaply, kendi etrafinda ve her daim giinesin etrafinda dénen, uza-
yin sonsuzlugunda bir toplu igne bas1 kadar, gaz ve toz bulutundan,
evvel ve ezelden, Mars'in da komgularindan, Aziz Bruno’nun yan-
dig1 bir sey olan Diinya’dan biiyiiktiir. Yeryiizii zihnin iyicil, aydin-
lik Granadir.
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OKUMAK UZERINE
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4. BOLUM

4.1 DIL iCIN OKUMAK

Okuyorum:

“Saat dokuzda, Varietes Tiyatrosu'nun salonu heniiz bogtu.
Balkonda, orkestranin arkasindaki yerlerde lambalar1 yar1 yakilmig
avizenin los aydinlhiginda, nar ¢igegi rengi, kadife kapli koltuklarin
arasinda kaybolmus birkag kisi beklesiyorlardi. Kocaman kirmizi
bir leke gibi duran perde karanhklara gomulmiustii. Sahneden en
ufak bir giiriiltii bile gelmiyordu. On kisimdaki igiklar yanmryordu,
calgicilarin sehpalar1 da karmakarigik bir haldeydi.” 17

Simdi zihnimde belirgin goriintiiler var. Saatin dokuz oldugu-
nu, disarida havanin ¢oktan karardigini biliyorum. Fakat karanlik,
gecenin ve belirsizligin edebi bir isareti olmaktan ibaret degil. O
once bir zorunluluk. Tiyatro gosterileri genellikle gece yapilir.
Gergege uygunlugun (Nana'nin Naturalist bir roman oldugu bili-
yorum) bir diger belirtisi olarak ise bos salonlarin karanhg var.
Evet, bos salonlar ya tiimiiyle karanlktir ya da yari yariya aydinla-
tilir. Fakat bununla bitmiyor. Roman daha digaridan baglayarak
beni salonun los 151g1na aligmaya davet ediyor sanki. Bunu da usta-
likla, stratejisini anlamama olanak vermeyecek tarzda, edebiyatin
icinde yapiyor. Oyle ki onu okumaya devam ediyorum.

Peki neredeyim?

Varietes salonu oldugunu séyliiyor yazar. Tartisacak, kendime
secenek sunacak bir pozisyonum yok. Bir okurum sadece. Ornegin
Varietes Salonu’nda degil de hemen on metre 6tede, kosedeki pas-
tahanede oturup, olan biteni kendi gozlerimle izleyemiyorum.
Kitap bu bakig agisin1 vermiyor. Oykiiye dahil olmak istiyorsam
yazarin tanrisal sesini takip ederek yola devam etmeliyim.
Itaatkarhgimda en ufak bir sapma olamaz. Romani okumay iste-
mek goniillii bir boyun egis bekliyor sanki benden. Belli ki kurgu-
lanmis bir dinyanin i¢ imkanlarin1 kabullenmis yurttas olarak
okur, séylenenleri harfiyen uygulamal.

Bu bir anlamda hikaye ile gergegin, gergekle dilin ortiistigi

17. Emil Zola, Nana, 1959, 9
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anlamina da geliyor. Peki, timiiyle 6yle mi? En ufak bir sapma, sey-
lerle-kelimeler arasinda bir bosluk, duyularin sunduklarryla hakikat
arasinda bir kopukluk, dilin imkénlariyla-zihnin imkéanlar1 arasinda
bir belirsizlik alan1 yok mu? Varligima yer agabilecegim bir yokluk?
Goriinen o ki, heniiz “miimkiin bir diinyanin” baglangicindayim ve
hicbir seyden tam anlamiyla emin olamam.

Ne var ki, yazar beni nereye gétiirecegini, dahasi neler hissetti-
recegini bildigini iddia ediyor. Derinden akan sesi, tipki kutsal
metinler gibi ard ardina 6rtitk emirler, talimatlar veriyor. Boylece
bir okuma anlayigini da bigimliyor ister istemez. Onu heniiz elime
almadan 6nce, benimle ilgili epeyce karar vermis goziikiiyor.

Duymaya devam ediyorum... Her sey olup bittiginde, roman
okunup tamamlandiginda bundan haz alacagim. Haz ve deneyim
ruhumu, insanhigimi uysallikla egitecek. Hayatin daha 6nce bilme-
digim gercekleri ile tanigmak ve tatmamis oldugum hislerini tat-
mak okumanin (tipk: kitaptan yiikselen ve benimle konusan sesin
varlig1 gibi) ilahi vaadi.

Elbette tanrisal bir vaadle tartisacak degilim. Yine de “nar cige-
gi rengi, kadife kapli koltuklar?” Onlar1 nasil anlamali? Kestiremi-
yorum...

Stiphesiz okumak her zaman fizik ve metafizik bir vaat igeriyor-
du. Fakat Naturalist edebiyatin iddia ettigi yoldan ve sadece ondan
ibaret degil. Eger 6yle olsaydi ne James Joyce ne Samuel Becket ne
Sevim Burak’ ne de isimlerini anmak dahi ciltlerce kitap tutacak
yazari, sairi okuyabilirdik. Hatta olasilikla Natiiralist edebiyatin
ustalarin1 da okuyamazdik.

Okumak s6zkonusu oldu mu, dil, yorum, elestiri, genel olarak
sanat fakat ayn1 zamanda insan ve fizyoloji (gdz-kulak, beyin, sinir
sistemi) ve elbette mesela yorum séz konusu oldu mu, okumak,
dil, yorum, elestiri, genel olarak sanat fakat ayn1 zamanda insan ve
fizyoloji ve hig siiphesiz soz konusu edebiyat elestirisi oldu mu,
okumak, dil, yorum, genel olarak sanat fakat ayni zamanda insan ve
fizyoloji, nihayet sanat sézkonusu olunca, sayillan kavramlarin
tiimii (bu dongii anlamu hi¢ degismeden sonsuza kadar devam ede-
bilir) anlam bakimindan tehlikeye girer ve ayni zamanda (parante-
ze ragmen) herhangi birinde meydana gelen en ufak tarihsel bir
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kipirdanma bile neredeyse zincirleme reaksiyonla geriye kalanlarin
hepsini birden degisterecek bir etki yaratir.

Dolayisiyla dilin dolayl ya da dogrudan onu isaret eden kav-
ramlarryla mesguliyet, daima muammal bir dizliikte uguruma
diigme mucizesini bekleyerek yasamak olmugtur. Fakat ne tuhaftir,
inanilamayacak kadar ¢ok insan kendi tarzinda dibe boylamay
basarmus, olasilikla tiirler de tarzlar da o derinliklerden dogmustur.

Hayali dongii, biri digeriden tiimiiyle hi¢ kopmadan fakat tarih
icinde yeniden, yeniden birbirine eklenmis unsurlarin tanimlan-
mastyla kurulmus gozitkmektedir. Bu yiizden yirminci yiizyil felse-
fesi her zaman biraz dil ile ilgilidir. Dilbilim ise topyekiin bir dev-
rimdir

Epeyce bir siiredir bildiklerimizle degil bilmediklerimizle, s6y-
lediklerimizle degil, s6ylemediklerimizle yazmis olabilecegimizi,
bastan sona degil, belki sondan basa ya da tam ortadan kurguladi-
gimuz1 ve biitiin benligimizle dilin kekeme varliginin bilinciydey-
ken dahi yine ona dair, bizzat kendisi ile konugsmaya mecbur oldu-
gumuzu bildigimize gore (ne caresizlik) epey yol aldigimiz diigii-
niilebilir. Edebiyat tarihi de tiyatro tarihi de ve geriye kalan her sey
bunun (bir kismi kitap seklinde) drnekleriyle doludur. Siradist bir
yoldur bu yine de. Dile dair bildiklerimiz arttikga belirsizlik gogalur,
giderek tanrisal ses de, bag kahramanin sesi de duyulmaz olur. O
zayif fisilt1 artik yazardan gelmektedir...

Fakat ne yazik... Yazarin anladigimiz anlamiyla bir roman,
tiyatro oyununu, hikiyeyi bastan sona yaratacak kadar konusabil-
diginden, hatta konusanin gergekten o oldugundan da kimse emin
degildir. Hepimizin yerine dilin konustugu, bizde kendini konus-
turdugu ihtimali ve giderek okuyucu da denkleme dahil olur.

Iste tam bu donemecte, hi¢ degilse baz1 seylerin (dilin mutlak
oldugu fikrinin, isimlerle seylerin birebir 6rtiigsmesinin, ilahi s6z-
ciiklerin aktaricisi olarak sanat¢inin varliginin vb.) gecmiste, yir-
minci yiizyilin baglarinda kaldigini diisiinmek kesinlikle rahatlatici
olacaktir... Gergekte o bile saibeli olmasa.

Gegmis her zaman o kadar da uzakta durmaz. Mesafe de bir
bakis agisidir. Mesela ilk anda, gegmisin “okumaya” dair naif 6giit-
lerinin, bugiin bizi iyi niyetle giilliimsetecek kadar geride kaldigs,
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unutuldugu iddia edilebilir. Giinéimiiziin yaklagimlariyla apacik
zitlik iceren bu 6giitler ayni zamanda artik kimseye tegvik edici de
gelmeyecektir. Goriintirde zamanlarini doldurmus gibidirler.
Gergekten dyle mi? Iste eski ama ayni zamanda tipik bir tavsiye:

19. Yiizyilda isci sinifina taziya binmek ya da vikontla evlenmek
gibi gercekte yapamayacaklari seyleri deneyimlemelerinin bir yolu
olarak edebiyat okumalar tavsiye ediliyordu.”!8

Aslinda siki bicimde ideolojik bir yaklagim. Tuhaftir, boylesi bir
ogiit bile degisik kademelerde, daha incelikli bir tarzda gegerliligi-
ni hala korur. Sanki sadece kilik degistirmistir. Elbette siire¢ icinde
okumanin hem kisisel hem de sosyal baglar1 az ¢ok tanimlanir hale
gelmistir. Bu ve benzeri 6gitlerin, bir yoniiyle okumay: kisisel
yasantilarimizin dogal bir pargasi haline getirmeyi amagladigini ve
bunu da okuma yoluyla edinilen deneyim istiinden yani; hem
deneyimin hem de okumanin &éviilmesi yoluyla yaptigini agikga
fark edebiliriz. Siiphesiz boyle bir tavsiyenin bugiin i¢in oldukea
yadirgatici olmasi da bir isarettir. Ideolojik olarak kendini hemen
ele vermesi... Fakat yeterli gelmez. En yalin haliyle okumaya yone-
lik “beklentinin” benzer bir tavsiye icerdigi gercegi, elestirinin giris
kapist olarak hél4 bu en eski kapinin kullanihginda apacik belirgin-
lesir. Yazili metni ¢6ziimlemeye, ya hikdyenin ya da olaylar dizisi-
nin yeniden yazilmas: ile baglamak (yapitta aksiyonu, deneyimi
oncelemek) apagik bir bakis agisidir ¢iinkii ve yalniz ¢6ziimlemeye
degil okumaya dair gizli bir tavsiye niteligi de tasir. Sanki hi¢bir sey
degismemis gibidir.

Masum bir aligkanlik mi? Yoksa ¢ok zor bir igsin kargisinda
oldugumuzun heniiz yiiksek sesle dile getirilmemis itirafi mi1? Her
kosulda bu giris kapisi, edebi metni de tiyatro metnini de “olaya”
indirger. Hig risk almadan, bir kitapta, Ortadogu’ya kii¢iik, turistik
bir gezinti yapabilmek az bastan ¢ikartici degildir hani. Okuma
yoluyla deneyim, yani bir bagkasinin bizim yerimize diisiinmesi ve
eylemesi fikri Gylesine hostur, cezbedicidir ki T.Eagleton bile
“Edebiyat Nasil Okunur” adli kitabinda tazi1 ve vikont 6rneginden
sadece birkag satir sonra ayni ¢ukura dogru tokezlemekten kendi-
ni alikoyamaz:

“Edebiyat eserleri okuyarak hayat deneyimimizi faydah bir
18. Terry Eagleton, 2015, 90
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sekilde genisletebilecegimize siiphe yok. Ama gergekligin
yetersizliklerini telafi etmenin bir yolu da olabilir bu. Yeterince
parast ve bos vakti olanlar, mesela, Afganistan’la Pakistan
arasindaki daglk bolgeyi kesfe cikabilirler. Ne var ki gezegenimiz-
deki ¢ogu insan bu gezi i¢in gerekli kaynaklara sahip degil ve sirf bu
isi belese getirmek ugruna el-Kaide’ye katilmak da gok mantikh
olmayabilir. Bunun yerine gezi kitaplariyla yetinmek zorundalar.
Opysa servet daha esit bir sekilde dagitilsayds, bélgeyi cok daha fazla
insan gezebilirdi —tabii vurulma tehlikesini géze almak kaydiyla.
Evinizde oturup Lonely Planet’in gezi rehberini okumanin
avantajlarindan biri de bunu yaptiginiz igin kafamza kursun yeme
ihtimalinizin digiik olmas1.”1?

Halbuki diin oldugu gibi bugiin de gergekligin yetersizligi
Afganistan-Pakistan daghk bolgesini gezip gormek degildir. Nasil
ki 19. yuzyilda isci sinifi taziya binme eksikligini hissetmiyorsa.
(yoksa hissediyor muydu?) Ciinkii gercekligin yetersizligini ne
“gercek” ne de “higbir seyin o olamayacag iddiasinda o olan
seyler” telafi edemez diye diistinebilir mesela bugiin bir okuyucu.

Bagka deyisle “Edebi varliklarin” ve “Yasantinin” yoklugu ne
kendi kendileri ne de birbirleri yerine konularak telafi edilemi-
yebilir bir zihinde. Ustelik hala ayni tarzda, ayni gayelerle ve ayni
haz arzusuyla okumaya yoneldigimiz disiincesi sadece kisisel
yasantilarimizin aksiyon eksigini gidermek i¢in okudugumuz, asla
binmedigimiz tazilarin ve begenip evlenmedigimiz vikontlarin
yerine Siipermen’in ya da Badman’in sundugu ruhsal deneyimi
gecirdigimiz anlayisini da ima edebilir ki, tek bagina bu bile agir1 bir
yalinlagtirmadir. Oysa okumak ¢ok daha karmagiktir. O ige kalkis-
mak i¢in deneyim arzusundan bagka motivasyonlar ve bakis agilar1
da bulmak gerekebilir.

Oyle ki, bir kez deneyimin ardina diismek bizi macera pesinde
pekala Ince Memed’e, Anna Karanina’ya, Murtaza’ya hele hele
kesinlikle Don Quijote’a kadar nese iginde gétiirecek, nihayetinde
biitiin diinya edebiyatini, “aksiyon edebiyatina” indirgemememiz
i¢in ortada sebep kalmayacaktir. Ciinkii tazrya binmek s6z konusu
olmasa da bu romanlarda da epey eglenceli izlekler bulacagimiza

19. Agy, 90
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hi¢ stiiphe yoktur.

Fakat 6yleyse, Kafka’y1 niye okumali? Kimsenin hamambocegi
olacag falan yok. Hatta Kafka’nin bile boyle yadirgatici bir deneyi-
mi arzulayacak bir kimse oldugu siipheli.

Ya Joyce'un Ulysses’i? Bin sayfa okursun yine de higbir sey
olmaz. Iste bosuna zaman kayb.

Dante de 6yle. Cehennem bizden uzak dursun. Tadimiz1 kagir-
manin alemi yok.

Dogrusu bazi kutsal metinlerde de ciddi bir aksiyon noksanlig
oldugu tespit edilebilir. Ayn1 goban ve daima ayni stirti?

Neyse ki okumak edimi birka¢ ana kavrama indirgenemeyecek
kadar karmagik, ¢ok yonlii, muammali bir zihin etkinliginir. O
kadar ki sadece okumanin tam bir ¢6ziiliisii bile zihni anlamakta en
ileri bilgiyi sunacak gibi gozitkmektedir:

Okurken ne yaptigimizin tam anlamu ile ¢6ziimlenmesi psiko-
loglarin bagarisinin doruk noktasi olurdu, ¢iinkii béylelikle insan
beyninin son derece girift isleyis yontemleri de agiga cikards. (E. B.
Huey)

Bu giin bile tam bir agiklama yapabilmekten uzagiz. Gizemli bir
bi¢cimde de ne yaptigimizi tam olarak agiklayamadigimiz halde
okumay siirdiirityoruz. Okumanin mekanik bir model aracihigs ile
anlatilacak bir sey olmadigini biliyoruz, beynin belirli bélimlerin-
de yapildigini biliyoruz ama sadece bu bélimlerin katkisiyla ger-
geklesmedigini de biliyoruz. Ayrica diisiinme eylemi gibi okuma
eyleminin de dili ¢6ziimleme ve kullanma becerilerimizle, metni ve
disiinceleri olusturan sozciiklerin malzemesiyle baglantili oldu-
gunu biliyoruz. 20

Yalniz okumanin degil, anlatim tarzlarindaki degisimin 6zii de
dil ile iliskimizde yatar. “Gergekgi eserler, kendi ahlaki goriilerini
ingaa etmelerine yardim edecek karakter, olay ve durumlari seger-
ler ancak bu segiciligi gizlemek ve boylelikle gercekgilik havalarini
korumak i¢in bize ¢ogu epey gelisigiizel bir siirii ayrinti verirler.”2!

Iste simdi, Nana romaninin heniiz ilk satirlarindan aklimiza

20. Alberto Manguel, 2013, 57
21. Terry Eagleton, 2015, 89
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takilan o soruya yanit verebiliriz: Nar ¢igegi rengi kadife kapl kol-
tuklar? Onlar1 nasil anlamaliyim, kestiremiyorum?

Koltuklar ayrintidir ve yazar isteseydi onlar1 kirmiz1 ya da yesil
de yapabilirdi. Bu tercih ne olaylarin gidisini degistirecek ne de
karakterlerin ruh diinyasini, eylemlerini belirleyecek bir etki yara-
tird.

Fakat yine de koltuklarin kendinde degilse bile orada bulunus-
larinda bir tercih vardir elbette. Dilin mutlak sahibi olabilecegimi-
zi ve onu, tipki mekanik bir arag, bir alet gibi elimize alip kullanabi-
lecegimizi diisiinmek topyekiin estetik bir kavrayisin da isaretidir
ve sonugta mesela Gergek¢i roman: yarattig gibi farkh tarzlari da
yaratabilir- yaratmistur.

Esas kriz her zaman okur yiiziinden ¢ikar. Bu tuhaf etkinlik
olmasa belki de yazar ve yapit bagbasa kalacaktir. Fakat hep bir
ticlincii sahis vardir. Onun ortaya ¢ikisiyla da isler karigir. Okurun
varligy, iletilmek istenenin hangi yoldan ve ne derecede aktarilabil-
digini tartigmali hale getirir. Isin ashi karakter, olay, catisma, betim-
leme, ton, ritm ve bu bahiste akla gelecek tiim temel kavramlar,
hepsi bir yana dagilir ve geriye sadece dil kalir. Cagdas metinlerde
bitiin bagroller dilindir artik. Dil kaskatidir fakat ayni zamanda
insan varligina dylesine niifuz etmistir ki onsuz oldugumuz (béyle
bir an olduysa sayet?) tek bir anin hatirasina bile sahip degilizdir.
Yine de her seyi anlagilir kilar fakat giivenilecek bir anlagilirlik ola-
maz bu ¢iinkii onun son derece rastlantisal ve keyfi olma ihtimali
i¢imizi yakip kavurur. Ve okumanin salt yazili metinlerin desifre
edilmesi olmadigini, 6rnegin Siilleymaniye Camii’nin avlusunda
dolagirken de, vapurda martilara simit atarken de icten ice sessiz
bir okuma yaptigimizi, bu yiizden her an yeniden yazdigimiz, tutar-
I1 bir diinyanin 6ykiisiine ancak boyle sahip oldugumuzu biliriz.
Doganin karsisinda dil, bagkaldir1 da olabilir, boyun egis de.
Koélelik de olabilir efendilik de. Diinya okunmasi gereken bir metni
de andirabilir? Bu ytizden okumak biz bir kitabin bagina gegmeden
ok 6nce, hatta elimizde bir kitap yokken dahi durmaksizin siirdiir-
dagiimiiz, tekrarladigimiz bir etkinliktir. Ne kadar dogru bir
okuma yapip yapmadigimiz, dogru bir okumadan soz edilip edile-
meyecegi ise mechuldiir ¢iinkii belki de okumanin kendisi ¢oktan
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diinyanin, doganin, evrenin, daha da kétiisii tanrisal olanin digina
dismiis oldugumuzun isaretidir. Boyle olunca edebi metin de
tiyatro metni de dilin ikincil driinleri olarak kargimiza ¢ikar.
Dogadan farkli olarak onlarin gercekten ama gergekten okunmaya
ihtiyaglar1 vardir. Fakat nasil?

Artik giivenilir bir sesin (yazarn sesinin) kurdugu, reel diinya-
da da kargimiza ¢ikabilecek birtakim olaylarin, usuliince diizenlen-
mis, bir araya getirilmis, arzu uyandiran, pesi sira yol buldugumuz
bir hali degildir mesela bir roman. Karsitini, kendisini hi¢ anlama-
yacak, anlamasi miimkiin olmayacak, ¢aglar boyunca harmanlayip
duracak kargitini bekler yazar. Diigmanini arzular. Bir kez daha bir
mucize beklentisi. Hepimizin ayn1 Su¢ ve Ceza’yr okudugumuzun
tarihsel olarak higbir garantisi kalmamistir. Fakat yine de nasil
olursa olur finalde Raskolnikov herkes adina hep Sibirya’ya génde-
rilir. Ilk giinden beri hep ayni yere gitmistir. Mesele gidilecek yerin
Sibirya olup olmamasi degildir. Ne yazik ki, hangi Sibirya’ya gitti-
gini bilmiyor olmamizdir. Hangimizin Sibirya’smna? Ve nasil bir
Raskolnikov?

Dilin saibeli varhg: tutarli, degismez, belirgin hedeflere adan-
mus karakterlerin de tarih sahnesinden agir agr, birbiri ardina
cekilmesine sebep olur. Bir tiir zorunluluktur bu. Ciinkii tutarli
kisilik, dilin mutlak surette, eksiksizce isledigi, kesintisiz bir varlik-
tir. Dil onda hig¢bir hata yapmamustir. Hicbir hataya yer birakmaya-
cak sekilde gelismistir. Fakat oyleyse bu durumda olagan iistii
sekilde geneldir? Ne yazik. Karakter olmak i¢in 6zel olmak gerekir.
Boyle bir mitkemmellik sadece Nora’yl, Hamlet’i, Bagdat Hatun'u,
Peri’yi isaret etmez o zaman, ylizol¢limiiyle butiin karakteristik
ozellikleri kapsar. Yani bir kahraman dille kargilagir kargilagmaz
buharlagir, hiicrelerine ayrilir. Mekan ve zaman da 6yle. Nasil olur
da bir Cyrano de bergerac olunur? Macbet’ligin 6zii nedir? Kimdir
Oidipius? Daha dogrusu nedir Oidipus? Zilha nedir? Soru kim’lige
degil ne’lige yonelir.

Tipik bigimde Memed Baydur'un karakterleri umdugumuz
bi¢cimde konusmazlar. Dilin konusturdugu varliklardandirlar.
Tiyatral ve edebi derinliklerini boylelikle kazanirlar. Ciinki dilin
konusturdugu biri haline gelmis olmak goktan yok olmus olmak
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demektir fakat bu yokluk artik kitaptaki varligin isaretidir. Bir evre-
nin, i¢inde yasanan sosyal yapinn isaretidir. Bir bilin¢ esigidir
okyucuya sunulan. Bu yiizden goriiniirde, yiizeyde gesitli olaylar,
catigmalar, sozde karakterler, yoneligler, birtakim temalar, yan
temalar, mesaj, nerme falan vardir. Dipteyse bir dil haykirir durur.
Diinyanin bir dile gelisi haykirir. Bir yapit okunmayacaksa hig
okunmasin daha iyidir. Ciinkii dilin acayip sirlarin, diizliikte bulup
dugtiikleri ugurumun derinliklerinden digari, yiizeye, bu diinyaya
firlatanlar, -eger hala orada iseler- yine de sanatgilardur, felsefeciler-
dir, bir de okurlardir.

Yani okumak her zaman dile dair bir is ¢evirmektir. Yoksa,
mesela sirf macera igin, yasam deneyimi i¢in bu kadar agir yikin
altina girmenin liizumu olmayabilir. Bu iste bir tehlike, bir risk var-
dir. Tehlike dilin bulasici olmasidir. Zihnimizde, bize ragmen ken-
disini kurabilecek bir viriis olmasidur. Isterse ekranda Tom ve Jerry
oynasin ya da siyasetgiler konugsun. O halde sunu az ¢ok kesinle-
yebiliriz: okumak yalnizca okurun zihinsel islevi de degildir. Bu
paradoksa bagkalar1 da dahildir. Daha da kotiisii bizzat sistem
dahildir. Dilin kendi kendisi hakkinda konugmas: dahildir. Bir
sahitlik gibi. Neyse ki iki kisi asla yeterli gelmez. Bir ti¢tincii her
zaman ¢ikar gelir: Yorum vardur.

Simdiye dek sadece edebiyattan, onun da belli bir cereyanin-
dan, son derece sirl deginmelerle sozettik. Nihayetinde yazili
dili okumak s6yle ya da boyle biitiin edebi tiirleri, siiri kapsar.
Tiyatro metinlerinin de bu alana girdigine hig¢ siiphe yok.
Betimlemeye daha az yer vermesi, olaylarin sadece diyalog ile iler-
lemesi, 6zellikle cagdas metinlerin edebi s6z oyunlarina bagvurma-
masi hatta derli toplu, uzunca, bir retorik ile hazzimizin artacag
tiradlarin bile giiniimiizde tercih edilmemesi, iistelik kimsenin siir-
sel olmay1 aklindan bile gegirmiyor olmasi bu realiteyi degistirmez.
So6zkonusu okumaktir.

Okumak tek bagina var olmaz. Beraberinde bir dizi kavrami da
getirir ve aslinda sadece yazili dilin en sade anlamiyla okunmasinin
(mesela bir tabelanin) kapsamu bile ¢ok genistir. Dolayisiyla tiyat-
ro metninin (her anlamda) okunmasi onu edebiyatin bir alt dal
haline de getirmez. Bu yiizden tiyatro metni, okuma ediminden
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muaf da tutulamaz. Fakat bu konuda hep bir karisiklik olagelmis
gibi gozitkmektedir.

Oysa okumak demek, diger vecheler bir yana yapitin yorum-
lanmasi, alimlanmasi, elegtirilmesi ve ¢oziimlenmesi demektir.
Fakat tuhaf bicimde bu kavramlarin higbiri tiyatro sanati i¢in sanki
gecerli degilmis ve edebiyat, tiyatro sanatini, kendi i¢inde eritmek
istermis gibi koskoca bir disipline kars1 bir hassasiyet gelismistir.
Bunun bizim iilkemizdeki karsihg: artik neredeyse hicbir okurun,
okumay1 aklindan gegirmedigi sayisiz tiyatro metninin birkag on
yilda raflar1 el degdirilmeden doldurmasi olmustur. Saglam bir
edebiyat bilgisiyle donanmus elestirmenler bile s6zkonusu tiyatro
metni olunca bir adim geride durmay tercih etmistir.

Bu yaklagimin kaynagi hemen hemen su bakis agisidur:

“Dogrusu tiyatro edebiyattan ayr1 bir tiretim tarzina mensup-
tur ve kendi gorece 6zerk giigleri ve iligkileriyle tanimlanir. Tiyatro
metinleri, tiyatro tiretim tarzinin tarihsel dogasina bagh olarak
Edebi Uretim Tarzina mensup olabilir fakat tiyatronun edebiyat
i¢inde eritilmesi ideolojik bakimdan manidar bir kendine mal etme
girisimidir” 22

Bu acayipligin sonucu, 6nce metnin sonra tiyatro sanatinin ve
nihayet sanatgi ile alimlayanin en hafif tabirle okur-yazarhgmn dis1-
na itilmesidir. Ve bagibos ya da timiiyle kendi kendisine birakilan
biitiin sanatlarda olacag: gibi tiyatro sanati da uzun zaman ya igeri-
den evlenme ya da kiz kagirmayla soyunu siirdiirmeye caligmak
zorunda kalmigtir. Dolayisiyla ¢agdas tiyatronun —s6ziimona eles-
tirilen- metni “salt yorumlama arac1” olarak gormeye baglamasin-
dan ¢ok daha 6nce, metin zaten regeteye indirgenmis, evet okunan
fakat her tiir edebi giigten ayn tutularak okunan bir evrak halini
almugtur.

Bunda “edebiyat” soziinii “eski usul bir sey” olarak duymanin
pay1 da yok degildir. Edebiyatin degilse bile edebiyat elestirisinin
yavas yavas eskimeye basladig1 kabul edilebilir. Fakat tuhaf bi¢im-
de ilk kaynaklara, her seyin basladig1 o ilk gikis noktasina, 6rnegin
yapisalciliga, yapisokimciilige doniis de vardir. Elestiri, kendin-
den tiimiiyle vazgegmenin bir okuma geleneginden, dolayaisiyla o
eserlerin tiimiinden ve elbette sanatcilardan (kendilerine has

22. Terry Eagleton, 2009, 59
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yaratma tarzlarina gizlenmis varliklardan), ¢aglara ait belirgin 6zel-
liklerden vazge¢mek oldugunu bilir. Kolayca vazgecilebilecek bir
mirastan s6zetmiyoruz. Ciinkii ne bir kisiye ne gruba hatta ne de
tek bir uygarhga aittir. Insanhigin farkl yiizlerinden pek ¢ogunu
kapsayan bir aygittir. Bu yiizden edebiyat elestirisi belki de hig
6lmeyecek, daima muhafaza edilecektir:

Eski halk danslar1 gibi edebiyat eserlerini ¢6ziimleme sanatinin
da tarihe karigmasina az kaldi. Neitzsche’nin yavas okuma dedigi
koca bir gelenek hi¢bir iz birakmadan unutulma tehlikesiyle kars:
karsiya. (... ) Mesele su ki edebi metinlerin dillerine kars1 bir mik-
tar hassasiyet gelistirmeden bu metinler {izerine siyasi ya da
kuramsal sorular soramayiz. 23

T. Eagleton edebiyat elestirisi dediginde, anlati, olay orgiisi,
karakter, edebi dil, kurgunun dogasi, elestirel yorumun sorunlari,
okurun rolii ve deger yargilari ile, arka plan, diyalog, atmosfer, sem-
bolizm, tasvir, fikir, karakter derinligi gibi anlat1 6zelliklerini kaste-
der. Kulaga oldukga tamidik geliyor. Standart dramaturginin termi-
nolojisi de benzer kavramlar igerir ¢tinkii.

Fark su ki, dramaturgi tiim bunlari, ironik bir ifadeyle soyleye-
cek olursak sayet “metni okumadan” yapmaya kalkisir. Edebiyat
ise en yalin anlamiyla okumanin arag olarak benimsenmesi, kabul
edilmesi zorunlulugudur. Her tiir musibetin altindan okuyarak
(¢Oziimleyerek ve yorumlayarak) kalkmaktir. Izlenmemis degil,
aksine okunmamis metin “yoktur”. Ustelik buna senaryolar da
dahildir. Tiyatro metni, sahnelenmeden ¢ok daha 6nce bagka
disiplinlerin —6rnegin edebiyatin- ilgi alanina da girerse ancak
okunmasi miimkiin olacak gibi gézitkmektedir. Bu yiizden diyelim
ki Necip Fazil't alip oyunlar1 birakamayiz. Fakat 6rnekler aksini
gosterir. En iyi ihtimalle siirleri sairler, oyunlar tiyatrocular alir,
Necip Fazil sadece ideolojik bir kimlik olarak kalir. Ve daha nicele-
ri. Boylece enterasan sekilde dilin iriinii olmayan, hicbir sekilde
dili ima etmeyen sanat yapitlar1 dogabilir. Ki hemen hemen imkéan-
sizdir. Tmiiniin miisebbibi sistematik bir elestiri noksanligidir.
Cunkii okumak daha genis, profesyonel anlamda bizzat elestiridir.
Sadece elegtiridir.

23. TerryEagleton, 2015, 9
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4.2. GOZ ICIN OKUMAK

Zihnin bir islevi olarak “okumak” her zaman ilgi gekici olmus-
tur. Baslangicta okumak fizyoloji yani G6z'diir. Goziin bir organ
olarak biiyiileyici, kavranmasi zor ama yine de giivenilir giicii 6nce
bilgi edinme yolunda iyice belirginlesir fakat tam da o noktada
yeniden karmagiklasir, ¢oziillemez bir hal alir. “Cicero en keskin
duyumuz gérme duyusudur diye yazmustir. Aziz Augustinus gozleri-
mizi diinyanin giris kapisi olarak 6nce évmiis sonra da lanetlemistir,
Aquino’lu Aziz Tommaso gérmeyi bilgi edinmemizi saglayan duyu-
larin en biyiigii olarak tanimlar. (...) M.O S. yiizyilda Empedokles
gozii, etrafta akan derin sular tutan ancak igerideki alevlerin disar1
gecmesine izin veren ince zarlar ve zarif kumaglarla atesi tutsak eden
Afrodit’ten dogma olarak tanimlar. ( ...) Bir yiiz yil sonra Epikuros
bu alevleri nesnelerin yiizeylerinden gozlerimize dogru akan ince
atom tabakalar olarak diisiinecektir.” (Alberto Manguel, 2013,44-
45) Fakat Epikuros'un ¢agdag: Eukleides’in savi iginlarin “bakanin
goziinden nesnelere dogru” yoneldigidir. Aristoteles ise,
“Gozlemlenen nesnenin niteliklerinin gézlemcinin goziine havadan
gecerek ulastiginy,” soyler. “Boylece goze ulasan dagin gergek
boyutlar1 degil goreceli boyutlar: ve dagin bi¢imi”dir.24

Ne var ki bu savlarin hi¢biri gozii, gormek duyusunu ve okuma-
y1 agiklamaya heniiz yeterli gelmeyecektir. Sonucu 6nceden soyle-
mekte sakinca yok: okumanin nasil gergeklestigi bugiin hala gize-
mini korur. Fakat siireg onun karmagik dogasi hakkinda ipuglariy-
la doludur ve sirf bu sebeple bile hatirlanmaya deger.

Alberto Manguel, Okumanin Tarihi adli kitabinda giinimiiziin
norolingtistik ¢aligmalari, beyin ile dil arasindaki baglantilar istii-
ne aragtirmalarin Avrupa’da Ibnii-] Heysem’den hemen hemen
sekiz buguk yiizyll kadar sonra 1865’te, iki Fransiz bilim adamu:
Michel Dax ve Paul Broca ile bagladigini séyler.

M.Dax ve P.Broca’nin ¢aligmasini izleyen bir dizi ¢aligma Prof.
Andre Roch Lecours’un farkli konusma bozukluklarindan muzda-
rip hastalar tizerinde yaptig1 gozlemler, Emil Java'nin “gozlerimizin
sayfada sigrayarak” dolastigini fark etmesi, Dr. Oliver Sack’m “séz-

24. Alberto Manguel, 2013, 45



74

ciiklerin sozciik diizeyinde kavranmasindan ok &te seyler gerek-
tirdigi” tespiti ile gelismis, Dr. Merlin C. Wittrock'un 1980’lerde
“okumanin tek bir anlamin dogru oldugu monolotik bir eylem ol-
madiy, tersine okurun, dil kurallarinin ¢gergevesi iginde bir ya da
birden fazla anlamin disiplinli bir sekilde ingaa etme ¢abasini yan-
sitan tretici bir eylem oldugu”2® agiklamasi ile bugiine kadar ger-
ceklestirilen biitiin ¢aligmalari kapsayan az ¢ok ortak bir kaniya
ulagmugtur.

Yine de temelde bir ayrim varligini korur. Kimi bilim adamlar1
i¢in (6rnegin Dr. Merlin C. Wittrock) okumak, “tuhaf ya da karga-
sal1” bir olgu degildir. Ne var ki aragtirmacilarin bir ¢ogu “okuma-
nin disiinmek kadar karmagik” bir eylem olduguna inanmak-
tadir.26 Bizim bakig agimiz da az ¢ok bu ikinci tespit ile ortiigiir.
Okumak, distinmek kadar karmagik bir eylem olmak bir yana
zihinde bir tiir diginme reaksiyonu, yansimasi yaratir. Bunu da i¢
sesin yerine gegerek yapar. Boylelikle zihin disaridan gelen bir
“dustince zinciri” , “disiince akigi” ile kargilagir. Ses, saf diigiince
olarak, yani bir bakima okuru da yazar da bertaraf ederek zihne
yerlesir. Kendi kendisi tizerine igleyen bir yapidir o artik. Sadece
kendisi olan disiince, saf dildir. Bakis1 andiran saydam bir gecis
gibi. Tipki gormek gibi...

Gorme duyusuna, giderek beyin-dil iliskisine dair ¢aligmalarin,
tutarli bir metod tagimas: bakimindan ilkini Arap fizik¢i, matema-
tiki ve filozof Ibnii-l Heysem'in gerceklestirdigi goriiliir. Onlara
modern anlamda bilimsel niteligini kazandiran da Ibnii-l
Heysem'in ¢aligmalaridir.

Heysem’den 6nce gormek duyusu héld metafizik niteligini
korur. Fakat “gormek” bir bakima okumanin giris kapisidir. Yazi,
kayit sistemi olmaktan ¢ikip anlatinin dilini de kapsayabilecek
denli inceldiginde, yani yazi ile bir masali, bir riiyays, karsilikls
konusmay1 aktarabilecek seviyeye ulastigimizda once ses sonra da
g6z i¢in var olmugtur. Okumak dis sesten i¢ sese dogru evrilmistir.

Dolayisiyla optik alaninda gelisme kaydetmeden goze, beyne

25. Alberto Manguel, 2013, 4
26. Sozkonusu bilim adamlarinin ¢alismalarina atif i¢in: aktaran, A. Manguel,
2013
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ve nihayet dile (sese) ulasmanin olana@ yoktur. Bu agidan gz bir
anlamda beyin nihayet zihnin kendisi demektir. Ve g6z oylesine
transendental bir yapidir ki hakkinda bildigimiz her seyi yutarken
bilmediklerimizi disar1 verir. Bilinmezligi ile sonsuzdur. Boylece
gormek / goz ile okumak, kutsal, agkin bir armagan ise bu armaga-
nin sirrn ilk aganlardan biri Heysem’dir, G6z, onunla her gori-
sun, okuyusun gizli eslik¢isi oldugunu kanitlamig, metafizik niteli-
ginden gegici bir siire igin siyrilmig fakat belki de daha muammali
bir alana yerlesmistir.

Biyografisi hakkinda c¢esitli belirsizlikler olmakla birlikte
Heysem’in 354 yili civarinda dogdugu ve Basra’li oldugu bilinir.
“Bat1 diinyasinda Alhazen, Alhacen, Avenetan ya da Avennathan
adlariyla da taninan filozofun “Gergegi bulmak igin duyu verilerin-
den hareket ederek akli bilgiye ulastigi, daha sonra Aristo kiilliyat:
tuzerinde galisarak ilmi formasyon kazandig, 6zellikle matematik,
fizik ve metafizik alaninda yogunlastigi” da bilinmektedir. Fakat
“Matematik ve astronomiyle ilgili aragtirmalarindan 6nce optik
alanindaki ¢aligmalariyla 6nemsenen Heysem'in 6zellikle bu alan-
da iinlendigi “Ilk¢ag’dan XVIL. yiizyila kadar optigin en nemli sah-
siyeti olarak” kabul gordiigii de malumdur.

Heysem'’in ¢alismalarini “Kitabii’l-Menazir’da ve diger yazila-
rinda daha detayli olarak bulmak olasidir. “Matematiksel analizle
olgunun fiziksel boyutunu isin icine katarak” gerceklestirdigi
deneyler” ile “is1g1n dogrusal yayilimi, golgenin 6zellikleri, karanlik
oda, gok kusagi ve halenin olusumu, yansima ve kirilma gibi pek
cok temel optik olgu” ortaya koymustur ki, daha o tarihte bu kesin-
lemelerle gormenin (bizim i¢in okumanin) neredeyse alfabesini
tamamlamug sayilir.

Ne var ki asil 6nemli olan sudur, ¢aglar boyunca iki zit goriis,
“gormenin nesneden goze dogru mu yoksa gézden nesneye dogru
mu” gergeklestigi belirsizligi nihayet sonlanmigtir. Bu bizi sonunda
okumaya ulastiracak ilk basamagin gecildigi anlamina gelir.

Gegmigte, farkli zamanlarda Eukleides ve Yunanl doktor
Galenos gorme duyumunu, géziin disar1 yaydig: bir tiir “g6z 151n1”
, “gorsel ruh” ile agiklamustir. Yalniz Aristoteles aksini iddia ederek
vasf1 goze yiiklemistir. Ancak onun gérme duyusunu kavrayisinda
da nesnenin big¢imine ve rengine biiriinen, béylelikle gorebilen
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—siradigi- bir organin tasviri vardir.

Ortagag bilginleri iki temel ama ayni zamanda zit goriis arasin-
da (Aristoteles ve Galenos arasinda) bir hiyerarsi kurarak sorunu
¢ozmeye caligmiglardir. Iste Heysem bu bakimdan, “yanhsliklarina
ragmen kullanilan, 6nceden ileri stiriilmis tezlerin ¢uriitilmesini”
saglayarak muazzam bir is basarmistir. Gormeye dair 6ncelikle, 151-
gin gozden ¢iktigini savunan “gézisin kuramini” yikmis, “ 15181
nesneden geldigi”, gérmenin hem fiziksel hem de nesneden goze
ulasan 1ginlar aracihigryla gergeklestigi” tezini gelistirmis ve bir yan-
dan Aristoteles’in kismi 6ngériisiinii hakli gikartirken bir yandan
da onu kat kat agmigtir. 27

Gorme duyusunun sonradan optik biliminin temellerini olus-
turacak sekilde sistematize edilmesi gergekten de baslangigta felse-
feden bagimsiz sekilde ele alinmasiyla miimkiin olmug gériinmek-
tedir. Bu sayede ilk kez “radikal bi¢cimde salt duyum ile alg1 arasin-
daki” 28 fark ortaya ¢ikmus, ¢iplak goziin gordikleri ile zihinde ger-
ceklesenler birbirinden ayrilmugtir.

Ne var ki higbiri okuma edimini izah etmeye, nasil okudugu-
muzu-okuyabildigimizi a¢iklamaya tam olarak yetmez. Az sey bil-
digimizi soylemek i¢in dahi epeyce beklememiz gerekecektir. Ve
nihayetinde okumak, okumanin etkisi hep metafizik bir yan barin-
diracaktir.

Yine de artik optik bilgisine yaklagmis olmanin sonuglari,
dolayli yollardan tarih sahnesinde yerini hemen aliverir. Bu biiyii-
leyici igleyis farkli sekillerde, bilimsel disiplinlerden baglayarak
siire, edebiyata kadar bir dizi alana siiratle yerlesir. Oyle ki giinii-
miizde bile, 151¢1n hala biiyiileyici bir bilinmezlikte oldugu o giinle-
re dair ilk imgeler anlatilarda siklikla kullanilir.

Bir imge, bir metafor, ifade edilemez kuvvetteki seylerin bir ifade
araci olarak “1s1k”, “ruhsal 151k”, “tanrisal 151k”, “meleklerin yaydig:
1siklar”, “hareler”, “iginden kutsal varliklarin dogdugu aydinliklar”,
“kararip yok olan kétiiler”, “parildayan, bir cevher-miicevher gibi
etrafini aydinlatan doga tistii varliklar”, “yansiyan, ¢ogalan savkl iyi-
likler”, “safligin berrak pariltisi” her yandadir artik:

27. Heysem ile ilgili genel bilgi ve tirnak igi ifadeler igin: H. Gazi Topdemir, Islam
Ans. vol: 21, 83-84, Ibnii'l-Heysem
28. Alberto Manguel, 2013, 50
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Cennet’in tamaminda temel bir 6ge olan bir arac1 eksiksiz bir
6ge olarak kullanmaktadir. Bagka tirlii agiklamasi olanaksiz olan
kutsal gizler 151k terimleriyle temsil edilir. Bu teolojik ve mistik
gelenekle birebir 6rtiismektedir. Dolayisiyla en giig felsefi kavram-
lar bile optik 6rneklerle dile getirilmelidir. Dante’yi bu secime
gotiren seyin donemin bitiin ilahiyat ve fizik literatiirii oldugu
gozoniinde bulundurulmalidir. Optik bilimini konu alan Arapga
incelemeler Batr'ya ulagali yirmi-otuz yil olmustu. 29

Kisisel yagantimizda hepimiz okuma-yazmanin farkli agamala-
rinda olan kisilerle karsilasmisizdir. Milyarlarca insan1 diistiindag-
miizde okuyup-yazmak ¢agdas diinyanin zorunlu bir yasas: olarak
goriinse de gergegin hig de 6yle olmadigini, giiniimiizde 6zellikle
savas, kitlik, yoksulluk gibi sebeplerle go¢ etmek zorunda kalan ve
ani kiltiirel degisime maruz kalan milyonlarin birakin okuyup yaz-
may1 neredeyse tiimiiyle “lisansiz” kalarak hayatlarini siirdiirdiikle-
rini de gozlemleriz.

Bir bagka boyut daha vardir: tarih boyunca “dil savaglar1” en az
diger savaslar kadar siddetli gerceklesmis ve daha uzun stirmiistiir.
Bir kiiltiirti yok etmenin biricik yolu eminiz ki, o dili gizli ya da agik
bicimde engellemekten gecer. Fakat sozlii dili degil yalnizca. Ozel-
likle yazihi dili. S6zlii dilden ibaret bir lisan giiniimiize dek ulagmus
bile olsa bugiinden itibaren 6lii sayilabilir. Ciinki ¢ok ge¢meden o
da tiikkenecektir. Bu yiizden genis kitlelerin, kiiltiirlerin, sozli-yazi-
Ii dil birikiminin isaret ettigi esas mesele dilin kullanim araglan
oldugu kadar okumak ve yazmaktir.

Bu ytizden Modern devletler belli bir egitim seviyesini tuttur-
mak zorundadir. Bunu idare etmekle yiikiimlii olduklar: kitleyi
yonetecek araglardan mahrum kalmamak i¢in yaparlar. Egitimin
zorunlulugu gergek bir zorunluluktur sahiden. Fakat yine de bu,
her iilkede okur-yazarlik dagiliminin ayni orani tutturdugu anlam-
na gelmez. Eger sadece tabelalar ile otobiis istikametlerini okuyan
on milyon vatandas istiyorsaniz ne ala. Ne var ki onlara vergi
beyannamesi doldurtmak, dilekge yazdirmak ya da giinlik tuttur-
mak olanaksiz hale gelecektir. Bunlar yapabilenler ise pek ala ede-
biyata, siire pek istekli olmayabilir. Hepsini yapabildigi halde yaza-
mayacak olanlar da vardir: basit bir kompozisyon, bir 6zge¢mis,

29. Umberto Eco, 2013, 78
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kiciik bir deneme ya da 6ykiciik...?

Yine de okumak, tizerinde durdugumuz asil siradis1 6ziini kit-
lelerin bu degisken seviye farkinda degil tek tek bireylerde apagik
gosterir:

Okuma-yazma bilmeyenler vardir, hi¢ yazamayanlar vardur, dili
akic1 bicimde konusan, ¢ok az okuyan fakat hi¢ yazamayanlar var-
dir, yabanci bir dili ¢ok iyi okuyan fakat konusamayanlar vardur,
birkag dilde birden okuyup, yazip, konusabilenler, bagka dillere
ana dilleri seviyesinde hakim olanlar, bagka bir dilde edebi eser iire-
tebilenler, siir yazabilenler, ikinci bir dili sadece giinlitk konusma
diizeyinde konusup hi¢ okuyup yazamayanlar vs... Fakat su yok-
tur ve goriinen o ki hi¢ olmamugtir: yazabildigi halde okuyamayan-
lar. Ciinkii okumak yazmaktan 6nce gelir.

Beynin sol lobu (bazi kisilerde tersi de olabilir ya da kaza, has-
talik vb. sebeplerle beyin sag lop tizerinden kendini yeniden
diizenleyebilir) genetik olarak kodlama ve ¢ézme kabiliyetine
sahiptir. Yani kisi dogdugunda, ileride okuyup-yazmasini saglaya-
cak karmagik mekanizma ile donanmis durumdadir.39 Ne var ki bu
donanimin devreye girmesi yine de bir zorunluluk arz eder, bireyin
dil ile, onun kod sistemi ile kargilagmas gerekir.

Bunun higbir diizeyde gerceklesmemesi acik ki miimkiin degil-
dir. Kisi her kogulda dil kodu ile kargilagir fakat yazis1 olmayan ya
da bizim aligkin oldugumuz tarzda yazili dil sistemi kullanmayan
kiltirlerin de oldugu iddia edilmektedir. Ne var ki onlar bile bir
tiir kodlama sistemine sahiptir. Ornegin Inka devleti ekonomik,
biirokratik ve hukuksal anlamda iyi 6rgiitlenmis bir devlet olmasi-
na ragmen bildigimiz anlamda bir yaz1 sistemine sahip degildi. Inka
yazist Quipu (Khipu), sinirli sayida kullanicisi olan bir tiir kayat sis-
temi idi.

Yazi ilk bakista bir tiir dokuma, 6rgii izlenimi uyandiran boyalh
iplerin tizerine iglenirdi. Bagka bir ifadeyle daha baslangicta o boyal:
iplerin kendisiydi ve anlamla doluydu. Yaz1 govdesi, ana hatt1 olus-
turan kalin bir iplik ve ondan ¢ikan ince iplikgiklerden oluguyor, ince
iplik¢iklerden ikincil iplikgikler ¢ikiyor ve tizerilerinde degisik say1-
larda, farkli diigiimler bulunuyordu. Ana iplik, farkli bigimlerde 6riil-
miis, degisik renklerden meydana geldiginden yaz1 heniiz yazilmaya

30. Alberto Manguel, 2013,56
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baslanmadan 6nce ana ipligin katlanis, boyanis ve oriilis 6zelligi ile
(yani heniiz hammadde iken) kodlanmis oluyordu.

Bildigimiz kadaryla bu ikili kod sistemi giiniimiizde de bilgisa-
yarlarda kullanilmaktadir. Dolayisiyla yazisiz oldugu distiniilen
Inka medeniyetinin yaz: sistemi bile gercekten de bizim anladig-
muz anlamda higbir yaziyla kiyaslanamayacak kadar farkl olmasina
ragmen tam da anladigimiz anlamda bir okumaya elverigli idi. Hem
de ti¢ boyutlu olarak. Ciinkii ister Latin alfabesinin harfleri isterse
ideogramlar olsun tek boyutludur. Kégida, parsémene, tomara ya
da tabletlere cizilmiglerdir sadece.

Dolayisiyla okuma-yazma bilmese de kisi kullanmadigi-kullana-
madigy, tuhaf bir yetenegi her zaman i¢inde, gévdesinin derinlikle-
rinde tagir ve bunun sonraki nesillere aktarilmasinda araci rolii oyna-
maya devam eder. Bir anlamda buna yazgihdir: “Okumay1 bilmeden
daha 6niimiize agilmus tek bir sayfa gormeden bile okumaya hazir
oldugumuz distincesi bizi geriye, bir seyi gormeden 6nce de bilginin
i¢imizde oldugu yolundaki Platoncu diisiinceye gotiiriir.” 31

Yazginin sanki bir isaretiymis gibi, yaziya dair belirgin ilk
orneklerinin bir magara duvarlarinda bulunmasi belki de bize hog
bir tesadiiften daha fazlasini sdylemektedir. Ve bu fisilt1 beklenti-
mizin aksine dili de yaziy1 da yiiceltmez. Aksine okumanin basit bir
mekanigi bile dili sarsmakla kalmaz yerle bir eder. Elimizde kalan
heniiz ¢6ziilmemis tanrisal bir yetenek ile diipediiz ev yapimu bir
corektir. Yiice agizlarimizla binlerce yildir ayni ¢oregi geveleyip
dururuz.

Iste simdi basa donebiliriz.

Okuyorum:

“Saat dokuzda, Varietes Tiyatrosu'nun salonu heniiz bostu.
Balkonda, orkestranin arkasindaki yerlerde lambalari yar1 yakilmug
avizenin los aydinliginda, nar ¢igegi rengi, kadife kapli koltuklarin
arasinda kaybolmus birkag kisi beklesiyorlardi. Kocaman kirmizi
bir leke gibi duran perde karanhklara gomilmustii. Sahneden en
ufak bir giiriiltii bile gelmiyordu. On kisimdaki igiklar yanmryordu,
calgicilarin sehpalari da karmakarigik bir haldeydi.”

Nihayet, biraz da olsa, artik kederli bir paragraftir bu.

31. Alberto Manguel, 2013,52
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4.3. ZIHIN iICIN OKUMAK

Cok kiigiik bir hareketle, kisa bir dokunugla metnin
degisiveren baglami belki her okumay1 biraz kederli ve boyle
olmakla da biraz ge¢misin, yitirilmis bir zamanin parcasi yapar.
Keder, okumanin —tipki goz gibi- gizli eslikgisi midir? Oyleyse bile
gorisimiizii karartacak, duygumuzu ve zihnimizi bulandiracak
daha tehlikeli seyler de vardir giiniimiizde. Bir doymusluk, anlama
doymuslugun, anlamla dolu olmanin gergin atlasi, artik hi¢bir
soziin islemez, isleyemez oldugu o esikte, ciimleler zihnimizde
sabun kopiikleri gibi kayip giderken durup sadece gegislerinle-
rindeki patirtiy: isitmek zorunda kaligimiz...

O halde, gercekte “saf bir okuyus” nasil olamiyor ise “saf bir
yazis” da olamaz diyebiliriz. Yazmak edimi her zaman birtakim
okumalarla kesilir. Kendi kendini okumak da buna dahildir. O da
bir tiir “okumadir” ve ister istemez yiizey degistirmeyi —ytizeyler
arasinda gidip gelmeyi- zorunlu kilar. Bir tir paradoks gibi
goziikiiyor. Ozellikle bagkasini okurken. Yazmaya getigini ayird
etmek, Omir boyu hi¢ yazmamis olanda dahi, duyumlarin
isleyiginin ayirdina varmak, tekrarlanmak istenen, bir tiir kuvvetli
arzu uyandirtyor olmalidir ki okumak/yazmak da bir tir baghilik
yaratir.

Oyleyse, yazmak edimini salt parmaklarin eylemine, okumay:
gozlerin bir ayna islevine indirgemeyeceksek ayni kaynaga
yerlestiklerini, bir 6l¢tide aynilagtiklarini da varsayabiliriz. Yine de
bu, yiizey, sinir, kaynak, kaynagsmak, aynilagsmak vb. kavramlara
ragmen fizyolojik bakis agisidir ve temelde zihnin belli edimler i¢in
ayn1 mekanizmalar1 devreye soktugu, ayni islemleri gerceklestir-
digi savina dayanir. Biyolojiden uzaklagmak i¢in hem mekan hem
varligin kendisi gibi duran o seyi isaret etmek gerekir: Belki bir
sestir o. I¢ Ses. I¢ sesimiz i¢in yazmak ve okumak arasinda fark
yoktur. Ciinkii bunu ayird edecek organlara sahip degildir. Kendisi
olarak son ana dek akar durur. Yine de bu derece benzerlik ancak
farklilikla méimkiindiir.

I¢ ses bir dlciide gayri-sahsidir. Béylece kargihkli “konusmayr”
da andirir. Ona konugmay1 astiran sey entelektiiel giiciimiiz
olmalidir. Ancak bu yolla sahsilegir. Fakat “konugma” her sekilde
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gerceklesebilir: Bu bir tir toplumsal homurtu, zamanin
goriintiileri ve kuvvetli aktarimlar (bellek) arasinda siiriip gider.
Ses, anlagilir-agik segik bir konusma olarak akmiyorken dahi bizi
hala okuma/yazma sinirinda bir tutan daha olmahdir ki zekanin
kendi kendisi tzerine ¢aligmasina elverisli duzlikte, iceride
“hayatta kalmamiza” olanak vardur.

I¢ Ses’in iste bu sahsi tonu, denizin dalga sesleri gibi degil, hig
duyulmamus fakat varligi su gotiirmez “kendisi” olarak yasar.

Derinlerden, ¢ok dipten gelen o ugultu ise kulak’tir sadece, Ses
degil. Kulak duyulmustur. Biyolojiden —arzudan- tam bir kopus
zor gozitkmektedir.

Nihayet tam su anda, boyle bir seyler yazmay: disiinmiis
olmam, onu, zihnimde yazilip yazilmadigin1 6nemsemeyen bir tiir
I¢ Ses ile siirdiirmem (okumam) veya sayet bildik manada
okunuyor isem halihazirda zaten yazilmug, harflere donustirilmus
olmam keza g6z araciligryla “yaziyorum” hissini uyandirmam (vb.)
bu, benim hakiki vatanimi Ses yapar. Hayatta kalmak isteyen i¢ ses.
Govde degil. Ciinkii tiimiiyle govdeye yerlesmek arzuyu (kendini)
sonsuza kadar oldirecektir. Arzunun siddeti sahsidir.

Burada entelektiiel giiciin, sahsi sesin “hayatta kalmak”
agisindan avantaji dikkate deger olmalidir ¢iinkii i¢ sesin akig aglar
karmasgik olabilir ve o her seyi kapsayabilir: biitiin yonleri ve biitiin
derinlik derecelerini. Nasil ki bir kitap, hicbir kitap bagtan sona diiz
bir ¢izgi halinde akmazsa, akamazsa ve yle diiz bir ¢izgi halinde
distinilip yazilamazsa. Ag da tek yone dogru, tek sira halinde
degildir, en azindan hig 6yle olmamistir. Okumak béylece, bir nevi
hayatin biitiin yonlerini ve canhi duyumun her halini kapsayacaktir.

-Proust da okumanin, karsilikli konusmay: astigini, “bir bagka
digiinceyi edinigimiz” olarak ele alir:

“...okuma insanlarin en bilgesiyle bile olsa bir konusmaya
indirgenemez, bir kitapla bir dost arasindaki asil farklilik
bilgeliklerinin biuyiiklugiindeki farklilik degil onlarla iletisim
kurma bi¢imidir, okuma, konusmanin tersine yalnizligimizi
strdiiriirken yani yalnizken sahip olunan ve konugunca ¢abucak
dagilan entelektiiel giigten yararlanmaya devam ederek, esinlere
actk olmaya ve zekdnin kendi kendisi tizerindeki ¢aligmasini
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bitiiniiyle verimli kilmaya devam ederek her birimizin 6énceden
iletilmis bir bagka diistinceyi edinmesidir.” 32

Bununla birlikte konugma eklemlenmis pek ¢ok sesle, tek bir
sese ¢ogaltilabilir. Iste simdi ona Proust da dahildir. Baz
homurtular, goriintiller ve bildik ve unutulmus bazi isimler de
dahildir. Ses, isimleri (diger sesleri) igeride belirgin bigimde
duyulur kilmig ve artik sonsuza dek kendisinin yapmustir. Fakat
kendisinin olan giderek “kendisi”olacaktir. O ancak boyle varhk
bulacak ve entelektiiel giice kavusacaktr.

Onun (sesin) bagimsiz-kdksiiz (toplumsal olmayan) bir giicii
de olabiliyorsa sayet kendine 6zgii bir ¢alisma prensibine sahip
olmasiyla agiklanabilir gozilkmektedir. Yoksa hicbir sey, birey ya
da toplum Ses’in zihindeki ton gesitliligini, bagimsizigini, kendi
olusunu, dogalligin1 saglamaya yeterli gelmez. Kald1 ki “bir sey”
~her ne ise- hep kendinden daha fazlasidir. Ongoriillemez olandur.
Hayatta kalmak da oyle. Bir dilin, hayatin ya da metnin icinde
hayatta kalmak... Ses de kendinden daha fazlasidir. Sayisiz,
ongorilemez bagdir. Bize baghdir, canhihktir. Bu yiizden:

Metnin iginde hayatta kalmay1 isteriz. Bir yasam dongiisi
tekrar1 yapmak. Beckett’in, Cehov'un, Atay’in, Proust’un,
Mahfuz'un tonuyla ¢ogalmis canl sesin, onlari timiiyle geride
birakarak, vazgecerek, mirilt: halinde akmasini. Fakat bu, eskiden
beri, her zaman miimkiin olmaz. Yasantida da miimkiin olamadig
gibi. Yine de onarilabilir bir kusurdur ¢iinkii metnin, okumanin,
okurun bir tiir zayif yorumunu isaret eder: Bu yorum, bazen insan
disiplinlerinin, canhiligi kurmakla yiukimli disiplinlerin aym
zamanda onu yikmayla da gorevli oldugunu hatirlamamizi saglar.

“Kolay bir hayat kadar tiksindirici olan insan eliyle 6limdiir.
Opysa ikisine de benzeyen, onlar1 ¢agiran sesler, vardir. Canliigin
bir bir i¢ ses olarak, her seyi kendinin yaparak mirildanmakta
oldugunun farkinda degillerdir. Onlara koétii seslerdir denemez
ciinkii edebi kotilik, estetik bir degerlendirmenin konusu olur.
Biz ise o6lumciil olandan, ebedi kotulikten, i¢imizdeki Ses’i
susturandan s6z ediyoruz.

Bir metni estetikle degil yasamla tartarak, boyle olarak ahlaki
olana baglaniyoruz énce. Olgiiniin estetik olmamas: tesbiti

32. Marcel Proust, 2013, 30
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giiglestirmez. Tersine estetik 6l¢ii yasamdan zayiftir. Neyse ki hata
yapar ve degisir ve tiikenir. Biz gizlenmis, ortaya sacilmasi,
bulunup ortaya gikartilmas1 gereken, gizli-kotii seslerden soz
etmiyoruz. Hepimizin bildiklerinden, yasantilara (i¢ seslerimizin
canli akigina) kastedenlerden so6z ediyoruz. Ondan da séz
etmiyoruz: ses susarsa hayatta kalamayabilecegimizden so6z
ediyoruz. Oliimiin insan eliyle sunulus tarzlar arasinda bir segim
yapiyoruz ve eleyebileceklerimizi eliyoruz. Cunkia olimin bu
tiretilmis-yapay sunulusundan, aslinda sosyal hayat iginde tiretilen
metodik, geleneksel, kurumsal 6liimiin sesinden tiksiniyoruz:

Metinlerden ya da bazi sozciiklerden, ifade tarzlarindan,
edebiyat ya da tiyatrodan, sanattan ahlaki tutuma ulagmayz,
begeniyi tartismaya dahil etmeden saghyoruz. Bir yapitin canh
sesimize eklenen sesiyle hayatta kalmaya devam ettigimizi
soyliiyoruz boylece.

Cunki ilk sesin, i¢gimizde canli oldugunu, bize Hayatta Kal!
dedigini, bizi boyle ¢agirdigini, estetigin 6nce topyekiin canlilik
talebi oldugunu duyuyoruz. Sahsi ile gayri-sahsinin kesisimi,
arzuyu veren ile arzunun siddetinin kesigsimi. I¢ Ses, orada da
akabildigine gore bu okumanin yaziyla, tiim duyularla bir akisidur.
Sanattir.”

Fakat bir okuma etigi olabilir mi? Biitiin zihinlere sizan...

Kendi i¢ sesimizi isitmemize yetecek kadar sessizlikte bir okur,
belirsiz bir yerde, belirsiz bir zamanda ve tam da simdi, burada
soOyle disiinebilir,

- Hayatta kalma dongiimiizii her yerde tamamlamak,
tekrarlamak istiyoruz. Bunun ne edebi tarzlar ne de tiirlerle iligkisi
var. Canli olani, canlihg aramamizla iligkisi var. Onu sanatta
buldugumuzda aliyoruz, hayatta buldugumuzda aliyoruz. Ciinkii
mesela Charles Dickens okurken de vurulabilecegimizi, sadece
govdeye, bagkasinin degsifre edilmesi gereken sesi olarak yerlesmis
hi¢bir okumanin (kitap gelik bir zirhla dahi kaph olsa) bir kisiyi
zihnen yikilmaktan korumaya yetmeyecegini, tableti araladi-
gimizda, artik hemen, istedigimiz an gorebildigimiz Afganistan-
Pakistan daglik bolgesine bakarak uzun uzun disiinebiliyoruz.
Tartabiliyoruz. Okumay: deneyime indirgeyip sirf canlilis
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kiiciimsedigi icin, deneyimi (canli yasantiy1 da) kitaptan bir
tahayyiile indirgedigi icin bazi tavsiyelerin en bastan ahlaki
olmadigini varsayiyor, belki sessizce okumay1 degil ama okuyarak
sessizlesmeyi geride, tarihin iginde, giir seslerin, tarzlarin,
tsluplarin bagnaz savas alaninda birakiyoruz... Cinki hayat
okumaya eslik eder. Ses her yere sizar...

Bu ve benzeri seyler... Okurun aklindan gegebilir. Ya da sahici
bir hayranlikla taziya binip, bir vikont ile evlenmeyi kitaplardan
6grenen birini hayal edebilir. O birinin nasil okudugunu anlamaya
caligabilir. Bu onda seving yaratacaktir. Kitap okuyan birini okuyan
biri olmak disiincesi biiyiileyicidir. Fakat ayn1 zamanda baktig
yeri yazan birini yazan birini yazmak da ilham vericidir. Yine de asil
inanilmaz olan edebiyatta bu iki bakisin, ta ki geri doniip,
tekrardan kendini gormeye baglayacag: o noktaya ulagincaya dek
ileriyi gormeye devam edebilmesidir. Buna karsin hatiralarimiz
hala her seyin, sessiz bir karanlikta, karmakarigik bagladig: tizerine
midir?

“Saat dokuzda, Varietes Tiyatrosu'nun salonu heniiz bostu.
Balkonda, orkestranin arkasindaki yerlerde lambalar1 yar1 yakilmig
avizenin los aydinliginda, nar gigegi rengi, kadife kapli koltuklarin
arasinda kaybolmus birkag kisi beklegiyorlardi. Kocaman kirmizi
bir leke gibi duran perde karanlhklara gomiilmistii. Sahneden en
ufak bir giiriiltii bile gelmiyordu. On kisimdaki igiklar yanmiyordu,
calgicilarin sehpalari da karmakarigik bir haldeydi.”
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SONUC
BIR KARSILASMA ve BIR KONUSMA

SONUC

Ondrej Sladek33 “Bilim tarihinin zaferler ve yenilgiler tarihi
oldugu kadar ayn1 zamanda kargilagmalar tarihi de” oldugunu séy-
ler. Ona gore bir karsilasmayla baglamis “bu tip her hikaye —ister
dogrudan veya kisisel olsun, isterse dolayl ve sadece bilimsel ¢alig-
ma vastyastyla olsun- son derece ilging ve ilham verici bir galigma
imkéni sunar. “...kisisel iligkileri ortaya koymak, daha dogrusu bu
iligkilerin haritasini ortaya gikartmak ( ... ) iliskinin izini siirmek ve
yasamlarini ve eserlerini, ancak ayni zamanda s6zkonusu dénem-
deki tarihsel ve kiiltiirel gelismeleri kapsayan son derece genis bir
baglamda gecirdikleri degisimleri analiz etmek, onlarin arkadaghk-
laryla ilgili gercekten ilging hikédyeler ortaya koymamizi saglar.
Tipk: giinlitk yasamda oldugu gibi dramatik anlarla, yiikselis ve
dustislerle dolu bir hikaye”dir bu.

O. Sladek edebiyatin, elestirinin ya da edebiyat tarihinin sun-
dugu biitiin caliyma imkanlari iginde fakat elbette sinirlar1 genigle-
tilebilecek, son derece 6zel, hassas ve insani duyarhig: yiiksek bir
alana isaret etmis, o alan1 ¢ogaltilabilecek say1siz yeni ¢alismalarin
kaynag olarak 6niimiize agmus olur boylece. Hangi boyutta olursa
olsun —ister yalin bir tanigiklik, ister dostluk isterse pek ¢ok 6rnegi-
ni bildigimiz ortak verimlilik seklinde- bir karsilasma 6nem kazanir
ve artik gormezden gelinemeyecek yeni, yogun bir anlamla dolar.

Belki biraz da bu yiizden okurlarin pek ¢ogu igin elindeki kita-
bin sairini, yazarini tanimak, o bilim adami ya da elestirmenle ayn1
ortamda bulunmak, onlarin giindelik davranislarina, el kol hareket-
lerine, ses tonlarina hatta el yazilarina dair fikir edinmek ¢ok kuy-
metlidir. Postmodern edebiyat elestirisi yazarn 6limiinii okur
lehine ilan ededursun, yazar, okur igin hila biyiila bir varlik hatta

33. Sladek Ondrej, Prag Ekolii'niin Yapisalct Poetikast ve Gegirdigi Doniisiim,
gev: Baha Dervigcemaloglu, Istanbul: Dergah Yaynlari, 2014, s.15-16
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neredeyse edebi bir karakterdir. Yazdig: kitaplardan firlamugtir.

Kisisel olarak en ciddi, en derinlikli kargilasmalarin okuma
yoluyla gergeklesenler olduguna inananlardanim. Borges igin goz-
leri gérmez olduktan sonra, iki y1l siiresince okuma asistanlig1 yap-
mus ve bir daha da bagimi kopartmamig olan Alberto Manguel
onun, yeryiiziiniin gergekligini kitaplardan kontrol ettigini soyler.
Borges okumaya o derece inanur ki pek ¢oklarinin yaptiginin tam
tersini yapar yani. Siphesiz imrenilecek bir methottur bu.
Bazilarimizin tutkuyla ulagmay1 ve hep orada kalmayi arzulayacag
bir okurluk seviyesidir.

Bir diger 6nemli kargilagma ise belki de edebiyatgilarin edebi-
yatgilarla, sairlerin elestirmenler ya da romancilarla... gesitlemeyi
¢ogaltmak miimkin- degil kitaplarin kitaplarla karsilagsmasidir.
Bagka bir deyisle bir kitabin i¢indeki tiim diger kitaplar, bir okuma-
daki diger biitiin okumalar. Elestirmenlerden, okurlardan bagim-
s1z, nerede ise 6znesiz bir karsilagmalar toplami. Béyle bir toplama
ulagmak miimkiin olur mu? Bu tarz kargilagmalar yasayan edebi
varliklarin bulundugu farkli bir boyut vardir belki de? Bizden ¢ok
uzakta da degildir iistelik. Hemen zihnimizdedir...

“Bir Sonsuzluk Deneyimi Olarak Yazmak” Tarik Giinersel ile
kargilasmamin bir sonucudur. Bu karsilasmanin giiven, dostluk,
saygi gibi sayisiz farkli boyutu da vardir. Ne var ki, biricik, en deger-
li kargilagmami okumalarim sayarim yine de. Kendisini, kendisi
yiziinden okuduklarimi, okuduklarim yiiziinden okumak zorunda
kaldiklarimi ve okumadigimi dehsetle fark ederek okumaya basla-
diklarimi, okunacaklar listesine aldiklarimi, okunmuslar listesin-
den tekrar okuyacaklarimi...

Iste bu sonsuzluk listesini diger listelerin yanina koymak icin
yeni bir karsilasma, bir okuma yeterli gelmisti. Yerytiziinde bundan
daha yiice, daha degerli bir karsilasma belki ancak dogamizin
emrettigi hususlarda ortaya ¢ikar diye diisiintiyorum: kendi dogu-
mumuz ve olimiimiizde. Oysa bizzat orada bulundugumuz halde
ikisine de sahid olamayiz. Okumak eyleminde ise sahitlik de vardir.
Hatta bazen dogumumuza bile....

Okurun, yazara y6nelik dogal merakininin kargilig yazarda var
mudir? Yoksa bir siirii karigik diistince, yanlis anlama, gegistirme ya
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da yok sayma, fazla iltifat, lizumsuz goniil bagy, yazilanlarin ilahi
anlamlarina ulagmalarinin 6ntindeki en biiyiik engel midir okuyu-
cu? Bunu asla bilemeyecegiz. Bir yazar o okumay1 ya da elestiriyi
begenip begenmemekte, reddedip benimsemekte 6zgiirdiir. Pek
ala, “Ben sizin anladigimiz seyi kast etmemistim fakat ilging bir
bakis acisi. Diisiineyim” de diyebilir. Gayet miinasip bir edayla
“Hangi kitab1 okudugunuzu anlamadigin1” da dile getirebilir. Ne
olursa olsun. Her sey ¢oktan olup bitmistir. Yalin bir okumayi kast
ediyorsak sayet yazarin dolaysiz bir yoldan zihnimize girmis olma-
st ihtimali yoktur. Okuma ¢oktan tamamlanmistir. S6zkonusu bir
elestiri ise durum daha da vahim bir hal alir, asla giivenemeyecegi-
miz tginct bir gahis ise karigmistir bile: Dil, yazilan1 okuyan
(yazar) icin de yazan (okur) icin de bulaniklagtirmis, bir anlamda
birbirine katmugtir.

Belki de diinya sandigimizdan daha muglak bu yiizden yasama
kosullar1 degistirilebilir bir yer, sonsuzluk daha yakin dolayisiyla
kavranabilir bir mesafe, okumak daha hakiki bir metot, s6z daha
keskin bir kiligtir.

Aragtirma stiresince Giinersel’'in destegini gordiim. Piyeslere,
eski piyeslerinin yeni versiyonlarina, basilmig ve hentiz basiimay:
bekleyen yapitlarinin neredeyse tamamina kendisi sayesinde ulas-
tim. Yapitlarin yillara gére yeniden listelenmesi, basim yili, yayin-
evi vs. gibi kiilfetli igeri yapip yapamayacagini da kendisine sor-
dum. Yardimini esirgemedi ve sanki bu aragtirmanin sorumlulugu
kendisindeymis gibi ayn1 heyecan ve inangla ise koyuldu.

Yazdiklarimi —bazen giinde bir paragraftan fazla olmuyordu-
kendisine yollayip durdum. Génderdigim metni ertesi giin okudu-
gumda hayretten dehsete diistiugiim de oldu, nasil oluyorsa aklim-
dan gegenin tam tersini, gayet “siradisi” bir tarzda ifade etmeyi
basarmistim. Oyle ki bu siireg iginde bir ara kimin okur, kimin
yazar oldugu iyice birbirine karist1. Giinersel hep beni, kitabim igin
yazdiklarimi okudu. Benim yazdiklarim onunkilerin 6niine gegti,
mesajlagma giindemimizi belirledi. Fakat hepsi bu. Bu siire zarfin-
da kendisine bir kez bile ne diistindugini, dogru yazip yazmadigi-
mi, oyunu anlaylp anlamadigimi sormadim. Calisma boyunca
yazar olmak sifatiyla, bir tiir suskunluga mahkéim olmas: gerektigi-
ni biliyordum. Hepimizle, gelmis geg¢mis biitiin yazarlarla aym
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kaderi paylasmaya mecburdu. Bu sayfalara yazdigim her sey bastan
sona yanlis olsa dahi ¢aligmanin kendisi gercek bir okumay: andir-
di: yani konugkan bir okur ve kendini savunmak igin tek kelime
dahi edemeyecek durumda olan bir yazar. Basardim. Bu satirlar
yazdigim su anda dahi benim yazdiklarimin ne kadarini benimsi-
yor ne kadar1 dehsetten donakalmasima yol agiyor bilmiyorum.
Fakat, nihayet sona yaklastigzima gore soyle bir zinciri agir agwr
hareket ettirmeye baslayabilirim diye disiniiyorum: Bu satirlari
okuyan birileri, gegmis bir vakitte yazilmiglar1 okuyan birinin yaz-
diklarin1 okumaktadir. Asil yazar bizden epeyce uzaktadir artik.
Kendisini buraya ¢agirmak edebi bir varligi aramiza davet edip,
tstelik geliverdigini gérmek kadar sagirtic1 olacaktir. Galiba bazen
hatali da olsalar incelemelerin iyi tarafi budur, yazarlara asil kimlik-
lerini, belki de en ¢ok arzuladiklari o seyi, yazar olarak edebi bir
varliga doniigme sansini sunarlar.

Iste, simdi kendisine diledigimizi sorabiliriz: tipki tiyatro sah-
nesindeki gibi burada ve su an, okudugumuz bitiin sayfalarin
sahitliginde yapabiliriz tstelik bunu.

BIR KARSILASMA VE KONUSMA

*Mozaik Projesi nedir?

T. Giinersel: Yirmi yasimda olusturdugum bir proje: Cesitli
tirlerde verimlerden olusan ve 6miir boyu gelisecek bir mozaik. Bir
tir destan. Bu baglamda, piyeslerimin 6ykii ya da destan olarak
edebi versiyonlarini da hazirlamak yanlistyim, 1974 bagindan beri.

*Iktidar Beslemesi'nin Mozaik Projesi ve genel olarak, sizin
verimleriniz i¢cindeki 6nemi nedir?

T. Giinersel: Ana alt-mozaiklerden biri. Onemi on yil sonra
daha iyi belirebilir.

*“Bir Sonsuzluk Deneyimi Olarak Yazmak” ady, sizin yaklagimla-
riniz, egilimleriniz aslinda daha ozelde kisisel yazma deneyiminizle,
¢izdigi cerceve bakimindan yeterince ortiisiiyor mu?

T. Giinersel: Hem de ¢ok iyi ortiisiiyor. ‘Cergeve’ sézctigii hig
bu kadar ‘cergeveler-6tesi’ tinlamamuisti, benim igin.

*Bir sozciik ya da sanat yapitinda tam olarak Iktidar nedir?

T. Gunersel: Bu cevap tek bagina ayri bir kitap yazmak gerekir.
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Belirleme konumu beraberinde belirlenis konum ya da konumlari-
n1 ima eder. Iktidar i¢i(n) miicadele, kisiler aras: giig iligkilerindeki
dinamikler... Kralige Ar’'nin iktidari...

*Okuyucunun ya da elestirmenin yorumu... Hangi tiirden olursa
olsun, gercekten islevsel midir yazar i¢in?

T. Gunersel: Yazara da bagli, yoruma da.

*[ktidar Beslemesi piyeslerini hi¢ degilse ana hatlariyla degerlendir-
meniz faydali olabilir. Yazar: icin nedir Iktidar Beslemesi?

T. Ginersel: Kitaptaki piyesler insanlik tarihinden bes farkli
donemdeki iktidar iligkileri ile ilgili:

Altin Post efsane kaynakl ve giiniimiizle baglantil siyasal bir
hiciv. Bundan 2500 y1l 6nce Rodoslu Apollonius’un yazdig destan:
temel aldim, giikran ifadesi olarak anlatici karakteri Apollonius yap-
tim. Ik perdesi Giircii-Tiirk ortak projesi baglaminda 199S5’te
oynandy, Istanbul Sehir Tiyatrosu ile Tiflis Metheki Tiyatrosu gii¢-
birligi ile. Ikinci perde, sdzlesme geregi, Sandro Mrevlishvili'nin
efsaneye daha sadik yaklagimiyla iglendi.

Neron ile Agrippina tarihin en trajik ana-ogul iligkilerinden.
1992’de yazmaya bagladim. Agrippina’y: iktidar ugruna cinayetler
isleyen biri seklindeki geleneksel (ve belki haksiz) yorumdan ayr
olarak feminist agidan degerlendirmeye ¢alistim. Neron da korku
ile annesini 6ldiirtme oncesinde olumlu, hosgoriilii bir geng impa-
ratormus. Sanat¢i olmak isterken annesince imparator olmaya zor-
lanmis. Cinayet sonrasi ¢igrindan cikiyor. Yénetmen Ozkan
Schultze’nin Arama Tiyatrosu biinyesinde 2006’da Seneca roliinde
oynadim.

Zirhl Kurt piyesini Erol Keskin’in 1993’te Avci (IV.) Mehmed
odakli yazmami Onermesi izerine yazmaya bagladim, 2011°de
Keskin'in rejisi ile Istanbul BB Sehir Tiyatrolar’'nda oynandi.
Yalniz Osmanl ¢6kiis doneminin bagiyla degil, saray hayatindaki
hapsedilmisliklerle da ilgili bir trajedi.

Yarim Bardak Su 2004’te Adnan Menderes’ten esinle yazildi.
Gergek bir donem, hayali bir iliski. Romantik bir siyasal trajedi.

Kader Planlayanlar 2010’da yazildi. Diinya egemenlerinin yasa-
lar dis1 ama keni kurallar ile diinyay1 bigimlendirme planlari ile
buna kars1 olusan tepkiler tizerine bir dram. Bes piyes arasinda sim-
dilik oynanmayan bu.
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*Sizin yalin, umutlu ve sabirla ¢alisan bir sanatg profili ¢izdigini-
zi, bu yolda elli yil: geride biraktigimizi biliyoruz. Ve nihayetinde edin-
digimiz en onemli deneyim siirekliligin 6nemi. Fakat dogrusal bir
stireklilik degil bu olasilikla. Mozaigin dogasin belirleyen, ona neredey-
se bicimini veren bir icerik mevcut siirekliliginizde? Belki bir ag yarat-
maniza yartyor, belki de...

T. Guinersel: Hayatin zenginligine yaragir zenginlikte yazmak.
Yine yirmi yagimda, stratejik hedeflerimden birini boyle ifade
etmistim.

*Kitabin agirt yoruma kagtigimi ya da yanhs okumalar yaptigini
diisiiniiyor musunuz?

T. Guinersel: Yazdiklarimla ilgili son karar mercii ben degilim.
Kimse degildir. Tim degerlendirmeler ugsuz bucaksiz siiregler
yumag iginde beliren 6zel varliklardir, kendileri de birer verimdir,
eserdir.

*Bu inceleme-deneme ¢alismasinda tiimden reddettiginiz bir
bakis agis1 var m1? Ya da tam tersi, fark ederek benimsediginiz?

T. Giinersel: Yazar kendi yazdigina ne kadar ¢esitli agilardan
bakmaya calisirsa caligsin bazi yaklagimlar eksik kalir. Sizin gibi
hem yaratic1 bir yazar hem de bilgin olan bir aydinin boyle titiz bir
okuma ve inceleme triinii deginme, goriis ve vargilari benim igin
degerli.

*Tam da bugiin, sahnelenmesi icin piyeslerden birini segecek olsa-
niz, hangisini segerseniz?

T. Gunersel: Kader Planlayanlar. Ginimiiz dinyasindaki ege-
men giigler ile yol agtiklar tepkilerde odaklanan bir piyes: “Bizim
planladigimiz olaylara bagkalar1 kader der.”34

34. Tarik Giinersel ile 28.01.2016 tarihli séylesi
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IKTIDAR BESLEMESI’NDEN iKTIDAR FRAGMANLARI

Tarik Giinersel, kendi ifadesiyle “siirde oldugu gibi tiyatroda
da yalin ve yogun bir zenginlikten yanadir. Miimkiin oldugu kadar
az oyuncu ile oynanabilecek piyesler yazar.” Bu calisma igin
piyeslerin 6zeti mahiyetinde birkag paragraf yazabilecegini belirt-
tiginde de Onerisini memnuniyetle benimsedim. Ciinkii ¢ok kisa
da olsa, bir yazarin kendi yapitini bagka bir dile terciime etmesini,
incelemenin bir pargasi olarak “6zet ¢ikarmaktan” ayr1 tutarim.
Nihayetinde bu islem, bir aragtirmacinin elindeki metni, seyreltip,
incelterek, sinirli bir alana sigdirilmasi gabasinin tiiketici girigimi
degil bizzat yazarin, bagka bir dildeki ¢ogaltic1 gayretidir.

Ayni bakis agistyla, ayrica, Iktidar Beslemesi'nden Iktidar odak-
Ii alintilar1 yaptim. Bunlarin, herbirinin piyesler i¢inde estetik ve
islevsel gorevleri olan ciimlecikler (replikler/diyaloglar) oldugu-
nun farkindayim. Fakat bir ¢ogaltma girisiminin uzantisi olarak,
bagimsiz ele alinip, iktidar igin giderek biiyiiyecek bir fragmanlar
toplaminin ilk parcasini olusturabileceklerine de inaniyorum.
Cinki hepsi de farkli bir anda ve farkli bir durumda, bir kez daha
iktidar olgusunu tanimlamak i¢in séylenmistir.

O halde belki de onlar1 baglamlarindan kopartmak yani ait ol-
duklar: piyesten apayri bir sekilde diisiinmek anlam yogunluklarini
yeni bir ve¢heden ¢ogaltabilir de. Bazen siirden dilimize dolanan bir
dize, filmden birkag replik gibi. Ya da bir romanin uzun sayfalari
boyunca i¢ sesimize o yeni formu kazandiran tininin tekrari, her sey
olup bittikten sonra sézciiklerin zihnimizde déniip durusu gibi...

Altin Post (1995) Yaklasik 3 bin yil 6nce, bir Ege krali olan Pelyas
yegeni geng lason gelip tahtin varisi oldugunu belirtince onu bastan sav-
mak igin zor bir gorev yoninde kiskirtir: Delikanli Dogu Karadeniz’'de
korunan efsanevi kog postunu (altin postu) getirirse ristiinl ispat etmis
sayilacaktir. Hazirlanan Argo adh gemi ile elli yigit (Argonotlar) yola
koyulur. Yoldaki tehlikeli maceralarda birkag kisi vyitirilir, birkag kisi
kazanilir. Zorba Kolhis Krali Ayetes kizi Medea’nin iason’a asik olmasi
Gzerine postu elden kagirir. Ege Krali Pelyas bu siirecte demagoji ile
halki yatistirma ¢abasindadir... Piyes Euripides’in Medea adli piyesine
varacak tarzda sona erer.

Neron ile Agrippina (1992-2006) 2 bin yil 6nce, Almanya fatihi
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Germanicus’un kizi Agrippina sanatg¢l olmak isteyen oglu Neron’un
Roma imparatoru olmasinda israrlidir. Disiiniir Seneca’yi delikanlinin
O0gretmeni yapar. Siipheli birkag 6limden sonra basa gegcirilen Neron
once sefkatli ve reformcudur, ama hirsli annesinin golgesi altinda
ezilmektedir. Eski kdle Anicetus’'un da kiskirtmasi {zerine annesi
tarafindan oldirtilecegi korkusuna kapilir, sevgi-nefret iliskisiyle bagli
oldugu annesi Agrippina’yl oldirtir. Bu cinayet Neron’u temelden
sarsar. Neron artik vahsi bir despot olmustur. Uyaran hocasi Seneca’yi
ihanetle suglar, intihar segcenegi bahseder. Zulmi nedeniyle yalnizlasan
Neron halkin tepkisi Uzerine intihara yonelir ve son darbeyi dostu
Anicetus’tan rica eder...

Zirhlh Kurt (1993-2011) Tahttan indirilen IV.Mehmed tecritte kabus-
larla dolu bir hayat muhasebesi yapar. Kigikken onayladigi bir hiikim
megerse babasi ibrahim’in katil emridir. Bu entrikanin ba-sinda ise
babaannesi Kdsem Sultan vardir. Avcit Mehmed Osman-li'nin ¢ékis done-
minin basi sayillan dmriiniin bitmesini dilemektedir. Olime dogru,
babasiyla bulusma umuduyla ferahlik duyar.

Yarim Bardak Su (2003) Gergek bir donem, hayalf bir iliski. 1950
se¢imiyle iktidara gelen parti yeni bir basbakan da ¢ikarmistir. Yeni
basbakan hayran oldugu piyanist hanimi ortalama iki yilda bir ziyaret
eder. Gerek Tirkiye’de gerekse baska yerlerde olan gelismeleri hem
tartismalari hem de radyo haberleri sayesinde izleriz. Demokrasi
vaadiyle gelen parti baskici hale gelir. Basbakan artan protestolar
karsisinda afallar, hirginlasir. Muhalefet Gstlindeki baskilar artar. Ugak
kazasindan sag kurtulan basbakan ile piyanist kadin arasindaki etkilesim
fillen de aska donidsir. 1960 baslarinda verdigi istifa mektubu
Cumhurbaskani tarafindan kabul edilmeyen Basvekil ordu midahalesi
ile gorevden disuralir. Gizli sevgilisine gicek gotliren geng artik askerdir
ve mecburen idama gotirmekle yikimlidir. Piyes, idama karsi olan
piyanist hanimin so6zi ile son bulur: “Demokrasiye deger veren, insan
hayatini nasil 6nhemsemez?”

Kader Planlayanlar (2010) Diinya egemenleri gizlice toplanir. Ug
erkek bir kadin, gesitli kiiresel sorunlari kendi ¢ikarlari agisindan deger-
lendirirken carsafli bir kadin ¢ikagelir. Kar ve iktidar ugruna her seyi
yapan ve yaptiran egemenler sarsici bir durumla karsi karsiya kalir...
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ALTIN POST

KRAL PELYAS
Canim tahtim, aman basin duymasin!
Saray ambarini fareler basmig!

Her serri bilmem ama bunda hayir var.
Fareyle geldi ¢are ayagimiza kadar:
Pis bugdayi halka dagitin, ‘lutuf’ desinler
Fareleri mahk(mlara yakalatin, yesinler.
“Taze et iste,” dersiniz,
siz de tayinlarini yersiniz.

Her mideye gida boylece bulasir.
Ekonomi programi basariya ulasir.
Meydanlara gikarim: “iste herkese as!”
Cosar millet, gozlerde yas!
Unutur bozgunu halk, beni bas taci eder.
Kurtaririm postu, kara bulutlar gider.
iktidarim bu coskudan acayip hiz alir,
ben taht altinda degil, taht altimda kalir.
Ug bes entel huysuzlanir:

“Eski hamam, eski tas!”

Ama tarihten silinir icimi karartan yas.
(...) IASON
Edepsizim, edepsizlik buysa. Saray evim.
Taht hakkim, tahti talep gérevim.
Halk perisanken hele.

(...) PELYAS
Bak hele, yegen, taht aile i¢i mesele.
Hallederiz el ele.

Ama yurdum insani zorda.

Ben toparlarim anca.

Krallik giderse elden, Kral olamazsin!
IASON
Kralligi Kral batiriyor, amca!

(...) PELYAS
Dostum, kendim i¢in kralsam namerdim.
Kithktan ben de bezdim. insaf edin,
tanrisalim ama tanri degilim.
Ticaret sahamiz yetersiz, tamam. Yoksa
tahti birakinca tiiccar mi olsam?
Ben millet hizmetinde bir erim.
Belki erken segim isterim.

S6z: Bu buhran son.

(...) Taht, babasindan étiirii, iason’un hakki.

Bir tliccar da sarayda oturabilir,
krallar gibi yasayabilir.
Ama taht?

Nice iyi niyetlinin basini yiyen su bela?
Bana bak mesela: Ben
iyi ginde de kraldim. Ayniinsandim.
Bu kithgi ben yaratmadim.
Sefalet hep yok muydu?
Son savags! kaybettik, dogru.
Kim kaybetmemis ki?
Ya kazandiklarimiz? Siz segkinlere
kazandirdiklarim?
Yorgunum artik. Kirginim.

Taht sorumluluk demek. Ve babasindan 6tri
iason’un hakki. Tabii su soru geldi aklina:
Bu geng tahti hak etmek igin ne yapti?
Taban tepmekten baska? Ayagina saglik.
Babasina layik mi? Bence layik. Fakat
“Sandaletine bile sahip ¢gikamamis!”
denebilir. Acaba bu geng
rustini ispat edip de mi kral olsun,
sirf baba hatirina mi tahta kurulsun?
(...) PELYAS
Karadeniz kiyilariyla ticaret sart.

O pazarlar ele gegmeli. Soyle veya boyle.
Sonra Kolhis’e gitmeli. Kafkasya’ya.
IDAS
Diinyanin 6bir ucuna! Nigin?
PELYAS

Altin Post igin. O post esittir mutlak iktidar
IDAS
Pelyas’a diinya dar!
IASON
Nedir Altin Post?
iDAS
Efsanevi bir kog postu.
PELYAS
Yurdun Gstiinde kapkara by var.
Altin Post’u getiren o bliyliyli bozar biter yas
Basrahip boyle diyor. Yalan mi?
iDAS
Memurun o! Yine talan mi?
(...) IASON
Kral vaadde bulundu. Degil mi, amca?
Herkes sahit. Kabul:
ilk hedefimiz Karadeniz: Ticaret.
ikincisi Altin Post: Kudret.
Uglinciisii bu mekan: Adalet.
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(...) IASON
Anacigim, kalirsam korkak sanirlar.
“Adam olmayan Kral olamaz!” derler.
ANA
Pelyas adam mi? Ama Kral.
Dinyada adamdan fazla kral var.
Adam olan soyle der:

Buglin yersiz tehlikeye atilan
yarin yurdu felakete surikler.
Kulak asma kigkirtmalara!
IASON
Halk inaniyor Altin Post’un sart olduguna.
Gitmezsem yaninda filozof olurum, kral degil
Halk ag. Ve iyi bir filozofa degil,
iyi bir krala muhtag.

Tek sanslari benim. Tek sansim da bu.
(...) PELYAS
Ama yenilgi neden?

Tabii ki hakem ytziinden.

Hig dert etmeyin:
iste tam elli adet adam gibi erkek.
Se¢mece bunlar!

Altin Post gelecek, her sey dizelecek!
Denizleri agik olsun, yellensin yelkenleri!
Pazarlar kazanarak gelsinler geri! (...)
ANA
Sakin ha ugramayin Limni adasina!
Orayla ilgili soylentiler var:
Butiin erkekleri 6ldirmis kadinlar!
(...) PELYAS
Tarihteki yerini tarihgime birak.
AKASTOS

Sana layik olurum, baba.
PELYAS
Stphem yok. Sakin ha
Altin Post’u kapana kadar ¢atisma!
Seni makul ve uyumlu sansinlar.
Sonra darbe yaparsin en uygun anda.
(...) ANA
Pelyas! Yolladin oglumu 6lsiin diye, ancak
hevesin kursaginda kalacak.
Caldigin taht gidecek mesru sahibine.
Oglum giigll, cesur, zeki.
PELYAS
Yegenim glcll, cesur, zeki, dyle mi?
Gugluymus! Peki bilgi? Bilgi yok.
Bilgi yoksa nasil glilii olur insan?

Demek zayif. Ve canini tehlikeye atiyor
zayifken. Demek aptal.
Ne glcll ne de zeki.
Geriye ne kaldi? Ha: Cesaret.
E bu durumda sonu belli: Esaret.
(...) AYETES
Altin Post kralligimin semboli, Medeal!
Ondan vazgecgersem tahtim riske girer.
“Zayif ki verdil!” derler.
Bugiin arkamda olanlar
yarin once uzaklasip sonra karsi ¢ikar.
Daha diin glgliyken,
bir bakar dlem, ¢okmusiim ben!
Diin kanarya bugiin akbaba!
Ya eller el koyar tahtima
ya da yakinlarim. Degil mi, oglum?
Akilli kizim,
bunu nasil akil edemezsin?
Yoksa bir sey mi oldu sana?
Aklini basina devsir. Bu ne hall!
Cinli Sun Gu ne demis:
‘Savasmadan kazanan generaldir iyi general’
(...) AYETES
Tutukla Medea’y!.
APSIRTOS
Hangi Medea'yi?
AYETES
Kardesini tabii.
APSIRTOS
Neden?
AYETES
Vatan haini.
APSIRTOS
Hangi vatan?
AYETES
Bizim ¢iftlik, yani.
APSIRTOS
Vay serefsiz!
AYETES
Bana da ihanet halinde:
Saldirgan iason ile el ele!
APSIRTOS
Kardesim degil artik.
AYETES
Bu da bir yorum.
Ama hala kizim. Kilina zarar gelmeye.
Kizimla konugmak isterim cezadan 6nce.



95

NERON iLE AGRIPPINA

AGRIPPINA
Seneca, kéle mi daha degerlidir yoksa sinek mi
SENECA
Efendim?
AGRIPPINA
Yere uzan, Anicetus. Burnun yerde.
AGRIPPINA
Seneca, ayaginizi basina koyar misiniz?
SENECA
In... Romatizmam var da...
AGRIPPINA
Korkmayin, 6lmez. Hig sinek o6ldirdiniz
mi, Seneca?
SENECA
Herhalde. Evet.
AGRIPPINA
insan sinek &ldiiriirken diisiinmez,
ama kole oldirirken disinir. Degil mi?
SENECA
Elbette.
AGRIPPINA
Yani kole sinekten degerlidir. Yoksa ikisi
esit mi?
SENECA
Tabii ki esit degiller.
AGRIPPINA
Yani kole sinekten degerlidir.
SENECA
Evet.
AGRIPPINA
Bence de. Peki ama neden?
Glnka sinek emirlere itaat etmez,
ama kole eder.
Simdi kalk, Anicetus. Benden sana izin.
Surtuldd burnun.
Yurdme hakkini kullanabilirsin.
(...) SENECA
Efendisinin ylziine karsi konugamayan kéle,
arkasindan konusur.
Efendisinin sofrasinda konusabilen
iskencede susar, efendisini korur.
(...) AGRIPPINA
Disiplinsiz sevgi cocugu simartir, zarar verir.

Otorite sart.
Sevgi, otorite. Formula bu.
(...) POMPEIA
Ruyamda, bir deniz dalgasi konustu benimle
AGRIPPINA
Dalga mi?
POMPEIA
Evet, mavi bir dalga sey dedi:
“Neron imparator olursa
oldirdr annesini.”
AGRIPPINA
Varsin alsin canimi oglum. imparator olsun da
(...) SENECA
Anneniz Claudius’u ikna etti.
imparator 6z oglunun yerine
sizin tahta gegmenize karar verdi.
Mihri de basti.
NERON
Ama ben sanatglyim.
SENECA
iyi bir imparator olabilirsiniz.
Sizin iyi kalpli ve yaratici olmaniz
Roma’ya altin bir ¢ag yasatabilir.
(...) AGRIPPINA
Artik sensin veliaht.
NERON
Seneca soyledi.
AGRIPPINA
Roma’nin istikbali senin elinde olacak.
Babamin diledigi gibi.
(...)
AGRIPPINA
Lutfen tuvalet duvarlarina siir miir yazma.
NERON
Of!
AGRIPPINA
Her giin bir kélenin zamani
siirlerini temizlemekle gegiyor.
NERON
Peki.
AGRIPPINA
Ayrica o kedi nereden ¢ikti?!
Evde kedi beslendigi gérilmis ma?



NERON
Ben ilk olurum.
AGRIPPINA
Sagma. Olmaz. Kedi vahsidir.
NERON
Ama istiyorum.
AGRIPPINA
insan her istedigini yapamaz.
NERON
Her seyi istiyor degilim. Kedi istiyorum.

AGRIPPINA

Makul degil.
NERON
Jupiter!

AGRIPPINA

Kedi olmaz. Ama fil olur.
Sirkteki fil yavrulayacak. istersen sana
alinm.
NERON
Gerek yok.

AGRIPPINA

Alirim alirim.
NERON

Bugiin at yarisina gidebilir miyim?
AGRIPPINA
Tek sartla: Halkin arasina karisma.
Serseri taraftarlar var.

Daha diin kavga ¢ikmis, iki kisi 6lmiis.
Ben senin canini sokakta bulmadim.
Sen dogmadan nasil oksardim patiklerini.
“Iste istikbalim!” derdim...
NERON
“Iste Roma’nin istikbali!”
AGRIPPINA
Aynen.

NERON
Ezberledim.

AGRIPPINA
Elinde neden iki yliziik var? Erkek dedigin
tek ylizik takar.

NERON
Ben iki ylizUk istiyorum.
AGRIPPINA
Gorgusuz derler.
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NERON
Kocanizin sol elinde on alti ytiziik var.
AGRIPPINA
O ‘Pater Familias’. Biitiin sllalenin babasi.
Diledigini yapar.
NERON
Off!
AGRIPPINA
Hangisi kalsin?
NERON
Fark etmez.
AGRIPPINA
Boylesi daha iyi, sevgilim.
NERON
Sag olun!
AGRIPPINA
Tathm, sen benim her seyimsin.
NERON
Keske olmasam!
(...)
SENECA
imparator 6ldii. Ruhlar alemine katildi.
NERON
Sofokles’in yanina mi gitti?
SENECA
Belki.
NERON
Ne glizel.
SENECA
Artik sizsiniz imparator. Senato sizi bekliyor.
NERON
Beklesin. Kolunuza ne oldu?
SENECA
Kaza. Sarhos surtc!
Atlar oyle kirbagliyordu kil..
NERON
Yakalandi mi?
SENECA
Evet.
NERON
iki tokat atsaydiniz.
SENECA
Mahkemeye verdim.
Jil Sezar’dan beri kanun var:
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Giines varken Roma sokaklarinda araba yasak
Simarik slriict ‘Benim babam senator’ dedi.
Ben de ‘Roma hukuk devleti,” dedim.
NERON
Boyle suglara daha agir ceza verilmeli.
Senato kabul eder.

SENECA
Malum, Senato’ya hitab etmeniz sart.
NERON
Nutku siz hazirlayin.

SENECA
Nasil emrederseniz.

NERON
Nutuk yazmada en iyisi sizsiniz —siirde
olmasa bile.

Uvey babam... Babam nasil 6Idii?
SENECA
Mantar zehirlenmesinden. Hekim dyle dedi.
NERON
Hangi hekim?

SENECA
Annenizin hekimi.

NERON
Peki hakim? O ne der?

SENECA
Senato-

NERON
...daha bagimsiz olmali. Clnk, su haliyle-
NERON
-anasinin etegine yapismis ¢ocuk gibi.
AGRIPPINA
Senato seni bekliyor, sevgilim.
NERON
Cenaze toreni ne zaman?
AGRIPPINA
Yarin.

NERON
Uvey babamin, babamin cesedini Senato’ya
go6tlrsinler, Seneca.

Bas ucunda konusurum, daha teatral olur.
AGRIPPINA
Teatral mi?!

SENECA
Yeni bir donem baslyor, efendim.

NERON
Toylugun likslini yagasam?
SENECA
Ceset Senato’da olursa
tuhaf sorular dogabilir.
NERON
Mmm, ziyafet kokusu! Et! Misafir olsun
sorular,
madem ki baslangi¢c yemegi ceset.
Degil mi, anne?
AGRIPPINA
Gergekgi olmak lazim. Kocam gegmiste
kaldi madem,
birak gegmiste kalsin.
Oglum gerekeni yapar, hocasl.
NERON
Nutkumda kole haklarina deginelim,
Seneca.

SENECA
Memnuniyetle. Ama ceset?..
NERON
Peki, gelmesin Senato’
ya. Mazeretli sayalim
Olenler mesguldiir hesap sorma pesinde.
SENECA
Ben-

NERON
Cenazede mim oyuncularindan biri ben
olurum.

Annem de aglayici olur. Devlet parasiyla.
SENECA
Ben nutku yazayim, izninizle.
AGRIPPINA
Neron? Nihayet! Oglum? Artik
imparatorsun!

Bu ne demek, biliyor musun?
NERON
Hayir. Daha bilmiyorum.

(...)

NERON
“Ey Bilge Senatorleri Roma’nin,
imparatorlar gelir geger,
ama Roma imparatorlugu kalir
-sonsuzca.”
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Tarihte nice devlet yok olmus olsa da!

Ben Yunanistan’a bagimsizligini

geri vermek isterim.
Clinkd Yunan sanati harika!
“Ey sahsiyetli-”
AGRIPPINA

Ey Akilci Senatoérleri Roma’nin!
Yeni imparatorun giizel fikirleri de var:
Yoksul soylulara ve dar gelirli senatorlere
yillik maas baglayacak. Degil mi, oglum? - | G

Kolelere taviz rejimi zayiflatabilir.

Vatanin zayiflama rejimine ihtiyaci yok.

POMPEIA
Gladyator doviisii yasaklanacak mi?
ANICETUS
Yeni imparator déviisleri
“vahsi” olarak nitelendiriyor.
AGRIPPINA
Halkimiz eglenmesin mi?
ladyator dovisleri vahsi degil, tabiidir.

Esir dismis korkaklar igin aglanir mi?

imparatorum?
NERON OCTAVIA
Evet. Gladyator doviisii boga gliresinden daha
SENECA uygarca.
Bravo! Her gladyatoriin sansi var, hicbir boganin
NERON sansi yok.
Ayrica ben idam cezasina karsiyim. POMPEIA
idam cezasi kaldirilmali! Kadin gladyatorlerin clcelerle déviismesi
SENECA yasaklanmasin, n’olur!
Hayret! Bravo! Bu konuda destek ol, Octavia!
AGRIPPINA AGRIPPINA

Bana danismadan higbir agiklama yapmal!
Bildiginiz gibi, oglum resit degil daha.
Hukuken bir yil boyunca
imparator yetkileri bende.

Yeni Senato Baskani Seneca
bana yardim edecekler.
Yasasin yeni sezar!
Yasasin Neron Germanicus!
KAHINE
Rastladigim en gigla yildiz Agrippina.
AGRIPPINA
Tesekkir ederim.
KAHINE
Onemli hamleler yaptiniz.
Ama yildizdan gugliidir bir takimyildiz.
ANICETUS
Kéle haklarinda gelisme:
Kotl davranilan kole efendisini mahkem-
eye verebilecek
yeni imparator’un sayesinde.
AGRIPPINA
Riskli karar! Gen¢ Neron duygusal degil,
akilci davranmal.

Oglum sanati tesvik ediyor ama askeri
masraflar kisiimamali!
SENECA
Hiristiyanlara sefkat gdsteren Neron
Musevilere de yardimcl.
AGRIPPINA
Butln tanrilar memnun edilebilir mi?
Gergekgi olahm: Hayir.

Bltuin tanrilart memnun etmeye ¢alismak

rejimin ¢cokmesine yol agar.

Ustelik bizim tanrilarimiz gercek, Musevi ve

Hiristiyan tanrilari ise uydurma.
SENECA
Gercgi, isa kendine gore-
AGRIPPINA
isa kendini Jiipiter zanneden bir deliymis.
Zaten maglup olmus.
Hala yasini tutuyor bazi hayalperestler.
SENECA
Bazen zafer olur maglubiyet,
bazen de maglubiyet olur zafer.
ANICETUS
Duvarlarda sloganlar olmali:
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“Diinya koleleri, birlegin!” (...) NERON
(...) AGRIPPINA Golgesiyim. Disi bir aslanin.
Tatsiz bir haber daha var: Lucius Pedanius (...) NERON
katledildi. Claudius 6z oglunu
NERON tahttan mahrum etti, etkinizle.
Bu sefer olduren belli mi? Bunu nasil basardiniz?
AGRIPPINA Nasil imparator oldum?
Kolelerinden biri. AGRIPPINA
NERON Bunu sormak imparator olunca mi
Omiir boyu hapiste kalsin. akhna geldi?
AGRIPPINA (...)
idam cezasi verildi. Onay igin suraya NERON
muhdr bas, canim. Taht... birakiyorum.
Okuyup zaman kaybetme, ben okudum. AGRIPPINA
NERON Ne?!
Dort yiiz kole mi?! Dort yiiz kole mi idam NERON
edilecek?! “Efendim?” denir!
AGRIPPINA AGRIPPINA
Lucius’un bitiin koleleri. Ukala!
NERON NERON
Neden? Kimsenin ruhu duymaz.
AGRIPPINA Tahtta bir kostimim durur,
Kanun boyle, sevgilim. Bir kole efendisini yénetmeye devam edersiniz.
oldurirse, Kendimi sanata vermek istiyorum.
o efendinin butln koleleri idam edilir. Suyla galisan bir galgi yapryorum.
NERON AGRIPPINA
Ben bunu onaylayamam, anne. Aylardir! Deli!
AGRIPPINA NERON
Mecbursun, sevgilim. Yaraticiyim ben!
NERON AGRIPPINA
imparator degil miyim? imparatorsun!
AGRIPPINA NERON
Roma hukuk devleti. Yaraticlyim, inanmiyorsunuz!
Kole sahiplerini karsina almak istemezsin. AGRIPPINA
NERON Ah o Caligula! Hep o manyagin etkileri!
Ama- Keske onun yaninda hig kalmasaydik!
AGRIPPINA NERON
Bir erkek her sey olabilir ama zayif olamaz. Caligula manyakti, ben sanatgiyim!
Simdi bas bakayim su mihri. AGRIPPINA
iste bu kadar. Sen miizigine devam et simdi Delisin!
Ha sahi, yeni para hazirlandi. NERON
Ustiinde ikimiz variz. Yan yana. Delirtmeyin!
NERON AGRIPPINA
Karsi karsiya. Senin igin neler yaptim!
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NERON
Onlari yildizlar yapti!
AGRIPPINA
Tiyatro eglence. Eglen. Ama yonet!
Ulkeni!
NERON
Sizin Glkenizi!
AGRIPPINA
imparator sensin!
NERON
imparator yénetmek nasil bir duygu?
AGRIPPINA
Her seyi sen yonetiyorsun!
NERON
Higbir seyi!
AGRIPPINA
Seninle gurur duyuyorum!
NERON
Cunkd sizin eserinizim!
AGRIPPINA
Iyi bir imparatorsun. Su Anicetus da
olmasal!
Hangi akla hizmet onu danisman yaptin?
NERON
Anicetus’u rahat birakin!
AGRIPPINA
Tehlikeli ama!
NERON
Sizin igin mi?
AGRIPPINA
Kendin igin! Unutma, kolendi.
Seni ezmek ister firsat bulunca.
Ustelik cumhuriyetgi, sana takiyye yapiyor!
NERON
Benim sayemde Ozgiir!
AGRIPPINA
insanoglu nankérddr.
NERON
Yoruldum.
AGRIPPINA
Devletimiz buyik, tabii.
NERON
Sanat daha buyuk. Akdeniz bardaga sigmaz.
AGRIPPINA
Sende iktidar korkusu var.

NERON
Bir glin, anne, bir tanri bile yaratabilirim.
Hem de gergek bir tanri!
(...)
AGRIPPINA
Su ne?
POMPEIA
Kilig.
AGRIPPINA
Peki ya simdi?
POMPEIA
Kilig.
AGRIPPINA
O kadarini herkes gordr.
POMPEIA
Peki ne gormeliyim?
AGRIPPINA
Politika. Raftaki kilig
ele alininca politika olur.
(...)
AGRIPPINA
Ozel ordu kurmam sart.
POMPEIA
Nerede?

AGRIPPINA
Baskentte degil elbette.
POMPEIA
Sirgin gibi mi?
AGRIPPINA
Evimde surgiin olmaktan iyidir.
Aklima gelir miydi fethetmek isteyecegim
kendi baskentimi?

Hele babamin kiliciyla.

Eski kole cumhuriyet pesinde.
Farkinda degil saf oglum.
Anicetus Spartakis roliinde!
Glya tilki! Glcl yetmez tutkusuna.
Carmihta anlar belki!

(...) NERON
Agrippina! Agrippina! Agrippina!
ANICETUS
Kabus mu? Yine mi?
Yildiziniz barismadi bir tarla.
Ne gercek hayatta yakinsiniz ne de riiyalarda
O iktidar delisi.
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Hani ylz yil 6nce bir kadin
oglunun yiikselmesi igin
bir stirli insani zehirlemis.
Sonunda oglunu da 6ldirmis
—soziinden gikinca.
Agrippina onun gibi. O katili rol modeli
se¢mis besbelli.

Ug aydir haber géndermiyor sana. Tam ii¢ ay!
Cekildi kosesine, 6zel ordu hazirliyor.
Guya sana yardimci kuvvet.
NERON
Annem bana haberci gondermedi mi?
ANICETUS
Bilmem.

NERON
Clinki kabusumda... Neyse.
ANICETUS
Soyle soyle.

NERON
Annemin bana gonderdigi habercileri
oldirtmussin.

ANICETUS
Oyle mi? ilging.

NERON
Cumbhuriyetgi misin?
ANICETUS
Sen imparator kaldikga, hayir. Bak canim,
gergegi gormek ¢cok mu zor?!

O kadin yok edecek seni! Bolecek dlkeni!
Dlzenbazin teki! Herkes biliyor bunu!
Ama sen hala hayal dlemindesin.
Senatorler alay ediyor seninle.
Senin igin “kisiliksiz” diyorlar.
Parada ikinizin de surati var.
Burun buruna gizdirmis!

O kadin sirf senin degil, herkesin kabusu.
Gergekgi olman sart. Oliim kalim meselesi.
Ya senin nefesin kesilecek ya da onun nefesi
Zor hamle fakat elin mahk{m.
Libertas igin. Gergek ozgtrlik igin.
Akrep ol, yilanin isini bitir. Unutma:
Zehir gibi bir klasiktir zehir.

(...) SENECA
Ana-ogul arasindaki yonetim krizini

ancak sen gozersin.
Agrippina ile Neron taraftarlari diye
iki digman cephe var artik.
KAHINE
Tirtil, kelebek, Peki ya tirtil olursa bir kelebek.
Tersine geliserek?
Nedense Neron geldi aklima.
SENECA
Etkile su Agrippina’yi.
Biraksin iktidar oyununu.
Yoksa i¢ savas ¢ikar!
KAHINE
Siyaseti birak, eser vermeye bak.
SENECA
Sorumluluk diye bir sey var.
KAHINE
Bugtinki insanlar seni anlamaz.
SENECA
Ogrencim anliyor —biraz.
KAHINE
idealin Bilge Kral yaratmak.
Bosuna yorulmal!
SENECA
Micadeleci bir geng.
Tavsiyelerimi hep dinledi.
KAHINE
Aslan roliinde bir kedi. Asil aslan annesi.
Belki Tanrilar eglenmek igin boyle yaratti bizi?
Biz ¢irpinirken onlar oturmus seyrediyor belki
SENECA
Ruh kaderden kuvvetlidir. Konus
Agrippina’yla.
Bir yildiz fali uyduruver. Cekilsin kosesine.
KAHINE
Kadin Roma disinda. Gidersem
beni Anicetus’un casusu sanir.
Neron’sa seni dinlemez —o danismani
varken.
SENECA
Anicetus. Nasil da zalim olur bir mazlum.
KAHINE
“Dontstmler.” Al, tekrar oku. Tam zamani.
(...)NERON
Dogmak istiyorum, anne!
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Dogmak istiyorum! (Cikar.)
(...) SENECA
Savas, katliam, savas, katliam...
Oldiiren kisi katil oluyorsa,
oldiren millet nasil sanh olur?
(...)
AGRIPINA
Kim planladi bu suikasti?
POMPEIA
Neron.
SENECA
Suikast ise, Anicetus planlamistir.
AGRIPPINA
O kole o kadar akilli degildir.
Yeni eserinizin konusu ne, Seneca?
Yalan séylemek mi?
SENECA
Hayir. Affetmek.
AGRIPPINA
Octavia hamile mi gergekten?
SENECA
Evet.
AGRIPPINA
Dilerim oglu olur.
Dilerim Neron onlari terk etmez.
SENECA
Lutfen istirahat edin. Evimde
emniyettesiniz.
AGRIPPINA
Basinizi derde sokmak istemem.
Safakta gideriz.
SENECA
Ortalik yatisana kadar kalin.
Sizi kurtlara teslim edemem.
(..) AGRIPPINA
Ug sik var 6niinde, Seneca.
Bu bigak bir bedene saplanacak mutlaka.
Hem de sen saplayacaksin.
Ya bana, ya ona, ya da kendine.
Emirse emir, segimse segim!
SENECA
i¢ savas kapidayken felsefe ne 6nerebilir?

(..) ANICETUS
Kokten ¢oziim gerekli bize.
NERON
(...) Kim becerebilir peki?
ANICETUS
Yeni kilicim.
NERON
Tanrilarim! Su ise bakin!
Bana imparatorlugu armagan eden, eski
kolem!
Seneca! Yangindaki muzige bakin!
ANICETUS
Aklin mazigine baksak, Seneca?
Agrippina kimseyi dinlemez.
Fakat siz, Neron, ben, tgiimiiz
nice olumlu isler yapabiliriz -insanlik igin.
Bilgelik, duygu, kuvvet. Ucimiiz birlikte.
Neron, yarin Senato’ya hitap edersin,
cinayeti kinariz.
NERON
Kimi suglasak?
ANICETUS
Kimseyi atese atmayalim. Faili meghul
kalsin.
Birini suglamak isteyene kadar.
NERON
Tapinak yapariz -anisina.
ANICETUS
Bu sartlarda en erdemli adim bu.
Tek akrebe karsi Akrep burcu!
Tek yildiza karsi takimyildiz!
(...) SENECA
Ofke ve korkuyla kaba kuvvet hiz alir,
terk edilen bilgelik tek ve zayif kalir.
(.) AGRIPPINA
Sugum ne ki cezam olsun?
Mahkemeye gotiir beni.
ANICETU
Yargi bagimsiz mi ki?
AGRIPPINA
Yargiyi kendine baglayamadin mi hala?
Ben higbir seyle suglanamam.




103

ANICETUS
Claudius’u éldirdan.
AGRIPPINA
Sen oldirdiin belki?
Nefret eden Oyle ¢ok insan vardi kil..
(...) AGRIPPINA
Ogluma lg haberci géndermistim.
Hepsini sen oldirttin, degil mi?
ANICETUS
Benim resmi tarihime goére, hayir.
AGRIPPINA
Bu erkekler diinyasinda
yer yok, degil mi, akilli bir kadina?
Neymis sugum? Tutku mu?
Yasayan herkes bundan “suglu
Hangi ana istemez oglunun yildiz olmasini?
Kadinsan kolaydir diismek dile.
iktidar ugruna, ben yapmadim
bir erkegin yaptiginin yarisini bile!
Ayrica, oglumun imparator olmasi
benden dnce babamin arzusuydu.
ANICETUS
Oglun bile inaniyor “seri katil” olduguna.
AGRIPPINA
Demek artik sira yildizlarin 6bir yaninda.
Son arzum intihar hakkimi kullanmak.
ANICETUS
Kilicimin haklari Gstiin simdi.
AGRIPPINA
Neron tanri yaratmis demek. Seni.
Artik esigi gectim. Hazirim ben.
Germanicus’un kizi olarak dogdum,
Neron’un annesi olarak 6liyorum.
Beni rahmimden vur. Lutfen.
ANICETUS
Memnuniyetle.
AGRIPPINA
Dur! Babamin kilici degil mi bu?
ANICETUS
Artik benim.
AGRIPPINA
Yo!
ANICETUS
Bana soylediklerin aramizda kalacak.

”)

Tarihe ‘seri katil’ olarak gegersin ancak.
(Kilict rahme saplarken)
AGRIPPINA
Babal!

(..) ANICETUS

Kartal sinek avlamaz.
Al, artik senin bu kilig.
NERON
Niye?
ANICETUS
Dedenin glinkd.
NERON
Sen mi ¢aldirmistin?
ANICETUS
Emaneten aldirmistim —hak etmeyen elden
NERON
Bu kilig bu kadar agir miydi?
ANICETUS
Bana hafiflemis gibi geldi.
NERON
Annemin kanina hi¢ dokunmamigtim.
Kabuslarimda bile.

ANICETUS
Unutma: Gerekliydi, yaptik.
NERON
Bunu daha 6nce durdugu sekilde sak-
layayim.
ANICETUS
Cogunluk bu tasfiyeden memnun olacak.
NERON
Kutsal kilig, hafizami kesip atabilir misin?
(...) KAHINE
Sen mi yaktirdin? Roma’yi?
NERON
Hayir. O zevki elimden almis oldular.
KAHINE
Bir adamin bir adamina mi yaktirdi?
NERON

Oyle ise ben sorumlu tutulamam.
Hukuken, adamimin adami adamim
degildir.

KAHINE
Hukuk, dyle mi? insanlar ve hukuk!
Aslanlar, fareler ve hukuk!
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Annen 6ldl, ama 15181 geliyor hala. ANICETUS
Ve daima gelecek, sen yasadikca. Su anda bu el bana ait degil. Roma halkina
NERON ait.
Isigr mi? Karanligi! Karanhgi geliyor hala! NERON
Bir glin gergek ylizimu bulacagim. Boynunda ne var? Kiigiik bir garmih.
(...) SENECA Anlami var mi?
Ego, ego. Diktator. Kendini begenmis despot! ANICETUS
Ne sevgi kaldi, ne ahlak. Hag benim igin Spartakiis demek.
S6z de kotu, eylem de. Ah, NERON
ozglrlik adina basa gegen Benim ruhum da ¢armihta.
nasil da despot olur birden! ANICETUS
Meghuldir kendini begenmisligin dibi, Halk saray kapilarini zorluyor.
sonsuzca basta kalacakmis gibi. NERON
Zulmu degil, sefkati seg. Ne aci, batln yollar Roma’ya ¢ikiyor.
Ezilir her ezen —er geg. Ne der gladyatorler déviisten 6nce:
(...) NERON “Olmek iizere olan biz, sizi selamliyoruz.”
Anicetus! Tanrilara stikar! ANICETUS
ANICETUS Lutfen intihar et. Seni 6ldiirmek istemem.
Basladi isyan. Al.
NERON NERON
Bastiramaz miyiz? Oyun bitti.
ANICETUS Bulyuk bir sanatgi kaybediyor diinya.
Zor. Bir tanri bile basta kalamaz halk Lutfen benim igin agla.
istemedikge. NERON
NERON Yapamiyorum. Yardim et bana.
Koru beni. Bu hangerle beni anamin rahmine bagla.
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DEVRiK PADIiSAH

MEHMED
Diinya zindan idi, zindan diinya oldu.
Hangi kadini hatirlasam, surati babaannem!
Hangi adam gelse aklima, surati babam!
Anilar anlatilanlar akinci gibi hiicumda.
Kim erigebilir bu hiza?
Hafiza cehennem, cehennem hafiza.
KOSEM
Kagma! ibrahim! Kagma!
IBRAHIM
Latfen, anne!
KOSEM
Kagma gercgeklerden! Darbe hazirligi var!
Hatice Turhan da karisti komploya!
Kendi oglunu gikaracak tahta!
Eglenceye kadina gomildin ama
bari vakitsiz ggmilme topraga!
IBRAHIM
Cocuklugum gengligim hapiste gegti!
KOSEM
Tek yardimcin benim.
Oglum, s6zimi dinle.
Tek caren var: Tasfiye!
iBRAHIM
Kimleri?
KOSEM
Oncelikle Hatice’nin oglunu. Mehmed'i.
IBRAHIM
Yapamam!
KOSEM
Hakanlar Hakanisin.
IBRAHIM
Asla, valide!
KOSEM
Devlet igin.
IBRAHIM
Benden istemeyin bunu.
KOSEM
Kendin icin, ibrahim.
iBRAHIM
Devlet i¢in yapmayacagim seyi kendim igin
hig yapmam!
KOSEM

halleder.

iBRAHIM

Olmaz!

KOSEM

Memleketin gelecegil.. Devletin devamil..
Yeni bir diinya dizeni igin!

Akil! rade! Vazife!
Mes’uliyet! Mecburiyet!
Kabul et! Tasdik et! Emir ver! izin ver!
Ben ister miyim sanki, lakin
onu halletmek sart
-devletin yiksek gikarlari igin.
IBRAHIM
Anne, oglumu 6ldirtemem!
KOSEM
Egemenlik iliskilerinde akrabalik olmaz.
Senin oglunsa benim de torunum.
iBRAHIM
Oglumu feda edemem! (Cikar.)
KOSEM
Yarabbi, oglum ama deli!

Bana ¢cekmemis. Fazla ¢ektirmesin de!
Ayak bagi. Ama hirs yol bulur mutlaka.
Bana ‘Késem’ demisler
-‘koyun sirusiinde basta giden’.
Torunumu gegirsem tahta? 7 yasinda.
Anasi 21. yi ya:

Ben varim.

Koskoca sistem var asirlardir gelisen
ve gelisecek olan -ebediyen.

(...)

KOSEM
Ne demis Justinyen...
MEHMED
O kim?

KOSEM
Bin sene evvel yasamis bir imparator.
Yerebatan sarnicini yaptiran.

Ne demis: “Gergi kanuna tabi degilim
ama kanuna goére yasarim.”
MEHMED
Selim’le oynamak istiyorum.
KOSEM

inan ki aci cekmez. Tecriibeli biri kolayca

Olmaz, akill torunum.
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SARAYLI
Kardes katli gerekirse hissi baglar zayif olmali
ey giines ile ayin kardesi!
Ey diinyadaki bltiin taglari dagitan!
(...)
KOSEM
Simdi devlet dersi:

Topragi olanin kavgasi da olur.
Hocan Ebufadil Musa ne der:

“El ne ise yarar? Kilig sallamaya, ok atmaya.
El savas aletleri igin yaratilmistir.”
Gocuksun ama,

Tarklerin su atasoziini unutma:
“Kostebek sessizce galisir karanlkta,
istedigi yonde ilerler ama.
Kaplumbaga yavastir,
sabirla tepeye varir.

Akrep ignesini saklar
oldiricl darbeye kadar.

Uluyan kurt avciya teslim olur,
ihtiyath tilki tuzaklardan kurtulur.”
MEHMED
Babam nerede?

KOSEM
Bak, sana bir kurt masali. Séyle buyurmus
bir atan:

“Bir kurda zirh giydirin, avlamak zor olsun.”
Zirh giydirip salmislar bir kurdu.

Koca orman.

Pesine dlismis Sultan. Ok atmis, zirh saglam.
Tifekle ates... Yaralanmis hayvan, ama
saldirmasin mi?! Eyvah!

Canini zor kurtarmis Padisah.

Zirhl kurt intikam pesinde. Ofkesi hala giir.
O seni 6ldirmeden sen onu oldir.
Emir ver, senin adina halletsinler.
Tasdik et sunu.

MEHMED
Ne bu?

KOSEM
Karar. Hukim. Ver bakayim elini...
Aferin. Artik icabina bakarlar.
IBRAHIM Kara Ali!

(...)

KOSEM
Sagma. Hadi bakalim, yénetme sirasi sende.
Benim destegimle.
MEHMED
Annem de var.
KOSEM
Ben varken ona soz diismez.

Gergi Valide Sultan oldu ama toy daha.
Bana Valide-i Muazzama densin
bundan boyle.
imparatorlugu senle ben yénetiriz -el ele.
(...) KOSEM
Ah, Hatice Turhan!

Oglunun yerine son s6z onunmus!

Su perdenin arkasinda oturup emirler veriyor
Bu ne ciir'et ben varken!
SARAYLI
Valide-i Muazzama!

KOSEM
Ne var?

SARAYLI
Venedik Donanmasi kapiya dayandi
—Canakkale’de!

KOSEM
Ukala Valide Sultan gare bulabilir mi?
Amma hirsh kadin! Aylardir
yasina basina bakmadan islerime karisiyor!
Bir mutfakta iki as¢ibasi olmaz.
Selim’in anasi dyle mi? Gozi tok.
Yonetmek diye bir derdi yok.

Bu boyle devam edemez.
Mehmed'in siinnet diglinii ne zaman?
SARAYLI
Yakinda.

KOSEM
Kan durmayabilir.

SARAYLI
Hatice Turhan Sultan! Gergi Ramazan ama
komplo hazirladi Valide-i Muazzamal!
Kosem hala basta kalma derdinde.
ikinizi de &ldiirtme pesinde! Delil ¢ok.
Onleyici vurustan baska care yok.

Ya o sizi, ya siz onu...

(...)
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KOSEM
Hayirdir?
CELLAT
Gorevdir.
KOSEM
ihanettir! Hem de hareme girip!..
Bu sehrin fakirlerini doyuran kim?
Fakir kizlari evlendiren kim?
Hapisteki borglulari kurtaran kim?
Halk sever beni.
CELLAT
Lutfen isim zorlagtirmayin.
KOSEM
Bosna’ya dénsem? Ozledim.
CELLAT
Gorevim tartismak degil.
KOSEM
Gelinim o atasozlinl benden 6grendi,
fakat uygulamasi daha iyi:
“Kostebek sessizce galisir karanlikta,
istedigi yonde ilerler ama.”
ilerlemis.
“Kaplumbaga yavastir,
sabirla tepeye varir.” iste variyor.
“Akrep ignesini saklar
oldirici darbeye kadar.”
Saklamig ignesini bu ana kadar.
Uluyan kurt benmigim,
ihtiyatlh tilki Mehmed’in annesi.
MEHMED
Ve bogmuslar babannemi. Olemedi ama!
Fakirler anar hala.

Valide-i Muazzama! Bir daha! Bin daha!
Hangi kadini hatirlasam, surati babaannem!
Hangi adam gelse aklima, surati babam!
Duvarlar, yol verin bana!

Ava ¢ikmak istiyorum.
Kurtulmak igin
ruhuma Arap zamki gibi yapisan
seytaniyegah musikiden.

()

SARAYLI
Dedikodudan uzak tutun validenizi.
Ahmet Pasa’nin meyli varmis kendisine.

MEHMED
Demek oyle? Halledile!
SARAYLI
Memnuniyetle. Devlet adina dogru karar.
MEHMED
Ve Tarhuncu Ahmet Pasa idam edildi.
“Gurusun da kiymeti duser Gretim art-
mazsa,” demisti.
Soyleyin, duvar taslari, hafizami vuracak
bir ok var mi?
(...) MEHMED
Koprili Mehmed Pasa geldi huzura, anne.
Validem soruyor, Pasa:
“Sadrazamhgi kabul igin sartlarin neler?”
KOPRULU
Yazili talebim olunca yerine getirilsin.
Ritbe vermede bana baski yapiimasin.
isime kimse karismasin.
Dedikoduya kulak verilmesin.
MEHMED
Kabul mi, anne? Kabul.
KOPRULU
Ala. insallah mahcup olmam.
MEHMED
“Isiniz zor, Pasa. Bazi yeniceriler
Anadolu’da
eskiya gibi davraniyor.”
(...) KOPRULU
Barig insan tabiatini bozar, ¢linki
hirshlar idarecileri ¢ekistirir durmadan.
Ama savas varken
kahramanlik pesine diser hirslilar.
idarecilerle ugrasamazlar.
Sadrazam da makaminda kalir.
CELLAT
Padisahim, kardesiniz Selim’i hapistengikarip
basa gecirmek isteyenler var. Durum ciddi.
MEHMED
Ne yapmali peki?
CELLAT
Kardes katli mesru sayilmali tekrar!
PIETRO
Sevgili Venedik taciri,
nihayet Konstantin sehrindeyim.
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400 bin Misliiman, 200 bin Hiristiyan,
50 bin Musevi.

Tirklerin hog bir icecegi var.
Rengi koyu. Atesten gegirilir, sicak igilir.
Yazin ferahlatir, kisin isitirmis.
‘Kahve’ diyorlar.

Onceki padisah yasaklamis,

Avci Mehmed izin vermis.
Sadrazam Koprili Mehmed Pasa
istanbul’da pek cok
kahvehane yiktirdi.

Peki, ya sarap icilen meyhaneleri?
Onlari kapatti mi?

Hayir, meyhanelere dokunmadi.
Nigin? CUnkuud...

... kahve igenin zihni agilir, tartisir,
yonetenleri elestirir.

Oysa sarap icen sohbet eder, keyfine bakar.
idareciler icin zararl olan sarap degil,
kaavedir.

Hiristiyanlarla Museviler harag vergisi
oduyor — vicdan serbestisi igin.
Kafe iyi vergi getiriyormus. Kim bilir
daha ne yenilikler olacak Avrupa’da
su mithis 17. asirda!

Dostun,

Pietro.

Ha sahi:

Tersanede iki giizel kadirga indirildi suya.
Tirkler bu isi insan kuvvetiyle yapiyor,
¢linkl gereken aletler yok.
MEHMED
Senin de haberin yok: Mektubun dnce
bana iletildi.

Az kaldi yaniyordun!

Yarabbi, icimde yine yangin!..
Sehrin Ugte ikisi kdl, kirk bin 6la!
‘islam daha yaygin olsa o yangin yayilmazdi!’
diyenler var.

Annem cami yaptiriyor,
Eminoni Musevilerini baska mahalleye
gonderiyor.

(...) SARAYLI
“Hamamlar sicak, usturalar keskin ola.

Kafir tirasinda kullanilan ustura
kullanilmasin Misliiman tiraginda.
Herkese hakkiyla sulik yapistirila.”

MEHMED
Ya ruhuma yapisan babaannem?
Valide-i Muazzama?
SARAYLI
Késem Sultan 6leli ¢ok oluyor, hiinkarim.
MEHMED
Fakat icimde!
SARAYLI
“ibadet etmeyen yakalanip teshir edilsin.”
MEHMED
Milleti soyanlar yakalanacak mi?
(...)
SARAYLI
Sadrazam sizin yerinize tugra basti.
MEHMED
iyi. Halkin iasesi mutlaka saglansin.
Fiyatlar alt seviyede tutulsun. Devlet eli sart.
Nedir su matbaa meselesi?
SARAYLI
Kopya ile geginen binlerce hattat var.
Matbaa olursa igsiz kalrlar.
Kur’an camilerde dinleniyor zaten.
Kanunlar, kararlar iginse tellallar var.
Geriye ne kaldi?

Matbaa meydan olur zararli fikirlere.
Matbaa kilit bir mesele.
MEHMED
Anahtarlari génderdi mi Polonya Krali?
istedigimiz sehirlerin anahtarlarini?
SARAYLI
Gondermedi, Sultanim.
MEHMED
‘Verin o sehirleri verin,
yoksa yedi senelik harp agariz!’
demedik mi?

SARAYLI
Cevap yeni geldi.

MEHMED
Sormasam soylemeyeceksin!
SARAYLI
Ak sakalli bir Leh getirdi mesaji:
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‘Yedi yil harp karariniz varsa, ¢ekin
ordunuzu sinirimizdan yedi hafta iginde!”
MEHMED
Kralin cevabi, cevabin kral!

(...) SARAYLI
Macaristan’da iki nehir asildi dediler,
senlik ilan ettiniz.

Senlik stirerken bozgun haberi geldi.
MEHMED
Buglin camideki vaaz kiistahgaydi.
SARAYLI
Mateme dondi senlik.
MEHMED
Vaiz ylizime baka baka bana laf sokusturdu.
SARAYLI
Simdi de baska bozgun.
MEHMED
Bundan boyle gittigim camide
vaaz verilmesin.

SARAYLI

Hunkarim!
MEHMED
Yenigeriler kusak icine hanger sokmasin.
SARAYLI
Ordu ayaklandi.
MEHMED
Tepkileri hangi pasaya?
Gonderelim kellesini.
SARAYLI
Asker sizi istemiyor.
MEHMED
Ama ben Girit'te baris sagladim? Erdel’de de
SARAYLI
Zayiflik gosterdiniz.
MEHMED
Nasil?
SARAYLI
Bir fil, egitimcisini ezdi, agladiniz.
MEHMED
Aglamayanin vicdani zayif sayilmaz mi?
SARAYLI
imparatorluk zayiflamaya basladi.
MEHMED
Belki fazla sismandi?

SARAYLI
Kardegsiniz Selim’in sipheli 61Gm var.
MEHMED
Sarayda sug da bilinir, suglu da.
Gerekince ¢ikar dosya.
SARAYLI
Ayrica baska kurbanlar.
MEHMED
Ben de kurban degil miyim? Kurban kurbani
Kurban kurbani kurbani.
Kurbanlar kurbani herkes.
SARAYLI
Artik padisah degilsiniz. Fetva var.
Seyhiilislam, ordu...
MEHMED
Allah’in muradi. Zaten
ne padisahlig 6grenmek istedim ben,
ne de sadrazamlar 6gretmeye yeltendi.
Bozgunmus! Kimin ylziinden?
Koépruli Mehmed Pasa ne demis
bir sohbette pasalara?
SARAYLI
“Baris insan tabiatini bozar.”
(...)
MEHMED
Bu saray artik ne tuhaf bir zindan:
Duvarlari kadin sagindan!
Sonuna kadar gerili bir yay
butln kainati igine alir.
Ko6ti dislnceleri kovan
gizli bir glic olur yay sesinde.
Ya Hak!
iste bir ok yolda.
Zirhli Kurt agir yaral.
Acisini dindirsin bu ok.
(...)MEHMED
Ne?! Sehzadenin taklidini yapan
oyuncular mivar?

Onlar tez cezalandirilsin!
Oglumun stinnet dugiini bu! Senlik!
Ama ‘Sadrazam’ oyunu yasaklanmasin.
Clnki zekice bir taglama.
Hamalmigim.

Hig ava ¢ikmadim omriimde.
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Hig atmacam olmadi.
Hig padisahlik yapmadim. Hig tahta ¢ik-
madim zaten.
Hi¢ ¢ocuk olmadim. Hi¢ babam olmadi.
Ama babamin anasi hep oldu!
Babamin anasi dogdu benim yerime!
Babamin anasi gikt tahta! Zaten
kararlari veren o, yenilen ben!
Aczini bilmeyen aciz diser.
MEHMED
Kan bu! Kan!
Sakin kahve yapma bir daha!
Ya kalkip elestirirsem
En Ylce Yoneten'i?
Herkes olmaya raziyim.
Her sey olmaya raziyim.
Kendimden baska.
Kader varsa
neden vicdan var? Rabbim,
sonsuzlugunda erisem!
Ancak senin sonsuzlugunda kaybolabilir
kendi sonsuzlugum.
Amma kalabalk
bu yalnizlik! Gidin basimdan!
Butlin zaferler sizin olsun!
Butlin dlemler sizin!
Butiin hediyeler, hazineler, tahtlar sizin!..
Sizin olsun san seref!
Sizin olsun butdn tarih!
Sizin olsun bu diinya, yildizlar, cennet!
Bana atmacami verin!
Babamin bagrini,
oglumun ilk adimlarini verin
Ya Rab,
istemedigim herkes benimle, zihnimde,
istedigim hig kimse benimle degil.
Su cariyeden gayri.
Gel, kadin, gel.
iki senedir hizmetimdesin.
Yegane kulsun gordigim.
Hangi diyardansin? Adin ne? Dilin? Dinin
Anlasana:

Ava ¢ikmak istiyorum! Ava ¢ikmak istiyorum!

Kag kapi var? Kag kilit? Kag nobetgi?

Kag silah?
Kag engel var bir bir asmam gereken? Ha?
Keske oldirseler! Ava gikmak istiyorum!
Disarida tabiat hala duruyor mu?
Hala var mi agag kus bocek ceylan?
Itri beste yapiyor mu hala?

Yoksa yok mu oldu hepsi, ha?
Yoksa sirf taht sirf hazine sirf harp mi var?
Bu yayin kirisi yok -peki sende ip de mi yok?
Ellerin gok mu kiiglk gelir bogazima?

Hadi, ava cikar!
Kag kapi kag kilit kag nobetgi varsa var!
Kurtar beni bedenimin sinirlarindan!
Ava gikar!
Beni de gotlirsiin atmacam kuslari
gotlurdugi yere!

Bog beni, yedi yasimda, iznimle
babami bogduklari gibi!
Atmacam ol!

MEHMED
Cocuklar hamallarimiz.
Hirslarimizi onlara tasitiriz.
Hayir, Okgu Ustadim.
Okgu unvanini hak etmedim.
Al bu yay1 benden geri.
(Umutla)
Kulagima meslek sirrini fisilda -Azrail’in.
(...) MEHMED
Korkak bilginlerle nereye varilir?
Kistah cahillerle? Onlar atesle oynar!
iste atesbazlar!
Yilanbazlar!
Kuklacilar!
Peki ya insanbazlar?
Ner’de onlar? insanlarla oynayanlar?
Hep aramizda.
(...) GULNUS
Holofira bunca sever miydi oglu Murad’i?
Marya bdyle misfik mi bakardi Bayezid'e?
Olga boyle mi oksardi sagini Celebi
Mehmed'in?
Veronika bdyle mi severdi oglu Mehmed'i?
Mora Despina bunca diiskiin miydi
Fatih’e?

?




Ya Korelya - Bayezid'e?
Helga boyle mi dperdi oglu Kanunt'yi?
Bilmem.

Roksalan hangi dilde ninni soylerdi?
Rasel hangi dilde? Bafo? Helen? Violetta?
Padisah anasi olmak. Mecburen.
Belki sirf anne olmak isterdi ¢cogu.
Her biri kendi diyarinda.
Evlenip ¢ocukluk askiyla.

Ama padisah anasi oldular.

Can kattilar,
can verdiler,
can aldilar.
iktidar. iktidar. iktidar.
MEHMED
Gllnus’'umun hayali bile gitti iste.
Tarih masalsa bu diyarda
has tarih olmali masal da.

()

Bu diinyada
basa gecen herkes kot olmak zorunda.
-Mi acaba?

Ne dersin, Jistinyen?
MEHMED
Koca Bizans imparatoru!

Sen degil miydin
Ayasofya’yi aginca bobiirlenen?
“Ey Hazret-i Stileyman!

Seni geride biraktim!” diyen?

111

Nerede o gurur dolu tebessim?
Suratin bombos artik!
JUSTINYEN
Topkapusu Sarayi tamamen yandi.
MEHMED
O yansin ama... gocuklugum yandi mi?
JUSTINYEN
Omiir fitilin tamamen yandi.
MEHMED
Yedi yasindayim. Oynuyoruz - dort kardes.
Ucra bir kdyde siradan bir aile.
Hey, ¢ocuklar! Affetsek mi blyukleri?
Onlar affedebilir mi kendilerini?
Vicdan oku kalbime varmak uzere.
Ne demis Cin imparatoru iki bin yil 6nce:
‘Aksin irmaklar, civildasin kuslar
benden sonra da.’

Kus gibi hirtim.

Merhaba, 6lim.

Toprakla bulustuktan sonra
dallarinda neseli ¢ocuklar agan bir agag
olur muyum acaba?

Sabah.
iste! ilk atima biniyorum!
Tepeye!

Dort nalal..

Hos geldin, giineg!
Eshedienla...

Baba?
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YARIM BARDAK SU

ERKEK SPIKER
Stalin ile Maresal Tito arasindaki kavga
blyuyor. Tito Yugoslavya'nin Sovyet
uydusu olmasini istemiyor.
KADIN SPIKER
Tirkiye'nin nifusu 21 milyon.
ERKEK SPIiKER
Milletvekili secimleri buglin yapildi.
Sandiklar butlin yurtta acildi. Oy sayma
muamelesi devam ediyor.
KADIN
Beni sasirttiniz.
ADAM
Gelmekle mi?
KADIN
Bu gece gelmekle.
ADAM
Parti merkezinde kalmak istemedim.
KADIN
Secim sonuglarini orada izlemek daha heye-
can verici olmaz miydi?
ADAM
Sigara dumani iginde nefes alamaz oluyorum.
Sanki girtlagimi sikiyorlar.
insan asilirken dyle hisseder herhalde.
KADIN
Sizin parti se¢imi kazaninca o dumanda bile
iyi hissedersiniz kendinizi.

ADAM
“Sizin parti!” oyle mi?
(...) ADAM
Zekanizla bas etmem imkansiz.
KADIN

Merak etmeyin, Basbakan olunca fazla
zekaya ihtiyaciniz olmaz. Bazi mekaniz-
malar sizin adiniza disinir nasil olsa.
(...) ADAM
Biz hirriyet igin iktidar istiyoruz.
KADIN
Hep Oyle soylenir. Galiba demokrasi
muhalefetteyken daha gok istenen bir sey.
ADAM
Hani siyasetten bahsetmeyecektik?

KADIN
Sanattan bahsedince siyaset
ardindan geliveriyor.
(...) ADAM
Sordum bile. Millet bana inaniyor.
Acllan sandiklara bakilirsa. Beyaz bir ihtilal
yasiyoruz. Demokrasi ihtilali. Sol bir ihtilal.
KADIN
Sol mu?
ADAM
Sol degisimden yana olmak degil midir?
Statlikoyu korumak isteyen parti sagda,
degisim isteyen bizim parti ise solda
sayllmaz mi?
KADIN
Tarif meselesi.
ADAM
Sosyalistler bizi neden destekledi?
Statiikocu parti bize insaf etmedi.
Ama biz intikamci degiliz.
Ulkemizde yeni bir sayfa agmak sart.
Tabii bu segimi kazanirsak.
(...) KADIN
Vaziyet partinizin lehinde galiba.
ADAM
Demokrasinin lehinde. “Halka ragmen halk
igin!” devri bitmek Uzere.
KADIN
isterseniz secim haberleri icin radyoyu
agayim.
ADAM
Yo yo, siyaset yok. Hem hiikiimet radyosu
ne diyebilir ki? “Muhalefet partisi 6nde,”
der mi?
KADIN
Demez mi?
ADAM
Bakin, “devlet radyosu” diyemiyorum,
“hiikiimet radyosu” diyorum. Her baskici
iktidar hakikatlerden korkar. Biz iktidara
gelelim, basin hirriyetini siz o zaman gorin
(...) ADAM
Ankara’da gigek yetistiren ilk kisi kim,
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tahmin edin.
Veya ilklerden biri.
KADIN
Kim?
ADAM
Ataturk.
KADIN
Sahi mi?
ADAM
Bir aksam sofraya gicek istiyor. Bir
milletvekili “Ankara’da gicek yetismiyor,
yetismez de,” diyor. Ertesi glin Gazi birkag
domates sandigi getirtiyor. Toprak
doldurtup gicek tohumlari ekiyor. Birkag
hafta sonra milletvekillerini davet ediyor,
yetistirdigi cicekleri gosteriyor. Ve soyle
diyor: “ikinci Sakarya zaferim!”
KADIN
Zarafet inkilabi.
(...) KADIN
insan bir sanatkara tesekkiir etmeli, tebrik-
ten ziyade. Ben odul verilmesine bu
yuzden karstyim.
ADAM
Pek anlayamadim.
KADIN
Odiil vermek yukaridan asagiya dogru bir
harekettir. Tepeden bakmaktir. Bir
sanatkara ancak siikran nisanesi verilebilir.
ADAM
insanlardan bu kadar incelik beklemeyin.
(...) KADIN
Oturun lGtfen. Alo?.. A evet, kendileri
buradalar. Kim ariyor diyeyim? (Adama)
Size. Mistakbel Cumhurbaskani.
ADAM
Hayret! Nereden aradigimi nasil 6grenmis?
KADIN
Mistakbel Bagbakanin soracagi sual mi bu!
Devlet bilir. Ogreniverir.
(...) KADIN
Basbakan cesur olmall.
ADAM
Basbakan olursam cesur davranabilirim.

Ama bir erkek olarak... bu apayri bir husus.
Yani... ahlaken...
KADIN
Merak etmeyin. Bosaniyoruz.
ADAM
Uzildim. Ne zaman?
KADIN
“Belki yarin, belki yarindan da yakin.”
ADAM
O hukuki muamele bitince beni haberdar
eder misiniz?
KADIN
Hukuk mezunu oldugunuzu biliyordum,
ama hukuka bu kadar deger verdiginizi
bilmiyordum.
ADAM
Hukuksuz bir cemiyet orman gibi olur.
KADIN
Ormanda hukuk olsa ne fark eder? Aslan
yine aslandir.
(..r)
ADAM
Uglincii zat... Kocaniz sahiden evde degil,
degil mi?.. Uglincii zat benden daha
otoriter. Partinin baginda kuvvetli biri
lazim diye Beyefendi onu seger.
KADIN
Bence Celal Bey ¢atismayacagi birini
Basbakan seger.
ADAM
Sever beni, sag olsun.
KADIN
Bagbakan olsaniz da olmasaniz da
telefonlariniz dinlenir artik.
(..r)
1952
KADIN SPIiKER
iran Sahi Riza Pehlevi Siireyya isfendiyari
ile evlendi. Kendisinden veliaht beklenen
geng kraligenin gelinligi 1.5 milyon dolar
kiymetinde elmaslarla susltyd.
ERKEK SPIKER
Misir Kral Faruk tahti birakmak zorunda
kald.
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ERKEK SPIKER
Yunanistan Bagbakani istikbalde Turkiye ile
Yunanistan’in bir federasyon halinde
birlesecegi kanisinda oldugunu soyledi.
Yunan Basbakani soyle dedi: “Tirk
ordusuna daha ¢ok silah verilmelidir.
Tirk ordusunun daha kuvvetli olmasi
bltln NATO igin kazang olur.”
ERKEK SPIKER
Amerika’nin Ankara Buytkelgisi,
“Kore’de bir Tirk askeri bize giinde sadece
23 sente mal oluyor,” dedi.
(...) ADAM
Cok tesekkir ederim. “Muhterem
Basbakan Beyefendiye.” Biraz resmf{
olmamig mi? ismimi yazma liitfunda
bulunsaydiniz?..
KADIN
Belki bir glin o da olur.
ADAM
Keske Celal Bey beni Disisleri Bakani
yapsaydi. Seyahatlerimi konserlerinize
gore ayarlardim.
(...) KADIN
Umarim siyaset hayatiniz huzurla sona
erer.
ADAM
Oylesi esyanin tabiatina aykiri. Ama daha
yeni baslamisken sondan bahsetmeniz beni
glicendirdi dogrusu.

KADIN
Yirmi senedir siyasettesiniz.
ADAM
Sadece bir buguk senedir Bagbakanim.
KADIN
Bazilarina bir buguk asir gibi geliyordur!
ADAM
Hald o solcu mecmuayi okuyor musunuz?
KADIN
Hani siz de soldaydiniz? Statiikocu oluver-
diniz."
Beni kalpten 6ldlreceksiniz!
KADIN

Vatan sevgisi sizin tekelinizde!

ADAM
Diisman izmir'i isgal edince Amerika’ya
kacabilirdim. Ne de olsa zengindim.
Lisede Amerikali hocalarim vard. isgal
baslayinca New York’a davet ettiler. Ama
ben direnis hareketine katildim. istiklal
harbinde yer aldim. Celal Beyle omuz
omuza carpistik.
KADIN
Yani ismet Pasa’yla da.
ADAM
Onunla yollarimiz ayrildi. Ama Celal Beyi
babam gibi severim.
KADIN
Baba-ogul catismasi yagadiniz mi?
ADAM
Bizim aramizda oyle seyler olmaz.
KADIN
Siz hep tehlikeyi segmissiniz. istiklal harbi,
siyaset, capkinlik...
ADAM
Ben c¢apkin degilim.
KADIN
Her siyasi ¢capkindir.
Se¢menlerle flért eder. Onlari kendine
asik etmeye galisir. Siyaset ¢apkinlik
oldugu igin tehlikelidir. Malum,
“siyaset” kelimesi Osmanli’da “adam
asmak” demekmis.
(...) KADIN
O gazeteciler de hakikati soyleme
gayretinde.
ADAM
Beni nasil onlarla ayni kefeye koyarsiniz!
Gegen glin bizim partiden... yani benim
partiden iki mebus fiskos ediyordu. Glya
Celal Bey onun her dedigine peki
diyecegim igin beni Basbakan yapmis.
Fazla nazikmisim. Muhalefet eden basina
tepki gostermekten acizmisim.
(....)
ADAM
Ben ne Hitler'im ne de Stalin. Devletin
mesru yollari var.
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KADIN
Neymis onlar?
ADAM
Adalet mekanizmasi. Hapishaneler. Yatar
bir iki sene, alir boyunun 6lglistind.
KADIN
Hem savci hem de hakim! Hani ner'de
basin hirriyeti vaadiniz?
ADAM
Hurriyeti suiistimal edenlerin hi¢ mi kaba-
hati yok?
KADIN
Affedersiniz ama siz demokrasi getirmek
icin gelmediniz mi? Bdyle giderse halk ne
der?
ADAM
Kimse bir sey diyemez!
KADIN
Denmesini yasaklar misiniz?

“Halk Ustlinde haklarin malum, ey
hikimdar. Ama halkin da senin Gstlinde
haklari var,” demis Yusuf Has Hacib,
on birinci ylzyilda.

ADAM
Mesru bir iktidara karsi ¢ikilmasindan ordu
da rahatsiz olur.

KADIN
iktidar mesru kaldigi siirece.
ADAM
Secim diye bir sey var. Millet hilkiimeti
begenmezse oy kullanip degistirir.
KADIN
Haber ve fikir hirriyeti olursa! Her
hikimet kamuoyunu yonlendirmeye
calisir.

ADAM
Secimle gelen her hiikkiimet kendini
koruma hakkina sahiptir. Ben Basbakan
olunca ilk is olarak ne yaptim?
KADIN
Tilrkge ezana son verdiniz.

ADAM
Sadece Arapca ezan yasagl kalkti. isteyen
yine Tirkge okusun efendim!

KADIN
Glldurmeyin! Peki bagka ne yaptiniz?
ADAM
Ordu komutanlarini degistirdim.
KADIN
Nasil olur da Silahli Kuvvetlerimizi
NATO’nun emrine verirsiniz? Her seyi
Bati'nin askerf ve siyasi kontroliine terk
ediyorsunuz.
ADAM
iktisad? kalkinma Bati’dan gelecek borglarla
mimkin. Hal boyleyken Bati’'nin
kontroliine itiraz sagma olmaz mi? Kaz
gelecek yerden tavuk esirgenmez.
KADIN
Bati da ayni gerekgeyle bize para veriyor.
“Kaz gelecek yerden tavuk esirgenmez.”
Tabii bu vaziyette soyle bir sual geliyor
akla: Birileri kazla tavugu karistiriyor, ama
acaba kimler?
(...) KADIN
Su mektubu biliyor musunuz?
ADAM
Nedir o?
KADIN
Fransa Blytkelgisinin gizli mektubu:
(...) “Muhalefetin hatta iktidar partisinin
bazi ileri gelenleri Kemalist hareketin temeli
olan laiklik ilkesinin yozlastirilmasindan
endise duymaktadir. Laik egitim gérmus
ama kendini halka begendirmek amaci
glden idareciler seriatgilara tavizler
vermektedir. Cikarilan genis kapsamli af
suglarin artmasina yol agmistir. Yeni
iktidarla dogan parlak timitlerin yerini,
ufukta beliren kara bulutlar almaktadir.”
(...) ADAM
inanamiyorum! Nasil olur da bu
mektuptan haberim olmaz!
KADIN
Devletin blinyesinde tuhaf isler oluyor
demek. istihbarat Teskilati-
ADAM
Siyaset siyasetginin isidir. O 6grencilere
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had bildirmek lazim.
()
KADIN
Suyunuzu bitirmediniz.
KADIN
Boyle yudumlarsaniz 6mir boyu bitire-
mezsiniz.
ADAM
ismet Pasa’yl aramaya basladim! Hosca
kalin, hanimefendi.
KADIN
Glle gile.
ADAM
iyi ki muhalefet lideri degilsiniz.
1953
ERKEK SPIKER
Sovyetler Birligi Devlet Baskani ve
Komdinist Partisi Genel Sekreteri Josef
Stalin oldu.
ERKEK SPIKER
Lenin siyasi vasiyetinde Stalin’in genel
sekreterlikten alinmasini istedi. Ama Lenin
oluince Stalin bu vasiyetin ortaya gikmasini
engelledi. Pek ¢ok kominist ihtilalciden
iskenceyle yalan itirafname aldi, eski
yoldaslarini idam ettirdi. Bir siire
istanbul’da kalan Trocki’yi Meksika’da
oldartta.
KADIN SPIKER
Hitler gibi Stalin de milyonlarca kisinin
toplama kamplarinda 6élimdne yol acti.
Hitler ile Saldirmazlik Antlagsmasi imzaladi,
boylece onu cesaretlendirdi. Sonra Nazi
isgalinden kurtardig topraklari isgal etti,
kukla htkiimetler kurdu.
ERKEK SPIKER
Stalin genetik bilimini “diyalektige aykir”
ilan edip yasaklamisti.
(...) KADIN
Kuzum, beni gérmek igin Stalin’in ikinci
8limiini mi beklediniz? Omiirsiiniiz
dogrusu.
ADAM
Aslinda... itiraf edeyim mi? Hiseyin Cahit

Bey’in hapisten ¢ikmasini bekledim.
KADIN
Seksen yagindaki adami aylarca hapiste
yatirdiniz.
ADAM
Ben degil, adalet mekanizmasi.
KADIN
Adalet ile adalet mekanizmasi ayni sey mi?
O mekanizmadan gikan her karar adil
midir?
ADAM
Oyle kabul etmek lazim. Yoksa kaos ve
anarsiye teslim oluruz. Hem ne demis
atalarimiz: Kendi diisen aglamaz.
KADIN
insan birini diisiirdiikten sonra béyle
diyebilir, tabii. Ama ya kendi diigerse?
ADAM
Hlseyin Bey igin sizden 6zir dilerim.
KADIN
Kendisinden 6zir dilediniz mi?
ADAM
Onu mahk{m ettiren ben degilim ki. Oziir
dilersem suglu mevkiine diiserim. Adaleti
yonlendirmis gibi olurum.
KADIN
Sanki yonlendirmediniz!
ADAM
Kanunlar ortada.
KADIN
Onlari siz yaptiniz.
ADAM
Meclis.
KADIN
Sizin hikiimetiniz.
ADAM
Koskoca bir parti.
KADIN
Muhalefetinize ragmen mi?
ADAM
O gazeteciden 0Oziir dilersem aleyhime kul-
lanir.
KADIN
Bu olaydan o6tiirl esef ettiginizi
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agiklayabilirsiniz.
ADAM
Millet zayiflik zanneder. Affetmez.
KADIN
Cinayet bile affediliyor?
ADAM
Zayiflik affedilmez. Ustelik, paranin
kiymeti diistverir.
ADAM
A tabii, konser. Ne tuhaf, buraya gelince,
aradan hig zaman geg¢memis gibi oluyor.
Sanki ikimizin apayri bir tarihi var.
Kesintilere ragmen kesintisiz olan.
(o)
ADAM
Basinda rastliyorum size. Fransiz
basininda, ingiliz basininda...
KADIN
Ben size her gilin rastliyorum basinda.
Tlrkiye’deyken.
ADAM
Muhalif gazetelere bakmayin ama.
KADIN
Sizi elestirenlere kulak verin. Ovgiiler
tehlikelidir.
ADAM
Sovgiler faydali mi yani?
KADIN
insan akilliysa, onlar bile.
()
KADIN
Amerika olmadan diinyanin
gelisebilecegine inanmiyorum.
ADAM
E Oyleyse?
KADIN
Ama Amerika’ya boyun egerek de

gelisemez diinya. lyi ki Sovyetler Birligi var.

ADAM
Sovyetler demokratik mi peki?
KADIN
Maalesef degil.
ADAM
isci sinifi adina biirokrasi diktatérlGgi!

KADIN
Yine de iyi ki var. Yoksa Amerika biitiin
diinyayi silindir gibi ezip gegmeye kalkar.
ADAM
Hadi canim siz de!
KADIN
Umarim “Goérdiintiz mi!” demek zorunda
kalmam.
ADAM
Amerika hir bir diinya arzuluyor.
KADIN
Amerikan sermayesi diinyayi arzuluyor
deseniz daha dogru.
ADAM
Oyle bir laf siyasi hayatimin sonu olur.
KADIN
Belki de hayatinizin! Atom bombasi
Hirosima’ya atilmadi.
ADAM
Hoppalaa! Ya nereye atildi?
KADIN
Bltiin diinyaya. Herkese goz dagi.
(...) ADAM
Ama benim kalemimle. Lutfen.
KADIN
Sovyet Biytkelgisi mi hediye etti?
ADAM
Nereden bildiniz?
KADIN
Attim, tuttu.
ADAM
Aman aramizda kalsin, yoksa dedikodu
olur. “Sovyet taraftari olmus!” diyenler
cikar.
KADIN
Bakarsiniz Amerika sizi devirmeye bile
kalkar!
ADAM
Daha neler!
KADIN
Tarih slrprizlerle dolu.
ADAM
Bu kalemde gizli mikrofon yok. Kontrol
ettirdim.
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KADIN
Buyurun.
ADAM
Tesekkir ederim. Boylece g senede hitap,
dilek ve imza tamamlanabildi.
KADIN
Geg olsun, gii¢ olmasin.
ADAM
Tez olsun, gli¢ olsun. Bakalim ne
yazmissiniz. “Partisinin demokratik bir
Ulke kurmasi dilegiyle.” Kuzum, dilek
olarak bula bula bunu mu buldunuz?
KADIN
E az sey mi?
ADAM
Siyasi.
KADIN
Hayir, beyefendi. Hayati.

1954
ERKEK SPIKER Cezayir'de halk Fransiz
somurgeciligine karsi ayaklandi.
KADIN SPIKER Tiirkiye Osmanli borglarinin
son taksitini 6dedi.
ADAMIN SESI
Alo?
KADININ SESi
Tebrikler. Yine kazandiniz. Hem de
se¢menlerin yaridan fazlasi

ADAMIN SESI
Randevumuz gegerli mi?
KADININ SESI
Aksam onda bekliyorum. Bir sise kizilcik
suyu hazir.

ERKEK SPIKER Muhterem dinleyiciler, diin
yapilan genel secimde iktidar partisi Millet
Meclisi'ndeki kuvvetini arttirdi. Simdi
Basbakan millete hitab ediyor.
ADAMIN SESI
Muhterem vatandaslarim, dort senedir
iktidarda sizin igin galisan partinize
desteginizin artmasi bize sevk vermistir.
Bltun ¢alisma arkadaslarim adina size
minnet ve slikranlarimi arz ederim.

Milletimizin yaridan fazlasinin reyine
mazhar olduk. Oniimizdeki genel segim-
lerde bu destegin artacagina inancim
tamdir.

ERKEK SPIKER
Muhterem Basbakan, Amerika Birlesik
Devletleri ile stratejik ittifakimiz hakkinda-
ADAMIN SESi
Latfen bu sohbeti bir bagska aksama
birakalim. Zira bu aksam fevkalade mihim
bir toplantim var. Geg kalmasam iyi olur.
KADIN
Alo?.. Demin radyoda sizi dinledim. Segim
basarinizigin tebrik ederim.... Oyle mi?
Ee ben bu aksam gelemeyeceginizi tahmin
etmistim. Artik 6nimizdeki genel se¢imde
sohbet ederiz, dort yil sonra... Yarin
Almanya’ya gidiyorum... Hangisine mi?
Merak etmeyin, Dogu Almanya’ya degil,
Bati Almanya’ya... Haklisiniz, yine epeydir
gorisemedik. E ne yaparsiniz, genel
secimlerden Ozel segimlere firsat kalmiyor.

1955
KADIN SPIKER
Cezayir’e istiklal vermek istemeyen Fransa
Turkiye'ye destegi icin tesekkir etti.
ERKEK SPIKER
Devlet dairelerinde mesai saatlerinde
ziyaretgi yasagi basladi.
KADIN SPIiKER
NATQ’ya karsi Sovyetler Birligi’nin
onciliginde Varsova Pakti kuruldu.
ERKEK SPIKER
Albert Einstein 6ldi. Naziler dahi bilgini
fizikte koministlik etmekle suglamisti.

1956
KADIN
Neyiniz var?
ADAM
Amerika para vermiyor.
KADIN
Him, demek Amerikan Blylkelcisine 6zel
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bir kalem hediye etme zamani geldi! Gizli | Vaktiyle o partinin size yaptigini simdi de

mikrofonlu! siz o partiye yapiyorsunuz.
ADAM ADAM
yi fikir. Partimin yaptig1 biylik hamleleri
KADIN gérmezden gelemezsiniz! Bitiin o yollar,
Kruscef itlimli ¢ikti, ABD’nin bize ihtiyaci barajlar...
azaldi. KADIN
ADAM Demokrasi vaadiyle geldiniz ama gittikce
Yardimi yeni sartlara bagladilar. daha koéti oluyor.
KADIN ADAM
Gazeteler dyle yazmiyor ama? Koyluler memnun.
ADAM KADIN
Daha basina aksetmedi. Simdilik 6yle! Askeri darbe sdylentisi bosu-
KADIN na mi ¢ikti?
Hemen aksettireyim. Saka. ADAM
ADAM O fikri tezgahlayanlar kabahatli. Generaller
Yardim gelmezse ekonomide gereken beni begeniyor.
hamleleri yapmak zorlasir. Oniimiizdeki KADIN
secimde iktidari kaybedebilirim. Demokrasiden korkan bir devlet ya aptaldir
KADIN ya da hizla aptallasir.
Belki iyi olur. (...)
ADAM KADIN
Nasil yani? Aslinda...
KADIN ADAM
Bir stire muhalefette kalin, belki tekrar Evet?
demokrasi istersiniz. KADIN
(...) Keske Bagbakan olmasaniz.
ADAM (...)KADIN SPiKER
Galiba sey iyi olacak... Macaristan’da halk Sovyet egemenligine
KADIN karsi ayaklandi. Ayaklanma Sovyet ordusu
Ne? tarafindan bastirildi.
ADAM ERKEK SPIKER
Genel segimleri gelecek sene yapmak. | Avrupa Ortak Pazari kuruldu. Mevcut sart-
KADIN larda Turkiye’nin Ortak Pazar’a giremeye-
Yani? cegi 6ne surlliyor.
ADAM KADIN

1958’de yapmak yerine, bir sene erkene Oyle mi? Affedersin. Tesekkiir ederim.
Burnuna ne oldu?

almak.
KADIN DELIKANLI
Secimi kazanacak kadar kuvvetliyken. Universite talebeleri hiikiimeti protesto
ADAM ediyordu. Ben de oradan gegiyordum.
Evet. Polis midahale etti. Benim payima da bu
KADIN dustu. (Kalgasini gésterir.) Burama da cop

Buyurun iste! Tam korktugum gibi oluyor! yedim.
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(...) KADIN
Genel secimleri bir sene erkene aldilar ama
yine de oy kaybettiler.
DELIKANLI
Ama milletin yariya yakini ona oy verdi.
KADIN
Basbakanin partisi Cezayir’in bagimsizhk
talebine karsi somirgeci Fransa’yi
destekliyor. Ayip degil mi bu?
DELIKANLI
Peki ama bundan bize ne?
KADIN
Bahsis istemiyorsun galiba!
DELIKANLI
Dogrusu... develiiasyon kotl oldu.
KADIN
Devaliiasyon.
DELIKANLI
Devellasyon.
KADIN
“Deve-" degil, oglum, “Deva-", “Deva-".
DELIKANLI
Para deve edilmedi mi?
KADIN
Sen Maliye Bakani ol.

1959
(...) KADIN SPIKER
Kibris mevzuunda Yunanistan’la imzalanan
ikili anlasmanin ardindan Ugli gérismeler
icin ingiltere’ye giden Bagbakani tasiyan
ucak Gatwick Havalimani’na inerken dusti.
Ugaktaki 21 kisiden 140 vefat etti.
Bagbakan yara almadan kurtuldu.
KADIN
Oh, ¢ok stkdr!
ADAM
Nihayet sarilabildim sana. Dokuz sene dile
kolay. Bunun igin ugagimin dismesi sart
miydi?

1960
ADAM
Bu memlekete sahiden hirriyet lazim. Ask

hurriyeti!
KADIN
Huklmetle muhalefet el ele verip agk
hirriyeti ilan etse?
ADAM
Bu meclis diinya tarihine geger!
KADIN
Ama adamlar karilarindan korkar, kadinlar
kocalarindan. Zaten bizim lilkede herkes
herkesten korkuyor. Devlet toplumdan,
toplum devletten... Korku bu kadar
yayginken cesur bir millet oldugumuz nasil
soylenebilir?
ADAM
Biz milletge 6lim karsisinda cesuruzdur.
KADIN
Ama hayat karsisinda sapir sapir dokiluriiz.
(...)
ADAM
Gelecek seneki genel se¢imleri de
kazanalim, sonra...
siyaseti... birakinm. Sonra da
KADIN
Sss! Yapamayacagin bir seyi vaad etme
litfen. Ben segmen degilim.
ADAM
En mihim segmenim sensin.
KADIN
Hani bitiln oylar esitti?
ADAM
Sandikta, evet. Hayatta, hayir.
KADIN
Demokratligini sevsinler.
ADAM
Gonll ne ferman dinler, ne demokrasi.
KADIN
Hayret! Demokrasi aleyhinde bir sz
hosuma gitti!
KADIN SPIKER
Hakkari’de eczane yok. Tirk Eczacilar
Birligi Hakkari ile 200 ilgesinde hig eczane
olmadigini belirtti.
KADIN
Hadi evine git artik.



ADAM
Daha kalabilirim.

KADIN
Karini bekletme.
KADIN SPIKER Tiirk lirasinin Amerikan
dolari karsisindaki kiymeti yeniden

ayarlandi.
ADAM
Hesap vermek zorunda degilim.

ERKEK SPIKER Demokrat Parti Baskan
adayini secti: John F. Kennedy. Karisi

Jacklin Kennedy ile mutlu bir evliligi olan
John Kennedy mazbut bir aile babasi olarak

taniniyor.
KADIN
Litfen bir daha gelme. Biz ne hayal eder-
sek edelim, evlisin.
ADAM
Ama
KADIN
Kendi ilkelerime daha fazla ihanet
edemem.
KADIN SPIKER
Berlin Duvari ylkseliyor.
ADAM
Aska ihanet olmaz mi bu?
KADIN SPIKER
Duvarin Ustine dikenli ¢it déseniyor.
ADAM
Sana ilk verdigim gil ma?
KADIN
Coktan soldu iste.
ADAM
Ebedi oldu.
(...) KADIN
Dur, ceketini sana son defa tutayim.
ADAM
inanamiyorum. Bir aski yok etmek bu.
KADIN
Yorum ¢ok. Sonug tek.
ADAM
Bir aski idam etmek.
(... JKADIN SPIKER
ABD’nin 6nde gelen haftalik mecmuasi
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Newsweek iskenderun’dan Erzurum’a
kadar olan bdlgenin Kirdistan oldugunu
iddia etti ve bir harita negretti.
ERKEK SPIKER
Mubhalefet partisi lideri ismet inénii
hikimeti elestirdi ve soyle dedi: “Biz tek
parti rejiminden ¢ok parti rejimine gectik,
siz ise ¢ok parti rejiminden tek parti
rejimine gegmek istiyorsunuz. icraatiniz o
yoénde.”
KADIN SPIKER
Sair Cahit Sitki Taranci’yi anmak igin
planlanan 35 Yas Toplantisi Ankara Valisi
tarafindan yasaklandi.
ERKEK SPIKER
Mubhalefeti elestiren Bagbakan “idam
sehpasinda can verenlerden hi¢ mi ders
almazlar!” dedi.
KADIN SPIKER
Muhalefet lideri ismet inénii s6yle cevap
verdi: “idam sehpalari kurulursa riizgarin
nereden esecegi belli olmaz.”
ERKEK SPIKER
Muhterem dinleyiciler, gazetelerin ikinci
baski yapmasi yasaklandi.
KADIN SPIKER
Partisinin milletvekillerine hitab eden
Basbakan, “Siz isterseniz hilafeti geri
getirebilirsiniz,” dedi.
KADIN
inanamiyorum! Kepazelik. Off, hangi
cehennemde bu adam!
KADIN
Nihayet gelebildin! “Hilafeti getire-
bilirsiniz,” ne demek?
ADAM
Canim, milletvekillerinin moralini yukselt-
mek igin dyle sdyledim. Yoksa beni
laiklikten yanayim tabii.
KADIN
Farkina varmadan neyin propagandasini
yapiyorsun! Seriatin! Offl Hem su Vatan
Cephesi de ne oluyor? Milletin yarisi
vatanperver, 6bir yarisi vatan haini mi




yani?!
ADAM
O fikir benden gikmadi.
KADIN
Peki nasil alet olursun?! istifa et!
ADAM
Din istifa mektubu yazip
Cumhurbaskanina gotirdim.
KADIN
Evet?
ADAM
Kabul etmedi.
KADIN
Bir ¢cesit baba-ogul catismasi!
ADAM
Latfen siyasetten bahsetme simdi.
KADIN
Hayattan bahsediyorum. Ustelik
hikimette birileri Cumhuriyet
Halk Partisi’ni kapatilip milletvekillerinin
tutuklanmasini istiyormus!
ADAM
Nereden duydun?
KADIN
Dogru yani?! Rezalet! Buna dipediiz sivil
darbe denir!
ADAM
Offl
KADIN
Peki ya Cumhurbaskani Bayar’in séyle
dedigi dogru mu: “ismet Pasa’yl idam
sehpasina ¢ikartmakta tereddiit etmem!”
ADAM
Off, maalesef dogru.
(...) ADAM
Arabamin 6niine giktilar. Glya protesto.
Ben de indim. Bana “Diktator!” diye
bagirdilar. Hatta birisi kravatima yapist.
Ben de sey dedim: “Diktator olsam bunu
suratima soyleyebilir misiniz?”
()
KADIN
Memleketin haline bak! Ama hayrettir,
koyluler seni hala seviyor.
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ADAM
Tabii severler! Turkiye'ye modern ziraati
ilk getiren benim. Hem de 1920lerde!
Gengken. Topraklarimin biytk kismini
koylilere devrettim. Kalan kisminda da
modern ziraat tatbik ettim.
KADIN
Lutfen genel secimleri erkene al.
ADAM
Hoppalaaa! Ug sene evvel, genel segimleri
erkene aldik diye bana etmedigin laf
kalmadi, simdi de “Erkene al!” diyorsun!
KADIN
Sizin parti dikta pesinde diye bir endise var.
ADAM
Halt etmisler!
KADIN
Sen ayda mi yaslyorsun, kuzum? Ben de
ayni endisedeyim.
ADAM
Sagmalamal!
KADIN
Ne oldu nezaketine?
ADAM
Cehenneme kadar yolu var nezaketimin!
(...) KADIN
Hele gegen hafta gozlerime, kulaklarima
inanamadim!

ADAM
Yeni sugum neymis acaba?
KADIN
Bir tarikat liderinin elini dpmugsiin!
ADAM
E ne var bunda? Yasli bash adam.
KADIN
Seriatgilarla flort degil mi bu?
ADAM
O adam bildigin seriatgilardan degilmis.
KADIN

inanamiyorum. Sen laik cumhuriyetin
Basbakanisin.
Kimi taltif ettigine dikkat et!
ADAM

Ben hep yanls insanlari mi taltif ediyorum




Senelerdir siyasi islam’i tesvik ediyorsunuz.
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yani?
Sen yanlis bir insan misin?
KADIN

ADAM
Milletin inanglarina karismiyoruz, hepsi bu.
()
KADIN
Bak...
ADAM
Ne var?
KADIN
Protesto yurlyusu.
ADAM
Hig ses gelmiyor?
KADIN
Sessiz yuruyus.
ADAM
Yine igsiz gligsliz serseriler ytrlyordur!
KADIN
Harp Okulu 6grencileri!
ADAM
izinsiz yiriyis bu! Kanundisi! illegal!
KADIN
Ok yaydan ¢ikmig!
ADAM
Sorusturma agilsin! Hepsi okuldan atilsin!
KADIN
Nasil olaylarin bu kadar gerisinde kalirsin?!
Sanki
Bagbakan degil, seyirci! Hemen radyoevine
git! Millete hitab et! Erken se¢im kararini
acikla! Litfen!
ADAM
Bu olaylar yatissin, dyle agiklarim. Yoksa
korktu derler. Beni zayiflikla suglarlar.
KADIN
Askeri darbe ihtimali var! Haftalar sayili
olabilir! Hatta gtinler!
ADAM
Komplo teorilerine yliz vermeyeni sevsin-
ler!
KADIN

H

ADAM
Korkma! Milletim beni sever. Bana

giivenir. Oyle ki, segimlerde listeye odun

pargasi koysam, milletvekili segilir.
KADIN
Hayal dlemindesin! Partinin anti-

demokratik icraati dipeduz sivil darbe!

Anlasana! Yoksa senin ikizin mi var?
Benim yanimdayken baska, buradan
¢ikinca bambagka bir insan olmani

anlayamiyorum! Diristligiinden siiphem
olsa bir saniye durmam yaninda! Delirmek

Uzereyim!
ADAM
ey Allahim, vaktiyle bana stik{net tavsiye
eden bilge kadina bak!
KADIN
Beni bu hale sen getirdin!
ADAM
Cumhurbaskani istifam kabul etmiyor!
KADIN
Kurtlar kapisti, sen arada kaldin!
ADAM
Oniimizdeki hafta iki glinligiine
Eskisehir’e gidecegim. Ddniince erken
se¢im kararimi agiklarim.
KADIN
Bir daha erteleme yok. S6z mi?
ADAM
Merak etme, canim. Bu son erteleyisim.
Hadi beni karnavala gotir. Hemen simdi.
KADIN
Karnaval bitti.
27 Mayis 1960
ERKEK SPIKER
Muhterem dinleyiciler, burasi Ankara
Radyosu. Bugilin 27 Mayis 1960. Haber
biltenini takdim ediyoruz. Diin aksam
acilen toplanan hiikimet her turli miting
ve protesto gosterisini yasakladi.
Bugiinden itibaren sokakta bes kisiden
blyilk grup halinde yiriimek yasak.
KADIN SPIKER
Bati AlImanya ekonomisini gelistirmek igin

Senin igin korkuyorum.
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yakinda yabanci isci davet etmeye
baslayacak.
ERKEK SPIiKER
Kiba’da Fidel Castro... Affedersiniz,
muhterem dinleyiciler, yayinimiza kisa bir
siire ara veriyoruz. Askerler geldi. Bir albay
ALBAYIN SESI
Sevgili Vatandaslar, bugiin, 27 Mayis 1960
sabahi, demokrasinin igine distligl buhran
sebebiyle, kardes kavgasina meydan ver-
memek igin, Silahli Kuvvetler memleket
idaresini ele almistir.
ALBAYIN SESI
En kisa zamanda adil ve serbest segimler
yapilacaktir. Butln ittifaklarimiza ve
taahhitlerimize sadigiz. NATO'ya
inaniyoruz ve bagliyiz.”
(...) ERKEK SPIKER
Amerika Birlesik Devletleri asker?
midahalenin Tirkiye'nin i¢c meselesi
oldugunu ve yeni yonetimi tanidigini
acikladi.
(...) KADIN SPIiKER
Devrik Basbakan vatana ihanet ile
suglaniyor ve hakkinda idam cezasi talep
ediliyor.
(...) HAKIMIN SESI
Sabik Basbakan ile miinasebetiniz oldugu

KADIN
Bu beyefendi mi diktator? Diktator “dikte

eden” demek degil midir? Beyefendi dikte

etmedi, ona dikte edildi.
HAKIMIN SESi
Kafi!
Vatana ihanetle suglanan biriyle miinase-
betten bahsediyoruz.
KADIN
Herkese gore Oyle ¢ok vatan haini var ki,
toplarsaniz bu lilkede herkes vatan haini!

1961
KADIN SPIKER
Pakistan devrik basbakanin hayatinin
bagislanmasini rica etti. Sabik bagbakanin
cezasinin sabaha karsi infaz edilmesi
bekleniyor. Hayatinin bagislanmasi halinde
idam cezasl hapis cezasina cevrilecek.
DELIKANLI
Beyefendi... Vakit geldi, efendim.
ADAM
Zavalli cellat! Gergindir simdi. Onunla oyun
oynarsam rahatlar belki. Adam asmaca
oyunu. Kagit kalem verirsiniz, degil mi?
(...) ADAM
Meydanlar nasil da dolardi! Simdi nerede
o milyonlarca insan?

dogru mudur? DELIKANLI
KADIN Radyo basinda, efendim.
Beyefendi ile nadiren gorislyorduk. ADAM
(...) KADIN Komutanlardan. Askeri darbe beklemiyor-

Beyefendiyi Bagbakan oldugu igin degil,
Bagbakan olmasina ragmen goriyordum.
(...) HAKIMIN SESI

dum. Hiyerarsi disi bir darbe.
DELIKANLI
Herkes bekliyordu, efendim.

Devrik diktatori seviyor muydunuz?
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KADER PLANLAYANLAR

(...) 2A Bu haftanin parolasi?
1A “Bilgi kimdeyse gii¢ ondadir.”
(...) 2A Bizim planladigimiz olaylara...
3A -baskalari “kader” der.
(...) 2A Gundemin ilk maddesi Orta Dogu.
3A Hala mi? Digmeye basmadik mi?
1A Stratejimiz yuz yildir belli: Bol, yonet.
2A Sirpriz gelismeler var.
1A Bizim yarattiklarimiz disinda mi?
2A Hayatta X-faktori olur daima. Mecghul
unsur faktora.
3A Surpriz faktoru diyebiliriz. Peki neymis
o?
2A Baristan yana birileri var.
3A Onlari savas yanhsi diye tutuklatsak?
(...) 2A Uglincii madde: iklim degisikligi.
3A Kim ne halt ederse etsin, yeter ki
gelirimiz azalmasin.
2A ilgili alt birime.
1A Gizel.
2A Dordiinct madde: Dinya nufusu.
3A Cok fazla. Ug milyar insan gereksiz.
()
Biz ti¢ milyar fazla diyoruz, salaklar otuz kisi
oldirmek igin bizden izin istiyor!
()
2A Aslanin savas sugu olmaz, farenin olur.
Bizim igin bir teror ortami gerekli ki
higckimse terdrist olamasin. insanlik igin
daha anlamli bir amag olabilir mi?
(...)3A Biz “Bol-Yonet” deriz ya, karsimizda
“Birles-Yonetilme!” diyen kustahlar var.
2A Onlar karsimizda degil ki! Karsimizda
olduklarini sanan salaklar! Biz her seyi
kendi lehimize ¢evirmeyi becermesek zaten
biz olamazdik.
1K Tanri da bizim yanimizda.
1A Oyle mi?
1K Aman Tanrim! Her sey apagcik degil mi?
Tanri yanimizda olmasa bunca zamandir bir
isaret verirdi. Susmak onaylamaktir.

1A Emin misiniz?
3A Tanri konusunu hig agmayalim. Aginca
kapatalim.
2A Her sey apagcik. Tanri varsa onayliyor
demektir. Yoksa zaten mesele yok. Fiilen
tanri biziz.

(...) 2A Demokrasi muslugu bizim elimizde.
Diinyanin her yerinde. Nereye ne kadar
demokrasi gerekir, kim karar verir?
1A Biz.
3A Sonra yonlendiririz.
1K Yasasin medya!
1A Peki ama-
3A Tabii bizim avucumuzdaki medya.
1A -din pompalamak yer yer aleyhimize
olmadi mi?
3A Neden olsun? inanca gére, kimin ne
kadar servet sahibi olacagina kim karar
verir? Tanri.
2A Bu inang neden bizim aleyhimize
olsun?
3A Bal gibi lehimize.

(...) 2A Bu konuda size iyi haberim var:
Bazi rahipleri yonlendirdik, “Zenginlerin
servetleri Tanri’dan 6duldir,” diye bir
yorum ortaya attilar.
1A Sevindirici bir gelisme.
3A inang¢ muslugu da bizim elimizde.
Nerede hangi tiir inanca ne dozda gerek
var, ayarlariz.
2A Hitler ne demis: “Yonetilenlerin disin-

memesi yonetenler igin ne sans!”

(...) 3A Asil tehlikeli model ne,

biliyormusunuz?
1A Ne?
3A Gandhi.

1K Nasil tehlikeli olur, o siddet kullanmadi
ki?!
3A Yanls. Gandhi de siddet kullandi. Ama

nasil?
1A Nasil?

3A ingilizlere dedi ki: “Biz 300 milyon
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kisiyiz. Kag asker daha gonderebilirsiniz?
Daha ne kadar baski altinda tutabilirsiniz?
Bize 6zgurligumuzi verin, efendi efendi,
sonra iyi iliski kurabiliriz. Yoksa bizi hepten
kaybedersiniz.” Sorarim size, bu bal gibi
tehdit degil mi? Hindistan’in nifusu Ug
milyon olsaydi Gandhi’nin stratejisi ise
yarar miydi?
1K Peki ama bugln bizim igin ne diye
tehlikeli olsun ki Gandhi?
3A iletisim imkanlari gelisti. Diinya capin-
da birlik olurlarsa...
(...) 3A (2A’ya) Canli bomba olabilir.
2A Ustii aranmis olmali. Degil mi?
2K Bana sormaniz aptalca degil mi?
1A Ama bu soru akillica.
1K Demek gelisiyoruz. Diinya egemen-
ligimiz gelisiyor.
2A Bu gesitliligi hangi giig alt edebilir?
Hangi Ulke? Hangi iktidar? Hangi ordu?
1K Biz daima Uste ¢ikariz.
1A Alta dismus goziiksek de.
2A Clinki biz ordular ordusuyuz.
1K iktidarlar iktidari.
1A Ulkeler oyun alanlarimiz.
1K Her sey kazancimiz igin.
2A Kar.
1K iktidar.
3A iktidarlari ydnetmek.
1K Yonetenleri yonlendirmek.
(...) 2A Resmen yokuz.
1K Boyle bir 6rgut yok.
2A Boyle bir iletisim agi.
1A Ne tek tek variz, ne de topluca.
3A Yokuz.
1A Gergek hayat dedikleri seyde rollerimiz
cesit cesit.
1K Higbir Glke halki tanimaz bizi.
3A Unli degiliz. Cogumuz degildir.
2A Unliiler yaratiriz.
1A Zenginligimiz bilinmez.
1K Bir sey ya bizimdir ya da olmaldir.
3A Secilenler kendini basarili sayar.
2A Sectiren biziz.

kimine gore kader.
1A Sectirmeyen biziz.
3A Yonetenleri yonlendirmek isimiz.
2A Her gorisu kullanabiliriz.
1K Her inanci.
1A Her yol bize varir.
3A Biz yolun kendisiyiz.
2A Amag biziz.
1K Biziz hayatin anlami.
1A Bu hayatin.
3A Mimkiin olan bitiin hayatlarin.

2A Bitin kozmik odalardaki bitln sirlar

burada.
1A Burasi kozmik odalar kozmik odasi.
(...) 2K Yardim edin. Bana.
1A Nasil?
2K Eldivenim ipek.
Pegem de ipek.
Butlin viicudum vyaralar iginde.
Kalbim de.
Ama vicdanim degil.
1A Neden yaralar iginde viicudunuz?
2K Sizin attiginiz bombalardan biri ylzin-
den.
2A Olamaz.
1A Biz bomba atmayiz.
3A Sadece attiririz.
1K Kumas ipek mi?
2K Evet.
1K Belli.
2K Ama zehirli.
1A Zehir mi?
2K Zehir. Ama 6ldiirmez. Oldirmeye
karsiyim. Sizi bile.
1K Nasil bir zehir peki?
2K Panzehir. Zehirli vicdanlara.
2A Nasil?
2K Birazdan, oldurttiglniz ¢ocuklarin
gorintileri belirecek zihninizde. O goriin-
tiiler hep gozlintiziin 6niinde olacak.
Uyurken, uyanikken. Aligveris yaparken,
ziyafette, sevisirken, kader planlarken.
inlemeler her an kulaginizda. Géziiniizii
¢ikarsaniz bile goreceksiniz. Sagir olsaniz
bile duyacaksiniz...

1A Secilmeyen segilmedim der.
1K Kimine gore filanca nedenden,
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70. 100 DIYALOG 2 (Yabanci Oy.)/ T. Yilmaz Ogiit
71. OYUNCULUGUN FELSEFESI/ Mijdat Gezen
72. ANTIK TRAGEDYALAR ve GAGdAS Yorum./Jan Kott
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73. SEYIR DEFTERI (Elestiriler) / Hasan Anamur
74.COCUK TIYATROSU mu DEDINiZ/N.Kuyumcu

75. AHMET VEFIK PASA ve MOLIERE GEVIRILERI

76. AKTORLUK SANATI / Stella Adler

77. Hayat AGacinda Tavus KuSlarl

78. DEGISEN TiYATRO / Cevat Capan

79. YONETMEN / Turgut Denizer

80.TIYATRODA KULTURLER ARASI / Z.ipsiroglu

81. KOY SEYiRLIK OYUNLARI / Nurhan Tekerek

82. ASYA KUKLA TiYATROSU / Jayadeva Tilakasiri
83. POETIKA / Aristoteles

84. KONSERVATUAR SINAVLARINA HAZIRLIK

85. ISIKLAMA TASARIMI / Abdullah Uyan

86. TIYATRO ve COCUK / Moses Goldberg

87. DUNYA TiYATROSU TARIHi. 2 / ©.Nutku

88. MERKEZE DONMEK / Aslihan Unlii

89.TURK SAHNELERINDEN. (Elestirileri)/L. Raw
90.BiR AKTORUN SERUVENLERI / Yaman Tiizcet
91. DERLEME TIYATRO SOZLUGU / Turgut Erim

92. SURATINA TIiYATRO (In-Yer-Face) / A.Sierz
93.T. T. ADANMIS BiR YASAM/GUNAY AKARSU

94. VIEWPOINTS KiTABI / Anne Bogart-Tina Landau
95. SIDDETIN METAFIZiGi /Tiirel Ezici

96. 100 MONOLOG 5 (Yeni Tiirk Oyun.)/T.Y. Ogiit
97. YUZDE 100 TiYATRO (Elestirileri)/ Ustiin Akmen
98. REJi SANATI / Erhan Gékgticii

99. TIYATRODA YAPISALCI C./ Dilek Zerenler .

100. SAHNEYE BAKMAK 1/ Prof. Dr. Murat Tuncay
101. GUNGOR DILMEN 50. SANAT YILI / Anonim
102. GULMENIN OYUNSU OZGUR. / Esen Camurdan
103. TRAGEDYA ve SIYASET / Banu Kilan Paksoy
104. SAHNEYE BAKMAK 2 / Prof. Dr. Murat Tuncay
105. EZGi ve UYUM / Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel

106. Profesyonel MAKYAJ / Sevtap Aytug

107. SEYiR DEFTERI 2 / Prof. Dr. Hasan Anamur
108. STANISLAVSKi SISTEMi /N. Ugur Oziiaydin
109. GELiSIM SURECINDE TURK TiY./Sevda Sener
110. DOGAGLAMA TIYATRO / Ruth Zaporah

111. BERNARD-MARIE KOLTES / Beki Helava

112. BiR AKTOR HAZIRLANIYOR / Stanislavski

113. SERMET CAGAN Yasami-Sanati / Nalan Sinay
114. FORUM TIYATRO / Nihal Kuyumcu

115. YAZI UGTU SAHNEYE KONDU / Ustiin Akmen
116. DRAMA ve OKUL TIYATROSU / Kemal Orug
117. SAHNEYE BAKMAK 3 / Prof. Dr. Murat Tuncay
118. YETiSKINLERE OYUNCULUK / Erdogan Sicak
119. DOGACLAMA iCIN ELKITABI / Koray Tarhan
120. DRAM SANATINDA SINIRLARI Z./Aysegiil Yiiksel
121. DiKSIYON-SOZUN BESTESI / Sezgin Kogyigit
122. KOLTUK TOZU / Ustiin Akmen

123. DEVLETIN TiYATROSU OLMAZ/ Yiicel Erten
124. CAGDAS DOGAGCLAMA / Selda Ergiin

125. ORTACAG TiYATROSU / Murat Tuncay

126. STANISLAVSKi OKULUNDA./ R. Miirseloglu
127. DEVLET TiYATROSU KAYNAK KIiTABI / T. Akter
128. OZDEMIR ABIYE MEKTUPLAR / Ustiin Akmen
129. MODERN TiYATRO / Tufan Karaduman

130. OYUNCUYA / Michael Chekhov

131. TIYATRO ve SINEMA OYUNCULUGU / Kemal Orug
132. GERGEKGI OYUNCULUK / N. Ugur Oziiaydin
133. FEMINIST TIYATRO / Ozlem Belkis

134. OYUNCULUGUN YOLCULUGU/ Anonim

135. TIYATRODA DEKOR ve SAHNE TAS./ T.M.A. Gakir

136. SAHNE KOSTUMUNDE TEMEL UY./Fatma Dénmez

137. SAHNE 151Gl / Esen Ozman
138. Ortaokullarda YARATICI DRAMA /Kemal Orug
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