Motifler uzunca bir siire pek ¢ok elestirmen,
yazar ya da tiyatro kuramcisi tarafindan
eserin tema, konu, ana fikir, ¢ikis noktas1 gibi yonlerini
tanimlamak i¢in kullanildiktan sonra
nihayet bagimsiz bir igerik kazanmustr.

Bu yiizden tema ve yan tema gibi ¢agdas tiyatronun
belirgin bigimde tanimladig: kavramlari,
dramatik motif ile iligkileri baglaminda ele almak
ve
ayrimlara dikkat etmek 6nemlidir.

Romeo ve Juliet oyununda Agk’in bir tema,
Agiklarin Oliimii'niin ise dramatik bir motif olarak
tanimlanmasi boylece yanit bulur.

Dramatik tasarim baghg altinda, dramatik motife en fazla deginen
ve belli anlamlar atfeden tiyatro kuramcilari arasinda
Freytag ilk siralardadir.

Onun motifleri eylemin unsurlarini, sanatsal agidan,
baglantili bir biitiin i¢inde bir araya getiren yapi parcaciklaridir.
Sans, kaderin cilvesi, talihsiz gii¢lerin agiklanamaz bigimde
bir araya gelmesi olaylarin gelisimini baglatr,

¢linkii insanin hosuna giden sey bu kétii talihtir.
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Kapak:
Hamlet oyununun 1603 yilinda
Cambridge ve Oxford ‘da yapilacak
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ONSOZ

Dramatik tasarimda motifin islevi, estetik degeri ve ortaya ¢ikti-
g1 kosullarla ilgili tanimlama ve inceleme ¢aligmalar1 bizi 6ncelikle
motifin ne oldugu sorusuna gotirir. Boylelikle fark ederiz ki motif-
ler yalniz dramatik tasarimda degil diger sanat tiirlerinin tiimiinde
birden karsimiza ¢ikan 6nemli birimlerdir. Bu durum, sanatlarin
kendilerine has onca yapisal ve estetik unsuru arasindan siyrilarak,
ortak bir islemci gibi gorev géren motiflerin 6zel yapisini vurgular ve
boylelikle motifin sinirlari sosyolojik olandan, psikolojik olana, yerel
olandan, evrensel olana dek genisleyip, sanat yapitinda temellenen
bir 6zgiinliik i¢inde, tamamen bagimsizca form bulur.

Dramatik motif, tipki tema ve yan tema gibi dramatik tasarimin
temel, yapisal, kurucu unsurlarindan bir tanesi sayilabilir. O zaman
yapisal dramaturji ¢alismalarinin, analitik okumalarin bir pargasi
olur. Motiflerin detayl bir incelemesi, eserlerin daha iyi ve yogun
bi¢imde kavranmasinda, tipki 6nerme ve mesaj gibi derinde isleyip
duran, yaratici disiinceye has, ilk soyut kivilcimlara ulagsmamizda
yardimci rol oynar. Fakat bu bir yaklagim sorunudur ve tam tersini
disinmek de mumkindir. Yine de bir yazarin bagat arzusunun,
etkili bir metin ortaya koymak oldugu distniiliirse, dramatik motif,
istendiginde bu amaca hizmet edebilecek hassas, 6zgiin ve giiciin,
insanligin ortak kiiltiir mirasiyla, gegmisinden alan araglarindan biri-
sidir diyebiliriz.

So6zel motiflerin bir alt tiirii olarak, dramatik sanatlar iginde agiga
¢tkan dramatik motifleri, metnin sinirlar1 dahilinde, yapisal ve este-
tik bir unsur olarak tanimlayip degerlendirmek 6ncelikli amacimiz-
dir. Ancak bu tarz bir ¢aligma sistemli bir sekilde, genel bir tanim alti-
na yerlestirilmemis motiflerin siniflandirilmasini zorunlu kilar. Bu
asamadan sonradir ki dramatik motifi, kendi 6zel kosullar1 ve ait
oldugu sanat tiirtiniin olanaklar1 iginde ele alabiliriz.






GIRIS

Eger bir ressam, bir at boynunu ve bir insan bagini birlestirmeye
kalkarsa, degisik canlilardan aldig1 beden parcalarini bir araya getirip
rengarenk tiiylerle kaplarsa, tstte giizel bir kadin olarak baglayan,
altta girkin bir bigimde siyah bir balik olarak biterse, bu gériiniim
kargisinda kendinizi giilmekten alikoyabilir misiniz dostlarim? Inan
bana sevgili Pisos, bu, bir akil hastasinin diigleri gibi anlamsiz imge-
lerle bi¢imlendirilmig bir edebi metne benzer, ne basi ne sonu birbi-
rini tutar. ‘Sairler de ressamlar kadar, her zaman, her istediklerini
yapmaya kalkismakta 6zgiirdiirler’ diye itiraz eden olabilir. Bunu bili-
yoruz ve hem bu hosgoriiyii artyor hem de gosteriyoruz. Ancak bu,
vahsi ile soyluyu, yilanlarla kuslar1 veya kuzuyla kaplani eglestirecek
dereceye varmamalidir.!

Aradan 2000 sene gectikten sonra Trakya savasinin muzaffer
askeri ve Roma’nin sevilen valisi Lucious Calpurnis Pisos’a yeni bir
mektup yazmayi diisiinen ¢agdas sanat elestirmenine itiraz eden dra-
maturgun raporu, farkli bir anlatisal diizlemde galismamizin ikizi ola-
bilirdi. Bu rapor olasilikla, giizel yargis1 degisse bile dramatik metin-
lerde hala motif ad1 verilen kiiltiir kalintilarina rastlandig: ve bunlar
timiiyle temizlemenin miimkiin olmadig1 saptamasiyla gelisecek ve
belki de bir yol ayriminda son bulacakti. Saptama dolayli olarak da
olsa motif incelemeleriyle ilgilenenlerin bir kisminin dayanak nokta-
larin1 anlamamiza yardimer olabilir. Bu dayanak noktas: gelenektir.

Motiflere iligkin galigmalarin bir bélimi, onlarin kiiltiirel bag-
lantilarryla ilgilidir ve basta halkbilim olmak iizere ¢esitli geleneksel
sanatlar ayrica tiyatro sanaty; kiiltir baglantilarinin, gelenegin tagiyi-
ast degil bizzat kendisi olmalar1 bakimindan, motiflerin en hevesli
alicilart olarak goriilebilir. Bununla birlikte dramatik motifler, dra-
matik metindeki estetik - yapisal islevleri, bi¢im ve igerikleri bagla-
minda, bir ¢6ziimleme araci olarak, uzunca siiredir ihmal de edil-
mektedir. Teorik tartigmalarin, farkli bakig a¢ilarinin, zorlayici dra-
maturjik incelemelerin diinyasina adim atmadan 6nce, heniiz yolun
bagindayken denilebilir ki motif Agiklarin Oliimii’diir, Yoldan
Cikaran Servet'tir, Kotii Kalpli Uvey Anne veya Suca Iten Iktidar
Hirst'dir. Soylu’dur, Dilenci’dir, Hizmet¢i'dir. Arayis, Ayrilik veya
Ask’tir. Fakat hepsinden 6te, tiim saydiklarimizin yadirganmayacak,
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aliskin oldugumuz, devam edip duran, ifade bigimleri, modelleridir.
Bir motif, bizim Hizmetgiler ile ilgili bildigimiz ya da duyunca red-
detmeyecegimiz en yaygin varsaymmin tastyicist olabilir: Hirsiz
Hizmet¢i bunun tipik 6rnegidir. Efendisinin zaaflarindan ya da dis-
kinligiinden yararlanmaya calisan bu tipi, en saf en agik haliyle
masallarda bulmak miimkiindiir. Ayn1 Hizmetgi yardimsever de ola-
bilir fakat o da bir motiftir ve hizmet¢inin hirsizhigini yadirgamadig-
miz gibi yardimseverligini de yadirgamayiz. Fakat konu, dramatik
metinlere geldiginde isler biraz daha karmagik bir hal alir. Sahnede
akip giden olaylar icinde, bir anda belirip kaybolan bir Istikbal mese-
lesi ya da oyun boyunca driilen, uzaktaki Anne imgesi, Oliim iistiine
carpic bir sz 6begi motif olabilir. Iste olaylar dizisine dogrudan
dahil olmayan, temayla her zaman birebir 6rtiigmeyen, bu ¢ok kiigiik
fakat yine de metinde kendince yer tutan pargacik sozel, dramatik
motiftir. Yazar onu, belki kendinin de pargasi oldugu kiiltiir mirasin-
dan &diing almigtir? Ornegin kotii ya da iyi, sarsic1 ya da doniistiirii-
cii haberlerin tagtyicisi mektuplar boylesi motifleri isaret eder. Agsk
temal1 bir oyunda mektup, kiigiik, atesleyici, birlestirici bir unsur ola-
rak, bir anda ortaya ¢ikar ve sonra yok olup gider. Siiphesiz agiklar ya
kavusmak ya ayrilmak ya kiismek ya da barigmak zorundadir. Ustelik
bir yerde ask varsa orada bir engel de vardir. Biri ya da bir sey o
onemli haberi tagiyip getirmek zorundadir. Yazar, gelenegin verdigi
refleksle s6z konusu motifi (mektup / mesaj) kullanr, seyirci de hig
tereddiit etmeden bunu benimser. Oysa o kiigiik kagit pargasimnin
ardinda binlerce yillik ortak bir kabul yatar. Bu kabul, gizli ya da agik
bigimde haberlesmenin tipik modeli veya ifade bigimidir. Bagka bir
deyisle mektuplarin tarih i¢inde giderek bagimsiz bir ifadeye doniis-
mis olan, derindeki model anlamlaridur.

Bugiin geldigimiz noktada hala, dramatik metinlerin 6rnegin;
mektup motifinden daha ileri bir model yaratmakta basarisiz kaldig-
n1; dahasi haberlesmenin gerektigi her yerde, tiim bir dram tarihinin
mektup motifiyle, bir anlamda onunla ayn1 anlama gelen farkli bigim
ve igeriklerle 6zdes oldugunu disiinebiliriz. Yani farkl bir ifadeyle
diyebiliriz ki gelmesi gereken haber mutlaka gelir. Ustelik mektup,
bir nesne olarak da sahne zamanlamasina ve olaylarin akigina ylesi-
ne iyi hizmet eder ki kalic1 bir modele, bir motife doniigmiis oldugu
olasilikla fark edilmez. Nihayetinde dogasinda agirilik yoktur. Eger
Oyle olmasi gerekmiyorsa hicbir mektubun, sahne zamanini agip,
miinasebetsizce gikip gelme tehlikesi de yoktur. Sayet patavatsizca
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orta yere ¢ikt1 ise bunun da bir iglevi vardir; ya bir sir ifsa olmusg ya da
olaylarin akiginda ani bir degisim yaganmistir. Oysa ¢agdas iletisim
araglarini dissiindiigiimiizde durum boyle degildir. Onlarin timii, bir
tir aginhiktan muzdariptir ve olasihikla; cep telefonu, bilgisayar, tel-
evizyon, elektronik mesaj dahasi elektrik ve internet meselesini hal-
letmeden, sahnede inandiric1 bir yahitilmighik veya gerilim yaratma-
nin olanag yok gibi goriinmektedir. Modern iletisim araglarmimn
dogasi, mektup motifinde oldugu gibi tabii bir sekilde dramatik
metinle ortiisemez. Bu durum, yani onlarin sinirsizlik ve kontrol edi-
lemezlik sebebiyle, her yerde, her zaman mevcut olan, mutlaklagmig
dogalar1 neredeyse, her eylemi degistirmek zorunda birakir yazari.
Siratli, yaygin ve bilindiktirler. Bu yiizden ¢ogu kez, kendi tempo-
sunda akmasi gereken, dogal, dramatik zaman ile ¢atigirlar. Zaten
teknoloji ile dramatik zaman arasinda bir kan uyusmazligr vardir.
Yazar ya telefonu bozmak ya metne dahil etmek ya da metni, eskile-
rin hig bilmedigi, bambagka bir sekilde kurgulamak ya da internetin
bir motife doniismesini beklemek zorundadir. Dolayisiyla sayisiz
motif, bizim hél4 geleneksel olanla uyumlu oldugumuzun ya da dra-
matik yap1 s6z konusu oldugunda, temel motif yapilarinin igleyebil-
diginin bir kanitidur.

Belki de bir metinde motiflerin varhiginin saptanmasi seyirci
hatta yazardan da 6nce yonetmen, dramaturg ya da elestirmen igin
onemlidir. Fakat yaratmanin ve metni ¢6ziimlemenin dogal akis:
icinde, gozden kagabilecek kadar kiigiik olan bu parcalar tarih boyu
birbirinden farkli alanlardan beslenmistir, zorlaicidirlar ve gogu kez
ciddi bir bilgi birikimi ile keskin bir goz talep ederler. Ozellikle, dra-
matik metinlerde agiga gikan ve tiiriin kendi 6zgiin kosullarina gére
bigimlenmis, belirgin motifleri degil de genel bir baghk altinda,
motifleri incelemek, aragtirmaciyr daha genis diisiinmeye zorunlu
kilar. Motifler her sey ve sanat arasindaki paylagimin nesneleri ola-
rak, asirlardir, arada gidip gelmeye devam etmistir. Ayrica tarih, sos-
yoloji, psikoloji, zaman, ilerleme veya her yeni ¢ag, hi¢ degismiyor
gibi goriinen bu ¢ekirdek yapiyy, igten ice yenilemis ve siirekli farkls
kaynaklarla zenginlestirmistir. O halde?

Panofsky, Ikonografi ve Ikonoloji adli makalesinde, konuya
resim sanatindan bir rnekle agiklik getirir: Ozgiil tema ya da kav-
ramlarin, tarihsel kosullarin degismesiyle, degisik nesne ve olaylarda
dile getirilis bigimlerinin, yani tipler tarihinin incelenerek tamamlan-
masl, diizenlenmesi zorunlulugundan? s6z eder: Bigak tagtyan bir
erkek betisinin San Bartolomeo oldugunu, elinde seftali tagiyan bir
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kadin betisinin Hakikat'in kisilestirilisi oldugunu, kurulu bir masa
cevresinde belirli bicimde davranan ve belirli bir siraya gore oturmus
bir insan kiimesinin Son Aksam Yemegi'ni temsil ettigini ya da belir-
li bir bicimde savagir durumda gosterilen iki betinin, Erdem ile
Kotiiliik arasindaki savagt temsil ettigini® bilmek gerekir.

Motif ve tip iliskisi olduk¢a karmagik ve halkbilim agisindan
zorlu bir iliskidir ancak sistematik, biiyiik oranda kabul goriir. Bu
nedenle dramatik metin gibi daha karmagik metinlerde, en temel
diizeyde, sabit ve ayn1 zamanda degayri olma motiflerin 6zgiin, tarih-
sel ge¢mislerine bakmak yararli olacaktir. Bu agidan geleneksel
sanatlar, motiflerin belirgin, somut ve ¢ok anlagilir bir bigimde varlik
bulduklari alanlar olarak; naif, bi¢cimsel 6rneklerin, estetik ve yapisal
islevlerine yakindan bakmak adina muhtesem laboratuvarlan gibidir.
Olasilikla dramatik motifleri yalnizca dramatik metinlerden hareket-
le anlamanin da zaten olanag1 yoktur. Bu durum, dogal bir yolla edi-
nilmis en alt seviyede geometri bilgisine sahip olmadan ciftgilik yap-
maya benzer. Kiigiik su kanallari ile meyve agaglari asla kesisemezler.

Modern dénemin, hi¢ degilse sanat akimlarinin karsitlik olugtur-
mas1 bakimindan bir biitiinliik sundugunu séyleyebiliriz. Modern
sonrast donem ise sadece tanimlayici dizeyde, belli bir kavrayisa
ulagmak icin bile olduk¢a zorlayic1 goziikiir. Fakat durum ne olursa
olsun, insanoglunun tiim ge¢misiyle birlikte kendi kiiltiirel mirasin-
dan el gektigini kabul edebilir miyiz? Tiyatro sanatinin hepten insan-
sizlagtigini ve bunun kavranamayacak denli biiyiik, yine de dogal bir
sonug oldugunu? Béylesi bir iddia yeryiiziinden tiimiiyle vazgegmek
anlamina gelir. O halde ¢agdas diinya, héla diretici boyutu ile tartis-
mamuizin alanina girer. Fakat teorilerin ¢arpistig1, karmagik alana geg-
meden Once, daha alt seviyede, tiyatro sanatinin, varhgini muhafaza
etmis olan evrensel yasalar1 dizleminde bir an duraksayabiliriz.
Tiyatro, insan ve kiltir iligkisi bir yanit olusturmak tizere karsimizda
durmaktadir. Siiphesiz aklin, dramatik metinlere soracag sorular ve
arayaca@ basit yanitlar her zaman olacaktir. Dramatik metinlerde
motif incelemelerine girismek, bu sebeple dolayli yoldan, olduk¢a
eski, klasik dramaturji gelenegine baglanir. Bir anlamda metinleri
kavramaya yonelik, temel sorularin agik, anlasilir, sebep sonug iliski-
sine bagl bir sekilde ortaya konmasi ve yanitlanmasi gelenegine. Ne
var ki; boyle oldugunda dahi agikliga kavusturulmasi gereken, bazi
teknik problemler vardir: Caliymamiz kapsaminda motifler sozel
yapilar bigiminde ele alinmigtir. Bagka bir deyisle biz, dramatik
motiflerin yalniz s6z bigiminde a¢iga gikan ve metin bir sahne eseri-
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ne doniistiigiinde dahi s6z olarak kalabilme 6zelligi gosteren unsur-
larryla ilgiliyiz. Bu yaklagim bigimi, bir agidan dramatik motifleri
daraltmaya dayaly, fazla pratik bir degerlendirme olarak algilanabilir.
Elbette bir dereceye kadar dogru bir bakis agisidir bu. Yine de drama-
tik metinde gergekten neye onem verilmesi gerektigi konunun
mubhataplarina gore farkhihk gosterir. Ayrica; 6ncelikle, motiflerin
daha geliskin 6rneklerinin, sozel diizeyde ortaya g¢iktiklarini, edebi
metinlerin ve sozlii kiiltiir iirtinlerinin bu tiirden sayisiz motif 6rnegi
ile dolu oldugunu kabul edebiliriz. Bir diger sebep de dramatik
metinlerin gii¢lii dilsel yapilaridir. Fakat hepsinden evvel metnin dil-
sel boyutunun ilgi gekiciligi gelir. Bu yiizden canlandirilmak tizere
yazilmug bir metne, s6zel diizeyde agi3a ¢ikan dramatik motifler a¢1-
sindan yaklasacak olmamizin, ¢esitli sorunlar dogurabilecegini
distinmek miimkiinse de dramatik tasarimin digtinsel diizeyinde,
epeyce yol kat edebilecegimiz de hesaba katilabilir. Siiphesiz drama-
tik motiflerin sozel boyutu ve dramatik metnin dilsel nitelikleri
konusunu, sinirl birkag sayfaya sigdirmak istemek yine de ¢ok uygun
olmayabilir. Ciinkii gergekten de dramatik metinlerin dil yapis her-
hangi bir galismanin birkag béliimiinii de asacak sekilde derinliklidir
ve timiiyle bagimsiz galismalar1 kapsayacak kadar kapsamlidir.
Bununla birlikte s6ziinii ettigimiz nitelik, dramatik motifleri gelenek
ve sozlii kiltiir dirtinleri ile iliskilendirirken kullandigimiz yontemin
temel dinamigini olusturur. Dramatik motifler, bizce gelenekle bag-
lantilariny, 6zellikle devam edip giden giiglii, s6zel modeller bigimin-
de, gelenegin bizzat kendisi olarak siirdiiriirler. Bu sozel modeller,
sayisiz kaynaktan ¢ikip gelen motiflerin, dramatik motifler bigiminde
metinlere sizmasinda ve eklemlenmesinde biiyiik bir kanal, giris
kapisi1 gorevi goriir. Dilsel boyut dramatik metnin, yalniz kendine has
bir niteligi olmak agisindan degil, farkli tiirlerin bu metinlere akmas:-
n1 saglayacak genis yollar1 agmasi bakimindan da son derece 6nemli-
dir. Cagdas metinlerin hatta ¢agdas sanat yapitlarinin pek ¢ogunun,
gesitli gondermelerle yiiklii anlam katmanlarinin, biiyiik oranda dil
kanallarinin iglevsel ve estetik kullanimiyla yaratildigin1 g6z 6niine
almaliyiz. Dolayisiyla, dramatik metinlerde, kiigiik parcaciklar bigi-
minde ag1ga ciksalar dahi dramatik motifler, sozel nitelikleri ile diger
biyiik tirlerin ulastigl, unutulmaz yargilarin hem tagryicisi hem de
uygulayicist olarak degerlendirilebilirler. Ozgii, Tiyatronun Kiiltiir
Niteligi baghkli makalesinde, bu anlamda ihtiya¢ duydugumuz bag-
lant1 noktasini, Hollandali kiiltiir tarihgisi, Huizinga'nin (1872-
1945) Homo Ludens adl kitabini degerlendirirken verir ve tiyatro-
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nun Oziind, oyun agisindan ¢ nitelikte aramaktan bahseder:
LKargihkli konugma (diyalog) 2.Davranma 3.Giinliik yagamdan ayr
olma* Bdylece tiyatro eserinin 6ziinii olusturmas: bakimindan diya-
log, ilk siraya yerlesir ve dogal sinirlarimiz igine girer. Agiktir ki dra-
matik metnin en 6nemli tagiyicilarindan biri diyalogdur. Her tiirden
yonelis, diyalog araciligiyla (da) ortaya konabilir ve diyalog sahne
tizerinde eyleme doniisiirken dahi bir yandan sadece sozel bir yap:
bigiminde islev gorebilir. Oyunun bu nitelikleri de ti¢ ayri bagla
dokunur: 1.Dilde igretileme (metaforik) ile: semboller, imajlar, ale-
goriler 2.Doga (tabiat) giiclerini kisilestiren, Tanrilari, ruhlari, gorii-
niileri (hayaletleri): cinleri, perileri ve ciiceleri insanlagtiran mit
(mythos) ile 3.Yerel ve dinsel geleneklerle.® Birinci madde, dramatik
motiflerin eklemlendigi grubu olusturur. Cinkii motifler de tipks
semboller, alegoriler veya mecazlar gibi, tiyatro metninin dilsel
boyutuna katk: saglayan, kalipl s6z &bekleridir. Ozellikle dramatik
motiflerin, geleneksel olmayan tekil bir ¢alisma iginde agiga ¢ikan,
bagimsiz 6rnekleri bu savimizi daha gok destekler. Ancak Davranma
ve Giinliik Yasamdan Ayr1 Olma baglaminda ikinci ve tigtincii mad-
delerle iligkilendirilen, Doga (tabiat) giiclerini kisilestiren, tanrlari,
ruhlary, goriiniileri (hayaletleri), cinleri, perileri ve ciiceleri insanlas-
tiran mit (mythos) ve yerel, dinsel gelenekleri de biz motiflerin olay,
eylem ya da kisilestirme bi¢iminde agiga ¢ikan formlarinin kaynakla-
11 olarak gorebiliriz. Aslinda bu baglamda yalmiz mitler, dinsel gele-
nekler degil sozlii kiiltiir tirtinlerinin timii motiflerin hem kaynakla-
r1 hem de ana vatanlar sayilabilir.

Motifleri tek ve biiyiik bir parantezin i¢ine alabilmemiz miimkiin
olsaydy; insanhgmn ortak, kiiltiirel mirasindan baglayarak agtigimiz bu
parantezi olasilikla, ancak bagimsiz, yaratici ¢aligmalar1 da kapsaya-
cak sekilde genislettikten sonra kapatabilecektik. Gergekten de
motifler, geleneklere ne derece siki baglarla baglanmis olurlarsa
olsunlar, ayni zamanda bireysel ¢alismalarin, tekil tirtinleri olarak da
ortaya gikarlar. Bununla birlikte, hemen akla geliverecegi gibi her iki
alan arasinda motiflerin bigim ve igeriginin belirlemesi agisindan ¢ok
biiyiik bir fark yoktur. Yine de motiflerin gelenek baglantilarina
deginmis ve yalmiz o boyutta kalmis bir calisma eksik sayilir.

Motiflerin boylesi esnek bir yapiya sahip olmalari, onlarin estetik
ve iglevsel bir unsur olarak, tiim sanat tiirlerinde birden nasil kullani-
labildigini aciklarken ayni zamanda bigimlerine dair de bilgi verir. Bir
bitiinlik sunmasi adina Stith Thompson’'m, Motif Indeks’i i¢inde
yapilacak genel bir taramayla, gesitli baghklar altinda gruplandirilmus
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olan motiflerin, konu adlar1 birbirlerinden ne kadar ayr1 olursa olsun,
daima ¢ sorunsal etrafinda 6beklendigi fark edilecektir. Alti cilt
tutan bu 6nemli eserde motiflerin ¢esitliligi, insanin en temel felsefi
problemlerinin dogurdugu bir icerik ile bigimlenmistir. Insanin;
insana, tabiata ve 6te diinyaya dair; ilgisi, yargilar1 ve ¢6ziim Onerile-
ri motiflerin diistinsel alt yapisini belirler. Bu motifler ayni konularin
etrafinda, olaylar, kisiler ve bazen de nesneler olarak bi¢im alirken
ortak, insanlik mirasimizdan beslenir.

Genel olarak model yapilar seklinde agiga ¢ikan motiflerin, bir
eser icinde iggal ettigi alan, onun boyutuna ve dolayli olarak da bigi-
mine iligkin ilk ipucunu verir. Dramatik motifin, dramatik metnin
diger unsurlariyla, 6rnegin; temalarla kiyaslandiginda, daha sinirh bir
alan1 kapladig: fark edilir. Tekrarlamayan dramatik bir motif, tim
metni kapsayacak bir boyuta hemen hemen hi¢ ulasmaz. O daha
ziyade temanin ya da eserde yer alabilecek, o eserin belli konularina,
yan temalarina iligkin, genel yaklasiminin ¢agrisim alanina giren, her
tirden fikrin, bir ifade bi¢imi olarak, organik yapiya eklemlenir.
Boylelikle motifler bir yandan varliklar: kesin 6te yandan vazgegile-
bilir estetik unsurlara dontstirler.

Motiflerin, 6zellikle dramatik motiflerin bu y6ni oldukea ilging-
tir. Klasik dramaturji dramatik metnin temel unsurlari tizerine kuru-
ludur. Kisilestirme, dil 6rgiisii, olay dizisi, gatisma, tema, yan temalar
vb. dramatik bir metnin tiirsel karakterini belirlemede rol oynayan
6geleridir ve belli bir diizeyde kisilestirmesi olmayan, soyut bir fikir-
den (bir kavramdan) yola gtkmamis ve ilerlemese dahi, bir hedefe
dogru yonlenmeyen dramatik metinden s6z etmek neredeyse ola-
naksizdir. Oysa dramatik motiflerin, metne eklemlenmesi, form
kazanmasi ya da hi¢ kullanilmamasi biitiiniiyle yazarin istegine bag-
lidir. Bu agidan motifler, her zaman dramatik metnin diger yapisal
unsurlart gibi vazgecilmez, anlatisal araglar olarak goriilemezler.
Kullanimindan kolayca vazgegilebilecek boylesi bir unsurun, metnin
biitini iginde oldukea kiigiik bir yer isgal etmesi de dogal bir sonug
olarak algilanabilir. Daha farkli bir ifadeyle soyleyecek olursak, soyut
kavramlara yaslanmayan, dolayisiyla temasi olmayan bir dramatik
metin kaleme almanin olanag: yoktur. Oysa dramatik motifleri, eseri
derinlestirmek, seyircinin hazzini arttirmak ya da ¢esitli fikirleri ifade
etmek icin estetik, islevsel, diisiinsel bir 6ge olarak kullanmak eserin
varligiyla dogrudan ilintili degildir. O halde dramatik metnin vazge-
¢ilmez, tirsel unsurlarini ¢oziimleyen ve diizenleyen klasik drama-
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turji her seviyede dramatik motiflerle ilgilenebilir. Ctinki zaten dra-
matik metnin smnurlar i¢inde agiga gikmus, her tiirden estetik ya da
yapisal unsur dramaturjinin ilgi alanina girer. Dramaturjik ¢6ztimle-
me yonteminin, bazen yazarin dahi farkinda olmadan kullandigy,
temel yapisal unsurlar1 ¢6ziimlemek gorevi, dramatik motifler igin de
gecerlidir. Titizlikle ve derinlemesine gergeklestirilmis bir dramatur-
ji calismasmnin ¢ogu kez eserin yaraticisini bile sagirtan sonuglara
ulastigs, metin agisindan son derece yaratici sonuglar dogurabildigi
bilinen bir gergektir. O halde kendilerine has bir kullanim 6zelligi
gosterseler dahi dramatik motiflerin saptanmasi ve ¢oziimlenmesi
eseri daha yogun bigimde kavramamizla sonuglanacaktr.

Calismamuzi bigimlendirirken, biyitk oranda dramatik motifle-
rin bigimi ve igerigi konular tizerinde durup, onlarin ortaya ¢ikma
kosullarina deginip, 6rnek ¢oziimlemelerle fikirlerimizi kismen sergi-
leme imkinindan faydalandik. Ancak dramatik motiflerin, ¢agdas
oyun yazarina ne gibi imkénlar sunabilecegi konusu iizerinde detay-
I1 bicimde durmadik. Bu konu, kismen ¢aligma alanimizin diginda
kaldigy, kismen de dramatik motif kullaniminin dogal bir sonucu ola-
rak degerlendirilebilecegi icin ihmal edildi. Belki fakli bir ¢aligma,
bagh bagina boylesi bir incelemeye, gesitli 6rneklerle zenginlestiril-
mis uygulamalara ayrilabilir. Ancak birkag satirla da olsa meseleyi
vurgulamak yararl olacaktir.

Cagdas oyun yazarinin ve genel olarak tiyatro sanatinin siiratle
gelisen kitle iletisim araglar karsisinda yasadigr problemler artik bu
sanatla ilgilenen her kesimden insanin —seyircilerin, oyuncularin,
yonetmenlerin, elestirmenlerin- bilgisi dahilindedir. Cagimiza ruhu-
nu veren temel diisiincenin siirekli degisim oldugu ve bu yaklagim
bi¢iminin 6zellikle sanat eserlerinde daha garpici, daha etkileyici, sok
edici, sarsic1 metinler yazmak ve sahne uygulamalarina yonelmek
tiriinden bir egilimi besledigi de disiinilebilir. Fakat gen¢ oyun
yazarlari, yonetmen adaylari, oyuncular agisindan her egilimin belli
sonuglart olur; bu alana adimini ilk kez atanlar geleneksel olanin
insani allak bullak eden zorluklarla dolu oldugu sonucuna varabilir-
ler. Oysa bizce, agiriya varmis her tiirden egilim, zaman iginde tersi-
ne doner ve zit bir anlayis dogurur. Sanat tarihi, birbirinin ardindan
gelen ancak yine de taban tabana zit sayis1iz akim ya da tarz ile dolu-
dur. Belki de bu sebeple motif incelemeleri eski, kafa karistirici
olduklar: kadar yeni ve ufuk agic1 olarak degerlendirilebilir.



GENEL BIR DEGERLENDIRME

Motif kavraminin ne olduguyla ilgili hemen yan1 bagimizdaki ilk
kaynaklar bizi Edebiyatta, Yeni Elestiri'’ye (New Criticism) halkbi-
limde, siniflandirma ¢aligmalarina, tiyatroda ise dramaturjik ¢6ziim-
leme yéntemlerine gotiiriir. Motif; tipki Isaret (Sign), Gésteren
(Signifier), Gosterilen, (Signified), Sembol gibi yapisal bir kavram-
dir ve uzunca bir donem kuramsal, elegtirel ve siniflamaci ¢aligmala-
rin sinurlar iginde yer almistir. Dogrudan ya da dolayl olarak dil,
edebiyatta teknik, masallarin gruplandirilmasi, siirde ve dramatik
yazimda sanatgiya ait yaratici, yonlendirici 6gelerin saptanmasi veya
eserlerin ¢6ziimlenmesinde hem bir tanimlama arac1 hem de eserin
kendisine ait iglevsel-estetik bir unsur olarak kargimiza ¢ikan motif-
ler aslinda gok daha uzak bir ge¢misin izlerini tagir. Pek ¢ok donem
ve tarz i¢inde farkl bir yaklagimla ele alinmig olan motif kavramu igin
oncelikle, estetik bir unsur ya da devingen, estetik bir ara¢ tanimla-
masini kullanmak yanhs olmayacaktir. 30’lu yillarda Yeni Elegtiri'nin
dogusu beraberinde folklorik ve edebi malzemeye farkl bir yaklag:-
mu getirmistir®. Calismalarin dnemli bir béliimii bu yaklagimin dogal
sonucu olan, ¢esitli metinlerde 6nceden adlandirlmig motifleri tes-
pit etmeye yo6nelik uygulama ¢aligmalar iken bir bolimii de termi-
nolojiyi ilgilendiren kavramlar tizerinedir. Literatiirde yapilacak
tstiinkori bir incelemeyle bile sayisiz uygulama ¢alismasina ulas-
mak miimkiin goziikiir. Pek ¢ok incelemeci ¢6ziimleme tekniklerine
bu yeni kavrami eklemigler ve edebi bir eseri ya da masal gibi folklo-
rik bir malzemeyi inceleme metotlarinin merkezine motifi yerlestir-
mislerdir. Dahasi tipki bilim adamlar1 ya da elestirmenler gibi sanat-
gilar ve okuyucular da eseri kavramanin hem ¢oziimleyici hem
butiinlestirici, en 6nemlisi de yaratici bir unsuru olarak motiflere
yogunlagmuglardir.

Bununla birlikte motifin ne olduguna dair, tanimlama ¢aligmala-
r1, uygulama ¢aligmalarina oranla nispeten sinirh sayidadir.
Halkbilimde, Sitith Thompson, Viladimir Propp, Aarne-Thompson,
Alan Dundes, Edebiyatta, William Freedman, Tiyatroda, Gustav
Freytag gibi isimlerin gerceklestirdigi caliymalardan bir kismi, sonra-
dan temel kaynak olacak ve ¢ikig noktasi olarak kabul edilecek yapat-
lara dontigmiis olsalar da terminolojik ¢alismalarin hem folklor hem
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edebiyat, zellikle de tiyatro alaninda kavramsal olarak stirdiiriilen
motif galigmalar agisindan hald sinirl sayida oldugu soylenebilir.
Belki bu sebeple uygulamaya yonelik ¢alismalarla, motif kavraminin
kendisini tanimlamaya yonelik ¢calismalar1 ~zaman zaman kesigseler
de- birbirinden ayirmak gerekir. Fakat her zaman, asil mesele, bas-
langigta, yani neyin motif oldugu noktasinda diigiimlenir. Ashinda
hala, eserin herhangi bir unsurunu motif olarak tanimlamak da moti-
fe kendi niteliklerini atfedecek bir tanim yakistirmak da o kadar
kolay degildir. Bir eser motif gibi sanat¢inin arzusuna gore kullanila-
bilecegi estetik bir aragtan ¢ok daha 6nce, kendi tiirsel 6zelliklerini
tagtyan, kat1 kurallarla sinirlandirilms, sayisiz, yapisal eleman tizerin-
de yiikselir. Saglam ve iyi belirlenmis bir ¢6ziimleme galismasi yapil-
madig1 miiddetge, yapisal unsurlar bile birbirinden ayirmak, 6rne-
gin; dramatik metinde konuyu, tema; mesaji, 6nerme ya da gatigma-
y1, durum olarak adlandirmak oldukga sik rastlanilan problemler-
dendir. Dolaystyla belirgin bigimde tarif edilmemis, sinirlari iyi gizil-
memig bir kavrami, dramatik metinde aramaya kalkismanin benzer
sonuglar dogurmasi her zaman olasidir. Bu sebeple baglangigta
uygulama ¢alismalarindan ¢ok daha fazla, motif kavramini tanimla-
maya yonelik ¢caligmalara agirlik vermek, hig degilse dogru bir termi-
noloji gelistirmek adina bir zorunluluk olarak 6niimiizde durur.
Kolayca fark edilecegi gibi motif kavrami, genel gecer bir deger-
lendirme igin dahi fazlasiyla karmagiktir. Bu durumu, kavramlarin
kendilerini daima yeniden incelenmeye ihtiya¢ duyumasi ile agikla-
yabilecegimiz gibi; bir motifin eserde kullanilmasinin yaratacag kar-
magik sanatsal sonuglar itibariyle ya da eseri incelerken bir ¢6ziimle-
me aract olarak motifin kullaniliginin yol agacag: karisikhikla agikla-
mak da mimkindiir. Her bir yonelisin kendi i¢inde, farkli pek ¢ok
sonucunun olacad fakat bununla birlikte, ortak bir temas noktasini
da daima paylasacaklari agiktir: o temas noktasi siiphesiz ki bizi yine
baslangi¢ noktasina, yani motifin tam olarak ne oldugunun saptan-
mas! zorunluluguna geri gotiriir. Bu dogrultuda kavramin genel bir
tanimini vermeyi amaglayan birkag sozliigiin, sanat ansiklopedisinin
ve alaninda kabul gormiis yabanci kaynaklarin, bir gerceve ¢izmek
i¢in uygun olacag: varsayilabilir. Ornegin; Gésterim Terimleri
Sozliigii motif kavrami igin Tiirkge Orge sozciiglini dnerir. Orge:
(es.t. motif, laytmotif, Alm: Leitmotif, Fr: Motif, Ing: Motif)
Yazinda ve sanatta sik sik yinelenen temay1 vurgulayici 6ge ya da
siis.” Tiyatro Terimleri Sézligi: Motif, [Lat. motivus—giitmek]
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Giidii. Birgogu yan yana gelerek bir tiyatro yapitini gelistiren ve
kendi baglarina birer varlik olan 8ge. 1.Motif ikiye ayrlir: a) Ana
motif (bk. leitmotiv), b) Yan motif. 2.Yazara islemek iizere gereci
aldiran neden. 3.0Oyuncuya oyunda davranigini yaptiran neden.8
Tirkge Sozlikk: Motif: a Fr. 1.Kendi baglarina bir biitiin, bir birlik
olan ve yan yana gelince bir bezek, siis olusturan siisleme 6gelerin-
den her biri. Es. Orge. 2.Bir yapitta sik sik yinelenen siisleyici 6ge.
3.miiz. Bestenin bir pargasina tiirlii yonlerden birlik saglayan belirle-
yici kiiiik birim.? Dil Dernegi Tiirkce Sozliik: Motif: a Fr. Yan yana
gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baglarina birer birlik olan
6gelerden her biri. 2.Bir siisleme isinde yinelenen resim ve sekiller-
den her biri. 3.Bir yapitin temel diisiincesi.l? Tiirkgedeki Yabanci
Sozciikler Sozliigii: Motif: a Fr. 1.Kendi baglarina bir biitiin, bir bir-
lik olan ve yan yana gelince bir bezek, siis olusturan siisleme 6gele-
rinden her biri. Eg. Orge. 2.Bir yapitta sik sik yinelenen siisleyici &ge.
3.miiz. Bestenin bir parcasina tiirlii yonlerden birlik saglayan belirle-
yici kiigiik birim.!! Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii: Motif: (Ing.
Motif) Bezeme ve siislemede biitiinii olusturan parcalardan her biri-
ne verilen ad. Ornegini rumi motifi, akant motifi gibi. Motif karsilig:
olarak Tiirkge 6rge sdzciigii de kullanilmaktadir.!? Sanat Sézligii:
Motif: 1 Yinelenen konu ya da baskin 6zellik. 2. Tekrarlanan renk ya
da desen. 3.Tutarli ya da tekrarlanan kavramsal eleman!3 tanimlari-
n1 Onerir. Sozliklerin, motif kavrami i¢in vermig olduklar: kargilikla-
rin yani swra ansiklopedik kargiiklar da mevcuttur. Sanat
Ansiklopedisi su yalin tanimlamay verir: Orge: Ing., Fr. Motif; Alm.
Motiv. Tiirkcede motif karsihigi kullanilan sézciik.14 Biiyiik Larousse
Sozliik ve Ansiklopedisi:Motif; a (Fr. Motif; Geg. Lat. Motivus;
Klasik Lat. Movere’den) 1 Bir ressamun, bir desinatoriin gozle gorii-
len gerceklik i¢inden, kendine konu, model olarak sectigi 6ge. 2.Dis
diinyada ya da yapitta yer alan anlatic1 ya da siisleyici gorsel 6ge.
3.Herhangi bir zemin tizerinde sik sik tekrarlanan desen, siis: Bir
halinin motifleri. 4.miiz: Bir¢ok kez yinelenerek bir miizik yapitina
ya da yapitin bir bolimiine birlik kazandiran kiigiik karakteristik
6ge.15Ana Britannica: Motif: miizikte ¢ogu zaman kendi bagina bir
anlam bitunlagi tasimayan kiigiik ezgi par¢acigl. Buna karsin miizi-
gin temel yapisina ezgisel ve ritmik yonden damgasini vuran 6geler-
den biridir. Ozellikle envansiyon, bazi kiigiik temal fiigler, koral
cesitlemeleri, ground ve basso ostinato gibi polifon (kontrapuantal
cok sesli) bigimlerde motif miizigin yonetici 8gesidir. Klasik miizik-
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te uzun, gelismis bir miizik ciimlesinde genellikle figiirler motifleri,
motifler cimlecikleri, ciimlecikler de ctimleleri olusturur. Motifler
¢ogu zaman islenmeye elverisli yapilariyla, klasik donem miizikleri-
nin gelistirme béliimlerinin vazgecilmez 6geleridir.!® Okyanus
Ansiklopedik Sozlitk: Motif; Fr. Motif, Lat. Motivus. 1.Ed. Birgogu
yan yana gelerek bir miizik par¢asini veya bir bezeme isini meydana
getiren ve kendi baglarin birer birlik olan unsurlardan her biri: melo-
di motifi, dantel motifi, halidaki motifler. (Ing.Pattern) 2.Siisleme
Sanatlar. Bir stisleme iginde tekrar eden resim ve gekillerin her biri.
3.Bir hikayenin temel fikri: hikdyenin motifi (Ing. Motive) 4.San. Bir
bigimin, bir grubun ve 6zellikle bir manzaranin konusu. 5.Miiz.
Bestenin belirleyici kiigiik bir unsuru; esere veya eserin bir pargasina
cesitli yonlerde birlik saglar.1”

Cesitli dillerdeki sozlikler de motif kavramina yer vermislerdir.
Dictionary of Art Terms (Sanat Terimleri Sozligii) motif kavrami
i¢in su karsih@1 6nerir: Motif: 1.Bir resmin, heykelin, binanin ya da
modelin tasariminda farkli olan ya da ondan ayrlabilen parga.
2.Resmin konusu.!® Dictionary of Literary Terms and Literary
Theory (Edebi Terimler ve Edebiyat Teorisi Sozligii) kavramin
edebi boyutu tizerinde durur: Motif: Edebi bir eserdeki baskin fikir-
lerden biri; ana temanin bir pargasi. Bazen bir karakter, tekrarlayan
bir imge ya da s6z kalib1.1® Almanca-Tiirkge Sozlitk: Motiv; itici giig,
giidi, saik, asil sebep; Miiz. Parcada en kiigiik birim, motif, tema.20
Fransizca-Tirkce Sozlik: Motif; 1.gidi, saik, 2.neden, sebep,
3.gerekee (les motifs d’une loi) 4.(bezemede ve miizikte) orge.2!
Redhouse Ingilizce - Tiirkge Sozliik ise szciigiin etimolojik bir tan1-
muni sunar: Mo.tive: Gidi, saik; Miz. Motif; s. Hareket meydana
getiren itici, devindirici, muharrik; harekete ait, giidiisel; fhareket
ettirmek, harekete getirmek; edeb. Baglica konuya baglamak.22

Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tirkge Sozligi motif kavramini
soyle tanimlar: Motif, Fr. Motif: a. 1.Yan yana gelerek bir bezeme
isini olusturan ve kendi baslarina birer birlik olan 6gelerden her biri:
Hali motifi. Danteldeki motifler. 2.ed. Kendi baslarina konuya 6zel-
lik kazandiran 6gelerin her biri. 3.miiz. Bestenin bir parcasina gesitli
yonlerden birlik saglayan belirleyici kiigiik birim: Melodi motifi.23
Yine, Turk Dil Kurumu'nun Tirkcede Bati Kokenli Kelimeler
Sozlugi, motif kavramu igin biraz daha kapsamli ve 6rneklerle ¢esit-
lendirilmis bir tanim sunar: Motif: Fr. 1.Yan yana gelerek bir beze-
me isini olusturan ve kendi baglarina birer birlik olan 6gelerden her
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biri: “Kardelen’se, kiigiik bir makasla gipiir danteli motiflerinden
ozenle oymakta.” -Adalet Agaoglu, Ug Bes Kisi, 93. § “Fakat sonrala-
r1 unutulan bir motifi ile yeniden kargilagmis oluyoruz.” -Peyami
Safa, Tiirk Inkildbina Bakislar, 181. § “Bu gercevenin icini, medeni-
yetin o rengirenk nakislariyla, motifleriyle doldurmak, bilir misiniz
ne biiyiik istir.” -Resat Nuri Guintekin, Eski Hastalik, 32.%... Cok ince
motiflerle stslii mermer sandukasi...” -Yavuz Bilent Bakiler,
Uskiip’ten Kosova'ya, 43.“Mine bu atélyenin, duvara ¢izilmis bir
dekor motifi gibi sokiilmez ve yerinden kimildatilmaz armasi...” -
Necip Fazil Kisakiirek, Aynadaki Yalan, 23. “Bedenin dans i¢indeki
plastik degerini hige sayan, salt meydan okuyan, tehlikeli, gozii don-
miis motifler sik sik yineleniyordu.” -Buket Uzuner, Sairler Sehri,
130. 2. Bir eserde sik sik tekrarlanan siisleyici 6ge: “...yasadig
ortamdan ¢ikisimin tek ana motifi...” -Adalet Agaoglu, Gog
Temizligi, S4. “Bir leit-motif gibi bu riiyalar1 dolagiyordu.” -Ahmet
Hamdi Tanpinar, Huzur, 41. “Mey ve canan motiflerinde ise bir
Sardanapal sefahatinin kabaligini tagidigr bence inkar kabul etmez
bir gergekti.” -Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat
Hatiralari, 117. 3.Bestenin bir pargasina gesitli yonlerden birlik sag-
layan belirleyici kiigiik birim: “Barin bir kosesinde kirmiz1 bir 151k
yand ve piyanoda evvela siiratli bir gam sonra Beethoven’in sanatla-
rindan birini andiran serseri motifler dolagti.” -Peyami Safa, Yalniziz,
13.24 Nisanyan'in, Sozlerin Soyagaci, Cagdas Tiirkgenin Etimolojik
Sozlugi ise motif kavraminin etimolojisine dogru derinlesir:
Motif/Motiv: Fr. Motif: 1.Itki, harekete geciren sey, 2.Bir resmin
konusu, 3.desen; Lat. Motivum: Bir eylemin veya davranisin nedeni,
itki;Lat. Motivus: Harekete geciren; Lat. Mouére, Mot: Hareket
etmek, hareket ettirmek?S

Tanimlamalar i¢cinde William Freedman’in The Literary Motif:
A Definition and Evaluation (Edebi Motif: Bir Tanim ve Degerlen-
dirme) adli makalesinde kullandigi, Karl Beckson and Arthur
Ganz'in ¢aligmas: olan A Reader’s Guide to Literary Terms’'de en
carpic1 motif tanimina rastlamak miimkindir: Motif: Edebiyatta ya
da folklorda yinelenen bir tema, karakter ya da s6z kalibi. Motif bir-
kag farkli galismada ortaya gikan bir tema olabilir. Ornegin sanatin
olumsiizligi motifi Shakespeare, Keats, Yeats ya da pek gok farkl
yazarda goriiliir. Tek bir caligmada yinelenen bir unsur da motif ola-
rak adlandirilir. Joyce’un Ulysses’inda ortaya ¢ikan ve yinelenen pek
cok motif arasinda 6rnegin Plumtree’s Potted Meat (Erik Agacinin
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Konserve Eti), the man in the brown mackintosh (kahverengi yag-
murluklu adam) ve the one-legged sailor (tek bacakli gemici) bulu-
nur.2% Sanat Ansiklopedisi'nde yer alan tanim simdiye dek alintila-
diklarimizdan farkli olarak, motif kavraminin batidaki ve bizdeki kul-
lanimlar1 arasinda ayrima gider ve boylece aydinlatici olur: Motif:
(6rge) Bir tablonun, bir figiiriin veya bir tezyini resmin esasini tegkil
eden sekil ve unsur. Bir tabloda tasvir edilmek istenen fikir ki buna
Fransizcada mevzuu da denir. Mesela bir diigiin mevzuu gibi. Fakat
bizde motif tabiri, tezyinat resimlerinde tekerriir eden ve bir siisle-
meyi teskil eden parcalara veya kollu bir yildiz gibi belli bagh sekille-
re denir ki bunlarin her biri birer tezyinat motifi veya bezeme 6rge-
sidir.2”

Sozlik tanimlarinin ya da kapsaml sayilabilecek ansiklopedik
tanimlarin, motif kavramini agiklamada yetersiz kalacagi agiktir fakat
yine de bir ¢erceve sunduklarini kabul etmek gerekir. Sinirl igerik-
lerine ragmen sozliikler, motife iligkin belirgin oldugu varsayilan
nitelikleri yineler. Fakat burada asil dikkat ¢ekici olan; hangi kaynak-
tan gelirse gelsin, motif kavramina iligkin tanimlarin gosterdigi,
yaniltic1 benzerliktir. Dikkat gekicidir ¢iinki kolayca tespit edilebile-
cek bu niteliklerin pek ¢ogu aslinda, motife iliskin tartigmalarin mer-
kezinde yer aldig1 ve hatta kimi zaman, bizzat tartijmanin konusunu
olusturdugu halde, motifin temel 6zellikleri olarak ele alinir. Oysa
s6z konusu tanimlar, motifin uzlagilmig degil daha ziyade belirsiz
kalmuis, tartigmali nitelikleridir ve bir kavram istiinde ¢alisirken bu
turden ¢eligkiler 6zellikle 6nemlidir. Yine de motif, bu tanimlamala-
rin belirledigi sinirlar iginde degerlendirilir. En fazla; motifin tekrar-
layan bir unsur olma, yapinin biitiini i¢inde oldukga kiigiik bir yer
isgal etme ve konuya, temaya, dykiiye kaynaklik etme 6zellikleri ile
kargilagiriz. Oysa halk bilim, edebiyat ya da tiyatro gibi motiflerin
ortaya ¢ikis kosullarinin gok daha karmagik oldugu alanlar, mizik
veya plastik sanatlar bir yana, geleneksel el sanatlarinin naif 6rnekle-
rinde dahi motif ayn1 zamanda islevsel, estetik, dolayisiyla yapisal bir
goriiniim sunar ve bazen tekrar da etmez. Tekrar ayni zamanda, bir
eserde, herhangi bir kavrama tema diyebilmek i¢in gerceklestirdigi-
miz sayma isleminde, elde etmeyi umdugumuz veriyi de belirler.
Bagka bir deyisle; kisi ya da nesne tiiriinden bir unsur, belli bir eser-
de, belli siklikta yinelenmisse, bu ona motif dememiz igin yeterli
olmaz. O halde 6ncelikle iistiinde durmamiz gereken nokta, tekrarin
herhangi bir unsuru, kolayca fark etmemizi sagladig icin, belirleyici
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bir 6zellik olarak ortaya gikip ¢tkmadigidir. Bu sebeple, aslinda moti-
fin kendine has bir niteligi olarak kabul edilen tekrarlarin, neyi isaret
ettigini anlamak gerekir. Ayrica halkbilimin kategorik bir sistem ola-
rak motifi kullaniyor olmasi da kavramin igerigini degistirir. Fakat
genel bir degerlendirme yapacak olursak, kaynaklarin sundugu
tanimsal ¢erceve, hemen hemen su sinirlara dayanir:

« Orge, gidii.

« Bir¢ogu yan yana gelerek bir tiyatro yapitimi gelistiren ve
kendi baslarina birer varlik olan 6ge.

« Yazara islemek tizere gereci aldiran neden.

« Oyuncuya oyunda davranigini yaptiran neden.

« Yazinda ve sanatta sik sik yinelenen, temay1 vurgulayici 6ge
ya da siis.

« Kendi baslarina bir biitiin, bir birlik olan ve yan yana gelince
bir bezek, siis olusturan siisleme 6gelerinden her biri.

« Yinelenen konu ya da baskin 6zellik.

« Tekrarlanan renk ya da desen.

« Tutarli ya da tekrarlanan kavramsal eleman.

« Bir ressamin, bir desinatoriin gozle goriilen gergeklik igin-
den, kendine konu, model olarak sectigi 6ge.

« D1s diinyada ya da yapitta yer alan anlatic1 ya da siisleyici gor-
sel 6ge.

« Herhangi bir zemin tizerinde sik sik tekrarlanan desen, siis.

« Birgok kez yinelenerek bir miizik yapitina ya da yapitin bir
boliimiine birlik kazandiran kiigiik, karakteristik 6ge.

« Miizikte ¢ogu zaman kendi bagina bir anlam butiinligi tasi-
mayan kiigiik ezgi parcacigl. Buna kargin miizigin temel yapisi-
na ezgisel ve ritmik yonden damgasini vuran 6gelerden biri.

« Bir¢ogu yan yana gelerek bir miizik pargasini veya bir bezeme
isini meydana getiren ve kendi baglarin birer birlik olan unsur-
lardan her biri.

o Siisleme Sanatlarinda, bir siisleme isinde tekrar eden resim
ve gekillerin her biri.

« Bir hikdyenin temel fikri.
« Bir bigimin, bir grubun ve 6zellikle bir manzaranin konusu.
« Bir resmin, heykelin, binanin ya da modelin tasariminda fark-
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l1 olan ya da ondan ayrilabilen pargasi.

« Resmin konusu.

« Itici giic, giidi, saik, asil sebep.

« Miizik pargasinda en kiigiik birim, motif, tema.

« Neden, sebep, gerekge.

. Itki, harekete geciren sey.

« Desen.

« Bir eylemin veya davranisin nedeni.

« Edebiyatta ya da folklorda yinelenen bir tema, karakter ya da

s0z kalib1.
Motif birkag farkli galigmada ortaya ¢ikan bir tema olabilir.

Genel olarak iig tip motiften s6z etmemiz miimkiin gézitkmek-
tedir. Her ne kadar kaynaklar motifi resim, miizik, hali-kilim, edebi-
yat, mimari, siisleme sanatlar1 vb. sekillerde, kategorize edilmemis
bagliklar altinda tanimliyor olsa da bunlarin zaten daginik bir sekilde
ifade edilmis bir kavrami siniflandirmakta ve tanimlamakta yetersiz
kalacagy agiktir. Daha genis ve kapsayict baghklarin, kategorik bir sis-
tem yaratmak adina gerekliligi kaginilmazdir ¢iinkii tek basmna ne
stisleme sanatlarinin ne resmin ne halk bilimin hatta edebiyat, muzik
ya da tiyatronun; ancak kapsamli bigimde ele alindiginda tanimlana-
bilecek bu kavramyi, sinirlandirma giicii yoktur. Hatta belli bir kate-
gorik sistem yaratilmadan, ara baglklar alinda konumlandirlan
motifin, celigkili ifadelerle dolu tanimlarinin bir kisminin da bizzat
bu simiflandirma bigimlerinden dogdugunu iddia edebiliriz. Motif
hig degilse iki sebepten, daha genis kategoriler altinda simiflandiril-
may1 hak eder. Bunlardan birincisi; geleneksel sanatlardan, yaratici
sanatlara dek tiim sanat dallarinda kargihgini bulabildigimiz bu este-
tik unsurun, hepsinin ustiinde ve biitiin tiirleri kapsayacak bir tani-
minin bulunmasi zorunlulugu digeri ise higbir estetik unsurun, igin-
de yer aldig: sanat tiirtiyle birlikte, kendisi olmaktan téimiiyle ¢ikma-
yacag bilgisi. Bir bagka deyisle; bir bestede karsilastigimiz motif ile
edebi bir eserde kargilagtigimiz motif arasinda bigim ve igerik agisin-
dan ne kadar fark olursa olsun, ona hald motif diyebilmemiz icin
temel yapr kendini daima muhafaza etmek zorundadir. Degilse,
zaten hem varlig1 hem de sanatsal niteligi saibeli bir hal alacak ve bir
¢alismanin konusunu olusturmak bakimindan yetersiz kalacaktir. O
halde motifin dogru bir tanimina ulagmak, 6ncelikle onu uygun
sekilde siniflandirmaktan ve bu siniflar i¢inde, sanat tiirleri agisindan
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bir degerlendirme yapmaktan geger.

Tanimlar daha genis bagliklar altina yerlestirildiklerinde motifle
ilgili ti¢ kategoriden soz edebildigimizi goriirtiz. Plastik, Sozel ve
Ezgisel motifler. Bunlar sanat tiirlerine gore alt dallara ayrilir.
Boylece motif; bicim ve igerigi, desen ve ¢izgi tarafindan belirlenen:
Plastik motifler, bigim ve igerigi, s6zel olan: S6zel motifler, bi¢im ve
igerigi, ses ve melodi tarafindan belirlenen: Ezgisel motifler baghkla-
1 altina yerlesir. Plastik (grafik) motifler, ana malzemesi cizgi olan
ve genellikle bir desen, bir renk ya da nesne olarak, ¢izgisel ya da tig
boyutlu sekilde agiga ¢ikan yapilardir. Siisleme sanatlari, geleneksel
el sanatlari, resim, heykel, mimari, seramik, ¢ini motifin s6zi edilen
formlarla viicut buldugu, Plastik Motifler kategorisi altina yerlestiri-
lebilecek disiplinler olarak kabul edilebilir. Plastik motif i¢in, motifin
en yaygin kullanim alanlarini kapsayan kategoridir demek yanls
olmayacaktir. Sadece literatiirde degil giinlitk konugma dili iginde de
motif, 6ncelikle bir sekil, desen, siisleyici bir 6gedir. Geleneksel el
sanatlar1 ya da siisleme sanatlarinin, 6rnegin edebiyatla kiyaslandi-
ginda ¢ok daha ileri bir asamada motif ile ilgilendikleri fark edilir. Bu
giin yerel olarak dogmus fakat yayginlasarak belli bir cografyanin
hemen her tiir geleneksel el sanatinda (halilar, kilimler, ortiiler,
orgiiler, kutsal kitaplarin ya da mekénlarin siislemeleri) drnegini
bulabilecegimiz belli bagh motiflerin neredeyse timiinin siniflandi-
rilmis, adlandinlmig ve ¢6ziimlenmis olmasi bu sanatlarin, yerel kiil-
tirlere, dolayisiyla onun 6zgiin motiflerine yonelik ilgisinin goster-
gesidir. Ornegin Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler adli eser, siisle-
me motiflerinin siniflandirilmasiyla ilgili kapsaml bir igerik sunar-
ken ayni zamanda, bu motiflerin kiltirel degerini vurgular:
Tezyinatin temel malzemesi olan motiflerin kaynaklar, tarihi gelis-
meleri, kullanilig ekilleri ve Gsluplagmalariyla bityitk 6nem tagimak-
tadurlar. (...) Bu sebeple desenlerin temel taglar1 olan motifleri tek
tek tanimak icap eder. (...) Kaynaklari esas alarak motifleri tasnif
etmek istersek ilk olarak bitki kaynakli motifler goze ¢arpar. Hatayi
grubu altinda toplanan bu motifler (...) kendi icinde de gruplara
ayrilir. Bilhassa XVIIL Ve XIX. Yiizyillarda ¢ok rastlanan ve Avrupa
tesiriyle resmedilerek tabiattaki sekliyle siisleme sanatimiza giren
cicekler de vardir. Eski tabirle sitkufe denen bu gigekler (... ) teknik
bakimdan resim sanatinin iiriinleri sayilabilir. (... ) Hayvan motifle-
riyse, efsanevi hayvan motifleri ve isluplastirlmig hayvan motifleri
olmak iizere ikiye ayrilir. (...) Cintemani motifi sembolik diisiince
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tarzi motiflerdendir. Bir de miinhani ve rumi motifleri vardur. (...)
Tezyini motifler desendeki yerlerine ve vazifelerine gére: 1) desenin
hakim noktalarinda kullanilan, biiyiikge ve detayhi ana motifler, 2)
bosluklar1 dolduran, deseni zenginlestiren (...) yardimci motifler.
(...) Netice olarak Tiirkler, modellerini gercekgi bir bakisla tabiat-
tan almglar, (...) detayr atmuglardir. (...) klasik motiflerin bu
metodla ortaya giktifi sdylenebilir.28 Kiiltiirel kodlarin agirlig,
motif gibi hem anonim hem de bireysel yaraticilik iirtinii olarak orta-
ya cikabilen estetik 6gelerde, oldukga belirleyici goézitkmektedir.
Resim sanat1 bu agidan her iki tiir kullanima da olanak saglayan bir
zemin sunar. Bat1 resminde hag¢ Hiristiyanligin bir semboli olarak,
cogu kez ana figiir olarak kullanilsa da dogrudan dinsel icerik tagima-
yan eserlerde ve siislemelerde motif olarak da bulunabilir.

Kiiltiirel olanin, estetik bir 6ge bi¢iminde esere tasimmasi, gogu
kez buyileyicidir ve bizleri kendisine baglar. Tipki bir doga manz-
aras1 gibi kutsal kitap siislemeleri karsisinda da biiyiik bir etkilenme
yagariz. Ustalikla islenmis motifler bu hissimizi pekigtirir: 700 yilin-
dan az 6nce Northumbria kraliyetinde resimlenmis tinlii Lindisfarne,
Inciller Kitabr'nin bir sayfasinda, ¢ok daha karigik bir yiizey iizerin-
de, birbirine girmis ejder ve yilanlarla, akil almayacak zenginlikteki
bir dantelden olusan bir hag goriirtiz. Kivrim kivrim bigimlerin mey-
dana getirdigi bu sasirtict dolambaglar icinde, insanin kendine bir
yol agabilmesi ve birbirine ge¢mis viicutlarin sarmallarini izlemesi
¢ok haz verici bir denemedir. Ayrica burada en kiigiik bir karisikligin
bile olmadigini hatta gesitli 6rneklerin karmagik bir ¢izim ve renk
uyumu olusturacak bigimde birbirine tam tamina uymus oldugunu
gormek ¢ok daha sagirticidir. Boyle bir 6rgiitleme diisiincesinin nasil
dogabildigini ve sanat¢inin bunu sona erdirmek igin nasil sabirl ve
kararl oldugunu diislemlemek bile giic bir is.2? Genel olarak malze-
mesini ¢izgi, desen ya da sekilden alan bu motifler sembolik
(Ingilizce: Symbol, Yunanca: Sumbolon: Uygun isaret, anlamina
gelen sozciik) olarak ortaya ikar. Soyut bir kavramin, nesne, isaret,
sekil tirtinden karsiligi olan bu semboller, tamamlanmis bir eserin
ya da triniin i¢inde, anlamsal igerigini yitirmeden degisime ugrar.
Kullanim seklinden dogmus olan bu degisiklik sembole daha genis
bir ¢agrisim alani iginde var olma imkani saglar. Tek basina, askin
sembolii olan bir giil, biitiinliiklii bir eserin i¢inde motife doniistii-
giinde farkli anlam katmanlariyla bir arada olmaktan dogan bir zen-
ginlesme yasamus ve ask hem yeni bir bi¢cime hem de yeni bir igerige
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kavugmugtur. Fakat bu noktada, motife iliskin ilk ve belki de en
biiyiik karmagalardan birinin sembol-motif benzerliginden dogdugu
da gorulir. Bir semboliin, bir sanat eseri ya da geleneksel bir iiriin
icinde, nasil olup da motife doniistiigii ve bagimsiz kaldiginda, konu-
munu yine kendi sembolik degeriyle siirdiirdiigii gercekten incelen-
meye degerdir. Oysa motif, sembolden farkli olarak; baglantilar
demeti iginde agiga ¢ikar ve gelisir.

Motife iligkin bir diger kategori S6zel olandir. Bigim ve igerigi dil
tarafindan belirlenen ve motifin dilsel bir yap: ya da s6z bigiminde
ortaya ¢iktig1 bu kategori, edebiyat, siir, tiyatro, opera ile halk bilimin
sozli gelenek triinlerinin timiini kapsar ve olduk¢a genis bir aile
olarak kabul edilebilir. Halkbilimin gibi edebiyat alaninda da edebi
motif tizerine kapsaml incelemeler bulunmaktadir fakat burada asil
dikkat gekici olan edebi ya da so6zlii gelenek triinlerinde daima, s6zel
bigimde agiga ¢iktigi halde motifin, daha genis bir baghk altinda
siniflandirilmamis olusu ve sézel olmanin motife kattig niteliklerin
incelenmemis olmasidir. Motif en belirgin tanimina yine de edebiyat
ve halk bilim ¢alismalari araciligiyla ulagir. Ozellikle halkbilimin
sozlii gelenek tiriinlerini, motiflere gore siniflandirmis olmas ayrica
edebiyat incelemelerinde tema, yan tema, konu ayriminin titizlikle
yapilmasi ve motife 6zel, kavramsal bir alan taninmasi bu katkiy
giiclendirir. Fakat 6zellikle dramatik motif s6z konusu oldugunda
bir tanimlama ¢aligmasina neredeyse rastlamayiz. Sadece Tuncay'in
Dramaturji Calismalarinda Coziimleme Ve Bir Yontem Onerisi30
baglikli yayini, 6zel olarak dramatik motif kavramini tiyatro sanatinin
konusu haline getirerek, dramatik metinlerin, dramatujik ¢6ziimle-
melerinde estetik bir arag olarak kullanir. Caligma ayni zamanda dra-
matik motif kavramina tamim getirmekte ve karsilagabilecegimiz
cesitli dramatik motifleri, farkh baghiklar altinda toplayarak, sistema-
tik bir sekilde gruplandirmaktadur.

Motife iligkin bir diger kategori Ezgisel olandir. Miizik sanaty,
sozliik tanimlarinda sik¢a karsimiza ¢ikar ve motif, bu sanat tiirtinde
kullanilig yonteminden bir bagka deyisle; ashinda bir miizik parcas:
icinde kazandig: bigim ve igerikten yola ¢ikarak tanimlanir. Motifler
miizik sanati i¢cinde 6nemli bir yer tutmaktadir: Cogu zaman kendi
bagina bir anlam bitiinliigii tasimayan kiigiik ezgi parcacigidir. Buna
karsin, miizigin temel yapisina ezgisel ve ritmik yonden damgasin
vuran 8gelerden biridir. Ozellikle envansiyon, bazi kiigiik temal fiig-
ler, koral gesitlemeleri, ground ve basso ostinato gibi polifon (kont-
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rapuantal cok sesli) bicimlerde miizigin yonetici dgesidir. Klasik
miizikte uzun, gelismis bir miizik ciimlesinde figiirler motifleri,
motifler ctimlecikleri, ciimlecikler de ctimleleri olusturur. Motifler
islenmeye elverisli yapilariyla, klasik donem miiziklerinin, gelistirme
béliimlerinin vazgecilmez dgeleridir.3! Ezgisel motifler iki yonden
motif tamimina katkist sunar. Oncelikle, motifin kendi bagina bir
anlam bitiinligii tasimadigini ancak dahil oldugu eser iginde biitiin-
likli bir anlama kavustugunu vurgular. Bir digeri ise Ezgisel motifin,
gesitli yonlerden esere birlik saglayan bir unsur oldugu. Miizigin
temel yapisina, ezgisel ve ritmik yonden damgasini vuran motifler,
boylece tema kadar giiglii ancak yine de tema ya da konuya doniis-
meden, kendi bagimsiz yapilari ile belirleyici, estetik bir 6ge olarak
var olurlar.
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MOTIF KAVRAMININ IKi BOYUTU

Motif, bat1 kokenli bir sozciiktiir ve dilimize de bat1 dillerinden
girmistir ancak bu degisime ugramadig, Tirk diline eklemlenmedi-
gi anlamina gelmez. Nasil her sozciik, dahil oldugu dil, sosyal ve kiil-
tirel yapi icinde, belli oranda farklilagir, kullanim alanlarindan kay-
naklanan birtakim sebeplerle, yeni igerikler edinirse, motif sézcugi
de benzer bir siirecten gegmis ve sanat terminolojilerine eklenmis
olarak sozliiklerdeki yerini almistir. S6zctigiin degismeden, oldugu
gibi kalan tek boyutu, morfolojik boyutudur demek yanlis olmaya-
caktir.

Motif sézciigii, ieriksel bir genislemeyi isaret eden bu degisim
stirecini 6ncelikle, parcasi oldugu bat1 dillerinde yagamugtir. Tarihsel
degisim, sanat terminolojilerini de etkilemis, sozciik siireg iginde
ciddi anlamda farkli ve yeni igerikler edinmis, ¢esitli disiplinlerin ter-
minolojileri i¢inde de yerini almistir. Dolayisiyla dilimize girdiginde
bati dillerinde ¢oktan, belli oranlarda degisime ugramis bulunuyor-
du. Ondan sonradir ki yeni eserlerin gevirileri vasitastyla, kullanilir
olmustur. Bu hususta, baz1 6neriler dikkatimizi ¢eker. Bunlar;
orge3?, giidii33, saik34, muharrik3S gibi sozciikleridir ve motif sozcii-
ginin Latincedeki etimolojik karsiligi olarak Onerilmislerdir.
Dolayistyla bu sozciiklere iliskin etimolojik bir saptama, motif kavra-
muyla bir akrabahg: isaret eder. Motif sozciigiiniin salt siisleme
amach kullanimini isaret etmesi ve dilimizde de olduk¢a 6nemli ve
eski bir sozcitk olmasi bakimindan bezek s6zcugii 6nemlidir. Tirk
Dil Kurumu’'nun Tarama Sozligi'nde de yer vermis olmasi onu dik-
kat cekici yapar: Bezek: 1.Sis, ziynet, 2.Ziynet esyast —kilmak:
Siislemek, -virmek: Stslemek, tezyin etmek. Bezekgi: Siisleyen.
Bezeklenmek: Siislenmek. Bezenmek: Siislenmek36 Fakat Gudi,
Saik, Muharrik sozciiklerinin ve ayrica motif sozciigiiniin gecirdigi
iceriksel evrimin dilimizdeki bir isareti olarak gdziiken Orge sozcii-
giiniin Tarama Sozligii'nde karsiig: yoktur. Yine de ozellikle, bu iig
sozcugin etimolojileri, daha ileride, motif s6zciigiiniin bat1 dillerin-
deki etimolojisine deginirken, Tiirk dilinde belli gagrisimlar yaratabi-
lecek olmasi bakimindan s6z etmeye deger goriinmektedir: Giidii:
[YTu] Osmanlicadan Tirkgeye Cep Kilavuzu, 1935, garaz, niyet,
[YTii] TDK Felsefe ve Gramer Terimleri, 1942, saik, Tii: giit37 Saik:
Men xvii, (Franciscus Meninski Thesaurus Linguarum Orientalium,
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1680) Ar, giiden, motive eden, sevk.3® Muharrik: Men xvii,
(Franciscus Meninski Thesaurus Linguarum Orientalium, 1680)
Ar, muharrik hareket ettiren, motor. Ar, tahrik hareket ettirme,
hareket.3?

Gidi, yeni bir sozciik olmakla, saik ve muharrik sézciiklerine
kiyasla oldukga geng bir sozciiktiir. Nisanyan'in Sozlerin Soyagaci
adli etimolojik sozliigii, giidii sozciigiiniin ilk kez, 1935 yilinda Tiirk
Dil Kurumu'nun yayimladigt Osmanlica’dan Tiirkgeye Cep
Kilavuzu'nda (TDK, Devlet Basimevi, Istanbul, 1935) yer aldigini
daha sonra 1942 yilinda yine Tirk Dil Kurumu'nun, Felsefe ve
Gramer Terimleri Sézliigii'ne (TDK, Devlet Basimevi, Istanbul,
1942) girdigini belirtir. Yeni Tiirkge olan bu sézciik, Dil Devrimi
biinyesinde yaratilmug bir kelimedir ve Tirk Dili’nin felsefi kavram-
lara duydugu ihtiyac1 karsilamak tizere ortaya atilmistir. Elimizde,
sozcigin motif kavramini karsilamak tizere onerildigine dair bir
bilgi olmasa da kismen bu ihtiyaca cevap verebilecegi agiktir ancak
motif sézctigiinin gidi sézcigiinden daha 6nce 1924 senesinde, ilk
kez Mehmet Bahaettin Toven'in, Yeni Tiirkge Liigat'nda (Istanbul,
1924) kargimiza giktigini belirtmekte fayda vardir. Ismet Zeki
Eyiiboglu ise Tirk Dilinin Etimoloji S6zligii adli galismasinda giidi
sozcugi i¢in daha genel bir tanim getirir ne var ki sadece Tirkge
oldugunu belirtmekle yetinir: Gudi: tr. Gitmek. Gid-i/gudu, kisi-
yi yonlendirici etki. Bunun kaynag dirti, duygulanim degil akil
giiciidiir. 40

Saik ve mubharrik ise olduk¢a ge¢ donem sozciiklerdir. Sozlerin
Soyagac, her iki sézctigiin de 1680 yilina ait, Franciscus Meninski'-
nin Thesaurus Linguarum Orientalium adli ¢alismasinda bulundu-
gunu sdyler. Ik kez, 1680 yilinda basilan Thesaurus, 20. yiizyil énce-
si, Osmanl Tiirkgesi s6z varligini ortaya koyan, en zengin ¢alisma
olarak kabul edilir. Osmanli Tirk¢esinin donemindeki, en biyik
sozligii olan Thesaurus, bu boyutuyla hem zamaninin hem giinii-
miiziin givenilir kaynaklarindan biri olarak gosterilir ve saik ve
mubharrik s6zciiklerinin tarihsel varliklar1 i¢in saglam bir referans ola-
rak kabul edilir. (Osmanlica-Tiirkge Sozliik de saik ve muharrik séz-
ciiklerine yer verir: Muharrik, muharrike: A.1) oynatan, harekete
getiren 2) ayaklandiran, yapmaya tegvik eden, elebagi.4! Saik, saika:
A. (sin ve hemze ile) (sevk'ten) gétiiren, sevk eden).#2

Dictionary of The History of Ideas (Diisiince Tarihi
Sozligii)‘da ise Harward Universitesi Kargilagtirmali Edebiyat
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Profesorii, Harry Levin tarafindan yazilmis olan Motif baghkli maka-
le, sozctigiin bat1 kaynakli etimolojik boyutu hakkinda literatiirde
bulabilecegimiz en kapsamli ve detayh bilgiyi sunar. Levin, 6zellikle
modern donemde, farkli terminolojilerde pek ¢ok degisik sekilde
kullanilan bu kavrama semantik, tarih ve sozlitk anlamlar1 bakimin-
dan yaklasmak en uygun olamidir*? diyerek sdzciigiin, Fransizca
kokenli oldugunu ve onu Ingilizce kargilig olan motive sdzciigiiniin,
daha genis ¢aph ¢agrisimlarindan ayr1 diisinmek gerektigini belirtir:

Ruskin, motif kelimesini daima Ingilizcedeki anlaminda kullan-
mustir ancak plastik sanatlar tizerine yazanlardan farkli olarak motife,
bir kompozisyonun temel fikri, teknik agidan motif olarak adlandiri-
lan temel duygusal arag diyerek, kelimenin anlamini genisletip,
muglaklastirmigtir. Digerleri motif kelimesinin ok bi¢imci oldugun-
dan sikdyet ederken, halkbilimciler kelimeyi 6zellikle bu yiizden ter-
cih etmislerdir ¢iinkii motifi biyiik oranda teknik anlamda kullan-
muglardir. 44

Levin, motif kelimesinin, Latincedeki, movere (hareket etmek,
ettirmek; to move) fiilinin gegmis zaman kipi motus’dan*® tiiredigi-
ni belirterek, bu ge¢ Latince motivus sifatinin (harekete duyarly, yat-
kin, agik) ve dolayisiyla Ortacagda kullanilan motivum (neden ya da
itki) kelimelerinin temelini olusturdugunu soyler: Nitekim motif ve
onun ilgili formlar1 baglangicta uyaran ya da hareket kaynag anlami-
na geliyordu. Bu kelimenin yan anlamlar1 yavas yavas fizikselden psi-
kolojik olana, devinimden duygulanima evrilmistir. Ingilizlerin 19.
yuzyila kadar bir motiften hareket etmekten ziyade bir motife gore
hareket etme deyimini kullandiklarini belirten Oxford Ingilizce
Sozliigii bu degisimi aktarir. (... ) Almanca’daki motivieren kelime-
si, fiil bi¢cimini ima eder goriiniir ve bu temelde Freytag'in dramatik
tekniklerle ilgili analizi, kitabi vasitasiyla, Ingilizcedeki motivate fiili-
ne neden olmustur.#6

Levin, Fransiz Akademi Sézliigi'niin besinci basiminda (1798)
karsimiza g¢ikan geleneksel motif taniminin, harekete gecirmeyi
(moving) her iki anlamda (hareket ettiren ve bir sey yapmaya neden
olan sey) vurguladigini belirterek, yine ayni sozliigiin 1835 yilindaki,
altinc1 baskisinda, miizikle ilgili olarak daha 6zel bir kullaniminin
gorildugini soyler: Tiim pargaya hikim olan orijinal fikir, melodik
yap1.#7 Bu basiminda Baron Grim, 18. yiizyl operasi iizerine yazdigi
makalede aryanin temel fikri olan motifin, en temelde, miiziksel
dehay1 olusturan sey oldugunu belirtir. Nitekim bu anlamda bir kul-



30

lanis Italya’da da séz konusudur. Motivo kelimesi uzun siire, bir
melodinin temel pargasina isaret etmekteydi. Gorunirdeki soyut
niteligi ile miizik gesitli temsil, modiilasyon, varyasyon ve orkestral
cesitleme araglarryla tamamlanmig, kompozisyonlar olusturan, yapi-
sal bir unsur olarak motifin en agik orneklerini sunar. Bu yiizden
miizik siklikla diger sanatlar icin bir model iglev gérmiistiir. Iligkili
fikirlerin aktarilmasi ve netice itibariyle bir miizik dramasinin ya da
senfonik siirin aksiyonu tizerine, bir tiir korosal yorum yapmak igin
boylesi araglarin kullanimi Wagnerci Leitmotiv olmustur. Ancak
Wagner hicbir zaman bu terimi kullanmamugtir. Onun kullandig
terim, ana tema anlamina gelen Grundthema’dir.48

Levin, motif s6zciigiiniin ashnda daha genis bir kapsami oldugu-
nu da soyler. Bu durumun, giderek kullanim alanlarini belirledigini
ve sOzcliglin yavas yavas tiim sanat disiplinlerine yayildigini vurgu-
lar: Empresyonist hareket de s6zctigiin yeni igerigini kazanmasinda
etkili olmugtur.#® Ruskin'’in fark ettigi gibi motifin daha genis bir
kapsami vardir: Ister ressam ister miizisyen olsun bir sanatginin altta
yatan fikri. Kullanimin béylesi genislemesi empresyonist hareketin
bireyci ve 6znelci yaklagimi tarafindan desteklenmis goriiliir. 1854 'te
F.W. Hairholt'un yaymnladigi Sanat Terimleri Sézliigii (Londra)
motifi, sanat s6z dagarcigina yeni girmis bir terim olarak nitelendirir-
ken, 1826’da yayimlanan James Elmes’in Giizel Sanatlar
Sozlugi'nde motif baghg bulunmaz. Vurgu pictoryal temsile yapil-
diginda elestirmenler motifi, temsil edilen konuya yerlestirme egili-
mindedirler. Bu gorsel imgeleri sembolize ettikleri fikirler 1s13inda
yorumlayan, sanat tarihi incelemeleri ve ikonoloji bakimindan daha
da dogrudur.>°

Motif sozciginiin Bati dillerinde gegirdigi evrim ve degisen
igerigi dilimize de yansimis goriinmektedir. Ornegin; 1966 yilinda
yayimlanan, Tiyatro Terimleri Sozliigii (Ankara 1966) sézciigii:
Giidii. Birgogu yan yana gelerek bir tiyatro yapitini gelistiren ve
kendi baglarina birer varlik olan 6ge3! olarak tanimlarken, 1998
yilinda yayimlanan, Gésterim Terimleri Sozliigii: Orge. Yazinda ve
sanatta sik sik yinelenene temay1 vurgulayici 6ge ya da siis>? olarak,
farkli tanimlar. Dolayisiyla saik, muharrik gibi eski ve giidii gibi yeni
Tirkge sozciikler, motif kelimesini déneminde, etimolojik olarak
kargilarken, bezek ya da 6rge gibi sozciikler sonraki, daha geliskin
anlamlarini kargiliyor goriinmektedir.

Motif sézctigli, modern dénemle birlikte genisleyen anlamsal
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igerigini, bitytik oranda, sanat disiplinlerine, halkbilime ve edebiyat
elestirisine bor¢ludur. Sézciik boylece, giderek kavramsal bir igerik
kazanmug ve kendi bagina sanatin bir konusu haline gelmistir. Levin,
motif kavramini edebiyat elestirisine ilk getirenin Goethe oldugunu
vurgular ve su tarihsel anekdotu ekler: Goethe, Ocak 1825te
Eckermann ile Homerik, epik ve Sirp-Hirvat sozli kiiltariiyle olan
iligkisi cercevesinde, Sirp siiri tzerine yaptiklari konugmada,
Schiller’in motifler tizerinde yeterince durmadigini giindeme getir-
mis ve Schiller'in onlar1 yeterince islemedigini s6ylemistir.
Goethe'ye gore siirin gergek giicii ve etkisi motiflere baglidir.3
Goethe’nin motif kavramina verdigi bu 6nem, onun etkin kisiligi ile
birlesince ¢evresinde de motife yonelik, biiyiik bir ilginin baglamas:-
na yol agmustir. Levin bu durumu, Goethe’nin itibari ile bagkalar: da
motif konusuna egildiler diyerek yorumlar: Bu kisiler arasinda en
kararlisi, 6liimiinden sonra 1888’de Poetic Theory adli kitab: yayim-
lanan, Wilhelm Scherer’dir. Scherer, kitabinda motif ile ilgili genel
bir incelemeye yer ayirir ve motifin ne oldugunu sorar. Sonra da
kendi sorusunu cevaplar; poetic malzemenin birlestirici pargas1.>*

Yine Goethe’nin takipgilerinden, Wilhelm Dilthey, yaratic1 imge-
yi formiile ederken, sairin malzemesinin 6nemini dile getirir. Motif-
ler, bu malzemenin bir boliimiinii olugturur ve yaratic1 imgenin orta-
ya ¢ikisinda etkin rol oynarlar. Levin, Dilthey’in motife yaklagimin,
belirleyici olmasi agisindan 6zellikle 6nemser. Goethe’nin etkisiyle,
Dilthey de yaratic1 imgenin ne oldugunu, sairin malzemesi tizerinden
agiklar ve motifin islevinin, onu timiiyle incelemeksizin anlagilama-
yacagini sdyler. Ona gore olasi motif sayist sinurhdir ve tek tek motif-
lerin gelisimini izlemek kargilagtirmali edebiyatin isidir.>> Bu yakla-
sim yani Dilthey’in motifleri sinirhi bir sayiya indirgemesi, Levin’e
gore, onlar1 saymanin 6niinii agmustir ancak motifleri tek tek izlemek
davetine, kargilagtirmali edebiyat alaninda galisanlar 6nce ilgiyle yak-
lagsalar da sonradan siiphe duymuslardir: 20 yiizyilda ise kendilerini
tiimiiyle bu ise adamuglardir.5¢ Giderek, bigimci bir yaklasim halini
alacak bu uygulama, kars: tepkiler dogurmusg goriinmektedir.

Rus akademisyen A. N. Veselovsky, Levin'in motif iizerine galis-
malarin1 6nemsedigi bir bagka isimdir. A. N. Veselovsky, bigimci
yaklagimin tersi bir noktadan, motifin igeriksel olarak incelenmesi
gerekliligini soyler, Bu uygulama olduk¢a 6nemli bir degisimin ilk
asamasi olacaktir: Rus akademisyen, Veselovsky de 1897’de verdigi
ve éliimiinden sonra 1906 yilinda, Oznenin Poetikasi adiyla kita-



32

plastirlacak, kargilagtirmali edebiyat derslerinde, motife farkli bir
yaklasim agisiyla, bicimsel degil igeriksel olarak yaklasir ve 6znenin,
belli yapisal birimlere indirgenebilecegini gosterir. Kisacasi 6zne, bir
motifler kompleksiyken motif de giinliik gézlemin ya da primitif zih-
nin, farkl taleplerine bir imgeyle cevap veren, en basit, anlatisal
birim olarak tanimlanir. Bu kavrayisin orjinalligi, primitif zihne
uygulanmasinda degil giinlitk gézlemin sonuglarinin, masaln basit
bilegenlerine indirgenebilmesini 6ne siirmesindedir.>”

Kavramin, mitolojik ¢aligmalarda tutugu yer de 6nemlidir ve
gergeklesen, igeriksel genislenin bir baska boyutunu isaret eder:
Saburli bir bigimde, biiyiik oranda 6zel durumlari inceleyen, bir araya
getiren, siniflandiran ve ¢ikarimlarda bulunan halkbilimcilerin tersi-
ne mitoloji alaninda ¢alisanlar, mitlerdeki evrensel tema ve motifleri
bulmak i¢in biitiin mitlerin kendisinden kaynaklandigy, ortak biling-
alt1 ya da giines mitleri gibi biiyiik genellemelere bagvurmuslardir>8
yorumu halkbilimcilerle, mitoloji alaninda ¢aliganlarin, konuya ilis-
kin temel farkini da ortaya gikartir: Mitlerde tekrar tekrar ve degisik
bigimlerde kendisini gosterecek olan, insan dogasina ait evrensel
ozelliklerle ilgili tartigmalar>® vardir. Evrensellik ilkesi goriisiint
kabul edenler arasinda ikinci bir tartigma konusu, tema ve motiflerin
ortak bir kaynaktan yayilip yayilmadigi meselesidir.%9 Elli farkls kiil-
tiirle ilgili yapilan antropolojik bir inceleme, bu kiiltiirlerin kirk dort
tanesinde, biiyiik Sel 6ykiisii oldugunu gosterir. Her ne kadar tigte
iki oran, tam anlamiyla evrensel bir tezahiir olarak degerlendirilme-
se de herhangi bir motifin ulagabilecegi epey yiiksek bir oran olarak
goriiliir.61

Mitlerin ritiiellerle olan baglantisini gostermek i¢in yapilan bir
bagka aragtirmada ise Lord Reglan’m, bir kahramanin eylemleriyle
ilgi, uluslararas1 bir model olusturmak adina diizenledigi, yirmi iki
maddelik sablonda farkli saptamalar ortaya atar. Sablon cesitli kriz-
ler, doniim noktalar1 ya da siirgiin ve geri donis gibi motiflerden
olugsmustur. Bu sablona uyma derecelerine gére mit kahramanlar
siniflandirilir ve yirmi bir puanla Oidipus ilk sirada, yirmi puanla
Mosess ve Theseus ikinci sirada, Dionysos ve Kral Arthur, on dokuz
puanla {igiincii sirada yer alir.62 Levin, sadece bes puan alan
Hamlet’in ise daha sofistike karakterler igin tersine bir oranin geger-
li oldugu goriisiinii kuvvetlendirdigini belirtir.

Arketipler, mitler ve ritiiellerle ilgilenen bir bagka isim ise Gustav
Jung’dur. Jung, bireysel kisiligin gelisiminde bulunan, evrensel bir
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kahraman yagantilar1 kavramini kullanur. Bireysel gelisimin her saf-
hasinin, kendine ait bir baglangi¢ bi¢imi olmakla birlikte, ona gore
gelisim o noktada kalmaz ve farkl bir kahramaninkine uygun olarak
devam eder. Levin, Jung igin: her eylemin bir harekete gegiricisi ve
her olayin bir kahramani oldugu varsayimiyla, halkbilimin bir moti-
fi, bir kigiligin karakteri olarak gorebilecegini fark ettigini®3 sdyler.
Boylelikle motifin igerigini olusturdugunu iddia ettigi arketipler ve
insanhgmn ortak bilingalt: ile Jung'un neyi kastetmis oldugu netlesir:
Okuyucuma giintimiiz diisleri ile ilgili daha fazla 6rnek sunmak ister-
dim. Ama korkarim diiglerin bireyselligi daha ayrintili tasvir edilme-
yi, elimizdeki kisith yerden de daha fazlasini gerektiriyor. Bu neden-
le; bireysel vakalarin karmagikligiyla yiiz ytize gelmeyecegimiz ve ruh
motifinin gesitlemelerini az ¢ok benzersiz, bireysel kosullar1 dikkate
almadan inceleyebilecegimiz halkbilime donelim yine. Ruh, diisler-
de oldugu gibi mit ve masallarda da kendini anlatir ( ... ) Ruhun diis-
lerde yash adam olarak goériinme sikligi masallardakiyle hemen
hemen aynidir. (... ) Kahraman digsal ya da igsel nedenlerden otiirii,
gerekeni yapamadig igin gerekli bilgi, kisilestirilmis bir diisiince yani
ogiit verip, yardim eden yagh adam kiliginda ortaya gikar.%4
Masallarda, edebi iiriinlerde hatta sofistike karakterler seklinde
tiyatro oyunlarinda ortaya ¢ikan figiirler, Jung’da ortak biling altimi-
zin kodlar olarak kargilik bulmug ve netlegmis olur: Her ne kadar
hepimiz, seytanlardan ya da cad1 ve bityiiciilerden soz edildigini duy-
mugsak ya da okumugsak da bu kisisel anilarimizin kapsamina gir-
mez. Hepimiz ¢ingirakli yilanlar isitmisizdir ama surf bir kertenkele
higirtist duyduk diye kertenkeleye, ¢ingirakli yilan demiyoruz. Bizim
tizerimizde seytani bir etkisi yoksa durup dururken, tanidiklarimiz-
dan birine seytan demeyiz. Ancak bu etki onun kisisel karakterinin
bir bélimiini olusturuyorsa o zaman, bu adam gergekten bir seytan,
bir tiir insan kiligina girmis kurt olur. Ama bu mitolojiye girer yani
ortak psise kapsamina, bireysel psisenin alaninda degildir. Biling
disimiz yoluyla tarihsel ortak psisede payimiz oldugu siirece, dogal
olarak, ortak bilingaltimizda insan kiliginda kurtlar, sihirbazlar, sey-
tanlar diinyasinda yagiyoruz ¢iinkii bunlar ge¢mis ¢aglarin, tizerine
biyiik duygu yatirimi yaptig: seylerdir. Aymi sekilde tanrilar, seytan-
lar, kurtaricilar ve suglularla da ortak taraflarimiz vardir; ancak biling
disinin bu gizil giiglerini, kisisel olarak kendimize atfetmek sagma
olur. (...) Basit kafali halk bunlar1 hi¢bir zaman bireysel bilingten
ayirt etmemistir ¢iinkd tanrilar ile seytanlar psisik yansitmalar, dola-
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yistyla da biling diginin igerikleri olarak goriilmemis, asikar hakikat-
ler gibi kabul edilmistir. (... ) Insanoglunun deneyimlerinin haznesi
ayn1 zamanda bu yasantinin 6n kosulu olan, ortak biling dis1 viicut
bulmasi uzun yillar alan diinyanin bir imgesidir. Bu imgede, arketip-
ler ya da dominantlar zaman i¢inde billurlagmigtir. Bunlar iktidar
kuvvetleri, tanrilar, ruhun deneyim ¢emberinde muntazaman vuku
bulan tipik olaylarin, baskin yasalarin ve ilkelerin imgeleridir. Bu
imgeler, psisik olaylarin oldukga aslina uygun kopyalari, arketipleri
oldugu ¢apta, bunlarin arketipleri yani benzer deneyimlerin y1gilma-
st ile vurgulanan genel 6zellikleri ayn1 zamanda, fizik diinyanin bazi
genel oOzelliklerine tekabiil ederler. Dolayisiyla arketipik imgeler,
mecazi olarak fiziksel olaylarin sezgisel kavramlaridir. Ornegin ilksel
soluk ya da ruhun 6zi, esir diinyanin her yerinde var olan bir kav-
ramdir, enerji ya da biiyiileyici gii¢ de ayn1 derecede yaygin bir sez-
gisel diisiincedir.65

Oncelikle halk bilim caligmalari fakat daha genis bir cerceve igin-
de insan bilimleri 6zellikle, baglangicta iki ayr1 kutupta ilerlemistir.
Halkbilim galigmalarinin Avrupa halklarinin akrabaligini kanitlama-
ya calisan aragtirmalara dayandig: goriisii ve buna karsi gikan evrim-
ci yaklagim arasinda ozellikle 19007Ti yillarda biyiik tartismalar
yasanmustir. Dolayisiyla kiiltiir iliskileri, insanin gelisimi, birey, kisi-
lik tipleri gibi temel konularda, cesitli motiflere de kaynaklik eden
yaklagimlar, bitytik oranda bu iki yaklagimin etkisi altinda gelismistir.
Jung ya da Lewis Henry Morgan gibi isimler kars1 kutupta yer alir-
ken, Freud ya da Aarne Thompson’in Fin Okulu, rklar1 vurgulayan
incelemeler yapmakla elestirilmiglerdir. Aslinda genel tartigma,
Jung’da arketipler seklinde karsimiza ¢ikan temel kisilik tiplerinin,
iki yaklagim bigimiyle de dogru bir sonuca ulasmadig catismasiyla
ozetlenebilir. Evrimci bakus agisy, ¢esitliligi hesaba katmamakla, dige-
ri ise toplumsal iligkilerin, tipler tizerindeki etkisini gormezden gel-
mekle birbirlerini elegtirirler: Evrimci kurama karsi sorular yonelten
bir bagka grup da 19307larda, Ruth Benedict ve Edward Sapir'in kur-
duklar, Kisilik ve Kiiltiir Insanbilimi okuludur. Kiiltiirel farklilikla-
rin, psikolojik onemleri iizerinde duran aragtirmalarin ¢ogunda,
temel sav sudur: Benzer teknolojik diizeylerdeki toplumlarda, birbi-
rine paralel, baz1 belirli, yapisal bi¢imlerin bulundugu agik bir ger-
gektir. Ama ayn1 durumun, halkin giindelik yasami i¢in de béoyle olup
olmadig1 gergekten cevaplandirilmasi gereken bir sorudur? Degisik
halk topluluklari, toplumlarin, toplumsal yapisinin, temel dokusuna
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Oylesine farkli igerikler kazandirmaktadir ki degerli saydiklar seyler
de birbirinden ¢ok farkli ve 6nceden kestirilemeyecek kadar degisik
seyler olmaktadir. (...) Kisilik ve kiiltiir konusunda caligan insan
bilimciler, bir kiiltiirden digerine gegildiginde goriilen, biyiik farkli-
liklar ortaya koyan, pek ¢ok aragtirmalar yapmuglardir. (... ) Kisilikle
ilgili sorunlar genellikle, tarihsel olmayan bir gergeve iginde ele alin-
diklar1 igin bireylerin davranislari, toplumsal siirecin islerlik goster-
digi islemler olarak degerlendirilememistir. (...) Sunu belirtmek
gerekir ki yurirlikteki kisilik karami genel olarak bulaniktir; bireysel
bi¢imleri olugturan, davranig bigimlerinin kiiltiirel olarak belirlenmig
temellerini, mantigim ve yonlendirici buyruklarini ister istemez
kabullenmek zorunda kalmistir. Bireysel bigemler konusunu bir
Avustralya’h Tiwi kadini olan, Turimpi’'nin birbirinden ¢ok farkli beg
oglunu anlatan C.W.M. Hart ¢ok iyi belgelemis olmaktadir.96

Levin’e gore edebiyat, Cervantes’in sovalyesi gibi, bazi yerlerde
goze carpict nitelikte, farkli 6zellikler gosteren, dramatik karakterler-
le doludur. Buna gore Falstaff obur, Shylock zorba, Romeo ise her
geng 4s1k i¢in ornek bir karakterdir. Levin; Victor Hugo, kahramam
insan yiizlii bir mit olarak tanimlarken, bu mitlestirme geleneginin
farkinda gibidir67 der. Genel bir karakterlestirme, tek bir tipe indir-
genebilirse, tek bir figiirin bile farkli insanlar igin ¢ok gesitli 6zellik-
leri yansitmasi miimkiindiir®® Ornegin Prometheus’un eylemleri,
insanlar ve tanrlarla iligkileri, Hesiod’dan Andre Gide’e kadar pek
¢ok sanatg1 igin taslak olabilir. Temel tipler, farkli yazarlarda degisik-
liklere, yenilenmelere maruz kalir. Bunun iyi bir 6rnegi Faust’tur.
Pek ¢ok detayli motif gruplari, Faust’da farkli bigimlerde bir araya
getirilmis ve degisikliklere ugratilmistir. Yasak bilgiyi arayan bir
isyankar olarak Faust, Prometheus’un titanizmiyle, Adem’in merak-
g ve Lucifer'in kibriyle ortakliklar gosterir.® Bununla birlikte
Levin, motiflerin daima karakter ve 6ykii bigiminde agiga ¢ikmadig-
ni, bazen de yere ve zamana bagh olarak belirginlestigini soyler.
Farkli disiplinlerin, giderek ortak yaklagimi halini almis bu goriis,
pek ¢ok alanda gergeklestirilmis bilimsel ¢alismalarin katkilarryla
benzer bir motif tanimina dogru ciddi adimlar atildigini gosterse de
hala tartigmali alanlarin mevcut oldugu agiktur.

Bir bagka mesele de temanin ve motifin kargilikli iligkisidir.
Levin, Benedetto Croce’un bu iki kelimeyi birbiri yerine kullandig:-
1 belirtir: Ornegin, Shakespeare’in motiflerine génderme yaparken,
motiften konu segimiyle ilgili olarak sanat tarihgileri ve elestirmenle-
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ri, temayr Cezanne ve Van Gogh arasindaki farkhiliklarda oldugu
gibi, ele alma tarzin1 vurgulamak igin kullanirlar. Ernest R. Curtius,
motifi nesnel bir unsur, temayu ise kisisel bir renk olarak degerlendir-
diginde edebi uygulamadan ziyade sanatsal uygulamayx izler gibidir.
(...) Temay elestirel yaklagim igin uygun bir kelime olarak kullanir-
ken motifi daha genel uygulamalara saklamak miimkiin olabilir.”0
Tema ve motif kavramlar1 arasindaki yakinlik, alandaki tartigmalar
icinde 6nemli bir yer tutar. Bu benzerlik, motifin yalniz temay1 degil
onunla birlikte konu ve olaylar dizisini hatta kisilestirmeyi de igine
alacak sekilde, iceriksel bir genislemeye ugrama ihtimalini ortaya
¢itkarmakla kalmaz ayni zamanda motifi tanimlarken ¢ekmemiz gere-
ken sinur ¢izgilerinin de ipuglarini verir. Bu sinir, anlatisal kavramla-
rin birbiri yerine kullanilmasi problemini agmak i¢in zorunludur.
Motif kavraminin semantik boyutuna iligkin genel bir degerlen-
dirme ise sozcigiin ¢ok daha genis, tarihsel bir perspektif iginde ele
alinabilecegi gercegini ortaya koyar. Ortagag’dan Modern Cag’a ve
oradan da giiniimiize ulagan sézciik, tarihsel yolculugunu, igeriksel
olarak gittikce zenginleserek stirdiirmiistiir. Baslangigta hareketi
ifade eden bir fiil (motus) iken, fiziksel bir eylemden, psikolojik bir
stirece, devinimden sanatginin, eserini yaratmasiyla sonuglanacak
bir tiir duygulanimina evrilmis goriilmektedir. Ozellikle Modern
Cag ile birlikte cesitli sanat disiplinlerinin bagimsizlagmalar1 ve
kendi 6znel alanlarinda gergeklestirdikleri terminolojik ¢aligmalar,
sozii gegen zenginlesmeye ¢esitli yonlerden katki saglamistir. Bu
stire¢ icinde motif kavrami, miizik sanatinin etkisi ile sanat¢inin
yaratma giiciiniin, kismen dehanin ategleyici bir unsuru halini de
almis, daha ok bireysel psikolojik bir devinimi isaret eder hale gel-
mistir. Mitoloji ¢aligmalarinin ve siirin etkisiyle ise tam tersi bir yon
evrilmigtir. Bu a¢idan miizik sanatinin, sozciigiin semantik boyutu-
na katkisi ne derecede merkezci, tekil ise mitolojinin katkisi da o
oranda genel, insanligin ortak mirasina yoneliktir. Halkbilim anlam
katmanlarinin ¢ogalmasina dogrudan etkide bulunmustur. Motif-
leri, ortak kiiltiir mirasina iligkin daha genis degerlendirmelerin mer-
kezine yerlestiren mitolojinin aksine, siniflandirmaya yonelik uygu-
lama ¢aligmalari ile oldukga kategorik bir yaklagim sergiler goriin-
mektedir. Edebiyat alaninda ise motif, hem sanat¢ eliyle ortaya
konan hem de ortak mirastan payini alan, ¢ok yonli estetik bir unsur
olarak, iki yonden de degerlendirilebilecek bir nitelige ulagmistur.
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MOTIF NEDIR?

Motif kavramina kapsamli bir tanim getirmek ve dahil oldugu
sanat disipline uygun, belli bir estetik islev cergevesinde sinirlandir-
mak hem sanatgilarin hem de bilim adamlarinin giindemini uzun
siire meggul etmistir. Motifin ne oldugu ve bir sanat disiplini i¢inde,
hangi estetik islevleri tistlenebilecegi gibi sorular oldukga kritik ve
yanitlar da bityiik bir 6neme sahip olmugtur. Motif kavramina iligkin
boylesi bir titizlenmenin pek gok sebebinin olabilecegi sdylenebilir.
Ornegin onun cegitli sekiller alabilen ve igerik yoniinden oldukca
zengin bir ara¢ olusu, kavrayista belli bir incelik gerektirisi 6nemini
arttirir. Oysa: Aristoteles’in Poetika’sinda motif ile kargilasmayz,
Homeros artik zengin bir motif yatag: olarak gordiigiimiiz Ilyada ve
Odisea’da olasilikla, bilingli bir sekilde ve bugiin anladigimiz anlam-
da, hi¢ motif kullanmamugstir. Hatta Wagner bile higbir zaman bu
terimi kullanmamis onun yerine ana tema anlamina gelen
Grundthema terimini kullanmigtir.”! Kuramci Gustav Freytag'a
kadar tiyatroda, John Ruskin’e kadar sanat elestirisi alaninda, Baron
Grim’e kadar operada, Goethe’ye kadar -6ylesi hararetli bir gekilde-
siirde motif tartiglmamug, eserlerde belli bir amaca yonelik olarak
motif kullanilmamistir: 183$ yilindan 6nce, modern bir motif tani-
mina rastlamayiz. (... ) Motifin sanat s6z dagarcigina yeni girmis bir
terim olarak tanimlanmasi 1854’te, F.W. Hairholt'un yaymladig
Sanat Terimleri S6zligii’2 vasitastyla olur.

Neyse ki bugiin farkli pek ¢ok kaynakta, sinirlar1 az ¢ok cizilmig
bir motif tanimina rastlamak mimkindiir. Bu kaynaklarin bir kismy,
kavramin tek boyutlu bir tanimiyla yetinmis olsa da detayl, uygula-
ma ¢alismalarin niceligi de azimsanmayacak 6lgiidedir. Yine de ister
kargilagtirmali edebiyat ister halkbilim ister dilbilim alanlarinda
olsun motif ile ilgilenenler, onun ne olduguna iligkin ¢aligmalarin
yogunluklu olarak devam etmesi gerekliligini vurgularlar.

Motifin ne olduguna dair verebilecegimiz en kestirme yantlar-
dan biri; yeni bir kavram oldugu yoniinde ise digeri de siiphesiz,
gesitli kategoriler altinda siniflandirilabilecek, ok yonlii bir igerige
sahip olmasiyla ilgilidir. Ancak nasil ki yeni olusu, en azindan etimo-
lojik olarak Ortagag’a donmemizi gerektiriyorsa, siniflandirilmasi ve
tek tek motiflerin belli bir i¢erigi ima edecek bi¢cimde adlandirilmas:
da Tiyatro, Halkbilim ve Edebiyat gibi olagan istii buyiiklikteki
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alanlar1 kucaklamay gerektirir. Motifin ne olduguna dair verilebile-
cek kestirme yanitlarin dahi boylesi genis alanlar1 kapsamasi, nispe-
ten tirkiticidir ancak yine de motiflerin insanligin gegmisinde 6zel
bir degerinin oldugunu ve bu degerin, onu tanimlarken, bir nitelik
olarak kullanilabilecegini isaret eder:

Belirli caligmalarda motifin islevine dair pek ¢ok tartisma yapil-
mus olsa da bildigim kadariyla bu aracin detayl bir analizi yoktur.
(...) Bence de belirli bir ¢alismada ayrintili bir motifin varliginin,
caligmanin degerini arttiran bir sey oldugunu varsaymak oldukga
otomatik bir elestirel yaklagimdir. Fakat ayni zamanda bu yaygin ina-
nisin arkasindaki sebepleri aragtirmanin mantikli oldugunu diisiini-
yorum. Bir yazarin motif kullandigini géstermek ya da motifin varli-
ginin bir deger olup olmadigini veya en azindan nigin bir deger oldu-
gunu incelemeksizin ¢aligmanin kavrandigini gostermek yeterli
degildir.”3

Anlatisal bir unsur olarak, motife daha yakindan bakmak, onun
sozel olarak agiga ¢ikan ve kendi bagina bir deger tasiyan nitelikleri-
nin belirginlesmesi agisindan da 6nemlidir. Ancak bu noktada, artik
sanatsal terminolojiye tiimiiyle eklemlenmis, modern bir kavram
olarak kabul ettigimiz motifin, cagdas bir analizinin daha yararh ola-
cagini vurgulamak gerekir. Boylesi bir yaklagimin, kavramin ortaya
atildigy ilk donemlere iligkin, belirgin sorunlar1 atlayarak, belli bir
kronolojiyi nispeten ihmal ettigi diisiiniilecek olsa da Jhon Ryan ve
Marie Loure Ryan’mn, Narrative Theory adli ¢alismasi modern bir
motif tanimu i¢in oldukea zengin bir igerik tagir:

Bir motif genellikle tiim bir anlatisal yapr igersinde sabit, soyut
bir digiincenin somutlagtirilmasidir. Gog, cinayet, Cindrella ya da
doniim noktas: gibi motifler pragmatik niteliklerini genis bir alan
i¢inde, katilimcilar, eylemler ve durumlar bigiminde devam ettirirler.
Motif, ayn1 zamanda pek ¢ok donem ve tarz i¢inde ortaya ¢ikan
devingen bir aragtir. Bir motifin icerik boyutu karakterler (doppel-
ganger, amazon), eylemler (arayss, evlilik), mekénlar (cennet, gotik
bir yikint1), nesneler (giil, kilic), zamansal gegisler (bahar, aksam) ve
haller (delilik, hastalik) ‘den olugur. Bir motif genellikle, cesitli
bicimler alabilen ve tek bir olaydan fazlasini igeren, cekirdek bir
eylem etrafinda insa edilir. Oykii yogunluklu motifler, eylemin man-
181 merkezinde olusurken, giil ya da bahar gibi yogunlugu daha az
olan motifler, ana eylemle daha az iligkili olup, metnin anlatisal geli-
simi ya da dykiisii iizerindeki etkileri azdur. (... ) Motifler kendilikle-
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rinden ¢ok yonlii oluslari ve uygulanislarindaki degisikliklerden
dolay1 tespit etmesi ve siflandirilmasi zor birimlerdir. Yine de
soyutlama diizeyi ve eylemin ve karakterin agirhg: gibi dl¢iitler teme-
linde, tema ya da konu gibi diger devingen araglardan ayrilabilirler.
Ornegin, karakterler ve eylemleri arasindaki iliski baglaminda, her
iki agigin da olimi motifi, agk temasindan daha fazla ancak aile ici
entrika, miicadele, gizli evlilik, nasihatgi, zehirlenme ve yanilma gibi
motifleri iceren Romeo ve Juliet'ten daha az 6zelliklidir (... ) Ancak
giil gibi grafik somutluga sahip motifler ya da doniim noktas: gibi
motif yiikla alanlar, ilave basmakalip anlamlar yiiklenerek, sembolik
bir gii¢ kazansalar dahi tema ya da konu olarak anlagilamazlar.”#

Motife, tipki bir tema gibi yapisal bir kavram olma 6zelligi kazan-
diran durum 6ncelikle onun soyut niteligidir diyebiliriz. Motifler de
temalar gibi bir sanat eseri i¢inde farkl araglar vasitasiyla viicut bula-
rak ortaya ¢ikar ancak alanlari temayla kiyaslandiginda oldukga sinur-
I1 ve gecisken goriinmektedir. Temanin tiim bir esere yayilarak, ona
bitiiniiyle kimligini kazandiran temel, soyut fikir oldugu kabul edi-
lecek olursa, ashinda motifin, temalara kiyasla ne kadar dar bir alan-
da islev gordigii ortaya gikacaktr.

Halkbilim ¢aligmalari, 6zellikle motifin ortaya ¢ikis bigimleri ile
ilgili olarak temel saptamalarda bulunur. Motifin, sozlii gelenek
trinleri baglaminda, daha ziyade masallari siiflandirmak tizere
onerilmis bir birim oldugunu da dikkate alarak ti¢ temel yapidan s6z
etmek miimkiindiir: Thompson’a gére motif bir masalda, gelenek
icinde devam eden en kiigiik unsurdur. Bu tanimlamada ayirt edici
ozellik, unsurun ne oldugundan ziyade ne yaptigidir (6rn: gelenek
icinde devam etmek). Dolayisiyla tanim es zamanlidan ¢ok art
zamanlidir. Thompson ii¢ motif kategorisinden bahseder. Ilkinde
aktdrler vardir. Ikincisinde eylemlerin arka planindaki &geler —
biiyili nesneler, sira disi gelenekler, tuhaf inanglar vb. ve tigtinci-
sinde de Thompson’a gére motiflerin biiyiik gogunlugunu olustu-
ran tek tek olaylar bulunur.73

Masallarin, motif gibi temel bir birim tizerinden siniflandirilma-
larina kars1 ¢ikarak, kendi islevsel modelini gelistirmis olan Propp,
her ne kadar Thompson’in simiflandirma yontemini, uygulanabilirli-
gini yitirmis bulsa da motifi reddetmez.

Freedman, The Literary Motif: A Definition and Evaluation
(Edebi Motif: Bir Tanim ve Degerlendirme) adli makalesinde, moti-
fin atmosferi belirleyip, calismanin yapisinin 6nemli bir unsuru hali-
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ne gelerek, genel bakis agisinin bir pargasi olabilecegini soyler.
Dolayisiyla etkili bir tarzda kullanildig1 ve estetik bir deger yarattig:
miiddetge ister bir durum iginde ister bir kisilestirme ya da eylem
olarak agiga ¢iksin motif, etkin bir arag olabilir. Hatta motifin ¢ok
cesitli bicimler alabilen bu devingen yapisinin, bir yoniiyle onun
zenginligi oldugunu soéylemek miimkiindiir. Ancak Narrative
Theory’de belirtildigi gibi 6zellikle anlatisal metinler s6z konusu
oldugunda, bu kadar farkli bigimler altinda ortaya ¢ikan bir yapinin
tespiti giigtiir. Yine de soyutlama diizeyi veya eylemin ve karakterin
agirhg gibi olciitler temelinde motifin, tema, yan tema ya da konu
gibi diger devingen araglardan ayrilabileceginin isaretlerini verir.

Narrative Theory, anlagilir bir 6rnekle konuya agiklik getirir.
Fakat daha 6nce Propp’un aktarimiyla Veselovski'nin konu ve motif
iliskisine nasil yaklastigina deginmek gerekir. Propp’a gore
Veselovski, motifleri daha kiigiik parcalara ayrilamayacak birimler
olarak gormekle hatalidir yine de bir sistem kurmay: basarir.
Veselovski, konuyla, kiyaslandiginda eserin olusumu agisindan
motifi ncelikli goriir. Propp, adi gecen caligmasinda (Masal
Bicimbilimi) Veselovski'nin, konunun gerisinde, bir motifler biitiinii
tasarladigini dolayisiyla bir motifi, birgok degisik konuya baglanabi-
lecek bir tarzda ele aldigini belirtir yani motif, konu olarak gelisir.
Degisken olan motifler degil konulardir: Veselovski’de orge dizisi
bir konudur. Orge, konu olarak gelisir. Konular degiskendir: Baz1
orgeler konular1 kaplar ya da bazi konular belli bir diizen iginde bir
araya gelirler: Konu deyince, iginde gesitli durumlarin —6rgeler-
oriildaga bir izlek anliyorum. Veselovski'ye gore 6rge birincildir,
konu ise ikincil. Konu bir yaratma, birlestirme edimidir. Dolayisiyla
incelememizi zorunlu olarak, 6nce konulara gore degil 6rgelere gore
yapmamuz gerekir.7¢

Propp bu sisteme, motifleri bir siniflandirma araci olarak kullan-
mak istedigi i¢in kars1 gikar ancak onun tipik motif 6rnekleri sunma-
sina bir itirazi olmaz. Boylece bir babanin ¢ oglu vardy, tivey kiz evi
terk eder, Ivan ejderha ile savagir tiiriinden motifleri, konular1 6nce-
leyen motifler olarak goérebilmemizin o6ntinéi agar. Narrativ
Theory'nin 4giklarin 6limii olarak somutlagtirdigi motif Grnegi,
motifin tema ile iligkini aydinlatmasi ac¢isindan 6nemlidir. Agk,
bagimsiz bir temadir ancak Agiklarin Oliimii motifi, temaya belli bir
yon verir. Boylece agk temasindan daha detayl bir yap: sergiler.
Agiklarin liimii kisilestirme ya da bir durum ya da eylemler biitiinii
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olarak agiga gikabilecek, zengin bir igerigi ¢cagristirmakla geleneksel,
kiltiirel veya evrensel bir duyarlilik noktasina temas eder.

Narrative Theory, s6zii gegen motifin, tipik ve etkili bir rnegi
olarak Shakspeare’in Romeo ve Jiiliet oyununu gosterirken, aile ici
entrika, miicadele, gizli evlilik, nasihatgi, zehirlenme ve yanilma gibi
motifleri iceren oyunun, agiklarin 6limi motifine kiyasla ¢ok daha
zengin ve Ozellikli oldugunu vurgulamak ister. Bagka bir ifade ile
motiflerin, temalara kiyasla, belli bir yonelisi belirleyebilecek, hazir
bir icerik sundugu dolayisiyla temadan daha zengin ya da 6zellikli
degil de bigimli ya da gelenek tarafindan yorumlanmig oldugunu
soyler. Bu durumda agk temasi, 4giklarin 6liimi motifine gore daha
tarafsizdur.

Freedman’a gore ise motif bir sembol degildir fakat sembolik
olabilir. Sembolik oldugunda bu niteligi, kiimiilatif bir bi¢cimde ya
eylemle (gerek eylemin tiimii gerekse basitce bir ya da daha fazla
olayla) bir veya daha fazla karakterle, calisgmanin biligsel veya duygu-
sal icerigiyle ya da bu olasiliklarin herhangi bir kombinasyonuyla
olan iligkisiyle elde eder. Bununla birlikte ister sembolik isterse diiz
anlamli olsun motif amacina, ¢alismanin bu 6zelliklerinin bir ya da
daha fazlasina hizmet ederek ulagir ve bu yiizden ii¢ temel kategori-
nin bir ya da daha fazlas1 altinda siiflandirilir: biligsel, duygusal
(hissi) ve yapisal”’.

Yunanca uygun isaret anlaminda alabilecegimiz ve her biri
bagimsiz bir 6ge olan, yine de kendini motif gibi belli bir 6rgiisel
diizen iginde ortaya koyma zorunlulugu bulunmayan semboller
motiflerden farklidir. Ancak sembollerin motife dontigsebilecek bir
yap1 sunmalari ile motiflerin ayni zamanda sembolik bir giice sahip
olmalari birbirini andirir. Freedman’m agiklayici bir 6rnegi, konuyu
aydinlatir: Steinbeck’in Gazap Uziimleri romaninin girisinde ortaya
¢tkan ve Okies’in ruhunun ve eylemlerinin metaforik habercisi ola-
rak yorumladigi kaplumbaganin motif degil bir sembol oldugunu
soyler. Ona gore; roman boyunca siklikla Tom Joad'un tistinden
cikartmadign balikq1 yaka kazaga (Ingilizcede kaplumbaga yaka)
gondermeler ya da Ma Joad'n kaplumbaga gibi sabit fikirli veya
yavas ancak ayni derecede 1srarli olduguna dair tekrar eden ifadeler
bulunsaydi o zaman bu baglantilar demeti iginde bir motife sahip
olmak miimkiin olabilirdi. Dolayisiyla bir eserde, kaplumbaga gibi
kendi anlamsal biitiinii iginde ortaya ¢ikmis ve bir baglantilar deme-
ti olusturacak sekilde, farkli gondermeler ile desteklenmemis birim-
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lere sembol derken, anlamu eserin i¢inde olugsmus ve eserin bitini-
ne yayillmis birimlere motif diyebiliyoruz.

Bu noktada sembol ve motif agisindan ayiric1 olanin igerik oldu-
gunu belirtmek gerekebilir. Bagka bir deyisle, bir sembol, esere hazir
bir anlamla, 6nceden edinilmig bir anlamlar biitiinii ile dahil olurken,
motif kismen tersi bi¢cimde, daha az tanimlanmig olarak, eser iginde
yeniden anlamlandirilarak var olmaktadir. Boylece sembolik anlam
tagryan herhangi bir birimin motife déntismesi i¢in 6ncelikle sembo-
lik anlamindan siyrilmasi ve yeni bir yapi iginde eser ile butiinlesme-
si gerekir. Sozii edilen biitiinlesme ve yeni anlam katmaninin olus-
mast ise ancak baglantilar demetinin varlig: ile belli bir gii¢ kazana-
caktir. Bagimsizligin sembolii olan bir bayrak ya da iktidarin sembo-
li bir kilh¢ kendi sembolik anlamlarindan herhangi biri ile eserin
icinde bulunabilir ve kendini, sembolik anlamin: hi¢ yitirmeden
defalarca tekrarlayabilir. Bayrak ya da kilicin, eserin i¢inde farkli nok-
talarda tekrar tekrar ortaya cikisi eger sanatg tarafindan farkl bir
anlam ile desteklenmemigse, bayrak da kili¢ da bir sembol olarak kal-
maya devam eder. Oysa Shakespeare’in Kral Lear ya da
Sophokles’in, Kral Oidipus tragedyalarinin bazi sahne yorumlarin-
olarak kullanilan ve bir nesne motif olarak tanimlayabilecegimiz asa
i¢in durum farkhdir. Asa, yalniz iktidarin bir semboli olmakla kal-
maz, Kral Oidipus ile Kral Lear'in trajik hatalar1 neticesinde, ugra-
diklar1 yitkimin bir sonucu olarak, bazen yalnizhigin, caresizligin,
bazen dostlugun, destegin, hakiki sevginin, gii¢siizliigiin ya da daha
onemlisi dayanagin isaretine doniiserek, bir nesnenin ¢ok farkli
anlam katmanlar iginde nasil yer alabileceginin 6rnegini olusturur.
Asa, basit bir nesne olmaktan ¢ikmis, sembolik anlamini (6rnegin
bilgelik) kismen yitirmis ve giderek temay destekleyici soyut bir fik-
rin Orgisii, baglantilar demeti iginde motife doniismistir. Oysa
geleneksel anlamda bir asa: Musa’'nin yere vurdugunda Nil nehrinde
yol agabildigi, bir bilgenin sihirli gii¢lerini idare ettigi ya da
Kiilkedisi'ne istedigi giysileri getiren biiyiili, kisiye olaganiistii ya da
insani gii¢ler katan bir nesnedir. Agiktir ki ne Kral Lear tragedyas:
asanin Oykiist tizerine kuruludur ne de Kiilkedisi sihirli degnekler
i¢in anlatilmis bir masaldir. Ancak her iki eserde de tema, giiglii bir
yan anlam olusturacak sekilde asa ya da sihirli degnek motifi ile des-
teklenir. Boylece Kiilkedisi masalinda aniden ortaya ¢ikiveren bir iyi-
lik ile sansa, Kral Lear’da ise bir babanin ne olursa olsun, timiiyle
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dayanaksiz kalmayacagina sahit oluruz. Belli baglantilar demeti igin-
de motif, alttan alta yeni ve temay1 destekleyici anlamini yaratmus,
metni zenginlestirmistir:

Cin Taoist din liderleri ellerinde kirmizi bir baston tagimaktaydi-
lar. Bu bastonlarin iizerinde sayilar1 yedi veya dokuz oldugu varsayi-
lan, gok katlarin1 simgeleyen diigiimler bulunmakta ve bir giin ken-
dilerinin bir turna kusunun gagasi ile tutacag: bu bastonun {izerine
binerek, gdge yiikseleceklerine inanmaktaydilar. (...) Taoizm aki-
desinden Ortagag’in biyiicii kadin Oykiilerine kadar uzanan bu
imaji, bir stipiirge sopasini at gibi kullanarak, sarp bir tepe tizerine
kurulu satoya ugarak ulagan cadi kadin veya iyi peri ile kotii ecenin
(kralige) konu edildigini ocuk masallarinda gériiyoruz.”8

Sonug olarak en esnek ve kapsayici tanimlamalardan birini
Freedman yapar. Onun taniminda tekrarlar, baglanti demetleri,
motifin sembolik degeri, sozel diizeyi ve ihtimal dis1 olarak ortaya
¢tkan, bu vasitayla kendi karakterini kazanan yapusi ikna edici sekil-
de bir anlama kavugur: Belki simdi bir tanim yapmaya cesaret edebi-
lirim. O halde motif bir tema, karakter ya da s6zel bir modeldir fakat
ayn1 zamanda ister hayvan, ister makine, dongii, miizik ya da bagka
bir sey olsun belli bir kavram ya da nesne smnifina dogrudan ya da
mecazi géndermeler yapan bir baglantilar 6begi veya ailesi olabilir.
Genellikle semboliktir yani motifin dogrudan asikér olan diiz anla-
mun Otesinde bir anlam tagidig1 disiinilebilir; sozel dizeyde cahs-
manin yapisy, olaylari, karakterleri, duygusal etkileri, ahlaki ya da
biligsel igerigine ait karakteristik bir seyi temsil eder. Hem bir betim-
leme nesnesi hem de daha siklikla anlaticinin hayal giicii ve betimle-
yici s6z dagarciginin bir pargasi olarak sunulur. Ve motif zorunlu ola-
rak hem kendini en azindan bilingaltindan hissettirmek hem de
amagliligini belirtmek i¢in minimal diizeyde belirli bir tekrar sikhg:
ve ihtimal dig1 bir ortaya cikig gerektirir. Sonug olarak, motif giiciinii
bu sikligin ve beklenmedik olusun uygun bir diizenlenisi, 6nemli
baglamlarda ortaya cikis, tekil durumlarin ortak bir amaca ya da
amaglara yonelik olarak birlikte ¢aligma derecesi ve sembolik oldu-

gunda da hizmet ettigi sembolik amag ya da amaglara uygunlugu ile
elde eder.”?
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TEORIK BIR CERCEVE

Motif kavramina iligkin teorik ¢aligmalar i¢inde ise Stith
Thompson'in tanimlamasi belirgin sekilde 6n plana ¢ikar. Ancak bu
durum Thompson’in ¢alismasinin kronolojik olarak énde oldugu
anlamina gelmez. Aksine Veselovski'nin, Poetica Siyujetov
(Konularin Yazinbilimi, Petersburg, 1899) adli kitabi, Antti
Aarne’nin, 1910 yihinda yaymlanan, Index of Types of Folktale
(Masal Tipleri Indeksi) adli indeksi ve A.R Volkov'un, Skazka.
Roziskanya Po Siyujetoslojeniyu Narodnoy Skazki (Masal. Halk
Masalinda Konunun Olugsumu Ustiine Arastirmalar, Odessa, 1924)
adli incelemesi, Thompson'in 1928 yilinda yayinladig, Aarne-
Thompson Katogu'ndan (Helsinki) énce yayinlanmis ve motif kav-
ramina belirgin tanimlamalar getirmis olan ¢aligmalardir. Yine de
Thompson'in, kiigiik ve tinlii ciimlecigi ¢ok parlaktir. Giiniimiizde
dahi ona atifta bulunmayan bir galigmaya rastlamak oldukga giigtir.
Ancak 6zellikle vurgulamak gerekir ki Thompson’in tanimi, giiciinii
ayni zamanda ¢ok tartigmali olmaktan alir.

Bununla birlikte Propp’un Masalin Bi¢imbilimi adli eserinde
kullandig1 orijinal yontem ve 6nceki galismalara yonelik elestirel
yaklagimy, literatiirii belirleyen galigmalarin timiini kokten bigimde
sarsmistir. Bu elestiri bombardimanina elbette Thompson’in tanimi
dahil degildir. Thompson’un motif tanimi, Aarne’ninkinden sonra
gelir fakat Thompson’un ilk ¢alismasi zaten Aarne Indeksi'nin genis-
letilmis bir versiyonudur ve 1928 yayinlanan bu eser temelde, 6nce-
likle Aarne’nin fikirlerine ve siiflandirma yontemine dayanir.
Dolayisiyla Propp’un yontemi ve elestirileri karsisinda, Thompson’-
mn tanimu degilse bile, ana kaynag1 Aarne’nin ¢alismasi ve elbette
ondan 6nceki ¢aligmalarin timi, bilimsel agidan tartigmali ve giive-
nilmez bir hal alir. Ancak yine de Aarne’nin Indeks’ini bu gruplardan
bir 6lgiide ayr1 tutmak gerekir:

Aarne’nin Indeksi uluslararasi kullanima girmis ve masal incele-
mesi alaninda biiyiik yarar saglamistir. Aarne’nin hazirladig dizin
sayesinde masallar numaralandirilabilmistir39 ve Propp acisindan
Aarne’nin masallan1 siniflandirmak icin motiflere basvurmasi (daha
sonra Thompson'un da yararlanacag sekilde) beklenmedik bir
sonug vermigtir: Aarne bazi masal kiimeleri acisindan ilkelerinden
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bile sapar. Beklenmedik bir sekilde ve biraz da tutarsiz olarak konu-
lara gére yapilan bélimlemeden orge (motif) béliimlemesine geger.
(...) Ama bu tutarsizlik bir kez daha sezginin gésterdigi dogru yolu
simgeler. En kii¢iik olusturucu béliimleri incelemenin iyi bir aragtir-
ma yontemi oldugunu.8! Propp, en kiiciik birimler derken siiphesiz
ki motifleri kastetmez ¢iinkii o daha Veselovski’den itibaren, motifin
en kiigitk birim olmadigini iddia etmistir. Yine de Thompson,
Aarne’nin izinden giderek, motifi bu yapisal birim i¢inde tanimlaya-
caktir ancak baz1 6zel vurgularla birlikte.

Thompson motif icin, gelenek icinde devam eden en kiigik
birim tanimlamasini kullanir. Ciimlecik bu haliyle hem kendinden
onceki hem de sonraki tiim ¢aligmalarin ugrak noktalarini 6zetler
niteliktedir ve aslinda dort farkli saptamada bulunmus olur.
Birincisi; motifin bir birim oldugudur. Ikincisi; bir birim olan moti-
fin devam ettigi, motifin bu devamliligini, gelenek iginde sagladig ve
nihayet bir birim olarak, gelenek i¢inde devam eden motifin, eserin
en kiiiik parcast oldugu. Bu dért saptamadan, devamlilik ve gelenek
bir yana, birim saptamasinin éncelikle Propp’un yontemi ile ciddi
sekilde zedelendigini hatirlamak gerekir. Motifin bir birim oldugu
gercekten de Onerilir 6nerilmez alanda tartisilmaya baglanmus bir
saptamadir ancak yine de bu bakis agisinin, devam eden bir 6nemi
vardir. Ciinkd masal siniflandirmalarinin uluslararas: alanda kabul
gormiis, biricik katalogu ile masallarin numaralandirilmasi yine de
boylelikle gerceklesmistir.

Veselovski'ye gore, 6rge anlatinin ayristirlamayacak bir birimi-
dir. (...) Ama ornek olarak verilmis drgeler ayristirilabilir. Orge,
mantiksal bir biitiinse masalin her tiimcesi bir 6rge retir. Bir baba-
nin ii¢ oglu vardi bir 6rgedir, tivey kiz evi terk eder bir 6rgedir ve bu
béyle siiriip gider. Orgeler gergekten ayrismasalard: ¢ok iyi olurdu.
Boylece orgeler dizini olusturulabilirdi. Ama su 6rgeyi ele alalim:
ejderha kralin kizini kagirir (... ) Ejderhanin yerini riizgar ( ... ) kizin
yerini, kiz kardes, nisanl kiz alabilir. Kral yerini bir koyliiye, bir papa-
za birakabilir. (...) Veselovskiye kargin érgenin yalin olmadigini ve
ayristirlamayacak bir birim olmadigini ileri siirmek zorunda kaliriz.
Temel ve ayrigtirllamayan birim mantiksal ya da estetik biitiin degil-
dir. Par¢anin betimlemede, biitiinden 6nce yer almasi gerektigi
konusunda Veselovski ile ayn1 diisiinceyi paylastigimiza gore sorunu
¢6zmek zorundayiz. Bu da birincil 6geleri Veselovski'nin yaptigin-
dan degisik bir bicimde yalitmakla gerceklestirilebilir.82 Propp’un
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birincil 6geleri yani motifleri yalitmaktan kastinin, masallar siniflan-
dirmak igin farkli yapilar aramak oldugu artik ¢ok iyi bilinen bir ger-
gektir. Propp bu amagla islevlerden yola ¢ikarak, degismeyen yapilar
ortaya atmistir fakat onun yonteminin asil nemli yani, masalin degi-
sen ozellikleri altinda yatan degismeyen diizenini®? saptayarak
motiflerin, ayrigtirllamayacak butunlikler olmadigini ispatlamasin-
da, bir diger deyisle varis noktasinda degil kalkis noktasindadur.

Dundes’in motiflerin birer birim olup olmadig1 meselesine bakig
agisi ise farklidir: Kiyaslanabilir ger¢ek birimler bulma 6lgiitii ne
Motif-Indeks’te ne de Aarne- Thompson’in Masal Tipleri Indeksi'-
nin olusturulmasinda kullanilmadi. Dolayisiyla bu indeksler bibliyo-
grafik yardimcilar ya da kisa, sembol listeleri olarak ne kadar yardim-
c1 olurlarsa olsunlar, temel birimleri yani motif ve masal tipleri kiyas-
lamali aragtirmalar agisindan uygun bir zemin olusturmaz. Halk bili-
min kiyaslamali aragtirmalarinda kullanilmak {izere ortaya attig:
birimler olarak motif ve masal tiplerinin uygunsuzlugunu gérmek
i¢in herhangi bir tiir, temel birimin nelerden olusmasi gerektigi hak-
kinda belli bir fikre sahip olmak gerekir. Kuskusuz géreceli ve keyfi
olmakla birlikte birimler, dogal ve toplumsal bilimlerde, arastirilan
malzemelerin incelenmesinde ve kiyaslanmasinda daha buyik
kolayliklar saglayan faydali, mantiksal 6l¢tim yapilaridirlar. Bir biri-
min tek bir tiir nitelik 6l¢iitii olmasi dnemlidir. (Orn: sicaklik, uzun-
luk vb.) Birimler daha biiyiik birimler olusturmak icin bir araya geti-
rilebilen ya da daha kiiciik birimlere bolinebilen farkl butiinlikler-
den soyutlamalar olarak kavranmalidir. Nesnel gergekligin dogasini
tarif etmek amaciyla insanlarin olusturdugu kategoriler olduklar
i¢in sonsuz sayida birim vardir. Goreceli bir perspektifte ele alinan
birim ne olursa olsun, bagka kiiciik alt birimler ortaya atilabilir.
Tarihsel olarak molekiilden atomun, ondan da nétronun ortaya
¢ikariiginda olan sey de budur. Dolayisiyla minimal bir birimin alt
boliimlere ayrilabilecegi ancak bunu yapmanin yararsiz olacagi anla-
yistyla birim sadece belli bir analiz i¢in faydali en kiigiik parga olarak
tanimlanabilir.34

Dramatik motif alaninda nadir incelemelerden birini gercekles-
tirmis olan Tuncay ise bu soruna farkli bir noktadan yaklagir. Once-
likle dramatik motifleri, dramatik metinlerin ¢6ziimlenmesinde en
onemli yapilar olarak ele almaz. Boylelikle motifi, dramatik metnin
bagska herhangi bir anlatisal araciyla kiyaslayacak ve dramatik motife
bu niteligi ile yaklagsmay1 zorunlu kilacak bir kosul yaratmaz.
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Dramatik motif, Tuncay’in ¢alismasinda dramaturjik ¢oziimleme
yontemlerinin listesine eklenmistir ve metne daha derinlikli bir
sekilde hakim olmay: saglayacak bir ortam, olanak yaratmak igin
oldukga sistemli bir bakig a¢isidir bu. Onun incelemesinde motifin,
dramatik bir eserde, en kiigiik par¢ay1 ya da yapry olusturuyor olma-
s1ise Oncelikle, eserin farkli biryiiklitkteki anlatisal pargalardan mey-
dana gelmis bir biitiin oldugu fikrini ima etmektedir.

Thompson, motifleri yirmi ii¢ ana baghk altinda, ¢esitli alt tiirle-
re aywrarak siniflandirir:

a) Mitolojik motifler

b) Hayvanlar

c) Tabu

d) Biiyii

e) Oliim

f) Mucizeler

g) Devler

h) Sinavlar

i) Bilgelik ve aptallik

j) Hileler

k) Talihin tersine donmesi
1) Gelecegi belirleme
m) Sans ve Kader

n) Toplum

o) Qdiiller ve Cezalar
p) Kéleler ve Kagaklar
q) Insanlik dig1 eziyetler
r) Seks

s) Hayatin dogas:

t) Din

u) Karakter ozellikleri
v) Mizah

w) Diger motif gruplari83 olarak adlandirlir.

Fakat masallarda motifler, daima hakikate iligkin bir fikrin, ola-
ganiistii bir goriiniise biiriinmesiyle agia ¢iktig1 igin bu ortaya gikis
bigimi her zaman dramatik metnin dogasi ile uyumlu olmaz. Alt tiir-
leri ile birlikte Thompson’in Motif Indeks’i su baghiklari igerir:
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A. MITOLOJIK MOTIFLER
Yaratia
Tannlar

« Genel olarak tanrilar

« Gokyiizii tanrilar

« Yer alt1 tanrilan

« Yerytizii tanrilar

Yari-tanrilar ve Kiiltiirel Kahramanlar
Evrenbilim ve Yaradilig
« Evren

« Gokytzu
« Yerytizii

Yeryiiziiniin Topografik Ozellikleri
Afetler
Dogal Diizenin Kurulmasi
Insan Yagaminin Yaratilis1 ve Diizenlenmesi
« Erkegin Yaratilist
« Insan Yagaminin Yaratiligi
« Kiltir edinme
« Geleneklerin Kokeni
« Insan Gruplarmin Dagilimi ve Farklilagmasi

Hayvan Yagaminin Yaratilisi
« Hayvan Yagaminin Yaratilis1 — Genel
« Memelilerin Yaratiligi
« Kuglarin Yaratilisi
« Boceklerin Yaratiligt
« Baliklarin ve Diger Hayvanlarin Yaratilis1

Hayvan Ozellikleri
« Hayvan Ozelliklerinin Cesitli Nedenleri
« Hayvan Ozelliklerinin Nedenleri: Beden
« Hayvan Ozelliklerinin Nedenleri: Goriiniis ve Huylar
« Hayvan Ozellikleri - Diger

Agaglarin ve Bitkilerin Kékeni
Bitki 6zelliklerinin Kokeni
Diger Agiklamalar
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B. HAYVANLAR

Efsanevi Hayvanlar
Biyili Hayvanlar
Insan Ozelliklerine Sahip Hayvanlar
Dost hayvanlar

« Yararli Hayvanlar — Genel

+ Iyilikbilir Hayvanlar

« Yararh Hayvan Tirleri

« Yararh Hayvanlarin Hizmetleri
Insanlarin Hayvanlarla Evliligi
Hayvanlarin Fantastik Ozellikleri
Diger Hayvan Motifleri

B. TABULAR

Dogaiistti Varliklarla Hgili Tabular
Seks Tabusu

Yeme ve Igme Tabusu
Bakma Tabusu

Konugma Tabusu
Dokunma Tabusu

Sinif Tabusu

Ozel Yasaklar ve Baskilar
Diger Tabular

Tabular1 Cigneme Cezasi

BUYU
Dontisiim
« Farkli Bir Insana Doniisiim
« Insanin Hayvana Déniigiimii
« Insanin Nesneye Déniisiimii
« Hayvanin Insana Déniigiimii
« Diger Doniisiim Bigimleri
« Dontigiim Araglar
« Diger Déniisiim Durumlari
Biiyii Bozma
Sihirli Nesneler
« Sihirli Nesnelere Sahip Olma
« Sihirli Nesne Tirleri
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+ Sihirli Nesnelerin Islevleri
+ Sihirli Nesnelerin Ozellikleri

Sihirli Gigler ve Ortaya Cikislar
« Sihirli Giiglere Sahip Olma ve Onlar1 Kullanma
« Sihirli Guiglerin Ortaya Cikist

E. OLULER
Dirilme
Hortlaklar ve Diger Hayaletler
« Oliimden kétii niyetli doniig
« Oliimden lyi niyetli déniis
« Diger Hortlaklar ve Hayaletler
Reenkarnasyon
Ruh

F. MUCIZELER
Ote Diinyaya Yolculuk
Mucizevi Yaratiklar
«Cinler ve Periler
« Ruhlar ve iblisler
« Olaganiisti Kisiler
« Olaganiistii Giiglere Sahip Insanlar
Olaganiistii Yerler ve Seyler
Olaganiistii Olaylar

G. DEVLER
Dev Cesitleri
« Yamyamlar ve Yamyamlik
« Biyiik Devler
« Cadilar
« Diger Devler
Devin Eline Diigme
Yenilen Dev
Diger Dev Motifleri

H. SINAVLAR
Kimlik Testi: Taninma
Hakikat Sinav1
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Evlilik Sinavlan
Zeka Smavlan
« Zeké ya da Yeterlilik Smavlar
« Bilmeceler
Cesaret Sinavlar1: Gorevler
«Gorevlerin Verilmesi ve Yerine Getirilmesi
« Gorevlerin Niteligi
Cesaret Smavlar1: Maceralar
« Maceralara eslik eden kosullar
« Maceralarin Niteligi
Diger Sinavlar
« Korku sinavlan
« Dikkat sinavlan
o Dayaniklilik ve hayatta kalma smavlar
« Karakter siavlan
« Diger Smavlar

J. BILGE ve AHMAK
Bilgeligin (bilgi) elde edilmesi
Bilgece ve bilgece olmayan davranislar

« Secimler

« Sagduyu ve 6ngori

« Tedbir

« Sartlara uyum yetenegi

« Felaket kargisinda teselli

« Tevazu

« Bilgeligin diger géruniisleri
Zeka

« Zeki insanlar

« Mahkemede zeka

o Zeki kisi digerini sagirtir

« Akillica bolumleme

« Zekice sozel mukabele

« Zekice davranigla mukabele

« Diger akillica eylemler
Ahmaklar (ve diger bilge olmayan insanlar)

« Ahmaklar (genel)

« Ahmakga yanlig anlamalar

« Olgularin ahmakga yadsinmasi
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« Ahmakga dalginhk

« Ahmakga ileriyi gorememe
« Ahmak¢a mantiksizlik

« Sagma bilimsel teoriler

« Safdil ahmaklar

« Konugkan ahmaklar

« Merakli ahmaklar

« Ahmakga taklitler

« Hakiki ahmaklar

« Ahmakga agiriliklar

« Miitegekkir ahmaklar

« Korkak ahmaklar

« Beceriksiz ahmaklar

« Kolay sorunu giiglestirmek

Bilgeligin ya da Ahmakligin Diger Goriiniimleri

K.ALDATMA

Hileyle kazanilan yarigmalar
Hileli pazarliklar
Hirsizlik ve kandirma
Hileyle kagma
Hileyle yakalama
Oliimciil hile
Hileyle kisinin kendine zarar vermesine neden olma hile
Hileyle agagilama
Bagtan ¢ikarma ya da kandirarak evlenme
Enayinin malin1 kaybetmesi
Zinayla ilgili hileler
Kendi tuzagina diisen hilekér
Numara yaparak kandirma
« Blofle kandirma
« Kilik degistirerek ya da goz aldanmasiyla kandirma
« Duizenbazlik
« Tkiyiizliiliik
Haksiz su¢lamalar
Eskiyalar ve hainler
Diger Kandirmacalar
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L. TALIHIN DONMESI
Kiigiik gocugun zaferi
Istidatsiz kahraman
Tevazu kazandirir
Giigstizlin zaferi

Kirilan gurur

M. GELECEGI BELIRLEMEK
Yargilar ve hiikiimler

Yeminler ve taahhiitler
Pazarliklar ve sozler

Kehanetler

Lanetler

N. SANS VE KADER
Bahis ve kumar
Sans ve kader yollar
Sanssiz tesadifler
Sansli tesadifleri
« Sansl is girisimleri
« Ogrenilen degerli sirlar
« Hazine
« Diger sansh tesadiifler
Rastlantisal kargilagmalar
Yardimcailar

P. TOPLUM

Saltanat ve soyluluk
Diger sosyal diizenler
Aile

Diger sosyal iligkiler
Ticaret ve meslekler
Yonetim

Gelenekler

Toplum - diger motifler

Q. ODULLER VE CEZALAR
Odiillendirilen eylemler
Odiillerin nitelikleri
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Cezalandirilan eylemler
Ceza cegitleri

R. TUTUKLULAR VE KACAKLAR
Tutukluluk

Kurtarmalar

Kagis ve takip

Sigimmacilar ve yeniden yakalama

S. ASIRI ZORBALIK

Zorba akrabalar

Korkung cinayetler ve sakatlamalar
Vahsice kurban etme

Terk edilmis ya da oldirtlmis ¢ocuklar
Korkung zultimler

T. SEKS

Ask

Evlilik

Evlilik hayat
Bekaret ve bekarlik
[legal cinsel iligkiler
Hamilelik ve dogum
Cocuk bakimi

U. HAYATIN DOGASI
Hayattaki adaletsizlikler
Hayatin dogasi — diger

DIN

Dinsel hizmetler

Dinsel yapilar ve nesneler
Kutsal kigiler

Dinsel inanglar

Hayir

Dinsel tarikatlar

Diger dinsel motifler
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W. KARAKTER OZELLIKLERi
Begenilen karakter 6zellikleri
Begenilmeyen karakter 6zellikleri
Diger karakter 6zellikleri

X. MiZAH
Bozguna ugramayla ilgili mizah
Bedensel engelle ilgili mizah
Sosyal siniflarla ilgili mizah
« Tiiccarlarla ilgili mizah
o Mesleklerle ilgili mizah
« Diger sosyal siniflarla ilgili mizah
Irklar ve uluslarla ilgili mizah
Seksle ilgili mizah
Sarhoslukla ilgili mizah

Yalan ve abartma ile ilgili mizah

Z. DIGER MOTIF GRUPLARI
Formiiller

Sembolizm

Kahramanlar

Ozel istisnalar

Tarihsel, soya ait ve biyografik motifler
Korku hikayeleri
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DRAMATIK MOTIF

Dramatik motif, oncelikle dramatik metnin bir parcasidir ve
ancak dramatik metnin diger unsurlar1 gibi, hem estetik hem de
islevsel yonden ona eklemlenmis olarak agiga cikabilir. Bu sebeple
onlarin, dramatik metinlere hangi yollarla ve nasil eklemlendiklerine
bakmak gerekir. Eklemlenme tarzi, dramatik motifin, tiyatro sanati-
na gore tanimlanmasinda etkilidir. Canlandirilmak iizere yazilan
dramatik metin nihayetinde, seyircinin estetik haz duyarak, sahne
tizerinde izleyecegi bir tiyatro eserine dontisecektir. Diger sanat tiir-
lerinin tiim olanaklarini kendinde toplayan tiyatro sanati, bu yiizden
¢ok boyutludur ve seyircinin alimlama siirecinde onun birden fazla
duyusuna seslenecek sekilde orgiitlenmigtir. Dramatik metin, dog-
rudan ya da dolayli olarak tiyatro sanatinin ashnda her biri bagimsiz
birer sanat olan olanaklarinin, bir kaynagi ya da merkezi olarak disi-
niilirse dramatik motif de 6ncelikle bu yapinin; sahne tizerinde eyle-
me, soze, isitsel ve gorsel imgelere doniisen estetik ve islevsel bir par-
casidir denebilir o halde. Bagka bir deyisle; dramatik motif, tiyatro
sanatinin bazi unsurlari gibi biitiiniiyle gorsel veya isitsel olarak kala-
bilir ya da bambagka bir boyutta aksiyona, olaylar dizisine, kisilegtir-
meye eklemlenmis olarak, metne dair temel unsurlardan biri seklini
alir. Diyebiliriz ki dramatik motif; dramatik metnin imgesel ve anla-
tisal araglarinin herhangi biri biciminde agia ¢ikabilen, estetik bir
unsurdur: Boylelikle onu sahne istiinde dekor pargasi, 151k, sahne
miziginin tekrarlayan melodisi, bir rol kisisi ya da yonlendirici,
soyut bir igerik, soyut bir kavram olarak gorebiliriz. Tiyatro sanati-
nin diger sanat tiirleriyle kesistigi noktalar: da dramatik motiflerin, o
sanat tiriiniin estetik 6zellikleriyle ¢oziimlenebilecegi ara bolgeler
olarak tanimlayabiliriz. Ornegin, Turgut Ozakman’in Kanavige adl
oyununda ii¢ kiz kardesin, insana azim ve sabir verdigini iddia ede-
rek, isledikleri kanavigeler, aile i¢i baskinin, bireyin tiretkenligini yok
eden tutucu degerlerin gostergeleridirler. Bask: gibi tematik bir ige-
rik, Ozakman‘in oyununda plastik bir 6geye déniigmiistiir. Yine
Ozakman‘in bir bagka oyunu; Bir Sehnaz Oyun, isitsel bir dramatik
motif sunar: Adi istiinde Bir $ehnaz Oyun’dur oynanan. $ehnaz
makamu gibi bagka makamlardan alinmus tiirli gesitli 6rgelerden olu-
sur; renkli, yumugak, masalsidir.86
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Dramatik motifler, yalniz estetik degil dramatik metnin diger
tim unsurlar gibi aynm1 zamanda islevsel pargaciklaridir. Bu islev,
zaman zaman estetik etkinin giiclendirilmesi olarak tanimlansa da
cogu kez 6ykiiniin, kisilestirmenin, kargithklarin ya da temanin des-
teklenmesi olarak, aksiyonun ilerlemesine dogrudan katki saglaya-
cak belli bir gérev seklinde tanimlanabilir. O halde dramatik motif
i¢in bir bagka agidan; dramatik metnin, imgesel ve anlatisal araglari-
n1 destekleyen, aksiyonu gelistirip, giiglendiren islevsel bir unsuru-
dur da diyebiliriz.

Dramatik motifin bu iki boyutu; estetik ve islevsel yonii, onun
niteliklerini belirlerken ayni zamanda, dramatik metnin bir pargasi
olarak; 6zellesmis bir alanda var olmasina da neden olur. Ancak dra-
matik motifleri iki agidan tanimlamak yine de ona iliskin biitiin soru-
lar1 yanitladigimiz anlamina gelmez. Ciinkii dramatik motifin ne
oldugunun tanimlanmasinda en az estetik ve islevsel boyut kadar
6nemli bir bagka nokta daha aydinlatilmayi bekler. Bu, onlarin bi¢im
ve iceriginin ne oldugu sorusudur? Yani herhangi bir sanat eserinden
bagimsiz, belli bir form ve icerikle, 6nceden tanimlanmis, bash bagi-
na dramatik motif olarak ortaya ¢ikan, 6zel pargaciklardan s6z etme-
mizin olanakli olup olmadig: sorusu?

Dramatik motiflerin, onlar1 diger motif tiirlerinden ayr kilan,
bagimsiz bir igeriklerinin ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan, bir
bigimlerinin bulunup bulunmadig: 6nemlidir ¢iinkii boyle bir soru-
ya verilecek olumlu yanit, dramatik motifleri bagka, ayiric1 hicbir
nitelige ihtiyag duymadan, goriir gérmez tanimamizin ve kolayca
¢oziimlememizin ashnda miimkiin oldugunu iddia etmek anlamina
gelir. Ayni sekilde dramatik motiflere has, 6zellesmis bir igerik ve
bigim saptamas: edebi, halkbilimsel ya da poetik motifler i¢in de
benzer sonuglar doguracak ve her bir sanat tiirii i¢in belli motif liste-
leri hazirlayabilmemizi olanakli hale getirecektir.

Opysa gesitli kaynaklari inceledigimizde boyle listelerin olmadig:-
n1 dahasi halkbilimin, masallarin taranmasi yoluyla olusturdugu
belli indeksler disinda motifler i¢in 6zellesmis konu bagliklarindan
da s6z edemeyecegimizi goririiz. Kiltiirel aktarim i¢inde gelenek-
sellesmis, kaliplagsmis belli bagh motif modellerine rastlamak miim-
kiindiir ancak bunlarin malzemesi de igerigi de ¢ok gesitlidir ve ashn-
da her tiirden malzemenin, motife doniisebileceginin sinyalini verir.
Ornegin; Asa, Giil ve Kilig motife déniisebilir, bir metnin iginde
dramatik motif olarak iglenebilir ancak Marti, Baston ve Ocak motif
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olamaz; Baski, Korku ve Yalnizlik giiglii tematik motiflerdir ancak
Evlilik, Hayal, ya da Sanat Sevgisi dramatik motif degildir diyemeyiz.
Benzer bicimde Ask, Ayrilik ve Oliim dramatik motiflerdir ancak
Diigmanlik, Kardeslik ve Istikbal edebi motiflerdir de diyemeyiz.
Agiklarin Oliimii motifi Romeo ve Juliet'in oldugu kadar bir halk
hikayesi olan Ferhat ile Sirin’in de motifi olarak ortaya ¢ikmugtir
dahasi Divan Edebiyati'nin en giizel 6rneklerinde ya da Kiilkedisi
masalinda da Agk motifine rastlamak miimkindiir.

Bununla birlikte tipki halkbilimin yaptig1 gibi dramatik motifleri
ortaya ciktiklar eser iginde saptamak sonra o metin 6zelinde, grup-
lar altinda toplamak, analizi kolaylagtirir. Bu gruplandirmalar Kisiler,
Olaylar ve Nesneler iizerinden yapilabilecegi gibi farkli yollar da izle-
nebilir. Ornegin Lorca’nin Yerma oyununda, Yerma karakteri koca-
st Juan1 bogup 6ldiirdiikten sonra soyle der: Oldiirdiim oglumu,
ben kendi ellerimle bogup 6ldiirdiim oglumu.87 Cocuk $zlemiyle
yanip tutusan Yerma'nin, onca ¢abasina kargin kocasinin béyle bir
arzusunun dahi bulunmadigini anlamasi bu felakete yol agmustir.
Tuncay'in tanimlamasina goére bu etkili s6z 6begi, dramatik motif
ornegidir ve temay1 destekleyici bir igerik tasir.

Tirbe sahnesi kar1 kocanin birbirlerinden ne derece farkli olduk-
larinin iyice belirginlestigi bir sahnedir. Koro ilahiler okur ve kadinh
erkekli bir grup insan, gesitli dileklerde bulunmak i¢in tiirbeyi ziya-
ret ederler. Ne var ki neseli bir atmosferde baglayan, kalabahigin
adak sunulari ile renklenen sahneye giderek hiiziin hakim olacaktir.
Yerma‘nin biitiin @imidi titkenmis gibidir. Kendi bedenine kiismiis-
tir. Ancak Yash Kadin, Yerma‘ya kusurun kendisinde olmadigin
soyler. Kocasi Juan kotii bir ailenin oglu oldugu icin lanetli ve kisir-
dir. Bunu da herkes bilir. Yerma‘ya kendi ogluyla kagmasini ve gelini
olmasin teklif eder. Yerma 6fkeyle teklifi geri ¢evirir. Onun amaci
bir erkek bulmak degil bir ¢ocuk sahibi olmaktir. Yagh kadin kiiskiin
uzaklagir. Ancak biitiin bu konugmalari duyan Juan ile Yerma arasin-
da beklenmedik bir yakinlik dogar. Juan‘in karisina duydugu giiven
tazelenmis gibidir. Ona yakinlagmak ve aralarinda gizlenen ne varsa
acikca konugmak ister. Bu igten arzu, kar1 kocanin birbirlerinden ne
derece farkli beklentiler i¢cinde olduklarini ortaya ¢ikaracak ve felaket
gelecektir. Bir an igin Yerma ve Juan‘in agkla birlikte olacaklarim
zannederiz. Eksik tamamlanacak gibidir fakat beklenti sonu¢lanmaz.
Yerma, kocasinin gocuksuz bir hayat ¢ok daha hos, ben ¢ocugum
olmadig icin ¢ok daha mutluyum88 sozleri ile cilgina déner. Bir 13-
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lik atar ve kocasinin bogazini sikar. Kocas sirt dstii diiser. Yerma,
onu oOldiiriinceye kadar bogazini sikmaya devam eder. Tirbedeki
koro sdylemeye baslar: Yerma— Kanim bagka bir kanin meydana
gelecegini haber verecek mi diye uykumdan sigrayarak uyanmadan
huzurla dinlenecegim artik. Sonsuza dek ¢orak bir viicutla hem de.
Neyi 6grenmek istiyorsunuz. Yaklasmayin. Oldiirdiim oglumu. Ben
kendi ellerimle 6ldiirdiim oglumu!8?

Yerma‘nin kocasina, oglum diye hitap etmesi ve kocasini 6ldiir-
mekle aslinda bir ¢ocuk sahibi olmaya dair bitiin umutlarini da
oldirdigint biliyor olmas: tek seferlik, sozel bir dramatik motif
yaratir. Bu sozel yap1 bir kadinin ¢ocuk arzusunun, kocasinin varli-
ginda nasil somutlagtiginin bir gostergesi olarak seyirci tizerinde de
dramatik etki yaratur.

Dramatik motiflerin, dramatik metinlerdeki varligina ve bu par-
gacigin incelenmesine dair 6nemli ancak sinirli sayida kaynak bulun-
maktadir. Bu kaynaklarin bir kismi, detayli bir dramatik motif tani-
mma ulasmamizda yol gosterici bir etki tagir. Nutku'nun, Oyun
Yazarlig1 adli kitabi, Oyun Yapisini Olusturan Temel Kavramlar bas-
lig1 altinda, motiflere ve motiflerin kullanim bi¢imlerine yer vermis-
tir. Calisma, motif kavramini ana disiinceyi stisleyen ve sanatsal
yapan 6ge olarak, tanimlayici bir alt baglikla ele alir: Oyuna egemen
olan ana diisiince yani tema, buna uygun karakterler yani dogru sap-
tanmis durum bitanligi, olay dizisini verir. Olay dizisinin merke-
zinden aksiyon gecer. Bu yapiy1 daha sanatsal ve anlamli hale getir-
mek icin yazarlar zaman zaman simge ve motiften yararlanirlar.°

Nutku’'nun yaklagimi dramatik motif kavraminin 6ncelikle este-
tik boyutunu vurgular ve yalniz tiyatro sanatinda degil farkli pek ok
sanatta, motifin ortak bir niteligi olarak ortaya ¢ikan siisleyici 6ge ifa-
desine tiyatro sanati tizerinden agiklik getirir. Boylelikle; dramatik
metnin, imgesel ve anlatisal araglarinin herhangi biri seklinde agiga
ctkabilen, estetik bir unsur olarak tanimladigimiz, dramatik motifle-
rin bu boyutuna; estetik islevine iligkin ilave bir saptamada bulunur:
Dramatik motiflerin estetik iglevi, metnin anlam katmanlarinin etki-
li bir sekilde zenginlesmesine hizmet eder. Eseri yogun bir hale geti-
rirken akilda kalici, ¢arpici pargaciklar1 6n plana geker: motifler
temay giiglendirir. Motif edebiyatta ve sanatta sik sik yinelemeye
dayanan bir bi¢im olarak kargimiza ¢ikar. Motif yinelenerek ve yan
yana gelerek oyunun gelisimine katkida bulunan 6gedir. Sanatsal
kullanimda belli bir dirtiiye dayansa da akil yoluyla secilen motif
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oyunun siisiidiir ve olup bitenlere anlam katar. ( ... ) Motif bir doku-
dur ve yinelendigi icin siireklilik tagir. (...) Motifin etkisi oyun
boyunca kendisini hatirlatarak siirer. Bir 6rnekle pekistirmek ister-
sek kadinlarin 6rdiigii dantel masa ortiisiindeki tek tek motifler son-
radan birlestirilerek masa ortiisiinii olugturur. Bu masa Ortiisii ege-
men motiflerin yan yana gelmesinden olustugu i¢in ortiiniin timi-
ne tek bir motifin egemen oldugunu ve ¢okluk tagidigini goriiriiz.”!

Dramatik motiflerin tekrarlar bi¢iminde yani bir baglantilar
biitiini yaratarak ortaya ¢tkmasi ve farkl araglar vasitasiyla kurulan,
yinelenen bu baglantilarin nasil bir gérev ustlendikleri hususu da
onemlidir. Birincisi; baglantilar demeti motifleri simge gibi diger
anlatisal araglardan ayirmamizin temel prensibini belirler ve drama-
tik motifin, tim metne yayilmis, bagimsiz ancak kendine has bir yap:
bigiminde ortaya ¢ikmasini saglar. Tekrarlamayan, daha dogrusu
belli bir uyum i¢inde metne; kisiler, olaylar ya da nesneler diizeyin-
de eklemlenmeyen bir par¢anin dramatik motife doniigmesi mim-
kiin degildir. Ornegin, Anton Cehov’'un Marti oyununda mart: bir
motiftir. Oyunun biitiiniine egemendir ve baglant1 kurdugumuz kisi
ve anlarla 6zdeglesir.”? Dramatik motifler, Nutku’ya gére de estetik
bitiinliige bu tekrar araciigr ulagir ve seyirci tizerinde kendinden
beklenen, farkli bir anlatisal aracin yerine getiremeyecegi etkiyi yara-
tir.

Dramatik motiflerin ¢esitli kullanim bigimlerine iligkin Ttirk
Tiyatrosu'nda sayisiz 6rnek bulmak miimkiindiir. Dramatik motifle-
rin saptanmasi kimi kez farkli yontemler ve tanimlamalar yoluyla
gergeklestiriliyor olsa da genel olarak, iizerinde uzlagmaya varilmus,
hatta klasiklesmis 6rneklerden soz edilebilir. Ornegin: Turgut Ozak-
man’mn, Ocak adli oyunu, igerdigi anlam itibariyle de evin ocaginin
titmesi yani dirlik ve diizenligin korunmas: anlaminda oyunun
biitiiniine egemendir.?3 Oguz Atay’in, Oyunlarla Yagayanlar® adl
oyununda ise 6liim, yalnizhk ve anlamsizlik motifleri ana temay:
giiglendiren, fikir birligine varilmus, etkili unsurlar olarak agiga gikar-
lar. Saadet Hanim‘mm bunakhigi sadece hemen yami bagimizdaki
olumii ¢agristiran hastaliklarin bir belirtisi degildir. Saadet Hanim,
yash oldugu ya da oyunlara bilingli bir sekilde, isteyerek katilamadi-
g1 i¢in de yalniz degildir. Asla geri donmeyecek olan Cemil Pasa‘yr
yart bulanik bir zihinle, imitsizce bekleyecek kadar bu diinyadan
koptugu icin agilmas1 imké4nsiz bir yalnizhgin igindedir. Atay, Saadet
Hanim‘in hastalig1 aracihgiyla egsiz bir Yalnizhk motifi yaratmay
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bagarir. Memet Baydur'un Yangin Yerinde Orkideler?S ve
Cumbhuriyet Kiz1%© oyunlarinda Peri ve Neriman karakterleriyle
somutlagan Akil motifi ya da Oktay Rifat'in Yagmur Sikintis1®/ adli
oyununda Inci‘nin Vedat‘a duydugu bagllikta belirginlesen
Kargiliksiz Sevgi motifini, Nazim Hikmet'in Yolcu?® oyununda ise
telefon direginin devrilmesi, yollarin kapanmasi, durmadan yagan
kar ya da istasyonun ¢evresinin sarilmasiyla tekrarlayan bir dig diin-
yadan Yalitilmiglik motifini bulabiliriz. Erman Canatan’in, Cukur®?
adli oyununda, Kadin ve Erkek'in, evi terk etmis ogullar1 ya da
Komsu Kadin‘in dogmayacak olan ¢ocugu ile giiclii bir Aile motifi
kurulmugstur. Erkekin hig degistirmedigi giysileri, duvarda asili ger-
gevesi kirtk yaghboya tablo, tadi olmayan sekerler, sikintili hava;
Unmitsizlik motifinin metne organik bir gekilde eklemlenmesinin
unsurlari olarak var olurlar. Oyuna adini veren ¢ukur, zamansizca bu
diinyadaki varligimiza son veren, bizi yutan, gekip alan Oliim motifi-
nin sahnede gozitkmeyen yine de yogun bir sekilde hissedilen, sessiz
varligidir. Bu dramatik motiflerin her biri, birbirinden farkli anlatim
araglariyla, metnin degisik noktalarinda fakat tekrarlayarak ortaya
cikarlar.

Simgeler ve motiflerden hemen her oyununda faydalanmis olan
Lorca‘nin metinleri, her iki unsurun da farkli kullanim bigimlerini
gostermesi bakimindan 6nemli eserlerdir: Lorca oyunlarinda
simgeleri betimlemek igin siirden yararlanir. Cogu zaman da bir
motifin oyunun biitiiniine yaylldigina tanik oluruz. Oyunlarinn
cogunda kadin, toprak gibi dogurgan ve bereketlidir. Oliim keskin
bir kili¢ gibi kendini hissettirir. Ama kimi kadin atesliliginin, kimi
kadin baskinin, kimisi 6zgiirlikk ve bagkaldirinin, kimisi de kisirhgin
simgesidir. Bernarda Alba evde yarattig1 baskida bastonundan giig
alir. Yerma gocuksuzlugu ya da Bernarda’nin annesi Maria Josefa,
yashiligin getirdigi kisirhgr simgelerken, Bernarda Alba ve kizlarinin
giydigi siyah giysiler, baskinin motifi olarak bitiine hizmet eder,
Adele ise yesil fistam ile 6zgurliigiin ve bagkaldirnin simgesidir;
Marianna Pireda gibi. Kanli Digiin‘iin Gelin‘i ise isteklerine gem
vuramayan kadini simgeler. Bernarda‘nin evi yas atmosferini veren
bir motif olarak her an vurguyu iizerine alirken Maria Jozefa'nin
kucaginda kuzu ile soyledigi sarki bu motifin doguracag: sonucun
simgesidir. Kanli Diigiin‘de ay 15181 asiklara yol gosteren bir simge
iken, ananin kocasi ve ogullarini yitirmesi oyunun dokusuna yediril-
mis 6lim motifidir. Karanlikta parlayan bir bigak 6limiin simgesi
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iken, oyun boyunca hissedilen éliimiin kendisi ise bir motiftir.100

Dramatik motifler tarihsel, mitolojik, antropolojik, kiiltiirel her-
hangi bir olgunun metne eklemlenmesi agisindan da estetik bir katk
saglar ancak bunu yaparken, metnin iglevsel unsurlarindan biri ola-
rak ¢alismaya devam eder. Bu durum, belli bir gelisim gizgisi iginde
ve disiplinler arasi bir alanda motife atfedilen genel niteliklerle de
biiyiik oranda ortisiir. Dolayisiyla ister geleneksel ister tarihsel diye-
lim, bir tir siireklilik ifade eden, gondergesel degeri, ortak kiltir
olan kaliplasmis dramatik motifler, cagdas metinlerde eskisi kadar
itibar gormese de hald yasamini siirdiiriir. Bagka bir deyisle, Tom
Stoppard Askin Icadi adli oyununda mitolojiden, Giingdr Dimen’in
Midas Uglemesi'nde faydalandig gibi faydalanmaz fakat onlar
timiiyle terk de etmez.

Geleneksel, kaliplasmis ve cesitli sanat eserleri icinde yiizlerce
yildir kullanilmaya devam eden bazi motif tiirleri bityiik oranda halk-
bilimin inceleme alani igindedir. Shakespeare‘in Macbeth oyunun-
da, Cadilar bu kaliplagmis modellerin bir 6rnegini olusturur. Antik
Yunan Tragedyalari'nda karsimiza ¢ikan biliciler, kahinler, canavar-
lar ya da anneye, kiz kardese, babaya duyulan 6l¢iisiiz baghlik, masu-
miyetin bir yalanla bozulmasi, gelecegi gorme, ceza, gorev, kahra-
manlik tirinden 6rnekler de binlerce yillik, ortak kiiltiir mirasinin
aktarildig1 model yapilardir. Kral Lear’in adaletsizlik doguran 6lgii-
siiz sevgisinde, Ophelia'nin onu intihara sirtikleyen yikiminda,
Oidipus’un onu annesiyle evlenmeye siiriikleyecek trajik hatasinda,
Prometheus’un kendini, insanhga adadigs icin ¢ektigi cezada, goster-
digi kahramanlikta, Bir Yaz Gecesi Rityasi'nin Oberon, Titania, Puck
ya da diger peri tiplemelerinde kaliplasmis motiflerin izleri vardur.
Giingér Dilmen; Midas Uglemesi'nde, Orhan Asena; Tanrilar ve
Insanlar ve Tore oyunlarinda, ¢agdas yazarlarimizdan Cuma
Boynukara; Atesle Gelen, Mem ile Zin, Civan Canova; Kiyamet
Sularinda, Ali Berktay; Kerbela, Turgay Nar; Gizler Cargis1 oyunla-
rinda mitolojik ve tarihsel kokenli motifler kullanmiglardir: Oliim
olarak agk temasi ne Shakespeare ile baglayan ne de O‘Neill ile
sonuglanan ancak Bati diinyasinda ¢aglar boyunca 6ldiiriicii ok ve
yaytyla Cupid metaforuyla devam eden eski bir motiftir. Freud‘un
Kral Lear ¢oziimlemesinden bu yana yash kralin en kiigitk kizina
kars1 olan sevgisinin baba sevgisinin Gtesine gectigi, bir babanin kiz1-
na olan sevgisinden ¢ok damat sevgisine benzedigi fark edilmistir.
(...) Yasaminin son dénemlerinde Kral Lear‘in gizli anlaminin, kiz
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evlada karg1 bastirilmis  bir agk oldugunu yazan Freud, bu s6zii soy-
lemesinden yirmi yil énce, Ug Tabutun Temasi (The Theme of
The Three Caskets) adli ¢alismasinda damat diyalogunu biiyiik
oranda aydinlatacak bi¢cimde, oyunun mitsel temelini agiklar. Erkek
adayin, ti¢ kadin arasindan se¢imi ve efsanesi masalindan pek ¢ok
ornek fark ederek bunun agik ve sessiz olan Cordelia‘ya tekabiil etti-
gini belirtir ve (...) i¢ kiz kardes ii¢ kadere benzeterek psikanalizin,
rityalarda hissizligin 6liimiin ortak bir temsili oldugunu bize soyler.
Dolayisiyla Freud, Cordelia‘yr 6liim tanrigasiyla 6zdeglestirir.101
Geleneksel, kaliplagmis motifler; masallar, destanlar, halk sarki-
lar1, bilmeceler, maniler vb. sozli kiiltir driinlerinin bir pargasi ola-
rak tanimlanir ve oral edebiyat olarak da adlandirilan bu alan baz1
motiflerin kiiltiirel olarak aktarimi agisindan giiglii araglar olarak
degerlendirilir. Genel olarak halkbilimin konusunubu malzeme-
lerin incelenmesi olusturmustur: Halkbilim, bir tilke ya da belirli bir
bolge halkina iligkin maddi ve manevi alandaki kiltirel driinleri
konu edinen, bunlar1 kendine 6zgii yontemleriyle derleyen, siniflan-
diran, ¢6ztimleyen, yorumlayan ve son agamada da bir biregime var-
dirmay1 amaglayan bir bilimdir.102 Ozellikle bolgelere ve yerel kiiltii-
re gore derlenmis, Tirk Masallari‘nin motif ¢6ziimlemeleri, mitolo-
jik ve tarihsel kokenli dramatik metinlerde karsilagtigimiz dramatik
motiflerin kiltiirel baglantilariny, tarihsel gegmiglerini ve farkl kulla-
nim bigimlerini gérmemiz agisindan 6nemlidir. Boylelikle bu motif
pargaciklarini daha derinlikli bir bigimde kavramamizin 6nii agilr.
Tepegoz, Deli Dumrul, Asena ya da Gilgamis, $ahmeran; Giines, Su,
Ok ya da Yay motifleri bu geleneksel, kaliplagmis motiflerden sade-
ce birkagidir. Ornegin; Murathan Mungan‘in Mezopotamya Ugle-
mesi'nin son oyunu olan Geyikler ve Lanetler'de!03 bir geyigin kani-
n1 igerek intihar etmeye kalkisan Kureysa tiplemesinin eyleminde,
Kureysa'nin oglu olan Mustafa Bey‘in av sirasinda bir geyige asik
olmasinda ve onunla evlenmesinde daha sonra bir av sirasinda ogul-
lar1 tarafindan geyik samilarak vurulmasinda, geyik iken insana
donen Cudana tiplemesinde, Budist Tiurk Mitolojisi‘nin giiglii bir
motifi olan geyik motifi yer alir. Yine, saklanmasi gereken sirlar, bu
sirlarin agiga ¢ikmasinin dogurdugu sonuglar gibi belli, kaliplagmig
durumlar yaratan motifleri, dramatik metinlerde de gérmemiz
mimkindir. Dilmen’in Midas'in Kulaklar1 oyununda, Kral
Midas‘in esek kulaklari, bir sirrin saklanmasi, paylagilmas: ve agiga
¢tkmasi tizerine kurulu, giigli bir motif karsimiza c¢ikar. Turgay
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Nar'n, Gizler Cargist oyununda, Oliim ve Ask gibi kavramsal diizey-
de, Dilenci gibi tipleme diizeyinde motiflerle karsilagiriz. Halk hika-
yeleri ya da masallardan da bildigimiz Besik, oyunda dogumun ve
oliumiin yatag olarak, dogatistii bir boyutta karsimiza ¢ikar. Yasak,
Oliim, Aldatma, Kaderin Ters Dénmesi, Evlilik, Gelecegin Tayini,
Dinya, Yeryiizii, Hayvanlar vb. motiflerin masallar ya da tragedya-
larda oldugu kadar en ¢agdas yorumlarla kaleme alinmis, son dénem
oyunlarinda da ortaya ¢ikabilecek bir igerigi barindirdiklar: agiktur.
Genis, kiilturel diizlemde, yaratici insan ortak bir birikim havuzun-
dan beslenir ve belki de geleneksel motifler ile dramatik motifler ara-
sinda hala bir ortaklik kurabilmemizin en 6nemli sebebi budur.

Civan Canova’nin, Kiyamet Sularinda adli oyunu bir yeryizi,
evren motifi ile 6riilmistiir. Bir goktaginin diinyaya garpmasina saat-
ler kala evin i¢inde yagananlari konu edinen oyun, yalniz insan iligki-
lerinin, aile hayatin1 gézler oniine sermekle kalmaz ayn1 zamanda
oteden beri zihnimizde var olan bir diinya imgesini dramatik motif
olarak orerek metne ekler. Turgay Nar‘m, Gizler Carsis1 ve Ali
Berktay'n Kerbela oyunlarinda, Thompson'm listesinde yer alan
dinsel motiflerin ya da dogrudan dogruya insana, varolusa iliskin
dramatik motiflerin bulundugunu séylemek miimkiindiir. Kerbela
oyununda Berktay, rakkase figiirii, kervan ve kuru bir agag ile Nar,
unutusun dramatik motifi olarak bir duvar imgesi ile metinlerini zen-
ginlestirmiglerdir. Cuma Boynukara'nin Ategle Gelen adli oyununda
yeryiizii, gokytizii ve tanri motifleri metni 6rmisgtir. Bir agk 6ykisi-
nii anlatan Mem ile Zin ise butiiniiyle bir halk hikdyesinden beslen-
mistir.
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BIR YONTEM ONERISI

Tuncay’in, kitaby, bittnlikli bir dramatik motif tanimi sunar.
Bu ¢aligma, bizim 6ncelikle dramatik metne odaklanmamiza, oradan
da dramatik metnin, edebi boyutu iginde agiga ¢ikan dramatik motif-
lere, farkli bir bakis agisiyla yaklagarak, diger tanimlardan kopmamu-
za olanak saglar.

Motif gibi ¢ok boyutlu ve gesitli bicimlerde agiga ¢ikan anlatisal
bir aracy, biitiiniiyle sozel boyuta yerlestiren tanimlama islevseldir ve
klasik dramaturji geleneginde pek rastlanmayan bir motif ¢6ziimle-
me uygulamasini, Aiskhylos'un, Zincire Vurulmus Prometheus tra-
gedyas! tizerinden 6rneklendirir.

Tuncay, dramatik motifi, estetik boyutu goz ardi etmeden ele
alir. Ancak bunu yaparken, metnin yapisal pargalarindan biri olarak
da degerlendirir. Boylece motif islevsel bir gorev edinir. Yaklagim,
belli bir gelisim izgisi icinde ve disiplinler aras1 bir alanda ele aldig-
miz motif kavram ve ona atfedilen genel niteliklerle de biiyiik oran-
da ortiigiir. Gergekten de motifi salt bir siisleme unsuru olarak gor-
mek egilimi, tek boyutlu ve olduk¢a tstinkorii bir yaklagimdur.
Ancak bunun aksi de olduk¢a mekaniktir ve tanim, biyiikk oranda
derinlikli, iyi oriilmiis metinlerle ortigsmez. Bagka bir deyisle motif-
leri, basit bir stisleme araci olarak ele almak da onu, yalniz iglevsel ya
da kategorik bir araca indirgemek de olanaklarini olduk¢a daraltmak
anlamina gelir. Elbette, tiyatro sanatinin ve dramatik metinlerin,
halkbilimde ihtiya¢ duyuldugu gibi simiflandiric1 bir birime ihtiyaci-
nin olmamasi ve dramatik metnin ¢oziimlenme yontemlerinin, belli
kavramlar gercevesinde sabitlenmis olmasinin bunda pay1 biyiiktir.
Dolayisiyla motif, dramatik metnin i¢inde goreceli olarak, ¢ok daha
genis imkanlara sahip goziikiir. Dramatik metnin ¢ok boyutlulugu ve
tiyatro sanatinin diger sanat tiirlerini de kapsiyor olusu, s6z konusu
yaratic1 imkénlari arttirir niteliktedir.

Yine de motif, dramatik metin ¢6ziimlemelerinde, zaman iginde,
giderek ihmal edilmis bir araca doniismiistiir. Tuncay, bu durumu
dile getirir. 1ki yaklagim bi¢imi bu ihmalin sebeplerini ortaya koyar:
Birincisi, motifin dramatik metin i¢inde sahip oldugu avantajlar,
tanimlanmasi ve bir ¢6ziimleme araci olarak uygulanmasi s6z konu-
su oldugunda, tersine doner ve bir dezavantaj halini alir, diisiincesi-
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dir. Yani dramatik metin agisindan motifler; tema, yan tema, konu,
olay orgiisii ya da kisilestirme vb. gibi tespit edilmesi zaruri, anlatisal
araglardan birini olugturmaz. Dahasi, zaten motifin hi¢bir sanat tiiri
icinde boylesi zorunlu bir estetik ya da yapisal islevi yoktur. Bir dige-
riyse; modern metinlerin gittikce daha fazla, herhangi bir geleneksel
baga ihtiyag hissetmeden ve belli bir 6zgiinliik alani i¢inde yaratili-
yor olmasinin, motifin gerekliligini siipheli hale getirmesinde ortaya
cikar. Ornegin tragedyalarda oldugu gibi cagdas yazarlarin biiyiik
anlatisal oykilere ihtiyaci yoktur. Modern yazarin kisileri; tanrilar,
alinyazisy, bityiik giinahlar, cennet ya da cehennemle de kars: karsiya
kalmaz. Onlar daha ziyade yine, insan eliyle kurulmus bir sistemin ya
da olsa olsa oteden beri devam eden, kendi modern dogasina has
kusurlarin (iktidar hirsy, intikam, degerbilmezlik, basitlik, kiskang-
lik) magdurudur. Dolayisiyla ister geleneksel ister tarihsel, bir tiir
sureklilik ifade eden, gondergesel degeri, ortak kiiltiir olan dramatik
motifler, cagdas diinyada eskisi kadar itibar gormez. Bu durum yaza-
rin degisen diinyasini da isaret eder.

Cagdas yazarin diinyas: ile ilgili carpici ifadelerden birine,
Nutku'nun, Oyun Yazar1 adli eserinin, Caginin Aynasi Olma béli-
miinde rastlariz. Nutku bu bolime, Heinz Kindermann’in tiyatro
tanimiyla baglar ve ardindan ¢aginin aynasi olmak gorevini yiikledi-
gi tiyatro yazarmn, zihinsel ve ruhsal diinyasina iliskin fikirlerini
aktarir: Tiyatronun tinli bilginlerinden ve yirminci yiizyil tiyatrosu-
nun en biiyiik yorumcularindan biri olan Heinz Kindermann, tiyat-
royu, bu diinyanin herciimerci ve karigikliklar: arasinda, insanlarin
giivenlerini kazanacak ve varliklarin1 koruyacak bir arag olarak kabul
eder. Yiuzyillar boyu tiyatronun insanogluna 1sik tutan giicii diinya-
nin en karigik zamanlarinda kugkuya ve giivensizlige karsi en saglam
direnme giicii olmustur. Bugiin ise tiyatronun varhg ve yetkisi tartig-
ma gotiirmez bir gergektir. Fransiz Diigtiniirii Pierre Emmanuel,
oyun yazar der, diinyanin belirsiz korkusunu, olumlu bir huzursuz-
luga gevirmelidir. Bir yandan da yeniligin dogrulugunu denemelidir.
Cunkii diinyamiz, yeni bir sey getirmek igin sik sik kendi eregi ile
kendini yikiyor. Bu degisim kirik ve ¢ikiklarla olusuyor; biitiin deger-
lerimiz parc¢aland: ve ¢atladi. Bundan da korkumuz dogdu ama bu
korku, inanglariyla korunmus insanlari, yaratict bir huzursuzluga
gegirdi ve boylece sonsuz olan duyguyla birlesti. Gergekten bugii-
niin insanlari, masmavi gogii bir kanser gibi kaplayan atom bombas:
ile kendi aralarindaki yalnizlik arasinda sersemlemis durumdalar.
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Hayatlarinin verdigi giivensizlik iginde tiyatrodan ayaklarini saglam
basabilecekleri bir yer istiyorlar. Caginin en bilingli aynas1 olmak
zorunda olan tiyatro bu diinyay, yani kopriileri atilmig benler ilke-
sini, topluca bilince, tehlikeleri gérmeye yonelten ve bugiiniin var
olan tehdidini anlatabilen en giiglii en etkili aractur. ( ... ) Cagin bile-
rek yasayan ve ac1 geken oyun yazari, hicbir sekilde avunmaga ve
avutmaga kagmadan gergekleri bir bir gosterecek, yirminci yiizyilin
atilmig kopriilerini gdzlerimizin dniine serecektir. (...) Cagimizin
tiyatro yazari, insanoglunun dertlerini, alin yazisim fisiltiyla degil
haykirarak gdstermek zorundadir./% Dolayisiyla yazar gergekte
insanoglunun kokleri ile bagini asla kopartmaz, kopartamaz. Fakat
bu durum, daha ziyade meselenin diisiinsel ve duygusal yoniiyle, bir
yandan da yazarin sorumluluklar ile ilgilidir. Dramatik motiflerin
kullanimi ise ayni zamanda teknik bir boyutu kapsar:

Sahne igin yazilmig dramatik metinde, tiim replikleri harekete
donistiirmenin ve sahneye aktarmanin her zaman olanag: yoktur.
Bazilar1 sadece s6z olarak, kalmak zorundadir. Ornegin; yemin, séz
verme, beddua, iyi dilek, gibi duygular ile davet, evlilik, itiraf, hakaret
gibi eylemler s6z edimleri olarak agiga ¢ikar. Ayrica betimlemeler,
ironi, taglama, mizah da kismen s6zle dogar. Sahne zamani bir yan-
dan da soz aracihigy ile akar. Boylece dramatik metinde dil kullanimi-
n1 ii¢ temel baglik altinda siniflandirmak miimkiin hale gelir.

1-Séziin eylem amagh kullanimi (hareket ile sonuglanan soz
dbekleri)

2- Soz edimleri (yemin, s6z verme, nikih, vasiyet, selamlagma
vs.)

3-Soziin betimleyici kullanimi (atmosfer olusturmaya, gesitli
durumlarin sézel olarak derinlesmesine, karakterlerin psikolojik
boyutlarinin olusturulmasina yardimci olan tanimlayici gruplar)

So6ztn kullanim sekilleri, biyiik oranda, dramatik metnin gesitli
dil dizlemlerinde kurulmasina yardimei olur. Bu durum ise dilin,
ikili kullanimini igaret eder:

1. Séziin bir eylem yaratmak iizere dramatik kullanim1 (Yapisal
ve Islevsel)

2. Anlatim diizlemleri olarak adlandirdigimiz diizlemde, soziin
bir etki, bir duygu, bir anlam yaratmak iizere edebi kullanimi (Diiz
anlamli-Yan anlaml)
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Iste bu noktada dramatik motife yiiklenen islev, eserin tiiriine
bagli olmaksizin, yazarin belli kavramlarla ilgili fikirlerini organik
biitiine, onu bozmayacak sekilde déhil etmesiyle agiklanir. Yaklagim
ayn1 zamanda, yazara biyiik oranda serbestlik kazandirir: Tiri ne
olursa olsun bir oyunun organik dokusu icinde, pek ¢ok yazar, bazi
kavramlar konusundaki diisiincelerini, yerlestirme firsatin1 degerlen-
dirmiglerdir. Sahnenin dramatik biitiinligiini bozmadan, bu biitiin-
lige katkida bulunabilecek sekilde bazen tek bir kisinin agzindan
bazen de konusma diizeninin birkag replik akis1 iginde yer verilen bu
disiinceler, algilayanlarda estetik bir iz birakacak sekilde diizenlen-
mekte ve oyunun o kiigiik birimi i¢inde, dramatik atmosferi tamam-
layan bir renk, bir motif olugturmaktadir. (... ) Kuskusuz bir oyunda
bu motiflerin her birine rastlamak olanag: yoktur. (...) Burada
onemli olan yapitin Estetize Edilmis En Kiigiik Diisiince Birimi ola-
rak tanimladigimiz motif bazina dek inen bir ¢6ziimlemeyle tim
estetik yapisinin ortaya ¢ikarilmasi konusudur.105

Stiphesiz dramatik metin, her noktasi 6nceden belirlenmis kav-
ramlar tarafindan isgal edilmis, gecissiz, donuk bir yap: degildir.
Hatta dramatik metinin yoruma alabildigince agik, seyrek dokusu
karakteristik bir 6zellik olarak en basta gelir. Yazar, hangi temayla
yola ¢ikmus ya da hangi tiirde yaziyor olursa olsun metnin bos alan-
larin1 degerlendirmek ister. O bos alanlari, fakli yaklagimlarin ya da
bakis agilarinin, deneyimlerin dogurdugu fikirlerle besler. Siiphesiz,
sanatsal yaraticilik da belli bir tema etrafinda simsiki, ¢ozillmez ve
degistirilemez bir yap1 6rmekten ¢ok daha fazlasidir. Komplekstir,
¢ok boyutludur, dinamiktir hatta sonuglar1 bakimindan kismen
tanimlanamaz, belirsiz bir stirectir. Dramatik metnin temel unsurla-
r1, bu tanimlanamaz siirecin bir pargasi olarak dogarlar ve alimlayan
tzerinde yine, onceden tahmin edilemeyecek bir etki birakirlar.
Motiflere bagvurmanin veya onlar1 kullanmanin eserde ne derece
basarili olacag ise tipki diger unsurlar ya da eserin biitiini gibi yara-
tic1 yazarin yetenekleri ile ilgilidir.

Bu sebeplerle; Tuncay, motifi tamamen sozel boyutuyla ele alir
ve bu yapilar1 agiga ¢iktiklar alanlara gore siniflandirir: Motif adini
verdigimiz kii¢iik islemeler, son derece genis bir yelpaze icine dagil-
mus olmakla birlikte, asal karakterleri bakimindan yine de belli genel
kiimeler altinda toplanabilecek bir yapr iginde smniflandirilabilir.106
Ayrica: yazar, gesitli kavramlara iligkin fikirlerini kismen temadan
bagimsiz bir bi¢cimde ortaya koyuyor olsa da bu fikirlerin giderek
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belirli gruplar doguracag: ya da belli temalarin daima belli konulara
deginmeyi zorunlu kilacag1 ve bunlarin saptanmasi gerektigi aciktir.
Elbette bu siiflandirma da kesin bir yargi icermez ve eklemeler ile
tavsiyelere agik birakilmis bir oneri niteligindedir. Burada bir kez
daha yukaridaki sistematigin kesin bir regete bi¢iminde ele alinma-
masiny, incelenen oyunun ya da inceleyen dramaturgun gerektigine
bu motif sistematigine eklemeler ve ¢ikarmalar yapabilecegini vur-
gulamak gerekiyor. 107

Klasik dramaturjinin ¢6ziimleme geleneginde, motifleri sapta-
manin ve onlarn ait olduklari siniflar altinda degerlendirmenin yer
almadigini belirten Tuncay, boylesi bir ek uygulamanin nasil gergek-
lestirilecegi konusuna da Aiskhylos’'un, Zincire Vurulmus
Prometheus tragedyas: tizerinden agiklik getirir. Dramatik metnin
oldukea detayli bir ¢6ziimlemesini sunmasi beklenen ilave yontem,
oncelikle dramaturgun, oyun metninde bulunan tiim motiflerin
dokiimiinii yapmasina ve kiimelenis modeline gore, saptadigi motif-
leri gruplandirmasina dayanur. Cesitli siniflar altina yerlesmis olan
dramatik motif gruplari, dramatik metinden yapilacak alintilarla
orneklendirilerek, yazarin o motifi nasil ele aldigini ortaya koyacak
bir dramatug yorumu ile birlikte desteklenecektir. Fakat nihayetinde
tiim ¢aba oyunun sahnelenmesine bagka bir deyisle sahneleme siire-
cini gergeklestirecek olanlarin aydinlatilmasina yoneliktir:

Dramaturjik ¢6ziimleme bilgilerini dogrudan igeren ¢6ziimleme
yonteminin t¢iincii bolimi timiiyle oyunun iginde ¢ogu daginik
olarak yerlestirilmis motiflerin bulunup siniflandirilmasina ve yaza-
rin bu motiflere yaklagim bi¢iminin belirlenmesine ayrilmigtir. Daha
once de belirtildigi gibi bu asamada saptanan bilgiler 6zellikle oyu-
nun temel sahneleme sorumlulugunu istlenen yonetmen basta
olmak tizere uygulamalarinin yonetmenin genel yorum gergevesi
icinde kalan, 6znel yorumlamalarina dayandiran oyuncu, tasarimei,
1s1ke1, miizikgi vb. sanatgilarin ¢alismalarina isik tutucu bir 6zellige
sahip bulunmaktadir.1% Tuncay’in yirmi ana baghk altinda siniflan-
dirdig1 ve her birine igerigine gore belli bir tanimlamalar getirdigi
motif gruplan séyledir: Yasam gergegi ile baglantis1 bulunmayan
Fantezi ve Hayal uriinii Motifler; Gergeklere ve Gozleme Dayali
Motifler; ironik karakterde, Taglama ve Elestiri Motifleri; 6znel, i¢li
duygular yansitan Lirik Motifler; kahramanlikla ilgili, destansi nite-
likli Epik Motifler; bilgi verme ozelligi, 6gretici niteligi agir basan
Didaktik Motifler; yazarin iginde yasadigi toplumun ya da evrensel
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anlamda gecerli sayilabilecek genel ahlak ilkelerini pekistirdigi Etik
Motifler; dramatik anlatimin ekonomik ve islevsel yapisina pek ¢ok
yonden ters diismekle birlikte, retorik anlamda giizel ve etkili konus-
ma firsatlar1 yaratan Retorik Motifler; cinsel imgelerin heyecan
uyandiracak bi¢imde kullanildig1 Erotik Motifler; siyasal konularda-
ki diistinceleri yansitan Politik Motifler; dini konulardaki disiincele-
ri yansitan Dinsel Motifler; konusan ya da konusulanlarin iginde
bulunduklar1 ruh durumlarini yansitmayr amaglayan Psikolojik
Motifler; iginde bulunulan sosyal ¢evreyle ilgili degerlendirmeleri
yansitan Sosyolojik Motifler; degisik diinya gortislerinin bakss acila-
rinin iglendigi, diisincelerin yansidig1 Felsefi Motifler; tarihsel olay-
lara cagrisimlar, atiflar yapilan Tarihsel Motifler; oyunun tiiriinden
kaynaklanan, o tiire 6zgii kavramlar konusundaki goriisleri yansitan
Oyun Tiriinden Kaynaklanan Motifler; oyunun iginde yer aldig
sanat akimmnin &zelliklerini  yansitan Akim  Ozelliginden
Kaynaklanan Motifler; yazarin Ozgiin Diinya Gériisiinden
Kaynaklanan Motifler; Oyun boyunca herhangi bir kiginin ya da
diisiincenin ¢agrisimlan igin zaman zaman tekrarlanan ve siirekli
aymu kisi ya da kavramin animsanmasini saglayan Kilavuz Motifler
(Leitmotiv) ve bu gercevelerden hi¢ birine sigmayan, daha 6zel
karakterli motiflerin toplandig1 Diger Motifler. 109

Tuncay, Zincire Vurulmus Prometheus tragedyasini alti
motif grubu i¢inde, her bir motif grubunu, 6rnek alintilarla zengin-
lestirerek inceler. Fakat inceleme yine de tim motifleri kapsamaz.
Bu durum da daha énce vurgulandig1 gibi bir oyunda, motiflerin
(motif gruplarinin) tiimiine birden rastlamak olanag yoktur!10 diye
agiklanir. Her oyun, kendi 6zgiin dogasinin ve igeriginin elverdigi
olgtide, farkl gruplara dahil olabilecek ¢esitlilikte 6rnegi igerir ya da
icermez.

Bu incelemede gruplar: ironik Motifler, Lirik Motifler, Didaktik
Motifler, Politik Motifler, Felsefi Motifler, Oyun Tirtinden
Kaynaklanan Motifler baghklar: altinda anilmistir ve yontem klasik
¢oziimleme yontemi ile birlestirilmek sureti ile bir arada verilmistir:

L. KIMLIK COZUMLEMESI

1.1 Oyunun adi/ adlar

1.2. Yazar1/ Yazarlan

1.3. Yazildig1 yal / Yillar

1.4. Boliimlenmesi (Perde, Sahne, Boliim vb.)
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1.S. Baghigin tam ¢evirisi — Tiirkge konulan ad/adlar

1.6. Tirkgeye geviren/ Cevirenler

1.7. Tiirkce Baskilar1 (Baski sayisi, Yaynevi, 1, yil)

1.8. Konu (Perde Perde/ Béliim Bolim)

1.9. Kisiler (Rollerin adlary, cinsiyetleri, 6zellikleri vb.)

1.10.Dekor (Dekor tanimlar1 ve Dekor degisimleri)

1.11. Siire (Bir sayfanin ortalama oynanig hesabina gore)

1.12. Oyunun ilk oynanigi (Yer, Y1l, Topluluk)

1. 13. Tiirkiye’deki belli bagl temsiller (Yer, Yil, Topluluk)

1.14. Tirkiye’de bu oyunda rol alan oyuncular

1.15. Tirkiye’deki uygulamalarin yénetmenleri (Dekor,
Kostiim, Miizik vb. Sanatgilar)

1. 16. Basindaki yankilar

1. 17. Tirkge Metnin Bulundugu Kitapliklar ve Katolog numara-
lar1

II. ORTAM COZUMLEMESI

2.1. Yazildig1 dénemin siyasal, toplumsal kogullar1 ve bunlarin
yazarla iligkisi

2.1. Donemin sanatina egemen olan akim / akimlar

2.3. Oyunun tiirii

2.4. yazarin 0zge¢misi

2.5. Yazarin diinya goriisi

2.6. Yazarn sanat anlayis1 ve tiyatro sanatina yaklagimi

2.7. Yapritin, yazarin 6teki yapitlar: i¢indeki yeri

2.8. yazarin oyun tzerine agiklamalar:

2.9. Oyunun tiyatro tarihi i¢indeki yeri, yazildig1 dénem ve son-
rasindaki etkileri

III. DRAMATURJIK COZUMLEME
3.1. Tema
3.1.1 Ana Tema
3.1.2 Yan Temalar
3.2 Onerme
3.2.1 Asal Onerme
3.2.2.Yan fikirler
3. 2. 3. Mesaj
3. 3. Kargithiklar
3. 3. 1 Asal Kargithik
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3. 3.2 Yan Kargitliklar
3. 4. Durum (Béliimlerin baglangi¢ durumlari)
3. 4. 1Mekan / Mekanlar
3. 4.2. Atmosfer / atmosferler
3. 5. Kigilegtirme
3. 5. 1. Kisilestirmenin Genel Kurgusu
1. 1. Asal Kisiler
1. 2. Ikincil Kisiler
1. 3. Yan Kigiler
1. 4. Figiiranlar
3. 5.2 Rollerin Yapusal 6zellikleri
2. 1. Biyolojik 6zellikler
2. 2. Psikolojik 6zellikler
2. 3. Sosyolojik 6zellikler
2. 4. Tavir ozellikleri
ollerin Iglevsel Ozellikleri
. 1. Roliin Konumu
. 2. Islevi
. 3. Yonelisi
. 4. Karsisindaki Engel / Engeller
. 5. Geligim
. 6. Sonug
Aks1yon Geligimi
1. I¢ Aksiyon Geligimi
. 2. D1g Aksiyon Geligimi
Olay Dizisi

.S
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.S
.2
.S
.S
.S
.S.

3.S.

(.hU\Ul(./\Chin
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3.6.

3.6

3.6

3.7

3.7. 1. Asal Olay Gelisimi
3.7.2.Yan Olaylarin Gelisimi
3.7.3. Serim — Serimler
3.7. 4. Gelisim

3.7.5. Dugiimler / Krizler
3.7.6. Doruk Nokta
3.7.7. Coziimler

3.7. 8. Rastlantilar

3.7.9. Ayrintilar

3. 8. Motifler

3. 8. 1. Fantastik ve hayal irina
3.8.2. Gergek ve Gozleme dayal
3. 8. 3. Ironik (Taslama, elestiri)
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4. Lirik
S. Epik
6. Didaktik
7. Etik
8. Retorik
9. Erotik
10. Politik
1. Dinsel
2. Psikolojik
13. Sosyolojik
14. Felsefi
15. Tarihsel
16. Oyunun tiiriinden kaynaklanan
(Trajik, Komik, Melodramatik vb.)
3.8.17. Akim 6zelliginden kaynaklanan
(Romantik, Futurist, Disavurumcu vb.)
3. 8. 18. Yazarin Diinya Goriisiinden kaynaklanan
3. 8. 19.Kilavuz Motif
3. 8.20 Diger Motifler
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W
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IV. ONEMLI SAHNELER
(Onemli sahnelerden alintilar)

V.KAYNAKCA
VI. EK BELGELER

Tuncay’in dramaturjik ¢6ziimleme yontemi ve motif listesi hem
dramatik motif gruplarinin adlandirlmasi hem de bir ¢6ziimleme
sistematigi sunmasi bakimindan oldukga aydinlaticidir. Fakat dogru
bir ¢6ziimleme igin 6ncelikle tragedyaya iliskin, biitiinlikli bir alt
yaptile ayni zamanda, tragedyanin ait oldugu diinya ve metnin kendi
atmosferine dair belli bir bakis agisina ulagmak zorunlulugu vardur.

Latacz, Antik Yunan Tragedyalar (Istanbul, 2006) adli kitabin-
da, oncelikle igerik ve yapiya dair bilgi verir. Tragedya 1093 dizeden
olugsmustur ve boylece Yakaricilar ile ayni uzunluktadir. Ayrica olay-
lar bir saray 6niinde degil Karadeniz sahilinde, bir Iskit iilkesinde
gegmektedir ve dig dramatigi pek yokken, giiglii bir i¢ dramatik isle-
yis sergiler. Aksiyonun arka planini ise bilinen, en eski soylenceler-
den biri olusturur: Prometheus séylencesi her Yunanl’'nin bildigi en
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eski sdylencelerdendi. Etkili bir edebi bigim verilisi (700) yillar:
civarinda Hesiodos'un Theogonia’sinda gergeklesti. Prometheus,
zeus'un iktidari ele gecirmesinden ¢ok dnce egemen olmus Gaia ile
Uranos’un yani yer ile gok’iin ogullar1 ve kizlar1 olan tanrilar soyu
Titanlardan gelmedir. (...) Zeus, kendi babasi da dahil tim
Titanlar'in diinya egemenligine son verip kendisi egemen olmak
isteyince kargisinda her gseyden dnce Iapetos soyundan kuzenleri
buluyor. Bunlarin her birini sirayla zararsizlagtiriyor. (...)
Kuzenlerin yalnizca bir tanesi dayaniyor: Prometheus. Neden? Yanit
zaten anlamli olan ismin iginde var. Prometheus: akillihigin, diisiin-
cenin, zihnin insan bigimine biriiniisii; 6nceden goérip disiinme.
Gergi Zeus da aptal degildir. (...) ama Prometheus aklin bir bagka
boyutuna da sahiptir ki o boyutta hep basarisiz kalmis olan Zeus
Prometheus’u basit¢e yok sayamazdi. Prometheus yalnizca akilli
degildi, boyle bir sey icin gereken fanteziye de bulus giiciine de
sahipti; sonsuz dinamik ve dinlenmesiz yaraticihgin ilkesidir o.
Biitiin bunlar 6ykiiniin arka planidir. Aiskhylos’un oyunu bagladi-
ginda goziimiziin 6niinde Zeus ile Prometheus arasindaki yani iki
ilke arasindaki nihai miicadele baglar. 111

Prometheus, Zeus'un kendi elinde tutmak istedigi atesi galarak
mutlak egemenligini bir kez daha sarsmugtir ve artik bunun cezasin
gorecektir: Zeus'un magalar olan Kratos'un (Giig) ve Bia'nin (Zor)
Prometheus’u Kafkasin 1ss1z kayaligina siirtikleyisini, Demirci Tanr1
Hefaistos’un arkalarindan gelisini ve Prometheus’u kayaliga zincirle-
mesi gerektigini izleriz. Kendi aralarindaki gergin, karsilikli tartisma
soruna giris saglar. Islerini bitirip gittiklerinde Prometheus kayalara
cakilmis olarak bir bagina kalir.112

Latacz’in tragedyaya iliskin bir diger saptamasi, aksiyonun gidi-
sinin duragan oldugu yéniindedir: Oyle ki basoyuncu aslinda higbir
gercek harekette bulunmaz (zincire vurulma ile simgelenmistir bu)
oyun boyunca ayni yerinde kalir, oyunun 6teki oyuncular: bir deyis-
le onu ziyaret ederler.!13 Oyunun en iyi béliimlemesinin bu ziyaret-
lere dayanarak yapilabildigini belirten Latacz oyunun aksiyonuna
dair esasta, hi¢bir sey olmadigini ancak bu izlenimin salt digsal olarak
gecerli olabilecegini soyler: Yoksa oyun boyunca pek ala bir seyler
olmaktadir. Aiskhylos, Hesiodos’a kars1 degisiklik yapmugtir. Onun
gibi Zeus’ta da akil bulundugunu ileri siirmez. Konstelasyonu kutu-
plastirmistir daha ¢ok. Zeus iktidarin kisilestirmesi, prometheus ise
aklin kigilegtirmesidir. Boyle olunca oyunda olaylar baglar.!14 Zihnin
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ve yaratict aklin temsilcisi olan Prometheus’un atesi galip insanlara
vermesinden dolay1, Olympos’un yeni efendisi olan, iktidarin temsil-
cisi Zeus tarafindan zalimce cezalandirildirilir ve bunun, aklin iktida-
rin altinda kaldig anlamina gelebilecegini s6yler: Oysa sonda Zeus,
zincire vurulmus Prometheus’a, Hermes’i gondererek, bildigi gizi
soylemesini talep eder. Yani akil olmaksizin iktidar giicii iglemiyor.
Giig, akil talep ediyor. Baglangig ile son arasinda bir siireg yiiriitiilm-
tstiir. Baglangigta tartismasiz olan iktidar giicii, sonda tartismali ve
soru isaretli hale gelmistir. Zeus egemendir (...) ama bu giiciin
uygulanis stirecinde giictin yek bagina, yeterince giicli olmadig
ortaya ¢ikmugtir. Salt giiciin yenemeyecegi bir rakibi vardir ki bu kur-
bani Prometheus’ta var olan akildir.115

Zeus un, Hermes’i Prometheus’a gondermesi, yalniz onun bildi-
gi bir gizi 6grenmek i¢indir. Oyun boyunca gizin ne oldugunu tam
olarak 6grenemeyiz ancak Latacz, bunun mitosla kosullu oldugu
soylenmistir diyerek, gize iliskin bir agiklama getirildigini ama bu
agiklamanin da ¢ok yetersiz oldugunu belirtir. Ona gore giz, boyle
bir aklin; ¢ok genel olarak akil ilkesinin (... ) iktidar ilkesine yonelik
hep gizemli olan bir tehdidi gosterdiginin s6ylenmesi gerektigi igin
ad1 konmamus bir gizdir.11® Atina tiyatrosunda, Zeus ile onun en
biiyiik insan dostu Prometheus’un kars: karsiya gelisini iki diinyay
birbirinden ayiran iki ilkenin ¢atismasi olarak agiklayan Latacz,
Aiskhylos’a iligkin bir degerlendirme de yapar: Aiskhylos sahne eser-
lerinde site igindeki ¢agdagslarinin sorunlarini islemistir. Bunu dolay-
siz degil dolayli yoldan yapmistir. Mitosun yansitilmas: yoluyla.
Sorun igleyisleri de sorun ¢éziisleri de olumludur. (...) Onun iyim-
serliginin kategorileri ve dayanaklari gdyledir: 1.Insan varliginin
anlamhiligina olan kogulsuz inanci 2. Bir diizenleyici ve anlamlandi-
ric1 diinya ilkesine olan kosulsuz inanci 3.Insanin durmaya degil iler-
lemeye yonelik olugu.11”

Oldukga politik bir alt metne sahip olan tragedyanin, kars: karg-
ya getirdigi ilkeler metin boyunca gii¢lii dramatik motifler dogur-
mustur:

Ironik Motifler:

Oliimsiizliik: KOROBASI- Boyle sozler etmek-
ten korkmuyor musun?

PROMETHEUS- Istese de lmeyen neden korkabilir?
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Lirik Motifler:
Acmak:  HEPHAISTOS- Ah Prometheus, igin i¢in yaniyo-
rum ¢ektiklerine.
GUC- hila mi1 duraksamak, Zeus’'un diismanimna acimak.
Sakin ha! Bir giin kendine acirsin sonra.

Didaktik Motifler:
Gelecegi kazanmak: PROMETHEUS- (...) Oysa bana anam,
Themis ya da Gaia,
Ttrli tirli adlar olan anam
Kag kez 6ngorisiiyle soylemisti bana
Nasil kazanilir gelecek zamanlar
Giigle, zorla degil, akilla kazanilir demisti.

Ogiit: OKEANOS- Anlamiyor musun Prometheus
Ofke hastaligina iyi gelen sézler vardr.

PROMETHEUS- Yiiregin ne zaman yumusayacagini bil-
mek sart1 ile.
Kaynayan bir 6fkenin iistiine zorla gidilmez.

Yaz: PROMETHEUS- Sonra say bilgisini verdim onlara
Bu kaynak bilgiyi onlar i¢in ben bulup ¢ikardim.
Sonra harf dizilerine geldi sira
O diziler ki bellegidir her seyin.

Politik Motifler:

Otorite: ~ HEPHAISTOS- Ne kadar aglayip sizlansan
Ne kadar yanip yakilsan bosuna
Zeus'un yiiregi yumusamak bilmez
Giicii yeni elde eden sert olur.

Ozgiirlik: HEPHAISTOS- Ah, bu olmaz olasi sanatim benim
GUC- Ne diye sanatina catiyorsun?
Olup bitenler senin sanatin yiiziinden olmadi ki!

HEPHAISTOS- Kegke bir bagkasinin payina diigseydi bu
sanat!
GUC- Her varlik ¢oktan bir kaderle yiikiimlenmis
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Tanrilarin bagidir yalniz yitkiimli olmayan:
Zeus’tan bagkas1 6zgiir degildir.
HEPHAISTOS- Gériiyorum béyle oldugunu, séziim yok.

Keyfi Yonetim: KORO- (...) Olympos’ta simdi
Yeni ellere gecti diimen
Zeus, yeni yasalar adina
Keyfince hiikiim siiriiyor:
Dev giigleri yok oluyor eski gaglarin

KORO- Bir 6fkeye kapilmis o
Yumusamaz bir kinle

Uranos soyunu ezmek istiyor
Doyasiya 6¢ almadik¢a durmayacak
Meger ki bagkas: punduna getirip
Bu ulagilmaz tahti elinden ala

Kugku: PROMETHEUS- ( ...) Iste tanrilarin kralina benim
ettigim hizmet
Buna karsilik aldigim korkung 6diil de bu
Anlagilan dostlardan kugkulanmak
Bagsa gecenlere 6zgii bir hastahk

Felsefi Motifler:
Oliim Kaygst: KOROBASI- Daha biiyiikk baska suglarin
olsa gerek
PROMETHEUS- Evet, 6lim kaygisindan da kurtardim
olumlileri.
KOROBASI- Nasil bir deva buldun bu derde karg1?
PROMETHEUS- Kor umutlar saldim iglerine
KOROBASI- Yaman bir destek vermissin insanlara

Yagamak: KORO- Ne tath seydir uzun uzun yagamak
Cana can katan umutlar i¢inde
Sevingten piril piril bir yiirekle
Ama bir iirperme veriyor igime
Seni bu sonsuz acilar iginde gérmek
Insanlar1 korumada ok ileri gittin
Zeus’tan korkmadin dik baglilik ettin.
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Oyun tirinden kaynaklanan Motifler:

Prometheus tipik bir antik tragedya 6rnegidir. Kader, kadere
kars1 gelerek 6l¢iiyii kagirmak ve bunun kaginilmaz sonu olan felake-
te ugramak Antik Yunan tragedya tiiriiniin tipik motiflerini olustu-
rur. Nitekim Aiskhylos da Prometheus’da bu motiflerin tipik 6rnek-
lerini oyunun birkag yerinde ilemistir.

Kader:
ceklerin

Bagkaldir1:

PROMETHEUS- Hepsini biliyordum bagima gele-

Payima diiseni goniil ferahhgryla tagimaliyim
Kaderin 6niinde durulmaz bilmeliyim bunu

KORO- Séziinii sakinmiyorsun

Bagina gelen boyun egdirmiyor
Tersine bag kaldirtiyor sana
Oysa benim yiiregimi bir korku
Urpertiverdi birden

Senin gelecegin tirkiitiiyor beni.

Aginlik:
kizmay: da

OKEANOS- ( ...) Birak bahtsiz tanri, birak

Bu ¢ektiklerinden kurtulmanin yolunu ara
Bunlar sana beylik sozler gibi gelebilir.
Ama surasi da su gotiirmez ki Prometheus
Agin1 bir dilden geldi bagina gelenler

Yine de uslanmis degildin, diretiyorsun.
Dertlerine dert katmaktan korkmuyorsun.
Benden 6giit dinlersen dikine gitme
Belaya kars: yiirtime, diisiin ki

Cok sert bir tanr1 var bagimizda
Keyfinden bagka yasa da dinledigi yok
Ben gidip seni kurtarmaya ¢alisacagim

Bu arada sen rahat dur, tagkin sozler etme
Sen ki o kadar tistiin akillisin

Dizginsiz dil bela getirir bilirsin.

Olgiiyii Kagirmak: KOROBASI- Insanlar1 korumakla 8lgiiyii

kagirip
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Kendi bagina gelenleri kiigiimseme
Ben umutluyum, bir giin kurtulup bu zincirlerden
Zeus kadar giiglii olacaksin yeniden.118

Tuncay'n farkli motif gruplan altinda sundugu ¢6ziimleme
modeli kendine has, sistematik, siniflandirici bir bakig agisi tagir.
Bununla birlikte 6rnegin Propp, siiflandirmalarin hangi 6lgiitlere
gore yapilacagi konusunda ciddi kuglar olusturacak saptamalarda
bulunmugtur. Bu saptamalarin bityiik béliimiiniin, masallarin simif-
landirilmasina dair oldugu agiksa da bir yontem olarak, siniflandirma
yonteminin kendisini de sorgulamamiza yol agar. Propp’un 6zellikle
tizerinde durdugu husus; halkbilimde fen bilimlerindeki kadar kesin
bir siniflandirmaya ulagamayacak olmamizdir: S6z konusu siniflan-
dirma, goriiniimlere gore degil de biitiincenin 6nceden, dogru ve ile-
riye gotiiriillen incelenmesiyle diizenlenen bitki ya da hayvan simif-
landirmastyla uzaktan da olsa kargilagtinlabilir mi?11® Konularin
kesinlikle nesnel bolimlemesi ve degiskelerin segilmesi hi¢ de kolay
bir sey degildir. (...) Bu inceleme yapilmamugsa aragtirmaci kendi
begenisine kapilir ve konularin nesnel béliimlemesi de boylece ola-
naksizlagir. (... ) Konularin birbirine yakinlig1 ve aralarinda kesinlik-
le nesnel bir smir ¢izmenin olanaksizligi su sonucu dogurur. Bir
metni su ya da bu tire gondermek istedigimizde ¢ogu kez hangi
numaray1 sececegimizi bilemeyiz.120 Bu uyarinin isiginda, Tuncay’in
¢oziimlemesinde, ornegin; Didaktik Motifler grubu altina, Kugku
baghigs ile yerlestirilmis olan, Prometheus’a ait repligin, en az Kusku
kadar Ihanet, Kiiskiinliik ya da Hayal Kirikhig1 motiflerine de hizmet
ettigini gortiruz:

PROMETHEUS-
[ste tannlarin kralina benim ettigim hizmet
Buna karsilik aldigim korkung 6diil de bu
Anlagilan dostlardan kugkulanmak
Baga gecenlere ozgii bir hastalik!2!

Gergekten de dize, Zeus’a kars1 belli bir kizginlik i¢inde olan
Prometheus’un hayal kirikhigini, kiiskiinligiini yansitir niteliktedir.
Latacz’in da vurgulandig: gibi Prometheus, Zeus'un yar1 insan yari
tanr1 dostudur ve Prometheus’a verilen acimasiz ceza bu yakinliga,
dostluga ihanetin izlerini tagir. Metin boylesi bir yorumlamaya da
uygun bir gelisim gostermektedir. Ayrica Ihanet, Kiiskiinliik ya da
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Hayal kirikligi motiflerine dair ortak bir kanaate ulagildiginda da
farkli sorular dogar. Bu sefer onlarin da tipki Kusku motifi gibi
Didaktik Motifler grubu igine sokulup sokulamayacagi, Grnegin
Thanet'in nigin Etik Motifler baghg altinda degerlendirilmedigi
sorulabilir? Veya Tarihsel olanin niye Retorik olamayacag1? Dinsel
olanin Sosyolojik, Ironik olanin Gergek ve Gézleme Dayals,
Psikolojik olanin Felsefi ve liste uzar gider...

Stiphesiz, dramaturji de diger disiplinler gibi az gok, belli kesin-
liklerle hareket etmek ve yargilar1 hususunda, ortak aklin yonelisleri-
ne gore hareket etmek zorundadir. Boylece herkesin uzlagiya vardig:
ve her tiir ¢calismaya uygulanabilecek baz1 dogrulara varabilir. Ancak
unutmamak gerekir ki dramaturjik yontem, mechul bir y1g1n icinde,
amagsizca, salt eldeki verileri bir diizene koymak, onlar1 adlandirmak
ve sistematize etmek igin galismaz. Aksine son derece belirgin bir
alan iginde (ki béylelikle dramaturjik ¢éziimleme ydnteminin ilk iki
maddesinin yani Kimlik Coziimlemesi ile Ortam Coziimlemesi'nin
gereklerini yerine getirebilir) belli bir hedefe dogru olan, énceden
saptanmug amaclilig: ile igler. Dramatik motiflerin gruplandiriimas:
ve bu gruplarin adlandirilmasina iligkin dogabilecek farkli goriisler
ya da bagka bir konuya iligkin, bu tiirden yorum farklarinin timii bir-
den olasilikla bu giin ¢agdas tiyatro dedigimiz seyi yaratmustur.

O halde hig degilse su asamada, bizim agimizdan 6ncelikli olan,
dramatik motif incelemelerinin dramaturji ¢6ziimlemelerine eklen-
mesidir. Yoksa Hamlet’in bir prens oldugunu saptamaktan daha ileri
gidebilmenin olanag kalmaz. Elbette, agir1 yoruma diigen ¢oziimle-
melerin her zaman en iyiyi yaptiklar1 ve seyircinin buna yogun bir
sempati duydugunu iddia edemeyiz. Fakat aciktir ki mesela, tiyatro
metinlerinin tiirsel siiflandirmalarina iligkin, birbirinden son dere-
ce farkli goriisler ve bu goriisler arasinda devam edip duran, muaz-
zam tartigmalar yoktur. Tarihsel dénemler ve boliimlemeler konu-
sunda da hemen hemen ortak bir fikir tiim akademik ¢evreler tara-
findan paylagilir. Dolayisiyla dramatik motiflerin gruplandirilmas:
gibi metnin i¢ dinamiklerine iligkin farkliliklar olsa olsa sanatin yoru-
ma agik boyutunun triinleridir ve daha prova agsamasinda, ekip igin-
de ortak bir kanaate varilarak sorunun tistesinden gelinir. Asil amag
kimin en dogru siniflandirmayr ya da adlandirmayr yaptig: degil
hangi yorumlarin o yénetmenin sahneleme yontemleri igin elverisli
oldugu ve seyirciyi etkileyecegi meselesi ile ilgilidir. O halde diyebi-

liriz ki dramatujik incelemenin de yazarin dramatik bir metni yarat-
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masinin da amaci, nihayetinde ayn1 noktada kesisir. Sahne tizerinde
seyirci ile bulusmak ve basta belirlenen hedeflerin tiiminii degilse
bile bityiik bir kismini sonucuna ulagtirabilmek. Bagka bir deyisle
seyirci tizerinde estetik ve diigtinsel bir etki birakabilmek.

Tuncay’in estetize edilmis en kiiciik dusiince birimi olarak
tanimladigi dramatik motiflerin saptanmasinda ne tiirden bir ol¢u-
tiin kullanilacag: ve dramatik motifleri, tema ya da yan tema gibi
diger anlatisal araglardan ayirmanin nasil miimkiin olacag sorular
ise 0 metinin sahnelenisinde, kendine has, farkli ve yeni tartigmalar
alanlar1 yaratir. Ornegin biitiinliiklii bir motif incelemesinin, zihin-
lerde dramatik motife iliskin belirli bir fikri rahatca olusturdugu ve
bu aracin ¢ok naif, hemen fark edilebilecek tiirden bir igerige sahip
oldugu fakat 6nce baglant: demetlerinin tespit edilmesinin gerektigi
dustinilebilir?

Dramatik metnin karmagik yapisina, anlatisal araglarin gesitliligi,
anlam katmanlari, semboller, egretilemeler ve bir de betimlemeler
gibi gesitli dilsel ifade bigimlerinin yarattig1 yogunluk da eklenirse ne
kadar kapsamli ve ¢ok boyutlu bir yapinin karsisinda oldugumuz
ortaya ¢ikacaktir. Boyle bir biitiinii ayristirmak ve onun iginde, dagi-
nik halde bulunan dramatik motifleri saptamak oldukga incelikli bir
uygulama ¢alismasini da gerekli kilar. Metnin derinliklerine inmek
gittikge karmagiklagan ve takip edilmesi giig, zihinsel bir eylemi talep
eder. Siiphesiz dramatik metinler sadece alanin uzmanlari igin yazil-
mus ve sadece ¢ok parlak yonetmenlerle, entelektiiel dramaturglarin
ellerine teslim edilecek metinler degildir. Birincisi; dramatik metin-
lerin okuyucular1 da vardur, tiyatro sanati amator ya da profesyonel
her gruptan insanin ugras alani igine girebilir. Belki daha da 6nemli-
si dramatik metin, sahneye aktarildiginda hi¢ kimsenin 6nceden,
onun seyirci grubu ve bu grubun sosyo-ekonomik yapisin, diisiinsel
ve ruhsal yapisini belirleyecegini bilemeyecek olusudur. $iphesiz
herkes oyundan kendi payina diigeni almak isteyecektir. Yani motif-
lerin hem dramaturjik ¢6ziimleme hem de estetik alimlama igin nis-
peten belirgin yapilar ortaya koymasi ne var ki bunu o galismanin
ozelinde gergeklestirmesi gerekir. Fakat belki de asil 6nemlisi sudur;
belli derecede bir zorluk yarattiklar1 igin motifleri dramatik bir
metinde saptamak ve incelemek daima zor ya da daha koti bir ihti-
malle imkénsiz degildir. Sahneleme agamasinda bir metne her tiir-
den arag vasitasiyla yaklagmak miimkiindiir. Ayrica bu getrefil
durum onlarin yani dramatik motiflerin hem iglevini hem estetik
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degerini hatta topyektin varhgini giiglendirir.

O halde dramatik motif metne belli bir derinlik katarak, dnce-
likle sozel diizeyde fakat dolayh olarak disiinsel boyutta etkililigini
arttirr diyebiliriz. Bu dogrultuda dramatik motifleri saptamak da
onlari ait olduklar: gruplara yerlestirerek tanimlamak da dramaturji-
nin alanina giriyor demek yanls olmayacaktir. Hatta tiyatro sanatgi-
lar1 agisindan, diger anlatisal araglara oranla dramatik motifler ¢ok
daha fazla dramaturjinin yani masa bagi ¢aligmasinin alanina girer.
Bunun yalin bir agiklamasi vardir: olay dizisi, durum, tema ya da kisi-
lestirme gibi g6z 6niinde olan ve metnin ilk okunusunda dahi, rahat-
likla genel hatlar1 belirginlesecek yapilara oranla dramatik motifler
ya da onlarin neden-sonug iligkisini diizenleyen baglanti demetleri
¢ok daha incelikli bir sekilde metnin derinliklerine yerlesmis olabilir.
Boylece dramatik motiflerin incelenmesi isleminin, titizlikle yurati-
lecek bir dramaturji ¢alismasinin triini olacak olmasi nesnel bir
yanit bulur.

Yine de dramatik motif s6z konusu oldugunda dramaturjik ¢alis-
manin art zamanh degil, es zamanh gergeklestirilmesi biiyiik 6nem
tagir. Ciinkii diger anlatisal araglarin aksine dramatik motifler, 6zel-
likle; tema, yan tema ve sembol gibi yapilarla kosullu bir iliski i¢inde-
dir. Herhangi bir dramatik metinde temayi ya da yan temalar1 sapta-
mak hem motiflerin kékensel baglarina ulasmak hem de onlan
kolaylikla su yuziine ¢ikartmak adina son derece yararhdir.

Sonug olarak dramaturjik ¢oziimleme yontemi, dramatik motif
incelemelerinin de yontemini olusturuyor goériinmektedir.
Tuncay’in ¢alismasinda dramatik motifin s6zel unsurlar bigiminde
degerlendirildigi dikkate alinmahdir. Hatta s6zel motiflerin, her
zaman etkili bir ctimlecik bi¢iminde agiga ¢ikmasina gerek yoktur.
Zaman zaman tek bir kavram, eser boyunca oriilerek, bir dramatik
motife doniisebilir. Ayrica Tuncay'in 6rnekleminde, birka¢ motifin
6nerme boyutu tasidigini da fark etmek gerekir.

Boylece, sozel bicimde agiga ¢ikan dramatik motif dedigimizde,
eserin herhangi bir aninda, herhangi bir sey iizerine (kisi, durum,
nesne, ortam, duygu vb.) etkili bir tarzda ancak gelisigiizel soylenmis
bir soziin kastedilmedigi, belli bir yargi iceren, estetize edilmis bir
diisiincenin ifadesi olan, s6z 6beklerinin isaret edildigini de vurgula-
mis oluruz:
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Acimak:
HEPHAISTOS- Ah Prometheus, igin igin yaniyorum gektik-
lerine.
GUC- hala m1 duraksamak, Zeus un diismanina acimak. Sakin
ha! Bir giin kendine acirsin sonra.

Gelecegi kazanmak:
PROMETHEUS- (...) Oysa bana anam, Themis ya da Gaia
Tirla tirla adlart olan anam Kag kez 6ngoriisiiyle soyle-

misti bana Nasil kazanilir gelecek zamanlar? Giigle, zorla

degil, akilla kazanilir demigti.

Ogiit:
OKEANOS- Anlamiyor musun Prometheus? Ofke hastaligi-
na iyi gelen sozler vardur.
PROMETHEUS- Yiiregin ne zaman yumusayacagini bilmek
sart ile. Kaynayan bir 6fkenin iistiine zorla gidilmez.

Yaz:
PROMETHEUS- Sonra say1 bilgisini verdim onlara. Bu kay-
nak bilgiyi onlar i¢in ben bulup ¢ikardim. Sonra harf dizilerine
geldi sira. O diziler ki bellegidir her seyin.

Otorite:
HEPHAISTOS- Ne kadar aglayip sizlansan Ne kadar yanip
yakilsan bosuna Zeus'un yiiregi yumusamak bilmez Giicii
yeni elde eden sert olur.

Ozgiirliik:
HEPHAISTOS- Ah, bu olmaz olas1 sanatim benim
GUC- Ne diye sanatina gatryorsun?
Olup bitenler senin sanatin yiiziinden olmad: ki! HEPHAIS-
TOS- Keske bir bagkasinin payina diigseydi bu sanat!
GUC- Her varlik ¢oktan bir kaderle yiikiimlenmis Tannlarin
bagidir yalniz yiikiimlii olmayan: Zeus’tan bagkas: 6zgiir degil-
dir.
HEPHAISTOS- Gériiyorum béyle oldugunu, séziim yok.

Kugku:
PROMETHEUS- (...) Iste tanrilarin kralina benim ettigim
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hizmet Buna karsilik aldigim korkung 6dil de bu. Anlagilan
dostlardan kugkulanmak. Baga gegenlere 6zgii bir hastalik

Oliim Kaygst:
KOROBAGSI- Daha biiyiik baska suglarin olsa gerek PRO-
METHEUS- Evet, 6lim kaygisindan da kurtardim 6liimliile-
Ii.
KOROBASI- Nasil bir deva buldun bu derde karg12
PROMETHEUS- Kér umutlar saldim iglerine (... )

Yagamak:
KORO- Ne tath seydir uzun uzun yagamak. Cana can katan
umutlar iginde. Sevingten piril piril bir yiirekle. Ama bir tirper-
me veriyor i¢ime. Seni bu sonsuz acilar i¢inde gormek.
Insanlar1 korumada cok ileri gittin. Zeus’tan korkmadin dik
baglilik ettin.

Kader:
PROMETHEUS-Hepsini biliyordum bagima geleceklerin.
Payima diiseni gonil ferahligiyla tagimalryim. Kaderin 6niin-

de durulmaz bilmeliyim bunu.

Agirilik:

OKEANOS- (...) Birak bahtsiz tanri, birak kizmayr da. Bu
cektiklerinden kurtulmanin yolunu ara. Bunlar sana beylik
sozler gibi gelebilir. Ama surasi da su gotiirmez ki Prometheus
Agin1 bir dilden geldi bagina gelenler. Yine de uslanmis degil-
din, diretiyorsun. Dertlerine dert katmaktan korkmuyorsun.
Benden 6giit dinlersen dikine gitme. Belaya karst yiiriime,
diigiin ki Cok sert bir tanr1 var basgimizda Keyfinden bagka
yasa da dinledigi yok. Ben gidip seni kurtarmaya galisacagim.
Bu arada sen rahat dur, tagkin sozler etme. Sen ki o kadar
tistiin akilhsin Dizginsiz dil bela getirir bilirsin.

Dramatik motiflerin bazen, 6zdeyislerle benzerlik gosterdigi dik-
kat gekicidir. Ornegin, dizginsiz dil bela getirir, belaya kars1 yiiriime,
kaderin 6niinde durulmaz, giicii yeni elde eden sert olur, kaynayan
bir 6fkenin iistiine zorla gidilmez, nasil kazanilir gelecek zamanlar?
Giigle, zorla degil akilla kazanilir, diigmanina acimak... Sakin ha! Bir
giin kendine acirsin sonra, tiirinden ciimleler bunun tipik 6rnekleri-



85

ni olusturur. Ancak bir agidan 6zdeyislerle, dramatik motifleri birbi-
rinden ayiran bir fark hald mevcuttur. Bir kere; bir kez dramatik
metne dihil olduktan sonra herhangi bir séylem bigimini kendi
baskin ya da tarafsiz anlami ile tanimlamanin artik olanag kalmaz.
Dolayisiyla etkili s6z 6bekleri bi¢iminde agiga ¢ikan dramatik
motiflerin 6zdeyislerle olan benzerligi, benzerlikten 6te bir anlam
tagimaz. Bir replik, bir dize, dramatik metinden ¢ikarildiktan sonra
da bagimsiz bir parga olarak kullanilabiliyorsa bu onu belki de 6zli
bir s6z haline getirir (Olmak ya da olmamak) ancak metindeki isl-
evini aciklamaz. So6ziin metindeki Oncelikli iglevi, siiphesiz ya
durumda ya ¢atigmada ya da karakterde saklidir. Dahas: tiim bir
metinden belki de 6zdeyisleri, atasozlerini vb. kolayca ayiklamanin
olanag vardir ancak dramatik motifleri elemeye kalkismak (drama-
tik motiflerin farkli unsurlar1 da kapsadigy, farkli bigimlerde de dra-
matik metnin icinde var olabilecegi akilda tutularak) daha kékten
kararlar almayi, tema ve yan tema baglantilarini yeniden yapilandr-
may: gerekli kilar.

Ayrica motif, daha 6zel bir alanda ise dramatik motif anlatisal bir
arag olarak, bizzat dramatik metnin dilsel bir pargasi bigiminde, met-
nin dil orgiisiine, kendine has bir bi¢cimde eklemlenerek, aksiyona
yonelik de bir islev goriir ve daha ileride deginecegimiz gibi aslinda
bizim tema olarak simiflandirdigimiz gruplarla benzerlik gésterir. O
kadar ki, 6zellikle yan temalarin ve dramatik motiflerin yer yer orta-
ya cikan benzerligi (Ask temast ile Agiklarin Oliimii ya da Ask moti-
fi, Diismanlik yan temasi ve Hile motifi vb.) bu kaynak birlikteligini
dogrular niteliktedir.

Yine de 6zdeyis ve dramatik motiflerin birer yargi iceren, etkili
cuimlecikler olmalar1 bakimindan benzerliklerinin, dramatik motif
aleyhine bir kosul olusturdugunu kabul etmemiz gerekebilir. Boylesi
bir yakinlik daha 6nce soziinii ettigimiz inceleme ¢aligmalari igin
motiflerin tespit edilmesini zorlastiracagr gibi dramatik motiflerin
varligina ve gerekliligine iligkin kuskular1 da arttiracaktir. Fakat
konuya bir de su agidan bakmak uygun olabilir; dramatik bir metin-
de 6zdeyisleri saptamanin ve incelemenin pratik yarari ile dramatik
motifleri saptamanin yarar1 ne olgiidedir? Bizim yaklagimimiz;
ozdeyigleri diglamamakla birlikte, motiflerin 6zellikle aksiyona ve
metnin diisiinsel boyutuna katkisinin daha yogun oldugu yoniinde
olacaktir. Ustelik dramatik metinde, salt s6zel ve etkili bicimde var
olabilecek farkli pek ¢ok parca tespit etmek de miimkindir. Bu
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sebeple tematik bir ierik tagiyan ve hi¢ degilse dramatik metinlerde
sozel olarak ortaya ¢ikan dramatik motifleri ayiklamanin yolunun,
onlarin s6zel etkililigine degil bi¢imine ve dramatik tasarimin hangi
parcasina hizmet ettigine, kisaca islevine bakarak yapilmasinin daha
dogru sonuglar verebilecegi distiniilebilir.
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TEMA, YAN TEMA VE DRAMATIK MOTIF
ILiSKiSI BAGLAMINDA
TEMEL AYRIMLAR

Motif kavrami, uzunca bir siire pek ¢ok sair, elestirmen, yazar ya
da tiyatro kuramcisi tarafindan eserin tema, konu, ana fikir, ¢ikig
noktas: tiirinden farkli boyutlarini tanimlamak igin kullanildiktan
sonradir ki nihayet, bagimsiz bir igerik kazanmugtir. Bu yiizden tema
ve yan tema gibi ¢agdas tiyatronun belirgin bicimde tanimladig kav-
ramlari, dramatik motif ile iligkileri baglaminda ele almak ve temel
ayrimlar 6nemlidir.

Dramatik sanat ve dramatik tasarim baghklar altinda, dramatik
motife en fazla deginen ve belli anlamlar atfeden tiyatro kuramcilar
arasinda olasilikla Freytag ilk siralarda yer alir. Onun Technique of
The Drama, An Exposition of Dramatik Composition and Art
(Drama Teknigi, Dramatik Tasarim ve Sanat Uzerine Bir Inceleme)
adli buyik calismasi motifi, dramatik sanat ve tasarim agisindan
bagat bir kavram olarak ele alir. Freytag'in fikirlerinin bir bolumii kis-
men tartismali bir hal almis olsa da dramatik tasarima yonelik, sag-
lam ve tutarh bir bakus agis1 gelistirmis olmasi bakimindan héla ¢ok
6nemlidir. Freytag, i¢in dramanin temelini olugturmak motifi tespit
etmek olarak adlandirlir.!22 Ciinkii eylemin unsurlari, motifler ara-
cligryla sanatsal agidan baglantil bir biitiin iginde bir araya geti-
rilir.123 Dramatik tasarimin ayiric1 6zelligi ise: Nedensel bir baglanti-
nin serbest yaratimiyla, olaylarin bir araya getirilisi'dir. Bu sanat
tirtiniin ayiric 6zelligidir. Olaylarin birbirleri ile iligskilendirilmesiy-
le dramatik tasarim olusur.124

Dramatik tasarimi tiimiiyle, 6nceden tasavvur edilmis eylemle-
rin, birbirleriyle, bir bi¢imde iliskilendirilmesi temeline dayandiran
Freytag icin eylemler, yazarin serbest yaraticihiginin trtinii olan
neden-sonug iliskileri ig¢indedir. Dolayisiyla eylemlerin unsurlan
degil —ciinkii Freytag bu unsurlar1 motif olarak tanimlamistir- fakat
bizzat kendileri; onlarin birbirleriyle iligkilendirilme bigimleri ve bu
iliski yumaginin hangi nedenlere dayandirilacag: yaraticihiga birakil-
mus gorinmektedir. Freytag'n yaklasiminda eylemlere bu denli
giilii bir vurgunun yapilmasi belli yorumlarda bulunmayi ve drama-
tik tasarimin boylesi bir kavranisini degerlendirmeyi zorunlu kilar.
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Cunki agiktir ki dramatik tasarimin, birbirleriyle iligkilendirilmig
eylemler tzerinden tanimlanmasi dramatik motiflere, dramatik
metinler agisindan gok daha hayati bir gorev yiiklemekte ve onlar
tema, yan tema gibi anlatisal araglarla karigmaktan korur. Freytag’a
gore: Ciddi dramanin eylemi inandirici olmalidir. Dramatik siirde,
gercekligin poetik hakikate doniistiiriilmesi soyledir; belli nedensel
iligkiler ve tiim ilave icatlarla bir araya getirilip, buitiinlestirilen temel
parcalar, temsil edilen olaylarin olas: ve inandiric1 motifleri olarak
kavranir.125

Freytag, Romeo ve Juliet oyununu Shakespeare’in en iyi oyunla-
rindan biri olarak kabul ederken dolayli olarak motif meselesine
gonderme yapar. Onun motifleri; eylemin unsurlarini, sanatsal agi-
dan, baglantili bir biitiin i¢inde bir araya getiren yap1 parcaciklar
olarak gordugiinii yeniden hatirlayacak olursak agiklamasi daha
derinlikli bir anlama ulagacaktir: $ans, Kaderin Cilvesi, talihsiz gii¢-
lerin agiklanamaz bi¢imde bir araya gelmesi olaylarin gelisimini bas-
latir. Aslinda bu anlatida, insanin hosuna giden sey bu koti talihtir.
Boyle ele alindiginda bu malzeme bir drama uygun goziikmez.
Ancak iyi bir sair, bundan en iyi oyununu yaratabilir. Olgular genel-
de ayn1 kalmistir. Degisen sadece baglantilardir. Sairin gorevi, bize
sahnede olgular1 sunmak degil onlar kisilerin eylemlerinde, arzula-
rinda ve duygularinda algilanabilir kilmak, onlar1 agikar hale getir-
mek, olasilik ve usa uygun olarak geligtirmektir. 126

Freytag, motiflerin varlik alanlarini belirlemede olduk¢a esnek
davranmugtir. Tarihsel oyunlarin ya da mitlerin yarattig: belli karak-
terlerin, temel kisilik 6zellikleri bagka bir deyisle; onlar1 kahraman
yapan nitelikler motiflerin bir diger kaynagidir: Kahramanin karak-
teri, aktif bir varolusun inis ¢ikiglar1 igin son bir motif olur.!2” Onun
kisilik 6zelliklerinde gizli kalmis ve eyleme gegtiginde o kisiyi yarata-
cak olan motiflerdir bunlar: Sophokles; Odysseus, Antigone gibi
karakterlerinin baz1 6zelliklerini kontrol edici motif olarak ortaya
koymakta 6zellikle mahirdir.128

Dramatik motifin, dramatik tasarimin diger unsurlariyla arasin-
daki organik iliskiyi, belli ayrimlara gore tanimlamasi bakimindan
Tuncay’in ¢alismasi da bir kaynak olusturur. Tuncay: Temayz, her-
hangi bir yorum icermeksizin, bir yapitin timiine ya da belli bir
bélimiine egemen olan kavram olarak degerlendirmek gerekir!??
tanimlamasini yaparken onu, 6ncelikle motiften ayirir: Bir yapitin,
herhangi bir durumun ya da bu durumun igindeki kisilerin sergilen-
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mesinden ¢ok o durum ve kisiler araciigryla, seyirciye bir diisiince-
nin, bir kaninn, bir masajin aktarilmasi amaciyla bigimlendirildigini
dikkate alirsak oyunda bir ya da birkag temanin isledigini kabul
etmek durumundayiz. Bu durumda eserin tiimiine egemen olan
temaya Ana Tema; yapitin ¢esitli boliimlerinde islenen, diger tema-
lara da Yan Tema adini veriyoruz. Temanin, tek bagina bir kavram
oldugunu ve nesnel bir anlamdan 6te bir deger ifade etmedigini bili-
yoruz. Para, Ask, ozgiirliik, Basari, Sug, Evlilik, Hosgori, Baris,
Savas, Kadin, Erkek, Cocuk, Aile, Polis, Adalet, Ikiyiizliiliik vb. birer
temadir. Bu haliyle tema, herhangi bir yorumu, bu yapitta nasil ele
alindigy, nasil degerlendirildigi konusunda herhangi bir ipucu ver-
mekten uzaktir. Genel anlam ve bu anlam ¢ergevesi igindeki ¢agr-
simlardan ote bir agiklama da getirmemektedir. Temaya yazarin yak-
lagim bi¢imi, onun 6nermesinde kendini gosterecektir.130 Tunca’ya
gore tema, sanat yapitina egemen olan, temel motif bi¢ciminde de
tanimlanabilmektedir. Ona gore bu tanimlama, oyunun motif - yan
tema - ana tema — Onerme - konu ve mesaj kavramlar1 arasindaki
organik iligkiyi agiklayabilmenin anahtarlarini da vermektedir: Cogu
kez birbirine karigtirlan bu kavramlara nasil yaklastigimizi burada
kisaca agiklamak dramaturjik ¢6ziimleme dizgesinin, siralanisindaki
mantig1 belirlemek agisindan da yararl olacaktir.!3! Bir sanat yapi-
tinda, sitilize edilmis en kiigiik diigiince birimine motif adini veriyo-
ruz. Boyle bir yaklagimla da bir sanat yapitinda estetik bir deger tagi-
yan daha kiigiik bir diisiince biriminin bulunmadigini kabul ediyo-
ruz. Dramatik metinde bir motif bazen bir replikte, bazen sahnenin
kiigiik bir boliimiinde, en azindan iz birakan bir 6zdeyis bigiminde
kendisini gosterir. Kendi bagina kiigiik bir tema gibi gériinen motif,
sirasinda tiyatral anlatimin oyunculuk, tasarim, ses ve gorsel iletisim
yontemlerinin estetize edilmis bi¢imleriyle de seyirciye ulastirilabi-
lir. Ancak boyle bir uygulamanin hareket noktas: olan motif ya da
motiflerin metnin iginde nasil islendiginin dramaturjik ¢6ziimleme
asamasinda, dikkatle ortaya ¢ikartilmasi gerekebilir. Motifin estetize
edilmis en kiigiik digtince birimi olmasi, motifin belli bir yorumla
bigimlendirildigini, bu yorumda yazarin bu motif hakkindaki yargisi-
n1 ve bu yargisimi bize iletmek amaciyla, yapitin o bolgesinde gercek-
lestirdigi diizeni ortaya koymaktadir. Bir yapitin iginde tema boyu-
tunda ele alinmamig pek ¢ok motif bulunabilir.!32 Tuncay béylelikle
temel bir ayrima giderek dramatik motif ve diger anlatisal unsurlari,
bigimsel olarak da bitiiniiyle birbirinden ayirir. S6z konusu bigimsel
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ayrim, tema ve dramatik motiflerin boyutlariyla, yani dramatik
metin i¢inde iggal ettikleri alan ile ilgilidir. Boylelikle dramatik motif,
temaya oranla oldukga sinirli bir alanda var olur.

Dramatik motifi, dramatik tasarimin daha naif ve sinirli bir unsu-
ru olarak ele alan bu bakis agisy, elbette biitin diger yorumlar gibi
tartigmaya agiktir. Ornegin Freyatag'in yaklagimiyla kargilastirdigi-
mizda, onun dramatik motif kavrayisina oranla Tuncay’in yaklagimi
¢ok daha esnektir diyebiliriz. Ancak Freytag'in dramatik tasarimin
en can alic1 unsurlarinin merkezine (kigilestirme, eylemleri birbirine
baglayan durumlar vb.) motifi yerlestirmesi de siipheyle karsilanabi-
lir ve Freytag, motife kendisinden daha biiyiik bir gorev yiiklemekle
elegtirilebilir.

Kapsayic1 bir sonuca varmak igin ise sunlar sdylenebilir; drama-
tik motif ve tema, yan tema, 6nerme, mesaj gibi anlatisal araglari bir-
birinden ayirmak igin igeriksel ve bi¢imsel bir degerlendirme yap-
mak gereklidir. Bylece Dostluk bir tema ise Dosta [hanet, baglanti-
lar demeti icinde agiga cikan bir motif olabilir. Ciinkii tema metin
icinde, tarafsiz ve yorumsuz bir kavram olarak kargimiza ¢ikarken
dramatik motif en bagtan belli bir icerik edinmis olarak var olur.
Ancak yine de dramatik motifin, tipki tema gibi soyut bir kavram
olmasi, onu eser iginde tiimiiyle bagimsiz bir hale getirmez.
Dramatik motif, belli agilardan temaya bagimli, onu destekleyici bir
kavram olarak da ortaya ¢ikar. Romeo ve Juliet oyununda Asgk’'in bir
tema Agiklarin Oliimii"niin ise dramatik bir motif olarak tanimlan-
mas1 boylece yanit bulur.

Tuncay’a gore; dramatik motif kurucu bir 6ge olmadigindan ve
ayrica oyunun tamamini belirleyebilecek bir igerik tasimadigindan
ancak biutinlikli bir eserde, igsel bir yap1 bigciminde var olabilir.
Tema ise bir eserde, islenmek suretiyle cesitli tiirsel ve anlatisal arag-
lar vasitasiyla, dolayl olarak, eserin tamamini kapsayacak sekilde
agiga cikar. Boylece hem anlatisal siireci (konuyu) hem de eserin
biitiiniini belirler. Dramatik motif bu siirecin bir pargasi olarak var
olabilen ancak kesintili olarak agiga ¢ikan bir baglantilar demetinin
trinidir. Boylece temanin nigin eserin tamamini kapladigini dra-
matik motifin ise gorece daha az yer isgal ettigini agtklamamiz da
mimkin olabilir.

Esere boyutunu ve derinligini temanin iglenisi ile kendine ait
tursel araglar verir. Dramatik motifin alani ise oldukga sinirli olmak-
la, esere ancak kendi boyutu oraninda (baglantilarin giicii nispetin-
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de) fakat yine de kalic1 olabilecek sekilde hizmet edebilir. Tema ya
da konu gibi anlatisal araglarla dramatik motif arasinda belirgin bir
ayrima gitmeye ¢alisacak olursak; herhangi bir eserde temanin vaz-
gecilmez oldugunu belirtmek gerekir. Oysa dramatik motif sanatgi-
nin istegine, tarzina, islubuna bagh olarak ortaya ¢ikar, ustaca ya da
bazen acemice iglenir. Bununla birlikte dramatik motif de daginik bir
fikrin ulagtigi nihai nokta olmak sifatiyla tipki tema gibi eserin,
disiinsel gergevesini belirler. Dramatik motifin temel ayirici 6zelligi
bi¢imseldir ve bu bi¢imi boyutu ¢izer. Sonug olarak; boyut, islev ve
estetik nitelik gibi temel ayrimlar, dramatik motifi tanimamizda ve
incelememizde belirleyicidir. Genel olarak dramatik tasarimin tim
unsurlari i¢in ayn1 kurallar gegerliyse de dramatik motif gibi, drama-
tik metnin diger unsurlarryla karisma ihtimali giiglii olan pargalar
agisindan bu ayrimlar 6zellikle 6nemlidir.

Bunla birlikte motifin diger disiplinlerdeki kullanimina iligkin
belli sorunlar da vardir. Ornegin edebi motif ile dramatik motif ara-
sinda ne tiirden bir ayrim oldugu bulunmaktadir? Motifler s6z konu-
su oldugunda temel bir yaklagim; belirgin bir tanimin, tiim disiplin-
leri belirledigi yoniindedir. Ancak motif, siisleme sanatlarinda orta-
ya ¢iktig1 sekliyle bir romanda var olamaz. Yine de benzer islevleri
goriir, degisen sadece bigimidir.
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DRAMATIK MOTIFIN OLANAKLARI
Ug Ornek

Dramatik metinlerde, ¢agdas ¢6ziimleme tekniklerinin anlatim
diizlemleri ancak klasik dramaturjinin, dramatik metnin, edebi ve
dramatik boyutu olarak tanimladig iki temel dil diizlemi mevcuttur.
Giiniimuzde, dramatik metnin edebi boyutunun hayli eski bir yakla-
sim bi¢imini ifade ettigi diistinilir. Dilbilim galismalarin ve bilhassa
gostergebilimin tim metni ve sahne gosterisini, dilsel bir yapiya
cevirerek ¢oziimledigi dikkate alinirsa edebi boyutun 6nemi de agik-
ca anlagilacaktir. Bagka bir deyisle ifade edecek olursak, zaten drama-
tik metnin edebi boyutuna iliskin saptamalarin bir veri olarak gonde-
rilecegi adres, edebiyat ya da gramer degil aksine dramatik metin,
daha genel bir yaklasimla tiyatro sanatinin ta kendisidir. Cevat
Capan’in dramatik metnin edebi boyutuna ve tiyatro, edebiyat iligki-
sine dair yazisi, konuya agiklik getirmesi bakimindan 6nemlidir: Bir
oyun hem edebiyatin hem de tiyatronun 6zelliklerini tagir. Daha
dogrusu bir oyun yazar1 bu sanatlardan birini 6biirii adina yok saya-
rak degil de her ikisinin de birbirine gii¢ kattigin1 géz 6niinde bulun-
durarak bagariya ulagabilir. Ustelik biz oyun yazarhgini edebiyat digi
bir ugras olarak gormek istesek bile tiyatronun ge¢miste verdigi en
parlak 6rneklerin ayn1 zamanda edebiyatin da en parlak 6rnekleri
oldugunu hi¢bir zaman unutamayiz. 133

Dramatik motifler de bu iki temel dil diizleminde, farkli gorii-
niimlerle, ortaya ¢ikabilir ve metnin dramatik yapisina oldugu kadar
edebi yapisina da katki saglar. Kovacivic'in Profesyonel, Turgut
Ozakman'in Tére, Giirngér Dilmenin Midas'in Kérdiigim adh
oyunlar1 béylesi bir inceleme i¢in olduk¢a bol malzeme sunar.

1-T6re Adh Oyunda Motif Yapisi:

Kisilestirme ve aksiyona bagl olarak ortaya ¢ikan dramatik
motifler bir ya da birden fazla oyun kisisinin temsil ettigi ve aksiyon
yaratarak, olaylar dizisinin bir parcasi haline gelebilen yapilardur.
Opyun kisisinin psikolojik, sosyolojik boyutu ve zaman zaman biyo-
lojik 6zellikleri dramatik motif olarak ortaya ¢ikabilir. Sevgi, inti-
kam, hurs, kin, sefkat, yasama sevinci gibi bazi duygular; ana, ogul,
kiigiik gelin gibi akrabalik iliskilerinin yarattig1 sosyolojik konumlar;
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korliik, sakathk, genglik, yarali ya da yash olmak gibi biyolojik 6zel-
likler, oyun yazarimin dramatik motif yaratmasina uygun malzemeyi
sunabilirler. Ozakman‘in Tére adli oyunu, kisilestirme ve aksiyona
bagh olarak ortaya cikan pek ok dramatik motif 6rnegi tagir: Ozak-
man, 1985‘te yine yakin tarihimize yonelen ancak ilk kez kirsal
kesimde gegen ve ilk kez trajedi boyutunu denedigi Tore‘yi yazar.
Bes y1l icinde dort kez sahnelenen ve yazarina gesitli 6diiller kazan-
diran Tére, kadinlara adanmug bir baris oyunudur. Tére, Ozakman
tiyatrosunun iki ayr1 déneminde goriilen 6zelliklerin birlesiminden
olusan ilging bir denemedir. Bir yandan ilk donemin, duygusal
yogunluga dayali gercekei oyunculuk bigemini gerektiren dramatik
duyarlik, 6te yandan ikinci dénemin giiliinglii fantezi boyutunda
yanstyan oyunsu yaklagim, Tore‘de bulusarak oyunun igerigini
bi¢imlendirir.134 Ozakman‘in kadini yiiceltmek, kan davasini agag1-
lamak!35 i¢in yazdigini belirttigi oyununun temas: téredir. Ancak
tore olgusu, metinde farkli yiizleriyle bir arada ele alinmistir.
Oyunun konusunu olusturan kan davasi, tére olgusunun karanlik
yuziini temsil eder. Erkek egemen toplumun, feodal disiincenin
binlerce yillik kalintis1 olan kan davasi Anadolu‘da hél4 hikiim stir-
mektedir. Colakgillerle Karagiller arasinda trajediye yol agan da bu
kan davasidir. Oysa ayn1 Tére, eve siginan bir misafirin canindan,
malindan sorumlu olmay da gerekli kilar. Kiz istemek, sevdalilari,
kavusturmak da téredendir. T6re oyununda, onun iyi ve kéti biitiin
yuzlerini bir arada goriiriiz. Delikanh‘nin canini kurtaran toreye

siginma hakkadur:

DELIKANLI- Dur Nene, kizma, tévbe. Ben kendi canimi kur-
tarmak i¢in buradayim.

NENE- Ne demekmis o?

DELIKANLI Bir dadagin evine kim gelirse gelsin, tanr1 misafiri
sayllmaz mi1?

NENE- Sayilir.

DELIKANLI- Kapiun esigini agip da disar1 ¢ikmadik¢a can
giivence altinda degil midir?136

Her evin kendine has bir téresi vardir. Evin sessiz yasasidir tore:

NENE- Ev ne demektir Hasanim? Bir evin kapis1 kapandi my, ne
bey buyrugu isler, ne padisah yasasi. Her ev kendi toresince yasar.
Yoksulun bile evini kale bilmesi, saray sanmasi bundandir. Bagrina
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tas bas, toreyi bozma. Toresiz ev, esir pazar1 kuru kalabalik. Dedim
iste diyecegimi.13”

Evin sirrini saklamak, agiga vurmamak térenin bir bagka boyutu-
dur:

NENE- Evin sirrinin saklamak da téredir ogul!!38
Toreyi bozma hakki ise evin sahibine aittir:

KARA HASAN- Bunlardan birine kétii gozle bakarsan toreyi
bozmak hakkimdir, o saat vururum seni.13%

Kana kan cana can ise bag toredir. T6renin en karanlik ytiziidir:

NENE- Téreye sigmmugtir. Cani bize emanettir.

KARA HASAN- Niye? Dedem, babam, kardesim devrilip gitti
benim ana. Bacimin eri, oglu gitti. Damadim gitti. Dal gibi iki oglum
gitti. Kana kan, cana can. Bu da tore. Ama bu tore has tore, bas
tore. 140

Tiam bu sebeplerle Tére oyununun bir yiizii 6lime bir yiizi
hayata doniiktiir. Kan davasi 6lim getirir, agk ise hayattir. Kargitlik,
yasam ve Oliim arasinda kurulmustur. Giigli yan temalar, tore ve kan
davasinin dengelenmesini saglar. Sekiz kadin, kanlis1 olduklar1 deli-
kanlinin etrafinda ona, birbirlerine ve hepsinden 6te iyicil olana
yonelik, giderek giiclenen bir sevgi ve bagllikla birlik olusturur. Bu
dayanigma, kadinin barigcil giiciintin tiriiniidiir. Her karakter farkli
bir agidan hizmet eder. Nene otoritedir, evin biytigiidiir, glictini iki
ailenin barigmasindan yana kullanir; Biiyiik Gelin affedicidir, giicii-
ni acilarini bastirmak i¢in kullanir. Ziithre 4giktir; gengligi ve kalbi
ona korkmadan, tutkuyla sevme giicii vermistir. Ana akil sahibidir.
Tipki Buytik Gelin gibi acilarini bastirmayr bilir. Giicini diger
kadinlar gibi agktan ve barismaktan yana kullanir. Geng Yegen,
kadinlar arasina katilmakta bir siire ayak direse bile sonunda yola
gelir. Anasindan yedigi dayak bos inadin1 sondiiriir, ana dayaginda
insan1 yola getiren bir gii¢ vardir. Hal4 cesarettir. Kan davasini siir-
dirmek isteyenlerin, sevgiyi bilmeyenlerin karsina ¢ikacak giig
ondadur:

HALA- Hi¢ sevmenmis ki bunlar. Hep sevilmigler. Ne acimay: bil-
misler ne bagislamay1. Tamamdir ana! Agam duyunca kizilca kiya-
met mi koparmis? Koparsin! Canimizi m1 yakarmus, yaksin! Su kisir
kartyla su kiz kurusu, beni de ¢ildirtti. Sonuna kadar varim. Emret,
oglanin evine gideyim. $imdi canimi alacak degiller ya! Hey kadinlar
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derim, bize kani balla yugmak yarasir derim. Gelin su oglancikla su
kiz1 bag goz edelim derim. Yalvaririm, aglarim.141

Ana karakteri ise sagduyudur. Olan biteni izler, digerlerine kulak
verir ve kizi Ziithre‘nin sevgisine inanir. Delikanh‘yla goriismesine,
cocuk¢a oyunlar oynamasina, hayaller kurmasina izin verir.
Evlenmelerine riza gosterir. Delikanli Ziihre ile kagmak istediginde
itiraz etmez. O da 6biir kadinlar gibi kan davasinin bitmesini, 6liim-
lerin son bulmasini, bargi isteyen bir giigtiir. Ozakman, sekiz farkly
kadin karakter araciligiyla tek bir diinya, tek bir yiirek yaratmay:
basarmistir. Kadinlar agka, hayata, neseye, canliiga inanirlar. Her
birinin temsil ettigi deger bir yan tema yaratir. Béylece oyun, tére
temasi etrafinda kan davasy, aile, yas, intikam, diisgmanhk, 6liim gibi
negatif ve yasam, baris, aile, dostluk, itaat, nese, giiven, giiciin iyiye
kullanilmasi, yasama sevinci gibi pozitif yan temalar ve motiflerle
oriilerek her iki kutupta da dengelenir. Ancak yine de kazanan tore-
nin karanlik yiizii, kan davasidir. Oliim, Ogul‘un eliyle gelecektir.

Kara Hasan ile Ana‘nin oglu da Delikanli kadar gengtir. O da aile
iginde toreyle, 6liime tanik olarak biytimistiir. Tipki Delikanli'nin
eline bir silah tutusturulmas: gibi Ogul‘un eline de bir tiifek verilmis
ve kanlisini gordigii yerde oldiirmesi istenmistir. Boylece intikam
alacak, gii¢ sahibi olacaktir. Ancak Delikanli'nin aksine Ogul, kéy-
den hi¢ cikmamustir, Istanbul'v gérmemistir. Onun gibi yasama,
neseye, agka yatkin degildir. Oldiirmekten korkmaz ve Delikanli‘'nin
olumi, Ogul‘un elinden olur. Gururla, kanlisini vurdugunu bildiren
sesinde bir miijdenin sevinci vardir. Oysa farkinda olmadan, eve kor-
kung felaket getirmistir. Ayn1 yaslardaki bu iki karakter, ince bir
denge tizerine kurulmus Tére oyununun igyapist hakkinda bilgi
tagir. Metin boyunca pozitif ve negatif degerlerle yiiklii sahnelerin
birbirini takip etmesi, kargithklarin ayn1 derecede giiclii olgular ara-
sinda kurulmasi, Tore oyununun bir yoniiyle bir denge oyunu oldu-
gunun gostergesidir. Tore 6lime karsin yasami savunmayi segen,
ailedeki erkeklerin ¢ogunu yitirmis sekiz kadinin oykisidiir.
Kadinlarin bile ellerinde silah, diigman izi stirdiagii bir karabasan
ortaminda yaganan dram, gozleri gormeyen Nen ve Torun Ziihre
tstiinde odaklanur. Ziihre sevgiyi ve yasama sevincini, iki aile arasin-
daki kan davasinin son hedefi olan, 6ldiirmek i¢in dag tepe aradikla-
r;, can diismanlart Delikanli‘dan 6grenir. Canini kurtarmak igin
onlara sigman Delikanli‘y1 tore geregi oldiremezler. Delikanlidan
tagan yasama cogkusu ise yalnizca Ziithre'nin ve 6tmeyi bilmeyen
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kusunun degil karalar baglamis yedi yash kadinin i¢inde de sevince
benzer bir geyler uyandirir: Ozakman‘in fantezi yaklagimi bu nokta-
da ortaya ¢ikarak gergekgi yaklagimla amagh olarak gelisip oyunun
oyunsulugunu 6n diizeye getiriyor. Delikanh diigmani olmasi gere-
ken sekiz kadin1 eglendirmek icin Istanbul‘da izledigi sahne eglence-
lerinin taklidini ¢ikarr.142

Oyunun Konusu:

Ozakman‘m 198S yilinda, kaleme aldigy, iki perdelik oyun bir
trajedidir. Bununla birlikte, giilmece 6gelerinin ustalikla kullanildig
metinde, trajik olanin ¢ogu kez komik olanla dengelendigini gorii-
riiz. Yazar, seyircinin kendini karanlik, yas dolu duygulara biitiintiy-
le kaptirmasina izin vermez. Isikli bir genglik sevdasinin ardinda, ona
umutlu bir yolun kapilarini agar. Ana 6yki, Erzurum yoresinde
yasandig1 varsayilan, bir kan davasina dayanur. Karagil ile Colakgil
aileleri arasinda yillardir sebebi agiklanmayan, belki de ¢oktan unu-
tulmus bir kan davasi hitkiim siirmekte fakat olaylarin seyri giderek
degismektedir:

ZUHRE- Niyedir bu yamanlik Nene?

NENE- Bizden biri Colakgillerden birini vurdu. Colakgillerden
biri de bizden birini. Bdylece devrilip geldi bu kin bu giine.143

Vurma sirast Colakgiller'e ge¢mistir ve Colakgiller kisa bir
zaman once Karagiller‘den kalan son erkek olan Delikanli‘nin koye
dondiigiini 6grenmislerdir. Hem Muhtar hem de kadmnli erkekli
bitiin Karagiller, Kara Hasan‘in biiyiik kardesi, Biyiik Gelin‘in
kocasi, Yakup‘u istemeden vurup sonra da kagan Delikanhi‘nin
pesindedir. Birinci tablo, evin i¢ avlusunda toplanmus aile fertlerine
sandiktan ¢ikan silahlarin dagitilmasiyla baglar. Nene, Ziihre ve
Kigiik gelin disindakiler silahlarini alarak, Delikanli'y1 gordiikleri
yerde haklamak i¢in evden ¢ikarlar.

KARA HASAN- Haydi! Telas etmeyin, beni gozleyin, oglam
kollaymn. Goriince basin kursunu, canini cehenneme yollayin. Ogul,
koru kendini 6ziinii seveyim. Ana, kizlar bizden bagkasina kapryr
agmasin. Kimseye giivenmeyin. (Ziihre‘ye) Korkma yavrum dayinin
kani yerde kalmayacak. Yiiregini serin tut gelinim, o canavar bugiin
kus olsa ugamaz, kurt olsa kagamaz. Yakup‘un dciinii alacagiz. 14

[lk tablo serimin siiratle verildigi, olaylarin hizla gelistigi bir tab-
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lodur. Nene, Ziihre ve Kiicitk Gelin karakterlerini gidenlerin ardin-
dan hemen taniriz. Nene, evin biiytigii ve otoritesidir. S6z soylemek
hakki vardir ve onun Kiigiik Gelin‘e uyarisi, bitmek bilmeyen kan
davasi, bitmek bilmeyen o&liimler hakkinda ne diisiindiigiinii de
seyirciye agiklar ve serim gergeklesir:

NENE- Memelerin siit dolu. Ak siitle doyur bebeni. Kara kinle
degil. 14

KUGCUK GELIN- Vurdular... Vurdular iblisi!

NENE Bir ana daha yandi!146

Sahne digindan silah sesleri gelir ve Delikanly, elinde toplu
tabancasi ile avluya dalar. Vurulmustur. Kadinlar sagkinlik icinde
gelenin Delikanh yani pesinde olduklar1 Colakgillerin Mustafa oldu-
gunu Ogrenirler. Yarali olan Mustafa, toreye siginmak istemektedir.
Evdeki kadinlar1 tepkisi daha sonra diger kadinlarin da takip edecek-
leri yonelisin ipucunu verir. Nene, 6nce siipheyle yaklastig
Delikanli‘ya niyetini 6grenince inanur:

DELIKANLI- Oliim korkusuyla yagamaktan tilkendim Nene.
Biktim utanmaktan. Anama da yaziktir. Buras1 dadag Kara Hasanbh
evi. Siginryorum iste. Bagislarsaniz ceker giderim. 147

Nene gozlerini kendi oglu 6liince kaybetmistir. Kiigiik Gelin‘in
itirazina ragmen kadinlarin paymna sabir distigini soyleyerek
Delikanli‘y1 Ziihre ile igeri yollar. Az sonra onu ellerinden kagirdik-
larin1 diigiinen Kara Hasan ve digerleri gelirler. Nene yalansizca,
apacik bir bigimde Delikanli'nin eve sigindigini ve bu siginmanin
tore hakki oldugunu soyler. Kara Hasan‘in tipki kan davasinda oldu-
gu gibi bu konuda da toéreye uymaktan bagka sansi yoktur.
Istemeden de olsa onun evde kalacak olmasina riza gosterir. Yakup‘u
nasil vurdugunu, niye vurmak zorunda kaldigini anlatan Delikanli’ya
yonelik sefkat duygular1 ve acima, Nene ve Baci'da ilk kez bu tablo-
da kendini gosterir. Ziihre, kendini tutamaz ve ¢ocukga bir saflikla
anlatilanlara giiler. Anlarz ki Delikanli da kan davasinin bir bagka
kurbanidir:

DELIKANLI- Belki biliyorsunuzdur, Istanbul‘a kagtimdj, yillar-
ca Once ablamla enistemin yanina, bu ise bulagmamak igin.
Istanbul'da gezip tozuyorum, okuyup yaziyorum. Anami da 6zleme-
sem keyfim beylerde yok. Sizin Yakup agak ti¢iik agami vurunca
haber geldi. Avrat gibi gezecegine gelsin, alinacakociimiiz vardir
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diye. Kus vurmamigim, tavuk kesmemisim, koca adami devirmek ne
haddime. Dinleyen kim? Enistem getirip eve teslim etti beni, kendi
kacti. Bir tabanca verdiler elime sina bakalim dediler. Sitnamamak
olmaz. Tetigi cekmemle giim, sirt Gstii yere yuvarlanmam bir oldu.
Derken Yakup agay1 gosterdiler uzaktan. Dag gibi adam, vurmaga
elim varmaz dedimse de kizlar bile tizerime ¢ullandilar. Yalanim
varsa anam Olsiin. Bu nasil bir kindir agam? Baktim ki garesi yoktur;
iki el kursun sikayim bacagina dedim kendi kendime, o birkag ay
yarali yatar ben birkag¢ ay mapus, siramiz1 savariz dedim. Ama bece-
remedim agam, ne hayvanim, tetige bastigim sira Yakup aga da ken-
dini yere atmaz mi1? Eyvah, vurdum kendimi daglara. Hem kosuyo-
rum hem agliyorum. Ne fayda olan olmu§, anami goresim gelince,
arada bir koye inmege basladim. Anladim ki benim aglamam yet-
mez. Beni vurup anami aglatmaniz gerekmektedir. Ben de zillete kat-
lanip téreye sigindim. Hepsi bu. 148

Birinci tablo, Nene‘nin yiiziinde kalan lokal 1g1kla son bulur. Bu
lokal 151k daha sonra diger sahne gegislerinde de kullanilacaktir.
Ikinci tablo, on giin sonrasina agilir. Delikanli iyilesmeye baglamigtir.
Ziihre‘nin bu haberi bir miijde gibi verisinden oglana giderek 1sindi-
giny, gegen siire zarfinda ona aligtigini anlanz giinkii gocuk oldugu
i¢in Delikanli‘ya bakma gérevi ona diigmiistiir. Daha fazla konus-
mak, paylagmak istegi agitk¢a kendini hissettirir. Delikanliy1 nere-
deyse zorla, kolundan siiritkleyerek Nene‘nin yanmna getirir. Bu
tablo, oyunsulugun 6n planda oldugu, gildiri 6geleriyle yikld,
rahatlatici, sicak bir sahnedir. Delikanli, 6nce Ziithre‘nin 6tmeyi bil-
meyen kusuna islikla 6tmeyi 6gretir. Simgesel degeri yiiksek, olduk-
¢a 6nemli bir eylemdir bu. Saka kusunun 6tmeyisi, Zithre'nin yasa-
namayan genglik nesesinin, Karagillerin evinde kaybolup giden
yagama sevincinin bir géstergesidir. Delikanli Istanbul‘da seyrettigi
Ramazan eglencelerindentaklitler yaparak anlatinca, Zithre'nin
sevinci iyice yiikselir. Iki geng arasinda dogacak olan askin tohumla-
r1 bu sahnede atilir sanki. Eglenmek duygusu onlar1 korkudan, yas-
tan, kan davasindan daha yakin kilar birbirlerine. Nene, Ziihre‘nin
coskusunu paylagsmaktadir fakat bir taraftan da ¢ekinir:

ZUHRE- Nene, Nene, pir pir kugluguna kavustu, pir pir tiirki
sdyliiyor. Pir Pir seving icinde (kendince oynayarak bir tiirkiiye
baglar)

NENE- Ziihre! Ziihre!
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ZUHRE- Ne var?

NENE- Olmaz kizim.

ZUHRE- Sahi, sakimak bana yakismaz, kus degilim ki.
Karagiller’in torunuyum.

NENE- Biri duyar diye kaygilanirim kizim. Yoksa i¢im pargalan-
maktadir. Senin de ¢ocuklugun kursaginda kaldi.14?

Ancak bu eglenceli sahne, Kii¢iik Gelin ve Bityiik Gelin‘in ¢cama-
sirdan donmeleri ile kesintiye ugrar. Disaridan, evin iginde sarki s6y-
lendigini duymuglardir. Olanlar1 6grenince sagirirlar. Ikisi de
Delikanli‘'nin ortalarda gezinmesinden, rahatga, nese iginde hareket
etmesinden huzursuz olur. Ozellikle Biiyitk Gelin daha kararhdir,
otkesi ve kini daha buyiiktiir. O, Delikanli'nin yagamaya devam
etmesini bile istemez. Oysa az sonra Delikanli‘'nin taklitleri hem onu
hem Kiigiik Gelin’i giildiirecektir. Nene yine ilk kez bu sahnede,
Zihre'nin, Delikanliya 4sik oldugundan kugkulanir. Kiigiik
Gelin‘den onun yiiziine bakmasini, duygularini yiiziinden okumasi-
n1 ister. Bu istek, Kiigitk Gelin ve Nene arasinda yakin bir iliski oldu-
gunun da isaretidir. Kiigiik Gelin, Bityiik Gelin‘e oranla daha yumu-
sak bagldir. Nene‘nin istegini yerine getirir. Sahne, Karagil ailesinde
kadinlarin birazcik eglenceye ne kadar hasret kaldiklarinin ortaya
ciktig1 bir canlanma sahnesidir. Oliim iizerine kurulu oyun, burada
canlanmayi anlatir, yasama sevinciyle birlikte sevinci 6ver:

BUYUK GELIN- Sen mi istedin?

NENE- Ben ya! Oliim sessizligi az kald1 beni bile yildiracakt.
Oliimii nazlandirmaga gelmez hey kizlar. Siz sevgiyi simartmaga,
sevinci azdirmaga bakin. Hepiniz igin agladim, hepiniz i¢in aglarim.
Zihre!

ZUHRE- Buyur Nene?

NENE- Cagir oglancigy, gelsin de giiliin biraz.150

Ikinci tablo, Kara Hasan‘in gelisiyle son bulur. Kara Hasan
kadinlardan Delikanli‘nin iyilestigini 6grenir. Onlarin bunu bilmesi,
otkesini daha da arttirir iinkii hastaligiyla ilgilendiklerinin isaretidir.
Kadinlar gizli bir su¢ ortakhigiyla az 6nce yasananlar1 kendisinden
gizlerler. Ancak Kara Hasan sezgisel bir giicle anlamus gibidir. Kusun
sakimasi hep birlikte yasadiklar1 eglencenin ipucu, simgesidir. Kara
Hasan, hisimla ¢ikarken, Nene ardindan, bu sevgi ¢ighigidir
Hasan’im, bastirmaga senin bile giiciin yetmez! diye seslenir.
Taraflar belirgin bigimde ayrilmaya baglamistir. Nene, barisin ve
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hayatin giicii oldugunu artik agikga ortaya kor. Ziihre de ortada olan
agkini herkesin iginde, yiiksek sesle soyleyivermistir.

Ugiincii tablo, téreye ve kan davasina karsi son bir direnisin, bir-
ligin ortaya ¢iktig1, kadinlar arasindaki geligkilerin giderek torpiilen-
digi bir sagduyu sahnesidir. Zithre askimi agiga vurmus olmaktan
utang igindedir. Delikanli‘ya kars1 kafasini karistirip, gonliine bu sev-
day1 distirdiigii igin gocukga bir hing besler. Oysa Nene ¢oktan kara-
rin1 vermigtir. Gengleri evlendirmek, asiklar1 kavusturmak kan dava-
sin1 bitirmenin yoludur. Digerleri bu olanaksiz isin nasil olacagina
sasip kalirlar. Yegen, Ziihrelin yiiziint goriince, icimden tikiirmek
geliyor diyerek cikar gider. Ana, Ziihre her seyi apacik etmiskendo-
niis olmadigini, hemen bir ¢are bulmalari gerektigini bilir. Kiigiik
Gelin ise gengler arasindaki taze agkin nesesine kendini goktan kap-
turmugstir.  Bilezikler, kolyeler, yiiziiklerle Ziihre'yi siisler, yeni gelin
gibi evin igine salar. Nene‘nin duasi o giine dek, kendisi igin hi¢ bir
sey istemedigi Allah‘adur:

NENE- Hey benim giizel tanrim, iyi tanrim, hos tanrim. Seni bir
giin olsun kendim igin rahatsiz ettim mi? Etmedim. Hig para, pul,
mal, miilk istedim mi senden? Istemedim. Hig sikiyetci oldum mu?
Olmadim. Kurban olayim, simdi canim dardadir. Yiiziima kara
¢ikarma. Zithre benim kuzumsa senin de bir kulundur. Bir bagima

birakma beni.l5!

Delikanli da evden ayrilmaya, gitmeye karar vermistir. Bunun
i¢in Kara Hasan‘a yalvarmayi kafasina koymustur. Onun gitmek iste-
ginde Ziihre‘ye duydugu askin etkili oldugu, agkin1 agamadigy, bir
care bulamadig1 i¢in 6limi goze aldigi hemen ortaya cikacaktir.
Utana sikila, birbirlerinin yiiziine bakamadan fakat saflikla, saka
kusuyla konugur gibi duygularini itiraf ederler. Sevgilerini bile utan-
madan s6yleyemeyen iki gencin naifligi, kiigiik saka kusu, sahnenin
duygusal yogunlugunu arttirmada 6nemli bir rol oynar. Sahne
Mustafa‘nin kagtigr haberi ile noktalanur.

Dérdincti tablo, final anina dek gittikge biiyiiyen bir umut sah-
nesidir. Sahne yine i¢ avluda, ayni giniin aksammna acilir.
Delikanli'nin gidisi biitin planlar: altiist etmis gibi gorinmektedir.
Ziihre odasina kapanmistir. Onun tztintisi kadinlarin, biraz daha
genglerin sevgisi etrafinda kenetlenmelerine, koruma giidiilerinin
iyice ortaya ¢tkmasina yol agar. Bityitk Gelin, kimsenin odasindan
ctkaramadigr Ziihre'yi alip getirmek, disar1 ¢ikartmak isini tistlen-
mek ister. Onun bu isteginden kendi acisindan, yasindan baris ve
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sevgi ugruna biitiiniiyle vazgectigini anlarz:

BUYUK GELIN- Izin varsa Ziihre‘yi ben alip getireyim.

NENE- Etme, biiyiik gelin. Ziihre sana kirgindir. Sesini duyun-
ca, kapisina bir kilit daha vurmaz mr?

BUYUK GELIN- Sanmama Nene. Sesimden anlayacaktir ki
dostuyum. Neden dersen, ben de erimin kuzusuydum. Yiiziime
bakarken sevgiden gozleri dolardi. Bebem olmuyor diye utanip agla-
sam, sen kendin bebesin der, kucaginda gezdirir, onurumu kollardu.
Devrilip gidince kinim boyumu asti. Ofkeme, dizgin vuracagima
kamg1 vurdum. Bilirim yanlig ettim ama ettim. Zithre de bu sabah
ersiz kalmistir. O da adak mumu gibi yana yakila bitecektir. Bizden
biri olmustur gayri. Vursa kilim kipirdamaz, kesse kanim akmaz. Ne
istese yaparim.152

Biiyiik Gelin‘in eyleminde kendini gosteren hosgérii ve anlayis
kadinlar i¢in rahatlaticidir ancak kadinlar, bu sefer de Delikanli‘nin
evden kagisini nasil izah edecekleri korkusuna kapilirlar. Kara Hasan
ve Ogul heniiz Delikanli‘'nin kagtigini bilmemektedir ve toreye gore,
evden adimini attigr an vurulacaktir. Nene, esek oglan! Hepimizi
kuru ot gibi yakt1 gitti! diyerek Ziithre‘'nin ona yonelik sevgisinde,
hepsinin bir pay sahibi oldugunu agiga vurur. Ancak bu kaygi ve
tziintii uzun sirmez. Bir girilti olur, hepsi o yana donerler.
Delikanl tipki baglangigtaki gibi toz toprak iginde girer. Kadinlar
ayaga firlarlar. Delikanly, Zithre‘yi Allah‘in emri ile istemeye gelmis-
tir. Onun sesini duyan Ziihre seving gighklar atarak odasindan
firlar. Sevenler coskuyla kucaklagir. Kara Hasan‘in gelisi kan dava-
sinin timiyle son bulacag, sevenlerin kagarak da olsa muratlarina
ereceklerinin bir isareti gibidir. Nene, ogluna genglerin agkindan s6z
eder. Akilla yola getirmeye galisir. Ona kendi babasiyla evliliginin de
kagarak oldugunu ama sonra torun dogunca babasinin hepsini
birden bagrina bastigini anlatir. Kara Hasan sessiz kalir ancak bu
sessizlikte gizli bir kabul vardir. Odasina gekilip yatacagini soyleye-
rek ¢ikar. Nene, oglunun agik¢a konusamadigini fakat olacaklara
riza gosterdigini anlamugtir. Kara Hasan'l ilk kez silahsiz gordi-
giimiiz bu sahne, degisen tutumunun da bir isaretidir. Ertesi giin
mubhtarin evi arayacak olmasi Delikanli ile ilgili acil bir karar vermek
gerekliligini de giindeme getirmistir. Bu gece Ziihreyi de alarak kag-
mak, gitmek zorundadir. Kara Hasan‘ Ziihre‘ye vedas: bir bardak
su isteme bahanesiyle olur:
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NENE- Ziihre sen misin?

ZUHRE- Benim Nene.

NENE- Deden bir sey dedi mi?

ZUHRE- Demedi.

NENE- Demedi.

NENE- Hi¢ mi?

ZUHRE- Ama kag zamandir 6pmezdi, 8ptii. Sagimi oksadu. 153

Bu onaylayici veda kadinlarin coskusunu arttirir. Delikanh silahi-
n1 bile almadan ¢ikar. Kadinlar aceleyle giydirirler Ziithre‘yi. Az sonra
disaridan bekledigine dair Delikanli‘nin 1shg: duyulur. Saka kusu,
coskuyla kargihk verir bu 1shiga. Zithre annesiyle kucaklagmak icin
yoneldiginde bir silah sesi duyulur.

NENE- Giizel tanrim.

KADINLAR- Hayar!

OGUL- Baba vurdum! Vurdum iti. (igeri girer., seving iginde-
dir) Vurdum! Vurdum! Digarida vurdum! Téreyi bozmadim.
Disaridayd: soysuz. Ségitlige kagiyordu. Alnindan vurdum! Baba!
Vurdum! Vurdum! Vurdum! 154

Tore bir felaketle sonuglanmigtir. Bagindan beri inatla bariga
dogru gelisen olaylar beklenmedik bir sekilde son bulur. Disarida,
tstelik silahli oldugu unutulan Ogul bekleneni yapmis ve Delikan-
Ii'y1 bahgeden adimini atar atmaz, karsilagtig1 ilk yerde vurmustur.
Artik bu 6limde kan davasindan 6te bir anlam vardir. Silah babadan
ogula  gegmistir, ogullar babalarindan ne 6grenmislerse onu siir-
diirmektedirler iistelik onlarin degisimi babalarinki kadar kolay
olmamaktadir. Burada ihmal edilmis bir tehlikenin sinyali vardir.
Durum ¢ogu kez, istense bile felaketin 6niine gecilemeyecegi ¢iinkii
hatanin bambagka bir yerde ve ¢ok biiyiik oldugu bilgisini verir.
Kimsenin, Ogul‘a kizmaya hakki yoktur. O kendinden isteneni, bek-
leneni yapmustir, bu yiizden de gururlu ve sevinglidir.

Kisilegtirme ve Aksiyona Bagh Ortaya Cikan Dramatik Motifler:

Tore temas: ekseninde; kan davasi, intikam, oliim, baris, aile,
yasama sevinci, agk gibi yan temalarla desteklenerek gelistirilmis
olan oyunda farkli diizlemlerde gesitli dramatik motifler metni bir ag
gibi 6rmistiir. Kisiler ve onlarin eylemleriyle ortaya gikan bu drama-
tik motiflerin her biri bagimsiz kavramsal bir igerik tagir ve karakte-
rin biyo-psiko-sosyal ozelliklerinden birine ya da birkagina birden
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baglanarak islev goriir. Zaman zaman saka kusu gibi plastik 6gelerle
de desteklenerek nesne diizeyinde ortaya cikabilen bu dramatik
motifler, oldukga cesitlidir ve oOzellikle kadin karakterlerin kisiles-
tirme ve eylem diizeyinde derinlesmesine, renklenmesine katkida
bulunurlar. Béylece ana sevgisi, sagduyu, sabir, kadinin giici, nege,
kisirlik, evlilik, cocuksuluk gibi dramatik motifler farkli karakterler
ve onlarin eylemleri araciligiyla tema ve yan temalar1 destekleyecek
bi¢imde ortaya ¢ikarlar.

Kan davasmn taraflarindan biri olarak Karagiller her seyden
once bir ailedir. Kadin ve erkek karakterler, bu ailenin fertleri olarak
zaman zaman ¢atigsalar dahi belli bir birlik ve uyum icinde hareket
etmeye, aile baglarini kopartmamaya 6zen gosterirler. Olaylar dizisi
boyunca, giiglii bir igerik olarak varligini siirdiiren aile, ailenin birli-
gi yan temas! oyun kisilerinin tiimiinde birden kisilik ozelligi ve
eylem diizeyinde agiga gikar. Ailenin birligini destekledigini ve ona
belli bir derinlik kattigini gordiigiimiiz dramatik motifise Nene kisi-
lestirmesinde varlik bulan ve aile igi hiyerarsiyi isaret eden Otorite’-
dir. Nene giiciin, akil yoluyla ve iyiye kullamlmasinin en kuvvetli
temsilcisidir. Onun iyicil otoritesi aileyi ¢atigmaktan; kin, hurs, dis-
manlik gibi duygulara kapilmak ve kan davasina hizmet etmek-
ten korur. Sabir nene kisiliginde ortaya ¢ikar.

Toére oyunu, kan davasi gibi erkek egemen toplum yapisinin
triind olan bir olgu etrafinda 6riillmiis de olsa Karagil ailesinin biiyi-
gii bir kadindir. Nene karakterinin, giiciiniin bir simgesi olarak bas-
ton tagimasi, bag kdsede oturmasi gibi farkli 6zellikleri oyun boyun-
ca onun otoritesini vurgular. Zithre'nin agkini ilk hisseden, Kiigiik
Gelin‘e bebegini sevgiyle beslemesi konusunda uyarida bulunan,
Delikanli'nin evde kalmasina, téreye siginmasina izin veren, Kara
Hasan1 artik silah tagimamas: igin uyaran, Ziihre ile Delikanh‘nin
askindan so6z eden de hep Nene‘dir. Olaylarin gelisimine yon veren
anlarda, kendi otoritesinden aldig1 giicle hareket eder ve cogu kez
de basarili olur. Ciinkii onun eylemlerinde baristan, iyilik ve sevgi-
den yana isleyen bir sagduyunun etkisi vardir. Nene kordiir.
Gozlerini dayanilmaz bir ac1 yiiziinden kaybetmistir. Uziintii, 1s181n1
sondiirmistiir ancak kalbinde yanan 15181 degil. Korlugi, etrafinda
olup biteni gérmesine engel olmaz. Aksine kimsenin géremedikleri-
ni once o gorur:

NENE- Babamin kocamin 6liimlerine katlandim da ilk oglum
oliince gozlerim sontiverdi.l>S
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NENE Kiigiik Gelin!

KUCUK GELIN Efendim Nene?

NENE- Otur. Yalmziz degil mi?

KUCUK GELIN- Evet.

NENE-Ziihre'nin sesini kolluyorum ama yuziini okuyamriyo-
rum. Bir bak bakayim ne diyor yiizii? Sonra bana anlatirsin he mi?156

Nene'nin korliigii ve yagh yiizii onun giiciini, otoritesini arttiran
ozellikler olarak ortaya gikar. Sahne gegislerinin tiimii Nene‘nin
yuziine odaklanan aydinlik bir is1ikla bu tersinlemeyi vurgulayacak
bi¢imde gergeklesir: Isiklar soner. Bir ezgi yiikselir. Ikinci bélim
baglayana kadar Nene'nin yiiziinde lokal 1gik kalir.137 Yalniz oyunun
finali farkli bir 1g1kla gelir. Nene yani bars, iyilik ve sevgi 6liim oyu-
nunu kaybetmigtir. Nenenin yiizii sahneden gekilir ve yerini kan kir-
muz1 bir 1g1k alir: Ses yankilanirken bohganin tizerine kan kirmizi bir
151k diiser. Kus olanca nesesiyle sakimaga baglar. Isik sahneyi kaplar-
ken bir ezgi yiikselir.158 Nenenin yiizii tecriibenin, acinin, sevginin
her ¢esidini bilen bir kadin yiiziiniin evrensel ifadesi gibidir.
Nene'nin otoritesini vurgulayan bir bagka motif bastondur. Basto-
nunu hi¢ birakmaz. Kalabalig1 toplamak ya da bazen birini ¢agirmak
istediginde, bunu bastonunu yere vurarak yapar. Biiyiik kararlan
alirken, etrafindakilere yapacaklarini séylerken.otoritesini kullanir-
ken bastonundan giig alir: Ertesi sabah. Nene her zamanki yerinde-
dir. Bastonu ile yere vurur, merakla bekler, Kii¢iik Gelin gelir.1?
Nene, coskusunu da bastonunu yere vurarak paylagir. Vurma eyle-
mi bir pekistirme gibidir. Karakterin fiziksel eylemine cesitlilik ve
renk katar:

NENE- Sigrayacak kadar aklin vardi da niye diisiiniip bir ¢are
soylemedin? Ne edecegiz diye sana ii¢ kere sordum. Mizildanma
gayri. Tek gare bunlarin bagin1 baglamaktir. Oglan evde kalir, kalma-
s1 yakigik alir. Seker gibi kiz, yag gibi gocuk. Unu mu esirgeyecegiz?
Karip helva yapalim, bu is bitsin. (Bastonunu yere vurur)

Nene kararl, kafasina koydugunu yapan, zorluklardan yilmayan
bir karakterdir. Bu 6zellikleri onun en olmayacak iglerin bile altina
girmesine, onlarin iginden basariyla ¢ikmasina yardimer olur. Bu
boyutuyla tipik bir Anadolu kadinidir. S6ziinii dinleten, dogru bildi-
gi yoldan ayrilmayan bir Ana‘dir. Basaris1 otoritesini saglamlastirir.
Nene'nin niyetleri. aile fertleri arasinda ¢ogu kez hayretle karsilansa
bile kimse onun giiciinden siiphe duymaz:

NENE- Uziilme koca gelin. Hangi isimiz zahmetsiz ki? Haydj,
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goriimceni, kizini, yegenini, gelinlerini topla da anlat. Neneniz boyle
disinir de. De, iste! Oyun bozanlik etmezlerse ben bu isi bu aksam
kotaririm. Kin evi, diigiin evi olur. Haydi kizim!160

Ancak oyunda otoriteyi temsil eden bir karakter daha vardir.
Otoritenin hirgin, kindar, kavgaci yiizit Kara Hasan. Nene‘den
sonra gelir fakat ailenin en biiyiik erkegi olmakla hepsinin iistiinde
bir gii¢ sahibidir. Nene ve Kara Hasan‘in farki metnin ilk sahnelerin-
de hemen agiga ¢ikar. Kara Hasanin otoritesinin 6liime hizmet ede-
cegi, bir felaketle sonuglanacag: bellidir. Bir kurt gibi avinin pesin-
den ayrilmaz, annesinin istegine ve toreye uyup Delikanli'nin evde
kalmasina izin verdiginde bile pusuya yatar. Eylemlerinin sonucu,
Zihre'nin ve kendi oglunun felaketi olacaktir. Oglu katil olur, Ziihre,
Biiyiik Gelin‘in soyledigi gibi ersiz kalir. Kara Hasan‘in sagduyulu
davranmaya baglamasi trajediyi 6nleyemeyecektir ¢iinkii ogluna
silah1 veren de onu bir kin duygusuyla yetistiren de kendisidir. Ilk
sahne, ogul ve baba arasindaki bu benzerligj, is birligini vurgularcasi-
na, silahlarin dagitilmasiyla baglamustir bu yiizden. Silahlar1 oglunun
elinden alip kadinlara veren de Kara Hasan‘dur:

Nene sedirde oturmaktadir. Zithre ve kucaginda bebesiyle
Kiigiik Gelin, geride ayaktadirlar. Ogul silah sandigindan tiifek gikar-
tip Kara Hasan‘a verir. Kara Hasan da siras1 gelen kadina.

KARA HASAN- Alkadinim, al bacim, al kizim. Al gelinim! Al
yegenim! Ag kapryr ogul! Dikkatli ol! 161

Kara Hasanin otoritesinin simgesi tiifektir. Kol demiri kalkip,
kap1 digar1 agildiginda Kara Hasan da tiifegini alir. Onun bu eylemi,
otke ve kinden oldugu kadar biraz da korkudandir. Oglunun vurul-
masindan korkar fakat bagkasinin oglunu vuracak olmakta bir sakin-
ca gormez. Sagduyu sahibi degildir, oyun boyunca yalmz onun ve
oglunun giildigine hi¢ sahit olmayiz. Téreye uymak ister fakat
Nene'nin aksine, torenin karanlik yiiziine uygun davranir. Silahim
biraktiginda ¢ok ge¢ kalmistur:

NENE- Gayri silah tasimayin diyorum, dinlemiyorsunuz!

KARA HASAN:- Silahsiz olur mu ana?

NENE- Colakgiller‘de er kalmadi. Kadinlardan m1 korkarsiniz?

KARA HASAN- Hepsi silahlidur.

NENE- Silahsiz erkek daha erkektir ogul!

KARA HASAN- Kendim i¢in mi tagirim ben bu ugursuz mereti?
(ogul‘u gosterir) Derdimiz bu degil midir? Cevresinde ¢oban képe-



106

gi gibi dontip durmaktayim, bir kahpelige kurban gitmesin diye.
Bagka ne yapabilirim ana? Koca delikanliy: gelinlik kiz gibi eve kapa-
tamam ya! Tarlaya gidecek, agila bakacak, kahveye cikacak, koy
meydaninda dosta diigmana boy gosterecek. Yoksa bu ne bileksiz,
yureksiz erkekmis deyip adamdan saymazlar. Adamdan sayilmaya-
caksa 6lmesi daha iyidir.162

Toére oyunu, pozitif degerlerin de baskin oldugu ve olumsuz
olanlarla catistig1 bir yap1 gosterir. Yagama sevinci giiglii bir yan
temadir fakat yan temay1 nese ve ¢ocuksuluk gibi dramatik motifler
zenginlestirir. Zithre ve Delikanli nese ve ¢ocuksuluk motiflerinin
tagtyicilanidirlar. Biyolojik, psikolojik ve sosyal konumlari bunun igin
cok uygundur. Ikisi de evin en kiigiigiidiir ve cok gengtir. Kan dava-
sinin yarattigi basks altinda ge¢mis olan hayatlary, ikisinin de neseye,
eglenceye olan ihtiyacini iyice arttirmigtir. Birbirlerini giildiirmek
i¢in hi¢bir firsat1 kagirmazlar. Cesurca eylemler igine girerler fakat
bir anda duygularina kapilip kiisecek kadar da ¢ocuksudurlar. Asik
olurlar fakat bunu agik¢a sdyleyemezler ¢iinkii utanirlar. Evin iginde-
kiler Delikanli‘dan oglancik diye bahseder bu onun zararsizliginin,
gengliginin bir ifadesidir. Ziihre, Delikanlh‘yla ilgilenmekle gorevlen-
dirildiginde bu hakki ¢ocuk oldugu i¢in kazanir.

NENE- Ziihre, al gel oglani agagya.

KARA HASAN- Ziihre olmaz.

NENE- Cocuk bu ne olacak? Sizi goriirse korkar. Haydi
kizim!163

ZUHRE- Sana bir sey diyeyim mi nene? Bu oglanciga cok acryo-
rum. Yakup daymmi vurduguna inanasim gelmiyor. Odlegin biri.
Erkekler harmanda, kadinlar gamasir ytkamaya gitti, kimse yok, ¢ik
disar1 dedim de 6dii kptu. Deden beni keser diyor. Sahi keser mi
Nene? 164

Delikanli eglenceli taklitler yapan, etrafindakileri giildiiren, nege-
li bir gocuktur. Olmek, éldiirmek korkusuyla yasamis olsa da naifligi
baskin gelir ve cogu kez nerede oldugunu unutur. Zihre‘ye 4sik
olmasi, kadinlann gildiirmek igin soytariiklar yapmasi sonra
olumii goze alarak kagip gitmesi, kagtig1 eve vurulacagini bile bile
geri donmesi bu yiizdendir. I¢inde bulundugu kosullara gére dav-
ranmaz. Kendi duygularini yasamak ister. Ancak giig sahibi degildir.
Istanbul‘a kagip gittiginde enigtesi tarafindan geri getirilmistir.
Yakup‘u vurmak gorevi ona verildiginde de reddetmek yerine
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cocuksu bir planla, bu isin iginden siyrilmaya ¢alismistir. Delikanl,
ana sevgisi motifinin de tagiyicisidir. En biiyiik yemini anam 6lsiin
seklindedir. Ciinkii anasindan ayr1 olmaya dayanamaz. Daglarda,
Istanbul‘da gezerken en ¢ok annesini dzler. Annesinin kendi 8liimii-
ne aglamasini istemez. Sirf bu yiizden, annesi aglamasin diye erkek-
ten sayilmamay1 goze alarak, Kara Hasan‘in evine, toreye siginir.
Ziihre'nin sevinmeye, eglenmeye olan ihtiyacini ilk o agiga ¢ikartir,
kendi ¢ocuksulugunu onunla paylagir:

NENE- Nasilsin ogul?

DELIKANLI- Iyiyim.

NENE- Otur ogul.

DELIKANLI- Basiistiine. Bu kug 6tmez mi?

NENE- Otmez.

DELIKANLI- Hi¢ mi?

ZUHRE- Hig

DELIKANLI- Niye ki?

NENE- Bir tiirkii olsun duymadi ki hey ogul, hep agit dinledi.
Nasil sakisin? Kuslugu kursaginda kald: garibin.

ZUHRE- Ne giizel dedin Nene.

DELIKANLI- Adi nedir?

ZUHRE- Prr pur.

DELIKANLI- Otsiin ister misin?

ZUHRE- Istemez olur muyum? Ama nasil becereceksin?

DELIKANLI- Cok kolay. (iki parmagmui dudagmin arasina
yerlestirip kivrak bir 1slik calar) Iste boyle.

ZUHRE- Nene duydun mu kus gibi &tiiyor. Bir daha 6t
bakayim.

Delikanli negeli ve uzunca bir 1slik ¢alar. Bekler. Kus ¢ok kisa bir
otiisle kargilik verir.165

Delikanli ve Ziihre arasindaki agk, Delikanli‘nin Istanbul mace-
ralarini anlattigi sahnede belirginlesir. Zithre ona hayran kalmugstir ve
digerlerinin de bu duygusunu paylagsmasini ister. Ikisi de kendileri-
ni bitiintiyle duygularina birakmuglar, iginde bulunduklari kosulla-
r1 unutmuglardir. Biyiik Gelin, Delikanliy1 vurmak i¢in tiifegine
davrandiginda ona Ziihre siper olur. Asklar1 da oyunlar gibi on giin
iginde biyiiyiip serpilivermistir:

BUYUK GELIN- Ziihre, kurban olayim kardesim. Kag kursunu-
mun yolundan. Cayamam artik.
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ZUHRE- Yapma ne olur... Ben bu oglani seviyorum gelin abla.
Gayri Otesini sen diisiin. Ille vuracaksan beni de vur. Senin gibi,

halam, anam, nenem gibi giigli degilim ben. Dayanamama gelin
abla.166

Oyun boyunca sahnede besiginde yatarken ya da annesinin
kucaginda gordigiimiiz bebek, yasama sevincini, hayat: temsil eden
ayr1 bir motif yaratir. Bebekle en ¢ok Biiyiik Gelin ilgilenir fakat ken-
disi kisirdir. Kocasini da kaybettigi i¢in 6miir boyu yalniz kalmaya
mahkamdur. Bu durum, onun hem duygularini hem de eylemlerini
etkiler. Ofkesinden en son vazgecen Biiyiik Gelin olur. Fakat sonra
Zihre‘ye yaklagmasi, odasindan ¢ikmasi igin ikna etmeye ¢aligmasi
onun diismanhktan vazgectiginin bir isareti olacaktir. Karagil ailesi
tutucu, karanlik bir aile degildir. Biiyiik Gelin‘in kisirhg: kocasi tara-
findan asagilanmaz tersine, Biyiik Gelin agladiginda kocast onu
avutmus, daha kendisinin ¢ocuk oldugunu soylemistir. Boylece
Biiyiik gelin de tipki Nene gibi sabr1 6grenmistir. Gelecegin baris
yanlisi, Nene'si, Bityiik Gelin olacaktr.

Toére oyunu, kadinin giiciiniin sergilendigi bir sevgi ve anlayis
oyunudur. Kadinlar ne kadar ayr1 diserlerse diigsiinler sonunda
kalpleriyle bir araya gelmeyi basarirlar. Finale dek her seyin yolunda
gitmesi, ne olursa olsun aile i¢cinde onlari birbirlerinden ayiracak bir
gatismanin ¢itkmamasi bunun isaretidir. Sonugta sagduyu, anlayis ve
sevgi baskin gelmektedir. Cinkii bu bir kadinlar ailesidir: Diis ger-
ceklesebilse komedi olur oyun. Ozakman ise oyunsu bir yaklagimla
kotardig: gildiirii 6gelerini damutarak trajik boyutu yakalar. Giigla
olan ne yazik ki gercektir.167

2-Midas’m Koérdigiimii Adh Oyunda Motif Yapisi:

Midas‘in Kordigimi, konularini Firigya mitolojisinden alan
ticlemenin, son oyunudur. Midas‘in Kulaklari, Midas‘in Altinlar
oyunlarinda da ayn1 kaynaktan beslenmis olan Dilmen, tarihsel ve
mitolojik malzemeyi, diger oyunlarinin da pek ¢ogunda, belli bir
bakis agis1 yaratabilmek igin ustalikla kullanmis; oyun kisilerinin dil
ve tavir ozelliklerini, metnin oyunsulugunu, bigim &zelliklerini bu
malzemeden ¢ikartmaya galismigtir. Yine de Midas Uglemesi, yaza-
rin mitolojiden yogunluklu bi¢imde yararlandigy, en 6nemli oyunla-
rinin baginda gelir. Farkli temalara sahip olsalar da belli bir estetik
biitiinlitk gosteren bu oyunlarin genel diisiincesini, estetik yapisini
mitoloji belirler. Dilmen mitolojik ve tarihsel malzemeye yonelik bu
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ilgisini, her iki alanin da bir dram tagimasiyla acgiklar. Tarihin ve
mitolojinin iginde yagamakta olan insan, yazarin esas ilgi alanidir
ciinki tarihin ya da mitolojinin i¢indeki insanin edimleri, kararlar,
yonelisleri bitiiniiyle insanhg etkileyecek sonuglara yol agacaktir.
Oyleyse Dilmen igin tarih, tarihsel malzeme ve mitoloji bir boyutuy-
la psikoloji de demektir. Zamanin iginde eyleyen insanin psikolojisi:
Biitiin mitoslarda dram vardir. Tarih olaylari igin de ayni sey soyle-
nebilir. Onemli tarih olaylar1 dramatiktir. Tarih, bilimsel bir bilim
degil. Yani hem bilim hem degil. Nasil oluyor? Tarih bir yorum
bilim. Tarih oyunlar da kritik durumlarda bitin toplumu etkileye-
cek bir karar verme, bir eyleme girisme siirecinde o kisilerin i¢ diin-
yalarina inme ¢abasi. S6ziin kisasi psikoloji. Ben tarih olaylar1 iginde
de mitolojide de insaniariyorum ve bunda cografya, iilke ayrimi yap-
mryorum.168

Midas‘in Kulaklar1 ve Midas‘in Altinlar1 gibi Midas‘m Kordi-
gimi oyunu da mitolojik malzemenin yaninda, geleneksel malze-
meden yararlanmus, kimi yerlerde oyunsulugu, geleneksel malzeme
araciligiyla sahneye tagimug bir eserdir. Hayal perdesi, gélge oyunla-
11 her ii¢ eserde de yer alan ve metnin hem bic¢imine hem de igerigi-
ne yon veren teknikleri yaratir. Ornegin; oyununu golge perdesinde
izleyen Midas‘in Kulaklar1 oyununda, Kral Midas‘in kendine bakis,
seyirciye ikili bir seyir imkani sunar. Bu igigelik, seyretmenin bir
seyir halini almasiyla gergeklesir. Dilmen‘in oyunlarinda gorsellik,
farkli teknikler kullanilarak, ¢cok boyutlu bigimde seyirciye verilir.
Ornegin; Midas‘n Kérdiigiimii oyununda, Schliemann‘in Troya
kazisinda gergeklestirdigi tarih hirsizligi perdeye yansiyan fotograf-
larla desteklenir. Frigya'nin Asurlu arkeologlar tarafindan yagmalan-
mast da 151k degisiminin ardindan, sahne gerisinde gergeklesir.
Boylece talan, seyirciye belli bir mesafeden, uzak bir bakis agisiyla
sunulmus olur: Dilmen, golge oyunu metinleri de yazmistir fakat
geleneksel unsurlari tiyatro sanatina tagimasi onlarin estetik boyutu-
nu degistirip, kullanma olanaklarini zenginlestirmistir: Karagoz‘iin
Filozoflugu (Finkelism) diye bir golge oyunum var. Bu evde (Kuz-
guncuk‘da) geciyor. Tam bitmedi bile. G6lge oyunumda Finkelism
diye yeni bir felsefe ortaya koyuyorum. ( ... ) Halkin konukseverligi-
ni sémiirme felsefesi. Dram: Insan sicakliginin, komguluk giizelligi-
nin somirilmesi, Karagézin atalardan kalma mimarisi 6zgiin,
soylu, ama kéhnemis. 169

Geleneksel unsurlar, ii¢ oyunda da yogunluklu bigimde, olaylar
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dizisine ve sahnelemeye hizmet edecek sekilde kullanilmustir. Golge
perdesi gibi gorsel; tekerleme, bilmece, s6z oyunu gibi dilsel yapilar,
Midas‘in Kordiigiimii oyununda da siklikla karsgimiza cikar: Bu eli-
nizdeki oyunda geleneksel tiyatromuzdan nasil yararlandigimin
somut sahneleri var. Frigya Krali Midas esek kulaklarryla kendi kisi-
sel dramini yagarken, bu dram halkin gélge tiyatrosunda bir farsa
doniisiiyor. Midas da seyirci olarak halkin arasina katilip kendi hali-
ni bu kez halkin goziinden seyrediyor. Yani ayni anda iki ayr1 goriis
agis1 var. Dram ve fars ¢akisiyor. Ben bu oyunda geleneksel tiyatro-
muzdan iglevsel olarak yararlandigimi sanryorum. Tiirkiye‘de gele-
neksel tiyatro konusunda en yetkili kigi, Metin And bakin ne diyor;
Dram gelenegimiz yok. Oziinde dram olmayan bir gelenekle, dram
sanati yapilamaz. Ah, Metin And, sen bu s6zii niye soyledin? Done-
lim su elinizdeki oyuna. Geleneksel tiyatromuzdan sahneler var.
Midas‘in dramu golge perdesinde farsa doénisiiyor. Midas distiril-
dugi giiling durumu tiyatroda izliyor. Biz seyirciler de bu ig ige gegi-
si seyrediyoruz. Demek daha ilk oyunumda geleneksel tiyatromuz-
dan yararlanmigim ancak onda kalamazdim.170

Midas‘in Kordiigiimii‘'nde dil 6zellikleri, Dilmen‘in diger oyun-
larinda da kullandig tekniklerle paralellik gosterir. Ritmik Dil olarak
adlandirdig1 serbest nazim tarzinda yazar. Oyun dilinde, oyun kisile-
rinin karakter ve eylemleriyle 6rtiisen belli bir tempo ve 6zgiinliik
yakalamaya caligir. Bunu yaparken de dilin bitiin olanaklarindan
faydalanir. Ornegin Midasin Kérdiigiimii oyununda Profesér ve
Ogrencilerin kazi caligmalarini gerceklestirdikleri Birinci Béliim
gergekeidir ve Dilmen bu bélimlerin diiz yazi oldugunu belirtir:
Giinimiizde gegen dis oyunun sahne diizeni ve geregleri gergekgi
olmali. Dogal, inandiric1. Bu bolimler diiz yazidir. Onun dil 6rgiisii-
niin i¢inde manzum boéliimler, maniler, tekerlemeler ve sozciik
tiiretmeleri vardur. siir baz1 sahnelerin kendiliginden iirettigi bir ses-
lenigtir. Tiyatro metni siir degildir fakat siire doniisebilir. Sahne
tistiinde siir sesler ve sdzciiklerle yaratabilir.1”! Oyunlarimda serbest
nazim kullanryorum. Buna ritmik dil de diyebiliriz. (Diizyazinin da
bir ritmi vardir. Ya da olmali). Soylemeye gerek yok, manzum sézcii-
gii ille siir anlamina gelmez. Oyunun her gegiti, sahnesi elbet siir
degildir ancak kimi sahnelerde siire doniigebilir. Elimizde bir kafes
var, kapisini agik birakiyoruz. Kus iine girerse ne ala! Ote yandan
manzum tiyatro yaziyorsun, iginde hig siir yok! Yani kafes bos. Bu
elbet hiiziin verici bir durumdur. S$iiri, stsli bir dil anlaminda almu-
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yoruz. Tiyatroda siirin bir islevi olmali. S6zciik tutumlulugu bunlar-
dan biri. Diizyaziyla anlatilmasi uzun siirecek bir yasanty, bir ¢irpida
siirle verilebilir. Bir diistincenin anlatilmayip imgelerle gorsellesme-
si, duyguya dontismesi siir diliyle olabilir. Bir 6rnekvereyim. Ak
Tanrilar (Moktezuma) tragedyasinda, Moktezuma 6liim déseginde
su dizeleri mirildanir; Yedi ugurumu nasil gegecegim? Yedi ¢olu
nasil gegecegim? Dokuz denizi nasil asacagim bir bagima? Bir kopek
bile yok yoldaslik etsin bana. Yildiz killeri dokiliyor alnima. Belli,
benimle birlikte bir evren dagilmada. Bu sahnede Moktezuma bir
benzetme yapmuyor. Siisli bir dil kullanma gibi bir amac yok.
Oliimden sonra agmasi gereken engellerin dehsetini sayikliyor.
Kendi kisisel 6limiinii goksel bir olay olarak algiliyor. Cagdas seyir-
ci sanim hakanin bu sozlerini, siirsel bir gériing (vision) olarak algi-
liyor. giir elbet bir dil olgusudur, tiyatroda da siir dilde baglar, soz-
ciiklerle olusur. Ancak bana gére tiyatro siiri sozciiklerden ibaret
degildir. Ne diyeyim, bir sahne gereci, bir branda bezi, bir esya par-
casy, bir renk uyusumu ya da zithgs, beklenmedik bir ses sahnede
tiyatro siirini yaratabilir. Midasth Kulaklari'nda sarkilar, danslar
var. Isin icine miizik ve koreografi giriyor. Bu ancak manzum bir
oyun olabilirdi. Bir elips nasil iki merkezli ise bizim oyun da iki tema-
L. Biri obiiriinden kaynaklaniyor ama Midas ile Berberin dramlari
biraz farkli. Oyunu yazdiktan yillar sonra, Berberin kuyuya seslenme
sahnesinde Freud'un bilingalt: kuramini goriir gibi olurum. Tabii, bu
bir ¢agrisim. Berber, Midas‘m gizini kuyuya seslenerek bir anlamda
bilingaltina gonderiyor. Kuyunun sulari yeralt: sularma karisiyor,
oradan gidiyor gidiyor, sazlarin boy attig1 bir batakhiga. Sazlar gizi
iclerinde tutamayip yel estikce sesleniyor. Bastirilmus, itilmis duygu-
lar bir siire sonra hi¢ beklenmedik bir bi¢imde yiizeye, bilince figkiri-
yor. Bunu niye soylityorum? Bu sahnede kuyu yankimalari, su gipir-
tilary, ve sazlarin gorselligi ile sozciiklerin disinda sahnede bir tiyatro
siiri yaratilabilir. Tiyatro siiri sahne tistiinde kaba gergekgilik adina
harcanmamali.172

Midas‘in Kordigimi oyun iginde oyun, teknigi kullanilarak
yazilmistir. Bu katmanlarin her biri, olay farkli bir agidan gérmemi-
ze, karakterlere farkli bir agidan yaklasmamizi saglar. Icice gecmis
boliimler, birbiri ardina agilir ve her bir boliim, farkl: bir 6yki izle-
memize olanak tanir. Bu agidan, Midas Uglemesi, icinde birbirinden
farkli, pek gok 6ykiiniin yer aldigy, tek ve biiyiik bir sahne masali ola-
rak degerlendirilebilir. Kral Midas, tipki Midas‘in Kulaklar1 ve
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Midas‘in Altinlar1 oyunlarinda oldugu gibi yine bir ululuk, bir yiikse-
lis pesindedir. Bu sefer tannlarla degil fakat Frigya'nin kurucusu
Gordios‘la yani aslinda atalarla yanigir. Bilicileri yanlis yorumlar ve
elbette yine kaybeder, tahtindan ve canindan olur: Midas’in Kulak-
larr'nda Midas, tanrilarla boy olgiigiirken, Midasin Altinlari’'nda,
dinyadaki degerli olan her seye sahip olmak ister, Midas'in
Koérdigiimii'nde ise dinyanin surina ermek. Tim bu tutkularin
kokeninde tanrisal olana ulagma, mutlak iktidar1 elde etme, bagka
bir deyisle mitlesme arzusu yatar. Bu arzu bir tiirlii gergeklesmez ve
her ii¢ oyunda da Midas’in sonunu hazirlar.173

Kral Midas‘in eylemleri, kendini, kendi biyiikliigiine adamus,
mitolojik bir karakterin, siradan insani boyutunu, psikolojisini orta-
ya cikartir. Boylelikle Kral Midas 6nce devletlere, uluslara ve yurttas-
lara fakat giderek tek tek siradan insana model olusturabilecek bir
yanilgilar diigiiminin ig¢inde kaybolur. Bu yéniiyle Midas‘in
Koérdugumi giigli bir politik mesaj da verir. Gordios‘un diigiimi,
tilkesinin gercek sorunlarini gérmeyen devlet adamlarinin kendi
cikarlari icin pesinde kostuklar1 sahte giindemlerdir. Gordios'u
sagma sapan bir yontemle kendilerine kral olarak segen Frigli yurt-
taglar halkin yanlis segimlerinin, disiinmeden attiklari adimlarin
kiigiik fakat etkili bir 6rnegini olusturur. Halklar baglarina gelen fela-
ketlerden biitiiniiyle muaf degildir. Sorumluluk payin tstlenmek
zorundadir. Béylece Midas‘in Koérdigimi adli oyun Buyuklik
temas: etrafinda, yonetmek, yonetilmek, hile, kibir, ¢ikarcilik,
aptallik, yurttaglik, devlet adamligy, ulus bilinci gibi yan temalarla
desteklenerek oriiliir. Bu yap1 mitoloji kokenli dramatik motiflerin,
dil ve eylem diizeyinde agiga ¢iktig1 zengin bir igerikle renklenmistir.

1960l yillardan itibaren yazarlarimizda mithos ve tarihten
yararlanma 6zelligi agirlik kazanmugtir. Midas ticlemesi de bu yone-
lisi ortaya koymaktadir. Dilmen‘in ustalig1 teatral yapiyi, gorsel
efektleri kurgulamadaki inceligi, dig goriintiiyi, gorselligi, anlatim
olanaklariyla zenginlestirmesinin yaninda, tiyatro dili ve teknik
giiciiniin oyunun yalin yapisinda yer alan yogunlukta gizli olmasidir.
Koroyu kullanimy, danslar, s6zsiiz oyunlar, miizik ve masklarin iglev-
selligi, grotesk 6geler, dekorun atmosferini tamamlayan pratik ama
zengin yapisi her seyin yerli yerinde kullanilmasini saglayan ekono-
mi, yazarin tiyatroyu ne denli iyi tanidiginin kanitlaridir. Dramatik
orgiiyii iyi bilen yazar, kaynagi ne olursa olsun imgelemine bagvura-
rak da yazsa, tarih ya da mitolojiden esinlenerek de yazsa oyunlarin-
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da i¢ akisi ayrintilandirma inceligine erigmistir. Dilmen, madde ve
ruh gelisimine iligkin diyalektigi, onun asamalarini ve giiniimiiz
adina sentezini irdeler. Oyunlarinda konuya uygun karakterler dil ve
tavirlariyla yazarin anlamli bir aksiyon ¢izmesini saglarlar. Farkl
renk ve motiflerin ustasi olan Giingér Dilmen, yinelemelere bagvu-
rarak (6zellikle dilde) vurguyu arttirir. Kisiler oyunu anlamlandirir-
ken yine kisiler yoluyla diin-bugiin-gelecek sorgulanir.

Toplumumu-zu taniyan yazar, ¢cagdas diinyaya bakisindaki usta-
likla, evrensel boyutlu karakterlerini, yerel, yoresel renklerin ¢esit-
liliginden de yoksun birakmamugtir. Oyunlarindaki ritm, tartim
duygusu, dildeki zenginlikten kaynaklanir. Oz Tiirkge‘ye 6nem
veren yazar, dilde ekonomi, tempo, yalinlik ve ince espriye 6nem
vermigtir. Dinamik sahne dili, atmosferi betimleyen bir islev de yiik-
lenir. Dilmen, oyunlarinda, oyun kavramina verdigi 6nemle tiyatro-
yu, temel islevine kavusturabilmis ender yazarlarimizdandir.174

Oyunun Konusu:

Dilmen‘in dis oyun olarak adlandirdigi 1.Sahne giiniimiiz
atmosferi ve dogal, inandiric1 bir sahne diizeni disiiniilerek kurul-
mustur. Profesor ile kiz ve erkek 6grencilerin kazi alanindaki ugras-
larinin, metnin genel ¢ergevesini olusturan sorunlarla paralellik gés-
terecek sekilde kuruldugu bu sahne, Gordium yikintilarinda geger.
Profesor ve sekiz 6grencisi hummali bir kaz1 ¢aligmasi igindedir.
Giiniin belli bir kismini bu ¢aligmalar ve egitime ayiran ekip molalar-
da da I. Ogrenci‘nin yaz1 makinesinde yazmakta oldugu Kordiigiim
oyununun provalarini yapar. Oyunun bir an 6nce sonlanip oynan-
mas1 konusunda oldukga hevesli olduklar gériilen 6grenciler, arkeo-
lojik kazilar, tarih, mitoloji ve ulusal degerler konusunda da hassas,
uyanik, temkinli gengler olarak kisilestirilmislerdir.

Geng 6grencilerle kiyaslandiginda daha tutucu ve kurallara bagh
bir kisilik modeli olusturan Profesor ise gogu kez onlarin isteklerine
uymaktan kendini alamaz. 1.Sahne, didaktik yan1 agir basan ve oyu-
nun genel, tarihsel atmosferiyle mitolojik baglantilarini belli bir
butinlik i¢inde seyirciye aktarma amaci giiden bir igerige sahiptir.
Midas‘in Kérdiigiimii oyununda adi gegen tarihsel, mitolojik kisile-
rin goklugu, yer ve ulus adlan1 diistiniildiigiinde, Dilmen sahnede yer
alan mitoloji dersleri araciligiyla seyirciyi de pratik bir sekilde bilgi-
lendirmis goriinmektedir. Tiyatro kostiimleri ve dekorlar geldikten
sonra baglayan birinci derste Frig uygarligi, Ana Tanriga Kiibele,



114

Kral Midas anlatilir ve Schliemann ile karisinin Troya kazilari sira-
sinda Anadolu‘dan ¢aldiklar: tarihi eserlerden s6z edilir. Ogrenciler
tarih hirsizig1 ve tilkemizdeki kazi alanlarinin yabancilara tahsis edil-
mesi konusunda ¢ok hassas ve 6fkelidir. Gengliklerinin de verdigi
heyecanh ruh haliyle, T-HOyugiini izinsizce kazmaya baslarlar.
Profesoriin siddetle kars: ¢iktigi bu eylem ve 6grencilerin kazi galig-
malar kargisindaki tutumu daha sonra Midas‘in Asurlu arkeologlar-
la kazi yapmalari igin verdigi izni ¢agristirmaktadir. Profesor de tipks
Midas gibi yabanci arkeologlarin ¢aligma alanlarinin onlara ait oldu-
gunu disiinmektedir ve sonunda tarih hirsizlar1 tarafindan soyula-
caktir. Birinci sahne, rol dagilimi ve kostiimlerin giyilmesi ile son
bulur. Yamagtan inen Dionisos‘un tayfasi kegiler yeniden baglayacak
ikinci oyunun habercisidir. Dilmen‘in I¢ Oyun ve On Soyleyis olarak
adlandirdigr 2. Sahne kegiler korosunun Midast sunusu ve onun
tiglincii 6ykiyii anlatistyla baglar. Asurlu arkeologlar, Kral Midas‘tan
tilkesinde kazi yapmak i¢in izin istemektedirler. Kral Midas sevimli
buldugu bu adamlara, kizinin ve vezirinin uyarilarina aldirig etme-
den, istedikleri izni verir. Asurlu arkeologlar, diledikleri yeri kazabi-
lecekler ve kendilerine her tiirlii kolaylik gosterilecektir:

MIDAS- Sevdim bu Asurlu kazmanlari, kafali adamlar. Birakin
tilkemizde diledikleri yerleri kazsinlar. Kendilerine her tiirlii kolaylik
gosterilsin. 17

Asurlu arkeologlar yiiriitemedikleri hazineyi geride birakirlar.
Bunlarin arasinda Gordios‘un kagnisi da vardir. Kagni daha sonra
Friglerin dogusu, Gordios ve Kiibele‘nin evliligi ve Gordios‘un kral
olusu Oykiilerine gecisin bir arac1 olacaktir. Az sonra Gordios kagni
tstiinde goziikiir. Gordios fakir bir koyladiir:

GORDIOS- Ben kéylii Gordios'um yeryiiziinde varim yogum.
Su bir cift, siska okiizle, kagnim. Ne evim barkim var ne karim, iste

gicir micrr gidiyoruz Haymana yaylasinda hoo benim canlarim
hoo.176

Gordios, kendisi gibi fakir ve yirtik pirtik giysiler i¢inde olan
Kiibele ile kargilagir. Hitit devleti yikilmug ve Kiibele tapingsiz, tapi-
naksiz kalmistir. Kiibelenin giizelliginden etkilenen Gordios, ona
yaklagmak istese de bunun bir hayal oldugunu bilir. Kiibele de yiiz
verecek gibi gozitkmektedir fakat o anda havada beliren bir kartal
bitiin gidisi degistirir. Kartal, boyunduruga konar ve Kiibele ondan
sirrt Ogrenir. Bunun istiine Gordios ile apar topar evlenir.
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Gordios‘un bagina konan devlet kusudur ¢iinkii. Az sonra yamacin
ote tarafinda toplanip, asagiya ilk ineni kral yapmak tizere anlagmis
olan Frigler, Gordios‘la karsilasacaktir. Gordios yurttaglarin heye-
canli alkiglar1 arasinda, Frig iilkesinin yeni krali olur.

YURTTASLAR- Simdi and i¢ bakalim onurun tstiine, bizi iyi
yonetecegine. Kurdugun bu devleti yiiceltecegine.l””

Frig devletinin yiikselisiyle Gordios 6ykiisii biter ancak Kiibele,
son bir uyarida bulunur:

KUBELE- Frigya‘'y1 Hitit kentleri iistiine kuruyorsunuz. Hitit
uygarh@inin yerini Frig uygarhigi aliyor. Dikkat, saglam temellere
oturtun onu. Bir giin Frigya da dagilmasin.

Kegiler sahneye geldiginde Midas‘in 6ykiisii de yeniden baslar.
Ugiincii sahnede Midas devlet igleriyle ugragmaktadir fakat her
zamanki gibi sikilmistir ve ciddi igleri bagindan savar. Oysa halkin
¢oziilmeyi bekleyen biiyiik sorunlar1 vardir. I. ve II Adam sahneye
girerek sahte ovgiilerle Midas‘a yaklasir ve ¢6ziilmeyen digiimiin
haberini verir.

2. Bolum, 1. Sahne diagim meselesi gevresinde orilir.
Diigiimiin bulundugu Gordios kiimbeti bir yatira donmiistir. Halk
sorunlar igin diigiime gelmekte, ona adaklar sunmakta, ondan yar-
dim istemektedir. Ancak kimse diigiimii ¢6zmeyi beceremez. Midas
da digimi merak etmekte ve gecelerini kiimbette gecirmektedir.
Bir gece rityasinda digiim ile kargilagtigini goriir, kavga edip, iddia-
lagirlar. Diigiim ¢ozilmemekte, Midas ise ¢6zecek olmakta iddiali-
dir. Dugiimii ¢6zmeyi kafasina koyan Midas, kizin1 da alarak Bilici
Kadin‘a gider ve ondan diigiimiin sirrin1 6grenmek ister. Bilici'nin
yaniti kafa karigtinncidir:  Midas‘in kizi, bu durumu  kavrar fakat
babasini ikna edemez ¢iinkii Midas, kizinin anladiginin tam tersini
anlamis ve dugiimii ¢oziip bir fatih olmayi kafasina koymustur.

MIDASIN KIZI- Kérdiigiim durduk¢a Gordium duracakmus.
Bu kordigim ¢oziilirse Gordium yikilir demektir. Demek ¢6ziil-
memesi gerek kérdiigiimiin. Bak bu iyi, unutalm gitsin $u kordugu-
mil. Coziilmesi gereken bunca gercek sorun var.

MIDAS- Kérdiigiimii ¢ozen biiyiik fatih olacakmis. Midas‘in
Kiz1 Nasil bagdasir bu karsit soylentiler? Bilicilerin dilleri ¢atallidir
derler. Hadi gidelim.178

Kisa zaman sonra digiim atmak ve diigiim ¢6zmek, tilkede tek
ugras halini alir. Kral Midas da halki diigiimlere y6nelmesi igin tes-
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vik etmektedir ancak bir yandan halkin sorunlar1 dag gibi birikmek-
tedir. Kral Midas digiimi ¢6zemeyecegini anlayinca atasi
Gordios‘un ruhunu ¢agirmaya karar verir. Gordios‘tan 6grenecegi
sirra gok giivenmektedir oysa Gordios‘un ruhu, Kral Midas‘tan daha
akillidir ve onu diigiimle ugrasmamasi igin uyarir ¢iinkii Gordios
diigiimii sadece okiizlerini arabaya kosmak igin atmigtir. Ozel bir
anlami ya da bir sirr1 yoktur. Ofkelenen Midas ruhu kovar. Besinci
sahne digiimlerle ugragsmaktan bitkin diigmiis Frig halkinin yorgun-
lugu ve nese icindeki kegiler korosunun dansiyla agilir.

Kegiler cilgin bir dansla sahneye girerler. Bu sesleri uzaktan
duyan Frigler iirkek, cekilirler. Dans siirerken arka alanda, izleme
15181 altinda Kimmerlerin komutani Tugdan goriiliir. Baginda tolga,
elinde kilig, yar1 giplak goriiniimiiyle biraz Dionisosu Pan‘i
andinr.l’”? Gordios‘un ruhu Midas‘la konusmak igin bir kez daha
geldiginde ¢ok ge¢ kalinmus olur. Kimmerler'in, Frigya‘yr istilast
uzaktan bile duyulmaktadir. Tugdan bir kili¢ darbesiyle kimsenin
¢ozemedigi digumi ¢oziip atar. Kral Midas son bir gayretle olup
bitene anlam vermeye ¢abalar fakat yurttaglar dort yandan sarildikla-
rinin haberini vermektedir. Tugdan, Frigya‘yr almistir. Midas bag-
vurabilecegi son garenin bir diigiim daha atmak oldugunu anlar ne
var ki bu kendi boynunda sikilacak ipin digiimudiir. Midas perde
gerisinde asilirken ¢aglar geciverir. Profesér ve 6grenciler, tarihsel
gerceklige uygun olmasi i¢in son bir oyun daha oynamaya karar
verir. S6zsiiz oyun, Biiyiik Iskender‘in diigiimle karsilagmasini anlat-
maktadir. Zaten ¢6ziilmiis olan diigiimiin sirrin1 Bekgi‘den 6grenen
Iskender onu bir kez daha ¢dzer fakat bildik bir diigiimii ¢6zmenin
artik kiymeti  kalmamugtir. Final T hoyiginiin kazilmasina kars
¢tkan Profesoriin doniisiimii ile gelir. Profesor sadece hoyugi degil
biitiin Anadolu‘yu kendilerinin kazmasina karar vermistir.

Mitoloji Kaynakli Dramatik Motifler:

Midas‘in Kordigimi oyununda bir kismini mitoloji kaynakls,
farkli diizlemlerde ortaya cikan gesitli dramatik motiflerle kargilagi-
r1z. Bunun yaninda metin dili; s6zcitk oyunlar, sézciik tiretmeler ve
tekerlemelerle zenginlestirilmigtir. Dilin, Dilmen‘e has, 6zgiin kul-
lanimu1 sozel diizeyde ortaya ¢ikan, gesitli dramatik motiflerin olus-
masma olanak tanir. Midas‘m Kordigimiéi oyununda dramatik
motifleri belli baghklar altinda gruplandirmak miimkiindiir. Metnin
sozel yapisi, bagimsiz bir grubun olusmasini saglar. Kisilestirme
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diizeyindeki dramatik motifler, mitoloji kaynakli belli kisilik tipleri-
nin, metinde oyun kisisi olarak kullanilmasiyla olusur. Dogaiistii
olaylar, diisler, ruh ¢agirma, gelecegi gorme, hayvanlar, tanrlar
mitoloji kaynakl diger gruplardur.

Oyunda dil yapisimi iki farkli boyutta ele alabiliriz: Birincisi,
yazarin dis oyun olarak adlandirdigy; giinimiizde, dogal ve gergekgi
bir atmosferde gegen konusmalarin kurdugu yapidir. Profesor ve
arkeoloji 6grencilerinin kazi ¢alismalariyla, oyunun konusunu olus-
turan tarihsel ve mitolojik arka planile ilgili bilgi veren bu bélim
giinlik konugma diliyle yazilmigtir. Dilmen‘in diiz yazim olarak
tanimladig1 bolim, diyalog yapisini muhafaza eder. Yazarini¢ oyun
olarak adlandirdigi ve Kral Midas‘in 6ykiisiiniin anlatildig: ikinci
bolim ise manzumdur. Kegiler korosu, yurttaglar ve oyun karakter-
lerinin konugmalar1 ile kurulan diyalog 6rgiisii manzum olarak geli-
sir. Metnin genel Gslubunu agirhkh olarak belirleyen de bu 6zel-
liktir. Kegiler korosu, Antik dramlarda oldugu gibi agiklama, yorum
ve tepkileriyle seyircinin diisiincesine yon verir. Koro olaylara gos-
terdigi tepki, agiklama ve yorumlari ile seyircinin distincelerinibelir-
ler, tanik oldugu gergekleri uzak agidan gormesini ve degerlen-
dirmesini saglar. Oyunu antik dramlara yaklastiran bir diger 6zellik
de manzum olarak yazilmis olmalaridir. Yazar mitolojik oyunlarinin
timiini hatta kimi tarihsel oyunlarini da siirsel bir dille yazmugtir.
Mitolojiden yararlanmak, giincel olani soyutlayarak aktarma ¢abasi-
nin bir diriini ise siirsel dil de az sayida sozciikle yogun bir anlatim
saglayip, giinliik konugma diline olan mesafesiyle seyirciye farkli
bir ag1 kazandirma gayretidir. Yazarin, acik bi¢imli oyunlarinda
Geleneksel Tirk Tiyatrosu'nun gostermeci 6gelerine de rastlanur.
Bunlar; 6ndeyis ve sondeyis bolimlemeleri, anlaticinin varligi, oyun
dokusundaki gevseklik, oyunun akiginin tiirkiilerle kesilmesi,
oyuncularin rollerine girip ¢ikmalari ve kilik degistirmeleri, maniler,
tekerlemeler ve bol niikte geklinde siralanabilir.180

Kegiler korosunun soyleyisleri manzumdur:

KECILER- Dionisos Efendimiz, su koca sarap tanrist
Efendimiz Dionisos su koca oyun tanrisi

Bizi gok sedirler hos kokulu

Ardi¢ ormanlar yikli

Anadolu yayalalarina sald:

Koro olacagiz bu oyuna
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Deligmen kegi tayfasi!81

Konugma orgiisii kimi yerlerde siire varan soyleyisler dretir.
Siirsel soyleyis, metnin dilsel zenginliginin bir parcasidir ve kimi
durumlarla, bazi oyun kisilerinin vurgulanmasinda belirleyici olur.
Kiibele, siirsel soyleyisten en ¢ok yararlanan oyun kigisidir.

KUBELE Anadolu‘nun bagrinda
Biiyiik bir yangind1 bu.

Bu yil tarlalarda komirdir hasadimiz
Gelecek yillar, gelecek yillar daha...

Sonra bagka gocuklar goriiyorum
Elleri altin bagaklarda.182

Yazar, metinde farkli soyleyis bi¢imlerinden de ustalikla faydala-
nir. Tekerlemeler, sozciik tiiretmeler ve s6z oyunlari metinde en sik
kargilagtigimiz grubu olusturur. Kazmanlar, Yurttaglar, Digimciiler,
Kegiler Korosu tekerleme ve soz oyunlarina daha fazla bagvurur.
Boylece oyunun gelisiminde ikincil olan bu gruplar, groteske varan
eylemleri ve dilsel 6zellikleri ile baskin bir 6zellik kazanmuis olurlar.
Seyircide olaylarin gelisime iligkin farkli bir bekleyis yaratirlar.
Tekerlemeler kimi kez uydurulmus sozciikler ve seslerle olugur:

1. KAZMAN- Humbab humbab
2.KAZMAN- Fa gus hafana zust diirii gan na zagust.183

Kimi kez bir s6zciigiin ¢arpitilarak yinelenmesi bigimindedir:

Frik! Frik! Gfrik! Firik! Furuk! Forik! Firok! Efrak! Ufrug!
Firrik!184

Tekerlemeler ve sz oyunlar1 metnin farkli noktalarinda pek
gok kez karsimiza gikar. Boylece olaylarin gergekgi bir tarzda gelis-
mesinin 6ni kesilir. Soyleyis bigimi konunun Oniine geger ve bir
yabancilagtirma iglevi goriir. Bu 6zellik ayn1 zamanda Dilmen‘in
metnini agik bigime yaklastiran bir 6zelliktir.

DUGUM DERVISLERI- Diigim diigim digim digim.
Oniim ardim diigim diigiim diigim. Sagim solum diigiim diigiim.
Yerim gogim dugim digim.!85

Metinde yazarin, 6zgiin yaratiminin iiriinii olan sézciikler de yer
alir. Dilmen‘in tiiretme yoluyla elde ettigi sozciikler tim metne
yayilmuistir ve yazar, bildik bazi sézciiklerin yerine bunlari kullanma-
y1 tercih eder: Kazman, Disgelim, Gelinek, Gegenek, Gormelik,
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Haylamak, Sezinti, Saklanak, Gé&rniik, Ulkeagan, Korugan, Onbil,
Geger. Bu sozciiklerin tiiretilmesiyle ilgi belli kurallar tespit etmek
miimkiindiir: Oz Tiirkge kelimeler de yazarin séyleyisinin bir parca-
sidir ve yazarin hemen hemen tiim oyunlarinda kullandig ortak Oz
Tiirkge kelimeler vardir: Yalvag (peygamber), inanca (teminat), us
(akil), tin (ruh), yunak (hamam), otag (cadir), yaban (kirlik yer),
bunluk (hastalik nébeti), bilici (tanr1), ansimak (hatirlamak), mustu
(miijde), casit (casus), yengi (zafer), iilestirmek (boliistiirmek),
dinelmek (ayakta durmak), kemlik (kotiiliik), kosniilii (sehvetli),
tavsamak (eski hizini kaybetmek), sayrlik (hastalik), erk (giic),
ileng (beddua), devinim (hareket), acun (diinya), yahsi (iyi, giizel),
tansik (mucize) Yazarn bir ¢ok oyunda kullandig tiiretilmis keli-
meleri 6rneklemek gerekirse; -e(nek) ekiyle fiilden isim tiiretme
mantigina uygun olarak; gelinek (gelinip goriilmesi ddet olan yer),
gecenek (ugrak yer), saklanak (depo), savunak (savunulan yer),
(6rtenek) ortii, arinak (arinilan yer), tapinak, yikanak (banyo), sevi-
sek (yatak); -lik ekiyle: gormelik (riigvet); -ti ekiyle: kullant1 (egya);
-niik ekiyle: gérniik (hayalet); -it ekiyle, giyit (kiyafet)186

Dogaiistii olaylar: Diisler, Ruh Cagirma, Gelecegi Goérme diger
mitoloji kaynakli dramatik motif grubunu olusturur. Kral Midas‘in
digimii ¢6zmeye yonelik gittikge artan arzusu bir diis ile somutla-
nir. Onun basit merakinin lkesini felakete siiriikleyecek bir yikima
gotiirecegini seyirci diis araciigiyla sezer. Kral Midasin bu diiste
Koérdiugiim ile karsilasmasi bir ¢ekismeye yol agar. Midas ¢ozmeye
calistikga, Kordiigiim ¢oziilmemekte direnecek ve aralarinda kiyasi-
ya bir kavga baslayacaktir. Sahnesinin gelecekte gerceklesecek fela-
ketleri gérmemizde bir arag olmas: dislerin tipik ozelligidir. Bu
durum onlarin dogaiistii islevinin bir boyutunu yansitur.

Ruh Cagirma, dogaiistii eylemlerin ikincisidir. Kral Midas,
Diigiimciiler'in saf sezgisiyle kordiigiimii ¢ozemeyecegini anla-
yinca Gordios‘un ruhunu gagirmaya karar verir. Amaci diigiimiin
sirrint ve nasil ¢oziilecegini 6grenmektir. Oldukea gergekdis: olan bu
sahne Gordios ve Kral Midasn kargilikli konugmalari ile grotesk
bir nitelik kazanacak, ger¢ek digiik Kral Midas‘in hirsinin ve kaba-
iginin sergilendigi bir atmosferde, seyircinin Midas’in insan boyutu-
nu gorecegi bir mesajin gelismesine katkida bulunur. Hatta
Gordios‘un ruhu, Kral Midas‘la kiyaslandiginda ¢ok daha insancil-
dir. Ruh, Midas‘a akillica yol gosterecek ve onu, higbir anlami olma-
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yan bir boyunduruk diigiimiiniin pesine diismekten alikoymaya ¢ali-
sacaktir. Kral Midas‘n Bilici Kadin‘a gitmesiyle ortaya cikan ve
Gelecegi Gorme olarak tanimlayabilecegimiz eylemler biitiinii bir
diger mitoloji kaynakli, Dogaiistii motifi yaratir. Bilici Kadin adli
oyun kisisi, tipik 6zellikleriyle metinde yer alir. Islevi gelecekten
haber vermektir. Ancak onun mesajlar1 hi¢bir zaman kolaylikla anla-
silacak tek boyutlu mesajlar olmaz. Bilici Kadin, Kral Midas‘a iki
tirli de anlagilabilecek bir yanit verir: Kérdagiimii ¢6zen biyiik bir
fatih olacak! Ne var ki bu fatihin kim olacagim ve diigimi Kral
Midas‘in ¢oziip ¢ozemeyecegini agiklamaz. Kral Midas, kisilik yapi-
sina uygun olarak diigiimiin pesine diismek i¢in daha giiglii bir baha-
ne bulmus olur. Fatih olmak arzusu hirsini iyice arttirir. Oysa
Midas‘in Kiz1 ayn fikirde degildir. Bilici Kadin‘in s6zlerini; kordu-
gim durduk¢a Gordium duracakmug diye yorumlar. Kizin yorumu-
nun dogrulugu metnin finalinde ortaya ¢ikacak fakat felakete engel
olamayacaktir. Gelecegi gorme, olaylar dizisinin gelisiminde belirle-
yici bir rol oynamistir. Gelecekten haber veren bir bagka motif ise
Kartal‘in gelmesidir. Mitolojide pek ¢ok hayvanin bu tarz, dogaiistii
bir iglevi vardir. Bu hayvanlar bazen kus, yilan ya da bahk gibi ger-
cek canlilar olabilecegi gibi bazen canavarlar ya da devler de olur.
Hayvanlar ¢ogu kez yardim amagh ya da kahramanin gegmesi gere-
ken bir sinavin pargasidirlar. Ancak kimi kez Midas‘in Kordigimi
oyununda oldugu gibi kimsenin bilmedigi bir bilgiyi saklar ve onu
yerine ulagtirirlar. Kartal, Gordios‘a kral olacag haberini getirmistir.
Bu bilgiyi Ana Tanriga Kiibele‘ye verir. Boylelikle Gordios ve Ana
Tanriga’nin evlenmeleriyle sonuglanacak eylemi ategler. Gordios,
gergekten Frig halkinin krali olur. Kartal, bu dogaiisti bir eylemi
gergeklestirirken bizim devlet kusu olarak adlandirdigimiz simgesel
igerigin, bir motife doniigmesinin de Ornegini olusturur. Kartal,
Gordios‘un etrafinda dolanir ve gidip onun bagina konar. Kartal sah-
nesi ayni zamanda oyunun agik bigim yapisini destekleyecek bir sah-
nedir. Dilmen, oyunda gergek bir kartal imgesi yerine mukavvadan
yapilmis ve gostermeci bir imgeyi tercih eder. Boylece geleneksel
tiyatronun olanaklarini farkh agilardan: golge perdesi, kilik degistir-
me, role girme, gostermeci dekor pargalari vb. bi¢cimde kullanur.

3-Profesyonel Adh Oyunda Motif Yapisi:
1948 dogumlu Kovagevic, Belgrad, Tiyatro-Film-Radio
Akademisi mezunudur. Ulkesinde ve diinyada en ¢ok taninan Sirp
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tiyatro yazarinin yirmiye yakin oyunu vardir. Tiyatro yapitlarinin
yani sira, film senaryolariyla da tanman yazar, Emir Kusturica’nin
yonettigi tinlii Underground filminin de senaristidir. 1990 yilinda
yazilmis olan Profesyonel adli oyun, Belgrad’da, oyuncularindan
birinin 6liimiine dek, on iki y1l araliksiz sahnelenmis ayrica metin, on
bes yabanci dile ¢evrilmistir.

Oyunun Konusu:

Kovagevic'in oyunu, Yugoslavya’daki biiyiik doniisiimden 6nce
ve sonra ortaya ¢ikan sosyal ve politik kosullarin, belirledigi bir
atmosferde gelisir. Acik bigim, bir durum oyunu olarak degerlendi-
rebilecegimiz metin, dort kisiliktir.

Teodor Teya Kray: Yazar ve Anlatic1

Profesyonel: Luka Laban, Gizli polis

Sekreter: Marta

Kagik: Yazar ve Yayinevinin eski yoneticisi

Sahnelerin agirlikl olarak; Yazar, Teodor Teya Kray ile gizli
polis, Luka Laban arasinda gegtigi metinde, zaman zaman sahne
gerisinde oldugu varsayilan bir grubun sesleri de isitilir.

Kirk yaslarinda, bir edebiyat adami olan ve o giine degin sadece
iki kitab1 yayinlanmig bulunan Teodore Teya Kray bir yaymnevine
genel yayin yonetmeni olarak yeni atanmigtir. Ttim yagamini, Devlet
Bagkani (Josip Broz) Tito’nun kargit1 olarak gegirmis olan Teodore
Teya kirkinc1 dogum giiniinde, garip bir ziyaretgiyle karsilagir. Luca
Laban adindaki bu adam, eski rejim tarafindan, Teodore Teya'nin
pesine takilmis olan gizli polistir. Luca Laban, uzun yillar boyunca
Teodor Teya'nin soyledigi her sozii, anlattig1 her olay1 ses bandina
kaydetmis, pesinden hi¢ ayrilmamug ve sonra yonetim degisip emek-
li edildiginde, bunlan polise teslim etmistir. Ancak polise teslim
ederken kayitlarin bir niishasini da kendine saklamugtir.

Yillar boyu Teodor Teya'y1 izleye izleye Luca Laban da edebiyat
ve politika alanlarinda biiyiik gelisme kaydetmis ve nihayetinde bir
entelektiiel olup ¢ikmistir. Teodor Teya'yr ziyarete gelirken Luka
Laban’in yaninda sira dis1 bir hediye vardir: Teodor Teya'nin ses
kayitlarinin basili oldugu niishalar ve onun yillar i¢inde sagda solda
unuttugu saysiz, 6zel esya. Luka Laban bunlarin tiimiinii bir bavul-
da biriktirmisgtir.

Teodor Teya’nin, Luca Laban ile tanigmas: oldukg¢a carpicidur.
Gegmis hayatinin biitiin gizlerini elinde tutan bu adama kizmak iste-
se de bagaramaz. Her biri ayr bir 6ykiiye sahip, biitiin 6zel egyalar,
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anilar, Teodor Teya'nin artik, birer kitaba doniismis olan sozleri,
tek tek elden geger ve oyun metni, giderek Toeodor ile Luca’nin iize-
rinden, hem bir donemin siyasal yasaminin hem de karakterlerin
ozel hayati gercevesinde, evrensel insani sorunlarin tartisildigr 6zerk
bir alana doniisiir. Teodor Teya ile Luka Laban’in hayatlarinin kesis-
me noktasi boylelikle, gegmisle sinirli kalmaz, i¢inde bulunduklar
an1 da kapsayacak bigimde gelecege uzanur.

Oyunda oldukga etkileyici bir bi¢cimde ele alinan, siyasal ve sos-
yal yasamun bireyler tizerindeki yikic1 etkisinin yani sira evrensel bir
insan modeli olusturmalari bakimindan Teodor Teya ile Luka
Laban’n aile iligkileri de dikkat ¢ekicidir. Ikili arasinda, belki de
yegane ortaklik alanini yaratan bu sorunlu iliskiler yumag baba-ogul
merkezinde gelisirken, ilk olarak; dramatik bir motif olarak agiga
¢tkan Baba motifini de yaratir.

Ironik bir yaklagimla kaleme alinmis olan Profesyonel oyunu, bir
Kara Komedi 6rnegidir. Komedinin, bir alt tiiriinii olusturan Kara
Komedi zekice kurgulanmus, etkili soylemi ile seyirci tizerinde, yalniz
aksiyondan degil s6ziin kendinden dogan giiglii bir etki birakmay1 da
amaglar. Bu baglamda yazar sik¢a, giinlikk kullanim iginde karsilagi-
lan ironik ifadelere bagvurur. Séyleyisi gii¢lendiren ve olabildigince
giinlitk konugma diline yaklagtiran bu tarz, genel olarak komedinin
etkili silahlarindan biridir. Ifade bigimleri, oyunun konugma 6rgiisii-
nii kuvvetlendirip, renklendirdigi gibi ona kolaylikla 6zdesim kurabi-
lecegimiz bir derinlik katar:

O nerde, Aristo nerde? $§imdi gaipten gelen bir hayalet gibi gorii-
niiyordu goziime. Boyuna bakmadan, Aristo okumusg ha!187

BEN -Benim kitaplarim mi?

LUKA-Evet, senin kitaplarin.

BEN-Nasil benim olur, Luka Yoldas? Agzinizdan ¢ikani kulagi-
n1z duyuyor mu?188

LUKA-Ne demek, neden? Biitiin o yillar boyunca, kanimin son
damlasina kadar komiinisttim ben.18?

Ben yemek yerken, su resmi duvardan indir ki lokmalar bogazi1-
ma dizilmesin.!90

LUKA-Zoran sokmustu bunu kafaniza. Savas ¢iktiginda, bu diir-
biin sayesinde, binbagi riitbesine getirileceginizi soylemisti. Savas
zamaninda once, diirbiinii olmayanlar cavlag: ceker dediydi.!”!

Cibani degme kararhhigiyla yerimden dogruldum. Canimi yak-
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maya niyetliydi anlagilan. Nasirima bilerek basmigti. Ofkemi dizgin-
leyerek, niyetini anladigimi belirttim agikga.192

Profesyonel oyununun, anlatim bi¢imini iki temel alanda ele
almak mimkindir. Bunlardan birincisi, sahnedeki eylem ile es
zamanl bigimde ilerleyen dramatik dil digeri ise oyunun agik bigim
yapisini getiren ve zaman zaman ge¢mise ait gondermelerle, iginde
bulunulan an1 kapsayan betimleyici dildir. Metnin, anlat: bolimleri-
ne, edebi bir nitelik kazandiran bu yapy, yer yer 6ykiileme yontemiy-
le de zenginlesmektedir. Ayrica anlatim bi¢iminin bu tarz kullanimy,
sahne zamaninin yaratilmas: konusunda da belirleyici olur. Teodor
Teya ile Luka Laban arasinda gegen ve oyunun simdiki zamani igin-
de gerceklesen diyaloglarin bir kismi, Anlatici araciligiyla gegmis
zamana gonderilmis, bununla birlikte; ge¢miste yasanmug olaylarin,
sahne tizerine taginmasi simdiki zamani yaratmistir. Béylece betim-
leme ve Oykiileme, gerekenin aksine simdiki zamani, simdiki zamana
ait diyaloglar ise oyunun 6ykisiinii yani ge¢mis zamani yaratmugtir.

Bu karmagik yapinin formiilii ise tiim oyunun, aslinda yillar 6nce
kaydedilmis, metne donistirilmis konusmalar tizerine kurulmasi-
na ve bu ge¢misin, su anda, sahne tizerinde kaydedilmesine dayanur:

Giilimsemesi donakaldi, dudaklarindan diigiip, odanin yesil
halis1 tizerinde ufalaniverdi sanki? Nedenini bilemeden, acidim
onal93

LUKA- Adam trenden diistii ve siz kollarinizi kavugturmus otu-
ruyorsunuz ha! diye bagirdim. Kondiiktore haber vermeyi de mi akil
edemediniz? Diigen adam degil ayyasin teki! Diyerek, bir yaygaradir
kopardi: Bu halde kocam olsa doniip bakmam! Gebersin! Demez
mi? Imdat frenine asildim. Tren durur durmaz, agag atlayip, raylar
boyunca gerisin geri kostum. Karla karigik yagmurdan goz gozii gor-
miiyor... Tortop olmus yatryordunuz demiryolunun kiyisinda. Akan
kaninizla, kizila ¢alan buz gibi bir su birikintisinin ortasinda, can
cekisiyordunuz desem daha dogru.194

Gozi arkada, beni bavulun yanina ¢émelmis, bir yigin ipe sapa
gelmez esyanin ortasinda birakarak, gerisin geri odadan ¢ikip, kapiy
kapadi. Korktugunun farkindaydim ama neyin esiginden dondugi-
ni nasil anlatabilirdim ona? Luka portmantodan ceketini aldi, giyin-
di, geri doniip pencereye gitti. Gok giiriiltiileri duyuldu uzaktan
uzaga. Hava kararryordu. Sokagin karg: tarafindaki otelin neon 1g1k-
lar1 yandi. Riizgir perdeleri dalgalandiriyor, yaklasan yagmurun
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kokusunu tagiyordu igeriye.19>

Etkili s6z gruplari, oyun metninin iginde karsilastigimiz diger
yapilardir. Bu dilsel yapilari, 6n plana gegen, séyleyis yoniinden car-
pici ciimlecikler olusturur. Bir hatirayi, duyguyu, bir degerlendirme-
yi bu sekilde dile getirmek oldukga etkileyicidir ve metnin her nok-
tasma, homojen bicimde dagilabilir. Daha ziyade yazarin, kalem
giiciiniin bir tirintidiir diyebilecegimiz grup, sanatgrya gore degisen
belli bir tarz ile agiga ¢ikabilir veya yazara has, 6zel bir nitelik tagiya-
rak, usluba doniigtir:

BEN- Garip bir adam, bir ¢anta ile kocaman siyah bir bavulla
dolastyor ve size gore olsa olsa benim yegenim olabilir, 6yle mi?

MARTA- Yanlis anladiniz...

BEN- Sizi ¢ok iyi anladim Marta. Herkesin gizliden gizliye
dustndigini siz yiiksek sesle sdylediniz. Bir insan, yiiz yasina kadar
bu gehirde yagasa bile ona dogdugu kdyii ammsatacak biri her zaman
bulunur. iyi olan ne varsa, burada edindin; iyi olmayan ne varsa,
kdyiinden getirdin.1%

Nerde kaldi su Marta? Beni toplantiya cagiracakti hani?
Kendime kizmaya bagliyordum giderek. Adamin bir sugu yok; o
neyse, 0. Ama benim, insanlar1 olur olmaz kurcalama saplantima ne
demeli? Saate baktim, mesaisinin sonuna gelmis biri gibi ellerimi
ovaladim ve genellikle goriigmelerimi bitirirken kullandigim basma-
kalip sozcikleri art arda siraladim. Yagamum boyunca kagiklarla,
ayaktakimma harcadigim dikkatin birazim1 akli baginda insanlara
ayirmug olsaydim, ben de akillica bir geyler yapabilirdim belki!1%”

BEN- Neden o6ldii peki?

LUKA- Kendinden.

BEN- Kendinden mi?

LUKA- Evet. Hastane odasinda kendini ast... Hastalig1 kendisiy-
di, kendi kendini iyilegtirdi.18

LUKA- Yumusak koltuklara oturmam yasak. Oturabildigin
zamanlar, koltugum yoktu, simdi koltugum var ama oturamiyorum.
Iskemlenize iligebilir miyim?19°

LUKA- Ne demek, neden? Biitiin o yillar boyunca, kanimin son
damlasina kadar komiinisttim ben. Sense, 6zgiirliik tizerine soylevi-
ne su sozlerle baglamistin: Doga, maymunu ancak bir milyon yilda
insanlagtirdi. Komiinizm ise yalnizca elli yilda insani1 yeniden hay-
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vanlagtird. 200

LUKA- Sizce, ben polise benzemiyor muyum?

BEN- Benzemesine benziyorsunuz da biitiin 6mriinii polis ola-
rak gecirmis biri gibi konusmuyorsunuz.

LUKA- Senin sayende ¢ok sey 6grendim yasamdan; sense, kendi
sayende, neredeyse her seyini yitirdin. Senden ne kurtarabildiysem,
bugiin geri getirdim sana.201

LUKA- Giindiize 6zgii biitiin selamlagmalar1 giindemden kaldi-
rahm. Giin ortasinda bile gece selamu verelim. Giin dogumu bizi
aydinlatana kadar béyle davranmakta direnelim.202

LUKA- Hayrr, bagka bir sey soylemek istemistim. Beni zorladik-
larindan daha ¢ok kétiilitk etmedim kimseye.

BEN- Sozciiklerle kitaplarin, ordu ve polis kargisinda hicbir ise
yaramadigini, bunu bizzat yagayan biri olarak sizden iyi bilirim.203

Cogu kez etkili bir soyleyisle estetize edilmis olsa dahi, metnin
organik yapisina iglevsel olarak eklemlenmis pargaciklar bigiminde
(bir olay, nesne ya da figiir) de agiga cikan dramatik motifler,
Profesyonel oyununda da benzer nitelikler tagir. Metinde, Baba
motifinden hareketle olusturulmus olan dramatik motif, bu figiire
iliskin etkili bir s6z 6begi olusturmasa da duygu yoniinden oldukea
kuvvetli sahnelerin merkezinde yer alarak islevini yerine getirir. Baba
motifinin yalniz dramatik metinlerde degil oldukga yaygin bir sekil-
de edebi metinlerde, masallarda, siirde, destanlar ve mitolojik 6ykii-
lerde kullanilmis olmasi ona, hemen tanimnmasini saglayacak ve
kolaylikla kavranabilecek yogun bir icerik yiiklemigtir. Baba motifi,
tema ya da yan tema olamayacak kadar sinirh bir alanda ortaya ¢ik-
mus ve sadece sozel diizeyde kalarak, sahneye has herhangi bir arag
araciligiyla somutlagtirlmamugstir. Baba, iki ana karakterin, Teodor
Teya ile Luka Laban’in ortak ge¢mislerini inga etmesi, her ikisinin de
kendi 6zel hayatlarinda yagadiklar: ailevi sorunlara iligkin, belli mer-
kez yaratmasi bakimindan da oldukga 6nemli bir islevi yerine getirir.
Dolayisiyla hem karakter iligkilerinin hem de seyircinin oyundan
aldig1 hazzin derinlesmesinde etkili olan s6zkonusu motif, insanin
evrensel sorunlartyla bir baglant: karmamizi da saglar. Metne yapti-
g1 diistinsel katki ile onu oldugundan yogun bir hale getirir:

BEN- Luka Yoldas, eger bu bir sakaysa, biri tepemi attirmak i¢in
uydurduysa biitiin bunlari, yemin ederim ki...

LUKA- Babanizin 6liisii iizerine mi?
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Babamin 6liisii iizerine yemin ederim ki bu herifi pencereden
atacagm!204

LUKA- Ben de oglum Milos’a, gegen yil Avusturalya’ya gitmek
tizere ugaga binerken bir cep saati armagan ettim, biliyor musunuz?
O bavullarryla ugragirken, saatin kapagina, tipki babaniz gibi, bir
gakiyla su sozciikleri kazidim: Oglum Milog’a, babasindan.
Giimriikten gegtikten sonra, saati agip, yaziy1 okudu ve bana bakarak
el salladi. Derken, kalabaliga karisip gitti, ardina bile bakmadan...
Hava limanindan doniiste, $6yle disindiim: Biz babalar, séylenme-
mesi gerekeni hemen soyleyiveririz de séylenmesi gerekeni ya gok
geg sdyleriz ya da hig.20

LUKA- Gerisin geri hastaneye gotiirdiim sizi. Babamzin saatini
de o gece yitirdiniz iste.

BEN- O saati yitirmek, kiriklarimdan daha ¢ok aci vermigtir
bana. O giin bugiindiir kendimi bagislayamadim.

Luka, siyah bavulu 6zenle yatirds, kapagini agtr. (... ) Gozlerime
inanamadim. Bavulun iizerine egilmis saate, giimiis zincirine baka-
kalmigtim Sylece. (...) Ayar diigmesine basti, bir istiridye gibi agili-
verdi saatin kapagy; ti¢ sesli kisacik bir ezgi duyuldu: Din dan don...
Din dan don...

BEN - Babamun saati...
Kapagn i¢ yiiziine kazili yaziy1 okudu.
LUKA- Oglum Teya'ya, babasindan.

Sonra zincirinden tutarak, bana uzatti saati. Yitirilmis o ¢ok
degerli armagani avucuma alarak kapaktaki yaziy1 sokmeye gabala-
dim.

BEN- Oglum Teya’ya... Beni boyle ¢agirmazd hig.
Gozyaslarimi gérmesinden gekinerek, yiiziimii duvara déndim.

LUKA- Baban, ¢akistyla kazimigti bu yaziyl. Hastanedeki son
gecesinde...

BEN- Yirmi yil sonra, o giin barigmstik.

LUKA- Kent Yagamindan Kisa Oykiiler kitabinizda, Babamin
Saati adli bir dykii yer aliyor. (...) Babaniz, hastane odasinda bu
yaziy1 kazirken, istiine gelmigsiniz... Koridora ¢ikip, beklemigsiniz.
Parmagin kesmis sonra da gakiy: yastiginin altina saklamig.206
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BEN- Oglunuz iilkeyi nigin terk etti?
LUKA- Issiz kalmisti. Bir de komiinistlere katlanamryordu
artik... Ama bugiin anlryorum ki bana ac1 vermek i¢in gitmis aslinda.

Oglum buradaymis, degilmis... Sanki komiinistlerin umurunda
m1?207

BE-N Affedersiniz, ben sizin igin dyle bir sey séylemedim. ( ...)

LUKA- Soyledin.

BEN- Ne zaman soyledim?

LUKA- Kendi baban hakkindaki s6zlerini, oglumun, ayn1 soz-
ciiklerle bana aktardig: giin.

BEN- Bu dogru degil Luka Yoldas! Dogru degil!

LUKA- Bagirma da ne dedigini anlayabileyim.

BEN- Babamla son kez tartistigimizda, onlarin kusaginin, kendi-
lerinden de agagilik birilerine korii koriine hizmet ettiklerini soyle-
mistim: Haksizhga kars1 ¢ikarken, haksizliga; kotiiliige direnirken,
daha biiyiik kotiiliiklere; sanal diigmanlara kargi savagirken, gercek
diigmanlara hizmet ettiklerini!208

LUKA- Yitirilmis Anayurttan Oykiiler adli kitabiniz da,
‘Kopegin Nobet Degisimi’ adli bu 6ykii de yer aliyor. Ben unutmus-
tum, yola ¢tkmadan 6nce Milos hatirlatti. Hava limanina gitmek igin
taksi cagirmaya kalkisinca, Ben ne giine duruyorum oglum? diyerek
telefonu elinden aldim. O zaman Milos dedi ki: Bagkalan i¢in sen
taksici olabilirsin ama benim babamsin. Ayakkabilarini giyerken,
Oglum, nedir bu bagimiza gelenler? Diye soracak oldum; bunun
tizerine, Kopegin N6bet Degisimi 6ykiistinii hatirlatt: bana... Sonra
da bir taksi ¢agird1.20?
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HALKBILIMDE MOTIF

Folklor terimini ilk olarak kullanan Ingiliz, William J.
Thoms’dur. (1803-1885) Thoms, Athenaeum adl dergide yayinla-
nan bir mektubunda (Athenaeum, 22 Agustos 1846, say1 983) dergi
yoneticilerine halk edebiyat: ve halk antikiteleri konularindaki tiriin-
leri inceleyecek bilim dalina ad olarak Folk-Lore terimini kullanma-
sin1 onermis. Sozciigiin kokeni Folk: Halk ve Lore: Bilim’den gel-
mektedir. Anlami da halkbilim demektir. (... ) Halkbilim, bir iilke ya
da belirli bir bolge halkina iligkin maddi ve manevi alandaki kiiltiirel
triinleri konu edinen, bunlari kendine 6zgii yontemleriyle derleyen,
siniflandiran, ¢6ziimleyen, yorumlayan ve son agamada da bir biresi-
me vardirmay: amaglayan bir bilimdir.210

Halkbilimin sozlii gelenege dayali bir yigin iginde galistigi ve bu
yigin1 olusturan pargalarin her birinin ancak mukayeseli bir ¢6ziim-
lemesini yaptiktan sonra amacina ulasabilecek bir disiplin oldugu
disinilirse motif ve masal tipi iligkisini kavramak kolaylasacaktir.
Motif ve masal tipi iligkisi onemlidir ¢iinkii bize sadece motifin,
masal tiplerinin simiflandirilmasinda nasil bir ara¢ oldugunu degil
ayn1 zamanda motifin ne igin hala canh bir par¢a oldugunu da sezdi-
rir.

Masallar da tipki bagimsiz yaratim tiriini olan, 6zgiin sanat eser-
leri gibi birbirlerinden farkli kaynaklardan beslenirler ve tek bir
masal bile ardinda yatan sayisiz 6rnegin, bir daha ayrilmamak tizere
birlestigi, yeni bir yarati olarak tanimlanabilir. Ustelik bu yap1 8ylesi-
ne zengindir ki yalmiz ayn1 cografyanin ayni halkin kiltiir drtinleri
degil farkli cografyalarin ve halklarin gok farkli anlatilari bile o masal
icinde birbiriyle kaynagmis halde bulunabilir. Bu agidan masal tiple-
rini belirlemenin ve varyantlardan yola ¢ikarak, ana masala ulagma-
nin ne kadar gii¢ oldugu anlagilabilir. Yavuz, yerel masallarin birbir-
leriyle etkilesmelerinden yola ¢ikarak, mitolojik kaynaklarin belirle-
yici oldugu masallara 6rnekler getirir ve konuya kismen 1g1k tutar:
Ulkemizin tiim bélgelerindeki masallar dogudan batiya, giineyden
kuzeye (Diyarbakir'dan derlenen Nar Tanem Bir Tanem masaly,
Izmir'den derlenen Giil Hanim masalinin; Zonguldak’tan derlenen
Evliya ile Kevliya masali da Mersin’den derlenen Ali ile Musa
Masalinin varyantlaridir) birbirlerinden etkilenmekle kalmamiglar,
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bagka uluslarin masallarindan da etkilenmisler ve onlari etkilemigler-
dir. Masallar yalniz masallardan degil efsanelerden, mitolojiden, halk
hikayelerinden, halk siirinden, destanlardan, atasozlerinden, deyim-
lerden, bilmecelerden de etkilenmislerdir. Mitolojik etkilere en
belirleyici 6rnek, Baligin Giilmesi masalindaki kadin kahramanin
basindan dogurmasi ile Zeus'un bagindan dogurmasi arasindaki
benzerliktir. (...) Bu mitin kaynag1, dogadaki su érneklerden biri
olabilir: Malezya’daki ejderha baliklarinin erkekleri, yavrularini
heniiz yumurta halindeyken kocaman agizlarina aliyor ve iki ay
siireyle besliyorlar. Yavrular, erkegin agzindan diinyaya geliyorlar.211
Kuzey Avrupa’dan baglayarak tiim diinyada iki yiiz seneyi agkin
bir siiredir ciddi masal aragtirmalar gerceklesmektedir. Bu boyutuy-
la bile halkbilimin ne derece agir bir yiikiin altinda oldugu fark edile-
bilir. Masal aragtirmalar1 halkbilim i¢in zorunlu bir ugras alanidir
ciinkii 6ncelikle sozlii gelenegin ¢ok biiyiik bir bélimiini bu anlati-
lar olusturur ayrica devam eden kiiltiir kodlarinin tagiyicilarindan
belki de en 6nemlisi daima masallar olmugtur: Ulkemizde masal tip-
leri tizerine yapilan ilk ciddi ¢alisma W. Eberhard ile Pertev Naili
Boratav'in birlikte hazirladiklar1 Typen Tirkischer Volkmarcen adl
eserdir. Bu eserde Tiirk masallar yirmi ti¢ ana baghk altinda siniflan-
dirlmigtir.212 Bu simiflandirma daha sonra Thompson, kataloguna
yeni metinler ekleyerek, yeni bir siniflandirma yapmak geregini?!13
duydugunda degerlendirilmis ve Thompson: 1964 yilinda yayinladi-
g1 yeni katalogunda Tiirk masallarina da genis yer vermigtir?14
Bununla birlikte Tiirkiye’de masal ¢alismalarini biraz daha eski-
ye gotirmenin olana@: vardir. Bu ¢alismalar Boratav'in ¢alismasinda
oldugu gibi Tirk masallarinin motif listesini ¢ikartmaya yonelik
olmasa da alanin ilkleri olmalar1 bakimindan 6nemlidir: Edebiyati-
mizda masaldan ciddi anlamda ilk defa Namik Kemal'in Celal
Mukaddimesi’'nde soz edilir. Yazar burada masali tamamen hayali
olaylardan meydana gelen, ahlaki, egitici ve terbiye edici 6zellikleri
bulunan, sozlii edebi trinler olarak tanimlar. 1908 yilinda Tirk
Dernegi adiyla kurulan ve 1911 yilinda Tirk Yurdu Cemiyeti,
1912’de Tiirk Ocag adimi alan dernek iiyelerinin, Anadolu’nun
cesitli yerlerinden derledikleri masallar1 Tiirk Masallar adiyla Tirk
Yurdu dergisinde yaymlamuglardir. Bu ¢alismalar, iilkemizde masal
derleme ve yaymlama galigmalarinin baglangici sayilir. Ayni donem-
de Ziya Gokalp, Kiigitk Mecmua’da masal derleme aragtirmalar ile
ilgili bir dizi yaz1 yaymlamustir. Tiirk Folklor ve Edebiyati aragtirma-
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calarinin baginda gelen Boratav, masallar iizerine yapmis oldugu der-
leme, inceleme ve yayinlariyla da bu alanin 6nde gelen isimlerinden-
dir?215

Edebiyat, tiyatro veya plastik sanatlarin bariz ilgisi bir yana,
motif ¢aligmalari ile dogrudan iligkisi bakimindan, en 6nde gelen
disiplinlerden biri, halk bilimdir. Halk bilim, kullandig1 yontemler
sebebiyle pek ¢ok yonden, kiltiirel unsurlar1 hatta kiltirin bizzat
kendisini; ¢oziimleme metodlar1 tretmek ve bunlari kavramlara
sabitlemek ugruna, dondurmakla elestirilse de hala en dinamik alan-
lardan biri olarak kabul goriir. Ciinkii halkbilimin dondurdugu sey
nihayetinde bir vakitler bir canliliga isaret etmistir. Dundes, halk
masallarinin yapisal analiziyle ilgili yontem onerilerinde bulundugu
From Etic to Emic Units in The Structural Study of Folktales (Halk
masallarinin Yapisal Analizinde Etic Ve Emic Yaklagim) adli makale-
sinde bu soruna dolayli olarak deginir: Minimal bir birim olarak
motifin kullaniminin belki de en 6nemli teorik sonucu, motifi bagla-
mindan kopuk, tiimiiyle bagimsiz biitiinliikler olarak gérme egilimi
olmustur.216

Motif ve masal tipi ¢alismalarinin kisa bir tarihgesini sunmasi
bakimindan Aslan’in, Masal Arastirmalar1 ve Korkak Ali Masali Uze-
rine Bir Inceleme adli ¢aligmasindaki béliim oldukga aydinlaticidir:
Masal aragtirmalarinin Avrupa’da yaklagik iki yiiz, tilkemizde ise yiiz
yillik bir tarihi gegmisi vardir. Bu aragtirmalar dogal olarak derleme
caligmalariyla baglayarak, masallarin ¢esitli yonlerden siniflandiril-
mas1; kaynaklar, tipleri, formel dedigimiz kalip sozler ve motif iize-
rinde yogunlasmistir. Masallarin siniflandirilmasi tizerinde yapilan
ilk ciddi ¢aligma Finlandiyali Folklorcu Anti Aarne’e aittir. A. Aarne,
1910 yilinda Helsinki'de yayinladig: Fince eserinde, Kuzey Avrupa
masallarini siniflandirmugtir. (... ) Anti Aarne’nin bu galigmasindan
sonra Avrupa iilkelerinde masallar iizerine yapilan aragtirmalar ve
siniflandirma ¢aligmalar hiz kazanir. (...) Ancak bu siniflandirma
galigmalari yukarida belirtildigi gibi tilkeler bazinda yani bir anlamda
yoresel olmustur. Bu nedenle evrensel masal aragtirmalarinin ihti-
yaglarmna cevap verecek nitelikte degildir. Bu eksikligi goren tinli
masal aragtirmacisi Stith Thompson, A.Aarne’nin simiflandirmasini
esas alarak 1928 yilinda daha kapsamli yeni katologunu yayinlamus-
tir.217

Katalog bugiin hala kendi bagina bir otorite ve referans eser ola-
rak kabul edilir. Yine de her iki ¢aligmanin da ancak 6zellikle, motif-
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le ilgili olanlarmn nispeten yeni galigmalar oldugunu belirtmekte
yarar olacaktir. Alanin zengin malzeme olanaklarina ragmen heniiz
genglik caginda olugu ise dikkat gekicidir: Motiflerle ilgili caligmala-
ra bakildiginda ise bunlarin tarihinin ¢ok eskilere gitmedigi goril-
mektedir. Bu konuda diinyada en genis ¢alismay1 1932-1936 yillar1
arasinda yaymladig1 alt ciltlik Motif Index of Fole-Literature adli
eseriyle Stith Thompson yapmistir. Bu ¢aligmada 23 ana bashk altin-
da toplanan motifler kendi aralarinda da gesitli alt baghklara ayril-
mustur. Tkinci baskist 1955-1958 yillar arasinda yapilan séz konusu
motif katalogu, yeni kataloglardan yararlanilarak daha da zenginles-
tirilmigtir. Katalogun ilk bes cildinde, anlati tiirlerinde bulunan
motifler konularina gére A’dan Z’ye dogru tasnif edilerek, alfabetik
sirayla verilmigtir. Altinci ciltte ise ilk bes ciltteki 6nemli kavramla-
rin, harf sirasina gore diizenlemis dizini yer almaktadir.218

Gergekten de motif kavramina iligkin sonradan yapilan pek ¢cok
caligmaya ragmen alanda yapilacak genel bir inceleme,
Thompson’un siiflandirmasinin, motif tanimina ana bir gergeve
olusturmak bakimindan, her zaman oncelikli goraldagina
veAarne’nin 2500 masalin incelenmesine dayali indeksinin, agilama-
digini ortaya koyar. Bu durumun 6nemini Dundes gibi kendi alanin-
da s6z sahibi halk bilimciler de agikga itiraf eder: Aarne-Thompson
masal tipolojisi, uluslararas: gegerlilik kazandig: ve uluslar arasi halk
masallar1 aragtirmasini biiyiik oranda kolaylastirdigs icin halk bilim-
ciler tiimiiyle yeni bir sistem ortaya koymaya cekinirler. Ornegin
Honti, masallarin teorik olarak kabul edilemez, mantiksal sistem
yerine teorik agidan uygun morfolojik sisteme gore diizenlenebilse,
halkbilimsel malzeme ile caligmanin bir sekilde daha kolay olacagin
belirtir. Yine de bunun yerlesik Aarne-Thompson sisteminin yerine
yeni bir sistem koymak iin yeterli bir neden olugturmadigini soyler.
Cesitli ulusal halkbilim kataloglarini yeni bir sistem ile ele almanin
yarataca@ zorluklardan bahseder. 219

Masal aragtirma ve incelemelerinde 6nemli konulardan birisi de
motiftir. Bu konu tizerine ¢aligan bilim adamlar1 motifi tanimlarken
onun iki 6nemli 6zelligini vurgularlar. Birincisi anlatimda geleneksel
bir olusum gostermesi; ikincisi de anlatimin en kiigiik unsuru olma-
st. Rus formalistlerinden B. Tomachevsky’e gore; farkl eserlerde,
tekrar tekrar karsimiza gikan bolinmez, pargalanmaz tematik tnite-
ler motif olarak adlandirlir. Stith Thmpson’a gére motif konu igin-
de devamlilik gosteren en kii¢iikk unsurdur. Max Luthi, motifi; hika-
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ye etmenin itici ve siiriikleyici giice sahip en kiiciik unsuru olarak
tanimlar.”220

Thompson’a gore yine de geleneksel olan her sey motif degildir.
Bir kavramin motife dontigmesinin belli kogullar1 vardir: Anlatida
belirli unsurlar, anlaticilar tarafindan kullanilmaya devam eder;
onlar masal olugturan pargalardir. (Fakat) Bunlarda hatirlamaya
degecek kadar 6zel bir ilginglik olmalidir. Ornegin Anne bir motif
degildir. (fakat) Merhametsiz bir anne motif olur ciinkii hi¢ degilse
sira dis1 oldugu diistiniiliir. Hayatin siradan eylemleri motif degildir.
John giyindi ve kasabaya dogru yola ¢ikt1 demek hatirlanmaya deger,
bagimsiz bir motif sunmaz fakat kahraman goriinmezlik sapkasini
giydi, sihirli halisina atladi ve dogu giines iilkesine ve aymn batisina
gitti demek en az dort motif igerir: sapka, haly, sihirli bir ugus mace-
rast ve bilinmeyen bir iilke.22!

Thompson’un tanimlamasinda da agikga goriilecegi gibi gelenek
ve sira disilik, motifin hemen goze ¢arpan, temel, ayiric1 6zelliklerin-
den ilk ikisidir. Bu nitelik, dramatik bir tasarimda bulunan ilginglik
ve inandiricilik 6zellikleri ile kapsamli bigcimde kiyaslanacak bir mal-
zeme sunuyor olsa da kismen diger sanatlarla da benzerlik gosterir.
Dolayisiyla gelenek ve sira digilik 6zellikleri, en az halkbilimsel motif
kadar belki daha da fazla dramatik motifler ile baglantili gériinmek-
tedir. Ctnkii dramatik motifin, metinde ne derece ilginglik yaratti-
g1, metnin estetik boyutunu ne derecede giiglendirdigi ve diisiinsel
boyutunu derinlestirdigi tartismada yeni alanlar acar.

Thompson, ii¢ motif kategorisinden bahseder. Bunlar:

1) Aktorler

2) Eylemlerin arka planindaki 6geler (biiyiilii nesneler, sira dist
gelenekler, tuhaf inanglar vb)

3) Motiflerin bityitk ¢ogunlugunu olusturan tek tek olaylar.
Bigiminde agiga cikar.

Bu ii¢ kategori, motif dagarciginin giris kapisi niteligindedir fakat
yine de halkbilim agisindan herhangi bir seye nicin motif dedigimizi
ya da tersine herhangi bir seye nigin motif diyemeyecegimizi tam
olarak agiklamaz. Siniflandirma Propp’un da Aarne Thompson'un
caligmasi tizerinden, kapsamli bigimde inceledigi gibi 6ylesine genis
bir alan1 kapsar ki daha ilk bakigta 6rnegin, herhangi bir s6zlii masal-
daki tim unsurlarin, rahat¢a bu kategorilerden herhangi birinin
igine girebilecegi goriiliir. Ya da masalda yer alan bir unsur, kategori
maddelerinden (aktorler, &geler, olaylar) birinin iginde, diger iki
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maddeye bir sekilde temas etmeden, bagimsizca var olamaz.
Dolayisiyla motif kategorik yapiya ragmen daima ara bir sinifta ve
farkli unsurlarla karigmis gériniir.

Smiflandirma, net bir tanim yaratamayacak kadar genis ve gev-
sek dokuludur. Bu sorunun en ileri 6rnegi asagida aktarmaya ¢alisa-
cagimuz gibi ayrilamayacak sekilde, birbirileriyle kaynasmug goziiken
motif ve masal tipi iligkisinde agiga gikar. Bu karmagik iliskide motif
ya yalitilmis, kendi bagina bir masal ya da bazen bir masalin olugma-
sina yardimcr olan tuhaf, melez bir birime dontismistiir.

Thompson’in saptadig: ii¢ motif kategorisini yine de dram sana-
tragisindan degerlendirmekte fayda vardir. Ciinkii daha 6nce de vur-
gulamaya ¢alistigimiz gibi dramatik eserlerin, halkbilimin sézli kiil-
tir driinleri gibi simiflandirlmaya ihtiyaci yoktur. Thompson’a
yoneltilen en ciddi elestirilerin, bu {ig kategorinin islevi ve sinirlart
yoniinde oldugu disiinilirse tiyatro sanatiin bagimsiz dogas,
bunlardan muaf olmasi igin yeterli malzemeyi sunar. Bir bagka deyis-
le motiflerin, dramatik metin icinde karakterler, nesneler, durumlar,
inanglar, belli catigmalar bigiminde var olabilme ihtimali, izerinde
diisiinmeye deger bir bakis agis1 yaratir.

Ayrica Thompson, masal ya da tipin goreceli olarak, sabit bir
diizen ya da kombinasyona sahip belli sayida motiften olustugunu
soyler ve bu motifler i¢in bazilar1 her zaman 6zgiirce bir araya gele-
bilir mi? diye sorar: Motiflerin bazilari, tek motifli masal tipi olarak
hayat siiren, izole birimler midir?222 Onun kendine yénelttigi bu can
alici soru, sonradan bir kisim halk bilimcinin ciddi itirazlarinin hede-
fi haline gelecektir. Ciinkii masal tiplerinin siniflandirilmasinda, en
kiigiik birim olarak motif parcaciklarinin kullanilmasinin bir bagka
olumsuz etkisinin motifi baglamindan kopuk, timiiyle bagimsiz
butinliikler olarak gorme egilimi oldugu disiiniilir. Dundes, folklo-
ru, motif par¢alarina ayirmanin en énemli sonucu, motifin tiimiiyle
tecrit edilebilir bir birim olarak degerlendirilmesidir.223 diyerek bu
problemi agikga dile getirmistir.

Stiphesiz ki masal tiplerinin siniflandirilmas igin ihtiya¢ duyulan
birimin motif olmasi giderek belki de motif aleyhine bir tiir kaliplas-
maya yol agmustir. Thompson’a gére masal tipi, bagimsiz bir varlig:
olan, geleneksel bir masaldir. Masal tiplerinin, motif olarak adland-
rilan daha kiigiik birimlerden olusan bir birim oldugu distiniiliirse;
motifler, masal tipleri olarak islev goriiyor demektir. Ve aslinda:
Geleneksel tiplerin biyiik gogunlugu béyle tek tek motiflerden olus-



134

maktadir.224

Motif ve masal tipini birbirinden tiimiiyle ayirmak miimkiin ola-
bilir mi? Eger bu, halkbilimin en zengin tritinleri sayilan masallarin
bir kez daha derlenmesi, ayristirilmasi ve siniflandirilmasini gerekti-
riyorsa elbette olanaksiz bir eylem anlamina gelebilir. Eger s6z konu-
su siniflandirma, yeniden motif ile yapilacaksa halkbilimin ya daha
iyi bir motif tanimima ya da simiflandirmay1 gergeklestirecek farkl
birimlere dahasi ¢6ziimleme yontemlerine ihtiya¢ duyacag: diisiini-
lebilir. Halkbilimde kiyaslamali aragtirmalar dikkatle tanimlanmuisg
birimler gerektirir. Motif ve Aarne-Thompson masal tipolojisi bu
ihtiyaglar1 yanitlayamiyorsa yeni birimler gerekir.225

Dundes halkbilim ¢alismalarinin iki temel metodu (Karsilastir-
mali Metot ve Fin metodu) iizerine kaleme aldig1 makalesinde, halk-
bilimcileri ilgilendiren yazili metinlerin, sadece belirli bir gegmise
dek uzanryor olmasini ve sozlit masallarin dogal olarak, yazili tarih-
ten 6nceye dayamasini, halkbilimcinin ebedi agmazi olarak vurgular
ve belli bir halk masali hakkindaki tiim gercekleri kesfetmenin bile
imkénsiz oldugunu séyler. Thompson'un aksine, o, halk bilimin
malzemesiyle iligkili olarak timitsizligini belirtir ve alanin, kendiigine
kapaliligini dile getirir: Tahmin edildigi tizere, bir tiir olarak halk
masalinin anlami hakkinda giivenli bir sekilde spekiilasyon yapma-
dan once, biitiin halk masallarinin kargilagtirmali ¢aligmalarinin
sonuglarini beklememiz gerekir. Stith Thompson bununla ilgili sun-
lar1 soyler: Folklorcu masalin ge¢misi ile ilgili biitiin gergekleri kes-
fetmek icin en iyisini yapmaya galisirken, psikolog, sosyolog ve
antropologun ¢alisacagi kadar bir alan birakmalidir. Yazili kayitlar
sadece belirli bir gegmise gittigi, sozlii masallar ise agik¢a yazili diller-
den 6nceye rastladigs iin folklorcunun belli bir halk masali hakkin-
daki bitin gercekleri kesfetmesi agik¢as: imkansiz gozikkmektedir.
Bu yiizden, Thompson’un deyimiyle, psikologlarin, sosyologlarin ve
antropologlarin halk masallarin aragtirmalarini hos kargilayacaklar
bir zaman, higbir zaman olmayacaktir.226

O halde halk masallarinin degilse bile motif kavraminin farkl
disiplinler tarafindan tanimlanmasi ihtiyaci bir gerekliliktir. Degilse
halkbilim olduk¢a derin ve kokli bir ge¢mis icinden ¢ekip aldigy,
harmanladig fakat bir tiirléi sinirlarini ¢izmeyi bagaramadiy belirsiz
bir alanda, bir malzeme y1gininin ortasinda kalmaya devam edecek
goriinmektedir. Bu durumun tiyatro sanatinda sinirlari iyi gizilme-
mis ve dramaturjik incelemelere eklenmemis dramatik motifin yara-
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tacagl sorunlara oranla ¢ok daha vahim sonuglar doguracag: bile
iddia edilebilir.

Masal tipi ve motif arasindaki iligkinin, halkbilimin temel prob-
lemlerinden biri oldugu asikdrdir. Dundes, Thompson, Propp,
Honti gibi alanin belli bagh isimleri, yurittiikleri ¢aligmalarla bu
probleme cesitli yonlerden katki saglamis ve itirazlarda bulunmus
olsalar da sonug olarak, motif ve masal tipi arasindaki organik bag
fikrini benimsemisglerdir. Dundes bu konuda: halk masallarinda tip
ya gesitli motif kombinasyonlarindan ya da ¢ok sayida varyanttan
olusmustur”227 saptamasini yapar. Aarne ve Thompson'un hem ayr
ayr gergeklestirmis olduklar1 caligmalar hem de Aarne-Thompson
Katalogu ana gergevesi itibariyle sozlii masallar1 siniflandirmay ve
bunu yaparken de masallarda agiga ¢iktigini gordiikleri motifleri sap-
tamay1 hedefler.

Dundes de tipki Propp gibi: halk masali ¢6ziimlenmesi meselesi-
nin kalbi neyin sabit neyin degisken oldugunu belirlemektir” sapta-
mastyla motifi de kapsayan bir ¢ikis noktas: sunar. Macar halkbilim-
ci Honti'nin bir birim olarak masal tipi hakkindaki tanimlamasi,
Dundes’in fikrinin ana eksenini olugturur: Honti, masala bir birim
olarak bakmanin tig olas1 yolu oldugunu soyler. Bunlardan ilki, belli
sayida motifin bir araya getirilmesidir. Ikincisi bir biitiin olarak diger
masal tiplerinden ayrilir. Ugiinciisii, masal tipi varyant olarak adlan-
dirilan cesitli sekillerde ortaya ¢ikan bir 6zdiir. Honti, tiimiiyle mor-
folojik agidan masal tipinin sadece diger masal tipleriyle karsilagtiril-
diginda ortaya ¢ikan, bicimsel bir birim olduguna dikkat ¢eker.228

Bir bagka deyisle motifler, masallarin kurulusunda sabit bir yap1
icinde diizenlenirken kendi iclerinde son derece ¢esitli ve birbirle-
rinden farkli 6zellikler gosterirler. Béylece farkli kiiltiirler agisindan,
farkli zaman dilimlerinde ve cografyalarda icerigi daima degisen
fakat yapisi (bicimi) hep ayni kalan sonsuz sayida masal iiretmek
olanakli hale gelir.

Bu yaklagim ayni zamanda, her kiiltiirde birbirine ¢ok benzeyen
ancak o kiltiriin kendi 6zsel niteliklerine gore bigimlenmis yani
aslinda son derece farkli/benzer masallarin (sozlii gelenek tiriinleri-
nin) nasil ortaya ¢ikabildigine de (hatta ¢ikmaya devam edecegine)
bir yanit olabilir. Boylece Jung'un ortak bilingalt:1 hala yasamaya
devam ediyor ve insanlk, ortak bir kiltiir mirasinin pargasi olacak
eserleri ister bilingli isterse bilingsiz bir sekilde iiretiyor diye diistini-
lebilir. Ayrica hem motif hem de sabit yapinin kendisi, kiltiiriin
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belki de en saf iriinleridir. Tipk: dil gibi belli sayida s6zciik ve uzla-
sima dayali bir yapi ile sonsuz sayida ciimle kurmaya, séze ve yazili
metne dahasi yeni diller iiretmeye (&rnegin sanat) olanak verir:

Aarne-Thompson masal tipolojisinin igerik yani degisken tizeri-
ne temellendigi goriliir. Tabii ki ister tip isterse motif olsun gelenek-
sel anlatilari simiflandirmanin temel amacinin ister analitik ¢oziimle-
me isterse dogru bir envanterini ¢ikartma amagh olsun tam bir kay-
nak olusturmak oldugu aciktir. Bu iki indeks boylelikle dogru bir ter-
minoloji olusturulmasini destekler ve geleneksel kurgunun ulagila-
mayan deposunu agan anahtarlar olarak iglev goriirse amacina ulas-
mus olacaktir. Bununla birlikte olan gsey bu takdire sayan indeksin bir
tiir tipoloji olarak diigiiniilmeye baglanmasidir.22? Fakat Propp’un,
Morfologiya Skazki (Masal Bigimbilimi) adli eserinde Peri masallart
yapisal olarak incelenirken, masal ¢6ziimlemelerine iligkin su ana
dek degindigimiz yontemlerin aksine motiflere dayali, tematik yak-
lagim kullanilmaz Genel olarak agiklamaya ¢alistigimiz gibi tematik
yaklagim icerik tizerine kuruludur ve hem Aaerne’nin hem de genis-
letilmis Aarne-Thompson Katalogunun temel metodudur. Oysa
Masal Bi¢imbilimi adli eserinde Propp masallar1 yap1 bakimindan
incelemistir: Incelemeye aldig1 metinlerden yola ¢ikarak olaganiistii
masallarin ¢ok renkli gesitliligi ile tekbigimliligi olmak tizere iki
temel 6zelligine dikkati ceken Propp, 6ncelikle masallarin olusturu-
cu bolimlerini tespit etmis, ardindan bu boélimleri goz 6niinde
bulundurarak masallar1 birbirleriyle kargilagtirmugtir.230

Propp’un Peri Masallar1 incelemesi, Peri Masallariyla, Aarne’nin
300 ve 749 numaralar arasinda siniflandirarak, Sihir Masallar1 adim
verdigi, masallar1 kapsamaktadir. Bu iki tiriin igerik agisindan son
derece benzer olmasi V. Propp’un ¢alismasini kolaylastiracak ve ona
yontemini rahat¢a uygulamasini saglayacak bazi avantajlar sunmus-
tur. V. Propp’un nihai amaci peri masalin1 onu olusturan pargalara
gore tanimlamak ve bu pargalarin birbirleriyle ve biitiinle olan iligki-
lerini gostermek idi.231

Bir eylemin, anlatim siirecindeki yerinden bagimsiz tanimlana-
mayacagim dile getiren Propp, Dundes’e gore; bir tek bu ifadeyle
bile halkbilimini tecrit edilmis motifler agisindan degerlendirmenin
yanlighgini ortaya koymus oluyordu. Aslinda Propp’un iizerinde dik-
katle durdugu husus, halk masallarinda islevsel unsurlar1 saptamak
ve bu masallarinin tipki dilin yasalar gibi isleyen ve sonsuz sayida
gesitlilige olanak saglayan sabit dizenini kesfetmekti. Onun bakis
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agisina gore, her biri ayr bir tip altinda simiflandirlmis olan fakat
esas itibariyle birbirine ¢ok benzeyen motiflerle yiiklii masallarin
dogru bir degerlendirilmesi ancak sabit ve degisken unsurlar sapta-
makla mimkiin olabilecekti. Bu sebeple Propp, tipolojinin temel
birimi olan motifleri bir bagka kavramla daha iglev kavramu ile des-
tekleme yontemine bagvurur ve iglevin dramatik bir karakterde nasil
saptanabilecegini gostermek i¢in dort ayr peri masalindan alintiladi-
g1 malzemeyi agagidaki gibi ¢oztimler:

1-Kral kahramana bir kartal verir. Kartal kahramani (alic1)
uza@a, bagka bir kralliga tagir.

2- Yash bir adam Sucenko’ya bir at verir. At Sucenko’yu uzaga
bagka bir kralliga tagir.

3- Bir buytict Ivan’a kiigiik bir kayik verir. Kayik onu bagka bir
kralliga tasir.

4- Prenses Ivan’a bir yuziik verir. Yiiziikten ¢ikan geng adam onu
uza@a, bagka bir kralliga tagir.

Dramatik karakterler degisse de islevin aym kaldig1 gériliiyor.
Yapisal olarak, kahramani bagka bir kralliga tasiyan seyin bir kartal,
at, kayik ya da insan olmasi 6nemli degildir.232 Halkbilim acisindan
islev, dramatik karakterin eylemidir ve bu eylem ancak olaylar dizisi
i¢indeki baglamina gére anlamlandirilabilir. Igerigi olusturan halkbi-
limsel motifler masallarin degisken unsurlar iken islev; sabit diizen
ya da bagka bir deyisle kurucu yasadir. Cesitliligi motifler saglar fakat
masalin belli bir noktadan hareketle, belli bir amaca dogru ilerleme-
si ve sonlanmasi iglevin dinamik dogasi sayesinde gergeklesir.
Elbette burada dikkat gekici nokta, daha 6nce tematik yontemde hig
vurgulanmayan bir sekilde; motifin eylemden soyutlamasi ve salt
karakter ya da nesneye (biiyiilii nesneler, hayvanlar vb.) indirgen-
mesidir.

Propp’un ¢alismasindan haberdar olmayan Honti, bir tipin par-
gast olmasi diginda motifi kavramanin gii¢ oldugunu soylemisti
ancak Propp daha da ileri gitti. En kii¢iik birim sadece bir tipin par-
cast olarak degerlendirilmeyecektir. Onun tip i¢inde ortaya ¢iktigs
yere gore de degerlendirilmesi gerekir. Coziimlemesinin bir sonucu
olarak Propp, Aarne-Thompson masal tipinin yerini alacak yeni bir
birim gelistirmeyi bagarir: Benzer islevler sergileyen masallar, tek bir
tipe ait olarak degerlendirilebilir. Bu temelde, bir tip indeksi; 6ziin-
de muglak ve genis olan konu 6zelliklerinden ziyade gergek yapisal
ozelliklere dayanarak olusturulabilir. Eski en kiigiik birim, motif ve
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yeni en kiigiik birim, islev ( ... )233

Dundes agisindan bu durum; halk masallarinda sadece motifle-
ri aragtirmanin, aragtiricryl yanhs sonuglara gétiirebilecegi anlamina
gelmektedir. Halkbilimcilerin belli bir motifin her ortaya gikigin
ayn1 6nemde gorme aligkanligina sahip olduklarini belirten Dundes,
belli bir motif saptandiginda, onun hangi isleve (Motifem) hizmet
ettigini bulmanin asil 6nemli olan sey oldugunu vurgular. Sadece
ayn1 motifin farkh islevlerde kullanilmas: degil farkli motiflerin aym
islevde kullanilmasinin da 6nemli oldugunu soyler. Dolayisiyla belli
bir islev igin say1siz motif uygun olabilir: Motiflerin yer degistirmesi-
nin bir 6rnegi Potiphar'in karisinin hiké4yesinin degisik versiyonla-
rinda goriilebilir. Bu anne figiirin bastan ¢ikarmaya cahistigi ogul
figiirudiir. Ogul figiirii reddettiginde anne figiiri ogul figiiriinii ona
tecaviiz etmeye kalkmakla suglar. Bunun iizerine baba figiirii ogul
figiiriine ceza verir. Pek ¢ok versiyonda ceza korliiktiir. Ashinda bir
unsurun Oykii yapisini degistirmeksizin bir digerinin yerine gegebil-
mesi miimkiindiir. Bu igikta Potiphar’m karisinin 6ykiistiniin ilging
Yunan versiyonu daha anlagilr olur. Amyntor'un oglu Phoenix
babasinin metresi Phthia tarafindan tecaviizle suglamir. (Baba)
Metresinin sahte bastan ¢ikarma su¢lamasinin etkisiyle oglunu kor
eder ve cocugu olmasin diye lanetler. (... ) Propp’un isaret ettigi gibi
anlatic1 goriiniirde belli bir motifem dizilimi i¢inde yaratsa da, dra-
matik karakterlerin 6zelliklerinin ve adlarinin se¢iminde tamamiyla
ozgirdir. motifemic Oriintiiniin kiltiriin bir alanindan digerine
degisip degismedigi heniiz belirlenmemistir. Ilkel kiiltiirlerin halk
masallarinda béylesi bir ériintiiniin olup olmadig: bile bilinmemek-
tedir. Herhangi bir kiyaslamali incelemeye gitmeden 6nce tiim kiil-
tirlerdeki her tiir halk masalinin motifemic ¢6ztimlemesi yapilmali-
dir.234

Propp’un ¢aligmalariyla, masal tiplerinin, motifler diginda farkl
birimler araciligiyla simiflandirilmasi gabalari, sadece masal tipoloji-
sine bir katki saglamamig motife de gérece bir bagimsizlik kazandir-
mug goérinmektedir. Boylelikle uzun siiren tip ve motif benzerligini
sonlandirmak, ikisinin yollarini birbirinden ayirarak bir bakima sabit
kesisme noktalarin1 daha net bigimde tespit etme olanagini sunmus-
tur. Yine de halk bilim agisindan 6zellegmis, derinlikli bir motif ¢alig-
masinin her zaman gerekli oldugu son derece agiktir. Aslinda
Dundes, yapisal olarak temellendirilmis masal tipolojisi-
nin,Thompson’unki gibi pratik bir indekse olan ihtiyaci higbir
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bi¢imde ortadan kaldirmadigini séylese de dolayl olarak yeni bir
calismaya olan ihtiyac1 vurgulamis olur.

Sonug olarak; halkbilimin motif kavramina iliskin bir ¢aligma
i¢in son derece biiyiik olanaklar sundugu agiktir. Bu olanaklarin bir
bolimii dramatik bir tasarimda motifin kullanihgina dair pek az
ipucu barindirsa ya da halkbilim incelemelerinin bir kismi kendi
icinde nispeten kargit bakis acilari tagisa da ele alimigindaki ciddiyet
agisindan motifin halkbilimin vazgecilmez bir unsuru oldugu ortada-
dur.

Halkbilimsel motifler, gelenegin dolayimsiz érnekleri olmalar
bakimindan s6zlii masallarla siirdiiriilen galigmalar araciliryla, ashn-
da yine en saglam bicimde insanligin en eski kaynaklariyla baglant:
kurmasini saghyor goérinmektedir. Bireysel bir yaratinin eseri
romanlarla, ¢agdas, dramatik metinlerin 6zgiir ve esinlenmeye agik
dogasi belki bize halkbilimsel motifi kavrama ve o eski kaynaklara
doénme agisindan bu masallarin sundugu olanaklar1 veremeyecektir.
Fakat tragedyalar1 ya da klasik eserlerin pek ¢ogunu kavrarken, hala
gelenege, mitlere, efsanelere ya da destanlara ihtiya¢ duydugumuzu
hatirlamak gerekebilir.

Herhangi bir disiplin altinda motif kavramini incelemek, ¢ok
gesitli yontemler gerektirse ve cogu kez bilimsel agidan farkli sonug-
lara varlacak olsa da olabildigince zenginlestirilmis bilimsel bir ¢als-
ma igin degisik disiplinler altinda belli aragtirmalar yiiriitmek, alan
taramasi yapmak her zaman yararlidir.

Bir 6rnek olugturmasi ve halkbilimsel motif ile dramatik motifin
ortaya ¢ikis bicimleri arasindaki farki ve benzerlikleri ortaya koyma-
s1 agisindan Alptekin’in Halk Hikéyelerinin Motif yapisi adli galig-
mas1 bu agidan yararl olabilir: Hikdye etmenin en kii¢iik unsuru sek-
linde tarif edebilecegimiz motif kavrami tizerinde simdiye kadar pek
cok sey soylenmigstir. (...) Halk nesrinde motif olabilmesi igin ola-
gan ustiiligin olmas: gerekmektedir. Bu olaganiistilitk kahraman-
da, olayda, zamanda, mekéinda kisacas1 nesirdeki her tirlii olayda
kargimiza cikabilir. (...) Konumuz halk hikayesi olduguna gére bu
tiiriin en derli toplu motif aragtirmasi tarafimizdan hazirlanmigtir.23
Ayrica Alptekin, Thompson tarafindan hazirlanan bazi motif grupla-
rinin, halk hikédyelerinde bulunmadigini belirtir ve konuya séyle
acgiklik getirir: Eger halk hikdyesi masal kaynakli ise motif yoniinden
zengin degilse motif itibariyle zayif kalmaktadir.236

Dolayl bir sekilde de olsa halk hikayelerinde sik¢a karsimiza
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¢tkan ve oldukga 6nem tagiyan Hayvan Motiflerinden, atin Peter
Shaffer'n Kiitheylan oyununu, Siitnine figiiriniin, Seneca’nin
Phaedra’sinda, Phaedra’nin siitninesini ¢agristirdigini diisiinebiliriz.
Bagka bir deyisle at1 ya da siitnineyi niye yadirgamadigimizi, eskiden
beri biliyormusgasina nasil kabul ediverdigimizi agiklayabilecegimiz
saglam zemini, insanligin bu ortak kiiltiriinde bulabiliriz. Bu nokta-
da Sakaoglu’'nun saptamasi ihtiya¢ duydugumuz gergeveyi cizer.
Sakaoglu tiirlerin benzerligini agiklamak igin, tiirlerden ya da benzer
motiflerin ortakligina yol agan nedenlerden degil onlar1 dinleyenler-
den yola gikar ve tiirsel benzeyisin sebebini ayni insanlar diye tanim-
ladigy, siirekli degisen fakat bir boyutuyla hep ayni kalan dinleyicide
bulur. Masallarin, efsanelerin, mitolojik 6ykiilerin, destanlarin dinle-
yicileri ayni insanlardir. Boylelikle tiirler arasinda ve motiflerin tiirsel
gegislerinde benzerlikler kaginilmaz olur: Efsane motiflerinin bazila-
r1 masal motifleriyle paralellik gosterir. Bunlar dini masallar ad1 veri-
len efsanelerin diginda kalan metinlere ait benzerliklerdir. Masal,
efsane, mit ve hikaye gibi halk anlatmalarinin aralarinda diger bazi
hususiyetlerinde oldugu gibi motifler agisindan da bir paralelligin
olmasi tabiidir. Biitiin bu halk anlatmalarinin dinleyicileri hemen
hemen aymni insanlardir. Bu bakimdan anlaticilar benzer motifleri
degisik tiirlere yerlestirmekte fazla bir giiclik cekmemiglerdir.237

Edebiyat, halkbilim veya tiyatro sanati ve bu tiirler i¢inde ag13a
¢tkan motiflerin benzerligi konusu, olasilikla kendi bagina bagimsiz
bir aragtirmay: hak eder. Ancak insanhigin ortak kiiltiiriine verdigi
onem agisindan Boratav'in edebiyat ve halkbilim karsilagtirmas:
olduk¢a dikkate degerdir. Boratav, Halk Edebiyat1i — Edebiyat
Miinasebetinin Ana Meseleleri adli makalesinde (Insan, Say1 3,
Haziran 1938) konunun sinirlarini su sézlerle gizer: Bundan evvel-
ki yazimda da bir vesile ile sdyledigim gibi edebiyat eserleri, menge-
lerinde, halk edebiyat1 eserlerinden bagka sey degillerdir. Sanat eseri,
folklorik — mageri karakteri tagiyan eserin git gide ferdi unsurun
gogalmasi suretiyle tekdmiiliinden ibarettir. Bu tekdmiiliin baglangi-
cinun ve seyrinin tetkiki en umumi manasiyla bir edebiyat ve kiltir
tarihi meselesidir. (...) Halk edebiyati ile edebiyatin tesir miinase-
betine gelince: Bu da her tesir miinasebeti gibi iki satha arz eder.
Halk edebiyati ferdi edebiyat tekevviin ettikten sonra zaman ve sart-
lara gore az veya ¢ok bu edebiyat iizerinde tesirini gostermekte
devam eder. Bu tesirin asgariye indigi devirler oldugu gibi yiiksek
kiiltiir edebiyatinin halk edebiyatina tesir ettigi de vakidir.238



141

EDEBI MOTIF

Edebiyat da tipk: tiyatro sanati gibi motifleri incelemek igin
olduk¢a genis imkénlar sunar. Herhangi bir eserde ortaya ¢ikan
edebi bir motifin, estetik degerinin hangi 6lgiitlere gore tespit edile-
cegi ve iyi bir motif 6rnegi yaratabilmek adina yazarin hangi ilkelere
uymasi gerektigi sorunu da yine, en belirgin bi¢cimde edebiyatta ken-
dini gosterir. Nasil ki dramatik metinde, giiglii bir catisma, birbirine
yakin kuvvetler arasinda kurulur ve boylesi bir denge, giiglii bir aksi-
yon yaratip, estetik bir kaideye doniisebilir ise motifler s6z konu
oldugunda da benzer sekilde genellestirilip, ilkelestirilebilecek bazi
yasalarin varligindan soz edilebilir. Ornegin eserin temasi ile dogru-
dan ya da dolayl iligkisi bulunmayan, tistiinkori segilmis ve metne
eklemlenmis bir motifin o eser iginde belli bir degeri olmaz. Ne
kadar etkileyici olursa olsun, metne organik sekilde dahil olmayan
bir motif hem yapisal hem de estetik islevini az ¢ok yerine getirse
dahi kolaylikla, metinden ¢ikartilip atiliverecek bir fazlaliktan bagka
bir anlam da tagimaz. Bu sebeple motiflere iliskin belli estetik dl¢iit-
lerin bulundugu ve onlara uymanin, eser agisindan olumlu sonuglar
doguracag agiktir.

Freedman’in, The Literary Motif: A Definition and Evaluation
(Edebi Motif: Bir Tanim ve Degerlendirme) adli makalesi hem bir
edebi motif tanimi sunmasi hem de edebi motifin varligini belli yasa-
lara baglamasi bakimindan yénlendiricidir ve bu faktorler bes
madde altinda gruplandirilabilir. Bunlardan ilki motifin tekrar sikli-
gidir, digerleri kaginilabilirlik ve ihtimal digilik. Motifin eserdeki
giiciinii, ortaya ciktig1 baglam ve bu baglamin nemi belirler. Orne-
gin ¢alismanin doruk noktalarinin ¢ogunda ya da tiimiinde ortaya
¢ikan bir motif her zaman daha etkili olur. Dordiinci faktor, tim
motif 6rneklerinin bir biitiin olarak, motifin temel amacina uygunlu-
gu ile ve onlarin tanimlanabilir oluslar ile ilgilidir. Ayrica tutarli bir
birim icinde biitiinlesme dereceleri gozetilir. Islevi sembolik olan
motifleri ilgilendiren besinci ve son faktor ise motifin sembolize etti-
gi seye uygunlugunu dikkate alir.23?

Edebiyatta, iyi ele alinmug bir motifin gercekten ne kadar yaygin
bir onay gordiigii anketgilere has bir sorudur. Fakat sadece kendi
adima konugsam da bence belli bir ¢calismada yukarida 6nerilen kri-
terleri uygun bir bi¢imde yerine getiren bir motifin kesfi, kavrayis:
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gelistirdigi kadar degerlendirmeye yardimcr olur ve yargry1 degistir-
meyi saglar. O zaman soru sudur: Neden? Hangi anlamda motifi
agiklanabilir ekilde bir deger terimi olarak gorebiliriz?240

Edebiyat alaninda da motif incelemelerinin tarihi ¢ok eskilere
gitmez. Ozellikle edebi metinler iizerinden yiiriitiilen detayli motif
analizleri ancak yetmis-seksen yillik bir gegmise dayanir. Yine de
genel olarak, motifin islevine dair pek ¢ok tartisma yapilmustir:
Elestirmenlerin ¢ogu 6ncelikle dil ailelerinin metaforik tiyeleri tizeri-
ne yogunlagmis olsalar da mecazi olanlarla birlikte edebi bilesenlerin
yine de daha agiklayici olabilecek genis bir birim olusturduklar: agi-
kardir. Ve diiz anlamli (literal) olan1 mecazi (figurative) olanla tek
bir aile biriminde birlestirdigimizde belki en dogru bigimde, edebi
motif olarak adlandiracagimiz ey ortaya gikar.241

Freedman’a gére motif, mecazi, metaforik her tiirlii edebi bilege-
nin dahil oldugu genis bir birimde, diiz anlaml (literal) olanla meca-
zi (figurative) olanin birlestigi tek bir ailede yer alir. Dolayisiyla
motif ne tek bagina mecazi ne de diiz anlaml bir sozciiktiir. Her iki
kutbu da kapsayan fakat yine de bagimsiz bir igerige sahip, soyut bir
kavramdir. Sembolik ya da metaforik degeri ise edebi motifi bir sem-
bol ya da metafora dontstiirmez. Fakat bu nitelikler daha ziyade
onun lehine igler ve motifi ¢ok ¢esitli katmanlarda, ¢esitli islevler i¢in
kullanmaya olanak verir.

Edebiyatin motif kavramina yaklagimi halkbilim ile kiyaslandi-
ginda oldukga farkhdir. Halk bilimin kiyaslamali yontemi, motifi
ortaya ¢iktig1 yapi i¢inde kismen soyutlamis ve onu biiyiik oranda
siniflandirict bir araca donigtirmistir. Bu durum halkbilimsel
motife kismen bagimsiz bir nitelik kazandirmis olsa da onu, daha
genis gruplar ya da sanat tiirleri i¢cinde tanimlamamiza yardimci ola-
cak 6zel niteliklerin uzagina itmigtir. Dolayisiyla motif, halk bilim
agisindan hala bir tir simiflandirma birimi, masal tipi ya da belirli
kaliplardir. Bununla birlikte edebi motife daha baslangicta biiyiik bir
deger yiiklemek de yaniltici olacaktir: Bence de belirli bir galismada,
ayrmtili bir motifin varhiginin ¢alismanin degerini arttiran bir sey
oldugunu varsaymak olduk¢a otomatik bir elestirel yaklagimdr.
Fakat ayn1 zamanda bu yaygin inanigin arkasindaki sebepleri aragtir-
manin mantikli oldugunu disiniyorum. Bir yazarin motif kullandi-
g1 gostermek ya da motifin varliginin bir deger olup olmadigini
veya en azindan nigin bir deger oldugunu incelemeksizin galigmanin
kavrandigini gostermek yeterli degildir.242 Bir sanat¢inin baglantisiz
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bir yaratim siireci igerisinde, bilingli bir miidahale ya da esinlenme
ile kendiliginden motife yonelisi gogu kez halkbilimsel motif tani-
muyla gelisir ya da bagka bir deyisle onunla tam olarak ortiismez.
Ornegin halkbilim ¢alismalarinda agik¢a gérdiigiimiiz gibi birden
fazla masalda yer alan geleneksel bag kuvvetli herhangi bir motif,
tekil, bagimsiz bir yaratimda, 6rnegin bir ykiide bir kez ortaya ¢ikan
motif pargacigl ile ayn1 anlamu ifade etmez. Oysa 6zgiin bir galigma-
daki, tekil motifin de sozel bir model olusturabilecegi ve ona edebi
kimligini veren niteligin bu sozellik oldugu diisiiniilmeye degerdir.
Cinki motif olasilikla edebi bir ¢aligmada tekrarlayan tek bir nokta,
hep aymi sey, tek bir isaret olmaktan ziyade, daha ¢ok metnin her
yoniinden gelen ve her yoniine dagilan sayisiz uzantinin, géndere-
nin, isaretin, simgenin diigiimlendigi, biraz daha karmagik bir bag-
lantilar demetidir ve gelenek baglantisi varsa bile bu nitelik hemen
goze carpmayacak kadar derinde kalmistir. Edebi motif de sembolik
bir figiirden, nesneden veya olaydan beslenmis olabilir. Ancak edebi
motifin sembolik bir karakter edinmesi, onun kendine has, 6zsel
niteliklerini yitirdigi ve tiimiiyle bir sembole doniistiigii anlamina
gelmez. Sembol ve sembolik bir sekilde agiga ¢ikan edebi motif ara-
sinda daima, onlari biitiiniiyle birbirine doniismekten alikoyan fark-
larin bulunmas: gerekir. Ornegin sembol ¢ogu kez tek bagina ortaya
cikabilir. Bir bayragin, savastan ¢ikmug bir sehrin istiinde tiitmekte
olan dumanin ya da bir geminin ardindan sallanan bir mendilin béy-
lesi tek seferlik, sembolik bir degeri vardir. Bizim, beyaz bayrag,
dumani ya da sallanan mendili kavramak i¢in 6zel, metnin iginde
olusturulmus gondermelere ihtiyacimiz olmadig: gibi, bunlarin belli
bir anlama kavusmak icin bir baglantilar demeti iginde, defalarca
islenmeye ve tanimlanmaya da ihtiyaglar1 yoktur. Aralarinda bityiik
kiltiirel farklar olmadigi miiddetge, evrensel diyebilecegimiz nitelik-
lerle donanmus olan semboller her ulus ya da kiiltiirden okuyucuya
kendini az ¢ok anlatir.

Bununla birlikte edebi motif, sembolden beslenmeden, sadece o
eserin i¢inde, baglantilar demetiyle anlama kavusmus bir seklinde de
agiga cikar. Boylelikle o eserdeki varligini bir dereceye kadar bu bag-
lantilarin (tekrarlar, gondermeler, geri déniisler, hatirlatmalar vb.)
yarattig1 anlama borglu olur. Sembol, simgesel olarak yerine gegtigi
seyin bir isareti olmaktan 6tiirii bulundugu yerde etkin iken edebi
motif etkisini biitiin bir eser tizerinde, onu boylu boyunca asarak
gosterebilir. Sembol ¢ogu kez herhangi bir 6zel sebep olmaksizin
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yerine gectigi seyi, dolaysizca, kestirme bir yoldan, tek seferde, biitii-
niiyle aktarir. Dolayisiyla bir sembolle karsilagtigimizda aslinda gok
onceden tarif edilmis bir sey ya da bir olayla kargilagmig oluruz.
Sembol diger pek ¢ok unsura gére anlatim ve tanimlama agisindan
en ekonomik birimdir. Ornegin France’in Kirmizi Zambak243 roma-
ninda, romana adin1 da vermis olan bu cigek, daha ilk sayfalarda,
sembolik anlamiyla ortaya ¢ikar:

Canlar, sarkilar séyler dualar eder gibi,

Heyecandan sarsilan goklere haykirirken:

Selam sana, ey Meryem!

Geng kiz ¢ikmig bahgeye elmalara bakmaya

Titriyor birden bire melegin geldigini

Goriince. Melek ona bir zambak uzatiyor

Koklar koklamaz sanki 6lmek isteyecegi

Kipkirmiz1 bir zambak244

Zambagin, Hiristiyan inancin sembolik evreninde, Hz.
Meryem’in koklayarak hamile kaldig: cigek oldugu, pek ¢ok anlatida
zambagin daima bu gonderme ile sembollestigi aciktir. Dolayisiyla
zambak, France onu bir romanda kullanmadan ¢ok daha 6nce bam-
bagka bir diizlemde tanimlanmistir. Oysa bir motif zaman zaman
tarif edilmis bir sey olarak ortaya cikabilmekle birlikte (6rnegin:
masal tipleri ya da halk bilimsel motif veya intikam motifi tiiriinden
bir kalip) edebi bir eserde, konunun ya da temanin destekleyici bir
pargasi olarak, bagimsizca da ortaya ¢ikabilir. Bu agidan sembol yal-
niz iginde yer aldigi baglamdan sorumlu iken edebi motif, eserin
genel yapisini, sanatginin yaklagimini, eserin dogasii belirleyen
hayati bir unsura donigir.

Edebi motif de tipki dramatik motif gibi 6ykiiye, karakterlere,
eserin genel diisiincesine, toplumsal ya da diisiinsel boyutuna, ana
fikrine ya da mesajina dair ayrica bir geyler soyler ya da s6ylenmis
olanlar1 vurgulu ve estetik bir bigimde tekrarlayarak, gii¢lendirir.
Freedman’in ifade ettigi gibi; okuyucuya olaylarin, ona belki dogru-
dan soyledigini, incelikle soyler. Bunu gergeklestirirken de belli
kosullar altinda hareket eder. Bu kogullar da belli bagliklar altina yer-
lestirilebilir:

1) Motifin iginde yer aldig1 baglantilar demeti (tekrarlar, gon-
dermeler, geri doniisler, haturlatmalar vb.)

2) Olasilik ve ilginglik

3) Motifin eser i¢indeki baglami
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4) Tutarhhk

S) Esere uygunluk

Edebi motifin bir eser i¢inde, birden fazla noktada fakat hep ayni
seyi hatirlatmak tizere ortaya ¢ikarken olusturdugu yapiya baglanti-
lar demeti adin1 verebiliriz. Baglantilar demeti motifin edebi degeri-
ni ve etkililik giiciinii belirler, onun derinlikli ve tamamlanmus, este-
tik bir unsur olmasina yardimai olur. Freedman bu durumu: ortaya
ctkis sikligr ne kadar fazlaysa, okuyucu tizerinde etkisi olasilikla o
kadar derin olur?4’ diyerek formiile eder. Siiphesiz ki giiclii vurgular,
okuyucunun sozii edilen sey ile sik¢a belli bir yogunluk derecesinde,
farkli diizlemlerde karsilasmasi anlamina gelir ki bu durum edebi
motifin, eser igindeki giiciinii arttirir. Yine de motife edebi deger
katacak diizeyde bir baglantilar demeti olusturmanin 6nkosulu diger
ilkelerle de ilintilidir. Nasil ki dramatik metinde, zayif karsithklar
tizerine kurulmus bir ¢atigma, dogal olarak kisilestirmenin de zayf-
lamasina yol agacaksa, yeterince ilging ya da tutarli olmayan edebi
bir motif de ne kadar sik tekrar edilirse edilsin yine de etkililige ula-
samayacaktir. Bu agidan, diger ilkeler ile ¢elisen fakat durmadan
ortaya ¢ikan bir motifin tekrar sikliginin tam tersi bir etki yaratacag
ve eserin ana fikrini, yapisini zayiflatacags dikkate alinmalidur.

Edebi bir eser de tipki dramatik metin gibi belli bir fikrin tizerine
kurulur. Bu fikri ortaya cikartacak, gii¢lendirecek ve ondan estetik
haz almamiza olanak saglayacak cesitli araglar, 6ncelikle tiiriin kendi
araglaridir. Edebi motifler ancak uyumlu bir sekilde bunlara baglan-
ma basaris1 gosterdiginde ve uygun bir 6l¢iide metne eklemlendigin-
de asil amacina ulagir. Dolayisiyla, edebi bir motifin, genel yap:
boyunca ortaya ¢ikan tekrarlarindan ziyade 6ncelikle belli bir fikrin
etrafinda 6rgiitlenmis halde bulunan temel yapilara uyumu ve onla-
r1 ne derece giiclendirdigi 6nemlidir.

Pospelov, Edebiyat Bilimi adh ¢aligmasinda, edebi eserlerde fikri
yaratan asil unsurlar iizerinde ayrintili sekilde durur. Ona gére: Bir
edebiyat eserinin fikri, onun igerigini olusturan tiim yanlarin yani
konu biitiiniiniin, sorunsal yanin ve gosterilen yasama iliskin disiin-
sel heyecansal degerlemenin birligidir. Demek ki fikir yazarin hem
karakter se¢imini hem de onlarin yorum ve degerlemesini belirleyen
imgesel, heyecansal ve genelleyici diisiintidiir. (...) Demek ki, bir
eserin fikir igeriginin tiim yanlar1 -konu biitiinii, sorunsal yan ve
diisiinsel degerleme- bir organik birlik olustururlar. Dolayisiyla tekil
bir eserin igerik ¢6ziimlemesini yapma siireci iginde bunlari birbirin-
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den ayirmak olanakli ve gerekliyse de genelde bu yanlar birbirinden
asla ayrilmazlar.246

Olasilik ve Ilginglik, edebi motifin estetik bir deger yaratmasinda
en etkin niteliklerdendir. Olasilik o motifin, eser i¢inde agiga ¢ikma
ihtimalinin uygunlugu ile ilgilidir. Dolayisiyla sanat¢inin daha ziyade
biligsel boyutuyla ilgilidir ve onun yarattig1 motif ile eserin i¢ ve dis
kosullarint nasil olusturdugunu ve bunu nasil uyguladigini gozler
oniine serer. Ortaya ¢tkma olasiligs iyi dengelenmemis edebi motif
de giigsiiz kalir. Olasilik, dramatik metnin terminolojisi i¢inde inan-
diricilik ilkesi ile ortiisiir ve gorevlerinden biri ilgingligin dengelen-
mesidir: Acik ki bir gonderme, belli bir baglamda ne kadar sira dis1
ise bilingle ya da bilingaltindan okuyucuyu ¢arpma ihtimali de o
kadar cok olacak ve etkisi biiyiiyecektir. Ornegin okuyucu farkina
varmadan bir davulcu géndermesini es gegebilir. Fakat okuyucunun
A Sentimental Journey ve Tristram Shandy’de olduk¢a yaygin olan
ve acima duygusunu, miizikal bir enstriimana benzeten bir metafor-
dan etkilenmemesi pek olasi degildir.24”

Edebi motifin etkililigini belirleyen ticiincii kosul baglamdur.
Baglam edebi motifin ortaya ¢iktigi kosullarin tiimiinii birden fakat
ozellikle en giiglii olanlarini isaret eder. Motif yer aldig1 baglamda
hem etkin hem de edilgen bir konumdadir. Dolayisiyla hem ortaya
ciktigr anin belirleyicisi olur hem de eserin biitiinii igerisinde o anin
6zel konumundan etkilenir. Ornegin eserin doruk noktasi, edebi bir
motifin ortaya ¢ikmasi ya da tekrarlamasi i¢in en uygun kosullari
yaratir. Benzer bigimde final ya da serim sahneleri de ayni nitelige
sahiptir. Bunun yaninda, edebi motif anlamin pekistirilmesinden de
zitliklardan faydalanir: Uyusmazlik nedir? Uyusmaz olan olaylar
temelde bir karsithik igerirler. Goriintste iligkisiz ve dahasi birbiriyle
celigki icindeki fikirler aralarinda bir iligkiyi ima edecek ya da belirte-
cek sekilde zamanda veya mekanda bir araya getirilirler. Bu iligkinin
dogasi aninda kavranamadiginda durumu sagma olarak adlandirirz.
(...) Uyusmazliklar aslinda ne kadar sagma olurlarsa olsunlar bir
anlama ve amaca sahiptirler. Uyusmazliklar tige ayrilabilirler:
Birincisi; Ussal ve Anlamli, Us dig1 ve Anlamsiz ancak amagsiz degil
iiclinciisii ise Usdis1 ve Goriiniirde anlamsiz.248

Bir digiin sahnesinin ardindan gelen 6lim sahnesi, haksiz
kazancin kayipla sonuglanmasi, kavusma ve ayrilik anlari, baris ve
diigmanlik tiriinden duygusal agidan son derece etkili olabilecek,
sonsuz sayida zithik yaratmak ve bu anlara motifler yerlestirmek
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miimkiindiir. Bdylece zitlik ya da pekistirme (kavugmanin diigiinle
taglanmasi, karsilagmanin tanimayla sonuglanmasi vb.) baglamu ige-
risinde motifin etkililigini arttirir dahasi sanatgrya, incelikli s6z s6y-
leme olanag verir. Bununla birlikte baglantilar demeti icindeki
edebi motif, eserin birbirinden ¢ok farkli anlatim diizlemlerinde ve
yine birbirinden ¢ok farkli anlatim araglarinin yardimiyla ortaya
cikabilir.

Amerikali kadin yazar Pearl S. Buck, Cin'in son imparatorigesi
Tsu Hsi'nin hayatini anlattigi Orkide24? adli romanda, imparatorige-
nin hayatinin giiglii bir motifi olarak Iktidar Hirs'ni ele alir. Hem
romanin konusu hem karakterler, ana tema ve olaylarin akigiyla
organik sekilde biitiinlestigini gérdiigiimiiz bu motif pek ¢ok bag-
lamda, birbiriyle tutarl iligkiler diizlemi i¢inde var olur. Roman
boyunca iktidar hirsinin bir yansimasi olarak, kimi kez diizenlenmis
bir doga pargasinin tasvirine kimi kez gosterisli giysilerin detayl ana-
lizlerine ya da kisilerin kendilerini yok olusa siiritkleyen eylemlerine
sahitlik ederiz. Iktidar hursi, farkli anlatim diizlemlerinde, tutarl bir
iligkiler demeti olusturarak, edebi motife hizmet eder. Bu agidan bir
motifin fakli zeminlerde ve farkli araglar vasitasiyla ancak birbiriyle
uyumlu olacak sekilde oriilmesi tutarlilik ilkesini yaratmus olur.

Freedman’in sadece sembolik motifler igin ele aldig1 uygunluk
kosulu ise az ¢ok tutarhilik ilkesini andirmakla birlikte yine de baz1
farkhiliklar gosterir. Freedman uygunlugu genel olarak, sembolik
motifin, sembolize ettigi seye uygunlugu olarak degerlendirmekte-
dir: Asikér ki dongiisellik motifi insan kaderinin ve davraniginin don-
giisel tekrar ve Sister Carrie’deki gibi donanimsiz bir hayalperestin
faydasiz ¢abalar1 hakkindaki bir kitaba, 6rnegin ask tiggeni ile ilgili
bir kitaptan daha uygundur. The Sound and the Fury yine iyi bir
ornektir. Kapilar, parmakliklar, gegitler ve benzeri tekrarlayan gon-
dermeler Compson’in fiziksel ve ruhsal tecridinin sembolik temsille-
ri olarak agik¢a daha uygundur.250 Uygunluk ayni zamanda okuyucu
ve yazar arasindaki toplumsal uyusmanin, kiiltirel kodlardaki birli-
gin de bir gostergesidir. Kiiltiirel kodlar yalniz eseri ve sanatgry1 degil
gordiigii ya da okudugu seyi anlamak zorunda olan seyirciyi (ya da
okuyucuyu) da etkiler. Bu etkilenme bazen estetik bazen diisiinsel
cogu kez de ikisi bir arada olacak sekilde agiga ¢ikar. Dolayisiyla
uygunluk ilkesi, eserin kendi biitiinii i¢cinde edebi motifin esere
uygunlugu seklini alirken, yapit ve alimlayan arasinda zorunlu bir
dilsel-kiltiirel birlige de hizmet eder.
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O halde edebi motifin estetik bir deger yaratacak sekilde ortaya
gtkabilmesi igin bir genelleme yapacak olursak sunlari sdyleyebiliriz:
Edebi motif, dramatik motifle benzer sekilde okuyucu tizerinde kagi-
nilamaz bir zorunlulugun olustugu kosulda ortaya ¢ikar ve belli bir
amaglilik ile esere biligsel, duygusal ya da yapisal olarak baglanirsa
biitiinlikld, estetik bir nitelik kazanir. Yazarin ne tiirden bir baglan-
tilar demeti olusturacaginin, edebi motifini romanin organik biiti-
niine nasil dahil edeceginin ise bir regetesinin olamayacag: da agik-
tir. Boylesi bir kosulu yaratabilmek daha ¢ok yazarin yaratim giicii ile
dogru orantilidir. Baglantilar demeti bazen edebi bir motifin ortaya
ctkiginin ya da bagka bir deyisle varolusunun dogal bir sonucu olabi-
lir. Boylesi bir ag, eserin iginde olasilikla niceliksel agidan (sayma
yontemiyle) saptanabilir. Bununla birlikte edebi motifin tekrar sik-
Iiginin okuyucu {izerindeki etkisinin her zaman niteliksel olmas:
gerektigini bagka bir deyisle alimlayanda estetik bir haz yaratmas:
gerektigini soyleyebiliriz. Ornegin Cehov'un Vigne Bahgesi adli
oyununda yalnizlik, i¢ sikintisi ve timitsizlik motiflerinin bir etkililik
yaratabilmesi icin tek seferlik bir vurgu (tekrar) yeterli olmaz.
Nitekim i¢ sikintisi, oyun boyunca pek ¢ok durum, karakter, eylem
ve tutum igerisinde defalarca ortaya gikar ve bir oriimcek ag gibi
metnin her noktasina su veya bu bigimde yayilir, anlara temas eder.
Boylece bizde giderek i¢ sikintisinin, yavas yavas eski giictinii yitiren
ve sasal giinlerine veda etmek zorunda kalan, Aristokrat bireylerin
hem kisilik 6zelligi hem de bir anlamda kaderi oldugu disiincesini
yaratur.

Bununla birlikte herhangi bir unsurun, edebi metin i¢inde ag13a
¢tkmasi onu her zaman motif yapmaz. Cunkii bazen zorunluluktan
dogan 6zellikler, aslinda o eserin organik biitiintiniin dogal sonugla-
ridir ve o unsur bulundugu yerde, bunun bir neticesi olarak bulun-
maktadir. Eserin temasi, kigilestirme, atmosfer, tarihsel dénem
zorunluluklar yaratabilir. Bu baglamda Shakespear’in Hamlet tra-
gedyasinda kilig ile sembollesmis bir siddet motifinden her zaman
soz edemeyiz. Ciinkii kili¢ ¢ogu kez egemenligin, kralligin, giiciin,
intikamin, cinayetin hatta siddetin sembolii olabilse de Shakespeare
tragedyalarinda dogal olarak bulunur. Yonetmenin sahne yorumu ya
da yazarin kurgusu ile beslemedikge hicbir nesne kendiliginden
motife doniismez. Dolayisiyla dramatik metinde ya da edebi bir
eserde ortaya cikan motiflere karakteristik ozelliklerini, yazarin
hedefe yonelik belli amaglihigy, bilingli kullanimi anlam katar. Béylesi
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bir amaghlik, eserin tiimiine birden yayilmus bir duyguya ulasmak
i¢in olugturulmus, bilingli bir miidahaledir. Bununla birlikte ihtimal
disilik da benzer sekilde yorumlanabilir. Hemingway'in, Ihtiyar
adam ve Deniz romaninda denize dair sayisiz gondermenin, betim-
lemenin, benzetmenin bulunmasi kaginilmazdir. Tipki Hamlet
orneginde oldugu gibi deniz, eserin biitiniiniin, dogal bir pargas:
olarak islev goriir. Ve roman boyunca giderek insanin tabiat ile
miicadelesinin edebi motifine doniigiir. O halde durmadan ¢irpinan,
biiyiik dalgalarla kiigiik tekneleri alagagi etmeye ¢abalayan ya da hig
balik vermeyen bir deniz motifi yaratmanin 6n kosulu onu 6ncelik-
le, eserdeki dogalligindan uzaklagtirmaktir.

Edebi motifin s6zel bir model olmas bizi ayrica, metnin farkli
boyutlarini da diiginmeye iter. Edebi motif, bir eserin biligsel, duy-
gusal ya da yapisal boyutuyla iliski kurarken bunu yine, o eserin igeri-
gine dahil olan bir seyi temsil ederek yapacaktir. Edebi bir motif siip-
hesiz ki eserin tiimiiyle kendisi degildir fakat ustaca kullanilmig bir
motif orgisi, okuyucu agisindan oldukga etkili olur. Ayrica motif
eserin ana fikrinin de tiimiiyle kendisi degildir. Motif bir eserde
duygu ve atmosfer olusturmada ¢ok giiglii bir rol oynamus olsa da ne
duygunun ne de atmosferin tamamini belirler. Motifin boyutu, bunu
yaratmasina engeldir. O halde edebi motif i¢in 6ncelikle gonderme-
lerle bagli oldugu kavram ya da nesnenin, eserde s6zel olarak ifade
bulan bir temsilidir diyebiliriz: Temsil bir yandan temsil edilen ger-
cekligin yerine gegerek yoklugu hatirlatir. Diger yandan o gergekligi
goriiniir kilarak mevcudiyeti ima eder. Ustelik bu kargitlik kolayca
tersine de cevrilebilir: ilk durumda temsil edilen vekaleten de olsa
mevcuttur, digerinde ise kendisiyle geliserek, temsil etmeyi amagla-
dig1 gercekligin yoklugunu hatirlatir.25! Boylece edebi motif, eserin
tstiine insa edildigi ana kavramin, bagka bir deyisle eserin temasinin,
yine eser iginde fakat farkh bir boyuttaki temsili halini alir. Temsil iki
farkli tarzda ya ikame bigiminde ya da bir hatirlatma olarak gergekle-
sir. Bu sebeple edebi motif, ikameci bir temsilin ortaya ¢iktig1 alan-
larda sembolik, hatirlatic1 oldugu alanlardaysa diiz anlamlidur.

Bir motif 6ncelikle sanat eserinin hem bilingli hem de bilingdig1
alimlaniginin bir par¢as: olmasi bakimindan degerlidir. Eseri alilma-
ma siireci igerisindeki okuyucu, seyirci, dinleyici ayn1 anda pek ¢ok
kanaldan beslenmekte ve bunlari o anda belli bir filtreden gegirme-
den hatta ¢ogu kez timiine birden ayni 6nemi vermeye ¢alisarak
gerceklestirmektedir. Fakat sanatsal yaratinin etkisi kisa vadeli degil-
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dir. Cogu kez eserle iliskimiz, onunla karsilagmamiz sona erdikten
¢ok sonralar1 bile devam eder. Motif gibi karmagik bir diizen iginde
organik yapiya dahil olmus, estetik ve yapisal bir unsurun, ortaya
ctkiginin sonucu da stiphesiz derin ve yogundur. Bagka bir deyisle
motifler araciligiyla bir eserde, merak uyandirmak, ¢atismay1 kuvvet-
lendirmek, gerilimi uzatmak, unutulmaz bir an, bir sahne, bir karak-
ter yaratmak miimkiin olabilir.

Ornek Bir Uygulama:

1894 yilinda yayimlanan ve France’mn en giiglii romanlarindan
biri kabul edilen Kirmizi Zambak, 1899 yilinda bir sahne eserine
donigtirilmis ve sahnelenmistir. Kirmizi Zambak bir agk romamn
olarak anilmasinin yaninda devrin sanat ve siyaset hayatina iligskin
giiglii betimlemeleriyle, Fransiz sosyal hayatin1 oldugu gibi aktaran,
disiinsel yan1 oldukga kuvvetli bir eser olarak da gériiliir. Hakkinda
sayisiz degerlendirme yazisi yayinlanmis ve roman tiim diinyada
ilgiyle okunan bir bagyapita doniigmiistiir: Anatole France, insan
ruhunu en iyi inceleyen, onu agk denen biyiili diinya iginde kis-
kangliktan sehvete kadar biitiin duygulariyla yasatan en giiglii eseri-
ni Le Lys Rouge ile vermistir. Anatole France, 1896’da Fransiz
Akademisi'ne iiye secilmisti. 1921°de Nobel Edebiyat armaganini
kazand1.252 France’in ayni zamanda, en ¢ok okunan romani olarak
tanimlanan Kirmizi Zambak‘da seckinler ve sanatcilar cevresi ile
siyasal yasamdan yola gikarak ¢izdigi ilging portreler yer alir.
Kargilikli bir agk tutkusunun, bilingsizce dogup geliserek, karakterle-
rin tiim benligini sarmasi sonra da sebepsizce yikilip gitmesi roma-
nin temel konusudur: Yazar, biiyiik agklarin nasil titkendigini okuru
acimasiz sona hazirlayarak anlatirken kahramani Therese, romanin
icinde bagka bir roman okuyor: Ask da sofuluk gibidir. Geg gelir.
Insan yirmi yagindayken ne o kadar 4sik olur ne de sofu. Ozel bir egi-
limi, bir tiir dogustan ermisligi varsa o bagka. Bir kadin, tutkuya, yal-
nizliktan tirkmez oldugu yasta boyun eger ¢ogu zaman. Tutku dindi-
s1 bir kesisliktir... Bunun i¢in bityiik tutkun kadinlar, buyiik cilekesler
kadar ender goriilir. Hayati, diinyay: iyi bilenler, kadinlarin zayif
gogiislerine gercek bir agkin dikenli gomlegini seve seve giymedigini
bilirler. France, bu kitapta kaygili, oynak, bencil, tutkulu, kendini
vermeye diigkiin, geri gekilmesi gabuk, yeryiiziinde rastladigi her
giizel sey iginde, kendini comertge seven bir ruhun iginde olup
bitenleri nereden bilebiliriz ki diye soruyor. Bu soruya asla tam ola-
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rak cevap veremeyen insanin tam da bu nedenle yazarlar igin hig
tilkenmeyen, ¢ok zengin bir malzeme oldugunu diigiiniiyorum.233

Pek ¢ok edebi motif 6rnegi iceren bu roman, motiflerin bir eser-
deki giiglii varligini ve gesitli kullanim bigimlerini ortaya koymasi
agisindan, verimli bir uygulama alanidir. Roman bir agk iligkisi ¢evre-
sinde orilmistir ve kisilerin tim eylemleriyle, atmosfer bu aski
betimlemek iizere yapilandirilmiglardi. Bununla birlikte romanda en
az agk kadar incelikle iglenmis, farkli motifler de mevcuttur. Ornegin
sanat motifi farkli diizlemlerde bazen bir kisiligi aciga ¢ikartmak
bazen bir mekéni ya da tutkulu bir an1 betimlemek zaman zaman da
dolayl olarak siyasal ya da ekonomik meselelerden soz etmek igin
kullanilir. Ancak sanat motifi romanda hi¢bir zaman, bir yan tema
olusturacak kadar baskinlagmaz. Belli bir aksiyon yaratmaz. Tum
eseri taradigimizda otuz sekiz adet, sanata ¢esitli yonlerden gonder-
me yapan motifle kargilagiriz. Motif, sanatin tartisilmas: bigiminde
degil ancak esitli tiirlerinin kullanilmasiyla belli bir bitanlik icinde
orilir. Bu tirler; resim, heykel, mimari, siir, mizik, roman, el sanat-
lary, halk tirkiileri, halk danslari, masallar ve dini igerikli eserler, ila-
hiler olarak siniflandirilabilir.

1.) Biiyiik bos salonun duvarlar hayal gibi belli belirsiz resimli
bir kagitla kapliydi. Eski ¢aglarin oyunlarini gésteren bu resimler
oyunlarin artik kaybolan giizellikleri arasinda sararip solar gibiydi.2*

2) Haftanin romani konuguldu. Bn. Marmet bu romanin yaza-
riyla birgok defa birlikte aksam yemegi yemis. (... ) Therese Martin:
“O, biitiin kitaplar sikici diye i¢ gekti. “Ama erkekler kitaplardan
daha sikict. Ustelik ¢ok sey istiyorlar.255

3) Altin parmakliklar arasinda siitun baghklarini tutan o koca
koca heykeller yukaridan ona 6yle bakarken —bu siitunlarin tuttugu
tavana da ressam Lebrun, Jipiter'in yildirrmina ugramis devleri ciz-
misti- kadincagiz giinden giine eriyip gitti.256

4) Centiik-ciintiik, tek tek cicekli fincanlar arasinda Therese fil-
disi sapmna saglar1 Maintenon-vari yapilmis, upuzun yamyassi bir
kadin iglenmis kiiciik bir bicak buldu.257

S) Therese o ufacik bagini sert sert bir salladi. Ne yapayim cetin
inat¢1 bir kadinim ben. Kanimda bu benim. Babama ¢ekmigim.
Joinville’i biliyorsun: satoyu, Lebrun’iin resimleriyle siislii tavanlars,
Maincy’de Fouquet igin yapilmis duvar hablarni gordin... Le
Notre'un ¢izdigi taslaklar tizerine yapilmus bahgeleri sonra parki, av
alanlarini gérdiin. Fransa’da bundan daha giizeli yoktur diyor-
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dun...258

6) Ravenna’ya hig gittiniz mi hanimefendi? Biiyiilii bir mezarlik-
tir orast, kivilcimlar sagan hayaletler dolagir. Oliimiin biiyiisii orada-
dir. San Vitalo'nun her iki San Apollinario’nun mozayiklari, yabani
melekleri, baglar1 aynali imparatorigeleri karsisinda, insan Dogu'nun
tirkiintii veren giizelliklerini duyuyor.23?

7) O! Benim kitaplar... Insan soylediklerinin hig birini kitapla-
rinda sdyleyemiyor. Kendini anlatabilmek... Imkansiz bir sey bu. A,
evet kalemimle konugmasini ben de biliyorum, herhangi bagka biri
gibi. Ama konugmak, yazmak ne acinacak sey! Insan diisiiniince 6yle
pestankerani buluyor ki su heceleri, kelimeleri, ciimleleri meydana
getiren ufacik isaretleri! Hem bayagi hem acayip bir sey olan su hin-
zir hiyerogliflerin altinda diisiince, o canim diisiince ne oluyor?
Okuyan benim yazimla dolu bir sayfadan ne ¢ikariyor? Bir siirii yan-
lis anlam, ters anlam, anlamsizliklar. Okumak, anlamak geviri yap-
mak demektir. Giizel geviriler vardir belki ama sadik ¢eviri yok-
tur.260

8) Parisli bir kadin sevince kisiligini inkir etmis, gdrevinden
uzaklagmug olur ¢iinkii onun gorevi sanat eseri gibi herkesin mali
olmasidir. Parisli kadin da gercekten bir sanat eseridir, insan emegi-
nin yarattigi en harikulade sanat eseri. Biitiin alete dayanan sanatla-
rin, biitiin avare sanatlarin yardimiyla ortaya ¢ikmis géz boyayici bir
marifettir 0.261

9) Savasgl, seker kutulari, yaldizli gini vazolar, algidan Meryem
ana heykelcikleri, Lucerne yadigari, Righi dag: yadigar: tahtadan,
ince oyma isleri arasinda o hoyrat haliyle gelisi giizel uyanmus yati-
yordu. (...) Paul Vence bu Etriisk savagcisinin Louvre igin alinma-
sint Miizeler Idaresi’nden saglamusti. Ne var ki, kadincagaz bundan
bir tiirlii ayrilmak istemiyordu. (... savasc giderse kendisi de seref-
le tagidig soyadini kaybedecek, artik Yazitlar Akademisi'nden Louis
Marmet'nin karis1 olmaktan ¢ikacakt:.262

10) Therese, goktasinin ne oldugunu bilmiyordu bile. Yalniz
birinden duymustu, onu hatirladi: Miizede ilk insanlarin isledikleri
Ren geyigi kemikleri, iizerlerine cinsi ¢oktan titkenmis hayvanlarin
resimleri kazilmus fildisi levhalar varmug.263

11) Evi de kendi zevkinin ategli inceliklerini oldugu gibi ortaya
koyuyordu: Salonun duvarlarinda saz benizli, uzun uzun elli Sienna
kizlari, birbiri izerine katlanir ii¢ levhal tablolarin, o giizel yaldizl
yapilart iginde meleklerin, patriklerin, ermislerin ortasinda rahat
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rahat saliniyorlardi.264

12) Oricellari Bahgelerine gelince, Bn. Marmet bir siranun iizeri-
ne ¢okiiverdi. Santa maria Novella’da Ghirlandajo’nun o huzur veri-
ci duvar resimlerini, koro yerinin ¢evresindeki oturma yerlerini,
Cimabue’nin Meryem Ana tasvirini, avluda kemerlerin altindaki tab-
lolar1 uzun uzun gozden gegirmisti.265

13) Aksam yemegi icin giyinmislerdi. Salonda Vivian Bell,
Leonardo’nun canavarlarina benzetmeye ¢aligarak, birtakim canavar
resimleri giziyordu.266

14) Su anda ancak halilardaki sekillerin syleyeceklerini isitmek
isterdim’ diyordu. Onlar kendileri gibi uguk renkli, degerli seyler
sdylerler.267

15) Diiriist bir adamdi o dedi. Floransa’li cizvitler'in vaizi onu
hor gérmekte haksizdi. Bu din adamu laciverttagini ateste kizdirarak,
g6k mavisi bir boya elde etmekle ugrasird.268

16) Salonda, Vivian Bell, misafirlerine kahve ikram ederken: bizi
nigin esitligin uygarliktan uzak can sikintilarina mahkam ediyorsu-
nuz, Bay Choulette? Dedi. Nigin? Daphnis’in kavali birbirine esit
yedi kamugtan yapilms olsayd: o kadar hos ses ¢ikarmazdi ki.269

17) Choulette, ben dedi: su yeryiiziindeki gelecegi o kadar az

diisiiniiriim ki, en giizel siirlerimi sigara kagid1 tizerine yazmigimdir.
Kagit gabucak yipranip gider, boylece siirlerime ancak madde dist
bir varlik saglar.270

18) A! Darling bak, bunlar sizin memleketin halk havalar1 6rnek
alinarak yazilmus siirler. Kiz beyaz tag att1/Sular1 derin géle/ Tas bir
halka yaratti/ Durgun dalga tstiinde/ Tas atan kiz o zaman/ Aa
duydu utandi/ Kaypak gole koydugundan/ Gonliindeki agirhigi?71

19) Ikimiz kalktik, Pretario miizesine gittik. Tungtan bir disi
aslanla bir alay ufak ufak insanlar gordiik ... Hepsi pek kaba hepsi de
ya pek sisko, ya da siska. Etruskler ciddi sekilde alayci bir millet-
mi§.272

Therese’i aldi yesil kadife ortiili bir resim sehpasi tizerine

konulmus bir kutsal aile tablosunun niine gotiirdii.2”3

20) Dechartre yaptig1 heykelin kalibini masanin tizerine birak-
must1. Vivian Bell onu alip gozden gegirdi. A! Beatrice tipki boyleydi,
eminim buna. Sonra biliyor musunuz, Bay Dechartre, birtakim den-
siz adamlar var, gercekten Beatrice diye bir kadin yoktu diyorlar.274

21) Dechatre kanepede Kontes Therese martin’in yanina otur-
mus, heyecanla Dante’den konusuyor, onu sairlerin en ¢ok heykelti-
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rag olani olarak goriiyordu.273

22) Vivian Bell, ona oymali hiicreleri icinde, kilisenin cephesini
siisleyen, tung heykellerden birisini gosterdi.2”®

23) Bilirim ki ¢ok akillisindir darling. A, eminim ona. Bay Sadler
nasil viyolonistse sen de akillisindir. Cani isteyince biraz falsolu
calar. Sen de iyicene akillica diisiinmeyince usta ¢algicilik hevesine
kapilmugsin demektir.277

24) Frangois Rabelais’yi ¢ok okumusumdur ben cicim.
Fransizcay Rabelais’ den, Villon’dan 6grendim ben.278

25) Nineden kalma bir koltuk; beyaz sandalyeler; ortasinda tek
ayakli masanin tizerinde boyali Venedik fincanlari, Venedik bardak-
lar1. Butin koselerde renkli resimlerle siisli paravanlar: maske
resimleri, kaba saba giiliing resimler, siiriiler, cobanlar.27?

26) Bana tanimak nasip olan ¢agdaglarimdan daha iyi oldugum
halde, bes para etmem ben. Francesco Giines Ilahisi'ni ortaya ¢ika-
rinca pek sevindi.280

27) Evet darling, ben sana on begsinci yiizy1l Toskana oyunlarini
ogretecegim. Londra kitiphanecilerinin en yashsi olan Bay
Morisson bunlari eski bir el yazmasindan bulup ¢ikarmug.281

28) Yiizii, Mino’nun elinden ¢ikma bir melek heykelinin canl
ifadesini almigtu. (...) Sonra agir, tekdiize bir sesle ilahiyi okudu.282

29) Solda, sokak hizasinda siitunlu ufak bir yap1 vardi. Pencere-
lerinde kanarya kafesleri. Gene o yanda komgu evin, pencereler tize-
rinden yiikselen, yesil bir kafesle kapl: sivri gatis1 goziikiiyordu. Bir
heykeltiras atelyesi camli yapisiyla oraya yaslanmusty, iceride tozlar
icinde uyuyan alcidan sekilden géze carpiyordu.283

30) Cevresine bakindi: vazolarla, heykelciklerle dolu masalar,
kagit kapl duvarlar, birtakim silah, mine pargalari, mermer pargalar,
tablolar, eski kitaplardan meydana gelme karigik ama hos bir dag-
niklik.284

31) Gérityorsun ya, birkag¢ mendebur heykel yaptim diye hey-
keltirag sayilacak degilim ya. Daha ¢ok sairim, feylesofum ben.285

32) Dechartre: tanidin degil mi? Dedi. Imparatorun oglu.
Zephiiros'un kanatlarini andiran kulaklarindan tanimigsindir. Soguk
yuziini bu kulaklar biraz genlendiriyor. III: Napoleonun hediyesidir
bu tung heykel.286

33) Hig korkma, tanimazlar beni. Algidan heykelcikler satan bir
adam kiligina girecegim. (...) Bagimdaki tablaya doldurdugum
heykelciklerden sen beni taniyacaksin: Bunlarin hepsi agk olacak:



155

Sadik ask, kiskang ask, miisfik agk, Canli agk.287

34) Jacques Dechartre Arno kiyisinda, gegmis giinlerine aglayan
biiyiik bir Floransa heykelinin taslagini yapryordu.288

35) O giyinirken, Therese masanin iizerinde buldugu bir kitab:
karistirtyordu. Binbir Gece Masallar1 idi bu. Birtakim romantik
resimler kitabin igine, oraya buraya vezirler, hanim sultanlar, kapka-
ra harem aalari, pazarlar, kervanlar serpistiriyordu. Binbir gece
masallar1 hosuna gidiyor demek? diye sordu. Diin aksam pek tizgiin
yattim, yatakta tek gozlii ti¢ dervigin Hikayesini okudum. 289

36) “Perde agildi, tanr Bacchus’un sarap deposu goriindii.
Ogrenciler hep bir agizdan ikinci sarkilarini sdylityorlardi. Kontes
terese martin locasinda goériindi. Sagini baginin tepesine toplamisti.
(...) gdgsiinde de sol memesinin iizerinde, yakuttan iri bir zambak
1g1ldiyordu.20

37) Nasil da i¢ime dogmus! Kiigiikken Joinville’deki thlamurlar
altinda, Ta¢'n yaninda, mermer peri kizlarinin karsisinda 6lmek
isterdim.291

Yukarida, belli bir biitinliik iginde, eserin tamamini kapsayacak
sekilde alintilamaya galistigimiz sanat motifleri, her biri farkli bir
duygu, durum, iligski ya da kisilik 6zelligini ¢agristiracak bigimde
romaninin igine, daginik halde yerlestirilmis olarak bulunmaktadur.
Bu edebi motifler, zaman zaman dogrudan, kendileri hakkinda bir
seyler soylemekle birlikte, cogu kez eserin atmosferini, diisiinsel ve
duygusal boyutunu belirlemeye de hizmet etmistir. Ornegin 1. mad-
dede yer alan motif, roman bagkisisi Therese’nin ruh halini belirgin-
lestirmekte ve karakterin, romanin ilerleyen bolimlerinde, kendini
kandiracag: goniil iligkisinin ipuglarini okuyucuya sezdirmektedir.

Biiyiik bos salonun duvarlar: hayal gibi belli belirsiz resimli bir
kagitla kapliyd. Eski ¢aglarin oyunlarini gosteren bu resimler oyun-
larin artik kaybolan giizellikleri arasinda sararip solar gibiydi. Bu
motifte ise yazar, eski oyunlar ile insanoglunun en eski oyunu sayila-
bilecek agk duygusunu; resimlerin sararip solmalari ile romanin geli-
sim ¢izgisi i¢inde bitise dogru ilerleyen agk maceralarini, salonun
bos duvarlari ile de tiim romana yayilmis, soylu hayatinin bosunali-
gin1 aktarmustir. Boylelikle, bir resimden yola gikarak yaratilmis olan
sanat motifi farkli diizlemlerde eserin igine yayilarak, daha zengin ve
renkli bir anlam katmani yaratmanin, boylelikle eseri daha derinlikli
kilmanin bir araci haline gelmistir.
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SONUC

Bazen bir romanin, dramatik metnin, masalin ya da geleneksel
bir el triiniinin i¢inde adin1 tam koyamadigimiz, yine de onun
orada bulunusundan belli belirsiz keyif aldigimiz, nispeten tanidik,
kigiik bir parcacikla kargilagiriz. Bu pargacik, eserden bagimsizmisg
gibi goriinse de aslinda ona dahildir fakat yakindan bakmaya ¢aligtik-
¢a iyice uzaklagir. Cogu kez okuyucunun, seyircinin ya da dinleyici-
nin fazla sorgulamadan, sadece etkilenerek gecip gittigi bu sey olasi-
likla bir motiftir ve s6z konusu motifler oldugunda sanatgilarla, ince-
lemecilerin isi digerlerine kiyasla pek de kolay degildir. Ciinki her-
hangi bir eserde tek bir motif bile bazilar1 sonuglanamayacak, sayisiz
tartiyma baglatabilir, hi¢ degilse 1900’li yillarin bagindan bu yana
hep boyle olmustur.

Motiflere iliskin siirdiiriilen bu tartismalari 6nem sirasmna gore,
belli baghklar altinda siniflayacak olursak, olasilikla en tepeye moti-
fin ne oldugu sorusu yerlesir. Bu durum biraz hayret vericidir ¢iinki
sanat disiplinlerinin higbiri motiflerin varhigini reddetmedigi halde
onun ne oldugu konusunda ortak bir tanimda uzlagiya varmamig
goriiniir. Boylece motif, soyut bir kavram olarak zihinleri mesgul
etmeye devam eder. Biitiin sanat tiirleri, kendi estetik ve yapisal
araglar1 yardimyla, tiiriine ait eserlerin iginde agiga ¢ikan motifleri
adlandirip, kismen tanimlasa dahi tartisma son bulmaz. Motifleri
siniflandirmak ayr1 bir sorundur. Iyi bir siniflandirma igin yeniden,
sinirlari net bir sekilde ¢izilmis, genel bir motif tanimina; motiflerin
kendilerine has niteliklerinin saptanmasina ve siniflandirmanin
hangi olgiite gore yapilacagina dair bir dizi problem ¢6ziilmeyi bek-
ler.

Sanatlarin bazilar ortak alanlari isgal ederler. Bir gruplandirma
icin iyi bir baglangi¢ noktasi olabilir bu. Fakat bir yandan da 6ylesine
genelleyici bir yontemdir ki ¢alisma ilerledikge timit kirici hale gelir.
Bitkileri yetistikleri bolgelere ya da hayvan tiirlerini dogal yasam
alanlarina gore siniflandirmaya kalkismaktan daha agiklayici sonug-
lar vermez. Pek fazla tanimlamaz. Motiflerin sadece tek bir niteligine
iliskin bilgi tagir: Dogduklar: alana. Dolayisiyla bu yontemle, aslinda
onlari, tim niteliklerini ortaya koyacak bir sekilde siniflandirmig
degil, deyim yerindeyse sadece ortaligi biraz toplamis oluruz.
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Elbette, dramatik motif gibi, daha 6zel, alt tiirleri siniflandirmanin ilk
asamasi, onlar1 belli bir bicimde daraltip, tanimlayic niteliklere
indirgeyerek, kendisiyle benzer 6zellikler gosteren digerleriyle bir-
likte gruplandirmaktir ve bu yaklagim oldukga pratik ¢oziimler yara-
tir. Boylece, tipki dramatik motif gibi dilsel boyutu olan tiim motif-
leri gruplandirmak miimkiin hale gelebilir. Ancak sonug itibariyle bu
gruplarin bize motifler veya dramatik motif, edebi motif, halkbilim-
sel ya da lirik motifler gibi tiirlerle ilgili ilettigi yegane bilgi, onlarin
sozel olarak da siiflandirilabilecekleridir. Boylelikle, motiflerin
ebedi problemi: siniflandirma konusu, sorunlar biitiiniiyle ortadan
kaldiracak sekilde bir sonuca baglanamadan, gegici bir bi¢cimde agil-
mus olur.

Bu agamadan sonra motiflerin, genis de olsa baz1 gruplar altina
yerlestirilmeleri artik sorunlara degil fakat bazi, 6zel zorunluluklara
yol agar. Bu zorunluluklardan ilki dramatik metnin sinurlar iginde,
detayli bir bi¢cimde incelenmemis, biiyitk motif tanimiyla ortiisecek
ya da ona eklemlenebilecek sekilde tanimlanmamis olan dramatik
motiflerin saptanmasi, adlandirilmas: ve incelenmesi zorunlulugu-
dur. Saptama ve inceleme, belirgin niteliklerinin bir dokiimiini
¢ikartmak demektir. Adlandirmak ise onlar1 bagliklar altina yerlestir-
mek anlamina gelir. Béylece dramatik motif, dramatik metnin sinur-
lar1 iginde belli bir gorevle, belli bir formda ve belli kosullar altinda
agiga cikan islevsel ve estetik bir unsura donigiir. Son agama, tanim-
lanmis dramatik motif yapisindan hareketle, onu beslenebilecegi
kaynaklarla iligkilendirmek ve metnin iginde yarattig estetik degeri
bazi ilkelere baglayarak, ol¢iilebilir hale getirmektir. Fakat agiktir ki
motiflere iligkin biitiin, biiyiik problemlerin temelinde de bir yon-
tem sorunu yatmaktadir. Farkl alanlarda gerceklestirilen onca ¢ahs-
maya ragmen motiflerin saptanmasi, tanimlanmasi ve gruplandiril-
masina iligkin devam edip giden karmasa ve motifin nitelikleri konu-
sunun, bir sis perdesi ardinda, hala varligini siirdiiren baz1 belirsizlik-
leri ima etmesi biiyiik oranda yontemle ilintilidir.

Tiyatro sanati, dramatik metinlerin incelenmesi konusunda, dra-
maturji gibi bir yonteme sahip olmakla biiyiik bir avantaja sahiptir.
Ancak sonug itibariyle dramaturji de bir yontem sunar ve dolayisty-
la, bambagka bir yaklagim bi¢imidir. Bu sebeple bazi sorular; motif-
lerin kokeni, kaynagy, birer kod olarak hangi sosyal ve kiiltiirel siireg-
lerin tiriinii olduklari, gelenekle baglantilari, bi¢im ve igerikleri, tim
sanat tiirlerinde birden, nasil olup da ortaya ¢ikabildikleri, hangi ilke-
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lerin devamliligini sagladiklar1 kismen yanitsiz kalir. Kalds ki tiyatro
sanatinin sinirlar1 ve dramatik metnin kapsami da bu sorularin
timiini birden yamitlamaya uygun degildir. Dramatik metin, kendi
cercevesi icinde benimsedigi, herhangi bir ilke ya da birimi yine
kendi yontemini kullanarak tanimlar ve onda kendi dogasina uygun
islevsel ve estetik nitelikler arar. Dramatik metnin sinirlar iginde
agiga ¢itkan herhangi bir unsur tipki tema, 6nerme, durum, gatigma,
kisilestirme, ortam, atmosfer gibi 6l¢iilebilir 6zelliklerle donanmus ve
metnin dogal yapisina, organik bir sekilde eklemlenmis olmak
zorundadir. Bu kosullar onun varliginin ispati olacag kadar estetik
degerinin de olgiitleri olacaktir.

Bu dogrultuda, dramatik motifleri, kapsayic1 bir motif tanimiyla
ortiisecek sekilde belirlemeye galisirken temel bir ¢aligmadan yola
cikilabilir. Ornegin Tuncay’in 6nerisi; dramatik motifleri, estetize
edilmis en kiiciik diigiince birimi olarak tarif eder ve motifin hem
islevsel hem de estetik niteliklerine iligkin daha kapsamli bir incele-
meye yonelmeyi olanakli hale getirir. Boylece dramatik motifler, bir
yandan diger sanatlarda agiga ¢ikan tiirdesleriyle benzer niteliklerle
donanirken ayni zamanda sadece dramatik metnin ¢ercevesi iginde
var olabilecek estetik ve yapisal 6zelliklere de kavusur. Ancak dra-
matik motifin, birbirinden ¢ok farkli anlam katmanlar1 olan metinler
icinde, sozel bir unsur olarak ele alinmasi beraberinde, yanitlanmas:
gereken yeni, bir dizi soruyu da beraberinde getirir. Ornegin drama-
tik motiflerin, dramatik metinlerde sadece temalarin destekleyici
uzantilar1 degil ayn1 zamanda, yazarin sosyal — politik ya da felsefi
fikirlerinin birer tastyicisi olduklar1 da dikkate alinmalidir. Ayrica bu
motiflerin, zaman zaman atasozleri, 6zdeyisler, retorik, siirsel ya da
dogrudan dogruya edebi ifade bigimleriyle karismasini 6nlemek
i¢inse temel bir ayrim yaratmak gerekir. Fakat dramatik motifler her
zaman etkili soz Obekleri olarak degil bazen de oyun kisisinde
somutlanan bir figiir (anne, baba, iivey kardes, cad1 vb.) olarak orta-
ya cikar ya da yazar bir olay1 (agiklarin 6liimi, siirgiin, zalimin yenil-
gisi vb.) dramatik motif olarak kullanabilir. Béylece motif, etkili bir
soz Obegi ortaya ¢ikmaz ancak yine de metin boyunca oriilen, sz
obekleriyle ifade bulan bir figiir ya da olay olarak varlik bulabilir. Ya
da tam tersi bigimde bir figiiriin ya da olayin, etkili bir s6z 6begi ola-
rak ifade bulmasi her zaman gerekli olmaz. Dahasj, etkili her s6z 6be-
gine motif denilebilecek olmasi ihtimali, dramatik motifleri, 6zel bir
bigim ve igerikle ac1ga ¢ikan, kendilerine has yapilar olarak ele alma-
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miza engel olur. Yazar, metin i¢inde pek ¢ok etkili soyleyis bi¢imi
kullanabilir ancak bunlarin higbiri motif diye tanimlayabilecegimiz
parcaciklar icermiyordur? Ciinki eger 6yleyse, tim motiflerin, birer
6zdeyise doniigmesi gerekir ki boylesi bir durum motiflerin bagimsiz
varhigini islevsiz hale getirecektir. Dolayisiyla sozel olarak ortaya
¢tkan dramatik motifleri aytklamanin yolu onlarin sézel etkililigine
degil belki de bi¢imine ve dramatik tasarimin hangi pargasina hizmet
ettigine, kisaca iglevine bakarak yapilmalidir? Ayrica ¢ogu kez etkili,
carpic ve kalic bir s6z demeti olarak ortaya ¢ikan dramatik motif,
dramatik tasarimin tek sozlii unsuru degildir. Aslinda s6z dramatik
metine hangi bicimde (ister lirik ister didaktik ister eylem ciimlecik-
leri isterse dramatik motifler vb. bicimde) dahil olursa olsun, tasarim
asamasinda, yapisal olan, en 6nemli ve ¢ok yonli unsurdur. Bir
bagka deyisle dramatik bir metin kismen, sadece soz ile kurulur.
Bunun gergeklesmesi icin de soziin ¢esitli kullanim bigimleri iginde
metne eklemlenmesi gerekir. Ornegin bu kullanim sekillerini ii¢
temel baglik altinda siniflandirmak miimkiindiir:

1-Séziin eylem amagh kullanimi (hareket ile sonuglanan soz
dbekleri)

2- Soz edimleri (yemin, s6z verme, nikih, vasiyet, selamlagma
vs.)

3-Soziin betimleyici kullanimi (atmosfer olusturmaya, gesitli
durumlarin sézel olarak derinlesmesine, karakterlerin psikolojik
boyutlarinin olusturulmasina yardimei olan tanimlayict gruplar) Ve
bu kullanimlar iginde ikili bir yapi sergiler:

1-Séziin bir eylem yaratmak iizere dramatik kullanim1 (Yapisal
ve Islevsel)

2-Anlatim Diizlemleri olarak da adlandirabilecegimiz s6ziin bir
etki, bir duygu,  bir anlam yaratmak iizere, edebi kullanim1 (Diiz
anlamli-Yan anlaml)

Genel olarak; dramatik tasarimin estetik ve iglevsel bir unsuru
olarak kullanilan motife dramatik motif deriz. Fakat dramatik motif
tema ya da yan tema degildir ancak tematik bir igerigi olabilecegi
gibi soyut, kavramsal bir 6z tagimas: sebebiyle dramatik metinde,
tema ya da yan temaya benzer ozellikler de gosterebilir. Ciinki
soyut birer kavram olan tema ve yan temalarin estetize edilebilmele-
ri igin bir yoruma oturtulmalar1 zorunlulugu, dramatik motifte de
benzer sekilde igler. Dolayisiyla 6z-bigim iliskisi, daha sinirli bir alan-
da olmak koguluyla dramatik motifte de benzer ilkelerle dengelen-
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melidir.

Dramatik motifin tema ya da yan tema ile olan benzerligi biyitk
oranda, her ti¢iiniin de konuya doniistiiriilebilecek, bagimsiz bir ige-
rige sahip olmalarindan kaynaklanir. O halde dramatik motif, tema
ve yan temay birbirinden ayirmak i¢in ieriksel-bigimsel-iglevsel bir
degerlendirme yapmak gerekir. Dramatik motif, dramatik metinde
temaya ya da onun ¢agrisim alanlarindan birine bagh olarak ortaya
¢ikabilir ve 6z-bi¢im agisindan dramatik tasarimin diigiinsel ve este-
tik sinirlari i¢inde var olur. Bununla birlikte tema, dramatik tasari-
mun asal ve yapisal (kurucu) bir 6gesidir. Dramatik motif ise yapisal
bir 6ge olmadigindan ancak bitiinlikli bir eserin temaya ya da onun
¢agrisim alanlarindan birine bagimh bir i¢ unsuru olarak, kendi sinir-
l1 yapisi igindedir. Boylece tema bir eserde islenmek suretiyle dolay-
It olarak, gesitli araglar vasitasiyla (kisilestirme, konu, olay dizisi...)
ortaya ¢ikarken, dramatik motif kendi kendisini de temsil eder ve
buna bagli olarak dramatik motif metnin i¢inde var olan ancak dag:-
nik ve kesintili olarak agiga ¢ikan bir biitiin halini alir. Temaya boyu-
tunu ve derinligini eserin islenisi, bagka bir deyisle eserin biiyiiklaga
verir. Dramatik motif ise eserin icindeki en kiigiik birimdir ve bu
sinirli boyut dolayli olarak da olsa onun bigimini belirlemistir. Tema
tim metne hizmet ederken dramatik motif bunu temaya ya da onun
¢agrisim alanlarindan birine bagh kavramsal igerigi araciligryla ancak
sinurh bir alanda yapabilir.

Dramatik motif ve tema arasindaki belki de en temel ayrim her-
hangi bir eserde temanin vazgegilmez olusuyla ilgilidir. Dramatik
motif sanat¢inin istegine bagh olarak kullanilir ve metne eklemlenir-
ken tema, yorumsuz bir fikrin ulastig1 nihai soyut, kavramsal nokta
olmak sifatiyla, eserin diisiinsel cercevesini belirler. Boylece tema
eseri soyut, tarafsiz bir kavram etrafinda toplayarak, biligsel diizeyde
kurulmasina hizmet ederken, motif eserin icine yayilarak, onu daha
derinlikli bir hale getirir.

Dramatik motif eserin sanatsal, felsefi ya da sosyolojik boyutuna
da katkida bulunur. Bu sebeple pekistirici, animsatici ya da siisleyici-
dir. Dolayistyla motif pargaciklar tutarli bir biitiin olusturmak ve
eserin genel disiincesiyle ayn1 amaca hizmet etmek kaydiyla, aym
eserin iginde farkli bigimlerde de agiga ¢ikar. Bu agidan, giigli bir
dramatik motif, gorsel ve isitsel gostergelerin, sozel yapryr destekle-
mesiyle de dogabilir. Ancak 6zellikle gorsel 6geleri ve tasarimda bir
nesne olarak kullanilmis motifleri sembollerle karistirmamak gere-
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kir. Clinkii dramatik motif, sembolik bir icerik tagisa dahi bir sembol
degildir. Yazarin ya da yonetmenin sahne yorumu, herhangi bir sem-
bolik 6geyi motife doniistiirebilecek giictedir. Boylece semboliin
temsil ettigi soyut kavram, ayni zamanda dramatik motifin de malze-
mesi olur fakat yine de semboller ve motifler birbirinden farklidir.

Aslinda dramatik tasarimda, sozel olarak agiga ¢ikan dramatik
motif s6z giicli agisindan en ¢ok edebi motif ile benzerlik gosterir.
Ancak dramatik motif, dramatik tasarimin temel tiirsel araglarina
hizmet edecek sekilde bigimlenmigtir. Bununla birlikte, ¢agdas
yorumlama yontemleri, gostergebilim gibi yeni yaklagimlar, farklh
bakis aglar1 da yaratmigtir. Eagleton, Kuramdan Sonra adl kitabinda
bu meseleye ironik olarak deginir. Onun bakis agis1 artik niye hig
kimsenin Ilahi Komedya’da Cennet ve Cehennem Tasavvuru ya da
Antik Yunan Tiyatrosu’nun Roma Kiltiir Hayatina Yansimalar1 ve
Roma’da Vatandaghk Olgusu tizerine ¢alismak istemedigini, X
Yazarda Mitolojik, Tarihsel Perspektif ve Kahramanlik incelemesi
yapmak yerine gorsel imgeleri, popiiler sahne gruplarimi, giinlik
hayaty, yeni filmleri konu alan ¢aligmalara y6neldigini elestirir nite-
liktedir. Eagleton’nun ayni zamanda kuramin sonu olarak adlandur-
dig1 bu tarihsel donem, dolayl bir yoldan da olsa motif incelemeleri-
ni de kapsar. Béylece 1900’ yillarin baginda kiltiirlerin ve bir insan
olarak sanatgilarin yaraticiliklarinin kokenine inmek amaciyla bagla-
nan motif incelemeleri, bilim adamlar1 en dogru teorik sonuglara
ulagsa dahi ¢ekiciligini git gide yitirir. Yine de gelenekg¢i baz1 yakla-
simlarin, bu bakis agisin1 kismen asacak bir boyutu isaret ettigi olur.
Oncelikle motif kavramu iizerine gergeklestirilen caligmalar, halkbi-
lim ve edebiyat motiflerin o kadar da keyfi unsurlar olmadiklarim
isaret eder. Motiflerin igerigi, insanligin benzer durumlar, olaylar ya
da olgular karsisinda ayni arketipleri itrettiklerini agik¢a ortaya
koyar. Bu arketiplerin dolaysiz kanitlar1 masallardir. Herhangi bir
masalda bir {ivey anne kétiilendiginde, biz yalmiz o masala iliskin
degil farkl kiiltiirlerin tarihin o kesitinde, aile, kan bagy, sefkat, hain-
lik. tirtinden sayisiz olguya nasil baktigina dair de bilgi ediniriz. Bir
tek masal tipi bile bu konuda ge¢misi tasir ve gelecege yon verir. Bu
yonlendirmenin kokeni ise bitiiniiyle kiiltir ve ortak bilingaltidr.
Bagka bir deyisle insanligin hél4 en giiglii duygularinin ve giidiileri-
nin kaynag.

O halde belki de motifler igin en eski kaynaklardan beslenen
fakat en taze uriinlerdir demek yanlis olmayacaktir. Tiirt ne olursa
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olsun klasik ya da modern pek ¢ok oyunda dramatik motif pargacik-
larina rastlamamiz onlarin hem dramaturjik bir ¢6ziimlemenin hem
de yaratimin estetik bir unsuru olarak 6nemi hakkinda fikir sahibi
olmamuz1 saglar. Ozakman‘in trajik boyutu olan, Tore gibi gercekci
bir eserinde de Giingor Dilmen‘in Midas'in Kérdiigiimi gibi antik
dramlara yakin bir tarzda kaleme alinmig oyununda da dramatik
motifler bulunmaktadir. Giingér Dilmen'in eserinde zengin mitolo-
jik diinyanin kurulmasina yardimci olan  dramatik motifler, To6re
oyununda kiiltiirel baglantilarin giiclenmesine katkida bulunmusglar-
dir. Behig Ak, ¢agdas diinyay: ve kentli bireyi elestirdigi, Kiiciilecek
Yer Kalmadi adli oyununda sahnenin plastik unsurlarini sonugta
kavramsal bir igerik yaratip, dramatik motife doniistiirebilecegimiz
bir tarzda metne eklemlemistir. Boylece metinde siklikla tekrarlayan
cigek adlari; sardunyalar, hanim elleri, filbahriler ya da bocekler, kus-
lar bagimsiz unsurlar olarak kalmamus, doga baghg altinda gruplaya-
bilecegimiz bir dramatik motifin olusmasini saglamiglardir. Tiirk ve
Diinya tiyatrosunun en iyi metinleri, benzer bi¢cimde, sayisiz motif
ornekleri ile doludur.

Shakespeare, Cehov, Lorca, Sophokles, Seneca, Racine; ¢agdas
yazarlardan Boris Vian, Dusan Kovacevig, Tirk Tiyatrosu‘nun
biiyiik kalemlerinden Melih Cevdet Anday, Oktay Arayici, Orhan
Asena; ¢agdas yazarlarimizdan Cuma Boynukara, Ali Berktay,
Turgay Nar sayabileceklerimizden sadece birkagidir. Boylelikle pek
cok eser, her biri farkli diizlemlerde ve dramatik metnin farkli bir ara-
cint kullanarak gelistirilmis olan dramatik motiflerin estetik agidan
nasil bir gesitlilik gosterdiginin kaynaklarini da sunmus olurlar.
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Mitos-Boyut . TIYATRO/KULTUR DizZist

01. BIRAVUC ALKIS (Anilar) /Miicap Ofluoglu

02. TIYATRO KAVRAMLARI SOZLUGU/ Haz. Aziz Calislar

06. TIYATRO OYUNLARI SOZLUGU Cilt 1 (Diinya Tiy.)

08. OYUNCULUK ELKITABI / Gerhard Ebert

10. TIYATRO OYUNLARI SOZLUGU. Cilt 2 (Tiirk Tiy.)

18. HALK TiYATROSU ve DARIO FO / Metin Balay

19. UYUMSUZ TIYATRODA GERGEKGCILIK / Zehra 1p§iroglu

20. YONETMEN PETER STEIN / Aziz Calislar

21. CAGDAS TIYATRO ve DRAMATURGI /Esen Gamurdan

23. TIYATRO DEVRIM ve MEYERHOLD / Ali Berktay

25. Cagdag Tiirk Tiyatrosundan ON YAZAR / Aysegiil Yiiksel
26.2000'Li YILLARA DOGRU TIiYATRO / Zehra ip§iroglu

28. ARADIGIMIZ TIYATRO / Ahmet Cemal

29. ELESTIRININ ELESTIRISI / Zehra Ipsiroglu

30. OYUN YAZMAK / Steve Gooch

32. CAGDASIMIZ SHAKESPEARE / Jan Kott

34. COCUK TIYATROSU / Nihal Kuyumcu

35. NASIL OYNANMALI / Jean Genet

36. SAHNEDEN IZDUSUMLER (Oyun Elestirileri) / Aysegiil Yiiksel
39. DUNYA TIYATRO TARIHI cilt 1 / Ozdemir Nutku

41. TIYATRODA DEVRIM / Zehra Ipsiroglu

42.100 MONOLOG (Yabanci Oyunlar) Cilt 1 / Haz.: T. Yilmaz Ogiit
43.100 MONOLOG (Tiirk Oyunlart) Cilt 2 / Haz.: T. Yilmaz Ogiit
46. CAGDAS TIYATROMUZDA GELENEKSELLIK / Yavuz Pekman
47. ELVEDA DUNYA MERHABA KAINAT (Memet Baydur)/Haz. S.Sener
48. SAHNEDE ELLI SENE /Ahmet Fehim

49. 100 MONOLOG (Yeni Oyunlar-Geng Yazarlar) C. 3 /T. Yilmaz Ogiit
50. 100 MONOLOG (Antik ve Klasik Oy.) C. 4 / T. Yilmaz Ogiit

51. DRAM SANATI/ Sevda Sener

53. TIYATRO OYUNLARI SOZLUGU Cilt 3 (Diinya Tiyatrosu)
55.SUYA YAZI YAZANLAR / Miicap Ofluoglu

56. VASIF ONGOREN’in TIYATRO DUNYASI / Dog. Erbil Goktag
58. DOGAGLAMA / Gerhard Ebert

60. SIDDET ile OYNAMAK (Tiirk Tiyatrosunda Siddet)/E. Camurdan
61. COCUKLAR ICIN TIYATRO / Wolfgang Schneider

62. SAHNE TOZU (Tiyatro Yazilar1) / Esen Ozmen

63. EPIK TIYATRO / Marianne Kesting

65. TIYATRO NEDIR / Ismayil Hakki Baltacioglu

66. AYNADA ( Tiyatro Anilar1) / Miicap Ofluoglu

67.20. YUZYIL TIYATROSUNDA ESTETIK DUSUNCE /N.Ugur Oziiaydin
68. ANTIK YUNAN TRAGEDYALARI / Joachim Latacz

69. BRECT'LE HAVANA'DA / Manfred Wekwerth

70. 100 DIYALOG Cilt 2 (Yabanci Oyunlar) / T. Yilmaz Ogiit

72. ANTIK TRAGEDYALAR ve CAGDAS YORUMLARI / Jan Kott
73. SEYIR DEFTERI (Oyun Elestirileri) / Hasan Anamur

74. COCUK TIYATROSU MU DEDINIZ / Nihal Kuyumcu

75. AHMET VEFIK PASA ve MOLIERE CEVIRILERI / Atila Tolun
76. AKTORLUK SANATI / Stella Adler

77. HAYAT AGACINDA TAVUS KUSLARI / Atila Alpége

78. DEGISEN TIYATRO / Cevat Gapan

79. YONETMEN / Turgut Denizer

80. TIYATRODA KULTURLER ARASI ETKILESIM / Zehra Ipsiroglu
81. KOY SEYIRLIK OYUNLARI / Nurhan Tekerek

82. ASYA KUKLA TiYATROSU / Jayadeva Tilakasiri

83. POETIKA / Aristoteles

86. TIYATRO ve COCUK / Moses Goldberg

87. DUNYA TIYATROSU TARIHI. Cilt 2 / Prof. Ozdemir Nutku

88. MERKEZE DONMEK / Aslthan Unlii

90. BIR AKTORUN SERUVENLERI / Yaman Tiizcet

91. DERLEME TIYATRO SOZLUGU / Turgut Erim

92. SURATINA TIYATRO (In-Yer-Face) / Aleks Sierz

94. VIEWPOINTS KITABI / Anne Bogart-Tina Landau

95. $iDDETIN METAFIZIGI /Tiirel Ezici

96.100 MONOLOG (Yeni Tiirk Oyunlari)

97.YUZDE 100 TIYATRO (Oyun Elestirileri) / Ustiin Akmen

98. REJI SANATI / Erhan Gokgiicii

99. TIYATRODA YAPISALCI COZUMLEME / Dilek Zerenler .

101. GUNGOR DILMEN 50. SANAT YILI SEMPOZYUMU KITABI / Anonim
102. GULMENIN OYUNSU OZGURLUGU / Esen Gamurdan

103. TRAGEDYA ve SIYASET / Banu Kilan Paksoy

104. SAHNEYE BAKMAK 2 / Prof. Dr. Murat Tuncay
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105. DRAM SANATINDA EZGIive UYUM / Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel

106. PROFESYONEL MAKYAJ / Sevtap Aytug

107. SEYIR DEFTERI 2 / Prof. Dr. Hasan Anamur

108. STANISLAVSKI SISTEMI ve METOT OYUNCULUGU/N. Ugur Oziiaydin
109. GELISIM SURECINDE TURK TIYATROSU/ Sevda Sener

110. DOGAGCLAMA TIYATRO YONTEMI (Action Theater) / Ruth Zaporah
111. CAGDAS BIR KLASIK - BERNARD-MARIE KOLTES / Beki Helava

112. BIR AKTOR HAZIRLANIYOR / Stanislavski

113. SERMET CAGAN Yagami-Sanat Anlayisi ve Yaptiklartyla / Nalan Sinay
114. FORUM TIYATRO / Nihal Kuyumcu

115. YAZI UGCTU SAHNEYE KONDU (Oyun Elestirileri) / Ustiin Akmen
117. SAHNEYE BAKMAK 3 / Prof. Dr. Murat Tuncay

120. DRAM SANATINDA SINIRLARI ZORLAMAK / Aysegiil Yiiksel

122. KOLTUK TOZU / Ustiin Akmen

124. CAGDAS DOGAGLAMA / Selda Ergiin

125. ORTAGAG TIYATROSU / Murat Tuncay

126. STANISLAVSKI OKULUNDA OYUNCULUK EGITIMI/ R Miirseloglu
127. DEVLET TIYATROLARI TARIHI KAYNAK KiTABI / Turgut Akter

128. OZDEMIR ABI’'ME MEKTUPLAR (Oyun Elestirileri) / Ustiin Akmen
129. MODERN TIYATRO / Tufan Karabulut

130. OYUNCUYA- Oyunculuk Teknigi Uzerine / Michael Chekhov

132. GERCEKCI OYUNCULUK (Etki Tepki Yontemi) / N. Ugur Oziiaydin
133. FEMINIST TIYATRO / Ozlem Belkis

134. OYUNCULUGUN YOLCULUGU / Anonim

135. TIYATRODA DEKOR ve SAHNE TASARIMI / Tugge Mine A. Cakir

136. SAHNE KOSTUMTASARIMI / F. Dénmez

137. SAHNE ISIKLARI (Tiyatro Anilar1) / Esen Ozman

140. OYUN ONSOZLERI / Cigdem Kilig

142. BEDEN SES IMGELEM -Chekov Teknigi / David Zinder

143. EGITIMDE SOVYET EKOLU- YONETMENLIK / R.Miidiirrisoglu

144. POSTDRAMATIK TIYATRO ve INGILIZ TIYATROSU/ A. Deniz Bozer
145. ZENNELER / Gigdem Kilig

146. HANGI COCUK TIYATROSU / Nihal Kuyumcu

147. HASMET ZEYBEK'i Anlamak-Derinden Akan Irmak/ F.Zeybek

148. 1980 SONRASI TURKTIYATRO EDEBIYATI/ Fehmi Demir

149. TIYATRO TARIHI / Oscar Brockett-Hildy

151. SANATTA DIR{JiZM / Biinyamin Aydemir

152.JEAN GENET’in EZILENLERI ve HAINLERI / Banu A. Akin

153. ANTIK YUNAN KOMEDYALARI / B. Zimmermann

155. CGAGDAS TIYATRODA ANLATI (Tiyatrotem Uzerine) / Ceren Ozcan
156. Cumhuriyet Devrimleri UZERINE DRAMA UYGULAMLARI / F. Canbolat
157. YASAM GUCU-BERNARD SHAW'UN OYUNLARI / Dilek Zerenler

158. KOSOVA TIYATROSU / Senem Cevher

159. PERFORMANCE and THEATRICALITY / Esra Cizmeci

160. OYUNCULUKTA SES URETME SANATI / Cavit Miirtezaoglu
161.TURK TIYATROSUNUN POSTMODERN POETIKASI1 / Giirkan Korkmaz
162. GAGIMIZDA OYUN YAZARLIGI / Banu Gakmak Duman

163. KARA MIZAHTAN KARA KOMEDYAYA YANSIMALAR / V. Yasin Akyiiz
164. SAHNE DOVUSU, KOREGOGRAFiISI ve ESTETIGI / Murat Turhan
165. ABSURD TIYATRO ve IONESCO OYUN GEVIRILERI / Onur Ozcan
166. DILIN DRAMATIGI-Oyun Yazim Dili-T. Sézlis Orgii / Biinyamin Aydemir
167. MEISNER TEKNIGI / Yigit Kocabiyik

168. POSTDRAMATIK TIYATRO-Tiyatronun Y. Rejimi-Alman Tiy. / Emre Yalgin
169. ONLINE YARATICI DRAMA EGITIMI / Fulya Adalier Canbolat

170. OYUNCULUGUN BUYUBOZUMU / Nazim Ugur Oziiaydin

171- GAGDAS iISKOG TIYATROSU / Sila Senlen Giiveng

172- OYUNCULUK OGRETILMEZ / Semah Tugsel

173- AMERIKAN TIYATROSU / Elif Bag

174- TIYATRO YAZARLIGI Oyun Yazarligi-Dramaturgi-Elestiri/ Ozlem Belkis
175- OLUMCUL TEATRALLIK (Jean Genet Tiyatrosunda Roliin Ingasi) / Zeynep Erdal Oztopanlar
176. ALMANYA'DA GOGCMEN SONRASI TIYATRO / Hasibe Kalkan

177. ALMAN KUKLA TIYATROSU / Melahat Gevik

178. OYUN-GERGEK PARADOKSU ve AKTORLUK / Erdal Yildirim

179. MOSKOVA SANAT TIYATROSU’NDAN EGZERSIZLER/Ebru S. Aract
181 YOSHI OIDA-OYUNCULUK YONTEMI / Kenan Ozsever

182. DUYGUSAL YONETMEN / Tufan Karabulut

183. TIYATRODA YONETMENIN PUSULASI / Erdal Yildirim.

184. AVANGARD TIYATRO / Yasin Getin

185. OYUNCULIK EGITIMINDE MASKE / Oguzhan Vartolioglu

186. STANISLAVSMKI SISTEMI ve N. Bilge CEYLAN Sinemasinda OYUNCU YONETIMI/ Siikiiri Cavusay
187. TURK TIYATROSUNDA SEYIRCI OLGUSU / Gigdem Kilig



