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BIR PROGRAM NOTU

Bu kitap oncelikle ¢ocuklara, 6zellikle bes-on dort yas arasi cocuklara yonelik
tiyatro deneyiminin 6zel bir alt grubu hakkinda bilgi arayan tiyatro ogrencileri
icindir. Umariz ki 6gretmenler, ebeveynler, eglence yoneticileri, toplum liderleri ve
baskalar1 da degerli bulurlar. Her seye karsin okuyucularin tiyatro tarihi bilgilerinin
ve deneyimlerinin ¢ok az oldugunu var sayiyorum. Diger bir deyisle bu kitap
sahneleme, dekor hazirlama, prova programi yapma, Realizmi tanimlama ve benzeri
seylerden  bahsetmeyecek. Zaten okuyucularin arzu ettikleri takdirde
basvurabilecekleri bu tarzda pek ¢ok iyi sanat kitab1 vardir.

Bu kitap ¢ocuklar tarafindan icra edilen tiyatroyu -ki metinde eglence dramasi
olarak tanimlanmistir- tartismaya da ¢ok fazla yer ayirmayacaktir. Eglencenin hig de
kiictik bir deger olmadig1 Modern diinyada bu eglencelik dramay1 kiictiltmek degil
daha ziyade izleyici merkezli bir etkinlik olarak c¢ocuk tiyatrosundan farkli bir
sekilde, ona oyuncu merkezli bir etkinlik olarak uygun bir rol vermektir.

Metnin alt baghgmi "Bir Felsefe ve Bir Ydntem" olarak koydum. Kitap her
ikisini de iceriyor ancak okuyucu kitapta yontemden c¢ok felsefe oldugunu ve hatta
yontemlerin uygulamali felsefe oldugunu hemen fark edecektir. Bu goriintirdeki
oransizligin sebebi "cocuk tiyatrosu" metodolojisinin temelde "yetiskin tiyatrosu" ile
ayn1 olmasindir. Bununla birlikte teatral deneyimlerin bir alt grubunu olusturan ve
cocuk izleyiciye yonelik olan 6zel tarihsel gelenekler, amaclar ve teknik vurgular
vardir. Hedef seyircinin yas grubundan bagka geleneksel cocuk tiyatrosu ile
geleneksel yetigkin tiyatrosu arasindaki 6nemli fark cocuk tiyatrosunun altinda yatan
gliclii felsefi idealdir. Bu kitap bu felsefelerin ve onlarin dogrudan bir sonucu olan

metodolojik vurgularin incelenmesine yardimci olmak icin yazilmustir.



Cocuk tiyatrosu bir seyi daha icerir; cocuk edebiyati. Kavramlar1 ve
yontemleri agiklamak icin siklikla ¢rnekler kullanmak gereklidir. Maalesef ¢ocuklar
icin iyi metinler azdir ve bulmak da genellikle giictiir. Orneklerimi simirl sayida iyi
oyun arasindan almaya calisttm. Umarim 6grenciler ¢ocuklar i¢in yazilmis az sayida
bu drama oOrneklerini okumaya zaman ayirir. Asagidakiler o metinler arasinda

sayilabilir:

Androcles and the Lion, Aurand Haris
Reynard the fox, Arthur Fauquez
The Tingalary Bird, Mary Melwood
Hansel and Gretel, Moses Goldberg

Pek cok kisiye verdikleri cesaretten ve yardimlarindan dolay: fakat ozellikle
esinlendirmesi icin Geraldine Siks'e, destegi i¢in Richard Fallon'a, taslaklar
tizerindeki tavsiyeleri igin Oscar Brockett'a, {ictincti boliimde sonuglar1 sunulan
seyahatleri karsilayan Minnesota Universitesi McMillian Vakfina, fotograflar elde
etmemdeki yardimlarindan dolayr Amerikan Cocuk Tiyatrosu Dernegi'nin

yoneticilerine ve ASSITE] Cocuk Tiyatrosu Organizasyonu'na minnettarim.

Moses Goldberg



BIRINCi BOLUM
BiR FELSEFE

Tipik bir gocuk tiyatrosu calisam1 kendini adamis bir kimsedir. Cocuk
tiyatrosunda calismay1 "kolay" ve "rahat" bulan pek ¢ok kisi olabilir fakat cocuklarin
sanatsal egitimine hayatlarin1 adayanlarin ¢ogu bunu idealistliklerinden yaparlar.

Diger tiyatro tiirlerinde oldugundan daha fazla, cocuk tiyatrosunda kisi onlara
bir sey vermek istedigi icin oynar, yonetir, tiretir veya yazar. Belki bu insanoglunun
gelisimini etkilemenin bir yolu ve dolayisiyla bir tiir dlumstizlik eylemi oldugu
icindir. Belki modern teknolojik karmasanin cigek durbtintinden degerleri, etigi veya
ahlaki kurtarma girisimidir. Belki ¢ocuklarin kendileri olmalarina samimi bir bicimde
yardim etme arzusudur.

Sebep her ne olursa olsun sonug agiktir: cocuk tiyatrosunun ytrtimesi giicli
bicimde calisanlarinin felsefesine baghdir. Bu ytizden bu kitabin ilk yaris1 cocuk
tiyatrosunun felsefesini, tarihini, kiilttirler aras1 motifleri ve farklhiliklari, izleyicinin
etkilenimini igerir ve tavsiye niteliginde gelisimsel bir siralamayla sonlanir. Elbette

ilk olarak arastirilacak olgunun bir taniminmi yapmak gerekir.



COCUK TiYATROSU: NE? NIYE?

Cocuk tiyatrosu sinif, 1rk, cinsiyet, din, ulus temelinde hicbir ayrimin olmadig:
bir tiyatrodur. Niifusun her kesimi tarafindan izlenir. Bu tiyatro izleyicisini
eglendirir ve onlarin daha iyi insanlar olmalarina yardim eder. Ustelik biitiin bunlar
daha tinli Amerikan tiyatrolarinin sahip oldugu elestirel ilgi, mali ve toplumsal
destegin cok kiigtik bir kismiyla yapar. Cocuk tiyatrosu prestiji ve sanatgisi az,
dramatik edebiyati da pek olmayan bir tiyatrodur. Buna karsin niifusun ytizde
yliztine ulasma ve yeni bir Amerikan tiyatro geleneginin temeli olma potansiyeline
sahiptir. Bu tiyatro nedir? Bunca giicliige karsin niye izleyicisini bulmak icin cabalar?

Sinirlari nedir? Olasiliklar: nelerdir?

TERIMLERIN TANIMLANMASI
Cocuklar tarafindan ve ¢ocuklar icin gergeklestirilen dramatik etkinlik alanini

cevreleyen karisikligin bir kismi terminolojiden kaynaklanir. Teorik diizeyde sanatsal



egitim sanatla dort tir iliskiyi igerir. "Degerlendirme", "Performans", "Analiz" ve
"Toplumbilimsel farkindalik". Sanatsal degerlendirme, gozlemcinin sanata tepkisi ile
ilgilidir. Amag boylesi tepkilerin inceligini, 6rnegin bu tepkilerin ardindaki bilgiyi
arttirmaktir. Performans biitiin sanatlarin kendilerini ortaya koyduklar:1 tekniklerin
ogrenilmesini icerir. Analiz, bu ©6zel deneyimin felsefi boyutunu bulmak igin
entelekttiel bir tahlildir ve zorunlu olarak degerlendirmenin ardindan gelir.
Toplumbilimsel bir olgu olarak sanatin incelenmesi psikoloji ve tarihin -aslinda
biitin sosyal bilimlerin- insan yasaminda sanatlarin roliinti arastirmak igin
kullanilmasidir. Sanatsal egitim bu dort problemle ugrasmadikca tamamlanamaz.
Sanatlardan biri olarak tiyatro elbette yasa ve ¢grencilerin diizeylerine bagl olarak
bu dort incelemenin konusu olmalidir. Fakat genel olarak bu kavramlar sadece
yetiskin egitiminde uygulanirlar. Yine de tiyatroda cocuklarin sanatsal egitim

alaniyla ilgili olarak kullanilan farkl: bir terim grubu vardar.

"cocuk dramas1"

Bu terim en kapsamli olanidir. Genel olarak soyleyecek olursak, ¢ocuklar icin
ve ¢ocuklar tarafindan yapilan tiyatronun biittin bicimleri anlamina gelir. Nadiren ilk
ve son siniflar seviyesinde Ogretilen tiyatroda yas gruplari ayrimini igerir fakat
cocuklar icin tiyatro sanati egitiminin neredeyse her bicimini kapsar. Asagida
tanimlanan ¢ocuk dramasi ‘"yaratici drama", "cocuk tiyatrosu", "eglence tiyatrosu"

olarak agiklanan olgular1 ve aynm1 zamanda ilkokul ¢ocuklar: icin oyunculukta ve

sahnelemede nadir gortilen bicimsel dersleri igerir.

"yaratic1 drama"

Yaratic1 drama ¢ocuklarin kendilerini bir liderin egliginde, drama araciligiyla
ifade ettikleri gayri resmi bir etkinlige isaret eder. Amaci1 performans degil daha
ziyade bir sanat disiplini aracilifiryla ¢ocugun yaratici imgeleminin 6zgiir bicimde
ifade edilmesidir. Diger amaglar bir grup stireciyle cocugun tam bir gelisimi ve onun
goziinde tiyatronun degerini arttirmaktir. Yaratici drama pek ¢ok tekniginin benzer
olmas1 dolayisiyla psikolojik sagaltim ile iliskilendirilebilir.Yaratici drama ttim bir

egitimsel {initenin bir parcas: olarak da kullanilabilir. Burada ¢ocuk 6rnegin sosyal



bilimler ya da edebiyata dair ogrendiklerini, inceledigi karakterleri ve durumlar:
canlandirma yoluyla somutlastirir. Yaratict dramanin daha ileri kullanimlar
sosyallesme ve konusma sagaltimi alanlarindadir. Ayni zamanda yaratict drama,
yetiskinlere drama Ogretme teknigi olarak da kullanilabilir ki bu durumda
dogaclamaya benzer.

Yaratici1 dramanin temel teknigi liderin, katilimcilarin dramatizasyonla ilgili
sorunlar1 kendi yaratici yollar: ile ¢ozmelerini saglayacak farkli ya da acik uglu
sorular sormasidir. Yetenekli lider, biitiin bu dramanin "kurallar1" olarak
adlandirilan seylerin -6rnegin karakter tutarliligi, gercege benzerlik, etkilesim,
seyircinin yararina sahneleme gibi- ardinda grubun igsel bir gerceklik bulmasini
saglar. Seyirci igin performans nadiren yaratici dramanin bir pargast olsa bile tim
bunlar dogrudur. "Oyun", "6ykii dramatizasyonu" ve "egitimsel drama" asag1 yukari

yaratict dramaya karsilik gelen terimlerdir ve tiimii alanla ilgili literattirde

bulunabilir.

"Cocuk tiyatrosu"

Bu kitabin temel konusunu olusturan terim "gocuk tiyatrosudur". Bu terim
kuralli bir tiyatro deneyimi ile ¢ocuk seyirciye bir oyunun sunulmasi olarak
tanimlanabilir. Cocuk tiyatrosunun amaci, seyirci igin miimkiin olan en iyi tiyatro
deneyimini saglamaktir. Bu amacla gocuk tiyatrosu tiyatronun ttim ilke ve
tekniklerini ve bu tekniklerin bazilar1 daha sonra incelenecek 6zel tarzda kullanimini
kapsar. "Genglik tiyatrosu" on dort, on sekiz yas arasi ¢ocuklara karsilik gelen bir
terimdir.

Cocuk tiyatrosunda, oynayanlarin kim oldugu hakkinda siklikla gortilen bir
kafa karisikhigr vardir. Yaygin kullanimda, gocuklarin ¢ocuklar i¢in oynadigi ve
yetiskinlerin ¢ocuklar icin oynadig1 "cocuk tiyatrosu" arasinda ayrim yoktur. Bu
karisikliktan kismen kaginmak icin bu kitap, oyuncunun deneyiminin ve gelisiminin
seyircinin estetik zevki kadar ya da ondan daha onemli oldugu formel teatral
sunuma gonderme yapmak i¢in kullanilacak yepyeni bir terime, "eglence dramasi"na
miiracaat eder. Bu terminoloji altinda, ¢ocuklarin ¢ocuklar i¢in oynadiklar1 eglence

kolu programlari, okul temsilleri ya da kamp eglenceleri "eglence dramasi" olarak
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adlandirilacaktir. Umarim bu terim sadece eglenmeyi degil daha ziyade kisiyi
yeniden yaratan bir eylemi ifade eder. O halde "cocuk tiyatrosu" terimi cocuk
rollerinde cocuklar kullanilabilse dahi hemen hemen daima yetiskinlerin rol aldig:
oyunlar icin kullanilacaktir. Temel kayg: seyircinin hoslanmasi ise ve tek tiik ¢ocuk
oyuncu denge ya da ozgiiven gelistirme firsatina ihtiyact oldugundan degil rolii
oynayabilecek yetenekte oldugundan segilmisse o zaman "cocuk tiyatrosu" terimi

gecerlidir.

"kukla tiyatrosu"

Biitiin teatral degerlerin ¢ocuga tamitilmasi programinin parcasi oldugu icin
kukla tiyatrosuna da deginilmelidir. Yeniden soylemek gerekirse kukla tiyatrosu,
yaratict dramada oldugu gibi, gelisim ve kendini ifade icin yaratici bir sekilde
oynayan c¢ocuklardan olusabilir; ya da eglence dramasinda oldugu gibi hem
oyuncunun hem de seyircinin gelisimi i¢in ¢ocuklar tarafindan ¢ocuklara yapilabilir;
ya da son olarak temel amaci seyircinin degerlendirmesi olan ¢ocuk tiyatrosunda
oldugu gibi yetiskinler tarafindan gerceklestirilebilir.

Aciktir ki kukla tiyatrosunun pek ¢ok formu golge tiyatrosundan gelmistir.
Amerika’da biittintiyle goz ardi edilen zengin bir teatral formdur fakat gercekte
kukla tiyatrosunun ¢nemli formlar1 baz: tilkelerde bulunmaktadir. Kisinin yetiskin
kukla tiyatrosunu, ciddi sanatsal bir arag olarak fark etmesi icin Japonya, Rusya ya
da Hindistan1 ziyaret etmesi yeterlidir. Kukla tiyatrosu bu kitabin kapsam icinde
tartisilamaz fakat cocuklar icin teatral olanaklarin timiiyle ilgilenen okuyucuya etkili

bir arastirmanin zorunlu bir parcasi olarak nerilir.

Organizasyon rehberi

Kitabin icinde cesitli organizasyonlardan s6z edilecektir ve terimleri
tanimlarken bu gruplar1 da belirtmek gerekir.

Amerikan Tiyatro Birligi (The American Theatre Association - ATA) tiim ticari
olmayan tiyatrolarin birligidir. Cocuk tiyatrolarmi, ortaokul tiyatrolarmni, askeri
tiyatrolar1 oldugu gibi kolej ve {tiniversite tiyatrolarmi da igerir. Cocuk Tiyatrolar1

Birligi (The Children's Theatre Association - CTA), Amerikan Tiyatro Birligi'nin
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koludur. Cocuk Tiyatrolar1 Birligi, Amerikan Tiyatro Birligi ile calisir, konferans ve
yayinlarim1 kendi olanaklariyla yapar. 1944'de Winifred Ward tarafindan
kurulmustur ve bugiin Amerika'da en 6nemli ¢ocuk tiyatrosu calisanlar1 grubudur.
Amaglar asagidaki Calisma Tuziigtinde siralanmustir:
1- Ttm c¢ocuklar: her yerde tiyatro deneyimine 6zendirme.
2- Yaratict drama dahil cocuk tiyatrosu aktivitelerinin titim topluluklarda,
egitimsel, toplumsal ve 6zel tiyatro gruplari tarafindan desteklenmesi.
3- Amerika genelinde tiim cocuk tiyatrosu aktivitelerinde, yiiksek standartlarin
ozendirilmesi.
4- Yillik bir toplanti dtizenleyerek ve yil boyunca CTA komitelerinin
calismalarini ve bolgesel toplantilar1 tesvik ederek c¢ocuk tiyatrosuyla
ilgilenenler icin bir bulusma zemini saglamak.

5- Bolgesel etkinlikleri koordine etmek ve genel olarak yonlendirmek.

Cocuk Tiyatrosu Yapimcilar: Birligi (The Producer's Association of Children's
Theatre - PACT) ozellikle ticari birliklerle miizakereler yoluyla ticari gocuk
tiyatrolarmin cikarlarini korumak icin bir araya gelmis olan New York bolgesindeki
profesyonel c¢ocuk tiyatrosu yapimcilart birligidir. Goreceli olarak yeni bir
organizasyondur ve etkileri hentiz belirsizdir.

Birlesik Amerikan Geng Ligleri AS (The Associated Junior Leagues of
America, Inc. AJLA) kadinlar toplulugu hizmet gruplar1 organizasyonudur. Her
birlik az ¢ok bagimsiz hareket eder ancak ulusal organizasyon, talep s6z konusu
oldugunda yol gostericilik ve uzmanlik destegi saglar. Ulusal birlik, tiye gruplarm
cogunlugu bir tiir cocuk tiyatrosu projesine sahip oldugu icin bazen yar1 zamanli bir
drama danismanmi bulundurur. AJLA'min felsefesi, toplum icin kiltirel ve
toplumbilimsel kaynaklar saglamaktir. Ya oyunlari kendileri oynayarak ya da
cocuklara yonelik profesyonel, tiniversite veya topluluk tiyatro prodiiksiyonlarimi
mali agidan destekleyerek cocuk tiyatrosu programlarmi olusturmada siklikla
liderlik ederler.

Uluslar aras1 Cocuk ve Genglik Tiyatrolar: Birligi (Association Internationale

du Theatre pour I'Enfance et la Jeunesse - ASSITE]) 1964'de on sekizden fazla tilkenin
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merkezinde, diinyanin her yerindeki ¢ocuk dramasi ile ilgilenen birliklere hizmet

vermek amaciyla kurulmustur. CTA, ASSITE]'in Amerika Birlesik Devletleri merkezi

olarak calisir. Organizasyonun asagida yer alan amaglari ttiztigtinden alinmaistir:

1-

Tiyatro sanatcilarim1  kendi calismalarmi degerlendirebilmeleri igin
tanismaya ve bu ruhla kendi toplumlarini etkilemeye tesvik ederek tilkeler
arasi iliski ve tecriibe alisverisini desteklemek.

Yapima gruplarin yurtdisi turne baglantilar1 kadar bireyler veya gruplar
icin inceleme turlarim desteklemek.

Ulusal ve uluslar arasi otoritelere galismalarinin devami icin istedikleri
takdirde oneriler sunmak ve bunlar1 desteklemek.

Cocuk ve genclik tiyatrolar: ile ilgili sahis ve organizasyon birlikleri

olmayan {ilkelere bilgi saglamak.

Bu organizasyonun biittin kiiresel birliklerin kars: karsiya kaldig1 diplomatik

miicadelelerden basariyla ¢ikip cikamayacag ileride goriilecektir ancak bu yaziyi

yazarken tiim diinyada ¢ocuk tiyatrolarinin ytikselmesinde temel bir gti¢ olma sans1

vardir.

13



TUM BIR PROGRAMDA COCUK TIYATROSU

Bu boliim sanatsal egitime genel bir bakisla - bireyin sanat olgusu ile tanismasi
- basladi ve ¢ocuklarin tiyatro egitiminde var olan gesitli yaklasimlar arasinda ayrim
yaparak devam etti. Simdi, bu cesitli yaklasimlar arasindaki iliskileri ele almak
uygun olacaktir. Cocuk tiyatrosu tiim bir programin sadece bir cephesi olarak
gortilmelidir. Cocuk tiyatrosu drama sanatinin kriterlerine maruz kalarak estetik bir
sonug saglamalidir. Ideal olan gocuk tiyatrosunun -her uygun seviyede- yaratici
drama, eglence dramasi, akademik drama incelemeleri ve diger sanat

arastirmalariyla iliskili olmasidir.

Cocuk tiyatrosu ve yaratici dramalar

Cocuk tiyatrosu g¢ocuga bir iirtin sunar; yaratict drama ise cocugu bir siirece
dahil eder. Bazilar1 yaratict dramay:r daha sonra seyirciye sunulacak bir {irtin
gelistirmek i¢in kullanir. Bu teknik vyetiskin tiyatrosunda, oyun yazimi ve
sahnelemede agirlikli olarak dogaclama yaklasimini benimseyen pek c¢ok Kkisi
tarafindan kullanilir. Megan Terry ve Joan Littlewood iki 6rnektir. Bununla birlikte
pek cok uygulayici, irtinti yaratict dramadan ayirmay:r tercih eder. Bazilari
tarafindan "tirtin" sonugcta kiigtik bir gtinah olarak gortiltir. Taninmus liderler benzer

bicimde ¢ocuk tiyatrosunda sinav stireci fikrinden kaginir. Onlar icin sahne biiytsti,
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cocugun hayal diinyasini ele gecirmeli, sahneleme, metin, kurgu, oyunculuk
karsisinda ¢ocuk, agzi acik hayallere dalmalidir. Her iki durum da hakl gortilebilir
fakat u¢ noktadadar.

Cocuk icin yaratici dramanin asamalar: i¢cinde performans en 6nemli amag
degildir. Cocugun yaraticr kisiliginin gelismesi odak noktasidir. Gergekte yaratic
drama ailelere ve ziyaretcilere gosterildiginde genellikle bir "gosterim" boliimii olur,
orada performans yoktur fakat tipik bir yaratici drama stireci vardir. Su kesinlikle
dogrudur; vurgu stirecte oldugunda tirtinti degil stireci gostermek daha uygun olur.

Bununla birlikte yine de bir sonug ihtiyac: kalir. Cocuk, yaratici dramada stireg
icinde kendini son bir turiine gotiirecek kesfi yapmalidir. Asikar ¢oziim, yaratici
drama grubunu birinci smif bir ¢cocuk tiyatrosu deneyimi ile tanistirmaktir. Cocuk
yaratict dramayr uzmanlardan gordiigiinde arkasindaki amag¢ duygusunu alir ve
yaratict drama smifinda o duyguyla yaratir. Cocuk tiyatrosunun, yaratict drama
ogrencisine etkisi dramatik bir stirecle bir mag ve sonug elde etmelerini saglamaktir.

Yaraticti dramanin ¢ocuk tiyatrosuna bundan baska etkisi tirin
degerlendirmesinin gelismesidir. Cocuk sadece bir karakter yaratmaya ¢abaladiginda
karakterlestirmenin farkina varir ve degerini bilir. Dramatik yogunluk problemi ile
ugrasmak ve diyalog bulmayan ¢alismak onu sahne dili ve dykii yapisini daha iyi
degerlendiren biri yapacaktir. Bu farkindaligin ¢ocugun oyundan zevk almasini
engelleyecegini soylemek, higbir enstriimani ¢almamis birinin miizikten daha cok
hoslanacagini soylemektir. Stireg bilgisinin cocugu daha elestirel yapacag: dogrudur
fakat bu lanet degil sanatsal egitimin bir amacidur.

Bu iliskiyi ozetlersek: cocuk, tiyatro siirecini sonugta dramatik bir tirtinle
tamisacagl yaratict drama icinde Ogrenmelidir. Yaratict drama cocuga kendi
tiyatrosunu degerlendirmeyi Ogretir ve cocuk tiyatrosu yaratict drama icin bir

motivasyon saglar.

Cocuk tiyatrosu ve eglence dramasi
Eglence dramasinda vurgu hem tirtinde hem de stiregtedir. Cocuk, sesini nasil
kullanacagini, ne kostiim giyecegini, diger karakterlerle nasil etkilesecegini 6grenir.

Bir seyirciyi memnun etmeyi bilir. Yaratic1 drama nihai bir yargiya dontismedikge
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basarili ya da basarisiz olabilecegini bilir. Cocuk seyirci siklikla akranlarmin
basarisin1 goriir ve onlar gibi olmay1 arzular. Cocuk sahnede kendi yeteneklerine,
ozellikle ebeveynlerini ve arkadaglarini etkileme yetenegine giivenmeyi dgrenir. Ote
yandan hem oyuncu hem de seyirci igin basarisizlik, alay konusu olma, bikkinlik,
ozgilivenini yitirmek stz konusu olabilir. Ozenli bir rehber, cocugu travmatik bir
basarisizlik durumunda birakmaktan dogal olarak kaginacaktir. Ayni rehber zorunlu
olarak seyirciyi aptalca bir gosterisle kars1 karsiya birakmaktan da kacmir ki bu ¢ok
nadir gerceklesen bir seydir. Etkili olmak igin, eglence dramasi, ekibini verimli bir
proje yaratmak icin esinlendirebilen, onlarin yeteneklerini ve simrlarmi gtivenilir
bicimde yargilayabilen coskulu, duyarh bir lider ister. Etkili bir eglence dramasi
yaratmak etkili bir ¢gocuk oyunu yaratmaktan bile daha gtictiir. Bu sebeple stireg
icinde onun yerini biitin bir program icinde vurgulamak egilimindeyim. Eglence
dramasi icin en mantikli yer, yaratict drama deneyiminin sonucu olarak, cocugun
performansini yaratict bicimde gelistirme zamanina simirsizca sahip oldugu ve
liderin sunumunu beyan etmeden 6nce ¢cocugun basarisindan emin oldugu yerdir.
Bir kez daha; cocuk tiyatrosu esinlenmeye uygundur standart bir calisma
bunun icin cabalamahdir. Iyi bir yapim goren bir cocuk, eglence dramasi
oyunculuguyla ilgilenme zorunlulugu duymayacaktir. Onun yerine belki dramatik
stirecle yaratict dramada tanidig1 kadariyla ilgili olacaktir. Cocuk tiyatrosu, onlarin
ilgisini ¢eken yone bakmaksizin baska bir gelisimi harekete gecirir. Elbette
esinlenmis ve kendini ciddi bir oyuncu olmaya adamus olagantistti yetenekli bir
cocuk daima vardir. Bu gocuk genellikle bulabildigi her cesit tiyatro deneyimini
ysmak ister ve sansliysa hem eglence dramasi hem de yaratici drama firsatin

yakalar.

Cocuk tiyatrosu ve egitimsel drama

Birlesik devletlerde gocuklar icin egitimsel drama azdir. Okul bolgelerinde
yeterli sayida tiyatro uzmam ya da smifi yoktur. Ideal olan her &grencinin
anaokulundan tiniversiteye dek tiyatroyla bir miktar tanismasi olmasidir. Yedinci
smiflarda tiyatro tarihi, dordiincti smiflarda oyun yazimi, tasarim, simf ici rol

calismalar1 ile desteklenmis yaratici drama iyi bir baslangictir, umariz tiyatro
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egitimine yonelik bir egilim baslar. Arastirmacilar bugiinlerde, 6rnegin, CEMREL’de
(Central Midwestern Regional Educational Laboratory Inc) dramay:r cesitli
seviyelerdeki cocuklarin kavrayabilecegi asamalara bolen bir egitim sistemi
gelistirmek icin calismaktadir. Genellikle "sarmal" olarak adlandirilabilecek boylesi
bir egitim, basit seviyede tek olguyla baslar ve sonra daha karmasik bir bicimde
baslangica doner. Basarilirsa, sanat ve miizik ilkokul miifredatina kabul
edileceginden, bu proje sanatsal egitim alaninda en onemli kazanim olacaktir.
Tiyatro, ders programlarina kabul edilirse ¢ocuk tiyatrosuna katilim acik bicimde
desteklenecektir. Cocuk oyunu performanslari, bu siflar i¢in dogrudan tiyatro
deneyimine hazirlik ve bu deneyimi analizine gotiiren mantikli bir odaklanma
noktasi olacaktir. Diinyanin bazi bolgelerinde yerel tiyatrolar icin alan incelemeleri,
okul miifredatiyla birlikte okuldan sonraki toplantilarin takibini gerektirir. Formal
oyunlar okul miifredatinin sadece bir yiizti olmalidir, bununla birlikte tiim 6grenciler
bir oyuna nadiren gitseler bile tiyatroyu degerlendirmeyi, onun sosyal baglarini
ogrenmelidir.

Her haltikarda drama miifredat;, cocuk sadece tiyatronun bir kurum
oldugunu ve toplumun bir kesimiyle ilintili bulundugunu 6grense bile biiyiik oranda

cocuk tiyatrosunun yararinadir.

Cocuk tiyatrosu ve diger sanatlar

Herhangi bir tarzda tiyatro calismasi tiim bir sanat egitimiyle buitiinlesecek bir
firsat sunar. Tiyatro diger sanatsal araclari1 ozellikle miizik, dans ve mimariyi
kapsayabilir. Iyi sahnelenmis bir cocuk oyunuyla tanisma, bu sanatlar1 5grenmek igin
bir motivasyon anlamina gelebilir. Yaklasim, tiyatro unsurlarimin tiimiiniin nasil bir
araya getirildigini gormeye ya da tirtiniin gorsel ve sesli 6gelerini ayirmaya yonelik
olabilir. Miizigin renk, form ya da viicut hareketleriyle ayni seyi soyleyebilecegini
fark edebilen cocuk pekald, diger sanatlardan, kendi sanatsal duyarlik bigimini
bulabilecegi seyleri cikaracak ve Ogrenecektir. Sanatsal egitimin amact bu
oldugundan diger araclar arasinda miizik ve sanat cocugun tiyatro ile tanismasina
rehberlik etmeye yarayacaktir. Tam tersi de dogru olsa bile arka plandaki miizik ve

resim cocugun tiyatroyu anlamasma yardimci olur. Bu kavrayis siklikla cocugun
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hareketi goz ardi etmesi ve tasarima odaklanmas: olarak tek yonlii gelisse de en
azindan onun oyun diinyasma girmesini saglar. Dikkati kisith olan ¢ocugun ok
sayidaki diger uyaricilarin farkina varmasma sebep olacak ve kavrayis sinirlari
giderek genisleyecektir. Bu ytizden diger sanatlarin bilgisi tiyatroya dogru ilk etkiyi
saglar. Tiyatroyla tamismak tiim sanat egitiminin bir sentezini saglar. Cocugu
tiyatroya hazirlanmak ve tiyatroyu analiz etmesini saglamak icin biittunlikli bir

program bu yiizden diger sanatlar1 6zellikle resim, miizik ve dramay1 kapsamalidur.

Model bir program

Sanat egitimiyle biitiinlesmis bir program hazirlamak ciddi bir zihinsel ugras
ve uzun tecriibeleri gerekli kilacaktir. Asagidaki program sadece bos zamani isaret
eden denenmemis, varsayima dayali bir yap1 ve program igin zorunlu ana konular:
amaglamistir. Tahminen etkin 6grenme stiresi bir okul haftasinda 25 saate esitse,
asagidaki program taslagi uygulanabilir. Bu programin yeniden, dikkatlice bir
diizenlemesi 6gretmen aday1 olan bir 6grenci icin iyi bir proje olacaktur.

Anaokulu - iigiincii sinif

dans haftada 3 saat
resim haftada 3 saat
miizik haftada 3 saat
tiyatro haftada 3 saat

Yaratic1 drama; y1l boyunca 2-4 profesyonel oyun seyri

dordiincii - altinc1 sinif

resim haftada 3 saat
miizik haftada 3 saat
tiyatro haftada 3 saat

Yilsonunda bir eglence dramasi ile sonuclanan haftada 1 saat
yaratict drama; her biri tic ay ve haftada iki saatlik tniteler
halinde oyunculuk, tasarim, oyun yazarlig:

yedinci - dokuzuncu sinif

resim haftada 3 saat

miizik haftada 3 saat
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tiyatro haftada 3 saat
Hazir oldugunda iki veya daha fazla eglence dramas: ile
sonuclanan haftada bir saatlik yaratic1 drama; her biri bir yil ve
haftada iki saatlik tiniteler halinde oyunculuk, tasarim, oyun
yazarligy; yil boyunca 4-6 oyunun seyredilmesi.

onuncu-on ikinci sinif

resim haftada 1-5 saat (6grencinin secimi)
miizik haftada 1-5 saat (6grencinin secimi)
tiyatro haftada 1-5 saat (6grencinin secimi)

Tum 6grenciler hazir oldugunda eglence dramasi ile sonuglanan
yaratict drama dersi almalidir; se¢gmeli ders olarak oyunculuk,
tasarim, oyun yazarligy, tiyatro tarihi ve sahneleme.

kolej

Se¢meli dersler temelinde calisma; y1l boyunca 4 veya daha fazla oyun seyri.
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COCUK TIYATROSU IHTIYACI

"Bir ¢ocuk tiyatrosuna ve Amerikan sanat gelenegine sahip olmaliyiz" diye
yazmak c¢ok kolaydir, c¢ok c¢ok kolay! Sanatseverler sanatin bir acgiklama
gerektirmedigini diistinme egilimindedir. Fakat basarili bir biiytime igin sanat
toplum liderleri, o©zellikle editorler, isadamlar1 ve politikacilar tarafindan
tanimlanmali ve desteklemelidir. Sanatlar, bu liderlerin anlayacag1 bir dil i¢inde
aciklanmalidir. Belki bu turden, dikkat cekici yeni bir kitap olarak Rockefeller Panel
Report: The Performing Arts sanat kurumlar: icin daha iyi etkinlikler onermektedir.
Cocuk tiyatrosu belki iyi bir seydir fakat sadece iyi oldugunu soyleyerek ona
ulasilamaz. Kamuoyundan daha fazla talepte bulunulurken, toplumun dikkatini
daha fazla seyle cekmeye calisirken "Niye tiyatroya sahip olmaliy1z?" sorusuna net

ve anlasilir bir yanit vermeliyiz.

Sanat gelenegi

En tstiinkorti yanit "bir sanat gelenegi insa etmek'tir. Bu gtizel bir yanittir
fakat sartlara uygun bir yanit degildir. Mantikli olan gocukken iyi bir oyunla
karsilasmanin gelecekte yetiskini tiyatro seyircisi yapacagini varsaymaktir. Yine de
kesinlikle boyle olacagini kanitlayacak kesin bir delil yoktur. Hentiz hicbir arastirma
ya da anket tiyatro seyircisi bir cocugun tiyatro seyircisi bir yetiskine doniistiigiinii
gostermeyi basaramamustir.

Bu iliskiyi istatiksel bicimde kanitlamanin ontindeki engellerden biri "iyi
tiyatro" sozidir." Iyi" cocuk oyunu gelecegin yetiskinlerini tiyatro seyircisi
yapryorsa, "kotii" oyun onlari tiyatrodan niye uzaklastirmasin? Bu hipotezi, kontrollii
toplumbilimsel deneylerle test etmek igin iki grup ¢ocugu olasilikla egitimli tiyatro
uzmanlar: tarafindan gecerli sayilan bir yargi temelinde iyi ve kotii olarak

degerlendirilmis birkag tiyatro deneyimine maruz birakmak gerekli olabilir. Daha
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sonra yirmi, otuz ya da kirk yil (ya da tiim ti¢ kusak boyunca) beklenmeli ve soz
konusu bireylerin bir yil icinde kac kez tiyatroya gittiklerini belirlemek amaciyla
anketler yapilmalidir. Tiyatro egitimi icin ne kadar harcadiklar1 ya da gercekten
tiyatroda belli mevkilerde galisip calismadiklar1 da 6grenilmelidir. Deney diger iki
grupla aynmi bicimde fakat cocuklugu boyunca hi¢ tiyatroya gitmemis tigtincti bir
grupla tamamlanmalidir. Sonuglar istatistiksel bicimde ti¢ grubun da farkh
olmadigmi veya bir ya da daha fazla grubun tiyatroya katkisinin, desteginin,
katilimimin dikkat cekecek sekilde yiiksek oldugunu gosterecektir. Elbette beklenti
"iyi" tiyatro ile tanismis grubun onde olacag yoniindedir. Fakat ne "iyi" tiyatro ne de
"kott" tiyatro ile tamismus grubun digerinden asagida olmadigimi kesfetmek ilging
olurdu! Bu galisma hentiz yapilmadi, belki arastirma olanagima sahip higbir ¢ocuk
tiyatrosu toplulugu bunu diistinecek kadar ayakta kalmadi. Boyle tiyatrolar Dogu
Avrupa'da var fakat kontrollii bir inceleme miimkiin olamiyor ctinkii neredeyse tek
bolgeden olan tiim ¢ocuklar ayni sayida ve nitelikte tiyatro ile tanismis oluyorlar. Ne
Dogu Avrupa'da ne de izole olmus Amerikan sehirlerinde bu tezi destekleyecek
sayida kanit yok. Niteligine bakmaksizin uzun zamandir benzer tiirden cocuk
tiyatrolaria sahip bu merkezlerin anlasilabilir sekilde daha genis yetiskin seyirci
kitlesine sahip oldugu gortlebilir. Sovyet cocuk tiyatrosu elli yasinda ve burada
yetiskin niifusun Amerikan ve Ingiliz tiyatrosundan daha fazla oranda tiyatroya
gittigi gorilebilir. Elbette, sanatin desteklenmesi konusunda - ki eskiye oranla daha
azdir- devlet baskisinin etkisini degerlendirmek oldukga giictiir fakat belki de hala
gercek bir etkidir. Birka¢ yildan daha az bir sitirede pek cok Amerikan sehri,
tiniversitelerin cocuk tiyatrosuna giiclii destegine sahip oldu. Evanston, Illinois,
Minneapolis, Minnesota ve Seattle, Washington bu destegi en giiclii bicimde
stirdiirenlerdendir. Bu ti¢ sehirde de sehrin niifusu ile esitlendiginde, yetiskin
tiyatrosuna ilginin ulusal ortalamanin epeyce altinda oldugunu iddia etme riskini
goze aliyorum. Tabii bu tiir arastirmalarda ntifus hareketlerinin istatistiksel
kanitlarin degerini zayiflattig1 diistintilebilir. Evanston'lu yetiskinlerin yaris1 bekli de
cocukluklarinda burada yasamadilar bu yiizden tiyatroyla tanisma firsatin

kacirdilar.
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Tek bir kisi bu tahminin gegerliligini gosterse bile elbette, sanat geleneginin
¢ok istenen bir sey oldugunu kanitlamaz. Bazilar1 sanat sevgisinin sadece sosyal
verimsizlige neden oldugunu tartisacaktir. Diger tartismalar ¢ocuk tiyatrosu tercihi

konusunda olabilir.

Cocuklar icin degerler

Kenneth L. Graham 1961 yilinda yayinlanan makalesinde iyi ¢cocuk tiyatrosu
ile baglantili bes degerinden soz eder: eglence, psikolojik gelisim, egitimsel etki,
estetik takdir, gelecegin seyircisinin yetistirilmesi. Benim kendi terminolojim de onun
bes amaciyla baglantili fakat "eglence" ve '"seyircinin yetistirilmesi" terimlerini,

A&

estetigin bir boyutu olarak diistinmek ve "egitimsel" terimini sahip oldugu en genis
anlamda "pedagojik" olarak almak egilimindeyim. Bu ytizden iyi gocuk tiyatrosu
degerlerim icinde estetik, pedagoji ve psikoloji ti¢ temel alandur.

Estetik deger, yaratic bir faaliyete katilim1 duygusal olarak eglence sayesinde
uyarir. Bu olgu insanlik tarihinde, bir stire dinsel tecriibe olarak simiflandirilmstir.
Tipki mevsimlerin uyanisinda oldugu gibi yaratma faaliyeti de genis anlamda
semboliktir. Bu giin bir deneyim sanatsal olarak tanimlanmak istendiginde, o isin
sembolik dogas1 belki de onun ayirict giincel sosyal yapisindan daha az onemlidir.
Cocuklar teatral formlara karst daha alic1 kilan naiflikler ve yargima eksikliklerine
ragmen estetik deneyim, hicbir durumda simirlayict degildir. Estetik degerin 6ziintin
katilim oldugu belirtilmelidir. Fransizcada bir oyuna "katilmak" yardimci olmaktr,
"yardimer olmak" performanstir. Cocuk gosteriyi televizyonda ya da sinemada
izliyorsa, performansa dahil degilse katilim sansini buiytik olctide yitirmistir. (Elbette
cocuklar yine de onlar icin dogal, tek canli form olan tiyatroya katilmaya
calisacaklardir. Stivari kahramani yakalamak icin ekranda ata bindiginde onlarin
niye bagirip, alkisladiklarimi aciklar bu.) Cocuk oyunculugu alimlamakta eksiklik
hissediyorsa katihm firsati ve bu ytizden estetik hazzi da azalacaktir. Aktorle
etkilesime girmeye ve ilerleyen aksiyona inanmaya hazir olmak katilimin
anahtarlaridir. Bunun ve asagidaki iki degerin cocuk tiyatrosu igin kisitlayici
olmadigr vurgulanmalidir. Yetiskinler, ruhsal ifadeleri acisindan ¢ok daha

baskilanmis olmalarina ragmen tiyatroda estetik hazzi ararlar. Hisleri tarafindan
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sinirlandirildiklarindan her seyi kavrayip, katilamayacak olmalarina ragmen bazen
cocuklar sozti edilen degerleri iyi yapilmis yetiskin oyunlarinda bulabilirler. (
Kavrayamadiklar: dogrudur fakat hissederler ctinkii insan katilmayla kavramaz)
Pedagojik olarak, cocuk tiyatrosu kapsamli sonuglari olan etkili bir giic
olabilir. Motivasyon o6grenmeyi arttirir ve eglenceli bir ortamn yarattig:
motivasyonun tipik, formel bir smifa gore sikar bir tstiinliigii vardir. Yine de bu
cocuklar1 costurucu etkisini kaybetmesin diye oyunlarin formel bir ders olmas:
gerektigi anlamina gelmez. Oyun ve aslinda tim sanatlar, fikirlerle gercekleri
seyircinin secimine sunarak, dolayli bir tarzda 6gretir. Devam eden her ¢grenme
stirecinde sorumluluk 6grencinindir, 6greticinin degil. Pedagoji teorisyenleri, kisisel
se¢ime dayal1 boylesi bir 6grenmenin, disaridan dayatilan bir 6grenmeden daha hizh
ve c¢ok daha basarili oldugu fikrinde birleseceklerdir. Yasha Frank'in siklikla
alintilanan ifadesi tekrarlamaya deger: Cocuklar 6grenmeyi sever fakat ders
verilmesinden nefret eder. Cocuklarin oyunlardan 6grenebilecekleri sey soz konusu
oldugunda yanitin oyuna ve onun sahnelenisine bagli oldugu gortliir. Japonya'da
yapilmis bir ¢ocuk filminden bir sahne hatirhiyorum; derse ge¢ kalmis iki arkadas
bahgede kostururlar, aceleyle ayakkabilarin ¢ikartip rafa koyar ve smifa dalarlar. Ne
mutlu ki hicbir oykiicti tarafindan "Japon cocuklari evin icinde ayakkabilarin
cikartir" diye bir sey sdylenmemistir. Fakat boylesi bir bilgi bazi1 gozlemciler
tarafindan fark edilmek icin oradaydi. Birisi, okula ge¢ kalmanin ciddi bir sorun,
ayakkabilar1 c¢ikartmanin dogal bir olgu oldugunu, Japon okullarmmn bizim
mimarimizden oldukca farkli fakat aymi fonksiyona sahip bulundugunu, okul
yolunda oyalanmanin ve sonra yetismek icin acele etmenin evrensel bir insan
mizacindan kaynaklandigini gorebilir. Cocuk, ahlak, yabanci gelenekler, cografya ve
insan psikolojisi hakkinda kendisine verilmis bir tek "talimat" olmadan da
ogrenebilir. Bir oyun gtivenlik kurallari, matematik, siyasal bilimler, sosyal
kurumlarin yapisi, dilin ve kelimelerin kullanimi, etik, tarih, atletizm ve diger
konular: icerebilir ve bu surette cocuk tarafindan alimlanir. Fakat ayn: zamanda,
sadece oyunun kendisine nasil sunuldugunu izleyerek de tiyatronun ya da diger

sanatlarin kurallarmi 6grenir.
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Psikolojik degerlerin 6nemli faydalar1 da vardir - pek ¢ok durumda bunlar
yetiskin tiyatrosunda oldugundan daha fazladir. Kisi problemlerin ¢oéziimiinii
gorerek a) o problemin c¢oziilebilecegini b) o 6zel problem ile baskalarmin, en
azindan kurgusal kisilerin karsilasip, ¢cozebilecegini 6grenir. Yetiskin tiyatrosunda da
ayni ilke gecerlidir fakat tamamiyla farkli problemlere sahip oldugumuzdan
kendimiz olarak tanimlayabilecegimiz bir karakteri ve aymi problemi gormemiz
ender gerceklesir. Bazen bu da olur ve biz tiyatroyu ya sarsilmis ya da biittinlenmis -
her iki durumda da psikolojik anlamda olgunlasmis- olarak terk ederiz. Psikolojik
gelisme s6z konusu oldugunda cocuk seyirci ile yetiskin seyirci arasinda oldukca
genis bir ortaklik vardir. Her ¢ocuk olumlu bir kisilik yapisi olusturmak ve
bagkalarimin kendinden farkli oldugunu 6grenmek ister. Boylesi bir stire¢ bireyler
arasindaki farklar ¢ok derin olmasina ragmen olasilikla bir krizle yedi-sekiz
yaslarinda ortaya cikar. Bir oyun bu istisnai problemle ilgili olabilir ve o 6zel yas
grubunu isaret edebilir. Cocuk ergenlige kendisi olarak baslar ve giderek
akranlarinin giiclii ihtiyacglarin gelistirir. Kendini farkli hissetmek onda psikolojik bir
catisma yaratir. Bu olgu neredeyse biitiin cocuklarda, ayni yaslarda ortaya ¢ikar. Bir
oyunda, seyircinin yas grubu ile gelisimsel problemin yaklasik yas grubu dogru
eslestiyse, kahramanin benzer bir problemi ¢ozmesi neredeyse tim cocuklarda
dolayli bir psikolojik ytiikselme saglayabilir. Elbette yukaridaki érnek genellemedir.
Yine de seyircinin ihtiyaglarim1 dikkatle anlayarak ve oyunu izleyen yas grubu
tizerinde kismen kontrol yaratarak, bilhassa ¢ocuk oyununda iyi tiyatronun normal
psikolojik degerleri ¢ok biiytik oranda arttirilabilir.

Genel olarak tiyatro ¢ocuga eglence, yaratici katiim sansi, dgrenme firsati
sunar ve psikolojik gelisim ile zihin saglig1 icin uyarici olur. Fakat bazen yukaridaki
tium bu olanaklar1 sunsa da bir sanat gelenegine ulasamaz. Belki de her ikisini birden

denemek gerekir.
Sosyal degerler

Ulusal cocuk tiyatrosu icin ikna edici olmasi bakimindan nihayetinde

politikacilar ve is adamlar1 belki de en biiyiik giictiir. Bir deger, sanatin ve cocugun
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gelisiminin bir degeri ile ilgili olarak ya da onlarla alakasiz bicimde de var olabilir.
Yetiskin toplum tarafindan tiyatro bir arag olarak kullanilir.

Pedagojinin ilk fonksiyonu topluma, c¢ocugu bir vatandas olarak
bicimlendirmesinde hizmet etmektir. Bununla birlikte bu hizmetin iki olasilig1
vardir. Kisi ginimiiz toplumuna -egitime para 6deyenlere- var olan sartlara uyum
saglayacak vatandaslar yetistirerek; ya da gelecegin toplumuna -egitim alacak
olanlara- onlar1 yaratici ve sorumlu diinya vatandaslar1 olmaya hazirlayarak hizmet
edebilir. Glintim{iiztin ahlak degerlerini asilayabilir ya da gelecekteki ihtiyaclar icin
ahlaki yargi gelistirebilir. Cocuk tiyatrosu her iki amacin elde edilmesinde pedagojik
bir arag olabilir. Ikinci amag yaratici problem ¢oziimiine vurguyu gerektirir. Tiyatro
ahlak veya gelenege bakmaksizin ancak bilingli olarak sectikleri uygun ahlaki
degerlere sahip bireyler gostermelidir. Bu oyunlar siklikla kati ahlakcilari rahatsiz
eder ¢linkti kahraman ilkeleri uguruna otoriteye karsi gelebilir. Arthur Fauquez'in
Tilki Reynard adli eseri, gelecegin toplumuna yonelik bir oyunun miikemmel bir
ornegidir.

Bununla birlikte cocuk oyunu repertuarinin bugtinkii tercihi diger
yaklasimdan -gunumiuziin ahlaki degerlerinin giiclendirilmesinden- yana
gozitkmektedir. Kahramanin disaridan gelen degerleri 6grenmek ve onlara uyum
saglamak zorunda oldugu oyunlar bu tiirden oyunlardir. Ornegin modern toplum
alcak gonulliltige yiiksek bir deger verir. Tipik bir moral oyunda gen¢ kahraman
elde ettigi seyler ne kadar biiytik olursa olsun kazanimlariyla 6viinmemeyi 6grenir.
Bu algak gontlliliigiin gegerliligine bir meydan okuma degildir, belki sadece onun
dissal bir bicimde eklenmis bir deger oldugunu isaret etmektir. Ornegi devam
ettirirsek, iimlilik da belki icsel bir degerdir. Bir oyun asir1 bobtirlenmeye ya da asir1
alcak goniilltige yiikleniyorsa o, gelecegin toplumu odakli bir kategoride
degerlendirilebilir.

Bugtiniin deger yapisini, acikga modern erdemlerin 6rnegi olan bir kisi
hakkindaki biyografiler yoluyla giiclendiren oyunlar en bariz 6rneklerdir. Tarihi
cocuk oyunlar1 hemen hemen bu tiirdendir. George Washington sadece ulusumuzun
degil ahlak degerlerimizin de kurucusu olarak gosterilir. En gticlti psikolojik olay

olan tanima sayesinde ¢ocuk a) ulusun tarihini 6grenir ve b) sahnede gosterildigi
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sekliyle Washington'un ahlakina ©6zenir. Her ulus tarihinde ya da folklorunda
bugiiniin deger kodlarinin somut 6rnegi olan bir kahraman barmndirir. Bu kodun,
ashinda antik figiiriin izledigi koddan farkli olmasinin bir énemi yoktur. Onemli
nokta tiyatronun, tanimlayarak o anda onayladigi kahraman sayesinde geleneklerin
varligina dokunabilecegidir.

Okuyucu simdiye dek, tiyatronun ahlaki oldugu kadar politik bir arag
olabileceginin de farkina varmustir. Sadece c¢ok kiictik ahlaki bir degisim,
demokrasiyle totalitarizm arasinda kalmis bir kisininki gibi dramatik bir politik
degisime sebep olabilir. Politik bir rejim kendini ancak bugtiniin degerlerini gelecek
kusaklara aktarmayi basardiginda simirsizca devam ettirebilir. Moral bir kodun
degisimi ister siddet yoluyla isterse kendiliginden olsun, beraberinde devrimi getirir
ve kisi ahlaki degerleri dondurmay1 basarabilirse politik yapiy1 da oldugu sekliyle
dondurabilir. Amerika'da pek yakinda politik bir karisiklik olabilir gercekten c¢tinkii
ulusal ahlakimiz degisiyor. Kilisenin ahlaki tutuculugu benzer bicimde ortacagin kat:
politik bir rejim icinde donmasina yol agmistir 6rnegin.

Toplumlarin bir cocuk tiyatrosuna ihtiyac1 liderlerin, ozellikle toplum
liderlerinin degerlerine baghh olmalidir. Lenin, Rus koylii ahlakini, Sovyet isci
ahlakina dontistiirmek istedi. Stalin, bu isci ahlakini olabildigince dondurmak istedi.
Her ikisi de g¢ocuk tiyatrosunu amaclarina ulasmalarini saglayacak bir arag olarak
kullandi. Amerika’da da ara sira, iyi niyetli ve yiice gontlli ahlakcilar ¢ocuk
tiyatrosunu Amerikan banliyd ahlakinin dondurulmas: amaciyla kullandilar. Cocuk
tiyatrosunun ne i¢in kullanilmasi gerektigini tartismak bu boliimiin amaci degildir.
Fakat ne i¢in kullanilabilecegi asil konudur: baz1 6zel ahlaki degerler telkin edilebilir;
arzulanmayan bir takim 6zel kurallara karsi konulabilir; bazi etik tutum ornekleri
etkilenebilir ya da ¢ocuk tiyatrosunun dogru kullanimu ile- sadece yeterli zamanin
saglanmasiyla sartiyla- gelisen devrimler kontrol edilebilir ya da desteklenebilir. (en
azindan bir nesil boyunca) Aristoteles'ten Grotowski'ye kadar pek cok tiyatro
profesyonelinin yazmis olmasina ragmen Sovyet diktatorleri bu aracin farkina en ¢ok
modern zamanlarda vardilar. Elbette tiyatro, sadece insanlar katildiginda sosyolojik
bir arag olabilir; nitekim totaliter tilkelerde katihmin zorunlu hale getirilebilmesiyle

birlikte tiyatro ytikselen bir deger olmustur.
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Amerika tiyatroya gitmeyi, belki de ilkogretimden baslayarak dikkatli bicimde
sahnelenmis bir oyunu gostermeyi genis oranda desteklemedikge, tiyatro sosyo-
politik bir deger olarak zayif kalacaktir. Yine de tiyatronun bu kullanimi isadamlarin:
ve siyasi liderleri ¢ocuk tiyatrosunun gerekliligine ikna etme ugrasinin énemli bir
parcast olmalidir. Gortintise gore Amerika’da uzun zamandir demokratik degerler
kalitsal sayilmistir. Simdi benzeri degerleri ¢ocuklarimizin hayatina birakmanin
yollarin1 aramaliy1z. Tiyatronun bir anlami da bu olmalidir. Ya da belki toplumsal
cokiisimiizde tiyatro, cocuklar1 anarsist ve totaliter durumlarin sonuglarindan
koruma c¢abasinda kullamilmalidir. Bu seceneklerle ytizlestiginde bazi toplum

liderleri tiyatronun 6nemsiz oldugu fikrinden vazgececeklerdir.

ILK TIYATRO DENEYIMI

Cocuk tiyatrosu kurumunu kavramanin en kolay yolu cocuklarla ¢cevrelenmis
bir halde oyuna katilmak ve onlarin seviyesinde bir estetik deneyimi paylasmaktir.
Okuyucunun ¢ocuk oyunu izlemesinin bir ¢ikar1 yoktur bununla birlikte bu durum
tipik bir deneyimi tanimlamaya yardimci olur. Ideal olan, cocugun bes-alt
yaslarinda okula basladig1 zaman formal teatral bir aktiviteye baslamasidir. Ancak
yaygin olarak, dokuz-on yaslarinda okul otobiisii ile tiniversite tiyatrosuna kiigtik bir
gezi ya da bir spor salonunda, 6zel bir toplantida bir grup ev kadininin sundugu
klasik peri oykisu ile baslarlar. Asagidaki, bir Amerikan {iniversite kasabasinda
ortalamadan daha yiiksek bir deneyimin oldukca tarafsiz bir tarifidir: Besinci
smiflarda haftalarca hazirliklar stirmelidir. Besinci siniflar her sene iiniversitede bir

oyun izlemeye gider ve bu siire neredeyse besinci yildan daha uzundur. Ilk olarak
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ogretmen oyunun duyurusunu yapmay1 ve okul ailelerinin dortte birine giris ticreti
talebini yollamayr unutur. Oyundan bir hafta 6nce -ki oyun mutlaka Aurand
Harris'in, Androcles ve Aslan'idir- dgrencilere oyunun yonetmenden alinmus, bir
calisma yontemi tizerinde temellenen planini soyler. Rehber, gosteri 6ncesi ve sonrasi
icin miimkiin olabilecek pek cok sinif faaliyeti &nermis olsa bile. Ogretmenlerin yarisi
sadece Ogrencilerin plan ozetlerini okuyacaktir fakat bazi 6gretmenler smifin bu
oykiiden yola ¢ikarak diistindiikleri oyunlarinda bir aslan kosttimii ¢izmeleri ile ilgili
olarak orijinal Roma efsanesini de (belki yaratici drama ile) tartisacak, calisma tarzi
olarak Commedia dell'arte'yi kullanacaktir. Ve hatta bashkla baglantili olarak
komedi gruplar1 ya da Roma kole adetleri tizerine makale yazacaktir.

Sonunda o giin gelir. Ogrenciler okulda otobiise binmek icin hazir degildir.
Oyunun 10.00'da baslayabilmesi igin 9.45'de tiyatroda olmalar1 gereklidir. Oysa
gecikmis bir otobiis program dis1 hareket eder ve bu ytizden herkes 6gle yemegini
gec bitirir. Halbuki dakiklik kural olmalidir. Bu istekli bir bicimde beklenen bir
olaydir bazen de otobiislerin ¢ogu erken varir -aslinda dylesine erken varirlar ki
tiyatrodaki gorevliler tiyatroda uzun stire beklemenin c¢ocuklarin heyecanini
oldiirecegini bilerek onlar1 iceri almak istemezler. Cocuklar kaldirimda bir stire
siraya girerler ve sonunda ‘Dionysus tapmagina’ kabul edilirler. Salon hemen hemen
500 kisi alir ve bu gosteride 5 ya da 6 okul vardir. En iyi koltuklar her yil dontisumlii
olarak farkli okullar tarafinda kullanlir.

Baslangicta seyircide hayranlik duygusu vardir. Sinemaya benzer bicimde,
seyirci kendisini los genis bir perdeye bakan, sira sira koltuklar1 olan, tuhaf bir
salonda bulur. Ancak mistik bir fark vardir - bugtiniin sinemas: canli olmaktir!
Cocuklar koltuklarinda beklemeye basladiklarinda biuiytilenme gittikge azalir.
Sohbetler, tuvalete gidip gelmeler, ara sira sarki soylemeler ve oyunlar salonu
biitiintiyle kaplar. Sahne arkasindaki oyuncular sadece giirtltiiye bakarak 500
koltugu 5000 cocugun doldurduguna emin olurlar. Birka¢ oOgretmen kendi
ogrencilerinin iyi davranmasinda kararhidir, bu yilizden onlar1 ‘sst’larla
uyarmaktadirlar. Bu seyahatin bir dinlence oldugunu diistinen birkag tanesi sigara
icmek igin disariya cikar. Ogretmenlerin en iyileri heyecanl beklentilerini simiflariyla

paylasarak, 6grencileriyle birlikte otururlar.
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Aniden oyun baslar. Yer gostericiler son grubu oturtmustur ve vakit gelmistir.
Salonun 1siklar1 yar1 yariya azalir, bu evrensel bir tezahiiratin degismez isaretidir.
Higbir yetiskin seyirci 1siklarin azaltilmasma tezahtiratta bulunmaz ancak ¢ocuklar
i¢in bir maceranin baslangicidir ve kendiliklerinden alkisi patlatip, ¢ighklar atarlar.
Tezahtiratlar1 yavas yavas azalirken miizik baslar, bu sessizlik i¢in bir isarettir.
Birden 1siklar soner, perde acilir ve sahne aydinlanir. Oyun baslamustir.

Cocuklarin ilk karar verecekleri sey kahramanin kim oldugudur. Seyirci kime
sempati duyacagini tespit edinceye kadar hikdyenin nerede gectigini ve hatta
konusunun ne oldugunu pek merak etmeyecektir. Gorsel ortam yetiskin
tiyatrosunda oldugundan daha onemlidir ctinkii oyunun ilk asamasinda sahne
atmosferi ¢ocuklarin, kimin yaninda olacaklarmi se¢cmelerine yardimcidir. Oyun
aktorlerin hikdyeyi tanitmalariyla baslar. Birden Androkles ile karsilasiriz, onun fakir
bir kole oldugu soylenir bize. Nazik ve samimi goziikiir. Geng ve cekicidir fakat
celimsizdir. Hicbir sey duymadan onu kahraman olarak kabul ederiz. Ardindan geng
kiz Isabella sahneye girer. O da geng ve gtizeldir, tizgtin goziikmektedir. Bir sorunu
oldugu aciktir. O da bizim destegimizi alir. Sonra Captain ve Pantalone ile tanisiriz.
Daha yashdirlar. Koti ve cimri goziikiirler. Davranislar1 ziippecedir. Seytanca
giltimserler. Haydut olmalar1 gerekir. Kizin asig1 Lelio hakkinda hentiz hicbir
diistincemiz yoktur. Bir kahraman olamayacak kadar aptal, haydut olamayacak
kadar nazik goziikiir. Onunla ilgili karar, kimin tarafinda olduguna bakarak daha
sonra verilecektir. Anlatici arkadasimizdir ¢tinkii bizimle samimi bicimde konusur
ve digerlerini tanitir. Onu arkadas canlis1 bir hikaye anlaticis1 olarak kabul ederiz
ancak oyun acisindan énemli gormeyiz ¢tinkii oynamaz, sadece konusur. Daha sonra
Aslan ortaya ¢iktiginda hikayeye kendimizi kaptiririz, bu ytizden ona Androkles’in
yaptig1 gibi cevap veririz. Ilkin korku sonra acima sonra arkadaslik ve en sonunda
baghlik. Simdi oyunun hikayesini kesfetmeye hazirizdir. Neyse ki oyun yazari onu
ifsa eder. Birkag replik bu tiretimin gelenekleri ile alakalidir ve boylece grubun
sahnesini ve dekorunu nasil hazirladigim gorebiliriz. Daha carpici bir oyun bdylesi
araclar1 bizden gizleyebilir ve boylece farkli gelenekler olusturabilir. Gelenek ne

olursa olsun, biz onu siiratle 6zitimseriz. Yapilan her neyse, o olmasi gerektigi
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bicimde yapilmistir. Daha ©nce hi¢ oyun gormedigimiz icin her seyin dogru
oldugunu varsayariz.

Sonra Oykii baslar. Androcles kotli muamele goriir. Bize yakalanmisim ve
esirligini anlatir. Ona yakinlik duyariz. Pantalone tarafindan itilip kakildigini
goriirtiz. Androcles’e daha fazla 1smiriz. Isabella'min parasmin Pantalone tarafindan
gasp edildigini 6greniriz ve Androcles'in yardim etmeye nasil hevesli oldugunu fark
ederiz. Biz de yardim etmek isteriz. Captin Isabella’t goz altinda tutmak icin girer.
Captin'in basina kotii bir seyler gelmesini dileriz. Androcles onu aldattiginda
kahkahalarla gtileriz. Kendini begenen komik duruma diismeyi hak eder. Hatta iki
haydudun birbirleriyle tartismasini izlemek daha da komiktir. Bu Isabella’ya kagmak
icin zaman kazandirir ayn1 zamanda digerlerinin aptalliklarinin cezasidir. Isabella
kacar. Giuizel! Parasmi unutur. Kotii! Androcles paray1 ona yetistirmek icin kosar.
Giizel! Bu Androcles’i kacak bir kole yapar. Kotii! Oyun yazari, yogunlasma
stremizin kisalig: ile dikkatli sekilde oynar. Agir bir sahneyi hizli bir sahne takip
eder. Ciddi bir sahnenin ardindan komik bir tanesi gelir. Birbirinden farkli ancak
oyuna katkida bulunan olaylarm ritmi sahneyi ele gecirir ve bizi kavrar. Agzimiz
acik oturur, hatta samimiyetsiz bir aktor tiim olan bitenin bir taklit oldugunun
hatirlatmadikca yerimizde kivrandigimizi bile unuturuz. Aniden bir aslan belirir.
Nasil tepki vermemiz gerektigini bilemeyiz. Oyunun, hala koltuklarimizda oturma
yetenegimizi zorlamayacak, rahatlatict bir bolumii vardir. Aslan sarki soyler. Onu
tuhaf fakat hos buluruz. Aslan magarasina gider. “Neler oluyor?”, “bundan sonra ne
olacak?” diye diistintirtiz. Androcles kacmaya devam eder, pesinde onu kovalayan
Pantalone. Oykii bizi yeniden kavraywerir. Androcles magaraya saklanir. Onu
uyarmaya calisiriz fakat duymaz. Captain ve Pantalone ayrilir ayrilmaz Androcles
dehset icinde magaradan disar1 kacar. Aslanin onu yemesinden korkariz. O da
bundan korkar. Sonra Aslanin ayagma diken batar, durum gtivenlidir. Androcles’e
“kag¢” diye bagiririz. Fakat o kagmaz. i(;giidiilerimize kars1 koyar ve Aslana yardim
etmeye gider. Bu {izerimizde biiyiik bir etki yaratir. Saygi duydugumuz birisi,
baskasmin sorununa yardimeci olmak igin korkularmin tistesinden gelmistir. Bunun
hakkinda dtisinmek zorunda kalacagiz fakat daha sonra ctinkii oyun yeniden

baslamistir. Pantalone ve Captain doner. Androcles onlari1 yine kandirir, buna
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giileriz. Fakat onu yakalarlar. Bu en kétii andir. Onu vahsi hayvanlara kurban etmek
icin stirtiklerler. Her sey biter! Fakat bekleyin, Aslan geri doner. Androcles'e yardim
edecegini soyler. Yeni arkadasmi korumak istemektedir. Kesinlikle yardim
edebilecek kadar giicliidiir. Androcles kendi basina kacamaz. Korkar ve bagiririz,
"Buradan! Buradan! Cabuk, kurtar onu!" Aslan bagirarak yardim edecegini soyler
ancak kendi ¢igliklarimizdan onu duymayiz. Aslan1 oynayan oyuncunun onlarmn
hangi yoldan gittiklerini soran bir sarkisi1 vardir fakat peslerine diismedikce
seyircinin susmayacagini bildiginden sarkisini yarida keser. Halihazirda cekingen
seyirci olasiligina kars1 ve boslugu kapatmak icin yine de bir sarkinin olmas: hostur.
Zaten sesini duyuramaz, birka¢ “yanlis” baslangi¢c yapar ve Androcles’in ardindan
SIVISIT.

Oyun aniden durur. Lelio duyurur, “Ara” ve isiklar yanar. Bu pek
begenilmeyen bir karardir. Neler olacagini 6grenmek isteriz yine de rahatlar ve
yogunlasma yetenegimizi yenileriz. Pek ¢cok yapim oyunun kisa olmas: sebebiyle bu
aralardan vazgecmistir, arayr kullanan baz1 yapimlar i¢inse sadece iki-ti¢ dakikalik
bir esneme siiresidir. Birden yerimizde sigrar ve Ogretmenimizle birlikte tekrar
otururuz. Isiklar yanar ve bir kez daha tezahtirata baslariz. Ikinci bsliim baslamustir.

Yerimize yerlesmekte azicik yavasizdir bu sebeple ikinci yar1 dinleyebilmemiz
icin sakin sahnelerle baslar. Asiklarin aptalca davrandigini goriiriiz. Nihayet,
Androcles’in kotti durumunu fark eder ve telaslanirlar. Aslan onlari Roma’ya
donerken nese ile takip eder. Takip siiresi iginde sahne arenaya doniistir. Sonunda
doruk noktaya yaklasiriz. Androcles vahsi hayvanlara gotiiriiliir ve onlara atilir.
Korkariz. Aslan vahsi hayvan olarak one stiriiltir. Bagrisiriz. Sonra kahramanimizin
bilmemesine ragmen her seyin iyi olacagini bildigimizden rahatlar ve giilebiliriz.
Birbirlerini tanimalar1 tizerine “kavganin” zevkini ¢ikarir ve dans ederiz. Aslan
eskiyalar1 yakalar. Stiratle cezalandirilirlar, kahraman o6diillendirilir ve oyun biter.
Aynen olmasi gerektigi gibi. Tezahtirat eder ve alkislariz. Aktorler sahne 6niine gelir
ve seyirciyi selamlar. Once bunun {iglincii bir perde oldugunu diisiiniiriiz fakat
ogretmenimizden ve tesrifatgilardan aldigimiz isaret {izerine onlar1 son gortstimiiz
oldugunu anlariz ve belki en sevdigimiz karakterler icin tezahtirat yapariz. Elbette

bu alkislarin en gticliileri Androcles ve Aslan i¢in olur fakat komik egskiyalar
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Pantalone ve Cptain’i da takdir eder, onlar icin de alkis1 patlatiriz. Oyunda cad: gibi
seytani bir karakter olsaydi onun gercek bir cadi degil bir oyuncu olduguna
inanmadikca yuhalamaya egilimli olabilirdik. Bir perugun ¢ikisim1 ya da oyunda
cadinin ikna edici bicimde oldugtinti gormek, bagirisi kisa kesmenin bir gelenek
oldugunu, oyunun devami olmadigini 6grenmemize yardim edebilirdi. Ote yandan
besinci siifta oykiiler okuduklarimiz olsa bile kurguyu gercekten ayirt edebilecek
kadar buytimtistizdiir.

Oyun sonlar1 hararetlidir. Kurallar geregi otobiistimiize biner ve okula
doneriz. Yemekten sonra oyunu tartismak igin firsatimiz olacaktir ve belki en
sevdigimiz sahnenin resmini yapacagiz ya da bir aktore mektup yazacagiz. Belki
ontimtizdeki birkag gtinde yaratici yazarlik projeleri, sosyal faaliyetler ya da yaratici
drama ile ilgili olacagiz. Neticede Androcles’in dikeni ¢ikarttig1 ya da finalde
Aslan’in harika bir bicimde Captain’i korkuttugu anlar gibi secilmis birkac hatirayla
birlikte bu kiictuik tiyatro gezisi solup gidecek. En 6nemli hatira oyuna gitmis
olmamiz, heyecanimiz ve finalin sonrasinda duydugumuz hararettir. Gelecekte
tiyatroya gidip gitmeyecegimiz bu estetik deneyim tizerine kurulur.

Elbette tim ¢ocuklar bu sansa sahip degildir. Kasabamiz bir tiyatroya sahip
olamayacak kadar kiigiik olabilir. Belki yapimci bir grup yoktur. Belki grup cocuk
oyunlar1 oynamiyordur. Okul is birligi yapmiyor olabilir, bu yiizden ¢ok az ¢ocuk
sadece ailelerinin ilgisiyle oyuna gidebiliyordur. Daha da beteri oyun kotudiir.
Kendimizi huzursuz ve sikintili hissetmisizdir, rahatlamak icin aray1 bekleriz ve
otobtisiin okula dontisti giiniin en glizel seyidir. Androcles’i oynayan oyuncu
samimiyetsiz oynayarak, ilgimizi dagitmustir. Ya da yonetmen c¢ok kottidir,
sahnedeki aksiyondan oyunu anlayamayiz. Ya da gli¢stiz catismalar ile yapay
karakterler kullanan zayif oyunlardan biridir. Bir bagka deyisle bir yikimdir. Neyse
ki degildi!

YUKSEK STANDART IHTIYACI
Cocuk tiyatrosundaki “yiiksek standart” temelde yetiskin tiyatrosundaki ile
ayn1 seydir: Sanatsal olarak teatral ugrasmin her alaninda olas1 en yiiksek niteligi

kazanmug buttinltikli tirtinler. Cocuk seyirci igin gorsel iletisim 6zel bigcimde etkilidir
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bu ytiizden yetiskin tiyatrosuna kiyasla sahnelenme, aksiyon ve tasarim belki birazcik
daha fazla ve oyun metni ile ses kontroli birazctk daha az elestirel
degerlendirilebilir. Basaril1 bir gocuk oyunu icin vazgecilmez olan seyler seyirciye ve
yapilacak sanatsal calismaya saygidir. Hepsinin {iistiinde ¢ocuk tiyatrosu sanatgisi,
diger sanatcilar gibi mesleginden tatmin olmali ve sanatinda yetisme firsatini
yakalamalidir. Aksi takdirde calismasinin higbir iletisimsel niteligi olmaz. Bu
standartlarin performans sanatlarinin herhangi bir alanina uygulanacak olanlardan
pek de bir farki yoktur. Yine de bu standartlara tutunmanin yetiskin tiyatrosuna
oranla ¢ocuk tiyatrosunda onemi daha buytikttir.

Stanislavski “cocuklara oynamak yetiskinlere oynamak kadar gereklidir tek
farkla cocuklara oynamak daha iyidir” demistir. Iyi bir oyunculugun ilkeleri ve buna
olan ihtiya¢ gocuk tiyatrosunda da yetiskin tiyatrosunda da aynidir ancak cocuklar
icin calisirken yiiksek standartlar elde etmedeki basarisizligin cezasi daha buytiktir.
Bu farkin ortaya cikisinda olasi {i¢ sebep gosterilebilir. Oncelikle cocuk seyirci kibar
degildir. Zayif bir prodiiksiyonla yetinmeyeceklerdir. Oyundan hoslanmayan
yetiskin bir seyirci baska seyler diistinecektir -isini, son 6gtintinti vb. Diger seyircileri
rahatsiz etmemeye calisacak hatta oyunun sonunda kibarca alkislayacaktir. Cocuk
seyirci ile durum ayn degildir. O eger oyundan hoslanmazsa yerinde kivranacak,
konusacak, tiiktirecek, oyunun programindan wucak yapacak, yanindakilerle
doviisecek, koridorda oturacak, kosacak ve sonunda bir isyan sahneleyecektir. Yiiksek
standartlar zorunludur ¢iinkii oyun onlarsiz devam edemez.

Ikincisi, cocuk seyircinin bir tutum gelistirmesidir. Sadece o giinkii oyuna
degil tim sanatlara karsi. Oyundan hoslanmayan yetiskin seyirci o yazardan ya da
ozellikle o gruptan, kavrayisi yiiksek ise yonetmenden kaginacaktir. Tiyatroya az
giden bir seyirci ise o ttir oyunlardan kaginacak ya da hatta belirli bir donemde
tiyatroya gidecektir. Sik giden birisi ise hayal kirikligina ugrayacak fakat gitmekten
vazgecmeyecektir. Bazi tiyatrolarm kotti bazilarimin iyi oldugunu o6grenecektir.
Bununla birlikte ¢ocugun tiyatroda sahip oldugu sey belki ilk deneyimidir. Ayni
zamanda etkiye daha acik ve neden hoslanip hoslanmadig1 konusundaki yargisin
degistirmede acelecidir. Ornegin yeme aligkanliklarini gozleyin. Belirli bir yiyecegi

yiyen -diyelim ki patlican- belli bir bicimde hazirlanmis -diyelim ki firinda- ve
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ondan hogslanmayan cocuk hayatinin geri kalaninda herhangi bir sekilde pisirilmis
pathican1 yemeyecektir. Sorulursa patlicandan hoslanmadiginda israr edecektir. Bir
gilin buiytdiiginde patronunun evine aksam yemegine gidecek ve kizarmus pathican
ikram edilecektir. Kendini yemek icin zorlayacak ve baz tiir patlican yemeklerinden
gercekten hoslandigini kesfedecektir. -fakat firmnda pisenden degil- Ayni sey tiyatro
icin de gecerlidir. Cocuk ilk tiyatro deneyiminden hoslanmamissa bir daha asla
denemeyecektir belki de. Soruldugunda, bilmisce tiyatrodan hoslanmadigini
soyleyecektir. Ote yandan etkiye agik oldugu bir cagda derin bir bicimde etkileyici
tek bir tiyatro deneyimi, belki onun tiyatroya stirekli gelmesine sebep olacak,
devaminda gelen zayif gosterilerde ilk tanismanin hoslugunun tekrarini arayacaktir.
Yiiksek standartlar zorunludur ciinkii cocugun tiyatroya karsi gelecekteki tutumu bu ilk
karsilasmayla belirlenebilir.

Ugtincti olarak, gocuk topyekiin bir degerlendirme kabiliyetine sahiptir. Bir
oyun salondaki kaostan kurtulmaya yetecek kadar iyi olabilir ve hatta cocugu
yeniden tiyatroya gelmeye tesvik edecek kadar da iyidir yine de ytiksek standartlara
ulasamamustir. Yukarida gordugiimiiz gibi cocuk tiyatroda gercek bir katharsis
yasamanin nahif potansiyeline sahiptir. O entelektiiel ve duygusal olarak empati
kurmaya ¢ok daha agiktir. Yiiksek standartlarla bile yetiskin seyirci ve oyuncular
arasinda birkag kisa an disinda, tam bir iliski kurmak gtictiir. Bir an icin bile olsa
gerceklestiginde bu en tatmin edici estetik olay olur. Boylesi bir an1 nahif seyircilerle
yasama olanagl cok daha ytiksektir. Yetiskin seyircileri birka¢ saniyeligine
kavrayacak sanatsal dtizey olasilikla c¢ocuklari sandalyelerinin ucuna kadar
getirtecek ve agizlar1 acik dylece kalakalmalarina sebep olacaktir. Daha fazla tepki
vermelerinin sebebi olasilikla kendilerini ifade etmelerini engelleyen sosyal
arttirir. Cocuklar daha fazla tatmin olma kapasitesine sahip olduklar: ve bu kapasite
sanatcinin tatminini arttirdigr icin oyunun kaliteli olmasin1 saglamak iki kat daha
fazla onemlidir. Cocuk tiyatrosunda vyiiksek standartlar arzu edilir ¢iinkii sofistike

yetiskinlerde oldugundan daha fazla estetik etki yaratirlar.
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AMERIKAN SAHNESI

Amerikan cocuk tiyatrosu diger tiyatro faaliyetleri icinde orijinal bir tiyatro
hareketi degildir. Oyle olduysa, bu temelde onun savunucularindan olusan orijinal
gruptaki birkac liderin tiyatro duyarliigindan ve birkag yetenekli sanat¢inin alanda
yarattig1 etkiden dolayidir. Yetmis kiisur yillik bir gecmis bile hala bu tilkede ¢ocuk
tiyatrosunun ne olacagini soylemek adina kisadir fakat gortinen o ki gelisiminin belli
bir yonii vardir. Bu sosyal bir arag olan tiyatro vurgusundan, estetik bir ara¢ oldugu
vurgusuna dogru, temel bir yon gibi goziikiiyor. Cocuk tiyatrosu calisanlarinin
cocuklar1 olgun, yaratici, yetiskinler olmalar1 i¢in egitme ideali degismedi fakat bu
amaca yaklasma araci degisti ve hala da degismeye devam ediyor. Belki zamanin

terimleri, Amerikan sahnesini ele almamiza yardimci olur: gecmis, gelecek, simdi.

GECMIS
Nellie McCaslin'in kitab1 “Amerika’da Cocuk Tiyatrosu: Bir Tarih”, Amerikan
cocuk tiyatrosu tarihi ile ilgilenen 6grenciler igin tavsiye edilebilecek mitkemmel bir
ornektir. Bu kitap eksiksiz ve okunmaya degerdir. Burada onun cabalarmi 6vmek
anlamsiz olacaktir. Yine de hareketin tarihinde bazi kisaltmalar, 6grencilerin simdi
ne oldugu ve gelecekte ne olacagmin 6nemini anlamalarim olanakli kilmak icin

zorunludur.

Gocmen konutlar:

Amerika’da ilk ¢ocuk tiyatrosu,”Children’s Educational Theatre” New
York’da 1903’de, Alice Minnie Herts tarafindan kuruldu. Egitimsel bir proje olarak
biitiintiyle gcevre, 6zellikle Rus Yahudi gogmenler igin tasarlanmisti. Tiyatro deneyimi
pek cok yeni katilimciya Ingilizce’yi ve Amerikan sosyal davramsmi tanitmayi
sagladi. Ciinkii bu go¢menlerin pek cogu iyi egitim gormiis fakat Amerika ile
kaynasamamuisti, bu proje onlarmn ilgilerinin kiilttirel zenginlige dogrudan aktarim
oldugu kadar onlar1 bir gevre projesiyle yeni topluma dahil etme girisimiydi. Ik
tirtin The Tempest idi ve bu metin cevredeki pek ¢ok ailenin okudugu ilk Ingilizce

kitap oldu.
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Chidren’s Educational Theatre’'m, tiyatro projelerini kullanarak halklar:
kaynastirma, kiiltirel uyum, dil ve diger sosyal faydalar1 amaclayan model
uygulamas: tiim tilkede, go¢gmen konutlarinda yaygin bir yaklasim haline geldi.
Cagm ilk yirmi yili boyunca, Chicago’da Hull Hause, Boston’da Peabody House,
New York’da Henry Street, Cleveland’da Karamu House ve diger toplum yardim
merkezleri kendi tecriibeleriyle Miss Herts'i izlediler. Bu model yani gercek anlamda
egitimsel bir drama yaklasimi, cocuk tiyatrosu hareketini ilk on yil boyunca belirledi.
Neighborhood Playhouse (Henry Street) ve Karamu House’daki giiclii programlar
yillarca devam etti. 1918'de baslamis olan daha sonraki program, Cleavent
cevresinde oturanlara zenci farkindaligini asilamanin gtiglti bir aract olarak hala
etkisini gostermeye devam ediyor.

Programlarin pek cogu tiyatroya ilginin azalmasina, go¢menlerin Amerikan
hayatmma daha cabuk entegre olmalar1 zorunlulugunun yerini degisen sosyal
ihtiyaclara birakmasma ya da ekonomik engellere dayanamadi. Children’s
Educational Theatre, 1909da katiimin en c¢ok oldugu, pazar matinelerinin
yasaklanmasi ile ¢oktti. Ancak ¢okiistinden 6nce amaglarmin agik sozlii bir destekgisi
olan Samuel Clemens ve onu gibi bagkalarini kendine cekerek halkin biiytik ilgisini
gordii. Bu gruplarin sundugu tiyatronun niteligi, kontrolii elinde bulunduran kisinin
yeteneklerine bagl olarak oldukca biiytik farkliliklar gosteriyordu ancak projeler
oncelikle sosyal gorevliler tarafindan tasarlanip, yonetildigi icin tiyatro niteligi
olasilikla ¢ok diistiktii. Ne yazik ki bu ikinci yaklasim ayn1 zamanda Amerikan ¢ocuk

tiyatrosu hareketi tizerindeki giiclii etkilerden bir tanesi olmustur.

Ligler ve topluluklar

Amerika’da cocuk tiyatrosu hareketini gocmen konutlar1 baslattiysa onun
etkisini yayan da halk tiyatrosu hareketi oldu. Yirminci ytizyilin ilk otuz yil1 boyunca
yerel tiyatrolara olagantistii bir ilgi vardi; neredeyse eczanesi olan her kasaba kiigtik
bir tiyatro grubuna sahipti. 1910'da Drama League kuruldu. Ik amaci tiim iilkede
ticari olmayan bir topluluk tiyatrosu tesis etmekti. Drama League oyunlar ve ¢ocuk

oyunlar1 katalogu yayimlamanin yaninda sahneleme o6giitleri, ¢ocuk ve yetiskin
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oyuncularin rol aldig1 cocuk tiyatrosu dahil halk tiyatrosu ile ilgili fikirleri paylasma
sansi verdi. Drama League 1931'da dagildi.

Diger halk merkezli organizasyonlar harekete devam etti. The Association of
Junior of America (AJLA) aslinda bir kadin hizmeti organizasyonudur fakat ¢ocuk
tiyatrosu onun 1921’den bu yana ulusal amacglarindan bir tanesidir. Genellikle
kadinlarin kendileri makyaj yapip okullarda gosteriler diizenlediler. Bazen egitimsel
ve mesleki prodiiksiyonlarin masraflarin1 karsiladilar. AJLA’'min yaptig1 tiyatro
calismalarmin ¢ogu beceriksizce olmus olsa da bu grubun enerjisi, sorumlulugu ve
mali destegi oldukca onemliydi ve belki de cocuk tiyatrosu fikrini iilke ¢apimnda
yaymada en onemli tek etken idi. Cesitli belediyelerdeki rekreasyon programlari,
cocuk tiyatrosu ve onun dengi etkinlikler diistincesini ¢abucak benimsedi. Drama
League'nin yontemlerinden bir tanesi yerel rekreasyon programlarimi tiyatro
etkinliklerini de icermeye ikna etmekti. Ozellikle bat1 yakasinda pek cok iyi tiyatro
boylesi mali destekle kuruldular. 1920’lerin sonu ve 1930'larin baslarinda Oakland,
San Francisco, Tacoma, New York ve diger cesitli sehirlerde pek ¢ok program
yeserdi. Dontim noktasi olan program 1932’de acilan Palo Alto ¢ocuk tiyatrosuydu.
Bu tiyatro bir ¢ocuk miizesi, oyun alanlar1 ile arag gereci ve bir yetiskin halk
tiyatrosunu iceren bir halk rekreasyon kompleksinin pargasidir. Hala galismakta
olup, kitabin bu bolimiinde ayrica tartisilacaktir. Diger 6nemli tiyatrolar rekreasyon
burslar1 altinda 1931’de Tennessee Nashville’de ve !938’de Ohio’da Cain Park’da
basladi. Bu rekreasyon programlarinin ¢cogunun Palo Alto, Cain Park ve Nashville
tiyatrolarinda oldugu gibi yetiskin tiyatrolar1 ile baglantilar1 vardir. Ayrica
diizinelerce diger “yetiskin” halk tiyatrolar1 zaman zaman c¢ocuk oyunlarini mali
olarak desteklemislerdir. Bugiin hala ¢ogu bunu yapmaya devam eder. Bunun
miitkemmel bir o6rnegi Midland, Texas, Pickwick Oyunculari-Midland Halk
Tiyatrosunun ¢ocuk koludur.

[Ik halk programlarindan bir digeri turne yapan profesyonel oyunlari
getirmek icin Ozellikle kurulmus mali destek komitesi idi. Bu gruplar her zaman
oyunlar {iretmediler ancak bir sezon boyu c¢ocuklar icin secilmis etkinlikler sunarak
organizator gibi hareket ettiler. Bu alanda oncti calisma 1933’de New Jersey,

Maplewood’da bir grup ebeveynle calismaya baslayan Dorothy McFadden
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tarafindan yapilmistir. 1936’da Genglik Programlari A.S. olarak adlandirilan tilke
capinda bir destekleme komiteleri ag1 kurdu. Mrs. McFadden profesyonel birkag
oyun tretti ve Genglik Programlar1 ag1 icersinde turne yapti. Diger profesyonel
gruplar tarafindan tiretilmis olan oyunlar da cesitli yerel komiteler arasinda dolast.
Genglik Programlar1 savas yillarinda iflas ettiinde en azmndan bir kol, “Seattle
Genglik Programlar1 A.S.” devam etti. 1939 yilinda kurulan bu program hala
gelismeye devam etmektedir ve bir destek organizasyonu 6rnegi olarak daha sonra

tartisilacaktir.

Universiteler

Pek ¢ok {iniversite ve diger egitim programlari ¢ocuk tiyatrosu calismalarina
halk tiyatrolarinin yayilisiyla aynt donemde basladi. Egitime olan ilginin gercek
artisi, ekonomik bunalim ve 2. Diinya Savasinin neden oldugu toplum destegindeki
azalmayi telafi etmek igin tam zamaninda yetisti. Ilk yiiksek okul dersi ve g¢ocuk
oyunlart1 Boston Emerson College’de, Imogene Hogle gozetiminde oldu. Onun
calismast 1920’de baslad1. Sonraki etkisi bakimindan en 6nemli tiniversite programa,
yaratici dramanin kurucusu olan Winifred Ward tarafindan bes yil sonra
Northwestern Universitesi'nde baslatildi. Northwestern, iiniversite fonu olmaksizin
hala calisan Evanston’da Evanston Cocuk Tiyatrosunu acti. Baska programlar King-
Coit Oyunculuk ve Tasarim Okulu'nda (1923), Chicago Sanat Enstittisti tarafindan
isletilen bir oyuncu yetistirme akademisi olan Goodman Tiyatrosu'nda (1925)
baslatildi. Goodman Cocuk Tiyatrosu daha sonra 1931°den 1955’e kadar Charlotte
Chorpenning tarafindan yonetildi. Bu yillarin ekserisinde en énemli Amerikan cocuk
oyunu yazariydi.

Egitim destekli cocuk tiyatrosunda gercek gelisme 1930larin sonunda basladi
ve bu dénem boyunca Amerikan ¢ocuk tiyatrosu hareketine onciilitk yaparak yirmi
yildan daha fazla etkin bir bicimde devam etti. Bu donem siiresince Minnesota,
Denver, Washington, lowa, Delaware, Los Angeles California tiniversiteleri ve diger
pek coklar1 programlar hazirladi. 1944 yilinda bu alanda Amerikan Egitim Tiyatrosu
Birligi Cocuk Tiyatrosu Komitesi olarak bilinen bir Yoneticiler Birligi kuruldu. Bu

komite cocuk tiyatrosunu oOncelikle aile organizasyonlarmin egitim baglantilar:
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yoluyla destekledi ve donustiirdii. 1960’1lara gelindiginde yapilan arastirmalar, 350
tiniversite ve yiiksek okulda cocuk drama programlari oldugunu ve ek olarak 250
tiniversite ve yiiksek okulda en azindan bir ders bulundugunu ya da yilda bir oyun
sahnelediklerini gosterdi. Bugiin bu faaliyetler Northwestern, Minnesota,
Washington, Kansas, UCLA, Denver, New York Universitesi, Florida State
Universitesi ve diger yerlerde toplanmistir ve devam etmektedir. Daha sonra Florida
Universitesindeki program iiniversitenin bu alana yaklasimmin bir 6rnegi olarak

tartisilacaktir.

Hiikiimet

Altmislarin ortalarindan 6nce tiyatroya olan federal ilgi sinirli ancak yiiksek
potansiyeldeydi. Federal Tiyatro, Nisan 1935'de Hallie Flanagan yonetmenligide
kuruldu. Ozel olarak bir cocuk tiyatrosu olarak kurulmamasma ragmen 1936-1939
yillar1 arasinda 6zellikle Cleveland, New York, Chicago’da ve diger biiyiik kentlerde
hatir1 sayilir prodiiksiyona mali destek verdi. Ciinkiti Federal Tiyatronun amaci
basitce eglence degildi. Egitim icerikli yeni metinler gelistirdi, seyirci arastirmalari
yapildi, oyun siirecinde cocuklarin ilgileri incelendi. Genel olarak iki sebep,
ekonomik kithk ve komiinizm bu projelerin 1939 yilinda Kongre tarafindan
sonlandirilmasina neden oldu. Bir diger girisim Temmuz 1935’de American National
Theatre and Academy (ANTA) ‘nin yaratilmasi ve kongre tarafindan onaylanmasi ile
oldu fakat asla federal yardim gormedi. Bu organizasyon ¢ocuk tiyatrolar1 hakkinda
bir bilgi merkezi ve genis oranda UNESCO ile International Theatre Institute
araciligiyla uluslar aras: hareketle bir baglant1 noktas: olarak hizmet etti. Ancak CTA
ve ASSITE] etkilerini genisletip, onun islevlerini ustlendiklerinde bu hizmetler
azaltildi. ANTAnin ulusal fonlar, ulusal plana dahil edilinceye kadar dikkate deger
bir diizeyde islev gorecegi hala stiphelidir.

Bununla birlikte daha yakin zamanlarda hiiktimetin hem ulusal hem eyalet
diizeyinde mali ilgisiyle cocuk tiyatrosuna biiyiik bir katki yapilmistir. 1965'de
Ulusal Sanatlar ve Insanbilimleri Vakfi ile {lk ve Orta Egitim kanun tasarilar1 kabul
edildi. Daha onceki yasa gocuklari da kapsayacak bicimde tiyatro faaliyetlerini

desteklemek icin Sanat ve Insanbilimleri vakfin1 kurmustu. Egitim yasasinin 1. ve 3.
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maddeleri ile hiikiimet fonlarinin ¢ocuk tiyatrosu igin harcanmasina da izin verildi.
Ekonomik Firsat Yasasi gibi diger rahatlatic1 yasalar kiiltiirel zenginlesme maddeleri
iceriyordu. Amerika simdi sanatlarla ilgili bir Ulusal Kurul’a sahip ve tiyatro
programlarinin gelismesi icin yillik biitce ayiriyor. Bu paranin ¢ogu Eyalet Sanat
Kurullarina aktariliyor; bir kismi ise dogrudan profesyonel tiyatrolara veriliyor.
Eyaletlerin tiimti kendilerine gelen parayr dagitmak icin sanat kurullar
olusturmak zorunda kaldi. Bu eyalet diizeyindeki organizasyonlara bazi durumlarda
onemli miktarda ek kaynak ayirilmasi sonucunu getirdi. New York Art’s Council
gercekten ulusal kurullarin 6nde geleniydi, gecmiste sanati desteklemek igin
harcadigr para hemen hemen tim Amerikan kongrelerininkinden fazlaydi. New
York ve Kuzey Carolina performans sanatlar1 okullarini eyalet fonlar1 ile kurdu ve
umariz diger eyaletler de onu takip edecektir. Ancak bazi eyaletler sanata hic
harcama yapmazlar ve sadece federal biitgeden paylarimi alabilmek icin goniillii bir
Eyalet Sanat Kurulunu btinyelerinde barmndirirlar. Belediyeler sanata yukarida
aciklandig1 gibi rekreasyon programlari araciligiyla pek cok durumda eli agik
katkilarda bulundular. Ozel kuruluslar da cocuk tiyatrosuna ilgi gostermeye
basladilar. Rockefeller Fonu, Minneapolis Giizel Sanatlar Cocuk Tiyatrosu
Dernegi'ne biiytik destek verdi ve J.D. Rockefeller III Fonu bilhassa estetik egitim
projelerine katkida bulundu. Umulur ki 6zel ve hiikiimet fon kaynaklarlar1 Avrupa
uluslarindaki bazi fonlara rakip olur. Belediye destekli fonlardan daha 6nemli fonlar
sadece 1960’larmn sonlarindan beri vardir. Fonlarin uzun vadeli etkisini ve hatta

devam edip etmeyecegini sdylemek icin hentiz cok erken.

Profesyoneller

Cocuk tiyatrosunun1903 yilinda baslamasindan itibaren profesyonel gruplarin
ilgisi gelisti. Savas ve ekonomik bunalimin yavaslattigi, yeni desteklerle ataga gecmis
ve daima sanatgci liderlerin bireyselliklerine bagl olan biiytime inisli ¢ikisli olmustu.
Fakat gidisat iyiye dogru ve egilim acikca biiytimeye yoneliktir. Temelde iki ttir
profesyonel tiyatro vardir: ticari ve ticari olmayan. Her ikisi de miisterilerinden,
patronlarindan ya da destekgilerinden alabildikleri kadar ¢cok para almaya calisiyor.

Ticari olmayan tiyatrolar biitce acigina ragmen hayatta kalmay: umuyor fakat ticari
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olanlarin durumu boyle degil. Tabii ki Broadway ticari. Burada ¢ocuk oyunlar: -aile
seyirciler icin ve yetiskin bileti fiyatina- yapiliyor fakat o da nadiren. ilk Peter Pan
prodiiksiyonu New York’da, Kasim 1905’de perdelerini acti. 1932 yilinda
Broadway’de ya da diger tiyatrolarda oynanan oyunlar The Blue Bird, Little Women,
Rebecca of Sunybrook Farm, Snow White and the Seven Dwarfs ve Eva Le Galliene’s
Alice in Wonderland idi. Peter Pan sik sik tekrarland1 ve miizikal versiyonunu yildiz
Mary Martin ilk kez 1955’de oynadi. Bu macerali girisimler disinda Broadway bu
tarz gosterileri kazanghh bulmadi. Bir klasik olan miizikal Peter Pan bile ilk
oynanisindan sonra sadece dort ay devam etti - kar getirecek bir stire degil.

Bununla birlikte Broadway disinda gocuklar igin bir dizi tiyatro acilds,
genellikle mali acidan gti¢ bela ayakta kalarak hemen hemen daima turne yaptilar.
[k 6nemli tiyatro giiclii sanat gecmisiyle, cocuk tiyatrosu onciisii Clare Tree Major
tarafindan kurulan idi ve en iyilerden biriydi. 1921"de ¢ocuklar icin peri masallariyla
calismaya baslad1. Iki yil sonra programina 6zellikle lise ¢cocuklari igin klasik oyunlar
ekledi. 1931’e kadar tiyatrosu yirmi bes sehri ziyaret etti; 1938’e kadar alt1 ayri
oyuncu grubuyla bir kiyidan otekine turlar diizenledi. Amerika 2.Diinya Savasina
girinceye kadar kendi oyuncu grubu programina sahip olmus ve bir dizi 6gretici yaz
calismasit yapmisti. Tiyatrosu 1954 yilinda 6lumiinden once kapandi. Onun tilke
capinda topluluklar tizerindeki etkisi hala ortadadir. Major’ti takip eden diger turne
gruplan ozellikle Edwin Strawbridge ve Monte Meacham’'in gruplariydi. Ozellikle
2.Dtinya Savasindan sonra pek c¢ok grup tarafindan okul eglence programlar: ve
turlar1 da yapildi.

Bugtiniin New York'u ve turne sirketleri, solo performans, dans grubu, siir
okuma, mim grubu ve tiyatro oyunlarini igeren hizmetler sunar. Fakat ne yazi ki bu
ticari tiyatrolarin pek cogu daha cok bilet ya da koltuk satmak icin miizikal
eglencelerle cocuklar yerine ailelere hitap etmeye cabalar.

Uluslararasi Cocuk Tiyatrosu gibi bazi kuruluslar okul programlarinda
uzmanlasmustir.

The Traveling Playhouse gibi baz1 diger sirketler ise geleneksel masallara

odaklanarak olabildigince renkli ve biiytileyici oyunlar sahnelerler. Bu sirket 1948
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yilindan beri calisan en eski sirkettir ve hala merkezi olan New York’taki 92.Cadde
tizerindeki Y.M.H. A ‘nin destegi ile biiytimtisttir.

Bir diger yaratici sirket cantalar, kutular, ipler ve farkli guinliik objelerle
cocuklarin 6niinde 6zgtir formda dramalar yaratan Judith Martin'in yonetimindeki
The Paper Bag Players’dir.

Yakin zamanda New York’taki baz1 yerlesik sirketler Aktorler Sendikasiyla
anlasmak icin bir araya gelerek Producer’s Association of Children Theatret
kurdular.

Umariz ki bu ¢ocuk tiyatrosuna bakistaki ciddiyeti arttiracaktir. Bu sirketler
arasinda en taninmislar1 Travelling Playhouse, the Performing Arts Repertory
Theatre (btiyiik adamlarm yasamlarim1i betimleyen miizikaller konusunda
uzmanlasmustir), The Prince Street Players, Periwinkle Productions, Children’s
Theatre International, The National Theatre Company ve Maximillion
Productions’dir. New York disindaki diger ticari gruplar sunlardir: Everyman
Players of Shreveport, The National Children’s Theatre Association of Dallas ve
Casa Manana Fort Worth.

Ticari olmayan cocuk tiyatrolari genellikle Minneapolis, Chicago, Detroit, ya
da Saratosa’da oldugu gibi miizelere baghdir ya da Atlanta, New Haven,
Washington, Waterford, Humtington’da oldugu gibi bolgesel yetiskin tiyatrosu
sirketlerine. Bunlar zararlarim1 telafi edebilmek icin 6zel ya da devlet destegi
himayesi altindadirlar. Bu sirketlerin cogu okul ¢ocuklar1 ve 6gretmenler icin egitim
programlar1 ile giticlu bir baglant: icindedir. The Minneapolis Society of Fine
Children’s Theatre daha sonra bu tiir sirketlere bir 6rnek olarak anlatilacaktir.
Neredeyse bu ticari olmayan tiyatro calismalarinin tumii 1965’den itibaren New York
‘dan baslayip Amerikan halkina acilan bolgesel repertuar hareketini izleyerek

baslamustir.

Organizasyonlar ve yayinlar
Belli temel organizasyonlarn énemini hatirlatmaksizin ve faydali yayinlarin
Ozetini vermeden bu kisa tarihsel incelemeyi bitirmek hatali olacaktir. 1944’de

American Educiational Theatre Association Children’s Theatre Commitee
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calismalarina basladi. Kisa zamanda Children’s Theatre Conference oldu ve 1971'de
ATA ile hala baglantili bulunan Children’s Theatre Association oldu. Liderler gittikce
artarak CTA’ya katildikca tilkede en onemli tiyatro organizasyonu haline geld.i.
1964'de ASSITE] kuruldu ve Amerikalilar tizerindeki etkisi ozellikle ABD ve
Kanada'min, 1972 yilinda Montreal, Albany ve New York sehirlerinde ortaklasa
diizenledikleri Uluslararas: Genel Kongre’den itibaren artarak stirdii.

Diger 6nemli grup yayincilardir. Yayinlar fikirlerin ve felsefi yaklasimlarin
gerisinden gelse de neticede gercek iletisim sadece oyunlarin ve teorilerin
basilmasiyla saglanabilir. The Children’s Theatre Pres 1935’ de kuruldu ve o tarihten
bu yana Anchorage Pres oldu. Amerika Birlesik Devletlerinin en biiytik ¢ocuk
oyunlar1 yayincisidir ve ayni zamanda bu alanda pek ¢ok ders kitab1 basmistir. Diger
onemli yaymlar 1911'den 1931'e kadar yayinlanan Drama League siireli yayini,
cocuk tiyatrosu konusuna ayrilmis World Theatre Kasim 1952 sayisi, Montrose
Mosess ve Stuart Walker'in cesitli cocuk antolojileri, Players Magazine, Educational
Theatre Journal, 1950'lerin ortasindan itibaren yayimlasmis cocuk oyunlarinda
uzmanlasmis Coach House Press, Geraldine Siks ve Hazel Dunnington'nun (1961),
Winifred Ward (1939) ve Jed Davis ve Mary Jane Watkins'in (1961) metinleri: ve
1950"de Children’s Theatre olarak kurulmus Children’s Theatre Review’dr.

BUGUN

Bugiin Birlesik Devletler'de kendilerini cocuk tiyatrosu olarak adlandiran
btiytik bir uygulama cesitliligi mevcuttur. Bunlarin bazilar1 ¢ocuk oyuncularin
kullanimin1 ¢ocugun gelisiminin bir aract olarak vurgulamalar1 bakimimndan bu
kitabin eglence dramas: olarak adlandirdigi seye daha yakindir. Digerleri ya
yetiskinleri ya da karma bir oyuncu grubunu kullanir. Bazilar1 oyun tiretir bazilar:
ise sadece destekler. Bazilar1 cocuklar icin yilda birkag tane digerleri 400 kadar oyun
sahneler. Her uygulamay1 detayli bir bicimde anlatmak ya da onlarin tiimiintin
arkasindaki cesitli felsefi yaklasimlari tanimlamak imkénsizdir. Giintimiizdeki
etkinliklerin kapsami1 hakkinda bir fikir vermek icin ayrica aciklamak tizere alt1 sirket
sectim. Bu sirketlerin her biri farkli bir uygulama bi¢imini temsil eder, soyle ki;

tiyatro yapan bir topluluk, organizasyonlar1 destekleyen bir topluluk, bir lise gocuk
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tiyatrosu, bir tiniversite gocuk tiyatrosu, bir ticari profesyonel tiyatro ve bir ticari

olmayan profesyonel tiyatro.

Palo Alto Cocuk Tiyatrosu

Genis capli tiniversite hizmetleri (Stanford Universitesi oradadir) ve elektronik
endiistrisi ile 56.000 niifuslu bir banliy6 kasabasi olan Palo Alto’daki ¢ocuk tiyatrosu,
yirmi yildan fazla yoneticiligini yapan Hazel Robertson tarafindan 1932 yilinda
kuruldu. 1936’da Palo Alto Sehir Konseyi bir kararla tiyatronun isleyisini Rekreasyon
Boliminiin resmi sorumluluguna verdi ve o zamandan beri sehir tarafindan finanse
edildi. Cocuk tiyatrosu binast Mrs. Luice Stern tarafindan hibe edildi. Aslinda Mrs.
Stern bir halk tiyatrosu, genclik miizesi ve halk merkezi dahil tim bir rekreasyon
binalar1 kompleksi olusturdu. Yeni tiyatro Jessie Braham White'm sahneledigi
Pamuk Prenses ve Yedi cliceler oyunuyla 29 Ocak 1937'de agildi. 1974’de
tamamlanan bes yillik tadilat projesi tiyatronun teknik donanimini ve goriiniistinii
yenilemek i¢gin tasarlandi. Tiyatro, calisanlar1 paylasmak ve birbirinden farkl iletisim
alanlarinda deneyimler olusturmak icin halk tiyatrosu ve sehrin gorsel sanatlar ve
miizik programlartyla baglantili bir bicimde calisir. Bu diizenli gosteriler bale ve
kukla tiyatrosu galismalarini da igerir.

Su anda tiyatronun fonunu saglayan sehrin Sanat Departmaninin amaclar:

sunlardir:

1- Genis capta nitelikli sergiler ve yapimlar aracilifiyla toplumdaki
tum vatandaslar1 eglendirmek, aydinlatmak ve kiiltiirel anlamda
zenginlestirmek.

2- Yetenek ve becerilerin biiylimesi ve gelisimini tesvik eden bir
ortamda her yas grubundan bireylerin yaratic etkinliklere katilim
i¢in firsatlar saglamak.

3- Bireylerin ve organizasyonlarin toplumdaki sanat etkinliklerini
desteklemeye ve onlar1 is birligi yapmaya tesvik etmek.

4- Toplumda sanatin uygulanmasi, izlenmesi ve gelisimi icin gerekli

liderligi, donamimi, tesisi gelistirmek, devam ettirmek ve

genisletmek.
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Birinci amag gocuk tiyatrosunu, ikincisi eglence dramasini kapsar. Bir anlamda
Palo Alto Cocuk Tiyatrosu sadece gengleri ve ¢ocuklar1 oynattig: icin 6ncelikli olarak
bu ikinci grupta sayilabilir. Cocuk tiyatrosu olarak amilmaya hak kazanir ¢linki
yapimlarmin niteligini vurgular ve oyuncularmmi ytz kisilik bir grup iginden
tamamen rekabetci bir sekilde secer. Gercekte bu iilkede hem yapim hem de eglence
yonelimli olmaya cabalayan c¢ocuk tiyatrosu uygulamalarinin genis bir kesimini
temsil ederler. Yapimlarin duyurularinda, genellikle rollerin boyutuna ve
karmagikligia bagh bicimde uygun yas grubunu belirterek secmelere davet eder. Ug
ytiz ya da daha fazla cocuk yetenegini denemek icin basvurur. Onlarin i¢inden
olasilikla en az {i¢ tanesi 6rnegin The Blue Bird gibi buiyiik gosterilerde kullanlir.
Tipik bir sezon programi 6rnegin sunlardir: The Firebird (Stravinsky balesi), Cat on
the Oregon Trail, Beauty and the Beast, Tom Sawyer, The Hobbit. Tiyatro aym
zamanda profesyonel gruplarin turne oyunlarma ve filmlere mali destek verir.
Cocuk biletleri ti¢ sent, btiytiikler bir dolardir. Bir yil igin geliri ortalama 22.000 dolar
gideri 54.000 dolardir. Bu sebeple tiyatronun harcamalarinin ytizde elli dokuzu sehir
belediyesi tarafindan desteklenir. Tiyatro ¢alisanlari faaliyetlerine ek olarak yil boyu
oyunculuk, kosttim, yaratici drama, dans, makyaj, kuklacilik, sahneleme ve miizikal
tiyatro konularinda hizmet sunar. Her yil sehrin Bahar Bayrami Cocuk Festivali icin
toren etkinligi diizenler. Profesyonel yonetmenlik, tasarimcilik, koreograflik, asistan
yardimcilig, teknikerlik disindaki tiim pozisyonlar tiyatro smiflarinda egitilmis olan
gencler ya da gocuklar tarafindan doldurulur. Hig stiphe yok ki Palo Alto yillar boyu
belediyenin gurur verici destegini almis ve ozellikle ¢ocuk tiyatrosu ve drama
smiflar1 igin esi az bulunur fiziksel bir ortama sahip olagantistii bir tiyatro toplulugu
olmustur. Caroline Fisher ve Hazel Robertson’un yazdig: biiyiileyici kitap tiyatronun
baslangicint Cocuk ve Tiyatro olarak tanimlar. Bu sehirdeki pek az ¢ocuk tiyatrosu
Palo Alto kadar renkli ve uzun bir tarihe sahiptir.
Seattle Genglik Programlar1 A.S.

Sponsor bir organizasyonun drnegi olarak bu kaynak grup ve sivil liderlikten
daha iyisi gti¢ bulunur. 1939°da ulusal Genglik Programlarmin bir parcasi olarak
kurulan grubun 1944 yilinda yaymmlanmis ¢ocuk tiyatrosu kilavuzunda yer alan

amaglar1 asagidaki gibidir.
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Bu sirketin amaci... toplumdaki genclere drama, miizik, bilim ve farkli sanat
alanlarinda, bu tiir programlarin standartlarinm en ytiiksek seviyeye ytikseltilmesini ve
bos vakitlerinde bu kiltiirel programlara goniillii olarak katilmaktan hoslanacak geng

izleyicilerin gelistirilmesini amaclayarak hizmet sunmaktir.

Savastan once Seattle Genglik Programlari, Junior Programs’in New York disindaki
programlarin1 destekledi, seyahat kurallar1 grubun turnelerini engellediginde
yonlerini kuzeybatiya cevirdiler. 1942’de Washington Drama Okulu’yla yilda bir ya
da daha fazla gosteri diizenlemek tizere anlasma imzaladilar - sirket, {iniversite ve
halk arasindaki bu birlik yillarca devam etti. Ayni1 zamanda yerel profesyonel tiyatro
ve bir bale okulu da gosterilere déhil oldu.

Yakin zamanda Seattle grubu kendi gosterilerini diizenlemeye ve Washington
cevresine turneler yapmaya basladi, bununla birlikte sezonlar1 boyunca hala
disaridaki gruplara baghdirlar. Igbirligi ruhu devam eder - Seattle Repertuar
Tiyatrosu ile tesis paylasma problemlerini ¢ozmiislerdir ve Washington Eyaleti Egitim
Gelistirme Programu ile birlikte egitim turlar1 diizenlediler. Tipik olarak her biri
Kaplumbaga ile Tavsan ve Thomas Edison ve Harika ‘Nigin’ ya da klasik bir bale gibi ti¢ -
dort oyun izleyen 15.000 den fazla cocuga sezonluk bilet satarlar. Bilet satislar: yilda
asag1 yukar1 40000 dolar getirir ve masraflar da ayni civardadir. Kar amaci giitmeyen
bir sirket olarak artan fon ile “arastirma ve gelistirme” ye Ozellikle ulusal capta
meshur oyun yazma yarismalarini desteklemeye para ayirir. Siklikla kazanan oyun
yerel amator oyuncular: kullanan tiyatro tarafindan kendi nadir tiretimlerinden biri
olarak sahnelenir. Son yillarda desteklenen gruplar Vancouver Holiday Theatre,
British Columbia, Everyman Players ve pek ¢ok New York sirketleridir. Grubun
kilavuzu bir destek programi baslatmayi arzulayan diger topluluklar igin oldukca

bilgi vericidir.

Hopkins Eisenhower Yiiksek Okulu
Maalesef iyi lise drama programlar1 bu tilkede az bulunur. Sadece parlak bir
idari 6gretmen ve ilgili bir yonetimin sans eseri bir araya gelisiyle bu nadir durum

gerceklesir. Boylesi bir kombinasyon Tony Steblay 1950°de, Minneapolis'in bir
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banliyosti olan Minnesota Hopkins'de, lisenin tiyatro yoneticisi olarak gorevi
devraldiginda ortaya cikti. Saglam bir drama ders ve tiimii 6grencilerden olusan bir
oyun programi olusturdu. Program lise ve ilkokul 6grencileri icin diizenli etkinlikleri
kapsar. Hopkins grubu c¢ocuk oyunu metinlerini kullanmak, Tom Sawyer veya Kral
Ciplak gibi orijinal ve klasik oyunlar hazirlamakta uzmandir. Cocuklar her yil 2000
Ogrenciye gosteri yapar ve sikca secilmis gosterilerle diger pek cok okula turne
dtizenlerler. Lise 6grencilerine Julius Caesar, Billy Budd ya da Mother Courage gibi
klasikleri sunarlar. Yonetmen, oyun yazari, koreograf, besteci, mim sanatcisi, ses
teknisyeni ve tasarimcilar arasinda heyecan verici bir prova isbirligi dahil en basarili
calismalart dogaglamadir. Grup aymi zamanda uyarlama ve orijinal malzeme
kullanarak yetiskinlere de oynar.

Hopkins Lisesi 500 koltuklu doner sahnesi ve platformundan sofitasina kadar
tumiyle 6grenciler tarafindan insa edilmis 100 koltuklu arena sahne olmak tizere iki
tiyatroya sahiptir. Mrs. Steblay’in cesaretlendirmesi tabii ki bu tiyatronun basarisinda
en onemli faktordiir ancak Eyalet Sanat Konseyi tarafindan turlarin yerel olarak
desteklenmesi ve masraflarmin karsilanmasi kesinlikle sohretine katkida
bulunmustur. Gosteriler okul biitcesi ile desteklenir fakat oyun biletleri {icretlidir ve
her biletin kabaca ytizde ellisi okul harcamalarina kalir.

Ogrenciler oyunlara katilmak igin tiyatro dersleri almak zorunda degildir.
Neredeyse tiim provalar okul ders saatleri disinda yapilir. Ogrencilerin ruhlari ve
moralleri bu calismanin 6nemli bir yan {rtunudiir ve kendileriyle oynamalar:
harikadir. Bu gen¢ Ogrencilerin cocuklara oynamaktan hoslanmasindan Steblay
fazlasiyla yararlanmistir ve bu durum diger ortaokul 6grencilerine idari destegi insa
etmeleri icin bir metot dnerisi sunar. Ogrencileri tarafindan yetigkinler igin avangard
oyunlar sahnelenmesini istemeyen miidiirler cevredeki ilkokullar igin oyun
sahnelenmesine daha olumlu bakmaya egilimlidirler. Hopkins modeli basari, lokal ve
hatta ulusal olarak taninmanin bir aracidir ve ¢ocuk tiyatrosu bu modelin bir kose

tasidur.

Florida Universitesi

48



Florida Universitesi, giiclii drama programlarina sahip {iniversite ve kolejler
arasinda nispeten yenidir. Alandaki etkinliklerinin cesitliligi agisindan ve bu
aktivitelerin genel programma uydurulmasi igin 6nemlidir. Florida Universitesi,
Florida eyaletinin bagkenti olmasma ragmen herhangi biiytik niifuslu bir merkeze
yakimlig1 olmayan 1000.000 niifuslu bir sehir olan Tallahassee’dedir. Universite tiyatro
boltimii ayn1 zamanda Sarasato’da bulunan profesyonel bir tiyatro isletir -Asolo
Eyalet Tiyatrosu- kiictik bir sehir olan Sarasato turistlerin ugrak yeridir. Florida
Universitesinin beyan edilmis tic amact vardir; egitim, hizmet ve aragtirma. Florida
Universitesi, cocuk drama programinda bu amaglarin {igiinii de gerceklestirmistir.
Cocuk tiyatrosunda lisans {tistii ve lisans dtizeyinde kurslarla eglence dramasi, yaratici
tiyatro, kuklacilik ve tim geleneksel tiyatro alanlarinda egitim verilir. Cocuk
tiyatrosunda yirmi saatlik bir kurs uygundur, buna diizenli ¢alismanin disinda
bireysel calismay1 da eklemek gerekir. Lisans, Yiiksek Lisans, Doktora dereceleri
verilir ve bu derecelerin her birisinde gocuk tiyatrosu vurgusu bulunur. Universitede
yaygin kurslar vardir, bolge ¢ocuklarmin ve dgretmenlerin tiimiine yonelik atolye
calismalar1 yapilir. Boliimde ¢ocuk tiyatrosu alaninda iki uzman ¢ocuk bulunur.

Pek c¢ok grup performansi kapsaminda okul gocuklari icin oyun tretmek de
vardir. Ayni zamanda tiim giineydoguya danisma hizmeti sunarlar. Asolo araciligiyla
bolim eyalet capmnda bir turnenin sponsorlufunu yapar. Ileri sinif dgrencileri
Pensacola’dan Miami'ye ortaokul Ogrencilerine gosteri sunmak igin okullar
tarafindan ceyrek donem ticretli olarak izinli kabul edilirler. Ucretlerin ve masraflarin
otesinde yar1 profesyoneller bu turne deneyimi icin tiim derslerden ge¢mis sayilirlar.
1971’de yaklasik 60000 ¢ocuga iki oyunun 200 den fazla temsili sunuldu. Gosteriler
Florida eyalet tiyatrosu Asolo vasitasiyla bazi eyaletlerden fon aldi. F.S.U tek bir yilda
fakiilte yonetimi altinda ¢ocuklar i¢in sekiz ya da daha fazla oyun sahneleyecek: 1.-3.
smiflar icin iki, 6zellikle 4.-6. smuflar icin bir, 7.-9. smuflar i¢in bir, Tallahassee'nin
tiyatro sezonunun bir parcasi olarak bir “aile gosterisi” ve Asolo sahnesinde, Asolo
repertuarindan dokuz yas ve {iistii cocuklar icin {i¢ gosteri. Bu son oyunlar ileri siuf
ogrencileri tarafindan programlarinin son yilinda Asolo'nun egitim programinda
stajer olarak ticretlendirilerek ya da kariyer amaci giiden lisansiistii ve doktora

ogrencileri tarafindan profesyonel tiyatroda ¢ocuklar i¢in oynanacak. Bu ¢grenciler
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programdan mezun olup, profesyonel diinyaya girmis en iyiler tarafindan
tamamlanir. Oyunlar, seyircinin katilimimin oldugu klasik peri masallarindan, orijinal
metinlere ve sahnelenmeyi bekleyen oyunlara dek uzanir. Tipik bir sezon hemen
hemen su oyunlar: igerir: The legend of Sleepy Hollow (Gaines), The King Stag (Eb
Thomas'mn uyarlamasiyla) Jack and the Beanstalk and Aladdin (dogaglama), Two Pails
of Water (Greidanus), Jonny Tremain (Humphrey ve Goldberg in orijinal miizikal
uyarlamasiyla). Ayrica Ogrencilerin tiyatro egitiminin bir parcasit olarak onlarin
yonetiminde pek ¢ok sahnelemeler yapilir ve oyunlar oynanir.

Ayni zamanda F.S.U’de tiyatro arastirmalarinda deneysel bir yaklasima karsi
gliclu bir ilgiye neden olan arastirmalar da ytrttiltir. Yaratict drama simiflar1 ve
cocuk tiyatrosu galismalar: siklikla hem 6grenciler hem de 6gretmenler igin arastirma
laboratuarlaridir.

Pek c¢ok diger tuniversite farkli ya da benzer tiirden faaliyetler ytirtitiir.
Universite programindaki zayifliklar siklikla ¢ocuk tiyatrosunun tam bir bélim
etkinligi olarak kabul goriilmeyisi ve {iniversite oyuncularmin dogal zayifliklarindan
kaynaklanir. Bu problem F.S.U’da 6gretmenlerin adanmisligi ve cocuk tiyatrosu
oyunculugunu en azindan ciddi bigimde yar1 profesyonel bir temele yerlestirme

tesebbiisti sayesinde en aza indirgenmistir.

Uluslar arasi ¢cocuk tiyatrosu

Biitin c¢alismalarinda kendi imzasi olan essiz bir tarzi pek ¢ok ticari gocuk
tiyatrosu arasinda pek azi tesis etmistir. Uluslar arasi ¢ocuk tiyatrosu 1961’de Vera
Stilling tarafindan bir sirket olarak kurulmustur. Ara sira sponsor bir organizasyona
calismalar: icin verilecek para dolayli olarak bu gruba hizmet etse de kendi
masraflarini biitiintiyle kendi karsilar. Oncelikle cocuklarin okul deneyimlerinin bir
parcasi olarak tiyatroya adanmus bir turne sirketidir.

Grubun ozelligi gesitlilik ve orijinalitedir. Hala repertuarlarinda bulunan ilk
calismalari modern bir miizikal fantezi olan Petey and the Pogo Stick, kasif “atomic
pogo stick”in tiim diinyada ve uzaydaki maceralarim1 anlatir. O zamandan itibaren
oyunlar1 Hindistan, irlanda ve Hollanda hakkinda oldugu kadar tarih, ekoloji, ilag

kullanim1 ve Cherokee Kizilderilileri gibi bir seri sosyal farkindalikla da ilgilidir.
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Piyasanin zaten peri masal ttirtinde eglencelerle dolu oldugunu distinerek ara sira
geng seyirciler icin Boucicault'mn The Streets of New York ‘u gibi uyarlamalar yapsalar
da bu ttirde hicbir galisma yapmazlar. Sirketin biricikliginin izi stirtildtigtinde bir
fantezide uyusturucu diinyasina neredeyse trajik bir yolculuk yapan geng Melinda gibi
glic ve cesaret isteyen oyunlarla, Arrows to Atoms gibi gocuklarin yaratict drama
katkilarin1 iceren bir mim olan Amerikan tarihi oyunlarindan kaynaklandig:
gortilebilir. Grubun bir diger inanilmaz yonii dort farkli yas grubuna dort farkli oyun
olmak {izere turneye yolladig: sekiz kisilik grubunun repertuar yaklasimidir.

1969’da sirket oyuncularini yaratict drama ve diger ¢alismalar sunmalar1 igin
smiflara yollamaya baglamistir. Oyuncular tiim sinifla mim, hareket ve dogaclama
calismalar1 yapar. Boylesi bir proje GREATE tarafindan desteklenir ve her okul igin bir
hafta stiresincedir. Cocuklar Japon gelenekleri ve kiilturti hakkinda bilgi edinir.
Kabuki tiyatrosu calisir ve geleneksel Kabuki makyajini 6grenirler. Noh dramalarim
dogaclama yaparak galisirlar ve Haiku siirleri 6grenirler. Boyle bir haftanin neticesi A
Box of Tears oyununun oyuncu/6gretmenler tarafindan Japon tarzinda calisiimasidir.
Egitimci yaklasim, yaratici tasarim ve sahnelemeler sirketin basarisidir. PACT
tizerinden sozlesmeli oyuncular kullamirlar. Yine de iyi bir oyuncu grubu tesis
edebilecek kadar yeterli stire onlar1 muhafaza etmek ve mali bir istikrar saglamaya
yeterli olacak kadar turne baglantis1 yapmak tiirtinden problemleri vardir. Vitrin,
taninmushk, biytik reklam, bunlarm ttiimii gereklidir ve sirket yoneticiligi bittin
zamani alacak bir istir. Tim PACT sirketleri benzer problemler yasarlar. Yiiksek
standartlar1 ve Amerikan tiyatrosu icin genis bir seyirci kitlesi gelistirme

sorumluluklariyla bu grup ticari tiyatronun iyi bir 6rnegi olarak sunulabilir.

Minneapolis Cocuk Tiyatrosu Grubu

Minneapolis Gtizel Sanatlar Toplulugu Cocuk Tiyatrosu, ticari faaliyet
ytriitmeyen ve pek ¢ok amator calismanin yapildigr profesyonel bir gruptur. 1961
yilinda grubu olusturan ti¢ gengten biri olan ve halen tiyatronun yonetmenligini
stirdiiren John Clark Donahue tarafindan Moppet Player adiyla kurulmustur. Grup
once yerel bir restoranda ardindan eski bir polis karakolunda gosteri yapmuistir. 1965

yilinda Minneapolis Sanat Enstitiistine tasinmis ve hemen ardindan birlik olusmustur.
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Son yedi yilda sadece calisan sayis: elliye, oyun sayist on dorde ve ulasilan seyirci
sayist ytiz bini bulmustur. Grup Minnesota Eyalet Sanat Konseyi, National
Endowment gibi Rockefeller destegini de kapsayan ve toplami 250.000 Dolar1 bulan
oldukca biiytikk mali destekler almistir. Bu destekler cocuk tiyatrosunda
profesyonelligi gelistirmek, tiyatro metinlerinin yayimlanmasi, turneler ve okullarin
tiyatro programlarmin desteklenmesi amaciyla verilmistir. 1974’de grubun yeni
binasinda Japon mimar Kenzo Tange tarafindan yeni bir tiyatro smnifi insa edilmistir.

Tiyatronun felsefesi hem yetiskin hem de ¢ocuk ruhuyla iliskilidir. Yetiskin
seyirci en az gocuk seyirci kadar onemlidir. Seyircinin ytizde otuzunu yetiskinler
olusturur. Tiyatro ¢ocuklar: asla kiigtimsemez. John Donahue’nin sozleriyle;

Benim hayatim tiyatroda “sanat” kelimesinin ne oldugunu bilmeyen hatta
merak bile etmeyen cocuklarla cevrelenmistir. Onlar tiyatroya nasil karsilayacaklar1
ya da tepkide bulunacaklarina dair hicbir 6nyargilar: olmadan saf bir yaklasimla gelir
fakat cesurca alkislar, aglar, el cirpar ve bagirirlar. Cocuklar her bir sanata muhtesem
bir samimiyetle yaklasir. Buiytik bir atlayisi, melekler korosunu, cadilarin gizli
bulusmalarini, en yiikseklere c¢ikabilen giicli ugurtmalar1 arzu eder, hayranlik
duyarlar. Nureyev ve Beatles sanat dolu bir hayat siirdiiler. Orgii 6ren yash kadin
Rembrandt’in akrabasidir. Bir giin her ikisi de kdpeklerini ya da trapez sanatgisin
kaybedebilirler fakat sonraki yillarda hatiralarda amaclar1 ve esinlendirdikleri ile
kalacaklardir sadece. Tipki c¢ocuklarin zihninde c¢ok¢a oldugu gibi. Onlar
gordiiklerinin ne oldugunu ve ne anlama geldigini bilmek ihtiyaci hissetmezler fakat
glizeli, saf olani, dogruyu tanur ve kutsarlar.

Tiyatro calisanlar1 biiyiik oranda yetiskinlerden, okullarda genglerden,
gontlliiler ya da misafir sanatcilardan olusur. Hemen hemen daima canli miizik
kullanilir. Enstiti sahnesinde gencler icin neredeyse tamamui orijinal oyunlar ve Peter
and the Wolf, Hansel and Gretel gibi geleneksel masallar, bale gosterileri; daha biiytik
cocuklar icin Robin Hood, Madeleine ya da Gypsies; yetiskinler ve gengler igin School for
Scandal, The Lower Depths gibi oyunlar oynarlar. Her yil tim yas gruplarmin dabhil
oldugu bir siir -6rnegin Donahues’in Hang on to Your Head ya da Good Morning
Mrs.Tilly siirleri-  dramatizasyonu yaparlar. Deneysel Odysseia oyunlar1 bu

tiyatronun bireysel basarisinin izini tasir. Ulusal ve uluslar arasi ¢ocuk tiyatrolar:
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bulusmalarinda da bu gosteriler sergilenir. Tim oyunlar hafta boyunca 6grenci
seyirciler, hafta sonlar1 da yetiskinler ve ¢ocuklar icin sergilenir. Commedia dell’arte
grubunun kendi hareketli sahnesinde diizenledigi gosteriler de grubun oyunlari
arasmna dahil edilebilir.

Children’s Theatre Company, The Minneapolis Institute of Arts ve Minneapolis
College of Art and Designe’nin idari ve mali destekgisi olan Minneapolis Society of
Fine Arts’in tiyatroyu ciddi olarak destekledigi asikardir. Eklenen yeni bina da dahil
olmak {tizere tesisler ve destekleyici yardimlar Minneapolis Society of Fine Arts'in
degerli katkilaridir. Mali olarak 1975 yil1 icin bilet satislarindan 300.000 dolar gelir
buna karsin biitce giderleri icin 550.000 dolar oOngortilmustiir. Nitekim tiim
kaynaklardan gelen toplam destek ytizde kirk bes oranindadr.

Bir tiyatro olmasma ek olarak topluluk ayni zamanda bir okuldur. Biitiin
sanatcilar Minneapolis devlet okullari ile birlikte hazirlanmis ve birkag¢ bursla finanse
edilmis bir programda 6gretmen olarak calisirlar. Yerel liselerden ytizden fazla
Ogrenci se¢me sinavi ile pantomim, bale, modern dans, jimnastik, eskrim, karate, san,
bestecilik, oyunculuk, oyun yazarlig1 ve peyzaji da kapsayan performans sanatlari
siniflarma kabul edilirler. Ogrenciler her sabah okul binasinda temel dersleri alir ve
ogleden sonraki sanat dersleri icin otobtislerle tiyatroya gotiiriiliirler. Yiirtirltikte olan
bu birlesik program yetenekli gengler i¢in bir performans sanatlar: ytiksek okuludur.
Gengler ayn1 zamanda teknik alanlarda ¢irak olarak ve birligin (ticretsiz) bir tam tiyesi
olarak hizmet ederler. Bazilar1 asla profesyonel bir sanatc1 olamayacaktir. Fakat hepsi
bu tilkede nadiren bulunabilecek zengin bir egitimi alacaktir.

Minneapolis Giizel Sanatlar Toplulugu Cocuk Tiyatrosu, tiyatro alaninda
miitkemmel bir sorumluluk 6rnegidir. Gengler icin tiyatroda uzmanlasmasi 6ylesi bir
seyirciye adanmis olanlar icin son derece biiyiik bir sanstir. Etkinliklerinin kapsamu,
moral buttinltigi, gicli felsefi durusu, egitimsel kazanimlar: ve sahneleme becerileri

ile incelenmeye deger bir modeldir.

GELECEK
Yukarida acgiklanan altt grup Amerika’da gocuk tiyatrosunun genel amacinin

uygulama ornekleridir. Onlar ortaya cikacak, degisecek ya da yok olacaklardir. Esit

53



oneme sahip digerleri yasamda ya da sahnede ortaya gikmaktadir. Oniimiizdeki yillar
Amerikan cocuk tiyatrosunun basladig1 1903 yilindan bu giine en azindan nitelik
acisindan az ya da c¢ok buytdugiint gosterecektir. Gelecegi tahmin etmek gtictiir
fakat dort egilim yeterlidir ve onlar daha uzun seneler devam edecek gibi
goziikmektedir. Hi¢ kimse 2003 yilinda, gocuk tiyatrosu 100. yasina bastiginda ne
olacagimi bilemez fakat ticli gocuk tiyatrosunun uygulamasmi kapsayan bu dort

egilimle ilgili baz1 6ngoriiler olabilir. Dérdiinciisti yeni tiir bir dramatik malzemedir.

Toplumun rolii

Pek ¢ok genglik grubu oyun yapmak yerine kostiimlerini ve peruklarimni evde
birakip, destekleyici organizasyon oldular. Pek cok yerel grup sponsorlardan mali
destek alabilmek icin turne grubu oldular. Bu turne gruplar: bolgelere alt1 ya da yedi
yerel ve genellikle ikinci sinif gosteri maliyetine bir profesyonel oyun getirme olanag:
sagladilar. Cesitlilik kayb1 fakat mitkemmelin elde edilmesi; goniilliiler icin egitimsel
deger kaybi fakat cocuk seyirci igin sanatsal kazang. Yerel yapimlarin yerini alan turne
gruplar1 daima profesyonel ya da {iniversitelerin giiclii destegini almis en azindan
yar1 profesyonel gruplardir. Bu oyunlar1 getirmenin maliyeti belli ¢evredeki birkag
topluluk tarafindan paylasilmadikca genellikle ytiksektir ancak hic degilse yetersiz
olanak ve bilgiyle sahnelenen oyunlarin yol acacag1 hayal kirikligindan kaginilmus
olur.

O zaman grup organizasyonu enerjisini {irlinden baska problemlere verebilir:
oyunlara katilmasi icin okullarin organizasyonu, maliyetlerin altina imzasimi atacak
ozel ya da kurumsal destekgilerin bulunmasi, okul komitelerinin mali ve moral destek
icin ikna edilmesi, halkla iligkilerin tesis edilmesi ve tiim gruplardan g¢ocuklarin
tiyatro deneyimine esit bigimde katilimini garantiye almak. Sanatsal problemler onlar1
¢ozmeye en uygun olan profesyonel sanatgiya havale edilebilir.

Oyun sahnelemeyi tiimiiyle terk etmemis olanlar siklikla amatorlerin
omuzlarindan sanatsal sorumlulugun temel agirligini alacak profesyonel yonetmenler
ve/veya oyuncular kiralayarak isin bir kismini hallederler. Bu egilim btytiyor.
Topluluk gruplar1 iretimlerinde profesyonellige dontiyor ve etkinlikleri grubun

canlanmasi ve katilimi tizerine yogunlasiyor.
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Universitelerin rolii

Cocuk tiyatrosu alaninda tiniversitelerin degisen rolt topluluk gruplarminki
kadar genis capli olmamakla birlikte kabaca ayn1 yone, daha cok profesyonelizme dogru
ilerliyor. Pek ¢ok tiniversite ya biittinliiklii bir programla kendi bolgelerine kiilttirel
bir katki saglamanin parcas: ya da kendi 6grencileri ve mezunlar1 icin deneyim
saglamanin bir araci olarak profesyonel ya da yar1 profesyonel cocuk tiyatrosu sirketi
olmustur. Yaz mevsimi igin oyun {retmek tzere bu tur sirketler
oyuncu/6gretmenlerden, burslu lisansiistii 6grencilerinden ya da ¢zel bir oyunun
turnesinde {icretli calisan ileri smif Ogrencilerinden olusmus olabilir. Bu tiirden
profesyonel faaliyet ytirtiten birkag tiniversite ve kolej bir araya gelerek ATA nin bir
kolu olan University Resident Theatre Association’t olusturdular. Akademik bicimde
bu kadar ¢ok sayida tiyatro sponsoru yetiskinler i¢in bir araya gelirken onlardan ¢ok
daha fazla sayida cocuk oyunu ya da bagimsiz cocuk tiyatrosu grubu bu destegin
altinda toplandilar. URTA ve yetiskinler icin tiyatro yapan profesyonel gruplarla
iliskisi olmayan bazi tniversiteler ozellikle turne temelli yar1 profesyonel gocuk
tiyatrosu yapimlar: mali olarak desteklediler.

Genis capli mali destek temelli kiiltiirel bir organizasyon olarak ya da nispeten
ucuz O6grenci emegini kabul etmis {iniversiteler, yerel profesyonel cocuk tiyatrosu
hareketine miikemmel bicimde yol gosterici oldular. Universiteler tarafindan
yaratilmis tiyatrolar genel anlamda, 6grencilerin sinif projelerinden ve profesyonel
sanatcilarin uygulamalar1 altinda staj yaparak amator projelerle mezun olabildikleri
karsilastirilabilir bir 6grenme hastanesi fonksiyonu ile hizmet ettiler. Cocuk
tiyatrosunun gelecekteki uygulayicilar: ve idarecileri hi¢ kusku yok ki bu tir ¢iraklik
programlarindan c¢ikacak. Profesyonel birlikler ve {tiniversitelerin kiiltiirel hizmet
fonksiyonunun dogruluguna ikna olmus kolej yoneticileri arasinda gelisen boylesi
yeni baglar sorunlarin ¢oziimiinii hizlandiracaktir. Universiteler halk, akademik
diinya ve profesyoneller arasindaki kritik bagm, gelecegin sanatcilarmin
yetistirilmesinin, sanatsal projeler tiretilmesinin essiz mekanlaridir.

Cocuk tiyatrosu projeleri tiretmek ve egitimi vermek tiniversitelerin oynayacagi

yeni roliin sadece bir cephesidir fakat bu cocuklar igin tiyatro faaliyetlerine eklenecek
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pek cok profesyonel iiniversite programinin ve yiiksek okullu gengler igin neredeyse
tumt 6zel programlarin alanda kabuliiniin isaretidir. Ek bir fayda olarak ¢ocuk
tiyatrosunun bu akademik profesyonel gruplara dahil olmas1 onun eski amatorler icin

sosyal yardim faaliyeti oldugu imajinin degismesine yardimci olacaktir.

Yerel tiyatrolar

Gelismesi en yavas ancak uzun vadede en 6nemli egilim ulusal bolge repertuar
tiyatrolar1 tarafindan c¢ocuk tiyatrosu calismalarmm tam olarak baslatilmasidir.
Kuruldugu 1960 yilindan bu yana bu tiyatrolar kendilerini Amerikan tiyatrosu
geleneginin kurulmasma adamislardir. Bu amacin basariya ulasmasinda tiyatronun
bliytik oranda geng seyirciler icin kullamilmasi zorunlulugu dogaldir. Fakat pek
coklar1 bu alanda bir sey yapmazlar. Bu tiyatrolarin ¢ogunun direncinden ¢ocuk
tiyatrolarinin sosyal yardim vakfi imaji ve cocuklar i¢in oynayan, yoneten ve
yazabilen sanatcilara karsi gosterilen duyarsizlik sorumludur. Sponsor {tiniversite
gruplarmin ya da sayilar gittikce artan ¢ocuk tiyatrosu uzmanlarmin yarattig: dikkate
deger profesyonel calismalar ile bolgesel tiyatrolar cocuk tiyatrolarmin sanatsal
olanaklarmin farkinda olmaya baslamislardir.

Cocuk tiyatrosu yapmanin en ideal yeri yerlesik profesyonel gruplardir.
Boylesi bir grup yetisme caginda tiyatroyla stirekliligi olan miikemmel bir tanisma
saglayabilir. Yerlesik tiyatrolar, ¢ocuk oyunlarim1 bu is igin ayrilmus bir grup ile
yapmamali fakat tek bir grup Aeschylus'dan Aurand Harris'e, Hamlet'ten
Cindrella’ya dramatik literatiirtin tiim alanlarinda oyunlar sahnelemelidir. Yerlesik
tiyatronun oyun havuzu smirlarmi asmadan tiim oyuncularin her yas grubu igin
oynamasina olanak saglayacak olgtide genis olmalidir. “Cocuk tiyatrosu” terimi bir
yan anlam olarak bagimsiz olmay1 yitirdiginde, teatral farkindaligin gelisiminde bir
asamaya dontiisebilir. Amerika’da boylesi bir yerlesik grup faaliyetlerin ttimiiyle
gerceklestirildigi bir birim olmali ve zorunlu olarak her adimda seyircisinin seviyesi
ile sanatsal gelisiminin btittinltgtinti dikkate almalidir. Uzak goriislt bir liderlik ve
gliclii bir toplum destegi ile yerlesik bir tiyatro, tiniversite tiyatrosunun ya da gegici
profesyonel tiyatronun asla ulasamayacagi bir sekilde tiyatronun gtinliik hayatin

parcasi olmasin saglar.
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Katilimai tiyatro

Amerika’da etkisi hala devam eden dordiincti egilim, seyircinin katilimiyla
gelisen metinlerin artistyla ilgilidir. Genel olarak bu oyunlar sayilar1 smirli, altmus ile
iki ytiz elli civarmnda cocuga oynanir. Oyunlar hemen hemen daima o6zel yas
gruplarina sunulsa da genellikle dokuz yasmn altindaki yetiskin ¢ocuklar1 kapsar.
Geleneksel peri masallari, efsaneler ya da orijinal metinler tizerinde temellense de
seyircinin belli noktalarda aktif katilimini gerekli kilar. Belki seyircinin sihirli sozctigi
sOylemesi (bunu oturdugu yerden yapabilir); ya da viicuduyla Hansel ve Gretel'in
toplayip eve donebilecegi sulu dutlar yetistirmesi (bunu oturdugu yerden kalkarak
yapabilir); ya da belki ugagim koytin uzagina indirebilmesi i¢in oyuncuya bir hava
alan1 yapmakta yardim etmesi gerekebilir (bunlar onlarin bir oyuncunun yol
gostericiliginde farkli gruplar olarak organize olmalarini ve aslinda sahnedeki cesitli
tiziksel hareketleri canlandirmalarini gerektirir).

Katilimer oyunlar degisik gruplar tarafindan farkh yollarla uygulanmakta ve
bunlara ragbet artmaktadir. Genel olarak bu galismalar farkli bir etkinin varhigma
ragmen Ingiltere’de, Brain Way vasitasiyla biiytimiistiir. Ekonomik olusu, her yeni
seyircini fikrine uygulanabilirligi ve oyuncunun yarattig1 triinti kabullenmektense
geng izleyicinin kendi yaraticihigimi gelistirmesinde yardimci olabilecegi tezi bu
metodun avantajlaridir. Temel dezavantaj, tepki uyandirmak icin samimi ve enerjik
olmak ve ardindan ¢ocugun tepkisi ne olursa olsun, prova diizeninden uzaklastirsa
bile basa cikabilecek esneklikte olmak zorunda olan oyuncunun yetenegine fazladan
ihtiyac duymasidir. Bu oyunlar genellikle gruplar tarafindan dogaglanir fakat aym
zamanda oyun metinleri gruplar arasinda dolasir ve bu gevrede katilimci oyunlar
konusunda uzmanlasmis iki yaymci vardir: New Plays for Children ve Young
Audience Scripts.

Bu teknik o©zellikle dokuz yas altindaki cocuklar icin onlari kendi oyun
diinyalarindan alip bttiin rollerin sanatgilar tarafindan oynandigi formal dramaya
gecirdigi icin iyidir. Bir bakima bu katilimcr tiyatronun higcbir zaman tam bir estetik
deneyim olamayacagl anlamina gelir ctinkii seyirci biitiintiyle aksiyonun disina

citkamaz. Katilmer oyunlarin kullanimi gocuk olgunlastikca azalabilir. Katilimer
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oyunlar heyecan verici ve dogru bir deneyim olabilir fakat sahnelenmis bir oyun
seyretme deneyimiyle ayni sey degildir ve ¢cocugun hayatinda ayni yeri almamalidir.
Herhangi yeni bir fikrin ilk ortaya ¢iktig1 asamada o fikrin savunucular1 uygulamada
asirtya gitme egilimi gosterirler ve yeni katilimcr oyunlar da bundan muaf degildir.
Kullanigh yeni formlar vardir fakat bunlar her derde deva olamazlar. Ayni1 zamanda
cocugun daha bicimsel oyunlara bir giris yapmasina da hizmet edebilirler. Ben kendi
katilimc1 oyunuma oyuncularin oyunu oynamak icin hazirlandig bir prolog ekledim.
Umarim bu, oyunlarin nasil hazirlandigini ilging bir bicimde gostermistir. Diger
gruplar dtizeyi diisirmeden daha biiyiik cocuklar1 kapsayacak etkili yollar
bulmalarina ragmen ben bdylesi oyunlar1 dokuz yasindan biiyiik ¢ocuklar igin asla
sahnelemem.

Katilimer oyunlar siklikla kullanilir ¢tinkti dogaglama metinler gelistirmek igin
seyircilerden fikir ve tema alirlar. Boylesi bir kullanim 6zellikle kendine has kiilttirel
gecmise sahip ve geleneksel peri masallarini ya da Amerikan banliyo oykiilerini kendi
yasamlariyla alakasiz bulan getto cocuklari icin yapilan calismalarda yaygimndir.
Oyuncu dogaglamada duyarli ve yetenekli oldukca katilimci oyunlarin kullanimina
yetiskinleri de kapsayacak bicimde her yas grubu acisindan yardimci olacaktir. Pek
cok kereler bu ttirden katilimcr oyunlar veya daha geleneksel tiirler, Susam Sokagi ve
diger nitelikli ¢ocuk programlar1 gibi calismalar tarafindan “revii” formatinda
kullanilda.

Bu tur oyunlarin kullanim devamliligi giivencededir. Cesitli sirketlerin
ihtiyaclarina uygundur ve ¢ok masrafsizdir. Gelecekte daha formal oyun tiirleri ile
iliskisinin ne olacagini hentiz bilemiyoruz. Umariz bu tiir oyunlar onlarin yerini almaz
fakat Amerikali gocuklarin hayatlarmin bir pargasi olarak tiyatronun sadece bir baska

aracla gticlu bir sekilde kurulmasina hizmet eder.

UCUNCU BOLUM
AVRUPA SAHNESI
Bazi durumlarda bir seyi 6grenmenin en iyi yolu onu yapan kisiyi izlemektir.

Onlarin kosullar1 bizimkilerden biraz farkliysa performanslarinin uygulanabilir
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yonlerini alip, kullanabiliriz. Amerikan ¢ocuk tiyatrosu hareketi pek ¢ok farkli grup,
pek cok organizasyon tiurt iginde biiyuytip gelismistir ve farkli engellerle karsi
karstya kalirken bile bilgiyi paylasmak faydali olacaktir. Ayni zamanda gengler igin
tiyatro fikrinin farkli yerel kosullar altinda miticadele ettigi ve gelistigi diger tilkelerde
cocuk tiyatrolarmi incelemek gereklidir. Yirminci yiizyilin ortalarma dek bu
hareketler hakkinda uluslar arasinda bilgi aktarimi azd1 ve cocuk tiyatrosu diinyanin
pek cok bolgesinde es zamanli baslamis gortliyordu. Cocuk tiyatrosu sadece tilke
diizeyinde degil bu ytizyilin dinya capindaki bir hareketidir ve dinyanin cogu
yerinde cocugun gelisimine bigim vermede sanatlarin faydali oldugu inancinin
giderek yiikseldigi anlamini tasir. Bu farkindaligi Pestalozzi ve John Dewey’in ilerici
egitim hareketinin tesvik ettigini varsaymak icin iyi bir neden vardir. Yirminci
ylzyillin baslarinda gerceklesen sosyal ve politik reformlar da etken olarak
degerlendirilmelidir.

Her haliikarda uluslar arasi gelisim motiflerini ve ytikselen g¢ocuk tiyatrosunu

cevreleyen cok cesitli kosullar1 incelemekte buiytik kazang vardir.

ULUSLAR ARASI MOTIFLER
Genis felsefi yontemleri hesaba katmadan c¢ocuk tiyatronun gelisimini
genellemek gtctiir. Her ulus, gercekte her toplum farkli kaynaklara ve farklh
geleneklere sahiptir. Bununla birlikte cesitli yaygin faktorler Avrupa c¢ocuk
tiyatrosunu smiflandirmamiza yardimci olur. Belli bir oranda agir basan bu etkiler
Amerikan ¢ocuk tiyatrosunu onlarinkinden ayirmamiza neden olur fakat yine de tiim

diinyadaki ¢ocuk tiyatrosu hareketinde sekillendirici bir gii¢ olarak dneme sahiptirler.

Himaye

Renaissance = doneminde sanatcilar  soylularin  ve  yonetici  smifin
himayesindeydi. Baz1 soylularin mali destegi ve korumasi olmasayd: Michelangelo,
da Vinci ve onlar gibi olanlar mahvolurdu. Tiyatro da politik elitin himayesi altinda
sayilabilir. Moliere sik sik kralin korumasi altina girdi ve Shakespeare tiyatrosu
zaman zaman benzer bir himaye ihtiyac1 hissetti. Gergekte saray sarkicisi ya da

soytar;, harcamalar1 biittintiyle asilzade tarafindan karsilanan performans
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sanatcilarinin ilk oOrnegidir. Shakespeare’in oyunlarindaki gibi bu soytarilar
gelirlerinin bir kismini belki kasaba civarinda yaptig1 gosterilerden saglhiyordu ama
yeme-icme ve barmnma gibi temel ihtiyaclar1 hamisinden geliyordu. Gelenegin iyi
yerlestigi Avrupa’da elitin veya giicliillerin sorumluluklarindan birisi sanatgiy1
desteklemekti. Bu Iskandinavya’da kimin sanata daha ¢ok katki yapacag hakkindaki
rekabeti ve tiim Avrupa’da firmalarin senfonileri, tiyatrolar1 ve galerileri
desteklemesini ve ayni zamanda niye pek c¢ok Avrupalinin devletin sanati
desteklemesini bir zorunluluk olarak varsaydigini agiklar. -Politik gticti elinde
bulunduranlarin geleneksel roltidiir bu.

Amerika’da yakin tarihe dek teorik olarak soyluluk ve elit kavramlar ile
himaye gelenegini yaratma miicadelesi saglikli bir sonu¢ vermedi. Sadece Amerikan
elitinin -Kennedy ve Rockefeller gibi- aynm1 zamanda politik liderler de olduklarinda
sanata devlet destegi dalgasmnin yiikselmis olusu dikkat cekicidir. Amerika’da
ortalama bir birey her Almanin kabul ettigi seyi, sanat¢iy1 korumanin devletin gtictine
eslik eden baslica sorumluluk oldugunu hala kabul etmemistir.

Ozel ve politik himayenin bu yiizyildaki bir sonucu ¢ogu Avrupa iilkesinde
sanatsal mirasmn varligidir. Binlerce ve binlerce Amerikal1 siiriiler halinde her yaz
Avrupa’ya oncelikli olarak tarih calismaya ya da degisik yemekleri tatmaya gitmez.
Kendilerini evlerinde nadiren bulacaklar1 sanatsal gelenege de siirerler. Himaye
sistemi altinda yaratilmis ve simdi tiim ulusun mirasi olmus mimari eserleri, resimleri
ve heykelleri gormeye giderler. Amarikalilar, Amerika’da kendi kasabalarinda bir
gece televizyonda yayinlanacagini hayal bile etmedikleri Shakespeare tragedyalarini
ya da ciddi dramalar1 izlemek igin Ingiltere’de tiyatrolara giderler. Kendi kiiltiirel
ortamimizin yedegi haline getirme egiliminde oldugumuz Avrupa, kiilttirel agidan
cok gtigliidiir. Avrupa’da olan bizde olmayan sey himaye geleneginin sebep oldugu
mirastir. Egitim ve propaganda gibi sanata saglanan devlet desteginin altinda aciga
vurulmamis bir amacmin oldugu yerlerde bile hala, sanatgiya verilen yaratma
sansinin yoneticilerin liderlik fonksiyonunun bir parcasi olmasi beklenir.

Sanat mirasmin katilimi, yiiksek standartlarda eserleri garanti etmez elbette.
Politik katilim miras1 da miikemmel bir devlet adamligin1 garanti etmez. Ne de

herhangi bir vatandasin eglenmek icin sanatsal araglar1 kullanacagi anlamina gelir.
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Fakat bu, cocuklar1 olmasa bile pek cok Amerikali'nin okullarmn bir toplum sayginlig:
olduguna inanmasi gibi kendisi onlar1 kullanmasa da pek ¢ok vatandasin sanatlarin
halk destegi ile yasadigma inanmasi anlamina gelir. Ve ayni zamanda sanatsal
mirasin olmadig1 yerlerde standartlarin giderek yiikselecegi en azindan daha tutarh
olacag1 anlamina gelir. Avrupa’da bir kasabada miikemmel bir tiyatro yoksa bunun
anlamu otekinin fazla uzakta olmadigidir. Harika bir yetiskin tiyatrosu varsa bu ¢ocuk
tiyatrosunun da harika oldugu anlamindadir. Ozel sanat ¢alismalar1 hakkinda icten ve
elestirel yargida bulunan ve onlar1 kiyaslayarak degerlendiren daha fazla insan elbette
bu ytizden sanatin bir mesele oldugunu varsayar. Gortiltiyor ki Avrupa’da rekabete
girmek yildizlara ya da metnin dogru segilmesine -Amerika’da genellikle hatalidir-
degil daha c¢ok nitelige baghdir. Tiyatroya saldirdigimin diistintilecegi endisesi
duymadan Avrupali bir elestirmen bir yapima saldirabilir. Iyi giinde ya da kotii

glinde sanat Avrupa’da Amerika’da oldugundan daha garantili bir durumdadar.

Dogu ve Bat1

Kendileri arasinda goriis farklari olmasima ragmen siiphesiz sosyalizm etkisi
altindaki tilkelerde ¢ocuk tiyatrosu motifleri biitiintiyle farklidir. Demir perdenin her
iki tarafi benzer amaglara ve sorunlara sahiptir fakat en azindan onlar arasinda {ig
ayirici fark vardir: mali destegin miktari, sorunlarin 6ncelikleri ve oyun tiirleri.

Dogu Avrupa’da cocuk tiyatrosu toplam biitcesinin yaklasik ytizde sekseni dis
desteklerden genellikle dogrudan ulusal hiikiimette gelir. Siklikla bu mali destek
dustik fiyath ¢cocuk oyunu biletlerinin yetiskin biletlerine farkina gore satilan her bilet
icin yapilacak ddeme seklinde olabilir. Nitekim zararlar1 biittintiyle devlet tarafindan
karsilanacagindan tiyatrolar bilet fiyatlarim1 herhangi bir cezaya ugramadan
istedikleri kadar diistik tutabilirler. Diger 6denekler hesaplara gore ya da sahnelenen
belirli tiirde oyunlar icin 0©zel sekilde bolustiiriilerek yapilir. Bati Avrupa
Tiyatrolarinda dis destek ortalamasi yiizde elliden azdir ve nadiren wulusal
kaynaklardandir. Bu tiyatrolar yerel vakiflarla 6zel tesebbiisin ve bireylerle
belediyelerin nakdi yardimlarini bir araya getirmek zorundadir. Ulusal destekler Bat:
Almanya gibi 6nemli yetiskin tiyatrosu yardimlarmin oldugu yerlerde bile ¢ocuk

tiyatrosu icin en alt seviyededir. Doguda yiikselen mali destekler degismez bigimde
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tiyatrolarin daha iyi sanatcilar1 cekebilecegi anlamina gelir. Bu hiikiimetlerin destekte
bulunmalar: icin en onemli sebeplerden biridir. Sovyet ¢ocuk tiyatrosu pek ok
yetiskin tiyatrosundan daha fazla maas odeyerek yiiksek standartlara ulasabilmis,
seyircinin begenisini kazanmis ve devletin tiyatroya yonelik amaglarinda etkili bir
kazanim olabilmistir. Su nokta vurgulanmayabilir: Sosyalistlerin kendi pedagoji ya
da propagandalarinin araci olan gocuk tiyatrolarmi daha iyi sanatcilar i¢in daha gok
para ddeyerek garantiye almasinin etkisi.

Bu bizi ikinci farka gotiirtir. Dogu Avrupa’da tiyatro acikca pedagojik bir
aractir. Hem Dogu hem de Bat1 Avrupa cocuk tiyatrolar: sanatla tanisma amaci olarak
bireysel gelisimin 6nemini vurgularlar fakat sosyalist iilkelerde sosyalist devlet i¢in
vatandaslar yetistirilmesi bir diger baskin amactir. Sovyetler Birligi'nde Lenin’in bu
yeni hareketten faydalandig1 cocuk tiyatrosunun baslangicinda aym fikir goriiliir.
Lenin tipki bu giin Rus koyliisti arasinda yeni ideolojinin bigimlenmesinde anahtar rol
oynadiginda 1srar ettigi tiim sanatlardan, devlet adina sorumludur. Sanatlardan
umulan pedagojik faydanin tiyatrolardaki sikicilik ve diistik nitelik tarafindan yok
edildigi stiratle fark edilmis boylece ytiksek standartlar ve eglence 6ncelikli olmustur.
Dogal inis cikislarla birlikte sonug, resmi olarak cocugun tiim egitimsel agiliminin bir
parcasi sayilan, genel olarak basarili bir cocuk tiyatrosudur. Bilhassa ikinci Diinya
Savast ardindan Sovyet yetiskin tiyatrosunun durgun donemlerinde bile cocuk
tiyatrosu hala miikemmeldi ve etkili bir davranis modeli sunuyordu. Cocuk
tiyatrosundan politik amag beklentisi sebebiyle Doguda daha fazla halk destegi
oluyor ve tiyatroda kendilerinden daha fazla gurur duyuyorlardi. Pek cok sosyalist
kentte tiyatro binalar1 yasam bicimlerinin temelleri tizerinde yiikselen hakli gurur
kaynaklaridir.

Dogu ve Bati arasindaki tgtincti biiytik fark oyun tiirleri meselesidir. Bat1
Avrupa tiyatrolar1 goreceli olarak, geleneksel peri masallarindan ve macera
hikayelerinden memnun gibi goziikiir. Fantazya Amerika’da oldugu sekliyle
baskindir. Bu ttirden oyunlar biiyiik oranda Bati’da olmayan bir “gercekcilik” ya da
“bugtine getirme” tarziyla Dogu’da da yaygindir. Tiyatroda sosyalist gercekgcilik
yoktur ve Peter Pan Ingiltere’de oldugu kadar Rusya’da da poptilerdir fakat sosyalist

gercekcilik modern ¢ocuklar hakkindaki oyunlarin cokluguyla hala kamtlanir. Ttim
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yas gruplari i¢in oyunlar okullarda, aile birliklerinde, izci kliplerinde vb. belirlenir.
Seyircinin her bicimde kendine benzeyen ve hem politik hem de bireysel problemlerle
basa c¢ikan karakterleri gormesi buytik cagdashktir. Bati repertuarinin bu tarza en
yaklastig1 yer, “gtintimtiz” oyunlarmin popiilaritesi ve etkisi genislemeye baslamis

olsa da kahramani ¢ocuk olan modern, gizemli sertiven tarzidur.

assitej

Avrupa’daki bir diger etki wuluslar arast ¢ocuk tiyatrolariin yeni
organizasyonu ASSITE] dir. Avrupa uluslar1 birbirine cografi olarak A.B.D’den daha
yakin oldugundan onlar arasindaki herhangi bir ttir uluslar arasi organizasyon
Amerika’da oldugundan daha fazla bir etki yaratacaktir. Bir giinliik araba yolculugu
mesafesindeki her Avrupa baskentinde cok cesitli diller ve kiiltir motifleri vardir.
Assitej'in kanatlar1 altinda komsu tilkelerden gelen turne gruplar1 hizhi ziyaretler
yaparlar, Italyan gruplari diizenli olarak Isvi¢re’dedir, Fransiz gruplar Belgika'da ve
Bulgarlar Bati1 Almanya’da. Her ulusun yabanci gruplart Amerikanin diger eyaletleri
davet edebildigi kolaylikla davet ettikleri yillik festivallere sahiptir. Bu degis tokuslar
iyi oyunlarin cevirilerinin artmasina yol agmus ve dolayisiyla her tilkenin repertuarin
zenginlestirmistir. Gittikce daha ¢ok uluslar aras1 turne, yerel festival, oyun gevirisi,
bilgi akis1 olacak ve Avrupa’da cocuk tiyatrosu hareketinin ortaya c¢ikisinin izlerini
arastiran uluslar arasi destekli projeler gerceklestirilecektir. Uzaklig1 sebebiyle
Amerika bu kiltiirler arasi alisveristen faydalanma adma dezavantajli bir
durumdadir.

ASSITE]'in yasasi altindaki her tiye tilkenin kendi ulusal merkezini olusturmasi
gerekir. CTA (Childen’s Theatre Association) Amerika merkezidir. Yerel seviyedeki
bu giiclii organizasyon uluslar arasi birligin bir diger yararidir. Bilgi havuzu ve
benzer problemlerin ortak c¢oztiimi ASSITEJ'in varhigr ile cocuk tiyatrosunun
gelisimini hizlandirir. Organizasyon hareketi yeni yerlere gotiirme amacin izlerken

bu etki hicbir ¢ocuk tiyatrosunun bulunmadig: tilkelere yayilmaktadir.

ULUSAL DETAYLAR
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Yukarida tartisilan vurgu gengler icin iyi bir tiyatronun nasil kurulacag:
probleminin c¢ok cesitli yerel c¢oziimlerine bir geri plan olarak hizmet eder. Bu
bolumiin kalan kismu tilkelerin 6zellikleri ile ilgilidir. Cocuk tiyatrosu farkl tilkelerde
hangi kosullar altinda ortaya cikmistir? Bugtinkii durumu nedir? Onun farkh
cevrelerdeki fonksiyonu nasildir? Bir boliim icerisinde biittin tiyatrolar1 ya da ulusal
cerceveleri agiklamak miumkiin degildir. Bazi ornekler bu faaliyetlerin alanini

zihnimizde canlandirmamiza yardim edecektir.

Ingiltere

Shakespeare zamaninda oglan cocuklarindan olusmus gruplarin yetiskin
seyirci icin oynamis olmalarma ragmen Ingiltere’de genc izleyiciler igin gosteri
gelenegi ancak on sekizinci ytizyilin baslaria uzanir. O da ancak Noel pantomimleri
cocuk tiyatrosu kategorisine eklenecek olursa. Bu gosteriler geleneksel olarak gevsek
yapidadir, pek ¢ok yetiskin sakasiyla doludur ve ornegin erkek kahraman oynamak
icin bir kadinin kullanilmasi1 ya da erkegin yash kocakariyr oynamas: gibi belirli
durumlarla gelisir. Bu konulu satirler hemen hemen her zaman birazcik edebiyatla
ilgili, miizikal reviiler ve vodvillerdir. Elbette baslangi¢ acisindan (ve hala) oncelikle
cocuklar: degil yetiskin seyirciyi ve aileleri hedefler. Mevsimsel gosteriler ve ara sira
cocuklar1 ¢ceken buiytik oyunlarinda Birinci Diinya Savasina dek gengler icin ¢ok az sey
yapilmistir. Bununla birlikte Noel Pantomim gelenegi hala goriiltir ve bu Royal
Shakespeare, National Theatre, Mermaid Theatre ve son yillarda tanmnmis pek cok
grubun yaptigi gibi Ingiliz yetiskin tiyatrolari igin ¢ocuk performanslari gérevini
kabul etmeyi daha kolay hale getirir.

Ozellikle ¢ocuklar i¢in amaglanan dramanin gercek baglangici 1914 yilina, Jean
Sterling Mackinlay’in Noel pantomimleri yerine ¢ocuk oyunlarim1 denedigi doneme
rastlar. 1918’de Ben Greet'in grubu Londra okullar1 icin Shakespeare gosterileri sunar.
Cocuklar icin ditizenli ilk olusum belki Bertha Waddell'in 1927 yilinda kurulan
Scottish Children Theatre’idir, aymi seyi deneyen diger takipgilerin bazilar1 ayakta
kalamamuistir. Peter Slade’nin 1930’lardaki calismalari, kendisi sonradan yaratic
dramaya yonelmis ve cocuk oyunlarindan kaginmis olsa bile etkilidir. Gunumiiz

Ingiliz ¢ocuk tiyatrosunun ve katilimci oyunlarmn biiyiik bslimiinéi onun teorileri
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olusturur. Bununla birlikte Ikinci Diinya Savasi ertesine dek ingiltere’de cocuk
tiyatrosu olusmamuistir. George Devine ve Michel St. Denis’in rehberligi altindaki John
Allen’in Glyndebourne Children Theatre’t ve Young Vic Players savastan hemen
sonra ¢alismalara baslamis ve nihayet her iki grup da Arts Council of Great Britain'in
destegini almislardir. 1948’de Caryl Jenner ve John English tarafindan 6nemli iki grup
daha olusturulmustur. Ilki Londra’daki Unicorn Theatre Clup digeri
Birmingham’daki Midland Arts Center iginde. Ne yazik ki 1952’de cocuk tiyatrolarina
devlet destegi kesilir. Yerel egitim otoriteleri ellerinden geldigince mali acidan eksigi
giderirler, ki bu da ulasabildikleri yerel otoritelerin destegine ihtiya¢ duyan gruplarin
genis turne programlari uygulamalarina yol acar. The Young Vic bu doénemin
kazazedesi sayilabilir fakat neyse ki 1970’de Ulusal tiyatronun bir yardimcisi olarak
yeniden canlanmustir.

1953’de Brian Way yerel egitim otoritelerinin destegiyle de olsa Theatre Centre
Ltd. Way’'de diinyada Ingilizce konusulan her iilkede siiphesiz ki tiim katilimci
dramanm ilk o6rnegi sayilabilecek deneysel formu baglatti. Ik denemelerinin
bazilarinda Peter Slade ile birlikte olan Margaret Faulkes ve Brian Way, birlikte
dramada az dekorlu ve geng izleyiciyle ciddi bicimde alakali arena bi¢imli tiyatro
calismalarmi gelistirdiler. Onun calismalarinda c¢ocuklar genellikle oyunun
aksiyonuna yaratict bigcimde katilan gruba smirli sayida dahil olabiliyorlardi. Bu
calismalar stiratle okullarin dikkatini ¢ekti ve grup nihayet 6zel bir kaynaktan
Nuffield'den ekonomik destek sagladi. 1970’de Theatre Centre tiim iilkede es zamanh
olarak yedi profesyonel grup calistirtyordu. Way’in katilimcr drama hakkindaki
fikirleri genis oranda yayimlanmis olmasa da gazeteciler ve elestirmenler tarafindan
yayiliyor, calismalari pek cok Kanadali, Avusturalyali, ve Amerikali icin seyirci
katilimi1 ve acik sahne denemelerinde ilham kaynagi oluyordu.

1967’de cocuk tiyatrolarina devletin ekonomik desteginin yeniden baslamasi
bilhassa cocuk performanslarinin profesyonel gruplarda ortaya ¢ikmasina biiyiik bir
yarar sagladi. Oyuncu/6gretmenlerden olusan bu gruplarin pek cogu gevsek bicimde
repertuar gruplarmin liderligine bagliydr. Theatre in Education (TIE) olarak
adlandirilan bu ekip calismalarinin biiytik boltimiinti, hem yaratici dramay1 hem de

cocuk tiyatrosunu egitim cergevesi icinde tutmaya cabalayarak okullarda yapar. Bu
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ekiplerin ¢alismalarinin pek cogu cocuklarla dogaclama ya da tiyatro sanati olsa da
performanslar1 kapsar. Coventry, Sheffield ve Watford cok basarili TIE ekipleri
arasindadir. TIE ekipleri icin oyuncu/6gretmen yetistirmeyi amaclayan egitim
programlar1 Rose Bruford College ve Central School’da drama ve konusma tizerine
basladi. Dogaclama teknikler kullanan halk tiyatrosu programlar: Londra’da 6zellikle
Ed Berman tarafindan gelistirildi.

Bugiin Ingiltere’de cocuk tiyatrosunun durumunun en iyi tarifi siratli bir
gelismedir. Federal destegin yeniden baslamasi, TIE ekiplerinin yaygin kabuli, estetik
egitiminde kolej seviyesinde uzmanlik, Young Vic'in yeniden yaratilmasi ve uluslar
aras1 iliskilere gosterilen biiytik ilgiyle birlikte -nicelik agisindan- biiytimede bir
patlama olmustur. Sanatsallik ve rekabet gelisirken nitelik de artmaktadir. Brian Way
ve TIE ekipleri gibi egitim destekli turne gruplarina ek olarak yapilan isler arasinda
dort tiyatro iceren genis binalar grubundan olusan muhtesem bir sanat ve eglence
tesisi Midland Arts Centre da bulunur. Midland Arts Center iki ile yirmi bes yas
arasindakilere kukla ve tiyatro gosterileri sunar ve ayn1 zamanda eglence dramasi
faaliyetleri saglar. Unicorn Theatre tiyelerinin yapimlart 6nceden satin aldig:1 bir
kultiptur. Tiyatro Londra’nin batisindadir ve ozellikle yeni yazarlar kesfetmek
konusunda 6nemli galismalar1 vardir, en azindan Mary Melwood ve Jackson Lacey
uluslar arasi repertuara yapacaklari istiin katkilarla boyledir. Profesyonel faaliyetlere
ek olarak aym1 zamanda tim {ilkede genellikle drama Kklipleri tarafindan
gerceklestirilen aslinda halk tiyatrosu olan ¢ok sayida amator ¢ocuk tiyatrosu yapimi
bulunur.

Ingiltere cocugun gelisiminde dramayla bir siireg olarak genis capta ilgilenen
Avrupa’daki birkag tilkeden biridir. Yaratici dramaya, eglence dramasma ve Way,
Berman, TIE'nin yontemleri gibi agirlikli olarak stireci vurgulayan tiyatro bicimlerine
ilginin olmasinda sasacak bir yan yoktur. Gelisime vurgu belki eglenceye vurgunun
oniine gegebilir fakat ne yazik ki profesyonellerin kat1 tiyatro gecmisi bu hareketi
baskilar. Kisith mali fonlar, yetersiz metinler ve iyi oyuncular1 ¢ocuk tiyatrosuna
cekme giticliiklerine ragmen Ulusal Tiyatrodan yetiskin tiyatrolar1 ile gelistirilen

yogun iligkilere dek Ingiliz cocuk Tiyatrosunda su anki yiikselisin devam etmesi

66



umudu vardir. Boylesi bir yiikselis Amerika dahil 1ngilizce konusulan diger tilkeler

icin hazir oyun metinleri ve calisma modelleri agisindan asikar bicimde faydalidur.

Fransa

Giiglt bir ulusal konferansa ragmen Fransa’da gocuk tiyatrosuna ulusal capta
bir destek ve ¢ocuk tiyatrosuna dair ulusal capta bir biling yoktur. Nitekim her tiyatro
kendi mali durumunu giivence altina almak ve onu kendi ¢alismalariyla gelistirmek
zorundadir. Avrupa’nin geri kalaniyla karsilastirildiginda pek ¢ok Latin tilkesinde
egitim geleneksel oldugu igin bu, yerel egitim kurullarinin c¢ocuklar i¢in sanat
egitiminin gerekliligine ikna edilmeleri anlamina gelir genellikle. Pek coklar1 bu
anlayisa direnmektedir. Fransa tiyatrolar1 oransal olarak cocuk oyunlari icin hemen
hemen tim diger iilkelerden daha az dis destek almaktadir. Bununla birlikte Fransiz
oyunlar1 asir1 vurgulanmis bir ahlakciliktan kaginabilecek ve genc dimaglara hitap
edecek niikteli, stiratle gelisen dolayisiyla daha 6zgtir oyunlardir.

Fransiz c¢ocuk tiyatrosu on sekizinci ytizyilin sonlarinda temelde Madame
Stephanie de Genlis'nin Fransiz aristokrasisinin ¢ocuklar1 igin ve gocuklarla birlikte
yazdigr moral oyunlarla baslar. 1779°da yayinlanan oyunlarmn ilk ciltleri 6zellikle
cocuk izleyici icindir. Jean Jacques Rousseau’nun tanidig1 olan Madame Stephanie de
Genlis'nin onun egitim teorilerinden fazlasiyla etkilendigine inanmilir. Cocugu
kavramanin cagdas yolu olarak ozellikle onlarmn bazi gelisim ihtiyaclar1 olan yarim
yetiskinler degil tersine ruhsal ihtiyaclar1 olan bireyler olarak degerlendirmesinin
etkisinde kalmustir.

Bununla birlikte Fransa’da ¢ocuk tiyatrosu kisa stireli olur ve sonraki faaliyet
donemi 1920’lerden 6nce baslamaz. Modern diinya hareketi liderlerinden birisi, cocuk
tiyatrosu faaliyetleri 1929 ile 1963 aras1 donemi kapsayan, Leon Chancerel dir. Sahibi
oldugu Comediens Routiers ve Theatre of Town and Field gibi tiyatrolarmndaki
¢alismalarinin yani sira Chancerel, giintimtiz Fransa’sinin ¢ocuk tiyatrosu liderlerinin
¢oguna ders vermis ve onlar1 organize etmistir. Bu giin ASSITE]'in resmi yayini olan
Theatre: Childhood and Youth “u kurdu. Kendisi ayn1 zamanda gtntimiiz uluslar arasi
organizasyon olusumuna yol acan ulusal liderler toplantisi i¢in ilk daveti yapan

grubun bir tiyesidir. Pek cok farkli ¢ocuk tiyatrosu Chancerel 6rnegini takip ederek
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bicimlendi. 1947 yilinda Toulouse’da Fifreli de Lutin kurulmustur ve yetiskinlerle
cocuklar i¢in hem kukla hem de tiyatro gosterileri yapar. Catherine Daste’nin
taninmus tiyatrosu Theatre de la Pomme Verte ¢ocuklarla gelistirilen oyunlar: tesvik
eder ve profesyonel aktorlerle gencleri tiyatronun yaratici siirecinde dogrudan bir
araya getirir. La Pomme Verte’nin oyunlar1 gencler tarafindan anlatilan ¢ykiilerden
almir ve smif tartismalar: ile yazilmis projeleri kullanarak bir oyun metni icinde
gelistirilir. Cocuklar oyunlar yaratmak icin serbest bir ifade ve sanatsal bir disiplin
icinde yonlendirilir. Cocuklarin yazdiklarmni canlandiran yetiskinler onlarla devam
eden iliskileri sayesinde sisirilmis bir ahlakc¢iliktan ve vyetiskinlere has laf
kalabaligindan korunmus olurlar. Catherine Daste nin tiyatrosu Paris’in bir banliydsii
olan Sartrouville’dedir.

Henri Degoutin, Nancy’de 1964’den beri biitiin dogu Fransa’y1 biiytiik bir enerji
ve coskuyla turlayan kiictik profesyonel bir grup kurdu. Bu grubun kaderi yerel
egitimcilerin merhametine baghdir. Calismalarinin tsttinden bes yil gectikten sonra
bile kendi evi Nancy’'nin sehir sinirlar1 iginde belediye tiyatrosunda calismasina izin
verilmemisti. Turne btitlin giicliiklerine ve sinirliligina ragmen grubunun var olmasi
icin tek yoldur. Degoutin kapsamli bir programla yonetici konumundaki yenilikci
egitimcilere hitap ederek kendisine bir varlik alani yaratmay1 basard.

Fransa’da ¢ocuklar icin oynayan bircok kukla tiyatrosu ve amator tiyatro da
vardir. Fransiz cocuk tiyatrosu diistik maaslarla oynayip ve iyi oyuncularini yetiskin
tiyatrolarma kaptirarak gticlti bir ulusal ilgiden mahrum bicimde zorlu bir var olusa
indirgenmistir. Yerel egitimciler onlara sempatiyle baktiginda hayatta kalirlar. Degilse
yok olurlar. Pek c¢ok bicimde kiicik Amerikan ¢ocuk tiyatrolarmmin karsilastig

problemlerle ytiz ytizedirler.

Italya

[talya’daki problem Fransa’dakiyle aynidir: ilerlemeci egitime gecikmis bir ilgi
ve bunun sonucu sanatsal “liikslere” gtivensizlik. Birkag tiyatro yerel yoneticilerin
hevesleriyle ya da baz1 6zel sponsorlarin iyi niyetiyle yasar. Pek az profesyonel tiyatro

buna bir ¢6ziim bulmustur.
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Milan’daki Teatro per Ragazzi tiim italyan cocuk tiyatrolar1 icinde en emniyetli
sartlara sahip olan tiyatrodur. 1953’de kurulmus ve bir kiliseye ait kayit stiidyosu
Angelicum tarafindan kismen giivenceye almarak italya’da gocuklar igin y1l boyunca
gosteriler diizenleyen ilk profesyonel tiyatro olmustur. Kuzey Italya’ya turneler
diizenler ve Isvigre'nin Italyanca konusulan kisminda egitim sezonu icinde gosteriler
diizenlemesine okul idarecileri tarafindan izin verilir fakat kendi evi Milan'da
gosteriler tatiller ile hafta sonlarma kistirilmistir. Tiyatro bazi iyi oyuncular1 ve hayli
ahlakei olsalar da bazi ilging yazarlari ceker. O da estetik egitimin gerekliligine dair
kabuliin eksikligi sebebiyle mali olarak hassas bir zemindedir. Son yillarda Roma’da
Teatro per Ragazzi gibi tiyatrolar kurulmustur fakat ayni kisitlamalar Italya’nin
btiyiik sehirlerinde bile herhangi bir tiir dikkate deger etkiyi engeller. Venice Bienali
uluslar arasi cocuk oyunlari festivaline ev sahipligi yapmustir fakat tiyatro gruplarinin

cogu Italya disindandur.

Bat1 Almanya ve Iskandinavya

Kuzey Avrupa tlkeleri sanata gticlii bir devlet destegi gelenegine sahiptir
ancak bu ilke cocuklara yonelik sanata pek uygulanmaz. Bir yerde ¢ocuk tiyatrosu
varsa bu genellikle tek bir kisinin son zamanlardaki gabalar: ytiztindendir.

Miinih’deki Theater der Jugend 6zel bir tiyatro olarak 1953’de kuruldu, sehir
fonundan faydalandi ve sonra sehir tarafindan ttiimtiyle devralindi. Tiyatro simdi
yetiskin oyuncularin aldigr Miinchner Kammerspiele ve geng rolleri icin ileri smuf
ogrencilerini kullandig1 Falkenberg drama okuluna baglidir. Devletin vekaleti
altindaki boylesi bir is birligi tipik fakat ¢ocuk oyunlar: igin yeni bir durumdur.
Nurenberg’de tiyatro biraz daha yashdir (1948) ve kendi miikemmel sirketine sahiptir.
Her iki Alman tiyatrosu heyecan verici ¢agdas oyunlar i¢in oyunlarda ahlaki
beklentilerin kaliplarindan vazge¢cmeye cabalar ve her ikisi de kendi yerel okullariyla
tam bir isbirligi icindedir. Ikisi de bat1 Berlin’de bulunan 6zel bir cocuk tiyatrosu ve
orijinal materyaller gelistiren bir cocuk kabare tiyatrosu vardir.

Stockholm’de okul komsu tiyatrolar agin isletir ve kiigtik bir grup bu cevrede
turneler yapar. Ayni zamanda Denmark ve Norway’de yerel olarak giiclii bigcimde

desteklenen okul tiyatrolar1 da vardir. Tiim Iskandinavya’da gocuklar igin bircok &zel
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yapim gerceklestirilir. Oslo’da 1931 yilinda kurulmus Skoltheatret adinda bir
organizasyon vardir. Yetiskin profesyonel tiyatrolara ¢ocuklar i¢in oyun siparis eder
ve 0grenci seyircilerin yapimlara katilimini diizenler.

Erich Kastner’in 6zellikle Emil and the Detectives adli modern gizem oyunu harig
Avrupa’nin bu tarafinda su ana kadar uluslar arasi anlamda dikkati ceken cok az

edebi etkinlik olmustur.

Avusturya

Buttin bati Avrupa’da cocuk tiyatrosunun en yiiksek standartlari, gocuk
tiyatrosuyla yetiskin tiyatrosu yapmak arasinda ¢ok az farkin oldugu Viyana’'dadir.
Viyena tiyatrolarinda calisan ayni aktorler aymi zamanda Theater der Jugend’de
calisir. Tiyatro 1932 yilinda sehir tarafindan kurulmustur, kendi dergisi olan Neue
Wege “yi yayimlar ve yil boyunca her yas grubu icin ti¢ ayr1 binada on bes ile yirmi
arasinda oyun sahneler. Peter Weihs'in giiclii sanatsal idaresi ve yerel egitim
btirosunun yonetimsel gozetimi altinda bu tiyatro her yil en iyi oyuncular1 alirlar.
Egitimsel ve sosyal degerler tiyatrosuna yonelik 6zel bir ilgileri yoktur basitce estetik
degerleri gozetirler. Sonug olarak tiyatronun yapimlari, ahlaki degerleri asir1
vurgulamak ya da onlar1 yadsimak sebebiyle degil sanatsal sebeplerle mitkemmelle
orta seviye arasinda gider gelir. Insan Viyana’da cocuk tiyatrosunun herhangi 6zel bir
sebepten dolay1 degil cocuk tiyatrosu igin var oldugu izlenimini edinir.

Viyana'nin disinda cesitli devlet tiyatrosu ve operalarinda ara sira ¢ocuklar icin

yapimlar {iiretilir fakat oralarda biiytik cocuk tiyatrosu gruplar: yoktur.

Sovyetler Birligi

Rusya’da gocuk tiyatrosu eski bir gelenektir. Moskova Sanat Tiyatrosu'nda
Stanislavski tarafindan gerceklestirilen ikinci proje cocuklarla ilgili olan Mavi Kus'tur.
Temmuz 1921’de gocuk tiyatrosunda biiytik bir deneyime sahip olan Natalia Satz adl1
geng bir kadin Moskova’da kalic1 ¢ocuk tiyatrosunu kurdu. Yeni Sovyet hiikiimetinin
destegi ile bu tiyatro uzmanlasmus ¢ocuk tiyatrosu aginin merkezi oldu. 1937 yilinda
devlet, tiyatro meydani (Sverdlov meydani) olarak bilinen yerde, Bolshoi ve Maly

Tiyatrosu yanindaki merkez, cocuk tiyatrosu olarak tasarlanmis bir binay: tiyatroya
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hibe etti. 1970 yilinda tiyatro ti¢ yiiz kirktan fazla calisani, cocuk tiyatrosu
oyuncularin egitmek igin stiidyosu, amator ve eglence dramasi igin bir tiyatro kultibii
ile dinyadaki en biiyiik cocuk tiyatrosuydu. Sovyet cocuk tiyatrosunun “annesi”
Satz’m Moskova’da kendi tiyatrosunu kurmasindan birkag¢ ay sonra c¢ocuk
tiyatrosunun babas1 Alexander Briantsev de Leningrad’da kendi tiyatrosunu kurdu.
23 Subat 1922 tarihli acilis oyunu, Peter Yershov tarafindan sahnelenen The
Hunchbacked Pony idi. Tiyatro 1963 yilinda yeni binaya tasindiginda c¢ok az bir
degisiklikle yeniden sahnelenen aynmi oyun elli yildan uzun bir stiredir hala
repertuardadir. Leningrad’da neredeyse herkesin en azindan bir kez gorduigu bu
oyun hala renkli, heyecan verici ve gercek anlamda toplumsal bir tiyatro deneyimidir.
Briantsev Sovyetler icin yirminci ytizyil pedagoji bilimi ve tiyatro arasinda teorik
baglantiy1 saglayan kisidir ve aym1 zamanda yeni Leningrad Theatre for Young
Spectators tiyatrosu 1962 yilinin sonlarinda acildigindan beri tim cocuk tiyatrosu
standart tasarmminin yaraticist olarak bilinir. Bu prototip iyi donanimli, hareketli bir
sahne ve kavisli cephe perdeye sahip, 1000 ¢ocugu 60 feet alan icerisinde rahat bir
bicimde isttihdam eden genis bir amfi tiyatrodur. Ne yazik ki Briantsev bina
tamamlanmadan kisa bir siire once olmiistiir. Leningrad Tiyatrosu ayni zamanda
oyunlarda ¢ocuk ve geng erkek rollerine ¢ikan meshur kadin oyuncular gibi uzman
oyuncular yetistirmek igin bir stiidyo isletir. Tiyatro aynm1 zamanda tiim c¢alisanlarina
diizenli olarak servis ici egitim uygular.

Bu iki oncti tiyatroya ek olarak, ara sira ¢ocuklar i¢in oynayan kukla ve yetiskin
tiyatrolar1 haric, 1970 yilinda tiim Sovyetler Birli§inde hemen hemen elli kadar ulusal
tiyatro kurulmustur. Cocuklar icin oynadiklarinda tim bu tiyatrolarin yapim
biitcelerinin yiizde doksani karsilanir. Cocuk oyunlarinda uzmanlasmis bir tiyatronun
olmadig1 sehirlerde yasalar yetiskin tiyatrolarmin ¢ocuklar igin belirli sayida faaliyet
gerceklestirmelerini zorunlu kilmistir. Yaklasik olarak elli bes milyon dolarin yaris:
1969 yilinda bu yasanin kapsami altindaki yiizlerce tiyatroya devletin dogrudan
destegi olarak harcanmistir. Geriye kalan miktar cocuk tiyatrolari arasmnda
paylastirllmistir. Bu rakam cocuk oyunlari icin dogrudan bir destektir ve ayni
zamanda devlet tarafindan oyunculara sunulan ticretsiz evleri ya da kira alinmayan

tiyatro binalarmi kapsamaz.
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Daha once deginildigi gibi Sovyet gocuk tiyatrosu agir bicimde pedagojik ve
sosyal amaclarin etkisi altindadir. Her tiyatro egitimsel programlarin ve baglantilarin
yetkisiyle “tiyatro pedagogu” diye adlandirilan tist diizey bir yoneticiye sahiptir.
Elbette sanatsal nitelik, yanlis bir sey 6gretmenin hi¢ 6gretmemekten kotii oldugunun
farkinda olan devlet tarafindan korunmustur. Tiyatro vermeyi arzuladigi mesajin
etkililigini garantilemek igin 6ncelikle estetik miikemmeliyeti garantilemelidir. Dogal
olarak cocuk tiyatrosu seyircisi ti¢ gruba ayrilmistir: yedi-on yas, on bir-on dort yas,
on bes-on sekiz yas arasi. Rus Cumhuriyeti disinda oyunlar dogal olarak iki dillidir,
gosteriler hem Rusca hem de yerel dilde yapilir.

Sovyetler Birligi, cocuklar ve egitim tizerinde ulusal amaclarinmi gerceklestirmek
adina buytk bir etkiye sahiptir ve estetik egitimi bu etkinin dogal ve onemli bir
bolumint olusturur. Sovyetler kendi genel etkisi altindaki tilkelere bu onceligi
yaymada sira dist bicimde etkindir. Biittin sosyalist {ilkeler ister kendi idareleri ister
Sovyet rehberligi altinda olsun cocuk tiyatrosuna sahiptir. Insan Sovyet tiyatrolarinin
sanatsal Olciitlerden taviz vermeksizin sosyalist ahlaki asilamakta ne kadar etkili bir
bicimde basarili oldugunu gordigiinde bat: tilkelerinin bazen bozulmus gibi goziiken
ulusal imajini giiclendirme yollarmi gérmezden gelemez. Sanatsal araglarin yaratici,
sansiirstiz fakat idealistce kullanumi bazi tilkelerde hissedilen, degerlerin modern
kaybina bir yanit olabilir. Birinci boliimde tartisildigr gibi tiyatro statiikonun
korunmasinda ya da gelecegin vatandaslarinin yeni problemleri yaratict bicimde
¢ozmesinde bir yardimci olarak kullanilabilir. Kendi ideolojimizi korurken

Sovyetlerden pek ¢ok sey 6grendik.

Bulgaristan

Az bilinen biiytik yoksulluklar tilkesi yine de Slav dilinin ve kiltiirtintin
kaynag1 Bulgaristan, Ikinci Diinya Savasinin sona erdigi yillar boyunca Sovyet cocuk
tiyatrosu gelisim modelini tekrar etti. Bulgaristan Komiinist partisi ve giiclii Sovyet
destegi altinda karmasadan politik bagimsizliga yiikselen devlet 1944 yilmin
baslarinda Ulusal Gengclik Tiyatrosunu kurdu. Bugtin Bulgaristan'm baslica cocuk
tiyatrosu Sofya’dadir. Tiyatro daha biiytik kasabalardaki pek ¢ok uzman tiyatroyu

destekler ve genellikle yetiskinler i¢cin oynayan fakat ara sira genglere de oyunlar
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yapan tiyatrolara metin ve sahneleme hakkinda tavsiyelerde bulunur. Genellikle peri
masallar, modern problem oyunlari, yurtseverlik tarihi ve klasikleri oynarlar.
Sofya’daki Ulusal tiyatroyla gticlii bir baglant1 vardir ve pek cok oyuncu birbirini
izleyen gecelerde bir tiyatrodan otekine gider gelir. Oyuncularin sanatcilar olarak
yetismesi zorunlulugu goruistinden 6tiirti Youth Theatre’in en 6nemli 6zelliklerinden
biri sira dis1 mesleki ahlakidir. Oyuncularin cocuk ve yetigkin tiyatrolarinda degisimli
roller oynamasi zorunluluktur ve bu deneyim onlara en ytiksek tatmini hissettirir.
Sovyetler Birliginde oldugu gibi Bulgaristan’da da amator cocuk tiyatrosu
faaliyetleri vardir. Her kiilttirel merkez, ¢ocuk tiyatrosu okuluna ve eglence dramasi

faaliyetleri gerceklestiren bircok sistemli okula sahiptir.

Dogu Almanya

1946 yilinda isgalci Sovyet ordusu Dogu Almanya hiiktimetine cocuk tiyatrosu
kurmasini emretti. Tiyatro aym yil Leipzig'de calismaya basladi ve dort yil sonra
Madame Ilse Rodenberg’in yonetimi altinda Dogu Berlin'de Central Children’s
Theatre kuruldu. Bina Sovyet ordusu tarafindan hibe edilmisti ve adi Theater der
Freundschaft oldu. O tarihten bu giine hepsi yetenekli elemanlara sahip ve ti¢ ayr1 yas
grubuna oynayan pek ¢ok farkli tiyatro kuruldu: bes-on yas arasi, on-on {i¢ yas arasi,
on dort-on sekiz yas arasi. Berlin'deki tiyatro basarili bir birlige sahiptir ve diinyanin
en iyi grubu olarak taninan Berlin Ensemble ile isbirligi igerisinde calisir. Oyunlar
miikemmel bicimde sahnelenmis, agik, teatral oyunlardir ve tiimiiyle sosyalist fikrin
gelisimine adanmistir. Bu tilkede gercekten dikkate deger olan sey c¢ocuk
tiyatrolarinin siyasi kararla acilmalarindan kisa bir stire sonra kendilerini sanatcilarin
calismalari igin arzulanir yerler ve gocuk izleyiciler kadar yetiskinler i¢in de heyecan
verici tiyatrolar olduklar: fikrini nasil uyandirdiklaridir. Kurulmalarinin tizerinden
yirmi yil bile gecmeden 19691ara gelindiginde Theater der Freundschaf hem
oyuncular1 hem de halktan gordugu ilgiyle Dogu Berlin'in en 6nde gelen tiyatrosu
olmustur. Almanlarin tiyatroya gitme gelenegi ihtimal ki Slavlardan daha gticltidir
bu ytizden Dogu Alman tiyatrolar1 sahnelerini doldurmak icin okul saatlerini
kullanmay1 nadiren denemistir. Iyi bir birlik ve on-on ii¢ yas arast gruba 6zel modern

ve klasik macera hikayelerine dayanan genis bir gesitlilikte oyunlar tireterek basarili
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oldu. Sovyetler Birliginin tersine tiyatroya gitme geleneginin giiclii bir sekilde
yerlestiginin hissedilmesinden 6nce uzun yillarin ge¢mesi gerekti. 1968’de bircok

Sovyet ¢cocuk tiyatrosunun oyunlarini okul dis1 saatlere kaydiran yasalar ¢ikt.

Cekoslovakya, Yugoslavya ve Romanya

Bu {i¢ tilke Sosyalist bloga dahil olmakla birlikte komtinist fikirlere daha az
bagh gortntrler. Bu durum miikemmel fakat daha az ideolojik olan c¢ocuk
tiyatrolarma da yansir. 1935 yilinda Mila Mellanova tarafindan Prag’da bugtin dogu
Avrupa’nin ¢nde gelen cocuk tiyatrolarindan biri olan Jiriho Wolkra tiyatrosu
kuruldu. Ostrava, Bratislava ve farkli sehirlerde okul saatleri i¢cinde cocuklar icin
diizenli olarak oyunlar oynayan amator ya da profesyonel giiclii tiyatrolar: da vardir
ayn1 zamanda. Yetiskin tiyatrolar1 da yil boyunca c¢ocuklar igin ortalama yetmis oyun
sahneler ve gelisim ¢agindaki gencler i¢in tasarlanmis, yeni yeni bicimlenen “kiictik
tiyatrolar” vardir. Cekoslovaklar Sovyet tiyatro bicimlerine karsi direnmis ve onlarin
ulusal miras1 olan miizikli satirlerle geleneksel masallara oldukga uzak durmuslardir.

Yugoslavya ve Romanya modelleri epeyce benzerdir. Her iki tlke de
uzmanlasmus, kiiglik ya da yetiskin tiyatrolardaki pek cok destekleyici faaliyetle ve
birkag gtiglii cocuk tiyatrosuyla yol alir. Birbirine benzemeyen Sovyet, Bulgar ve Dogu
Almanya tiyatrolari’nin repertuarlar1 modern ya da psikolojik olmaktan ¢ok folklorik
ve gelenekseldir. Bu tig tilkenin (Cekoslovaka, Yugoslavya ve Romanya) tiyatrolar: da
ciddi bir devlet destegi almakla birlikte Sovyet tiyatrolarna gore daha az tesis
edilmislerdir. Belki de bu maaslarin ¢ocuk tiyatrosu igin genellikle fazladan bir tesvik
yaratmamasi sebebiyledir. Tiyatronun siyasi roliine dair gittikce azalan vurgunun
tiyatrolarin imajinin zayiflamasindan sorumlu olmasi miimkiindiir. Ya da sadece bu
tilkeler gelenek acisindan hentiz ¢ok yenidir - Romanya’da en biiytik ¢ocuk tiyatrosu
Ion Creanga halihazirda gipta edilecek bir sanatsal itibara sahip olmasa da ancak

1964’ de kurulmustur.
Diger iilkeler

Tiim diinyada cocuk tiyatrosuna sahip tilkelerde ¢ok cesitli modeller vardir.

Polonya’da ¢ocuklar i¢in sadece savas sonrasi performanslariyla yayilmis giiclii bir
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kukla tiyatrosu vardir. Bunlar genellikle yetiskin tiyatrolar: tarafindan ¢ocuklar icin ek
olarak tasarlanip sunulan oyunlardir. Hollanda’da cocuklar icin ti¢ biiyiik tiyatro
gosteriler dtizenler: Scapino balet, Carrousel Mime Troupe ve Arena Theatre
Company. Scapino 1945 ve diger ikisi 1950 tarihlidir. Ara sira ortaklasa bir temsille
sunduklar1 oyunlar bu {i¢ tiyatro arasindaki isbirliginin seviyesini gosteren ilging bir
ozelliktir. Elbette her ticti de dans, miizik, tiyatro gibi farkli yaklagimlar kullanirlar.
Ispanya’da gocuk tiyatrosunun siiratli gelisimi ASSITEJ'in varlig1 ve ayni zamanda
tiyatroda cocuk gelisimi hakkindaki teorik calismalarin katkisiyla desteklenmistir.
Ispanyol tiyatrosu yoneticileri cocugun ihtiyaclar1 konusunda pedagog ve psikologlar
tarafindan egitilmek amaciyla kurslar diizenlemislerdir. Karsilik olarak da pedagoji
ogrencilerine cocuk tiyatrosunun olanaklarmi aktarmak igin tasarlanmis kurslar
acmuglardir. Ispanya’da her yil birkag genis capli yarisma amator ya da profesyonel
cocuk oyunlarin tesvik etmek icin mali olarak desteklenir. Tipik olarak diger Avrupa
tilkelerinde cocuklar icin yar1 zamanlh c¢alisan kiiciik gruplar vardir. Neredeyse
tamami amator c¢ikish olan gruplarin -Cenova’da taninmis Thursday gibi- bazilar:
amator olarak kalmustir.

Avrupa’nin disinda Giiney Amerika, Afrika, Orta Dogu, Hindistan, Japonya,
Cin, Avustralya ve tabii ki Kanada’da faaliyette olan cocuk tiyatrolar: vardir. Kanada
ve Avustralya ¢ocuk tiyatrolari ingiltere ve Amerika’dakilerle paraleldir. Onemli
sayida katilimci drama vardir ve yerel egitim kurullarindan yogun bir destek soz
konusudur. Belli bir dereceye kadar her iki tilkede de ulusal gapta mali destek
bulunur. Buralarda yaratici dramalar ve eglence dramalar1 da vardir. Bu faaliyetler
ayn1 zamanda Hindistan'da da daha kiictik capta goriiliir. Kanada’da dikkat gekici
tiyatrolar arasinda Fransizca oynayan ve Toronto’daki Young Peoples Theatre gibi
deneysel programlar, turne programlar1 ve 6grenci egitim programlar1 uygulayan
gruplar bulunur.

[ran’da muhtesem bir cocuk tiyatrosu Iran kraligesi tarafindan kurulmustur.
Yine kralige tarafindan kurulmus halk kiittiphaneleri aginda da diizenli olarak gosteri
yaparlar. Kisi daha doguda kukla ve halk tiyatrosunun cocuklar icin yapilan

tiyatronun dogrudan atas1 oldugunu goriir. Doguda bilhassa ¢ocuklar icin oynayan

75



birka¢ grup olsa da savastan once de Japonya’da cocuk tiyatrosu bulunuyordu. Bu
tiyatrolar yeniden kurulmaya baslamislardir.

Cocuk tiyatrosu Cin Halk Cumhuriyeti'nde oncelikli olarak az gelismis bir
tilkenin gida ve tibbi malzeme ihtiyaglarimi karsilamak i¢in kurulmus olan Cin Sosyal
Yardim Enstittistiniin idareci yoneticisi olarak hizmet eden Amerikali Gerald
Tannenbaum tarafindan 1947 yilinda kuruldu. Hem modern dramay1 hem de Pekin
operasi tarzini bir araya getiren oyunlar sahneleyen ve komtinal bir birlik olusturmak
icin Shanghai’da calismaya baslayan Tannenbaum’un grubu, biiytk c¢ogunlugu
sokaklardan alinmis cocuk aktorler kullandi. 1949 yilindaki komiinist devrimle
birlikte cocuk tiyatrosuna buiytik bir destek geldi. Oyuncular: yetiskin profesyoneller
ve malzeme agikca politik oldu. Mali kaynaklar devasa bicimde artti. 1972 yilina
gelindiginde Cin’de ve bolgesel yetiskin tiyatrolariin cogunda ¢ocuk departman ve
uzmanlasmis ¢ocuk tiyatrolar1 vardi. Bir stire takip edilen Sovyet modeli 1966’daki
kilttir devrimi stirecinde timiiyle terk edildi. Bugiin Cin’de cocuklar i¢in yapilan
calismalarin tiimii modern, gercekci ve politiktir. Cin ¢ocuk tiyatrosunda oyun
yazarimnn tiimiiyle yok sayilmasi ilging bir 6zelliktir. Metinler genellikle birligin ttimii
tarafindan, dnemli politik bir kavrami yansitan, nitekim bu ytizden oyun i¢in degerli
olan olaylarin ortaya ciktig1 koyler ya da fabrikalarda, bulundugu yerde gelistirilir.
Ayni zamanda Cin okullarinin ¢ogunda, bir ¢ok semtte bulunan genis “cocuk
saraylar1” ile birlikte tertiplenen eglence dramasi programlari vardir.

Ogzellikle ¢ocuk tiyatrosu geleneginin az oldugu iilkelerde dogru bir
degerlendirme yapmak gtictiir. Buralar1 genellikle mali sorunlarin sirketlerde
neredeyse giinliik degisimlere yol agtig1 yerlerdir. ilkin yonelimi tipik olarak giiglii
bicimde egitim amach olan, belli bir tiir amator faaliyet vardir. Mali gticle birlikte
profesyonellik ve profesyonel sanatcilarla birlikte umalim ki estetik kalite de gelir.
Sadece mali destek sanatsal itibarmn tesis edilebilmesi icin yeterli bir stire devam
ederse bu tiyatrolarin isletilmesinde acisindan bir gtivence olur fakat siklikla egitim
amagli amatorleri, mali olarak destekleyen patronun sanatsal motivasyona sahip
profesyonellere olan ilgisini kaybetme tehlikesi vardir. Dengeye ulasildiktan sonra

bile disaridan gelen destege ihtiyag stirer. Bir calisma ya da bir ziyaret planlayan
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ogrenci icin giincellenmis bilgi genellikle cesitli ASSITE] merkezlerinden elde
edilebilir.

Yabanci tiyatro modelleriyle tanismak hem onlarin basarilarimi 6grenebilmemiz
hem de hatalarindan kacginabilmemiz sebebiyle degerlidir. Gelecegin yaratic1 ve baris
sever vatandaslarimi yetistirmek icin ¢ocuk tiyatrosu hareketi olusumlarinin ender

nitelikte uluslar arasi gti¢lerden biri oldugu bir hakikattir ayn1 zamanda.
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DORDUNCU BOLUM
COCUK SEYIRCI

Bir ¢cocugu ele alalim. Deneyim kapasitesi bilinemeyen, yar:1 gizemli, stirekli
degisen, tahammiilstiz davranislar biitiinti. Cocuk, kendi turtintin her yetiskin
tiyesinin umutlarini ve yansitilmis korkularmi yansitir. Cocuk korkulacak ve
sevilecektir ctinkii o glintimiiz diinyasinda hem meydan okumay1 hem de timidi
temsil eder. Bazilar1 ¢ocukla iliski kurabilirler bazilar1 kuramazlar ancak hi¢ kimse
onu tiimiiyle anladigim gercekten iddia edemez. Cocuk tanim geregi bir potansiyel -
her seyin potansiyelidir. Onu Yunanca ile tanistirin Yunanca konusacaktir, nefretle
tanistirin nefreti 6grenecektir, onu biiytileyici olanla tanistirin merak edecektir. Bu
bolum g¢ocugun ne oldugunu, ihtiyaclarin1 ve cocuk tiyatrosunun bu ihtiyaclar
karsilamak adina nasil hareket ettigini aktarmak icin 6zet bir bilgi vermeye tesebbiis
edecektir. Ne bir bolim ne de ciltler cocugu uygun bir bicimde agiklamak igin
yeterlidir. Ancak cocuk tiyatrosu uygulayicisi, ¢ocuk psikolojisinden, pedagojinin
ilkelerinden ve miistakbel seyircisinin temel davranis modelleri ve ilgilerinden
haberdar oldugu miiddetge profesyonel bir cocuk psikologu olmak zorunda degildir.

Cocuk seyirciyi yedi, yedi-dokuz, on-on {i¢ ve on dort-on sekiz olarak dort
gruba bolerek her grubun ilgileri ve yetenekleri hakkinda daha anlamli bir bicimde
konusabiliriz.

Elbette hicbir birey herhangi bir kategoriye tam olarak uymaz ve gocuklar da
istisna degildir. Bazilar1 on aylikken konusur bazilariysa yirmi aylhiga kadar
konusmaz. Bazilar1 on iki yasinda korku hikayelerini severler bazilari asla sevmez.
Ancak biz ¢cocuk gruplarini belli ortak fiziksel ve duygusal yeteneklere ve belli ilgi ve
psikolojik ihtiyaglar cercevesinde kategorize etme tesebbiistinde bulunuruz. Cocuk
tiyatrosunun amagclarindan biri tiyatro deneyimini bu ortak amaclarla

iligskilendirmektir.

YAS GRUPLARI
Bes-Alt1 yas
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Bu tiyatronun yapildig1 olasilikla en kiiciik yas grubudur. Kiictik bir seyirci
grubu icinde olmadikg¢a bu cocuklar siklikla bir performans ya da yaratici katilimla
davet eden bir oyunda bulunmak icin ¢ok kiictik olarak degerlendirilirler. Cok kisa
bir dikkat siiresine sahiptirler ve tiimiiyle yanit vermeye muktedir olarak
degerlendirilirler. Biitiin gticleriyle aglar aym bicimde gtilerler. Uyarana fiziksel
oldugu kadar duygusal olarak da tepki verirler. Bir seyden hoslandiklarinda
hareketsiz oturmalar1 neredeyse imkansizdir. Belli bir fiziksellik diizeyi onlarin
begenisine daima eslik eder. O halde cocuklar hareketlerinin kontrol edilmesine
ihtiya¢c duyar. Sakinlesmek ve memnun olmak i¢in rahatlama ve gtivenlik isterler.
Ondan sorumlu olan yetiskin ¢ocugun giictintin asir1 kullanilmasma karst onu
korumalidur.

Bu yastaki ¢ocuk meraklidir. Her yeni seyi, 6zellikle yeni hareketleri ve
bicimleri, gtclii gorsel izlenimleri sever. Diger c¢ocuklardan hoslanir fakat
oynadiginda onlar1 yadsiyor goriinebilir. Isvicreli psikolog Jean Piaget, cocugun
ortamda onun konusma davranmisini tetikleyecek baska bir birey varken kendi
kendine konusmasini, dil gelisiminin bir asmasi olan kolektif monolog olarak
adlandirir. Bu insanin baskalariyla konustugunu fark etmesine dogru attig: ilk
adimdir. Bes ve alt1 yas cocuklar: bazen diger cocuklar: gercekten oyun arkadas:
olarak degil bir katalizor olarak kullanarak benzer bicimde oynarlar. Bes yas goreceli
olarak kararli ve giivenli bir yastir. Alt1 yas daha fazla bask: altindadir. Psikolojik
olarak bu kendi farkindalik gelisiminin son asamasina isaret eder. Yedi ve sekiz
yasina kadar gocuk kendini baskasmin yerine koyamaz ve ancak alti yasinda
eylemlerinin digerleri tizerindeki sonuclarinin farkina varmaya baslar. Yasitindan ve
ailesinden istenmeyen bir tepki gordiigtinde bu onu kolaylikla hayal kirikligina
ugratabilir veya hir¢inlastirabilir. Bu yastaki c¢ocuk cevresinin kurallarini
ogrenmektedir. Arabalar ya da tuhaf hayvanlar gibi can yakabilecek seylerden
sakmir hale gelir. Bilhassa giivenligini yitirmekten korkar. Bu yasta ailedeki bir
olumii kolayca kendisinin ya da annesinin dlimiine genellestirdigi icin travmatik
olabilir. Daha ¢ok sevgiye 6zellikle fiziksel sarilmaya ihtiyac duyar.

Bu yastaki cocuk idealisttir. lyimserligi desteklenmelidir. Fikirlerinin ve mizah

duygusunun takdir edildigini hissetmeye ihtiya¢ duyar. Bloklar ya da eklemeli
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oyuncak setleriyle yeni tasarimlar yaparak yaratici olabilir ancak bu hayali oyunun
kabul edildigine ve onaylandigia dair giivence ister. Oynadig1 grup oyunlari, elim
sende ya da top yakalama gibi basit oyunlardir. En giiclii ilgisi yakin ¢evresinedir.
Anneler, babalar ve cocuklar hakkinda gercek yasam oykiilerini ve hayvanlari sever.
Kamyon, vapur ve ugak gibi gordiigi btiytik makinelerle ilgilidir. Kurbagalar ve
ipek bocekleri gibi komik hareket eden kiictik yaratiklardan hoglanir. Ayn1 zamanda
partileri ve kutlamalar1 6zellikle dogum giinlerini ve yilbasini sever. Piknikleri,
kutlamalari, aksam yemeklerini, o anda oluveren ya da yeni olan baska herhangi bir
seye ilgi duyar.

Cocuklar kiitiiphaneden bir sey aldiklarinda genellikle fantastik yaratiklar,
mizah, hayvanlar ve tabiat, tatiller, dogum gtinleri ve peri masallariyla ilgili oykiiler
ve resimleri tercih eder. Televizyonda cogunlukla c¢izgi filmleri, kuklalar1 ve
hayvanlari izler. Ise gitme veya aile iliskileri gibi giinliik yasamla alakali hikayeleri de
severler ancak olasilikla kirk yil 6ncesinin bu yas grubundaki ¢ocuklar kadar degil.
Televizyon ve artan seyahat firsatlar1 stiphesiz ki gesitli yaslardaki ¢ocuklarin ilgisinin
degismesine neden olmustur. Disa doniik bes ve alt1 yaslarindaki kiictik ¢ocuklarin
cogu evcilik oynamaktan, asina bir ortamda 6zel olaylari oynamaya gecerler -bu
olgunlasmanin bir adim yukarisidir- Ayn1 zamanda hayvan ve fantastik kahraman
roli oynamaktan hoslanirlar. Bu yas grubu sosyallesmenin baslangic
asamasindadirlar, cogu okula hentiz baslamistir ve eger tanimlayabilecekleri kadar
asinaysa rol denemek onlar icin faydalidur..

Bu ¢ocugun dramatik ilgisi ve anlayis: belli bir tiirde, kontrollii, teatral amagl
etkinlige uygundur. Toplumun kurumlarini kesfetmektedir ve yeni uyaranlar, mizah
deneyimi, ¢evresindeki bildik diinyada 6zel olaylar1 deneyimleme sans1 veren seylerle
ilgilidir. Tiyatro deneyimi onun etkinlik diizeyine ve dikkat siiresine uygun olursa

tiyatroyla ilgili ilk olumlu deneyimine ulasir.

Yedi-Dokuz yas
Cocuklugun bu gorkemli dénemi en iyi bir bicimde kurallar ve roller zamarm
olarak nitelendirilir. Yedi, sekiz, dokuz yas cocugu en sonunda fiziksel olarak kendi

kontroliinti elde eder. Yedi yasindaki cocuk kiiciik nesneleri kullanabilir ve

80



hobilerden, koleksiyonlardan ve aktif oyunlardan hoslanmaya baslayabilir. Sekiz
yasmna geldiginde grup sporlarma ve organize i¢ mekan oyunlara baslar. Dokuz
yasinda agaglara tirmanarak, tren yollarinda ytirtiyerek, her seyi asir1 yapma tehlikesi
gostererek fiziksel giiciiniin smirlarini test eder. Bu bir fiziksel giiven insa etme
stirecidir. En nihayetinde ¢ocuk kim oldugunu, cevresinin belli kistmlarini kontrol
ettigini ve digerlerini kontrol edemedigini 6grenir. Bu ¢ocuklar hala tiim bir enerji
patlamasiyla tepki verirler ancak eskiye oranla daha fazla dengeye ve durusa
sahiptirler. Hala smirlarmi asabilirler ve yetiskin gozetimine ihtiya¢ duyarlar ancak
onceden belirlenmis siirlara daha fazla boyun egmeye isteklidirler.

Bu gticlu bir sosyalizasyon donemidir ve pek ¢ok cocuk grup aktivitelerini
tercih eder. Kurallar ve adaletle ilgilidirler. Kurallar1 ve beklentileri 6grenirken onlar1
kendi aktivitelerine uygularlar. Gruplar kati bigcimde dogru ve yanls tizerine
yapilanmistir, kararsiz ve tutarsiz yetiskinler cocugu ciddi bigimde hayal kirikligina
ugratacaktir. Hassas ve duygusaldirlar. Kendilerini rahatca ifade ederler ve baskasi
tizerinden duygusal deneyimler yasamaktan hoslanirlar. Fakat gercek olan seyi ve
davranis kurallarimni her yeni durumda nasil uygulayacaklarmi bilmek ihtiyaci
hissederler. Dikkat stireleri hala ¢ok kisadir fakat yerlerinde oturabilir ve kisa bir stire
icin tartisabilirler. Anlayabildikleri her seyi kurallastirmaya gonitillidiirler ve her
alanda beklenen davramislarin detaylarini gelistireceklerdir. Bazi sozel yetenekler ve
ara sira sabir gostereceklerdir. “iyi” ve “kotii”yti acitk bicimde tanimlamaktan
hoslanirlar sonra bu degerleri yeni durumlar igin genellemeye baslarlar.

Cocuk on yasma geldiginde kendi zamanimi planlamaya gonilludir ve
kendine ait giiclu ilgileri vardir. Bu yasta kizlar ve oglanlar genellikle farkh
aktivitelerle birbirlerinden ayrilmislardir. Yedi yas ile dokuz yas davranis kurallarim
ogreten kaliplar tarafindan belirlenir. Bu elbette kiiltiirel degerleri somutlastiran
klasik peri masallar1 yasidir. Cocuk kahraman bir karakterle giiclii bicimde 6zdesim
kurmaya baslar ve boylece 6zellikle onun toplumun ahlaki kurallarina bir rehber olan
hareketlerinden hoglanir. Okumalarinda hala hayvan hikayelerini fakat fabllari,
mitler, peri masallarini, yabanci tilkeleri secerler ve ayni zamanda biiyiik oranda
gizem ararlar. Biyografilere ilgi dokuz yasinda ortaya cikar. Fark gozetmek ve se¢im

yapmakla ilgilidirler; basit durumlar1 karmasik olanlara tercih ederler. Okuduklar:
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onlarin kurallar1 6grenmelerine ve rol ©6zdesimiyle var olan farkli duygularn

deneyimlemelerine yardim eder.

On-On ii¢ yas

On yas cocugu goreceli olarak duragan, bireysellestirilmis ve muktedirdir.
Buytik cinsiyet farklar1 ve aynm1 zamanda bireysel farklar bu yasta ortaya cikar. Fakat
ergen travmalarmin kokeni yasit arayisinda giiclii bigcimde belirgindir ve artan
yetiskinlik beklentisi bu yas grubuna aittir. Bu dort yillik donemin geriye kalani1 kabul
gorme ve bireysel sorumluluk ihtiyaciyla ytiklii olacaktir. Her ¢ocuk bir gruba dahil
olacak ve kendisini mutlaka bu gruba bir katkida bulunmak tizere yapilandiracaktir.
Lider ya da basarili bir grup tiyesi olarak kendisini tamimlayarak, 6zelliklerin farkina
varmaya baslamistir ve dogru yanlis bilgisinden ziyade gercek diinyada bireysel
yeteneklerinin daha 6nemli oldugunu 6grenir. Yedi ve dokuz yas aras: adalet tizerine
bir 1srarsa, on ve on {i¢ yas da tanima tizerine 1srardir. Bu onlarin giindiiz diislerinin
ve duygusal bir ihtiya¢ olarak kahraman olma isteklerinin altinda yatar. Bu durum
dogal olarak kahramanlara tapmaya ve macera hikayeleri sevgisine yol acar.

Bu c¢ocuklar kendilerinin fiziksel olarak farkindadirlar ve bu kosarken,
ylizerken, kendini koyuverdiginde, kavga ederken veya sporda yarisirken duygusal
bir bosalim yasarlar. Fiziksel olarak giic hareketlerle kendilerini gostermeye veya
tehdit edildiklerinde fiziksel olarak geri cekilmeye egilim gosterirler. Ister bir beceri
ister ©zel bir bilgi isterse kullanilan belli bir yetenek olsun daima bir alanda
miikemmellesmek isterler. Bu yilizden o alanda asirtya gitme egilimi gosterirler.
Okuyanlar stirekli okuyacaklardir, top oynayanlar toplarini yemek masasina
getireceklerdir, sosyallesen cocuk uyamik oldugu her dakikay1 sosyallesmeye
harcayacaktir.

Ozellikle on iki ve on ii¢ yaslarinda gocugun karsilagtigi en biiyiik problem
kendisini kabul etmektir. Digerlerinin kendisinde bulunan zayifliklarm aynimna sahip
olduklarin1 ve onlar1 astiklarint hatta bu zayifliklar1 gitice dontstiirdiiklerini
ogrenmesi gerekir. Bu yas grubu, bilhassa on bir ve on iki yasindakiler, diger herhangi
bir yas grubundan daha fazla okur. Macera ve zorluklarla dolu seyahat hikayelerini

segerler. Ayni zamanda doga tarihi, mizah ve gerilimi severler. Gizemli hikayelerin,
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gercek katkilarda bulunmak icin gticliikleri asmis olan insanlarin biyografilerinin bu
yillar icerisinde popiilerligi artar. Etnik azinliktan olan ¢ocuklar kendi alt kiilttirlerinin
kahramanlar1 hakkinda okumaktan hoslanirlar. Kizlar giinliik hayata dair 6yktilerden
ve romanslardan hoslanirken erkekler bilim ve spor oykiilerine yonelirler. Pek ¢ok
calisma kizlarm erkeklerin okuyacag: “kiz” kitaplarindan daha fazla “erkek” kitab1
okuyacagini gostermistir. The Hardy Boys ve Nancy Drew gibi seri kitaplar bu yasta ve
daha uzun stire cekicilik kazanir. On - on {i¢ yas arasinda ¢ocugun baslica ihtiyaci

taninmus kisilerin 6rneklerini bulmaktir.

On dort- On sekiz yas

Bu kategorideki bireyleri g¢ocuk olarak tamimlamak oldukca giictiir. Onlar
yetiskin olmaya gabalayan ¢ocuklardir. Kendi eylemleriyle ilgili giderek daha gok
sorumluluk alirlar ve bunu ellerinde tutabilmek igin kisisel disiplinlerini gelistirme
ihtiyacit hissederler. Yasitlarini ve ailelerini hayal kirikhigina ugratmaktan nefret
ederler ancak kendilerinden istenen seyi yapamamaktan daha fazla nefret ederler.
Basarisizlik icin istenilen seyin mantiksizligini bir bahane olarak kullanmaya oldugu
kadar kendi hata ve yetersizliklerini mazur gostermeye egilimlidirler. Yasitlar:
arasinda mahcup olmamak 6ylesine kritik bir hale gelir ki mahcup olan ya da
oldugunu diistinen delikanlilar statti kaybetmektense asir1 korunmus siginaklara geri
cekilmeyi tercih ederler. Bu yaslardaki genglerin zihinlerinde aile baskis1 halihazirda
ciddi boyutta ise basarisizlik korkusuyla oburluga ve intihara egilim hi¢ de az
olmayacaktir. Gengler hala onaylanmak istemelerine ragmen aymi zamanda insan
olmanin, hata yapmanin sinurlarinmi kabul etme ihtiyact da duyarlar.

Bu yasta felsefelerini ve onceliklerini de belirlerler. Arkadaslik, gorev, onur ve
basar1 hepsi birlikte tartilmali ve 6nem sirasma gore diizenlenmelidir. Fakat
kararlagtirilir kararlastirilmaz bu siray1 bozacak karst cinse ilgi ortaya cikar. lyi ve
kotii kavramlar: birakilir ve belki de yerlerini iki iyi ya da iki kotii arasindaki segim
alir. Geng digerlerinin ttimiiyle iyi ya da kott olmadigini 6grenmek zorundadir; daha
sonra kendisinin de. Her yetiskin bir bagkasimin kendisiyle ayni fikirde olmadig1 halde

“kottt” olmayabilecegini kabul edecek kadar olgun degildir ancak her geng tam da
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yanlis olur. Ayni eylem es zamanli olarak iyi ve kotti olabilir.

Kitap seciminde kaba bir siralamayla oglanlar geleneksel olarak macera, gizem,
bilim kurgu ve mizahi segerler. Kizlar ask, gizem ve macerayi severler. Her iki cins de
tnluler, meslekler ve diger tiilkeler hakkinda okumaktan hoslanirlar. Dergiler ve
gazeteler de bu yaslarda okunur ve onemleri artar. Bu gengler sinirlamalar: kabul
eden hatta fedakarlik yapan birey ornekleri ararlar. Tarihsel ve yasayan karakterleri
yonlendiren ttirden oncelikleri ve degerleri de 6grenmek isterler.

Tim bu yas gruplar1 6zel ihtiyaglarimmin ve hayal kirikliklarmin sempatiyle
kavranmasina gereksinim duyarlar. Cocuk tiyatrosu gelisen ¢ocuga rehberlik etmede
onemli bir gii¢ olacaksa farkli yaslardaki ¢ocuklarin ihtiyaglarina ve ayni zamanda
icinde bulunduklar1 kosullara hitap etmelidir.

Bes yasindan on sekiz yasina dek toplumun ¢ocuk tizerinde etki biraktig1 temel

ortam okuldur.

TIYATRODA PEDAGOJI

Sanat diinyasi ve egitim alan1 arasindaki iliski egitimcilerin hor gormelerinden
sanatcilarin kayitsizligina dek uzanir. Dar bir alanda is birligi ve karsilikli saygi
vardir. Ugtincti boliimde Avrupa cocuk tiyatrosuna yapilan kisa gezintide bazi
tilkelerin tiyatroyu amach bicimde c¢ocugun formal egitimini desteklemek icin
kullandigina digerlerinin ise tiyatroyu ¢ocugun entelekttiel gelisimiyle baglantisiz bir
“liiks” olarak gordiigiine deginmistik. Egitimciler onu tanisin ya da tanumasin tiyatro
bilhassa ytiksek sanatsal hazla desteklendiginde pedagoji icin gtiglii bir aragtir. Cesitli
tilkelerde cocuk tiyatrosunun gelisimi incelendiginde pek cok degisken oldugu fark
edilir fakat bazi durumlarda benzerlikler gortiltir. Bu benzerlik tiyatro/okul
baglantisiyla iligkilidir. Ilkin egitimciler ilgisizdirler, yeni metotlara Kkarsi
ihtiyathdirlar. Yavas yavas tiyatro tiim bir egitim sisteminde etkili oldugunu
gostererek galip gelir. Bu kamit genellikle anekdot seklindedir ya da motivasyonla
alakalidir. Nadiren somutlasir. Ardindan iki kurum arasinda yakin isbirligi donemi
gelir, bu donem doyunca tiyatro yavas hareket eden egitimcilerle iliskisinden

kaynaklanan -gercek ya da hayali- sinirlardan gittikge rahatsiz olmaya baslar. Siklikla
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tiyatro bu bag1 kopartir ve isbirligi yillar1 boyunca kendi kendini tesis etmis olarak
okul sezonu gosterilerini sonlandirmak icin 1srar eder.

Umuyorum ki, hem tiyatro hem de okulun birbirlerine dolayl olarak yardim
ettigi ve ortak amaglar1 paylastig1 ancak sanatcilarin bagimsiz oldugu yeni bir is birligi
doénemi olacaktir. Oylesi bir uyumun olusmas: yillar alabilir. Sovyetler birligi
neredeyse 50 yillik bir zoraki okul dénemi katilimimin ardindan son asamaya 1968’de
girmis gozukiiyordu. Diger tiyatrolar genellikle her iki taraftaki kisilerin tesadtifi
uyumundan dogan isbirliginin ara asamasinda siirekli kalabilir. Iyi tiyatronun
egitimsel etkisini gticlendirmek icin her asamada yapilabilecek cok sey vardir ve

neyse ki pek cogu okul ve tiyatro arasinda minimum diizeyde isbirligini gerekli kilar.

Pedagog

Pedagog pek cok dogu Avrupa tiyatrosunda bulunan yonetici bir elemandir
fakat batida nadiren bu boyledir. Genellikle onun pozisyonu iist diizey, bazen
tiyatronun sanat yoneticisi ile ayni seviyededir. Ornegin Sovyet hiikiimeti tiyatronun
uygun bicimde egitimsel kullanimin1 pedagog vasitasiyla saglar. Bu bireyler genellikle
ogretmen olarak egitilirler ve cocuk tiyatrosunun sanatsal ve pedagojik islevleri
arasinda bir bag olarak hizmet verirler. Hatta pedagogun olmadig1 yerlerde baglant:
kurma isi 6nemli bir is olarak kalir ve birisi tarafindan yapilmak zorundadir.
Pedagogun ti¢ gorevi vardir: sanatcilara tavsiyelerde bulunmak, arastirmalar yapmak
ve toplumdaki genglerle etkinlikler diizenlemek.

Pedagog damsman olarak metinleri secme ve onlar1 uygun yas seviyelerine
gore tasnif etmeye yardim eder. Metinlerin psikolojik ve iceriksel uygunluklarini
degerlendirir. Siklikla pedagog ya da tiyatronun dramaturgu belirli bir yas grubunun
ihtiyaclarina uygun hale getirmek icin yeni yazilmus oyunlarin yeniden
diizenlenmesine yardim eder. Provalarda bulunarak, yonetmen ve oyunculara oyun
icerisinde cocuklarin verebilecekleri tepkilerle ilgili tavsiyelerde bulunur. Arastirmaci
olarak pedagog her yapimi dikkatli bicimde inceler, seyircinin tepkileriyle alakali
olarak kendi ongoriilerini destekler ya da onlar1 daha sonra kullanmak icin dtizenler.
Seyircinin sahnedeki belli temel olaylara tepkisini belirlemek igin siklikla bir grup

gozlemci kullanilir. Bu tepkiler, 6ngoriilen ya da arzulanan tepkilerle kiyaslanir.
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Oyunun 6nemli anlar1 amacma ulagsmiyorsa metinde veya sahnelemede degisiklikler
yapilir. Siklikla bu gozlemci raporlar1 seyirci algist ya da davramislar: teorilerinin
degismesine yol agar. Dogu Avrupa’da genellikle 6nemli yeni oyunlar hakkinda
pedagog rapor Ozetlerini yayinlayan dergiler vardir.

Cocuklarla dogrudan baglantilar olusturarak, ¢ocuklarin gordiikleri oyunlar
tizerine temellenen desen ya da deneme yarismalarii denetler. Her yastan gencler
coskuyla bu yarismalara katilir ve bu yarismalar katilimcilarin dramatik ilgisini ve
yaratici ifadelerini harekete gecirmek kadar tiyatro deneyimini diger sanatlarla
iliskilendirmeye de hizmet eder. Pedagog ayni zamanda sik sik ilgi duyan cocuklar
icin tiyatro “kultipleri” kurar. Bu kuliiplerde yeni oyunlar1 goézden gecirmek,
sanatcilarla tartismak ya da eglence dramasi denemeleri yapmak igin bir araya
gelirler.

Ingiltere gibi baz1 yerlerde pedagogun rolii daha da ileridedir ve kendisi bir
oyuncudur. Ogretmenligin yaninda sanatsal bir egitim almistir. Boylece katilimci
dramalarda cocuklarla iliskiye girecek ideal kisi olur ya da seyircini kullanildig:
yaratict dramalar: takip eden katilimci olmayan kisa oyunlarda oynar. Bu pedagojik
ekipler, Egitimde Tiyatro birimleri genellikle dogrudan okullara giderler, ¢ocuklarla
kisisel iliskiye girerler ve ancak nadiren bitmis oyunlar1 sahnelerler.

Pedagog yerel okullarla var olan baglantidan da sorumludur. Okulun
ihtiyaglarini sanatcilarin anlayabilecegi bir dile ve tiyatronun sorunlarini da egitim
diline gevirir. Ne yazik ki heniiz pek az Amerikan ¢ocuk tiyatrosunun bdylesi bir
pozisyonun tesis edilmesinin masrafii hakli ¢ikartabilecek, tek basma yorumcu bir

rol olan profesyonel pedagogu calistirmay1 kabul ettigi goriilmektedir.

Okullara yardim

Pek c¢ok cocuk tiyatrosu okul saatlerinde oynamasa bile dogalar1 geregi
okullarla calistiklarinin tiimiiyle farkindadirlar. Okul ve tiyatroyu baska higbir bir sey
baglamasa bile en azindan ayni ¢ocuklarla ugrasmak birbirine baglar. Tiyatro okullara
yapin programlar1 araciliftyla yardim eder. Okulun amaci egitimse ve sanat egitime
yardim ediyorsa o zaman ¢ocugun izledigi etkili herhangi bir oyun okulun amacmna

dogrudan bir yardimdir. Sanatlar1 entelektiiel bir ugras: olarak gérmeyen okullarda
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bile sanatlarin harekete gecirici, dinlendirici ve eglendirici degerleri genellikle kabul
gortir. Okula giden gocuklar, onlar1 sosyal sistemin degerlerine ve yapisina hazirlayan
dis bir uyaran alabilirlerse bu okul sisteminin yararmadir. Tiyatro bunu sadece
karakterleri eylemde gostererek yapar. Avrupa okullarmin galisanlar: cocuklarin okul
saatlerinde tiyatroya gitmekten fayda gordiikleri tizerinde hemfikirdir. Okulun

perspektifinden boylesi bir deneyim sunlara hizmet eder:

Okulu gtinliik yasamla ilgili hale getirmek;

Toplumun kurumlarindan birinde diger c¢ocuklarla sosyallesme olanag:
saglamak;

Ttimtiyle zevk veren bir okul deneyimi saglamak

Hem oyun boyunca hem de izleyen tartismalarda konusulan dille ilgili

deneyim saglamak

Denemeleri, desenleri ve diger yaratici galismalart motive etmek

Cocugun yetiskinler tarafindan 6zellikle kendisi i¢in yapilmis bir sey tecriibe

etmesini saglamak.

Tiyatro s6z konusu oldugunda bu fayda tesadiifidir. Okullar ve tiyatro gruplari
arasinda iletisimin stirdiirtilebilecegi, daha somut, farkli yollar vardir. Tiyatro, yapim
programina ek olarak, okullar icin dikkatlice planlanmis yardimlar araciligiyla cocuk
tizerindeki etkisini ve toplumla iliskisini gelistirebilir.

Bilinen bir is birligi yontemi ¢alisma rehberidir. Tiyatro, dersinin 6gretmeni icin
oyunu ya da tiyatro deneyimini aciklayan malzemeler gelistirmek zahmetine
katlanirsa, oOgretmen de tiyatro macerasim1 simfindaki ¢ocuklarla ilgili genel
amaclariyla biittinlestirmenin bir yolunu bulabilir. Genellikle tiyatrolar 6gretmenin
kisa bir hazirlik yapmasina miisaade etmek igin oyunun 6zetini ¢ogaltir ve dagitirlar.
Bazen tiyatrolar ilgili okuma malzemeleri, tiyatro teknikleri tizerine tartisma konular:
ya da iyi bilinen masallar icin kostiim veya sahne tasarlama projeleri gibi daha
kapsaml:1 6n tiyatro deneyimleri tavsiye ederler. Ara sira gosteri sonrasi etkinlikler de
Onerirler, 6rnegin: tema ya da metin hakkinda tartisma sorulari, sanat projeleri,

yaratici1 drama, miiteakip okumalar ya da smifta oyunun diger alanlara uygulanmasi.
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Cogratfya, tarih, bilim, matematik ve dil sanatlarini iceren dersleri alan bir simifin,
seyrettigi bir oyundan esinlenmemesi icin hicbir sebep yoktur. Ogretmen yapabilecegi
seylerle ilgili bir rehber alirsa genellikle miitesekkir kalir ve bu onu tiyatronun
katkilariyla ilgili heveslendirir. Daha fazla kaynag olan tiyatro, ©gretmene
ogrencilerinin bir oyun seyretmekten en tist diizeyde fayda saglamasina yardimci
olacak kaydedilmis sahneler ve miizik, slaytlar, filmler, egzersiz kitaplari, oyunculuk
ve tasarim tizerine kisa metinler ve diger yardimci araglar gibi buittin bir malzeme
paketi temin edebilir. Ogrencilerin tiimii okul zamaninda gosteriyi izlemeseler dahi
smifin bir kismi oyunu gorecekse 6gretmen boylesi malzemeleri kullanabilir ve bu
kullanim digerlerini de oyunu izlemeye tesvik edebilir. Dersleri bir oyun seyretmek
ya da gormekle ilgili olan 6gretmenlere gonderilebilecek basit bir ¢alisma kilavuzu

asagidaki gibi bir taslaktan gelistirilebilir

Calisma rehberi taslagi

Amag: Tiyatronun amaglar1 nelerdir? Tiyatro nigin bir c¢alisma rehberi
hazirladi? Rehberden faydalanilmasinda simif 0Ogretmeninin sorumlulugu ne
olmalidir?

Arka plan bilgisi: Anlamas1 ve degerlendirmesine yardimeci olmak igin ¢ocuk
tiyatro ya da o 6zel oyun hakkinda ne bilmelidir?

1- Metin 6zeti: Temel 6ykii nedir?

2- Rol dagilimi ve ekip: Rolleri kimler oynuyor? Sahne arkasmnda katkida
bulunan gesitli sanatgilar kimler? Yonetmen, oyun yazari, tasarimci ne yapar?

3- Tarz ve tema: Prodiiksiyonun teatral gelenekleri nelerdir? Seyirci hangi
temel durumlarin ilerisi igin gerekli ya da kiskirtici fikirleri agiga vurdugunu
diistinmeli.

Siif etkinlikleri: Tiyatro deneyiminin etkisinin en tist diizeye olmasi igin
ogretmen ne yapabilir?

1-Oyundan 6nce: Ogretmen yukaridaki arka plan bilgilerini nasil etkili bir
bicimde sunabilir? Cocuk tiyatronun zorunlu minimum kurallarini gozlerken ayni

zamanda oyundan aktif bigimde haz almak icin nasil hazirlanabilir? Iyi bir seyirci
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olmasi icin ¢cocugun yaratici enerjisini uyandiracak, yaratict drama, kolaj, sahne ve
kosttim tasarimi yapmanin sanatsal deneyimleri nelerdir?

2- Oyundan sonra: Sozlii ya da yazili dilsel etkinlikler cocugun tiyatro
deneyimleri ile nasil harekete gecirilebilir? Oyunun temasi ya da ana hatlariyla ilgili
kendi yargilarini ya da hislerini ifade edebilmesi i¢in cocuga nasil rehberlik edilebilir?
Cocuk daha ileri sanatsal deneyimler aramas: igin nasil uyarilabilir? Oyunun etkisi
bilim ve sosyal bilgileri 6gretmede nasil kullanlabilir?

Bibliyografi: Ogretmen oyun, tiyatronun faaliyetleri, oyunun dénemi ya da
icerigi ya da estetik egitimini beslemek icin diger teknikler hakkinda daha fazla bilgiyi
nereden bulabilir?

Geribildirim: Ogretmen cocuklar tarafindan yapilan yaratici calismalar ya da
tepkileri dogrudan tiyatronun pedagoguna ya da yonetmene ileterek oyunlarin
niteligini nasil arttirabilir?

Okullar igin olast diger yardimlar, tiyatrolar tarafindan okulun miifredatina
uygun yapimlarin planlanmasidir. Onuncu smiflar normal olarak bir Shakespeare
oyunu calisiyorsa ve tiyatro yil icinde herhangi bir zamanda oyunu sahneleyebilirse
Ingilizce ©gretmenlerinin ¢abalarinin degeri olaganiistii 6lctide artar. Japonya’da
gecen bir oyun Japon kiiltiirtinti ve toplumunu calisan bir smif i¢in yararlidir. Pasteur
hakkinda bir oyun ihtimal ki bilim siufi icin harika olacaktir. Elbette tiyatro
yurtseverlik ya da ahlak gibi genel seyleri ogretebilir, halihazirda bu yukarida
tartisildi. Fakat tiyatro, oyunu 6zel miifredat ihtiyaclarini karsilayacak sekilde secerse
saglig1 koruma, tarih, cografya, sanat1 takdir etme, matematik ya da bilimler gibi 6zel
seyleri de ogretebilir. Agiktir ki, hicbir tiyatro her yil bilim smfi igin Pasteur’iin
Hayat:’'nm1 oynamak istemez fakat tiyatro biraz esnekse ve cocugu konunun arkasindaki
hayatla tanistirarak, metin ile ilgili estetik bir deger bulmay1 amagclayabilirse okullarda
calisir.

Okullara yapilabilecek son bir katki tiyatro personelinin smifi ziyaret etmesidir.
Yerel oyuncular yeni oyun icin bir tartisma ortami yaratarak ya da 6zel bir oyunla
baglantisiz siir okuma programi yaparak ya da drama tizerine bir konusma ile okul
glntinti heyecanli kilabilirler. Bir oyuncu c¢ocukla bir kere yakimlastiginda tiyatro

stireci ya da kendi tiyatro yasantis: ile ilgili sorular1 yamitlamak igin sira dis1 bir
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bicimde heyecanlanir. Yazar, tasarimci ya da teknik ekip tarafindan yapilan ziyaretler
ozellikle ¢cocugun kendi yazma ya da tasarlama yaraticili1 ile tanmismasi bakimindan

okul programinin canlanmasini saglar.

Tiyatroya yardim

Bu baglantilar okullara da yardim eder. Smifin oyun i¢in hazirlanmasi, cocugun
tiyatroya oyunla ilgili bir fikirle gelecek olmasini garanti altina alir. Tiyatro onlarin
yeni ve bilinmedik bir sey karsisindaki dogal korkularini gidermelerine yardimci olur.
Okul personeli ¢ocuklar tiyatronun ¢alisma tarzi, oyunun konusu, koltuk bulmanin,
alkislamanin temel kurallar1 vb. ile tanmistirarak tiyatronun sorunsuz bir bigimde
islemesine ve oyuna bir avantaj saglayacak olan sanatsal deneyim {tizerine
yogunlasmalarina yardimci olur. Benzer bicimde okul oyunlari, cocugun tiyatroyla
kendi tamismasimi aktif olarak kullanmasmna izin verecek etkinliklerle tiyatronun
yapimlarinda arzuladigi etkileri uyandirmasina yardimci olur. Oyunun tematik
boyutunu, ¢ocuklarin geriye doniik degerlendirmelerini onlar1 sadece bogacak olan
ahlaki vurgulamalarda bulunmadan fakat tartismada yaratici bicimde gitindeme
getirerek tartisan 6gretmen ayni zamanda tiyatronun amagclarma en yiiksek sekilde
hizmet eder. Bu geriye doniik degerlendirme belki de en iyi bicimde “en
begendiginiz am ¢iziniz” ya da “kahramana oyunun finalinden sonra ne oldugunu
yazimiz” gibi farkli 6devlerle canlandirma.

Okul, tiyatronun belli bir amaca yonelik calismasina yardim etmenin yaninda
cocugun oyuna tepkisini gozlemeler ve yorumlar. Tiyatro yonetmeni kendisine diirtist
bir bicimde cevap verecek cocuga dogrudan ulasmadik¢a oyunun kisa vadede
etkisinin ne oldugunu ya da ¢ocugun oyundan sonra ne diistindtigtinti kolaylikla
kesfedemez. Sadece cocugun giivenine sahip olacak bir yetiskin onun tepkisi ile ilgili
gercegi ortaya cikarabilir. Sinif 6gretmeni seyircinin yapima 6zel tepkisi ile ilgili veriyi
toplamak icin ideal konumdadir. Tiyatro pedagogu bir sinif tartismasina katilabilirse
ve daha sonra her 6grencinin yamtin1 yorumlamada ogretmenin yardimini alirsa
gelecekteki yapimlar icin degerli pek ¢ok sey 6grenebilir.

Okulun tiyatroya yardim edebilecegi bir diger alan ekonomiktir. Genellikle

tiyatrolar cocuk oyunlari igin okullardan ya da okul yonetim kurullarindan dogrudan
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destek alir. Baz1 yerlerde okullar oyun satin alir ya da turne getirtir ve bunlar1 bedava
ya da ¢ok az ticret karsilig1 6grencilere sunar. Hatta gosteriler okul saatlerinde olmasa
bile okullar bilet satisinda ¢nemli bir etken olabilir. Baz1 bolgelerde biletler tiyatro
calisanlar1 ya da PTA temsilcileri tarafindan dogrudan sinifta satilabilmektedir. Diger
bazi bolgeler 6gretmenin satis yapmasina miisaade eder. Agiktir ki, 6gretmenin bir
oyun hakkindaki olumlu tesviki smifta ¢ok biletin satilacagr anlamina gelir.
Ogretmen tiyatronun ¢ocugun giin be giin 6grenme siireci ile ilintili olduguna ikna

edilebilirse, tiyatro olasilikla ondan daha etkili bir arkadas bulamaz

Resmi tiyatro Gayriresmi tiyatroya kars1

Cocuk tiyatrosu alaninda calisanlar arasinda egitim amach tiyatro deneyimi ile
ilgili ¢oztimstiz kalmis bir sorun vardir. Bu, tiyatro deneyiminde arzu edilen
resmiyetin orani meselesidir. Cocuk tiyatroya gitmeyi 6zel bir sey olarak mi
gormelidir? En iyi tavrim1 m1 takinmalidir? Ozel bir sekilde mi giyinmelidir? Tiyatro
glinliik islerin tabu oldugu ve sadece duygusal olarak ytiikselmeye izin verilen kutsal
bir mekan midir? Tiim bunlar tiyatroyu resmi bir etkinlik yapar. Ote yandan tiyatro
oldukca rahat bir sekilde ele alinabilir. Seyirci sadece rahatlama igin gelebilir. Gayri
resmi giyinebilir, patlamis misir yiyebilir ve arkadaslariyla sahne aralarinda
konusabilir. Bu rahat bir atmosfer hissini ve tiyatronun giinliik hayata dahil oldugu
fikrini yaratabilir. Bireyin sanatlarla iliskisinin onu bir oyuna ilk davet ettigimizde
belirlendigini ve bunun hayat boyu kalic1 olabilecegini fark etmek 6nemlidir.

Her iki tarafin da olumlu yanlar1 ve bir gelenegi vardir. Her iki tutumun da
tarihsel olarak stirekliligi vardir. Cin Operasi ve Shakspeare Globe her ikisi de yiyecek
saticilarina sahipti ve diger kulttirler kisinin tiyatroda arkadaslariyla hatta
oyuncularla konusmasma izin vermislerdi. Bizim geleneklerimiz tiyatroyu siyah
kravatli ve piir dikkat olunacak bir yer olarak gormeye egilimlidir. Stiphe yok ki
formal yaklasim oyuncuya daha fazla saygi gosterir. Benim tercihim kesinlikle nihai
ve dogmatik olmamakla birlikte daha gayri resmidir. Tiyatrolarin kitle iletisim
araclariyla rekabet edemeyecek kadar azaldiklarmi dustintiyorum. Belki popiiler
metinler ve temalar kadar patlamis misir ve rahathk da genis kitlelerin dikkatini

cekmekte yardimci olacaktir. Cocuk tiyatrosu her kesimden seyirciye hitap eder.
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Cocuk tiyatrosu tiyatronun eglenceli, rahat ve ayn1 zamanda tesvik edici olabilecegini

gostermek icin ideal bir yerdir.

Tiyatroda Psikoloji

Genel olarak tiyatronun ¢ocuk izleyici ya da her tiir izleyici tizerinde psikolojik
etkisinin oldugu iddia edilmistir. Kitap boyunca boyle bir varsayim siklikla tekrar
edildi. Bununla birlikte sanatlarin algimizi, tutum ve davranislarimizi
degistirebilecegine dair bilimsel olmayan kanitlar vardir. Bu yiizden bu bolim
olgusaldan ziyade psikolojik ya da teorik olarak goriilebilir.

Cocuk pek cok ego problemleri ve psikolojik krizler icinden gecerek gelisir.
Takip eden bolimde bu gelisim ¢ocugun estetik farkindaliginin gelisimiyle alakali
olarak ele alinacaktir. Fakat bu gelisimi takip etmeden ¢nce psikolojik egilimleri olan
cocuk tiyatrosu uygulayicilarim1 mesgul eden biiytik psikolojik meseleleri tanimlamak
zorunluluktur.

Pedagoglar, yonetmenler, idareciler, 6gretmenler ve nihayet oyuncular ve oyun
yazarlar1 kendilerini cocugun olumlu model, hosgorii, gercekcilik, korkularin ¢oztimii
ya da kaygmin giderilmesi ihtiyagclari ile iliskilendirirler. Onlar diistinmeseler de bu
problemler gercek anlamda psikolojiktir. Cocugun tiyatro deneyimini igsellestirmesini
saglayan ve boylece onu bir sekilde degistiren stire¢ nedir? Gergek ya da kurgusal
diger insanlarla kisa stireli bir duygusal temas bile yasantimiz1 degistirebilir. Tiyatro
karakterler vasitasiyla duygusal bir temas olusturmak icin diizenlenirse o zaman
kesinlikle hayatimiz1 etkileyecek gercek bir potansiyele sahip olur. Bu nasil olur? Ve
tersi de olabilecegi icin, etkisinin bir “ilerleme” olma ihtimalini azamiye ¢ikaracak bir

sekilde nasil yapilmalidir?

Ozdeslesme

Tiyatronun ¢ocugu etkiledigini gecerli bir varsayim olarak kabul edersek en
dolaysiz stire¢ 6zdeslesme yoluyladir. Bu sahnedeki karakterlerle kendi aramizda fark
ettigimiz bazi iliskiler ytiziinden empatik bagin gelisimi olarak tanimlanabilir.
Ozdeglestigimiz karaktere hayran olmak zorunda degiliz ne de hayran oldugumuz

karakterle 6zdeslesmek zorundayiz. Ozdeslesmenin anahtar1 kisinin kendisiyle bir

92



iliski fark etmesidir. Ozdeslesme teorisi daha da ileri giderek, kendimize herhangi bir
sekilde benzedigini diistindugtimiiz karakteri taklit etme egiliminde oldugumuzu
varsayar. Bir baska deyisle, belki de bilincsizce bize kendimizi hatirlatan birini
gordigiimiizde onunla bir baglant1 kurariz. Bu baglant1 az ya da ¢ok bir takim seyleri
onun goziinden gormemize neden olur. Onun tarafin tutar ve eylemlerini savunuruz.
Cunkt kolayca goriiliir ki savundugumuz seye inanmaya egilimliyizdir ve neticede
ozdeslestigimiz figtirin tutum ve davramislarim1 kendi arzularimiz olarak kabul
ederiz. Sahnelenen figiir genellikle “model” olarak adlandirilir ctinkii seyirciler
oldugundan daha fazla ona benzemek igin tutumlarini degistirir. Ornegin kendimizi
Androcles olarak gorduigtimiiz anda, hirsh yetiskinler tarafindan kontrol ediliriz ve
ayni ona yapildig: gibi kendimiz olmamiza izin verilmez, ardindan onun sevecenligini
gortr, biz de onun gibi olmak egilimi gosteririz. Bir tiyatro deneyiminde Androcles’in
goziiyle, tek bir sebepten onunla 6zdeslesir ve sonra ek sebeplerle onun gibi oluruz.

Bu stire¢ gercekten tiyatroda tam olarak ne oldugunu acgiklayabilirse
ozdeslesmenin buytk bir giic oldugu gortlebilir. Oyun yazart ¢cocugun ozel bir
karakterle 6zdeslestiginde ne yaptigini inceleyerek, taklit edildigini gormek isteyecegi
eylemleri ortaya koyan bir model tizerinden oyun yazabilir. Cocuklara yakin,
otoriteye kars1 gelen, protestocu, bomba yerlestiren devrimci bir modelle etkili bir
oyun yazdiginda ¢ocuk kendi algisini, tutum ve davranislarini bu isyancinin yoni
dogrultusunda degistirme egilimi gosterir. Cocuklar devrimin daha fazla farkinda
olacak, hakkinda daha fazla olumlu bicimde diisiinecekler ve daha fazla devrim
hareketlerine katilma egilimi gostereceklerdir. Yukarida onemli olan sey “bir seye
egilim gostermek”tir. Yasantimizda tutum ve davranislarimizi degistiren pek ¢ok etki
vardir ve bu ¢ok sayidaki degisimin hig birisi dikkat gekici degildir. Ozdeglesme bize
degismek icin bir yon verir fakat degisimin miktarmi ya da siddetini sdylemez.
Tiyatronun etkisi yok farz edilebilecek kadar kiictik olabilir.

Bununla birlikte ara sira kisinin algisini, tutum ya da davranislarimi dramatik
bir sekilde degistirebilecek tek bir olay olur. Boylesi bir olay “travmatik” olarak
tamimlanir. Oliim ya da agkla ani bir karsilasma ilk bakista boylesi travmatik deneyim
olabilir. Bu genellikle nefret, ask ya da korku gibi hayli ytikli duygularla dolu bir

olaydir. Travmatik olaylar asikar kisisel degisimlere ya da nihayetinde zihinsel sira
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disihiga gotiirebilecek olan belli belirsiz psikolojik degisimlere yol agabilir. Teoride
glcli duygularla yuklt bir olay travmatik olmaya daha yakindir. Bu ytizden
tiyatroda seyirci degisiminin yonii 6zdeslesme ile belirleniyorsa bu degisimin giicti,
modelin temel eylemini ortaya koydugu andaki seyircinin duygusal etkilenimiyle
dogrudan baglantilidir. Androcles sevecenligini sergilerken ya da anarsist bombasin
firlatirken seyirci sakin bir bicimde dikkatle izliyorsa onun bir modele daha fazla
benzedigini kanitlayacak degisim dikkat cekmeyecek kadar kiigiik olacaktir. Bununla
birlikte seyirci, Androcles aslana yardim ederken ya da karakol bombalanirken ciddi
bicimde heyecanlaniyor veya korkuyorsa oyundan sonra benzerlige dair ortaya
cikacak daha fazla degistirilmis kavram bu yaklasimla ilgili ispatlanmasi olas1
kanitlar1 gosterebilir. Yine de bu desteklenmemis bir teoridir. Her durumda teori
gecici bicimde kismen bile olsa, tiyatro sanatiyla olusan psikolojik ya da davranissal
degisimin temelidir.

[k hipotezin onaylanabilmesi ya da reddedilebilmesinden ¢nce cevaplanmasi
gereken soru “6zdeslesmenin ortaya cikisinin sebebi nedir” olmalidir. Bu konunun
tartismas1 kendimiz ve model arasinda bir benzerlik algisi fikrine dayanir. Problemin
iki yonu vardir: Cocuk kendini nasil algilar ve modeli nasil algilar? Yanit i¢in bireylere
kisisel anketler vermek ya da kayit tutmak mumkiindiir. Bunlar genellikle testi aldig1
anda kisinin kendisi hakkinda hissettigi duygular: ifsa etmesinin yolu olacaktir. Bu
kisisel tanimlamay1 “kisilik algis1” olarak adlandirmama izin verin. Ayni bireyler
biitlintiyle ayni testi yanitlayabilirler fakat bu sefer de yanitlar olmay1 arzu ettikleri
sey olacaktir. Boylesi bir yanitlar grubu “ideal kisilik” olarak tanimlanir. Ugiincii grup
yanitlar, belli bir derecede birbirinden farkl: olarak, bireylerin kendilerine oranla diger
insanlar hakkindaki dustinceleri tizerine temellenen goriisleri elde edebilir. Bu da
“yansitilmis kisilik” olarak adlandirilabilir. Genel olarak soylersek, bu t¢ kisilik ne
kadar cok birbirine tekabiil ederse kisi o kadar mutlu ve sagliklidir. Bununla birlikte
insanlarin kendileri hakkinda diistinme bicimleri, olmak istedikleri hal, baskalarinin
kendilerini nasil gordiiklerine dair diistinceleri arasinda genellikle baz1 uyusmazliklar
vardir. Ozdeslesmede, kisilik ve model arasinda fark edilir bir benzerlik vardir fakat
hangi kisilik? Bu meseleyi degerlendiren pek ok teorisyen, bilhassa Dogu Berlin

Friendship Theatre’dan Christel Hoffman ideal kisilik fikrinin 6zdeslesme
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gerektirdigine inanir. Diger bir deyisle olmak istedigimiz kisiye en ¢ok benzeyen,
gercekte oldugumuzu dustindigiimiiz kisiye benzemeyen, digerlerinin bizimle ilgili
diistincelerini yansitan modelle 6zdesim kurariz. Kisisel amacimiz giiclii ve iyi olmak
oldugu miuddetce, gizlice zayif ve kot oldugumuzu dustinsek bile giiclii ve iyiyle
0zdesim kurariz. Eger bu dogruysa meseleyi basitlestirir, zira amaglarimiz icerisinde
gerceklikte oldugundan fazla 6zelligi paylasiriz. Gergekte pek azimiz 6yle olsak bile
pek cogumuz cesur olmak ister. Bu sebeple genis bir seyirci kitlesinin aymni karakterle
O0zdeslesmesi miimkiindyiir.

Modelin perspektifinden baktigimizda, onun, pek ¢ok bireyin ideal kisiliginin
bir parcas1 gibi goziiken ozellikleri vardir ve bu ytizden modelin sahip oldugu iyi
ozellikler potansiyel 6zdeslesmeler gibi goziikiir. Bunlarin timii tek basma gergek bir
karakterde var olmayabilir, bazilar1 goriintiste celiskilidir. Fakat yonetmenin model
karakterin ozelliklerini vurguladigim1 varsaydigimizda -zira cocuk dikkat bile
etmedigi seyle 0zdesim kuramaz- asagidaki etkenler cocuklarin ideal kisilik

tasavvurlarinda genis oranda ortak olarak goziikiir:

Androcles ve Aslan oyunundaki Aslan gibi iktidar, giig, digerlerini dontistiirme veya
kaynaklar1 kullanabilme yeterliligi;

Ogzellikle ifade edilmis bir dzgiirltigiin kontroliinti kazanma ihtiyaci ortaya ¢iktiginda
Androcles’inki gibi bir zayiflik, kisinin kaderini kontrol edemeyisi;

Reynard ya da Androcles’in yaptig1 gibi belirli bir dénem icerisinde pek ¢ok eylem
tireten yiiksek bir enerji diizeyi;

Yas (seyircinin en iyisi oldugunu diistindiigtinden birazcik daha yasl), fizik ( saglikli ve
ding), cinsiyet (tercihen erkek ancak bu toplumumuzda cinsiyet rolleri daha da
esneklestikce degisebilir), huy ( rasyonel, heyecanli, disa doniik, samimi) ve belirgin
zeka (parlak ancak cok degil) gibi dissal 6zellikler;

Insanlar1 anlama, sagduyu -tabii ki Reynard’in en giiclii oldugu nokta-;

Isabella’nin ya da cesur kiictik terzininki gibi sadelik ve masumiyet;

Oyunun igerisinde ifsa edildigi sekliyle, karakterin sorununun, ¢ocugun kendi ego

gelisim diizeyine uygunlugu.
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Stiphesiz genis bir seyirci kesiminin ideal kisilik fikrine mahsus pek ¢ok ilave etmen
vardir fakat bunlar en evrensel olanlardir. Diger tartisilan meselelerin etkilerini
gerceklestirmeleri 6zdeslesme yoluyla olur. Bu stireci aydinlatacak bir arastirma,
tiyatronun yararlarimin belgelenmesi ya da tiyatronun etkilerinin artirilmasi agisindan

yasamsaldir.

iyi ve kotii

Iyi ve kotiiniin ya da diger bazi tiir gatismalarin bir oyunda gerekliligi
yadsinamaz bir olgudur. Catisma olmaksizin drama olamaz ve yaratilacak en kolay
catisma, iyiligi veya dogrulugu ve aymi sekilde kotulugt veya yanhshg: tizerinde
uzlasilan iki sey arasindaki gatismadir. Dokuz yasin altindaki bir cocuk hala bu
degerleri kendi 6zel cevresinin yorumladig: sekliyle 6grendigi icin boylesi catismalar
onu ilgilendirir ve ayni1 zamanda bunlarin yetiskin bir yazar tarafindan tanimlanmasi
da kolaydir. Pek cok degerlendirme olabilir bununla birlikte denemek ve anlamak
ihtiyacindan once cocugun psikolojik olarak iyi ve kotintin etkileriyle nasil
tanisacagini belirleyebiliriz. Cocugun iyi ve kotiiyti actkca birbirinden ayrilmis olarak
gorme ihtiyact hissetmesi olasidir. Pek c¢oklar1 -yine Friendship Theatre'in
pedagoglarimin teorik onciiltigtinde- kotiiniin en azindan bes dokuz yas arasi ¢cocuklar
i¢in 6zellestirilmis bir sekilde ve az ¢ok tanimlanmasinin zorunlu oldugunu distintir.
“Yanlhs” olarak nitelenecek 6zel zayiflig1 olan bir karakterin bulunmasi zorunludur.
Bu ne cok kiiciik ne de abartili olmalidir. Koétii, netlestirilecek kadar karakterize
edilmeli ancak korkutucu kilmmmamalidir. Elbette hem iyi hem de kotii, sahne dis1
olaylarin aciklanmasi ya da karakterlerin tartisilmas: ile degil seyircinin gorecegi
eylemlerle tanimlanmalidir.

Daha biiyiik ¢ocuklar icin iyi ve kotiiyti gostermek belki yeterli olmayacaktr,
bu tutumlar ayn1 zamanda sebepleriyle tanimlanmalidir. Hatta hain yaptig1 sey icin
gegcerli bir nedene sahip olmalidir bdylece kotiiliik soyut bir deger degil bir sonug ve
bir yargi olur. Buytik yas gruplari icin degisme olasiligi da onemlidir. Kottt bir
karakter istekleri farklilasirsa veya bir karakter olarak inandiricilig1 sarsilmayacak
bicimde 1slah olursa degisebilir. Yanhs anlama sonucu iyi bir eylem kétii bicimde de

sonuglanabilir. Bu etmenler iyi ve kotiintin siyah/beyaz dogasin1 yikar. Yorum, niyet,
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sartlar ve diger degiskenler kotuliigii goreceli bir kavram yapar. Cocuk olgunlastikca
ayn sekilde iyi ve kottintin sunumu da olgunlasmalidir.

En onemlisi dramatik etkililik ve psikolojik etki icin iyi ve kotti dengede
olmasidir. Kendine c¢elme takip sendeleyen ve bu hatast sadece kahramarn
giiltinglestirmeye yarayan komik kotii adami ele alalim. Beceriksiz birini yenmek
matah bir sey degildir. Tehlike gercek ve zorlayici olmadikca karst koymanin bir
anlami yoktur. Son anda bir numara ya da deus ex machina ile kurnaz kotti adama
karst korunan pasif kahraman degerli bir model degildir. Biiytik bir kétiiltige guicli
bir erdemle mukabele edilmelidir. Pasif iyilik inandirici bigcimde sadece pasif
kotiiliikle alakali olabilir. Tki taraftan birindeki dengesizlik oyundaki biitiin dramatik
degerlere zarar verir ve aym1 zamanda seyircinin olgun bir bigimde iyi ve kotu
kavramlarin1 degistirebilmesi firsatin1 elinden alir. Degerler tiyatrodan ogrenilip
yorumlanabilir fakat sadece iyi ve kotii dramatik denge gozetilerek ve yas gruplarinin

algisal giictine uygun olarak sunuldugu zaman.

Mutlu son

Seyirci tizerinde idealizm ya da realizm etkisi iyi ve kottintin resmedilmesiyle
yakindan alakalidir. Finalde diinyanin idealize edilmis sekliyle ya da oldugu gibi
sunulmasi bir degiskendir. Yetiskinler mutlu sonlarin genellikle fantastik oldugunu
bilirler. Cocuklar hosnutluk vermeyen gercekleri bir stireg iginde 6grenirler. Cocuk
tiyatrosu yapanlar diinyanin ¢ocuga en iyi sekliyle gosterilmesi tizerinde hemfikir
degildir. Bir grup “cocuklarin nihayetinde diinyay1 kesfedeceklerini, onlara
cocukluklarmin tadini ¢ikartmak igin izin vermek gerektigi” felsefesini savunurlar. Bu
grup seyircinin mimkiin oldugunca realistik olandan korunmasmi diistintir. Bu
yolunda gitmeyecegini anlamanin sokundan zihinsel ve ruhsal olarak korunmus olan
bu cocuklar genellikle kendine gtivenli, gayretli ve hayata karsi oldukca iyimser
olurlar. Iyimser ve aktif bir diinya goriisii telkin etmenin kesinlikle 6nemli bir avantaji
vardir.

Bu tartismanin karsi kutbunda cocugun gercek bir diinya icin hazirlanma

ihtiyac1 hissettigi diistintiltir. Gergekci ve becerikli olmalidir. Hayatin smarlarin,
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basar1 ve stirprizler kadar hayal kirikliklarmni da bilmek zorundadir. Bu teorisyenler
ara sira mutlu sonu savunurlar fakat saglikli miktarda bir gercekciligi de. Bununla
birlikte bu gruptan pek coklar1 cocuga idealist bicimde baslamasi ve gercek hayatla
kademe kademe tanigmasi icin izin vermeye gonullidiir. Alandaki farkl: liderler
tarafindan dokuz yas ile on dort yas arasinda “gercekle basa ¢ikma yetenegi” ve
“sadece idealizm” agisindan yas boltimlemeleri yapilmustir.

Elbette gercekcilik biitlintiyle mutsuz sonlar1 ima etmez. Oyunlar bazi
yetiskinler icin mutlu ya da tziicti, bir kismi1 icin mutlu digerleri i¢in mutsuz ya da
karakterlerin tamamui veya bir kagci icin belirsiz sekilde son bulabilir. Gergekgiler cocuk
oyunlarinda bu ttur sonlarn tiimitint; idealistler ise onlari mutlu sonlar
verilmesi fakat boylesi bir varsayimmn otomatik olmamasma dikkat edilmesi
yontindedir. Cocuk biiyiidiikce oyun seciminde metnin finaline gore hareket etmeye
daha az dikkat eder, ta ki ¢ocukluktan yirmi yasma ulasip, mutlu ya da tiziici
finallere dair hicbir kurali kalmayana dek. Ttim bunlar goreceli ise tiyatronun kacis ya
da fantezinin cenneti olmasinin sebebi kalmayacaktir. Bu tiyatroyu degerli fakat gticlu
bicimde goreceli yapabilir. Son tahlilde drama insan tutumlarmni yansitir ve ¢ocuk
halihazirda televizyon ekraninda “gercek hayat” mutsuzlugunu ve tziictlugiini bol
miktarda izlememisse on yasindayken ya da daha sonra tiyatrodan kesinlikle insan
iliskilerini ve catismalarini 6grenebilir. Ingiliz diinyasinin mutlu sonlarinin belki de
Hollywood filmleri etkisinin bir sonucu olarak pek c¢ok tilkede stirdurtldugiini

belirtmek énemlidir.

Siddet

Sahnedeki siddetin seyirci tizerindeki etkisi, karmasik ve halihazirda komik
kitap yayincilar ile cocuk programi yapimcilarinin saglarimi beyazlatan tiirden bir
meseledir. Hemen hemen her ay medyada, siddeti seyretmek ve ardindan gelen
siddet ya da anti sosyal tutum arasindaki iliskiyi “kanitlayan” veya “clirtiten” yeni
arastirma raporlart yaymlanir. Nihayetinde birinin gercek iliskileri sergilemeyi
basaracagindan stiphe yoktur ancak diinyadaki siddeti rapor eden haber

programlarinin ya da giinliik gazetelerin degil de kurgusal siddetin negatif tutuma
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sebep oldugundan emin olmanin bir yolu yine de yoktur. Diger olasilik siddete
egilimli bireylerin ayni zamanda medyada kurgusal siddet deneyimini se¢cmekten
daha cok hoslandiklaridir.

Cocuk teorisyenleri arasinda, kotiiyli yenmenin gecerli tek yolu olmasi
sebebiyle sahnede genellikle siddetin gosterilecegi varsayimi yaygmdir. Kotii adam
siddet kullanirsa kahraman ona karsi siddet kullanmak zorundadir. Teorisyenler
cocugun siddeti taklit etmeyi degil fakat daha ziyade kotiiye karsi durmayi
ogrendigine inanir. Cocuklara siddetin gosterilmesiyle ilgili daha az yaygmn olan iki
fikir vardir: Bir, cocuk siddeti fark eder ve taklide yonelir bu ytizden sahnede
siddetten kagmilmalidir. Bu diistinceyle sahnelenen oyunlar bittintiyle sirk
numaralarma dayanmadikca daima donuk olur ve gatismali ¢oztimler gerektirmez.
Iki, cocuk siddete dikkat eder ve bu ylizden siddet olmalidir. Siddeti bir alternatif
olarak degerlendirmeye zorlanmis cocuk onu nasil ve niye ret edecegini ya da bazen
siddetin adaletli oldugunu 6grenir. Hem ABD hem de SSCB, yeni ozgiirliikler elde
etmek amaciyla modasi gec¢mis bir hiikiimet bicimine karsi ayaklanirken siddet
kullanildig1 i¢in vardir. Bu tiirden bir siddet gerekgelendirilebilir. Ayrica kisi siddeti
bir mesele olarak almaya istekli olmadikca siddetin akillica kullanimin ve kontroliinii
ogretemez. Bu Amerikan kiiltiirtinde kaginmay1 degil elestirel incelemeyi gerektiren
caprasik ve psikolojik bir sorundur.

Bununla birlikte sahnede siddeti ele alirken 6ykiinmenin yol agacag arzu
edilmeyen tehlikelerin, siddeti stilize ederek yani onu gercek dis1 bir sekilde isleyerek
azaltilabilecegi genel olarak kabul goriir. Oyunun tslubu teatral bir bigimde
sahnelenmis bir doviise miisaade ediyorsa olgunlastirici kavramlar tipki dogal bir
doviis kadar iyi aktarilabilir. Baz1 kiltiirlerde tim sahne doviisleri agirlastirilmis
hareketlerle ve birbirine hi¢ temas etmeden yapilir. Cizgi karakterler birbirlerini
dograsalar bile higbir sey olmamuis gibi eski hallerine geri donerler. Bu, nahos sonuclar
dogurmaya miisaade eden fakat stilize edilmis bir siddettir. Road Runner’in pesinde
pacavraya donmiis olan Coyote bile sonraki sahnede daima sapasaglam ortaya cikar.
Siddetin bir sonucunun olmadigin 6gretmek akillica bir is degildir ancak gergekgi
yaralar ve yerlerde kan revan iginde yatan cesetlerle seyrin tadini kacirmak da arzu

edilmez. Oyunun siddeti gosterme amaci dikkatli bir bicimde degerlendirilmelidir.
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Amag heyecan yada mizahsa sahnelemeye yonelik her tiirden fantastik yaklasim hatta
cizgi film format1 bile uygundur. Amacg catismayr ¢ozmekse bunu cocuga ileten,
kazanan ve kaybedenin karsilikli tutumlaridir. Gergek kavga biiytik oranda stilize
edilebilir ancak sonugclar1 asla gizlenmemelidir. Oyunun amaci bir siddet eyleminin
sok edici vahseti ise gercekci siddet sanatsal olarak gereklidir fakat boylesi oyunlar
olasilikla ¢ocuga yonelik degildir. Sahnedeki siddet tiyatronun halkla olan iliskisinde
son derece dikkatli davranilmasi gereken bir alandir. Ancak bu alan tiyatronun
“zararsiz”, vahset icermeyen metinlere siginarak kacinamayacag kadar onemli bir

psikolojik problemi ele alma olanag1 sunar.

Otoriteyle catisma

Cocuk belirli bir yasta o zamana dek hayatim1 diizenlemis olan otoriteyi
sorgulamaya baslar. Genglikte onun psikolojik bagimsizlik ihtiyaci ¢zellikle gticlii
hale gelir. Cocuk tiyatrosu bu ihtiyagcla ilintili olacaksa gii¢ bir konu olan otoriteyle
catismay1 ele almalidir. Tiyatronun boylesi bir catismay1 incelemek icin halk destegi
elde etmesi toplumun otoriterligi oraninda gticttir. Kusaklar arasindaki catismanin
guclendirilmesinde ya da azaltilmasinda cocuk ya da genglik oyunlariun rolii ne
olmalidir? Bu soruyla ilgili yayinlanmis ¢ok az teori vardir fakat belki de potansiyel
olarak onemli bir sorudur.

Sorun kotii kral, ag gozli vezir, tembel veya aptal polis gibi sorumlu
makamlardaki negatif karakterleri ele alan daha kiiciik cocuklar icin yapilmis
oyunlarda da ortaya ¢ikar. Halk agisindan sorun bir oyunda kétti 8gretmenin ya da
ebeveynin sunulmasidir. Cinayet filmlerinde kotii kocalari ve eslerini kolaylikla
izleyebilen ve kabul eden yetiskinler, bir fantezide ¢cocuklarinin kaba anne baba figtirt
gormelerine dayanamazlar. Cocuklarin zarar gortip gormeyecegi ya da annelerin bile
kotii seyler yapabilecegini gormenin yararmin olup olmayacag biiytik oranda
belgelenmemistir. Giiniimiiz ¢ocuk terbiyesi uygulamalarmin paralelinde, ¢cocugun
yetiskinlerin zayifliklar1 ve sinirlarmin oldugunu fark etmesi psikolojik olarak kabul
edilebilir. Hansel ve Gratel eski bir 6yktidiir ve cocuklar arasinda oldukca popitilerdir.
Eger ebeveynler sevmiyorsa onlarin da sadece unvanlarin degil eylemlerin karakteri

belirledigini 6grenmeye ihtiyaclar1 var demektir. Hicbir sey cocugun dikkatini giic ve
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iyiligin beklendigi yerde bir ebeveynde kotilitk veya zayiflik bulmak kadar hizlh
bicimde kendi yargilarin1 vermeye odaklayamaz. Bu 6zel dontistimii kolaylastirmada
tiyatronun rolintin ne oldugunun anlasilmasi daha buitiinliiklt bir arastirma ya da en

azindan daha aktif bir teorilestirmeyi bekler.

Ego catismalar1

Normal bir ¢ocukta egonun gelisimiyle ilgili bir grup psikolojik problem
vardir. Ben farkindalig: aile farkindaligindan énce gelir. Genis aile, mahalle, topluluk
ve toplum ¢ocugun ben kavraminin zorunlu degisimlerini temsil eder. Bunlarin her
biri ben’in goreceli 6nemini azaltir ve her biri gocuga disariya dikkat etmesi icin baski
uygular. Akranlar ailelerin talep ettiklerinden farkl karakter 6zellikleri isterler ve her
yeni baski bir oncekiyle catisir. Bir sonraki boliim ¢ocugun gelisen ego krizlerinin bir
islevi olarak, estetik gelisimini takip eder ve tiyatroyla psikolojik iliskisi tartismasini

tamamlar.
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BESINCi BOLUM
GELISIMSEL TIYATRO

Gelisim acisindan bir tiyatroyu incelemek kurumun evrimiyle ilgilenmek ve
ayn1 zamanda Ozellikle iliski uzadikga gelisiyor ve degisiyorsa kurumun bireyi nasil
etkiledigine bakmaktir. Gelisim 6grencisi icin kurumun olusturulma ihtiyacini, onun
calisma usuliinti ve nasil etki ettigini ortaya koyan arastirmalar1 énemsemek uygun
olacaktir.

Her kurum bir ihtiyagtan dogar. Insanlar sosyal bir anlasmay1 uygulatmak
adma bir yonteme ihtiya¢c duyduklar: i¢in kanun ortaya c¢ikmustir; kilise insanlar
gilivenlige ihtiya¢ duydugu, tiyatro insanlar anlamak ve kontrol etmek istedikleri i¢in
ortaya cikti. Her kurum kodlamaya ugrar. Tiyatroda bu geleneklere ve tisluplara
gonderme yapar. Bazilar1 6nemsiz ve keyfe keder sebeplerden bazilariysa pratik
nedenlerden pek ¢ok gelenek ortaya ¢ikmistir. Daha sonra kurumun organizasyonu,
usulleri, uygulamalar1 ve isleyisi gelir. Gelisimci, 6zellikle bireyin bu usulleri nasil
ogrendigiyle ilgilidir. En sonunda gelisim ¢alismalar1 kurumun kendi katilimcilariyla
olan degisen iliskisi tizerine odaklanir. Tiyatroyla ilgili olarak, onun bir biiyli ve
rittiel olmaktan sosyal bir tartisma alani1 ya da entelektiiel bir uyaran olamaya nasil
dontistiigtinti sormak anlamma gelebilir. Bu boliimde bu siireci aydinlatmaya
yardim edebilecek arastirma teknolojisine bakmak da dahil olmak tizere sadece
bireyin gelisim ihtiyaclar1 ve farkindalig ile ilgili olan gelisimsel tiyatronun boyutlar:
da incelenecektir.

Pek c¢ok bakimdan c¢ocuktaki tiyatro duyarliligimmin gelisimi tam olarak
tiyatronun toplumumuzdaki gelisimiyle paraleldir. Bu gelisim giderek daha
karmasik bir hale gelirken sadece tiyatroya ilgisi ve kabulii degismekle kalmaz aymni
zamanda ritiiel ve rol deneyimi asamasindan estetik haz ve psiko-sosyal ilgi
alanlarma gecer. Bu bakis acisindan ¢ocuk tiyatrosunu inceleyerek yetiskin tiyatrosu
gelenegimizin evrimlesen bicimini daha iyi anlayabiliriz. “Gelisimsel tiyatro” terimi
bazi1 bakimlardan seyircisinin yas gruplarmi tanimlamasi hari¢ “cocuk tiyatrosu” na

karsilik gelir. Bireyde gelisim ilk ihtiyaclarla baslar ve tiyatronun 6neminin azaldig1
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ya da belki de degistigi estetik olgunluk donemine kadar devam eder. Diizenli olarak
tiyatroya giden bir bireyde olusan teatral algilar ve iliskileri incelemek 6zel bir yarar
saglayacaktir.

Bu tartismanin devaminda iki varsayim ileri stirtiliir: ilkin yetisen bireyin
sanatsal deneyimini saglayan ya da diizenleyen tek bir teatral organizasyon oldugu
varsayiir. Bu kuruma cocuk tiyatrosu adimi verelim. Olgunluga erisildiginde
deneyim tercihleri bireyin 6ntine serilecektir ve birey mubhtelif tiyatrolar: arayacaktur.
Fakat birey gelisirken tiyatroyla tanismas: icin “biiytik bir plan” dan bahsetmenin
mumkiindiir. Bu stirekliligi ve onun sanatsal gelisiminin belli boyutlarini hizlandirip
yavasglatabilecek olan dis kaynaklardan bagimsiz olmay1 garanti altina alir. Ikincisi,
bat1 tilkelerinde gegerli olan elit tiyatro kavraminin yani tiyatronun gercek bir
gereksinimle degil sosyal bir gelenek kazasi sonucu oldugunun varsayimidir. Okullu
seyircilerin katildig1 ¢ocuk tiyatrolarinda toplumun tiim kesitlerinden bireyler vardir
ve motivasyon ile aliskanlik gelistirilirse yetiskinlerin neredeyse ytiizde ytiziintin
katilacag1 varsayilabilir. Aciktir ki her iki varsayim -kontrollti devamlilik ve Kkitle
talebi- Amerika’da gosterilemez ancak Sovyetler birliginde ve baska yerlerde vardir
veya var olagelmistir, dyleyse burada da olabilir. Tesebbiis ettigimiz sey belli yas
veya sosyo-ekonomik gruplar igin tiyatrolar gibi rastlantisal etkilerden bagimsiz

olarak gelisimsel tiyatrodan bahsetmektir.

BIiR SERI DENEYIM

Bir kimse tiyatro ile ilk temasim yetiskin iken yapmissa deneyim serisinin
baslngic asamalarini stiratle gegebilir. Sadece dort ya da bes yasindaysa bu stire¢ on
bes yil stirecektir. Fakat bu stire¢ yasa degil basindan sonuna bir gelisime dayanur.
Normal bir bireyde belli deneyimler fiziksel ve entelektiiel olgunluk diizeyine
erisinceye kadar miimkiin olmayacaktir yine de bireyler oldukca farkli diizeylerde
gelisirler. Yas gruplar1 uygulanmis bir recete olarak degil sadece genel bir kilavuz
olarak bu tartismaya dahil edilebilirler. Genis bir grup icin deneyimleri secerken

daima onlarin bazilarinin ilerisinde ve/veya gerisinde durmak gereklidir. Ileri
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seviyede olanlar1 harekete gecirmek veya yavas olanlar1 tesvik edecek ekstra

etkinlikler gerceklestirmek her zaman iyidir.

Dogal oyunlar

[letisim kurma yetenegini gticlitkle kurmus olan ¢ocukla baslariz. Cocugun
oyunlarmin pek ¢cogu yasami deneyimlemekten ibarettir. Cocuk sesleri, hareketlersi,
rolleri ve iligkileri dener. Dil kabiliyetinin elde edilmesinden 6nce bu davranislardan
hi¢ birisinin digsal bir amac¢ tarafindan harekete gecirildigini soyleyemeyiz, bu
davranislar daha ziyade kendinden amachdir. Cocuk bir yere ulasmak icin degil
hareketi denemek icin hareket eder.

Oyun aktivitelerinin daha buiytik bir ytizdesi kendi kendini uyarma olarak
siniflandirilabilir. Kendisine gorsel bir izlenim, tekrar eden bir ses, bir yetiskinin
varligi, fiziksel ya da psikolojik bir darbe gibi deneyimler saglamanin araglarini
bulmaya calisir. Bu davranslarin bir 6diiliti vardir ve bu ytizden deneyimin saflig:
oraninda artarlar. Cocuk yetiskin oldugunda saglayacag: tatmin icin pek az, dissal
odiiller icin pek cok sey yapar. (kisiler arasindaki “oyunlar”1 ele alan Eric Berne'nin
ve digerlerinin kapsamli kitaplarina bakiniz) Bu noktada bizi ilgilendiren sey
cocugun roller takindig1 baslangic asamasidir.

Drama hem cocukta i¢in hem de toplum icin hayvanlar1 ve diger insanlar:
ancak bilhassa hayvanlar: taklit etmeyle baslar. Ctinkii onlar butiintiyle farkl: fiziksel
kesif modelleri sunarlar. Tiyatronun baslangici samanin genellikle yapilacak av igin,
antilop cekecek biiytiilti bir ara¢ olarak antilobun kaderine dans etmesinde yatar.
Antilop ilk donemlerdeki kabilelerin hayvan diinyasiyla temel baglantis1 ve hayatta
kalmalarmin temel bir unsuruydu. Amerikali ¢ocuk icin temel baglant: kopeklerle ve
kedilerledir. Kendi kizim iki yasindan once kopegi taklit etmede ayakta ytirtimek
kadar hiinerliydi. Képegimizin ismini, uyudugu ve oynadig: favori yerleri sahiplendi
hatta onun tasindan yemek yeme konusunda 1srar etti. Bu donemin ardindan belli bir
stire sonra insanlar: taklit etmeye, oyuncaklarini annesinin yerine koymaya ya da
babasini hayali yaramaz cocuk olarak tasvir etmeye basladi. Ozellikle uyumayan
oyuncagm annesi olmak gibi kriz anlarim1 ya da oyuncagmi besleyen anne gibi

rahatlama anlarimi oynamaya merakliydi. Hem insan hem de insanlar1 taklit etme
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oyunlar1 dramatik oyunlardir. Iki yas civarinda dil kabiliyeti gelisir gelismez ortaya
cikarlar. Hem olumlu hem olumsuz anlamda fiziksel olarak farkli yaratiklar ve
yiiksek duygu anlar1 en ¢ekici malzemelerdir. Cocugun en az bir yil belki de daha
uzun bir sture taklit ve gerceklik arasinda bir ayirim yapamayacagina dikkat edin.
Cocuk yetiskinden 6vgili almak i¢cin oynamaktan ¢ok samanin biiytisel araglar igin
yaptig1 gibi ciddi bicimde rol oynar.

Bu yasta ¢ocuk icin tiyatro sadece birlikte oyun oynadig yetiskine verebildigi
yanitlardir. Bir gosteri seyredemez fakat cok bir rol arkadasi olacaktir. O kopekse siz
kedi ya da babaysa cocuk olabilirsiniz. Yetiskin tamidik bir rol takinirsa hi¢ de
izlemeyecektir fakat bir rol takinacak ve onunla oynayacaktir. Ego gelisiminin
kendisini diger bireylerden ayirmaya baslayabilecegi bir sonraki asamasma
ulasincaya dek tiyatronun hicbir bi¢imi miimkiin olmayacak ve ihtiya¢ da
duymayacaktir.

Dikkat ederseniz dramatik bir oyun genellikle hem oykiinmecidir hem de
dogaclamaya dayanir. Cocuk genellikle o anki deneyiminin disinda bir olay icat
edemez. Ne de oyunu tam bir kesinlikle tekrar edebilir. Ciinkii saf tecrtibeler harig
bir hareketi ezberlemek ya da onu inceltmek igin bir sebep yoktur ve ¢ocuk hentiz bir
oyun yaratabileceginin farkinda degildir. Benzer big¢imde kendi deneyiminin
otesinde bir tahminde bulunamaz. “Ya?” stuphesi dort-bes yaslarinda yerlesir. Iki
yasinda bildigi kopek, gordugu yetiskin ve oynadigt cocukla sinirhdir. Cocuk
tiyatrosu bes yas altindaki cocuklarla calismay1 arzu ederse bunun, onlar1 diger
eylem ya da davranislarla tamistirmak gibi sadece bir tek zaman harcamaya deger
yani olacktir. Okul 6ncesi bir grup cocugu hayvanat bahcesine gotiirmek onlari
herhangi bir tiyatro oyununun etkileyebilecegi kadar etkiler. Onlara herhangi bir
Eskimo ailesinin gtinliik faaliyetlerini, bilhassa Eskimo cocugun yemek yemesi,
uyumak i¢in yataga gitmesi gibi halihazirda anladiklarina denk faaliyetleri
gostermek taklit etme ihtiyaglarimin ttiimiinii tatmin eder.

Bu cocuklarin formal tiyatro ihtiyaglar1 olmamasma ragmen bir sonraki
asamaya gegcis yapabilsinler diye onlar1 anlamak énemlidir. Okul 6ncesi ¢ocuklarla
yakinlik daha biiytik yas gruplari ile is yapabilmeye yardimc olur. Yetiskinler olarak

dogal oyunlar1 tanimamuz, ¢ocuk ti¢ dort yaslarinda hayatla oyunu birbirinden
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ayirmay1 ogrenirken ona yardimci olmamizda ve ayni zamanda oyunu siirdiirmesine

miisaade etmemizde faydali olacaktir.

Katilimc1 drama

Sonraki asama c¢ocugun oyunun sorumlulugunu bir digerine aktarmaya
basladig1 gecis asamasidir. Saman antilobu en iyi bigcimde taklit ettigi, rahip ritiielleri
en iyi bicimde uyguladigina digerlerini ikna ettigi icin, oyuncu da tipk: onlar gibi rol
yapmada en iyi oldugu igin gelisir. Bes sekiz yas arasi cocuk, oyunda dogrudan rol
almaz fakat bunu dolaymmli olarak deneyimlemeyi 6grenmeye hazirdir. Dersi
biitiintiyle 6grenebilmesi belki de bes yasindan sekiz yasma, dort yillik bir zaman
dilimini kapsayacaktir. Bu yas dilimi icin tiyatro ¢cocuga bir oyucunun ne oldugunu,
seyirciler icin nasil rol yaptigini, kullandig1 bazi arag ve geleneklerin neler oldugunu
ve gocugun oyuncu olarak degil bir seyirci olarak nasil oyuna katilabilecegini
ogretme sorumlulugunu tstlenmelidir. Bu gecis asamasi boyunca ¢ocuk kismen
oyuna dahil olacak, kismen bir seyirci olmay1 6grenecektir. Bazen hareket etmek ve
mimik yapmak isteyecek ve bazen daha once gormedigi davranislar1 6grenmeye
gonilli olacaktir; bazen kendiliginden fakat tanidik eylemlerde israrli, bazen de
prova edilmis ve yeni eylemlere agik olacaktir. Tiyatro cocugun bu yas grubunda
estetik mesafeye dogru ilerlerken kendi dogal oyun duygusunda kalmas: icin bir
firsattir. O gergekten bir gegis tiyatrosu, bazen daha eski tiir bir dogal oyun ve bazen
geleneksel formal tiyatro olmalidir.

Bu yas grubu icin katilimci drama diye adlandirilan tiyatroyu modern bir
egilim olarak ozellikle bolim ikide tamimlamak uygundur. Bu oyunlar cocugun
yaraticiligini igerdigi icin onlara rol alma sansi verir, ayn1 zamanda oyunun
gelisiminde rehber olan yetiskin oyuncularla tanistirir ve seyirci olarak aktif bir
katilimc1  degil izleyici oldugu oyunun degismez bolimleri vardir. Bu
performanslarin dogal formu cocugun dogal oyununa en yakin bigimde tekabitil eden
buna karsin sahne alani ile sahne dis1 bir alan oldugu icin oyuna belli bir odak
noktast kazandiran dairesel bir formdur. Oyun yapisinin belirlenmis ve iyi prova

edilmis boltimleri olmasina ragmen genellikle seyircinin oyunun akisim
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degistirebildigi esnek kisimlar1 vardir. Cocuk bu tarz oyunlarda bazen seyirci bazen
oyuncudur ve katilimcr drama geleneksel tarzin gerekliliklerine kesinlikle uygundur.

Katilimer drama ¢ocuga tiyatroyu bir sanat bicimi olarak tanitmak icin daha
fazla sey yapabilir. Cocuk oyunun kendisi igin hazirliklar1 gergeklestirerek tiyatro
olayimnin sahne, kostiim, dekor parcalari, bir baslangi¢ ve bitis noktasi ve oyuncu igin
sahne {istii ve sahne dis1 gibi temel bicimlerini 6grenir. Bu yas grubu icin kendi
calismalarimda hemen hemen sadece katilimci dramay1 dener ve ¢ocuklarin isman,
kostim deneyen, sahneyi diizenleyen, roliinii prova eden ve elbette oyunda daha
sonra kullanmak {izere seyirciyle iletisim kanallar1 acan oyuncular1 gordiigii baz
ilging prologlar1 oyunla birlestiririm. Bu prologlar hayal giiciine ve catismayla
tamamlanmaya ihtiya¢ duyar ya da “oOgretici” olur ve aforoz edilir. Digerleri
korkutucu olmayacagr konusunda ikna edinceye kadar oyuncunun canavar
kosttimiinii giymeyi reddetmesi, rol karakterinin gorsel unsurlarinin énemini 6gretir
ve s0z konusu oyuncu rol arkadaslarmi korkutmaya calisirken ayni zamanda bazi
komik mimikler yapar ve sesler de ¢ikarir fakat basarisi sadece kosttimle gelir. Bu tiir
faaliyetler gelisigtizel ve rastlantisal olamaz oyunun bir parcast olmali, sadece
eglenceye odaklanmilmali ve prova edilmelidir. Etkili oldugunda seyirci cabucak,
farkina bile varmadan oyunun bilesenlerini 6grenir ve bunu yavasca oyunun
takdirine dontistiirtir.

Boylesi bir prologun diger faydas: oykiniin karakterleri seyirciye sunulmadan
once oyuncu ile seyirci arasinda bir yakinlik insa etmesindedir. Boylece oyuncular
rollerini oynayan insanlar olarak goriiliir ve bu ¢ocuklarin gercegi kurgudan ayirt
etmesine yardimc1 oldugu kadar oyunculara oynama sorumlulugunu ytiklemesinde
de ona rehberlik eder. Hayatla sanat1 birbirinden ayiracak elestirel yetenek ¢ocukta
dort ya da bes yaslarinda baslar fakat gercekte yedi sekiz veya daha ileri yaslardan
once bitintyle igsellestirilemez. Prolog sayesinde olusturulan yakinlik aym
zamanda ¢ocugun canli performansla filmin farkini1 gérmesine yardimei olur. Cocuk
yedi yasina geldiginde bu tiir tiyatro ile tanismissa temel gelenekleri, sanat eylemini
ve estetik mesafeyi anlamis olur. Estetik mesafeyi tam olarak elde edecek kadar
gelismis olmasa bile en azindan katilimciligin gecerli anlamimi tanimlayabilir. O

simdi ilk mesru tiyatro deneyimi i¢in hazirdur.
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Sahne gelenegi

Sahne oyununun takdirinin baglamasi olasilikla son yil, gecis donemi katilimci
drama ihtiyact ile cakisir. Asagr yukari sekiz on bir yas arasi cocuklar igin
hazirlanmis tiyatro deneyimi onun estetik mesafe gelisimine yardimci olmak,
tiyatronun kurgusallig1 ve gelenekselliginin tiimiiyle farkina vardirtmak ve tisluplar
olarak bilinen temel teatral eylemler kiimesine tamistirmak icin tasarlanmistir. Sekiz
yasinda veya o civarda bir ¢cocugun egosunun gelisimi tamamlanmistir, o yaslarda
kendi yasam gortsti, hayal kirikliklar1 ve ihtiyaglar1 olan ayri bir birey oldugunu
bilir, cevresinin olusturdugu davranis kodlar1 ile psikolojik olarak uyum saglamanin
bir yolunu arar. Degerleri 6grenmektedir fakat simdi onlar1 kendi yetenekleri ile
iliskilendirme ihtiyact duyar. Bu yasta tiyatronun ona vermesi gereken sey
ihtiyaglarini en iyi karsilayan degerleri secebilmesi i¢in genis bir deneyim cesitliligi
firsatidir.

Bu yas grubu icin gesitli tisluplarda ve tiirlerde oyunlar sahnelenmelidir.
Cocuk dogru ve yanlis izlenimlerinin yakin cevresi tarafindan sinirlanmamasi icin
pek cok farkli yasam bicimleri ve kisiyi ya da durumu daha iyi hale getiren araclarla
cevap verilen pek ¢ok tiir sorunu gormeye ihtiya¢ duyar. Commedia dell’arte ‘den
Romantizme, Oryantal tiyatrodan Belasco realizmine, yasam1 dramatize etmenin pek
¢ok bicimini deneyimlemekten yarar goriir. Sadece hayata ve yasamaya dair pek ¢cok
yaklasimi 6grenmekle kalmaz ayni zamanda hayati sanatsal acidan kesfetme
yaklagimlarmi da 6grenir. Giniimiiz tiyatrosunun ardinda iki bin yillik bir tiyatro
tarihi yatar ve bu yas cocugu ifade cesitliligini gormeye hazirdir. Boltimleri,
kosttimleri ve eylemleri anlayabilir; yapimin diger bilesenlerini ve bunlara stilistik
yaklasimlar1 6grenme ihtiyact duyar. Oyunlar tiyatro tarihinin farkli donemlerine ait
olmasa da sadece ¢ocugun zihnini yeni bir yaklasimla calistirmanin bir bahanesi
olarak farkli gelenekleri barindirmasi agisindan dikkatli bir sekilde incelenmelidir.

Cocuk performans sanatlariyla ortalama iliskisinin stirdtigii bu yillar icinde
estetik olarak olgunluga erisir. On bir yasina geldiginde realiteyi kavramak icin artik
oyundan once oyuncularla tanisma ihtiyac1 hissetmez. Perde arasinda kotti adami

alkislayabilir ve oyun boyunca konsantrasyonunu bozmaksizin bir sahne efektini
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entelektiiel olarak tartisabilir. O halde oyunlar cocuga inangsizlig1 birakmak icin bir
sans vermelidir. Cocuk sadece katilimci oyunlar ya da arena oyunlar
seyretmemelidir. Dordiinci duvarin arkasinda oturmak ve hayatin sunulusunu
kendi aktif katihmiyla degil estetik katilimla izlemek firsatin1 yakalayabilmelidir.
Yoksa asla ikisi arasindaki farki ogrenemez. Oyun bitip sahnedeki kostiimlere
dokununcaya ve cihazlar1 kontrol edinceye dek sahne biuiytsiinti ve fantastik
olaylarin gercekligini kabul etmeyi 6grenmek zorundadir. Gosteri olmaksizin ona ve
gosterinin yerine koyacagi hayal giictine yonelik dogru bir yaklasim gelistiremez. Bu
asamada tiyatro formlarimin smirlar1 arastirilmis olmalidir. Cocuk igin simnirlar ¢ok
dar bir bicimde tamimlandiysa gelisimin sonraki asamalarinda bu siirlar:

genisletmek oldukca gtic olacaktir.

Kisisel Uygunluk

Cocuk on bir yasma geldiginde tiyatroyu kavrar. Simdi tiyatronun kendi
hayatina uygunlugunu 6grenme ihtiyaci igindedir. On bir yasindan on {i¢ yasina
gecis en onemli travmalardan biridir. Istedigi her seyi yapamayacak olmanimn
sokunu, yasitlar1 tarafindan dislanmanin acisini, beklenmeyen ve kontrol edilemeyen
sekstiel gelisimin hayal kirikligini tecriibe eder. Tiyatro ¢ocuk igin bir sey yapacaksa
ona kendisini ve o an ki ilgilerini gostererek yapmalidir. Cocugun bu asamada,
tiyatronun problemlerimizi yansitmamiza, en azindan digerlerinin de bizim
problemlerimize sahip oldugunu kesfetmemize yardimci olabilecek bir arag
oldugunu 6grenmeye ihtiyaci vardir. Bu donem yasitlarin kabuliinti, toleransi, kendi
smirlarii dgrenme ve yeteneklerini kesfetme ihtiyaci gibi psikolojik problemlere
sahip karakterler hakkindaki oyunlarin dénemidir. Sadece yapip yapamayacagini
gormek icin iki kisiye birden hizmet etmeye cabalayan bas kahramanin bulundugu
“Iki Efendinin Usag” gibi bir oyun bu yas igin bigilmis kaftandir. Baz1 kisisel
glicliiklerin asilmasini gosteren tarihi kisilikler hakkindaki oyunlar bu yas grubunu

hedefler.
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Bu ihtiyaglar kabaca erken dinsel dramalarda hiimanistik -hatta vulgar-
karakterlerin gelisimine uygundur. Nuh'un karisi Ortacag oyunlarinda ortak
karakter oldugunda drama kisisel ozellikler ile ilgili oldu. Roma komedisinde
kaliplasmis karakterler gelistiginde, bu cagdas kisilik ozelliklerini alaya alarak
davranisi yonlendirmek icin yapilan bir girisimdi. Davramsgsal bir model olarak
tiyatro, soyut ya da biiytisel bir ritiiel olarak tiyatronun 6tesinde bir adimdir. On bir
on ¢ yas arasi ¢ocuk igin tiyatro artik sadece rolleri taklit etmenin denenmesi degil,
onlar hakkinda secim yapmak icin rollerin sinanmasidir. Sindrella iyi oldugu icin
iyidir fakat Huck Finn ahlak diinyasinda hosgorustizliige yer vermedigi i¢in iyidir. O
poptiler olmayan davranislar: secer ¢linkii ona gore dogrudur. Tarif edilen gelisimsel
stirecin bes sekiz yas arasi ¢ocugu taklitci davranissal deneyiminden alip temel
meselesinin estetik olarak 6grenmek oldugu sekiz on bir yas arasindan gegirerek on
bir yasinda tekrar davranissal ilgiye geri getirdigini goriirtiz. Bu yasta sadece
davraniglar: taklit etmez ayn1 zamanda onlar1 degerlendirir ve secer. Sekiz yasinda
cocuk rol yapmay1 ve moral kodu takip etmeyi, on iki yasinda onun icin neden
gerekli oldugunu ya da gerekli olup olmadigini 6grenir.

Asikar ki, yargilarin sabit kodlarla gelisigtizel belirlendigi tipik ¢ocuk
oyunlarmin pek coguyla bu yas grubu ilgilenmez. Coztimler ne kadar ahlaki olursa
olsun onemli degildir, ahlak karakterin secimiyle mesrulastirilmak zorundadir. Bir
maceradaki kahraman kendi davramslarinin kurallarim1  yaratmak zorunda
oldugundan c¢ocuklar o©ncelikle maceradan hoslanir. Kahraman wuzaymn
derinliklerinde ya da ormanin karanliklarinda toplum kodlarindan uzaktadir. Sadece
kurallara uymak zorunda olan masals1 kahramanin tersine secimlerini yapmak icin
igsel problemlerini ¢c6zmek zorundadir. Romantizm bu yastaki ¢ocuklar igin ideal bir
tarz ve kendi icsel adalet duygusunu izlemek i¢in kurallar1 yikan Robin Hood da bir
kahraman prototipidir. Bu yas grubu icin digerlerine oranla yazilmis ve oynanmis
daha az oyun vardir. On yasinda tiyatroya gitmeye arzulu ¢ocuklar1 bile sanattan
uzaklastiran etmen budur. Ancak yetiskinler de dahil okumayla en ilgili grup bu yas
grubudur. Cocuk tiyatrosu potansiyel olarak seyirci olmak istegine hizmet etmeyi

ogrenmek zorundadir.
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Kavram olusumu

On dort on sekiz yas arast genclerin tiyatroyu ve onun gelenegini
degerlendirme ve anlama, bir performansa estetik olarak katilma ve tiyatronun
potansiyelini kisisel yargilar: i¢in bir rehber olarak algilama yetenegini gelistirdikleri
umulur. Son asama asir1 bir entelektiiel ziippelige donmeksizin felsefi kavramlar icin
bir tartisma olarak tiyatro deneyimini icerir. Tiyatroda yetiskin seyirci modern
hayatin niteligini arastirmak ve onun iyi kotii yanlar1 hakkinda karar vermek icin
sanat formlarin1 kullanabilir. Bu yas grubuna yonelik tiyatronun kesinlikle bireysel
olarak arzulari1 ve sahip olacagi yetiskin imaji ile ugrasan genclere hitap etmesi
gerekirken ayni zamanda onlar1 gelenegimizin buiytik analitik oyunlar: ile 6zellikle
popiiler olanlariyla taristirmalidir.

Ornegin Chekhov calisma, hayal kirikligi gibi hayatin detaylarini ele aldu.
[nsanin acinacak ya da sevilecek bir varlik olup olmadig1 sorusunu sordu. Chekhov
insana ¢ok inanan ya da insanin umutsuzlugunu tarihe kaydeden biri olarak
gortilebilir. Bu sorular aksiyona dahildir ve marazi bir zihinsel analiz yapmak
zorunlulugu olmaksizin onun oyunlari tarafindan giindeme getirilebilir. Shakespeare
de insani durumlarin ifadesi ile insan iliskilerindeki gti¢liik; diizen ve uyumsuzluk,
samimi ve sahte ask kavramlariyla ugrasir. Aeschylus’dan Pinter’a kadar tiim buiytik
yazarlar bireysel secimlerle oldugu kadar, bir biitlin olarak insanla ugrasir. Tim bu
oyunlar insani durumlarda neye inanacagina karar vermeye cabalayan gencleri
ilgilendirir. Bu asamada klasikler kesinlikle tiyatro repertuarinin bir pargasi
olmalidur.

Pek cok yetiskin oyunu bu yas grubuna uygundur. En ilgisiz olanlar genclik
problemlerinden ttimiiyle uzaklasmis olanlardir. Bunlarin konuyla en ilgili olanlar:
sorunu olan bir gengle bir felsefe incelemesini birlestirenleridir. Bu asamanin
sonunda geng artik bir yetiskindir. Baglangicta o hentiz bir ¢ocuktu. Bu gii¢ yillar
boyunca tiyatro kiiciik meselelerde oldugu kadar biiyiik meselelerde de kendisini
yavas yavas daha faydali kilmalidir. Ilgi cekici bicimde, bu donemde olasilikla
insanin degerler sisteminin bir alegorisi olarak tasidiklar1 geleneksel degerler
ytiztinden peri masallarina ve diger erken dramatik formlara yonelik, yeniden ortaya

cikan bir ilgi vardir. Ayni zamanda begeni ve ilgilerde genis capl bireysel farkliliklar

111



vardir. Tek bir tiyatro gencin ihtiyaclarim1 karsilayamaz, maruz kalabilecegi
felsefelerin alanini genisletmek igin toplumdaki gesitli yetiskin tiyatrolar: ile
tanistirilmalidir. Gelisimsel asamalar basarili bir bicimde izlenmisse sonug, tiyatroyu
rahatlamaya, gelismeye ya da yetismeye yardimci olacak herhangi bir eglence-
dinlence aract gibi kullanan, estetik anlamda olgunlasmis bireyler olacaktir.
Miikemmel insan tiyatroya ihtiya¢ duymaz fakat olasilikla ondan her haliikarda

hoslanir. Farkinda olalim ya da olmayalim geri kalanlarimiz da ona ihtiyac duyar.

Aile Tiyatrosu

Buttin yaslar1 ya da yukarida listelenmis asamalarin en azindan birden
fazlasini kapsayan bir tiir oyun vardir. Benim sekiz yas alt1 cocuklar icin yapacagim
bir tiir katihlmer olmayan oyun. Bu aile oyunudur. Bununla bir oyunun yetiskinleri
de kapsayacak bicimde pek ¢ok yasa hitap etmesi kastedilir. Diger bir deyisle oyun
her yas grubu igin bir seylere fakat genellikle her biri i¢in ayr1 seylere sahip olmalidir.
Peter Pan katilim, kisisel secimler ve insan kavramlarini icerir. Muhtesem
maceralardan fantezi ya da realizme kadar teatral pek ok diuzeyle ilgilidir.
Miikemmel bir aile oyunu Ornegi bu ¢ok sayida hitap diizeylerinin bir sekilde
korunmasiyla olur. Genel olarak farkli sahne aktiviteleri ile yash ve geng¢ gruplarin
dikkatini cekme zorunlulugu ytiztinden hitap cesitliligi bu tarz oyunlarin yonetimini
gliclestirir. Aile oyunu, tiyatro olayinin, tumii birbiriyle baglantili, timt es zamanlh
devam eden ve yine de farkl: seyirci kesimlerine hitap eden pek ¢ok farkh kanalidir.
Dogal olarak bu alanda yediden yetmise seyircinin ilgisini karsilayabilecek pek az
metin vardir.

Bu oyunlar1 korkutuculuklarma ve giticliiklerine ragmen yapmanin en énemli
sebebi; onlarin, tiyatronun farkhi yaslar icin ayr1 oyun tiirti gruplar1 olmadigi,
kesintisiz bir sanat formu olup, gittikce artan bir olgunlasmay1 sagladig1 fakat bu
arada hala “tiyatro” olarak kalmay: basardig:i fikrini kuvvetlendirmesindendir.
Gelisimsel tiyatro, sahnede baskin motifleri olan, sahnenin ¢ok o6tesinde birbiriyle
orttisen ve yayilan bir ihtiyaclar ve farkindaliklar silsilesidir. Gengler hayata dair bazi
felsefi kavramlara sahiptir ve yash seyirciler hala katihm ve taklidi severler.

Yukarida tartisilan asamalar hi¢ de birbirinden ayri degildir ancak devam eden
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sanatsal olgunlasma siirecinde tepe noktalaridir. Aile gosterileri tiyatrodan farkl
bicimlerde olsa da hepimizin ortak bir bicimde hoslanabilecegimizi gosterir ve aym
zamanda ¢ocuk tiyatrosunun uzman gerektirdigi gortistinii ¢tirtitiir. Eger bir oyuncu
Peter Pan’1 iyi oynayabiliyorsa bu onun iyi oyuncu olmas: ytiziindendir, bir “cocuk
tiyatrosu oyuncusu” olmas: ytizinden degil. Yukarida bahsedilen asamalar keyfe
keder ayrimlarsa bu kitabin basligi da dyledir. Aile oyunu -cocuk tiyatrosuna hic
ayricalik tanimayan Broadway’de birka¢ tanesi sahnelenmistir- ¢ocuk oyununun
sahip oldugu her seyle birlikte, geleneksel yetiskin degerleri ve taleplerini de kapsar.
Ozel yas grubu gosterilerindeki fark sadece, gelisimin o asamasma en uygun
vurguyu yaptigimizdan emin olmak istememizdir. En azindan ara sira, taviz
saymaksizin, bir aile oyunu getiremeyen tiyatronun olasilikla herhangi bir yas
grubuna yonelik ¢ocuk tiyatrosuyla isi yoktur.

Aile gosterilerinde seyirci ayni zamanda, gelisim asamalarinin tiimiine birden
bir bakis atma avantajini elde eder. Bu 6zellikle kendi siirli yas grubuna yonelik
oyundan tiimiiyle tatmin olmayan, hizli ya da yavas olgunlasan cocuklar icgin
faydalidir. Aymi zamanda kiigiik kardeslerinin tepkilerini gorebilen ve kendi
olgunlasma stirecinin farkina varan daha biiytik ¢ocuklar: da tatmin eder. Ve tabi ki
biittin ¢ocuklar ebeveynlerinin oyuna tepkilerini gozlemleyerek, yetiskin
tiyatrosunun degerlerini ne olduklarmin farkina varmaksizin 6grenebilirler. Ttiim yas
gruplarinin birlikte, ancak her birisinin kendine 6zgti bir bicimde zevk alabildigi bir

etkinligin toplumsal faydas1 da vardair.

ARASTIRMA LABORATUARI

Bir asamalar silsilesi olmanin yaninda “gelisimsel” teriminin ima ettigi diger
sey bilinclenme stirecidir. Bu stire¢ oyunun seyircisinin zihninde gelisen seydir.
Seyirci bir sekilde duyular1 ve bir alg1 siireci ile oyunu alir ve algiladig1 sey ya
zihinsel ya da duygusal olarak onu etkiler. Bu onun kendisiyle, diinyayla ilgili
tutumlarmi ve kavrayisini degistirir ya da degistirmez. Ve ardindan seyircinin
tutumlarmm degistirebilir. [zlenimleri 6ziimseyen ve tutum, davranis, algt modelleri
gelistiren cocukta, algilari, davranislar1 ve tutumlar: kemiklesmis yetiskinden daha

kolay bir bigcimde bu gelisim siirecini inceleme sansma sahibizdir. Nitekim cocuk
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tiyatrosu -gercekten varsa- tiyatronun insan etkileme stirecini arastirmak icin ideal
bir firsat sunar. Herhangi bir 6grenme siirecinin arastirilmasi davranis¢i bilim
adamlar1 tarafindan “gelisimsel” olarak adlandirilir.

Pek c¢ok sanatgi, bilimsel arastirmalarin varsayimlarina icgtidiisel olarak
meydan okur. [sin icine arastirmaci girerse sanatin bozulabilecek, kirilgan, yaratici
bir olay oldugu diustincesi vardir. Neyse ki, az cok dogal ortamlarinda incelemeye
izin veren teknikler gelistirilmistir boylece seyirci tizerindeki etkisini incelemek icin
aktorii laboratuara sokmak gerekli olmayacaktir. Tiyatronun kendisi bir laboratuar
olabilir. Uygun arastirma tasarilar1 ve istatistik analizler kendi giictinti anlamasma
yardimcr olmak i¢in sanatginin iggiidiisel bilgisini inceleme firsati sunar; fakat asil
onemlisi onun bu giicti, sahip oldugu parayr dagitmak igin oOlgtilebilir degerler
arayan fonlara ve devlet vakiflarina gostermesine ve agiklamasina yardimci olur. Bu

olctilebilir fayda olmaksizin fonlarin pek ¢ogu elde edilemeyecektir.

Tasarilar ve Metotlar

Uc temel aragtirma metodu tiyatro ile alakalidir: sanatsal, demografik,
davranissal. Bu gelisimsel tiirde olmayan arastirmalari, fizik biliminden o6diing
aliabilecek, 6rnegin; aydinlatma ya da insaat amacli yeni materyal testlerini disarida
birakir. Her yontem ona en uygun deneysel tasarimlar onerir ve her bir yaklasim
belli tiir soruyu yanitlamak icin uygundur. Sanatsal yontem kesinligi en az olan,
istatistige en az indirgenebilen ve bu ytizden sanatci olmayanlar agisindan en az ikna
edici olandir. Deneme ve yanilma tekniginin sanatin baslangicindan beri biitiin
sanatcilar tarafindan kullamildig1 bir gercektir. Oyuncu bir role hazirlanirken,
oyunun her am icin kendine uygun olani buluncaya dek pek cok jesti ve yorumu
dener. Yonetmen bunlarin kabul edilir olup olmadigina karar verir; degilse oyuncu
daha fazla dener. Sonug olarak her ikisi de memnun kalir ve rol “kesinlesir”. Seyirci,
tam olarak beklenen tepkiyi vermez bu yiizden oyunda daha ileri degisimler
denenir. Bu kosunun sonunda, neyse ki, gerceklestirilen aksiyon, elde edilmesi
arzulanan yanitla baglantili olarak bulunabilecek olanlarmn en iyisidir. Bilimsel
kosullarda, arastirmaci tiim arastirmalarda oldugu gibi bir hipotezle baslar. Belki bu

seyircinin yanitiyla baglantili olarak belirlenebilir. Ornegin:
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HIPOTEZ: Oyunun bu aninda seyirci giilecek (aglayacak, tirkecek ya da

dikkatle dinleyecek)
Deneysel prosediir, arastirmacinin hedefe ulastiracagimi diistindtugti bir tanesini
buluna dek bir seri davranisin denenmesini igerir. Deneysel uzman (yonetmen)
basarili tahmin onerileri ile destekler. Sonug olarak, seyirci yamtlar ve deneysel
etkiler, yapilmis tahminlerle baglantili olarak degerlendirilir. Hipotez ispatlanana ya
da arastirmaci kendi hipotezinde hatali olduguna ikna edilene dek miiteakip
deneyler, baska denek gruplariyla yapilabilir.

Bu arastirma metodundaki en btiytik zayiflik kayit tutulmamasidir. Bu ytizden
bir araya getirilen bilgi btitinti paylasilamaz; o sadece arastirmacmin ve
yanindakilerin bilgi ve ongorti kapasitelerinin zenginlesmesine hizmet eder.
Basarilar kaydedildiginde ya da yayinlandiginda (6rnegin Martyn Green'in tim
Gilbert ve Sullivan operetleri icin jestler ve mimikler tizerine notlar1) seyirci tepkileri
hakkinda farkli hipotezleri ya da farkl: tiirden malzemeleri (6rn. bedenler ve sesler)
olan ve bu ytizden kaydedilmis jestleri tekrarlayamayan daha sonraki arastirmacilar
tarafindan genellikle giivenilir bulunmaz. Ya da bir kenara birakilan sayisiz jest
olmaksizin sadece son performans kaydedilmisse ne basarili arastirmacinin izledigi
stireci ne de gercekte ardi ardma gelen ytizlerce tesebbiisten basarili olan jest
grubunun performans tutumu olup olmadigini veya ilk deneneni arastirabiliriz.
Boylesi bir arastirma yontemi diizensiz bir bigcimde veri toplasa da -tiim sanatgilarin
her yaptiklarini kaydettiklerinde birikecek yekunu diistintin- toplanan bu veriler
bilgisayarda tasnif edildiginde yine de dikkate deger bir bilgi tiretilebilir.

Demografik arastirmalar olgusal verilerin birikimi ve bu verilerin iyi bir
sekilde miiteakip analiziyle smirlidir. Boylesi veriler tiyatro seyircileri hakkinda bilgi
icerebilir: yaslari, gelir seviyeleri, oyunlara gelis sikliklari, oyun tercihleri ve tepkiler
hakkindaki anket yanitlari. Ya da bu veriler tiyatronun ¢alisma tarziyla ilgili olabilir:
seyircilerin biiytik boliimiiniin hangi reklam aracin tercih ettigi, her bir aracta kag
seyirci oldugu, kag kisinin vestiyeri kullandig1. Boylesi arastirmalar yerel gelenekleri
ve gelecek seyircilerin ilgilerini anlamamiza yardimci olabilir. Bilhassa, seyircinin
nasil yapilandigini kesin olarak soyleyebildigi icin faydalidir; metin seciminde ya da

insan iliskilerinde en gticlii gabanin nereye ve kim {izerine olacagina karar vermemizi
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kolaylastirir. Demografik veriler genellikle uygulandigl tiyatro toplulugu icin
ozellesmistir, calisma tarzlari ve seyircilerin karsilastirilmalar: haric diger topluluklar
icin genellestirilemez. Hemen hemen her tiyatro yoneticisi bilet satislari, katilim,
meteorolojik faktor ya da gtintin hangi saatinin seyirciler tarafindan tercih edildigi ile
ilgili bilgileri saklar ve nitekim ¢yle adlandirsin ya da adlandirmasin arastirmalar
yapar. Herhangi bir grup hakkinda biitiintiyle bilgi toplamak, formlara doldurulan
bireysel bilgilere ya da onlarin geri dontisine gtivenilemeyeceginden, hatta
yapildiginda bile insan hafizasinin kusuru ytiziinden hatali olacagindan pek cok
sorunu da beraberinde getirir. Bununla birlikte seyircileri iceren insan kalabaliklarini
sadece inceleyerek yanitlanabilecek pek c¢ok soru vardir. Bazi durumlarda seyirci
kitlesi icinden bir grubu segmek giivenilir bilgiyi elde etmek igin yeterlidir. Ilgileri
cekilebilirse her on ya da yirmi kisiden birine soru sorulabilir ve bunun ytiksek bir
oranda geri donuisii olur. Belli istatistiksel onlemler alinmissa boylesi bir bilgi
seyircinin biitintine uygulanabilir. Belirli bir kategoriye giren seyirci ytizdesini
belirlemek nadiren bilgisayar kullanimini gerektirir. Bu arastirma teknigi sanatsal ya
da davranissal teknikler gibi degiskenlerle oynamaz, sadece varolan olgular: 6lger.
Davranissal arastirma teknikleri, belirli olaylarin ya da uyaricilarin insan
davranisi tizerine etkilerini test etmenin aract olarak sosyal bilimler icinde
gelismistir. Bu yontemler en c¢ok egitim, psikoloji ve sosyoloji alanlarinda
kullanilmaktadir ancak diger alanlar da gittikce daha fazla deneyle
ilgilenmektedirler. Bu yaklasimin arkasindaki temel varsayim “degiskenlerin” -
kasith miidahalelerle veya bilinmeyen baz: igsel siireclerle degisebilen uyaranlarin
veya tepkilerin - varlig ile alakalhidir. Bu genellikle arastirmacmin incelemeye
calistig1 olgunun kendisidir. Kontrolii altindaki degiskenlere miidahale ederek ve
sonug olarak ortaya cikan tepki degiskenlerindeki farkliliklar: 6lgerek arastirmaci iki
tiir degisken arasindaki iligkinin teorisini olusturmay1 umar. Ornegin birine yemek
verilmez ve bu onu fiziksel bir isi yerine getirmede yavaslatirsa, besin noksanhig ve
tiziksel performansla ilgili bir sonuca varilabilir. Arastirmact bir ortam (construct) -
kontrollti degiskenin, yani verilen besin miktarinin viicutta neden oldugu ve
ardindan olctilebilir degiskenin, yani fiziksel performansin degismesine yol acan

varsaymmsal bir durum - yaratmay: faydali bulabilir. Bu 6rnekteki ortam “achk”
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olarak adlandirilabilir ve kotti beslenme ya da istah kayb1 gibi diger uyaranlar ve
tepkilerle iliskili olursa yararlidir. Davranisct arastirmalarn ¢ogu bu tiirden
durumlarin tanimlanmasi ve incelenmesi ile ilgilidir.

Ideali, bir kerede tek degiskene miidahale edilmesi ve sadece tek tepki
degiskeninin farklilasmasidir. Boylesi saf durumlar hayatin i¢cinde nadiren bulunur.
Davranigsal bilimin erken donem calismalar1 sadece tek degiskene miidahale edilen
laboratuar kosullarini olusturmaya c¢abaladi. Bununla birlikte modern sosyal
bilimciler boylesi verilerin gorece anlamsiz oldugunu fark ettiler ¢linkii insan
organizmast bundan ¢ok daha karmasiktir ve gercek diinyada tiim diizenlenmis
ortamlarla degiskenler eszamanli olarak isler. Davranislarimiza bigim veren
genellikle bu ortamlarin karsilikli etkilesimidir tipki giivensizlik duygusunun neden
oldugu saldirganlik ve yoksunlugun siddet tiretmesi gibi. Ayni anda kontrol edilecek
ve incelenecek pek cok degiskene sahip gercek yasam ortamlarinda bireyleri
inceleme yaklasimi genellikle organik olarak adlandirilir. Miidahale ettigimiz
degiskenler bagimsiz degiskenler olarak, ortaya cikan ve daha sonra olgtugtumiiz
degisiklikler ise bagimli degiskenler olarak adlandirilir. Deneyi, gesitli bagimsiz
degiskenlere yonelik tepkileri birbirinden ayiracak sekilde kurmak deneysel tasarim
dir. Yukarida verilen 6rnekte bagimsiz degisken: besin noksanligi, bagimli degisken:
tiziksel bir gorevi tamamlama hizidir. Basit bir deneysel tasarim iki gruba sahip
olabilir: Bir gruba bir giin boyunca normal 6gtinler verilirken diger gruba verilmez.

Nitekim:

Grup Stirat

(saniye olarak)

yemek gorev

yemek yok gorev

Her iki grubun bagimli degiskeninin kiyaslanmasi, tiim diger degiskenlerin kontrol

altinda olmas: sartiyla, bu iki degisken arasinda bir iliski olup olmadigin
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soyleyecektir. “yemeksiz” grup digeri degilken ayn1 zamanda uykusuz ya da yorgun
ise sonug, bagimsiz degiskenin tretmis oldugu etkiyi bilemeyecegimiz bicimde
bozulmus olacaktir. Elbette daha karmasik bir tasarima sahip iki degiskeni test

edebiliriz:

Grup Stirat

(saniye olarak)

yemek, uykusuz gorev
yemek yok, uyumus gorev
yemek yok, uykusuz gorev
yemek, uyumus gorev

Davranigsal deneylerin anlamli olabilmesi igin deneyle ilgili olmayan
degiskenlerin kontrol altina alinmis olmasi gerekir. Hayatin icinde bu imkansizdir,
bu yiizden kontrollii grup tasarimi olarak adlandirilan bir teknik gelistirilmistir.
Kontrol grubu, tiyeleri deneysel grup {iyeleriyle benzer bigimde segilmis bir bireyler
grubudur. Tum degiskenleri kontrol altina almamiz mumkin olmadig1 igin
kontrolstiz degiskenlerin her iki grubu da -deneysel ve kontrol gruplari- benzer
bicimde etkiledigini varsayariz. Sadece deneysel grubun bagimsiz degiskenine
miidahale edilir. ki grup da bagimli degiskenler agisindan deneyin baslangicinda
ayni fakat sonucunda farkli ise bu farktan kontrolstiz degiskenlerin degil daha
ziyade kontrollii degiskenin sorumlu oldugu varsayilabilir. Degisimlerin olasilikla
rastlantisal olup olmadigmi belirlemek icin tim sonuglar genellikle istatistiksel
olarak analiz edilirler. Istatistikler hicbir zaman, bagimsiz degiskenin gercekten
davranisin degismesinde bir fonksiyonunun olup olmadigini sdylemez. Sadece, tek
basina tesadiiftin sorumlu olma olasiligini sayisal olarak belirtir. Olasilik ne kadar az
ise bizim iki ya da daha fazla degisken arasinda gercek bir iliski kesfetme ihtimalimiz

o kadar fazladir.
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Yukaridaki tartisma, karmasik bir alana asir1 bicimde basitlestirilmis genel bir
bakistir. Davranissalcit arastirmacilar ya da boylesi arastirmalari okurken veya
tartisirken daha incelikli olmak isteyen tiyatro uygulamacilar istatistikleri, arastirma
metodolojilerini, islevsel tanimlar: ve karmasik tasarimlari esash bicimde anlamay1
arzular. Bununla birlikte basit deneysel tasarimlar ve temel istatistikler bile biiytik bir
ilgi uyandiracak sonuglar dogurur. Ornegin sahnede izlenen siddetin cocukta siddet
iceren davranislara neden olup olmadigini anlamak icin cabaladiginizi varsaymn. Bu
karmasik problem basit bir tasarima indirgenebilir. Baslangicta iki biiyiik cocuk
grubuna ihtiyag vardir. Istatistigi genel niifusa uygulanabilir yapmak igin gruplari
genis tutmak gerekir. Her iki grup da benzer bir yolla secilirse, diistinebileceginiz
herhangi bir degisken acisindan onlarin ayni oldugunu varsayabilirsiniz: tiyatro
deneyimi, zeka, saldirganlik egilimleri, ailenin ekonomik durumu vb. Gruplarin
esitliginden emin olmak igin 6n testler yapilabilir fakat gruplar yeterince genis ise bu
gerekli degildir (ayn1 genel ortamdan birkag ytiiz gocuk, cinsiyet, yas, ekonomik geri
plan ve tiyatro deneyimi gibi temel kategorilerde eslestirmek icin bir 6n secimden
gecmislerse ytizden az) Daha sonra bagimsiz degiskeni isin icine katariz -sahnede
izlenen siddet. Isin icine soktugunuz tek degiskenin o oldugu konusunda dikkatli
olmalisimiz. Her iki grup da bir oyun, tercihen ayni oyunu izlemelidir. Fakat birinci
durumda oynanan sahne siddet igerir; ikinci durumsa ise ayni sahne kiiciik bir
degisiklikle siddet cikartilarak oynanir. Daha sonra her iki grup da siddet igeren
davranislar acisindan uygun bir bigimde test edilir. Olasilikla ti¢ tepki seviyesi - ti¢
farkli bagimli degisken olgiiliir: Siddet sahnesini seyreden grup (grup V) oyunu
diger gruptan (grup N) daha siddet dolu olarak algilamis midir? Grup V igerisinde
Grup N'nin sergiledigi tutumdan farkli olarak siddete yonelik bir degisim var midir?
Ve sonug olarak Grup V'de Grup N’de oldugundan daha fazla siddet davranis: var
mudir? Algilar, karsilikli gortisme ya da kalem ve kagit testiyle sorular sorarak
incelenebilir. Tutumlar bir sifat kontrol listesinden ya da diger kelime deger
testlerinden alinabilir. Davranislar oyun alaninda gozlenebilir ya da tipki daha sonra
cizilen resimler gibi yansitici araglardan sonug¢ cikartilabilir. Her bir grubun

istatistiksel acidan karsilastirilabilmesi icin 6l¢iiler ne olursa olsun, onlarin rakamlara
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indirgenmesi zorunludur. Ugiincii bir kontrol, hi¢ oyun izlememis olan Grup C’de

kullanilabilir. Tasarim asag1 yukar1 soyle olacaktir:

Gruplar  Bagimsiz Degisken Bagimli Degiskenler
Algn Tutum
Davranis
A% Siddet sahnesi Anket Kontrol Oyun alan1
Listesi gozlemi
N Siddet sahnesi yok
C [zlenen oyun yok

Boylesi arastirma raporlar1 hazirlanirken, sonuglar kesinlikler {izerine degil
olasiliklar tizerine kurulu oldugundan her bir degiskenin nasil dl¢tildtigtinii (islemsel
tanimlar) tam olarak soylemek bir zorunluluktur. Incelemeyi okuyacak olan
okuyucularin metodlarmiz {izerine oldugu gibi sonuglarmiz {zerine de
temellendirilmis kendine ait sonuclarim1 olusturmasi igin o6zglr olmast
gerekmektedir.

Davranissal arastirmalar ¢ogu insanin zannettiinden daha az karmasiktir.
Buytuk bilgisayar analizleri ve coklu-grup tasarimlar: ya da tek bir bagimsiz degisken
ile tek bir bagimli degisken iceren olabildigince basit bir durumu isteyebilir. Higbir
sanatcl, en azindan potansiyellerini ve limitlerini 6greninceye kadar ilgisiz bir seymis
gibi bu arastirmalar1 reddedemez. Ilgilenen okuyucular aym zamanda faydali bir
bibliyografi iceren Fred Kerlinger'in Foundation’s of Behavioral Research’ii (Davranisci
Arastirmalarin Temelleri) gibi deneysel tasarimlar ya da davramsci arastirmalar

tizerine temellenmis herhangi bir kitaba basvurabilirler.

Yararlar

Tiyatro laboratuarinda arastirmalari kullanmak, umariz pek ¢ok insanin
sorularmin yamti olacaktir. Toplumbilimci, insanlarin niye tiyatroya gittigini, estetik
ve politik deneyimler arasindaki iliskinin ne oldugunu, tiyatronun halkin goriistini
nasil ifade ettigini ya da ona nasil bigim verdigini ve buna benzer pek ¢ok meseleyi

ilgi cekici bulur. Sosyal bir kurum olarak tiyatro calismalar1 icin davranissal

120



arastirmalar ve demografik verileri kullanir. Davraniscilar ya da psikologlar
ogrenme, etkilesime ge¢cme, mutluluk arama o6te yandan gelisme ve
islevsellesmemizin yollarim1 arastirir. Insanin nasil isledigini o6grenmek ister.
Tanimlamaya, siddete ya da kedere neyin yol actigi hakkindaki bilgi insanin
durumunu daha iyi - elbette suiistimal edilebilir - yapmak icin kullanilabilir. Bilim
adamlar1 sadece bilgi ile alakalidir —uygulamayla degil. Fakat egitimciler, 6grenme
kapasitesini arttirmak ve 6grencilerindeki gelistirilecek ise yarar 6zellikleri bulmak
icin davranissal incelemeleri kullanmaya calisirken uygulamayla ilgilidirler.
Arastirmalara biiytik meblaglar ayirirlar ve simnif faaliyetlerini bulgularinin tizerine
temellendirirler. Bu egilim yildan yila artmaktadir. Egitimcilerin fonksiyonu,
tutumlar1 ve davranislar: degistirmek ya da en azindan formasyonlar: ile rehber
olmak ve bunun icin bulabildigi bilgi her ne olursa olsun kullanmak olmalidur.
Egitimcilerin amaci ister gintimiiz toplumunu korumak ister onun gelisimine
yardimcit olmak olsun egitim metotlariyla ilgili kendi arastirmalarinda temel rehber
olarak hala arastirma bulgularini kullanr.

Hem bir egitimci olarak hem de kendi estetik etkisini gelistirmek igin
arayislarda bulunan sanatgilar da bu arastirmalardan pek cok sey kazanir. Sezgisel
olarak degerli ve ise yarar sanatsal bilgiler hala kontrollii deneyler vasitasiyla
inceltilebilir. Bolum dortte, tiyatronun psikolojik etkilerine dair ortaya c¢ikan
problemler sadece ¢oziimsiiz problemlerin bir pargasidir. Renk tercihleri, algisal
motifler, 6zdeslesmeyi etkileyen faktorler, bilmenin estetik yollar1 ya da gittikce
artan bagimhilik olusturma durumu ve daha pek ¢ok kabataslak bicimde sorulmus
soru ister sanatsal ya da diger bicimlerde olsun sadece bazi arastirma metotlari
tarafindan aydinlatilabilir. Basarili gen¢ oyuncularin nasil tespit edilecegi ve
egitilebilecegi baska bir potansiyel arastirma konusudur. Bilimsel yonelimli hiiktimet
btirolarin1 ve 6zel vakiflar: tiyatronun olctilebilir bir etkisi olduguna ve mali destegi
hak ettigine ikna etmek icin ongoriilen en kiiciik fayda sanatlarin etkisini 6l¢mek
degildir. Arastirma olanaklarindan mucizevi sonuglar ¢ikmaz fakat onemlidir.
Umulur ki daha c¢ok sanatgi, gelisimsel arastirmalari tiim sanatlarin yararina

kullanma ve anlama yollarini bulsun.
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IKINCi BOLUM

BIR METOT

Yaratic1 ve diiriist tiyatro uygulamacilar: siklikla, cocuk tiyatrosu ile ilgili en
biiytik ¢ekincelerinin “onun hakkinda hicbir sey bilmemek” oldugunu itiraf ederler.
Boylesi bir durum talihsizliktir, zira 6zel meseleler olmasina ragmen ayni sanatci
zaten ustalikla yaratic1 ifade ve teknik becerilere sahipken is ¢ocuk seyirciyle ilgili
olanlar1 8grenmeye geldiginde daha da zorlasmayacaktir.

Cocuk tiyatrosu ve yetiskin tiyatrosu igin temel prensipler aynidir. Yiiksek
standartlara duyulan ihtiyag belki ¢ocuk tiyatrosunda daha fazladir fakat standartlar
aynidir. Neyin farkli oldugu bu kitabin sonug¢ boliimtindedir: degerlendirmeler,
tavsiyeler, gozlemler ve cocuk tiyatrosu projelerine metodolojik bir yaklasim tnerisi

olan sezgiler. Okuyucularin tiyatronun ne oldugunu ve onu hayatma nasil
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sokacagin bildigini varsayiyoruz. Devam eden boltimler sadece, geleneksel tiyatro
ve Ozellikle cocuk tiyatrosu arasinda konuya dair farklarin ne olduguyla ilgilidir.
Farklar uzmanhga gore tartisiimaktadir: oyun yazarligi, yonetmenlik, oyunculuk,

tasarim ve tiyatro yoneticiligi.

COCUK TIYATROSUNDA OYUN YAZARLIGI

Bu tilkede iyi niyetli cocuk tiyatrosu uygulamacilar1 tarafindan yapilan
hatalardan en tiziicti olan1 oyun yazarligi, bilhassa cocuk seyirci igin oyun yazarhig:
{izerine agir1 vurgu yapmis olmalaridir. Insanin seyircisini tanimas1 yanhs degildir;
insanin yaratic yeteneklerini, tirettigi seyin pazarlanabilirligini arttiracak bir sekilde
sergilemesi de korkung bir giinah olamaz - Shakespeare ve Moliere her ikisi de
kitlelere hizmet ettiler. Gortistime gore yanlis olan, kisinin seyirci ile ilgili fikirlerinin

oyunun malzemesi ve islenisini biitiiniiyle belirlemesidir. Shakespeare Troilus ve
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Cressida’y1, Moliere Misanthrope’u yazdi. Her iki oyun genis kitlelere ulasmada
basarisiz olsa da yazarlarin calismalar: icinde temel parcalardandir. Yaratici sanatci
icin seyircisini memnun etmekten daha yiiksek bir oncelik olmalidir. Yaratici
sanatcinin birici sorumlulugu -anti sosyal gibi goziikebilir- kendine ve sanatina
karsidir. Hem kendinden hem de seyircisinden memnun olursa basaracaktir. Fakat
kendi sanatsal biitiinltigiine saygi duymaksizin higcbir zaman seyircisinden ve
kendinden memnun olamaz.

Stiphesiz ki, oyun yazarlar: icinde diirtist olmayanlar da vardir. Potansiyel
anlamda ciddi pek ¢ok sanat¢t amacimi -btiytik bir Amerikan oyunu yazmak-
gerceklestirmeye yetecek kadar bir siire hayatta kalabilmek icin “gegici” olarak ticari
amaglara hizmet ederler. Digerleri, daha yararci olanlar yaptiklar: ise ticretli bir is
gibi bakarak, kitlelerin kendilerinden istedigini farz ettikleri seyi {iretirler, daha
fazlasin1 ya da azimi degil. Fakat diirtistce ve saygi deger bir bicimde kendini
memnun edecek seyi yapan pek cok yazar vardir ve yaratici yazarlara - belki bir
hayat kurmaya yetecek kadar degil - ancak hi¢ degilse sanatsal biittinltikleriyle
arzuladiklar1 seyi yapacaklar1 kadar bir sans vermeye adamus fonlar ve
organizasyonlar bulunur.

Ikinci grup cocuk tiyatrosunda uzun siire yadsinmustir. Cocuklar igin yazilmis
oyunlarin ¢cogu ekonomik bir geri dontis ummayan fakat sadece seyirciyi memnun
edecegini diistindiikleri seyi tireten amator yazarlar ya da bir formiile gore ticari
“cocuk” oyunlar1 yazarak fazladan kiigtik bir nakit toplayan sozde profesyoneller
tarafindan yazilir. Ve ¢ocuklar icin nasil yazilacag: tizerine bolca formiiller tiretilir.
Charolotte Chorpenning’in Twenty-One Years with Children’s Theatre adl1 anekdot
kitabinda yirmi yedi tane kural siralanmistir. Yazarlarin pek cogu karakterlerin
yonelislerinin sayisi, baskahramanin azami yast ve gosterim siiresi gibi konularda
tistti kapali laflar etmede birbiriyle yarisir. Kurallar ve formiiller bir deha icin uyaric
olabilir fakat genellikle geriye kalanlar icin bogucudur. Kasvetli tekdiizelikleri
onlarin korkung¢ hatalaridir. Kurallar oyunlari belirler. Yazarlarin hayal giictinii
oldiirtir. Disaridan bir yargiy1 kabul etmek simnira bir dncelik tanimak ya da yenilik
cesaretini kirmaktir. Kendi hayal giictinti yansitan ciddi yazarlar; yazarin iletisim

glictinti arastiran deneysel oyunlar; yazarin imgelemiyle yaratilmis ve onun zihninde
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yetismis olanlar1 uygulamis onurlu dramalar nerede? Biiyiik bolumii gocuk
tiyatrosunda degil.

Bu durum cocuklar i¢in oyun yazma amacinin degersiz oldugunu sdylemez
sadece verilen 6nem yanlstir. Insan “oyun” yazmahdir “gocuk oyunu” degil.
Malzeme ve isleyis tarzi, gocuk oyununa uygun gibi gortiniiyorsa akilli oyun yazari
calismasini diizenleyecek, bilhassa geng seyirci igin tutum belirleyecek ve calismasi
icin faydali olan ilke her ne ise onu kullanacaktir. Bununla birlikte isleyis tarzi ya da
malzemenin gelisimi Broadway, televizyon ya da diger herhangi bir pazar icin
uygun goziikiiyorsa o vakit pazarlanabilirligini o yonde kullanabilir. Hangi seyirciye
hangi oyunun uygun oldugu belki oyun yazarinin ilgilenmesi gereken bir karar bile
degildir. Boylesi bir karar1 yonetmen ya da yapimcinin vermesine miisaade edelim.
Oyun yazar1 en ¢ok kendi memnuniyeti ile ilgilensin. Malzeme ya da isleyis tarz
seyirciyi belirlesin.

Bu bakis acisinin ima ettigi bir ka¢ sey vardir. O halde oyun yazar: icin
genclere ya da yetiskinlere yazmak arasinda -en azindan metin taslagimn ilk
adiminda- fark yoktur. Her iki durumda da baslangicta kendisi icin yazar. Bu
durumun sonucu, dogal olarak az sayida oyun yazari peri masallar1 ya da
maceralarla ilgileneceginden yazilmis az sayida geleneksel cocuk oyunu olacaktir. Bu
birbirini diglayic1 degildir ardindan iki olasiliga yol agar. Ilki yonetmen ve
yapimcilarinin, gelistirildiginde ¢ocuklar icin uygun olabilecek malzemeyle oyun
yazarlarmin ilgilenmelerini saglamak sorumlulugunu tistlenmeleri. Tim folklorik
hikayelerin arkasinda, bazen sadece yazarin alegorik zihnini harekete gecirmek icin
isaret etmenin yeterli olacagi onemli hakikatler yatar. Ve ikincisi, daha o6nce
yetiskinler icin oldugu duistintilen oyunlar: da dahil etmek adina herkesin ¢ocuklara
neyin uygun olduguyla ilgili kavrayisin1 degistirmesi. Ozetlersek:

1-Oyun yazar1 kendini memnun etmeli, isleme tarzi ve malzemeyi seyircinin

belirlemesine izin vermelidir.

2- Baska birisi olasilikla yonetmen, yorumuyla oyununun kime uygun

olduguna karar vermelidir.
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3- Cocuklar i¢in oyun isteyenlerin, yazarlarin uygun malzeme ile ilgilenmeleri ve/ya
da zengin yetiskin tiyatrosunun reddettiklerinin i¢inde ¢ok miktarda olan uygun
oyunun bulunmasi sorumlulugunu tagimalar.

4- Prodiiksiyon gruplarinin ve fonlarin geleneksel anlamda “yetiskin” oyunlar1 yazan
yazarlara tanidiklari, yaratici ihtiyaglar icin deneme ve hatta basarisiz olma hakkini,
biiytik bir sorumlulukla gencler icin uygun malzeme ile calisan yazarlara da

tanimalari.

Oyun yazarmin yaraticiligina saglam bir vaatte bulundugumuzdan simdi
gelin, kendini geng seyirciler icin uygun ya da en azindan potansiyel olarak uygun
malzemeyle ilgilenirken bulan yaratici yazarlarin problemlerini arastiralim. Oyun
yazarma yardim etmeyi amaclayan cesitli kaynaklarda listelenmis pek cogu 6nemsiz,
birkaci faydali ve bazisi zararli olan ilkeler vardir. Gereksiz olanlar hakkindaki yanhs
fikirleri yok etmek, arzulanan sey hakkindaki yararli ipuclarmni incelemek kadar

zorunludur.

OZSEL OLMAYAN iLKELER
Cocuk oyunu yazmada siklikla tavsiye edilen dort ilke potansiyel olarak
zararhidir. Onlar1 izlemek iyi oyun kadar kot oyun da tretir. Yanlis bicimde
yonlendirici olabilecek bu ilkeler “tipik bir kahraman”, “ytizsel c¢atisma”,

“basitlestirme” ve “ahlakc¢ilik” tir.

Tipik kahraman

Cocuk oyunu uygulayicilar1 arasinda oyunun kahramanmnin geng (oyunu
izleyen cocuklardan biraz biiyiik), erdemli (miikemmel olmamasma ragmen) ve
erkek (teorik olarak kizlar erkeklerle daha kolay 6zdesim kurabildigi icin ve tam
tersi) olmas1 diistincesi vardir. Dérdiincii boltimde seyircinin zorunlu 6zdesiminin
stirmesinde biiyiik bir gii¢ olarak benzerlige deginilmisti. Ozdesimi cekici kilan diger
faktorler sahnedeki modelin enerji seviyesi, saygmligi, kolayca fark edilen zekasi,
yonelisleri etkileme yetenegidir. Fakat yine de bir karakter genc, erdemli ve erkek
olup 6zdeslesmeyi gercekten etkiledigi diistiniilen kriterlerle uyumlu olsa da durum

her zaman beklendigi gibi olmaz. Yasli, kotii bir kadin derin bir 6zdeslesmeye sebep
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olacak niteliklere sahip olabilir. Fauquez'in Reynardi erkek fakat genctir. Ve
kesinlikle erdemli degildir. Mary Poppins asikar bicimde erdemli, geng ya da erkek
degildir ancak ¢ocuklarm onunla kurdugu 6zdesim, yol gosterdigi pasif cocuklarla
kurduklarindan ¢ok daha fazladir. Cocuk oyunlarinda mutlaka bir cocuk kahramani
diisinmek belki komiktir fakat halihazirda pek ¢ok kaynak bunu tavsiye eder. Kisi
oldukca sik, sadece cocuklara bir 6zdesim modeli vermek icin geleneksel masallara
eklenmis geng karakterler bulur -Rumpelstiltskin’de degirmencinin kizinin erkek
kardesi ya da Cinderella’da c¢ocuk gibi konusan bir grup fare-. Bu cocuga
ozdeslesmek igin yetiskin bir kadin kahramandan baska bir sey verir.

Konu dis1 6gelerin gerisinde yatan varsayim, ¢ocuklarmn anlik, gorsel bir
ozdeslesmeden hoslandiklar1 ve baska hicbir seyi kabul edemeyecekleridir. Bu
ifadenin ilk yaris1 dogrudur ancak ikinci yarist zorunlu olarak dogru degildir.
Carcabuk ve apacik bicimde 6zdesim kurulan kahraman kiigtimsenmemelidir fakat
bu ne bir karakterle psikolojik sebeplerden otiirti esit bicimde kurulan gtiglii bir
ozdeslesmedir ne de davranigsal gozleme dayali, agir agir gelisen bir baghliktir. ideal
olan yazarin sadece ytizeysel bir tanesini degil 6zdeslesmeyi etkileyen tiim faktorleri
bilmesidir. Degerli her oyunda 6zdeslesme duygular1 uyandiran karakterler vardir.
Tum seyircilerin aym sekilde 6zdeslik kurmasi zorunlu degildir. Arzulanan, yalnizca
pedagogun ve yonetmenin oyunun ¢ocugun ruhu tiizerindeki etkisini en uygun
sekilde ongorebilecekleri bir 6zdeslesmenin farkinda olmalaridir. Eger oyun yazar:
oyunun aksiyonunun gerektirdigi derinlikte ve cesitlilikte diirtist karakterler
yaratiyorsa isini basarmis sayilir. Oyun yazarinn, gercekci karakterleri miikemmel
bir dille konusturma zorunlulugu ne kadar onemliyse genc, erdemli, bir erkek

kahraman yaratma kaygis1 tasimasi da o kadar zorunludur.

Yiizeysel Catisma

Gizlice zarar veren bir bagka hata seyircinin zayif bir catisma istedigi
inancidir. Bazilar1 “koétii adam ¢ok korkutucu” olamaz der. Olasilikla kotii adamin ve
anti kahramanin olmamasini tercih ederler. Tim dramalarin goriilen ve dramanin
tabiatinda var olan bu temel catismanin yadsimnmas: ¢ocuk oyununda tekrar tekrar

ortaya ¢ikar. Anti kahraman ya zayiftir, ya beceriksizdir ya da asla ortaya ¢ikmaz.
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Hallerinden oldukca memnun Kedi ve Tilki'nin Pinokyo ile iyi vakit gecirdigi bir
oyun izlemistim. Sadece seyahat belgeselleri olan ve basat dramatik ¢tismain yerli
halkin icraa ettigi ttirden danslar oldugu “orijinal” oyunlar gordum. Kendi
beceriksizlikleri ytiztinden yenilgiye ugrayan komik kotti adamlar ve talihli ¢tinki
sikiciligiyla seyircinin ilgisini uyandiramayacak kadar sapsal bas kahramanlar
gordim. Boylesi simarikliklar sadece dramanin degil ayn1 zamanda bas kahramanin
varolma sebebinin de altim1 oyar. -Saroyan'in deyisiyle, “drama insanin basinin
olmasidir”- Onyargi olmaksizin Huck Finn, hirs olmaksizin Jim Hawkins ve
kiskanglik olmaksizin Snow White olamazdi. Cocugun diinyasindan kotiiliik
ornegini cikartip atacak olan aynmi zamanda zorunlu olarak kétiiltigti yenenlerin
orneklerini de ¢ikartmis olur. Heyhat, cocuk kotuliigi hayatin igcinde zaten gorecek!
Diirtist oyun yazari catismayi dengelenmis olarak sunar. lyiligin giicii
kotiltigtin gtictine gtic bela yetecek kadardir. Ya da bazen tam olarak
esitlenmislerdir ve ne biri ne de 6teki kesin bir zafer kazanamaz. Ya da arada sirada
kotii olan gecici bir zafer kazanir. Fakat ezici bir muzafferiyet her iki taraf icin de
genellikle dramatik olarak uygun degildir. Catismanin oyunda tam olarak
gerceklesmesi sadece, cocugun giiya oyunun gelismesi icin gerekli olan catismanin
seviyesi lizerine yogunlastigi ve buna hassasiyet gosterdigi fikrinden oyunun
yazarmin vazge¢mesi ile miumkiindiir. Sebepsiz kotiiliik istenmez. “Le Grand
Guignol” (Paris-Montmartre’de bir tiyatro) belki cocuklar icin degildir. Ne de her sey
“tatlilik ve 1s1k”tir. Ilke, iyi ve kotliyti gerekli olan minimum &lctide betimlemek
olmalidir. Cok biiytik ve ¢ok kiictik, her ikisi de cocuk seyirciye hakarettir. Sosyal
normlarin kiictik degisimleri hakkinda bir oyun mikemmel “iyilikte” bir bas
kahraman ya da korkung “kétiiliikte” bir anti kahraman gerektirmez. Belki sadece
insanin siddetli arzularini ister. Bir kez daha; malzeme ¢ocugun kotiiltige toleransi ile

ilgili zorunlu sinirlar1 gostermelidir, kurallar: degil.

Basitlestirme
Sikca tekrarlanan bir diger 6greti cocuk tiyatrosunun basit olmasi gerektigidir.
“Cocuklar karmasik bir metni takip edemezler”. “Cocuklar biiytk laflardan

anlamazlar”, “Cocuklar ideolojik catismalar1 umursamazlar”. Tiim bu ifadeler
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gercekten de dogrudur fakat, oyun yazarmi belirlememelidir. Temel nokta, cocugun
karmasik metinleri takip etmeyi, biiytik laflar1 anlamay1 ya da ideolojik catismalara
dahil olmay1 beklemedigidir. Sadece eglendirilmeyi beklerler. Oyun, ¢ocugun takdir
edebilecegi bir eglence diizeyi tutturdugu miiddetce cocuk anlamadigr seyden
vazge¢meye egilimlidir. Cocuk her seyi anlamak zorunda degildir.

Yonetmenin gorevi karmasik metinleri, biiytik sozleri ve ideolojik catismalar:
seyircinin oyunu kavrayisinin temeli olan, belki gorsel ya da sembolik, anlayabilecegi
bir lisana terctime etmenin yolunu bulmaktir. Bunun yazarla bir ilgisi olmayabilir.
Elbette yazar asla kasten kafa karistirici olmamalidir. O entelektiiel ya da sozel
olmayan yorumlar teklif edebilir fakat o6zellikle ¢ocuk seyirciyi ve herhangi bir
seyirciyi kuigtimseyici sekilde davranmamalidir. Burada 6nemli olan, basitce, cocuk
oyunu yapmak icin ¢cocugun dili ve kavramlariyla sinirlanmanin zorunlu olmadigini
bilmektir. Malzeme kendini acikladig1 ve eglenceli oldugu miiddetce basitlik ve

karmasiklik konu dis1 degiskenlerdir.

Ahlakcilik

Yanlis yonlendiren dordincti ilke, ¢ocuk oyunlarmmin “ahlaki” olmasi
zorunlulugudur. Bazilar1 ¢ocuk oyunlarmin amacmin toplumun ahlaki degerlerini
¢ocuga tasimak oldugunu dustiniir. Onlar igin ideal bir oyun dogrular1 séylemeyi,
kisinin ailesine itaatini ya da dislerini fircalamasi Ogreten durumlarla alakali
olmalidir. Ahlaki bir degere sahip olmayan ya da sadece eglendirici oyunlar
degersizdir. Ne yazik ki potansiyel olarak iyi yazarlarin cogu bu kurala inanir ve
yalniz dogal nese giidiilerini degil hatta ailelerin beklentilerine uyum saglamak igin
modasi gecmis ahlaki kodlara dair muhalefetlerini bile kisitlarlar. Yonettigim bir
oyun {iizerine iyi niyetli pek ¢ok aile, oyuncu her cocugun “tekrarlamas: ve takip
etmesi” gereken bir sey soylediginde, bunun onlarin ne kadar hoslarina gittigini
soyleyerek ya da “o karakter gibi olmak ¢ocuk icin ne kadar 6énemli” diyerek bana
iltifat etmistir.

Bir oyun ahlaki ise ahlakidir; fakat yazar dyle umuldugunu diistinerek oyuna
dair baska tiir bir ilgi ile 6rnek davramislara ve iyi duygulara saplanirsa onun i¢in bu

kotti bir kandirilmighk olur. Cocuklar herhangi bir sey 6grenmeyi beklemezler;
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herhangi bir sey oOgrendiklerinin farkinda olmak istemezler; ve zaten herhangi
birinin soyledigi seyin yarisina inanmazlar. Ayrica cocuklar, moral inanglarina
meydan okunmasina ya da Reynard gibi hi¢ de ahlaki olmayan bir karakterin zalim
ahlakindan etkilenmeye gontilltidiirler. Belki yetiskinler ahlaki degerler tizerine bir
saldirtya direnirler ancak cocuklar bunu nadiren yapar. Aslinda onlar yeni bir
durumda kendi felsefelerini deneme sansini siklikla iyi karsilarlar. Bu ahlaki
olmayanin savunusu degildir fakat bir oyun siki bicimde ahlakci olabilecegi gibi
olmayabilir de demektir.

Bu dort ilkenin hepsi -“tipik bir kahraman”, “ytizsel catisma”, “basitlestirme”

ve “ahlakcilik” - yanhs yonlendiricidir ¢tinki 6zsel degillerdir.

OYUN YAZARININ ILKELERI
Devam eden degerlendirmeler de 6zsel degildir. Yazarlar ve onlarin ilham
kaynaklar1 arasinda bir kural olmamalidirlar. Konuya iliskin tek kistas calismay
tstlenecek yonetmenin bulunup bulunamayacagt ya da seyircinin hoslanip
hoslanmayacagidir. Fakat bu tartisma sahip oldugu malzemenin c¢ocuklara ait
oldugunu diistinen; ve bunlar1 cocuklara daha yakin bicimde aktarmanin bir yolunu
arayan; ve bunun icin metinler okuyup, genclere uygunluklarini degerlendiren oyun

yazar1 i¢in degeri olabilir.

Sayg

Cocuklar i¢in yapilan islere dair verilmis kesin sozler olsa bile stirekli “cocuga
kars1 yeterince saygili miy1z?” sorusunu tekrarlama gerekliligi vardir. Cocuga saygi
onun hassasiyetlerinin ve potansiyelinin her yoniine saygi anlamina gelir. Fakat
saygl ayni zamanda oyun yazarmin yorumcularina, yonetmen ve oyuncuya saygl
anlamma da gelir. Onlar yazarin en iyi cabalarma degen ciddi sanatcilar olarak
gortilmelidir. Keza saygi, 6zsaygilyr da ima eder. Kisinin gengler icin bir {irtin
yaratmasi ne iiriinii, ne stireci, ne de yaraticiy1 gegersiz kilar. Daha ziyade onu diirtist
oldugu -ideallerini terk etmedigi ya da onlar1 daha karh bir is adina bozmadigi- icin

tebrik etmek gerekir. O ¢ocuklar icin oldugunu bilerek diiriist bir oyun tiretmistir.
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Fakat elbette temel giicliik oyun yazarinin ¢ocuga saygi beslediginden emin
olmaktir. Bunu yapmay1 giiclestiren sey, cocugun pek cok diistincesinin ve
niteliginin ¢evresinde bulunan yetiskinlerle ortak olmasi ve buna karsin hala kendi
kavramlarina sahip olmasidir. Televizyonda yetiskin programlarini izler fakat ayni
zamanda cocuklar i¢in olanlari da. Yetigkinlerin pek cok duygusunu anlayabilirler
fakat kendi cocuksu duygularina da sahiptirler. Onlara hem bir yetiskin hem bir
cocuk olarak yaklasilmalidir. Belki cocuklar igin iyi bir seyler yazmanin biiytiklere
yazmaktan daha zor olusunun sebebidir budur. Bilhassa ¢ocuklar icin yaratilmis olan
hem cocuklar1 hem yetiskinleri memnun etmelidir. Yetiskinler icin yaratilanlarinsa
sadece yetiskinleri memnun etme ihtiyaci vardir. Gergekte yetiskinlere has pek ¢ok
sey cocuklar tarafindan paylasilabildiginden gocuklara cekici gelen bir yetiskin
oyunu bulmak, o6zellikle cocuk seyirci igin yazilmis olanlardan bir tanesini
bulmaktan daha kolaydir. Macbeth oyununda tutkuyu on yasindan biiyiik ¢ocuklar
biittintiyle kavrayabilir. Biisbtitiin tutkusuz bir seyahat oyunundan, cok iyi
sahnelenmis bir Macbeth’den yararlandigimizdan daha fazla faydalanabilir miyiz?
Elbette, en biiyiik yarar Macbeth’in tim tutkusuyla ve ¢cocugun -acik¢a Shakespeare
oyunundan mahrum- diinyastyla dogrudan baglantily, iyi yazilmis bir oyundan gelir.
Iyi bir cocuk oyunu, gocuklar icin gekiciligi olan bir yetiskin oyunundan daha az
arzulanmaz sadece onu bulmak daha zordur. Bununla birlikte oyun yazar: insanin
her iki durumuyla da -yetiskin ve gocuk- temas halinde kalabilir ve hem kendi
estetik duyarliligt hem de ¢cocugun nahiv duygusalligina sayg: gosterebilirse ancak o
zaman cocuklar icin iyi bir seyler yazma potansiyeline sahip olabilir.

Belki ben cocuklara has duygular1 tanimak isteyenlere yardimci olabilirim.
Genellikle kendi 6grencilerim onlara okul bahgesi ya da yemekhanedeki cocuklari
izlediler mi diye sordugumda sasirirlar. Pek az yetiskin cocuklari izlemek ve
dinlemek icin vakit harcar ve biri bunu yaptiginda endise verici olabilir. Burada,
bilhassa cocuk gruplarimin icinde, yetiskinlerde nadiren ifsa edilen davranis
modellerinin 6zgiirce patladig1 gortliir. William Goldin’in parlak Lord of the Flies1
cocuklar hakkindadir, yetiskinler hakkinda degil; yetiskinin baskilanmis ve
sosyallesmis bir cocuk igermesi haric. Mistisizmin, cesaretin ve yabamlligin bu

romani ¢cocugun ihtiyaclarina sayginin iyi bir sunumunu yapar. Kitap okundugunda
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insanin ¢ocuklara tepkisini aciklamak igin kullanilacak en iyi kelime belki “korku”
olur. insan cocugu anlarsa cocuktan korkar -hic degilse birazcik- bu ona saygi
duymasini oldukga kolaylastirir.

Cocukta yetiskinlerin biiyiik bir kisminda bulunmayan bir hayranlik duygusu
vardir. Cocugun inanma yeterliligi daha ytiiksektir. Daha derinden takdir eder. Daha
az bikkin, daha az cekingendir. Onda ilkel bir, tam kabullenme, kendinin bilincinde
olmayan umut ve bencil olmayan katilim yetenegi vardir. lyi bir hikaye anlaticisinin
ya da heyecan verici bir oyunun biuiytistine kapilmis c¢ocuklar hayal giictini
oztimsemis yani hakikaten onunla biittinlesmis gibi goriiltir. Bu yogunluk ve takdir
yetenegi de saygi gormelidir.

Son olarak, onlarin gtigstizliiklerine saygi gosterilmelidir. Cocuklarm bu
kendilerini asir1 kaptirislart onlar1 yonlendirilmeye acgik kilar. Fiziksel smirlari,
sagliklar1 ve gtivenlikleri onlar1 yetiskinlere bagli hale getirir. Kabullenme
kapasiteleri onlar1 travmatik olmayacak bir katilim seviyesinin ayarlanmasi icin
yetiskinlerin begenisine bagimh kilar. Cocugu kendi kdbusumsu korkularina,
kendini kandirdig fantezilerine ya da fiziksel gtigstizliiklerine karsi koruyacak bir
emniyet supab:1 yoktur. Cocuk igin belirli kararlar1 vermek ona saygi duymanin bir
parcasidir. Ondan ¢ok fazla sey beklemek tipki ¢ok az sey beklemek gibi cocuga
zarar verir. Ne yazik ki; “cok fazla” ve “cok az”in simirlarini diizenlemek igin kurallar
yoktur. Sadece cocuklar1 faaliyetleri icerisinde gozleyerek insanoglunun akliin
gelisimine yon verme basarimizi 6grenebiliriz.

Bu degerlendirmeler cocugu gozlemleme, deneyimli ¢ocuk oyunu
yonetmenlerine damisma, cesareti olanlar icin ¢ocukla konusma girisiminin
gerekliligini ortaya koyar. Gozli pek olanlar icin 6zel birkag sey soylemek isterim.
Karsilikli bir konusma, bir diyalog aradigmizi unutmayin. Bir yetiskinin ¢ocugu
sorgulamasindan ya da utang verici bir sessizlikten hicbir sey elde edilemez. Bir
cocukla gercek bir konusmaya girismek pek ¢ok insanin zannettiginden daha zordur.
Cocugun bakis agisina samimi bir ilgi ve ondan beklenen cevabi belli etmeyecek ucu
acik sorular sormaya belli bir 6zen gostermek gereklidir zira cocuklar yetiskinlerin

duymak istedigi seyi soylemeye egilimlidirler.
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Neyse ki hem yetiskinlere hem de g¢ocuklara sayg: gosteren bir kag 6rnek oyun

vardur: The Tingalary Bird, Reynard the Fox (Mary Melwood ve Fauquez’)

EGLENCE

Bir oyun eglenceliyken ayn1 zamanda canlandirici, egitim amagcli, 6gretici,
ahlakci ya da baska herhangi bir sey olabilir. Eglenceli degilse hicbir sey degildir.
Oyleyse mesele, en azindan metnin ilgilendigi kadariyla cocuklart neyin
eglendirdigidir. Oyunun diirtist oldugunu ve gosterinin bozulmadigini farz edersek,
cocuk oyunda yetiskinlerden ¢ok daha fazla bilhassa eglenceli olan, belirli seyler
bulur. Asagidakiler ne bitilintiyle bir listedir ne de eksiksizdir. Fakat genellikle
cocuklarin hoslandigini gozleyebilecegimiz seylerdir:
Sunulus Bicimi Tiyatronun ne olmasi gerektigiyle ilgili eksik ongoriilerde ¢ocuk
naturalizm ya da realizmden ¢ok kendi dogal oyunuyla daha fazla alakali teatral
bicimler ve sunuluslar bulmak egilimindedir. Bir “dérdiincti duvar” yaklasimindan
¢ok onlarin varliklarina ictenlikle daha fazla 6nem verilmis ise dogru yonelim
cocuklar1 6zel bicimde ve onaylayict katilimlarini elde etmekten ziyade daha cok
memnun etmek olmalidir.
Sozel olmayan iletisim Mim, canli tablo, detayli sahne isleri, yaratilmis karakterler,
gizli isaretler, sembolik konusmalar ve sdzel olmayan diger iletisim bicimleri eksik
s0z dagarlar1 sebebiyle onlar1 cezalandirmadigindan cocuklar icin daha eglencelidir.
Cocuklar oyundaki konusmalarda diizyaziy1 degil siiri, 6zellikle miizikal eklemeler
yapabildiklerinden, dogal sesleri yansitan sozctikleri tercih etmeye egilimlidir.
Tekrar ve olusturma Cocuk diyalog ve durumlarin -eger bir sey olusturuyorsa-
tekrarindan hoslanir ctinkii beklentilerini gerceklestirmis olur. Yetiskin, davranist
onceden tahmin ederek beklentisini gerceklestirir fakat cocuk hayat tecriibesi eksik
oldugundan davranis modellerinin tekrar1 olmadik¢a tahminde bulunamaz.
Hareket komikleri Cocuk fiziksel hareketleri ve siddeti eger prodiiksiyonla uyum
icinde ve ictenlikli olursa sever. Aslinda cocuk hareket komigini prodiiksiyona
uygun olmadig1 ve iyi yapilmadiginda bile sever fakat o zaman karakterin komik

tuhafligina degil maskaralik yapan yetiskin oyuncuya giiler. Kovalamaca, doviis,
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diistisler ve diger fiziki hareketler cocuk tiyatrosunun beylik 6rnekleridir ve kimi
oyunlar bunlarin hicbirini icermez.

Yetiskinlerde cocuksu davraniglar Belki bu cocuklarin hareket komiklerinden
hoslanmasmin sebebidir. Cocuklar cocugun seviyesine getirilmis bir yetiskini
seyretmekten hoslanirlar. Yetiskinlerin aptalca, cocukca, ya da nahif davranip ve
bilhassa ¢ocuklar gibi cezalandirilabileceklerinin ayirimina varmak onlara intikamci
bir memnuniyet yasatir. Bu ilave eglence bundan baska bir giiltingliik istemez. Bir
yetiskin ictenlikle aglayarak gen¢ bir seyirci {izerinde oldukga gticlii bir etki
yaratabilir ¢linkii aglamak c¢ocukca bir davranis olarak diistuniliir. Yetiskindeki
cocugun her ortaya ¢ikisi buiytik bir etki yaratir.

Anti kahramamn yenilgisinin farkina wvarmasi1 Cocuklar yetiskinlerden daha
acimasizdir. Kottt adamin yenilgisinden ziyade bu yenilginin farkina varmasmdan
daha fazla zevk alir. Adalet takdir edilmek icin hissedilmelidir.

Romantizm Romantizm yetiskinler icin eglenceli ya da siirseldir. Cocuklar onu
idealist bir bicimle kabul ederler. Ahmak olarak tanimlandiklarinda bile geng asiklar
onlar icin gtizeldir. Soylu duistinceler gencler i¢in hala gecerlidir; Robin Hood bir
genglik kahramanidir fakat yetiskinlere, “Sisteme” diismandir.

Fiziksel Hazlar Yemek yemek, i¢gmek, sirtin1 kasitmak ve fiziksel varligimizi
hissettiren diger gunliik faaliyetler en ¢ok cocuklarin hosuna gider. Begenilerin
tanimlandigini duymay1 ya da gevsek bir esneyisi seyretmeyi severler. Bu suretle
karakterin insani boyutu gtclenir. Duyusal hazlar ve arzularin tiimii gocuk
tarafindan takdir edilebilir.

Bunlarin disinda cocugun yetiskinler kadar yapmaktan hoslandigi seyler
vardir: belirsizlik, yaslhiligin genglik karsisinda yenilgisi, beceriklilik ya da gtizellik.
Ayn1 zamanda cocuklarin yetiskinlerden daha az hoslandig1 nitelikler de vardir:
felsefi tartismalar, dolayli motivasyonlar -prestij ya da para gibi- ve niikteli
konusmalar. Bir oyunun eglendirici olup olmadigindan emin olmanin tek yolu onun
sahnelenmesidir elbette. Basarili bir oyun yazari, genellikle pek cok geng seyirciyi

cesitli sahne olaylarina tepki verirken izlemis birisidir.

Cagdaslik

134



Oyun ¢ocuklarin hisleri ile ilgili oldugunda onlar1 daha fazla kapsar. Bir oyun
genglik problemleri, psikolojik acidan biiytime problemleri, diinyanin oldugu haliyle
ilgili problemleri gibi meselelerle alakali oldugunda, yashlik, yaslihigin psikolojik
krizleri ve diinyanin eski haliyle ilgili oldugundan daha fazla cocuklara hitap eder.
Bu bir oyunun ¢ocuklarin ilgileri ile alakali olmas1 gerektigi anlamina gelmez fakat
daha ziyade onlar1 icermesi gerektigi anlamina gelir. Her seyden 6nce ¢agdas olmaly;
kendini ifade etmelidir.

Yetiskinler tarihsel bir bakis acisina sahiptir, cocuklarda bu yoktur. Ge¢gmis on
yil tizerine nostalji, hatiralar, yorumlar ve “taklitler” cocugun fazladan ilgisini
cekmez. Bir miize sadece korunmus malzemenin kendinden degeri yiiztinden genci
ilgilendirir. En 6nemli etkisi tarihsel bir olayin degerlendirilmesine bagli olan belli
sayida oyun vardir - 1920'ler {izerine miizikal-. Cocuklar boylesi oyunlardan
hoslanabilir fakat tarihsel yorumlar1 yuziinden degil gercekte onlarda olan sey
ylziinden. Bu c¢ocuklarin nicin “moda” sakalardan ve “camp” den
hoslanmadiklarinin bir sebebidir. Esprisi yapilan orijinal malzeme ile yakinliklar:
yoksa ¢ocuklar agikca sakay1 anlamayacaklardir.

Bu uyar1 aym1 zamanda oyunculuk tarzlar1 ve teatral gelenekler icin de
gecerlidir. Cocugun bir seyi anlamasini istiyorsaniz oyunun iginde ustaca ve
maharetle agiklamaniz gerekir. Oyun yazari, oyunun gelisimi i¢in zorunlu tiim
araglarin kendi kendini agiklamasinin bir yolunu bulmalidir. Bu gortindtigti kadar
zor degildir ¢linkii cocuklar teatral geleneklerin ¢catisan kavramlarimi zaten bilmezler.
Oyun disaridan bir bilgiye dayanmamali, kendi ayaklari tizerinde durmali ve

guniimiiz diinyast ile ilintili olmadhr.

Aksiyon

Yirminci ytizyiin ilk yarisinin, tartismasiz en etkili cocuk oyun yazari
Charlotte Chorpenning basari icin énemli bir 6gtit verir. “Anlatma! Goster”. Kendisi
her zaman bu nasihati tutmamis olmasina ragmen soyledigi her haliikarda

dogrudur. Dramanin temel anlami “yapmak” dir, tiyatronun “seyretmek”. Tiyatro
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olan ve seyredilen seydir. Aristoteles, dramanin “bir hareket oldugunu, anlati
olmadigimi” sdylemistir. Cocuk seyirci inancl bir baglilikla bu ilkede 1srar eder.

Bir anlatici, diyalog ya da sahne olaylarinin agiklanmasi tizerine kurulu bir
oyun yetiskin seyirci igin ilging olacak yeterli ustalig1 igerebilir fakat o kesinlikle iyi
bir cocuk oyunu olmayacaktir. Alice Harikalar Diyarinda gibi sozlii mizaha ¢ok fazla
dayanan bir parca sadece daha btiytik ¢ocuklar ve yetiskinler i¢in uygundur. Kotii
karakterin yan odada o6ldtigii haberinin bir elci tarafindan verildigi bir sahne, elci
olumiin 1stirabini hareketlerle anlatmadikca ¢ocuklarin biiyiik boltimii icin kesinlikle
ilging olmayacaktir. Karisitk bir mesaj igeren bir oyun, mesaj mimikle
desteklenmedikce geng izleyici tarafindan anlasilmayacaktir. Genel olarak, oyun
seyircinin mutlaka duymasi gereken bir seye bagliysa, o oyun ¢ocuklar icin degildir.
Zayif cocuk oyunlarin agiklamak igin siklikla kullanilan tabir “laf kalabalig1” dir.

Bu durum diyalogun gereksiz ya da dnemsiz oldugu ya da ¢ocuklarin hicbir
sey dinlemedigi anlamina gelmez. Dinlerler. Fakat onlar duyduklar1 seyin
dogrulugunu kabul etmeden ¢ok 6nce, basitge gozlerinin gordiigiine inanmislardir.
Cocuklar acik diyaloglari, sozlii sakalar1 ve hatta sagma dizeleri severler. Alice
Harikalar Diyarinda oyununun kelimelerinden hoslanirlar fakat konusma ¢ncelikli,
hareketin sadece ikinci derecede kaldig1 oyunlari takip edemezler. Alice’in bir cocuk
oyunu olarak basarisiz olmasinin nedeni, pek ¢ok dramatik versiyonunun Lewis
Carroll'un diline sadik kalmasi fakat ona denk bir gorsellik yaratmaktaki
basrisizliklaridir. Oyun yazar1 Alice’i karsilastig1 karakterlerle konusturmanin yani
sira -yerine degil- maceralarini gostermenin bir yolunu bulabilirse ortaya iyi bir
oyunun ¢ikmamasi icin hicbir sebep yoktur. Ancak yazar yalnizca niikteye ve dile
yaslanirsa cocuklar icin son derece Ozet bir sahneden kesinlikle daha basarili
olamayacaktur.

Oyun icin “Anlatma! Goster” soziintin ima ettigi bir diger sey, sozde
“mesaj”dir. Cocuklara yonelik pek ¢cok oyunda mesaj sozle tekrarlanir ancak bosuna,
zira oyunun aksiyonuna -gocuklarin seyrettikleri sey- terstir ya da dilsel kurallarla
bile catisir. Ornegin, kendi hatalarinin meyvelerinden fazlasiyla hoglanan ve sonra
diizelmek icin sadece ¢ok az rahatsizhik duyan kotti bir adami seyrederken,

gozimiiziin gordiigi, kotultigiin onu iyilikten daha fazla memnun ettigidir. Onun
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“hayatinda yeni bir sayfa a¢masi” agsikar ki icten degildir. Onun sugiistii
yakalanmaktan duydugu aci, gorsel olarak daha énce duydugu zevkten fazlaysa o
zaman donustimiinii kabul edebiliriz fakat genellikle seyrettigimiz sey herhangi
birinin soylediginden daha onemlidir. Oyun “6zgtirlik” hakkinda olacaksa seyirci
ozglr birini gormelidir;, ve bu gortis o©zglir olmayan birinin durumuyla
kiyaslanmalidir. Ardindan ¢ocuk bir yargiya varir. Konusulan bir amacin, ugurunda
miicadele etmeye deger oldugunu varsaymak dramanin Onemini biitiintyle
yadsimaktir. Boylesi bir ihmali higbir ¢cocuk kabul etmeyecektir. Yazar icin 6nemli
olan sey basitce sdylenmistir; Chorpenning bunu iki kelime ile yapti (Anlatma,
Goster!) Fakat gosterim olmaksizin oyunun cocugu cekmek icin yeterli olup
olmadigini bilmek tipki yazarin amaciyla uyumlu olup olmadigini bilmek gibi
zordur. Bu iki sart yerine getirilmedikce oyun olasilikla gocuklar icin basarisiz

olacaktir.

Organizasyon birligi

Cocuk tiyatrosunda Oykiinin en O©nemli unsur oldugu ve kesinlikle
durmamasi gerektigi sikca soylenen bir kuraldir. Fakat bu her zaman dogru degildir.
Tingalary Bird oyununda 6ykii ne kadar asikardir? Kisa bir dykiiyle devam eden ve
gliclt bir karakterle ilgili pek cok episodik oyun ne hakkindadir? Akillara Reynard the
Fox oyunu gelir. Dogru, bununla birlikte konuyla ilgisiz bir seyle metni bolmek
cocuk oyunlarindaki buiytik zayifliktir. Degerlendirilmesi gereken sey -bir kural
olarak degil fakat onemli bir tavsiye olarak- dramatik unsur ne olursa olun onun
biitiine hizmet etmesine ve metinle uyumlu bir parca olmasina dikkat etmektir. Pek
¢ok durumda bu o6ykii olacaktir ancak her zaman degil. Olaylara bagli olarak
kronolojik bir akisla ilerleyen temel oykiisel bir oyun, ¢ocuk oyunlar: icinde en
begenilen tiirdiir ve bu tiirden oyunlarin oynamisinda cocugun dikkatini
dagitmamak onemlidir. Oyun bir kez kendini agmaya basladiktan sonra cocuk,
olaylar dizisinin ¢6ztimiine katkida bulunmayan her seye karsi cok sabirsiz olacaktir.
Benzeri bir kural belki gizem romanlarinda uygulanir. Bu ilkenin en sik goriilen

ihlali, gereksiz komik alt metne sahip miizikal interltidlerdir. Her iki tiir ara da iyi
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yapilabilir ancak ya olaylar orgtisii bir doruk noktaya ulasmadan oyunun baslarinda
yapilmalidir ya da bir sekilde temel 6ykii gelisimiyle buittinlesmelidir.

Bununla birlikte, 6ykii gelisiminin 6nemli bir dramatik unsur olmadig:
oyunlar da yadsmamaz. Reynard gibi bir karakter oyununda kural degisir;
“karakterin gelisimi bir kez basladiktan sonra hicbir sey araya girmemelidir”.
Tingalary Bird ‘de bu bir durumdur ve oyunu bir arada tutar, daha sonra ise bu
durum nispeten dokunulmaz olur. En 6nemli ilke birliktir. Cocuklar yetiskinler gibi
anayoldan sapmayi takdir etmez. Kolayca baska bir tarafa yonlendirilebilirler fakat
bir oyunda dogabilecek farkli yonelisleri diizenlemek zorunda kalmak hoslarina
gitmez. Stiphe yok ki onlar da cesitlilige ihtiya¢ duyarlar fakat bu biitiintiyle tek bir
yonelise katkida bulunmalidir. Cocuk oyunlar1 genellikle yetiskin oyunlarindan daha
kisadir ve onun kadar ya da fazla hareket icerdigi diistiniiltir. Bir kenara birakilmas:
gereken sey yetiskinlere ait ayrintilar ve yonelislerdir. Pek ¢ok yetiskin oyunu
abartilariyla birlikte belki sadece uzun bir tek-perdedir. Cocuk oyunlarinin ¢ogu tek-
perdelik yapiy1 devam ettirir. Oyun ister bir 6ykii, bir karakter ya da bir durumla
ilgili olsun oncelikli olarak belki bir tek seyle alakali olmalidir, bunlar1 ¢ocuklar igin
daha fazla kabul edilebilir bir hale getirmek. Diger seyler ana akisa eklenir ve bircok

teknik akis1 takip etmek igin kullanilabilir fakat hicbir sey onu dagitmamalidar.

Yas seviyeleri

Onceleri bir oyun yazarmin yas seviyeleri ile ilgili olarak sikilmamasi gerektigi
soylenirdi. Pedagog ve cocuk tiyatrosu yoneticisi oyuna uygun yas grubu hakkinda
karar verebilir. Yazar icin faydali bir durumdur bu. Fakat metinde siklikla kiigtik
degisiklikler yaparak karakterleri, dili ve dikkat siiresini on bir yas ayarlamak
basarilabilse de yazarm oyununun psikolojik acidan on bir yasa uygunluguna kim
karar verecek? Dordiincii bolim cocuk tiyatrosunda tipik yas ayrimlarmmn bir
tartismasini igerdi. Cocuk gelisimi ve psikolojisi tizerine diger kitaplar da faydalidir.
Tum bunlarin en yararlisi, cocugu oyun esnasinda izleme ve onlarla agik¢a konusma
deneyimidir.

Iki ilke (israrla) tekrar edilmelidir: oyun yazarinin metnin dili, karmagikligs,

duygularin biitiinltigti hakkinda kendini tatmin etmeyi unutmamasi ve aymn
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zamanda c¢ocugun oyunun herhangi bir parcast tarafindan dislandigim
hissetmedikge oyundaki her seyi anlama ihtiyacinin olmadigimin hatirlanmasi. Her
yetiskin ilk kez ¢ocukken izledigi bir televizyon filminde yeni bir seyler bulabilir. Bu,
yetiskinin o filmden gocukken hoslanmadig1 anlamina gelmez. Cocuk basitce,
dikkate deger bir zaman zarfi icersinde tekrarlanmadikca anlamadig seyi fark etmez
ve bir sey kagirdig1 sonucuna varmak zorunda kalir. Gergekte, ilk olarak biitiintiyle
sanatsal deneyimi yakalarsak orada swradan ve klasik arasinda bir fark
kalmayacaktir.

Yas seviyesi yetenekleri bolgeden bolgeye ve cesitli sosyo-ekonomik alt
gruplar arasinda oylesine farklidir ki gocuk oyunu yazari icin en iyi sey oyununda
tutarli bir cekicilik yaratmis olmay1 ummaktir. Boylece en azindan yonetmen oyunun
geri kalani icin ¢ok “yaslhi” ya da cok “gen¢” diye sahneleri kesmek zorunda

kalmayacaktr.

Cesitlilik ve ritim

Gelecegin oyun yazari, en basarili cocuk oyunu yazarlarmin -Aurand Haris ya
da Fauquez gibi- oyunlarmi inceleyecek oldugunda, onlarin timiinde ortak, dikkat
cekici bir yetenek algilayacaktir: cocugun ilgi siiresine gore yazma becerisi. Basarili
yazarlar, tek basmna dramatik bir aksiyonda tiimii amansizca bir araya gelen uzunluk
ve kisalik, konusma ve hareket, mizah ve ciddiyet, gerilim ve sitikunet ritmi
yaratabiliyor gibi gortintirler ve aymi zamanda bu unsurlarin cesitlilikleriyle
ogretmenlerinin ¢oktan sikilmis olduklarini dustindiigi stirenin 6tesinde ¢ocuklarin
dikkatini cekerler. Normal sahne degisimi ilkesi, ilgisini stirdiirmek igin gorsel
etkinlik ritmine 6zel bir ihtiya¢ duyan cocuk seyirci icin daha asikar bigimde
gecerlidir. Oyun yazari, gesitli vurgu degisimlerinin zamanlamasini oyunun kendi
ritmini ihmal etmeksizin dogru bicimde yapabilirse cocugu uzun siire elinde
tutabilecektir. Dikkat cekmekte asla basarisiz olmayan bu unsurlar arasinda {i¢ tanesi
cok onemlidir: yeni bir karakterin girisi; sessizlik, bilhassa bir sey sessizlikte taklit

ediliyorsa ve herhangi bir tiir pataklama, siddet ya da buiytik fiziksel bir hareket.
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Fiziksel bir eylemin tam olarak ne zaman baslayacagini, bir tartismanin ne
kadar uzun olacagimi ve egitimli geng¢ zihinlerin ne zaman rahatlamaya ihtiyag
duyacagmi bilmek olasilikla sadece deneme ve yanilmayla c¢oziilebilecek bir
sorundur. Cocuk oyunu yonetmeni yeni metinlerin denenisi sirasinda, 6zellikle
temel gorsel unsurlar arasindaki zaman araligina yonelik olarak son derece hassas
olmalidir. Sahneleri kesmek ve yeniden diizenlemek metnin parlatilmas: siirecinde
siklikla ortaya g¢ikan bir zorunluluktur. Bazen ytnetmen sessiz bir giris ve cikisla
ikiye bolerek uzun ve statik sahne problemini ¢ozebilir, 6rnegin kotii karakter
kahramani aramaktadir, boylece kahraman kotti karakter sahneden gecerken
saklanarak plan yaptig1 sahneyi ertelemek zorunda kalir. Elbette oyun yazarimnin
metni gozden gegirirken boylesi bir ihtiyaci tahmin edebilmesi daha iyidir.

Genel olarak ¢ocuk oyunlarinin yogun tek perdelik dogasi macera dykiilerinin
ve fantezilerin pek ¢ogunda episodik bir sirayla birlesir ve oyun yazarinm ¢ok yonli
kisa episodik bir yapiya zorlar. Bu, daha uzun ve daha agir sahneler stz konusu
oldugunda oyunu gti¢ bir duruma sokar. Problem, televizyon-dikkat stiresi-
sendromu ile karmasiklasir. TV komedi programlari, reklamlar ve normal sinemasal
vurgu degisimlerinin tiimii Amerikan halkinin dikkat stiresini azaltmak igin birlesir.
Tiyatro bu problemle miicadele etmeli ya da onun sinirlarini1 kabul etmelidir. Belki
her ikisine de miisaade edilebilir. Oyun yazar1 dikkat stiresine hizmet etmek igin
enerjisinden ¢ok fazla harcamamalidir fakat problemin farkinda olmalidur.

Fazladan hareket ihtiyaglarinin ve kisa dikkat stirelerinin yaninda ¢ocuklar
ayn1 zamanda kaba ayrimlardan hoslanirlar. Zihinlerinde ayrimi muhafaza etmeleri
icin zengin bir karakter cesitliligi olmas1 homojen bir gruptan daha iyidir ve dogru
ayrimi yapma yetenekleri oyun tarafindan saglanmak zorunda olmasma ragmen,
ince ayrimlar1 ortaya konmadikca ¢ok benzeyen karakter ve yerlerden kacinilmasi

arzulanir.

Beslenme
Cocuk oyunu yazari ve bir diyetisyen arasinda yakin bir benzerlik vardir. Bir
diyetisyen insanlarmn yemesi i¢in lezzetli ¢gtinler onermelidir. Yiyecekler goze,

buruna ve damaga hitap etmelidir. Daha sonra enerji verici, gelistirici, saghg:
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koruyacak ve kendimizi iyi hissettirecek miimkiin oldugu kadar cok cesitli besleyici
giday1 moniiye eklemelidir. Ayn1 zamanda bu yiyecekleri tiiketecek olanlarin damak
zevki ve uygun diyet anlayislarini gelistirmelidir. Diyetisyenin c¢ocuklarin sekeri
sevdiklerini de unutmayacagi umulur.

Oyun yazar1 da tiiketicinin kabul edecegi bir paket sunmak zorundadir.
Cocuk seyirci de sekerini; biraz icerikle saf damak zevkini hak eder. Fakat oyun
yazart ayn1 zamanda beslenme ihtiyaglarmin farkinda olmalidir. Sanatci lezzetli
oyununda duyarlilik tiretmek icin, kibarca ve acisiz bir sekilde bilgilendirmek igin ve
cocugum hem psikolojik hem de sosyolojik acidan biiytimesine yardimci olmak igin
dokusunun miisaade ettigi kadar yasam eklemelidir. Bir ebeveynin kaygili bir
bicimde ¢ocugunun yemek yemesi i¢in ¢abalamasi gibi, oyun yazar1 da tehditlerle,
suglayarak ve dayakla bir cocuga dogru yeme aliskanligimi 6gretemeyeceginin
farkinda olmasidir. Sadece zeka, sabir, kisisel begeni farkindaligi ve lezzetli
yiyecekler bunu yapacaktir. Benzer bigcimde, cocuga ihtiya¢c duydugu estetik
vitaminleri -neredeyse kendiliginden- veriyorken de sadece sanatsallik, ustalik,
¢ocugun diinyasinin farkinda olmak ve birinci sif bir eglence giiclii bir tiyatro

aliskanlig1 olusturmanin tek yolu olacaktir.

YEDINCIi BOLUM

COCUK TiYATROSU YONETMENLIGI
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Cocuk tiyatrosunda seyirciyle iletisim konusunda en biiytik sorumlulugu
yonetmen tasir. Birisi onlar1 anlamaksizin ¢ocuklar igin yazabilir, hoslanmaksizin
onlar i¢in oynayabilir ve baglanti1 kurmadan onlar1 idare edebilir fakat yonetmen
sanat eseriyle seyircinin arabuluculugunu yapar. Seyircisini bilmek zorundadir. Unlii
Leningrad Cocuk Tiyatrosu Sanat Yonetmeni Z. Y. Korogotsk'nin yonetmenlik
yaparken “seyirciyle ciddi olarak konustugu” soylenir, boylesi bir imaj akilda
kalicidir.

Cocuk tiyatrosu yonetmeni, cocuk tiyatrosu inancina, gelisimsel stireg
anlayisina, ¢ocugun ilgilerine, becerilerine, kelimelere, dikkat siiresine ve mizaha
dair i¢ gortiye sahip olmalidir. Cocugun gaddarligmmi ve onun sefkatini kabul
edebilmelidir. Seyircisinin sanatsal gecmisini olusturduklar: igin gocuk kitaplar:
okumali ve ¢ocuk filmleri izlemelidir. Ayni zamanda onlarin hayal giiclerini
Ogrenecegi oyunlar icerisinde bulunarak c¢ocuklar1 izleyerek onlardan
faydalanmalidir.

Kesinlikle zorunlu olan sey, cocuga ve onun ortamina saygidir yoksa ¢ocuk
tiyatrosunun yaratmak zorunda oldugu ¢ocukla karsilikli konusmaya asla basarili bir
sekilde dahil olmayacaktir.

Tum yonetme bigimlerinde oldugu gibi oyunun sadece bir yarisi diyalog
olmalidir. Seyircinin zihinsel ve/ya da gozle gortilur tepkileri diger énemli yaridir.
Uyaricilar ve seyircinin yanitlari olarak oyun bilesimi sona erdigi zaman c¢ocugun
zihninde kalacak olan deneyimdir. Kisi konusulan dil kendininki olmaksizin bir
diyaloga dahil olamaz. O halde yonetme teknigi ya seyircinin dilini 6grenmek ya da
seyirciye yonetmenin dilini 6gretmektir. Iyi bir yonetmen mesajin alindigindan iki
kez emin olmak icin belki de her ikisini ayni anda yapar. Kisi 6zel bir olaya uygun
durumu sunarken ¢ocugu bilmek igin ¢ocuk tiyatrosu seyircisinin dilini 6grenir ve

onun yeteneklerine saygi duymak icin cocuga yonetmenin dilini 6gretir.

YONETMENLIK ILKELERI
Yetiskin tiyatrosu sanat prodiiksiyonlariyla cocuk tiyatrosu sanat
prodiiksiyonlar1 arasindaki gercek farklarin neredeyse tiimii, sahnelemeye ait yedi

kavramla orneklenerek tartisilabilir. Tartisilacak fikirler, diistinceyi harekete
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gecirmeyi ve Oneri niteliginde olmay1 amaglamaktadir, kesin degillerdir. Umariz
cocuk tiyatrosunun yeni yonetmeleri icin alanin ne olmasi gerektigi hakkinda bilgi
verir. Bu yedi bakis acis1 duygusal gerceklik, gorsellestirme, cesitlilik, coklu yas gruplari,

rol dagilim, 6zdeslesme, seyirci katilimi ve tiyatro biiyiisii bashiklar: altinda incelenecektir.

Duygusal gerceklik

Cocuk tiyatrosu ¢ocugun kabul edecegi tarzda sahnelenmelidir. Bu yetiskin
mantiginin, girift sosyolojik imgelerin ve cetrefil dykiilerin arzu edilmedigi anlamina
gelir. Fakat her seyin asir1 bicimde basitlestirilmesi demek degildir. Cocuk
tiyatrosundaki en buiytik hata duygusal basitlesmedir. Cocugun referans
cercevesinden malzeme secimi ve o6te yandan hayatin g¢ocuk aklina gore
basitlestirilmesi arasinda biiyiik bir fark vardir. ilkine izin verilir digeri ise bir
hatadir.

Altinct aydan itibaren c¢ocuk insan iliskilerinin titim hissi boyutlarim
kavrayabilir. Bir yasindan evvel kizginligi, hayal kirikligini, kiskanchigi, sevgiyi,
korkuyu, mizahi, arkadasligi, anlasmazlig, barisi, siddeti, can sikintisini ve pek ¢ok
diger duyguyu bilir. Genel olarak formal teatral deneyim icin en erken yas olan bes
yas cocugu ebeveyninin ses tonundaki hassasiyeti ya da bedensel gerilimi okuyabilir.
Ne zaman diismanca davranildigimi ya da isbirligine gidilmedigini, ne zaman
bilingsizce onyargilarimizi ifsa ettigimizi, ne zaman sosyal bir oyun oynadigimizi ve
ozel bir ihtiyacimizi karsilamak icin cabaladigimiz bilir. Duygusal alana dair alicilik
cocukta oylesine giicludiir ki uslamlama giicti faaliyete gegmeden ¢ok once hayatla
ilgili her seyi duygular1 vasitasiyla 6grenebilir. Oyundan duygusal tepkileri ¢ikartip
atmak bu ytizden ¢cocugu aldatmaktir.

Bununla birlikte bilgisiz oyun yazarlari, oyuncular ve yonetmenler siklikla
tepkileri basitlestirmeyi amagclar. Sadece iki duygusu olan bir stereotipi gortirtiz;
calimli ve sevgi dolu ya da sadece kotii olan bir kotii karakter. Biitiin insanlar gibi
kotti karakter arzularini akla uygun bir hale getirmek icin ¢abalamalidir. Kral, bir
kralin dogal olarak yapacag1 gibi iyi bir baba ve kral olmak icin ugrasmalidir. Biz
bundan sonra onun eylemlerini gercek duygulara sahip gercek bir insanin eylemleri

gibi yargilayabiliriz. Ona “suni” duygular vererek ¢cocuga sadece bir tek sey soyleriz:
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o bir kukladir bir insan degil, onun duygular1 yoktur bu ytizden gercek olarak kabul
edilemez ve giilmemize ragmen kendisinden bir sey ogrenebilecegimiz birisi
degildir. Charlie Chaplin’in nasil komik bir durumda kaldi1 sorun degildir, o
cevresinde olan seye gore duygusal tepkilerinin karmasikhigini indirgeyerek
aldatmaz asla. Durum abartili olsa bile her ¢ocuk Chaplin’in gercek bir karakter
oldugunu bilir. Bu sebeple cocuk ilk olarak duygusal ve ardindan akilc1 olan1 6grenir
(ya da hi¢ 6grenmez) Boylesi bir durum tiim duygusal tepkilerin samimi bir izahim
talep eder.

Ote yanda, oyunun duygusal igerigine karsi son derece alict olmasi sebebiyle
metnin konusu hakkinda c¢ocugun kafasini karistiracak ve gocugu ana yoldan
saptiracak, oyunla ilgisiz duygular1 kontrol etmek gerekir. Reynard the Fox oyununda
kisi tekrar eden hayvanlarin acgozluliigi motifine dikkat edebilir. Reynard’i
digerlerindeki hirsi alaya almaya tesvik eden stiinliik kompleksidir. Bu duygusal
motif oyunun ana Oykustint olusturur. Takip eden kiskanglik/arkadaslik
hayvanlarin Reynard icin hissettigi duygusal alt metindir ve baskin motif tizerinden
mantiga uygun olarak devam eder. Ve bu iki motif oyundaki eylemlerle vurgu alan
tim duygular1 kapsar. Hatta oyunun sonunda Reynard’in “kendini kurban etmesi”
bile onun tsttinltigiinii stirdiirmek icin yaptig1 sey olarak yorumlanmalidir aksi
halde gercek Reynard’m kim oldugu konusunda ¢ocugun kafas1 karisacaktur.

Machbet’i ¢cocuk oyunu olarak degerlendirelim. Hirs duygusal tema, sug ise
karsit temadir. Bu temalar tiim incelikleri icinde, samimi bicimde resmedilmeleri
sartryla ¢ocuk icin uygundur. Cadilar sucluluk duygusuna sebep olan cezalandirilma
korkusunu harekete gecirir ve bu anlasilabilir. Fakat giris sahnesi iyi bir teatral anlam
yaratmasina ragmen duygusal olarak konuyla alakasizdir. Olasilikla c¢ocuklarin
kafas1 karisacak ve sandalyelerinde kipirdanmaya baslayacaklardir. Aynisi
Machbeth’in baris dolu sarayimi tanimlayan ironik sahne icin de gecerlidir. Oyunla
duygusal olarak baglantili olmadikca ironik ya da mizahi rahatlama cocuklar
tizerinde etkili degildir. Ornegin Marlow'un Faustunda duygusal gii¢ ihtiyaci
motifiyle ilgili olan komik sahneler, ana 6ykiiyle duygusal acidan ilintilidir. Samimi

bicimde yapilirsa olasilikla ¢ocuklar, Faust'un ayni duygusal ihtiyaciyla alakal

olarak kabul edebilir.
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Oyunun seyirciye meydan okumasi daima bir zorunluluk oldugu igin, diirtist
bir cabayla kavrayisin yiikseltmek amaciyla seyircinin bir kisminin ya da tamaminin
kafasim1 karistirmak da zorunludur. Bundan dolayr yol gosterici ilke seyircinin
kafasini karistirmaya her zaman izin verilmesi olmalidir yeter ki seyirci stirekli
olarak egleniyor, tiim duygusal 6geler mutlak samimiyetle alimyor ve yapim
hakkinda duygusal bir birlik buluyor olsun - duygusal 6geleri birlestiren ironi

Faust’'da oldugu gibi kimi zaman ¢ocugun anlama yetisinin {isttinde olsa bile.

Gorsellestirme

Muhtemelen en basarili yonetmen gosterisinin gorsel yorumlarinda tistiin
olan kisidir. Gorsellikle dolu teatral bir deneyim yaratmak ic¢in yetenek herhangi bir
sahnelemede faydalidir ancak c¢ocuk tiyatrosunda sine qua non’dir (olmazsa olmaz)
dir, bu konuda pek az stiphe vardir fakat oyunun kelimelerine hakim olan sey
cocugun gorsel izlenimidir.

Yetiskin tiyatroda gordiigii ve dinledigi seyi 6grenme ya da dile getirilmeyen
fikirlerden c¢ikarsama yapma sansin sahiptir. Yetiskin aym1 zamanda ideolojik
catismalarin ve duygusal sahnelerin yargilanmasindan ¢ikarsama yapma deneyimini
getirir. Cocuk duygusal sahneleri sasirtacak derecede iyi anlar ve olasilikla eylemleri
yorumlamada diisindtigtimiizden daha iyidir. Deneyim noksanliginin onu goreceli
bir garesizlik icinde biraktig1 yer sz dagarcigr alani, kelimelerin yorumlanmas: ve
ideolojik catismalarin yargilanmasidir. Cocuk daha agirlikh olarak dekorun igerdigi
gorsel unsurlardan anladig1 sey temelinde bunu telafi eder. Gorsellige yapilan vurgu
tasarimcinin oykiintin hatlarini ve karakteri aktarmada ki 6nemini artirir.

Cocuk gorsel unsurlara oylesine bagli kalir ki gormedigi herhangi bir seye
inanmay1 reddeder. Herhangi bir cocuk oyununda olabilecek en zayif sahne, 5nemli
bir olayin haberci vasitasiyla aktarilmasidir. Haberci olaym duygusal sonucunu
kendisi de duygusal acidan etkilenerek aktarabilir fakat ¢ocuklar, bilhassa on yas
altindakiler igin bir olayin tarif edilmesinin higbir gegerliligi yoktur. Sahnenin
disinda gerceklesen o6lim buna iyi bir Ornektir. Olasilikla cocuk kotii adamin
oliimiine, onun bedenini -tercihen 6lii rolii icinde gdrmedikge asla inanmaz. Oliimiin

sahnede gerceklesmesine miisaade etmek gerekir; nasil aktarildig, aktorler yeniden
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alkisa ¢iktiklarinda salonda kopartacag: itiraz firtinasi ve belki kiictiklerde devamli
korkulara sebep olacak olmasi sorun degildir. Bununla birlikte kétti adam sahnede
olurse ve aktor ikna edici bir 6liimii oynarsa alkis icin yeniden ayaga kalkabilir ve bu
bir sahne gelenegi olarak kabul edilir. (her haliikarda higbir sey samimi bicimde
betimlenmis, kotii adamin ikna edici gortintir yenilgisine eslik eden spontane alkislar
kadar heyecan verici degildir).

Seyirci tarafindan anlasilmasi gereken her seyin net olmasini ve benzer
bicimde oyunun gorsel ifadesinin higbir yerde ne metinle ne de tiyatro gelenekleriyle
celiski icinde olmamasin saglamak yonetmenin sorumlulugundadir. Aslinda ihtiyag
duyulan sey gorsel bir dildir. Yonetmenin gerekli bilgiyi gorsel bir tarzda aktaracak
yolu bulabilmesi sartiyla hemen hemen her sey cocuga iletilebilir. Sadece diyaloglar
degil fakat ayni zamanda temel iliskiler de bu bicimde tercime edilmelidir.
Cocuklarin hoslanacaklar1 kavrayisin derinligi yonetmenin en karmasik kavram icin
dogru gorsel sembolii bulma kabiliyetine baglidur.

Fauquez’in La Mancha’li Don Quixote adl1 eserindeki iliskiyi ele alalim: Quixote
hizmetci kiz1 bir leydi zanneder. Gorsel agidan bu durum, Quixote’un durusundan
ve giysisinden koylt oldugunu gorebildigimiz kizin éniinde saygiyla egilmesiyle
rahatca gosterilebilir. Fakat ardindan kiz, bir seri episod ile onun yanilgisini
romantik inancinin bir isareti olarak kabul eder. Gergekte kiz ona asik olur. Bir kez
bahsetmesine ragmen Quixote’a olan askini gosterdigi hicbir sahne -onda neye asik
oldugunu gorsel olarak gosterecek hicbir yolu yoktur. Bu sebeple yonetmen bu
iliskiyi gorsel bir sembole c¢evirmenin yolunu bulmak zorundadir. Olasiliklar
sonsuzdur ancak bir ornek yeterli olacaktir: Kizin ortaya ciktig1 ilk sahnede,
yonetmen ona burnunu stimkiirecegi kirli bir mendil verebilir. Quixote mendili
gortir ve onu kibarca yerden alir. Kirli mendil, Quixote’un nezaketini gosteren gorsel
bir sembol olur. Baslangicta kiz mendile giiler daha sonra ona sorgulayarak
bakabilir, kiistahca tutabilir ya da sevgiyle gogsiine bastirabilir, seyirci gorsel
sembolle kizin Don Quixote ile degisen iliskisini ifade ettigini anlayacaktir. Bu
teknik her becerikli yonetmen tarafindan bilinir. Cocuk tiyatrosunun farki,
cocuklarin oyunun icsel katmalarini anlamalar1 icin gorsel sembol arayisinn

kesinlikle en temel sey olmasidir.
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Yonetmenin “gorsel dili” 6grenmesini saglamani basit bir formiilti yoktur.
Seyircinin ge¢mis bilgisinden dikkate deger bir yardim alinabilecek olmasina ragmen
her durum yaratici bir hayal gticii ve iyi begeni gerektirir -gecekonduda yasayan ile
banliy®6lii bir hayvan sever icin farenin farkl bir sey olabilmesi gibi- Bununla birlikte,

problemin basarili ¢6ztimii i¢in bir test vardir. Lucien Guitry diyor ki;

Ug seyircim var: biri hali gibi doviiliiyor, obiirii kostebek gibi kor ve digeri
diinyadaki herkesten daha zeki, duyarly, iyi ve ruhani fakat dilimi anlamiyor. Mesele

bu {iciinii birden ikna etmektir.

Cocuk tiyatrosunda seyircinin durumuna tahminen en yakin olan {ictincii seyircidir.
Oyun, dili bilmeyen seyirci icin anlasilabilir olursa kisi ¢cocuk icin de anlasilabilir
olacagimi tahmin edebilir. Kendi yonettigim oyunlarda cogunlukla ekibe sadece
anlamsiz sozctiklerle genel prova yaptirma yontemini kullanmisimdir. Bu yontem
oyunu sadece gorsel bilesenlerine ve duygular1 tasiyan vokal degisimlere indirger.
Genel provada anlasilamayan sey cocuk seyirciler tarafindan da anlasilamayacaktir
ve eger bu 6nemli bir husus ise onu gorsel olarak oyuna eklemenin bir yolunu
bulmam gerekir.

Ancak bu “gorsel dil” ile ilgili dikkatli olunmalidir. Seyirciye karsi inang
noksanliginin ya da cocugun zekdsmin hafife alinmasmin bir 6zrii olmamalidir.
Bedeli ne olursa olsun hareket aramak bir hatadir ctinkii o zaman oyun seyircinin
sozel ve sosyal kavrayisinin gelisimini asla uyarmayacaktir - ki olmas1 gereken
budur. Gorsel sahne efektlerinde ve danslarda asiriya gitmek oylesine kolaydir ki
hicbir igeriksel derinlik agiga c¢ikmaz ya da oyunun diline ve diisencesine dikkat
edilmez. Unutulmamas: gereken esas nokta gorsel dilin daha derin fikirleri
aktarmay1 imkanh hale getirmek amacinda oldugu; onlarin bir temsili olmadigidir.
Igtenlik noksanligim gizlememek fakat daha ziyade gorsel sembollerin diiriist bir
kullanimiyla karmasik iliskilerin ve fikirlerin ifade edilmesine miisaade etmek

gerekir.

Cesitlilik
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Cesitlilik yetiskin icin “hayatin tuzu biberi” olabilir fakat ¢ocuk igin daha ¢ok
“ekmek” gibidir. Kisa dikkat stiresi hatta ilginglik beklentisi devamli yeni uyaranlar
arayisini temel unsur yapar. Bilhassa on ya da on bir yas alt1 cocuklarla ilgiliysek,
birbirini takip eden eylemlerin siiratli motiflerinde, dikkat odaklarmi degistirmek
icin teknik bigimler bulmak ytnetmenin gorevi haline gelir. Aym zamanda cocuk
televizyonda ve filmlerde kamera-merkezli teatral olaylar izlemeye aliskindir.
Kamera acilarmin stirekli degisimi, sahnelerin stiratli kurgusu ve hatta reklamlarin
sik sik araya girmesi uzun siireli dikkati engellemeye hizmet eden bir izleme modeli
yaratir. Cocuk tiyatrosu, televizyon diiskiinti yetiskinlerde bile gortintir bicimde,
herhangi birinin ayni sey {izerine dolu dolu bes dakika yogunlasmasin1 imkansiz
hale getiren bu talihsiz egilimle miicadele etmeye ¢abalamalidir. Bununla birlikte
ister geng zihinlerin dogal kosulu olarak isterse televizyonla tanismanin bir sonucu
olarak olsun ¢ocuk tiyatrosu yonetmeni problemin varligindan haberdar olmalidur.

Problemin bir ¢oztimii, farkhh yaklasimlari olan Sovyet yonetmen Korogotsky
tarafindan syntheticalism olarak adlandirildi. Synthetical farkli unsurlarin birligi
anlamina gelen synthesis” den gelir. Sarki, dans, mim, kukla, akrobasi, hokkabazlik,
sihir gibi birlesik aktivitelerin genis cesitliligini iceren bir sahnelemeyi kasteder.
Syntheticalism ayni zamanda teatral bicimlerin ve ayn1 seyirciye hitap eden hem tek
seferlik hem de bir sezonluk oyunlarin iginde g¢ocuklarin dikkatini ¢ekmek icin
kullanilabilecek ttirlerin muazzam cesitliligine isaret eder. Bu yaklasim yalmizca
¢ocugun ilgisini devam ettirmeye yardimci olmaz ayni zamanda kendisi i¢in uygun
sanatlarla tanismasina da hizmet eder.

Oyun yazarlig1 tizerine olan boliimde, sahne yapisindaki ritim ihtiyact
tartisilmisti: kisa sahne, uzun sahne, hizli sahne, yavas sahne. Yonetmen ayni
zamanda metinde bulunmadigimi varsayarak bu modele kars1 hassas olmalidir. Mim
kullaninm1 ya da oyunun temel tarzina diger eklentileri katmak bazen faydali
olacaktir. Cesitlilik igin gesitlilik yapmaktan kacinmanin zorunluluguna ragmen sarki
soyleyen, dans eden ya da hokkabazlik yapabilen oyuncu bulmak bu ise kalkisan
yonetmene biiyiik oranda yardimci olacaktir. Oyunun biittinltagt gozetilmelidir. Zor

danslar oyunun kavrayici giictine kesinlikle katkida bulunur fakat genellikle oyunun
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aksiyonunun sulanmasi pahasina bir katkidir bu. Teknigi uygulamanin uygun yolu
biitinlik duygusunu yitirmemektir.

Cesitlilik ile ilgili iki tane ¢ok 6nemli an vardir, metnin ve yapim tarzinin
secildigi anlar. Pek cok iyi oyun gelisimi icerisinde synthetical sahneleme icin
firsatlar tasir. Ornegin La Mancha’lh Don Quixote ‘daki kukla ve dans gosterisi
oyunla tamamen biitiinlesmis haldedir. Frank Gaglino'nun Hide and Seek Odyssey of
Madeline Gimple’1 tiimii sanatsal birlige katkida bulunan mim, sihir, sarki ve diger
araclar1 icerir. Reynard the Fox gibi bir diger iyi metin boylesi ¢oklu uygulamalar:
icermez fakat yapim tarzinda stiresi uzatilmis mimlere ya da tiim karakterler igin
kisa hareket motifleri eklenmesine miisaade edecek, acik teatral yaklasimlar
uygundur. Aktor tatmin edici bigcimde yetenekliyse ve yapimin tarzi tiyatroya uygun
ise Reynard karakterine hareket komikleri son derece dogru bigimde eklenebilir.
Gercekte, kapsamli bir yapim ttim rolii boyunca biilbuil gibi sakiyacak bir karga bile
bulabilir. Elbette yapimin sanatsal birliginin deger kaybetmemesi sartiyla.

Daha biiytik cocuklarin gesitlilik ihtiyaglarii karsilamak igin bir diger olas:
care arena ya da ¢ bolumlii sahne kullanmaktir. Acik sahnenin estetik
zorunluluklar1 genellikle 6bekleme icin daha sinematografik bir yaklasim talep eder
ve bu cocuk seyirci icin daha fazla odak cesitliligi sagladig1 gibi oynanacak daha
“dogal” ttirde bir mekan olur. Cocugun fantezi oyunlar1 kendiliginden tig-
boyutludur. Televizyon ve filmden farkli olarak tiyatro da ti¢ boyutludur fakat gocuk
sadece perde oOnti sahneleri seyrederse bu olgunun gerceklesmesinden pek
hoslanmaz. Acik sahnede gittikce artan hareket ve birebir eylemin farkindaliginin
yaninda yakinlik ve tipik olarak arena tarzi yakinliga eslik eden gorece biiyiik
dalgalanmalar ¢ocugun oyuna ilgisini stirdiirmesine yardim eden odak cesitliligine
katkida bulunur. Elbette cocuk biiytidiikce acik sahneleme ve syntheticalism’in

onemi bir yetiskinin cesitlilik ihtiyacina dogru evrilerek azalir.

Coklu yas gruplar:
Bu kitap boyunca “cocuk tiyatrosu” soyut bir olgu gibi “yetiskin
tiyatrosu”ndan ayr1 ve farkl bir seye isaret etmistir. Hicbir sey hakikatten daha ileri

olamaz.  Cocukluk stirekli bir olaydir ve yedi yasindaki bir cocuk on iki
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yasindakinden farkli olmasma ragmen hentiz daha btiytik cocugun parcasidir.
Benzer bicimde yetiskin kendi cocuklugunun tutumlar1 ve bazi anilari ile -siklikla
eski hayallerinin ve fantezilerinin pek coguyla- kalir. Bu dogru oldugu miiddetce iyi
bir cocuk tiyatrosunda belirgin bir yetiskin begenisi olacaktir -bu hakikatin
sonuglarindan kag¢immmaktan ziyade onemli olan dogrudan bir teknikle onun
avantajlarindan faydalanmaktir-.

“Her yasta cocuk” i¢in yapilan ¢ocuk oyunu aramak yaygimndir. Okul 6ncesi
cocuklar onlu yaslardaki kiz kardesleri tarafindan getirilir ya da buiytik anne-babalar
ti¢ yasindan yirmi ti¢ yasma dek tiim torunlarmn getirir. Asikar ki, bu turde aile
yapimlarinda her yas grubu igin sanatsal ilgiye dair bir sey saglamak zorunludur.
Yukarida en kiictiklerin syntheticalism ve gorsel cekicilik ihtiyac: tartisildi
Yetigkinler ilgilerini devam ettirecek unsurlara ihtiyac duyarlar. ikisi arasinda olanlar
ikisine de bir miktar ihtiya¢ duyarlar. “Cocuk oyunu” yonetmeni tim yas gruplarina
ayni anda hitap edecek etkileyici teatral bir parca yaratmanmn yolunu bulmak
zorundadir.

“Tum yas gruplar1” icin olan bu oyunlarin sahnelenmesi sdylemeye gerek yok
ki, asir1 derecede zordur ve caba gerektirir. Syntheticalism igin firsatlar ve ilging
sahne efektleri saglayacak bir metinle baslamak o6nemlidir. Bu genclerin
eglendirilecegi, yonetmenin oyunun yetiskinlerle ilgili yoniinti ortay koymaya
yogunlasabilecegi ve onlar1 tiyatronun gorsel yoniiyle harmanlayacagi anlamina
gelir. Oyun bittintiyle gorsel oOzelliklerden ibaretse daha biiytik cocuklar1 ve
yetiskinleri memnun etmede basarisiz olacak ve sanatsal acidan tatminsizlik
yaratacaktir. Oyun fazlasiyla konusmaya dayali ve icerikli olursa yetiskinleri
cocuklarmi kontrol etmek konusunda 6ylesine mesgul edecektir ki her iki grup da
yapimdan hoslanmayacaktir. Yonetmen bir goziinii cocugun bakis agisindan digerini
ise yetiskinden ayirmamalidir ve kendi sanatsal yargisma gtivenerek her ikisini
karistrmalidir. Peter Pan ya da Schwarz'in The Dragon’u gibi basarili “coklu yas”
metinleri bulmak zordur fakat onlar1 iyi oynamak icin caba harcamaya deger.

Yapimmin farkli ditizeylerinin timiintin seyircinin bir kismi tarafindan
dogrudan, digerleri tarafindan dolayli olarak algilandigi bir ortamda oyunu

seyretmek her yasa hitap etmenin bir yan etkisidir. Ailesiyle tiyatroya gelen
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seyircinin ¢evresinde her zaman farkli kavrayis seviyeleri olan kisiler vardir. Cocuk
belki bilingsizce ailesinin bir seyi biiytileyici bulduguna ya da abisinin bir tavsiyeden
hoslandigina ya da en kiictigtin bir tiir hareketi sevdigine dikkat edebilir. Tum
yaslarm katilabildigi ve diistincelerin harfi harfine paylasilabildigi “aile tiyatrosu”
fikri tesirlidir ve duygusal tepkiler felsefi agidan cekicidir fakat ayni zamanda
yonetmen icin teknik problemler dogurur.

Tum aileyi hedefleyen “coklu yas” oyunlarina alternatif, yedi-on, on bir-on tig
ya da siklikla okulun tek bir smif1 -besinci simf- gibi goreceli olarak daha dar bir yas
grubu icin hazirlanmis oyunlardir. Bu durumda grubun 6zel bicimde ilgisini gekecek
bir oyun se¢gmek daha kolaydir. Dérdiincti bolum gesitli yaslardaki ¢ocuklarin 6zel
ilgilerinin tartismasini icerir buna ragmen yerel bilgiler gtincel 6zel ilgilerin bilgisini
temin ederek genellikle herhangi bir genel tartismanin yerini alir. -bir secim yili
projesine katilmis ve politik motifi olan bir oyundan hoslanabilecek yedinci smif
ogrencileri gibi- Yedi on yas arasi ¢ocuklar icin olasilikla sayica en ¢ok olandir ancak
iclerinden her yas grubu icin iyi olanlar ¢ok azdur.

Bu oyunlar sahneleniyorken oyunu seyredecek 6zel grup icin gerekli 6zel
hitap seviyesi asikar ki yonetmeni baski altina alacaktir. Fakat hala énemli olan oyuna
coklu yas grubu oyunuymus gibi yaklagmaktir. Hangi yasta olursa olsun, insanin iginde
olan ¢ocugu unutursak oyunun bilingalt: ¢ekiciligini; seyircinin ayni1 mesaji iletisimin
pek ¢ok kanali ile alimladiginda ortaya cikan, tiyatroda son derece gerekli toplam
etkiyi yok etmis; hala guicli gorsel duyularina dayanan, sozel yonii yeni yeni
gelismeye baslamis cocugun kavrayis kolayligini engellemis oluruz. Bir yetiskin
oyunlar1 yonetmenine oyununun ¢ocuklar tarafindan algilanmasima dikkat etmesini
nasihat etmek yanlis olmaz ¢tinkii bu oyunun yaratici cazibesini, kavranis kolayligini
ve yetiskinler tarafindan biittinliiklii kavranisini saglar. Birey ne kadar olgun olursa
olsun, icinde hala erken yaslarmin o6zelliklerini barindirir ve ozellikle estetik bir
tarzda, bu erken yaslarin cazibesi ile ona yaklasilabilir.

Ote yandan, her yapimda “yetiskinlere oynamay1” unuttugumuzda, ¢ocugun
hakki olan diizeyi -btiylimesi icin yeni bir kavrayis ve anlama firsatini- vermemis
oluruz. Cocugun yetiskinlik potansiyelini yadsiyarak aym zamanda biytkliik

taslamis oluruz. “Senin en tiist seviyeni biliyorum, o budur” diyerek cocugun yaratici
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potansiyelini kiictik gormiis oluruz. Sonugcta, sadece ¢ocuk igin oynayarak kendimizi
sikariz, kendi sanat1 kendisini siktiginda kim yaratici bir sanatci1 olarak kalabilir?
Basitce, sahnelemeye kalktigimiz her oyunun tim yaslar icin oldugunu
varsayarak sozii edilen tarzda hatalarm ttiimiinden kacinmak miimkiindiir. Boylesi
bir tutum diurtstligtimiizii korur. Seyredecegi varsayilan insandan daha fazlasina

cekici gelen bir eser yarattigimizda elde edecegimiz ¢ok sey olur.

Rol dagilimi ve Ozdeslesme

Cocukta gorselligin sira dis1 bir énemli olmasi nedeniyle ¢cocuk oyununda rol
dagilimi problemine asir1 derecede dikkat etmek gerekir. Cocuk dogal olarak
tiyatroya ¢ok az bir beklentiyle gelir, yetiskin de ¢yledir fakat beklentiler oldukca
farkli hatlar tizerindedir. Cocugun zihninde iyilik ve kotultuk fikri gelismektedir.
Ornegin yedi yasinda bir cocuk icin iyi giizel, kotii de cirkindir. Bunlar dogal
sadelestirmelerdir. Cocugun beklentileri farkli kollara ayrilabilir, bilhassa oyun
bilinen bir 6ykii ya da kitap {izerine temelleniyorsa. Cocuk gergekte, karakterlerin
kitap resimleri ya da dykiiniin bir Disney versiyonu {izerine temellenmis btitunlukli
bir gorsel fikri sahip olabilir.

Yonetmen bu sorunla ilgili bir ya da iki 6nlem alabilir: beklentiyi karsilayabilir
ya onlara meydan okuyabilir. Pek ¢cok yonetmen ¢ocugun ongoristinii tatmin etmek
i¢cin rol dagiliminda ya tasariminin kurulusunda kolece dogrulugu ispatlanmis bir
modeli izleyecektir. Sayisiz Alice yapimi Animattr J.Tenniel yorumu iizerine
temellenir, diizinelerce Snow White yapimi Disney cizgi film ozellikleri gosterir ve
ylizlerce The Wizard of Oz MGM film yapimciliginki gibidir. En genel tarzda,
seyircinin beklentisini takip etmek geleneksel rollerde alisildik bir rol dagilimina yol
acar -oyunun romantik tipi icin Prens, tombul, komik gortintislii, bir koca olan Kral
ve Cinderella i¢in giizel sarisin. Bu yaklasimin belirli avantajlar1 vardir. Seyircinin
ilgisi aninda yonlendirilebilir. Cinderella’nin ilk goriintisii cocugun onu tanimasi ve
ilgi duymaya baslamasi icin yeterlidir. Cirkin tivey anne, cok asikar bir bicimde
bizim aninda nefret edecegimiz bir seytandir. Bu hazir kimlikler bilhassa gok kiigtik

ya da deneyimsiz seyirciler igin faydalidir.
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Seyircinin beklentisini kirma yaklasimi daha risklidir fakat belki uzun vadede
ozellikle on yas ve tstti cocuklar icin sanatsal acidan daha tatmin edicidir. Pek ¢ok
cocuk oyunu ydnetmeni kotii biiyticti olarak gtizel bir kadin oyuncu ya da kahraman
olarak uysal, dost canlis1 bir tip tizerinde 1srar eder. Bunun, ¢ocuga digerlerinin
ozelliklerini yargilarken dissalligin 6tesinde bakmay1 6grettigini soylerler. Seytani
goriiniir goriinmez, hemen algilamada dogal olarak tatmin edici bir sey vardir. Fakat
birinin seytan oldugunu tam olarak eylemlerini gozleyerek anlayabilmek on kat daha
derin ve kalic1 bicimde ¢duillendirici bir tatmindir. Cocugu eski bir aziz 6ykiistintin
bir grup yeni karakteriyle tamistirmak sok etkisi yaratabilir fakat ayn1 zamanda bu
onun ufkunun genislemesine yardimci olur ve her olayda kisileri aynm1 bicimde
tantyamayacagini ogretir. Neticede ¢ocuk baskalarmin fikirlerine kars1 acik gortislii
olmay1 6grenir. Pek cok yonetmen icin boylesi bir yarar, oyunun acilisinda seyirci
ilgisinin kaybini telafi eder.

Cozumlemelere gore, ikinci yaklasimin -seyircinin beklentisini kirma- basarisi
seyircinin hazirlanmasinda yatar. Eger cocuk onceden seyredecegi seyin farkl: bir
yorum olacaginm bilebilirse bu yeni bakis agisini anlamaya yonelecektir. Bununla
birlikte ¢ocugun dikkati bir stirprizle ¢ekilirse uyum saglamada yavas kalir ve
oyundan gelecek yararm bilyiik boliimiinii yitirir. Ogretmenlerle birlikte 6n izleme
calismasmin yapilmas: sartiyla okul 6grencileri icin yapilan gosterilerde seyircinin
hazirlanmasi daha kolaydir. Yine de halk gosterilerinde biiytik bir reklam ¢alismasi
yapilmadikca ya da oyun yeni bakis agisina gore temellenmis, sanatsal agidan etkili
bir prolog icermedikge bilindik malzemelerden kaginmak ya da oyuna geleneksel
bicimde muamele etmek akillica olacaktir.

Yonetmen bir kez basma kalip karakterlerden ayrildi m1 seyircinin ilgisine
sunacagl yeni bir bakis agisinda yakalamak zorundadir. Seyircinin algisal kavrayisini
zorlamaya cabalamak 6vgtiye deger olabilir fakat cocuk kahraman kisilestirmesiyle
ozdesimde biittintiyle basarisiz olacaksa bu iyi degildir. Hangi faktorler cocugun
belli bir karakterle 6zdeslesmesine sebep olur? Cocugun bir kahramandan -zorunlu
bicimde Cekici Prens tipinde olmayan bir kahramandan- hoslanacagindan emin
olmak igin yénetmen nasil bir rol dagilimi yapabilir? Onemli sorulardan bir tanesidir

bu fakat yamt, cocukta gercek ©6zdesim modellerinin belirlenmesi icin ciddi
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arastirmalara ihtiya¢ duyar. Cocugun 6zel bir modele yonelten unsurlardan biri
basitce, modelin enerji seviyesi olabilir. Oyuncunun enerjisi ne kadar ytiiksekse cocuk
kendisinden o kadar hoslanacaktir. Dordiincii boliimde 6ne siiriilen kavramalar:
tekrar edersek, cekiciligi belirleyen diger faktorler: ictenlik, fiziksel gtizellik, asikar
bir zeka, gortintir iyi niyet ve baskalarini etkileme becerisidir. Yonetmenin karakteri
yorumlamasinda en onemli husus karakterin problemleri ya da egosu ile
cocugunkiler arasindaki benzerliktir. Oyunun anti kahramanin “gortintirdeki iyi
niyetler” hari¢ tiim bu o6zelliklere sahip olabilecegi dikkate almnacaktir. Oldukca
yaygin bicimde goriilen, bir ¢cocuk oyununda kotii karakterin kahramandan daha
enerjik, daha zeki ve daha giicli olmasidir. Elbette bunun sonucu c¢ocugun kotii
karaktere daha gticlti bicimde ilgi duymasidir. Bu illa ki kotti bir sey degildir fakat
bir yapimin rol dagilimi s6z konusu oldugunda hesaba katilacak bir unsurdur.
Oyunun ardindan gelen psikolojik etki cocugun o6zdeslesmesi tizerine
kurulacaktir, bu ytizden yonetmenin kendi i¢gtidiilerine ve yukarida rol dagilimi ve
karakterlerin yorumlanmas: siirecinde bahsi gecen prensiplere basvurmasi cok
onemlidir. Ayni1 zamanda seyircinin karakterlere tepkisini stirekli gozlemek de

onemlidir.

Seyirci katilim1

Cocuklar degisken seyircilerdir, igsel hislerinin giirtiltiilti bir disavurumu igin
kolayca harekete gecirilirler. Tepkilerini makul kilacak olan kibarhig:
ogrenmemislerdir. Ayni zamanda kahramanlar: asikar bir bicimde kimi fiziksel
desteklere ihtiya¢ duydugunda onun tarafinda olmak i¢in daha istekli olurlar. Cocuk
seyirci icin calisan yonetmen, yapimini bu faktorlerden faydalanacak sekilde
hazirlamali ve onlarin istenmeyen bir bicimde isin i¢ine girmemesi igin yapimini
korumalidir. Daha 6nce yonetmen ve seyirci arasindaki diyalogdan s6z edilmisti.
Cocugun katilimi diyalogun diger yarisidir ve -yetiskin katihmindan farklh olarak-
oyunun diyaloglar1 kadar isitilir olmaya egilim gosterirler.

Yonetmenin calismas1 boyunca yapmast ve oyuncularma 6gretmesi gereken
en 6nemli ayrim “gtirtltii” ve “katilim” arasindaki farktir. Cocuk yanindakine oyunu

yorumluyorsa, oyunla baglantili bir tepki veriyorsa hatta koltugunda keyiften ya da
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korkudan kivranarak bagiriyorsa bu “guriilti” degil, katiimdir. Arzulanan bir
yanittir, oyuncular tarafindan beklenmeli ve hoslarina gitmelidir. Bunun yaninda,
katilim eylemle birlikte olmadiginda, tepkiler karakter yerine oyuncu tarafindan
yonlendirildiginde ya da kivranma rahatsizliktan kaynaklandiginda o “gtirtilti” dir
ve istenmeyen bir durumdur. Elbette istenmeyen bir ilgi dagilmasin1 engellemenin
yolu, iyi oyun yapmaktir. Sahne amiri tarafindan gtivenligine ve rahatina makul bir
ilginin gosterildigini varsayarak seyircinin kuralsiz ve dikkatsiz olusu, hemen hemen
daima yonetmenin kendi hatasidir. Kasabalarda, sahne gorevlilerinin ¢ocuklarmn
tuvalete gitmelerine izin vermedigi -hatta bir ya da iki saatlik aralarda orta okul
cocuklarma bile!- turne oyunlar1 yonettim. Agik ki, yonetmenin kontroliiniin
otesinde fiziksel rahatsizlik dikkatsizligi doguracaktir. Gayretli bicimde arzu edilen
tepkileri engelleyen Ogretmenler ya da sahne gorevlileri sonunda dikkat
dagimikligin1 da yaratacaktir. Tekrar tekrar dogal tepkilerinin ifadesine izin
verilmeyen cocuk er ya da ge¢ oyuna katilimini kesecek ve nitekim diis kirikligin1 da
tuketecektir.

Bununla birlikte, uygun sahne calisanlariyla, gorsellik ve ictenlige ©6zel bir
onem vermis iyi yapimlarda gurtltii en alt seviyededir. Ayni zamanda yonetmen
dikkatli olmal1 ve bir dakikadan uzun stiren, oncelikle diyaloga dayanan sahnelerde
cocuklarin beklenen kipirdanislariyle ilgili olarak oyuncularinm egitmelidir.

Daha biytiklerde beklentinin kirildig1 bir sahne yaratmak igin bazen
kiictiklerde biraz dikkat daginikligina riza gostermek gerekir. Boylesi bir durumda o
sahneyi acilen, hosa gidebilecek gorsel seviyede bir sahnenin takip etmesi gerekir.
Hansel ve Gretel’de Anne/Baba sahnesi bes yasindakilere gore genellikle yedi yasa
daha ilging gelir. Fakat sahneyi hemen ardindan ormanda yakalamaca sahnesi takip
eder. Androcles oyununun ikinci perdesinin acilis sahnesi olan sevgililer sahnesi,
daha kiictik ¢ocuklarda baz1 huzursuzluklara neden olur fakat ardindan Aslan girer
ve fiziksel heyecan zirve yapar. Her iki sahne de samimi bir sekilde yapilabilir ve
seyircinin dinleme ve sempati yetenegini oldukca etkili bicimde arttirir ancak bunlar
rahatlama anlar1 oldugu icin seyircinin dikkatinde bir gevseme olacaktur.

Ayni zamanda ilgiyi dagitmaktan kaginmak ve ictenligi saglamak icin

sahnelemenin fiziksel ayrintilarina biiytik bir 6zen gosterilmelidir. Aniden gurtltili
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tepkilere yol acacak sahte kilic doviisleri ve hamleleri gibi stilize edilmemis siddet
sahneleri cok dikkatli bir sekilde gerceklestirilmeli ya da iyice gizlenmelidir. Bilhassa
baslangicta oyunun diinyasindan kaynaklanacak dikkat dagitict seylerden
kacinmaya 6zen gosterilmelidir -6rnegin, sahnenin acilisinda 1slikla yapilacak bir
giris, seyirci icindeki on bir yas oglanlarini 1slik calmaya kiskirtabilir-

Oyuncular, dikkatsiz bir seyircinin yeniden kazanilmasi hususunda, ani
zithiklar yaratmak, konusma tarzi, hareket, tempo, yeni bir karakterin girisi ya da bir
yenilik hatta ilgisiz bir fikir getirecek pantomime gosterisi tekniklerinde egitilmelidir.
Oyunun hassas sorunlarinin dikkate alinmasi gerekiyorsa bu kiiciik numaralar
seyircinin aktif katilimina da oldukga yardimci olacaktir. Teknikler, arkadan gelecek,
oyunculuk tizerine olan bolumde tumiiyle tartisilacaktir. Cocuk tiyatrosundaki
“yonlendirme” ilkeleri yetiskin tiyatrosundakiyle aynidir ancak c¢ocuk tiyatrosunda
zaman zaman seyircinin merak duygusunun yakalanmas: fonksiyonuna ya da asir1
katillm duygusunun sakinlestirilmesine hizmet eder.

Arzu edilen katihlma miisaade edebilmek oyuncularin hatir1 sayilir bir
hazirligim1 ve kendine giivenini gerektirir ctinkti oyuncular tersi bir yonde
uyarilmadikca tim dis uyaranlar1 “gurtltii” saymaya egilimlidir. Bununla birlikte
heyecan1 yatistirmaya hazirlikli olmak da akillicadir. Seyirci bir tepkiyi ya da olay:
tahmin ettiyse onun ezberlendigi gibi devam ettirilmesi aptalcadir. Androcles and the
Lion oyununun birinci perdesinin sonuna yakin Aslan’in sarkis: genellikle seyircinin
sesi tarafindan bastirilir. Seyirci boyle etkilendiginde o kismi biittintiyle atlamaya
hazirlikli olmak en akillica harekettir. Eger katihm daha az ise kolayca oldugu gibi
birakilabilir. Iyi bir durum sadece seyirci onu yonettiginde sonlandirilmalidir ve bu
belki temsilden temsile aktoriin yapacagi ayarlamalarla mimkiindir. Bu tarz
ayarlamalar her yetiskin gosterisinde olur ancak ¢ocuklarin tepkileri daha btiytikttir
ve bu ytizden oyuncu esit derecede biiyiik ayarlamalar yapmaya hazirlikl: olmalidur.

Seyirci katilimimnin en etkili kullanimi, yonetmen seyircinin iginde, cocuklar
tarafindan gevrelenmis olarak oturdugu ve bu deneyimi defalarca tekrarladiginda
gelir. Boylece kesin olarak, bir eyleme tepkilerin ne olacagimi ¢grenir ve oyunun
temposunu distirmeden, onlarin tamamen ortaya ¢ikmasia miisaade etmek icin

oyunun ritmini yonetmede daha fazla ustalasir. Seyirci katilimi i¢in oynamak
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konusuna sonraki boltimde, g¢ocuk tiyatrosunda oyunculuk tekniklerini
tartistigimizda deginecegiz.

Belirli anlarda seyircinin yaratict bir katim icin yonlendirildigi, bilhassa
dokuz yas alt1 ¢cocuk icin 6nerilen bir tiir oyun da vardir; bu tarzin teknigi baska bir
yerde tartisildi fakat yonetmenle alakali olan geleneksel imalar vardir. Katilimci bir
oyun sahnelerken ideal durum, dogaclama ve yaratici drama konusunda egitilmis
oyuncular arasinda rol dagilimi yapmak olacaktir. Seyircinin katilim am geldiginde
her cocuga kendisini ifade etmek icin bir sans verilmelidir. Oyuncular essiz
katilimlar1 degerlendirebilmeli ve zorunlu degisim oykiintin detay1 ise seyirci
tarafindan yapilan varsayimlar1 uygulayabilmelidir. Yonetmen, ekibin karakterleri
bozmadan ya da oyunu bélmeden tuhaf arzulara yanit verebilme yeteneklerini test
ederek bu durumlara hazirlikli olmalidir. Boylesi bir oyunun akis provast boyunca
siklikla seyirciyi kendim oynayarak ekibime iskence yapar ve tiim olas: tepkilerin
beklentisini denerim. Yapmis oldugum “katkilar1” kullanabilirlerse genellikle
cocuklarinkilerini de kullanabilirler. Bu oyunlar ilk asamada dogaglama ile
yaratildigindan ekibin sadece orijinal metnin amacini hatirlamaya ihtiyac1 vardir ve
bunun yollarin genellikle provalarda yaptiklarina geri donerek bulabilirler.

Pat Whitton tarafindan yazilmis, yonetmenler icin bu tarz yapimlar:
degerlendiren miikemmel bir rehber Participation Theatre for Young Audiences: A
Handbook for Directors bashgiyla yayinlandi. Kitap prova teknikleri ve performans

problemleri tizerine sayisiz 6zel nasihatler igeriyor.

Tiyatro “biiyiisii”

Teatral efektler ve seyirci ¢ocuk tiyatrosunun 6nemli bilesenleridir. Gosterisli
dekorlar, satafath kosttimler, sahnede gortinmez olma, u¢ma, biiytytip kiigtilme,
dontisme ve bunlar gibi sayisiz mucizeler genclik tiyatrosunun pahali ancak
vazgecilmez parcalaridir. Gergekten de, boylesi teknikler cesitlilik ve gorsellik
ihtiyacini iyi karsilarlar ve iyi icra edildiklerinde, cocuklarin daima hosuna giderler.

Buna karsin, yeni ¢ocuk tiyatrosu yonetmenlerini oyunlarmin ard: ardina
gelen ozel etkilerden ibaret oldugu anlayisina karst iki hususta uyarmak gerekir:

[lkin, ©ozel etkilerde asiriya kagilabilir. Cocuklar tiyatro biiytisiinden yorulabilir.
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Dengelemek i¢in oyunun biiytik bir boliimiinde sakince yogunlasmaya ihtiyaclar:
vardir. Bir seri mekanik tiyatro mucizesine maruz kaldiktan sonra vazgecip,
anlayacaklarindan fazlasini seyretmeyi reddedebilirler. Oyunun konusundan ve
karakterlerden kopacak kadar heyecanlanabilirler de. Dahasi, bir masalin zirve
noktast kahramanin kotii adami yendigi andir. Ik sahnedeki doniisim zirve
noktasindan daha ok alkis alirsa oyun basarisizdir. Biitiin araglar gibi teatral efektler
de yapimin reji anlayisina hizmet etmelidir, yoksa sanatsal biittinliik bozulur. Bir ¢ok
durumda teatral biiyli - yonetmenin iyi begenisi hiikiim stirdiikce - heyecan zirveye
¢ikarmaya katkida bulunabilir.

Unutmamamiz gereken ikinci husus, sanatin amaglarindan biri olan,
seyircinin yaraticiligini uyarmaktir. Cocugun genis hayal giictinden daha yaratici
oldugumuzda aslinda ifade edilebilmesinden 6nce hayal giictinti sondiirmiis oluruz.
Cocuklar, sadece yonetmenin onlara i¢ini dolduracak bir cerceve veren onerme
glictiyle sahneler, kosttimler, efektler yaratmak icin kendi zihinlerini kullanmaktan
hoslanirlar. Hatta Rusya’da Lada Surina’min yaptig1 arastirma bazi cocuklarin
oyunun ortamina kendi hayal giicleriyle katkida bulunmay: tercih ettiklerini isaret
etmistir. Surina, ¢ocuklarin bir postaci ile ilgili son derece basitlestirilmis bir dekor
gordiikten sonra yaptiklari calismalart arastirir. Ornegin oyundaki kahramanin
arabasi1 1ti¢ tekerlekli bir bisiklettir, kahraman onu harika arabasi olarak
adlandirdiginda istisnasiz biitin ¢ocuklar giiler ancak oyundan sonra cizdikleri
resimlerde kahramani cesitli gercek arabalarla birlikte gosterirler. Kendi yonettigim
oyunlarda bazi unsurlar1 -aksesuarlar, dekorlar ve hatta karakter doniistimleri-
belirsiz birakarak jestler ve mimiklerle oyunculara tamamlattim, oyuncunun kendi
cevresini tamamlamak i¢in hayal gilicuinti kullanmasmin ¢ocuklar1 tiimiiyle
cezbettigini ve onlarin da ayni seyi yapmalar1 gerektigini fark ettim. Yine de mesru
bir bigcimde gosteri talep eden oyunlar vardir ve ¢cocuklar onlar1 da sever. Temel olan
tek sey gosterisli etkilerin ya da yaratici basitlestirmenin sahneleme anlayismin

biittinciil ihtiyaclarina hizmet etmesini saglamaktir.

LIDERLIK SORUMLULUKLARI

158



Glintimiiz tiyatrosu yonetmeninin oyunu sahnelemenin yaninda birincil
sorumlulugu Tim bir sanatsal yaratim. Kendi isini yapar ve aynm1 zamanda ekibine
rehberlik eder. Ayrica yapim ile seyirciye aracilik yapan, birlestirici faktordiir. Cocuk
seyirci ve oyun da benzer sorumluluklar: talep eder ancak seyircinin dogasmin ve
geleneksel tiyatro uygulayicilarinin “farkli” bir seyirci olarak degerlendirmesinin

belirledigi 6zel bir vurguyla.

Seyirciye kars1 gorevler

Yonetmen, yoneticiyle birlikte genellikle cocuk tiyatrosunda politikayr ve
felsefeyi belirleyen kisidir. Yetiskin tiyatrosunda bilet satmak ve bir oyunun
sahnelenmesi yeterlidir. Yetiskin, siradan zararlardan ya da arzu edilmeyen
karsilasmalardan kendini koruyabilecek kapasitededir. Araba kullanamiyorsa
tiyatroya taksi ya da otobtisle gelecektir. Oyunun kendini ilgilendirmedigine karar
verirse ayrilabilir ya da sekerleme yapar. En onemlisi tiyatroya gidip gitmemeyi
kendisi secer. Oyun bir tragedya ise giilmeyi ummayacaktir. Giilmekte 1srarliysa
farkli ya bir oyuna gidecek ya da televizyon seyredecektir.

Cocuk seyirci farklidir. Cogu zaman tiyatroya gitme ya da gitmeme karari
ailesi ya da 6gretmeni tarafindan verilir. Tiyatroya gotiirtiltir ve sonra geri alinirlar.
Siklikla ne tiir bir oyun seyredecekleri hakkinda fikirleri yoktur; aslinda bir oyunun
ne oldugunu ya da hangi tirlerin oldugunu bile bilemeyebilirler. Oyundan
hoslanmazlarsa genellikle kendileri segmemis fakat perisan bir halde oturmak ya da
salonda geri kalanlar iginde kendini eglendirecek bir seyler aramak zorunda kalmis
olacaklardir.

Cocuklar icin oyun yonetmek, kalpleri ve zihinleri yonetmenin estetik
denetimine emanet edilmis geng¢ insanlar i¢in karar verme sorumlulugunu igerir.
Yonetmen cocuklar1 tanimali ve saygi duymalidir. Okul kantini yOneticisinin
cocuklarin beslenme standardmin altinda yiyecek bulundurmasi halinde cikacak
rezaleti bir diistintin. Sorumlulugunu yerine getiremeyen ¢cocuk oyunu yonetmeninin

kaderi de farkli olmamalidir.

Ekibe kars1 gorevler
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Is tiyatro ekibi ile ilgili hale geldiginde yonetmen egitsel bir sorumluluga
sahiptir. Pek c¢ok oyuncu ya i¢gtidiisel olarak onun daha talepkar oldugunu
bildiginden ya da yeteneklerinin uygun bicimde takdir edilmeyecegini
diisiindiigtinden ¢ocuk tiyatrosundan sakinir. Ote yandan tasarimcilar onlarin her
tirden ayrinti, masal kitab1 tasarmmi yapmalarma miisaade edecegini
duistindiiklerinden gocuk tiyatrosunu severler. Her ikisine de bir cocuk seyirci
anlayisi icin rehberlik yapilmalidir. Yonetmen tiim ekip tizerinde siki bir disiplin
uygulamalidir.

Yonetmenin gorevi, bu kitabin ilk boltimlerinde tartisilan  yedi
degerlendirmeye gore, bilhassa seyirci katilimi, syntheticalism ve duygusal gercekler
tizerine oyuncularini egitmektir. Ayni zamanda gorsellestirme ilkesi engelleme,
pantomim, karakter yaratma, kosttimler, 6ykii ya da dekorun oransal olarak
karakterin igsel bilesenlerinden ya da repliklerin sdylenmesinden 6nemli olmasi
sebebiyle yonetmenin oyunun digsal unsurlarini daha iyi ele almasim gerektirir.
Yonetmen odag1 gorsel bilesenler tizerine bir vurguya kaydirmalidir. Bu anlamda,
tam olarak soylenecek sey, cocuk tiyatrosunun yetiskin tiyatrosundan daha giiclu bir
yonetim istedigidir ¢linkii resim, kelime ya da fikirden ¢ok daha fazla énemlidir ve

£

yonetmen teorik olarak “resmin biittintinti” goren tek insandir. Oyuncularin
yaraticilikta serbest birakmakta ve onlardan derin bigimde hissedilmis bir tasvir
cikartmakta ustalasmis bir yonetmen olasilikla c¢ocuk oyunu yonetmekten
kacinacaktir. Bununla birlikte ayni yonetmen yaratict ve sanatsal bir gorsellige

sahipse cocuk yapimu i¢in etkili bir rehber olacaktir. Basarisinin anahtarlarindan biri

ilgi ve sayginin en azindan birazini ekibine asilama sorununu ¢6zme bigimidir.

Kendine kars1 gorevler

Yonetmenin kendisine kars1 olan gorevi en 6nemlisidir. Sanatsal bir giic olarak
onun geri plandaki faydas: sadece biittinliikli bir estetik calisma {tirettiginde ortaya
cikar. Metnin seg¢imi ilgilerini tatmin etmelidir ve onu yorumlamaya sevk etmelidir.
Karakterler ve catismalar1 onlara hayat vermeye esinlendirecek denli diiriist ve
gercek olmalidir. Isinin onemli olduguna, dikkat cekecegine ve iyi yapip

yapmamasinin bir fark yaratacagma inanmalidir. Yetiskin tiyatrosundaki gibi ayni
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kaygilar, gticliikler, kisisel sorunlar ve kuskularin {istesinden gelmek igin

cabalayacak ve basardiginda ayni hissi ve ddiillendirilmeyi deneyimleyecektir.
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SEKIZINCi BOLUM

COCUK TiYATROSU OYUNCULUGU

Daha fazla saygi duyanin ¢ocuk mu ya da oyuncu mu oldugu sdylemek
glctiir. Cocuk takdir ettigi oyuncuya dokunmaya ya da onunla konusmaya
cekinecektir ve oyuncularin cogu ¢ocukla sahnede ya da sahne disinda herhangi bir
karsilasmaya direnecektir. Bu hayranlik dolu saygi cocukta anlasilabilir. O hayatla ve
sanatla arasmi bulmaya galismaktadir. Muhatabinin karakter mi yoksa oyuncu mu
oldugundan emin degildir. Elbette yasi biiyiikse bu zihin karisikligini ¢ozer ve
cesurca hayran oldugu sanatcryla konusur ya da imzasin ister. Oyuncunun ¢ocuga
yonelik cekingenligini anlamak daha zordur. Kismen c¢ocugun yogunlugu ve
baghligima karsi duyulan korkudan kaynaklanir. Bir aktor “Cocuklar oyuncular:
yiyip bitirir” demistir ancak nefis bir porsiyon oyuncu saygisi ¢cocuktaki bilgisizlikten
gelir. Oyuncu ¢ocugun hoslandig1 seyin ne oldugunu bilmeden ve ¢ocuk tiyatrosuna
dair sadece belirsiz fikirler ytiziinden ¢ocuklar icin oynamak deneyiminden ttimiiyle
kacinir. Isin sira dist maddi cazibesi ve parlak yonetimsel bir rehberlik bile onu cocuk
seyirciyi kesfetmek icin kiskirtmaya yeterli olmaz, genellikle kacirdig: seyi bilmez.

Cocuklar i¢in oynamak biiytikler icin oynamaktan sadece seyircinin belirli
nitelikleri ve uygulanabilir olanaklarmin gesitliligine nispeten farkhidir. Bir rol
yaratma isinin gercekligi farkli degildir; ne de ezber stireci. Fakat iyi oynamanin
onemi daha btyiiktir ve performans meselesi hem daha zor hem de daha
odiillendirici olabilir. Cocuk tiyatrosu repertuar: tarafindan yaratilan 6zel ihtiyaclar:

ve ¢ocuk seyirciye oynamanin neden oldugu farklar: bilmek icin iyi bir neden vardir.

SEYIRCI
Bir cocuk oyununda seyirci yetiskinlerden ve ¢ocuklardan meydan gelebilir ya
da okul saati gosterilerinde ttimiiyle cocuklardan olusur. Tepkilerde biiytik bir fark

vardir. Fakat genellikle biri hem yetiskin seviyesindeki takdirde hem de ¢ocuklarin
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ozellikli tepkilerinde vurgulanmalidir -rolle buttinlesmek icin yetiskin seviyesi ve
performans basarist icin cocuk seviyesi. Onceki boliimde, paralel devam eden

tartismanin yonetmenler icin oldugu soylenmisti fakat simdi oyuncunun bakis acis1.

Rol

Cocuk oyununda karakterler, diger oyunlarin herhangi bir tiirtinde oldugu
kadar gergek, tic boyutlu ve harekete gecirici olmalidir. Ve hatta bu, yetiskin
tiyatrosunda oldugundan daha sik oyuncular ve yonetmelerin bir oyun yazarinin
yararci yaratimlarini ayrintilariyla anlatmalar: gerektigi anlamina gelir. Cocuklar igin
yazilmis oOykilerin pek cogu aggozliilik ya da comertlik gibi ytizeysel insan
niteliklerini simgeleyen karakterlerle tamamlamir. Bu genelleme peri masalim
evrensel yapan seydir. Fakat masalin sahneye aktarilisinda karakter dramatizasyonu
gereklidir. Basit bir bicimde bir niteligi temsil edemez. Ozel bir sese, yiiriiyiise ve
durusa sahip olmak zorundadir. Oyuncunun yaratma stirecinde ayrintilar1 yazardan
aldig1 az bir yardim ile olusturmasi gerekir siklikla.

Inandiric1 bir insan karakteri yaratmadaki basarisizligin cezasi agirdir. Cocuk
yaslilarin sabrma ya da can sikintistni yok sayacak nezakete sahip olmaksizin
hoslanmadig1 herhangi bir gosteriyi mahvedecektir. Karakterde herhangi bir
ayrinttyr sahte bulursa kelimenin tam anlamiyla oyuncuyu “kapatacaktir”. En
onemsiz bir samimiyetsizlik fark edilirse, cocuk kendini yadsiyan oyuncuya onu
yadsiyarak, ayni bigcimde cevap verecektir. Kesinlikle zaruri olan, oyuncunun yaptigi
seyin hakikatine inandigina seyirciyi ikna edebilmesidir. Cocuk oyununda bir oyuncuya
yapilabilecek en kotii elestiri cocuklar1 “6nemsemeden” oynadigim sdylemektir. Bu
tutum cocuk tarafindan kolayca fark edilir. Herhangi bir yetiskinin kendini ondan
tsttin gordiigtinti aninda hisseder. Oyuncunun, bilgisiz seyircinin anlamas: icin
roliinii ne zaman basitlestirdigini ya da acikladigini soyleyebilir. Uziicii olan,
oyuncunun boylesi bir tutumu yansittiginin genellikle farkinda olmamasidir. Soylu
oldugunu ve c¢ocuklarin anlayabilecegi bir performans yaratmak icin kendini

adadigimi distintir. Maalesef niyetlerinin tersini yapar. Genglere ¢izdigi portrenin
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derinligini takdir etmeleri igin roliiniin korkusuzca oynasa belki ¢cok daha basarili
olacaktir. Yine saygiya; seyirciye, oyuncu ekibine ve kendine saygiya ihtiyag varir.
En onemlisi sonuncusudur, bilhassa oyuncu icin ¢tinkii oyun yazari ve ydnetmen
gizli kalirken o dolaysiz bir sekilde seyircinin karsisindadir. Cocuk tiyatrosunda pek
¢ok tuhaf rol vardir, oyuncu karaktere inanmiyorsa o halde hi¢ kimsenin -cocuk ya
da yetiskin- aksini soyleyemeyecegi bicimde inaniyor gibi goziikmelidir.

Ustelik bu inanci her oyunda géstermelidir. Cocuklar, onlara agilis gecesinin
¢ok ama cok miikemmel oldugunu anlatan elestirileri okumazlar. Onlar1 sadece
gercekten seyrettikleri sey ilgilendirir. Tutarlilik ve yogunluk ozellikle cocuk
tiyatrosunda gereklidir. Ilgisiz bir cocuk seyirci ile katiimc1 arasmndaki fark gayet
belirgindir ve bu fark oyuncunun kétii bir performans gostermesine sebep olabilir.
En profesyoneller bile oyundan oyuna degisir ve tiyatroyu heyecanli yapan
seylerden birisi budur. Tipik bicimde bir yetiskin gosterisinde bu degisim oyuncular
tarafindan asir1 bicimde vurgulanir. Oysa gosteri nadiren oyuncularin distindtigi
kadar degisir. Fakat cocuk oyununda onlarin en biiytik korkular1 gergeklesir. Geng
bir seyirci, gosteriye has inang seviyesinin barometresidir. Ancak bir taraftan en
kiicik hatanin bile ortaya c¢ikmasi topluluk icin hayal kirici bir deneyimdir, ote
yandan diiriist bir sanatc1 i¢in seyircinin en iyi oldugu zamarn fark edecegini ve ona
fark ettirecegini hissetmek sevindiricidir.

O halde bir ¢ocuk oyununda karakterlere diirtistge ve saygiyla yaklasilmalidir,
basitlestirilmemeli ya da kiicimsenmemelidirler ve her gosteri tutarli ve yogun

bicimde oynanmalidir.

Tepkiler

Bir oyuncuda olmasi arzulanan, smfta ya da prova salonunda
aktarilamayacak, hemen hemen tarifi imkansiz bir yetenek vardir. Seyirci ile ve
seyirci i¢in oynama yetenegi. Bu seyircinin yanitlarini olasi en tiist kavrayisla alacak
bir sekilde, hemen hemen bilingsizce zamanin, sesin, enerjinin ve gosterinin diger
yonlerinin denetimini kapsar. Oyuncunun performansinin, seyircinin tepkilerinin

cesitliligi tarafindan gecelik olarak ayarlanmasina miisaade eden bir tiir esnekliktir -
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girisler ya da gtilme anlari ile ilgili olarak kurallar hazirlanabilecek olmasina ragmen
elbette boylesi bir yetenegin gelismesi icin neredeyse tek yol gosteri deneyimidir-.

Cocuk seyirci, ozellikle okul zamani otobtisle getirilmis homojen yas grubu,
yetigkin bir seyircinin ya da karma bir cocuk grubunun, ebeveynlerin ve hafta sonu
matinelerindeki ilgili yetiskinlerin vereceginden oldukga farkh tepkiler verecektir.
Karma bir seyirci grubunda, cocuklarin tepkileri en azindan kismen yetiskinlerin
tepkileri tarafindan yonlendirilir. Cocuklar yetiskin tarzi davranislara uymaya
aliskindir. Fakat kendi baslarina kaldiklarinda tepkilerinin dogas1 aciga ¢ikacaktir. Ve
bu tepkiler hazirliksiz yakalananlara asir1 gelebilir. Yetiskin yasaklarinin olmayist
cocugu sessiz ebeveynlerinden ¢ok daha neseli ve hareketli yapacaktir. Cocuklarla
yetiskinlere oynamak arasindaki en biiytik fark olasilikla okul seyircisinin tepki
modeline asina olmak ihtiyac1 ve bu giiclii tepkilerle ilgili bazi teknikleri 6grenmek
arzusudur.

Ogrenilecek ilk sey olumlu bir tepkiyle, olumsuz olan arasindaki farktr.
Salonda oturan yonetmen icin huzursuzluk ve katilim arasindaki fark kolayca ayirt
edilir fakat sahnedeki oyuncu icin bu iki tepkiyi birbirinden ayirmak bazen giigtiir.
Huzursuzluk, genellikle oyunun zayif niteliginden kaynaklanir. Sesler oyuncu icin
baslangicta koltuklardaki viicutlarin yer degistirmesi ya da ayak stirtimeler gibi
belirsizdir. Sonra koridorlarda yukar: asag1 kosan ayaklar isitilir ve salonda yavasca
oyundan Onceki sesler ytikselmeye baslar. Bu gtirtiltiiyti meydana getirir ve olumsuz
ya da katilimci olmayan bir tepkidir. Seyircinin oyunun diinyasina olan ilgisinin bir
kismini geri ¢ektigi anlamina gelir. Havasizliktan, aralarin uzun olmasindan ya da
sicaktan; sonucta yogunlasma yetenegini zayiflatacak olan cocugun asiri
heyecanindan kaynaklanabilir. Sahnedeki ¢ok kiictik bir hareket, samimi olmayan bir
is ya da karakter siklikla boyle karsilanir. Buttintiyle oyuncunun gticti dahilindeyse
bu sorunla ugrasmanin tek yolu, oyuncunun eylem {izerindeki yogunlugunu
tazelemesi ve sahnenin derinligini yitirmeksizin yavasca tempoyu arttirarak
oynadig1 karakterle daha ince bir iliski kurmak i¢in cabalamasidir.

Seyirciden gelen olumlu bir tepki oyuncu icin gurilti, daguklik ve

huzursuzluk gibi algilanabilir. Genellikle yaygin olan formlardan biri:
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Metindeki retorik bir soruya yamit anti kahramana yonelik uyar1 yada tezahiirat
kolayca olumlu bir tepki gibi tanimlanabilir; cocugun yanindaki koltukta oturan
arkadasina fisildayarak, uyarida yada tezahiiratta bulunmasmi giiriiltiiden ayirmak
glicttir.

Metni detaylandirarak en sevilen sarkinin ya da neseli repligin tekrarlanmasi. (Bu
bilhassa daha buiytik cocuklar arasinda yaygindir.)

Cocugun yanindaki arkadasma ya da ebeveynine oyunun oykiisii veya karakterler
hakkinda sorular sormasi.

Aksiyonun bazi fiziki asamalarinda cocuk karakterin oynamasmi ister ve bunu

davranislariyla disa vurur.

Bu yanitlarin timii olumludur c¢linki ¢ocugun, oyunun malzemesine samimi
tepkileridir. Eger oyuncuyu isaret eden yorumlar ise yogunlasmanin bozuldugunu
gosterirler fakat karakterlerle ilgili yorumlar ya da karakterleri kasteden yorumlar
olduklar1 stirece cocugun oyuna katiliminin dogal ifadesi olurlar.

Idare edilmesi en giic olumlu tepki aksiyon igin 6neridir, bilhassa seyircinin
biiyiik bir boliimii tarafindan yiiksek sesle iletilirse. Onerinin olumlu dogasini
bildiklerini varsayarak, oyuncular bu onerileri onaylayip onaylamama konusunda
saskinca kalakalirlar. Seyirciyi yadsimak onlarin daha ileri tepkiler verme istegini
yitirmelerine neden olabilir. Oneriyi kabul etmek, gosteriyi biitiiniiyle ¢okertecek
heyecanli bagrismalar1 cesaretlendirebilir. Ayni1 zamanda cocuga estetik uzaklig:
Ogretme problemi de vardir. Bir yetiskin oyununda, dogrudan oneri aracihigiyla
aksiyona nadiren etki edebiliriz. Sanat eserinden igeriksel bir ayrilik gelistirmeliyiz.
Cocuk kendisini ayr1 tutmay1 6grenmeye baslamak zorunda degil midir? Ote yandan
dogrudan iletisim tiyatro ve televizyon ya da sinema arasindaki farki 6grenmenin bir
yoludur ve ayn1 zamanda ¢ocugun gelismek icin ihtiya¢ duydugu seydir.

Yanit olasilikla 6zel bir duruma baghdir. Her kosulda bireysel ya da bir-iki
kisilik tepkileri yadsimak akillicadir. Bunlar sadece salonun pek c¢ok farkl
bolumiinde, seyircinin 6nemli bir bolimi arasindan ytiikseldiginde ciddiyet kazanur.
Bu ytizden oyuncunun yaklagimi gosterinin tarzina baglidir. Oyun seyirciyle
dogrudan baglantili ise ve bilhassa bazi1 anlarda, oyunun bir noktasinda aktif bir

katilim talep ediyorsa o durumda oyuncular nasil olursa olsun tepkiyi onaylamalidir.
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Ancak tarzin igsel tutarliligini bozmamalidir. Seyirciden bir noktada tepki vermesi
nasil istenebilir, bir karakter ile dogrudan nasil konusturulabilir ya da seyircinin
tepkisi veya yanitin1 almadan baska bir noktada nasil onay istenir? Bununla birlikte,
seyircinin tepkisinin bir karakter tarafindan alindigina dair acik bir isaretin olmadig:
ortalama realist bir oyunda bu yaklasimi aniden bozmak ve dogrudan bir tepkiyi
kabul etmek hata olacaktir. Seyirciyle sartlarla ilgili bir pazarlik yapilmigsa ona sadik
kalmak gerekir.

Seyircinin tepkileri oyunun gelisimi dogrultusunda olabilir ya da onu asabilir.
Oyun iyi kuruluysa, seyircinin sadece planlanmis sonraki eylem icin bir beklentisi
olacaktir. Bu durumda oyuncular sadece araya giren malzemelerin hizinda hareket
eder -belki bir kismuni keserek- ve nitekim seyirci Onerilerinin
degerlendirilmesinden tatmin olur. Giiglii bir tepki oyunun gelisim cizgisinden
ileriye gittiginde ve oyunun tarzi onay gerektirdiginde oyuncular tepkiyi kabul
etmeye ya da belki niye ise yaramayacagina dair bir sebebe isaret ederek bu ytizden
reddetmeye hazirlikli olmalidir. Bir fikri reddetmek en azindan tepkinin
onaylanmasidir. Oyuncular seyircinin 6nerisini reddettikten sonra derhal istenmeyen
benzer bir tekrar1 ya da diger onerileri engelleyecek yeni bir eylemle devam etmelidir
(elbette oyuncular metinden uzaklasmaya ya da gocuklardan gelen iyi bir fikir
tizerine temellenecek yeni bir sahne dogaclamaya hazir olmadikca).

Gergekte, tiim seyirci tepkilerini kontrol edecek basit bir numara vardir. Asir1
kullanimi engellenerek sesli olumsuz tepki durdurulabilir ve gtrultilt katilim
dindirilebilir. Her iki durumda da amag¢ oyunun gelisiminin zorunlu bir parcasimin
sunumundan 6nce dikkati gekmek olmalidir. Yoksa numara basa harcanir. Umulan,
seyredildigi zaman bu yeni gelisimin bagirip cagiran seyircinin hayranligin
kazanmas: ya da olumlu tepki veren gtirtltiictilerin enerjisini ditizenlemesidir.
Numara basitce, bir dnceki eylemle alakasiz bir sey , tercihen bir mim yapmaktir. Ornegin
Androcles’in Aslan’dan kacarken bir an durmasi. Cocuklar uzaklasmasi icin onu
tesvik ederler. Sonra Aslan dikene basar ve aciyla feryat eder. Androcles doner ve
korkusunu giderir. Bekli de bu noktada ©nemli olan seyircinin, Androcles’in
korktugunu fakat Aslan’m acismma merhamet duydugu icin korkusunu yendigini

diisinmesidir. Fakat pek c¢ok seyirci Androcles doner ve Aslan’a yaklasirsa
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dinleyecek kadar sessiz durmayacaktir. Deneyimsiz ¢ocuklar bilhassa Aslan’in
sahtekar olabileceginden stiphelidir. Androcles’e kosmas: icin bagiracaklar ve onun
korkusuna ragmen doénmiis oldugunu bitiintiyle kaciracaklardir. Oyuncu kéleyi
oynayarak Androcles'm kendi icinde stirdiirdiigii cabay: takdir etmesini ister.
“Numara” kullanmaya karar vermistir. Aniden basinin etrafinda vizildayan bir
sivrisinek varmis gibi yapmaya baglar. Onu kovmak igin silkelenir. Onun
rahatsizligini gidermek icin telasl ¢abasiyla komik gelisir. Seyirci bu yeni sahneyi
kavramak icin sessizlesir. Androcles yapabilecegi kadar cabuk sinekten kurtulur ve
umulur ki Aslana yardim etme kararmi cocuklar1 da kapsayacak bicimde
sonlandiracak icsel catismasinin ip uglarmni verir. Bu “numara” olmaksizin stiphe yok
ki cocuklar 6zel noktay1 kagiracaktir. Sivrisinek yakalamak oyunda yoktur fakat en
azindan oyunun tarziyla catismaz ve iyi yapilirsa Androcles karakterinin yeni bir
yonunt, belki kiigtik bir rahatsizliga karsi sabrini ortaya ¢ikartmasmin araci olabilir.
Elbette baska seyler de yapilabilir —ayakkabimnin tekini kaybetmek, kasinmak ya da
para cantasmi dustirmek. Fiziksel acidan yeterli, bir 6nceki eylemle alakasiz ve
tercihen sahnenin sessizliginde igcinde mim oldugu miiddetce karakterle uyumlu bir
sey asikar ki en iyi tercih olacaktir. Bu yontem oyun biitiiniiyle “laf kalabalig1” ise ya
da ¢ok durgunsa ise yaramayacaktir ancak girtltiicti bir seyirci kendisini
ilgilendirebilecek yeni bir gelisim karsisinda dikkatini oyuna yoneltebilir. Peri masalt
oyunlarinda yine de yavas sahneler vardir ve bunlar 6nemli bir repligin (ana fikrin)
siras1 geldiginde gorsel bir numaranin dikkatli kullanimu i¢in uygun alan yaratirlar.
Asikar ki, boylesi ihtiyaclarin beklentisi olusursa, seyircinin dikkatini ¢ekme isi
provalar boyunca 6ykiiniin ve karakterin gelisimi ile kaynastirilabilir.

Elbette, katilimc1 bir oyunda oyuncularin amaci biraz farkhdir. Seyircinin
katilimini ister, gosteri i¢in onlarin yardimina ihtiya¢ duyar ve onlarin istekleri
temelinde dogaclamaya hazirliklidir. Bununla birlikte katilimci oyun sadece tepki
degil yaratici tepkiler arar. Her c¢ocuk kendi tarzinda tepki vermeye
cesaretlendirilmelidir. Hansel ve Gretel oyununda cocuklara hangi meyve agacim
istedikleri soruldugunda oyuncu her biri farkli tiirlerde olan isteklerin israriyla
karsilasir. Eger cocuklar birbirini taklit ederse Hansel, “bunlarin hepsi ayni, farkl: bir

sey istiyorum” diyebilir. Ya da oyuncu essiz bir tanesini se¢mede zorlanabilir, o
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durumda: “Gretel buradaki gercekten farkli” ya da “Suna bak”, “Hansel, o ¢ok kisa,
uzun, dikenli vs.” der ya da her ne olursa digerlerinden ayr1 6zel bir yaratima gider.
Bu gosterilerde seyirci sayisindaki simirin bir sebebi oyunculara tim tepkilerin
farkina varma ve en yaratici olani se¢me sansin1 vermesidir.

Bu tiir oyunlarda oyuncular katiimi sonlandirmak igin siklikla yukarida
deginilen araclar1 kullanurlar. Gretel onltigtindeki meyveleri Hansel’e tasir ve onlar:
dikkatlice sepete bosaltir. Seyirci onun dikkatlice tastyisini seyretmek igin sessizlesir.
Gretel cabucak “tesekkiir ederim” der ve ¢ocuklardan oturmalarim ister. Gerekirse
“biittin ihtiyacimiz bu, yeterince meyvemiz var” diyebilir.

Yaratici drama egitimi 6zellikle gesitli tepkileri ortaya cikartacak sozlii soru
tekniklerini oyuncuya Ogrettigi ve en yaratici ¢abay1 takdir edip, desteklemek
amaciyla se¢mesine yardim ettigi icin faydalidir. Cocugun sahnedeki eyleme dahil
oldugu daha karmasik boliimlerde oyuncunun o yas grubunun yaratici 6zelliklerine
rehberlik deneyimine sahip olmasi kesin bir gerekliliktir. Yoksa boliim, yaratici
deneyimin ruhuyla degil oyuncudan gelen talimatlarin seyirci tarafindan korce takip
edilisiyle bozulur.

Her haltikarda, katilime1 drama oyunun bir pargasi olan seyirci tepkilerinin
kabuliiyle kurulur. Bu tim tepkilerin seyircinin énemli bir boliimiiyle baglantili
olmasi gerektigi anlamina gelir. Rumpelstiltskin oyununu katilimc1 bir tarzda
yonetirken ¢ocuklar oyunun ortasinda anti kahramanin adim1 bagirarak
sOyleyivermislerdi. Sahneyi oynayan oyuncu cabucak cevapladi “Dogru! Fakat
benim soyadimi da tahmin etmelisiniz” ve oyuna devam edildi. Dogag¢lamada esnek

olmayan oyuncu katilimci oyunlardan uzak durmalidir!

Sorumluluk

Oyuncu bir kez tepkileri ayirt etmeyi ve onlar1 kontrol etmeyi 6grendiginde
glictiniin farkina varacaktir. Insamin digerlerini yonetebilecegini bilmesi hem
ytceltici hem de korkutucu bir duygudur. Yonetilen grup iyi bir cocuk oyunundaki
seyirci kadar biiytik, gesitli ve biitiinctil oldugunda duyarlilik arttirilir. Meslek
hayatinin cogunu gocuk tiyatrosunda gecirmis Italyan bir oyuncu bir keresinde bana

cocuk tiyatrosu oyuncusunun “rahipliginden” s6z etmisti. Anlamli bir goriis. Cocuk
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kendisini tam bir inancla iyi oyucunun ellerine teslim eder. Ikel tiyatroda ve belki
eski Atina Tragedyasinda oyuncular dinsel arabulucular -iyilestirici ve rahip idiler.
Dramatik gosterinin anlamliligini kabul etmek bir inang eylemiydi. Cocuklarin
tepkisi de ilkellerde oldugu gibidir.

Soylemeye gerek yok ki, boylesi bir inang “rahiplere” bir sorumluluk ytikler.
[lkel dans/dramlarda bir hata yapmis olan oyuncu cezalandirilir ya da asagilanird.
Basarili olanlar seyircilerinin ve topluluklarmin sitikranlarim1 kazanirlardi. Cocuk
tiyatrosunda diger gelisim tiirlerindeki gibi ruhsal gelisimin takdirini de basarili

oyuncu kazanur.

FIRSATLAR

Amerikan cocuk tiyatrosunun en az ¢ekici olan yanlarindan biri alanda son
derece sinirh bir kariyer imkaninin bulunmasidir. Bu tilkede yapilan ¢ocuk oyunlar:
1970’lerin basina kadar amatorler tarafindan yonetilmislerdir. Profesyonel imkanlar
sadece kademeli olarak ortaya ¢ikar. Ayn1 zamanda pek ¢ok ¢cocuk oyununda roller
ve tarzlar bu ise kendini adamis oyuncular: kisisel gelisim sansindan mahrum
birakacak belirli bicimlerle siurhidir. Bu dogal olarak gosteriden gosteriye kosan
tiniversite ya da halk tiyatrosu oyuncularinin nadiren basma dert olur fakat tek bir
tiyatroyla anlasmasi bulunan profesyoneller igin gercek bir kay1p olabilir. Kayiplarin
bir kismi olasilikla alanda kalacaktir. Umulur ki digerleri ortadan kalkar. Kisa bir
aciklamayla cocuk tiyatrosu alanindaki firsatlarin benzersiz niteliklerinden s6z

etmeye deger.

Cocuk tiyatrosunun menzili

Amerika’da bir ¢ocuk tiyatrosu oyuncu toplulugunun tiyesi olarak ender isler
buldugunuzu varsayin. Ne ttirden roller umardiniz? Goriintiste alan diger herhangi
bir tiyatroda oldugundan daha genistir. Bir sezon icinde geng rollerine uygun bir
karakter oyuncusu Androcles’i, Tom Sawyer’1, Tingalary Bird’de Gemiciyi ve Emil
and Detective gibi modern bir gizem oyununda gercekgi bir karakteri oynayabilir.

Tiyatro daha biiytik cocuklar i¢in de oyun yapiyorsa listeye bir Shakespeare ya da
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Sophokles eklenebilir. Ttiim bunlar sadece Commedia Dell’arte, Romantik, Absurd,
Realist ve Klasik dramadaki insan karakterlerinin diizeyleridir. Fakat cocuk tiyatrosu
repertuarinin  kapsami iginde ayni zamanda tilki (Reynard karakteri), domuz
yavrusu (Piglet karakteri), bir ctice, ejderha ya da konusan aga¢ da oynanabilir.
Fantezi iyi bir tiyatro sezonunun pargasi oldugundan beri alanin disinda kalacagini
diistinebilecegimiz tiirden bir rol yoktur.

Maalesef bilhassa cocuklar i¢in yazilmis oyunlardaki rollerin c¢ogu bir
dereceye kadar tek yonltidir. Tuhaf rolleri oynamay: gticlestiren yogun ictenlik
ihtiyact bu kitabin icinde tartisildi. Goreceli olarak insan kahramani ayrintilariyla
anlatmak daha kolaydir. Oyuncunun konusan bir agac icin bir tist neden ya da ciddi
bir biyografi olusturmasi hayal giicti agisindan daha ugrastiricidir. Elbette kendi
problemleri icinde roller muazzam bir sekilde degisir. Daha karmasik oyunlarda
oyuncu yorum ve ekip ile etkilesim {izerine yogunlasabiliyorken ytiizeysel metinlerde
oyuncu ancak eksik 6zii tamamlamaya yetecek kadar yaratici olabilir.

Pek cok farkli unsura ek olarak, tarzlarm cesitliligi yetenekleri ¢cok yonlii olan
oyuncular gerektirir. Onceki bsliimde syntheticalism’in gocuk tiyatrosunda faydali
bir ara¢ oldugu gosterilmisti. Bu, oyuncunun sarki sdylemek, dans, mim, sihir, ve

miizik enstriiman ¢alma gibi diger yetenekleri tizerine de ek bir vurgu yapar.

Fiziksel gereklilikler

Syntheticalism ve oyunun gorsel yoniintin olagantistii dneminden dolay:
oyuncular performansa bagli olarak fizigi kendilerinin en biiytik problemi olarak
bulurlar. Genglik oyunlarinda kagmilmaz bicimde biiyiik aksiyon sahnelerine sahip
olan oyunlar epeyce fiziksel dayaniklilik gerektirir. Aslinda metinler daha ziyade
geclerle baglantil1 aktifligi, gen¢ bedenleri talep ederken cocuk seyircinin genellikle
anlatimsal olgunluga sahip oyuncuyu ima eden igtenlik, kontrol ve tutarl
performansi istemesi bir dereceye kadar paradoksaldir.

Cocuk oyunundaki bir oyuncunun basarisinda mim ve hareket oldukga
onemli oldugu icin esas olan bu yeteneklerin rol dagilimindan 6nce ¢l¢tilmesidir. Ben
genellikle amator projeler icin yaptigim ses smnavinin bir parcasi olarak onceden

hazirlanmis bir pantomim isterim ve sinav profesyonel oldugunda fiziksel acidan
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ifade edilen baz1 karakterler tizerine 1srar etmeye calisirrm. Kompleks bir karakterin
derin bir bicimde hissederek resmedilmesi gocuk seyirci icin miikemmeldir fakat
ayn1 zamanda portrede bir canlilik ve sozel olmayan ifadeler icin hazirhk
bulunmalidir. Sadece iyi konusabilen bir oyuncu ¢ocuk oyunu igin faydal degildir.
Nitekim cocuklar icin galismaya egilimli olan oyuncu formal egitimiyle birlikte
ifadeci eylemlerini ve iletisim icin kelimelerden daha fazlasinin oldugu bilgisini
gelistirmelidir. Konusmaya benzeyen seslerle yapilan c¢alismalar, dili jestlerle
tamamlamak acisindan faydalidir. Bu tekniklerle ilgili en iyi tarifler Viola Spolin’in
Tiyatroda Dogaglama (Improvisation for the Theatre) kitabinda bulunuyor. Karakter
yaratmada ve etkin eylemlerde bir prova denetimi olarak maske kullanimi
onerilebilir. Kelimeleri sesler ve ytzii maskeyle degistirerek oyuncuya sadece
tonlama ve jestler -karakteri gocuk seyirciye tasimanin en iyi iki yolu- birakilir.

Fiziki portre {izerine tim bu vurguyla birlikte ortak anlays fiziksel hazirlikta
1srarct olmaktir. Isinma, egzersiz, canlanma alistirmalar1 ve sahne disinda egitim
gruplar1 provalar boyunca bir ekibi fiziksel olarak hazirlamanin en iyi yollaridir.
Roliin es zamanl igsel gelisimini ihmal etmeksizin karaktere dissal olarak yaklasmak

cocuk tiyatrosu icin en 6nemli tavsiyedir.

Oyuncunun yetismesi

Eger Amerika’da cocuk tiyatrolarinda oynayan bir yetenekli oyuncular
havuzu olacaksa oncelikle dogal bigimde sadece cocuklar i¢in oynamakla smirli bir
cephenin farkindaliginin olmas: gerekir. Alana ve ¢ocuklar icin oynamanin zorunlu
gerekirliklerine ragmen iyi yapilmis bir cocuk oyununda dahi kisinin hala eksiklik
bulacag1 performans bilesenleri vardir. Dikkat cekici en 6nemli noksanlardan biri
meslektas onaymin olmayisidir. Bir cocugun hayranhig: sevindiricidir fakat pek cok
oyuncunun isitmek i¢in can attig1 yetiskin Ovgiisiintin yerini tutmaz. Dahasi
genellikle entelekttiel gelisim ya da sozel vurgusu sebebiyle ya da nadiren
entelekttiel cocuklarm deneyimlerinin bile 6tesinde oldugundan sadece ¢ocuklar icin
olmayan bir¢cok oyun ve rol vardir. Pek az ¢ocuk tiyatrosu hem konusu hem de dili

cocuklara wuyarlanmis acgik sacik bir Restorasyon komedisi sahneleyecektir.
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Halihazirda herhangi bir iyi oyuncu dramatik edebiyattaki rollerin tiimiinde en
azindan ara sira bir sansinin olabilecegini diistinmekten hoslanur.

Herhangi bir c¢ocuk tiyatrosunun sabit kadrosundaki oyuncularin
olabildigince sik yetiskinler i¢gin oynatmakta israr eden bir politikasi olmalidir.
Elbette ideli her yas i¢in uygun oyunlarin tiretilmesidir. Eger reklamlar dikkatli bir
sekilde vyirttiliirse bilhassa g¢ocuk oyunlarmin buytk boliimii matinelerle
siirlandirilmisken her iki seyirci kitlesi nicin tiyatro icin harekete gegirilmesin?
Oyuncular ve ekibin geri kalani i¢in repertuar tiyatrosunun ideal uygulanisi,
cocuklar i¢in 6glen ve yetigkinler icin aymi gece gosteri yapmak olacaktir. Bu
baglantiya karst korunmasi gereken en ¢nemli sey cocuk tiyatrosu ve yetiskin
tiyatrosu arasindaki biiyiik ayrimdir. Iki farkli oyuncu grubu gerektiren iki farkl
olgu yoktur. Her ikisi de sadece seyirci odaklari farkli tiyatrodur. Iyi oyuncu
birinden digerine geciste kendini degistirebilmelidir.

Tiyatro ya da yonetmen bir oyuncunun bitiintiyle oyuncu olma ihtiyacinin
farkinda degilse kendi sanatsal gelisimini devam ettirme hakki konusunda israr
etmek oyuncuya kalmistir. Herhangi bir oyuncu halihazirda mevcut sinirl olanaklar
tarafindan boguldugunu hissediyorsa bir sanatci olarak stiratle kotiilesecektir.
Cocuklar icin en st nitelikte bir performanstan emin olmak icin konuyla ilgili herkes
ayni zamanda stirekli bir bicimde sanatciyla, yetismeleri ve kapasiteleri i¢cin onlara
bir sans saglamak tizere calismalidir. Yetiskin gosterilerindeki rollerin disinda bu,
cocuk tiyatrosu repertuarinda rol dagilimi rekabetini icerir ve mim, ses, eskrim ya da

diger iliskili becerilerin ¢alisilmasi ile stirekli gelisime bir sans tanir.

Yaklasimdan dogan engeller

Kendini ¢ocuk seyirci i¢in oynamaya adamis bir oyuncuyu tiyatro sanatma bir
katki yapma, performans sanatlari igin genisletilmis seyirci kitlesini heyecanlandirma
ve canlandirma, duygularin ifadesinin gelisimine katkida bulunma aymi zamanda
yaratici insanlara yardim etme ve kendi gelisiminin smirlarmi kesfetme firsati
bekler. Bu amaglarin ontindeki tek engel maslarin azligi ve oyuncularin ¢ocuk
tiyatrosunu kavrayiglarindaki darhktir. Is alani tiim tiyatrolar icin zayiftir elbette.

Cocuk tiyatrosu her yil pek cok yeni profesyonel tiyatro kurumu ile genisliyor.
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Bununla birlikte yeni tiyatrolarin pek c¢ogu, cocuk tiyatrosunda bir karsilik
bulacagmin farkinda olan ytiiksek nitelikte oyuncular bulmakta basarisiz olduklar:
icin ytiksek amaclarina ulagsmakta yetersiz kaliyorlar. Firsatlar: yaratmak tiyatrolarin

fakat onlar1 tanima ve kabul etme isi de oyuncularmdir.
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DOKUZUNCU BOLUM

COCUK TIYATROSUNDA TASARIM

Tiyatroda tasarim, oyunun oykiistine anlatimsal bir katki yapar. Karakterlerin
kim oldugunu, nerede ve nasil yasadiklarin1 6grenmemize yardim eder. Giysileriyle
sosyal smiflarini, miilkleri ve mekan kullanimlariyla yasama tarzlarini, dekor
secimleriyle kiilttirel farkindaliklarini hemen taniriz. Isiklandirma bize giintin saatini,
hava kosulunu; giysiler meslegi, ekonomik durumu anlatir ve az ya da ¢ok gerekli
diger giinliik unsurlar oyunun icerigidir. Fakat tasarim ilave edilmis bir dykiiden
daha fazla bir seydir. Duygu durumunu kurar ve oyunun ana aksiyonunun gorsel
imajini tasir. Bir tragedya icin timitsizlik ve siddet atmosferi ya da bir komedi icin
aydinlik yaratabilir. Bu anlamda tasarim oyundan ayri olabilmelidir. Zaman
ilerledikce dramda “goruntii” herhangi bir anlatidan bagimsiz bir resim olarak
varolacak ve bir diistinceyi, gorsel atmosferi ya da bir kavramui seyirciye tasiyacaktir.

Tasarimin bu iki fonksiyonu -anlatisallik ve grafik- cocuk tiyatrosunda da
vardir. Cocuk resimlerin anlamini 6ziimseyecek ve aym zamanda saf gorsel
unsurlari: form, renk, kiitle, ¢izgi ve denge, takdir edebilecek kapasitededir. Cocuk
tiyatrosunda seyirci oyunun 6nemli bir kismini gorsel iletisim kanallar: ile 6ztimser.
Oyunculara ve yonetmenlere gorsel iletisimin 6nemi vurgulaniyorsa, sadece gorsel
yolla iletisim kuran tasarimci konuyla ¢ok daha fazla ilgilidir. Cocuk tiyatrosunda
gosterinin tasarim bilesenleri olagan tistii derecede onemlidir. Bu bilhassa tasarimin
anlatisal islevinin gercekligidir. Grafik islev yetiskin tiyatrosunda oldugu gibi ¢ocuk
icin de ayn1 dneme sahiptir -her iki grup da tasarima ihtiya¢ duyar ve onu takdir
eder-. Fakat deneyim ve kelime noksanli$i sebebiyle cocugun oykiiyti kavrama
olanaklarr sinirlanmistir ve dykiiyii ya da karakterleri agiklamaya yardimci olan tim
diger gosteri elementleri anlatisal iletisimin fazladan kullanimiyla aktarilmalidir.
Nitekim c¢ocuk tiyatrosunun atmosferi ve duygular1 tasimasi onemlidir fakat asil
onemlisi seyirciye zaman, mekan, kisiler ve oyunun aksiyonunun nasil yiirtiyecegi
hakkinda dogru bicimde bilgilendirmektir. Cocuk oyunlarinda ortak tasarim hatas:

onu her seyi sekerle kaplayarak 6zel hicbir bilginin disariya sizamayacagi, oldukca
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mizahi bir sekilde yapmaktir. Bu giiclii bir stilizasyonun hatta mizahi yaklasimin
imkansiz oldugu anlamina gelmez ancak kisilestirme, karakterlerin tanimlanmalar:
ve Oykiisel aciklamalar stilize edilmis gorsellik ile engellenmemelidir. Asikar
kanitlara ragmen bu ilke hala pek ¢ok ¢cocuk oyunu tasarimcisi tarafindan yadsimir ve
yeterince vurgulanamaz.

Cocugun  gorsellikle  bagmin  arttirilmast  sebebiyle tiyatroda
yonetmen/tasarimci iligskisi yonetmen/oyun yazari iliskisinde stylenenden daha
fazla basariyla ilintili olur. Geng seyirci i¢in metnin zayif oldugu pek cok iyi yapilmis
peri masali gordim fakat asla tasarimi yeterli ve yaratict bir sekilde
gerceklestirilmemis iyi bir cocuk projesi seyretmedim. Iyi bir cocuk oyunu

yonetmeni, etkili tasarim unsurlarinin énemi tizerinde 1srar edecektir.

HAYAL GUCU ve GOSTERI
KARSITLIGI

Yapimlar arasinda goriilebilecek ve kati bir sekilde harcanan paraya bagh
farklar vardir. Herhangi bir oyunun tasarimini 100 dolar gibi az bir paraya yapmak
mumkiindiir. Ayni oyun i¢in 1000, 10.000, 100.000 dolar harcamak da mumkiindyir.
Elbette bazi oyunlar gosteris ister. Peter Pan ugan oyuncular ve pek ¢ok karmasik
mekanizma ister, Godot’yu Beklerken ise sadece tek bir agaca ihtiya¢ duyar. Bununla
birlikte Godot igin on binlerce dolar harcamak ya da Peter Pan’1 bin dolardan az bir
paraya yapmak miumkiin degildir. Kisinin kullamilabilir parasi ne kadar az ise
tasarimcinin yaratici secimi ve seyircinin hayal giictinii kullanmas1 da o kadar 6nem
kazanir.

Cocuklar hayal giictine sahiptir. “Evcilik” oynamaktan, hayali oyun
arkadaslarina ve heyecan verici macera dykiilerine kadar diizenli bir bigcimde kendi
fantezilerini yaratirlar. Cizgi filmlerin, cocuklarin asir1 derecede basitlestirilmis
karakteri ayrintilandirmalarina ve kendi hayallerini olgunlastirmalarina miisaade
ederek onlarin hayal giiclerine yoneldigi varsayilir. Cizgi filmler teorik olarak genis
bir yoruma olanak tamir. Her seyirci izlerken ya da ardindan gelen taklitte cizgi
karakterinin tutumlarina kendi karmasikligini ekler. Bu basitlestirme ya da

karikattirlestirme cocuk tiyatrosunda sikga gortliir. Bir dekor kaba cizgiler ya da
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basitlestirilmis ¢ocuk kitabr illtistrasyonlarindan olusabilir. Sekizinci boliimde, bir
arastirma projesinde tanimlanan bir ¢calisma hayali bir mekan ve sadece varsayilan
bir dekor - araba icgin tgteker, tum ev igin bir kap1 ve pencere- kullanilarak
gerceklestirilmisti. Boylesi galismalar genel olarak cocugun oyunun nerede gectigini
anladigini ve kendi hayal giictiyle ayrintilandirarak aciklayabildigini gosterir. Dekor
olarak sadece basitce boyanmis bloklarla oldukca kiictik gocuklar igin yapilmis
basarili oyunlar gormiistiim. Bir kiip; sandalye, dag, masa ya da bir cesme olabilir.
Boylesi yapimlar detaylarin yaratici kullaniminin, biitiintiyle gerceklestirilmis hayali
tasarimlarin ve pahali dekorlarin yerini tutar. Gorsel diinyadaki bosluklari
doldurmak, kendi simirlar1 fakat hayal gtictintin akis1 ile asikar bicimde seyirciye
baglhidir.

Ote yandan cocuk gosteristen de hoglanir. Biiyiilii doniistimleri, fantastik
dekorlarin gerceklestirilmesini, tuhaf ve orijinal kosttimleri, 6zel efektleri, 1s1k
oyunlarmi ve sahne makinelerini sever. Mekdnin sinemada kolayca miimkiin olan
anlik ya da biittintiyle degisimine aliskindir. Aniden beliren seyler ya da tirkiitiicti
sesler tarafindan korkutulmanin heyecanindan hoslanir. Oldukca gticlti bicimde
gorsel olduklarindan gocuklar uzun, karmasik, gorsel boliimlerde az bir icerige tipki
koreografisi yapilmis bir sahne degisimi gibi tahammiil edebilir.

Akilli makineler ve mekanize edilmis kostiimler ya da sahneler bilhassa on bir
yasindan on dort yasina dek olan ¢ocuklar: biiytiler. Genel olarak ¢ocuklar tiyatroda
gosteristen hoslanir.

O halde problem, gosteriye hem gorsel heyecan hem de anlamli sahnelere
yaratict uyaranlar katmaktir. Ayni1 oyunda ikisini birden yapmak kolay degildir.
Cocuk tiyatrosu tasarimcisi olasilikla her iki ihtiyacin da bilince olmalidir ki, tim
sezon boyu kendi projelerinde - simirli olanlardan ayrintili sahnelemelere dek- her
tur ornegi kullanmay1 denesin. Her bir yas grubu igin cirgiplak sahnelerden, en
biiyiileyici olanlarina dek onlar1 tasarim olanaklarmmn tim alaniyla birden
tanistiracak bir oyundan sahneler se¢mek iyi bir fikir olabilir. O zaman harcanacak
para tek basina ¢ocugun biiytilenmeye ihtiyacinin olup olmadig1 varsayimima bagl

olan bir karara degil metnin ihtiyaglarina gore olur.
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Tiyatronun kaynaklarmin sinirli oldugu ve biitiin prodiiksiyonlarm en diisiik
maliyetle gerceklestirilmeye cabalandig1 bir durumda benim tavsiyem tiim bir sezon
icin bir biitce havuzunun hazirlanmasidir. Boylece biiytileyici bir sahne gosterisi
olarak gorsel anlamda en zorlayici olanlardan biri segilir. Diger projelere sadece
kiictik bir biitce ayirarak onlar1 sahnelemek igin tasarmmin yaraticihigma gtivenilir.
Buytk bir oyun ve hayal giictine dayali basit gosteriler yapmak bir grup yarim

yamalak is yapmaktan iyidir.

TASARIM ILKELERI

Cocuk tiyatrosunda tasarimin 6ykiisel 6zel 6nemine dikkat cektikten ve ayni
zamanda hem karmasik hem de basit sahnelere duyulan ihtiyact vurguladiktan
sonra ¢ocuk tiyatrosu tasariminin yetiskin tiyatrosundan farkina dair soylenecek cok
az sey kalir. Temel olarak en 6nemli ilkenin dramay1 yonetmenin gosterdigi bicimde
yorumlamak oldugu gorultir. Asikar ki, gorsel dinya oyunu yansitmalhdir -
seyircinin kim oldugunun 6nemi yoktur. Tasarimci, yonetmenin kendi yaklasimini
acikladig1 yerde calismaya dahil olur, boylece isler gorsel anlamlar1 iginde -
kosttimler, dekorlar ve 1siklandirma- bu yaklasima terctime edilirler. Tasarimci tig
tasarim elemanini birbirlerine ve oyunculara gore diizenler. O kendi begenisinden ve
yonetmeninkinden memnun olmalidir. Seyirci -hatta cocuk seyirci- tiyatroya
sahnelemeyi seyretmek icin gelmez fakat oyunu seyreder. Tasarim yapima uygun
olmal1 ve onu gelistirmelidir. Bagka hi¢bir sey gercek sorun degildir. Bununla birlikte
yetiskin  tiyatrosunda tasarimci icin, potansiyel olarak c¢ocuk tiyatrosu
tasarimcisindan bile daha zorlu tic problem vardir: seyirci beklentisi, yetiskinlerin
cesitlilik ihtiyaci ve cocuk oyunlarinin biiyiik bolimiiniin igeriginin isaret ettigi 6zel
endiseler. Bunlar farkli problemler olduklar1 icin degil fakat genellikle cocuk

tiyatrosunda daha fazla etkili olduklar1 icin 6zel bir sekilde s6z edilmeye deger.
Beklenti

Cocuk, Peter Pan seyretmek icin tiyatroya geldiginde normal olarak onun bir

reklamdaki gibi goziikmesini bekler. Winnie the Pooh belli ki Walt Disney stiidyolar:
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tarafindan tiretilmis bir ¢izgi film kahramani gibi goziikiir. Mary Poppins meshur bir
film yildizidir, degil mi? Bir tasarimci icin 6nyargiya meydan okumak miimkiindiir
ve pek coklar1 bunu yapar fakat en azindan Hamlet’e siyah disinda bir renk ya da
Titania’a bol paga pantolon giydirmek kadar zordur bu. Yapilabilir ancak bilingli
olmalidir. Beklentinin kirilmasi ile ilgili rehber ilke ne yaptigiin farkinda olmaktir.
Pek cok cocuk oyunu icin dogru oldugu gibi tasarimci da oykiintin bilindigini
varsayarak oyunun edebi ya da sinemasal versiyonunu kontrol etmeye istekli
olmalidir. Boylece en azindan tasarimci gocugun seyretmeyi umdugu seyi bilecektir.
Onu cocuklara verip vermeyecegine ya da oyunun poptiler kitap ya da filme
benzerligine ne kadar bagl kalacagina -cok farkli bir yorum olabilir- kesin karar
vermelidir. Bu ayni zamanda yonetmenin hazir tanimlardan yararlanmay: ya da
farkli ve aykir: bir bakis acis1 sunmayz isteyip istemedigine baglidur.

Oyun farkli bir yorum istiyorsa, gorsel etki beklentilerine aykir1 olsa bile
farklara odaklanmak cocuga gergekten yardimci olacaktir. Cinderellad’nin modern ve
kismen ilgili olmasina calisilmis dramatik versiyonlar1 vardir. Cinderella’ya
geleneksel Disney kostimii giydirerek makul bir sekilde oyunun yeni ikizi
gizlenebilir. Gortintiistinti degistirerek tasarimci farkli bir seyleri simgeleyen farkl
bir Cinderella olgusuna dikkatleri ¢ekebilir. Bu elbette seyirciyi eskisini seyretmeye
egilimli iseler yeni Cinderella ile kizdirma riskine atilmaktir. Onlara bunun farkl bir
oyki olacagmi anlatmak yardimer olur fakat ayni zamanda hayal kirikligiyla oyuna
tepki vermek icin hazirlandiklarinda cesaret gostermek akillicadir.

Ote yandan 6ykii ve tema popiiler olanla benzerlik gosteriyorsa tasarim icin
yeni bir gorsellik olasilikla gereksiz bir karisiklik yaratir. Etkili olmak igin yeni
yaklasim eskiye gore onemli bir fark tasimalidir. Boylece dykiintin eski olduguna
fakat gortintisiiyle genis oranda farkli olduguna isaret edilebilir, nitekim “bir kedi
cizmenin bir stirti yolu vardir”. Maalesef bu s6z bazen ¢ocugun oyuna dahil
olmamasi pahasina 6grenilir.

Bir gorsel gelenek degistirildiginde seyircinin fark gozetme giictinii dikkate
almak onemlidir ve elbette bu onun yasiyla dogrudan ilintilidir. Giysileri olasilikla
fark edilmeyecek kadar benzeyen karakterler gibi basit degisiklikler kiictik

cocuklarin dikkatini cekmeyebilir. Kendi yaptigim Peter Pan’da bir imaji
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degistirdigimde degisime dikkat cekmeyi akillica buldum. Peter Pan farkh
giydirilmisken diger Kayip Cocuklardan birini geleneksel Peter gibi giydirmelerini
istedim. Ctinkii ilk 6nce Peter Pan’1 goriiriiz, olasilikla seyirci ¢ok siddetli olmayan
farklara gticbela dikkat eder. Bununla birlikte daha sonra Peter Pan ¢ocuklardan
birinin yanina geldiginde onun alisilmis kostiimiinden farkli bir seyler giydigini
actkca goriirtiz.  (Ilk once cocuklar goriinseydi bu yaklasim Peter’in hangisi
oldugunu bilmeyen bir ¢ocuk i¢gin felaket olurdu)

Ayrim yapmay1 Ogretmek beklentileri yonetme problemiyle dogrudan
baglantihidir. Yukarida acgiklanan ornek cocuklara Peter ve digerleri arasindaki
kostiim temelli farki ayirt etmeyi 6gretti. Ay sekilde, kosttimlerin bir ¢ok ayrintisi
benzerdir fakat ¢cocuklara farkin bir boyutuna dikkat etmeyi 6gretecektir. Ancak fark
olarak algilayabilecekleri bir sey mutlaka olmalidir. Cocuklar rengin ya da
stislemenin iyi bir ayrimimni yapmalar1 soylenmeden psikolojik agidan, basitge bunu
yapamazlar. Ve aym zamanda yonetmen seyircinin dikkatine farkli yonleri
sunmanin araglarmi gelistirmelidir. Gortiniimdeki benzerlikler belirli karakterlerle
bir digerinin iliskisini 6greten ayrimlardir aynm1 zamanda. Sevgililerin, arkadaslarin,
ailelerin renklerle kodlanmasi teknigi cocuk yapimlarinda oldukca yaygin olanlardan
biridir. Seyircinin dikkati kosttimlerdeki benzerlige odaklanabiliyorsa bir kez daha
yardimci olur. Boylece tasarimin sadece yapim tarafindan bilingsizce belirlenen bir
sey degil onun bir unsuru oldugunun farkina varir. Asikar ki, tarz ve yorum gorsel
ifadelerin o sekilde yapilabilmesini cesaretle belirler. Bir oyunu gorsel sanatlarin
degerini Ogretmenin bir aracit olarak kullanmak arzulanabilir fakat seyircinin

katilimin1 yitirme pahasina degil.

Hareketli sahne

Altinct bolumde Syntheticallism terimi ¢ocuk tiyatrosunda bir cesitlilik
birliginin teknik olarak kullanimi anlaminda verilmisti. Ayni terim tasarim
unsurlarina da uygulanmalidir. Oyunun temel yorumlanisi, anlatisal gereklilikler ve
eslik eden gorsel atmosferin grafik iletisimi icersinde tasarimci, tumu btittinltikla bir
sonuca katkida bulunan cesitli sanatsal unsurlar kullanarak dikkati devam

ettirmenin yollarin1 bulmalidir. Geng seyircinin degisen odaklarini yakalamak ve
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oyunun degisen yonelislerini farklh ritimlerle eslestirmek icin 6zellikle tek perdelik
gosterilerde dekor, 151k ve kostiim farkli yonleriyle verilmelidir. Ozsel olan tasarimin,
gorsel sanatlarin farkl bilesenlerinin -metinden replige, yogunluktan dengeye dek-
timiintin synthetical kullanimi ile yapimin degisken bir unsuru oldugudur. Problem
yetigkin tiyatrosundakinden farkli degildir, sadece cocugun dikkat stiresi kisadir ve
karmasik yapilar: kavrama yetenegi sinirli deneyimi ile kistirilmis oldugundan daha
tehlikelidir.

“Hareketli” sahne metnin kendi dogasinda bulunan ritme eklenen ve onu
tamamlayan kendi ritmine sahip, ise yarar bir kavramdir. Asikar ki 1s1k, cevre
degisiminde anahtar bir rol oynar fakat diger seyler katkida bulunabilir: dekor
tizerinde farkli uygulamalar, efektlerin cizgisel bir gelisimle birbiri ardi sira
kullanimi, farklhi seviyelerde ya da cesitlilikte yiizeyler, sahne parcalarinin hareket
etmesi. Tim bu seyler oranlarin ve resimlerin degismesine yardimci olur ve
gesitliligin sunulmas: acisindan faydali araglardir. Halihazirda deneyimli bir
tasarimct bir tek seyi hareketli bir sahne yaratmak icin yeterli gesitliligin bir araci
olarak tanimlamayacaktir. Biitiin teknikler yorumun ttimiine uygun kullanilmalidur.
“Hareketli” bir sahne “karmasik” bir sahneyle ayn sey degildir elbette. “Karmasa”
etkilerin ritminin asir1 kullamimi ve bir kafa karisiklig: ile yaratilir. “Hareketlilik”
biittin yapimla uyumlu unsurlarin ritmi ile elde edilir ve oyuncular sahneyi kat
ederken, 1siklar degisirken, sahnenin kendisi degisirken ya da izleyicinin oyunla ilgili
farkindalig1 belli nesnelerin sembolik anlamlarmin degismesine neden olurken

gortiniirde seyircinin dikkatine farkl bilesenler sunar.

Malzeme

Tasarimci icin yetiskin tiyatrosu ile cocuk tiyatrosu arasindaki en belirgin fark
malzemenin sunumundadir. Oyunlarda yetiskinler i¢in fantastik kralliklar, tuhaf
insan olmayan karakterler ve biiyiilti efektler vardir fakat bunlar goreceli olarak
seyrek gorultir. Cocuk tiyatrosu repertuarinda yaygindir. Nattiralist ya da realist
oyunlar ¢ocuklar i¢in seyrektir, fantezi ve teatrallik kuraldir. Bu tasarimcilarin
yetiskin oyununda oldugundan daha deneysel olabilecegi anlamina gelir. En hayali

tilke kadar fantastik renk semalar1 kullanabilir. Gergek disi, stipernaturel ve biling
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dis1 ¢izilmis ctliceleri ve canavarlar:t kedilerin ve kopeklerin duistintildiigii kadar
gercek yapabilirler. Hirsh davranan tilkiler ya da nasihat veren agaclar tasarlayarak
insan olmayan varliklar1 canlandirabilirler.

Ote yandan bu cesitlilik ve 6zgiirliik 6z disipline gittikge artan bir ihtiyaci ima
eder. Tarihsel donemin baglayiciligi hatta gercekligin smirlar1  olmaksizin
tasarimcinin zihnindeki tek birlestirici gti¢ kendinin ve yonetmenin yargisidir. Yeni
bir tarz yaratildiginda aynm: zamanda onu igsel olarak mantikli yapmak gerekir. Bir
renk ya da yeni renk kombinasyonlar1 incelendiginde iyi bir begeniye sahip olmak
gerekir. Insan olmayan varliklara insanlik atfedildiginde yeni formlarda inandiricilik
ve tutarlilik gerekir. Tasarimcinin hayal giicii cocuk oyunu ile cossa da biittinliik
saglama ve dogru yorumlama sorumlulugu artar. Yonetmenle isbirligi oyun
nattiralizmden ayrildikca daha kritik hale gelir ve s6z etmeye degecek pek az
nattiralist ¢ocuk oyunu vardir. Nitekim smirlar dis diinyadan degil metnin ve
yapimin i¢inden gelmelidir. Malzemenin dogas1 yapim igin giicli, genel bir
kavramin ve tasarimcmin ugrasisinda kendisine meydan okumasmin ve kendisini

memnun etmesinin 6nemini vurgulamaya hizmet eder.
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ONUNCU BOLUM

COCUK TIYATROSU YONETIMI

Tiyatroda yoneticinin sorumlulugu tiyatronun calismaya devam etmesini
saglamak ve boylesi bir isleyis icin politikalar ve amaglar tesis etmeyi garanti altina
almaktir. Her tiyatro bir dereceye kadar farkli bir sekilde 6rgiitlenir bu ytizden s6z
konusu sorumluluk yetkisi bir yonetim kuruluna, bir genel yoneticiye, tiyatro
miidiirtine, sanat yonetmenine, dernek baskanina, bunlardan olusan bir birlige ya da
diger sahislara verilir. Kimin uyguladigina bakmaksizin idarecilik saglam bir egitim
ve dikkatli degerlendirmeler ister. Amerika’da gectigimiz yillarda bu durum stiratle
gelismesine ragmen sanat yoneticiliginde ustalik eksikligi epeyce elestirilmistir, hala
zamanla ve halkin mali destegi icin yarisilan -ne yazik ki tiyatroda oldugu gibi-
herhangi bir alanda yoneticilik ihtiyact icin pek cok sey soylenebilir. Bu durum
oncelikli kitlesinin -cocuklar- kendi zamanmi ve parasini nadiren kontrol
etmesinden dogan bariz sebeplerle, cocuk tiyatrosu alaninda bilhassa karmasiktir.
Cocuklarin tiiketmek istedikleri herhangi bir seyin hem onlar hem de onlar1 kontrol
eden yetigskinlere, genellikle ailelere ve 6gretmenlere satilmasi gerekir. Siklikla bu iki
kusagin beklentileri ve ihtiyaglar: biiytik gapta farkliliklar gosterir. Zaman zaman da
dogrudan catisma icersindedirler. Yoneticinin isi elindeki ekonomik ve sanatsal tiim

kaynaklar1: amaclar belirlemek, bu amaclari yetiskin seyirci kitlesine iletmek, onlarin

183



gerceklesmesi icin yontemler bulmak ve hepsini birden iyi bir is pratigine uygun bir
sekilde gerceklestirmek icin kullanmaktir. Tiyatronun icinde olan insan tipi, egitim
kurumlarmin ve toplum orgtitlerinin mesguliyetleri, gosteri sanatlarmin ekonomik
yetersizlikleri ve gocuklara yonelik sanatlarin kot imaji dustintildiigiinde bunca

cocuk tiyatrosunun hala yasiyor olmasindan etkilenmemek miimkiin degildir.

POLITIKA URETMEK

Diger herhangi bir tiyatroya gore cocuk tiyatrosunda politikalar liderinin
felsefesine ve toplumun ihtiyaclarina uygun olarak tretilir. Daima toplumun ne
istedigini, gercek ihtiyacin ne oldugunu ve boylece tiyatronun bu ikisini nasil
karsilayabilecegini anlamak c¢abasi olmalidir. Tiyatronun personeli disaridan
gelmistir cunkiti bu ihtiyaclar1 gidermede ustadirlar ve yonetici ile calisirlar. Is
uyumu sadece idari amaglar agikca anlasildiginda ve kabul edildiginde ya da en
azindan tim ekip tarafindan hos gortildtigtinde elde edilir. Amaclar ana kadro
tarafindan kabul edildikten sonra oncelikler belirlenmelidir. Neyi elde etmek icin
cabaladigini bilmek yeterli degildir ayn1 zamanda her bir ayr1 amacin goreceli Snemi
tespit edilmelidir. Yoneticinin listesindeki her bir amaca yonelik olarak ideal sartlar
altinda calisilabilir. Fakat ideal sartlar eksik oldugunda ya da politikalar birbirleri
icinde catistiginda en ¢ok arzulanan secenege veya en temeldeki programa karar
vermek icin hazir bir yontem bulunmalidir. Asikar ki boylesi kararlar ¢nceden
verilmis olmalidir. Politikalarin ve amaglarin énem siralamalar1 icinde belirtilmesi,
eyleminin kendisi ve boylesi bir anlasmanin tim yeni ekip ve topluluk liderlerinin
okumas icin kagida aktarilmis olmasi hem tiyatro personelinin hem de toplulugun
itibarim1 kazanmak agisindan onemli biiytiktir. Bir kere uygulanacak politikalar
bilindiginde meslektaslar ve destekciler yoneticinin eylemlerini kendi otoritesinin
degil tiyatronun amagclarimin yonlendirdigini dtistinebilirler. Memnuniyet verici
iliskiler ve etkili uygulamalar acisindan kararlarin emirlerden ziyade takip eden
politikalarla verilmesi acikca tercih sebebidir. Tiyatroda kalicilik, politikalar: kimin
tirettigine ya da gesitli idari fonksiyonlara kimin hizmet ettigine bakmaksizin sadece
nereye gidildigini bilerek ve birlikte calismak isteyenlerin bilmesine miisaade ederek

kazanilabilir.
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Bir c¢ocuk tiyatrosunun isleri ile ilgili politikalar cesitlidir. Baz
organizasyonlar sadece nadiren cocuklar icin {iiretir fakat stirekli yetiskinler icin
calisir; bazilar1 sadece destekli turne oyunlary; egitim amach anlasmalar digerleri ise
performanslar yapar. Tium bu durumlar ve yoneticiler icin ideal politikalar1 olanakl
bicimde formdiile edebilecek hicbir ders kitab1 yoktur. Hi¢bir zaman politikalara bicim
verme siirecinde ciddi bir etkisi olmas1 gereken iki esas diistince kisaca tartisilamaz.
Paylasilan sanatsal standartlara ve topluluk kaynaklarinin uygun kullanim ilkelerine

ihtiyac duyarlar.

Sanatsal 6ncelik

Cocuk tiyatrosunun “kisisel gelisim”,“estetik egitim”,“tiyatronun sosyal
yeteneklerin gelisimi i¢in kullanim1” ve “kisinin kendini kabul etmesi” gibi tiimii de
onemli ve degerli amaglar1 olmasima ragmen benim en 6nce gelen kisisel diistincem
daima “oyundan hoslanmilmas1”dir. Seyircilerin ya da bireylerin gelisimi yerine
sanatsal kazanim tercih edisimi destekleyen yoneticiler icin olan kesin sonuglarin
basta geleni yapimlara para harcama ihtiyacidir. Oyunlar ustalikla yapilmadikga,
ayrintili egitimsel amaglar, uzun vadeli arastirma fonlar1 olusturmak ve psikolojik
danmismanlar bulmak ekonomik bir israftir. Hem amator hem de profesyonel tiyatro
yoneticileri, anlami yapim biitgesinin ytizde doksaninin kendisine verilmesi olsa bile
yetenekli ve sanatsal acidan giicli bir yonetmen bulmak icin ¢abalamalidir. Cocuk
tiyatrosu icin parlak bir yonetmene sahip olmak ama dekor igin para bulamamak
siradan bir yetenekten ve bir sitirti dekordan c¢ok daha iyidir. Bunlarin ardindan
gelecek olan, oyuncular ve tasarimcilardir; elde edilebilecek olanin en iyisini almak
gerekir. Cocuk tiyatrosu sadece sanat ve eglence garanti altina alinabildiginde egitim
ve gelisim i¢cin bir gti¢ olur.

Yukarida belirtilmis beyani kabul eden yonetmenin yiizlesecegi problem
gayet basittir, bunu oncelikle yetiskinlere satmak zorundadir. Cocuklarla ilgi
endiselenmeye ihtiyaci yoktur her cocuk 6grenmektense bilhassa eglence acisiz bir
ogrenme deneyimi icerdiginde eglenmeyi tercih edecektir. Fakat hala baz
yetiskinlerin zihninde ilag ac1 degilse ise yaramaz fikri vardir. Kendilerini ¢ocuklarin

gelisimine adamis pek ¢ok miidiirii, 6gretmeni, ebeveyni amagclarina en iyi bicimde
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smirli bir kaynaktan, yonetmenler ve tasarimcilar icin para harcayarak hizmet
edeceklerine ikna etmek son derece zordur, bu rehberler ya da egitim danismanlari
icin daha az para harcayacaklar: anlamina gelse bile. Bircok iyi niyetli egitimci ahlaki
acidan ytikseltici bir ahmakliktansa hos, sabun koptigii bir metnin daha iyi bir se¢im
oldugunu gormekte basarisiz olacaktir. Ailelerin bircogu gosteri boyunca cocuga
ulasmus profesyonel bir oyuncunun yetenegi yerine tiyatro tarzlar: hakkinda alakasiz
perde 6nii konusmalarini ya da oyundan sonra dost canlist oyuncularla konusmanin
egitimsel etkisini alkislayacaktir. Hakikat; ¢ocuk tiyatrosunun hala sanatsal bir
heyecanla anilmadigy, sosyal refah, egitim agisindan saglam, “kiiltiirel” bir aktivite
fikrini yansittigidir. Yonetici bu problemin farkinda olmali ve kendi politikalarimin
listesinde sanatsal kaygmmn onceligini vurgulamalidir. Her topluluk sanatsal
miikemmeliyeti garantilemek icin Laurence Olivier'a veya Peter Brook’a sahip
olamaz. Fakat her idarecinin kendi amagclarimin 6nceligini yiiksek sanatsal standartlar
biciminde diizenlemesi tiyatroyla ilgili herkes icin en Onemli kazanctir. Ayni
zamanda toplumun dikkatini bu yone ¢ekmelidir. Bu gelisimsel amaglarin éneminin
azaltilmas1 anlamina gelmekten ziyade sanatsal olanlar {tizerine fazladan bir

vurgudur.

Toplum tepkisi

Takipgilerinin yeteneklerini ve enerjilerini dikkate almakta basarisiz olan bir
lider kisa siirede kendisini ¢ok kiiciik bir grubu yonetirken bulacaktir. Ogrencilerinin
baslangi¢ seviyelerini degerlendirmede basarisiz olan bir 6gretmen onlarin biiytik
cogunlugunu hayal kiriklig1 ve giicliikler icinde cirpinir bir halde birakacaktir. Ister
cocuk, ister 6grenci ya da yetiskinler olsun kendi toplulugunun ihtiyaglarm,
degerlendirme seviyesini ve kaynaklarii hesaba katmayan bir yonetici tiyatrosuna
olan ilginin kayboldugunu gorecektir. Herhangi bir tiyatro fakat bilhassa cocuk
tiyatrosu iyi niyete ihtiya¢ duyar. Tiyatronun iginde bulundugu toplumla iliskisi ¢ift
yonludir. Yonetici topluma hazir oldugu bir seyi vermek igin plan yapmali ve
toplumun verebilecegi fikirleri ve enerjiyi kazanmalidir.

Cocuk tiyatrosunun amaglarindan biri seyircisinin sanatsal kavrayismi

yiikseltmek olmalidir. Belki bu on bes yirmi yil icinde yetiskin tiyatrosu kavrayisinm
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ytikseltmenin karsiligi olabilir. Ayni zamanda daha kisa siire iginde ¢ocuk
tiyatrosunu anlamanin gelisimine de liderlik yapabilir. Fakat tiyatronun kavrayis
seviyesini yiikseltebilmesinden 6nce hangi seviyede oldugunu kesfetmesi gerekir.
Devam eden bir uygulama hem yetiskinler hem de cocuklarla ilgili diger sanatsal
faaliyetlerin gozlenmesi {izerine kurulmalidir. Farkli ttirden filmlerin goreceli
basarist bolgenin begenisine dair énemli bir ip ucudur. Elbette gazetelerdeki sanat
olaylarmin degerlendirmeleri de. Ancak hi¢ biri tiyatronun kendi kayitlarin
dikkatlice tutulmus olmasinin yerini alamaz. Hangi gosteriler daha cok bilet satar?
Hangi ttir oyunlar, yilin hangi zamanlar1 ya da hava kosullar1 seyirci sayisini ve
tepkisini etkiler? Diger yerel tiyatrolarin durumu nedir? Ne tiirden oyunlar oynarlar?
Hangileri basarilidir? Sizin olasi seyirciniz diger tiyatrolarin seyircilerine kiyasla ne
durumdadir? Seyircinizin ya da onlarin ailelerinin ahlaki olmayan bir oyuna ya da
zaylf ve komik bir otorite figiirtine, siddete ya da mutsuz sona tepkisi ne olur?
[nsanlarin sizden ne bekledigini ogreninceye dek sizin onlardan ne istediginizi
Ogretemezsiniz.

Bir teknik olarak ne istendigini ya da neye ihtiya¢ duyuldugunu kesfetmek
icin kime ve ne zaman yonelteceginizi biliyorsaniz soru sormaktan daha iyi bir
yontem yoktur. Burada dikkat edilmesi gereken sey yanitlar1 dinlemek gerektigini
hatirlamaktir. Insanlara bilgilerini ya da tavsiyelerini sorup ardindan onlari
yadsirsaniz hi¢ sormamis olmaktan daha fazla zarar verirsiniz. Aynm1 zamanda
politikalarimizda toplum liderlerinin gortisleri ve begenileri ile yonlendirildiginizi
halkin bilmesine miisaade etmek faydalidir. Her iki amaca da -insanlarin ne
istedigini bilmek ve bunu koruyacaginizi bilmelerine miisaade etmek- yerel insan
kaynaklarmin dogru kullanimi hizmet eder. Tiyatronun idari bir yonetim kurulu
olsun ya da olmasmn bolgeden dikkatli bir sekilde secilmis, meslekten olmayan,
nispeten kalic1 bir danisma grubuyla diizenli gortismeler yapmak harika bir fikirdir.
Tiyatronun bir yonetim kurulunun olmas: halinde bile hala, yerel gortisiin belirgin
ozelliklerinin temsil edildiginden emin olmak i¢in bu grubu bir idari tavsiye kurulu
ile desteklemek gerekebilir. Boylesi bir yapmin varligi hiikiimet fonlar1 ile
desteklenmemis ve pek cogu yasalar tarafindan damisma kurullar1 ile kurulmus

herhangi bir tiyatroda basar1 ve basarisizlik arasindaki farki belirtebilir.
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Boyle bir grubun yaratilmasinda farkli kaynaklardan, farkli pek ¢ok insani bir
araya getirmek akillica olacaktir. Ekonomik tavsiyeler ve islerle ilgili 6neriler en iyi
kendi islerinin halk tizerindeki imajiyla ilgili is adamlarindan elde edilir. Banka
miidiirleri, avukatlar, doktorlar, btiytik magaza ve galeri sahipleri genellikle en
iyileridir. Elbette temsil ettikleri topluma giiven vermek icin taninmis olmahdirlar ve
iyi cocuk tiyatrosunun amaglariyla ilgili en azindan olanaklarmi 6grenmeye agik
olmalidir. Temsil edilen bireyler ya da is yerleri iyi niyetli amaclar i¢in kullanlabilir
paraya sahipse damisman olarak daha da fazla arzu edilirler. Halk organizasyonlari,
bilhassa kadin gruplar: temsiliyet icin “zorunludur”. Minikler Ligi, Erat Kliipleri,
Kadin Dernekleri genellikle kiiltiirel projelerle ciddi bicimde ilgilidir ve yonetim
kuruluna farkli bakis acilar1 sunabilirler. Bu gruplar tipki Minikler Liginin kalict
tiyelerinin olmasi gerektigi gibi cocuk tiyatrosuyla giiclii bir sekilde baglantilidir. Is
adamlar1 ve toplum liderleri tiyatronun hayatta kalmasiyla ekonomik acidan
ilgileneceklerinden 6zellikle yonetmenler kurulu tizerinde etkilidir. Danisma kurulu
yapt icinde farkhi bir sekilde olabilir. Cocuklar icin calisan biri yerel egitimci,
psikolog, eglence idarecisi-profesyonel olmak isteyebilir. Onlarin metin, yas gruplari,
eglence faaliyetleri ve okullarla isbirligine dair katkilarina paha bigilemez. Bu
bireyleri yonetici kurullara katmak da arzu edilebilir fakat onlar pedagojik tavsiyeler
icin bir alt kurul olusturmalidir. Bu insanlarin hizmetlerinin bir 6diilii olarak etraflica
ve acgik bir bicimde taminmalarina ve bu yolla halkin tiyatro damsmanlarinin
niteligini bilmesine izin vermek gerekliligi aciktir.

Boylesi bir topluluk yaratmanin kaynag iyi bir halkla iliskiler, basarili is
pratikleri, egitimsel baglantilar ve devamliliktir. Bununla birlikte kullanilmadikca bu
ti¢ fonksiyon titimden basarisiz olur. Bu grup tiyatronun potansiyelleri olarak
yonetici ve yonetmen tarafindan egitilmesi gereken ilk gruptur. Onlardan gelen sevk
ve destek stiratle umulur ki stiratle yayilacaktir. Onlara saglam sebepler, iyi
diistintilmiis bir felsefe ve sanatsal yetkinlik verilmelidir. Yonetici yiiksek oncelikli
bir amag olarak duyarli ve bilingli bir danisma grubu olusturmalidir. Onlarla ileri

politikalar tiretilir ve hayata gecirilenler elestirilir.

YONTEM BELIRLEME
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Cocuk tiyatrosu uygulamalarinda oldukca yaygin -ya bir yetiskin
tiyatrosunun uygulamalar: ya da herhangi bir isle ilgili- olan belirli yontemlerin
burada tartisilmasinda kiigtik bir yarar vardir. Asikar ki tiyatro malzemeleri dikkatle
ve ekonomik bir sekilde satin alinmalidir. Zorunlu olarak muhasebe tutulmali ve
faturalar 6denmelidir. Tiyatronun tiirtine ve ekonomik durumuna bagh olarak bir
ekip ya da gonilliler ise alinmali ve yonetilmelidir. Hem sanatsal hem teknik
sorumluluklar yetkili atayarak bir otorite zinciri yaratilmalidir. Yoneticinin isi en
karmasik olandir ve okul tiyatrosundan halk tiyatrosuna ve profesyonel tiyatroya
dek olaganiistii farkliliklar gosterir. Cocuk tiyatrosu ve yetiskin tiyatrosu arsinda
olan fark kiictiik fakat onemlidir. Cocuk seyircinin hem fiziki hem de ekonomik
sinirlar1 ve alanin sanatsal kosullar1 bu fark: yaratan iki temel sebeptir. Pek cok
yontemsel karar bu durumlardan birinin ya da ikisinin birden dogrudan sonucu

olarak cesitli bicimlerde alinacaktir.

Yapim ve Destek Karsitlig:

Ekonomik art1 degeri olan basarili bir tiyatro ve asla oyun {iretmemis ytiksel
sanatsal bir sohret diistinmek giictiir fakat boyle tiyatro programlari vardur. Ikinci
boliimde amator yapimlardan uzak topluluk gruplari arasinda mali destek alan
profesyonel ya da yari profesyonel turne sirketlerine dogru kesin bir egilim
oldugunu gormiistiik. Ekonomik olarak desteklenen tiyatrolarin bir yoneticisi vardir
fakat sanatc1 kadrosu yoktur. Teatral yapimlarin bir sezonu meydana ¢ikar, biletler
satilir, sohret kazanilir ve seyirci sadece disaridan alinmis yapimlar tizerinden
agirlanir. Pek cok bicimde bu tarz isler tam olarak, bir okul cemiyetine, kiigiik
okullarin ve topluluklarin tretme kapasitelerinin Gtesinde sanatsal bir deneyim
cesitliligi sunmaya kalkisan okullu sanatcinin islerine benzer. Ikinci boliimde 6rnek
olarak gosterdigimiz Seattle Junior Programs baleden dramaya kadar farkli bir
alanda dort farkli profesyonel gruba yillik fiyat teklif edebilmisti. Yerel tiniversiteden
ve New York'tan, mali destek goren gruplara sahiplerdi. Biraz sanatsal risk
almislardi fakat ekonomik riskleri daha azdi ¢iinkii 6nceki sezondan tam olarak her

bir gosteri icin kag satis yapacaklarini bilebiliyorlardi. Avantajlar: teklif edebilecekleri
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tecriibe gesitliligi, zayif olduklari nokta ise sanatsal niteligin bir parca kontrol disi
olmasi idi.

Ote yandan {iretici grup kendi ekibine ve sanatci birimine sahiptir. Sezon igin
mevcut turne gosterilerinden degil satin alabildikleri ya da kullanabilecekleri uygun
metinlerden se¢im yaparlar. Oyuncularla anlasir ya da dogrudan ise alirlar, sahne
kurarlar ya da en ¢ok arzulan tarihte oyun sahnelerler. Turne gruplari takvimine
uyup uymamakta, metin seciminde ya da tarzlarinda 6zgtirdiirler. Sanatsal kalite ve
basarisizligr gogiislemede biitin kontrol kendilerindedir. Bununla birlikte
gosterebilecekleri yetenekleriyle siurhdirlar ve yapim Dbiitgesine uymaya
mecburdurlar. ki yaklagimmn birlesmesinin sundugu daha genis imkanlar vardir.
Bazi tiyatrolar yillik bir ya da daha fazla oyun yapar ve sezonun arta kalani igin
anlasma imzalar. Boylesi bir yaklasim seyircisinin genel olarak sanatlarla tanisikligini
genisletmek isteyen tiyatrolar i¢cin uygundur. Bale gruplari ve kukla gosterileri
sezona c¢ekicilik katar.

Disaridan desteklenen yapimlarda hassas nokta olast muhtemel her seyin 6n
izlemesinin yapilmasidir. Bir yonetici ve damisama kurulundan bir grup, tiyatro
toplulugunun islerini evinde seyretmek icin seyahat harcamalarina biitce ayirmalidir.
Mimkiinse oyun ya da program seyredilmis olarak anlasma imzalanmalidir.
Arzulanan yapimin istenmesinden 6nce sezon oyunlari ilan edildigi i¢in bu imkansiz
ise ayn1 grubun, tercihen oyun yapmasi istenecek yonetmeninin 6nceki sezondan bir
gosterisi seyredilmelidir. Tanitic1 metin kesinlikle okunmali ve eger tamamlanmissa
tasarim incelenmelidir. Profesyonel turne gruplarinin pek cogu kendilerini
destekleyecek olanlarin 6n izleme ihtiyaglarini, eger yapim biitiintiyle uygun degil
ise metin, tasarim, yapim plani ya da hatta islerinden sahneleme planlarin isteyecek
olduklarinin farkindadir.Yonetici yapimcilarin bu ihtiyaglara stipheyle yaklasacagini
bilmelidir.

Elbette tiyatroda her sey olabilir. Bir oyuncu ayagi kirar, yonetmen metni
yanlis anlar ya da birlik ruhu ¢oker. Aymi problemler tiyatro kendi oyununu
sahnelerken de ortaya cikabilir. Hatta gosteri giintinden 6nce biiytik bir gosteriyi

garantileyecek sayida on izleme yapilamaz. Fakat 6n izlemenin sonucu felaket
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anlamima gelmez. Kiictik bir masraf ve dikkatle, oldukca diizenli bir program
kalitesinin sunacak, turne icin uygun, yeterli sayida iyi topluluk vardir.

Mali agidan desteklenen, basarili bir programin ontindeki diger tek engel
harcamalardir. Iyi, profesyonel yapimlar dogal olarak kendi basiniza yaptiginiz
amator islerden daha masraflidir. Amatorlerinizin yetenekleri ve seyircinizin gelir
potansiyeli ve cap1 temelinde kalite farkinin degip degmedigine karar vermek
zorunda kalirsiniz. En iyi profesyonelleri yenmek zordur fakat kot profesyonellerle
kolayca basa cikabilecek bir ¢ok amatdr grup vardir aynmi zamanda. Destekleme
maliyetlerini, yapim grubunu komsu bolgelerden bir araya getirerek ve gosteri
glinlerini ardi1 ardma diizenleyerek biiyiik oranda diistirmek miimkiindiir. Biitiin
profesyonel turne gruplar1 uzun vadede indirim yaparlar ve pek ¢ogu yakin bolgeler
arasinda diizenlenen tek oyunluk indirim 6ncelikli turnelere gonulludiirler.

Turneye ¢ikmay1 ve bir seri sponsor icin oyun iiretmeyi uman tiyatro
ziyade ¢ocuklar icinse ¢ocuk oyunlarmin buiytik bolimiiniin okul saatlerinde oldugu,
bunun da saat 7.00'de sahnenin kurulmas: anlamina geldigi diistintilerek erken
uyanan bir grup bulma gerekliligi hari¢ turne problemleri hep aymidir. Dikkat
edilmesi gereken bir diger husus, tiyatrolar1 mali olarak desteklemenin yol actig1
ihtiyaglarin, bilhassa islerden ornekler gorme ve on izleme arzusunun farkinda

olmaktir.

Sezon

Bir sezon boyunca oynanacak cocuk oyunlarinin se¢iminde uygulanan
alisildik kriterler: cesitlilik, teknik imkanlar, rol dagilimi problemleri, seyirciye
uygunluk, degerlilik, sanatsal meseleler ve pek ¢ok diger seydir. Cocuk tiyatrosu
yoneticisinin ihtiyaclarina yas gruplari da eklenir. Tiim oyunlar tim yaslar igin
yapilir m1? Cok kiigtik olanlar igin ayr1 bir sezon var m1? Farkli yas gruplar: icin fakat
timii tek bir pakette olan oyunlar var mi? Ideal olan, miimkiinse seyirciyi
ayrrmaktir. Bir okul grubu geldiginde birinci oyunun besinci siif digerinin ikinci
smif igin oldugunu soylemek kolaydir. Fakat biletler halka satilmissa yas sinuri tiim

reklamlarda ve giselerde bildirilmelidir. Biri kiiciik cocuklar digeri daha biiytikler
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olmak {tizere iki, hatta miimkiinse ti¢ yan sezon yapmak daha iyidir. Her sezonda
sadece iki oyun olsa bile seyircisine daha yakin bi¢cimde yoneleceginden tiyatro
oyunlarmn tiimiinden ¢ok daha iyi bir tepki alacaktir. Olasilikla dolu bir sezon yedi
oyun igerecektir; ikisi dokuz yas alt1, ikisi dokuz-on iki yas ve diger ikisi de on iki
yastan buiytik cocuklar, ek olarak herkesin hosuna gidecek bir aile gosterisi. Her bir
cocuk ti¢ oyun seyredecektir; ikisini yasitlar1 ve birini ailesiyle. Belki de bu
devamlilig1 garantilemek icin 6zel bir durumu feda etmeksizin en fazla arzu edilen
deneyim kombinasyonudur.

Oyun secimi genellikle sanat yonetmeninin yetkisi alanindadir fakat 6nerme
ve reddetme giicii yoneticinindir. Oneriler almak i¢in damigma kurulu kullanmaya ek
olarak zeki egitimcileri ya da gelisim uzmanlarimmi kapsamak akillicadir. Avrupa’da
baz: biiyiik cocuk tiyatrolar:1 metnin gelisiminden sorumlu {iyelere -dramaturglar-
sahiptir fakat onlarin gorevleri gonullu bir topluluk tarafindan da yerine getirilebilir.
Yeni malzeme kaynaklari arastirilmalidir; binlerce sayfa yaymlanmamis metin
okunmali ve tesvik edilmelidir; tiyatro repertuar1 arzulanan seviyeye ulasacaksa
tmit vaat eden oyun vyazarlar1 gelistirilmeli ve tiyatrolar tarafindan
cesaretlendirilmelidir. Gengler icin pek ¢ok iyi oyun olmasina ragmen uzun ve gesitli
sezonlariyla bir tiyatro tarafindan stiratle tiiketilecektir. Kiictik bir grup, turne ya da
genis yas grubu smirlarmi eklediginizde sinirsiz metin deposu alarm vermeye
baslayacaktir. Yeni malzemenin gelismesine dogru bilingli bir ¢aba nitekim, en temel
ilkedir. Amerika’da ytiz tiyatrodan biri (1970’de ¢ocuklar i¢in 700"tin tisttinde oyun
oynanmistl) her bes yilda iyi bir oyun gelistirse, bu metinlerin basildigin1 ve
dagitildigini da varsayarak, durum kesinlikle olaganiistti bicimde gelisecektir.
Egitilmis bir oyun yazariyla son secimleri yapmak i¢in malzeme dogaclamasi, yeni
malzeme yaratmanm olasi bir yontemidir. Cocuklarla konusmak oOykii ya da
karakterlerle ilgili olarak iyi bir baslangic noktasidir. Yarismalar ve siparisler teorik
olarak biiytik yazarlara gekici gelir fakat sadece kendi oyunlarin1 yapan bir tiyatro ilk
safhalarindan baglayip degeri olan bir oyuna ulasana dek metni gelistirebilir. Iyi
yapimlarla baglantili yarismalar ve 6diiller, cocuk tiyatrosu repertuarlar1 ve yazarlar

icin 6diillerden ve 6nceden 6denen teliflerden ¢cok daha degerlidir.
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Salonlar

Amerika’da sans eseri kendileri icin salon insa etmis ¢ocuk tiyatrosu nadirdir.
Ogzellikle yetigkinlerin baskin oldugu bir diinyada ¢ocuksaniz kendinize ait bir salona
sahip olmakta heyecanl bir seyler vardir. Toplumun ¢ocuklarina ait bir salon hem
toplum hem de cocuklar i¢in stikran kaynagidir. Bununla birlikte inanilmazdir.
Tiyatrolarm ¢ogu cocuk projeleri icin bir yetiskin tiyatrosundan salon 6dting alir ya
da ¢ok amagl bir toplant1 salonu veya spor salonu kullanir. Hem ¢ocuk hem yetiskin
oyunlar1 oynayan tiyatrolar ve kendi salonlarina sahip olanlar mekan paylasimi
problemlerini tatmin edici bir sekilde ¢c6zmiis olabilir.

Yonetici ayr1 bir oyun salonu bulmak zorundaysa c¢ocuklarin duyularina ve
boyutlarina uygun pek az salon oldugundan ise bir engelle baslayacaktir. Bazi
tiyatrolarin koltuklar: tizerlerine belli bir agirlik binmedikce oturma pozisyonunda
bile kalmayacaktir. Cocuk heyecanla biraz kipirdadiginda koltugu tarafindan
yutulacaktir. Cocuk, egim yetiskinlere gore ayarlandigindan, ikinci sirada
gorebilmek icin dizlerinin tizerinde oturuyorsa oyunu mahvetmeye yetecek kadar
rahatsizlik vardir. Eger ¢ocuk igin bir salon bulma zorunlulugu var ise en azindan
koltuklar1 kapanmayan ve sahnesi yiiksek olmayan bir tane bulmak igin
cabalanmalidir.

Ayn1 zamanda pek c¢ok tiyatro gocugun dagmik dikkati acisindan cok
biiytiktiir. Sahne agz1 dar ise geng gozlerin tanima ve ayrintiy1 fark etme yetenegi de
azalacaktir. Cocuk kirk, kirk bes metreden uzaktaysa sahnedeki eylemle yakin
oldugunda yapabileceginden daha az ilgilenecektir. insan biiyiik salonlarda farkl
tepkileri hissedebilir. Onde olanlar oyun iyi ise biitiiniiyle onunladir, arkada olanlar
televizyon izler gibi ayridir.

Ideal olan, maksimum sahne uzakligimin elli metre, koltuk kapasitesinin dort
yiiz elli-yedi ytiz elli aras1 oldugu (katilimci oyun seyircisi igin ytiz elli- iki ytiz elli)
ve egimi iyi ayarlanmis, ytiksek bir sahnedir. Koltuklar arasinda tam bir genislige
ihtiya¢ yoktur ctinkii ¢ocuklarin bacaklar: kisadir fakat tam olctilerde koridor bir
zorunluluktur. Tiyatro daha biiytik cocuklara veya ayni zamanda yetiskinlere hitap

ediyorsa elbette bacak mesafesinden emin olmak gerekir. Siiregelen problemleri ez
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aza indirgemek, sakiz patlamalar1 ve ayak sesleri ile mahvolmayacak saglam bir
atmosferin hoslugunu temin etmek igin ¢abalanmalidir. Elbette uygun tuvaletler ve
fazladan yangin cikislar: da istenir. Fakat salon diizenli olarak kendi yapimlarimiz
i¢in kullanilabilecek olanlardan degilse seyirciniz icin bunu yapmak zordur. Yapimin
teknik yonti gibi bu da tiyatro diistincesine yardim eder. Elbette bir cok grup ideal
bir salon olmaksizin ve hatta kalici bir mekanin yoklugu ile okul bahgeleri veya
parklarda gosteriler yaparak miticadele ediyor.

Varolan salonlarda, ayn1 zamanda sahne arkasi kosullarmin elverissizligi soz
konusudur. Herhangi bir sahnenin olanaklarina dikkat edin. Daha biiytik sahneye
sahip olmak onu etkili olarak kullanabilmekten ¢ok daha énemlidir. Egilim yillardir
devam eden ve umulur ki ¢ocuk tiyatrosunda artacak olan se¢meci tiyatro tarzlarina
yonelik iken esnek diistinmek akillica olur. Sahne ekipmani ve pahali makineler
sadece teknik ekibiniz onlarla basa c¢ikabildiginde kullarishdir. Bircok amator
tiyatronun teknik ekip kullanmayi istememesi, teknik anlamda para ve zaman
israfina yol acar. Pahali bir tasarimci getirmek ve ona sahne arkas: ekipmanlarmin
olmadigr soylemek karmasik makinelere sahip olmak ve onlar1 kétti kullanmaktan
daha iyidir. Cocuk oyunlar1 biiytilemek ister bununla birlikte dogru ekibi
bulabilirseniz tam donanimli sahne bir deger yaratacaktir. Ekip donanimdan 6nce
gelir.

Sadece bir depodan bozma olsa bile kendi sahnenizi yaratacak kadar
sansliysaniz, bilhassa kiiglik cocuklar oynamak igin agik ya da arena sahneyi bir kez
diistinmelisiniz. Ne kadar ¢ok {i¢ boyutlu oynama alani olursa bu ¢ocugun dogal
oyun alanina o kadar ¢ok benzer. Basit tiyatro sahneleri genellikle ortadadir. Acik
sahne hizli eylemleri ve synthetical tarzi daha iyi tasir. Ayni zamanda vurguyu sahne
ve efektler yerine oyuncular ve kostiim {izerine yaparak tasarruf imkani saglar.
Seyirciyi btiytilemek zor oldugundan acik sahne simirhdir, salonunuz sadece
tiyatroya uygunsa ve tiim yas gruplarina oynuyorsamz olasilikla ekonomik olarak
karsilamaya giiclintiz yetmez. Bununla birlikte sahnenin sanatsal kullanimi daha
yakin ve zorlayici bir deneyim olarak diistintilebiliyorsa tatmin edici olur.

Insa sirasinda en onemli seylerden biri grubunuza, onun yasam sekline uygun

ve digeri cocuklarla yetiskinlerde ziyaret etmek arzusu uyandiracak bir mekan
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yaratmaktir. Tiyatronuz  hakkinda kalicilik hissi tesis etmek icin ve projelerinizi

sahne alacag1 cevreye uydurmak cabalamalisiniz.

Reklam ve halkla iliskiler

Calismalarmizda herhangi bir kalicilik ya da devamlilik olacaksa alandan bir
reklam ve halkla iliskiler uzmanini ise almaniz iyi olacaktir. Yasantilarimiz para veya
enerji talepleriyle doludur. Bu talepler ulusal halkla iliskiler firmalari ve reklam
acentelerinin profesyonel yetenekleri ile yonetilir. Hatta gtivenlik uyarilar: bile kitle
iletisim araglar1 tarafindan bir halk hizmeti olarak tiretilir ve profesyonel reklamcilar
tarafindan yonlendirilir. Bir amator icin dikkatimizi ¢cekmek igin yarismak hemen
hemen imkansizdir- hangi sebeple oldugunun bir 6nemi yoktur. Daha buiytik ve cok
yonlu topluluklar bu problemi daha da gtiglestirir. Bir cocuk tiyatrosu programina
halkin dikkatini ¢cekmek, kisisel baglantilardan tam bir istifadeyi, kampanyalar1 ve
yazili basimi kullanmay1 gerektirir. Okullar, aileler, is adamlar: ve halk orgiitleri ile
baglantilar her bir grubun ihtiyaclarimin dikkatli bir analizini ve tiyatronun belirli
ihtiyaclarini karsilayabilecegi her bir halk tabakasin 6zellikle ikna etmeyi amaclayan
bir strateji gerektirir. Biletler dolayli olarak okullar vasitasiyla satiliyorsa halkin
goziinde vergi miikelleflerinin okulun katilimin1 onaylamasini garantileyecek bir
imaj olusturmak akillica olacaktir. Bu problemlerin timi halkla iligskiler alanindan
bir uzmanin ¢alismasini gerektirir.

Okullarla isbirliginde hem herhangi bir okul zamamn aktivitesini ya da
konusmay1 onaylamak zorunda olan okul miidiiriiniin hem de gocuklarin ilgileri ve
motivasyonlar1 tizerinde dogrudan etkisi olan smif 6gretmeninin ilgisini ¢ekmek
onemlidir. Midurler, bir yurttasin gelisimi i¢in iyi tiyatroyla tamismanin sonucu
olarak algida, tutum ya da davramslarda olctilebilir degisimler yaratan sanatsal
egitimin 6nemi ve sanatsal deneyimin dil yetenegi ve bireysel yaraticilik tizerine
etkileri konularinda ikna edilmelidir. Bu tartismalarin bazilar: istatiksel destekten
yoksundur fakat umariz boylesi kanitlar yakin gelecekte hazirlanacaktir. Central
Midwestern Regional Educational Laboratory (CEMREL) gibi basit arastirma
gruplari, ¢ocuk seyirci tizerinde tiyatronun etkilerini tespit etmek igin ¢alismalarini

stirdiirmektedir. CEMREL ayni1 zamanda estetik egitiminde 6gretmenleri hedefleyen
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smif ici materyalleri gelistirmektedir. Boyle malzemeler tiyatroda ve diger sanatlarda
orta sinuf 6grencileri igin tam bir egitim saglamak icin dikkatlice takip edilmelidir.

Ogretmenler simf kosullarinda giinden giine teori ile daha az, tiyatronun
mekanik kullanimi ile daha ¢ok ilgileniyorlar. Eger onlara sosyal galismalara nasil
dahil olabilecekleri, tiyatroda kisa bir dil sanatlar1 gezisi, derinlikli kavrayis: tesvik
etmek icin smifin sanatsal motivasyonundan nasil yararlanacagi gosterilebilirse
destekleyici olacaklardir. Ogretmen bazen, cocuklarin onlardan beklenen giinliik
calismalarda gosterdiklerinden daha fazla oyundan hoslandig1 ve cok daha fazla
duygusal yetenek sergiledigi stirpriz gercegi ile karsilasacaktir.

Aileler, is adamlari, halk orgiitleri egitim ve dinlencenin yararlarinin
cekiciligine kolayca kapilir ve bir yasam alani ve rahatlama mekanlar: olarak buralar:
toplumun fikrinde gelistirirler. Cocugun yetismesiyle de ilgilenirler fakat bu dilsel
yeteneklerden daha cok gorgii kurallar ile ilgilidir. “Kilttir” kavrami pek coklar:
tarafindan olasilikla c¢ok basit anlagilmaktadir. Onemli olan aileler ve diger
yurttaslarin bir amag olarak “kiilttir” ve belki de kiiltiirtin gercek anlami olan estetik
tecriibemizi 6grenme ve hoslanma yetenegi arasindaki iliskinin farkinda olmasidir.
Bu kavrayis onlarm ac1 icinde oturmak ve ruhun saglig icin balik yagina benzeyen o
seye tahammiil etmek yerine sanattan hoslanma ihtiyaclarinin daha fazla farkinda
olmalarini saglamalidir.

Tiyatronun belirli maclarma bagh olarak halkla iliskiler uzmani bu gorevi
yonetici tistlenmis olsa bile, tiyatroyla 6zel fonlar ve kamu kaynaklar1 arasinda bir
baglant1 yaratan kisi de olacaktir. Bu baglantilar korunmaya muhtag ¢cocuklar adina
bilet satislar1 icin bir kaynak temin etmek amach olabilir ve bu durumda sosyal
tesisler ve yerel isverenler en iyi kaynaklardir. Daha buytk isler, genisleme ya da
burs elde etme amach baglantilar yerel kaynaklarla yapilabilir ya da ulusal gapta
olabilir. Burslar stirekli degisir ve farkli fonlar degisik zamanlarda ¢ocuklar yararma
desteklenen etkinliklerle ilgili olur. Rehberlik ve uygulama yontemleri bir uzman
becerisi ister. Yardim fonu acisindan, gocuk tiyatrosunun bir 6denege bas vurmasimin
diger herhangi bir projeye gore tek farki estetik egitimle ilgili olmasidir. Cocuklarm
sahnede siddete tepkilerini arastirmak bir gruba gekici gelebilir; baska birilerine de

kilttirel acidan kapali, kirsal bolgelere turne yapan bir oyun cekici gelebilir. Halkla
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iligkilerin tiim diger yonlerinde oldugu gibi bilgiyi dagitmaya kalkismadan 6nce dis
kaynaklardan veri toplamak gerekir. Halk destegini kazanma alaninda bir
uzmanin yardimi olmaksizin tiyatronun islerini tiim boyutlariyla sirtlanan yonetici
diger sorumluluklarmi akillica dagitacag1 yardimcilar bulacaktir boylece kendisi

iliskilerin gelisiminde bir uzman olabilir.

Gise

Bilet satislariyla ilgili belirli temel kararlar cocuk tiyatrosu olgusu ile, 6rnegin
bilet ticretlerinin degeri tizerinden 6denmesiyle alakalidir. Odenekli baz: tiyatrolarda
biletlere 6deme yapilmaz fakat boylesi bir uygulama, ¢ocuga sahne sanatlarim
bedava-sahte olarak Ogreteceginden felsefi bir bakis acisiyla arzulanan bir durum
yaratmaz. Diger tiyatrolar bilet satislarindan gelecek her kurusa ihtiya¢ duyar ve
cocuklarin ¢ogu igin fiyatlar ekonomik bir engel yaratacagindan daha ytiiksek giris
ticreti ikilemi ile bogusurlar.

Bizim toplumumuzda yetiskinler cocuklar icin tam bilet {icreti 6demez.
Restoranlarda c¢ocuk monitisii vardir, sinemalar kiiciiklere biletleri daha ucuza
satarlar ve ulasim ticreti cocuklar icin genellikle daha duisiiktiir. Yeni yayimnlanan
kitaplarda beceriyle kanitlanan (bunlarin en iyi olanlarindan bir tanesi, Baumol and
Bowen'in The Performing arts: The Ekonomic Dilemma dir) sanatlarm ekonomik
durumunun ytikselen maliyet ve siurli tiretim tizerine temellenmesi harig, gosteri
sanatlarinda bu gelenegin degismesini ummak i¢in iyi bir neden yoktur. Bu
probleme ek olarak, c¢ocuk oyunlar1 genellikle vyetiskin repertuarindaki
benzerlerinden daha pahali kostiimlere ve sahnelere ihtiya¢ duyarlar. Eklenen
maliyetlerin, her hafta kisa oyunlar gibi fazladan gosterilerle ve her bir giin icin
planlanacak, okullara uygun iki ya da ti¢ matine ile kismen dengelenebilecegi bir
gercektir. Bununla birlikte boylesi bir uygulama bile ekonomik acidan kendine
yeterli olmasi icin ¢ocuk tiyatrosunu nadiren tatmin eder.

Cocuga sanatsal bir deneyimde yer almanin mali bir yonti oldugunu ve
durumun  ekonomik realitesini 6gretme yaklasimma uygun sekilde fiyatlar
olabildigince diisiik tutmak ideal olandir. Elbette bilet fiyatlar1 kaliteli bir ciko

latadan daha ucuz olmalidir fakat yetiskinlerin sinem biletine 6dediklerinden daha
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fazla olmasini ummak gercekgi degildir. Bu iki sira dis1 6rnek iginde salon ici bir
siiflandirmaya miisaade edilebilir boylece baz1 koltuklar gayet ucuz digerleri daha
pahali olur. Kigiik yas gruplarindan ziyade ekonomik kaynaklar1 genellikle giiclii
olan buytik yas gruplarindan daha yiiksek {ticret almak da akla yatkindir. Ben
genellikle, her bir oyunda beklenen minimum yas altindaki tiim c¢ocuklar icin
fiyatlar1 en tist seviyeye yiikselterek oyunlara dogru yas grubu katilimimin olmasimi
saglamaya calisirim ctinkti buna cesaretim var. Oyunlara gelen yetiskinlerin bilet
tiyatlar1 bazen g¢ocuklarla ayni bazen daha fazladir; bu tiyatrodan tiyatroya degisiklik
gosterir. Aksi takdirde koltuklara daha fazla 6deme yapmak tiyatroya gelebilecek
yetiskinleri uzak tutabilir. Olasilikla en iyisi yetiskinlerden gecerli cocuk bileti
tizerinden ticret almaktir.

Yetiskin tiyatrosunda bilet satislar1 hemen hemen daima dogrudan, miuisteriyle
gise arasinda ya kisisel baglant1 ya telefon ya da Internet yoluyla yapilir. Ara sira
yetiskin tiyatrolar1 biiyiik magazalar veya seyahat acenteleri aracilifiyla satis
yaparlar. Bazen olasilikla bir oyunun tiim koltuklar: topluca - daha sonra biletlerin
dagitimini {iistlenecek bir guruba satilir. Tiim bu metotlar ¢ocuk tiyatrosunda
kullanilabilir ayrica biittintiyle bir performansin satilmasinda ya da bir okul
grubunun calistirilmasinda ortak yontemdir. Tiim okul grubu daha sonra katilimin
biittin ayrintilartyla diizenlenir ve bireysel satislar ya yapilmaz ya da dahil edilir. Bu
dolayl satis biletlerini halka asla tek tek satmamus fakat okul gosterileri ile ilgili olan
baz tiyatrolar tarafindan stirekli kullanilir. Biletlerin tek tek satilmas: diger metottur
fakat satislar bir arada yapilacak sekilde diizenlenir ve para ya gorevlide ya da simuf
ogretmeninde toplanir. Boyle bir yontem seyirciyi topluca bir arda bulmanin
avantajina sahiptir fakat basaris1 6gretmenin ve okul yonetim kurulunun iyi niyetine
baghdir. Diger tiyatrolar her iki metotu da kullamir - baz1 gosterilerin bilet satisi
halka acik yapilir ve digerleri yalmizca okullarin topluca katilimi i¢indir-. Daha fazla
metot kullanim1 daha karmagik gise yonetimi gerektirir ve egitilmis uzmanlara olan
ihtiyaci arttirir.

Ozellikle Avrupa’da kullanilan yaygin metot tiyatro “kuliibtintin” iiyelerine
satis yapmaktir. Uyeler tiyatronun seyircisini olusturur ve biletlerini gosteriler igin

alirlar. Uye olmayanlar genellikle daha fazla 6demek zorundadir ve bazen biitiiniiyle
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kultibe dahil olmadik¢a oyunu seyredemezler. Bu yaklasim sezonluk bilet satisinin
benzeridir ve tim bir sezon biletlerinin satis1 icin yapilan bir indirimle olur.
Sezonluk bilet satislar1 genellikle vefali destekgciler sayesinde sonug¢ verir. Bazi
tiyatrolar gosteriler icin bireysel satis giselerinin bulunmadig1 sezonluk satislar1 ve
tiyelikleri gayet iyi yapar. Ozellikle sponsor gruplar icin sezonun baginda kag tiye
oldugunu ve her gosteriye ortalama kag tiyenin gelecegini bilmek bir avantajdur.
Kullanilan bilet satis metodu ne olursa olsun muhasebe ve satis kayitlar
tutulmalidir. Bu sadece gise calisanlarmin duristlugiinti garanti altina almak icin
degil tiyatronun acenteler ya da elden 6deme metotlarindan hangisini daha cok
kullanarak satis yaptig1 ve yilin hangi gtinlerinin ya da dénemlerinin gosteriler icin
daha fazla arzu edildigi bilgisini toplamak icin yapilir. Bilet satis yonteminde
biitintiyle bir giicliik varsa ister maash ister goniillii gise idarecisinin hizmeti temel

olur.

Salon yonetimi

Cocuk tiyatrosunda 6nemli bir sorumluluk salon yoneticisinin omuzlarindadir
clinkii seyircinin rahati ve kontrolii problemi genellikle yetiskin tiyatrosundakilere
benzemez. Salon yoneticisi payma diisen sorumluluk ugruna tiyatroya gelisinden
ayrilisina dek dogrudan seyirciyle ilgilidir. Trafik, park yeri, yerlesme, vestiyer,
icecekler, programlar, tesrifatcilar, tuvaletler, giivenlik yonergeleri ve hasta ¢ocuklar
dahil ttiimii birden onun sorumlulugu altindadir. Salon yoneticisi, tiyatroya
korumasiz gelen ¢ocuklarin kendilerini duygusal olarak iyi hissetmelerinden, rahat
etmelerinden, gtivenliklerinden ve sagliklarindan sorumlu yetiskin olur. Aym
zamanda gosteri boyunca miisaade ettigi katilim diizeyi ile onlarin sanatsal takdirini
de etkiler. Oyunun iyi oldugunu ve bir trajedi ya da davayla sonuclanacak belirsiz
durumlardan kaginildig: varsayilarak tiyatro deneyiminin tiim basarisi lobide daima
olgun, sakin bir yetiskin ile onun denetimi altinda disiplinden sorumlu tesrifatcilara
sahip olmaya baglidur.

Ctinkii ¢ocuklar tiyatroda kendilerini asla idare edemezler ve nadiren ayaklar1
tizerinde dururlar, cocugun yetiskinler tarafindan alinacagini varsaymak giivenlidir.

Yetiskinler bazi sorumluluklarin kendilerine diisttigtinti varsaydiklar1 durumda ya
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oyun icin cocuga eslik edecekler ya da baska bir durumda gocuklarin sayisi
azalacaktir. Birinin yaya kaldiriminda durarak ailelerin cocuklar1 getirmemelerine
neden olan ka¢inilmaz trafik karmasasini yonetmesi gerekir. Cocuklarin dontistinii
bekleyen arabalarin ayrica yaratacagi karmasaya engel olmak i¢in “gocuklar1 ne
zaman almaliyim” ttirinden bir soru tiyatronun ontinde yamtlanabilir. Bunun
yaninda tiyatronun cocuklariyla ilgilenecek bir ekibe sahip oldugunu gormek
ailelerin konforudur. Bu iletisim icin ekibe bir tiir kostiim ya da tiniforma giydirmek
faydalidir. Aym1 zamanda okul otobiisti striictileri de c¢ocuklari nerede
indireceklerini, nereye park edeceklerini ve ne zaman geri doneceklerini bilmeye
ihtiyac duyar.

Gosteri okul gruplari iginse giseler genellikle devre dis1 birakilir. Biri kendileri
icin ayrilan alani basitce gruba gostermelidir. Her grupta ka¢ cocuk oldugu ve yas
seviyelerini 6nceden bilmek gereklidir boylece daha kiiciik olanlar ¢énde yer alabilir
ve smiflar Ogretmenlerinin gozetiminde olur. Degilse, kotti goriis ve nezaret
edilmeyen cocuklar karmasanin kaynagr olur. Eger seyirci halk ise yerler ya gelis
sirasina gore ya da rezervasyon ile paylastirilir. Rezervasyon yontemi daha fazla
tesrifatci ister ve biletler alinip satildiginda tiyatro i¢in daha maliyetli olur. Fakat iyi
bir koltuk igin tiyatroya c¢ok erken gelen ve sonra oyunun baslamasimi beklerken
tamamen tiikenen gocuklar giiclugunii bertaraf ettiginden tercih edilebilir. Her iki
durumda da tesrifatcilar bilhassa preadolans ¢ag1 cocuklar: igin rahat ve anlayish
olmay1 bilmelidir. Cocugun evindeymis gibi ve tepkilerinde ozgiir oldugunu
hissetmesi ekibin arzusu olmalidir. Bir tek tesrifat¢cinin liitfeder tarzda davranmasi
biitiin bir tiyatronun atmosferini olusturur ve bazi yas gruplarinda isyan duygusunu
kortikler. Fazla disiplin oyuna katilimi onler. Goz kulak olunmadiklarma dair bir
kanit bilhassa oyun standarda uygun degilse gosteri boyunca kaosa yol acar. Disiplin
ve esneklik, kendini hissettirme ve gortinmez olma arasmndaki dogru denge
amaclanmalidir.

Tiyatrolarin pek cogu, okul gruplar1 icin bir calisma rehberine dayanan
cocuklara oyunun ge¢misi, rol dagilimi ve sahnelenisi ile ilgili bilgi vermek icin
ogretmenlere gonderilecek bir program yaymlamazlar. Pek cok tiyatro seyircisine de

program vermez. Her iki durumda masraf, programlarin kagit ucak yapilacag:
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korkusu ve muazzam temizleme maliyeti neden olarak gosterilir. Bazi tiyatrolar
cocuklar ayrilirken bir hediye aldiklarini hissetsinler diye program yayinlar. Elbette
cocuklar eger oyun onlar1 sikiyorsa programlar olmadan da bir stirti giriltu ve
pislige yol agabilirler. Bir hediye ya da beklerken oynanacak bir sey olmasi harig
zaten cocuklar programlardan anlamazlar. Nitekim tiyatrolarin ¢cogu programlarina
bir tiir oyun ya da en azindan piyesin bir tiir gorsel sunumunu dahil etmeye
calisirlar. Cocuklar fotograf biriktirmekten hoslanir ve pek ¢ogu oyundan sonra
programlar1 bu amag icin kullanir. Elbette onlara program vermenin ok iyi bir
sebebi vardir: bu onlara bir program beklemeyi ve kendilerini oyun icin hazirlamay1
Ogretir.

Oyun bir ara gerektirecek kadar uzun ise ¢ocuklar tuvaletleri bulmak icin
cabalarken, icecek alirken, kosustururken ya da birinci perdenin en parlak yanlarim
taklit ederken dogal olarak bazi karisikliklar olacaktir. Bazi tiyatrolar arayi, hic
kimsenin oturdugu yerden ayrilmadig: kisa bir egzersiz zamani olarak kullanmaya
calisirlar. Digerleri az bir paraya yiyecek icecek satmaya cabalarlar fakat tiim bu
yiyecek ve igecekler salondan uzaklastirilmadik¢a salonun bakim masrafinin tice
katlanmasina yol acabilir. Okul gruplarina hicbir sey satmamak en iyisidir. Eger okul
gorevlileri tim grup icin sekerleme ya da icecek servisi secmis ise bu organizasyon
gosteriye ddenen bedelin bir kismi olarak yapilabilir. Seyirci igindeki her cocuk farkl
bir sey icin biifenin oniinde dikilirse ara kolaylikla ikinci perdeden uzun siirer.
Karma seyirciyle ilgili olarak gosterinin uzunlugu, koltuklardan uzakta bir kantin
alani, bakim masrafi ve yerel gelenekler temelinde kararlar verilmelidir. Oyunun
enerjisiyle sikistirilmis  genclik  enerjisi oyun tdkezlediginde kendiliginden
patlayacagindan ve yeniden toplamasi gii¢ olacagindan herhangi bir ttir aradan
sonra oyunun yeniden baslamasi oyuncular icin bir problem, tesrifatcilar i¢in bas
agrisidir.

Salon yoneticisi ekibinin tiim bu acil ihtiyaglara karsi tam donanimh
oldugundan emin olmalidir. Ilk olarak yangin énlemleri egitimi ve hasta bir ¢ocuk
olmasi halinde acil yardim bilgisi asikar ki 6ncelikli &neme sahiptir. Daha az belirgin
olan fakat daha sik ihtiya¢ duyulan seyler kavga eden ¢ocuklara, tuvaleti kullanacak

miniklere yardim edecek birilerinin bulunmasi ya da ebeveynleri ge¢ kalan ¢ocuklar
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i¢in telefon operatoriidiir. Tiyatrolarin cogu oyundan sonra lobide ¢cocuklarin oyuncu
ekibi ile tanismasina izin verir. Siklikla ¢ocuklar bir diizenleme yapilmamus olsa bile
fotograf cekmek igin sahne arkasina gidecektir. Salon yoneticisi oyuncularin
tiyatrodan memnuniyet ve giivenle ayrildiklarindan ve her ¢ocugun evine gitmek
tizere yola ciktigindan emin olmalidir. Ailesini almakta geciken ebeveyn, tiyatro
ekibinin onlarin eglenmelerini degilse bile gtivenliklerini layikiyla koruduklarina

inanmalidir.

Imaj destegi

Yoneticinin tiim endisesi tiyatrosunun farkli insanlarin zihninde uyandirdigi
imajdir: kendi toplulugunun, tiyatrosu ile calismak isteyebilecek diger tiyatrolardan
olan kisilerin, devlet yardimlarmin, 6zel fonlarin, seyircinin, okul yo6netim
kurulunun, ailelerin ve halkin. Olumlu bir imaj, yiiksek kalitede yapimlar, sanatci
bireylerin yetismesi ve gelismesi icin bir endise, her ttir halkla iliskiler teknigini
kullanarak yapilan profesyonel bir isletme, halki cocuklarin sayg: gordiigi,
korundugu, gelismeleri icin malzemeler sunarak iyi isler yaptigma ikna eden ve
cocuk toplulugunun mutlulugu, sagligi, giivenligi icin her turlti onlemi alan bir
tiyatro ile olusturulur. Boyle bir imaj yaratmak zaman alir. Hi¢ kimse herhangi bir
tir tiyatro bilgisi ile yeni bir yetiskin tiyatrosunun ilk sezonda ytizde doksan
kapasite ile oynamasini ya da ilk sinavda toplulugu icin en iyi oyuncular:1 bulmayi
timit edemez. Cocuk tiyatrosunda benzeri bir siirec, hatta geng seyircinin zayif
ekonomik giicti ve ¢ocuk yapimlarmin kritik tehlikeleri yiiziinden daha yavas bir
gelisim stireci ortaya ¢ikar. Sabir ve ideallere baglilik yonetimsel vasiflar gerektirir.

Bu kitap ¢ocuk tiyatrosu hareketinin arkasindaki felsefi motivasyonu tartismis
ve sanatsal pratikler baglaminda bu felsefeyi vurgulamak icin bazi metodolojik
oneriler vermistir. Hareketin gelecegi kimi burada savunulan ve kimi hem ¢ocuklarin
hem sanatcilarin ihtiyaglarmi karsilayan bir grup ilkenin tiyatrosunu destekleyecek
halk tarafindan kabuliine baglidir. Olasilikla idarecinin (ya da herhangi bir kimsenin)
cocuk tiyatrosunda en O©nemli gorevi bu ilkeleri birbirleriyle tam olarak

bagdastirmaktir.
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EKLER

A- ETKINLIK ONERILERI

Universite seviyesinde gocuk tiyatrosu ile ilgili bir derste pasif olarak kitap
okumanin ya da ders dinlemenin yani sira dgrencileri aktif olarak ¢grenmelerini
saglayacak projelere tek tek ya da gruplar halinde katmak arzulanir. Pek ¢ogunu
kendi smiflarimda test ettigim boylesi projelerle ilgili birka¢ ©Oneri asagida
verilmektedir. Elbette tek bir smifta tiim bu diistinceler kullanilmak istenmeyebilir,
ogretmen listeye eklenmesinde fayda olacak baska etkinlikler bulacaktir. Asagidaki
etkinlikler kabaca bu kitaptaki boltimlere karsilik gelir.

1.BOLUM

Bireysel proje: Bulundugunuz yerdeki ya da bolgedeki etkinlikleri inceleyin. Aktif
bir {iye olun ve bir organizasyonun c¢ocuk tiyatrosu alnina nasil katkida
bulundugunu kesfetmeye calisin.

Bireysel proje: Toplumunuzdaki vyaratict drama faaliyetlerini gozlemleyin.
Seyrettiginiz etkinlikleri vurgulayan bir rapor yazin ve daha sonra yaratict dramanin
degeri hakkinda sonuglar cikarin. Ayni seyi bulundugunuz yerde mevcutsa
recreational drama provalar1 ve gosterileri icin yapin.

Sinif projesi: Bir cocuk oyunu izleyin. Bu sirada grup olarak oturmayin, not almayin
sadece ¢ocuklarin iginde bulunun ve oyunun keyfini ¢ikarin. Daha sonra smifta bir
araya gelip izlenimlerinizi paylasimn.

Smif projesi: Smuftaki butiin 6grencilerin tiyatroyla ilk olarak nasil ilgilenmeye
basladiklarini 6grenmek icin i¢ gozlem yaparak konusun. Ogrenciler tizerindeki ilk
etkileri siniflandirmaya calisin ve miimkiinse niceliksel olarak en 6nemli etkenlerin
ne oldugu hususunda karar verin. Kendi tilkendeki tiyatro geleneginin durumu ile

ilgili sonuclar ¢ikarn.

2.BOLUM
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Kiiciik grup projesi: Ulkendeki tiniversite sisteminin ifade edilen amaglarini arastir
ve {iniversite sisteminin ¢ocuk tiyatrosu geleneginin gelisimine en iyi nasil katkida
bulunabilecegi hakkinda bir rapor hazirlayin. Raporlarinizi sinifla paylasin.

Bireysel proje: Varsa yerel cocuk tiyatrolarinizi arastirin. Gelisimini, yontemlerini ve
beklentilerini inceleyin.

Sinif projesi: Ulkedeki aktif cocuk tiyatrosu gruplarina yazin. Programlar,
duyurulari, fotograflar ile ilgili sorular sorun. Cocuk tiyatrosu etkinliklerini cografi

olarak gosterin.

3. BOLUM

Sinif projesi: Yukaridaki projeyi tekrarlayin.

Bireysel proje: Ingilizce disinda bir dilde okuyabiliyorsamz bu tilkelerin ASSITE]
merkezlerine yazin. Cevirebileceginiz ya da uyarlayabileceginiz iyi ¢cocuk oyunu
metinlerini elde etmeye cabalayin. Boylesi bir geviri smif tarafindan okuma ile

sunulabilir.

4BOLUM

Bireysel proje: Bir grup cocugu oyunda ya da smifta gozlemlemek i¢in ortam
yaratin. Bir ¢ocuk secin ve onun etkinlikleri, dili, ilgileri, problemleri, hoslandig ve
korktugu seylerin bir “durum incelemesi”’ni yapin. Cocukla konusmaya calisin ve
konusmanizin bir ornegini calismaya ekleyin. Gozlemlerinizi ve izlenimlerinizi
sinifla paylasin.

Smif Projesi: Yerel kittiphaneleri ¢ocuk boltimlerinde zaman gegirin.
Toplumunuzda farkli yas grubu cocuklar: arasinda en popiiler kitaplar: ya da kitap
tiirlerini arastirin.

Kiigiik grup projesi: Biri bolgenizde planlanmis 6zel bir cocuk oyunu icin bir seyirci
gozlem kontrol listesi hazirlaym ve uygulaym. Provalara katilin ve 6nemli yerlerde
seyirci tepkilerini tahmin edin. Daha sonra bir grup seyirciyi gozleyerek

tahminlerinizi kontrol edin. Ongoriilerinizin basari ve bagarisizigini degerlendirin.
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Kiigiik grup projesi: Yerel okul personeli ile goriisiin ve ¢ocuk tiyatrosuna yonelik
tutumlarini rapor haline getirin ve seyircinin iyi bir oyundan gordugti yarar:t onun
bakisindan belirleyin.

Bireysel proje: Sayfa 88’deki cerceve 6rnegi ya da kendinizinkini kullanarak okumus
oldugunuz bir ¢ocuk oyunu icin detayl1 bir inceleme rehberi hazirlayin.

5.BOLUM

Kiiciik grup projesi: Dordiincti boliimiin sonunda tartisilan psikolojik sorunlardan
birine 151k tutabilecek basit bir davranissal deney hazirlaym. Hatta kaynaginiz varsa
deneyinizi gerceklestirebilirsiniz.

Bireysel proje: Yerel cocuk psikologlar1 ve pediatri uzmanlari ile gortistin. Onlarin
cocugun estetik gelisimi ile ilgili izlenimlerini 6grenmeye calisin. Genel bir tartisma
icin sinifa bir uzman davet edin.

Sinif projesi: “Gelisimsel drama” ilkelerini yetiskin tiyatrosuna uygulamaya calisin.
Ornegin Shakespeare’in oyunlarimi alin ve onlar1 estetik derinliklerine gore
diizenlemeye calisin. Nahiv seyirciler acisindan hangi oyunlar daha fazla kabul
edilebilir? Hangisi daha fazla estetik mesafe ya da derinlik ister? Cocuk ve yetiskin

tiyatrosu icin bu diizenleme ne ima eder?

6.BOLUM

Bireysel proje: Bir cocuk oyunlar1 indeksi yaratin. Genis bir alanda cesitli okumalar
yapin ve daha sonra her birini kiictik kartlara kaydedin. Listelenen bilgiler; basliklari,
yazari, yaym evini, oyuncu sayisini, teknik boyutu, oyunun oykistniin kisa bir
ozetini, yas grubu uygunlugunu ve kisisel degerlendirmeleri icerebilir. Bu dosyalar1
gelistirin ve gelecekte referans olmasi icin saklayin.

Bireysel proje: Cocukla ilgili goziiken herhangi bir o6ykii ya da kitapla
ilgileniyorsaniz ve yazmaktan hoslaniyorsaniz bu malzemeyi bir oyuna
dontistiirebilirsiniz. Daha sonra bunu simifa okuyup, bir ¢ocuk oyunu olarak
uygunlugunu tartismalarina izin verin.

Kiigiik grup projesi: Orijinal olarak sadece yetiskinlere yazilmis oyunlarla kendinizi
sinirlayarak belki de profesyonel bir cocuk tiyatrosu tarafindan yapilmis bir sezon

oyunu secin. Yas uygunlugunu belirleyin.
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7.BOLUM

Bireysel proje: Cocuk seyirci igin bir oyun ya da sahne yonetin. Ulasmay1 en ¢ok
istediginiz yas grubunu belirleyin. Calismanizi smifa oldugu kadar bir cocuk
grubuna da sunmak igin cabalaym. Tam bir oyunu yonetmek olanaksizsa bir

sahnenin okunmasi hatta hareket replikleri bile degerlidir.

8.BOLUM
Bireysel proje: Cocuklar icin herhangi sahneyi oynamaya galisin. Bu deneyimi
yetiskinlere oynamak ile kiyaslaymn. Ayni rolti hem yetiskinlere hem de cocuklara

oynayabilecekseniz tepkilerini karsilastirin.

9. BOLUM
Bireysel proje: Metnin gecerli ve dogru yorumlarindan biri temelinde ¢ocuklar i¢in

sahneler ve kosttimler tasarlaym.

10. BOLUM

Kiiciik grup projesi: Kar amaci giitmeyen bir tiyatro olusturmak icin 500.000
Liranizin oldugunu varsaym. Ilk bes yilin detayli biitcesini yapm. Calisanlarin
maaslarin1 ve ayni zamanda prodiiksiyon, isletme, bakim, seyirci gelisimi
maliyetlerini ve tim gelir kaynaklarin1 ekleyin. Tiyatronun yeri, fiziki plans,
oynanacak oyun tiirleri ve tiyatro ile ilgili diger etkinliklerin tanimlanmasinda

olabildigince aciklayic1 ve kesin olun. Gortislerinizi sinifa okuyun.

Bireysel proje: Yukarida onerilen yeni tiyatroyu tamitmak icin halkla iligkiler

kampanyasi tasarlayin.
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B- ORNEK CALISMA REHBERI
Androcles ve Aslan
4. Siniftan 6.sinifa dek

Hereandnow ¢ocuk tiyatrosu

Amag: Cocuk tiyatrosunun ilk seviye programi okullar1 turlayan ve ¢ocuklarin acik
sahnede gortip katildiklar1 bir oyunla baslar. Orta seviyede tiyatronun amaci
cocugun sahnede bir oyun seyrederek estetik mesafe kavramina gecisine yardimci
olmaktir. Bu amaca ulasmak icin ¢ocuk belirli bir oranda seyirci kimligiyle kendini
ilgilendiren, tam olarak sahnelenmis bir oyunun bulundugu tiyatro merkezine
gottriiliir. Bu yilin oyunu Avrand Harris'in yazdigr Androcles ve Aslan’dir. Bu
rehberin amaci size oyun hakkinda biraz bilgi vermek ve oyunu seyretmeden 6nce
veya sonra sinifinizla birlikte kullanabileceginiz bazi olasiliklar siralamaktir.

Arka plan Bilgisi: Androcles ve Aslan oyunu Amerikali tinlti cocuk oyunlar1 yazari
A Harris tarafindan 6zellikle ¢ocuklar icin yazilmistir. Oyun pek ¢ok kez islenmis ve
elbette sahneye uyarlamak icin biiyiik oranda degismis olmasina ragmen Ezop’un
ayn1 adli fablindandir. Oyun ozgirligtin degerini ve nezaketin kazanci olan
dostlugu vurgular. Cocuklar zarif hareketleri seyretmeleri ve ardindan boylesi
eylemlerin sonuglarin tartisacak duruma gelmeleri i¢in uyarilabilirler.

Harris'in Commedia Dellarte tarziyla yazmayi sectigi oyun Italyan
Renaissance tiyatrosunun kaliplasmis karakterleri ve fantastik etkinliklerle dolu
oldugu icin ilgingtir. Meshur karakter Harlequin (italya’da Arlechino) bu cagdan
gelir. Pantalone olarak Bragging Captain, cimri ve elbette Asiklar ya da inamorata.
Tum bu karakterler fablin bu versiyonunda vardir. Yonetmen, oyuncular ve
tasarimc1 Harris’in metnindeki yonelisleri inangh bir sekilde yorumlamak igin bu
teatral tarz1 arastirmalidir. Koreograf bu tarza biittintiyle uygun danslar yaratmak

i¢cin ¢agin dans adimlarini ve miizigini se¢gmelidir.
Ozet: Bir grup komedi oyuncusu kendi platformlarim1 kurar ve oyunu baglatir.

Oyunda cimri Pantalone kuzeni Isabella'nin Lelio ile evlenmesini engellemeye

kararhidir ctinkii Isabellanin ceyiz parasini vermek istemez. Kéle Androcles asiklarm
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evden ka¢malarina yardim edecektir. Pantalone kuzenini gozetlemesi icin zalim
Captain’i tutar. Androcles bir sekilde kaptam atlatir ve Isabella ile kacar. Fakat ne
yazik ki Isabella ceyiz parasini almay1 unutur. Androcles arkasindan paray1 vermek
icin kosar fakat kacak ilan edilir ve ormanda kistirilir. Orada Aslan ile karsilasir.
Aslan Androcles’in tizerine atlayacakken bir dikene basar ve aci icinde haykirir.
Androcles cesaret gostererek dikeni cikartir ve Aslan’in arkadashgmi kazanir.
Pantalone ve Captain Androcles’i yakalar ve onu vahsi hayvanlarla dolu bir kafese
atarlar. Hayvanlar onu yemek {izereyken Aslan gelir ve kurtarir. Elbette arkadasinin
yenmesine izin vermemistir. Iki haine dogru doner. Asiklar mutlu sona kavusmus,

Androcles ve Aslan 6zgiir kalmais, cimri ve zalim cezalarini ¢cekmistir.

Sinif etkinlikleri: Asagida verilen fikirler maddeleri ard1 ardina izlenecek bir rehber
olmaktan ziyade bir piyango torbasidir. Umariz 6gretmen bu 6nerilerden birini veya

daha fazlasini kullanarak oyun deneyimini en tist seviyeye cikarabilir.

Oyundan 6nce :

1- Oyunu olusturan unsurlar: Sinifla birlikte bir tiyatro oyununu sahnelerken
yapilan igleri tartisarak arka plan bilgisini gozden gecirmek. Ogrencilerin
orijinal fabli okuyarak karakterlerin ne giymesi gerektigine karar vermesi.
Bunlarin gercek kostiimlerin neye benzedigini gormeden once cizilmesi
eglenceli olabilir. Mekanlar1 resmetmeye cabalamak -bir Roma caddesi,
orman, arena- Oyundan kisa bir sahne okumak ve oynayabilecegi farkl
tarzlar1 hayal etmeye calismak. Bir oykiiyii televizyonda, sinemada ya da
sahnede seyretmenin farklarmi tartismak.

2- Opykii bilgisi: Yukaridaki 6ykiiniin okunmasi ve olay dizisinin tartisiimast.
Tartisilabilecek sorular; insanin hayvanlarla arkadashk yaptig1 baska oykiiler
biliyor musunuz? Bu arkadaslik nasil kazanilir? Oykii 6zgiirliik ve arkadaslik
hakkinda ne soyler?

3- Sanat projeleri: Insan ve hayvan ya da farkli kolelik bicimleri arasindaki
iliskiyi anlatan dergi resimlerinden ya da 6grencilerin kendi ¢izimlerinden bir

kolaj yapmasi.
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4- Yaratic1 drama ya da dogaglama: Yaratici drama teknigi ile aslan yaratmak.
Ogrencileri bir aslanin hareket edisi, yemek yiyisi, uyuyusu ya da giiliistintin
bicimleri hakkinda dustinmeye cesaretlendirmek. Cocuklara kendi
mekanlarini, karakterlerini ve acik acik uglu sorulara verecekleri cevaplarla
diyaloglarmi yaratmalari icin rehberlik ederek herhangi bagka bir 6ykiiden ya

da ellerinde bulunandan sahne dogaclamasi yapmalarini saglamak.

Oyundan sonra:
1
2
3

Cocuklarin en sevdikleri boliimleri ve oyunun temasini, tarzini vs. tartismak.

Yaratici dramayi kullanarak sinifin kendi oyununu yaratmasi.

Ezoptan ya da bagka bir kisiden bir fabl secerek sinifca yazmak ve oynamak.

=
1

Yukaridaki onerileri kullanarak bir kolaj yapmak ya da ¢ocuklara oyunda en

sevdikleri anlarin ya da karakterin gorsel bir sunumunu yaptirmak.

SON
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