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Gaston Bachelard 
Bilim felsefesi, bilgi kuram1 ve poetika c;alt§malanyla tarnnan Frans1z filozof Gaston 
Bachelard 1884'te Fransa topraklanndaki Bar-sur-Aube'da dUnyaya geldi. 1903-1913 y1l­
larr arasinda posta memurlugu yapt1. 1912'de Matematik Bilimleri dahnda yUksek tigre­
nim diplomas1 ald1. MUhendislik egitimi gtirmek istemesine ragmen, Birinci DUnya Sava­
$1 c;1k1p seferberlik ilan edilince bu hayalini gerc;ekle§tiremedi. 1922'de felsefe, 1927'de 
Sorbonne'da edebiyat doktoru unvarnrn ald1. "Essai sur la connaissance approchee" 
("Yakla§1k Bilgi OstUne Deneme") ba§ltklt doktora c;alt§mas1 Paris Bilimler Akademisi 
taraf1ndan verilen Gegner OdUIU'ne lay1k gorUldO. 1930'da Dijon Oniversitesi'nde fel­
sefe profestirO olarak goreve ba§layan Bachelard, 1940'ta on dtirt y1I boyunca profesor 
olarak c;alt§acag1 Sorbonne Bilim Felsefesi ve Tarihi KOrsOsO'ne atand1. Ayrn donemde 
Bilim Tarihi EnstitUsO yoneticiligi gorevini yOrOttU. 1951'de Legion d'honneur ni§arn ile 
tidOllendirildi; dort y1I sonra Academie des sciences morales et politiques Uyeligine da­
vet edildi. 16 Ekim 1962'de Paris'te hayat1rn kaybetti. Mezarr Bar-sur-Aube'dad1r. 

Bilim tarihi ve felsefesi, epistemoloji, poetika ve metafizik sahalarrnda c;ah§malar yO­
rUten Bachelard; Michel Foucault, Louis Althusser, T. Samuel Kuhn, Jean-Paul Sartre, 
Dominique Lecourt, Jacques Derrida, Pierre Bourdieu ve Bruno Latour'un da aralarrn­
da bulundugu birc;ok filozof ve dO§OnOrO etkilemi§tir. 

Bachelard'1n bilim tarihi ve felsefesi Uzerine yapt1g1 c;alt§malar, bilimsel zihnin bir 
tOr psikanalizi olarak tarihsel epistemoloji tasawuruna dayanmaktad1r. Psikoloji ile 
bilim tarihi arasinda kurdugu baglant1 yeterince anla§1lamam1§ olup literatOre kazan­
d1rdrg1 "epistemolojik kopu§" ve "epistemolojik engel" kavramlarr vas1tas1yla bilimin 
ilerlemesinin belirli zihinsel kaltplar taraf1ndan nas1I engellenebilecegini gostererek 
epistemolojinin gorevini yeniden tarnmlamay1 denemi§tir. 

Ba�lrca Eserleri: Le Nouvel Esprit Scientifique (1934; Yeni Bilimse/ T in, ithaki, 2008), 
La Dialectique de la duree (1936; Surenin Diyalektigi, Fol Kitap, 2021), L'Experien­
ce de l'espace dons la physique contemporaine (1937), La Formation de /'esprit 
scientifique (1938), Contribution a une psychanalyse de la connaissance objective 
(1938), La psychanalyse du feu (1938; Ate§in Psikanalizi, Baglam, 2000), Lautrea­
mont (1940), La Philosophie du Non (1940; Yok Felsefesi, YKY, 1995; HayJr Diyen 
Felsefe, Nora Kitap, 2018), L'Eau et /es Reves. Essai sur /'imagination de la matiere 
(1942; Su ve Ou§ler, YKY, 2006), L 'Air et /es Sanges. Essai sur /'imagination du mou­
vement (1943), Le rationalisme applique (1948; Uygulama/1 Ak1/c1/1k, ithaki, 2009), 
La Terre et /es Reveries du repos. Essai sur Jes images de l'intimite (1948), L 'Activite 
rationaliste de la physique contemporaine (1951), Le Materialisme rationnel (1953), 
La Poetique de /'espace (1957; Mekanm Poetikas1, Kesit, 1996; Uzamm Poetikas1, 
ithaki, 2008), La Poetique de la reverie (1960; Ou§lemenin Poetikas1, ithaki, 2012), 
La Flamme d'une chandelle (1961; Mumun Alevi, ithaki, 2008). 

Mehmet Yazgan 
1978 y11tnda AtatOrk Oniversitesi Edebiyat FakUltesinden mezun oldu. 1980 y1lmda 
Prof. Dr. Nesterin DiNana ile ba§lad1g1 ve 1985 y1lmda Prof. Dr. Cemil Goker yoneti­
minde tamamlad1g1 "HUrriyetin Yollan adlt eserinde Romanc1 Jean-Paul Sartre" adli 
doktora tezi ile yard1mc1 doc;ent oldu. 1979-1995 y1llarr aras1nda AtatOrk Oniversi­
tesi Fen-Edebiyat FakUltesi Fransrz Dili ve Edebiyat1 BolOmOnde, 1995-2005 y1llarr 
arasmda K1rrkkale Oniversitesi Bat1 Dilleri ve Edebiyatlarr BolUmU Frans1zca MUter­
cim-TercUmanlik Anabilim Dal1nda ogretim Uyesi olarak c;ah§t1. 2005-2021 y1llarr ara­
s1nda TiKA (TUrk i§birligi Koordinasyon Ajans1) Ba§kanl1g1nda $ube MUdOrlOgO, Da­
ire Ba§kanhgr gibi idari gtirevlerirr yarn s1ra, Kazakistan, Senegal, Gine Cumhuriyeti 
ve Kamerun'da koordinator olarak c;e§itli kalkrnma projelerinin hayata gec;irilmesine 
vesile oldu. Birc;ok Bat1-Afrika Olkesinde yine Ti KA ad ma projeler yapt1. 
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"Her semboliin bir teni, 
her dii�iin bir ge;¨ekligi vardir." 

(0. MILOSZ, "Sevdah Giri�im", s.  81) 





I 

Elinizdeki iki kitapta, maddenin hayal giiciine, felsefenin ve 
kadim bilimlerin simya ile devam ettirdigi dort unsurla (ana­
str-i erbaa) ilgili hayal giiciine ayird1g1m1z dordiincii eser yer 
almakta . . .  Bundan onceki kitaplanm1zda, siras1yla ate�, su ve 
hava imgelerini tasnif edip konulan derinlemesine ele alma­
ya s;ah�m1�tik. Geriye toprakla ilgili imgeleri 1 inceleme gorevi 
kaldi. 

Dunyevi2 maddelerle ilgili bu imgeler, maden ve ta�, ah�ap 
ve sakizdan miite�ekkil bir diinyada bize bolca sunulur; bun­
lar duragan ve sakindirler, gozlerimizin oniindedirler; on­
lan ellerimizle hissederiz, iizerlerinde s;ah�manm tadm1 ahr 
almaz is;imizde kastl sevins;ler uyandmrlar. Bu nedenle, dort 
elementin felsefesini resimlerle gostermemiz gereken gorev 
kolay gibi goriiniiyor. byle goriiniiyor ki, olumlu deneyim­
lerden estetik deneyimlere ges;erek, gozlerimiz oniinde dur­
maks1zm "beliren" guzel katilara, parmaklanm1zm yarahc1 
s;abasma sadakatle itaat eden guzel malzemelere olan tutkulu 
ilgiyi binlerce ornekle gosterebiliriz. Arna yine de, muhayyile­
mizin toprak ile ilgili somutla�m1� goriintiileriyle, maddi ha-

Eser boyunca, ozgiin metindeki "image" kavrammm kar�1hg1 olarak, yerine 
gore "imge", imaj", "resim" ya da "goriintii" se�eneklerini kulland1k. (;�evi­
renin Notu) 

2 Frans1zca metinde ge�en "matiere terrestre" tamlamasm1, diinyevi madde­
ler" ya da "toprakla ilgili maddeler" �eklinde kar�1lamak miimkiin. Ancak 
biz ilk kar�1hg1 tercih ettik. ( �.n.) 
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yal giicii ve dinamik hayal giicii tezlerimiz i;vin say1s1z zorluk 
ve paradoks da pe�inden gelecektir. 

Aslmda, ate�, su ve gokyiizii manzaralan kar�1smda, maddeyi 
ge;£ici yonlerde arayan hayal, hi;£bir �ekilde ger;£eklik tarafm­
dan engellenmiyordu. Hakikaten, bir muhayyile sorunuyla 
kar�1 kar�1ya idik; bu tam da ate� i;£in ;£ok canh ve ;£ok renkli 
derin bir madde hayal etme meselesi idi; bu, ;£ekilen bir su 
kar�1smda, bu ak1�kanhgm oziinii hareketsiz hale getirme 
meselesiydi. K1sacas1, esintilerin ve u;£u�lann bize verdigi tiim 
hafiflik tavsiyeleri kaq1smda, bu hafifligin oziinii, havai oz­
giirliigiin oziinii kendi i;£imizde de tahayâil etmemiz gereki­
yordu. K1sacas1, �iiphesiz ger;£ek, ancak tutars1z ve devingen 
maddeler, derinlikte, bir madde ve gii;v yakmhg1 i;£inde hayal 
edilmeyi talep ediyordu. Ancak topragm oziiyle madde o ka­
dar ;£ok olumlu deneyimler getirir, form o denli goz kama�­
tmc1, o denli a�ikar, o denli ger;£ektir ki, maddenin mahre­
miyetine dokunan hayallere nasd muhteva verebilecegimizi 
gormek zordur. Baudelaire' in dedigi gibi, "Goriinii�te madde 
ne denli pozitif ve kat1 ise, hayal giiciiniin eseri de o denli ince 
ve zahmetlidir3 ."  

Hiilasa toprakla ilgili maddenin hayal giiciiyle, goriintii­
niin i�levi hakkmdaki uzun tartl�mam1z yeniden alevleni­
yor ve bu kez rakibimizin elinde sanki say1s1z argiiman var 
ve tezi de ;£iiriitiilemez gibi goriiniiyor. Siradan psikologlar 
i;vin oldugu kadar realist filozof i;vin de hayal giiciiniin sii­
re;£lerini belirleyen �ey goriintiilerin alg1lanmas1d1r. Onlara 
gore once bir �eyleri goriiriiz, sonra onlan muhayyilemizde 
canlandmnz; algdanan ger;£eklige <lair kmntilar, ya�anan 
ger;£ekligin amlan ile birle�tirilir, ancak temelde yaratic1 bir 
hayal giiciiniin egemenligine eri�emeyiz. Zengin bir yaratl­
c1hga sahip olabilmek i;£in ;£ok �eyler gormii� olmamz gere­
kir. Realist kiiltiiriin temelini olu�turan iyi gorme tavsiyesi, 

3 Baudelaire, Curiosites esthetiques (Estetik Meraklar) , s. 3 1 7. 
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insan bili­¨altmda kok salm1� arketiplerin riiya gibi doga­
sma ( onirizm4) sad1k kalarak iyi riiya gorme, hayal kurma 
tavsiyesine kolayca egemen olur. 

Yine de biz, bu ;�ah�mada, bu a;�1k se;�ik ogretiyi ;�iiriitmeye 
;�ah�acak ve bizim i;�in olduk;�a elveri�siz olan bu alanda, yara­
tic1 hayal giiciiniin ilkel, psi�ik olarak temel karakterini onay­
layan bir tez olu�turmaya ;�ah�acag1z. Ba�ka bir deyi�le, bizim 
i;�in algilanan goruntii ile yaratilan goriintii ;�ok farkh iki psi­
�ik durumdur ve hayal edilen goriintiiyii tammlamak i;�in ozel 
bir sozciige ihtiyac1m1z olacakt1r. Ders kitaplannda iiretken 
hayal giiciine <lair soylenen her �ey alg1 ve bellege atfedilmeli­
dir. Y aratlc1 hayal giicii, dogurgan hayal giiciinden tamamen 
farkh i�levlere sahiptir. Psikologlar tarafmdan zihnin toplum­
sal degerlerle damgalanm1� bir ger;�eklige uyumunu tamm­
lamak i;�in s1k s1k ;�agn�tinlan gen;ek i�levi kadar psikoloj ik 
olarak yararh olan gerfek olmayan bir i�levi de vardir. Ger;�ek 
olmayamn tam da bu i�levi yalmzhgm degerlerini bulacaktir. 
Ortak hayal bu konudaki en basit goriintiilerden biridir. Arna 
ger;�ekd1�1 imgeleri ara�tirma siirecinde imgesel hayal giiciinii 
takip etmeye istekli isek, ;�ah�ma bi;�imi ile ilgili ba�ka ornek­
ler elde edebiliriz. 

Hayal kurmak her bir rahatla:Òa goriintiisii altmda deger­
lendirildigi i;�in, iradenin hayalleri diyebilecegimiz bu kesin 
eylem hayallerini gormezden geliyoruz. Ve sonra, ger;�ek ora­
dayken, tiim giiciiyle, tiim "diinyevi" maddesiyle, gerfeklik 
i�levinin gerfekd1�1 i�levin yerini ald1gma inanmak kolaydir. 
0 zaman bilin;�d1�1 diirtiileri, bilin;�li ya�ama siirekli olarak 
akan riiya benzeri gii;�leri unutuyoruz. Bu nedenle, imgelerin 
ileriye doniik etkinligini ke�fetmek istiyorsak, imgeyi algmm 
oniine bir alg1 seriiveni olarak yerle�tirmek istiyorsak, dikka­
timizi iki katma ;�1karmam1z gerekecektir. 

4 Onirizm: Hem riiya olgularmm bir biitiinii hem de (ve iizellikle) uyamk 
hale e�lik eden kimi patolojik kimi ise toksik nitelikli riiya benzeri haliisi­
nasyonlardir. (;�.n.) 
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II 

Bizim i;�in, imgenin ilkelligi hakkmda ba�latmak istedigimiz 
tartl�ma olduk;�a belirleyicidir. Zira biz imgelerin ya�amm1 
psikanalizin etkinliklerini gosterdigi arketiplere, ilk orneklere 
baghyoruz. Hayali imgeler, ger;�ekligin yeniden iiretilmesin­
den ziyade, arketiplerin yiiceltilmesidir. Ve siiblimasyon (yii­
celtme) ruhun en olagan dinamizmi oldugu i;�in, goriintiilerin 
insamn derinliklerinden geldigini gosterebilecegiz. Bu neden­
le, Novalis'le5 birlikte �oyle diyecegiz: "i;� alemin ve d1� alemin 
tiim yetileri, tiim etkinlikleri iiretken hayal giiciinden ne� 'et 
etmi� olmahdir"6• Goriintiiniin iki yonlii bir gen;eklige sahip 
oldugunu soylemek ne kadar dogru olur: psi�ik bir ger;�eklik 
ve fiziksel bir ger;�eklik. Tahayâil eden varhkla hayal edilen 
varhk, goriintii arac1hg1yla birbirlerine daha yakm hale gelir­
ler. insan ruhu ba�lang1;�ta goriintiilerde formiile edilmi�tir. 
BiiyiilU idealizm'in baskm bir ozelligi olan Novalis'in bu dii­
�iincesine atifta bulunan Spenle, Novalis'in Fichte'in "a�km 
bir fantezi'' tesis etmesini temenni ettigini hatirlatir7• 0 za­
man hayal giicii kendi metafizigine kavu�acaktir. 

Biz olaylan bu kadar biiyiitmeyecegiz ve sadece goriintiilerde 
bir metapsi�e'nin unsurlanm bulmam1z gerekecek. Bize oyle 
geliyor ki, ornegin simya imgelerinde bilin;�altmdaki arketip­
lerin eylemini ke�feden C. G. Jung'un giizel ;�ah�malan bunu 
ama;�lamaktaydi. Bu alanda, imgelerin fikir haline gelmesine 
dair elimizde bir;�ok ornek olacak. 0 zaman bilin;�d1�1 diirtii­
ler ile bilin;�te ortaya ;�1kan ilk imgeler arasmdaki tiim psi�ik 
bolgeyi inceleyebilecegiz. 0 zaman psikanalizin kar�1la�tig1 

5 N ovalis, SchrfÝen, II, s. 365. 

6 Bkz. Henry Vaughan, Hermetical Work, 1 9 1 4  baskts1, C. II, s. 574: "Haya! 
giicii, harici bir Nesne tarafmdan insamn gok kubbesinde harekete gec;irilen 
bir y1ld1zd1r." 

7 Spenle, These, s. 147. 
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yiiceltme siirecinin temel bir psi$ik siire� oldugunu gorecegiz. 
Siiblimasyon (yiiceltme) yoluyla, bize normal psi$ik aktivite 
i�in vazge�ilmez degerler olarak goriinecek olan estetik deger­
ler geli$tirilmi$ olacak. 

III  

Ancak konumuzu sm1rlandird1g1m1za gore, hayal giicii ile il­
gili kitaplanm1zda neden kendimizi edebi hayal giiciinii ele 
almakla sm1rlad1g1m1z1 da soyleyelim. 

Burada oncelikle bir yeterlilik sorunu var. Biz sadece birine 
odaklamyoruz: Okuma becerisi. Biz sadece birer okuyucu­
yuz. Saatlerimizi ve giinlerimizi kitaplan satir satir okuyarak, 
hikayelerin (yani kitaplann a�1k�a bilin�li olan ktsmmm) ca­
zibesine direnmek i�in elimizden gelenin en iyisini yaparak 
ge�iriyoruz, boylece yeni imgelerle, bilin�dt$1 arketiplerimizi 
yenileyen imgelerle kalacag1m1zdan emin olabiliriz. 

;viinkii bu yenilik, a�1k�a hayal giiciiniin yarattc1 giiciiniin gos­
tergesidir. Taklit edilen bir edebi imge canlandmc1 ozelligini 
kaybeder. Edebiyat $a$1rtmah, hayranhk duygulanm uyandir­
mahdir. Elbette, edebi imgeler temel imgelerden yararlanabi­
lir -nitekim bizim gene! anlamda i$imiz bu temel imgeleri s1-
mflandirmaktan ibarettir-, ama bir yazann kaleminden �tkan 
her imge kendine ozgii bir yenilige sahip olmahdir. Edebi bir 
imge asla iki kez dii$lenemeyecek olan $eyleri dile getirmeli­
dir. Bir tablonun kopyasm1 �1karmak bir anlam ifade edebilir. 
Arna edebi bir imgeyi yinelemenin hi�bir degeri yoktur. 

Y eni imgeler yaratmak suretiyle bir dili canlandirmak: i$te 
edebiyatm ve $iirin i$levi budur. Jacobi $6yle yazar: "Fel­
sefe yapmak, dilin kokenlerini ke$fetmekten ba$ka bir $ey 
degildir". Unamuno da dilin kokenindeki bir metapsi$e'nin 
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eylemine i�aret eder: "Dilin k1vnmlan arasmdaki bilin\siz 
felsefenin �u bolluguna bakm! Gelecek ku�aklar, fizikotesini 
gen\le�tirmenin yollanm ger\ek bir mant1k0tesi olan dilOte­
si'nde arayacaklardir8• Oysa her yeni edebi imge ozgiin bir 
dil metnidir. Onun etkisini hissetmek iyin bir dilbilimcinin 
bilgilerine sahip olmam1z gerekmez. Edebi imge bize bir dil 
yaratma deneyimi sunar. Edebi bir imge bir dil bilinciyle in­
celendiginde, iyerdigi o yeni psi�ik dinamizm goriilecektir. 
Bu nedenle, yalmzca edebi imgelerin incelemesinde, hayal 
giiciiniin seykin bir eylemini ke�fetmenin miimkiin oldugu­
nu dii�iindiik. 

Oysa biz bir imge yagmday1z. iyisiyle kotiisiiyle imgenin et­
kisine her zamankinden daha \Ok maruz kalmaktay1z. Ve 
eger imgeyi edebi yabas1 i\erisinde, yani dilsel ifade beceri­
lerini on plana ylkarma yabas1 iyerisinde ele almaya istekliy­
sek, belki de modern zamanlan karakterize eden bu edebi 
co�kuyu daha iyi degerlendirmi� olacag1z. byle goriiniiyor 
ki edebiyatm bir dil patlamasi �eklinde ortaya \lktig1 alanlar 
zaten mevcuttur. Kimyacilar, dallanma olas1hg1 sonlanma 
olas1hgmdan daha biiyiik oldugunda bir patlama olacagm1 
ongoriirler. Oysa edebi imgelerin co�ku ve parlakl1g1 i\eri­
sinde dallamp budaklanma}ar \Ogahp gider; sozciikler Slfa­
dan hirer terim olmaktan \Ikarlar. Dii�iinceleri sonlandir­
mazlar; \iinkii imgenin gelecegini ellerinde tutmaktad1rlar. 
$iir, sozciigiin anlamm1, onu bir imgeler atmosferiyle ku�a­
tarak dallamp budaklandmr. Victor Hugo'nun kafiyelerinin 
yogunlugunun imgeleri yagn�tird1g1 gosterilmi�tir; kafiyeli 
iki sozciik arasmda bir ye�it istiare zorunlulugu vard1r: yani 
imgeler sadece sozciiklerin ahengi sayesinde birbirleriyle 
bagda�1rlar. Siirrealizm gibi daha ozgiir bir �iirde ise dil tam 
anlam1yla dallamp budaklanma halindedir. Sanki o zaman 
�iir bir imgeler salk1mma donii�iir. 

8 Unamuno, L'Essence et l'Espagne, �ev., s. 96. 
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Arna biz bu kitapta, zihni ye�itli yonlere yeken, ye�itli biliny­
d1�1 unsurlan bir araya getiren, edebi hayal giiciiniin de "alt 
tonlan" olacak �ekilde anlamlan list iiste bindiren say1s1z 
imge ornegi verme firsatI bulacag1z. Bu hazirhk niteliginde­
ki gorii�lerde belirtmek istedigimiz �ey, edebi ifadenin ozerk 
bir hayata sahip oldugu ve edebi imgelemin alg1 tarafmdan 
kaydedilen gorsel imgelerden sonra gelen tali konumdaki bir 
imgelem olmad1g1dir. Bu nedenle, hayal giiciine ili�kin yah�­
mamm yalmzca edebi hayal giiciinii dikkate alacak �ekilde 
s1mrlandirmak bizim iyin kesin bir gorevdi. 

Zaten, paradoksumuzun sonuna kadar gidebildigimizde dil 
yetisinin hayal giiciiniin kumanda merkezinde oldugunu fark 
ederiz. Biz ozellikle ilk yap1tim1zda sozlii r;alt�maya odaklana­
cag1z. <;al1�ma imgelerini, insan iradesinin hiÕyalanm, maddi 
ugra�lara e�lik eden dii�yiiliigii inceleyecegiz. $iirsel dilin, mad­
di imgeleri dile getirdiginde geryek bir enerji biiyiisii oldugunu 
gosterecegiz. 

Dogal olarak, psi�ik yetenekleri izole etmek gibi bir niyetimiz 
yok. Biz aksine, ilk baki�ta birbirine zit gibi goriinen hayal 
giicii ve iradenin aslmda birbirine s1k1 s1kiya bagh oldugunu 
kamtlayacag1z. Bizler sadece zengin bir biyimde hayal ettigi­
miz, ongoriilen giizelliklerle kaplad1g1m1z �eyleri isteriz. Boy­
lece sert malzemelerin ve sab1rla yogurulan hamurlann ener­
j ik yah�mas1 vaat edilen giizelliklerle canlamr. Aktif bir pan­
calizmin9, vaatte bulunan, yararh olanm otesinde giizellikler 
yans1tmas1 gereken bir pancalizmin ve dolay1s1yla konu�mas1 
gereken bir pancalizm'in ortaya y1ktig1m goriiyoruz. 

Zaten geryekle�mi� bir giizelligi, tam formunu bulmu� bir gii­
zelligi betimleyen edebi bir imge ile maddenin gizeminde yal1-
�an ve betimlemekten ziyade onermek isteyen edebi bir imge 

9 Pancalism: Kamugiizelcilik. Giizelligi temel alan ve Amerikah dii�iiniir Ja­
mes Mark Baldwin' in kendi teorisini dile getirmek i;�in kulland1g1 bir terim. 
Varhklar arasmdaki farklar, anlam farkl1hkland1r. Felsefenin giirevi bu an­
lam1 yorumlamaktir. (;�.n.) 
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arasmda c;ok biiyiik bir fark vardir. Dolayis1yla bizim ozel ko­
numumuz, sm1rlamalarma ragmen birc;ok avantaj sunmaktadir. 
Bu yiizden bic;imlerin giizelligini incelemeyi ba�kalarma b1ra­
kiyoruz; c;abalanmm malzemelerin mahrem giizelligini, gizli 
cazibe kiitlelerini, �eylerin i�inde yogunla�an tiim o duygusal 
alam belirlemeye adamak istiyoruz. Bunlarm hepsi ancak dil 
eylemleri olarak ge�erli olabilecek iddialardir, �iirsel kanaatlerin 
uygulanmas1dir. 0 halde bizim i�in nesneler bunlar olacaktir: 
�iirlerin merkezleri. Bizim i�in madde �u olacak: i��inin enerji­
sinin mahremiyeti. Yeryiiziiniin nesneleri bizim enerji vaadimi­
zi yak×lar. Maddenin �al1�mas1, ona tiim dii�sel niteligini geri 
verdigimiz anda, i�imizde cesaretimizin narsisizmini uyandmr. 

Ancak bu onsozde yapmak istedigimiz tek �ey, konumuzu fel­
sefi olarak a�k�ga kavu�turmak ve kÒ yeni kitab1mm, birka� 
ytl once maddenin hayal giicii iizerine yayinlad1g1m1z Deneme­
ler'in devamma yerle�tirmekti. Bu denemeler yava� yava� bir 
edebi imge felsefesinin unsurlanm olu�turma11dir. Bu tiir giri­
�imleri degerlendirmenin tek yolu, argiimanlann ayrmtilarma 
ve baki� a�tlanmn bolluguna bakmaktir. Bu nedenle, kÒ yeni 
Deneme'nin c;e�itli boliimlerini kisaca ozetleyecek ve birbirle­
riyle nastl baglantih olduklanm gostermeye �al1�acag1z. 

IV 

Ara�tirmamlZl iki kitaba bolmeye karar verdik. ;viinkii bu 
ara�tlrmanm haz1rlanmas1 s1rasmda psikanaliz tarafmdan 
a�1kc;a ayirt edilen iki hareketin oldukc;a net izlerini fark ettik: 
d1�a doniikliik ve ic;e doniikliik, boylece, ilk kitapta hayal giicii 
daha c;ok d1�a doniik olarak, ikincisinde ise i�e doniik olarak 
ortaya c;1kmaktaydi .  ilk kitapta ozellikle bizi madde iizerinde 
etkili olmaya davet eden aktif hayaller izlenecek; ikincisinde 
ise hiilya ortak bir yamac; boyunca c;1karak bizi ilk s1gmakla­
ra gotiiren, ic; alemin tum imgelerine deger bic;en �u evrim 
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yitimini1° izleyecektir. Genel olarak konu�ursak, elimizde fa­
lt�ma ve dinlenme ikilisi vardir, 

Ancak daha i�in ba�mda iken bu kadar net bir aynm yapmca, 
i;�e doniik hayallerin ve d1�a doniik hayallerin nadiren birbi­
rinden soyutlanm1� oldugunu hattrlamak gerekmektedir. So­
nu;� itibanyla, tiim imgeler iki kutup arasmda geli�irler, diya­
lektik olarak evrenin cazibeleriyle ve i;� diinyanm dogrulanyla 
ya�arlar. imdi biz, imgelere iki yonlii i;�e doniikliik ve d1�a 
doniikliik hareketlerini vermez ve bunlar arasmdaki kaq1t 
anlamhhg1 a;�1ga ;�1karmazsak, yapay bir eser ortaya koymu� 
oluruz. Oyleyse ;�ah�mamn hangi bOliimiinde olursa olsun, 
her goriintiiye hak ettigi deger verilmelidir. En giizel goriin­
tiiler genellikle ikircikligin yuvalandir. 

v 

�imdi bir de iradenin hayalleri ba�hg1 altmda bir araya getiri­
len ;�ah�malann devamma bir goz atahm. 

ilk boliim.de belki biraz fazla sistemli bir bi;�imde, sert ve yu­
mu�ak olanm diyalektigini, yani toprakla ilgili tiim imgelere 
hiikmeden bir diyalektigi ele almak istedik. Ger;�ekten, diger 
ii;� ogeden farklt olarak toprak'm ilk vasf1 bir direncinin ol­
mas1d1r. Diger unsurlar biraz dii�manca olabilirler ama her 
zaman oyle degildirler. Onlan tam olarak tammak i;�in, yu­
mu�akl1k ve kotiiliik kar�1thg1 i;�inde hayal etmek gerekir. Ka­
rasal (toprak i;�eren) maddenin direnci ise aksine apans1z ve 
siireklidir. irademizin hemen nesnel ve a;�1k sozlii yard1mc1s1 
oluverir. iradeleri s1mflandiracak olursak, insan eliyle yaptlan 
maddelerden daha duru, a;�1k hi;�bir �ey yoktur. Bu nedenle 
biz, ;�ah�mam1zm ba�langtcmda direni� diinyasmm ozellikle­
rini ortaya koymaya ;�ah�m1� olduk. 

10 Involution: Ya�hhk ya da hastahktan iitiirii evrimin durmas1 ve gerilemesi. 
(;�.n.) 
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Sonraki dort boliimden ikisini sert malzemelerin i�lenmesi­
ne ve bunlarla ilgili goriintiilere, diger iki boliimii ise hamur 
ve yumu�akhk malzemelerine ayird1k. Bu kÒ �ift fash siraya 
koyarken uzun siire tereddiit ettik. Madde tasavëru, hamu­
ru prima materies (ik�el madde) olarak gormeye meyillidir. 
Bir ilkellikten bahsettigimizde, muhayâlenin oniinde say1-
s1z yollar a�m1� oluruz. Ornegin Fabre d'Olivet, "Sozciikle­
rin ba�mda yer alan M harfinin yoresel ve plastik olan �eyleri 
resmettigini" 1 1  yazar. El, Madde, Ana, Deniz12, plastisitenin, 
yumu�ak.11gm ha� harfi olmu�lardir. Biz bu tiir ilkellikle ilgili 
hayallerin ardmdan gitmek istemedik ve ilk olarak enerjiyle 
ilgili hayal giiciinii, yani k.atl maddeye kar�1 miicadelelerinde 
daha dogal olarak olu�an bir hayal giiciinii ele aldik. Hemen 
Hayal ve irade diyalektigini ele alarak, maddenin imgelemi­
nin ve kuvvetlerin imgeleminin tahayâilii i�in bir sentez im­
kam haz1rlamaya koyulduk. Bu nedenle, i�e sertlik goriintiile­
riyle ba�lamaya karar verdik. Aynca, yumu�ak ve sert imgeler 
arasmda kesin bir tercihte bulunmam1z gerekseydi, onun ozel 
hayatl hakkmda �ok fazla �ey a�1ga vurmu� olurduk. 

Sert ve yumu�ak maddelerle ilgili imgelemlerin olu�turdu­
gu iki kutup arasmdan kar�1m1za erimi� madde ile bir sentez 
�1kmaktadir. Bu noktada bize, maddi imgelem a�1smdan tam 
bir meslegin, insana bir epitken'in13 gii�lerini saglayan kah­
ramans1 bir meslegin degerlerini gosterme firsatl dogmu�tur. 
Dokiimhane ile ilgili g0riintiilere de uzunca bir boliim ayir­
d1k. Bunlar bilin�altm1 derinden etkileyen erkeksi bir dina­
mizmi gerektirmektedir. Bu boliim aym zamanda maddenin 
imgelemiyle ve g.Òciin imgelemiyle ilgili ozelliklerin yakmdan 

1 1  G. Fabre d'Olivet, La Langue hebrai'que restituee, Paris, 1 932, C. II, s .  75. 
Bir ba�ka alfabe arkeologu ise M harfinin deniz dalgalanm temsil ettigini 
siiyler. Bu giirii� ile Fabre d'Olivet'ninki arasmda bi;�im imgelemi ve madde 
imgelemi ikiligi giiriilmektedir. 

12 Bu siizciikler Frans1zcada M harfiyle ba�lar. 

13 Fr.: Demiurge. Platon felsefesinde evreni diizenleyen tanr1. (;�.n.) 
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ili�kili oldugu kitabm ilk boliimii i<;in bir sonu;� niteligi ta�1-
maktadir. 

Birinci kitabm ikinci boliimii, hayal eden varhgm daha az mii­
dahil oldugu imgeleri ele almaktad1r. VIL ve VIII. boliimlerde 
deginilen Kaya ve Ta�la�ma ile ilgili baz1 edebi imgeler soz ko­
nusu oldugunda, katilmayi reddettigimizi bile fark edebiliriz: 
kayahklann bi<rimleri uzaktan, geride durarak hayal edilir. 
Ancak maddenin hayali uzaktan bir tefekkiirle yetinmez. Ta�­
la ilgili hayaller i<;sel gii<;leri ararlar. Hayal kuran ki�i bu gii<;le­
ri ele ge<;irir ve onlarm efendisi oldugunda, i<rinde, ger<;ek bir 
Meduz kompleksi olarak sundugumuz "gii<;lii olma iradesi" ile 
ilgili bir hayalin canland1gm1 hisseder. 

Her zaman biraz masif, her zaman ai ya da <;ok di� formlar­
la baglantih olan bu ta� hayallerinden, metalizm (madenlerle 
ilgili) imgelerinin incelenmesine ge<;tik. Simyada <;ok biiyiik 
bir rol oynayan vitalist14 sezgilerin normalde insan hayal gii­
ciinde aktif oldugunu ve bunlann etkisinin minerallerle ilgili 
bir<;ok edebi resimde bulundugunu gosterdik. 

Aym gosteriini, kristal maddelerin riiyas1 ve inci ile ilgili im -
geleri ele ald1g1m1z iki kisa boliimde yaptik. Bu malzemelerle 
ilgili hayallerde, degerli ta�lann hayali degerlenmesini goster­
mek gii<; olmasa gerekir. Buradaki "deger" kavrammm bir<rok 
anlam1 vardir. Miicevherat, degerlemenin psikolojik bir cana­
varhg1dir. Onun i;vinden, maddi hayal giiciiniin olu�turdugu 
imgesel degerleri ;v1karmakla yetindik. 

ilk kitabm ii;viincii boliimii ise sadece bir boliimden olu�­
maktadir. Burada da yer;vekimi psikolojisini ele ald1k. Bu, iki 
kez ele ahnmas1 gereken bir meseledir: bir kez, hava psiko­
lojisinde uyu� temas1 olarak ve bir kez de karasal psikolojide 
dii�me temas1 olarak. Ancak mantiksal olarak birbirine bu 
kadar zit olan bu iki tema imgelerle birbirine baghdir ve tipk1 

14 Dirimselci. (i;.n.) 
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L 'Air et les Songes (Hava ve Dii�ler) kitab1m1zda dii�ii�ten 
bahsettigimiz gibi, yeyÛizii imgeleminin dinamik imgelerinin 
konu edildigi bu kitapta da dogrulma gii;�lerinden soz etme­
miz gerekecektir. 

Her haliikarda kuvvetlerin tahayyiilii iizerine bir deneme, 
normal sonucunu insanm yer;�ekimine kar�1 miicadelesi im­
gesinde, bizim A tlas kompleksi olarak adlandird1g1m1z bir 
kompleksin faaliyetinde bulur. 

VI 

Y eyÛizii imgelemiyle ilgili ;�ah�malanmlZl tamamlayacak 
olan ikinci cildin ba�hg1 Yeryiizii ve Dinlenme Hayalleri; alt 
ba�hg1 ise Mahremiyet (jr diinya) imgeleri Uzerine Deneme. 

Birinci bOliimde siirekli yenilenen ve e�yanm i;�inden ken -
dimize mal etmeye ;�al1�tlg1m1z imgeleri bir araya getirip s1-
rnflandird1k. Bu imgelerde hayal giicii tamamen kendisini 
a�may1 ama;�lam1�tlr. Goriinmeyeni gormek, maddenin tane­
ciklerini hissetmek ister. Oziitlerin, boyalann degerini artmr. 
Sanki orada nihai bir imgede, hayal giiciiniin huzurunu bula­
cakm1� gibi effanm temeline iner. 

Sonrasmda "tartl�mah yakmhk (mahremiyet)" iizerine bir­
ka;� yorum yapmarnn yararh olacag1rn dii�iindiik. Bu nedenle 
ikinci boliim, birinci boliimiin diyalektigi olarak sunulmakta­
dir. Sakin bir yiizeyin altmda genellikle huzursuz bir madde 
buldugumuzda �a�mnz. Yani dinlenme ve ;�alkant1 (huzur­
suzluk) imgeleri bu nedenle s1k s1k yan yana gelirler. 

Boyle bir diyalektik temelinde, tozel niteliklerin tahayyiiliine 
ili�kin ii;�iincii boliimii geli�tirdik. Niteliklerin bu �ekilde ta­
hayâil edilmesi bize, tahayâil eden oznenin ger;�ek anlam­
da tonlamasmdan aynlamaz gibi goriinmektedir. Bu �ekilde, 
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iradenin hayallerinde daha once kar�ila�tlg1m1z temalarm jvO­
guna geri doneriz. K1sacas1, niteliklerin hayal giic.Ònde ozne, 
gurme iddialarla, maddelerin derinliklerini kavramak ister ve 
aym zamanda niianslarm diyalektiginde ya�ar. 

;vah�manm ii;v boliimden olu�an ikinci kismmda ise, ev, go­
bek (kann) ,  magara gibi sigmakla ilgili ba�hca imgeleri ele 
ald1k. Derinlik imgelerinin izomorfizm yasasm1 basit bir bi­
;vimde sunma firsatl bulduk. Bir psikanalist, bu izomorfizmin, 
"anaya donii�" �eklinde bilin;valtmda yatan aym egilimden 
kaynakland1gm1 kamtlamakta zorlanmayacaktir. Ancak boyle 
bir te�his, imgelerin kendi degerine zarar verir. "Anaya do­
nii�"iin .Ò;v giizergahmm ayn ayn degerlendirilmesi bize daha 
uygun goz.Òkmektedir. Psi�e'yi en derin egilimlerine indirge­
yerek degil, geli�imini ;voklu, a�m bol, s.Òrekli yenilenen imge­
lerle a;viklayacag1z. 

Daha sonra magara ile ilgili edebi imgeleri ele ald1g1m1zda, 
daha derin, ama daha az resimsel bir bilin;vd1�1 katmam ke�­
fettik. Labirent ba�hg1 altmda daha geni� s1gmaklarm hayalini 
diyalektikle�tiren daha soontil1, daha dolamba;vh, daha az hu­
zurlu riiyalan takip ettik. Bir;vok yonden, magara riiyalan ve 
labirent r.Òyalan birbirine z1ttir. Magara bir dinlenme yeridir. 
Labirent ise riiya goreni harekete ge;virir. 

U;v.Òncii ve son boliimde ise bir imge ansiklopedisinin nasd 
bir �ey olabilecegine <lair ii;v ornek sunan .Ò;v kii;viik ;vah�may1 
bir araya getirdik. Ytlan ve kok .Òzerine olan ilk iki ;vah�ma 
labirent kabusunun dinamizmiyle ili�kilendirilebilir. Ydanla 
(hayvan labirenti) ve kokle (sebze labirenti) ,  biik.Òlmii� hare­
ketin tiim dinamik imgelerini buluruz. Bu iki diinyevi varhkla 
ilgili bu ;vah�malann Yeryiizii ve fradenin Hayalleri'nde ge­
li�tirilen ;vah�malarla ortii�.Òyor olmas1 bu nedenle a�ikard1r. 

Simyactlarm �arap ve Asmast hakÔndaki son boliim somut 
bir hayalin, birbirinden ;vok degi�ik degerleri somutla�tiran 
bir dii�iin ne oldugunu gostermeye ;vah�maktad1r. Esanslann 
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hayali dogal olarak yok say1da monografinin temasm1 olu�tu­
rabilir. Boyle bir monografinin ana hatlanm sunarken, hayal 
giiciiniin zorunlu olarak gezgin bir etkinlik olmad1g1m, aksine 
ayncahkh bir imgeye yogunla�t1gmda tiim giiciinii buldugu­
nu kamtlamak istedik. 

VII 

Bu genel gozlemleri sonuylandirmadan once, hiy �iiphesiz 
sitemle kar�ilanacag1m1z bir ihmali ay1klayahm. Biz, toprak 
iizerine bir kitapta yift siirme resimlerini bir araya getirme­
dik. Bu kesinlikle topraga olan baghhg1m1zm eksikliginden 
kaynaklanm1yor. Aksine, meyve bahyesi ve bag-bahyeyi kisa 
bir boliimiin s1mrlan iyine hapsetmenin haks1zhk olacagm1 
dii�iindiik. Hayali tanm1, kiirek ve tlrm1gm kefâni anlatmak 
iyin ba�h ba�1na bir kitap kaleme almak gerekirdi. Aynca, bas­
makahp saban �iirleri o kadar yok degeri maskelemektedir ki, 
edebiyati sahte yiftyilerden kurtarmak iyin psikanaliz gerekli 
olacaktir. 

Ancak yah�malanm1zm detaylarma inildiginde, analizdeki 
baz1 eksiklikler iyin oziir dilememiz gerekiyor. Esasen, baz1 
edebi belgelerimizi paryalara ayirmay1 gerekli gormedik. Bir 
imgenin birden fazla kay1tta geli�tigini dii�iindiigiimiizde, bo­
liimlerin homojenligini yitirmesi riskine ragmen, karakterleri 
bir araya getirdik. imge paryalar halinde ele almmamahdir. 
Bu, kesinlikle butUncUl bir temadir. ;vok ye�itli izlenimleri, 
ye�itli duyulardan gelen izlenimleri bir araya getirir. i�te bu 
ko�ulda, imge iytenlik degerleri kazamr ve tiim varhg1 kapsar. 
Okuyucunun, imgelere yok yonlii ve derin bir ya�am verme 
kayg1smm yol aytlg1 sapmalan ve uzatmalan, hatta tekrarlan 
bag1�layacagm1 umuyoruz. 
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DU�SEL E RKEBiLi M1 

D iYALE KTiGi 

MUKAVEMETLi DUNYA 

1 Energetisme: Erkebilim. (y.n.) 





... Dti�manhk 
Bize herkesten daha yakm. 

(RILKE, Duino Ag1tlan, IV.) 

"El emegi d1� dtinyanm incelenmesidir." 

(EMERSON) 





I 

Sert ve yumu�ak diyalektigi, e�yanm mahrem maddesine <lair 
olu�turdugumuz tum imgeleri kontrol eder. Bu diyalektik, 
maddelerin mahremiyetine etkin ve ate�li bir bi;vimde katild1-
g1m1z tum imgeleri canlandmr, zira o ger;vek anlamm1 bir can­
landirma eylemi i;verisinde bulur. Sert ve yumu�ak, maddenin 
direncini, diren�li dunyamn ilk dinamik varltgini tammlamak 
i;vin kullamlan ilk terimlerdir. Maddenin dinamik bilgisinde 
-ve buna bagh olarak varhg1m1zm dinamik degerlerinin bil­
gisinde- oncelikle sert ve yumu�ak terimlerini koymad1g1m1z 
surece, hi;vbir �ey a;v1k11ga kavu�maz. Ardmdan daha zengin, 
daha ince deneyimler, u;vsuz bucaks1z bir ara deneyimler alam 
gelir. Ancak madde duzeninde evet ve haymn, yumu�ak ve 
sert oldugu soylenir. 

Bu davet ve d1�lama diyalektigi olmaks1zm maddenin hi;vbir 
imgesi olamaz; bu diyalektik hayal gucunun say1s1z metafora 
donu�turecegi bir diyalektiktir; bu diyalektik bazen, ornegin 
yumu�ak11gm ikiyiizlu du�manhgm1 ya da sertligin can s1ki­
c1 davetini tammlayacak kadar tuhaf karars1zhklann etkisiyle 
tersine ;vevrilecektir. Ancak maddi hayal gucunun temelleri 
sertlik ve yumu�ak11gm ilkel imgelerinde yatar. Bu imgeler o 
kadar temeldir ki, tum yer degi�tirmelere ragmen, tum tersi­
ne ;vevirmelere ragmen, tum metaforlann kalbinde her zaman 
bulunabilirler. 
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Ve �imdi, verdigimiz bir;£ok ornekte oldugu gibi, effaya at­
fettigimiz direncin hayal giiciiniin, irademizin �eylere kar$t 
gosterdigi �iddete ilk koordinasyonu saglad1g1 dogru ise, sert 
ve yumu�ak malzemeler tarafmdan ;£ok farkh bir �ekilde ha­
rekete ge;£irilen eserde kendi dinamik gu;£lerimizin bilincine 
vard1g1m1z ortaya ;£1kar. Sert ve yumu$ak arac1hg1yla zamanm 
etkinliginin ;£ok farkh simgelerini alarak, olu�lann ;£ogullugu­
nu ogreniriz. �eylerin sertligi ve yumu�akhg1 bizi -zorla- ;£ok 
farkh dinamik ya�am bi;£imlerine baglar. Diren;£li dunya bizi 
duragan varhktan, olu�tan ;£1kanr. Ve enerjinin gizemleri ba�­
lar. Bizler artik uyanm1� varhklanz. Elimizde ;£eki;£ ya da mala, 
artik yalmz degiliz, bir du�mamm1z var, yapacak bir �eyimiz 
var. ;vok ku;£uk de olsa, kozmik bir kaderimiz var. Melvil­
le, "tugla ve harem orman ve dagdan daha derin gizemleri, 
tath Isabelle'i saklad1gmi" soyler2• Tum bu direnrli nesneler, 
yardtm ve engelin karars1zhgmm i�aretini ta�ir. Bunlar, huk­
medilmesi gereken varhklardir. Bize ustahg1m1zm varhgm1, 
enerjimizin varhgm1 verirler. 

II 

Psikanalistler hemen itiraz ederek, bize ger;£ek du�manlarm 
insan oldugunu, ;£ocugun ilk yasaklarla aile i;£inde kaq1la�tI­
gm1 ve genel olarak ruhu k1s1tlayan direnrlerin toplumsal ol­
dugunu soyleyeceklerdir. Ancak psikanalizin s1kl1kla yaptig1 
gibi sembollerin insani bir bi;£imde dile getirilmesiyle yetin -
mek, kesinlikle dikkat ;£ekmek istedigimiz tum bir inceleme 
alamm -sembolizmin ozerkligini goz ard1 etmek- demektir. 
Semboller dunyasmda diren;£ be�eri ise, enerji  dunyasmdaki 
diren;£ de maddidir. Ne psikoloji ne de psikanaliz, gu;£lukle­
ri tahmin etmenin uygun yontemlerini bulabilmi�tir. Mad­
denin ger;£ek i�leyi�inin temsil ettigi psi�ik dinamometreden 

2 H. Melville, Pierre, ;�ev., s. 261. 
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yoksundur. Betimleyici psikoloji gibi bir tiir psi�ik topolojiye 
indirgenmi�tir: diizeyleri, katmanlan, ili�kileri, kompleksleri 
ve sembolleri o belirler. Ku�kusuz bas.Ôn diirtiileri son;±lan 
iizerinden degerlendirir. Ancak ge;¨ek bir psi�ik dinamolo­
ji, imgelerin bireyselligine giren ayrmhh bir dinamoloj i i;vin 
gerekli ara;vlan haz1rlamam1�hr. Bir ba�ka deyi�le, psikanaliz 
imgeleri sembolizmleriyle tammlamakla yetinir. Bir diirtii 
imgesini tespit eder etmez, travmatik bir amy1 ortaya ;v1kanr 
;v1karmaz, psikanaliz toplumsal yorumlama sorununu ortaya 
atar. Biitiin bir ara�hrma alamm gozden ka;vmr: hayal giicii 
alamm. Ruh, imgelere kar�1 bir a;vhkla hareket eder. imgeler 
ister. K1sacas1, psikanaliz imgenin altmda ge;¨ekligi arar; kar­
�1t aray1�1 unutur: ger;veklikle ili�kili olarak imgenin pozitif­
ligini aramak. Bu aray1�ta, aktif psi�enin tam da i�areti olan 
imgenin enerj isini tespit ederiz. 

Psikanalist i;vin uydurma, ;vogu zaman bir �eyleri gizlemek 
olarak goriiliir. Bu bir ortiidiir. Bu nedenle ikincil bir i�levdir. 
Ancak, el imalata kat1hr katilmaz, ger;vek enerj iler bir i�e da­
hil olur olmaz, hayal giicii imgelerini hayata ge;virir ge;virmez, 
varhgm merkezi mutsuzlugun oziinii kaybeder. Eylem derhal 
mutsuzlugun hi;vligine donii�iir. 0 zaman sorun dinamik bir 
durumu siirdiirme, dinamik iradeleri kmc1hk ve ustahgm 
ritmik bir analizi i;vinde yeniden kurma sorunu haline gelir. 
imge her zaman varhgm bir teFikidir. Hayal giicii ve heye­
can birbiriyle baglantihd1r. Ku�kusuz -ne yaz1k ki ! - imgeler 
olmadan da heyecanlar vard1r, ama -aym �ekilde- heyecanlar 
olmadan da imgeler olmaz. 

Dolay1s1yla, konuyu daha da derinle�tirmeden once, direni� 
hayalini, kar$tfm hayali tozselligini3 kisaca tammlamaya ;va­
h�ahm. 

3 Substantialite: Tiizsellik, cevher olma hali. 
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III 

Eger bir kahc1hga, tozsel bir derinlige maddenin derinligine 
sahip olmasayd1 dire­¨ ne olurdu? Psikologlar, aniden ofkele­
nen ;vocugun az once ;varptig1 masaya tekrar tekrar vurdugu­
nu soyleyip dururlar4• Bu davram�, bu ge;vici ofke, sald1rgan 
hayal g.Òc.Òniin ger;vek imgelerini bulamayacag1m1z kadar h1z­
h bir bi;vimde saldirganhg1 ortaya ;v1kanr. Daha sonra soylem­
sel ofkenin, s.Òrekli olarak i�;viyi ba�kald1ran, esasen temelin -
de de isyankar olan maddeye kar�l harekete ge;viren ofkenin 
hayali bulu�lanm gorecegiz. Ancak aktif hayal g.Òc.Òniin basit 
bir tepki, bir refleks olarak ba�lamad1gm1 da artlk anlamahy1z. 
Haya[ gucii kas1th �iddete kar�1 nesnede yamtlar bularak, i�;vi­
ye provoke etme inisiyatifi vererek deneyimlenen diyalektik 
bir animizme ihtiya;v duyar. Maddi ve dinamik hayal g.Òcii, 
ki�kirtilm1� bir s1kintiy1, darbeyle, �okla yetinmeyen, madde­
nin mahremiyeti iizerinde kendisine hakimiyet kurmay1 vaat 
eden bir kar�1 psikolojiyi deneyimlememizi saglar. Dolay1S1y­
la hayalini kurdugumuz sertlik, siirekli saldmya maruz kalan 
bir sertliktir ve heyecanlanm s.Òrekli yenileyen bir sertliktir. 
Sertligi di�lanmamn basit nedeniymi� gibi gormek, ilk haym 
ile, onu di�sal bi;viminde, soyut bi;viminde hayal etmektir. i;v­
ten gelen sertligi d.Ò�leyen biri i;vin granit bir t.Òr ki�kirtmadir; 
sertligi bir su;vtur, silahs1z, ara;vs1z, insan kurnazhgmm ara;vlan 
olmadan intikam1 ahnamayacak bir su;v. Granite bir ;vocugun 
ofkesiyle davranamazsm1z. ;vizilmesi ya da cilalanmas1 gere­
kecektir; bu, tezgahm dinamizminin ;voklu n.Òanslar i;vin firsat 
bulacag1 yeni bir diyalektiktir. ;vah�irken hayal kurdugunuz 
anda, iradenin bir hayalini ya�ad1gm1z anda, zaman maddi bir 
ger�eklige b.Òr.Òn.Òr. Granit i;vin bir zaman vardir, t1pki Hegelci 
Doga felsefesinde bir pyrochronos, ate� i;vin bir zaman oldu­
gu gibi. Ta�lann sertliginin bu zamam, bu litokronos, ancak 

4 Gen;ekten bu <;ok dogal bir deneyim midir? Bebeklerine bu <;ocuksu intika­
m1 ogreten ka<; ebeveyn vardir? 
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i�in aktif zamam olarak tammlanabilir, i�;vinin ;vabasmda ve 
ta�m direncinde diyalektize edilen bir zaman, bir tiir dogal 
ritim, iyi ko�ullanm1� bir ritim olarak goriiniir. Ve bu ritim 
sayesinde i� hem nesnel etkinligini hem de oznel tonikligini 
kazamr. Burada tezgahm zamansalhgma onemli bir yer ve­
rilir. <;ali�ma bilinci hem i�;vinin kas ve eklemlerinde hem de 
korkagm diizenli ilerleyi�inde belirginlqir. Dolay1s1yla emek 
miicadelesi, miicadelelerin en s1ki olamdir; ;vah�ma hareketi­
nin siiresi, siirelerin en dolu olamdir, diirtiiniin hedefine en 
kesin ve en somut olarak yoneldigi siiredir. Aym zamanda en 
biiyiik biitiinle�me giiciine sahiptir. Bir �ekilde, ;vah�ma jesti 
diren;vli nesneyi, maddenin direncini s:ah�ma varhgma enteg­
re eder. Madde-sure burada bir uzay-zamanm iizerinde dina­
mik bir ortaya ;v1ki�tir. Ve bir kez daha, bu madde-sure i;vinde 
insan kendini varhktan ;vok olu� olarak fark eder. Varhgm bir 
terfiini deneyimler. 

Gen;v bir enerji  tarafmdan ele alman proje kendini dogrudan 
nesneye baglar, ona tutunur, kendini ona baglar. Dolay1s1y­
la, ger;vekle�tirilme siirecindeki proje (maddi proje) ,  her �ey 
dii�iiniildiigiinde, entelektiiel projeden farkl1 bir zamansal ya­
p1ya sahiptir. Entelektiiel proje genellikle uygulamadan ;vok 
farkhdir. Emirleri uygulayanlara emir veren bir liderin proje­
si olarak kahr. Genellikle Hegelci efendi ve kole diyalektigini 
tekrarlar, maddeye kar�1 ;vah�irken edinilen s:ah�ma ustahg1 
olan sentezden faydalanmaz. 

IV 

i�te bu �ekilde madde, gii;vlii yonlerimizi ortaya ;v1kanr. Gii;v­
lii yonlerimizin dinamik kategoriler halinde diizenlenmesini 
onerir. irademize siirekli bir cevher kazandirmakla kalmaz, 
aym zamanda sabnm1za iyi tammlanm1� zamansal kahplar 
da saglar. ;vok ge;vmeden madde, dii�lerimizden biitiin bir 
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;vah�ma gelecegini ortaya ;v1kanverir. ;vah�mak suretiyle onun 
iistesinden gelmek isteriz. Pe�inen irademizin etkinliginden 
keyif almz. byleyse maddi imgelemi hayal etmenin -evet sa­
dece hayal etmenin bile iradeyi gii;vlendirmesine �a�mamak 
gerekir. A;v1k;va belirlenmi� diren;vli bir maddeyi hayal etti­
gimizde dikkatimizin dagilmas1, dalgm ve ona kar�1 kay1ts1z 
olmam1z imkans1zd1r. Bir direni�i nedensiz (kar�1hk gozet­
meksizin) hayal edemezsiniz. Sert ve yumu�ak u;v a�m diya­
lektik kutuplan arasmda konu�landmlan ;ve�itli malzemeler, 
;vok farkh ozellikte kar�1thklar gosterirler. Aslmda, alayc1 ya 
da sinsi �iddetiyle, parlakhg1 ya da ikiyiizliil.Òg.Òyle son dere­
ce insani olduguna inand1g1m1z t.Òm olumsuzluklar, ger;vek­
;viliklerini belirli cans1z malzemelere kaq1 eylemlerde bulur. 
Herhangi bir tamamlayic1dan daha iyi �ekilde, maddenin 
tamamlay1c1s1 d.Ò�manhg1 belirtir. brnegin birini adamak1ll1 
dovmek, akla hemen ac1mas1z bir �iddet eylemini, cesaretsiz, 
toz duman i;vinde solgun bir sarho�lugu akla getirir. 

Maddi imgeleri inceleyerek, onlarda -psikanalistin terimini 
kullamrsak- enerjimizin imago'sunu ke�federiz. Ba�ka bir de­
yi�le, madde bizim enerjetik aynam1zdir. G.Ò;vlerimizi imgesel 
sevin;vlerle aydmlatarak onlan belli bir noktaya odaklayan bir 
ayna . . .  Nasil ki imgelerle ilgili bir kitapta imgeleri ;varp1tmakta 
bir sakmca gor.Òlmemektedir, biz de t.Òm darbeleri savu�turan 
sert cismin enerj imizin d1�b.Òkey aynas1 oldugunu; yumu�ak 
cismin ise i;vb.Òkey ayna oldugunu rahathkla soyleyebiliriz. 
Kesin olan bir �ey varsa o da maddi hayallerin g.Ò;vlerimizin 
boyutunu degi�tirdigidir; bize demiurjik izlenimler verirler, 
bizim s1mrs1z bir giice sahip oldugumuz vehmini uyandmrlar. 
Bu vehimler yararhdir, zira maddenin derinliklerine dalma­
m1z i;vin te�vik ederler. Demirci ustasmdan tutun da ;vamuru 
i�leyen ;vomlek;viye varmcaya dek, ;vah�mayla ilgili hayallerin 
verimliligini, bereketini daha sonra demirin .Òzerinde ve kilin 
i;vinde gor.Òr.Òz. Bir madde .Òzerinde ;vah�irken, imgelerin ve 
g.Ò;vlerin o merak uyand1ran yogunlugunu hissederek, hayal 

36 



giicii ve iradenin sentezine tamk oluruz. Filozoflarm fazla 
dikkatini ;vekmeyen bu sentez, yine de ozellikle insani bir psi­
�enin dinamolojisinde degerlendirilmesi gereken sentezlerin 
ba�mda gelir. insan ancak ;vok;va d.Ò�ledigi �eyi ister. 

Ba�ka bir deyi�le, hayal giiciiniin h.Òk.Òmranhgmda, ger;vek di­
rencin dinamik hayalleri tahrik ettigini, ya da dinamik d.Ò�lerin 
maddenin derinliklerinde uyuyan bir direnci depre�tirecegini 
rahathkla soyleyebiliriz. Novalis, Athenaeum'da, imgelem ya­
sasma uyarlanan bu etki-tepki e�itligi yasasma 1�1k tutan say­
falar yaymlam1�tlr. N ovalis' e gore, "her temasta, etkisi doku­
nu� devam ettigi s.Òrece devam eden bir cevher ortaya ;vikar". 
Adeta cevher bizi etkileme eylemiyle donatilm1�tlr. Bizim ona 
dokundugumuz gibi, o da sert ya da yumu�ak bir bi;vimde bize 
dokunur. Novalis �oyle devam eder: "Bu, bireydeki t.Òm yapay 
degi�imlerin temelidir."  Yani, Novalis'in sihirli idealizmine 
gore, maddeyi uyand1ran be�eri varhktir, harikulade elin te­
mas edi�idir, e�yamn i;vinde uyuklayan niteliklere hayat veren 
tiim d.Ò�sel dokunma hiilyalanyla donatilm1� temastir. Arna si­
hirli idealizmin yaptig1 gibi, inisiyatifi muhayyel olana verme­
ye gerek yoktur. M.Òcadeleleri ve diyaloglan kimin ba�latt1g1 
onemli degildir; bu m.Òcadeleler ve diyaloglar gii;vlerini ve can­
lilkÕanm ;vogalan diyalektiklerinde, s.Òrekli geri tepmelerinde 
bulurlar. Ve bizim ;vok daha basit olan gorevimiz, ger;vekligi 
a�an imgelerin ne�esini gostermek olacaktir. 

Ancak, elbette, maddi ger;veklik bize ogretir. ;vok farkl1 ve ol­
duk;va bireyselle�mi� materyallerle ugra�arak, bireyselle�mi� 
esneklik ve kararlilik t.Òrleri edinebiliriz. Sadece �ekil verme 
konusunda becerikli hale gelmekle kalmayiz, aym zamanda gii­
ciimiiz ve maddenin direnci arasmdaki denge noktasmda hare­
ket etmek suretiyle maddi anlamda da ustala�mz. Madde ve El 
enerjik d.Òalizmin ;vekirdegini olu�turmak .Òzere birle�tirilmeli­
dir. Bu d.Òalizm, her ikisi de tefekk.Òrle zayiflatilm1�, biri atalet 
i;vinde, digeri tembellik i;vinde olan klasik nesne ve ozne d.Òa­
lizminden tamamen farkl1 bir tona sahip aktifbir d.Òalizmdir. 
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Aslmda, yah�an el ozneyi yeni bir diizene, dinamik varolu�u­
nun ortaya yllu�ma yerle�tirir. Bu saltanatta her �ey edinimdir, 
her imge bir ivmedir, ba�ka bir deyi�le imgelem ruhun "h1z­
landmc1s1dir". Hayal giicii sistematik olarak yok hizh gider. 
Bu yok banal bir karakterdir, o kadar banaldir ki temel oldu­
gunu belirtmeyi unuturuz. Geryekligin etrafmdaki imgelerin 
bu hareketli sayagma ve buna bagh olarak imgesel faaliyetin 
ima ettigi varhgm a�tlmasma daha yalundan bakarsak, insan 
ruhunun itici bir giiy olarak belirlendigini anlanz. Hayal gii­
ciiniin olumlu i�levi, bu atil al1�kanhklar toplam1m dag1tmak, 
bu ag1r kiitleyi uyandirmak, varhg1 yeni beslenmeye aymaktir. 
Hayal giicii, maddelerin yakinhg1 iyin niteliklerin yogaltilma­
s1 ilkesidir. Aym zamanda daha fazla olma istegidir, kayamak 
degil, savurgan, yeli�kili degil, kar�1thkla sarho�. imge, olu�­
tan emin olmak iyin kendini farkl1la�tiran varhktir. Ve edebi 
imgelemde bu farkl1la�ma hemen anla�1hr. Edebi bir imge, al­
gmm tembel imgelerini yok eder. Edebi imgelem, daha iyi bir 
yeniden imgelem iyin yeniden imgeleme yapar. 

Oyleyse her �ey pozitfÝir. Yava�hk frenlenmi� yabukluk de­
gildir. imgelenen yava�hk daha fazlasm1 da ister. Yava� olan 
�ey, yava�hgm abart1s1 iyinde hayal edilir ve muhayyel varhk 
yava�hktan degil, yava�lamadaki abartidan zevk ahr. Gozleri­
nin nasil parlad1gma bir bakm, yiiziindeki agirhg1, imgelemin 
verdigi o ba� dondiiriicii sevinci, zamam yava�latmanm, za­
mana bir yumu�akl1k, sessizlik ve dinginlik gelecegi empoze 
etme sevincini okuyun. Y ava� olan boylece, kendi tarzmda, 
yok fazla olanm i�aretini, hayali olamn miihriinu ahr. Tek 
yapmamz gereken bu arzulanan yava�hg1, bu dii�lenen yava�­
hg1 dogrulayan hamuru bulmak, onun yumu�akl1gm1 daha da 
abartmaktir. i�yi, yani yoguran eli olan �air, bu tembel esnek­
lik malzemesini, iyinde o olaganustii ince baglanma etkinligi­
ni, maddenin minik ipliklerinin o zaman iyi nqesini ke�fede­
ne kadar nazikye i�ler. Ba� ve i�aret parmaklan arasmdaki bu 
luvamla oynamam1� bir yocuk neredeyse yoktur. Daha sonra 
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bu tiir somutla�tmlm1� sevi­¨lerin bir;vok kamtm1 verecegiz. 
�imdilik tek yapmak istedigimiz, tiim maddi abartilan, abar­
tmm ;vok sert ve ;vok yumu�ak olan bu iki kutbu arasmda ;ver­
;vevelemek. Bu kutuplar sabit degildir, ;viinkii ki�kirtic1 gii;vler 
onlardan ba�lar. C::ah�an elin gii;vleri bunlara yamt verir ve her 
iki tarafta da madde iizerindeki emperyalizmimizi geni�let­
meyi iistlenir. 

Hayal giicii her zaman kontrolii kendi elinde tutmak ister. Her 
�eyin oldugu gibi olmasma razi olmaz. Bunlarla ilgili imgeleri 
ahyor olmas1 da onlan degi�ime ugratmak, onlan abartmak 
i;vindir. Yumu�akhgm etkin a�kinhklanm inceledigimizde 
bunu daha net gorecegiz. Tristan Tzara'nm tezimizi dogrula­
yan �u dii�iincesi ne kadar degerlidir: "Rehavete kapilmaktan­
sa boramn �iddetini arhrmay1 yegleyecektir." (Minuits pour 
Geants, XVIII) . 

Kabaca konu�mam1z gerekirse ve daha ince bir diyalektige 
hazirhk olarak, sert olanm uyandird1g1 saldirganhgm duz bir 
saldirganhk oldugu, oysa yumu�ak olamn sessiz dii�manhg1-
nm kavisli bir saldirganhk oldugunu soyleyebiliriz. Mineralog 
Rome de l'Isle �oyle yazm1�h: "Dogrusal ;vizgi ozellikle mine­
ral egemenliginden etkilenir. [ . . .  ] Bitkiler aleminde, dogru­
sal ;vizgi hala olduk;va sik goriiliir, ama egri ;vizgi daima ona 
e�lik eder. Son olarak, hayvansal maddelerde [ . . .  ] egri ;vizgi 
baskm ozelliktir."5 insan hayal giicii yeni bir alemdir, oyle ki 
madensel, bitkisel ve hayvansal olmak iizere her ii;v alemde 
de faal durumdaki tiim imge ilkelerini bir araya toplayan bir 
alem. insan, imgelem arac1hg1yla i;v diinyasmm geometrisini, 
tiim tozlerin ger;vekten maddi olan geometrisini tamamlama 
istidadmdad1r. imgelem arac1hg1yla insanoglu tiim madde­
ler hakkindaki bilgilendirici gii;vleri uyarabilecegi vehmine 

5 Bkz. Hegel, Philosophie de la Nature, c;ev. Vera, c. I, s. 568. Bir geometri bil­
gini (Tobias Dantzig, A la Recherche de l'Absolu [Mutlak'm Pe�inde] ,  c;ev., 
s. 206) "dogru c;izgi" ile "dairenin yumu�ak yuvarlakhgm1" kar�ila�tmr. Di­
namik hayal giiciiniin roliinii unutulursak bu ahlaki degerleri anlamak zor 
olacaktir. 
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kap1hr: Sertlik okunu ve yumu�akhk (rehavet) giillesini se­
ferber eder ...hbir yandan sert olanm hasmane madenselligini 
keskinle�tirirken, ate yandan yumu�ak olanm yuvarlak mey­
vesini olgunla�tmr. Her haliikarda, maddeye dair olu�tur­
dugumuz imgeler son derece aktiftir. Bunlar hakkmda pek 
konu�may1z ama ellerimizin enerjisine giiven duydugumuz 
andan itibaren bizi ayakta tutarlar. 

v 

�ayet sert ve yumu�ak diyalektigi maddenin bizden talep ettigi 
ve ;vah�ma istegimizi belirleyen talepleri bu denli kolay s1mf­
landmyorsa, sert ve yumu�ak imgelere yonelik tercihlerimizle 
-ve aym zamanda belirli mezomorfik durumlara olan dii�k.Òn­
liig.Òmiizle- karakterolojinin bir;vok ;v1kanm1m dogrulayabil­
memiz gerekir. Ku�kusuz karakter, biiyiik ol;viide insani ortam 
.Òr.Òniid.Òr. Psikanalizi ozellikle aile ortam1yla ilgilidir.6 Ailede, 
en skÒ sosyal gruplarda, kar�i tarafm sosyal psikolojisinin ge­
li�imini goriiriiz. Bir;vok bakimdan karakter, bireyin topluma 
kaq1 bir savunma sistemi, topluma kar�1 bir muhalefet siireci 
olarak bile tammlanabilir. Dolayis1yla bir kar�1 tl1k psikolojisi 
her �eyden once ego ve superego ;vatl�malanm ele almahdir. 

Ancak biz bu denli biiyiik bir soruna ;vok smirh bir katkida 
bulunabilecegimizi dii�.Òn.Òyoruz. Karakter, hayali kahraman­
hklara ;vok elveri�li olan yalmzhk saatlerinde smamr. Bu tam 
yalmzhk demleri otomatik olarak evrenin saatleridir. insam 
hiilyalannm derinliklerine terk eden be�eri varhk nihayet q­
yaya bakar. Boylece dogaya donen insan donii�tiiriicii gii;vle­
rine, maddi donii�iim i�levine geri cloner, yeter ki yalmzhga 
insanlardan ka;vmak i;vin degil, i�in gii;vleriyle birlikte gelsin. 
Robinson Crusoe romammn en b.Òyiik ozelliklerinden biri de 

6 Bkz. Lacan, "Bireyin Olu�umunda Ailevi Kompleksler" (Encyclopedie Fran­
;£aise, C. VIII: Zihinsel ya�am hakkmda) . 
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gorkemli, r;alz�maya yonelik bir hayatm oyk.Òs.Ò olmas1dir. in­
san tam bir inziva halindeyken, toprag1 kazmak, ta�1 delmek, 
agac1 yontmak ister. Maddeyi i�leyip bir ba�ka �eye don.Ò�t.Òr­
mek ister. 0 zaman insan artlk evren kar�ismda siradan bir 
filozof olmaktan ;v1kar, evrene kar�i, e�yanm cevherine kar�i 
yorulmak nedir bilmez bir gii;v haline gelir. 

Benveniste ve Renou'nun ;vah�malanm ozetleyen DumeziF, 
"Hint-iran zafer tannsmm hasmmm erkek olmaktan ziyade 
notr bir varhk (Direni�) ,  iblis'ten ziyade cans1z bir kavram 
oldugunu [ . . . ] (m.Òcadelenin) esas itibanyla sald1ran, h.Òcum 
eden, hareketli tann ile [ . . .  ] diren;vli, ag1r ve edilgen "bir �ey" 
arasmda ge;vtigini" soyler. Yani diren;vli d.Ònya bir ki�ilik ol­
may1 hemen hak etmez. Anonim hantalhgmdan kurtulabil­
mek i;vin once ;vah�ma tannlan tarafmdan tahrik edilmesi 
gerekir. Dumezil, 'ogullan' eserleri olan marangoz-tann 
Tvastar'1 hatirlatir. Yaratma eylemi burada ;vok yonl.Ò anla­
m1yla anla�ilmaktadir. Burada ortaya konmak istenen imge, 
fazla soyutlama sonucu y1pranm1� ve belirsizle�mi�tir. Ancak 
ger;vek ;vah�ma i;verisinde bu imge ;vok degi�ik alanlara yayilan 
bir deger kazamr. ;vah�ma sirasmda insan, say1s1z istiarelerle 
;vogaltilan yaratic1 bir g.Òc.Ò tatmin eder. 

Kendi direnci i;verisinde s.Òrekli yeni olan bir madde, bu di­
rencin mekanikle�mesini engellediginde, ellerimizin ;vah�ma­
s1 bedenimize, enerjilerimize, tav1rlanm1za hatta dilyetimiz­
deki sozc.Òklere asli gii;vlerini geri verir. Maddeyi i�lemek su­
retiyle karakterimiz mizac1m1zla peki�ir, b.Òt.Ònle�ir. Aslmda 
toplumsal istismarlar ;vogunlukla i;vimizde mizacimtza ters 
bir karakter yaratma egilimindedir. 0 halde karakter, mi­
zacm t.Òm zaaflanm gizlemek zorunda kalan bir odunleme­
ler kumesidir. Od.Ònlemeler ;vok kot.Ò yapild1g1 ve ger;vekten 
birbirleriyle bagda�mad1g1 zaman devreye psikanaliz girmek 
zorunda kahr. Ne var ki sadece karakterin toplumsal ornekle­
riyle ilgilendigi i;vin, goz.Ònden ka;van nice uyumsuzluk vardir! 

7 Dumezil, Mythes et Dieux des Germains (Alman Mitleri ve Tannlan), s. 97. 
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Burjuva ortammda dogmu� olan psikanaliz, insan iradesinin 
ge;¨ek'Ti ve materyalist yoniinii yogunlukla ihmal eder. Nes­
nelerle, maddeye kar�1 yah�mak bir tiir dogal psikanalizdir. 
Hlzh iyilqmeye firsat tamr, yiinkii madde bizim kendi giicii­
miiz hakØda kendimizi kandumam1za izin vermez. 

Her haliikarda, toplumsal geryekligin sm1rlannda, hatta ma­
teryaller toplumda yerle�ik meslekler tarafmdan belirlenme­
den once bile, bizim maddi ger'TeklkÕeri doga tarafmdan bize 
sunulduklan �ekliyle, giiylerimizi kullanmam1z iyin te�vik 
edici unsurlar olarak gormemiz gerekir. Ancak o zaman elle­
rin dinamik i�levlerine, insan enerj isinin bilinird1�1mn derin­
liklerine, sagduyulu aklm baskilanndan once geri donebiliriz. 
Hayal giicii o zaman kirabilir ya da baglayabilir, yirtabilir ya 
da kaynak yapabilir. El emeginin diyalektik giiirlerini gormek 
iyin bir yocuga yok 'Te�itli maddeler vermek yeterlidir. Bu bi­
rincil giiyler emegin kaslannda bilinmelidir ki daha sonra dii­
�iinceli i�lerde ekonomileri oliriilebilsin. 

0 halde burada ara�tirmalanm1zm kapsamm1 daraltarak s1-
mrlayan bir tercihte bulunacag1z. Kabile reisi adamla demir­
ci ustas1 adam arasmda, maddelere kar�1 miicadeleye katilan 
usta i�yiyi seirecegiz. Toplumsal kararhhktan esinlenen giiir is­
tenci bizim sorunumuz olamaz. Eger giiy istencini incelemek 
istiyorsak, oncelikle heybetin i�aretlerini incelemeliyiz. Bunu 
yaparken, giiir istenci filozofu goriintiilerin biiyiisiine kap1hr; 
toplumsal iitopyalann paranoyas1 tarafmdan ba�tan ylkanhr. 
Bu kitapta incelemek istedigimiz �ali�ma iradesi bizi hemen 
gorkemin siislerinden armdmr, zorunlu olarak i�aretler ve 
goriinii�ler alammn, bi'Timler alanmm otesine geyer. 

Elbette irah�ma istegi devredilemez, ba�kalannm yah�masm­
dan zevk alamaz. Bir �eyleri yaptlrmaktansa kendisi yapmayi 
tercih eder. Dolayis1yla i�, kendi giiylerinin imgelerini yara­
tlr, i�yiyi maddi imgeler aracil1g1yla canlandmr. i�, i�'Tiyi bir 
toplumun merkezine degil, bir evrenin merkezine yerle�tirir. 
Ve eger i�yi gii(flii olmak iyin a�m imgelere ihtiyair duyarsa, 
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bunlan demiurgosun paranoyasmdan odu­¨ alabilecektir. Vul­
kanizm8 ve neptunizm9 epitkenleri -alevli toprak ile cramurlu 
toprak sert olam i�leyen hayal gucune ve yumu�ak olam i�le­
yen hayal giicune kar�1t a�mhklanm sunar. Demirci ve ;�om­
lekcri kÒ farkl1 dunyayi yonetir. Yaptiklan i�in oziinde, giicrlerini 
kullamrken, bir evren vizyonuna, bir Y aratih�m cragda� vizyo­
nuna sahiptirler. Eser, tozlerin temelinde bir Genesistir. Onu 
canland1ran maddi imgeler aractl1g1yla, crabalarma kar�1 crikan 
maddeyi imgesel olarak yeniden yaratir. Homo Jaber, maddeyi 
i�lerken geometrik bir ayarlama du�uncesiyle yetinmez; temel 
malzemelerin samimi kattl1gmdan zevk ahr, egip biÔmek zo­
runda oldugu tum malzemelerin esnekliginden zevk al1r. Ve 
tum bu keyif, cra11�may1 te�vik eden onceki imgelerde zaten 
mevcuttur. iyi yaptlm1� bir i�in ardmdan gelen basit bir tatmin 
degildir. Maddi imge cra11�mamn etkenlerinden biridir; madde 
uzerindeki her bir eylemimizin crok yakm gelecegi, maddi ola­
rak onceden tasarlanm1� gelecegidir. Maddeyle cral1�manm im­
geleri aractl1g1yla i�«fi, maddi nitelikleri o kadar ince bir �ekilde 
takdir eder, maddi degerlere o kadar yakmdan katihr ki, sanki 
onlarm temel maddeye sadakatine taniklik ediyormu� gibi, on­
lan jeo-etnik olarak tamd1g1 soylenebilir. 

VI 

Daha �imdiden cevheri arayip duran, �ekillerin ve renklerin 
altmdaki maddeyi ke�feden dokunma hissi, maddenin derin­
liklerine goz gezdirme yantlsamasm1 haz1rlamaktadir. Maddi 
hayal gucu hemen maddenin mahzenlerini acrarak bilinme­
yen zenginlikleri ortaya cr1kanr. Dinamik bir �ekilde dene­
yimlenen, tutkuyla benimsenen ve sab1rla ara�tirtlan maddi 

8 Vulcanizm: Kau;�uk ve plastik gibi maddeleri kiikiirtleme i�lemine tabi tuta­
rak sertle�tirme. (;�.n.) 

9 Neptunizm: Tortulla�tJrma. (;�.n.) 
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bir imge, sozciig.Òn hem ge;¨ek hem de mecazi anlam1yla bir 
aplimdir. Fig.Òratif olanm, hayali olanm psikolojik ge;¨ekligi­
ni saglar. Maddi imge, dolays1z olanm otesine ge;åer, yiizeysel 
olam derinle�tirir. Ve bu derinle�me, hareket eden oznenin 
i;å d.Ònyasma dogru ve algtlama sayesinde kar�tla�tlan durgun 
nesnenin tOzsel (maddi) i;å diinyasmda olmak .Òzere iki yonlii 
bir perspektif a;åar. 0 zaman, maddenin i�leni�i sirasmda bu 
iki yonlii perspektif tersine ;åevrilir. Ozne ile nesnenin i;å d.Òn­
yalan yer degi�tirir; bOylece i�;åinin ruhunda i;åe doniikliik ve 
di�a don.Òkl.Òk arasmda saghkl1 bir ritim meydana gelir. Ancak 
bir nesneye ger;åekten yatmm yaparsak, direncine ragmen ona 
bir bi;åim dayatirsak, i;åe doniikl.Òk ve di�a doniikliik yalmzca 
yonler, kÒ kar�1t psi�ik ya�am t.Òr.Òne i�aret eden gostergeler 
olmazlar. Bunlar enerji tiirleridir. Bu enerjiler degi� toku� yo­
luyla geli�ir. ;va11�an varhk zorunlu olarak anhk ;vaha ve ba�an­
nm ard1�ikl1gm1 deneyimler. Be�eri s1kmttlarda her ba�ans1zhk, 
ne kadar k.Ò;å.Òk olursa olsun, i;ve don.Òk ki�iyi iterken, nesnel 
s1kmtdarda diren;v i�;viyi o kadar heyecanlandmr ki, ustahktan 
duydugu gurur onu i;ve don.Òk olarak i�aretler. iwerinde g.Ò;v­
lii bir i;ve don.Òkl.Òk, enerjik bir di�a don.Òkliigiin garantisidir. 
Dahas1, iyi se;vilmi� bir malzeme, i;åe doniikl.Òk ve di�a doniik­
l.Ògiin ritmine ger;åek hareketliligini kazand1rarak, Pinheiro dos 
Santos'un bu terimi kulland1g1 anlamda bir ritim analizi arac1 
saglar10• ;va11�irken -dogru hayallerle, i�ten ka;åmayan hayallerle 
;åah�irken- bu hareketlilik ne kar�tliks1z ne de bo�unadir; ;åok 
sert ve ;vok yumu�ak u;å diyalektikler arasmda, i�;åinin mutlu 
gii;vlerine uygun bir noktada yer ahr. Bu g.Ò;ålerle ili�ki i;åinde, 
bu gii;vlerin ustalikla uygulanan genel psi�ik diirtiis.Ònde, var­
hk dinamik hayal g.Òc.Ò olarak ger;åekle�ir. 0 zaman hem demir 
atm1� hayal g.Òc.Òn.Ò hem de n.Òfuz eden hayal giic.Òn.Ò biliriz. 
Gezgin hayal g.Òc.Ònden bahsetmek i;vin avare olmak gerekir. 

Elbette, hayal g.Òc.Ò yalmzca hayali derinliklere n.Òfuz eder; an­
cak n.Òfuz etme arzusu imgeleri tarafmdan belirlenir: maddi 

10 Bkz. Bachelard, La Dialectique de la Duree, Biiliirn VIII. 
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n.Òfuz etme imgelerinde onu belirli kilan bir dinamige, ihtiyat 
ve karardan olu�an bir dinamige b.Òr.Òn.Òr. Klasik psikanaliz, 
;�e�itli materyaller .Òzerinde eyleme e�lik eden bu n.Òfuz etme 
imgelerini ya.´nclan incelemekte, ;�ogu zaman yaptlg1 gibi 
aceleyle yorumlamaya giri�meden bunlan kendileri i;�in in­
celemekte yarar vardir. 0 zaman hayal g.Òc.Ò artik sadece bir 
ikame g.Òc.Ò olmakla su�lanmayacaktir. imgelere duyulan bir 
ihtiya;� olarak, t.Òm normalligi i;�inde daha h.Òsrana ugram1� 
ve daha agir i;�g.Òd.Òlere, ornegin cinsel i;�g.Òd.Òler kadar ya­
va� i;�g.Òd.Òlere e�lik eden imgelere yonelik bir i;�g.Òd.Ò olarak 
ortaya ;�1kacaktir. ;ve�itli maddi imgelerde kendini yenileyen 
ve ;�ogaltan hayal giic.Òn.Òn s.Òrekli firsatl, en aktif imgeleri, 
maddi n.Òfuz imgelerini inceledigimizde ortaya ;�1kmaktan 
geri kalmayacaktir. 0 zaman n.Òfuz etme istegi ile etkili n.Òfuz 
etmeyi teFik eden imgeleri bir araya getirmenin psikolojik 
faydasm1 gorecegiz. Bu yakmla�ma bizi, imgelerin "d.Òrt.Òsel" 
hale geldigi ve d.Òrt.Òlerin imgeler arac1hg1yla tatminlerini ar­
tirabildigi kar�1hkl1hk d.Òg.Òm.Òne getirir. Eylem ve imgesi var­
hktan daha fazlas1d1r, duragan varhg1 o kadar a;�1k bir �ekilde 
bastlran dinamik bir varhktir ki edilgenlik hi;�lige don.Ò�.Òr. 
Nihayetinde imge bizi yukan kaldmr, y.Òkseltir; bize kendini 
y.Òkseltme olu�unu verir. 

DolaylSlyla bizim i;�in hayal g.Òc.Ò, i;�e don.Òkl.Òk ve d1�a do­
n.Òkl.Òk denilen, tamamen kar�1t iki yonde hareket edebilen 
bir merkez demektir. Ve eger imgeleri detayh bir �ekilde ta­
kip edersek, imgelere verilen estetik ve ahlaki degerlerin kar­
�1t anlamhhklan ozelle�tirdigini fark ederiz. imgeler varhgm 
derinliklerinde m.Òcadele eden devasa iradeleri -gostererek ve 
gizleyerek- esansiyel bir kurnazhkla ince ince i�ler. Ornegin, 
sevilen bir gorse! imgede, baz1 psikanalistlerin i�aret ettigi 
(bkz. Lacan, a.g.e. ) ,  gorme ve gosterme egilimlerinin bir araya 
geldigi skoptofiliyi 1 1  tespit edebiliriz. Ve sadece maske olan o 

1 1  Skopofili, bir �eye bakarak cinsel haz almak olarak tammlamr. ;v1plakhk 
i;�eren resimlere bakmaktan, pornografik filmier veya sevi�en insanlan 
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kadar <;ok gosteri�li imge var ki !  Arna elbette maddi imgeler 
daha kararhd1r. Dinamik bir baghhg1 temsil ederler. Madde­
nin mahremiyetine geldigimizde ister a<;ik ister dolamba<;h 
ister diiz ister egik olsun, saldirganhk, gii<; ve becerinin kar�1t 
degerleriyle yiiklenir; gii<; deneyiminde d1�a doniik tiim ke­
sinlikleri, beceri bilincinde ise i<;e doniik tiim inan<;lan bulur. 
i� ve i�<;i kar�1hkl1 olarak birbirlerini belirlerler; bu ku�kusuz 
s1radan bir ger<;ektir, ancak o kadar <;ok niiansla <;ogahr ki onu 
a<;1kl1ga kavu�turmak uzun bir ara�tirma gerektirecektir. 

Bir sonraki boliimde, ilk olarak kesici irade, kesme ve <;en­
tik atma iradesi iizerine birka<; a<;1klama sunarak, daha son­
ra, <;ogu zaman basit bi<;imsel yonleriyle ele alman aletlerin 
dinamik karakterine dikkat <;ekmek i<;in malzemelerin fiili 
<;ah�masma h1zh bir giri� yaparak, bu kar�1hkl1 belirleme i<;in 
bir ilk taslak, bir ilk gerek<;eyi ortaya koyacag1z. Bu bize daha 
once belirttigimiz iki yonlii perspektfÒn ilk taslagm1 verecek­
tir; bu perspektif ilk olarak bir tiir psikanalitik ara�tlrma ve 
ardmdan malzemelerle <;ah�manm ilk ba�anlarmm dinamik 
ko�ullan iizerine bir dii�iinme ile dikkatlere sunulacaktlr. 
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ili�kilidir. ( ;£.n.) 



i Ki N C i  B OLUM 

KESME ARZUSU VE 

KATI MAD D E LER 

ALETLERiN AGRES iF  KARAKTERi 





"Umutlanmak i;vin bir y.Òregin 

ve ;vah�mak i;vin ellerin var senin." 

(0. V. de L. MILOSZ, 

Miguel Mafiara, s. 78.) 





I 

Duragan bir nesnenin, sert bir nesnenin, yalmzca dogrudan 
bir rekabetin degil, aym zamanda siiregelen, sinsi, yenilenip 
duran bir miicadelenin de vesilesi oldugu, tek ba�ma olan bir 
jvOcuga bir alet verildiginde yapilabilecek bir gozlemdir. Alet, 
derhal bir tahrip vas1tas1, e�yaya kar�1 bir sald1rganhk unsuru 
olup jvIkacaktir. Sonra bir bakm1�sm1z, ustala�tlgm1z malze­
meyle mutlu mesut jvah�1yorsunuz, ama ilk iistiinliik, tipki 
bir dahn ucunda her zaman hazir olan biikiilme bilinci gibi, 
ucun ya da egimin farkindahg1 �eklinde gelecektir. Alet, sert 
bir �eye kar$t hareket etme diirtiisiinii tetikler. 

El ho� oldugunda nesneler jvOk giijvliidiir. 0 zaman insan giicii 
kendisini sakl1 tutup beklemeye gejver. Sakin bir bijvimde du­
ran gozler etrafi goriirler, onlan evrenin arka plam iizerinde 
kesip bijverler ve felsefe -gozlerin yaptlg1 �ey- bu manzara­
nm farkina vanr. Filozof, ben'in kar$tStna bir kar�1-ben koyar. 
Diinyamn direni�i bir metafordan, "belirsizlikten", mant1k­
s1zhktan ba�ka bir �ey degildir. 0 halde kar$t kelimesinin yal­
mzca topolojik bir yonii vardir: portre duvara kar�1dir. Kar$t 
kelimesinin hijvbir dinamik erdemi yoktur: dinamik hayal 
giicii onu canlandirmaz, farklila�tirmaz. Arna elinizde bir b1-
jvak tutarsamz, e�yamn sizi kt$ktrtmastm hemen hissedersiniz. 

;v1plak el ile silahh el arasmdaki aynm1 fazla vurgulayamay1z. 
Naturalist bir psikoloji bu konuda ne dii�iiniirse dii�iinsiin, 
tirnak ile kanca arasmda bir siireksizlik vardir. Kanca, kiska­
cm daha fazla saldirgan olmas1 ijvin takihr. Alet saldirganhga 
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bir gelecek saglar. ilk ad1m olarak donammh (bir alet ta�1yan) 
elin psikoloj isinin bir yerlere oturtulmas1 gerekir. Donammh 
el, ;v1plak elin t.Òm �iddetini bastmr. Donammh el, donamm­
s1z elin gi�lii.n;� gor.Ònmesine neden olur. �ayet dogru aleti be­
ceriksizce kullamrsamz, atolyedekilerin hepsi .Òzerinize g.Òler. 
Bir aletin bir cesaret katsay1s1 ve bir de zeka katsay1s1 vard1r. 
Cesur bir i�;vi i;vin o degerli bir �eydir. iradenin ger;vek h.Òlya­
lan bu nedenle donammh h.Òlyalardir; bunlar, birbirini takip 
eden gorevleri, iyi d.Òzenlenmi� gorevleri yans1tan h.Òlyalardir. 
Hedefin nereye varacagm1 hesap etmezler, ki bu tam da arzu­
lu d.Ò�.Òn.Òr i;vin, ger;vek maddenin heyecanma sahip olmayan, 
direni� ve eylem diyalektigini deneyimlemeyen, tezgahtaki di­
namik ornegi idrak edemeyen hayalperest i;vin ge;verlidir. i�;vi 
iradesinin h.Òlyalan, ama;vlan oldugu kadar ara;vlan da sever. 
Onlar arac1hg1yla dinamik hayal g.Òc.Òn.Òn bir hikayesi vardir, 
kendine hikayeler anlatir. 

Ancak her �eyin .Òstesinden gelen aletin hangi �ekillerde kul­
lamld1gm1 gostermeden once, ilk b1;vagm h.Òlyalanna bir goz 
atahm. 

Georges Blin, b1;vakla yaralama arzusunun maddi psikanali­
ziyle ilgili temel ogeleri d.Ò�.Ònce yogunlugu jvOk y.Òksek olan 
dort sayfahk yaz1smda malam1�tlr. 1 

Sorun, daha ilk satirlardan itibaren t.Òm a;v1kl1g1yla ortaya ko­
nulmaktad1r: "Kesip bi;vme eyleminden dogan erkeksi tatmin 
duygusu, sadizmimizin belirli pi�manhk bi;vimleriyle ili�kili 
olmahdir. B.Òt.Òn halinde olan her �ey bizi k1�kirt1r." Sadist i;v­
g.Òd.Òn.Òn onceligini ya da ba�tan y1kanc1 imgelerin onceligini 
sonsuza dek tartI�abiliriz. Burada, ilk baki� a;v1s1m savunmak 
i;vin, sadizmin kesip bi;vecek, yaralayacak nesneler arad1g1-
m soyleyebiliriz. i;vg.Òd.Òn.Òn emrinde oldum olas1 keskin bir 
irade vard1r. Ancak imgenin uyuyan i;vg.Òd.Òy.Ò uyandird1g1-
m, maddi imgenin bizi ki�kirtt1gm1 ve direnen d.Ònyanm bizi 

1 Poesie, no 28, s. 44 vd. 
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saldirganhga davet ettigini de aym kolayhkla iddia edebiliriz. 
Her haliikarda, hayal giicii ve iradenin burada en yakm nok­
tada oldugu sonucuna varmahy1z. 

Gen;ekten de hi<rbir be�eri savunmas1 olmayan bir nesneye 
kar�t yoneltilen bu "pi�man" sadizmde ne kadar bir huzur 
bulabiliriz. Bu sadizm, benotesinin herhangi bir eyleminin 
d1�mda, gizli olarak faaliyet gosterir. Kii<riik baltasm1 bah­
<redeki meyve aga<rlan iizerinde deneyen gen<r Franklin'e 
verilen ahlak dersini hatirlarsm1z. Arna k1rlarda benotesinin 
fark etmedigi o kadar j¦Ok sogiit agac1, <ray1rlarda o kadar 
<rok <rubuk vardir ki ! Ozgiir maddi bolgeye ait bu nesne­
ler, toplumsal yasaklara tabi olmayan bu nesneler, yine de 
bizleri tahrik ederler. Diren<rli diinyaya ait bir nesne tara­
fmdan yapilan bu dogrudan tahriki anlamak i<rin, yeni bir 
maddi ornek tammlamam1z gerekecektir; yalmzca enerj i  
ta�kmhg1m1zla degil, aym zamanda kesici irademizin, bir 
aletin kenarmda toplanm1� irademizin tam da kullam­
m1yla gii<rlerimizi uygulamak istedigimiz bir tiir ben-otesi 
(super ego) .  

Ku�kusuz, hi<rbir psikanalist boyle bir ornegi kabul etmez. 
Psikanalistler her �eyi kendi toplumsal yorumlayi�larma gore 
degerlendirirler. E�yaya kar�1 yapdan herhangi bir eylemin, 
aslmda ben-otesine kaq1 yapdan eylemin ikiyiizlii bir ikamesi 
oldugunu gostermekte zorlanmayacaklard1r. Arna sadece on­
larm i<rgiidiisel yonlerini ve toplumsal tezahiirlerini sunmak, 
imgelerin bile�enlerinden birini unutmak demektir. Psika­
nalizin gelip ge�iciligi bu unutkanhktan kaynaklamr ve tiim 
komplekslerini efsanevi kahramanlarm ad1yla anmasma ne­
den olur. Aksine, maddi hayal giicii ve dinamik hayal giicii 
doktrini insam madde ve gii<rler diinyas1 i<rerisinde kavramak 
zorundad1r. Ger<reklikle miicadele, miicadelelerin en dolays1z 
ve aleni olamdir. Direngen diinya, ozneyi dinamik varolu�un 
egemenligine, aktif olu� yoluyla varolu�a, dolaylSlyla bir gii<r 
varolu�<ruluguna te�vik eder. 
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Elbette tahrikin bi;¨ok bi;vimi vardir. Tiirleri kan�tlrmak, te­
rimleri ;vogaltmak, edebiyat yapmak tahrikin belirgin ozellik­
leridir ve bizi tahrik eden sert maddenin bu biitiinliigii sadece 
silahh el tarafmdan degil, ate�li gozler tarafmdan, hakaretler 
tarafmdan da saldmya ugrayacaktir. Miicadele ruhu, neikos, 
;vokanlamh bir kavramd1r. Ancak onun birincil degerini hem 
i;vimizde hem de d1�1m1zda uyanan giiciin kokiinii de unut­
mamam1z gerekir. 

Dinamik hayal giicii i;vin, ego' nun her haliikarda, bir siiper-e­
go tarafmdan domine edildigi tarzda, e�yanm otesinde bir 
nesne-otesi oldugu a�ikardir. Elimi duyars1z hale getiren �u 
tahta par;vas1 aslmda cans1z bir varhkttr. Arna b1;vag1m onu ke­
serek kendini eglendirirken, bu aym tahta par;vas1 hemen ken­
disinden daha fazlas1dir, bir nesne-otesi'dir, direnen diinyaya 
ait tiim tahrik gii;vlerini iistiinde toplar ve dogal olarak tiim 
saldirganhk metaforlanm iistlenir. Bergsoncu bunu sadece bi­
;vimsel bir boliinme i�lemi olarak gorse de nesne, nesne-otesi 
olan ben'i ki�kirttr ve gm;:ek bir gii;v hipnotizmas1 i;verisinde 
beni saldirgan istekler kiimesi haline getirir. 

0 halde, yumu�ak ve sert madde arasmdaki pek ;vok farkl1hkta 
maddi hayal giiciinii izleyecek olursak, bunlann hayal kuran 
varhkta iktidar arzusunun ;vok yonlii orneklerinin bir anato­
misini tarif ettiklerini anlanz. Psikologlar, maddi giice sahip 
iradenin farkl1 bi;vimlerini ayrmtth olarak incelemedikleri sii­
rece, toplumsal iktidar iradesinin tiim niianslanm birbirin­
den ayirt etmek i;vin yeterli donamma sahip olamayacaklar­
dir. Sadece bu ko�ula bagh olarak, ger;vek ile istiare arasmdaki 
ili�kileri ara�tlrabilir, dilde faal durumda bulunan ikna etme 
gii;vlerini tahlil edebiliriz. 

brnegin, Georges Blin'in kulland1g1 terimler, insanda "pi�­
manhk duyan sadizmi" tatmin etmek i;vin etin kesilmesinden 
bahsettigimizi dii�iindiirmektedir. Ancak biraz daha iyi oku­
dugumuzda, bir marangozun da bu cerrahm gorii�iinii kabul 
edebilecegini goriiriiz: "B1;vak, derinin iizerinde iyi yonlendi-
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rilmi� bir �im�ek ;vakmas1 gibi ilerler ya da daha israrh bir bi­
;vimde testerenin iki vuru�lu diyalektigine gore ilerler. Ardm­
da oylesine emin, o denli bilimsel bir iz b1rakir ki, ten ac1dan 
kivramrken, zihin keyif ahr . . .  " 

Bu bilim, bu yava�hk, b1;vagm ve testerenin zevklerinin bu ses­
siz mukayesesi, -tiim bu hayaller-, dogal olarak malzemelerin 
yumu�ak bir tahta iizerindeki kesiminden almm1�tlr. Ancak 
buradaki imgelerin birbirini tamamlayan iki nesnesi var gibi 
goriiniiyor: yumu�ak ah�ap ve dolgun ten. Maddi istiareler bu 
ikisi arasmda gidip gelebilir. Bu ikilik sayesinde sadizm kendi 
ban�;vil ve maskeli ikamelerini, "masum takÙanm" bulur. Be­
den siciline yonelik biiyiik bir su;vun itiraf1 niteligindeki hare­
ketsiz madde sicili hakÔnda her �ey soylenebilir. Blin, provo­
kasyonun lezzetli sadist muglakl1gmdan yararlanarak, tam ola­
rak birinden digerine ge;ver: "Kesme hareketi ;vogu durumda 
ho�nutsuzluk uyandirmak i;vin yapilmayan hileli bir �ey i;verir. 
Ger;vek ;ventik -odunun ortasmdaki ;ventik, 'diidiik' ;ventigi- en 
zayif noktada, bir a;v1yla, kird1g1 ;vizginin ;vaprazmda yap1hr. 
Oduncunun baltas1, egikligin hainligine yabanc1 degildir. Dar­
besini indirecegi dala asla onden, dik bir a;v1yla vurmaz. �u 
kar�1mzdaki iki kanath levhanm malzemesinde, bu egik vuru�­
lann tam anlamm1 ve kas1th olarak dolayh yapilan ;vah�manm 
kurnazhg1 ayrmt1h olarak gorecegiz. Bu "egik kesilmi� kenar" 
psikoloj isi Georges Blin tarafmdan son derece sadakatsiz ka­
rakteriyle dikkatlere sunulmu�tur. Sogiit dalma diidiik yap­
mak i;vin ;ventik atan ;vocuk, bu ;vocuksu ah�apta zaten insani 
kurnazhg1 gostermektedir. Hatta malzemeye gore hareket ede­
rek, kotii niyetin ;vogu zaman gizli kalan bir yoniinii de ortaya 
koymaktadir. insan ili�kilerinde kotii niyet neredeyse her za­
man savunmac1, neredeyse her zaman as1k surath iken, burada 
kotii niyet saldirgan, mutlu, sadist, aktif bir anlam kazamr. 

Psikoloj ik olarak boylesine aktif deneyimlerin pek ;vok farkl1 
alanda yeniden ya�amyor olmas1 �a�irtlc1 olmasa gerektir. Ge­
orges Blin, ;ventik atmanm dogal malzeme kriptogrammdan 
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;v1kanlacak dersleri �oyle ozetler: ";ventik atmamn hazz1 bii­
yiik 6l;viide nesnel bir direncin iistesinden gelmenin verdigi 
hazza indirgenmelidir: en sert alet olmanm ya da onu maniple 
etmenin, en aykm ;voontl yoniinde hareket etmenin ve proje­
sini yol veren malzemeye damgalamamn hazzi. En dayamkh 
kabartmanm kor edici emperyalizmi: bir sabanm, elmasm, 
han;verin, di�lerin vs." 

Boyle bir metnin tum i�levlerini ancak maddi bir analizin ve­
rebilecegi a�ikardir. Hayatlanm1z bu tiir tuhaf deneyimlerle, 
kar�1smda susup kald1g1m1z ve bilin;valtim1zda sonsuz hayal­
lere yol a;van deneyimlerle doludur. Baz1 maddeler oylesine 
ozgiindiir ki, onlara ince bir cam par;vas1yla dokundugunuzda 
yeni bir saldirganhkla kar�da�irsm1z. Bir b1;vagm kestigi bir 
jole pa;¨asmdaki o temiz, titreyen yang1 dii�iiniin, kanama­
yan o giizel eti . . .  Villiers de l'Isle-Adam'm o sert ve saf Axel'in 
ev sahibine ayva re;veliyle siislenmi� bir yaban domuzu budu 
ikram etmesinin nedeni bu muydu? 

Bu tabakta sadizm meselesi, bu riiya goren b1;vagm iyi bir ortii 
altmda ;vah�masma izin verme meselesi . . .  i�te maddi psika­
nalizin belirtmesi gereken bir bilin;valt1 meselesi. . .  $ayet mal­
zemeye, onun ;vok ;ve�itli bi;vimlerine biraz dikkat edersek, 
bu psikanalizin hatm say1hr bir gev�eklikle malul oldugunu 
goriiriiz. Bu basit makalede sadece belirli ornekleri vermek 
durumunday1z. 

I I  

$imdi de maddenin ger;vek i�leyi�i ile ilgili bazi k1sa a;v1klama­
larda bulunahm. 

insan emegine bir �ekilde yapay bir goriiniim kazandirmak 
istiyorsak, herhangi bir ozelligi gozden ka;virmamak i;vin en 
�ansh olabilecegimiz yakla�1m, i�lenen malzemelere gander-
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mede bulunmaktir. Ozellikle, ara;v gere;vlerin uzun siireli bir 
kullamm sonucunda elde edilen kesin bi;vimlerine gore tasnif 
edilmesi, teknik ilerlemeyi incelemek i;vin iyi bir ;ver;veve sag­
lamaz. Leroi-Gourhan gibi bir uzman bile, tarih oncesi aletle­
rin yapilanyla ilgili bir kronolojinin belirsizligini kabul etmi�­
tir. Ona gore, "tiim teknikleri belirleyen malzemedir"2 ve ilkel 
etnoloji a�ag1daki sm1flandirmayla a;v1kl1ga kavu�turulabilir: 

1 .  Kararh kat1lar - ta�, kemik, ah�ap. 

2. Yan plastik katilar - 1S1t1ld1klannda belirli bir plastiklik 
kazananlar (metaller) . 

3. Kuruduk;va sertle�en plastik kat1lar - ;vanak ;vomlek, ver-
nikler, tutkallar. 

4. Yumu�ak katilar - deriler, iplikler, kuma�lar, hasir i�leri. 

Emegin ilgilendigi bu kadar geni� bir malzeme yelpazesiyle 
kar�1 kaq1ya kald1g1m1zda, bu kadar ;ve�itli ilgilerin ilkel doga -
sma geri donmeye ;vah�acak materyalist bir emek analizi i;vin 
sorunun boyutunu gorebiliriz. i;vinde ya�ad1g1m1z bilimsel 
;vag bizi maddi a priori' den uzakla�tlrmaktad1r. Aslmda tek­
noloji, iyi tammlanm1� ihtiya;vlan kar�ilamak i;vin kesin mal­
zemeler icat etmektedir. Ornegin, harikulade plastik endiist­
risi artik bize iyi tammlanm1� ozelliklere sahip binlerce mal­
zeme sunmakta ve ba�ka bir kitapta inceleyecegimiz ger;vek 
bir rasyonel materyalizm kurmaktad1r. Ancak ilkel ;vah�ma 
sorunu olduk;va farkl1dir. Dii�iindiiren �ey malzemedir. Ke­
mik, sarma�1k -sert ve esnek olan �eyler- delmek ya da bag­
lamak ister. igne ve iplik, bu malzemelerde yaz1h olan projeyi 
i;verir. Ate� sanatlan, cevher eritme ve kahplama ortaya ;v1kt1k­
tan sonra, tezgahm fenomenolojisi garip bir �ekilde karma�1k 
bir hal ald1. Hatta fenomenoloji tersine donmii� gibi goriinii­
yor. Ger;vekten de ate� arac1hg1yla, direnen diinya bir �ekilde 
i;veriden yenilgiye ugratilm1�t1r. �imdi artik yenilmi� metale 
kahplann kat1hg1 sunan artik insandir. Sert katmm kesilmesi 

2 Andre Leroi-Gourhan, L'Homme et la Matiere, s. 1 8. 
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ve katila�m1� yumu�ak bedenin kahba dokiilmesi, tiim Ber­
gsoncu bakt� a;vtlanm altiist eden bir diyalektik olan maddi 
diyalektigin en a;v1k haliyle sunulur. Metal i�;visinin metalikli­
ge kattl1m1 boylece dikkate deger bir derinlik kazamr. Metalin 
maddi tahayâiliinii inceledigimizde bunu tekrar bulacag1z. 
Burada bundan yalmzca maddi imgeler sorununun ;ve�itlili­
gini gostermek i;vin bahsediyoruz. �imdilik sadece dogrudan 
fenomenoloji ile ilgilenmek ve sadece direnci, ilk yonii, ilk 
sertligi ele almak istiyoruz. 

Elbette, bu fenomenoloj inin esasen bir dinamoloji oldugu 
ve ;vah�manm herhangi bir materyalist analizinin enerj ik bir 
analizle birle�tigi anla�tlabilir. G6riinii�e gore maddenin iki 
varhg1 vardir: dinlenme varhg1 ve diren;v varhgt. Biri tefekkiir­
de, digeri eylemde bulunur. Madde imgelerinin ;vogulculugu 
boylece ;vogalt1hr. Ornegin, Leroi-Gourhan'm3 i�aret ettigi 
gibi, perkiisyon (miikemmel insan eylemi), i;verip i;vermedi­
gine bagh olarak, �u ii;v tiir ara;v kullamlarak ger;vekle�tirilir: 

1 .  Tahtaya bastmlan bir b1;vak gibi, hassas ama ;vok enerjik 
olmayan bir kesim saglayan uygulamah perkiisyon; 

2. Kancayla budama gibi f1rlattlan perkiisyon - kesin olma­
yan ama enerjik bir kesim saglar; 

3. Vurucu bir alet ile vurma: keskinin kesici kenan ah�abm 
iizerindedir ve ;veki;v keskiye vurur. Aletlerin diyalektigi 
ve sentezi burada ba�lar. Boylece, do�enmi� perkiisyonun 
(hassasiyet) ve f1rlattlm1� perkiisyonun (kuvvet) avantajla­
nm yeniden bir araya getirmi� olduk. 

U;v fark11 ruh halinin, ii;v kar�1-dinamizmin burada basktn aktif 
karakterini buldugunu hissediyoruz. Ozellikle ii;viincii tiirden 
;vah�ma, bizi yeni bir egemenlik konumu saglayan bir bilgi ve 
giice eri�memizi saglar: yonetilen kuvvetin saglad1g1 egemenlik. 

3 Andre Leroi-Gourhan (25 Agustos, 1 9 1 1 - 1 9  �ubat, 1 986), Frans1z arkeo­
log, paleontolog, paleoantropolog ve antropolog. Teknoloji, estetik ve felsefi 
yans1malar ile ilgilendi. ( 'f.Il.) 
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iki elin her biri kendisine ozgii ayncahklanyla ortaya ;vl×ar: biri 
giice, digeri beceriye sahiptir. Efendi ve kole diyalektigi, ellerin 
far×É�masmda ;voktan �ei×lenmeye ba�lam1�tlr. 

insana ozgii herhangi bir sald1rganll× rakibe aym anda iki �e­
kilde saldmr. Ornegin, hayvanlarm evcille�tirilmesini iki erke­
gin i� birligi olarak incelersek daha iyi anlanz. Binici seyise �oy­
le der: "Onu �oyle bir ;vevir, hen de sirtma atlayay1m" ve at kÒ 
kez saldmya ugrar. Goriinii�e gore hayvana doga tarafmdan, 
kendisini birle�ik bir saldmya kar�1 koruyabilecek, bu kadar 
dogal olmayan, bu kadar insani sentetik refleksler saglanma­
m1�tlr. iki elle ;vah�mak da yÎ a;viklamalan gerektirir. Hamur­
la ;vah�irken birbirinden ayirt edilemeyen iki el -kadm i�i- sert 
bir malzemeyle ;vah�irken her ikisi de kendine ozgii dinamik 
degerini alacaktir. Bu nedenle sert madde bize insan iradesi­
nin biiyiik bir egiticisi, ;vah�manm dinamojeninin diizenleyicisi 
olarak, tam da erille�me anlammda ortaya ;vl×acaktir. 

I I I  

Ger;vekten de  ustaca bir ;vah�mayla, kati maddeyle ;vah�ma be­
cerisiyle, psikanaliz tarafmdan kmanan fantezilerin ;vogunu or­
tadan kald1rabiliriz. Spesifik bir ornek vermek gerekirse, psika­
naliz tarafmdan delikle ilgili hayallerin etrafmda toplanan tiim 
literatiirii bir yana birakip, birka;v a;vkÕama yapahm4• 

Soylenenlerin yam sira spesfÒk ve gii;£lii ;vah�malarda yaptlan­
lara da onem verilmesini oneriyoruz. Etkili ;vah�ma eylemleri 
geli�tik;£e, ozellikle de bu ;£ah�ma dayankÕ1 bir malzemeden 
yapilm1�, iyi tammlanm1� geometrik formlar elde etmeyi he­
deflediginde, anal veya cinsel egilimlerin oldugu hayallerin 
yava� yava� yerini ald1gm1 ve bastmlmad1gm1 gormeden ede­
meyiz. Sert malzeme d1�a doniikl.Òg.Ò oldugu gibi sabitler. 

4 Bkz. Juliette Boutonier, L'Angoisse, passim. 
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Olu�turulacak geometrik bi;�im, deyim yerindeyse, dikkati d1�a 
donil<Øiik noktasma ;�eker. Bunlar, aylak ya�amda ;�ok hare­
ketli, ;�ok ritmik olan i;�e donil<Øiik ve d1�a donill<liik diyalek­
tiginin d1�a doniikliik lehine gii;�lii bir �ekilde kutupla�masmm 
kÒ nedenidir. Yuvarlak olan �ey bir daire haline geldik;�e, delik 
belirgin bir �ekilde dairesel bir bi;�im aldik;�a, libidinal hayalin 
imgeleri kaybolur, boylece geometrik zihnin kendi kendine 
psikanalizde bir faktor oldugunu soyleyebiliriz. Dogal olarak, 
deligin, kare, yild1z, ;�okgen gibi daha karma�ik �ekillere sahip 
olmas1 gerekiyorsa bu ;�ok daha hassas bir durumdur. 

Ancak i;�e doniikliik ve d1�a doniikliik arasmdaki tarh�ma 
o kadar kolay ;�oziilmez. i;�e doniikliigiin ba�tan ;�1kanc1hg1, 
maddi nesneye ve geometrik ;�ah�maya yonelik ;�abalardan 
sonra bile miimkiin olmaya devam eder. Bazen karenin kii;�iik 
ko�esinde, yild1zm ucunda, satir giilmeye gelir . . .  

Genel olarak, zorluk psikanaliz yapar ve  kolayhk ;�ocukla�­
tmr. Bu yiizden cloner sondaj1  psikoloj ik olarak karakterize 
etmek ;�ok zordur. Bu biiyiik bir teknik icathr. Dogrudan del­
me i�lemine s1kl1kla e�lik eden cinsel hayallerin bir yan iiriinii 
oldugu kesin. Bununla birlikte, matkabm metal plakaya bu 
kadar nazik bir �iddetle, "tereyag1 gibi girecek" kadar nazik 
bir �ekilde girmesini saglayan bir makinenin ustas1 olmak ne 
kadar belirsiz bir keyiftir. Boylece hayal giicii maddenin bir 
tamamlay1c1sm1 ikame eder. Bu ikameler her zaman maddi 
hayal giiciiniin oneminin bir i�areti olan ;�ok degerli hayallere 
yol a;�ar. Bu hayaller ;�eli�kilerin en biiyiigiiyle oynar: diren;�li 
malzemelerin ;�eli�kisi. Bu hayaller i�;�inin ruhunda demiurjik 
izlenimler uyandmr. Goriinii�e gore ger;�eklik, maddelerinin 
derinliklerinde yenilgiye ugratilm1�hr ve sonunda bu biiyiik 
zafer i�;�iye rahathgm1 unutturur ve onu ilkel diirtiilerin fan­
tezilerinden kurtulmu� iradenin bolgelerine yiikseltir. 

Boylece, herhangi bir eylemle aktif alma bilincini derhal ili�­
kilendirerek, psikolojik olarak dinamik yonlerini yeniden 
i�ler hale getirdigimizde, deligin fenomenolojisinin yalmzca 
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gorsel fenomenoloj i  temelinde yapilamayacag1m anlayacag1z. 
Organik diirtiilere yapilan gonderme de gerc;ek aktif dinamo­
loji sorununu ortaya koymamaktad1r. Bize gore, bi;vim ve gii;v 
arasmdaki baglantiy1 s1kila�tlrmak ve herhangi bir oznel pro­
jenin nesnesinin tamamlayIC1s1m ge;¨ekte belirleyerek, yarar­
h, ger;vekten, maddi olarak hareket etme istegini doguran bir 
a priori olan rali�manm a priori'sinin bedeli olan eylem etkin­
ligini elde etmek gerekir. 

Bu nedenle, iizerinde ;vah�ilan malzemelerin sertlik ol;veginin 
bir;vok yonden psikolojik olgunluk ol;vegi olmas1 �a�IrtlCl ol­
mamahdir. Once kumda, sonra da yumu�ak toprakta a;vilan 
delik, ;vocuk ruhunun psi�ik bir ihtiyacma kar�1hk gelir. ;vo­
cuklann kum ;vagm1 deneyimlemeye ihtiya;vlan vardir. Bu­
nun iistesinden gelmenin en iyi yolu bunu ya�amaktir. Bu 
konudaki yasaklamalar zararh olabilir. Gen;vligi s1ki bir dene­
tim altmda ge;ven Ruskin'in �oyle yazmas1 ilgin;vtir: "En ;vok 
sevdigim �ey yerde ;vukur kazmaktl, ne yaz1k ki bu, annemin 
onay1m almayan bir bah;vecilik bi;vimiydi5." Ruskin annenin 
yasagm1 �akayla kan�1k rasyonalize ediyor gibi goriiniiyor. 
;vocugun ";vi;vek tarhlannda yiiriimesinin" yasaklanmas1 ge­
rektigini kabul eder. Bir bah;vesi olan ve orada dogay1 bulama­
yan bir ;vocugun paradoksu da buradan kaynaklanmaktadir! 
Yine de ;vocugun dogaya olan egilimi o kadar dogaldir ki, ha­
yal giiciiniin orada kok salmas1 i;vin ;vok az yer, ;vok az toprak 
gerekir. Bir banliyo bah;vesinde, Philippe Soupault'nun6 hayal 
ettigi ;vocuklar dort maddi unsurun tiim faaliyetlerine sahip­
tirler, boylece yazar maddi hayal giiciiniin tetravalansm17 tek 
bir ciimlede yogunla�tmr: "Bah;ve o biiyiilii haliyle kalm1�tl. 
Oyunlan i;vin dort unsuru kolele�tirdiler: kanallar, vah�i fmn­
lar, degirmenler, tiineller." 

5 Ruskin, Praeterita Souvenirs de feunesse, (Ge;§lik Amlan), s. 58. 

6 Philippe Soupault, Les Freres Durandeau, s. 90. 

7 Tetravalans: Dort ayn degeri bir arada bulundurma iizelligi . Dort unsura 
(ate�, hava, su ve toprak) gonderme. (<;.n.) 
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Aslmda Ruskin' in annesi temiz bir ;vocuk istiyordu. Bu nok­
taya daha sonra donecegiz. Ancak, bunu yapabilecek g.Òc.Ò 
varken bile, topragm kirli oldugu bahanesiyle topraga ;vukur 
kazmas1 engellenen bir ;vocuga sahip olmak ne tuhaf bir ye­
ti�tirme tarz1d1r. ingiliz yazarm amlanm takip edersek, hem 
ergen ki�inin neden jeoloj iye, yasak alana yonelik erken egi­
limleri oldugunu, hem de korkak bir jeolog olarak kald1gm1 
anlanz. 

Pi�manhk dolu bir hatiranm damgas1m vurdugu bu ;vocuksu­
lugun yam ma, ah�abm .Òzerindeki deligin dinamizmi gayet 
normal bir olgunlugun i�areti gibi gor.Òn.Òyor. Ah�ap i�;viligi, 
farkh g.Ò;vl.Òkteki testlere kolayca imkan saglayabilecek bir egi­
tim arac1 olarak gor.Òlebilir. Bunlar ergenlik donemindeki bir 
;vocuk i;vin vazge;vilmezdir. <;ocukluk donemlerinde zamamm 
bo�a harcayan ki�iler i;vin psikanaliz onerecek olsayd1k, di�­
budak agacmdan (budaks1z ah�ap) tutun da mqenin oz.Òne 
kadar ah�apta delikler a;vmay1 onerirdik. Bir sonraki a�amada 
ise erkeklik kabiliyetinin en u;v manevra kabiliyetine eri�tigi 
ta� ve demir .Òzerinde delikler a;vma gelir. 

Bu sertlik ol;veginde tamnmas1m istedigimiz �ey, bir malze­
meden digerine ge;verken ve her �eyden once saldmnm �eklini 
degi�tirdigimizde ;vok farkl1 psi�ik degerlerin soz konusu ol­
dugudur. Biz bunu sadece h1z a;v1smdan degerlendirecek olur­
sak, bir paradoksla kar�1 kar�ila�mz: Saldmlacak cisim ne ka­
dar sert olursa, aletin kazanmas1 gereken h1z da o kadar b.Òy.Òk 
olur. Yay ile ;vah�mak bu paradoksu ;vOzer. Hlzh bir don.Ò�le 
delmek bizi ;vok ozel bir zamanda ya�at1r; bize h1z i�;visi olmay1 
ogretir. Andre Leroi-Gourhan (a.g.e . ,  s. 54) bu t.Òr bir insan 
fethinin onemini ve yerk.Òrenin t.Òm §Òzeyine olagan.Òst.Ò bir 
�ekilde yayild1gm1 a;v1k;va gostermi�tir: "Sert maddelerin ve 
ozellikle ta�lann delinmesi, ;vok erken bir tarihte insanm i;vin­
deki yaratic1 duyguyu uyandirm1� ve baltalarm, sopalann ve 
kafa kmcilann takilmas1, end.Òstriyi en s1k1 cisimlerin oyulma­
sm1 m.Òmk.Òn kilan bu araca (yay ile ;vah�ma) dogru itmi�tir. 
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Pasifik'in tamammda ortak olan ye�im ta�mm i�lenmesi, bir 
dizi onemli ke�fe yol aym1�tir". 

Israr etmemize gerek kalmadan, sert malzemeler hiyerar�isine 
uygun araylar hiyerar�isinin, bize geryekten dinamizmimizin 
tarihini veren bir psikolojik verimlilik hiyeraqisine yol aytl­
g1 a�ikardir. Ne yaz1k ki tek yazd1g1m1z aylakhk hayallerimiz, 
gev�ek bir yOcukluga duydugumuz ozlemdir. Dinyligin ne­
�esini hissetmek iyin, direnen diinyaya kar�1 verdigimiz mii­
cadelelerin ams1m yeniden ke�fetmemiz gerekir. yal1�mak 
bizi bu miicadelelere zorlayarak bize bir tiir dogal psikanaliz 
sunmaktad1r. Bu psikanaliz ozgiirle�tirici giiciinii varhg1m1zm 
her katmanma ta�ir. Pek yok modern tezin kar�1smda duran 
Novalis'in biiyiik geryegini sayis1z ornekle ayrmt1h olarak an­
lamamlZl saglar: "Bizi ac1 verici durumlara zincirleyen tembel­
liktir". Bu psikanaliz sayesinde, i�yi iiy yolla kendini bo� ve agir 
hayallerden kurtarabilir: enerjik yah�manm kendisi, malzeme 
iizerindeki bariz ustahk ve zor kazamlm1� geometrik biyim. 

;vah�manm psikanalitik degerlerine <lair bir ansiklopedi, sab­
rm degerlerini de incelemelidir. Kaba kesilmi� formla birlikte 
cilalanm1� formun incelenmesi de gerekir. Bu durumda yah­
�ilan nesneye yeni bir zamansal boyutun dahil edilmesi ge­
rekecektir. Cilalama, ozne ve nesne arasmda tuhaf bir i�lem­
dir. Paul Eluard'm o giizel metafizik soziine (Livre ouvert, II ,  
s. 1 2 1 )  pek yok hayal s1gdmlabilir: 

Kiiller! Cilalaym ta�1 
Ki yah�kan parmaklar panldasm! 

IV 

Bu nedenle aktif bir onirizmden, yani biiyiileyici bir yab�ma­
nm, irade iyin perspektifler ayan bir ;vah�manm hayallerinden 
soz etmekte kendimizi hakl1 hissediyoruz. Bu aktif onirizm iki 
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biiyiik psi�ik i�levi birle�tirir: hayal giicii ve irade. Baudelaire'in 
de kabul ettigi gibi, biitiin varhklan harekete ge;viren �ey ha­
yal giiciidiir: "insan ruhunun tiim yetileri, hepsini birden talep 
eden hayal giiciine tabi t×mmahdir"8• Hayal giicii ve iradenin 
birligini belirli orneklerle a;v°Øayarak, deyim yerindeyse a�m 
uyandmlm1� bir riiyanm psikolojisine 1�tk tutabiliriz; bu sirada 
i�;vi kendini hemen nesneye baglar, tiim arzulanyla maddeye 
niifuz eder ve boylece en derin uykudaki kadar yalmzla�1r. 

;vah�ma psikolojisinin iki kutbunu bir arada sunarak onlara 
a;vtk;va diyalektik bir yon verirsek, sozlerimiz belki daha anla­
�1hr olacakttr: entelektiiel kutup ve goniillii kutup, - net dii­
�iinceler ve gii;v hayalleri. 

Her �eyden once, sert maddelerle ;vah�1rken bu iki kutbun ey­
lemlerinin birbirinden aynlamaz oldugu a;vtk;va anla�1lmahdir. 
Homo faber'in9 psikolojisini yalmzca geometrik bir modelle 
tammlamak i;vin elinizde hi;v ege tutmam1� olmamz gerekir. 
Kuvvetlerin idaresi tekil bir ihtiyat, ktsmi eylemlerin yava�;va 
biitiinle�tirilmesini gerektirir ki bu da eserin kabas1 ;v1kartl­
d1gmda ;vok hassasttr. Sonra iki iradenin diiellosu ba�lar. Biri 
diiz egelemek ister, digeri dikdortgen planlar dayatmak ister. 
Arna goriinen o ki malzeme kendi adma yuvarlakl1gm1 ko­
rumak istiyor. Yuvarlakl1gm1, yuvarlak kiitlesini savunuyor. 
A;vtk bir kotii niyetle temel geometriyi kabul etmeyi redde­
diyor. Sadece i�;vi, ince taktikler ve kts1tlama yoluyla nesneyi 
i�aretledigi basitligi nas1l fethedecegini bilir. 

8 Nicolas Calas tarafmdan almtilanm1�tlr, Foyers d'Incendie, s. 1 1 5 .  

9 Homo faber (Lat. alet yapan insan; insanm biyolojik ismi Homo sapiens'e 
(Lat. bilge insan) ithafen): Hannah Arendt ve Max Scheler tarafmdan ortaya 
atilm1� bir kavramd1r. Dogaya yapt1g1 aletlerle iistiin gelen insanlan niteler. 
Henri Bergson da "Y arat1c1 Evrim" kitabmda (L'Evolution Creatrice, 1907), 
zekay1, as1! anlam1yla, "insan yap1m1 nesneler yaratma, ozellikle yeni aletler 
yapmak iyin alet yapma ve bunlarm niteliklerini smm1zca degi�tirebilme 
yetenegi" olarak tammlayarak Homo faber kavramma deginmi�tir. 
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0 halde, ;vah�manm maddeye dayattlg1 bi;vimlerin akilh ta­
hayâiliiniin, gii;vlerin enerjik tahayyiiliiyle birle�tirilmesi ge­
rektigini fark etmeliyiz. Bergson'unki gibi bir eylem felsefesi 
nasil olur da homo faber'in psikoloj isini, onun yansm1 -ve 
tam olarak zamansal kism1m, ;vah�ma zamamm diizenleyen, 
onu goniillii ve diizenlenmi� bir siire haline getiren kism1m­
ihmal edecek kadar tahrif edebilir? Bir alet hiz ister, digeri ya­
va�hk. Bir alet biiyiik bir jestle gii;v harcarken, digeri bir vuru� 
anmda giicii emer. Bir i�;vinin nefes nefese kalmast ne kadar 
giiliin;v bir �eydir? Ve bir kabaday1 gibi hareket eden, giicii­
nii tam olarak nasil harcayacag1m bilmeyen, alet ve malzeme 
arasmdaki dinamik ili�kilerin bilgisinden yoksun olan i�;viyle 
nasil alay edilir! 

Aletin i�;vinin dinamizasyonu anlamma geldigini bir kez an­
lad1g1m1zda, bir i� yaparken ki hareketin, sanki direnen diin­
yayla alakas1 yokmu� gibi, ozel anlanm1za bir �ekil verdigini 
iddia eden kar�zltkstz jestle, engellenmemi� jestle aym psiko­
lojiye sahip olmad1g1m fark edecegiz. Tam olarak i�;vi ve di­
ren;vli malzeme arasma yerle�tirilen aletler, Hegel tarafmdan 
derinlemesine incelenen eylem ve tepkinin, fiziksel alandan 
psikolojik alana ge;vmek i;vin ihtiya;v duydugumuz eylem ve 
tepkinin degi� toku� edildigi noktadadir. Belirli bir amaca 
odaklanmanm ger;vek temalan olan aletler10, anhk zamam, 
bitmek bilmeyen zamam, ritmik zamam, insana sabretmeyi 
ogreten zamam deneyimlememize olanak tamr. Bi;vimler bu 
zamansal zenginlikleri, bu dinamik degerleri onermek i;vin 
yeterli degildir. Ornegin, ;vah�irken kullamlan ara;v gere;vlerin 
geometrisi ve eylemlerin basit kinematigi ile smirh kalan ve 
maddenin direncini unutan bir homo Jaber psikoloj isi, sigara 
i;ven ki�inin makas1 ile terzinin makas1m aym ba�hk altmda 
degerlendirecektir. Akl1m1z, bunlarm birinci tiirden iki kald1-
ra;v oldugunu soyliiyor. Ancak bu aletlerin iizerinde i;ali�tiklan 
nesneler, o i�i yapan ki�inin psikolojisini tamamen degi�tirir. 

10 Bkz. Maurice Merleau-Ponty, Phenomenologie de la Perception, s. 123. 
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Demir kesme i�lerinde kullamlan makas had1m etme sembol­
lerinde neredeyse hie; gi::iriinmezken, terzinin makas1, c;ok ko­
lay bir bic;imde ihaneti c;agn�ttrd1g1 ic;in, bilinc;sizce nevrotik 
ki�ilerin intikam1m ahr. Her iki aletin i�levi de aymd1r, yani 
kesmektir. Ancak her iki alet aym bilin,¬altma sahip degildir. 

Dolayis1yla bir alet, el diirtiisii ve maddi direncin tam dina­
migi ic;inde, uzerinde uygulanacagi malzeme ile birlikte dii�ii­
niilmelidir. Zorunlu olarak maddi imgeler diinyasm1 harekete 
gec;irir. Ve malzemeyle, onun direnci ve sertligiyle ili�kili ola­
rak, i�c;inin ruhunda bir beceri bilincinin yam sira bir giic; bi­
linci meydana gelir. Beceri ve giic;, bir i� yapmay1 hayal etmek 
ve onu gerc;ekle�tirme iradesi at ba�1 gider. Alet bu birlikteligi 
o kadar net tammlar ki, her malzemenin bir zorluk katsayis1 
varsa, her aletin de ,¬alt$an ki$inin ruhunda bir ustahk katsay1-
s1 belirledigini si::iyleyebiliriz. 

i�lenen malzeme, i::irnegin ah�ap, daha yumu�ak alanlar ve 
daha sert c;ekirdeklerle bir tiir ic; sertlik hiyerar�isi ortaya c;Ika­
nyorsa, c;ah�ma s1rasmda ortaya konan miicadele aktif hayal­
leri c;ogaltlr. Gi::iriinii�e gore ah�ap oymac1s1 sert malzemenin 
c;ok ince bir i�c;ilige sahip olmas1 kadar, ortaya c;Ikacak formla­
rm da kesin ve net olmasma c;al1�ir. Yiiksek maddi giic;leri izo­
le etmek, onlan ho� zarflardan kurtarmak ister. Leke kullanan 
ressamlar oldugu gibi, sertlik kullanan ah�ap oyma ustalan 
da vardir. Bu vesileyle Alain, filozoflar tarafmdan soyut bir 
�ekilde kullamlmaktan y1pranm1� olan, Aristoteles'e ait eski 
bir imgeyi yeniden canlandmr. Ah�aba dogal olarak kazm­
m1� bu satirlann hayal giicii iizerindeki etkisini ortaya koyar: 
"Bir baston ya da ki::iklerden kukla kafas1 oymu� olan herkes 
anlayacaktlr; herkes anlayacaktlr. Buradaki esas dii�iince, gi­
derek kendisine daha c;ok benzeyen bir heykel yapmaktir. Bu 
nedenle biiyiik bir i::izen gerekmektedir. <;iinkii bu benzerli­
gi kaybedebilir, bu hayranhk uyand1ran modeli silebiliriz. 1 1 "  

1 1  Alain, Vingt Lefons sur les Beaux-Arts, s .  224 vd. [Kitaba "Les Classiques des 
sciences sociales" den (JMT) eri�ilebilir] . 
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Ve Alain'in varmak istedigi sonu<f �u olabilir: "Biz kendi is­
tedigimiz �eyin heykelini yapm1� olmuyoruz; ben, o �eyin is­
tedigini �ekillendirdigimizi soyleyebilirim. Boylece Alain, bir 
tiir dogal heykeli, elimizdeki b1jvag1 dogada zaten <rizilmi� olan 
samimi bir yapmm oniine koyan riiya gibi bir heykeli jvOk uy­
gun bir �ekilde tammhyor. 

Giizel malzemeler iizerinde tefekkiir edilmesi dogal olarak 
i�in aktivist imgelerinden faydalanmamlZl saglar. Liflerinin 
ve budaklarmm mahremiyetine odaklamp, �u cilah ah�ap 
parjvasmm kar�1smda hayal giiciimiizii jval1�tmyoruz. Oyma 
i�lerinin ve diiz zeminin iizerindeki dinamik goriintiiler kar­
�1m1zda, varlop12  ve torpii elimizde . . .  Tiim aletler o kadar ac1-
mas1z ve keskin bir �ekilde <rah�1yorlar ki, iyi bir kulak onlan 
<rah�1rken duyabilir13• 

Burada, perdahlanan tahtada, diigiimiin girdabm1, ozsu­
yun huysuzlugunun otesinde, kendi sertliginin iistesinden 
gelen odunsu iradenin i<rine gomiilii ya�amm kahramanca 
burulmas1m goriiyoruz. Koyu ve a<r1k renk ah�abm etkile�i­
minde burulma ve serbest roketleme diyalektigi goriilebilir. 
Bu mahrem malzemenin tasanmm1 nasil degerlendirmemiz 
gerekir? Sadece giizel <rizgiler, iyi i�lenmi� bir lifler toplulugu 
mu gorecegiz? Hay1r, ah�apla biraz <rah�m1� olan herkes i<rin 
mqe panel harika bir dinamik resimdir: enerj i  dolu bir <ri­
zim yapmam1za imkan saglar. Yumu�ak, soluk ah�ap ile sert, 
perdahh budaklar arasmda, renklerin z1thgmdan daha faz­
las1 vardrr. Burada, maddi hayal giicii diizeninde bile, bijvim 
ve maddenin diyalektik teorisinin bir aktanm1m goriiyoruz. 
Burada sert madde dinamik bir �ekilde "yumu�ak madde arka 
plam" iizerinde "diren<rli madde jvekirdegi" olarak dii�iiniiliir. 

12 Aga;� ve tahta yiizeylerini diizlemekte kullamlan uzun govdeli bir ;�e�it ren­
de. (;�.n.) 

13  Aletlerin sesini bir kez kavrad1ktan sonra unutamazsm1z. Georges Duha­
mel, La Pierre d 'Horeb'de bize marangoz atolyesinin ger;�ek sesini verir: 
"Varlope'u kedileri korkutmak istercesine uzun, f1s1lt1h bir ;�1ghk att1." 

67 



Bu soruna bir sonraki boliimde, budakh me�e metaforlanm 
incelerken geri donecegiz. Ancak burada, bu sert ve yumu�ak 
diyalektiginin, gozle basit;ve fark edildiginde bile dogrudan 
oldugunu a;v1k;va belirtmek isteriz. Bu maddi tablo, i��¤ olan 
dinamik varkÔa konu�maktadir. Maddi ve dinamik hayal 
giiciimiiz arac1hg1yla, diigiimiin d1� bi;viminin i;vimizde zaferi 
arzulayan bir i;v gii;v uyandird1g1 bir deneyim ya�anz. Bu i;vsel 
gii;v, kas iradesini destekleyerek, en i;vteki varhg1m1za bir yap1 
kazandmr. Maurice Merleau-Ponty'nin ;vok iyi gordiigii �ey 
de budur14: "Son tahlilde, eger bedenim bir bi;vim olabiliyorsa 
ve oniinde, kay1ts1z arka planlar iizerinde ayncahk11 figiirler 
olabiliyorsa, bu, gorevleri tarafmdan kutupla�t1nld1g1, onlara 
dogru var oldugu, hedefine ula�mak i;vin kendi iizerinde top­
land1g1 6l;viide olur. Ancak alg1 gorevleri belirler, onlan yap­
maz. Bu tam olarak �iir fenomenolojisi ile tammlanabilir. ira­
deyi eylemi i;vinde -daha iyi bir ifade ile, kendi ;vah�ma diizeni 
i;vinde- tammlamak i;vin Merleau-Ponty'nin metnini biraz 
vurgulamam1z ve kar�ttltk dinamolojisini izlememiz gerekir. 
0 halde kendi i;vimizde, iradesizligin arka plamna kar�1 bir 
"bedensel irade bi;vimi" ya da Merleau-Ponty'nin deyi�iyle, 
"bedenin masif arka planma kar�t bir figiir olarak el becerisi 
j esti" ortaya ;v1kar. 

Dolay1s1yla maddi hayal giicii bizi dinamik olarak me�gul 
eder. Hayal edilen madde diizeninde her �ey canlamr: madde 
hareketsiz degildir ve onu dillendiren pandomim yiizeysel ka­
lamaz. Maddeleri sevenler, onlan tasarlarken zaten bu mad­
deler iizerinde ;vah�maktadirlar. 

Maddi imgelemin, tozsel bir yogunlugu bir bi;vime baglayan 
bu dinamik gestalt'115, yalmzca me�e agacmm duyusuna sa­
hip olmayanlar tarafmdan inkar edilecektir. Maddi hayal 

1 4  Maurice Merleau-Ponty, Phenomenologie de la Perception (Alg1larna Feno­
rnenolojisi), s. 1 17. 

15 Gestalt (Alm. �ekil-forrn). Gestalt psikolojisi ile ilgili olarak aynca ilgili kay­
naklara balolabilir. (�.n.) 
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giicii bazen ;£ok zay1f oldugunda, bizi derin hayallerle dii� 
kmkhgma ugratan tiim bu cilah mobilyalan su;£lamam1z ge­
rekmez mi? Yiizeyden ba�ka bir �ey olmayan bu kadar ;£ok 
nesne! Agir verniklerle ki�iliksizle�tirilmi� bunca malzeme! 
Bir ¡©1 ustasmm Daniel Halevy'ye soyledigi gibi16: "Ah�ap de­
mir gibi degildir, her par;£ay1 degerlendirmeniz gerekir. Eger 
geregi gibi degerlendirmezseniz, ah�aptan istediginiz sonucu 
alamazs1mz. �arap i;vin biiyiik, uzak, anla�ilmaz bir sorumlu­
luk ta�1yan bu zanaatkann mesleki onuru tehlikededir. Ve bu 
baghhk sadece basit bir yemin degildir, derindir, malzemenin 
i;vine kazmm1�hr, ah�abm ahlakiyla baglantihdir. Zanaatkann 
hayalleri i�te bu kadar uzaga gider. 

v 

Ancak ortada biiyiik bir yazann, ;£ah�manm riiya gibi dogas1 -
m ve aletlerin saldirgan degerlerini ortaya koydugu giizel bir 
edebi belge var. Charles-Louis Philippe' in Claude Blanchard 
adh kitab1, son halini almadan once birka;v kez elden ge;£iril­
digi i;vin daha da ilgin;v olan sayfalar i;£eriyor. 

Ba�lang1;vta, ilk edebi taslak sanki kli�elerden ba�ka bir �ey 
iiretmemi� gibi goriiniir. Eserde, giizel haz1rlanm1� bir i�ten 
duyulan keyfe tamk oluruz; tahta pabu;v (sabo) yap1mc1sm1 
eseriyle gurur duyarken, kenarlan diizgiince yuvarlatilm1� sa­
bonun hatlanm ok�arken, iyi kavisli profili ve sabonun ironik 
ucunu goriiriiz. 

Bir ba�ka denemede, iyi yapilm1� bir i�in zekice olmayan tek­
nigi iizerine bir co�kulu bir �arki goziimiize ;£arpar. Aletler 
rasyonel bir diizen i;vinde sunulmaktadir; i�;vinin zeka dolu 
becerisindeki tiim a�amalan temsil ederler. Ancak burada da 

16 Daniel Halevy, Visite aux Paysans du Centre "Orta Fransa'daki Koyliileri 
Ziyaret", s. 225. 
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yazar kendisini, satihk sabolarla dolu atil diikkamm ya da din­
lenmekte olan atolyeyi, diizen ic;indeki atolyeyi dii�iinen bo� 
bir ziyaretc;i imi� gibi hisseder. 

Her �eye yeniden ba�lama zamam gelmi�tir ve yazar sonun­
da sabo ustas1yla birlikte c;ah�maya ba�lar. Birdenbire ortaya 
benzersiz bir ozgiinliikte, dinamik hayal giiciiniin sec;kin bir 
modeli olan bir sayfa c;1kar: 

"Sabolar (takunyalar) kendi kendine yap1lmaz. Tahta ta�lar­
dan daha serttir ve i�c;iye kar�1 koyup hayatm1 zorla�tmyor 
gibi goriiniir. Baptiste ona bir dii�man gibi saldirdi. Miithi� 
bir kol hareketiyle, demir kamalan parc;asma c;akmay1 ba�a­
rmca, tokmagm1 kaldirdi. Tokmag1 indirirken, sanki gogiis 
gogse bir miicadelede aym anda tahtaya saldmyormu� gibi 
goriiniiyordu. ikisinden biri yol vermek zorundayd1, kama­
lar kiym1kh elyafa sonuna kadar niifuz etmeliydi ya da di­
rencin iistesinden gelen adam tahta yerine parc;alanmahydi. 
Adam parc;alanmad1: miicadeleye devam etmek ic;in hayatta 
kaldi. Tokmak ve kamalan biraktiktan sonra bir balta kap­
ti. Sava� c;ok s1cakt1 ve aletler silah gibiydi. Bir tiir sava�;v1 
ofkenin siiriikledigi siirekli bir tela� i;vinde, sanki Baptiste 
bir elinde aleti, diger eliyle tuttugu tahta bloga dogru ati­
hyor ve dogrudan ona vurarak sonunda bu kez intikamm1 
ahyordu17" .  

Bu yiizden sert maddeye kar�1 duyulan dii�manhk artik eski 
bir kinin i�areti haline gelmi�tir. Hayatm tiim acilan o giin gi­
yilen sabolarda hissedilmektedir. Arna her �afak bir giic; dalga­
s1dir. Keski aletinin ilk darbesi keskin bir iradeyi ortaya koyar. 
Bir meydan okumaya te�ebbiis eder. bfkeyi serbest b1rakir. 

1 7  Victor Hugo da Les Travailleurs de la Mer' de (C. II, s. 63, Nelson Yay.) alet­
lerin sald1rgan dogasma dikkat ;�ekmi�tir: "Aletleri ona silah gibi geliyordu. 
Bast1rd1g1 ya da engelledigi gizli bir saldm hissine kap1hyordu". Gilliat "ken­
dini giderek daha az i�;�i ve daha ;�ok kavgac1 gibi hissediyordu." 
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Ve Charles-Louis Philippe, zanaat felsefesinde bir motto ol­
may1 hak: eden �oyle bir ciimle yazm1�tlr: "Sabo ustas1 (takun­
yac1) olmak ic;in ofkeli olmak gerekir". 

Bu ofke sadece el giiciinden ibaret bir �ey degildir. insamn 
tiim varhgm1 ku�atm1�tlr, dinamik biitiinliigiinde bir araya 
gelmi� olan insamn ic;indedir: "Bazen yiiziinii �iddetle odun 
parc;asma dogru uzatird1, agz1 ac;1kti, sonunda hayvanlar gibi 
bir c;eneye sahip oldugunu fark etmi� gibiydi, c;ok beklemi�ti: 
�imdi isiracakti. iktidars1zhktan c;dgma donmii� bir halde her 
�eyi b1rakip ofkesini tiim insanhga yoneltecegi, sokaga f1rla­
yacag1 ve sanki talihsizliginin nedeni onlarm1� gibi yoldan ge­
c;enlerin bogazma atlayacag1 am endi�eyle bekledik." 

Giic;lii bir elin dar bir c;eneyle ilintili oldugunu daha iyi nasd 
ifade edebiliriz? Dahas1, el ile yapdan bazi i�ler yiiziin belirli 
bir �ekilde kasdmas1yla baglantihdir. Bir metal �ekillendirici­
nin yiizii bir demircinin yiiziinden c;ok farkl1dir! 

Canh atolyede, Chateaubriand'm ba�kalan tarafmdan i�le­
nen maddede duydugu iniltilerden ne kadar uzag1z: "insan 
ne kadar ugra�irsa ugra�sm, hic;bir �ey yapamaz, her �ey ona 
direnir; �ikayet etmeden ve inlemeden malzemesini kendi 
kullammma uygun hale getiremez: ic; c;eki�lerini ve c;alkantih 
kalbini tiim i�lerine ili�tirmi� gibi goriiniir18". Biraz zorlu bir 
gorevin e�iginde yorgun dii�en hantal bir i�c;inin ic; c;eki�leri 
gibi. Egenin demir iizerindeki glClrdama sesine dayanamayan 
izleyiciler vardir. Bunun c;ilingire yap1lan i�kencelerden biri 
olduguna hemen inamrlar. Abbe Vincelot, Fransa'nm giine­
yinde c;ilingir gibi ses c;ikarmas1yla bilinen biiyiik ba�tankara 
ku�unun c;1ghg1 ic;in �oyle der: ";v1ghgmm hiiziinlii ve ugursuz 
bir yam var19." Nathaniel Hawthorne'un The House of the Se­
ven Gables (Yedi Giivercinli Ev) adh romamnda (c;ev. , s. 1 8 1 ) , 
c;ilingir makasm1 ve usturasm1 biledigi zaman, "o kiic;iik ama 

18 Chateaubriand. Genie du Christianisme, Garnier, C. II, s 305. 

19 Abbe Vincelot, Les Noms des Oiseaux, 1 867, s.  290. 
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korkun;v ses, ger;vek bir akustik yilam ve insan kulagma yap1-
labilecek en kot.Ò �iddet hareketinden birini" ;v1kanr. 

Bunu bu �ekilde degerlendirmek, pasiflikten dogan bir reflek­
sin kurbam olmaktlr. Yapmamz gereken tek �ey harekete ge;v­
mek, egeyi elinize almak ve sert maddelerin gicirdamasmdan 
incinmemek i;vin ortaya ylkan ofkede, aktif ofkede yapmamz 
gerektigi gibi di�lerinizi gicirdatmaktir. ;va11�mak d.Ò�manhg1 
tersine ;vevirir. inciten g.Òr.Òlt.Ò heyecanlandmr. i�;vi, malzemeyi 
gicirdatan ki�inin kendisi oldugunun bilinciyle egesinin darbe­
lerini ;vogaltir. ;vok ge;vmeden g.Òc.Òn.Òn tadm1 ;v1karmaya ba�­
lar. Kulaklanm tikayan ziyaret;vinin §Òz.Òndeki o sinirli ifadeye 
g.Òlmeye ba�lam1�tlr bile. Klasik psikoloji ;vok ge;vmeden i�;vinin 
g.Òr.Òlt.Òl.Ò, gimtih seslere al1�tigm1 soyleyecektir. Ancak i�;vi ile 
malzeme arasmdaki d.Òello, ah�tlm1� bir uyu�ukluk degildir. 
S.Òrekli olarak aktif ve canhdir. Maddenin ;vikard1g1 ;v1ghklar bu 
canltl1g1 artmr. Bunlar i�;vinin saldirganhgm1 harekete ge;viren 
s1kmtl ;v1ghklandir. Sert maddeye i�;vinin ofkeli sertligi hakim -
dir. Ofke, bu s.Òreci h1zlandmr. Dahas1, ;val1�ma d.Òzeninde her 
h1zlanma belli bir miktarda hirs gerektirir20• Ancak ;vah�ma 
hirs1 hi;vbir �eyi kirmaz, s.Òkunetini korur ve Louis Renou'nun 
naklettigi �u Veda ayetini anlamamIZI saglar: soma etkisi altm­
da, "Kurnazlik ve Ofke uyamktir, ey likor". 

Ve dogal olarak bu hirs konu�ur. Maddeyi ki�kirt1r. Ona ha­
karet eder. Zafer kazamr. G.Òld.Òr.Òr. ironize eder. Edebiyat 
ya par. 

Hatta o metafiziktir, ;v.Ònk.Ò h1rs her zaman varhg1 if�a etme­
nin bir yontemidir. Hirs bizi yeni, yenilenmi�, yeni bir hayata 

20 H1rsla yap1lan i�leri h1zland1rmanm bu erdemi Josephine Johnson'm No­
vembre (Kas1m) adh romanmm birka<; sayfasmda belirtilmi�tir (bkz. i;ev. , 
s. SI) :  "Ya�h babas1 yava�tl, ko�um talamlarma dolamr, atlan ahmn duvar­
larma <;arpana kadar i;eker ve iterdi. KlZI Karrin biitiin bunlan onun yerine 
yap1yor, ko�um talamlanm beceriyle ve iifkeyle, ama tereddiit etmeden ya 
da yanh� hareketler yapmadan birle�tiriyordu. Bir tiir kii<;iimseyici kesinlik. 
Giin ortasmda atlan besledi ve onlara yulafi nezaketle ama neredeyse iifkey­
le, a<;giizliiliikleriyle alay ederek yedirdi. "  
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;vagnlm1� hissettirir. "Hepimizin hayatmm kokeninde hirs ve 
acmm kaynag1 vardir; aksi takdirde hayatta olmazdik.21 " 

Y ani i�, hirs ve madde hepsi oradad1r. "Ger;vekte, hm1 ( ofke­
lenmeyi) bilmeyen hi;vbir �ey bilmez. Anhk olam bilmez22." 

ilerleyen boliimlerde bu sozlii eylemin say1s1z anlat1mma yer 
verecegiz. �imdilik, maddenin ki�kirtdmasmm dogrudan ol­
dugunu ve nesneye kar�i amnda ofkeye yol a;vtig1m gostermek 
istedik. Diren;v ve ofke nesnel olarak baglant1hd1r. Ve diren;v­
lerine bagh olarak, sert maddelerin bize ofke psikolojisine 
giren ;vok ;ve�itli metaforlar vermesi muhtemeldir. Ornegin 
Buffon �oyle yazm1�tlr: "i�Ienmesi ;vok zor olan, i�;vilerin gu­
rurlu mermerler dedikleri sert mermerler vard1r, ;viinku bun­
lar aletlere kar�1 olduk;va diren;vlidirler ve ancak par;valanarak 
teslim olurlar.23" Yuzeyler ve renkler uzerine kafa yoran bir 
filozof mermeri ancak soguklugu ve beyazhg1yla tammlaya­
bilir; onun gururunu, kaba rengini, aniden patlay1�m1 asla 
ke�fedemez. K1sacas1, ;vogu ornekte oldugu gibi burada da 
maddenin iradeli olmasmm nedeni kotii iradeli olmas1d1r24• 
Schopenhauer' ci kotumserlik, maddenin kor iradesine, irras­
yonel bir iradeye dayand1gma inamr. Ancak bu kotumserlik 
insanidir, hem de fazlas1yla insanidir. Tum hatalanm1zm ve 
hayal kinkl1klanmmn kan�1k bir sentezinden olu�ur. j[k ba­
�ans1zhklanm1Zl kucaklar ve onlann ger;vekten ilkel oldugu­
na inamr. Boyle bir irade varolu�;vulugu, ;vah�maya adanm1� 
bir varolu�;vuluga kar�1hk gelmez. Ashnda Schopenhauer'in 
maddi kotumserligi atolyede hi;vbir anlam ifade etmez. Eger 
bo� tefekkur onun ustesinden gelemiyorsa, ;vah�ma iradesi de 
ondan etkilenmez. i�;vi i;vin madde, enerji hayallerinin yogun­
la�mas1d1r. Buradaki super insan, super i�;vidir. Sonu;v olarak, 

2 1  Jacob Bo2hme, Des trois Principes (0<; ilke Dzerine) ,  Bilinmeyen bir iÒozof 
tarafmdan <;evrilmi�tir, C. II, s. 308. 

22 Henri Michaux, L 'Espace du Dedans, s. 102. 

23 Buffon, Mineraller ("Mermer" biiliimii). 

24 Sartre "ta�m kompakt inati;1hgmdan" siiz eder (Le Mur, s. 66). 
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bu buyiik bir felsefi derstir, ;�unku tum tefekkurun yiizeysel 
bir baki� oldugunu, evreni aktif olarak anlamamlZl engelleyen 
bir tutum oldugunu gosterir. Eylem, uzun sureli bi;�imleriy­
le, tefekkurden daha onemli olan dersler ;�1karmam1Zl saglar. 
Daha a;�1k ifade edecek olursak: kar$ttlik felsefesi m1sra felse­
fesinden oncelikli olmahd1r, ;�unku insam mutlu ya�am orne­
ginde belirleyen kar$ttliktir. 

Charles-Louis Philippe (a.g.e. ,  s. 84), ;�ah�ma s1rasmda mad­
denin evcille�tirilmesiyle elde edilen zafer duygusuna dikkat 
;�ekmi�tir. Tahta pabu;� (sabo) tamamlanmaya yiiz tutup ta­
la�lar ku;�uldugunde, i�;�i asi maddeyi affeder. i�;�i zafer kazan­
m1�tlr. Charles-Louis Philippe'in dedigi gibi: "Madde yenil­
mi�tir artik; ;�unku doga yeterince gu;�lu degildir." 

;vunku malzemelerinden birinde yenilen tum dogadir ve bir 
gunun sava�mda galip gelen tum insanhktir. Charles-Louis 
Philippe'in bu guzel eserinde studyo uzerine bir meditasyon, 
evren uzerine bir meditasyona donu�ur. Yoldan ge;�en sira­
dan biri i;�in takunyacmm evi "Champvallon koyiindeki en 
tath evlerden biriydi". "Arna Baptiste'i ;�ah�irken goren her­
kes i;�in ev tamamen farkl1 bir iilkedeydi. Orta Fransa'nm belli 
bir ya�a geldiginizde sizi ba�tan ;�1karan ve size kendini sunan 
o huzurlu, hafif huzunlu atmosferi yoktu. Aktif bir dunyanm 
i;�indeydi. . . "  

Aktif bir dunyada, diren;�li bir dunyada, insan gucuyle donu�­
turulecek bir dunyada . . .  Bu aktif dunya, duragan dunyanm 
a�kin halidir. Ona katilan insan, varhgm uzerinde bir enerji­
nin nasil ortaya ;�iktigm1 deneyimler. 
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O�O N C O  B O L O M 

MADDENiN  KATI HALi iLE  

i LGiLi  METAFO RLAR 





"<;obanp.Òsk.Òl.Ò m.Ò? 
- 0 yer§Òz.Òn.Òn ofkesidir." 

(Verhaeren, Les Douze Mois, Nisan, s .  224.) 





I 

"Hayal giiciiniin sorunlan ile algmm sorunlan arasmda net 
bir aynm yapmak, hayal ettigimiz �eyin algilad1g1m1z �eyi na­
sil kontrol ettigini gostermek ve boylece hayal giiciine insan 
faaliyetinde hak ettigi yeri, yani ilk suay1 vermek i;vin", sert 
kelimesinden daha uygun ;vok az kelime vardu. Her �ey goz 
oniinde bulunduruldugunda, sertlik �iiphesiz ;vok az say1da 
ger;vek deneyimin konusudur, ancak hesaplanamaz say1da 
imgenin kaynag1du. En ufak bir sertlik izleniminde bir tiir 
hayali ;vah�ma canlamr: 

Bak gor, sert bir �ey ba�ka sert bir cismi uzaktan uyanyor. 
Eyvah - sanki goriinmez bir ;veki;v vurmaya haz1rlamyor! 

Warte, ein H:Òrtestes warnt aus der Ferne das Harte. 
Wehe - : abwesender Hammer holt aus ! 
(Rilke, Orpheus 'a Soneler, 11, 1 2, Fr. ;vev. Angelloz. ) 

Hayali ;veki;v, Rene Char'm sahipsiz ;vekici, sert soz daha flSll­
damr flSlldanmaz bo�ta kalan elde i�e koyulur. Sert kelime­
siyle ;vevre dii�manhg1m ifade eder ve buna mukabil iradenin 
hayalleri ba�lar. 

Hem bir ger;veklik yarg1smda hem de ahlaki bir metaforda 
ortaya ;v1kan sert ve sertlik kavramlan, bOylece dilin iki i�le­
vini ;vok basit bir �ekilde ortaya koyarlar: kesin nesnel anlam­
lan iletmek ve az ya da ;vok metaforik degerler onermek. Ve 
i;v i;ve ge;vmi� imgeler ile net algilar arasmdaki ilk kar�il1kl1 
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etkile�imlerden itibaren, degerleri ;vogaltacak, degerleri geli�­
tirecek olan imgeler, metaforlardir. Sert sozciigii neredeyse 
her zaman insan giiciiniin ifadesi, ofke ya da gururun, bazen 
de a�agilamamn i�aretidir. Effanm i;vinde sessizce kalamayan 
bir kelimedir o. 

Ancak, genel felsefi temalan yalmzca belirli vakalar temelin­
de onerme yontemimize uygun olarak, hemen ;vok basit bir 
algmm, ;vizimlere ve hi<rimlere ;vok yakm bir algmm, ahlaki 
ya�am1 duyars1zca me�gul eden ;ve�itli imgeler seli tarafmdan 
hemen batmld1g1 bir ornek verelim. Bu ornegi Dr. Willy Hel­
lpach'm kitabmdan odiin<r ahyoruz1 :  

"Budaklt bir me�eden bahsettigimizde, sadece dallannda var 
olabilecek ger;vek nodozitleri kastetmi� olmuyoruz, aym za­
manda aym goriintiiniin bir insanm karakteriyle ilgili olarak 
onerdigi inat;v1hk fikrini de belirtmek istiyoruz. Bu �ekilde, 
aga;vla ba�layan imge, bir erkegin psikolojik ozelliklerinin 
tammlanmasma donii�tiiriildiikten sonra ona geri <loner". 
Ba�ka bir deyi�le, sadece bir bi;vim olan budaklt sozciigii bizi 
insanla dogrudan baglantl kurmaya zorlar. Budaklt sozciigii­
nii ancak diigiimii s1karak, malzemeyi sertle�tirerek, bizi yu­
mu�atacak zayifhklara direnme iradesi gostererek anlayabili­
riz. Aynntlh olarak incelemek istedigimiz �ey, dar bir nesnd 
tabandan insana yaptlg1m1z bu aktanmd1r. Ger;veklik ve me­
tafor arasmdaki baglantl noktalanm aynntlh olarak inceleye­
rek, ger;vekligin degerlerini metaforlar arac1hg1yla, hayal giicii 
arac1hg1yla ald1gm1 gorecegiz. Ve bu deger varsay1m1 h1zhd1r. 
En naif sezgide, en ho� tefekkiirde bile, dogrudan bir sertlik 
imas1, bizi bir tiir sertlik sempatisi i;vinde, budakl1 mqe ile 
birlikte ya�atlr. Bu �ekilde iradeye ozgii bir hayalin varsayd1g1 
dii�iiniilen diinyanm bir karakteri vardir. Bize insan karak­
terinin giizel, dinamik imgelerini sunar. Bi<rimlerin ardmda 

1 Willy Hellpach, Geopsyche: /'Ame humaine sous / 'Influence du Temps, du 
Climat, du Sol et du Paysage (Geopsyche: Zaman, iklim, Toprak ve Peyzajm 
Etkisi Altmdaki insan Ruhu), ;£ev., s. 167. 
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maddelerin direncini hayal ettigimizde bir tiir nesnel karakte­
roloji ortaya ;v1kar. Bunu kamtlamak i;vin enerji  �airlerine ba�­
vurmam1z yeterlidir. Onlar bize ytllann birikimiyle sertle�ip 
gii;vlenen ve diren;vli hale gelen budakh me�e metaforlanyla 
ilgili uzunca degerlendirmelerde bulunacaklardir. Ornegin 
Verhaeren'in poetikasmdaki me�eyi ele alahm. 

I I  

L 'Air e t  les Sanges (Hava ve Dii�ler) 'da hava imgelemini takip 
ederek inceledigimiz geyik agaci yerine, ah�abm diigiimiin­
deki liflerin s1k1 miicadelesiyle, karasal veganlik, sert vegan­
lik ortaya ;vIkar. Flanders ovasmm manzaralanna ragmen, 
Verhaeren'in me�esi bir <lag yaratig1dir, kayalann arasmdaki 
granit topraktan ;v1kar. Topragm i;vinden boy vermek i;vin yan 
taraflanndan kivnhr; artik zengin ve zay1fbir humus iizerinde 
degil, kendi iizerinde, budakl1 bir govde olan o sertlik rezervi 
iizerinde kendini desteklemek i;vin budaklamr. Dayanabilmek 
i;vin sertle�ir. Ancak kendi biinyesine donerek, kendi diirtii­
lerini, ye�il ve yumu�ak bitkiselligin tiim tembel diirtiilerini 
bastirarak sert hale gelebilir. Charles Baudouin, Verhaeren 
iizerine yazd1g1 giizel kitabmda2, �airin psikoloj ik geli�imi­
nin karakteristik ozelligi olan bu sert varhgm kendine kar�1 
miicadelesini vurgulam1�tlr. Charles Baudouin ir;kin sertligin 
bir tiir yiiceltilmesini eylem halinde gosterir, bu tipik olarak 
ya�h bir me�e agacmm oziidiir: "Aga;v ba�lang1;vta (Verhae­
ren'in ilk eserlerinden biri olan Les Flamandes'te) analistlerin 
yaygm olarak soyledigi gibi, "ham iygiidiiniin sembollerinden 
biri'' idi. Arna �imdi bu i;vgiidii kendi aleyhine ;vah�1yor, sanki 
bir �eyle miicadele ediyormu� gibi kendi i;vinde 'diigiimleni­
yor', deyim yerindeyse kendi kollannda 'kivramyor'. Bun­
dan boyle aga;vlar (Verhaeren'in �iirinde) diigiimlenmi� ve 

2 Charles Baudouin, Le Symbole chez Verhaeren, s. 83. 
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biikiilmii� olarak goriinecektir. Onlar kendini a�an duygu­
salhgm tecessiim etmi� hali, heniiz �ehvetini yitirmemi� bir 
zaferdir. i(flerindeki dogay1, ate�li bir iradeye sahip s1kilm1� 
elleriyle "dize getirmeye jaah�an" ke�i�lerle ozde�le�irler". v e 
Charles Baudouin �airin �u dizelerini aktanr: 

is: karartlc1 azaplanyla yiirekleri buruk olanlar . . . 
(Rentrees des Moines.) · 

0 insaniistii zamanlarda muazzam olan her �ey 
Bereketli ruhlarmm giine�i altmda biiyiidii 
Ve elleri arasmda ulu bir me�e gibi biikiildii. 
(Les Cruciferes. )  

UjbSUZ bucaks1z ve devasa bir me�e h1yabam 
Morg ke�i�leri gibi uzayip giden �u agas:lar. 
(Soir religieux. ) 

Farkina varmadan sertlikle ilgili imgeleri kaybetmi�iz gibi go­
riinebilir. Ancak daha derine inenler yine de bu imgeleri aktif 
halde bulacaktlr. imgeyi olu�turan biikiilmii� bir agacm �ekli 
degil, biikiilmenin giiciidiir ve bu biikiilme giicii sert maddeyi, 
biikiildiik(fe sertle�en maddeyi ima eder. Bu, kendine ait ol­
mayan kelimeler altmda, bijaimlerin hayal giiciiniin i�aretleri 
altmda (fah�an maddi hayal giiciiniin se(fkin ayncahg1dir. 

Bashrma ve yiiceltme arasmdaki etkile�im hi(fbir zaman 
diigiimlenmi� sertligin, biikiilmii� sertligin bu degerlen­
mesinde oldugu kadar s1k1 olmam1�hr. Burada tam olarak 
diigiimlii ve diigiimlenmi� olan ikircikliliginin merkezinde 
bulunuyoruz; ba�ka bir deyi�le, diigiim Kierkegaard'm (fag­
n�hrmay1 sevdigi o "muglak ger(fekliklerden" biridir. Ki�i­
nin ruh haline, imgesel yonelimine, iradesinin tonuna bagh 
olarak diigiim bir nitelik ya da kusur, destekleyici bir gii(f ya 
da ivmeyi durduran bir engel olarak goriilebilir. i�te parke 
diigiimii tam da bu ikircikli imgelerle donatild1g1 i(fin apk­
layict bir sozciik saglar. 
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Edebiyat ele�tirmenleri bu a;�l°layic1 sozc.Òk iizerinde dii�iin­
melidir. Bu sozc.Òk, riiya gorenin diinyanm sertligine katzlimzm 
ya da 'sert' imgelere duydugu tiksintiyi ol;�er. Bu sozciik, imge­
sel gii;�lerin yonelimini belirleyebilecegimiz duyarh sozc.Òkler 
kiitiigiine dahil edilmelidir. Bu sozc.Òkler samld1g1 kadar ;�ok 
degildir. Dil, artik �airini bulamayacak olan ;�ok sayida dii� yor­
gunu kelimeyi beraberinde siir�ľer. Ania Teillard'm belirttigi 
gibi3, "libido, daha once gii;�lii bir ;�ekim giiciine sahip olan d1� 
nesnelerden ;�ei×ir". Ba�ka bir deyi�le, artik sadece alg1 nesne­
lerine donii�mii� nesneler vardir; isimleri, onlan insan hayal 
giiciiniin aynlmaz bir par;�as1 yapan samimi erdenÞerini kay­
betmi�tir. Aksine, bir me�enin govdesi sarstlmaz olmak isteyen 
gii;�lerle bize i�kence eder. Harika bir enerji imgesidir o. 

I I I  

Sert bir nesnenin kesinliklerine olan b u  tutkulu baghhk, belki 
de en iyi, bir hayalperestin sarsilmaz agacm e�liginde varh­
gmm saglamhgm1 buldugunu gordiigiimiizde hissedilir. Vir­
ginia Woolf un hayranhk uyandiran bir sayfasm1 bu �ekilde 
yorumlayabiliriz4: "Derin bir i;� ;�ekti ve kendini �iddetle yere, 
me�enin dibine att1 -hareketlerinde bu kelimeyi hakh ;�1karan 
bir ge;�i� vard1-.  Tutundugu yerin omurlanm hissetmek ho­
�una gidiyordu . . .  ;viinkii me�enin sert kokii onun i;�in hare­
ketsizdi, ;�iinkii imge imgeyi takip ediyordu, bindigi biiyiik bir 
atm sirtl ya da yaslanm1� bir teknenin giivertesi - aslmda sert 
olan her �eydi, ;�iinkii karars1z kalbini demirleyecek bir �eye 
ihtiya;� duyuyordu." 

Y azar bir sertlik ;�ekirdegi etrafmdaki bu sertlik birligini ne 
kadar da iyi ifade etmektedir! Me�e, at ve kayik, heterojen 

3 Ania Teillard, Le Symbolisme du Reve, s. 221 .  

4 Virginia Woolf, Orlando, s. 20. 
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�ekillerine ragmen, hi;vbir ortak gorsel ozellikleri ve ortak bi­
lin;vli anlamlan olmasa da birle�mi�lerdir. Sertlik (kat1 olma 
hali) ,  maddi tahayyiil iizerindeki giicii sayesinde, emperyaliz­
mi sayesinde, imgelerini me�enin yeti�tigi katI tiimsekten atm 
dortnala ko�tugu ovaya, tiim katihgm teknenin giivertesine 
s1gmd1g1 denize kadar uzamr. Maddi anlayi�, sertlik imgesi­
nin mutlak anlayi�1, hi;vbir mant1k;vmm me�rula�tlramayacag1 
bu plgm uzant1y1 destekler. Ger;vekten de ilk maddi imgelerin 
-ki bunlardan biri de sertliktir- i�areti, en ;ve�itli bi;vimleri ko­
layca kabul etmeleridir. Madde hayallerin merkezidir. 

Virginia Woolf un sayfas1 aynntih olarak incelendiginde, im­
gelerin kavramlar gibi bir �eyden digerine ge;vmesine ya da 
ba�ka bir deyi�le, belirli bir varhgm toplam ya�ammdan ya­
�amasma bagh olarak, imgelerin iki geli�iminin iyi bir ornegi 
goriilecektir. 

Ger;vekten de ikinci geli�meyi takiben, sert govdenin ilk imge­
sine dondiikten sonra, Virginia Woolf bize Aga;v imgesi ile il­
gili hissettigi her �eyi verir. Me�enin sert ve saglam govdesine 
yaslanan Orlando, kalbinin yati�tigm1 hisseder; sakin agacm, 
manzaray1 sakinle�tiren agacm yati�tmc1 erdemine katihr. 
Me�e ge;vip giden bulutlan bile durdurmuyor mu? "Kii;viik 
yapraklar as1h kaldilar; geyik durdu, solgun yaz bulutlan dur­
du; Orlando'nun kollan bacaklan topragm iistiinde hantal­
la�1p kalm1� ve oyle bir sessizlik i;vinde yat1yordu ki, geyikler 
ad1m ad1m yakla�1yor, kargalar ba�mda doniiyor, kulang1;vlar 
dahp ;v1k1yor, at sinekleri v1Zlld1yor, sanki bir yaz ak�ammm 
tiim bereketi ve a�k dolu faaliyeti onu

.
n bedeninin etrafmda 

aglanm oriiyordu." 

Hayalperest boylece dalgah hasat diizliigiinde agacm saglam­
lzgmdan5 yararlanm1�tu; saglam govde, sert kok, burada man­
zaranm etrafmda diizenlendigi, edebi resmin, yorumlanmi� 

5 Laprade bir dizesinde �:Òyle der: 

"Me�e dinlenir, insan ozgiirdiir." 
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bir diinyanm tuvalinin etrafmda oriildiigii sabit bir merkez­
dir. Orlando'nun me�e agac1, kitaptaki figiirlerin de i�aret 
ettigi gibi, Virginia Woolfun romanmdaki bir karakterdir. 
Onun roliinii tam olarak anlayabilmek iyin, insamn hayatm­
da en az bir kez bir me�e agacm1 sevmi� ve onun saglamhgm1 
hissetmi� olmas1 gerekir. 

Sonunda, ingiliz romancmm bu sayfasm1 resimsel psikana­
lizin, maddi psikanalizin bir modeli olarak memnuniyetle 
verebiliriz. Buradaki agay sert ve uzundur ve sert oldugu 
iyin uzundur. Zorlu bir cesaretin gostergesidir. Me�enin 
kokii ne kadar sert olursa olsun, agay yine de sertligini ha­
yal eden varhg1 kaba, h1�1rtih yapraklanmn iyine ta�1r. Agay, 
yerde hareketsiz kalan hayalperesti ku�lann ve gokyiiziiniin 
hareketliligine geri dondiiriir. Bu da demir atm1� bir haya­
lin ba�ka bir ornegidir: hayalperest, karars1z bir kalbi aga­
cm kalbine baglar, ama agay onu kendi ya�ammm yava� ve 
emin hareketine yeker. Agacm iyten gelen sertligini dene­
yimleyen hayalperest, ans1zm agacm bo�una sert olmad1g1n z  
anlar - insan kalplerinin yogu zaman oldugu gibi. Agay, ha­
vadaki tacm1, kanath yapraklanm yiiksekte tutabilsin diye 
serttir. insanogluna me�ru bir �ekilde gururlanmanm o yuce 
imgesini verir. Onun imgesi tum as1k surath sertlikleri, Ý�m 
yarars1z sertlikleri psikanalize tabi tutar ve bizi saglamhgm 
huzuruna geri goturiir. 

IV 

Dolay1s1yla, budakl1 bir agay kadar ozel goriinen bir imge­
nin analizi, bizi hayal eden varhgm giderek daha fazla dahil 
oldugu tutarh imgelere dogru yeken bir gucu ortaya yikanr. 
Hayal giicii yogu zaman iirettigi imgelerle hemen hemen aym 
anda tiikenen kar�1hks1z bir iiretim olarak goriiliir. Bu, imge 
aray1�ma yol ayan psi�ik giiylerin gerilimini goz ard1 eder. 
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Dolay1s1yla imgeyi tum i�levleriyle hem derin geli�imi hem de 
oyunbaz cazibesiyle kabul eden ger;�ek bir surrealizm, zorun­
lu olarak bir awi enerjik olma hali le birle�ir. Ge;¨ekustucu­
luk -ya da eylem halindeki hayal gucu- yenilenme durtusu 
sayesinde yeni imgeye dogru hareket eder. Ancak dilin ilkel­
liklerine bir geri donu� olarak ger�ekustuculuk, tiim yeni im­
gelere a�1k bir psi�ik enerji  verir. Anlamlandirma ihtiyacm­
dan kurtulmu� olarak, hayal gucunun tum olanaklanm ortaya 
�1kanr. imgelerini birincil gu�lerinde deneyimleyenler, hi�bir 
imgenin rastlantlsal olmad1g1m, psi�ik ger�ekliklerine i�lenen 
her imgenin derin bir koku oldugunu -burada alg1 sadece bir 
vesiledir- ve bu rastlantlsal algmm harekete ge�irmesiyle, ha­
yal gucunun her biri kendi dinamigine sahip temel imgelerine 
geri dondugunu fark ederler. 

imgeler kendi dinamik yonleriyle incelendiginde ve psi�ik 
olarak enerji  veren i�levleriyle baglantih olarak deneyim­
lendiginde, surekli tekrarlanan o eski formiil (manzara bir 
ruh halidir) , yepyeni bir anlam kazamr. Aslmda bu formul, 
sanki manzara bilgeliginin tek i�levi tefekkur etmekmi� gibi, 
sanki tum ka�amak sozcuklerin, ka�1�a yonelik bo� ozlem -
lerin sozluguymu� gibi, tefekkur hallerinden ba�ka bir �eyi 
kastetmemektedir. Aksine, iradenin hayalleriyle birlikte zo­
runlu olarak demiurgik yapmm kesin temalan geli�ir: man­
zara bir karakter haline gelir6. Manzara ancak irade onun 
in�asma katihrsa, temellerini saglamla�tlrmanm ve diren�­
lerini ve gu�lerini ol�menin sevinciyle dinamik olarak anla­
�ilabilir. Bu kitap boyunca, daha once de soyledigimiz gibi 
sertligin ilk ornegi oldugu hayali karakteroloj inin �ok daha 
fazla kamtm1 gorecegiz. Ba�ka bir fikirler dizisine ge�me­
den once, sert bir nesnenin hayalinin enerj i  verici etkisini 
vurgulayahm. 

6 G. Jenn Monias (Paysages et Souvenirs, s. 229) "beni jkevreleyen bahars1z 
manzaraya gerj£ekbir trajik figiir vermenin imkl�ns1z oldugu" bir giinden 
yakmir. Sonuj£ olarak: " ... Doganm kotiiliigiinii Sana ta doniieytiirecek giij£ten 
yoksunum." 
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Baz1 imgeler -budakh me$e bunlardan biridir- esasen uya­
nz� imgeleridir. Me$e egilmi$tir ve $imdi bizi dogrultmakta­
dir. Enerji  taklidi bu nedenle $ekil taklidinin antitezidir. Ya$h 
mqe yenilenmi$ bir faaliyeti ;vagn$tmr. Sabahlan giine ba$­
larken gozlerinin oniinde sadece giizel imgeler degil, aym za­
manda gii;vlii imgeler de olan insan mutludur. 

Daha a;vik bir ifadeyle, riiyalanm1zda bile sertlik imgelerinin 
;vok diizenli olarak uyanz� imgeleri oldugunu dogrulayabiliriz; 
ba$ka bir deyi$le, sertlik bilin;vsiz kalamaz, faal olmam1Zl ge­
rektirir. byle goriiniiyor ki uyku, kabuslarda bile, fantezilerde 
belli bir yumu$akhk, en karanhk imgelerde belli bir aki$kanhk 
olmadan devam edemez. Hayalperest bir mizac1m1z oldugu­
nu itiraf ederek daha once de belirttigimiz gibi: sadece suda, 
ihk suda iyi uyuyabilirsiniz. Sert bir form, yalmzca defor­
masyonlarla ya$ayan riiyamn bitmesine neden olur. Gerard 
de Nerval, giine$in riiyalarda asla parlamad1gm1 belirtmi$tir. 
Riiyam1zdaki giinq 1$mlan bile, bizi uykudan uyandmp riiya­
m1z1 bolmeyecek bir sertlik ve geometriklige sahiptirler. wtok 
net ve parlak bir $ekilde aydmlatilm1$ cisimler, kah cisimler, 
sert cisimler uykudaki hayatlanm1zdan kovulmahd1r. Bunlar 
uykusuzluga yol aran nesnelerdir. Ak$amlan demir, ta$, sert 
tahta vb. bizi tahrik etmeye hazir malzemeleri dii$iinmemek 
gerekir. Arna uyamk ya$am, tam tersine, dii$manlanna mey­
dan okur. insan gozlerini a;vtlgmda, sert nesne imgelerinde 
gii;vlii sevin;vler ba$lar. Sert malzemeler insanm elinin altmda­
ki, eri$ebilecegi direnrli dunyadir. Diren;vli diinyayla birlikte 
i;vimizdeki sinirsel ya$am kas ya$am1yla ili$kilendirilir. Mad­
de, kaslanm1zm ger;vekle$IDi$ goriintiisii olarak belirir. i$e 
koyulan hayal giicii sanki madde diinyasmm derisini yuzuyor 
gibidir. Gii;v ;vizgilerinin a;v1k;va goriilebilmesi i;vin iizerindeki 
deri tabakasm1 ortadan kaldmr. Nesnelerin, tiim nesnelerin 
yaylan vardir. Dinamik imgelerimiz arac1hg1yla onlara sun­
dugumuz hayali enerjiyi bize geri verirler. Ve boylece dina­
mik ya$am yeniden ba$lar, direnen diinyaya miidahale etmeyi 
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dii�leyen ya�am. Virginia Woolf, bir imgenin gen;�ligi arac1h­
g1yla varhgm bu uyam�1m deneyimlemi�tir: "Par;�alanm1� zih­
nim ani bir alg1yla yeniden in�a edilmi� gibi hissediyor kendi­
sini. Aga;�lan ve bulutlan tam biitiinle�memin tamklan olarak 
kabul ediyorum7". Bu biitiinle�me ancak e�giidiimlii eylemle­
re, iiretken eylemlere, kisacas1 ;�al1�an varhgm eylemlerine yol 
a;�abildigi takdirde ger�ekten miimkiin olabilir. 

7 Virginia Woolf, Les Vagues (Dalgalar), s. 43. 
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D O R D U N C O  B OL O M 

HAM UR 





"i;�sel varhgm cinsellige saldird1gm1 gormelisiniz. Hangi 
fmnc1 yogurma teknesine b:Òylesine kocaman ellerini 

daldirm1�tir? Hangi fmnc1 hareket eden, yiikselen, ufalanan 
hamur dagmdan bu kadar etkilenmi�tir? Tavam arayan ve 

onu delip ge;�ecek olan bir hamur". 

(Henri MICHAUX, Plume, s. 1 3 1 .) 





I 

L 'Eau et les Reves (Su ve Hayaller) adh kitab1m1zda, yava� 
yogurma i�leminde, kilin �ekillendirilmesinde ortaya c;1kan 
c;oklu �ekil oyunlarmda olu�an baz1 hayalleri incelemi�tik. 
Elementlerin mad.di hayal gticti ac;1smdan, mezomorfik bir 
hayali, su ve toprak arasmda bir ara hayali incelemek bize 
gerekli gortindti. Aslmda, iki hayali unsur arasmda bir ttir i� 
birligini, suyun toprag1 yumu�atmasma ya da topragm suya 
kivam vermesine bagh olarak olaylar ve s1kintdarla dolu bir i� 
birligi oldugunu sezinleyebiliriz. Tamamen kendi tercihlerine 
birakilm1� mad.di hayal gticti soz konusu oldugunda, iki unsu­
ru nasd kan�tmrsak kan�tirahm, biri her zaman aktif oznedir, 
digeri ise eyleme uymaktadir. 

Ba�ka bir deyi�le -hayal kuran ki�inin mad.di imgelerine s1ki 
s1kiya baghhgma i�aret eden bu derin ikircikliligin glizel bir 
ornegi- maddelerin bu i� birligi baz1 durumlarda yerini ger­
c;ek bir mucadeleye birakabilir: topraga kar�1 c;ozlicti glictin, 
baskin suyun meydan okumas1 - ya da suya kar�1 emici gliclin, 
kurutucu topragm meydan okumas1 olabilir. Stinger, me�e 
sakiz1, firc;a dunyevi hayalperestin elindeki silahlar olabilir. 
Slinger sele kar�1 zafer kazandmr. Virginia Woolf (Dalgalar, 
s. 259) �oyle der: "Toprak, bir slingerin suyu emmesi gibi ya­
va�c;a rengi emer. Yuvarlamr, kalmla�ir, dengesini yeniden 
kazamr ve uzayda ayaklanm1zm altmda sahmr. i�te dlinya, 
muazzam bir slinger, muzaffer bir stinger gibidir! " 

Boylece su ve topragm mticadelesi, su ve topragm birlikteligi, 
bu iki unsur arasmdaki sonsuz mazo�ist ve sadist etkile�im, 
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maddi ve dinamik imgelerin psikanalizi i;�in sayis1z belge sag­
layacaktir. Boya ¡§as1 ve stinger psikanalizde yeterince a;�ik 
semboller olarak kabul edilir. Biri esasen eril, digeri esasen di­
�ildir. Bu atiflar o kadar a;�iktir ki, hayal g.Òcii iizerine tezleri­
mizde inceledigimiz imgeler ile klasik psikanalizin sembolleri 
arasmda kalan farki gostermemize yard1mc1 olabilirler. 

Psikanalitik bir sembol, ne kadar ;�ok yonlii olursa olsun, sabit 
bir merkeze sahiptir; kavram1 esas ahr, kisacas1 o, tam anla­
m1yla cinsel bir kavramdir. Sembol.Òn, eski psikologlann "ger­
;�ekle�mi� soyutlamalardan" soz ettikleri anlamdager�ekle�mi� 
bir cinsel soyutlama oldugunu soyleyebiliriz. Her hal.Òkarda, 
psikanalist i;�in sembol psikolojik anlam degerine sahiptir. 

imge bamba�ka bir �eydir. imgenin daha aktifbir i�levi vardir. 
Ku�kusuz bilin;�d1�1 ya�amda onun: bir anlamz vardir, ku�ku­
suz derin i;vg.Òdiilere i�aret eder. Arna aym zamanda olumlu 
bir hayal etme ihtiyacmdan da kaynaklamr. Diyalektik olarak 
saklamak ve gostermek i;�in kullamlabilir. Ancak azim gizle­
mek i;�in ;�ok �ey gostermek gerekir ve hayal g.Òc.Ònii de bu 
olagan.Òst.Ò gosterinin yanmda ele almam1z gerekmektedir. 
Ve ozellikle edebi hayat s.Òs, gosteri�, ta�kinhktir. Metafor 
diinyasmda siirekli geli�mektedir. 0 da psikanalistlerin dedi­
gi gibi, saplantzlarz a;�1ga ;�1karabilir, ancak okuyucu .Òzerinde 
yaratmaya ;�ah�tig1 etkide, saplantiy1, yani -bir zamanlar pek 
ah�ilagelmi� olmayan- barbarhk hakkim kullanmay1 ama;�la­
maktadir. ifade ozgiirliigiiniin yazann i;�indeki karma�1k gii;�­
leri a;�1ga ;�1kard1g1 anda, okuyucuda kelimelere sabitlenmi� 
hareketsiz imgeleri tespit etme egilimine donii�.Òr. 

Arna biz kendi imgelerimize geri donelim ve toprak ile su 
arasmdaki mesomorfik hayale bir ornek verelim. Kurutma 
kagttlz �ocuk olarak adland1racag1m1z kii;�iik bir imgeyi ele 
alahm. <;ocuk burada, elindeki ke;�ele�mi�, y1pranm1� kag1dm 
ko�esini tutmu�, sinsice m.Òrekkep lekesine yakla�maktadu. 
Bir fizik;�i ;�1k1p, burada okul ;�ocugunun k1lcalhk olgusuyla 
ilgilendigini soyleyebilir. Bir psikanalist ise ;�evreyi kirletme 
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olgusundan �iiphelenebilir. Aslmda riiyalar daha geni� kap­
samhdir: nedenlerin ve sembollerin otesine ge;�erler. Riiyalar 
u;�suz bucaks1zd1r. ihti�amm kaderiyle, kozmik bir yap1ya sa­
hiptirler. Kurutma kagztlz r;ocuk, Kizildeniz'i kurutur. Lekeli 
kurutma kag1d1 aslmda bir kitanm haritas1d1r, denizi heniiz 
emmi� olan yeryiiziiniin ta kendisidir. Ve durmaks1zm, sira­
sma oturmu�, ama �imdi okuldan ka;�m1� olan okul ;�ocugu, 
dinamik cografyanm yolculuklan i;�in, onu ezberlenmi� cog­
rafya i;�in teselli eden dii�lenmi� cografya i;�in, dii�leyen okul 
;�ocugu iki evrenin smmnda ;�ah�1r: su evreni ve kara evreni. 
Riiya, kag1t hamuru iizerine graviirler yarahr. 

Bu kii;�iik imgelerin giicii, Sartre'm diinyada kendini kaybet­
menin "bir kurutma kag1dmm miirekkeple sarho� olmas1 gibi 
�eylerle sarho� olmak" oldugu gozlemiyle ol;�iilebilir (L'Etre et 
le Neant, s. 3 1 7) .  

DolaylSlyla bir hayal kuran birinin iki malzeme arasmdaki 
miicadeleye duydugu ilgi, ger;�ek bir maddi kararszzltgz ortaya 
;�1kanr. Maddi karars1zhk ancak her iki unsuru da sirayla iis­
tiin duruma getirerek deneyimlenebilir. Bir ruhun karars1z­
hg1, insan tutkusunun kalp kinkl1gmdan uzak bir �ekilde, en 
basit imgelerle karakterize edilebilecek olsayd1, karars1zhgm 
temel karakteri nasil anlatilabilirdi ! 

Esasen, karars1zhgm titre�imlerini takip ederek, ;�ekici bir 
imge ile itici bir imge arasmda kurulan dinamizmi hissede­
mez miyiz? Bu duyarhla�tinlm1� imgelem alanmda, tipki 
mikrofizigin statik ve dinamik betimlemelerin e�zamanh be­
lirlenmesini sm1rlayan bir tiir belirsizlik ilkesi onermesi gibi, 
bir tiir duygulamm belirsizligi ilkesi dii�iinebiliriz. Ornegin 
ger;�ekten rafine bir antipati ornegi gormek istiyorsak, i�te 
burada kar�1mza ;�1k1yor. Tersine, eger ;�ok yogun bir �ekilde 
incelikli bir sempatik durumla kar�ila�mak isterseniz, bu sizi 
s1kacaktir. Kii;�iik imgelerimiz diizeyinde ;�ah�arak mikrop­
sikoloji yapmaya kalkt1g1m1zda ise, bu ilkenin i� ba�mda ol­
dugunu s1kl1kla gorecegiz. 0 zaman imgelerin karars1zhgmm 
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fkÒrlerin antitezinden qok daha aktif oldugunu daha iyi an­
layacag1z. ince karars1zhk ornekleri ortaya q1ktigmda s1k s1k 
bu soruna geri donecegiz. Dahas1, imgelemin eylemindeki 
ikircikligini fark etmek iqin su ve toprak miicadelesinde ol­
dugu gibi bir malzeme qatl�masma ihtiyaq duymayacag1m1z 
ornekler de olacaktir. Hamuru bizatihi, bir biitiin olarak ele 
ald1g1m1zda, sorunu daha net bir �ekilde ortaya koymam1z 
miimkiin olacaktir. 

I I  

Aslmda, toprak ve suyu kan�tlrma fikrinden ayn olarak, 
maddi hayal diinyasmda, gerqek bir hayall hamur prototi­

pinin varhgm1 onaylayabiliriz gibi goriiniiyor. Her birimizin 
hayalinde ideal bir hamurla ilgili maddi bir goriintii, direnq 
ve esnekligin miikemmel bir sentezi, kabul eden giiqler ile 
reddeden giiqlerin muhte�em bir dengesi vardir. i�leyen ele 
anmda uyum saglayan bu denge durumundan, ;¬ok yumu�ak 
ve ;¬ok sert gibi birbirine zit a�agilayic1 yarg1lar dogar. Bu iki 
kar�1t a�mhgm merkezinde, elin iqgiidiisel olarak mukemmel 
hamuru fark ettigi de soylenebilir. Normal bir maddi hayal 
giicii, bu en uygun hamuru hayal eden ele tutu�turur. Her ha­
mur dii�leyicisi bu mukemmel hamuru tamr, tipki mukemmel 
katmm geometri uzmanmm gozleri iqin oldugu kadar el iqin 
de a�ikar oldugu gibi. Bir �air olarak d' Annunzio, bu denge­
li, "sirnna vakif olunan" hamurun olu�umunu takip etmi�tir: 
Fmnc1 "kan�1m1 denedikten sonra, mayalanma siiresini uzat­
mak iqin yogurma teknesine biraz daha su koydu, elinin aya­
n o kadar saglam, testiyi egmekte o kadar ustayd1 ki, berrak 
suyun kilin dudag1 ile unun qiqegi arasmda miikemmel, ke­
sintisiz bir kristal yay qizdigini gordiim1".  Hamur tam olarak 
sulandmld1g1 iqin resim tam olarak qizilmi�tir; su, yogurma 

1 D' Annunzio, Le Dit du Sourd et Muet (Sagir ve Dilsizin Oykiisii), Roma, s. 1 34. 
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teknesine geometrik bir egri <;izerek dii$er. Maddi giizellik ve 
bi<;im giizelligi birbirini <;eker. Miikemmel hamur malzeme 
bilgisinin birincil maddi ogesidir, tiplu miikemmel katmm 
geometrinin birincil bi<;imsel ogesi olmas1 gibi. Bu ilkelligi 
reddeden herhangi bir filozof ger<;ek bir materyalist degildir. 

Boyle bir miikemmel hamur hayalinin sizi etkilemesi o kadar 
ileri gider ve dogurdugu kanaatler o kadar derindir ki, yoguru­
cu bir cogito' clan soz edebiliriz. Filozoflar bize Kartezyen (Des­
cartes tarz1) cogito'yu daha da geni$leterek dii$iince d1$mdaki 
deneyimlere de uygulam1$lard1r. Ozellikle de bize, bir varhgm 
kendi varhgmm kamhm tam da <;abasmm eyleminde buldugu 
Biran2 tarzi cogito'dan soz ederler. Maine de Blok i<;in etkinli­
gin farlundahg1, dii$iinen bir varhk olmanm farlundahg1 ka­
dar dolays1zd1r. Ancak en giizel deneyimler mutlu <;abalarda 
bulunur. Kar�i-i;aba fenomenolojisi, ozne ve nesne arasmdaki 
ili$kiyi daha iyi anlamamlZl saglayan unsurlardan biridir. Arna 
<;aha en ikna edici kamt1m, varhgm1 bir baluma kÒ katma <;1-
kararak, varhk kendi iizerinde eylemde bulundugunda ortaya 
koymaz m1? Ve i$te yogurma cogito'su en yalun baglanhs1 ile 
buradadir: Yumrugumuzu s1kmanm bir yolu yontemi vardir, 
boylece kendi etimiz kendisini bu asal hamur hem direnen 
hem de boyun egen bu miikemmel hamur olarak ortaya <;1ka­
nr. Stoacilar i<;in a<;1k elin ve kapah elin geometrisi meditasyo­
nun sembolleriydi. Varhgmm kamtm1 riiyalanndan almakta 
tereddiit etmeyen filozof i<;in kapah yumrugun dinamigi, $id­
det ya da yumu$ak yumu$akl1k olmaks1zm, ona hem varhgm1 
hem de kendi diinyasm1 vermektedir. Boylece, ho$ ellerimde­
ki hamurun, tiim el riiyamm ne oldugunu bilmedigimi bulup 
$Dyle mmldamyorum: "Her $ey benim i<;in hamur, hen tek 
ba$1ma hamurum, olu$umum kendi maddem, kendi maddem 
eylem ve tutku, hen ger<;ekten hamurun ilk haliyim". 

2 Tam ad1 Marie Fra­¨ois Pierre Gontier de Biran (29 Kas1m 1 762, Berge­
rac-20 Temmuz 1824, Paris) olan Pierre Maine de Biran, ideolojik toplum 
felsefesinden kopan Frans1z spiritualist hareketine mensup bir filozof ve 
psikolojinin onciisiidiir. (;£.n.) 
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Riiya goren insan boylesine giizel izlenimlere sahip olabili­
yorsa, maddi ve dinamik hayal giiciiniin kendi i;vinde bir tiir 
hamura, her �eyin bi;vimini alabilen ve koruyabilen ilkel bir ;va­
mura sahip olmas1 �a�irtic1 m1dir? Bu tiirden, bu kadar basit, 
bu kadar yogun, bu kadar canh bir maddi imge dogal olarak 
kavram tarafmdan beklenir. Tiim temel imgelerin kaderi bu­
dur. Ve gozlerimizin 6niinde deforme olan bir macun kavram1 
o kadar a;vik ve o kadar geneldir ki, ilkel dinamik imgeye kattl­
may1 gereksiz kilar. Gorsel imgeler 6nceligini yeniden kazamr. 
Goz -o her �eyi denetleyen organ- ;val1�mam1za engel olur. 

Eger �iir ruhumuzda yaratih�m erdemlerini yeniden canlan­
d1racaksa, eger dogal dii�lerimizi tiim yogunlugu ve i�leviyle 
yeniden ya�amam1za yard1mc1 olacaksa, goziin oldugu kadar 
elin de hayalleri ve �iirleri oldugunu anlamam1z gerekir. Bu 
yiizden dokunma ile ilgili �iirleri, yoguran elle ilgili �iirleri de 
ke�fetmemiz gerekir. 

I I I  

Mutlu bir elin kamt1 olarak, ana maddenin ger;vek ;vah�mas1y­
la erkeksi bir �ekilde psikanalize tabi tutulmu� bir elin a;v1k bir 
6rnegi olarak, Herman Melville'e ait uzun bir sayfay1 yorum­
layacag1z. Y ogurma eyleminin 6viildiigii bu safÚ, bir balina 
avc1smm kahramanca ya�amm1 gozler oniine seren gergin ve 
sert bir <yah�manm arasma serpi�tirildigi i;vin daha da <yarp1 -
c1dir. Moby Dick'in "Elin Kucakla�mas1" ba�hkl1 boliimiinde 
(b6liim XCIV, ;vev. , s. 384) Melville isperme;vet3 yogurmay1 
�oyle anlatir: 

"Gorevimiz bu topaklan elimizle ezerek tekrar s1v1 hale ge­
tirmekti. Piiriizsiiz, kremsi bir i�. isperme;vetin bir zamanlar 

3 ispermec;et: Balinalardan ve ozellikle ispermec;et balinasmm ba�mdan c;1-
kanlan, mum yap1m1 ve kozmetik sanayisinde kullamlan beyaz bir madde. 
(c;.n.) 
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bu kadar popiiler bir kozmetik olmas1 �a�1rttc1 degil, c;ok yu­
mu�ak, c;ok berrak, c;ok lezzetli bir yumu�akhk. Sonra, bu lez­
zetli yumu�akhkla temas halinde, kelimelerin maddi anlam1y­
la elde gerc;ekten mutluluk veren derin bir dinamik katthm 
uyamr: "Ellerimi sadece birkac; dakika ic;inde tuttuktan sonra, 
parmaklanm yilanbahg1 gibi esnekle�ti ve (tabiri caizse) y1lan­
la�maya ve dalgalanmaya ba�ladkàanm hissettim". Dolgunlu­
gun verdigi esneklik, eli dolduran, malzemeden ele ve elden 
malzemeye sonsuz bir �ekilde yans1yan bu esneklik daha iyi 
nastl anlattlabilir. El ile b6yle bir sevinc; deneyimleyerek, iki 
zit rahats1zhk hafifletilebilirdi. Viskozite hezeyam, Lautrea­
mont'un �u basit kelimelerle ifade ettigi baz1 c;tlgmhklan gibi 
kolayca tedavi edilebilir: "kuru elin taraklanndaki ofke" (Les 
Chants de Maldoror, s. 1 85) .  El ve malzeme arasmdaki bu ke­
sin denge, yogurma cogito'suna giizel bir ornektir. Parmaklar 
miikemmel hamurun yumu�akl1gmda nastl da uzamr, nastl 
da parmak olurlar, parmaklann bilinci, sonsuz ve ozgiir par­
maklann hayali ! Bu yiizden �imdi parmaklann hayal kurdu­
gunu goriirsek, elin kendi imgelerini yaratt1gm1 hissedersek 
�a�1rmamahy1z: 

"Orada, giivertede bagda� kurmu� oturuyordum. Gemi 
tembel yelkenleriyle dingin ve mavi bir gokyiiziinde suyun 
iizerinde sakin sakin siiziÕiiyordu. Ellerimi bir saattir p1htt­
la�makta olan yumu�ak kiitlelere daldtrdtm. Parmaklanmm 
altmda ezildiler ve tum zenginlikleri olgun bir iiziimiin suyu 
gibi yava�c;a ellerime dokiildii. 0 bozulmam1� aromayi kokla­
dtm; ttpki bahar menek�elerinin kokusu gibiydi. 0 anda, sizi 
temin ederim, sanki mumyalanm1� bir c;ay1rda ya�1yordum . . .  " .  
Sanki elin dii�leri denizin iizerini bir c;ay1rla kaphyordu. Bii­
tiin biiyiik riiyalarda oldugu gibi, imgeler bir evren diizeyine 
yiikselir. Kozmik bir tathhk yoguran eli doldurur ve ku�at1r. 

Mis kokulu bahar mutlu ellerde dogar. Antik c;aglardan gii­
niimiize kadar, dalgalann ofkesini yatt�ttrmak ic;in denize yag 
doken denizcilerin hikayeleri anlatthr. XIX. yiizyilda ya�am1� 
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bir yazar, birka;� teneke yagm tum Atlantik ge;�i�i boyunca de­
nizi sakin tutmaya yettigini soylemi�tir. Hayal giicii harika bir 
�eydir. Melville isperme;�eti yogurarak balina avc1smm daha 
kolay "kaymasm1" saglad1gm1 bilir; dalgalarm darbelerini yu­
mu�atma arzusuyla denizin .Òzerine hayali bir yag doker. 

Ve mutluluk devam eder: "Ellerimi ve kalbimi bu tarifsiz mad­
deyle y1kad1m. isperme;�etin ofke ate�ini yat1�tirmak gibi nadir 
bir erdeme sahip oldugunu iddia eden eski Paracelsus' a 6zg.Ò4 
batil inan;�lan kabul etmeye neredeyse hazird1m. Bu banyoya 
dald1g1mda, t.Òm ac1hktan, t.Òm kirlilikten ve her t.Òrl.Ò kot.Ò­
l.Òkten ilahi bir �ei×de kurtuldugumu hissettim". Katihm oy­
lesine tamdir ki, ki�inin elini iyi �eylere dald1rmas1, t.Òm var­
hgm1 ona daldirmas1 anlamma gelir. Ah! Eger enerjimizin ve 
saghg1m1zm kaynaklannm dinamik imgelerimizin kendisinde, 
ruhumuzun ;�ok yakm gelecegi olan imgelerde oldugunu anla­
saydik, iyi ;�al1�ma tavsiyelerine kulak verirdik. Ok.Òlt nitelkÕer 
ya da 'Paracelsian batil inan;�lar' aramaya gerek yoktur. Maddi 
imgenin, maddi olarak deneyimlenen imgenin kamt1, yumu­
�ak maddenin ofkemizi yumu�attlgm1 bize kamtlamak i;�in 
yeterlidir. Bu muhte�em yumu�ak11gm eserinde ofkenin bir 
nesnesi olmad1gmdan, ozne yumu�akl1gm oznesi haline gelir. 

0 zaman m.Òkemmel hamurun ;�ah�masmda bir t.Òr insan 
sempatisi dogacaktir: "Haydi kucakla! Kucakla! . . .  " diye hay­
kmr Melville'in hayalperesti. "B.Òt.Òn sabah isperme;�eti ku­
caklamakla ge;�ti, ta ki sonunda ben de onun i;�inde eridim. 
Garip bir ;�ilgmhk beni ele ge;�irene kadar sanld1m. Kendimi 
farkmda olmadan yolda�lanmm ellerini s1karken, onlan tat­
h topaklar samrken yakalad1m. Bu me�guliyet oylesine g.Ò<;­
l.Ò, oylesine �efkatli, oylesine sevgi dolu bir duyguya yol a;�ti 
ki, sonunda hi<; durmadan ellerini s1ktim, gozlerinin i;�ine 

4 Paracelsus (Phillipus Theophratus Bombastus von Hohenheim; 1 1  Kas1m 
veya 17 Arahk 1 493, Z.Òrih - 24 Eyl.Òl 1 541 ,  Salzburg), Almanca konu�an 
isvic;reli doktor ve kimyager. XVI. y.Òzyilm iinemli bilim insanlanndan ve 
modern t1bbm kuruculanndan biri oldugu kabul edilir. 
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�efkatle bakarak onlara �oyle dedim: "Ah, sevgili dostlanm, 
neden sosyal adaletsizlikleri beslemeye ve birbirinize kar�1 
hi;v olmad1k kotu mizah veya kiskan;vhklar gostermeye devam 
ediyorsunuz? Gelin, dunyada el skÒ�ahm; bir isperme;veti, bir 
guzellik siitu haline gelene kadar evrensel olarak birbirimizin 
i;vinde eriyelim" .  

Melville'in ruyasmm rehberliginde, hamurun cogito'sunu 
yalmzca bir evren bilinci duzeyine degil, bir ben-sen meta­
fizigine de ta�1yabiliriz. ikili gruplar halinde i�ledigimiz ha­
mur bize i�;vi karde�ler oldugumuzu gosterir. Daha �imdiden, 
yalmzhk i;vinde, hamur bizimle el s1k1$fl, bize bir elin nasil 
sikilmas1 gerektigini ogretti, yumu�aklik olmadan, sertlik ol­
madan, diirust;ve. Malzemesinin al;vakgonullulugunde, hamur 
t.Òmuyle sahicidir. insan �efkati, g.Òzel maddi imgelerine ;vok 
yakin bir metafor olarak me�rula�tmhr. S1k s1k gorecegimiz 
gibi, maddenin pankalizmi tum insani degerlere kendi imge­
lerini sunar. 

Boylece Melville'in metni, maddi ve dinamik hayal guc.Ò a;v1-
smdan, bizi elin sevin;vlerinden kalbin sevin;vlerine, �eylerin 
maddesine duyulan sempatiden insanlann kalplerine duyu­
lan sempatiye goturdugu i;vin harika bir �ekilde tamamlan­
m1�tlr. Ancak bu metin pek ;vok okuyucu tarafmdan yanh� 
anla�ilmaktadir. Moby Dick'teki bir;vok olaym dramatik an­
lahmm1 yava�lathg1 itirazm1 birka;v kez duydum. Bu tur iti­
razlar, sanki insanoglu sadece kriz anlannda enerj ikmi� gibi, 
sanki gunl.Òk ;vabalarm rekabeti onun ;vok yonlu baghhgmm 
tum bi;vimlerini �ekillendirmiyormu� gibi, yiiksek voltajh bir 
drama anlay1�1na dayanmaktadir! Karakter in�as1 her �eyden 
once g.Ònlerce sabretmenin sonunda olu�ur ve ger;veklik, gii;v­
lerimiz ya da cesaretimiz konusunda kendimizi kandirma­
m1za izin vermez. Kahinlerin yaptlg1 gibi, uzatilan eli, pasif 
eli okumak, kaderi ;vok fazla kivnm i;vinde gormektir. Elin 
i;vi muazzam bir kas ormamdir. En ufak bir hareket umu­
du onu titretir. Uzahlan elin el fah, ya�ayan elin hayallerini 
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ortaya ;v1karmaz. Aksine, kivnlm1� elin el fah, tam bir gev�eme 
ve gerginlik dengesi i;vinde, kavramaya, s1kmaya, kucaklama­
ya, yogurmaya, istemeye hazir parmaklarla, k1sacas1 dinamik 
el fah, kaderi degilse bile en azmdan karakteri ortaya ;v1kanr. 
Bu nedenle, en uygun hamurla ;vah�mamn bir eli nasil psika­
nalize tabi tuttugunu, yava� yava� onu hirslanndan ve saldir­
ganhgmdan anndird1g1m ve yava� yava�, lif lif, ona comertlik 
kaslan kazandird1gm1 anlamak kolaydir. 

IV 

Hamuru pi�irmek, imgesel degerlerin incelenmesini daha da 
karma�1k hale getirmektedir. Y eni bir element olan ate�, top­
rak ve suyun temel hayallerini zaten bir araya getirmi� olan 
bir malzemenin olu�umuna katkida bulunmakla kalmaz, aym 
zamanda ate�le birlikte malzemeyi gii;vl.Ò bir �ekilde bireysel­
le�tiren �ey zamandir. Pi�irme siiresi en aynnt1h siirelerden 
biridir, ince ve hassas bir �ekilde degerlendirilmesi gereken 
bir siiredir. Pi�irme bu nedenle biiyiik bir maddi olu�umdur, 
solgun bir halde olu�tan yald1zlanmaya, hamurdan kabuga gi­
den bir olu�um. Her insan hareketi gibi, bir ba�lang1c1 ve bir 
sonu vardir. Brillat-Savarin'in yazd1g1 gibi: "A�;v1 olursun ama 
kavurmac1 olarak dogarsm."  

Bitkisel g1da tarih;visi Maurizio, tarih oncesini Ta� Devri, 
Bronz Devri, Demir Devri ba�hklan altmda tammlamak yeri­
ne, biiyiik mutfak a�amalanm onermi�ti: ezilmi� bugday ;vag1, 
yulaf lapas1 ;vag1, galeta ;vagi. Gelin, galeta ;vag1m tum imge­
leriyle birlikte kendi tarz1m1zda yeniden ya�ayahm. Kadm­
larm, annelerin, biiyiikannelerin, teyzelerin ve hizmet;vilerin 
ziyafetleri haz1rlad1g1 zamanlara, gynaeceum'a5 geri donelim. 

5 Gynaceum: Antik Yunan'da gynaeceum veya gynaeconitis, bir bina veya 
evin kadmlara aynlm1� k1sm1, genellikle en i�teki daire, harem. (�.n.) 

102 



Ziyafet hazirhklan ziyafetin, ziyafet sabahmm aynlmaz bir 
par;�as1 degil midir? Gastronomi en iyi mutfakta hayal edil­
mez mi? Mutfak hayal giicii her �eyden once kivam sorununa 
duyulan ilgiyle, soslann, unun, tereyagmm ve �ekerin kan�tl­
nlmas1yla olu�ur. Bol materyalizm ile hassas materyalizmin 
kayna�mas1 mutfakta ger;�ekle�ir. 

�imdi Michelet'nin co�kusunu daha iyi anlayabiliyoruz (La 
Montagne, s. 304) : "Hi;�bir �ey pasta yapma sanatmdan daha 
karma�1k degildir. Bir �ey iizerinde ne kadar az ;�ah�1hrsa, onu 
ogrenmek o kadar zor olur. (O beceri ile) dogmu� olmak ge­
rekir. Her �ey anneden gelen bir hediyedir. ;vocuklan mut­
faktan uzak tutmak, onlan asla bilemeyecekleri hayallerden 
uzakla�tlran bir siirgiine mahkum etmektir. Yiyeceklerin riiya 
degerleri, haz1rlam�1yla harekete ge;�er. Evin dii�lerini incele­
digimizde, mutfak dii�lerinin siirekli oldugunu goriiriiz. Bu 
hayaller uzak bir arkaizme dalmaktadir. Ne mutlu heniiz ;�o­
cukken ev hammmm 'etrafmda donen' ki�iye! "  

�eker sanatl da  bir;�ok maddi incelik (hassasiyet) imgesi­
ni ;�agn�t1rabilir. Michelet, Alpler'de "�ekerleme diikkam" 
oniinde yazd1g1 aym sayfada "le �ekerli madrigal"i ;�agn�tmr. 
Daha sonra, Huysmans'm �ekerle siislii ay manzarasm1 kii­
;�iimsedigini gorecegiz; o zaman aym goriintiiniin iki farkl1 
mizac1 ortaya ;�1karabilecegini gorecegiz. Tathhkla a�mm1� bir 
varhgm kalbi ne kadar ac1dir! 

Hans Carossa, Une En Janee ( ;vocukluk) adh kitabmda ( ;�ev., 
s .  42) �ekerlemecinin hamuruna duydugu ilgiden bahseder. 
Sicak, mis kokulu hamuru gerilirken izlemek ne biiyiik bir 
keyifl N asil da kin�1yor! Ve onu par;�alara ay1ran makas nasil 
da haince ve ac1mas1zca aniden ortaya ;�1k1yor!  Berlingot'un 
(akide �ekeri) �ekli ne kadar tuhaft1r, dolgun, yuvarlak ve son­
ra her iki kenarda da makasm diiz ;�izgileri gaze ;�arpar. insan 
hayal kurmadan edemiyor! 
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v 

Burada okuyucunun dikkatine ekmek imgeleri uzerine bir 
dosya da sunacag1z. Okumalanm1z s1rasmda bunlardan crok 
say1da not ettik. Ancak bunlann hepsini birden vermek tek­
duzelige yol acrabilir. Kabuklu ekmek imgeleri, s1cak ekmegin 
muthi� kokusu, sayfalarca hep aym �ey yinelenmektedir. Bu 
temel bir Frans1z kompozisyonudur. Hepimiz bunu yapm1-
�1zdir ve farkma varmadan kabugu altmla kar�da�tlrm1�1zd1r. 

Mayayla ilgili hayaller ise crok daha nadirdir. Hayalleri sepet­
lerde kabaran hamuru takip edenlerin say1s1 daha azdir. Ka­
barmanm tum hayalleri hamurun hayalleriyle bir araya gelir, 
boylece kabaran hamur �u ucr elementle ili�kilendirilir: top­
rak, su ve hava. Dorduncuyii bekler: ate�. Tum bu hayalleri 
kurabilenler, ekmegin tam bir gida oldugunu -kendilerince­
anlarlar! 

Mayamn etkisiyle, yuvarlak somun bir gobek gibi kabanr. Ba­
zen fermantasyon bu gobek uzerinde bir kann gurultusuna 
benzer sesler cr1kanr; d1�anda bir kabarcik patlar. Mayas1z ha­
murda boyle �eyler olmaz. Boerhaave, crok kucruk, iyi kapatil­
m1� bir alana yerle�tirilen sicak ekmekten cr1kan buhann, icrine 
girenleri hemen bogdugunu soyler. Mayadan cr1kan gazm d1�an 
cr1kmas1 icrin zaman tanmmahdir. Bu tur hayaller bizi buyiik de­
gerlerin ba�ansmdan once gelen karars1zhkla yiiz yiize getirir. 

VI 

Y akm tarihli bir metinde mayamn dinamik imgesine, yanh� 
i�lendigi bir ornekte uzun uzad1ya bakacag1z. Bu bize ma­
yamn tum maddi imgelerinin temsil ettigi onceden ayn�ti­
nlm1� madde arzusunu, bu kulucrkaya yatmlm1� zamam, bu 
�imartilm1� gelecegi daha iyi anlamamlZl saglayacaktir. Hans 
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Carossa'nm bir ba�ka kitabmda (Olgunla�manm Strlart) ,  ya­
zann bir porselen fabrikasma yaptig1 ziyareti anlatt1g1 pasajla­
ra bakacag1z. Melville'in metninde oldugu gibi, maddi hayal­
lerle duyarhla�tinlmam1� okurlar i;£in duragan imgelerin, nes­
nelerin oziine bakmaya istekli oldugumuzda kendilerine ait 
yadsmamaz bir hayata biiriindiiklerini gostermeyi umuyoruz. 

Hans Carossa, ziyaretine rehberlik eden miihendisin teknik 
a;£1klamalanm pek takip etmez. Fabrikaya girer girmez ;£ok­
tan riiya gormeye ba�lam1�tir bile. Gordiigii tiim imgeler i;£in 
referans sistemi olacak olan teknik ger;£eklik degil, riiyad1r. 
Yazar, tiim nesnel a;£1klamalan, daha sonra anlatacag1m1z bir 
;£ocukluk sahnesinde zaten iz b1rakm1� olan uzak bir riiya olan 
samimi riiyas1yla biitiinle�tirecektir. Dolay1s1yla, ah�ilagelmi� 
rasyonalizasyona ters dii�en bir yakla�1m izleyecegiz, ;£iinkii 
buradaki fikir, ozellikle iyi a;£1klanm1� nesnel olgulan almak 
ve onlan samimi bir hayale donii�tiirmektir. 

Porselen hamur ;�ukurunun kar�1smda, hayal kuran ki�i he­
men (;£ev. , s. 80) "bizzat katilmak istedigi canh bir yaratlm iz­
lenimine" sahip olur. Belirsiz bir siireyi, s1kmtih bir "ayn�ma 
ve mayalanma" siiresini dii�iiniir. Ufalanma ve kopiirmenin 
bu ;£ifte ;£alkantls1 olmadan, kuru ve yagh olan, toz ve kabarc1k 
arasmdaki bu miicadele olmadan, "porselenin saf ruhani nite­
likleri" "miikemmellige ula�amazd1". 

Birbirinden ;�ok fark11 iki maddf sure;¬ olan ayn�ma ve fer­
mantasyon, sistol ve diyastoliin kalbi ;£ah�tird1g1 gibi, diya­
lektik olarak maddeyi ;�ah�tmr. Bu, diyalektik bir siirenin i�a­
retidir, itici giiciinii yalmzca iki kar�1t ilginin birbirini takip 
etmesinde bulan bir siire, burada ilk hareket - tozu arayan 
y1kic1 antma ve -ikinci hareket- i;£erigi hazirlayan mayalann 
rafine baglanmas1d1r. Bu ;£ifte hareket sayesinde hamur kendi 
kendini yoguruyor gibidir. 

Carossa'nm hayalci kahramam boylece "eski ;vin'in efsanevi 
hikayelerini anlamaya haz1rlamr. Porselen kan�1mlan onlar­
ca yil mayalanmaya b1rak1hr ve olaganiistii bir incelik elde 
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edilirdi". 0 halde, nasil olur da efsanelerin niifuz ettigi bu en­
diistride, mineral ya�amm, yava� ya�amm, yava�hg1 arzulayan 
bir ya�amm, tam verimliligini elde etmek istiyorsak aceleye 
getirilmemesi gereken bir ya�amm eski hayallerini bulamay1z. 
Kaolin kendi yatagmda i�leyip durur; kaolin bir beyazhga ve 
homojenlige eri�me hayaliyle ya�ar, boylesine biiyiik bir ha­
yali maddi bir ger;veklige donii�tiirmek i;vin gereken zamam 
aymr. Saf madde iyi bir i�;vi gibi ya�ar, hayal eder, dii�iiniir ve 
;vah�1r. Y ogurma riiyas1 boylece kozmik bir diizeye yiikselir: 
;v6mlek;vinin kozmik riiyasmda kil madeni, farkl1 mayayla ka­
n�1p kayna�tlg1 muazzam bir yogurma teknesidir. 

;vomlek;vinin i�inin riiya gibi dogas1m uzun uzad1ya takip et­
mek isteseydik, cl' Alembert ve Diderot'nun Encyclopedie'sin­
deki Porselen maddesini aynntlh olarak incelememiz iyi olur­
du, Carossa'nm muhtemelen okumad1g1 bir madde, ;viinkii 
Carossa'nm sayfalanna riiyalann i;vtenligi damgasm1 vuruyor. 
Carossa'nm sayfalannda oldugu gibi Porselen maddesinde de 
yeni ortaya ;vIkan rasyonalizasyonun animist macun efsane­
sine kar�1 miicadelesini goriiyoruz. ;viiriime ve mayalanma 
-XVIII. yiizyil kimyasmm bu iki biiyiik dinamik degi�im ilke­
si- arasmda bir tiir korelasyon saglamak istedigimiz bu ma­
cun, diyor makalenin yazan, yilda sadece iki kez, "iki ekinoks­
ta hazirlamr, ;viinkii yagmur suyunun o zamanlarda mayalan­
maya daha uygun oldugunu fark ettigimizi dii�iiniiyoruz; Eski 
kiitle her zaman yenisini mayalamak iizere saklamr ve vazola­
n olu�turmak i;vin yalmzca en az alt1 ay dinlendirilmi� hamur 
kullamhr. Fabrikada bu aynntlya sahip olan ve yemin ederek 
bu konuda giivence veren tek bir ki�i var; ozel ve kapah bir 
yerde ;vah�1yor: malzemeyi orada dozajlay1p mayahyor". 

Hamura �ekil vermek i;vin, yeryiiziiniin ekmegi i;vin bu maya 
ustasma, Jabrikanm usta hayalperesti dememiz gerekmez mi? 
0 i�;vilerin hayallerinin koruyucusudur. Kozmik gii;vler, dog­
ru toprak, ekinokslarm suyu ona aittir; ilkbahar ve sonbahar 
porselenlerinin donii�iimlii ustahg1 ona aittir! 
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Ansiklopedinin diger sayfalannda rasyonalizasyon en giic;lii 
halini almaktadir. Ornegin yazar, onirizmle de dolu bir uygu­
lamaya itibar etmeyi reddeder: "Porselen yiiniiniin miikemmel 
olmas1 ic;in uzun siire topraga gomiilmii� olmas1 gerektigine 
inanmak bir hatadir". Ancak riiya giic;leri ile dii�iinme giic;leri 
arasmdaki miicadele bu ifadeyle sona ermiyor; yazar eski gele­
negi �u terimlerle rasyonalize etme ihtiyac1 hissediyor: "Sadece 
eski binalann kalmttlanm kazarak ve ozellikle eski terk edilmi� 
kuyulan temizleyerek, bazen devrim zamanlarmda saklanm1� 
giizel porselen parc;alan bulundugu dogrudur. 

Boyle bir ac;1klama tum hayalleri el degmemi� bir �ekilde, ol­
dugu gibi b1raktr. Bu gerc;ekten dz�sal, konuya vaktf olmayan 
bir ac;1klamadir. Mahrem olan hayaller varhg1m siirdiiriir ve 
gizli bir sempatiyle, ate�in c;ok sert c;ilelerinden sonra yeni bir 
diinyevi erdemle hemhal olabilsin, boylece topragm bagnnda, 
ktnlgan oziinde saglamhk ve siireklilik degerleri biriktirsin 
diye vazoyu ate�ten sonra topraga geri koyma �eklindeki eski 
uygulamay1 takip eder. Bir psikanalist bunda anneye donii� 
fantezisinin, ikinci bir dogum arzusunun izini gorebilir. .. En­
cyclopedie ise onda sadece yiizeysel bir olgunla�ma, bir patina 
(eskitme) yontemi goriir. "Porselenin toprakta ya�lamrken 
kazand1g1 tek �ey, renginde ya da isterseniz ten renginde, eski 
oldugunu gosteren baz1 degi�ikliklerdir. Aym �ey mermer ve 
fildi�inde de olur. .. ". Yava� ya�amak, nazikc;e ya�lanmak, bu 
diinyevi nesnelerin, diinyevi maddenin zamansal yasas1dir. 
Diinyevi hayal giicii bu gomiilii zamam ya�ar. Onu takip ede­
biliriz, bu yava� ve kotii �ohretli yaktnhk zamamm, akt�kan 
hamurdan tutun da kalm hamura, katila�m1�, tiim gec;mi�ini 
saklayan hamura kadar. 

Gordiigiimiiz gibi, toprak malzemeyle c;ah�mamn bize vere­
bilecekleri, pozitivist ve pragmatik felsefelerin bize inandir­
mak istediginden c;ok daha karma�1ktir. Ozlerini kavrad1g1-
m1z anda, en hareketsiz nesneler hayallere yol ac;ar. Bu ne­
denle, Carossa gibi gerc;ek bir hayalperest tarafmdan ziyaret 

107 



edildiginde, en basit fabrikanm aynnttlarmda -tum nesne­
lerinde ve i�levlerinde- bo�a gitmesine izin vermenin iiziicii 
oldugu bir psikolojik sembolizm giiciinii ortaya ;v1karmas1 
anla�tlabilir bir durumdur! Demiryolunun yanmda bir damla 
zambak gibi duran o telgraf izolatoriinii bile Carossa, "benim -
le aym kandan olacak" kii;viik bir yaratik olarak hayal eder. 
Onun dogu�unu gormii�tiir ve Bohemya ormanlannda kay­
bolmu� yalmz fabrikanm f1;vtlannm, fmnlanmn yanmda yii­
riirken ruhunda hayaller dogar. 

Fmnlar! F1;�tlar ! Ormanm derinliklerinde ! Ah, fabrikay1 kirla­
ra, vadinin kil ;�amuruna yakin bir yere, kii;viik bir ;vocukken 
misket pi�irdigim bu vadiye kim geri koyacak. . .  

Hepimiz madencilik yapm1�1zdir, hepimiz bir tarlanm ucun­
daki yagh toprag1 pi�iren kendi fabrikam1zm hayalini kurmu­
�uzdur. 

Carossa'mn yorumundaki �u derinlige bakar m1s1mz? Bu Bo­
hemya fabrikas1, diyor, "ruhun eski ozlemlerine ;vok gii;vlii bir 
�ekilde yamt veriyor". Takunyacmm atolyesi gibi, o da aktif 
evrenin bir par;vasi. 

Maddeye bu kadar sempati duyan Carossa'nm bu �ekilde ele­
mentlerin �iddetine dinamik olarak katihmma, acmm ekse­
ninin degi�mesine izin veren bir katihm1 deneyimlemesine 
�a�irmamak gerekir. Bu tersine ;vevirmenin ba�ka orneklerini 
de verecegiz. Arna porselen fabrikasmdan muhte�em bir ders 
almadan ge;vmeyelim. 

Porselen fmnmm bogucu atmosferinde pasifbir ziyaret;vi ola­
rak durursamz, hararetin verdigi s1kmt1 sizi ele ge;�irir. Geri 
;vekilirsiniz. Gormek istemezsiniz. Kivtlc1mlardan korkars1-
mz. Cehennemde oldugunuzu dii�iiniirsiiniiz. 

byle yapacagm1za, aksine, yakla�m. i�;vinin yaptig1 i�i hayal gii­
ciiniizle kabul edin. Kendinizi fmna odun atarken, fmm kiirek 
kiirek komiirle doldururken, fmm enerji  rekabetine ki�kirtir­
ken hayal edin. Kisacas1, ate�li olun ve ocagm ate�i gogsiiniize 

1 08 



;�arptik;�a etkisini k.aybedecek ve siz verdiginiz miicadele ile 
canlanacaks1mz. Ate� sadece darbelerinize kaqtlik verebilir. 
Kar�i olma psikolojisi i�;�iyi yiiceltir. Carossa �oyle der: "Bu 
antma fmmnda ;�ah�an i�;�ileri nastl da kiskan1yordum! Onlara 
kar�1, aktif olanlara k.ar�1, hi;�bir giicii yokmu� gibi gori×iiyor". 

Bir durum olarak ISiya degil, biiyiime olarak ISiya katdmak, 
co�kuyla onun biiyiime haline, aktif niteligine, niteleyici vas­
fma yard1m etmek, ate�in a�mhklarma kar�1 bag1�1kl1k kazan­
diran �eydir. i�;�i art1k ate�in hizmetkan degil, efendisidir. 

Boylece tutkulu i�;�i, riiyamn tiim dinamik degerleriyle zen­
ginle�mi� i�;�i, ate�in dinamikle�mi� zamamm ya�ar. Hamu­
run kaderini goniillii olarak, aktifbir �ekilde tamamlar. Onun 
yumu�ak ve plastik oldugunu bilir. Sert ve diiz olmasm1 ister. 
�a�kinhg1 ve temkinliligi i;�inde, par;�ay1 her yonden, nazik;�e 
ve gii;�lii bir �ekilde saran ate�i takip eder. Her fmnlama ma­
smda Bernard Palissy'nin tiim tarihini yeniden ya�ar. Oku­
mam1� olabilir ama biliyordur. Bu bir hayal ve beceri baglam1-
dir. Dogal gii;�lerin bir araya gelmesidir. Suda dogan �ey ate�te 
son bulur. Toprak, su ve ate� giindelik bir nesne yaratmak i;�in 
birlikte ;�ah�ir. Aym zamanda, biiyiik elemental riiyalar basit 
bir ruhta bir araya gelir ve ona bir demiurge ihti�am1 verir. 

Riiyalan ortadan kaldmrsamz i�;�iyi de ortadan kaldmrsm1z. 
i�in dii�sel gii;�lerini ihmal ederseniz, yaptiklan i�i azalt1r ve 
yok edersiniz. Her i�in kendi hayal diinyas1, ;�a11�tlg1m1z her 
malzemenin de kendi i;� alemine ozgii hayalleri vard1r. Derin 
psikoloj ik gii;�lere sayg1 duymak, bizi i�in riiya gibi dogasm1 
her tiirlii zarardan korumaya yoneltmelidir. istegimiz d1�m­
da, yani riiyalanm1z d1�mda iyi bir �ey yapdmaz. ;vah�ma ha­
yali, i�;�inin zihinsel biitiinliigiiniin ko�uludur. 

Her i� alanmm kendi hayalperestine, kendi riiya rehberine, 
her fabrikamn kendi �iirsel ofisine sahip olacag1 bir zaman ge­
liyor! Hayal kuramayan irade kor ve smirhdir. iradenin hayal­
leri olmadan, irade ger;�ekten insani bir gii;� degildir, vah�ettir. 
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VI I 

$imdiye kadar, bi;vim sorunlanyla ilgilenmek zorunda kalma­
dan maddenin mahrem i�leyi�ine ili�kin psikolojik ve edebi 
belgeleri inceleme imkam bulduk. Yogurma zevkini model­
leme zevkinden ay1rabilmi� olmam1z, bize maddi hayal gii­
cun.Òn bariz bir �ekilde belirli bir faaliyete kaq1hk geldigini 
kamtlamaktadir. Yogurma, baz1 a;vIlardan modellemenin 
antitezidir. Onun, formlan yak etme gibi bir egilimi vard1r. 
Eflatun i;vin yogurmak, d1�sal figiirlere uygun bir hamur elde 
etmek i;vin mahrem figiirleri mahvetmek anlamma gelir (Ti­
maios, ;vev. Bude, s. 169) .  "Aym �ekilde, kendilerini yumu­
�ak bir maddeye figiir basmaya adayanlar, once bu maddede 
herhangi bir goriiniir figiiriin var olmasma izin vermezler ve 
once onu miimkiin oldugunca piiriizsiiz hale getirene kadar 
�ekillendirir ve birle�tirirler." 

Arna elbette �ekil vermek, modellemek, parmaklar i;vin oyle 
bir zevktir ki, oyle degerlere yol a;var ki, dinamik hayal gii­
ciiniin psikolojisi bunu aynnt1h olarak incelemelidir. Ancak 
biz bu yolda ;vok fazla ilerlemeyecegiz. Ara�tlrmam1z aslmda 
bi;vimlerin hayal giiciine yonelik degildir. Bu alanda o kadar 
;vok miikemmel ;vah�ma var ki, kendimizi madde imgelemi 
iizerine ilk ara�tlrmam1zda tammlad1g1m1z alanla sm1rlayabi­
lecegimizi dii�iiniiyoruz. Bu nedenle modellemeyi yalmzca ilk 
a�amalarmda, malzeme kendini modellemeye bir davet ola­
rak ortaya koydugunda, hayal eden el ilk yapic1 baskilardan 
ho�land1gmda ele alacag1z. Ve gaze sunulan modeli tekrar­
lamakta usta, bilge ve dik duran bir elin ba�ansmdan ziyade 
modelleme hayallerini a�m anlamaya ;vah�arak sadece hayal 
ve ger;vegin sm1rlanna dikkat ;vekecegiz. 

Modelleme! Bir ;vocukluk riiyasi . . .  Bizi ;vocuklugumuza don­
diiren bir riiya! Genellikle ;vocugun tiim olas1hklan bir araya 
getirdigi soylenir. ;vocukken ressam, modelci, botanik;vi, hey­
keltira�, mimar, avc1 ve ka�iftik. Tiim bunlara ne oldu? 
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Ancak olgunlugun tam kalbinde, bu kayip olas1hklan yeniden 
ke�fetmenin bir yolu var. Bir yol mu? Ne yolu? Harika bir res­
sam m1 olacag1m? - Evet, giinde birkac; saatligine harika bir 
ressam olabilirdiniz. - Harika eserler yaratir m1yd1m? - Evet, 
biiyiik ve muhte�em eserler yaratlrdm1z, hem de size dogru­
dan merakm hazzm1 verecek, sizi diinyanm merakla doldur­
dugu mutlu zamanlara geri gotiirecek eserler. 

Edebiyat i�te boyle bir ara;�tlr. Tek yapmamz gereken res­
medilmi� olan eseri yazmaktir; tek yapmamz gereken hey­
keli yazmaktlr. Elimizde kalemle -samimi olmak istiyorsak­
genc;ligin tiim giic;lerini yeniden ke�federiz, bu g¤ßleri olduk­
lan gibi, naif giivenleri i;�inde, hizh, �ematik, emin sevinc;le­
riyle yeniden ya�anz. Edebi hayal giicii sayesinde tum sanatlar 
bizimdir. Yerli yerinde, ac;1k ve net bir �ekilde tammlanan, 
dogru sesli akorda seslendirilen bir s1fat . . .  i�te oziiniiz boyle 
ortaya c;1kar. Bi;vimsel bir ozellik, bir karakter, bir adam. Ko­
nu�mak, yazmak! Soylemek, anlatmak! Gec;mi�i yeniden icat 
etmek! Elinde kalemle gec;mi�i hatirlamak, iyi yazmak, bes­
telemek, olmu� bitmi� bir gerc;ekligin otobiyografisinin otesi­
ne ge;vip kay1p olas1hklann otobiyografisini, ba�ka bir deyi�le 
riiyalann kendisini, gerc;ek riiyalan, umursamadan ve usulca 
ya�anm1� riiyalan yeniden ke�fettigimizden emin olmak i;vin 
si�slemek gibi a;v1k ve bariz bir kayg1yla. Edebiyatm ozgiil este­
tigi, edebiyatm bir ikame i�levi olmas1d1r. 0, ka;vmlm1� firsat­
lan canlandmr. brnegin bir romanc1, bo� sayfalar sayesinde, 
tiim maceralara a;v1k, tamamlanm1� bir Don Juan'd1r. Arna biz 
kendi imgelerimize geri donelim. 

Kendimizi hemen, normalde birbirine kan�tlnlan riiya diizlemi 
ile edebi diizleme hemen yerle�tirmek ic;in, bir modelleme rii­
yas1, hayal giicii tarafmdan yeniden in�a edilen bir modelleme 
sahnesi hakØda yorum yapacag1z. Bu sayfalan Carossa'nm 
Une Enfance (Bir ;vocukluk, ;vev., s. 1 36) kitabmdan odiin;v ah­
yoruz. Hayat Carossa'y1 bir doktor ve bir romanc1ya donii�tiir­
mii�tiir. Nastl heykelt1ra� olmayi hayal ettigini gorelim. 
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Kitabm kahramam, uzun uzun anlattig1 bir gece riiyasmda, 
kendisine "Orada m1sm usta modelci?" diyen bir amcanm be­
lirdigini goriir ve amca gen;v hayalperestin eline "kirm1z1ms1 
beyaz bir kan�1mdan ii;v topak" koyarak ona "bundan giizel 
bir ;vocuk yapmasm1" soyler. 

Her �eyden once, riiya anlatismm ba�mdan itibaren kar�1-
m1zda bir madde arketipi oldugunu anlamam1z gerekir. Bu 
ii;v topak ge;¨ekten de ilkel ;vamur, ham toprak, "giizel bir ;vo­
cuk yapmak i;vin" gerekli ve yeterli malzemedir. Yaratmak -
gii;vlii bir terim- bir ;vocuk yaratmaktir. Riiyalarda kelimeler 
genellikle derin antropomorfik anlamlanm yeniden kazamr. 
Bilin;vd1�1 modellemenin se;vimci degil, hayvani oldugunu da 
belirtmek gerekir. Kendi haline b1rakilan ;vocuk, tavugu ya da 
tav�am model ahr. Hayati yarat1r. 

Ancak riiya h1zh i�ler ve uyuyan model kisa sure sonra riiya 
hikayesini �oyle bitirir: "Hamuru bir siire yogurdum, yo­
gurdum ve aniden elimde olaganiistii giizel, kii;viik bir adam 
olu�uverdi. Y ogurulmu� homonculus6 ku�kusuz kolaya ka;van 
psikanalitik yorumlara yol a;vacaktir. Arna bizim i;vin, hikaye­
nin geri kalanmm da kamtlayacag1 gibi, derin bir estetik diir­
tiiniin i�aretidir. 

Hakikaten, uyuyan ki�i uyand1gmda hala bu "olaganiistii ya­
k1�1kl1 kii;viik adam1" riiyasmda elinde tutmaktad1r. Boylece 
gecenin onirizminden giindiiziin hiilyasma ge;veriz ve Caros­
sa iki diinyamn siirekliligini gosterme iddiasmda olan bir an­
lati geli�tirir. i�te, �iirsel eyleminin co�kusundaki �u uyam�a 
bakm: 

"Aym anda uyand1g1mda ate�in ;voktan yanmaya ba�lad1gm1 
gordiim, ayaga firlad1m, pencerenin pervazmda kalan balmu­
munu ald1m ve ate�in 1�1gmda ;vomeldim, az once uykumda 

6 Homunculus, orijinal olarak kilden yapilm1� maketler veya kiic;iik heykeller 
olarak tasvir edilen bir insan temsilidir. XVI. yiizy1l simyasmda ve XIX. yiiz­
y1l kurgusunda popiiler hale gelen bu kavram, tarihsel olarak minyatiir, ta­
mamen �ekillendirilmi� bir insanm yaratilmasma at1fta bulunmu�tur. (c;.n.) 
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;�ok iyi yaptlg1m 9eyi uyamkken ka;�mtlmaz olarak ba9aracag1-
ma olan inanc1m i;�ime i9ledi7." Riiyamdaki yaratIC1 hareketleri 
parmak u;�lanmda hissedebiliyordum . . .  soba, hamurun yumu-
9amasma yard1mc1 olan gii;�lii bir is1 yayiyordu ve birka;� daki­
ka sonra ortaya ;�ikan 9ey, tam olarak giizel olmasa da diizgiin 
ve ho9 kii;�iik bir yiizdii; tek yapmam gereken kafanm etrafma 
bir par;�a kahverengi yiin sarmak, gozleri ve burun deliklerini 
i9aretlemek ve yanaklan kÒ damla kirm1z1 9arapla boyamakti; 
dii9iindiigiim gibi, ;�ok sevimli bir gen;� ;�oban oldu. 

"Annemi babam1 uyandird1m ve ogleden sonra Eva'y1 almaya 
gittim, ona kendi yapt1g1m ve kendime ait oldugunu kabul et­
tigim ilk insan yaratigm1 gostermek i;�in. Bu durumdan o da 
olduk;�a memnundu . . .  " . 

Hala giindiiz yaptiklanmm gece riiyam1zda gordiigiimiize 
inanan rasyonalist psikologlar, anlat1Cly1 psikoloj ik nedensel­
lik diizenini bozmakla su;�layacaklardir ku9kusuz. Ve ;�ocu­
gun uyamkken oynad1g1 oyunlarda uzun siiredir balmumunu 
yogurduguna 9iiphe olmad1g1m, bu nedenle ger;�ekligin riiya­
y1 kontrol ettigini soyleyeceklerdir. 

Bu tiir yargilarda, en iyi psikologlan bile kor edecek kadar fan­
teziye kar91 bir kii;�iimseme vard1r. A9m rasyonalizm onemli 
psikoloj ik niianslan ortadan kaldmr. Peki bu metinde riiya 
gibi bir giivenin bariz eylemini nas1l olur da hissedemeyiz? ira­
deyi hayal etmenin aslmda dogrudan bize kendimize giiven 
verme, ;�ah9ma giiciimiize giiven verme gibi dogrudan bir i9-
levi vardir. Deyim yerindeyse, ozgiirliigiimiizii, "adanm19 var­
hgm" peygamberlerinin sistematik olarak tehlikeli ve drama­
tik olmasm1 istedikleri ozgiirliigiimiizii dramatize eder. �ayet 
ozgiirliigii i9 ba9mda goriirsek, ozgiir ;�ah9manm verdigi ne9e 
i;�inde, onun rahatlamasm1 deneyimleriz. :wah9madan once 

7 Unutmayahm ki u;�abilecegimizi hayal etmek bize hafifligimiz konusunda 
iiyle bir giiven verir ki, gece ba�ard1g1m1z u;�u�u giindiiz de denemeye kal­
kanz. Bkz. L 'Air et /es Songes, "U;�ma hayali" biiliimii. 
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ve yah�irken, yah�manm uzun siiren ba�anlanm hayal ede­
riz. Psikologlar, azmin, aktif azmin, bir �eylere adanm1�hgm 
dokusu olan bu giiven duygulanm incelemeyi hangi garip 
dikkatsizlik sonucu ihmal etmi�lerdir acaba? Meal kelimesi 
nihayetinde fazla entelektiiel, amay kelimesi ise fazla fayda­
c1 bir kavramdu. irade, yaba ve umudu birle�tiren bir hayal 
tarafmdan, araylan amaylarmdan bag1ms1z olarak seven bir 
hayal tarafmdan daha iyi yonetilir. Aktif hayal kurma, yah�­
mada siirekli olarak dogrulanan te�vikler sayesinde cesareti 
besler. Biraz net, biraz uzun bir yah�ma iyin �iiphesiz hareke­
te geymeden once dii�iinmek gerekir, ancak dii�iinmeye ilgi 
duymadan once yOk fazla hayal kurmak da gerekir. Bu tiir il­
gilerin psikolojisi bilinyaltma inmeden miimkiin degildir. En 
verimli kararlar gece riiyalanyla baglantthdir. Geceleri giiven 
dolu dinlenme diyarma doneriz, giiveni ya�arzz, uyuruz. iyi 
uyuyamayan biri, kendisine giivenemez. Aslmda bilincin ke­
sintiye ugramas1 olarak dii�iiniilen uyku bizi kendimize bag­
lar. Normal riiya, geryek riiya, bu nedenle yogu zaman aktif 
ya�am1m1zm sonucu degil, ba�langic1dir. 

Temel hayallerden, unsurlarm tutarhhgma sahip olanlardan 
gelen giiveni geryekten deneyimlediginizde, riiya benzeri bir a 
priori' den, tipik riiyalardan, ilk canlandirma riiyalanndan soz 
edebilecegimizi anlars1mz. 

Carossa'nm sayfalanm tekrar okurken, bunlarm, anlaticmm 
okuyucusunu boylesine zay1f sirlarla ilgilendirecek kadar sag­
lam bir mahrem giivenin i�areti oldugunu da eklemek gerekir. 
Ancak Carossa, biiyiik hayallerin biryok ruh tarafmdan pay­
la�tld1gm1 iygiidiisel olarak bilmektedir. Hayallerimiz arac1-
hg1yla birbirimizle ileti�im kurdugumuz gibi, dostluklanm1z 
arac1hg1yla da ileti�im kuranz. Bir yocukluk hakkmda her �eyi 
anlatabilirsiniz, ilgi yekeceginden emin olabilirsiniz. Ve dii�­
sel bir yocuklugun kap1lanm nastl ayacagm1 bilen her okur 
Carossa'nm kitab1yla ilgilenecektir. ilgi, psi�ik dinamizmin 
apaytk bir geryekligidir. 
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�imdi Carossa'nm metnini daha yakmdan incelersek, onirizm 
ve berrak dii�iincenin endosmozunun8 ye�itli imgeleri geyirdi­
gini ve birbirine kan�tird1gm1 kolayca gorebiliriz. Baz1 rasyo­
nelle�tirmelerin etkisini kmayabilir ve berrak ruhun geryekle­
rine dayanarak riiyanm gerj£eklerini bizden gizleyen baz1 no­
tasyonlan ele�tirebiliriz. Ornegin, ebeveynler kÞĺadan once 
pencere pervazmdaki balmumunu yumu�atacak kadar parlak 
bir ate�i kim yakm1� olabilir? Bilinyd1�mm siirekliligine duyarh 
okuyucular, bu ortam 1s1smm yatagm sicakl1gm1 devam ettirdi­
gi izlenimine kapilacak; sempatik okumalarmda, riiya gorenin 
parmaklanmn gecenin hayali hamurunu 1�kÕ1 balmumu iize­
rinde yogurmaya devam ettigini hissedeceklerdir. 

Yazar gerrek eylemleri anlatirken insanm metnin a�m yiik­
lenmesinden etkilenmemesi de zordur. Ba�ka vesilelerle, bas­
km hayali unsurlan gizleyen bu a�m imge yiikiinii kmamak 
ij£in s1k s1k frrsat1m1z olacaktir. 6rnegin, balmumunun "iki 
damla kirmlZl �arap" ile renklendirilebilecegini hiy dii�iindii­
niiz mii? 0, daha keskin bir renge ihtiyay duyacaktir. Arna 
�arap - o bitki kam! - riiya gibi alma niteligini koruyan bir 
boyad1r. Balmumu ve �arap, geny usta modelciye riiyasm­
da amcas1 tarafmdan verilen "kirm1z1ms1-beyaz" kan�1mm 
uyamk ya�amdaki maddi devam1d1r. Uyamk yocugun ha­
yali, uyuyan yocugun riiyalarmdaki hij£bir �eyi -ozellikle de 
malzemeleri- kaybetmemi�tir. Gece riiyas1 ve sabah gordiigii 
hayal -j£iinkii bu i�e yarayan bir hayaldir- burada aym canh 
yaratim tonuna sahiptir. Modellenen nesne bir j£Obamn kop­
yas1 degil, bir yocugun oziidiir. 

Geny yaraticmm erkeksi iddias1 buradan gelir. Carossa'mn 
kahramam kendi babasma zaten neler yapabilecegini gostere­
cektir. Kendisinden ya�ya biiyiik olan ve sadist bir ruh haliyle 
ona hiirÙeden arkada�1 Eva'ya ise "kendi" yaptig1, "kendisi­
nin" oldugunu kabul ettigi "ilk insan yaratlgm1" gosterecektir. 
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VI I I  

Bi::iylece, bu ayncahkh i::irnekte, bir eserin yaratilmasmm, bir 
;vocugun iiremesinin tonundan bir �eyler korudugunu gi::irii­
yoruz. Yaratih�, ilkel kilin modellenmesinde kendi inan;vlanm 
bulur. K1sacas1, ger;vek modelci, deyim yerindeyse, modellen­
me arzusu, bir forma gore dogma, parmaklannm altmda, ki­
lin i;vinde hayat bulma arzusu hisseder. Soguk, hareketsiz, agir 
kilin i;vinde bir ate�, bir hayat, bir nefes vardir. Kil ve balmu­
mu �ekil verme giiciine sahiptir. Gerard de Nerval, Aurelia'da 
(ed. Jose Corti, s. 44-45) ,  i;vsel bir diirtii ve modelcinin eyle­
minin dengesiyle modellenmeye yi::inelik bu samimi arzuyu 
ifade etmi�tir. "Bir ati::ilyeye girdigimde i�;vilerin kilden lama 
bi;viminde, ama biiyiik kanatlan varm1� gibi gi::iriinen devasa 
bir hayvan yaptiklanm gi::irdiim. Bu canavar, onu yava� yava� 
canland1ran bir ate� piiskiirmesiyle vurulmu� gibi gi::iriiniiyor­
du, bi::iylece binlerce klZll yans1mamn i;vine girerek biikiildii, 
damarlar ve atardamarlar olu�turdu ve lifli uzantilar, yiiz­
ge;vler ve yiinlii tutamlardan olu�an anhk bir bitki i::irtiisiiyle 
kaplanan hareketsiz maddeyi oldugu gibi di::illedi. iki asmanm 
yaratlh� s1rlarmm a;v1ga ;v1ktig1 bu �aheser iizerinde dii�iinmek 
i;vin durdum. ;vunkii burada," demi�lerdi bana, "ilk varhklan 
canland1ran ilkel ate� var . . .  ". Gerard de Nerval okuyucusunu, 
varhklann �ekillendirildigi Diinya'nm bagrmdaki bu model­
leme sahnesine gi::itiirmii�tiir. 

Gerard de Nerval'in metnini, edebiyat heykelleri miizesine 
eklenmek iizere, edebiyatta modellemenin bir i::irnegi olarak 
memnuniyetle verebiliriz. Si::izlii modelleme, modellenmi� 
maddenin fiillerini kullamr. Canavar samimi bir gii;v tara­
fmdan biikiilmii�tUr. Eger imgeye bakarsak, onu lifli uzan­
tilan ve yiinlii tutamlanyla pasif bir �ekilde kabul edersek, 
canavar bir karikatiirden fazlas1 degildir. Ancak konu�an 
hayal giicii, a;v1klayan hayal giicii, edebi hayal giicii, sanki 
canhlann yaratih�mm s1rlanm bilme giiciine sahipmi�iz 
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gibi, bi;vimlere yonelik samimi bir arzuyu deneyimlememize 
yard1mc1 olur. 

Aslmda, maddi hayal giicii, deyim yerindeyse, her zaman 
eylem halindedir. Bitmi� bir i�le tatmin olamaz. Bi;vimin ha­
yal giicii onun sonuna dayamr. Bir kez yaratild1gmda, form 
o kadar nesnel, o kadar toplumsal olarak degi� toku� edile­
bilir degerler a;v1smdan zengindir ki, deger bi;vme dramas1 
rahatlar. Buna kar�1hk, modelleme hayali, olasil1klanm ko­
ruyan bir hayaldir. Heykelt1ra�m ;vah�masmm temelinde bu 
riiya yatar. Bir �airin bize bu olas1hklar i�kencesini anlati�m1 
kulak verin. 

Ey bu agir kiitlenin hafif oyunu 
Ve onu ;vah�tiran iki elin ! 

Bozulabilir imgelerden olu�an sonsuz bir kelimeden 
Uyu�mu� parmaklanma, yorgun gozlerime i�kence edecek. 

En sevdigim i�kencenin sert rahatlamasm1 hissedecegim 
En sevdigim i�kencenin zor rahatlamasi! 
- Ah! Durmak! Ah! Kati bulmak i;vin, 
Almm riizgardaki sa;vlanmm altmda kapand1 ! 

(Jean Tardieu, Pygmalion au travail, 
Aksanlar, s. 36) .  

Bu tiir dizeleri okudugumda, iizerimde bir;vok �arth refleks 
gibi hareket ettikleri izlenimine kap1hyorum. Derin bolgelere 
ve ;ve�itli kaslara enerji  veriyorlar. Jean Tardieu'nun iki dizesi­
ni tek ba�1ma okudugumda ellerimle ilgili tiim amlanm sanki 
yeniden hayat buluyorlar: 

Kilden bir am ile kaph parmaklar 
Ellerin arzusu altmda hareket halinde. 
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IX 

Daha once de soyledigimiz gibi, bir hamur psikolojisini ta­
mamlamak i;vin modelciyi ara�tlrmam1z gerekir. Heykeltira�­
lardan s1rlanm almak gerekecektir. Arna heykeltira�lar ;vok az 
yazarlar. Ornegin Rodin ;vok az say1da sayfa kaleme alm1�tir. 
Bununla birlikte, tamamen el becerisine dayah riiyaya biraz 
1�1k tutmak i;vin, Viktor Lowenfeld'in gorme engelli insanlarm 
heykel ve modellemeleri iizerine yaptig1 giizel ;vah�malan siir­
diirmenin ilgin;v olacag1m dii�iiniiyoruz. Sadece gorme engelli 
olan denekler -ister organik ister psikolojik olsun- dogu�tan 
kor olanlarla aym �ekilde ilerler: her ikisi de bir �ekilde i;veri­
den modelleme yapar. Ornegin, once gozleri yaparlar, sonra 
goz kapaklanm iistiine koyarlar, - agz1 yaparlar, sonra di�­
leri koyarlar ve son olarak dudaklan eklerler. Bazen dudak­
lar kapahyken bile di�ler modellenir (bkz. Viktor Lowenfeld, 
The Nature of Creative Activity, Londra, 1939, s. 1 16) .  Kil ile 
;vah�ma, gozlerin kontroliiniin otesinde, boylece baz1 yonler­
den ya�amm kendisi gibi i;veriden i�lenir. Modelciyi riiyasm­
da izledigimizde, onun i�aretler aleminin otesine gec;erek bir 
anlamlandirma arzusunu benimsedigi izlenimini ediniriz. 0, 
terimin taklit;vi anlammda reprodiiksiyon yapmaz, eser iiretir. 
Yani yaratlc1 bir giic; ortaya koyar. 

Lowenfeld'in kitabmdaki (s. 232) reprodiiksiyonlardan biri­
nin basit bir incelemesinden de gorebilecegimiz gibi, boyle­
sine samimi bir modelleme c;arpic1 dinamik ozelliklere sahip­
tir. Eser dogu�tan kor birine aittir. Jeune homme implorant 
(Yalvaran Gene; Adam) ba�hgm1 ta�1r ve c;1plak bedenli, bii­
kiilmii� bacaklan iizerinde dik duran, yalvaran iki elini gok­
yiiziine kaldirm1� gene; bir adam1 tasvir eder. Eller on koldan 
daha biiyiiktiir, o da koldan daha biiyiiktiir. Lowenfeld �oyle 
der: "Parc;alannm oranlanndaki kademeli art1�1 gozlerimizle 
takip ettigimizde, bu formun ic;erdigi temel gii;vlerin canhhg1-
m hissederiz. Form, narin bacaklarm ince tabanmdan ba�lar 
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ve cennete dogru bir ilahi gibi yiikselir; bu ilahi, gii;vlii tmlSl­
m biiyiik ellerde bulur. Taban, deyim yerindeyse maddeden 
armdmlm1�tlr: varhk yeryiiziine bagh degildir ve bizim kar�1-
m1zda sadece "Yalvanyorum!" duygusu bulunmaktadir. 

Gozlerin "gozetiminin" yasaklayacag1 bu ol;£ek kmlmalanyla 
kar�1 kar�1ya kalmd1gmda, modelleyen hayalperestin, du�unen 
hayalperestten daha samimi bir hayale ilgi duydugu izleni­
mini ediniriz. Burada yalvaran ger;£ekten de eldir ve uzand1-
g1 i;vin de biiyiimektedir. Vurgulanmas1 gereken onemli bir 
nokta da, hemen bunun bir siire;v ya da iizerinde dii�iiniilmii� 
bir fikir olmad1g1 hissine kapilmamzd1r. Bu ger;£ekten kor bir 
insamn deneyimledigi, bizzat kendi i;vinde ya�ad1g1 bir form­
dur ve bu form ger;£ekten yalvarma kaslanm harekete ge;£ire­
rek siirekliligini saglar. Bahsettigimiz ornek, dogu�tan korler 
i;vin genel bir modelleme yasasm1 temsil etmektedir. Miinz 
ve Lowenfeld'in Plastiche Arbeiten Blinder (Korlerin Yaptig1 
Plastik Eserler) adh kitabmda, duygulann bir �ekilde modelle­
nen kilin i;vine aktig1 ve formlann gorme yoluyla kontroliiniin 
azaltacag1 biiyiimeler iirettigi ba�ka bir;£ok modelleme ornegi 
vard1r. Bi;vimsel canavarhk biiyiik bir dinamik ger;£ek olabilir. 
Riiyalar canavar yaratiyorsa, bunun nedeni gii;£leri ifade et­
tikleri i;vindir. 
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B E � i N C i  B OLUM 

YUMU�AK MALZE M E L E R  

(:AMURUN DE GERi 





"Ruhum ;£amurla, �efkatle ve melankoliyle yogrulmu�tur''. 

(Rosanov, Esseulement (Uzlet), ;�ev., s. 120) 

" . . .  ;vamur bir yastik degildir." 

(Queneau, N.R.F. , Arahk 1936) 





I 

Artik sertlik ve solgunluk hayallerini en uygun degerleriyle 
ortaya koydugumuza gore, mutluluk ve becerikli gii;v duygu­
sunu kaybeden daha agir veya daha kaba imgeleri ele almah­
y1z. Baz1 obez ruhlar mutsuzluklanm imgelerinin tarz1yla ifa­
de ederler. Psikanaliz dogal olarak imgelemin bu kusurlanyla, 
ornegin kirli malzemeye dogru bu gerilemeyle kar�1la�m1�tlr. 
Karl Abraham'm ozellikle anal fiksasyon iizerine yaptig1 dik­
katli ;vah�ma bol miktarda beige sunmaktad1r. Biz sorunu ;vok 
daha geli�mi� hayal giiciiyle ili�kisi kapsammda ele alarak 
kendimizi s1mrlamak istiyoruz; pozitif hayal giiciiniin tiim 
"sabitlenmelere" galip gelen bir imgeler evrimi oldugunu gos­
termeye ;vah�1yoruz. 

Dahas1, eger psikanaliz normatif psikoloji ;vabalarmda siste­
matik hale getirilebilirse, artik sadece i;vgiidiilerin gerileme­
sine ili�kin bir ara�tlrma olarak goriinmeyecektir. Bunun bir 
iyile�tirme, psi�ik diizeltme, ;v1karlan tersine ;vevirme yontemi 
oldugunu ;vok ;vabuk unutuyoruz. Psikanaliz, bu boliimiin ;vok 
dar kapsamh olarak tammlanan konusuyla ilgili olarak, bize 
ger;vek bir maddi yiiceltmeyi, be�eri hayal giiciine sunulan mal­
zemelerin kademeli olarak sertle�tirilmesini onermektedir. 

Aslmda psikanaliz, belirli nevrozlan incelerken, bu maddi yii­
celtmenin ters tarafiyla kar�ila�m1�tir - bir simyac1, klinigin 
maddi imgelerin seviye kaybetmesine <lair vakalar sundugunu 
soyleyebilirdi. �imdi anormal saplantilarla baglant1h olarak 
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imgelerin normalle�mesine dikkat edersek, katapsikanaliz 
ile anapsikanaliz arasmda bir aynm yapmam1z gerekecek­
tir; birincisi tiim anal saplantilan saptamak iyin ;vok onemli 
olan tiim gozlemleri belirlerken, ikincisi inceledigimiz alanda 
nesnel goru�ler vermeli ve ilgileri d1� diinya ile ilgili konulara 
yonlendirmelidir. 

Ancak, her haliikarda, psikologlar plastik i;vgiidiiniin ilkel­
liklerini ;vok ozenli bir �ekilde ele almahd1rlar. Ornegin, He­
gel'inki gibi bir teorinin bilin;vd1�1 unsurlanm ol;vmek ilgin;v 
olacaktir. Hegel plastik iygiidiiyii sindirim siirecinden sonra 
inceler ve �oyle yazar (Philosophie de la Nature I Tabiat Fel­
sefesi, ;vev. Vera, C. III, s. 388) : "Plastik i;vgiidii, bo�altim gibi, 
hayvamn kendi d1�ma y1ktig1 bir eylemdir" ve 389. sayfada da 
�oyle yazar: "Hayvan, kendi oziiyle olu�umlar iiretmek ama­
c1yla maddeyi d1�an atar. Ve onu bu �ekilde salg1lamaya iten 
tiksinti degildir; ama hayvam terk eden salgilar, onun ihtiya;v­
lanm kar�1lamak i;vin onun tarafmdan �ekillendirilir." Metafi­
zigin az1 bizi dogadan uzakla�tmr, yogu ise dogaya yakla�hnr1 •  
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Frederick J. Powicke'in The Cambridge Platonits adh kitabmda (s. 103) ,  bir 
ba�ka idealist olan Henry More �:Òyle yazar: "Kendi ifadesine gore viicudu 
tuhaf ozelliklere sahipti. Baz1 iiriinleri "dogal olarak menek�e tadmdayd1." 
Burada bir ;�apraz referans s:Òz konusudur: "Dnlii Valentine Greatrakes 
Ward'mki gibi", s. 123- 125.  "Kendi ifadesine gore . . .  , diyor metin, ger;�ekten 
de bu :Òzelligin ba�kalan tarafmdan dogrulanmad1gm1 varsaymak gerekir. 
Maddenin narsisizmi tek ba�madir." 

Deger bi�me tuhaf teorilere yo! a;�abilir. XVII. yiizyilda ya�am1� bir ingiliz 
yazar, William Maxwell, �:Òyle yazmakta tereddiit etmemi�tir: "Hayvan be­
denlerinin d1�kis1 ya�amsal oziin bir kismm1 muhafaza eder ve dolay1S1yla 
ya�amdan mahrum birakilamaz. Bu ya�am hayvan ya�am1yla aym tiirden­
dir. . .  Beden ile d1�k1 arasmda bir ruhlar ve 1�mlar zinciri vardir . . .  Canhhk, 
d1�k1 farkl1 bir dogaya sahip cisimlere donii�medigi siirece devam eder." 
(van Swinden tarafmdan almttlanm1�ttr, Analogie de I'Electricite et du Mag­
netisme (Elektrik ve Manyetizmanm Analojisi), C. II, s. 366). 

Albay de Rochas, Durville tarafmdan Traite experimental du Magnetisme 
(Manyetizma Dzerine Deneysel Bir ;vah�ma) adh eserinde ele alman bu me­
tinden ;�ok uzun almtilar yapm1�tlr. 



I I  

Arna insam \:Ocuksu saplantilardan ayiran dogal anapsikana­
lizi biraz daha yakmdan takip edelim. 0 zaman, kii\:iik \:OCU­
gun d1�kisma duydugu yadsmamaz ilgiden ba�layarak, �a�ir­
tIC1 bir diizenlilik ve kesinlik i\:inde kumdan turtalara kar�1 
bir ilgi geli�tigini gorecegiz. Normal \:Ocuk bir temizlik yolu 
izler. Sadece sosyal \:evrenin egitici etkisiyle degil, bir tiir psi­
�ik diizenleme yoluyla da temiz hale gelir. Bu, Juliette Bou­
tonier'nin Kaygi iizerine tezinde (Boliim VIII) \:Ok a\:1k bir 
�ei×de ortaya koydugu bir evrimdir: "Kii\:iik \:Ocugun d1�1u­
lama iiriinlerine kar�1 kendiliginden bir tiksinti duymad1gm1 
kabul etmekle birlikte. . .  kendi haline birakild1gmda, bu tiir 
nesnelerde uzun siire dogasmm arzulanm tatmin edecek bir 
�eyler bulabilecegine inanmakta tereddiit ediyoruz. Bebek­
lerin \:amurda oynamaktan ve kirlenmekten ho�land1klan, 
tam da sfinkterlerinin2 serbest aktivitesini ve onlarda uyan­
dird1g1 ilgi ifadelerini birakma siirecinde olduklan ya�larda 
olduk\:a dogrudur. Bununla birlikte, faaliyeti ne kadar ilkel 
olursa olsun, kirli, yumu�ak �eyleri manipiile etmekten ba�­
ka bir talebin ba�lang1cm1 �imdiden gorebiliriz, \:iinkii \:Ocuk 
beceriksizce de olsa malzemeye bi\:im vermeye \:ah�maktad1r. 
Kum havuzunda pasta \:Orek gibi �eyler yapmaktaki ba�anla­
nm hepimiz biliyoruz; bu tiir ortaya koyduklan �eyler, daha 
da kabaca, nesneleri donii�tiirme egiliminde olan bir manipii­
lasyon donemini takip eder . . .  " .  Ve yazar, "bir egilimi yeniden 
tesis etmekten ziyade otesine gefmekle ilgilenen" iyi anla�ilm1� 
bir egitime atifta bulunuyor. Burada, kendisini a�mak kesin­
likle kullamlacak plastik malzemeyle ilgilidir. Egitim sistemi, 
malzemeler e�liginde yapilacak ilk faaliyetler i\:in en uygun 
ve belirli bir plastiklige sahip iiriinleri \:Ocuga zamanmda ve­
recek �ekilde diizenlenmelidir. Boylece madde yine madde 

2 Sfinkter: insan viicudunda idrann tutulmasm1 saglayan, kasilma ve gev�e­
me iizelligi giisteren halka bi;�imindeki kas olu�umu. (;�.n.) 
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arac1hg1yla yiiceltilir. Ne yaz1k ki, en yenilikN�i ogretimim 
anlayi�1m1z bile kavramlara sabitlenmi� durumda: ilkokulla­
nm1zda sadece tek tip modelleme kili (oyun hamuru) kulla­
mhyor. Malzeme imgesinin plastikligi, yumu�akl1gmda daha 
fazla O�e�itlilige ihtiya� duyar. Maddi imgelem iizerinde daha 
fazla N�ah�ma yap1hrsa, maddeye ilgi duyma donemleri daha 
net bir �ekilde belirlenebilir. 

Daha sonra, normal bir hayal giidin.Òn daha sert malzemelere 
yonelmesi, maksimum canliltga ula�mak istiyorsa hem ah�a­
b1 hem de ta�1, en sonunda da demiri tammas1 gerekecektir3• 
Ancak hayal giicii olduk'fa uzun bir plastik N�ah�ma donemin­
den sonra daha iyidir. Eger erken ya�ta kille 'fah�irsamz, muh­
temelen iyi bir kil sanatN�ISI olarak kahrsm1z. Yumu�ak olan­
dan sert olana geO�i� hassas bir siireO�tir. insanm i�indeki y1kic1 
egilimler her �eyden once kat1 nesnelere kar�1 meydan okuma 
olarak ortaya �Ikar. Hamurun dii�mam yoktur. 

Bununla birlikte, sadizm ve kirli sadizmin erken 'fOCukluk ev­
resine, anal fiksasyona gerileme ile karakterize edilebilecegi 
unutulmamahdir. Baz1 nevrotiklerde, baz1 hayvan davram�­
lanm ammsatan pislik yoluyla4 bir sald1rganhk bulmak kolay­
dir. Buffon, U'fU�lan sirasmda kotii kokulu idrar ve hatta d1�ki 
yayan say1s1z hayvan orneginden bahsetmi� ve bunlann ko­
kusunun dii�manlarma kar�1 bir savunma arac1 olarak hizmet 
ettigini soylemi�tir. 

Buffon, "tek savunmas1 arkas1 olan, kendisine yakla�an her­
kese kar�1 ilk once arkas1m 'feviren ve buradan diinyanm en 
igren'f kokusuna sahip d1�kism1 yayan" bir hayvandan bah­
setmektedir. Buffon, "sadece bogdugu kiimes hayvanlanmn 
beynini yiyen, iirktiigii veya korktugu zaman igren'f bir koku 

3 Kadm hayal giiciiniin Demir ;vag1'na ula�mad1g1 unutulmamahd1r. Kadm­
lar demirci imgeleri yaratmam1�t1r. 

4 Emily Bronte, Les Hauts de Hurle- Vent (Ugultulu Tepeler), <;ev. Delebe­
cque, s. 86. Romanm en sert karakteri <;ocukken �iiyle der: "Ho�uma gide­
cekse kirli olurum; kirli olmayi severim ve kirli olmak istiyorum." 
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yayan bir hayvandan (kokarca?) bahseder. Hayvan bu ozel­
ligini bir silah olarak kullanmaktadir ve ne insanlar ne de 
kopekler yakla�maya cesaret edemezler. Gor.Òn.Ò�e gore hay­
vanm bu pis kokulu buharla kan�an idran silinmez bir leke 
b1rakmaktadir. Verdigi bilgilere bakihrsa, bir seyyah, "hayva­
nm idranm kuyruguna yayd1gm1 ve bunu bir ¡§a gibi kulla­
narak d.Ò�manlanm bu igre­¨ kokuyla korkuttugunu"5 iddia 
etmi�tir. 

;vok degil, bir y.Òzyil daha geriye gidecek olursak, biraz daha 
belirgin metinler bulmam1z yeterli olacaktir. Duncan6 �oyle 
yaz1yor: "Bonasus denilen bir t.Òr yaban ok.Òz.Òn.Òn, kendisi­
ni s1k1�tlran avc1ya ate� gibi kizgm d1�kilar att1g1 ve bahkj£il 
ku�unun da kendisini kovalayan atmacaya t.Òylerini yakan ve 
bozan d1�kilar f1rlatt1g1 soylenir. Sonuj£ta bu, Flaubert' in haya­
linde yaratt1g1 kot.Ò Martichoras'mkinden j£Ok da farkl1 olma­
yan bir savunma yontemidir7: "Martichoras kuyrugunun di­
kenlerini pe�pe�e roketler halinde f1rlatir" (Tentation de saint 
Antoine I Aziz Antoine'm G.Ònah1 ilk versiyon, s. 1 58) .  T.Òm 
bu anal ve kuyruk kzsmzyla ilgili saldirganhklar g.Òj£lerini ve 
merkezlerini aym bilinjkalt1 bolgeden bulurlar. 

5 Dogal olarak koprofili [d1�ktya odaklanarak cinsel haz duyma (;�.n.) ]  ve 
koprofobi [d1�k1 korkusu (;�.n. ) ]  sorununu normal bir olgu gibi ele alama­
y:tz; her ne kadar, ozelJikJe kJasik psikanaliz tarafmdan yaJmzca ;�ok Sllllfh 
bir bakt� a;�1s1yla ele almm1� olsa da. Goriintiilere deger bi;�me sorununu 
yeterince incelememi� olan psikanaliz, sadizm ve mazo�izmin ;�ifte deger­
sizle�tirilmesini pek takdir edemez. Ozellikle hayvan davram�lan ve hatta 
;�ocuk davram�lan bu sorunun ele almmasmda hi;�bir i�e yaramamaktad1r. 
E. Strauss tam da buna i�aret etmektedir (Geschehnis und Erlebnis I Etkinlik 
ve Deneyim, Berlin, 1930, s. 133,  aktaran Medard Boss, Sinn und Gehalt 
der Sexuellen Perversionen (Cinsel Sapktnhklann Anlam1 ve i;�erigi), s. 2 1 ) .  
Dolay1s1yla bizim yorumlanm1z edebi yorumlard1r. Bunlar, Buffon'un edebi 
degerleriyle, Buffon'un hayvansal yoniinii ortaya koyu� bi;�imiyle (Anschau­
ung) ilgilidir. 

6 Duncan, La Chymie naturelle OU /'explication chymique et mechanique de 
la Nourriture de / 'Animal (Dogal Kimya veya Hayvansal G1danm Klinik ve 
Mekanik A�¤klamas1) , s. 254. 

7 Flaubert, Tentation de Saint Antoine'da (ilk versiyon, s. 1 60) "kokusuyla 
aga;�lan oldiiren biiyiik gelincik Pastinaca" dan bahseder. 
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Burasmm, korku finalizminin (hangi �eylerden korkmak ge­
rekir?) ozel bir durumu olan ;vop finalizmini (neleri ;vop ola­
rak degerlendirmek gerekir?) tartl�mamn yeri olmad1gm1 ifa­
de edelim. Hayal giicii a;v1smdan bakdd1gmda, Buffon i;vin bu 
;vop finalizminin (neleri ;vop olarak degerlendirmek gerektigi 
konusu) �iiphe gotiirmez olmas1 zaten ilgi­¨tir8• Benzer bir 
a;viklama, basitligi i;vinde, Hudson'un kitabmda da kar�1m1-
za ;v1kacaktir9• Psikolog bu alt psikolojik bolgede daha fazla 
;vah�arak, insanlann kulland1g1 hakaret ve kiifiir ifadelerinin 
i;verdigi baz1 skatolojik10 yonleri daha iyi anlayacaktlr. Ancak 
hakaret psikolojisi, kiifiir etimolojisi ve "kiifiirlii sozler" lite­
ratiirii ozel bir kitap gerektirir. Bunlann maddenin psikanali­
ziyle olan ili�kisine deginmek bizim i;vin yeterlidir. 

bte yandan, normalde bastmlm1� bilin;valt1 diizeye inmeden, 
tiim yumu�ak maddelerin her zaman, az once belirttigimiz 
bilin;valt1 katihmlann tezahiir ettigi garip deger degi�imleri­
ne maruz kald1g1 daha az dogru degildir. i�te bir �airin hem 
cazibeyi hem de reddi ifade ederek bir bak1ma yumu�ak bir 
maddenin ikircikliligini ger;vekle�tirdigi bir sayfa. Henri 
de Regnier (Sujets et Paysages, s. 9 1 )  denizanalarmm diya­
lektigini Yunan ya da Galler sulannda ya�amalanna gore 
ifade eder: 

Yunanistan'da "denizanalan suda yumu�ak, ;voziinmii�, ya­
nardoner, eriyen buz par;valan gibi goriiliir. Amphitrite'nin 

8 Finalizm: Ereklilik de denir. Nedensellik deyiminin kar�1t1d1r. Herhangi bir 
olgunun ereginin o olgunun nedeni olmas1, o olguda bir ereklik bulundu­
gunu dile getirir. brnegin ayagmm ta�a talalmas1 nedeniyle yere dti�en bir 
adamm bu dti�ii�iinde herhangi bir erek yoktur, buna kaq1 kendisine ate� 
a;v1lan bir askerin kur�unlardan korunmak eregiyle yere kapanmasmda belli 
bir erek vard1r. Bu i<Õnci dti�me olaymm nedeni, o olaym eregidir. Terimin 
bu nesnel anlamma kar�1 metafizik anlam1, siiz konusu eregi iinceden sap­
tayan bir once) zeka'y1 gerektirir. Dinsel iigretilerde bu once) zekfl Tann' d1r. 
(Bkz. Orhan Han;verlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, C. 2, s .  68) . 

9 W. H. Hudson, Le Naturaliste a la Plata (La Plata'daki Doga Bilimci), Ed. 
Stock. 

10 D1�la ile ilgili. (;v.n.) 
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kolyesindeki akt�kan opaller gibi siitlii, incimsi ve tutars1z bir 
�ekilde yiizerler. 

"Onlan, Korint Korfezi'ndeki �u denizanalanyla yine bu­
rada, Bretanya' daki k¤ßiik sahilde kar�1la�tlm.. .  ama artlk 
yanardoner ve degi�ken degiller. Siimiiksii kiitleleri, onlan 
ta�1yan ve kiyiya b1rakan gelgitle birlikte golgelerini kaybet­
mi�. Hareketsiz, igre­¨ ve goz kama�tmc1, muhte�em bir 
deniz hayvanmm d1�kis1m andmyorlar. Sanki Neptiin'iin 
siiriileri gece kalmt1lanm kumun iizerine b1rakm1� gibi." 

Amphitrite'den Neptiin'e, bu ne rezalet! Yazarm her �eyi tek 
seferde soylemedigi a<;1k! Opal denizanasmm altmda, bir inci 
kadar sade, hiiziinlii bir sabah vakti daima o "siimiiksii" kiit­
leyi, o "igren<;" macunu bulacag1z. 

I I I  

jnsana huzun veren macun ile ilgili incelemeler kapsammda 
kalarak, �imdi de onemli psikolojik ger<;ekleri i<;eren bir edebi 
eseri, malzemenin uyand1racag1 hayal giicii a<;1smdan karak­
terize etmeye <;ah�acag1z. 

Jean-Paul Sartre, La Nausee'de (Bulantl) psikanalitik bir tipi 
kendisine ozgii bir netlikle ger<;ekle�tiren bir karakter sunar 1 1 .  
Bu karakteri, bir yandan bilin<;altma dayah, derinlemesi­
ne psikanalitik ozgiinliik ile diger yandan ikincil yazarlarm 
romanlannda s1k<;a gordiigiimiiz sahte ozgiinliik arasm­
da aynm yapmak i<;in kullanabiliriz. Ger<;ekten de bir<;ok 

1 1  Bu karakter artJk o kadar iyi tammlanm1� bir psikolojik tiptir ki, yaratJc1s1-
na atJfta bulunulmadan degerlendirilmelidir. Geryekten de kendine ait bir 
hayatJ vard!f. Bu baglamda, Emmanuel Mounier'nin �u sozlerine kat1hyo­
ruz (Esprit, Temmuz 1 946, s. 82): "Liitfen bu sozleri Sartre'm dii�iincesinin 
varolu�sal bir psikanalizi olarak algilamaym: bir ki�ilik ile ifade ettigi fikirler 
arasmda dogrudan bir baglantl olmas1 gerekmez. YaratJc1yi yaratt1klarm­
dan kurtarmanm zamam geldi." 
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romam okudugunuzda, romancdann kahramanlanna say1s1z 
;veli�kiler yiikledigini goriirsiiniiz. Sadece nedensiz yaptiklan 
eylemleri sayesinde "canh" olduklarma inamrlar. Ancak tiim 
;veli�kilerden ikircikli bir durumun ortaya ;v1kmas1 soz konusu 
olamaz. Ve ikirciklilige dayanmayan bir ;veli�ki sadece psiko­
lojik bir olaydir. 

Aksine, Sartre bir psikolog olarak romamm tam tersi yonde, 
karars1zl1ktan �eli�kiye dogru gidecek bi;vimde geli�tirir. Bize, 
maddi hayal diinyasmda "istikrar"a ula�amayan ve dolay1s1y­
la hayatta hi;vbir zaman saglam bir tutum sergileyemeyecek 
olan bir karakter sunar. Roquentin kendi maddi imgeler dun­
yasmda, yani �eylerin ozuyle etkili bir ili�ki kurmay1 arzulayan 
bir hastad1r. Nesnelerin oziine ;veli�kili nitelikler atfedecektir. 
�tunkii onlara yakla�1rken kendisi de belirgin bir karars1zhk 
i;vindedir. Arna nesnelerin tutarld1g1 imgesi diizeyindeki ikir­
ciklilige ;vok yakmdan bakahm. Aym sayfada (s. 24) Jean-Paul 
Sartre, La Nausee'nin kahramamm "kestaneleri, eski pa;vavra­
lan toplarken", ;voplerle dolu "agir, gorkemli kag1tlan" kald1-
nrken gosterir. Ve yine de burada, sahilde toplad1g1 bir ;vakrl 
ta�ma, denizin y1kad1g1 bir ;vakd ta�ma dokunmaktan igrenir! 
Ah�dagelmi� tiksinti ve cazibe burada maddi olarak tersine 
;vevrilmi�tir. Bu tersine ;vevirme diizensiz ve dolay1s1yla tutku­
lu ilgiler uyandiracaktlr. Mutsuz bir adamm mutsuzlugunun 
farkina varmas1 i;vin mutsuz bir huyu olmas1 yeterlidir. 

Dogal olarak, anlatllann ka;v1mlmaz yasas1 geregi yazann art 
arda anlattlg1 �eylerin e�zamanlz olarak hayal edildigini be­
lirtmek gerekir. Sartre'm kahramanlanna hayat veren bu e�­
zamanhhk sanatlm bir;vok a;v1dan gormemiz miimkiindiir. 
Burada olgunla�m1� ruhun tepkisi ortaya ;v1ktigmdan, ;vocuk­
su izler pek fark edilmeyebilir. Roquentin tepkileri olan bir 
;vocuktur. Cazibe ve tiksinti arasmdaki ;veli�ki, ba�tan ;v1kanc1 
bir diizeydedir (s. 25) :  "Gamur katmanmm altmda kaybolan" 
bir kag1t par;vas1m elime ahrken . . .  "Egildim, parmaklanmm 
altmda gri topaklar halinde yuvarlanan yumu�ak, taze posaya 
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dokunmak icrin sabirs1zlamyordum. Arna yapamad1m." 

"Pisligin" maddi dram1 ile boylesine ac1 verici bir �ekilde du­
yarh hale gelen bir dokunu�un, normalde kay1ts1z olunmas1 
gereken dokunu�lara tepki vermesine �a�mamak gerekir (s. 
25) :  "Nesneler dokunulmamasi gereken �eylerdir, <riinkii can­
h degildirler. Onlan kullamr sonra yerlerine geri koyars1mz, 
onlarla birlikte ya�arsm1z: faydahdirlar, ama daha fazlas1 degil. 
Bana temas ediyorlar, bu dayamlmaz bir �ey. Sanki canh hay­
vanlarm1� gibi onlarla temas halinde olmaya korkuyorum:' 

"�imdi anhyorum; gecren giin deniz kenannda 0 crakil ta�ml 
tutarken ne hissettigimi daha iyi hatirhyorum. Bir tiir tath tik­
sintiydi. Hier de ho� degildi! Ve bu tiksinti crakil ta�mdan ge­
liyordu, eminim, crakil ta�mdan ellerime gecriyordu. Evet, i�te 
tam da buydu: ellerimde bir tiir mide bulant1S112 ." 

Elde mide bulantis1 ! Bu, mutsuz mizacrh birinin psikolojisi 
icrin, zay1flam1� elin manuel hayal giicii doktrini i<rin anahtar 
niteliginde bir metindir. Zamanmda kendisine nesnel bir i� ya 
da crekici bir malzeme verilmemi� olan bu el, maddi diinyay1 
diizgiin bir �ekilde olu�turamaz. Biraz sinsi ya da anla�ilmas1 
zor bir malzemeyle kar�1 kar�1ya kalmd1gmda, ozne ve nes­
ne aynm1 diizgiin bir �ekilde yapilmaz, arayanla arad1g1 �ey 
bireyselle�emez, biri crok yava�, digeri crok yumu�aktir. Sart­
re gibi dii�iinen bir Schopenhauer'm soyleyecegi gibi, Diinya 
benim bulantimdir. Diinya bir tutkal, bir zift, her zaman crok 
yumu�ak olacak bir hamur, yogurucunun agir agir yogurdugu 
ve ele -maddi sacrmahk- daha gev�ek tutmasmi, i�ini yads1-
masm1 oneren bir hamur. 

IV 

12 Unutmayahm ki hayal g.Òc.Òn.Òn de bir diyalektigi vardlf. Sahildeki her ;�aktl 
ta�1yla ilgilenebilecek bir hayalperest vardlf. i�te Milosz'un toplad1klarm­
dan biri (Amoureuse Initiation, s. 83) :  "A�k, ta�larm kalbinde ya�ar ve g.Òn 
gelecek Yalanm ve Gururun di�leri, tenha bir kiy1dan toplanm1� �efkat dolu 
s1Tadan bir c:�k1l ta�1yla kinlacaktJr." 
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Jean-Paul Sartre, L'Etre et le Neant'ta (Varhk ve Hi;vlik) 
(s. 694-704) yapt$ yap1$, vic1k v1ctk olan nesne ile ilgili varo­
lu$;vU bir ;vah$maya geri <loner. Bu kez, arttk her a;vtdan fark­
h olmay1 hak eden bir roman karakteri degildir soz konusu 
olan. Filozof, viskoz (v1c1k v1c1k) olam ger;vekten ;vah$masmm 
bir nesnesi olarak ele almakta ve sozlerinin yogunluguyla fel­
sefede somut meditasyon i;vin pozitif ve ger;vek bir deneyimin 
degerini kamtlamaktadir . . .  Bir baktma motif iizerinde ;vah$an 
yazar, maddenin varhg1, yani insam a;vtga ;v1kard1gm1 a;vtk;va 
gormektedir: "Maddenin (nesnelerin) basit bir bi;vimde gozler 
oniine serilmesi (;vocugun) ufkunu varhgm en u;v noktalan­
na kadar geni$letir ve aym zamanda ona tiim insani olgula­
rm varhg1m dqifre etmek i;vin bir dizi anahtar verir" . Ashn­
da madde bize gizli bir derinlik hissi saglar; yiizeysel var11gm 
maskesini dii$iirmemizi emreder. Ve Jean-Paul Sartre clVlk 
olamn maskesini dii$iiriir. Bu ugurda ku$kusuz ;vok daha faz­
la ara$tlrma yaptlabilecektir. Ziftten tutun da bala vanncaya 
dek, viskoz olam genel bir incelemeye tabi tuttuktan sonra, 
maddenin bireyselle$me giiciinii ortaya ;vtkaran ozel ;vah$ma­
lara ihtiyac1m1z var. Ornegin zift, siirekli bir ofke malzemesi 
olarak tezahiir eder; o, agresif bir melankoli, terimin maddi 
anlammda bir melankolidir. Kundurac1 filozof Jacob Breh­
me'yi okumam1z bile, ziftin Sartre'm anlad1g1 anlamda tiim 
eserin anahtari oldugunu anlamam1z i;vin yeterli olacaktir13• 

Ancak viskoz temas1 ile ilgili olarak, ger;vek maddenin varo­
lu$;vulugu ile hayali madde doktrini arasmda bir fark gorme­
miz miimkiindiir. 

Bizim i;vin hamur k1vammdaki maddenin maddi hayal giicii 

13 Bkz. Paul Eluard, Le Livre ouvert (A;£1k Kitap) , II, s. 1 12 :  

j5 kokusu zfÝle kapli tavan 

Ofkenin alacakaranhg1. 
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esasen yah�maktadir. 0 halde viskoz olu� yalmzca geyici bir 
saldm halidir, geryek olanm i�yiye kar�1 bir yatl�mas1dir ve 
i�yi zaferinden emin olacak kadar dinamiktir. Aktivist maddi 
muhayyile, Sartre'm i�aret ettigi ba� donmesinden etkilenmez 
bile. Viskozdaki varolu� hakkmda �oyle yazar (s. 700) :  "Yu­
mu�ak, salyah ve kadms1 bir 6zlem14 aktivitesidir, parmakla­
nmm altmda belirsiz bir �ekilde ya�ar ve ben onu bir vertigo 
(ba� donmesi) gibi hissederim, bir uyurumun dibinin yekebi­
lecegi gibi iyine yeker beni. Viskoz olana kar�1 dokunsal bir 
hayranhk vardir. Artik sahiplenme siirecini durduracak gii­
ciim yak:' -Devam edip gider- Ku�kusuz hiybir �ey yapmaz­
sak, viskozu kendi varolu�u iyinde ya�arsak devam edip gider! 
Arna iizerinde yah�irsak her �ey degi�ir. Ba�lang1yta, hamuru 
yogururken parmaklara yap1�irsa, eli temizlemek iyin bir avuy 
un yeterlidir. Kuru bir maddeyle dolayh olarak sald1rarak ki­
vamh olam evcille�tiririz. Bizler yogurma teknesinin oniinde­
ki demiurge (akl-1 faal) 'leriz. Malzemelerin kaderini biz kont­
rol altmda tutanz. 

Temelde, yap1�kan olana kar�1 miicadelemiz bir �eyleri pa­
rantez iyine alarak tammlanamaz. Y almzca gorme eylemi tek 
ba�ma "paranteze alabilir", goz kapaklanm kapatabilir, once 
yevreyi inceleyerek iyerisini incelemeyi yanna erteleyebilir. 
�ah�an el, yah�manm telkin ettigi hayallerle canlanan el, ken­
disini yaphg1 i�e verir. ilerlemeyi dayatan eylemlerin zaman­
sal modelini izleyerek, yap1�kan maddeye bir sertlik dayahr. 
Aslmda sadece sikarak, yogurarak, aktif hale gelerek di��i�­
ni�r. Eger en giiylii degilse, zaten yenilmi�, bataga saplanm1�, 
s1ki�m1� oldugu iyin kizgm ise, art1k bir el olmaktan y1km1�, 

14  Viskozite bahsine, Thomas Hardy'nin (Les Forestiers I Ormanc1lar, <;ev., 
s. 163) kadmlarm ve erkeklerin bal;Ìga kar�1 tutumlanm kisaca tammlayan 
bu sayfasm1 da ekleyelim. "�urada "sivrisineklerin yap1�1p iildiigii" yeni bo­
yanm1� bir kap1 oldugunu dii�iiniin. Bu kap1y1 nas1! ai;arsm1z? Erkekler siiz 
konusu oldugunda, buna verilecek cevap say1S1 <;ok degildir: bir tekme atar 
ve i<;eri girerler. Kadmlar daha farkl1d1r. Mizai;larma bagh olarak bu yap1�­
kan bariyer bir barikat, bir tiksinti nesnesi, bir tehdit ya da bir tuzakt1r." 

1 35 



bir tiir deriden kilrfa d:Ònii�mii�tiir. 0 zaman bir burun, bir 
yanak, bir kol gibi viskozdan (v1c1k VIc1k olan �eyden) rahatsiz 
olabilir, 0 artik g¤ßsiiz degildir. Diigiimlerinden y:Òziilmii�­
tiir. Ve yap1�kan bir maddeden korkan birinin onu her yere 
bula�tirmasi yok komiktir. Ve elbette, pasif el artik hiybir �ey 
hayal etmez. Kendisini tekrar "varolu�yu deneyimin" iyinde 
bulur; viskoz madde ile temas halinde olan el gerilemeleri ta­
kip edebilir, vantuzlann mazo�izmini, yok olu�un ha� d:Òn­
mesini deneyimleyebilir. Varolu� b:Òyledir, ama yaratic1 hayal 
giicii onun ba�ka tiirlii olmasm1 ister. Nihayetinde maddi ha­
yal giicii bir fenomenoloj i sorunu degil, biryok kez gosterece­
gimiz gibi bir dinamoloj i sorunudur. Deneyimledigi giiyleri 
kendisine mal eder, boylece hayal giicii kendisini dinamogen 
olarak deneyimler. Eger her haliikarda baly1g1 deneyimlemek 
zorunda olsayd1m, kendim balpk olurdum. Ve o zaman, -
Tann korusun! - yahlann arasma uzamp :Òkse yubugumu uza­
tlr, bir yandan da ikiyiizliiliik �arkilan soylerdim. 

Maurice Genevoix'nm Raboliot'sunda, insan varolu�unun 
tepkiselliginin bir olyiisiinii veren ayrmt1h, titiz bir saldirgan­
hg1 deneyimlemek is:in :Òkse s:ubuguna aynlan sayfalan tekrar 
okumamz yeterlidir (s. 1 38- 1 39) .  Okse yubuklan, y1g1rtkan 
ku�lannm sesleri ve av diidiikleri, ilk izlenimlere, var olana 
boyun egmenin varolu�lanna hiikmeden uyumlar iyinde be­
lirlenir. Bu ornek, eril ve di�il bilins:d1�m1 birbirinden ayirmak 
is:in de iyi bir :Òrnektir; ya da daha dogrusu, viskozu sald1rgan 
bir �ekilde kullanarak, bilinyd1�mm daha derin katmanlanm, 
yani bilim;di�t- tipik olam15, :Òziinde di�il bilins:d1�1m terk ede­
riz ve en yumu�ak silahlarla, eril saldirganhgm zaten bilins:li 
olan uyanmlanm takip ederiz. En farkl1 giiyleri kendisine ya­
rarh hale getiren sinsi ama zaten inats:1 bir iradenin alanma 
dahil oluruz. insan b:Òylece bir dii�manhk merkezi haline gelir. 
Onun muazzam saldirgan giicii, giiyler evreninde hiybir �eyi 

15 En derin bilin­d1�1 ku�kusuz <;ift cinsiyetlidir, ancak bizce daha biiyiik olc;ii­
de di�ildir. 
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hareketsiz b1rakmaz. Bir gii;v kendini bir maddede ortaya ;v1-
kard1gmda, ilk soru �u olur: kime kar$l, neye kar$l hareket 
edebilir? insan tarafmdan deneyimlenen viskoz bir d.Ò�man 
anyor. Kendimizi kurban yerine koyarak onun dinamizmini 
goremeyiz. 

Arna tabii ki deneyimimiz bu yonde olmay1p yap1�kan bir 
evrene ait kii;viik bir taslak vermemiz gerekirse, re;vel yapilan 
zamanlan hatirlamay1 tercih ederiz. i�te bir kase dolusu ;vekir­
deksiz kiraz. Parmaklanmz �imdiden "yap1� yap1� oluyor" ki 
bu meyvenin olgunla�tigma <lair ho$ bir i�aret. Sonra b.Òyiik 
altm kazandaki meyve suyu berrakla�1yor. Kepye pembe, e�ek 
anlan V1Zlld1yor . . . Bo?ta gezen biri oradan i;veri girdiginde her 
�ey yap1$ yapt?, ho� olmayan bir �ekilde yap1� yap1� goriinii­
yor; mutfak darmadagm1k ve i;vindeki pek ;vok nesne �urubun 
estetigine katk1da bulunsa da o ki�i orasmm kirli oldugunu 
dii�iin.Òyor. Biz �imdi re;vel yapan biri olarak yeteneklerimiz­
le oviiniiyor gibi goriinmemek i;vin, Josephine Johnson'dan 
(Novembre, s. 122) bizi dogru bir ruh haline sokacak bir sayfa 
aktarahm. "Gen;v kadm yaz ortasmda sobanm oniinde duru­
yor. Kirazlann 'giizel bir kirmlZlya, zengin ve �urup kivam1-
na' donii�tiigiinii goriiyor. Tencerelenin etrafmda ftrtma gibi 
doniiyor, s1vmm tadma bak1yor ve ta�myor, ta�an kirazlara 
bagmp ;vagmyor, bir eliyle kan�tmrken diger eliyle kavano­
zun iizerine parafin dokiiyor ve kiitlenin ta�tig1 yerde ocakta 
kararan yanm1� meyve suyunun gii;vlii kokusunu hissediyor. 
Bunun neyle ilgili oldugunu bilmiyorum, belki saghg1yla, bel­
ki de kontrol altma almamayan ve a�m yiiklenmi� fmnlan 
gibi d1�anya yay1lan bir fazlahkla." Ev kadmmm burada yap­
t1g1 eylemin ta i;vinde ve aktif giiciiniin farkmda oldugu a�ikar: 
v1c1k v1cik, eline s1vamp duran, yap1� yap1� bir �ey ona kaq1 
hi;vbir �ey yapam1yor. 

0 zaman be$eri varlik, �eylerin kar$1-varl1g1 olarak ortaya ;v1ki­
yor. Artik mesele $eylerin tarafim tutmak degil, �eylere gorev 
vermektir. Sefalet ve ofke diyalektiginde, s1k1�m1�hgm sefa-
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letine kar�1 ozg.Òrle�tiren ofke uyamr. Jacob Brehme'den bir 
pasaj bize bu ikinci konumdaki insan iradesini, kar?1-varlig1 
yaratan bu irade-tepkiyi anlatir: "Eger irade karanhk bir 1s­
tlrap i;�indeyse, 1stlraptan u;�mak ve 1�1k yaratmak i;�in yine 
ikinci bir irade olu�turur ve bu ikinci irade, bu 1stlrap i;�inde 
kalmama d.Ò�.Òncesinin §Òkseldigi duygusal temeldir". 

Bir ;�irp1da, ziftin varligmm yerini elin kar?l varltgi alm1�tlr. 
insani terimlerle ifade edildiginde, zift "giysilerinden kurtul­
ma" iradesidir. ;vah�ma yoluyla psikanalizde irade, maddenin 
dogal su;�u olan �ey i;�in bir silah haline gelir. Ayakkab1cmm 
i� eldiveni arasmda s1kilan zift, yapi?kan alma durumundan 
yapt?tmci alma durumuna ge;�mi�tir. Zift, mumlu ipligi g1-
cirdatir. Saldirgan bir burukluk, neme kar�1 ince ve hassas bir 
durum ah�, odunsu malzemeye dayatilan yeni bir gii;� haline 
gelir. i�;�i bir kez daha maddeyi evcille�tirmi�tir. "Zift kesici" 
kundurac1 Jacob Brehme bize boyle bir ders vermektedir. Bu 
ders onun i;�in o kadar a;�1k ve anla�1hrdir ki, bunu en y.Òk­
sek kar�tla�tlrmalannm kaynag1 haline getirir. B.Òt.Òn bir ya­
�am, bir maddenin el sayesinde ustahkla i�lenmesinde hayat 
bulur. El "karanhg1 bu �ekilde yanp ge;�tiginde, keskin goz, 
iradenin keskinligindeki karanhgm d1�mdan, ho� bir zevk 
i;�inde kendini seyreder". Karanhk bir maddenin, karanh­
gm kalmltgini  maddele�tiren bir maddenin maddi imgesiyle 
ba�lamad1g1m1z s.Òrece bu gibi metinleri anlayamay1z. Daha 
sonra madde imgesinden giif imgesine ge;�memiz ve yap1�kan 
kalmhgm iistesinden gelmemiz gerekir. Siyah, kalm, yap1�­
kan, imgelemin i;�inden ge;�mesi gereken .Ò;� onemli durum. 
Yap1�kamn .Òstesinden gelindiginde, kalm ve siyah otomatik 
olarak Mkimiyet altma ahmr. 

Unutulmamahdir ki i�;�i i;�in viskoz olma hali i�in i;�inde belli 
bir siireyi kapsamaktadir. i�;�i, bu viskozite halinin ge;�ecegi­
ni, sonunda kendisinin galip gelecegini bilir. S1radan bir olay 
i;�inde, bir kazada varolu�u oz.Òmseyemez. Dahas1, belirli bir 
maddenin zamansalhg1m degi�tiren zamanla mukayyet mad-
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deler vard1r. Ornegin, bir zamanlar mayanm temel bir mad­
di imge oldugu samhrken, i�levlerinden birinin tam da ha­
murun viskozitesiyle miicadele etmek olduguna inamhrd116• 
Bu nedenle maya i�;vinin yard1mc1s1 olarak goriiliiyordu. Bir 
kt� giinii hamur istenilen k1vamda olmazsa, bir dahaki sefere 
mayaya daha iyi muhafaza etmeye, onu yiiniin altmda steak 
tutmaya ozen gosteririz. Ve el, viskoziteye kar�1 maya gibi bir 
yard1mc1s1 oldugunu dii�iiniince nasd da mutlu olur! Maya­
nm etkisiyle viskozitenin tum lifleri ktsa siirede gev�eyecektir. 
Viskoziteyi liflere donii�tiiren �ey, onun ;v6ziilmesini kolay­
la�tmr; iplikler kolayca kopacak hale gelir. 

Tozcii hayallerin her Zaman i�levlerin ortii�mesi, faydah de­
gerlerin toplamlan oldugu ger;vegini asla goz ard1 etmemek 
gerekir. Hamurdaki maya sindirime yard1mc1 olur. Bu sindi­
rim bir pi�me eylemidir. Fermente olan maya pi�meye ba�lar. 
Blaise de Vigenere bunu a;vtk;va ifade eder (Traite du Feu et du 
Sel (Ate� ve Tuz Ozerine inceleme) ,  16 18, s. 2 1 1 ) :  "Hamura 
eklenen maya onu i;vten pi�irir." 

XVII. yiizydm sonunda tibbi gorii�lerini kozmik diizeye ta­
�1yan bir hekime gore (Duncan, a.g. e. ,  2. K1s1m, 1687, s .  34), 
Nil'in ta�masmm nedeni, ta�1d1g1 aliivyondaki fermantasyon 
ogelerinin, nehrin sulannm "kabarmasma" neden olmas1dtr. 
Benzer �ekilde, gelgit zamanmda okyanus bir maya tarafm­
dan i�lenir. Denizin ate�i yiikselmi�tir ve ferrÛente olan maya 
i;vindeki pislikleri k1y1ya dogru siiriikler. Deniz mayas1 Walter 
Scott'un tuttugu notlardan birinde "fosil" �eklinde kar�1m1za 
;vkáaktadir. L 'Antiquaire'de (;vev. , s. 1 1 8) firtmah bir giiniin 
hemen ertesinde "mayanm hamuru mayalad1g1 gibi riizgann 
dalgalan kan�tlrmaya devam ettigini" okuruz. Maddi ha­
yalleri bu degerlendirmenin d1�mda tutarsak, hareketlerin 
ve bi;vimlerin diinyasmda bunun nas1l me�rula�tmlabilecegini 

16 Bkz. Duncan, La Chymie naturelle ou /'explication chymique et mechanique 
de la Nourriture de /'Animal (Dogal Kimya veya Hayvansal G1danm Kimya­
sal ve Mekanik A<y1klamas1), 1 682, s. 47. 
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pek goremeyiz. 

Bunlar ku�kusuz temeli olmayan dii�iincelerdir ve maya ar­
ttk ;�ok farkh bir bilimsel perspektif i;�erisinde bilinmektedir. 
Ancak tekrar ortaya atilan bu dii�iinceler imgelerin degerini 
degi�tirmez. i�in hayali enerjisi maddeyi ve i�;�iyi gii;�lii bir 
�ekilde birle�tirir. Solgunlugun viskoz varhg1 bir hareket nok­
tasmdan, egemen bir varolu� i;�in bir uyanc1dan ba�ka bir �ey 
degildir. Oznenin enerjik emperyalizmi i;�erisinde ifade edi­
len viskozitenin bu egemen varolu�u, yeni bir a�m varolu�;�u­
luk 6rnegidir. Bu a�m varolu�;�uluk, dolays1z bir varolu�un ilk 
verileriyle ;�eli�erek sonsuz kii;�iik degerde bir varolu�a hiik­
metmesi bakimmdan daha da ogreticidir. Varhg1 hem d1�sal 
hem de i;�sel olarak verili olana (one eden belirlenene) kar�1 
tepkisi i;�inde ortaya koyar. 

Ozerinde ;�ah�ilan t6ziin sundugu olas1hklar incelendiginde, 
viskoz arttk bo�ta gezen biri i;�in tuzaktan ba�ka bir �ey olarak 
goriinmez. ilk y6niiyle, hi;�bir �ey yapmak istemeyen, temiz, 
beyaz, kullamlabilir kalmak isteyen bir el i;�in, k.Ò;�.Òk parma­
g1 beyaz sayfanm .Òzerinde iyi kaymazsa, "6zg.Òrce" kaymazsa 
evrenin d.Òzensiz oldugunu dii�.Ònecek bir filozof i;�in bir ra­
hats1zhk konusudur. 

v 

�imdi imgeler ve kas degerlerinin 6tesine ge;�ip yemek imge­
leri gibi 6zel hayata <lair �eylerin dokundugu imgelere gelecek 
olursak, degerlerin kar�1hkh etkile�imi daha belirgin hale gelir. 
Visk6z unsurlan oven ya da yeren ;�ok say1da imge mevcuttur. 

Ornegin XVII .  ve XVIII. §Òzy1llarda siim.Òks.Ò yiyeceklere 
veya herhangi bir �ekilde mide, bagirsak ve akcigerlerden ge­
len az ya da ;�ok miktardaki mukusla m.Òcadele etmek gereki­
yordu. Baz1 �ifah bitki ve otlar mukusu "kesebilme" 6zellikleri 
nedeniyle reva;�ta idiler. Etmuller, horozcuk bitkisinin "mide 
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duvarlanna yap1�an viskoz pituit'i 17 kestigi it;in t;ok iyi bir sto­
matik oldugunu" yazar. Benzer �ekilde, Matiere medicale adh 
eserinde Geoffroy, �erbet<;iotu <;i;veklerinin "biramn yogun ve 
unumsu viskozitesini hafiflettigini ve idrar yoluyla atilmasma 
yard1mc1 olduguna" dikkat t;eker. Geoffroy' a gore, biraya sar­
ho�luk verme ozelligini saglayan, �erbet;viotudur! �erbet;viotu 
biranm viskozitesini azaltarak sarho�luk veren i<;kilere hare­
ketlilik kazandmr18• Hi<;bir deney bu t.Òr iddialan at;1k;va me�­
rula�tlramayacag1 i<;in, bunlan imgelerle ilgili genel kanaatler 
olarak degerlendirmemiz gerekecektir. Bir tohum olarak, bu 
kanaatler degerli ya da anti-degerli bir imgeye sahiptir. 

Aslmda, viskozite bir deger yarg1sma ve dolay1s1yla �iddetle 
tartl�dan bir yarg1ya konu olur olmaz, kar�1m1za a�agday1c1 
yargdarla ;veli�en t1bbi yargdar ;v1kacagmdan emin olabiliriz. 
XVII. ve XVIII. §Òzy1llarda pek ;vok doktor ¤Òcudun .Òretti­
gi salgdan baglamaya ve organlan yumu�atmaya ;vah�m1�­
tlr. Pagon, yumu�atlcdarla sarho� oldugunda, s.Òrekli olarak 
dana etinde ha�lanm1� ispanak kullamyordu. Ve bal likor.Ò 
i;viyordu! Bir ba�ka hekim, organlarm viskozitesini ve k1va­
mm1, a<;hga kar�1 g.Ò;vlerinin ve diren<;lerinin bir garantisi ola­
rak ovm.Ò�t.Òr: "U<;up gitmeye hazir k.Òt;.Òk part;alan tutmada 
daha da iyi olan humusun viskozitesi, �.Òphesiz orucun uzun­
luguna katkida bulunabilir. T1pki par;valan birbirine daha 
s1k1 baglanm1� bir balmumu mumunun donyag1 mumundan 
daha uzun s.Òre dayanmas1 gibi, dogal is1y1 s.Òrd.Òren nem de 
ne kadar yap1�kan olursa o kadar uzun s.Òre dayamr; re<;ineli 
aga<;lann digerlerinden daha uzun s.Òre dayanmasmm nede-

17 Kimi alkoliklerin sabah ;�1kard1g1 balgam. (;�.n.) 

1 8  XVII .  yiizy1lm sonlannda ya�am1� bir yazara gore, evli kadmlar gen;� kizlar­
dan daha ba�anhdir, ;�iinkii erkek spermi kanlarmm mayalanmasma yar­
d1mc1 olur. Yazara gore erkek spermi, arpanm mayalanmasmda �erbet;�io­
tunun oynad1g1 role sahiptir. Degerli bir madde olan �erbet;�iotundan etkili 
bir bira iiretilir. Bir maddeye deger verdigimiz anda, onu gene! bir degerle­
menin nesnesi haline getirme egiliminde oluruz. Artik bira tag�i� edilerek 
(eksik ol;�iilerle ya da ba�ka katki maddeleriyle iiretildigi i;�in) ,  �erbet;�iotu­
nun bu ozelliginden mahrumuz. 
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ni budur. Bu aym zamanda etleri ve viicut s!Vllan -rok yap1�­
kan olan ydanlarm neden ki�1 kovuklarmda yemek yemeden 
ge-rirdiklerini de a-r1klar" (Duncan, I, s. 13 ) .  Yani yap1�kan 
madde, canhlarm bir rezervidir. Bu sayfalan okurken, artik 
yap1�kan maddenin ba� donmesine neden olan ozelligiyle de­
gil, yap1�kan maddenin nazik manyetizmas1yla ugra�tig1m1z1 
hissediyoruz. Kivamh olmayan madde kendine -reker ve gida­
nm zenginligini, degerli radikal nemi muhafaza eder. Analyse 
des Bles (Bugdaym Tahlili) adh eserinde Sage �oyle yazar (s. 5 ) :  
"�ayet i;verdigi yap1�kan madde fazla siinmiiyor ve elastikiyeti 
yoksa, o bugday vasat kalitede demektir." Goriinii�e gore bu 
viskozite bitkiler ve hayvanlar alemini birle�tiren bir bagd1r. 

Sistematik olarak insan dogas1yla uyu�mayan olan viskoz ile 
sistematik olarak uygun olan viskoz arasmda -rok oportiinist 
(her iki taraf1 da gozeten) bir ara deger vardir. Louis Lemer­
y'ye gore (Traite des Aliments (G1dalar Dzerine Deneme), 
s. 432) :  "istiridyenin baz1 yerleri yap1�kan ve siimiiksiidiir, 
bunlar beyne gittiginde, hayvani ozelliklerin hareketini oraya 
ta�1yarak bazen uykuya neden olur. Aym par;valar nedeniyle 
sindirimi de biraz zordur." 

Latince esse fiilinin hem olmak hem de yemek yemek anlam1 -
na geldigine s1k s1k dikkat -rekilmi�tir. Almanca da aym keli­
me oyununa izin verdiginden, bir Alman yazar bu iki anlam1 
birbirine �oyle baglam1�tir: "Der Mensch ist, was er iszt" 19 : in­
san yedigi �eydir. Artik bir yiyecegin iyi ya da kotii olu�undaki 
ilk kriter tat degildir. Duyusal ornegin otesine ge-ren bir ba�ka 
ornek, degerleri daha gii-rlii bir �ekilde on plana ;v1kartir. Daha 
biiyiik varolu� katsay1s1, yiyecegin varolu�u, hassas engelleri 
ortadan kaldiracak kadar belirleyici bile olabilir. Tek yapma­
m1z gereken, kendimizi �u diistura ikna etmemizdir: Bir �e­
yin tad1 ac1 ise o �ey beden i<rin iyidir ve biz her �eyi yutanz. 
Yutmak: bu ger-rekten de kendinde-varhgm kendi-i-rin-var-

19 Schwindler, Das Magische Geistesleben (Biiyiilii Manevi Hayat) s. 344. 
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hga ge<;mesini saglayan i�lem degil midir?20 Ancak varhgm 
derinliklerindeki bu gizemlere bir sonraki kitab1m1zda Jonas 
kompleksini2 1 incelerken geri donecegiz. 

VI 

Elin varolu�<;ulugu ve midenin -zaten metaforik olan- varo­
lu�<;uluguyla baglantih degerlerin yam sira, viskoz olamn en­
telektiiel hakimiyetini saglayan bir dizi dolayh deger de var­
dir. Varolu�<;uluk boylece hassas hayallerden uzakla�acaktir. 
Boylece ilk varolu�unun etki alanmdan <yak uzakta bulunan 
alanlan da kendi hiikmii altma alabilir. Simyacilann s1k s1k 
gondermede bulundugu "bilge re<;inesi"ni ele alahm. Yap1�tl­
nc1 6zelliklerinin hangi boyutlara ula�abilecegi ise daha son­
ra degerlendirilecektir. Re<yine ve arap zamki maddeye ge<yici 
nitelikler katmak i<yin kullamlm1�tlr. Ancak metalik maddeye 
baz1 6zellikler eklemek istedigimiz anda re<yine, zift veya zamk 
etkisiz kahr. 0 zaman metaforlara ve hayallere s1ra gelir. Vis­
kozite bir sembol, efsanevi bir gii<y, birlqtirici bir ilke, riiya 
gibi bir gii<; haline gelir. Viskozite, �u 6zdeyi�in de ifade etti­
gi gibi bir "kiinhiine vakif alma, derinlemesine inceleme" dir: 
Matrimonifica gummi cum gummi vero matrimonia22• 

Sakizm sakizla birle�mesi (imtizact) ,  varolu�<;u psikanalistler 
de dahil olmak iizere her gorii�ten psikanalistin pratik yapa­
bilecegi -ve tartl�abilecegi- kii<yiik bir bile�ik varolu��uluk 
sorunudur. imgenin kendi i<yinde bir tiir viskoz, kendini kendi 

20 Burada, Varolu�;�u felsefenin temalarmdan olan en-soi ve pour-soi'y1 �u �e­
kilde a;�1klarnak ihtiyac1 hissettirn. En-soi (kendinde-varhk) �eylerin varhk 
tarz1d1r; Pour-soi (kendi-i;�in-varhk) ise insanlann varhk tarz1dir. (;�.n.) 

2 1  Jonah kornpleksi ba�an korkusu ya da ki�inin en iyi olrna korkusudur. Bu 
korku ki�inin kendini ger;�ekle�tirrnesini ya da kendi potansiyelinin farkma 
varrnasm1 engeller. (;�.n.) 

22 Salazm sak1zla evliligi, ger;�ek evlilik. (;�.n.) Bkz C. G. Jung, Psychologie und 
Alchemie, s. 225. 
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tuzagmda yakalayan bir viskoz, kendisiyle evlenen bir viskoz 
varsaymas1 sayesinde, lÔ varolu�un viskozunun tiim hileleri 
bo�a ;�Ikartihr. Sonunda "diinya tutkah"m ele ge;�iren bir sim­
yac1 i;�in, tutkallarm evcille�tirilmesinin otesine ge;�en bir gii;v 
iradesi vardir. "Kirmm" zamk olan "viskoz altm'', ruhsal ve fi­
ziksel bir hayat diisturudur. Bir kez daha, metaforlar ger;�ekligin 
yerini ahr. Bir kez daha, kozmik imgeler en temel i;ve donÔÕiÔ­
lerin baki� a;�lSlm altiist eder ve hayalperesti ozgiirlqtirir. 

VII 

E.  Eichendorff , egretiligin, degerlerin temel ozelliklerinden 
biri oldugunu vurgulam1�tlr. imgeler diinyasmda bu egretilik 
(ge;£icilik) , iyi zevk ve kotii zevkin farkindahg1 olarak ortaya 
;£1kar. Herhangi bir edebf deger, "hassas" bir sansiircii tara­
fmdan tiksinti dolu bir baki�la reddedilebilir. Tersine, aym 
deger "yavan" imgeleri kii;�iimseyen bir ger;�ek;£i tarafmdan 
da kii;£iimsenebilir. brnegin, "narin" tabiath Sainte-Beuve'iin 
Victor Hugo'yu edebi ve hatta psikolojik "kabahkla" su;£lad1-
g1 tiim almtilan incelemek olduk;£a eglenceli olacakt1r. Ancak 
;�ogu zaman, ele�tirmen tarafmdan se;£ilen yazmsal beige bii­
yiik bir yaratic1 canhhga sahiptir. Dikkate almmas1 gereken 
bir de "�iipheli zevk" mizah1 vard1r. Espriler, pitoresk ve i;v­
tenlik o kadar i;� i;ve ge;�mi�tir ki, iyi ve kotii zevk arasmda 
dogmatik bir aynm yapmak sadece ogrenilmi�, basmakahp 
tutumlara yol a;�abilir. Hayal giiciiniin, sansiirlemekten ba�ka 
bir �ey yapmayan zevke ihtiyac1 yoktur. 

Her degerin bir kar�z-degeri oldugunu ve bir degeri ona sal­
d1ran imgelerin polemigi olmadan dii�iinemeyen anlay1�lann 
da var olabilecegini anlarsak bu tiir kis1tlamalardan daha iyi 
kurtuluruz. Bu degerler duellosuna bu iki yonlU degerlendir­
meye Strindberg'in Le Songe'undan ald1g1m1z �u ornegi veri­
yoruz (;vev. , s. 6) :  
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"Agnes: Soyle bana, ;vi;vekler neden ;£amurun i;vinden ;£1kar­
lar? - Vitrier: ;vi;£ekler ;£opliikten nefret eder, bu yiizden ;vi­
;£ek a;£abilmek, 1�1ga ;£1rÙak i;£in sabus1zlamrlar23 • • •  " .  

;vuriime ve olu�um diyalektiginin yiizy1llar boyunca botani­
gin temel tezi oldugunu dii�iiniirsek, ;vi;vek ve giibre antitezi­
nin neden fikirler aleminde oldugu kadar imgeler aleminde 
de etkin oldugunu daha kolay anlanz. Aslmda bu, ilk imgelere 
degindigimizin bir kamt1d1r. ;vi;£ek ku�kusuz birincil bir im­
gedir, ancak bu imge toprag1 i�leyen ki�i i;vin enerj ik bir anlam 
ifade eder. Kara topragm gizemli faaliyetine yard1mc1 olmaya 
;vah�Irsak, bahv¤vanm ;vi;vek a;vma eylemine, mumyalama ey­
lemine, zambagm 1�1gm1 kara ;vamurla iiretmeye bagh olan 
iradesinin hayalini daha iyi anlayabiliriz. 

ilkbahar mevsiminin ba�lang1cmda, temel imgelerin iizerini 
ortmek suretiyle ya�amak gibi yiice bir sanat icra eden Rilke, 
�oyle yazar: 

Schwarz sind die Striiucher. Dach Haufen van Diinger 
Lagern als satteres Schwarz in den Aun. 
Jede Stunde, die hingeht, wird jiinger. 

;vahlar siyaht1r. Arna giibre y1gmlan 
;vay1rlara yaydm1�, koyu siyah. 
Ge;£en her saat daha da gen;vle�iyor. 

(RILKE, Orpheus 'a Saneler, I, :XXV, 
;£ev. Angelloz, s. 243) .  

Siyah, ;vamurla beslenmi� gibidir; pislige doymu� bir ;vamur­
dan ;vtkan gen;vle�mi� bir bitkisel ya�am1 harekete ge<;irir. 

Strindberg'in poetikasmda, pisligin yiiceltildigi bu ;vi;vek di­
yalektigi, d1�ki cehenneminin siirekli eziyetine maruz kalan 
�airin derin dinamigine kar�1hk gelir. Dolay1s1yla, bu diyalek­
tigin kozmik bir diizeyde ger;vekle�mesi �a�Irtlc1 olmamahd1r. 

23 Claude Monet'nin Nympheas'1 ile ilgili olarak, Paul Claude! �:Òyle yazar: 
"Harika <;amur! Mira luti ... " (Conversations dans le Loir-et-Cher, s. 95.) 
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Cennet, ;virkef dolu u;vurumlardan ;v1kan biiyiik bir ;vi;vektir. 
i�te Le Songe'dan bir ba�ka diyalog (s. 52):  

�EF - Bu, ;�amur banyosunu yanmda ta�1yan bir �air! 

�AiR (baki�lanm gokyuzune revirmi�, yanmdaki ramur 
banyosunu ta�1maktad1r) . 

MEMUR - I�1k ve temiz hava banyosu almas1 gerekirdi. 

�EF - Hayir, o hep bulutlarm iizerinde, bu yiizden ;�amura 
hasret. 

Ve tum drama, tepeden hrnaga, metaforik olarak yiiksek ve 
metaforik olarak al;�ak bir sembolizmle geli�ir. U ;�urum bir 
s1ki�1p kalma meselesidir. U;vurum kirli bir meseledir. Agnes 
�oyle haykinr: "Fikirlerim artik u;vmuyor; kanatlanmda kil, 
ayaklanmm altmda toprak ve kendim . . .  Batiyorum, batiyo­
rum . . .  Yard1m et bana, Tannm" (s. 86) . Arna bu umutsuz dua 
nasil duyulacaktu ki? Topragm ;vocugu, yeryiiziinden yiikse­
lecek kadar saf, berrak ve hafif kelimeleri nasil bulabilirdi ki? 

Elementlerin bu dram im daha yakindan incelemek isteyenler, 
talihsizlik haykiran imgelerde zaten canh olarak duran bir 
kaderi olu�turan rekabetleri anlayacaklardu . . .  imgeler birbir­
leriyle tamamen insani tutkularla ;varp1�1rlar. insan kendisini 
maddi imgelerle, diinyevi imgelerle ifade ettigi zaman, bqeri 
acilar daha ag1r, daha kara, daha sert, daha s1kintih, kisacas1 
daha ger;vekmi� gibi goriinebilirler. Diinyevi ger;vek;vilik bu 
nedenle bir tiir a�m yiiklemedir. Strindberg'in poetikasmdaki 
;vamur, a�m sefaleti simgelemektedir. 

VIII 

Toprag1 kazma arzusu hemen yeni bir bile�en kazamr, toprak 
;vamurluysa hemen yeni bir iki yonlii deger bi;�me eylemine 
kalki�1r. 0 zaman derinlemesine materyalist degerleri hare­
kete ge;virecek bir istek olan yuvarlanma istegi ortaya ;v1kar. 
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Lanza del Vasto (Le Pelerinage aux Sources (Kaynaklara Kut­
sal Seyahat) s. 76) Vischnu'nun yaban domuzunda nasil cis­
maniyete biiriindiigiinii anlatarak, bu garip bile�enin giiciinii 
gosterir: 

"Maddede tatmin olmak iÓÏ, onun derinliklerine dalmamz 
gerekir. 

"Ve Tann dalmak i�in bir burun hunisinden daha iyi bir 
ara� se�emezdi. 

"Diinyadaki hi�bir canhda kendi kiitlesinin i�ine batma 
domuzda oldugu kadar miikemmel degildir. Hi� kimse bu 
kadar amans1z bir a�gozliiliige sahip degildir, hi� kimse ho­
murdanarak ve kan�hrarak daha derine inmeye bu kadar 
hevesli degildir." 

Bu paragraf a�gozliiliigiin d1�a doniikliigiiniin iyi bir tammm1 
vermiyor mu? Goriinii�e bakthrsa buradaki imgeler iki yon­
lii �al1�maktadtr: varhk �irkefin i�ine gomiilmek istemekte ve 
kendini "kendi kiitlesine" gommek istemektedir. 

Metin �oyle devam eder: "Burnunu her yere sok, ey domuz! ve 
�enelerini �ah�ttr: cevheri saklayan kok ve oze ait triif man tan 
a�agdarda, daha derinlerde saklamyor. 

"Oysa, ilk �tkan sular smtrSIZ ortiilerini diinyanm iizerine 
yayd1g1 bir zamanda, Vischnu'nun domuzu govdesinin ya­
nsma kadar oraya inmi�ti.24" 

24 Biraz kuruyan bir ruh, kum ister. Remy de Gourmont, yeni yaymlad1g1 Di­
alogues des Amateurs sur les Choses du Temps ( 1 907- 1910) adh kitabmda 
�oyle yazar (s. 1 53) :  

" Kum, kum, siigut tad1 al1yorum. 

Dyle mi? Hadi ifine girip yuvarlanalrm. 

Kumun en giizel yam steril olmas1d1r. .. 

Topragzn ifinde ne oldugunu biliyorum, ama kumun ifinde ne oldugunu 
bilmiyordum: hifbir �ey." 

Bu, zamamndan once "hi;�lenme"dir (neantisation). Remy de Gourmont 
i;�in kum, ;�amurdan bile daha onemsizdir. 
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;vamurun ilkelligine <lair bu ilahiyi, aym yazann ;vamurun 
kullamhp atilm1� �eylerden olu�tugunu dile getirdigi sayfa­
larla kar�1la�tlrmak belki de ilgi­¨tir. Dialogue de l 'Amitie' de 
Luc Dietrich ve Lanza del Vasto �oyle yazar (s. 12 ) :  ";vamur 
nedir? Terk edilmi� olan her �eyin olu�turdugu bir kan�1mdir, 
1hkhgm ve rutubetin kan�1m1dir, daha once bir bi;vimi oldu­
gu halde onu yitirmi� olan her �eyin kan�1m1dir, kay1ts1zhgm 
verdigi yavan ve tats1z bir hiiziindiir." 

Oyleyse "�ehirlerdeki ;vamur ve tarlalardaki ;vamur" �eklinde 
bir masal kaleme alabiliriz. 0 zaman bir degerleme ile ilgili 
dogrusal bir sunum yapmamn, hayal giiciiniin polemik i�lev­
lerini goz ard1 etmek anlamma gelecegini anlanz. Hayal giicii, 
kendi imgeleri lehine smus1zca propaganda yapar. Ozellikle 
edebi hayal giicii ikna etmek i;vin ya�ar. 

Hayal giicii genellikle kaybedilmi� davalardan yanadir. Chap­
tal, XVIII .  yiizyilm sonlannda ya�am1� ve �ehirlerin ;vamuru­
nun hi;vbir �ey olmad1gma ve hi;vbir amaca hizmet etmedigine 
kendini inandiramam1� bir kimyagerden almti yapar. "Pa­
ris'in kaldmm ta�larmm altmda bulunan siyah ;vamurun, 1slak 
i�lemle olu�an grafitten kaynakland1gmdan �iipheleniyordu" . 
"Bir degerden �iiphelenmek", biraz ;vah�mayla zeka ve hayal 
giicii arasmdaki ili�kiye 1�1k tutacak bir hayal etme bi;vimi­
dir. Zeka aym zamanda sadece olgularla degil, degerlerle de 
ilgilenmek ister. Erken donem kimyas1, degerlerin tahayyiil 
edilmesinden rahats1z olmu�tur. Gii;vlendirmek i;vin degerden 
dii�iirme vakalan olduk;va ;voktur! Simyac1lara pek giivenilir 
bir gozle bakmayan Cardan �oyle yazm1�tlr (Les Livres de Hie­
rome Cardanus, ;vev. , 1 556, s . 1 25) :  "Giimii� altma donii�tiirii­
lecekse, once tazyikli su ile ;vamura donii�tiiriilmelidir, sonra 
"giimii� ;vamuru" altma donii�tiiriilebilir. Giimii� ;vamuru­
nun basit;ve kimyasal bir ;v6keltiyi ifade ettigi ileri siiriilebilir. 
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Kumda kuru oliimiin sezgilerini ya�ar (s. 1 55) :  "Ba�1m ve bedenim kumda 
kendilerine bir yatak kazd1lar ve kendimi Libya ;£oliindeki kutsal bir kedi 
mumyasmdan daha rahat hissediyorum. K1m1ldam1yorum." 



Bilim tarih;�ileri yalmzca dilin anlamlandirma i�levleriyle ilgi­
lenirler. Ancak metni dikkatle okursamz, Cardan'm inancmm 
d.Ò�sel bir deger duygusundan bag1ms1z olmad1g1m fark eder­
siniz. Bu inan;� tam da deger bi;�me dramas1 i;�inde �ekillenir: 
Altm kazanmak i;�in paray1 riske atmamz, kazanmak i;�in 
kaybetmeniz, altma y.Òce maddi degerini kazandiracak itici 
g.Òc.Ò azalan degerinden ortaya ;�1karma �ansm1z olacaksa kat1 
paray1 g.Òm.Ò� ;�amuruna don.Ò�t.Òrmeniz gerekir. Degerlerin 
bu ritminde maddi hayal g.Òc.Òn.Òn canland1gm1 tekrar tekrar 
gorecegiz. 

Ancak, elbette, ger;�ek degerlenme hamlesini co�ku tarafmda 
bulacag1z. L'Eau et les Reves' de inceledigimiz Michelet'nin La 
Montagne adh kitabmdaki sayfalan hatirlayahm. Acqui' deki 
;�amur banyolannda Michelet saghgma yeniden kavu�acaktlr. 
Bu ger;�ekten de anneye bir don.Ò�, toprak ananm maddi g.Ò;�­
lerine g.Òvenle teslimiyettir. Toprakla ilgili hayal kuran t.Òm 
b.Òy.Òk d.Ò�;�.Òler toprag1 bu �ekilde severler; varhgm hammad­
desi olarak kile h.Òrmet ederler. Blake de ana;� kilden bahse­
der: "The matron Clay." Henry Thoreau da �oyle der (Deso­
beir [isyan Etmek] , ;�ev. , s .  222): "Bir batakl1ga kutsal bir yere 
girer gibi giriyorum . . .  Oras1 g.Òc.Òn, doganm iliginin oldugu 
yerdir:' "Bir;�ok batakl1ktan gelen o kanla pash bir hal alan ;�a­
mura'' sayg1 gosterilmesini onerir (s. 224) . 

Michelet, ;�agda� bir bilim adammdan gelen bu ilgin;� bilgiyi 
nasil memnuniyetle, nasil da tartl�mas1z bir sevin;�le kar�ila­
m1�tl: ;�amur banyolan, Dr. Heinz Graupner'nin ifadesiyle25, 
tufan oncesinde mevcut olan polenlerin hormonlanm a�Ia 
koruyor! Ge;�mi�ten kalan ;�i;�eklerle bu �ekilde iyile�tirilmek, 
yok olan pmarlarla yeniden canlandmlmak, en azmdan r.Òya­
lann etkisiyle, b.Òy.Òk bir hakikattir. 

Bu ikircikli degerlendirme imgelerini kabul ettiginiz anda, 
samimi metinlerde kaybolmu� binlerce k.Ò;�.Òk not canlamr. 

25 Heinz Graupner, Hormones et Vitamines. Elixirs de vie, ;£ev., s. 7 1 .  
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ilkel ;vamurda, dogal ;vamurda yalmayak . yiiriimek bizi ilkel 
temaslara, dogal temaslara geri dondiiriir. Ornegin Fernand 
Lequenne, nehir kenarmdaki sessiz kii;viik korfezleri, ;vamur­
da sazlarm boy athg1 durgun koylan biliyordu: "Kurdele 
aga;vlan belirsiz, degi�ken toprag1, topragm son etini seviyor 
ve ;v1plak ayaklanmm altmda kalm diigiimlii rizomlanm his­
sediyorum, bu etin i;vinde kabaran kaslar gibi. Y eyÛiziiniin et­
ten oldugunu ve dogay1 kendi ya�am1yla ili�kilendiren insana 
kas kas cevap verdigini soylemek ne kadar dogru olur. Rud­
yard Kipling'in Kim'i dogdugu topraklara geri doniiyor, ayak 
parmaklanm a;vm1�, yol boyunca ;vamurun tad1m ;v1kanyor. 
"Kim, ayak parmaklanmn arasmdan f1�kiran yumu�ak ;vamu­
run ok�ay1�1yla i;v ;vekerken, kaynayan koyun etinin goriin­
tiileriyle agz1 sulamyordu . . . " (Mercure, s. 1 69) .  Bunu, "agzm 
neden suland1gm1" apklayan diger lezzetler takip eder. Ancak 
metnin ayak parmagmdaki ;vamurun ok�amasmdan iyi bir 
ogle yemegi meniisiine bu kadar ,h1zh ge;vmesi, bir bilin;valt1 
psikologunun a;v1ga ;v1karmay1 ihmal etmeyecegi bir ozelliktir. 

Batakl1gm, ;vamurun, yumu�ak, kara topragm iyisini ve ko­
tiisiinii anlatmak i;vin degerlerin birbiriyle ;veli�tigi metinlerle 
sonsuza kadar devam edebiliriz. Toprak sertle�ir sertle�mez 
bu deger oyunlarma daha az uygun hale gelir. Yumu�ak top­
rakla maddenin tahayyiiliinde hassas bir noktaya dokundu­
gumuzu kabul etmekten ba�ka ;varemiz yok. Onunla ya�ad1g1-
m1z deneyim bizi mahrem deneyimlere, bastmlm1� hiilyalara 
geri gotiiriir. Kadim' degerleri, insan tiirii i;vin oldugu kadar 
fert olarak insan i;vin de eski olan degerleri devreye sokar. Bu 
tiir iki kat kadim degerlerin saylSl samld1gmdan daha azdir. 
Filozoflar bireyin geli�imi ile tiiriin geli�imi arasmdaki para­
lelligi s1kl1kla yanh� kullamrlar. Bilin�li geli�im bu paralellige 
pek uymaz. Kaybolmu� bir ge;vmi�i ke�fetmemizi saglayan 
imgeler ;vok daha degerlidir. Sadece tarh�ilmaz bir hayalperest 
tarafmdan i�lenirlerse, normal bir yiiceltme, iyile�tirici bir yii­
celtme deneyimlememize izin verirler. 
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ALT I N C I  B O LUM 

DEMiRCiN iN  

D iNAM i K  L iRiZMi  





"Beynim sanki kati bir metale ;varp1yor gibi; 
;velik kafatas1m, beynin ;veki;vle vurdugu bu 
sava�ta migfere ihtiya;v duymayan tiirden." 

(MEL VILLE, Moby Dick, .;ev., s. 1 55) 





I 

insanoglunun bugiine kadar ger;�ekle�tirdigi en biiyiik manevi 
fetih i�;�ilerin kulland1g1 balyozdur. Balyoz sayesinde, tahrip 
edici �iddet yaratlc1 giice donii�iir. Oldiiren sopa ile demir clo­
ven balyoz arasmda, i;�giidii ile en yiiksek ahlak arasmda uzun 
bir yol vardir. Sopa ve balyoz kotiiliik ve iyilik ikilisini olu�tu­
rur. Demir ;vag1'mn tiim sertligi bize Demir ;vag1'nm demir­
cinin fagt oldugunu, erkeklerin demircilikten zevk ald1g1 bir 
zaman dilimi oldugunu unutturmamahdir. i�te biiyiik saph 
biiyiik ;�eki;� geliyor - iki elinizle tuttugunuz, kendinizi tiim 
kalbinizle i�e verdiginiz bir sap: ba�lang1;�ta yumrukta sÒ×an 
ta� insanm kotiiliigiinii vurguluyordu; o, ilk silaht1, ilk silah 
y1gm1yd1. S1kdm1� ta� sadece kolun �iddetini siirdiirmesini 
saglad1; s1kilm1� ta� kolumuzun ucundaki yumruktur. Arna 
giin gelmi�, ta�tan bir ;�eki;� ba�ka ta�lan kesmek i;�in kulla­
mlm1�tlr. insan beyninde dolayh dii�iinceler, uzun dolayli 
dii�iinceler dogar, zeka ve cesaret birlikte enerj inin gelecegini 
formiile eder. ;vah�mak -nesnelere kar�1 ;�ah�mak- hemen bir 
erdeme donii�iir. 

;veki;�le birlikte darbe (vuru�) sanati, hiz ve gUf becerisi, ye­
rinde ve dogru olarak bir �eyi murat etmenin farkindal1g1 
gelir. Yararh giiciinden emin olan demircinin kuvveti ne�e 
ve sevin;�le doludur. Kotii bir demirci, gerilemenin en kotii 
ornegidir. 

155 



Naifbir giiy tahayâiliinden dogan bu iddianm, kendisine kar�1 
yah�an baz1 mitlere sahip oldugu goriilmektedir. Ornegin, G.­
B.  Depping ve Francisque Michel'in Veland le forgeron (De­
mirci Ustas1 Veland) ( 1 833) adh eserine bakarsamz, genellikle 
zeki ve hilekar demircilerin ocaklannda intikam silahlan dov­
diigiinii goriirsiiniiz. Genellikle giiylerinin giizelliginden mah­
rum b1rakihrlar; yiiziinii buru�turan ciicelerin yard1m ettigi 
topal siyah adamlar olarak tasvir edilirler1 •  Ancak kotiiliigiin 
demirci ocagma <lair bu resim, her �eyden once demirci ba�ka 
giiylii varhklarla kar�1 kar�1ya geldiginde ortaya yikar: demirci 
bir krah kandmr. Daha naif, daha dogal hayallerle ilgili yah�­
malanm1zda, bu yonii �imdilik bir kenara birakabiliriz. Bizler, 
yaratih� psikolojisinin temelini olu�turan pozitif yah�ma ile il­
gili hayallerin izini siirmeye yah�mahy1z. Ancak gorevimizin 
olumlu kismma geymeden once, giiy duygusunun karars1z­
hgm1 unutmad1g1m1Zl ayikya belirtmek iyin, mitlerden degil 
ama edebiyattan ahnm1�, rekicin rocuksuluguna <lair bir ornek 
verecegiz. Y ooc1 yekice dogru gerileme ile ilgili bu abartlh du­
rum, �iddetli donii�iimlerin, yekiy darbeleriyle donii�iimlerin 
baz1 basit imgelerine hafif bir ironiyle dokunmaya yarayabilir. 
Boylece Charles Lalo'nun "eylemsizligin iist-insanmm" psiko­
lojisini ay1klad1g1 bOliime kiiyiik bir katkida bulunacag1z (Lalo, 
L 'Economie des Passions: Nietzsche, ed. Vrin, s .  193) .  

I I  

�ekicin yocuksuluguna <lair bu  ornegi, Moritz'in samimi ol­
dugu kadar tuhaf da olan biiyiik kitab1 Anion Reiser' den ala­
cag1z (s. 198) .  Hikayenin bu noktasmda, kitabm kahramam 
on be� ya da on alt1 ya�lannda bir genytir. Bo� giinlerini yeki­
ciyle kiraz ta�lanndan olu�an "ordulan" paryalayarak geyirir. 

1 56 

Entelektiialist mitoloj i ;�agmda Louis Menard sakince Vulcan'm "alevin asla 
diiz ;�izgileri olmad1g1 i;�in" topal olarak tasvir edildigini yazm1�ttr. 



Anton Reiser'in c;ekici Charles Martel'in silah1, Attila'nm c;e­
kici degil mi? Meraki onu oyuncaklanm parc;alamaya, bir ka­
pag1 kirmaya iten bir c;ocugun oyunuyla hic;bir ortak yam yok­
tur. Burada c;ekic; bir kez daha basit bir sopaya donii�mii�tiir. 
Alet bir silaha donii�erek amacmdan sapm1�tir. Korii koriine 
bir yok etme istegine don.Ò�mii�t.Òr. ;vekic;li romanc1 Moritz, 
olumsuzlay1c1 giic; arzusunun �eytani zevklerini kelepir fiyata 
bulur. Kiraz ta�lan ic;in verilen miicadelenin anlat1ld1g1 sayfa 
�oyle biter: "Boylece s1k s1k giin.Òn yansmda kendini me�gul 
ediyordu ve onu yok eden kadere kar�1 duydugu iktidars1z ve 
c;ocuksu ofke, bu yolla kendisine yine istedigi gibi yok edebi­
lecegi bir diinya saghyordu." 

Y ikic1 ofkenin i,�erdigi bu Anschauung (Sezgi) ilahi bir giiven­
ceyle deneyimlenir. R.Òya goren ki�i, tann Mars gibi, bir ordu­
yu destekler, sonra bir ba�kasm1; c;ekici, kaprisli bir kaderin 
apans1zhg1yla stra s1ra dizilmi� dii�man topluluklannm iize­
rine iner. Burada c;ekic; tek bir eylemin, kesin bir karann her 
�eye kadir giiciine sahiptir. Onu daha yapacak ,�ok i�i olan bir 
c;eki,�le kar�ila�tlrmak hata olur. Y ollarm bakim1yla ugra�an 
ustamn c;ekici bile, yolu diizeltirken ne c;ok �iddetli ne de c;ok 
zay1f darbelerle vurmamaya ozen gostermesi gerekir. Bu tek 
tonlu c;ah�ma beceri gerektirir: parc;alamadan kirmak ve bir 
sanat,�1 gibi kisa ve keskin bir darbenin inceliginden zevk al­
mak gerekir. Boylesine temiz bir kinlma kar�1smda, Eluard'm 
deyi�iyle2, "ol.Ò annelerinden daha g.Òzel iki ta�a sahip olma 
korkusuyla kinlan bir ta� gibisiniz" diye hayal ederiz. Aksine, 
Moritz'in goziinden bakacak olursak, c;ocuksu bir �iddete, an­
l tk bir �iddete tamk oluruz. 

Genel olarak konu�ursak, tam anltk kozmogoniler3 c;ocuk­
suluk damgasm1 ta�tr. Anhk kozmogonilerin hepsi de c;ah�­
manm hayallerine ters dii�er. Bu a,�1dan bakild1gmda, Anton 

2 Paul Eluard, Donner a Vair, s. 45. 

3 Kozmogoni: Evrenin kokenlerinin ara�tmlmas1. (;h.n.) 
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Reiser'in durumu daha ayrmt1h bir �ekilde incelenmeyi hak 
etmektedir. ;viinkii bu roman bi;¨ok a;v1dan Moritz' in otobi­
yografisi. Anton Reiser, gurur ve a�agilanma dolu bir gen;vlik 
doneminden sonra, yirmi ya�ma gelmeden Yaratilt� hakkm­
da bir �iir yazar (s .  429) .  Ve diger pek ;voklan gibi onun da ilk 
kayg1s1 kaosu betimlemek olmu�tur. Ne kadar biiyiileyici bir 
konu! Kaosu onu yok etme arzusu olmadan nasil tammlaya­
bilirsiniz? Goriinii�e gore sakin kaos diye bir �ey yoktur ve 
�air her zaman elinde ;veki;vle onun par;valanm ezmek, mad­
desini ogiitmek ister. �air farkmda olmadan kaosu harap bir 
dunya olarak, kendi ofkesinin y1ktig1 bir diinya olarak ta­
mmlar4. �airin derinliklerde donen gii;vlerden ne kadar kati 
bir iislupla bahsettigini goriiyor musunuz? U;vurumda ne 
firtmalar kopanyor! Kaosu gergin bir kalemle, di�lerini g1-
cirdatarak anlatiyor: "Die Wasserwogen krummten sich und 
klagten unter dem heuleuden Windstoss5", diye yazar gen;v 
Anton Reiser. Ofkelerinden ka;vmmak i;vin bu girtlaktan ge­
len ;v1ghklan ;vevirmeden birakmak zorunda kalmz. Biitiin 
�airier aym �eyi yapar: sert iinsiizlerde fiili kirarlar, k'lerle 
kelimeleri kirarlar, ;veki;v aliterasyonlanm ;vogaltarak heceleri 
doverler. K1sacas1, bir tanrmm gazabm1 bir ;vocuk ofkesinin 
ifade ara;vlanyla dile getirirler. 

I I I  

Demircinin gayretke� ;vekici ne kadar canh ve giiriiltiiliidiir! 
Ofkeyle siirekli aym yere vurmak yerine, s1;vrayarak geri clo­
ner. Demirci bazen bo� kald1gmda, elini ve kulagm1 ayarlamak 
i;vin ;vekiciyle orse vurarak ses ;v1kartlr; mesaisine derinlerde 

4 Kaos betimlemeleri Ballanche'm "kozmolojilerin iizde�ligi" ilkesini kolayca 
dogrulayacaktir (CEuvres, C. III, s. 4 1 ) .  Kaos siiz konusu oldugunda, ate� 
kaosu ile su kaosu, fmn ile girdap arasmda benzerlikler kurmak zor degildir. 

5 "Dalgalar uguldayan riizgarm altmda savrulup feryat ediyorlard1." (;�.n.) 
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yatan giiciiniin arpejleriyle6 ba�lar. ;vek.iy y.Òkselmeden once 
dans eder ve �arlu soyler. Bu berrak sesten sonra son darbeyi 
indirir. Henri Bosco' nun bir oyk.Òs.Ònde (Le Jardin d'Hyacint­
he, s. 55) ,  yapacak i�i olmayan bir demirci orse bo�u bo�una, 
sirf eglence olsun diye vurur: "Her sabah biraz vururum; ors 
cesurca kar�1hk verir ve bu biitiin giin boyunca ortama ne�e 
katar. Kundura ustasmm deriyi sertle�tiren ve ses y1karan ka­
raagay kahbmdan kalaycmm g.Òr.Òlt.Òl.Ò ors.Òne kadar, ors.Òn 
terenn.Òm ettigi tum �arkilan bize kim soyleyebilir! Ors! Fran­
s1z dilinin en g.Òzel sozciiklerinden biri. Kulaga s1kic1 gelse de 
bu kelimenin ymlamas1 hiy durmaz:' 

Ors ve yekicin nagmeleri say1s1z popiiler �arkinm ortaya ylk­
masma vesile olmu�tur. 0, sessiz kirlan aydmlatir ve kilise 
yanlan gibi k:Òylerin uzaklardan goriilmesini saglarlar: "Vur 
orsiine, vur, ihtiyar Clem! Dfle, kor.Òk atqini iifle, ya�h Clem. 
Daha sert vur, daha y.Òkseklere Uy! "  Boyle soyliiyordu Dic­
kens'm demircisi7. 

Arna insam terenniim eden her �arki �ok manidardtr. Temel 
�iirsel sesleri sanki tabiatm bir yagns1 imi� gibi belirlemek 
gerekir. Vadinin en uzak ko�elerinden demircinin yekicinin 
sesini duymay1 ne yak severdim! Yaz ba�mda bu ses bana 
saf bir ses, yalmzhgm saf seslerinden biri gibi gelirdi. Sonra 
dii�iindiim ki bu bana orsii hatirlatan guguk ku�unun otii­
�iiydii. Her ikisi de k1rlardan gelen seslerdi, her zaman aym, 
hep o a�inas1 oldugumuz. Ve boylece, ymlayan orsii elimize 
ald1g1m1zda, geymi�lerin en nadide olam, yalmzhgm geymi­
�i, bir hayalperestin ruhuna geri <loner: Marie Webb, hayh 
seferine katilan geny bir askerin ingiltere'nin iicra bir ko�esi 
olan Siena'ya don.Ò�iinii ve "demircimizin orsiine vuru�u­
nu, tepenin etegindeki demirhanesinde duyabildigini" dii­
�iindiigii bu basit dizelerde ne biiyiik bir nostalj i  aktarmay1 

6 Arpej, bir akor olu�turan seslerin birbiri arkasmdan ;galmmas1 i�lemi. ital­
yanca "arpeggiare" sozciigiinden gelir. (;g.n.) 

7 Dickens, Les Grandes Esperances (Biiyiik Umutlar), ;gev. , s. 86. 
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ba�armt�tir8" .  Georges Duhamel de Paul Fort'un bir dizesi 
iizerine �oyle yazmt�tlr9: "�u tiir dizelerle kar�da�mca hep 
�oyle bir dururum: 

. . . Elveda, orsiin giiriiltiisiine kan�an sessizlik. . .  

�iir yeniden m i  ortaya ;vooyor? Burada �air ve okuyucu birlik­
te kulagm en biiyiik amlarmdan birini yeniden ke�fediyorlar. 

IV 

Belki de  sevgi dolu bir kulagm hassasiyetini, iirkmii� bir ku­
lagm iticiligiyle kar�1la�tlnrsak daha iyi anlayabiliriz. Demir­
cilerin bulundugu �ehirlerin en biiyiik �airlerinden biri olan 
Verhaeren'in, en ufak bir sesten bile ;veki;v darbesiymi� gibi 
etkilendigi bir krize du;var olmast ;varp1ct degil midir? 1 0  Verha­
eren bu act verici duyarhhktan yola jvtkarak enerji  degerlerini 
ortaya zorunda kaldi. Charles Baudouin bu evrimi titizlikle 
takip etti. Burada act veren pasif izlenimcilikten aktif hayali 
katihma nastl gejvebiliriz? Bu, jvah�manm onirizmi (riiyayi an­
dirmas1) ile ilgili olarak bir onceki boliimde ortaya konulan 
bir sorundur. Bir demircinin hayatmda, seyirlik hayal kurma 
diizeyinde her �ey korkutucudur; aktivist hayal giicii diizeyin­
de ise her �ey iyidir ;viinkii her �ey uyanc1dir. 

Her �ey korkutucu mudur? Biiyiik gezginlerden birinin, bir 
gol ve tanm uygarhgt adammm, bir bitkisel hayat peygambe­
rinin tepkilerini almak iizere Jean-Jacques Rousseau'ya kulak 
verelim: "Orada ta� ocaklan, Ujvurumlar, demirhaneler, fmn­
lar, orsler, <rekijvler, duman ve ate�ten olu�an bir aygtt, kirsalda 
;vah�ma ile ilgili nazik goriintiilerin yerini ahr. Maden aygttl 

8 Mary Webb, Vigilante Armure, O�ev., s. 97. 

9 Georges Duhamel, Les Poetes et la Poesie (Ozanlar ve $iir), s. 153 .  

10  Stefan Zweig, Emile Verhaeren, s .  78 .  Charles Baudouin tarafmdan almt1-
lanm1�t1r, Le Symbolisme chez Verhaeren (Verhaeren'de Sembolizm), s .  38.  
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§Òzilnden, topragm bagnndaki ye�illikler ve ;vi;vekler, masma­
vi goky.Òzii, sevgi dolu ;vobanlar ve y.Òzeydeki gilrbiiz ;vift;vileri 
yans1tan bir goriintiiniln yerini, madenlerin pis dumanlan 
i;vinde omiirlerini tiiketen talihsizler, eli y.Òzii kara demirciler, 
igren;v tepegozlerin bitkin §Òzleri alm1�tir 1 1 " .  

Rousseau, madenlerde ya�anan deh�eti anlatmak i;vin yeral­
tma inmi� degildir: demir ocag1 onun i;vin yeterliydi; o, bir 
;vocugun korkusuna tamkl1k ediyordu. Rousseau i;vin demir 
ocag1, korkun;v Tepegoz'iin inidir, kara adamm, kara ;veki;vli 
adamm inidir. ister iyi isterse kotii olsun, hayal giicii her �eyi 
siirekli olarak y.Òceltirken, demircinin devasa, vah�i kiitlesini 
saat;vinin beyaz, cilah ;vekiciyle, pek de erkek;ve olmayan ;veki­
ciyle kar�1la�tlrm1� olmuyor mu? 

Goriinii�e bakihrsa, Zola L 'Assommoir (Meyhane )' da (s. 1 7 1  ), 
bu kar�1thg1 ortaya ;v1karmak ister. "Bir dokiimhanedeki alev­
leri ve nalbant diikkanmm ritmik giiriiltiisiinii" "bir saat;vi, 
frak ceketli, temiz goriiniimlil, narin bir ;vah�ma tezgahmm 
oniinde siirekli olarak sevimli aletlerle saatlerin i;vini kurcala­
yan bir beyefendi" ile mukayese eder (aynca bkz. s. 204). 

v 

Bu nedenle, bir tiir kas ve sinirlerin bir araya gelmesi �eklinde 
bir gii;v-kuvvet gostergesi olarak, demirci imgesinin degerini 
ger;vekten hissetmek miimkiindiir. Ancak bu �ekilde ;vekicin 
dinamik imgesinin faydalan anla�ilabilir. Bu imge, dinamik 
yonii ile Joseph Peyre'nin bir romanmda (Matterhorn, s. 142) 
biiy.Òk bir ustahkla ortaya konulmu�tur: "Balyozuyla beyaz 
noktaya vurmak, onu ;veki;vle dovmek, metalinin etkisinin 
omuz kemiginin i;vinde yankiland1g1 orsiin iizerinde par;va­
lamak, kendisinde giiciinii, tek silahm1 dii�manlan iizerinde 

1 1  Jean-Jacques Rousseau, Les Reveries d 'un Promeneur solitaire, 9' reverie 
(Yalmz Bir Gezginin Hayalleri, 9. Haya!) .  
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kullanma ve onlan yere serme hissi uyandmyordu". Bunu i� 
gormek suretiyle kendisini ozg.Òr hisseden ki�ilerle ilgili ma­
dan bir eylem gibi goremeyiz. Metnin zamansal ger\:eklikler 
d.Òzeyinde okunmas1 gerekir: \:eki\: darbelerinin o kisac1k 
anlan can s1kmtismm hacimli zamamm ger\:ekten kirar. ;�e­
kicin enerj isi, metalden c.Òrufu d1�an atmak suretiyle, kayg1-
nm psikanalizine yonelmemizi tavsiye eder. Joseph Peyre'nin 
kaleme ald1g1 sayfay1 ayrmtih olarak ele ald1g1m1zda, maddi 
\:ah�ma ile ahlaki cesaretin ortak ya�amma (simbiyosis) tamk 
oluruz. Demirci ocagmm \:ah�mas1 sayesinde, Peyre'nin kah­
ramanmm "ta� kafasmda", "dag adammm kemikli kafasmda" 
ya�am yenilenir. Can s1kintis1 organlarm belirli bolgelerini et­
kiler, zamam ¤Òcudun belirli bir bolgesinin zamamm kapsar; 
bunu gogs.Òn yumu�ak istiridyesinde atan kalbi endi�eyle din­
leyerek anlanz. Ancak ors omuza bagland1gmda, can s1kint1Sl 
t.Òm varhga n.Òfuz edecek vakit bulamaz. Dzerinde \:ah�ilacak 
malzemeye kar�1 kaslann tepkisini ol\:me imkam verecek bir 
otoskopi imkam olsayd1, aktif \:ah�manm, endi�e, kayg1 ve 
kendisini pasif hissetme gibi duygulan ortadan kaldird1gm1 
gosterecek binlerce kamtim1z olabilirdi. 

Demircinin \:ah�ma am hem olduk\:a yahtilm1� hem de abar­
tilm1� bir andir. Bu zaman dilimi, \:ah�an ki�iyi, o anm �idde­
tiyle, zamam daha iyi kullanmaya te�vik eder. 

VI 

Demirhanede her �ey kaba denilecek derecede b.Òy.Òkt.Òr: \:e­
ki\:, ma�a ve kor.Òk. Hepsi de oylece dururken bile insana g.Ò\: 
ilham eder. D' Annunzio �oyle der12 :  "Demirhanede, atq harh 
yanmad1gmda bile e�siz bir hava vardir, \:.Ònk.Ò aletler, edevat­
lar, demircinin elinin altmdaki t.Òm aletler, kullamlmad1klan 
zaman bile, �ekilleriyle, ama\:lanyla bir �eyler ifade ederler ve 

12 D'Annunzio, Contemplation de la Mort (Ol.Òm.Ò Tefekk.Òr), �ev. , s. 23. 
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neredeyse hangi giice hizmet edeceklerini onerdiklerini bile 
soyleyebilirim. Biiyiik ve gii;vlii nesnelerin hayali bu �ekilde 
i�ler: bu hayal, hayalperest i;vin tonu belirler. Onu uyandmr, 
eylemsizliginden ;vekip ;v1kanr, zay1fhgmdan kurtanr. 

Ve boylesine biiyiik bir koriigiin bu kadar nazik;ve iiflemesi ne 
kadar da �a�1rtlc1dir! Bir iiflemeye ba�laymca, solugu uzunca 
bir siire devam eder. Bu babacan, super babacan bir nefestir. 
Uzun soluk ah�lan taklit eder ve hatta onlan a�ar. Psikanalist­
ler bir tiir psi�ik astimdan, bilin;vd1�1 komplekslerle baglan­
tih bir astimdan bahsederler. Dr. Allendy bu nedenle kendi 
kaygilanm babasmm astlm1yla mukayese eder. Babasmm ki­
nk nefesiyle ilgili herhangi bir amsm1 silebilirse iyilqecegini 
soyler: 'Benim i;vin mesele bu iifleyiciyi zihnimde bir yerlere 
oturtmak13 ."' 

Bir psikologun aile diizeyinde ortaya koydugu bu kompleksin 
kokleri, bize daha da derin goriiniiyor. Her icat bir kaygmm 
iistesinden gelmek zorundad1r. Bizden yeni bir raba goster­
memiz istendiginde, "H1h !"  deyip artik nefes almay1z. Dola­
ylSlyla her ogrenme siirecinin bir yerinde kar�1m1za bir tiir i� 
astzmz ;v1kar14• Ustaba�lan, kullamlacak alet edevat, mahiyeti 
bilinmeyen malzeme, bunlann hepsi hirer kayg1 kaynag1dir. 
Ancak ;vah�ma eylemi bizatihi ken di psikanalizini beraberinde 
getirir; faydalanm bilin;valtmm tiim derinliklerine ta�1yabilen 
bir psikanalizdir bu. "Koriikleri birle�tirmek mi? Neden ko­
riigii birbirine entegre etmeyelim? Demirci koriigiiniin yava�, 
derin solunumu nefes egzersizi i;vin motor model saglam1yor 
mu? Bu hem i;ve doniik hem de d1�a doniik bir nefes modeli 
degil mi? <;unkii burada i�e yarayan, ate�i harekete ge;viren 
bir nefes, yanan maddeye bir �eyler katan bir nefes vardir. Bir 
simyac1 ate�ini kirlettiginde (ba�ka maddeler katarak mahiye­
tini degi�tirdiginde) , ona kurutucu bir ozellik kazandmyor ve 

1 3  Allendy, Journal d'un Medecin malade (Hasta Bir Hekimin G.Ònl.Ògu}, s. 88-93. 

14  T.Òrk;vemizdeki "nefesini tÒ�etmek" deyimini burada iirnek olarak verebili­
riz. (;v.n.) 
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onu sinsi s1v1 zay1fhklarla miicadele arac1 haline getiriyordu. 
Riiya g0ren i;vin her nefes, etkilerle yiiklii bir soluklanmadir. 

Nesnelerdeki bu onirizm, i�;vinin bilin;vd1�1mn kan�1k riiya­
lanna diizen getirir ve i�e baghhg1 kolayla�tinr. G. Haupt­
mann'm La Cloche engloutie (Batik wtan) (;vev. Herold, s. 1 45) 
adh drammm bir boliimii demirhanenin sembolik enerj isiyle 
canlamr: "iyile�tim, yenilendim! Bunu tiim viicudumda his­
sediyorum. Demirden yapilm1� kolumda, bir atmacanm pen­
;vesi gibi havamn bo�lugunda kapamp a;vilan, sabirs1zhk ve 
yaratic1 iradeyle dolu elimde hissediyorum". Bu demir kiska;v 
aslmda orsiin iizerine yerle�tirilmi�, ;vah�maya hevesli ma�a­
lardir. Tetikte bekleyen, kiskaca alma, sarsilmaz bir elle tut­
ma, dayanma istegidir. i�;vinin varhg1 bir tiir alet bilinciyle, iyi 
donammh ;vah�ma iradesiyle yenilenir. 

VI I 

Kusursuz bir pensenin harekete ge;virdigi bu el, kendini i�ine 
adam1� bu el, artik yanmaktan korkmaz. Aslmda gerdel (ya­
lak) , Gerhart Hauptmann'm �iirsel bir �ekilde ifade ettigi gibi 
(s. 1 68)  yamklara kar�1 bir yard1m vaadidir: "Acele gerdele ! 
Su perisi parmaklannm ye�il yosunla serinletecek. Su perisi 
yalaktan ge;vip ate�in inine girer. "Su verme" i�leminin maddi 
reli�kisi burada 0 kadar ;vok onemli ve dinamik imgelerle yiik­
liidiir ki, birka;v ayrmtiya girmeden edemeyecegiz. 

Tavlanm1� ;veligin ;v1ghklanm -bu bir umutsuzluk ya da bir 
ofkeden kaynaklamyor olabilir-, derin sulann saldmsma ug­
rayan s1cak demirin tiz sesini kim duymam1�tir? 

. . .  Alii strindentia tingunt 
Aera lacu . . . 1 5  

1 5  Birileri giiliin havasm1 kan�tmyor . . .  (;v.n.) 

Virgile, Eneide, VIII, 450. Bkz. Georgiques, IV, 1 72. 
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Ate�in bu apans1z yenilgisi, sadizm ve mazo�izmle ilgi­
li biiiåk diyalektigi kolayca devreye sokar. Kimin tarafm1 
tutuyorsunuz? Ate�in mi yoksa suyun mu, erkeksi ilkenin 
mi yoksa di�il ilkenin mi? Ve hangi ani deger degi�imiyle, 
yenilmez gii.ylerin sembolii olarak suyu iyi verilmi� bir .ye­
likten bahsediyorsunuz? 

Arna su konusunu yeniden ele ald1g1mda zihnimde bir siirii 
hayal canlamyor. Ate� ve suyun bu inamlmaz sava�mda ta­
rafs1z olamam. Kaynayan �araba batmlan kizgm demiri ha.la 
hatirhyorum. Bu demir i.yeren ila<; daha sonra <;ok �ifah diye 
kullamlmaya ba�landi. Hem bedeni hem de zihni, her �eyi 
iyile�tiriyordu ve biiyiik goriintiilerin etkisiyle riiya goren 
<;ocugu bile iyile�tirmeye ba�lam1�tl. Daha sonra, kirm1z1 de­
miri sondiiren kirm1z1 �arabm klorozun tedavisi oldugunu 
anlamak i.yin tek yapmamz gereken eski bir kitab1 a<;makti. 
Chaptal16  aynca �unlan yazm1�tlr: "Demir zararh olmayan 
tek metaldir; organlanm1zla oyle bir benzerligi vardir ki 
sanki onlann elementlerinden biri gibidir. Etkileri genellikle 
gii<;lendiricidir". Ate�le kizdmlm1� ve �araba batmlm1� ma­
�amn bu hayallerine <;ok yakm bir yere, 1S1tllm1� metallerin 
sondi�ri�lmesiyle elde edilen metalik sularm uzun al�imik 
uygulamasm1 yerle�tirebiliriz. Bu, tibbi ama<;larla kullamlan 
bir boyama i�lemiydi17 •  

"Demir gibi bir saghk" ideali burada mahrem ve onemli bir 
bile�ene donii�iir; sogumu� metaforlarla dolu18 iåzy1hm1zda 
artik bir rol oynamayan, ancak demirciligin tiim katma de­
gerli yonlerini anlamak istiyorsak yeniden canlandirmam1z 

16 Chaptal, C. II, s. 346. 

17 Bkz. Bacon, Sylva Sylvarum, <;ev. Dijon, Y11 9, I ,  s. 224. 

18 Paul Bourget (Le Disciple (;vomez), ed. Nelson, s. 1 59) asil kana kolayca 
sava�<;I bir erdem atfeder. Kont Andre'nin sakalh yiiziinde "demir ve kii­
recikler bakimmdan zengin" bir kan goriir. Yiizy1llara yay1lan iki dii�iince 
diizlemi olan demir ve kiirecikler, a�m edebi bir ucuz somutla�tlrma siireci­
ni ortaya <;1kanr. 
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gereken bir bile�en, sozde ve ozde sag��1 olan biiyiik bir za­
naattir bu. 

Dahas1, ;�eligin ke�fine giden yolu haz1rlam1� olabilecek du�ler 
sokagm1 yeniden in�a etmeye ;�ah�irsak, teknik anlamdaki bu 
fethin ilk imgelere ;�ok �ey bor;�lu oldugunu gorebiliriz. Ancak 
bu dii�ler sokagma girmek i;�in heniiz olgunla�mam1� nesnel 
ve makul baki� a;�ilanm1z1 bir kenara birakmam1z gerekir; yal­
mzca tatilde olan bir rasyonalizm bu tiir dii�iincelerin ozgiir­
liigiinii iistlenebilir. 

ilk imgeleri takip ederek, demir ve su elementleri arasmdaki 
rekabeti kiz1�tlrarak, kirmlZl demirin rengini goz kama�tmc1 
bir beyaza yiikselterek ve tath suyu dondurarak, masallarda 
ve mitlerde anlatilan ve yeterince dikkatli bakarsak her zaman 
yakindaki ormamn golgesinde buldugumuz derin ;�e�meden, 
dipsiz ;�e�meden ;�1kan o soguk, yiizeysel suyu yalaga koyarak 
;�elige su vermenin erdemlerini vurgulam1� olmuyor muyuz? 
0 zaman tannlan her yere, aleve ve dalgaya koyahm. i�te o 
zaman ;�elikleme i�leminin tannlarm sava�1 oldugunu anlanz. 

Arna �imdi gelin maddi hayallerimize daha miitevaz1 bir bi­
;�im verelim ve bu elementler miicadelesine yaratic1 bir anlam 
yiiklemeye ;�a11�ahm. 

;vogu bilim ve teknoloji tarih;�isi bu ilk dii�iinceleri sa;�ma -
hk olarak goriip reddederler. Hemen, kendilerine a;�1k de­
neysel bilginin yaptmm1 gibi goriinen faydac1 bilgiye atifta 
bulunurlar. Onlara gore, ;�elik iiretmek i;�in demir tavlamr 
;�iinkii tavlamanm demiri elastik ve sert hale getirdigi kabul 
edilmi�tir. Arna bu maceraya nasil giri�ilebilir? Feldhaus'un 
Teknikler Soz!Ugu'niin baz1 sayfalan bu naif pozitivizmin, bu 
erken donem materyalizminin belirtileridir. Bir tiir harici ma­
teryalizm, derin materyalizmi, riiya materyalizmini maskeler. 
Aberglaube in der Tecknik (Teknoloj ide Batil ina­¨lar) 19 adh 

19 F. M. Feldhaus, Die Tecknik der Vorzeit, der geschichtlichen Zeit und der Na­
turvolker (Tarih bncesi Diinemlerin, Tarihi Diinemlerin ve ilkel Halklarm 
Teknolojisi), s. 3. 
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makalesinde Feldhaus, en ;�dgm hurafelerin Orta;�ag teknis­
yenlerinin kitaplannda bulunmasma hayret eder. Kitaplan 
ii;�e aymr: bilimsel kitaplar, fizik;�ilerin yazd1g1 kitaplar, tek­
nisyenlerin yazd1g1 kitaplar. 

Bilimsel kitaplarla ilgili olarak, Feldhaus daha once soylen­
mi� olan her �eyin tekrar soylenmesi gerektigini kabul eder. 
Feldhaus, bilimsel kitaplar i;�in, soylenmi� olan her �eyin tek­
rarlanmas1 gerektigini kabul eder. Ornegin, Doga ile ilgili ri­
vayetlerin iyi bir ozeti olan Pliny'nin gorii�lerini aktarmaktan 
olduk;�a mutludur. 

Aristoteles;�i Orta;�ag fizik;�ilerine gelince, Feldhaus onlann 
ha.la teorik onyargdan i;�inde hapsolup kald1klanm kabul 
etmektedir. Onlar i;�in deneyimin sadece "tali bir yol" oldu­
gunu soyler; doktriner fikirlerin siirdiiriilmesi ve bunlarm 
birle�tirilmesi her �eyi, hatta deneyimi bile egip biikebilecek 
bir idealdi. 

Teknisyen kitaplan ile ilgili olarak Feldhaus aym ho�go­
riiyii sergilemez: "Elle ;�ah�an teknisyen i;�in aym �eyi soy­
lemek miimkiin degildir. " Teknisyen i;�in i�, tum hayalleri 
y1kan bir �eydir. byleyse Orta;�ag'm teknik kitaplannda 
herhangi bir etkisi olmad1g1 a�ikar olan tariflerin varhg1-
m nasil a;�1klayabiliriz? Feldhaus'a gore, bu ancak ustanm 
ogrencisine aktard1g1 gizli tarifleri gizlemenin bir yolu ola­
bilir - ;�omezler arasmda, meslekten olmayanlann �a�km 
dikkatiyle alay etmenin bir yolu. Boylece atolye kendi Peri 
masallanni ,  biiyiik ustalarla ilgili efsaneleri iiretebilecekti. 
Ancak bu masallar kendisine ozgii bir sahtelikten etkilene­
cekti. Ku�kusuz gizemden mistifikasyona, duygudan iro­
niye, sembolden anagrama evrilmek masallann kaderidir. 
Arna demir ocag1 neden normal ocaktan daha az samimi 
ve daha aldatic1 olsun ki? Ve neden ;�ah�mayla ilgili ma­
sallar kii;�iimsensin? Aksine, donii�iimiin giiciiniin zirvede 
oldugu zamanlar hayallerin ;�ogald1g1 zamanlar degil mi­
dir? Orta;�ag' da demirhanenin tum madencilik ve metaliirj i  
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ge;vmi�ini canh tuttugunu ve demircinin ta�lardan demir 
yapma �erefine nail oldugunu hatrrlatmaya gerek var m1? 
1 100 y1h civannda Theophilus, "demiri bir ke;vinin ya da 
klZll sa;vh bir ;vocugun idranna batrrmanm" iyi bir fikir ol­
dugunu yazm1�ti. Feldhaus'a gore bu metin defalarca ba­
silm1�tlr. Peki tarif ge;verligini yitirmi� oldugu halde neden 
efsaneye bu kadar sad1k kalmm1�tir? Bize gore, en azmdan 
bir efsane ihtiyacm1 kar�ilamaktad1r. Bu ozel tarif bize ba�ka 
ozel tariflere baFurma hakk1 veriyor, maddi degerin her za­
man organik gii;vlere baglanmasm1 isteyen ilkel hayallerden 
bir ;v1ki� yolu elde etme imkam saghyor. idrarda bekletme 
i�lemi izah1 miimkiin bir psikoloj ik fantezidir. Sadece �unu 
varsayahm: Demirci kizgm demiri soguk suya dald1rd1gm­
da, i;vinde bir siirii hayal belirir; farkh derecelerde tutarh, 
farkl1 derecelerde nesnel, farkl1 derecelerde kozmik ama;vlar 
i;veren hayaller. iradelerin miicadelesi aym zamanda haka­
retlerin de miicadelesidir. Ke;vi sidigi, atq sa;van demire kar­
�1  bir tiir maddi hakarettir. Demirin sertlik ve elastikiyetinin 
tavlama yoluyla e�zamanh olarak kazamlmas1 hakkmda oni­
rizm a;v1smdan koca bir kitap yazilabilir. 

Ashnda tavlama i�lemi, bir incelik anlay1�mdan bahsedilecek 
tarzda, incelik iizerine sonsuz hUlyalar iiretmek i;vin bir baha­
nedir. Her i�lemin su verilmi� ;veligi ozgiille�tirdigini kolayca 
hayal edebiliriz. Ornegin, Blaise de Vigenere (a.g. e. ,  s. 1 28) 
ince tavlama sonucunda ;veligin "demirden daha az topraks1" 
olduguna dikkat ;veker. $am ;veligi "a�m parlak sertligi gide­
rilmi( demirden iiretilir. Bu "yumu�amay1" elde etmek i;vin 
demir, erimi� kur�unun once birka;v kez sondi�rUldiigii zey­
tinyagma daldmltr. Kur�undan yaga ve yagdan ;velige ge;vmek 
suretiyle malzeme daha yumu�ak bir hale getirilir. Metaforik 
metaliirj i  bu tiir hayallerden yola ;v1karak ortaya ;v1km1�trr. 

Dahas1, Feldhaus'un onerdigi gibi asils1z bir dii�iinceye daya­
nan bir a;v1klama, Ansiklopedi' de ortaya konulan baz1 bilgile­
ri dikkate almam1�tlr demektir; bu sayfalar ger;vekten de giin 
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1�1gma y1kanlan Teknigin bir sir gibi saklanma kayg1s1 olma­
dan if�a edildigi yerlerdir20• Aym kitapta, bir ba� sanmsakla 
suda bekletme uygulamasmdan da bahsedilmektedir. Ku�ku­
suz, keyi idranm artik yok gerilerde biraktik. K.Òy.Òk 6nyarg1 -
lar b.Ò§Òk olanlan saf d1�1 eder. Ancak hayallerin geryekle�­
mesi iyin de tek gereken k.Òy.Òk bir 6nyarg1dir ve sanmsaga 
duyarh yelik bize basit metal.Òrj iyi d.Ò�.Ònd.Òr.Òr. Kozmik ha­
yallere ayilan kap1 daima ay1ktir. 

bte yandan, faydac1 formiillerin i�yi ruhunun yalmzca belirli 
bir yon.Òne kar�1hk gelebilecegini anlamak iyin Elias Lonn­
rot'un Kalevala's1 gibi geryek bir yah�ma destamm m.Òtalaa 
etmek yeterlidir. Kalevala' da tavlama, demirin iyindeki t.Òm 
kozmik g.Òyleri ortaya y1kanr. Geryekligin yok otesine uzanan 
bu hayallerin en karakteristik unsurlanna bir goz atahm ( yev. 
Perret, ed. Stock, s. 1 14) .  

Demir dil asla dogmayacak, 
;velik ag1z gelmeyecek, 
Demir sertle�emeyecek, 
Aniden suya daldmlmad1g1 takdirde. 
Demirci Ilmarinen 
Bir lahza dii�.Ònd.Ò; 
Sonra biraz k.Òl temin etti, 
Biraz sodah su haz1rlad1 
;veligi sertle�tirmek iyin, 
Dovme demiri bandirmak iyin. 
Demirci suyun tadma bakti, 
Dikkatlice inceledi, 
Sonra �u sozleri soyledi: 
Kullanamam bu suyu, 
;veligimi sertle�tirmek iyin, 
Demirimi saglamla�tirmak iyin. 

20 17 5 1 '  de terciime edilen Metallurgie de Barba adh kitapta c;ok say1da tavlama 
uygulamasma rastlanz. i�te bunlardan biri: "S1g1r safras1, 1S1rgan otu suyu, 
be� giinliik taze idrar, tuz, e�it miktarda dam1t1lm1� sirke. Demirinizi lozd1-
rm ve bu s1vmm ic;inde bekletin, c;ok sert bir hale gelecektir." 
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Daha uzaklarda bulabilecegimiz ve daha yumu�ak gii<yler la­
zim. Fin efsanesindeki demirci daha sanra anya "yedi atun 
ucundaki" "alti giizel <yi<yekten" bal likorii getirmesini emre­
der. Ancak bir qekans1 bu istege kulak verir ve bal yerine, · 

cennetin ozii yerine, siyah zehir getirir. E�ek arlSl 

Y ilan zehri, 
Siyah salucan kam, 
Kahverengi kannca asidi, 
Kurbaga salyas1 att1 
;veligin tavland1g1 suya; 
Demiri sertle�tirmek i;vin vazoya. 

Boylece iyilik malzemeleriyle kan�an kotiiliik malzemeleri, 
aleti ve k1hc1 daguran demirin karars1zhgma a<y1klama getirir. 
�iir kana susam1� <yeligin eylemiyle sana erer. 

0 halde, tavlama i�leminin ba�lang1<yta basit fayda deger­
lerinden <yak uzak degerler i<yerdigini nasil aluyar da fark 
edemiyaruz? Aynca, biiyiilii temalan <yagn�tlracak alursak 
sarunu yanh� bir yere kaymu� aluruz. Bu temalar mevcut­
tur ve biiyii ile teknalaj i arasmdaki baglantl hakl1 alarak 
incelenmi�tir. Ancak soziinii ettigimiz riiya ornegi biiyiilii 
ornekten farkl1dir. Biraz muglak bir diizleme, biraz degi�­
ken belirlenimlere kar�1hk gelir. Bu tam olarak maddenin 
basit hayal giiciine, <yah�ma ile alakah on irizminine ait 
bolgesidir. 

bte yandan, demirhanede i�lenen malzemenin hayal giicii, 
bu dinamik miza<y imgelerinden <yak daha gerilere giden 
dii�sel yinelemeleri takip edebilir. Demirci, ate�ine daha 
fazla i�iltl vermek i<yin iizerine su serptiginde, zaten derin 
maddi hayallere katilmaktadir. Suyu <yak fazla miktarda 
verdiginde atqi bagacagm1 bilir. Bu yiizden f1skiyeyi ida­
reli kullamr. Ocaktaki ate�e katt1g1 ger<yekten bir �iydir, 
tum degerleriyle birlikte faydah bir <yiy. Bu yiizden ate�e su 
serpme uygulamasmm, tibbm hafif su dokme i�lemleriyle 
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ya�am ate�ini canland1rmay1 onerdigi metaforlann kaynag1 
olmas1 �a�irtlc1 degildir2 1 •  

Baz1 hayallerde demirhane, ate� ve s u  arasmda bir tur maddi 
denge kurar. Garip ifadeler kulland1g1 bir sayfasmda Gcethe 
bize su ve ate� arasmda bir mucadele ve i� birligi diyalekti­
gi sunar. Onun demirhane kar�1smdaki maddi hayalini takip 
edelim22• 

Oncelikle, "demirci ate�i korukleyerek demiri yumu�atu, 
bu da metal ;vubuktaki gereksiz suyun atdmas1m saglar". Bu 
�ekilde demir ;vubuk, hala madenin keskin kokusuyla yiiklu 
olan "artik suyu" i;vinde i;vine hapseder. Dokumhanenin ate�i 
bu nemli demiri kurutur. 

Ve �imdi de maddi hayalin ikinci a�amasma bakahm: "Arna de­
mir safla�tirdd1ktan sonra dovillur ve terbiye edilir, ardmdan 
yabanc1 bir suyla beslenerek tekrar gu;vlenmesi saglamr". Bu �e­
kilde, tavlama i�lemi suyun demirin i;vine nufuz etmesini saglar 
ve bu i�lem suyun i�lenmi� demire katil1m1 olarak hayal edilir. 

Gcethe'nin yazd1klan, du�sel bir a;v1klamanm degerleri ile ras­
yonel bir a;v1klamanm degerleri arasmdaki aynm i;vin bir test 
i�levi gorebilir. Bir ele�tirmenin imgeleri algdara indirgeme­
ye ;vah�mas1 belki bize �a�1rt1C1 gelebilir. Demirhanenin tum 
renklerini inceleyebilir, demircinin tum hareketlerini tamm­
layabilirsiniz, ancak su ve ate�le oynad1g1 maddi oyunlar i;vin 
hi;vbir gerek;ve bulamazsm1z. 

Aksine, �airi imgelerin maddi merkezine kadar takip eden 
ele�tirmen, bu kadar derin bir hayalin bir ahlak anlay1�ma 
yol a;vmasma �a�irmayacaktir. Gcethe'nin ifadeleri, o iyi bili­
nen, ustamn "egittigi" insan imgesine atifta bulunarak sona 
erer. Bu ahlaki imgenin s1radanhgm1, az once belirttigimiz 

21 Daniel Duncan, Histoire de !'Animal ou la Connaissance du corps anime 
(Hayvanlarm Tarihi ya da Canh Bedenin Bilgisi), Paris, 1 687, Onsoz. 

22 Grethe, Maximes et Reflexions (Ozdeyi�ler ve Yans1malar), c;ev. G. Bianquis, 
s. 248. 
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noktalan takip ederek gorebiliriz. Aslmda metni iki t.Òrl.Ò 
okumak m.Òmk.Ònd.Òr ve i�e imge yerine ahlakla ba�layabili­
riz. 0 zaman Gcethe'nin imgesinin, ;vah�ma .Òzerine ahlaki bir 
tefekk.Òr oldugunu fark ederiz. Estetik degerlerle ahlaki de­
gerler arasmda kar�1hkl1 bir etkile�im meydana getirmiyorsa, 
Gcethe'nin yazd1klannm bir onemi yoktur. 

Eger tavlama i�lemi ile ilgili hayaller bu kadar ;vok ve bu kadar 
ozg.Òrse, belki de bu hayallere e�lik ettigini d.Ò�.Ònd.Òg.Òm.Òz 
a;vgozl.Òl.Òkle ilgili onemli hayalleri de goz on.Ònde bulundur­
mam1za izin verilecektir. B1rakahm da sicak demir, ate�in t.Òm 
gii;vleri katilarak zenginle�tirilen demir, alevini ve rengini ka­
yzp mz etsin? Hay1r, biz bunu, aniden buz gibi suya dald1rarak, 
maddenin i;vindeki ate�in t.Òm erdemlerini bloke eden bir su­
re;v olarak hayal ediyoruz. Atqi soguk su arac1hg1yla demire 
hapsetme, ate� denilen vah�i canavan ;velikten bir hapishane­
ye hapsetme fikrine sahip olmak i;vin esash hayaller kurmak, 
kendini t.Òm maddi hayal giic.Òyle maddelerin zenginligine 
dair hayallere, gii;vlii hayallere kaptirmak yeterlidir. Wagner, 
Siegfried'in efsanevi kihc1 Nothungun ofkesini betimlerken 
�oyle yazar (s. 245) :  "Suya bir ate� suyu damlad1, i;vinden of­
keli bir ofke tlslad1, buz gibi soguk onu ehlile�tirdi" .  Ehlile�tir­
mek yok etmek degil, ku�atmaktlr. Aym �eyleri Kalevala'da 
da okuruz (a.g. e. ,  s. l l S) .  Tavlama teknesinde: 

;velik ofkeyle ele ge;�irildi, 
Demir kiyameti koparmaya ba�ladi. 

Ve simyada ate�in hapsedildigine, ate�in ku�atild1gma dair 
ba�ka pek ;vok imge vardir. Ate�i bloke ederek tavlama normal 
bir r.Òyadir. Demirhanenin bir r.Òyas1dir. 

Ve �imdi kzvzlczm safan kzlzczn t.Òm lirizmi bir araya geliyor. 
Kih;v sadece g.Òne� 1�mlanm yans1tmaz. Sava� s1rasmda, c;arp1�­
ma esnasmda, i;vine hapsedilmi� olan ate�i geri verecektir. Bir 
yans1ma �eklinde degil, kendi i;v erdemini yans1tma �eklinde, 
kendisine uygulanan darbenin �iddetinden degil, metalinde 
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gizli olan �ecaatten otiirii parlayacaktir. Sava�m "harareti" 
kahramanca tavlanm1� t×1cm "ate�inde" zaten tiim giiciiyle 
mevcuttur. Demirhanenin tiim dii�leriyle doviilen ve tavlanan 
kih;� bir kahramanhk malzemesi olmu�tur artik. Ozii itibany­
la, heniiz kahramamn eline ge;�meden once efsanevile�mi�tir. 

Ku�kusuz hayaller sona erecek ve i� bittiginde sertle�tirilmi� 
;�eligin daha da sertle�tigi fark edilecek ve tembelce sogutul­
mu� demiri ;�izdigi goriilecektir. Ancak bu nesnel deneyim­
ler yalmzca ilk hayalleri dogrular. Yani hiilyalar (gozlerimiz 
a;�1kken goriilen dii�ler) , yeterince dikkatli bakarsak en net 
tekniklerin kokeninde bulabilecegimiz ger;�ek riiya benzeri 
hipotezlerdir. 

Ahlaki imgelere tam gii;� vermek istiyorsak, daha dogrusu 
ahlaka imgelerin giiciinii vermek istiyorsak, bu derin hayal­
leri uyandirmam1z gerekecektir. c;;elik gibi bir karakter ancak 
a;�1k ve ;�oklu s1kintilar kar�1smda, tavlama siirecinin aslmda 
bir miicadele oldugunu, boylece toziin derinliklerinden gelen 
unsurlarla miicadelede zafer kazand1g1m net bir �ekilde anla­
yarak bu ozelligini elde edebilir. Etimoloji bize sadece erdem­
siz anlamlar, kuru (nominalist23) anlamlar verecektir. Kelime­
lerin ger;�ek;�i degeri ancak erken donem (ilk ortaya ;�1ktiklan 
zamanki) hayallerinde bulunabilir. 

VIII 

�imdi biz baz1 aletlerle ilgili hayalleri takip ettigimize gore, 
demirhanenin belirli bir edebi cazibesi oldugunu dii�iinelim. 
Demirhane ger;�ekten de edebi bir tabla i;�in bir model olu�­
turabilir. Bir Franszz kompozisyonu i;�in firsat saglar, ;�iinkii 
bir merkezi vardir: ors iizerinde doviilen demir. Muhtelif 

23 Bkz. Adc1hk veya nominalizm: Kavramlarm, sozciiklerin, tammlann, tasa­
nmlann, hatta konu�ulan dillerin gerc;ek ya da nesnel hic;bir varhgmm veya 
anlammm bulunmad1gm1 one siiren felsefe anlay1�1. (c;.n.) 
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renklerden olu�an bu merkez aym zamanda bir eylem mer­
kezidir. Boylece demirhane bize, giinliik faaliyeti yans1tan o 
giizel dramada, geleneksel eylem biriminin icaplanyla kar�1-
la�tmlmas1 gereken bir ralt�ma birimi olarak kar�1m1za ylkar. 
Demirhaneyi bu nedenle edebi tabla kavramm1 tammlamak 
i;vin kullanabiliriz. 

Edebi ifadelerle bir tablo yapmak istedigimizde, isimlerle ;vi­
zer ve s1fatlarla boyanz. Edebi palet, ressamm paletine kiyas­
la dogal olarak ;vok dar kapsamhd1r. Elinde sadece birka;v net 
kelime vardir, ;vok net, tiim renk ve ses yelpazesini ifade et­
mek i;vin sadece birka;v biiyiik ana ses . . .  Ancak edebi niianslan 
harekete ge;viren tam da mahrem degerlerdir. Demirhanede, 
altm ve siyah arasmda basit bir renk diyalogu mevcuttur. Ya­
zar z1thg1 yalmzca antitezin canhhgma degil, aym zamanda 
karars1zhklarm uyand1racag1 ilgi diizeyine de yiikseltebilirse 
bu renkler daha canh bir hal alacaktir. 

iki basit rengin bu etkile�iminin duygusal derinliklerine bir 
ornek verelim. Charles Baudouin, Verhaeren'in sembolizmi 
iizerine yaptig1 giizel ;vah�masmda, �airin eserlerinde siyah 
ve altin arasmdaki kar�1thgm s1kl1g1m gostermi�tir. Bu kar­
�1thk iizerinde oynayan imgelerin giizelligini vurgulam1�­
tlr. Verhaeren'in erken donem eserlerinden Les Flambeaux 
noirs 'in (Siyah Me�aleler)24 tuhaf ba�hg1 onu ;vok etkilemi�tir: 
Charles Baudouin, bunun "altm ve abanoz, ate� ve siyah ;va­
tI�masmm en ozlii formiilii" oldugunu soyler (a.g. e. ,  s. 1 22) .  
Renklerin imgeleminden maddelerin ve gii;vlerin imgelemine 
ge;versek, Baudouin'in yarg1smm daha fazla kamtlanabilece­
gini dii�iiniiyoruz. Psikanalistler �ok kelimesini bo�una kul­
lanmam1�lardir. Evet, Verhaeren'in �iirlerinin bir;vogu "altm 

24 Simyac1lar arasmda ;£ok s1k rastlanan kara ate� hayali, bir;£ok yon den nefes­
le sondiirillen ve yeniden canlandmlan kirm1z1 komiirle ilgili bir imgedir. 
Koyu larm1z1dan parlak k1rm1z1ya giden bu renkli ritmik analiz, solugun 
giiciiyle alakah ger;£ek bir derstir. N efes alma aktivizminin gii;£lii unsurla­
rmdan biridir. 
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ve abanozun �arp1�mas1"ndan ya da daha dogrusu, abanozun 
altmla rarpt�masmdan, demirhanenin her �eye kadir dina­
miginde parlayan demire kar�I siyah �ekicin rarpt�masmdan 
iiretilmi�tir. Altm ve siyah artik sadece derinlemesine bir ba­
ki� kar�1smda 1�1k degerlerinin nas1l oldugunu anlamak iizere 
yan yana konulmu� renkler degildir. Onlar hirer cevherdir 
(tozdiir) . Miicadele halindeki maddelerdir. Demir ve altmm 
miicadelesine, yazann, �ah�masmm devammda, i��inin cesa­
retini canland1ran tiim katihmlan yeniden ke�f etmesi gereken 
bir miicadeleye at1fta bulunurlar. Demirci, tiim maddi deger­
lerin donii�tiiriirken, demirin i�inden altm �1karmayi ama�­
lar. Doviilen demir, panlt1h zenginliklerini kaybetse bile daha 
degerli hale gelecektir. Yenilmez bir maddenin sertligini ka­
zanacaktir. Renkler aniden bir enerji kazamr. insan enerjisini 
ifade ederler. 

Demirhane ile ilgili bu edebi tablo, boylece se�kin bir �ah�ma 
birliginin ortaya koydugu maddi drama ile daha da gii�lenir. 
Tiim imge ve metaforlan bu �ah�ma birligine indirgersek, bu 
edebi tablonun iradeci giiciinii anlanz: edebiyattaki demirha­
ne, iradenin biiyiik hayallerinden biridir. 

IX 

Koy demirhanesinde tema�a edilen bu edebi resmin kapsam1-
m daha da geni�letmek miimkiin olabilir mi? Ornegin, ufuk­
taki orsiin iizerinde batan giine�i goren �Ilgm bir hayalperest, 
akkor halindeki bloktan son kiv1lc1mlan �1karmak i�in eline 
efsanevi bir �eki� alacak m1dir? 

Burada ara�tirmam1zm ge�mi�i ile ilgili bilgi verelim. Ha­
yal giiciiniin sorunlan iizerinde �ah�1rken, edebi imgelerin 
kozmik diizleme dogru geni�lemesini sistematik olarak in­
celemeye yonelik bir ilginin farkina vard1k. Ve imgelerin bu 
kozmik geni�leme ah�kanhgm1 takip ederek, bizim i�in ger�ek 
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bir okuma hipotezi haline gelen bir onceki soruyu kendimize 
sorduk. ;vok ;ve�itli ve zorunlu olarak titiz bir okumaya rag­
men, imgeyi aynntih olarak aramam1z gerektiginden, hipote­
zimiz y1llarca jv6ziilmeden kald1. Bize bo�una, basit bir ki�isel 
dii�iincenin, diizenlemeye ;vah�t1g1m1z bu nesnel dii�iinceler 
derlemesinde yer almaya hakki olmayan bir dii�iincenin so­
nucu gibi goriindii. Yine de okurken nice giin batimlanna, 
nice kanh giine�lere, nice katledilmi� giine�lere tamkhk ettik! 
Gabriel Audisio'nun ;vagda� edebiyatta kanlt imgelerin a�m 
kullammm1 ele�tiren makalesinin ge;verliligini hi<r bu kadar 
net hissetmemi�tik. 

Ancak bir giin, mutlu bir okuma ak�am demirhanesi hipote­
zini dogrulad1. Bu imge Tess d'Urberville'de (<rev. , I , s .  277) 
Thomas Hardy'nin "giine�in goklerdeki biiyiik bir demirci 
ocag1 gibi ufukta al;vald1gm1" gordiigii yerde tasvir edilmi�­
tir. Les Forestiers' de Thomas Hardy bu imgeyi tekrarlar ( ;vev. , 
s. 98) :  "Yeni evrenlerin haz1rlanacag1 biiyiik bir demirhane 
gibi alev alev yanan giine�e dogru d:Òndii." Sonra bu tema bir­
;vok ba�ka eserde de kullamld1. Mary Webb'in eserinde pek 
;vok sayfaya hayat veren act ;¬eken �af ak �iiri de benzer bir im -
geyle ifade edilir25: "Ors �eklindeki devasa kara bulutlar de­
mircilerin korkun<r ;vah�masma hazir goriiniiyordu ve sonra 
doguya dogru kizaran bir demirci panltis1". Rus �air Maximi­
lian Voloshin'in (Russ:a antoloji) bir dizesi de imgeyi tamam­
lamadan benzer �ekilde s:Òylemektedir: 

;veki;v darbelerinin tan yerini dovdiigii yerde . . . . 

Jose Corti, eski bir �iirinde daha geli�mi� bir imge verir: 

Ors iizerine vurulmu� bir demir blogu gibi, 
Giine� tekrarlanan darbeler altmda inceliyor 
Kim bilir hangi Titanlar, sisler i;vinde uzakta, 
Batan giine� i;vin 1�1k huzmeleri olu�turuyor. 

25 Mary Webb, La Renarde, c;ev., s. 369. 
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Bu imge lm �iirleri yazan �airde de benzer duygular uyandmr: 

Dirias . . . 
que de manescau fantasti 
tabason, sus Zou souleu rouge. 
(AuBANEL, Li Fabre.) 

Orijinal imgeyi bir kez tamd1g1m1zda, artik onun derin, koz­
mik ya�am1m gormezden gelemeyiz. insanm hayal g.Òc.Ò do­
gamn b.Òt.Ònl.Òg.Ò i;vinde kendi rol.Òn.Ò oynamak ister. B.Òy.Ò­
yen, kozmik bir deger, mitsel bir deger kazanan bir imgeyi 
deneyimlemek i;vin artik ;vok renkli imgelere ya da keskin 
;vizilmi� bi;vimlere ihtiyac1m1z yoktur. Dolay1s1yla bunun bir 
bakima Loys Masson'un Priere a Milosz adh eserinde yer alan 
bir dortl.Òkte ge;ven, derin yankilar uyand1ran bir havai Vul­
can efsanesi26 oldugunu da soylemek m.Òmk.Ònd.Òr: 

"Senin kitabmr kapatt1m ve birden sanki bana kehribar bir 
;veki;v vermi�sin gibi oldu ve kuzey bulutlannm kehribar 
rengi ;vekiciyle tropik ak�am1 yeniden ;vmlatt1m."  

Bu �iirsel imge muglak ve .Òst.Ò kapah gibi gor.Ònebilir. An­
cak kelimenin fotografik anlam1yla, ;veki;vle dov.Òlm.Ò� g.Òn 
batimmm, orste dov.Òlm.Ò� Dogu'nun ilk orijinal gor.Ònt.Òs.Ò 
ile gozler on.Òne serilmesi gerekir. 0 zaman okumanm hayal 
g.Òc.Ò gizli vurgulamalara duyarh hale gelir, yaratlc1 bir ruhun 
sonsuz derinliklerini kqfeder. Bu imgeyi elde etmek i;vin �air, 
bilin;valtmm ;ve�itli bolgelerini kapsayan ;voklu g.Ò;vleri devre­
ye sokmu�tur. Bulutlara yans1yan kehribar rengi ;veki;v imgesi, 
ge;vici bir imge, basit;ve tema�a edilen manzaralardan yans1yan 
gor.Ònt.Òlerin bir d.Òzenlemesi degildir. Aktif bir firtma halin­
deki varhk harekete ge;vmeye ;vagnhr. Eger notalan zorlasay­
d1k, kasirgada demirci ocagmm sesini ve gok g.Òr.Òlt.Òs.Ònde 
ors.Òn g.Òmb.Òrt.Òs.Òn.Ò duyard1k. 

26 Vulcanus: Roma mitoloj isinde Jiipiter'in ve Juno'nun oglu, Maia ve Ve­
niis'iin kocas1 ve Caeculus'un babas1d1r. Ate�in ve yanardaglarm tanns1d1r, 
sanatm, silahlann, demirin ve tannlarla kahramanlarm z1rhlarmm iiretici­
sidir. (;�.n.) 
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Loys Masson'un bir ba�ka �iirinde �oyle okuyoruz: 

"Yumruklanm daglann sert sirtlannda salman yabani zam­
baklarm polenleriyle kaph ve kafamda demirhaneler 1Áll­
c1m gibi sa;�ilan yilanlanm d6viiyor27." 

Rasyonalist bir ele�tirmen -pek ;�oklan gibi- imgelerin aym 
diizlemde koordine edilmesini isteyen bir ele�tirmen, Loys 
Masson'un imgesini a�m yiiklii bulabilir. Yumrugu, demirha­
neyi ve kiv1lc1m yilanlanm sentezleyen dinamik imgenin ne 
anlama geldigini anlayamayacaktir. Ancak kendilerini dina­
mik imgeleme adayanlar, onu gormeye ;�abalayanlar, s1kilm1� 
yumruk imgesinin giiciinii hissedeceklerdir. Genellikle boyle 
olur: s1kih yumruk orsii arar, bu yabani zambaklan par;�ala­
mak anlamma gelse bile. 

Bir �airi ba�ka bir �airle a;�1klayarak, kendimi yazma zevkine 
kaptirmay1 ;�ok istedigim zamanlarda, i;�imde dii�iinmek iste­
yen filozofu ortadan kaldird1g1mdan emin olmak i;�in, Gilbert 
Trolliet'nin ;�ok basit bir �ekilde dinamik hale getirdigi �u iki 
dizesini Loys Masson'un k1talanyla ili�kilendirecegim28: 

Goriinmez orslere dogru 
YumruklanmlZl s1kih, gidiyorduk. 

Yumruk bir engel, bir dii�man, bir ors ister. Bo� yere s1kilm1� 
bir yumruk hayal etmek, dramatik ofkeye leke siirmek, yenil­
mezlik imajm1 lekelemek demektir. 

Aynca, Loys Masson'un imgesinde, imgelerin kozmikliginin 
biiyiik faydalanm nasil fark edemeyiz? Hayalperestin ;�ekici­
nin vurdugu batan giine�le birlikte, diger pek ;�ok imge gibi 
demirci imgesini de kozmik diizeye yiikselttik. Burada baz1 
a;�ilardan daha da biiyiik bir sentez soz konusudur. Arahks1z 
esen kuzey riizgarlannm �iddetine maruz kalan bir tropik giin 

27 Poeme des Camarades, Leon-Gabriel Gros'un Poetes contemporains adh gii­
zel kitabmda almtilanm1�tir, s. 185 .  

28 Gilbert Trolliet, La Bonne Fortune, Vieux-Port, s. 13 .  
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bat1m1 vardir ortada. Bu sentez, Avrupa gokyiiziiniin kasvetli 
manzaras1 kar�1smda, dogdugu yerin manzarasma kavu�ma 
ozlemidir. �air, adalarm mesut ortammdan gelip sava�an bir 
kitamn ac1 ve 1stlraplanna dw;ar olmam1� m1yd1? Boylece 
Loys Masson'un "el degmemi� manzaralarma" olan sadaka­
tini anlayabiliriz. Ge;�mi�le uzak baglan olmayan hi;�bir edebi 
manzara yoktur. �imdiki zaman, edebi bir manzara olu�tur­
mak i;�in asla yeterli degildir. B�ka bir deyi�le, edebi bir man­
zarada her zaman bilirn;d1�1 bir �eyler vardir. 

Zola'dan bir sayfa, ";�eki;�le doviilerek i�lenen" batmakta olan 
giine� imgesinin ger;�ekligini dogrulamaktad1r. Giine�i atol­
yenin karanhgma yerle�tirerek kozmik imgeye ger;�ek;�i bir 
kar�1hk bulmaya ;�ah�1r. L 'Assommoir'da dokuz uzun sayfa 
boyunca geli�tirilen demirhane sahnesinin sonunda Zola �u 
sonuca vanr: "Demirci ocag1 bir kez daha golgeyle, aniden 
biiyiik bir geceye donii�en k1Zll bir giin bat1m1yla doldu29" 
(s. 2 1 7) .  Metaforlarm bu �ekilde tersine ;�evrilmesi, imgelerin 
sand1g1m1z kadar kar�1hks1z olmad1gmm yeterince kamtldir 
ve biraz sab1rla kar�1hkl1 metaforlann diyalektiginin bir tab­
losunu ;�1karabiliriz. 

Yabanc1 yazarlar da aym imgeyi yaratirlar. Joaquin Gonza­
lez' e gore30 And dag1, �afak vakti giine�i i�lenecek bir malzeme 
olarak alan bir orstiir, "giine�in altm sans1 renkte aki�1, bulut­
larm dokunulmaz inzivasmda uzun siiredir doviilen �aheseri 
nihayet kaz1y1p ortaya ;�1kart1r" ve Arjantinli �air, sanki ;�ok 
farkl1 bir gokyiiziinde kozmik gii;�ler aym devlerin egemen­
ligine tabi olmak zorundaym1� gibi "bilinmeyen mitolojilerin 
Kikloplanm"31 ;�agn�tmr. �air, dogamn tefekkiiriiniin "sekii-

29 Aym tersine c;evrilmi� imge Erckmaun-Chatrian, Maitre Daniel Rock (Usta 
Daniel Rock) masalmda da bulunabilir. Demirhanenin arkasmdaki ocak, 
"Temmuz aymm gurup vaktindeki Jal renkli g.Òne�i" gibidir. 

30 Joaquin Gonzalez, Mes Montagnes (Benim Daglanm), c;ev., s. 1 5 1 .  

3 1  Kiklop: Yunan mitolojisinde ahnlarmm ortasmda tek gozleri bulunan <lev­
ier. Uran.Òs ve Gaia'mn yani Gok ve Topragm c;ocukland1r. Onlar tannlardan 
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ler riiyalara" ihtiyac1 oldugunu soyler. insan her zaman her 
yerde aym riiyalan bulur. 

D. H. Lawrence'm Meksika mitleriyle yeniden hayal ettigi 
vah�i kozmolojisinde, tannlann kendileri kozmik demirhane­
de yaratihr32• "Onlar yaratilm1� �eylerin en soylusudur, Gii­
ne�'in ve Hayat'm harh fmnmda eritilmi�, yagmurun orsiinde 
�im�egin ;vek¤vleri ve riizgarm koriikleriyle doviilmii�lerdir. 
Kozmos, kahramanlann ve yan-tannlann, insanoglunun 
kendi ger;vekligini �ekillendirdigi engin bir fmn, bir ejderha 
inidir. Eger dile tiim erdemlerini verecek olsayd1k, her haki­
katin "doviilmesi" gerektigini anlard1k. Olmazsa olmaz be�eri 
i�aretlerinden anla�ild1g1 �ekliyle ger;veklik, usuliine uygun 
olarak lurp1lm1�, biikiilmii�, diizeltilmi�, uzun uzad1ya do­
viilmii� sert nesnelerden olu�ur. Yan a;v1k gozlere sessizce su­
nulan basit bir nesneler koleksiyonu degildir o.  Joe Bousquet 
�oyle demi�ti: "Ger;vegi ancak ortaya ;v1lup kar�1ma dikildi­
ginde tamd1m". i�i daha da ileri gotiirmeli ve kar?t onermeyi 
insan iradesinin lu�lurtilmas1 noktasma kadar harekete ge;vir­
meliyiz. Demir cloven varhk, evrenin kendisine kar�1 meydan 
okumasm1 kabul etmi�tir. 

Tam da giine�in doviilmesiyle ortaya ;v1kan Lawrencian evren­
de, insanm rolii bu meydan okumay1 siirdiirmektir. "Yarattct 
gune?in korkun;v bir ejderha oldugunu, ;vok biiyiik ve ;vok gii;v­
lii oldugunu, ama bizimkinden daha az enerjiye sahip oldu­
gunu" soyler. Burada hayali enerjetizm'in33 temelinde yatan 
Lawrencian temay1 vurguluyoruz. Riiya goren adam giine�ten 
bir demirci ocag1 imi� gibi bahsederek kendisini demirci us­
tas1 olarak konumlandmr. Demirci ustas1 evrenin ustas1d1r. 
Diinyay1 bir i�;vinin nesneleri i�ledigi gibi i�ler. 

korrÙayan, zalim, insan etiyle beslenen yaratiklard1r. Ancak iyi olanlan da 
vard1r, :Òrnegin Zeus'a �im�egi ve Atq'i verenler. (c;.n.) 

32 D. H. Lawrence, Matinees mexicaines (Meksika Sabahlan) ,  c;ev., s .  128. 

33 Enerjetizm: Tiim gerc;ekligin enerji oldugu felsefesine dayanan fiziksel bir 
teori. Fiziksel ve zihinsel siirec;ler enerji ah�veri�i olarak yorumlamr. (c;.n.) 
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I 
Aynca, neden bu kadar \:Ok yorumla ugra�ahm. ;�agda� �iir 
o kadar dolays1zdir ki, bir �air en biiyiik kozmik tablolan tek 
bir dizeye s1gd1rabilir. Rene Char �oyle yazm1�tl: "Ma�amn 
miirekkebi (k1zgm ma�anm b1rakt1g1 iz) ve bulutun k1Zll­
hg1 birdir". Bu cebirsel ozde�ligi hemen goremeyenler, bir 
"ara degi�ken" olarak demirci ate�ini yeniden kurabilirler. 
Okumanm doyuruculugundan emin olan �air, ara ger\:ekli­
gi "ortadan kaldzrmt$ttr". Tiim imge degerlerini muhafaza 
etmi�tir. 

Arahk 1 946'da Dogon'a yaptig1 bir ba�ka geziden donen Mar­
cel Griaule, demirci efsaneleriyle ilgili belgeleri bize gonder­
me nezaketinde bulundu. Bu bize hipotezimizin beklenmedik 
bir �ekilde dogrulanmasm1 sagladi. Dogonlar i;vin giine� "gok­
teki demirci ocagmm atqidir" .  Efsanevi demirci diinyaya ge­
tirecegi ate�i bu ocak ate�inden ;valar. ;�alman ate� bu nedenle 
giinqin bir par;vas1dir. Demirci, bu akkor madde par;vasm1, 
bugiin ritiiel ate� hirs1zlannm kulland1gma benzeyen, ag1z 
�eklinde biten kavisli bir sopayla ele ge;virdikten sonra, onu 
koriigiin tulumuna yerle�tirir; iki par;va ;vomlekten olu�an 
koriigiin kendisi de giinqin bir imgesidir. Koriigiin derisi," 
der Marcel Griaule, "giine�in yiizeyinin bir par;vas1dir; ;valman 
ate�i koruyan da bu deridir . . .  Artik kullamlmaz hale gelin­
ce, demirci onu kansma vermi�, o da egirmeyi ogrendiginde 
agir�ag134 dondiirmek i\:in kullanm1�tir. Zanaatlann bu yakm­
la�masma daha sonra tekrar donecegiz. Bu, ozel bir ;vah�may1 
hak eden sembollerin yakmla�masmm bir i�aretidir. Ate�in 
;vahnmas1m konu edinen olaylarda demirci, koriigiin derisiyle 
kendini orterek giine�in f1rlatt1g1 yildmmdan kendini korur, 
kalkamn kokeni de buradan gelir. Deger katilm1� bir imge 
tiim degerleri kendine ;veker. 

34 Agir�ak: Yiin egirirken, igi ag1rla�tirmak i;hin alt ucuna ge;hirilen yanm kiire 
bi;�iminde ag1rhk. Tahta, kemik ya da ;�e�itli madenlerden yap1hr. Bir kere 
hareket verilen igin bir siire kendiliginden ve diizenli diinmesini saglar. 
(;�.n.) 
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Hayal giiciiyle, batan giine� ufukta doviildiigiinde, bir ye­
ralt1 demirhanesi hayalini daha iyi anlanz ve Vulcan mit­
lerini analiz etmek i;vin bir imgemiz daha olur. Mitologlar 
bize Vulcan'm demirhanelerinin kokeninde yanardaglann 
oldugunu soylerler. Ancak volkanlar, yeralt1 demirhaneleri 
hakkmda bu kadar ;vok hayale yol a;vacak kadar nadirdir. Ve 
belki de bilen mitolog yerine, yeniden hayal eden mitologu 
dinlemek daha iyidir. Ballanche, Orpheus'un be�inci kitab1-
nm argiimanmda �oyle yazar: "Limni adasmda bir yanardag 
vard1 ve bu nedenle Vulcan'm demir ocaklan oraya yerle�­
tirilmi�ti; ama bundan sonras1 mitoloj idir. Ornegin Home­
ros'taki gibi spontane mitoloji ,  Vulcan'm demir ocaklanm 
gokyiiziine yerlqtirir. 

V elhastl, daglarm iizerinden batan giine�, i� ba�mdaki bir ev­
renin goriintiilerini saglayabilir. J . -P .  Rossignol'un onerdigi 
gibi, "demir zengini" bolgelerde "�iddetli hareketler ve biiyiik 
giiriiltii gerektiren i�levlerin ilahlanm" aramaya gerek yok­
tur35" .  Giiriiltii, gii;v, ihti�am, ktsacas1 imgelerin kozmikligi, 
hayali ya�amm aynntih bir bi;vimde incelenmesi neticesinde 
ortaya konulabilir. Demirhanedeki hayalperestin yeraltmdaki 
;veki;v seslerini duymak i;vin asla bir volkana ihtiyac1 olmaya­
caktir; dovulecek bir diinyaya sahip olmak i;vin asla ger;vek bir 
madene ihtiyac1 olmayacaktir. 

"Batan giinefle ilgili elimizde epeyce goriintii birikti. Bu 
goriintiilerin ne kadar nadir oldugunu tekrarlamazsak hayal 
giiciimiiziin geni�ligi hakktnda yanh� bir fikir vermi� oluruz. 
Bunlar uzun okumalar sonucunda toplanm1�tlr ve okuyucu 
hakl1 olarak sadece bu nadir goriintiiye dikkatimizi verdigi­
miz i;vin bizi koleksiyoncu ;vtlgmhg1 ile s;±layacaktir. Ger;vek­
te, batan giine� bir nirvana imgesidir, bir huzur imgesidir, 
gece ya�amma raz1 olma imgesidir ve bu nedenle giine�in ya­
ytlmas1, geni�lemesi, giine�in evreni dinlenmesiyle ili�kilendi-

35 J.-B. Rossignol, Les Metaux dans l 'Antiquite (Antik ;vaglarda Metaller), 
1 863, s. 9. 
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rilmesi imgesi, gece dii�lerinin biiyiik bir boliimiine hakimdir. 
Arna tam da bizim sundugumuz dinamik imgelem doktrini 
gibi bir antinirvana36 doktrininde, hayal ve gii;� dolu i�;�inin 
yama;�ta ;�eki;�le dovdiigii bu giine� imgesi tekil bir onem ka­
zamr. Goriinii�e gore hayalperest, giine�i kendi kendine ezil­
meye zorluyor, giine�i kendi kendine gomiilmeye zorluyor. 
Ve hayalperest, kozmik riiyasmda, evrene hiikmeden giicii­
niin farkmda olarak giinii bitiriyor. 

Demirci yokmu� gibi goriindiigiinde bile, sirf hayal giicii giine�i 
orsiin iizerine yerle�tirdigi i;�in, �air kendisinde bir gii;� oldugu 
izlenimine kap1hr. Giine� o zaman gurliid.Òr, o gurup vaktinde 
en �iddetli halindedir. ;vok rikkatli ve mii�iÑ bir goz bu niians1 
farkedebilir. Elisabeth Barrett Browning Aurora Leigh' de deniz 
kiyismdaki "susuz bir burnu" tema�a eder. Bu burun: 

Gii;�lii giine� onu ak�am vakti ele ge;�irdi 
Ve onu ors olarak kullamp 
Parlak �im�eklerle cennetin katlanm . . .  
Geceyi ve karanhg1 protesto etmek i;�in37• 

�iddetli giine� ( the vigorous sun), tam da yeryiiziindeki orsiin 
iizerinde sonecegi anda, diinyay1 faaliyet halinde ve canh tut­
mak isteyen bir iradenin garip bir hayali olan geceyi protesto 
eder. Boyle bir gun bat1m1, ba�lamakta olan gecenin nirvana­
smm otesinde �afagm enerjisini ;�oktan arzulamaktad1r. 

Kendimizi bir kez imgenin dinamik hazlanna teslim ettikten 
sonra, dogada miicadele eden her �ey -mukavemet eden diin­
yada miicadele ederken imgeledigimiz her �ey- bir yiiceltme 
kaynag1dir. Bu nedenle Nirvana uygulamalan hakl1 olarak 
zihnin imgelerden kademeli olarak bo�altilmasm1 gerektirir. 
Buna kar�1hk, uyam� felsefesi olan antinirvana, imgelerin 
ta�mas1m, imgelerin olgusalhgm1, yeniligin garantisi olan bir 

36 Antinirvana: Giivensizlik .yagmda su.y, kiiltiir ve ara.ysalhk. (.y.n.) 

37 Cazamian .yevirisi, Anthologie de la Poesie Anglaise (ingiliz �iiri Antolojisi), 
Stock, s. 249. 

183 



olgusalhg1; i¥sacas1, antinirvana, tefekkiiriin yerine ki�kirtma­
yi koyan tiim degerleri gerektirir. 

x 

Bir efsaneyi en derin onirizminde takip etmek, dahas1, bi­
linyd1�1 yah�malanm yok fazla kiiyiimseyen bir psikoloji ta­
rafmdan kotii haz1rlanm1� bir gorevdir ve rasyonel anlamlar 
arayan bir bilim tarafmdan da kotii haz1rlanm1�tlr. Efsaneleri 
sevenler bile onlan yumu�atabilir. Kiifiiltiilmii� efsane olarak 
adlandiracag1m1z �eye bir ornek verelim. 

Walter Scott, Kenilworth'da (IX, X ve XII. boliimler) demirci 
V eland zamamna ait eski bir hikayenin bir bOliimiinii kendi tar­
zmda kullamr. Efsanenin bir versiyonunda demirci goriinmez 
bir varhga, bir yeralti giiciine donii�iir. Bu yeryiizii hayaletinin 
musallat oldugu iss1z bir yerden geyerken, bir athnm atm1 nal­
latmas1 gerekmesin mi? Onu kom�u koydeki herkesin bildi­
gi biiyiik bir ta�a baglamalan gerekmektedir. Bu ta�m iizerine 
de demirciye odeyecegi parayi koymas1 gerekmektedir. �imdi 
yoldan ;ve×Öeli, saklanma11 ve gizemli demirciyi gormeye ya­
h�mad1gmdan emin olmal1d1r. Aksi takdirde biiyii i�e yarama­
yacaktir. Ktsa bir siire sonra ath orsiin iizerindeki ;vekicin sesini 
duyacaktlr. ;veki;v, dort demiri dovmek i;vin gereken siire boyun­
ca demire vuracaktir. Ortal1g1 sessizlik kaplad1gmda, para artik 
ta�m iizerinde olmayacak, ama at yeniden nallanm1� olacaktir. 

Walter Scott, yeralti giiyleriyle ilgili uzun bir hayalde yeni­
den canlandmlmas1 gereken bu karanhk efsaneyi bir gizeme 
donii�tiirmii�tiir. Sonuy itibanyla, iblis'in nallad1g1 atm tiim 
gizemi yeterince mantikh bir zemine oturtulmam1�tlr. 0, koy 
diikkanmda ;vah�maktan korkan sefil bir i�;vidir sadece. Mace­
raperest geymi�i nedeniyle, "s1radan yollardan meslegini icra 
edebilecegini dii�iinemez; koyliilerin safhgmm profilini y1ka­
rarak onlan yekmeye ;vah�ir". 
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Boylece efsanenin asils1z oldugu anla�1hr, efsanevi imgeler ef­
sane olmaktan uzak, rahatlar. Walter Scott'un oykiisiinde bile, 
demirci Veland'm zavalh soyundan gelen Wayland-Smith, 
kendisine biiyiicii denilmesinden korkarak yeralt1 ocagm1 
terk eder. RomanCI, ate�in ve topragm g¤ßlerinin efendisi 
olan yeraltI varhgm1, "duman ona ihanet etmesin diye yeme­
gini pi�irmeye cesaret edemeyen" ( ;vev. , s. 1 39) korkak bir var­
hga donii�tiiriir. 

Diger pek ;vok sayfada oldugu gibi, Walter Scott hayallerin ol­
dugu yere nedenleri koyar. Giiciin hiikiim siirdiigii yere kur­
nazhg1 koyar. Riiyalan ve maceralan mutlak bir riiya ile nasil 
ili�kilendirecegini bilmez. Demirhanenin mutlak dii$selligini  
bulamaz. Aslmda Walter Scott hayalin derinlqmesine kar�1 
;v1kar. Efsaneyi bir dedektif hikayesi gibi ele ahr. Ona gore, so­
nu;vta her �ey a;v1klanmahdir, her �ey insanca, makul neden­
lerle, toplumsal ;v1karlar ve hedeflerle a;v1klanmahdir. Roman­
tizm kostiimlerin ve siislerin otesine ge;vemez; romantik ruh 
aktif degildir. Y eraltI hayalinin tropizmi bu nedenle goz ard1 
edilir. Usta demirci diinyay1 dola�mak i;vin inini terk eder ve 
roman yanh� yone giden bir kahraman gibi sona erer: demirci 
soylu bir �ovalyenin u�ag1 olur. 

Aym �ekilde, efsanevi giii;leri yiiceltme iddiasmda olan eser­
lerde de efsanenin etkisini kaybettigini gorebiliriz. Efsanevi 
diirtiiler sagzr mantzga uyarlama giri$imleriyle etkisini yitirir. 
Ve perspektifin garip bir �ekilde tersine ;vevrilmesiyle, bilini;­
siz mantiga uyarlama giri$imleri oldugu soylenebilir: efsa­
nelerde dii�iincesiz bir rasyonalizm kokusu vard1r. Richard 
Wagner' in Siegfried'i ile demirci V eland efsanesini kar�ila�ti­
rarak bunu kamtlayabiliriz. 

Siegfried'in iki par;vaya boliinmii� efsanevi kthc1, hatirlaya­
cagm1z gibi, topal ciice demirci, miispet ve iizgiin demirci 
Mime tarafmdan s1kt bir �ekilde yeniden doviilemez. Sava�­
;v1 olmadan once efsanevi bir demirci olan Siegfried, bu de­
mircilik ba�ansm1 deneyecektir: kink bir kthc1, yenilmi� bir 
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kthc1 yeniden dovmek. Bunu nasil yapacaktu? Efsaneye gore, 
onemli ve mahrem bir giiciin riiyasm1, demirin mahremiyeti­
nin riiyasm1, demirligin riiyas1m takip eder. Bir homo Jaber' e38 
atfetmekten ho�land1g1m1z uydurma, birle�tirme, yan yana 
getirme dii�iincelerinden ,�ok uzaktadu: kink kthc1 toz haline 
getirmek i,�in torpiiler. Bu, diyalektik bir erdemin elde edile­
bilecegi beklentisiyle, daha sonraki bir boliimde ba�ka ornek­
lerini verecegimiz "yaratmak i,�in yok etme" ilkesini sonuna 
kadar uygulamak demektir. K1hc1 yeniden �ekillendirmek 
i,�in orse ba�vurmak, ,�eligi toz haline getirmek, makul ciice 
Mime'nin kendisini "aptal gibi hissedip" �a�utan bir siire,�tir. 
Mime �oyle hayktnr: "Magara ve orman kadar ya�hy1m ama 
hi,� boyle bir �ey gormedim!"  

Bununla birlikte Richard Wagner burada efsanenin hayal­
perestligine kar�1 ger,�ek bir ,�ekingenlik gostermi�, efsaneyi 
kiir;iiltmii�tiir. Demirci V eland' a geri donersek, efsanevi de­
mircinin kthc1 egeleyip toz haline getirmekle kalmad1gm1 og­
reniriz. Demir tala�larmz ahp unla kan�tlrm1�, siit ekleyerek 
bir macun yapm1�tlr. Bu demir macununun nasil olu�tugu­
nu gostermek i,�in kim bilir ka,� tane yava� ve tath hayal ta­
kip edilmi�tir! Peki bu macun nasil haz1rlanm1�, nasil nazik,�e 
pi�irilmi�ti? Efsanedeki demirci, hamuru ,�iftlik hayvanlanna 
yediriyordu. Klimes hayvanlanmn midelerinde en uygun, en 
dogal pi�me i�i ger,�eklqiyordu. Geriye sadece onlann giibre­
lerini dovmek kahyordu39• 

38 Homo Jaber (Latince: alet yapan insan; insanm biyolojik ismi Homo sa­
piens' e (Lat. bilge insan) ithafen) Hannah Arendt ve Max Scheler tarafmdan 
ortaya atilm1� bir kavramdir. Dogaya yaptig1 aletlerle iistiin gelen insanlan 
niteler. (<;.n.) 

39 Bu uygulama istisnai degildir. XVII .  yiizyilda Rene Fran<;ois inci yapmamn 
bir yolunu tarif etmi�tir: "incinin bin bir tiirlii taklidi yap1hr, camla ve ozel­
likle sedefi ezerek, ondan bir macun yaparak, sonra onu giivercinlere yut­
turarak, giivercinler dogal 1s1lanyla onlan pi�irir, parlatir ve d1�an atarlar." 
(Rene Fran<;ois, Essay des Merveilles de Nature et des Plus nobles ArtfÒces I 
Doganm Harikalan ve En Asil Yapayhklar Ozerine Deneme) , 1657. 
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Gordiigiimiiz gibi, maddeyi hayal etmeyi, onun oziinii sanki 
bu oz bir degermi� gibi belirlemeyi kabul ettigimiz anda, de­
gerler tekniginden once uzun bir degersizle�tirme teknigi gelir. 

Yani Wagner efsanenin sonuna kadar gitmemi�tir. Onun i<rin 
kolayca bahaneler bulabiliriz. Dahas1, Depping ve Francisque 
Michel kiimes hayvamnm yuttugu demir topaklardan bah­
setmeye kalktiklannda, bu konuda makul Mitolojiye, klasik 
Mitolojiye sad1k kalarak, bu kis1mdaki imgelerin onirizmini 
tartmakla ilgilenmeden, "masal onemsizdir" diye eklemi�ler­
dir (a.g. e. ,  s. 55) .  Aynca aym masalm Ren Nehri ve F1rat Neh­
ri kiydarmda da anlatdd1g1m eklerler. "Onemsiz" bir masal 
i<rin, bu jvOk geni� ve sad1k bir kitle olsa gerek! Psikanaliz bu 
onemsiz masala "anlam" yiiklemekte hi<r zorlanmaz. Bu tiir 
masallar ister aktanlsm ister kendiliginden ortaya <r1ksm, tek­
diizelikleri bilin<rd1�mm en derin bOlgelerinin tekdiizeliginin 
yeterince a<rik bir kamtidir. 

XI 

Mitler de zamanla ya�lamp <rokmeye yiiz tutarlar, dii�sel etki­
leri azahr. Georges Gusdorf bize el yazmas1 olarak gonderme 
nezaketini gosterdigi kurban iizerine bir makalesinde, kurban 
mitlerinin nasd kii<riik degi�imlerle paraya donii�tiigiinii gos­
terir. Granet'nin ;vin mitlerinden aktard1g1 demirci efsanesine 
atifta bulunur: "Metal q.esneler yapmak kutsal bir i�ti40". Me­
tallerin birle�mesi cinsiyetlerin birle�mesi olarak anla�ilir; ala­
�1mlama ve fiizyon evlilik ritiielinin uygulanmasm1 i<rerir. U<r 
yiiz kiz ve ii<r yiiz erkek kendilerini iifleme i�ine adam1�lard1. 
"Arna", di ye ekler Granet, "sadece demirci ve kans1 kendilerini 

40 Granet, La Civilisation chinoise (;vin Medeniyeti), s. 225 vd. [Adi ge.yen kita­
ba �uradan eri�ilebilir: chine ancienne, chine antique, civilisation chinoise: 
Marcel Granet, 1 884- 1940, sociologue et sinologue fran.yais, La civilisation 
chinoise ( 1 929) (uqac.ca). 
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bu i�e verselerdi eritme ve ala�1mlama siireci ge;¨ekle�ebilirdi. 
Tek yapmalan gereken kendilerini fmmn i;vine atmakt1. Do­
kiim i�i hemen ger;vekle�mi�ti" .  Goriinii�e gore a�k ate�inin 
eklenmesiyle, ger;vek ocagm metaliirj ik giiciinii tamamlanm1� 
oluyor. Goriintiiler ger;vekligi tamamlar. 

Ve burada ocaktaki kurbanlarm dii�ii�ii ba�lar. Granet'in goz­
lemine gore ";viftlerin hepsi her zaman kurban edilmemi�tir. 
U sta eriticinin yapt1g1 sadece kansm1 ala�1m1 iireten ilahi fr­
nna vermekti. Bu ekonomik prosediiriin yeterli goriinmesi 
i;vin, fmnm tannsalhgmm demirci ile aym cinsiyetten oldu­
gunu kabul etmek yeterliydi. Bu erkek ilaha atilan kadm ona 
e� olarak veriliyordu. Demirci, ona kansm1 vermekle, bir tiir 
cinsel birliktelik yoluyla patronuyla ittifak kurmu� oluyordu . . .  
Dokiimden ;v1kan metal her zaman ;vift e�eyli (biseksiiel) ola­
rak kabul ediliyordu". 

Ancak "ekonomik prosediir" daha da ileri giderek, sembol­
leri, bedeli riiya gorerek odenecek olan, riiya degeri olduk;va 
yiiksek bir meblag olan insani ger;veklik diizeyine ula�tmr. 
"Metallerin kayna�mas1m saglamak i;vin, demirciler kendi­
lerini fmna atmak yerine, sadece hrnaklanm ve sa;vlanm da 
atabilirlerdi. Kan kocalar onlan birlikte atarlard1. yiftlerden 
her birinin verdigi rehinleri elinde tu tan tannsalhk, ;vift' e ve 
onun iki yonlii dogasma sahipti, ;viinkii par;vay1 vermek biitii­
nii vermek demekti. $oyle de denebilir: indirgenmi� goriintii­
ler (imgeler) vermek tiim ger;vekligi vermektir. 

Ku�kusuz tannlar her zaman az ;vok ka;vamak davramrlar 
ve demirhanedeki kurbamn her zaman uzaklardaki ilahlara 
yonelmi� olabilecegi zannedilebilir. i�te tam da burada mad­
di hayal giiciiniin hayalleri devreye girer. Bu araci unsurlar, 
sembolik kurbanlanm1zm etkinligini fenomenlerde, maddi 
donii�iimlerin kendilerinde dogrulamamlZl saglayan hayall 
i�lem gii�lerinin ta kendileridir. Demirci ve kansmm birbiri­
ne kan�an sa;vlan dokiimhanenin fmnmda yand1gmda ortada 
nasil da ani bir alev yiikselir! Yap1lan fedakarhgm bilincine 
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ne kadar da ne�eli bir s1cakhk e�lik etmektedir! KIZ11 eriyikte 
ortaya ;�1kan ne ani bir yumu�akhktir o! Eger yeterince hayal 
kurarsamz, hayalleri ger;�ege donii�tiiren ger;�egi her zaman 
gorebilirsiniz. Sembolik fedakarhk hileleriyle, ki�inin ger;�ek­
le�tigini gormek istedigi operasyonlar ile ger;�ek donii�iimler 
arasmda bir siireklilik vard1r. 

Lafcadio Hearn aym kitapta (Fantome de Chine I ;vinli Ha­
yalet) aym fedakarhk temasm1 iki kez kullamr: ;�an kurucusu, 
ÅØ erimi� metalin i;�ine kendisini att1g1 i;�in harika ses ;�1ka­
ran bir ;�an elde eder; ;�omlek;�inin kendisi ise "bir kelimeyi f1-
stldanmas1yla harekete ge;�en ve bir dii�iincenin dokunu�uyla 
iirperen ete benzeyen" porselen yapmak i;�in fmna girer. 

XI I  

Efsaneyle b u  kadar i;�li d1�h olan bir ki�i, demirci gibi bir i� 
kahrarnam, bir baktma dogal bir liderdir. Michelet'nin dedigi 
gibi4 1 :  "Demir yiiceltir, ;�eki;� bir alet oldugu kadar bir silahtir 
da" . Maurice Lecerf42: "Yiiz dii�rnana kar�1 tek ba�ma sava­
�an Biiyiik Ferre, kendi zirhm1 yapan koylii bir dernircidir. 
Fransa' daki Jacques'lar, Almanya' da Koyliiler Sava�1 s1rasmda 
zavalh Konrad'1 izleyen isyanctlan komuta edenler ;�ogunluk­
la demircilerdir." ";vin'in ilk krah Biiyiik Yu bir demirciydi" 
(Granet, a.g. e. ,  s. 229).  

Michelet (Bible de l 'Humanite, s .  1 1 2) ,  "Persler ii;� ya da dart 
bin ytl boyunca demircilerine medhiyeler diizmii�lerdir. ;va­
h�may1 onurlandirm1� ve bundan utanrnarn1�lard1r. Ulusal 
geleneklerinin en biiyiik �iir kitaplannda, eserde ge;�en ve 
Roma imparatorlugunu gorrneye giden kahrarnan Gustasp43, 

41 Michelet, La Bible de l'Humanite, s. 222. 

42 Maurice Lecerf, Le Fer dans le Monde, s. 49. 

43 Kaynaklarda Gii�tasb veya Vistaspa �eklinde de gec;mektedir. Zerdii�t kutsal 
yazilannda ve geleneginde yer alan, Zerdii�t'iin ilk takic«isi ve onun hamisi 
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elindeki tiim servetini kaybeder. Roland'm bu bati Babil'inde 
ne i�i vard1? A�il ya da Ajax neler yapm1�t1? Gustasp hi;v ra­
hats1zhk duymaz, bir demircinin hizmetine girer. Arna o ;vok 
gii;vliidiir. Tek vuru�ta orsii ikiye boler."  Bu, peri masallannda 
stk stk tekrarlanan bir ba�an oykiisiidiir44• 

Demirci genellikle tannlar ve insanlar arasmda bir aractdtr. 
Dumezil tezinde (s. 1 52) ,  tannlarm demirciye en biiyiik ate�in 
sahibi olarak hitap ettigi mitleri aktanr. Ambrosia'yi45 haz1rla­
yan demirci Mamurius'tur. 

Modern zamanlarda da bu inan;vlar siiregelmi�tir. Renan'm 
Souvenirs d'Enfance et de feunesse (yocukluk ve Gen;vlik Ha­
tiralan) (ed. Calmann-Levy, 1 2, s . 74) adh eserinde ;veki;vle 
yaptlan bir dua ornegi verilir: "Babamm ;vocukken nastl atq­
ten kurtuldugunu anlattilar. Sabah �afak sokmeden once, onu 
iyile�tiren azizin �apeline gotiiriilmii�. Aym anda bir demirci 
de demir ocag1, ;vivileri ve kerpetenleriyle gelmi�. Ocagm1 ya­
ktp kerpetenlerini ktzdtrm1� ve demiri azizin yiiziine koymu�: 
"Eger bu ;vocugun ate�ini dii�iirmezsen, seni bir at gibi nalla­
yacag1m. Aziz hemen itaat etmi�. 

Elementlerin hayal giicii a;v1smdan baktld1gmda, demircilik 
meslegi kusursuz bir meslek olarak goriiniir. Metal, ate�, su 
ve hava ile ilgili hayalleri i;verir. Demirci Wieland hem bir 
ate� hem de riizgar efsanesidir. Kanatlan vardtr, kanat dover. 

olarak tasvir edilen ve peygamberin mesajmm yayilmasmda etkili olan bir 
figiiriin Avestan dilindeki ad1d1r. (;v.n.) 

44 Georges Lanoe-Villene (Le Livre des Symboles I Semboller Kitab1, B Mad­
desi, s. 27) sakalm bir gii;v sembolii oldugunu hat1rlat1r: "Vulcan her zaman 
sakalla temsil edilir ... ikinci imparatorluk diineminde bile, bat1 .Ôrsalmda, 
tekerlek ustalan ve demirciler d1�mda kiiyliilerin yiizleri tamamen tra�hy­
d1 . . .  Demirci, giizlerini ate�in kirm1z1 panlt1smdan, alevin ;v1tlrt1smdan ve 
gii;vlii ;vekicinin etrafa sa;vtlg1 .Ôv1lc1mlardan korumak i;vin genellikle kulak­
lanna halka takard1." 

45 Ambrosia, Yunan mitolojisine gore kimi zaman Tannlarm yiyecegi, kimi 
zaman i;vecegi ve gene! olarak "sonsuz hayat" veren bahms1 bir madde ola­
rak tasvir edilir. Homeros'un anlatilannda nektar olarak tasvir edilir ve ho� 
kokulu oldugu siiylenir. (;v.n.) 

1 90 



Birbirinden farkh ruhlar efsanede belirli 6zelliklere biiriin­
mii�tiir. Vielle-GrifÏn'in �iirinde ( Wieland le forgeron I De­
mirci Wieland) ,  efsane hava giiciiyle �aire ilham verir. Ejder­
ha ikonografisinde kanath formlara s1kl1kla rastlamr. 

Bu arada ejderha belli ki uydurma bir canavardtr. Demirden 
omurlan, ;vikmtih omurlan olan bir varliktir. Ve dar gorii�lii 
modern hayal giicii onu metalik bir varhk olarak canlandmr. 
Alexandre Dumas, bir ;vilingirin bir ejderhayla sava�tlg1 bir 
isvi;vre masahm �oyle anlatir: "iki dii�man birbirine kar�1 yii­
riidii . . .  Her ikisi de zirhlanyla, biri ;velikle, digeri pullarla kap­
h46". Ancak Dumas'nm yazd1klanm gerfek anlamda (fiziksel 
olarak) okursamz, iki zirh takimmm da aym metalden yapil­
d1gm1 gorebilirsiniz. Elemir Bourges'un La Nef adh eserinde, 
Hephaistos'un arabas1 bir ejderha tarafmdan <yekilmektedir. 
Bu masals1 hayvan hem toprak hem de ate�tir. Agzmdan alev­
ler piiskiirtiir. Adeta seyyar bir demir ocag1dir. 

Dogon47 mitlerinde demirci, aksine, su prensipleriyle gii<ylii 
bir �ekilde ili�kilidir. Esasen, su prensibini ele ge<yirerek in­
sanhgm biiyiik bir hayirseveri olmu�tur. Marcel Griaule'nin 
i�aret ettigi gibi48, demirci bir tanm kahramamydi. insanlara 
sadece gokten ate� degil, aym zamanda yeti�tirmeleri i<yin to­
hum da getiriyordu. insanlara av hayvanlanm yakalamak i;vin 

46 Alexandre Dumas, Impressions de Voyage, Suisse (Seyahat izlenimleri, is­
vi;�re) .  C. II, s. 90. ;vilingir tarafmdan diilßlen kih;� "Aare'nin buz gibi kay­
nagmda yeni kesilmi� bir boganm kanma" batmlm1�tl. 

47 Dogonlar, Mali'nin orta plato biilgesinde, Bat! Afrika'da, Nijer k1vnmmm 
giineyinde, Bandiagara �ehrinin yakmmda ve Burkina Faso'da ya�ayan et­
nik bir grup. Niifuslan 400.000 ile 800.000 arasmdad1r. Nijer-Kongo di! 
ailesinin bag1ms1z bir kolu oldugu dii�iiniilen Dagon dillerini konu�urlar, 
yani diger dillerle yakmdan ili�kili degildirler. 

Dogonlar dini gelenekleri, maske danslan, ah�ap heykelleri ve mimarileri ile 
bilinir. XX. yiizyildan beri, Dogonlarm sosyal organizasyonu, maddi kiiltii­
rii ve inan;�lannda iinemli degi�iklikler olmu�tur. Bunun nedeni Dogonla­
rm ya�ad1g1 biilgelerin, Mali'nin ba�hca turistik yerlerinden biri olmasmdan 
kaynaklamr. ( ;�.n.) 

48 Marcel Griaule, Masques dogons, 1 938, s. 48 vd. 
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tuzaga dii�iirme sanatm1 ogretti. 0 zeki ve gii;vlii idi. ;vekici­
ni 6rse vurarak ;v1kartt1g1 sesle yagmur yagduabiliyordu (bkz. 
s. 799). Efsanevi demirci kiillerde ;ve�itli ;vareler buldu. Dolay1-
s1yla, sorunumuzu hangi a;v1dan ele ahrsak alahm, degerlerin 
yakmsamas1 konusunda hep aym sonu;vlara vannz. Hayali bir 
degere sahip olan ki�i, her �eye giicii yetme ilkelerinin akt1g1m 
goriir. Biiyiitiilmii� atolyedeki hi;vbir madde hareketsiz ola­
maz. i�te hakkmda hi;vbir �ey soylemedigimiz ve okuyucunun 
sabnm suiistimal etmekten korkmasayd1k �imdi hayal etmek 
zorunda kalacag1m1z kuller. 

Kill, ey sonsuz kelime, ey ebedi nakarat, 

Gustave Kahn, Le Conte de l'Or et du Silence (Altm ve Sessiz­
lik Masah) s. 205'te boyle yaz1yordu. 

;vok yogunla�tmlm1� imgelemler, demirhanenin hayallerinin 
maddi tetravalansmt gosterebilir. Bernardin de Saint- Pierre49 
Virgil'i, Vulcan'm 6rsiinde Jiipiter'in �im�eklerini doverken 
dort elementi 'z1thk' yaratarak bir araya getirdigi i;vin ovgiiler 
yagdmr: bunlar toprak ve su - ate� ve su' dur: 

Tres imbris torti radios, tres nubis aquosae 
Addiderant, rutili tres ignis, et alilis Austri. 

(Uy b.Òk.Òlm.Ò� i�m saganag1, .Òy sulu bulut 
Uy ate� alevini ve Dogu'nun kanatlanm eklemi�lerdi.) 

"Ger;vekte," diye ekler Bernardin de Saint-Pierre, "toprak diye 
bir �ey yoktur, ama Virgil onun yerini almas1 i;vin suya katthk 
verir; tres imbris torti radios, kelimesi kelimesine: 'ii;£ buk�Õ­
mu� l�tn yagmuru, "dolu" anlammda kullamlm1�tlr. Bu yOk 
ustaca kullamlm1� bir metaforik ifadedir: Kiklop'un yagmur 
damlalanm biikerek dolu taneleri haline getirdigini ima eder. 
Ors iizerinde her �ey demire donii�iir, ;veki;v altmda her �ey 
sertle�ir. Yumu�ak suyu saldirgan bir maddeye donii�tiirmek 
i;vin tek yapmamz gereken onu biikmektir. 

49 Bernardin de Saint-Pierre, Etudes de la Nature (Tabiata dair Miitalaalar), 
1 790, C. IV, s. 3 10. 
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Diinyay1 dart unsuruyla ele ge;virmek, kendini bir demiurge, 
bir yan-tann olarak in�a etmek demektir. Victor Hugo, Les 
Travailleurs de la Mer (Deniz i�;vileri) adh eserinin La Forge 
ba�hkh boliimiinde, maddi unsurlann bu tutarh hakimiyeti­
nin ihti�amma i�aret eder: "Gilliatt, suyun ve ate�in efendisi 
olan bir Kiklop'un gururunu hissediyordu. Havanm efendisi: 
Riizgara bir tiir akciger vermi�, granitten bir solunum cihaz1 
yaratm1� ve iifleyiciyi bir koriige donii�tiirmii�tii. Suyun efen­
disi: kii;viik �elaleden bir ofkesi vardi. Ate�in efendisi; sular al­
tmda kalan kayadan bir alev fi�kirtiyordu. Bu sayfa basit ve 
yapay goriinebilir. Bunun nedeni, yazarla birlikte, atolyenin 
dogaya kok salmas1m saglayan, demirhaneyi tekrar magara 
haline getiren bir imgenin tekil giiciinii hissetmeyecek olma­
mizdir. "i;vinde ;vah�ilan magara" imgesine, yani "yeraltl atol­
yesi" imgesine daha sonraki bir boliimde donecegiz. �imdi 
bile, magaradaki demirhanenin, i�in bilin;valtmm temel bir 
gor.Òntiis.Ò oldugu a;v1ktir. 

Kitaplardan ogrenmeye ;vah�an s1radan bir filozof olmak ye­
rine, elinin altmda bol miktarda psi�ik malzeme bulunan bir 
psikiyatrist olsayd1k, hastalanm1za biiyiik insan mesleklerinin 
imgelerinin birligini bir tema olarak onerirdik. Bize oyle geli­
yor ki, sadece fikir birlikteliklerini degil, giii; birlikteliklerini de 
ke�fedebiliriz. 0 zaman kolayca saldirganhk ve cesaret testleri 
yapabiliriz. Uyanma istegini ol;vebilir ve sm1fland1rabilir, kash 
arzularm, ger;veklige gore hareket etme arzusunun bir resmini 
;vizebiliriz. Ger;vekligin i�levi -ve sapmalan- kavramsal olarak 
ifade edilen projelerden ziyade imgeler arac1hg1yla daha iyi 
ke�fedilebilir. imge ashnda kavramdan daha az toplumsaldir; 
bize yalmz varhg1, iradesinin merkezindeki varhg1 if�a etmeye 
daha yatkmd1r. Bana demirciyi nasd hayal ettigini soyle, ben 
de senin ne kadar s1ki ;vah�tigm1 bileyim. 
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XI I I  

Demirci riiyalannm o kadar c;ok oldugu ve sonunda parc;a­
land1g1 bu uzun boliimii demirhanenin nasil ortaya pktigi 
ile ilgili baz1 dii�iinceler geli�tirerek bitirecegiz. Bu yaratih� 
kil yogurarak yapilan yaratimdan c;ok farkhdir. Hem o ka­
dar farkh�ir ki efsanevi c;omlekc;i ile efsanevi demirciyi bir 
diyalektige sokabiliriz. Biri yumu�ak maddeyi sertle�tirir, 
digeri sert maddeyi yumu�atlr. Elbette bu diyalektigin iki 
kutbu da ke�fedilmekten c;ok uzaktir. Pierre Gueguen'in 
dedigi gibi, kil tanns1 eserlerini c;ogaltm1�tlr. Kil hamuru 
olmadan Yaratih�1 dii�iinmemiz pek miimkiin degildir. Bu­
nunla birlikte, ors iizerinde doviilmii� varhklar da vardir. 
Bunlara biri efsaneden, digeri edebiyattan almm1� iki ornek 
verecegiz. 

Demircilik, iinlii Fin halk destam Kalevala'mn ana temas1m 
olu�turur. ] . -L. Perret'in c;evirisini50 esas alarak merkezi bir 
sahnenin h1zh bir ozetini verelim. Kanto XVII'de (ed. Sto­
ck) , efsanevi demirci topragm metalik varhg1 olarak tecessiim 
eder. Efsanenin bu boliimiinii daha sonra karakterize edece­
giz. �imdilik sadece madenin ke�fini ele alahm. Y eyÛiziinii 
temsil eden varhk ak sac;h bir ihtiyardir: 

Boynunun arkasmda bir kavak agac1 boy atm1�tI, 
:�;enesinin ucunda bir agac;, 
Sakalmda bir hasir c;ahs1, 
Alnmda muhte�em bir koknar, 
Di�lerinin arasmda yabani bir c;am. 

Kahraman "kihcm1 . . .  sert deri kemerinden c;ekip c;1kanr: "en­
sesindeki kavag1" keser, "�akaklanndaki hu� agac;lanm" budar 

50 Ne yaz1k ki baslolardan biri ("Renaissance du Livre") losa kesilmi�tir. IX. 
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Kanto terciime edilmemi�tir. Orada demirin kiikenini anlatilmaktad1r. Boy­
le bir �arlonm ortalama bir okuyucu i<;in kayda deger giiriilmemesi sempto­
matik degil midir? Jean-Louis Perret, Stock yaymevine Liinnrot'un eserinin 
miikemmel bir <;evirisini sunmu�tur. 



. . .  "di�lerinin arasmdaki giir ;vamlan" keser. Daha sonra demir 
kaz1g1 uyuyan hayaletin agzma saplar: 

Smtan di� etlerinde, 
GICirdayan ;veneler arasmda, 

ve ;vah�maya te�vik baglammda, toprag1 temsil eden varhga 
haykmr: 

�imdi, insanm kolesi, 
Y eryiiziinde uyumay1 birak. 

Karmndaki magarada, kahraman kendi demirhanesini kurar: 

Gomlegi bir demirhaneydi, 
Kollarmdan bir koriik yaptl, 
Ceketinden bir riizgar torbas1, 
Pantolonundan bir pipo. 

;voraplanndan uydurma par;valan, 
Dizini ors gibi kulland1 
Dirsegi ;veki;v oldu. 

Metalik olan ile canh olanm simbiyozunu ( ortak bir ya�am 
sergiledigini) vurgulamamaya gerek varm1dir: diz ors kadar 
serttir, dirsek ise ;veki;vtir. Metni fiziki anlamda okursamz, de­
mircinin kendisi i;vin dovdiigii zirhm bedeninin bir par;vas1 
oldugunu, bir bakima bedeninin kendisi oldugunu fark eder­
siniz (Kanto XIX) : 

Kendine demir ;vizmeler yaptl 
Ve ;velik tozluklar. 

Demir gomlegini giydi, 
Pirin;vten ku�ag1m takip, 
Ta� eldivenler arad1, 
Demirden eldivenler giyip. 

Muhte�em turna bahgm1 yakalamak i;vin, zincir baklalanyla 
bir zirh tasarlar, 
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Demirci Ilmarinen, 
Biiyiik ebedi ;�eki;�;�i, 
\:abucak kendisine demir bir kartal dovdii, 
Beyaz tiiylii biiyiik bir �ahin; 
Dzerine demir kapilar koydu, 
Sertle�tirilmi� ;�elik pen;�eler. 

Boylece demir k1ska;�lar, ;�elik pen;�eler ve metal pe­¨eler, 
dovme ku�u ortaya ;�1karmak i;�in genetik erdemlerini siirdiir­
diiler. Kartal ve turna arasmdaki miicadeleyi demirhanedeki 
bir miicadele olarak yorumlamak zor olmayacaktir. Kartal 
pen;�elerinden birini turna ku�unun sirtma, digerini ";�elik bir 
daga, demir bir tepeye" saplar. 

Tiim diinya ve onun aktif varhklan metalik tiirler olarak go ­

riiliir. Varhk metalik olarak giyinildiginde, metalik olarak dii­
zenlendigi zaman tiim giiciiyle var olur. 

Kalevala' daki bir ba�ka �ark1da, demirci ocak ate�inden sa;�­
lan altm, bakir ve giimii� kan�1m1 tiiyleri olan bir koyun, bir 
tay ;�1kanr. 

Altm yele, giimii� ba�, 
Dort pirin;� toynak. 

Sonra ocaktan bir kadm ;�1kar (a.g. e. ,  s. 509):  

K1zm bacaklanm yaptl, 
Bacaklanm ve kollanm yaptl; 
Arna bacaklar i�e yaramad1, 
Kollar kucaklayamadi. 

Ba�ka bir kantoda (XLIX) , demirci �oyle der: 
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Altmdan bir ay doviiyorum, 
Som giimii�ten, degerli bir giine�, 
Onlan gokyiiziine asmak i;�in. 

Sonunda ay1 ;�eki;�le doviip, 
Giine�i yerine koyabildi, 



Bir koknar agacmm tepesindeki ay, 
Bir <;amm tepesindeki g.Òne�. 

GoyÔiziinii dovd.Ò, 
Hava tonozunu dovd.Ò. 

Ta�m i<;inden <;1kanp tezgahmda dovdiigii giine�i artik uyan­
dirabilir: 

Ta�m i<;inden <;ekip <;1karttig1m 
g.Òzel g.Òne�, 

Sabahlan hep dog, 
Hepimize saghk ver, 
Av1mm bize yakla�ttr, 
Parmag1m1zm ucundaki av1, 

�ans kancam1zda! 
Y an�m1 saghkla ko�, 
bmriin hastahks1z ge<;sin. 

Biiyiik bir hayalperest, mitlerin etkisinden uzakta, metalik 
olu�umun ilkelerini yeniden ke�feder. William Blake kilin 
plastik imgelerini bir yana biraktr. 0, sert madde iizerine gra­
viir yapar gibi yarahr. Bu aynntih metalizmin takdire �ayan 
bir �iiri Urizen'in ilk kitabmm III. kantosunda bulabiliriz. 
William Blake bu �iirde ger<;ek bir ofke yarat1m1 sunmaktad1r. 
insan, deyim yerindeyse, "sonsuzluk kayas1 iizerinde" bir tiir 
dovulmii� ofkeye maruz b1rak1hr, <;eki<;le "ate�, kan ve safra 
kataraktlanm" bertaraf eder, rehavet ve akla ziyan veren her 
tiirlii maddeyi d1�an atar. 

Her �ey ktnhp dokiilmii�, parampa;¨a olmu�tur5 1 •  Demir tan­
ns1 demir adam1 �ekillendirdiginde her �eyi parampar<;a et­
mi�, zamam da korkun<; par<;alara ayirm1�hr: 

51 Bir Dogon mitinde, bacaklardaki ve kollardaki eklemler diger tiim uzuvlardan 
soma yap1hr. Prometheuslu demircinin ta�1dig1 ors bacaklanm kal<;adan ki­
rar, balyoz kollarma dii�er ve onlan dirsekten �çar (Aktaran: Marcel Griaule). 
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Ebedi Peygamber siyah koriikleri �i�irdi, 
Durup dinlenmeksizin kerpeten ve ;�ekici kullanarak 
Hi;� durmadan vurdu, zincir iisti�ne zincirle dovdii, 
Saatleri, giinleri, y1llan birbirine ekleyerek. 

Halkalanan bu zaman tam da iradenin zamamdir. 0 zaman 
insan sanki bir ors iizerinde dogmu� gibi goriiniir, bir zincir 
gibi , omur zincirlenmi�, par;�a par;�a per;�inlenmi�. Daha son­
ra "demir kaynag1" ve "tun;� kaynag1" ile baglamr: 

Iron sodor et sodor of brass. 
(Demir kokusu ve pirin;� kokusu) 

Bu ilk zincir, bu temel metalik varhk, insanm kendi i;�inden 
biiyiitiip geli�tirdigi ydanm ta kendisidir. 

Y dan biiyiidiigiinde, her zaman pullarm metalini d1�an yans1-
tarak i;�ten gelen bir parlak11ga eri�ir. 

The serpent grew, casting its scales. 
(Ydan pullanm dokerek biiyiir.) 
(VI. Boliim) 

Her duyu bir lanet halkas1d1r, ruhu ilkel omurlara zincirle­
menin bir yoludur. Kulaklann sert kabugunun doviilii�iinii 
goriin: 

S1ki�tmlm1� voliitlii52 iki kulak 
Vizyonunun kiirelerinin altmda 
F1�kirm1�, sivri ve ta�la�m1�. 
Hepsi biiyiirken . . .  ve dordiincii bir ;�ag tamamland1, 
Ugursuzluk ve Felaket ;�ag1. 

Tamamen hayali bir diizeyde, Hermann de Keyserling (Meditations 
Sud-Americaines I Giiney Amerika Meditasyonlan, c;ev. , s. 15 )  "ciicenin, bu 
yeralt1 madencisi ve demircinin, insanla ili�kili en eski yarat1k oldugu bu 
Peru efsanelerinin anlam1m ilk kez" kavrar. De Keyserling, ilerleyen sayfa­
larda, metalin ruhunun, mineralin erdeminin telliirik bir halkm olu�umun­
da i� birligi yapt1g1, biraz fazla h1zh bir yorum yapar. 

52 Klasik Yunan mimarisinde iyon diizeninde siitun ba�hgmdaki spiralimsi 
k1vnmlara verilen ad. (c;.n.) 
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Dil, demiri i�lemeye haz1r kirm1z1 bir alev gibidir. Bu nedenle, 
her zaman ocagm alevleri i<;inde diller gormek isteyen meta­
forun ate�li bir �ekilde tersine <;evrilmesi olarak sunulur. insa­
nm tiim organlan yans1tilm1� gii<;lerdir. 

Blake'in orste doviilmii� insam boyledir; o, yogrulmu� insan­
dan, ilkel sulara emanet edilmi� varhktan <;ok farkhd1r. Wil­
liam Blake'in dizelerinde metalik bir ses vardir. Pirin<; ve de­
mirle ilgili bir <;agn�1m yapilmam1� olsa bile bu sesler sarsIC1 
bir etki uyandmr: 

Shudd'ring, the Eternel Prophet smote 
With a stroke from his north to south region 

(Ebedi Peygamber, iirpererek vurdu 
Kuzeyden giiney bolgesine dogru bir hamlede.) 

byle goriiniiyor ki, �iirlerde ifade edilen 1stirap, aslmda per­
<;inlenmi� uzuvlann, zincire vurulmu� duyulann bir isyam 
gibidir. Bu 1stlrap, baz1 ruhlarm arzusu dogrultusunda, kotii 
niyetli bir macunun i<;inde gizledigi niyeti yans1tmaz. Bu ger­
<;ekten bir enerj inin verdigi ac1d1r. Acilarm en ikircikli ola­
mdir, isyan etmek suretiyle hissettigimiz ve yatl�tird1g1m1z 
ac1dir. 
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. . . 

IKINCI KISIM 





Y E D i N C i  H O L O M  

KAYA 





"Ta�a onun diliyle konu� 
-ve dag senin soziinle­

vadiye yuvarlanacaktir". 

(Mistral, Mireille, VI.) 





I 

i;�inde ya�ad1g1m1z ve dii�iindiigiimiiz duyumlar ve i�aretler 
diinyasmda evreni ve insanhg1 birlikte a;�1klayan birincil im­
geleri, ilkel (princeps) imgeleri ke�fetmek i;�in, her nesne ile 
ilgili ilkel karars1zhklan yeniden canlandirmak, siirprizlerin 
canavarhg1m daha da biiyiitmek i;�in, ger;�eklerle yalanla­
n ayirt edilemeyecek �ekilde birbirine yakla�tlrmak gerekir. 
Y eni gozlerle gormek bir gosteriye kale olmay1 kabul etmek 
anlamma gelecektir. Esasen daha biiyiik bir irade vard1r: viz­
yondan once gormek, ruhun tamamm1 bir gorme iradesi ile 
canland1rmak. Crevel bu ilkelligi o kadar stk ya�ad1 ki! Onun 
i;�in "kendiliginden olmak" i�e yaramayacak, sadece sozlii bir 
tavsiyedir. Her �ey yeniden ba�lar, her �ey sadece "kendiligin­
den spontane" olmay1 bilenler i;�in ba�lar. 

Goriintiilerin karars1zhg1 basit bir paradoksla tatmin edileme­
digi gibi, giizellik de sadece pitoresk olmak demek degildir. 
Kontrast olanm mahremiyetine nasil eri�ebiliriz! Kaya ile ilgi­
li edebi imge bize, biraz fazla basit ama ;�ok a;�1k bir bi;�imde, 
bu ilkel hayali ;�eli�kilerin bir ornegini verecektir. 

Novalis i;�in kayalar temel imgelerdir. "Doganm ;�ocuklanmn 
ilk doganlan: ilk olu�an kayalar", der Henri d'Ofterdingen'de. 
Aym zamanda muhayyilemizde tarih oncesinden gelen var­
hklar olan evrenin bu varhklan, kayanm biiyiik �airi Victor 
Hugo tarafmdan "�iirsel anda" deneyimlenecek, kendiliginden 
spontane olma ozelligini devreye sokacak, z1thg1 malzemenin 
i;�ine yedirecek, kompakt fosile bugulu bir hayat verecektir. 
"Kayalar d1�mda hi;�bir �ey bulutlar gibi �ekil degi�tiremez. 
(L 'Archipel de la Manche, s. 2 1 . )  
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;vogu zaman, bulut riiyas1 gorenler bulutlu gokyiiziinde kii­
melenmi� kayalar goriir. Hayal diinyas1 i�te boyle kar�1hkh 
bir �eydir. Hayal diinyas1 i�te boyle degi�mekte farkh ogeler 
birbirinin yerini almaktadir. Biiyiik bir hayalperest goyÔizii­
nii yeryiiziinde goriir, canh bir gokyiizii, ;v6kmii� bir gokyiizii. 
Firtmah bir gokyiiziiniin tiim tehditlerine kar�1 kaya y1gmlan 
bir araya gelmi�tir. En istikrarh goriinen bir diinyada bile, ha­
yalperest merak edip �u soruyu sorar: ne olacak acaba? 

"Hi;vbir kaleydoskop1 ;v6kmeye bu kadar yatkm degildir; go­
riintiiler bir yandan birle�irken, bir yandan dagrhrlar: pers­
pektif bize siirekli oyun oynamaktadir". Dolay1s1yla, ;vok kolay 
olan bir tema iizerinde, burada katrhk ve deformasyon deger­
lerinin transferini goriiriiz. Maddi hayal giicii dogal olarak 
maddeye daha bagh imgeler onermek zorunda kalacaktir, an­
cak filozof temel durumlardan ders almahdrr. Burada bulut­
lar ve kayalar arasmda hayali degerlerin degi� toku� edildigi 
merkezdeyiz. istegimize bagh olarak, hayali olam ger;vege ya 
da ger;vek olam hayali olana donii�tiirmeyi se;vebiliriz. Meta­
forlar tersine ;vevrilebilir oldugunda, imgesel bir zarafet i;vinde 
ya�ad1g1m1zdan emin olabiliriz. Hayat hafiftir. En korkun;v 
kabuslar insana heyecan veren sevin;vlere, ;vok miithi� biiyiik 
sevin;vlere, ikircikli sevin;vlere neden olabilir . . .  

Aslmda kaya, insani bi;vimini, hayvansal bi;vimini ni;vin �u ge­
;vip giden buluttan daha iyi koruyabiliyor? Bu, tam da gorme 
isteginde, bir �eyi gorme isteginde ya da daha ziyade birini gor­
me isteginde olu�an oznel olarak birincil bir bi;vim degil midir? 
Ger;veklik hayallerimizi "diizeltmek" i;vin tasarlanmr�trr. 

Ancak bu, edebi imgenin genel olarak hayal giiciiniin yok­
sulla�tmlm1� bir bi;vimi olmad1gm1 gostermek i;vin iyi bir frr­
sattir. Aksine, edebi imge en verimli haliyle hayal giiciidiir, 
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Kaleydoskop, diger ad1yla c;ic;ek d.Òrbiin.Ò, ic;erisine baktld1gmda renkli de­
senler g.Òriilmesini saglayan bir arac;tir. Kaleydoskop arac1hg1yla saglanan 
desenler 1�1gm yans1mas1yla elde edilir ve diirb.Òn farkl1 y.Ònlere hareket et­
tirildikc;e desenler de degi�ir. (c;.n.) 



en ozgiir haliyle hayal giiciidiir. Sadece kayamn soz konusu 
oldugu edebi bir imgelem bu benzerliklerin oynanmasma goz 
yumabilir. Bir ressamm bir kayaya insan bi;®imi vermesine 
�a�irmz. Yalmzca yazar, hafif bir kalem oynatma ile, bir ba�­
ka �eye benzerlik onermesinde bulunabilir. Kayaya gelince. 
�imdi hayal giicii ile mantikl1 alg1 arasmdaki tartl�maya ku­
lak verelim. Mantik tekrarlar: "Bu bir kaya", ama hayal giicii 
siirekli olarak binlerce ba�ka isim onerir: manzaray1 konu�ur, 
durmadan dekorda degi�ikliklerin olmasm1 emreder. Eylem/ 
Soz ;®ok a;®1k bir �ekilde yaratic1 gii;vtiir! DolaylSlyla hezeyan 
olmadan haliisinasyon olmaz, miithi� bir yorum olmadan 
gii;vlii bir imge olmaz. 

byle goriiniiyor ki, kaya ve bulut arasmdaki bir tiir diyalog­
da, gokyiizii yeryiiziinii taklit eder. Kaya ve bulut birbirini 
tamamlar. Kayahk u;®urum hareketsiz bir ;v1gd1r. Tehditkar 
bulut ise diizensiz bir harekettir. 

Andre Frenaud'nun bir �iirinde, bu muhte�em, kusursuz im­
geyi, bu gok ve yer imgesini yeniden okuyahm: 

Amans1z duvar, simsiyah kayalar, 
Bulutlar Gecenin tiim gogiislerini doldurdu. 

Ta� cr1glan icrindeki sessiz riizgar. 
i�te orada. 
(La jeune Poesie, II.) 

Gokyiiziinde zorlu bir doguma tamkl1k ediyoruz, diyor bir 
hayalperest. "Alpler' de beni en crok etkileyen �ey, kayalar ve 
bulutlar arasmdaki ileti�imdir. Bir bulutun beyaz izinin dagm 
yamacmdan ;v1ki�1m tema�a ederken mutlaka icrimde sayg1h 
bir hu�u hissederim: bu neredeyse bir varhgm dogumuna ta­
mk olmak gibi bir �ey degil mi?" (E. W. Eschmann, Entretiens 
dans un Jardin (Bir Bah;vede Miilakat) , ;vev. , s. 25) .  

U;vurumlarm �iirini tiim farklila�m1� enerjileriyle takip ede­
cek olursak, bu kayahk dogurtmayla ilgili ba�ka bir;vok imgeyi 
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bulabiliriz. D st iiste y1gilm1� kayalarm gokyiiziine dogru lavlar 
f1�kirtt1g1m gormii�iizdiir. Gokyiiziindeki bulutlarm -anneye 
donerek- a;v1k ta� ocagma geri dondiigiinii gormii�iizdiir. "A;v 
bulutlar ;±urumun iizerinde tereddiit ediyor" der toprakla il­
gili en biiyiik hayal kuruculardan biri (W. Blake, Mariage du 
Ciel et de l 'Enfer (Cennet ve Cehennem'in Evliligi) ,  ;vev. Gide, 
ed. Jose Codi, s. 1 1 ) .  Arna eger kaya ve bulutla ilgili tiim di­
yalektikleri takip etmek isteseydik, eger dagm yogunlugunu 
deneyimlemek isteseydik, daha da devam edebilirdik. Kabar­
malannda ve zirvelerinde, yuvarlanm1� topragmda ve kayala­
rmda, dagm karm ve di�leri vardir, bulutlu gokyiiziinii par­
;valar, firtmalarm kemiklerini ve gok giiriiltiisiiniin tun<ylanm 
yiyip yutar. 

I I  

Elbette bir kaya hayalperesti profildeki bir oyundan, ge;ven bir 
formun iizerinden ge;verken �aka yapan bir isimle tatmin ol­
maz. Hayal giicii hala i� ba�mdayken bile maddi "eklentilere" 
ihtiya;v duyar. Victor Hugo'nun granite kar�1 bir hassasiyeti 
olmasma ragmen, konu ;varp1tic1 vizyonlan desteklemeye gel­
diginde kumta�1m tercih etmi�tir (Alpes et Pyrenees, s. 222) .  
"Kumta�1 var olan en eglenceli ve garip bir �ekilde yogrulmu� 
ta�tlr. Aga;vlar i;vinden karaaga;v neyse, kaya da onun i;vin aym 
�eyi ifade eder. Biiriinmedigi hi;vbir goriiniim, sahip olmad1g1 
hi;vbir heves, ger;vekle�tirmedigi hi;vbir hayal yoktur: bin bir 
tiirlii yiizii vard1r, her tiirlii yiiz buru�turmayi becerir. Sanki 
;vok yonlii bir ruh tarafmdan yonlendiriliyor gibidir. Bu konu­
da boyle soyledigim i;vin beni bag1�layin:' 

"Manzaranm olu�turdugu biiyiik dram i;vinde, kumta�1 tuhaf 
bir rol oynar; bazen biiyiik ve �iddetli, bazen soytan; bir gii­
re�;vi gibi egilir, bir palya;vo gibi kivnhr: 0 bir siinger, bir pu­
ding, bir ;vad1r, bir kuliibe, bir aga;v kiitiigii; bir tarlada otlarm 
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arasmda belirir, kiic;iik, kahverengi, pul pul yumrular halin­
de yere iner ve uyuyan bir koyun siiriisiinii taklit eder; gii­
len y.Òzleri, dik dik bakan gozleri, egrelti otunu ismp s1yirm1� 
gibi goriinen c;eneleri vard1r; aniden topraktan c;1kan bir devin 
yumrugu gibi c;ahlan kavrar. Tam alegorileri seven Antik ;vag, 
Proteus'un2 heykelini kumta�mdan yapmahyd13" .  

Tam da bu sirada �air tam bir alegoriye, c;ay1rdaki, tarlada­
ki ta�m gerc;ekle�tirdigi bir alegoriye ornek verir. Goriintii ve 
madde arasmdaki diyalogun yogunla�tig1, en eski gelenekle­
rin dogalla�tinld1g1 yer buras1dir. Bir tiir dolaysiz mitoloji �a­
irin tefekkiirlerinde, muhayyelatm1 dile getiren hayalperestte 
i� ba�mdad1r. Bu dogum halindeki mitolojiyi, bu dogal alego­
riyi h1zh bir �ekilde resmetmeye c;al1�ahm. 

Baz1 �airier bizi birkac; imgeyle nasil deh�ete dii�iireceklerini 
bilirler. Oyle goriiniiyor ki, birkac; kelimeyle edebi bir bifimde 
ifade edilen bir kayanm etrafmda bir alacakaranhk toplayabi­
lir, birkac; dizede gecenin havas1m ta�la�tirabilir ya da duran 
ta�lan harekete gec;irebilirler. i�te, Guillevic hayallerindeki bu 
ic;i c;ukurlarla dolu yoldan aynld1gmda "canavarlarla" kar�1-
la�tl: ";vok iyi olup" da korkutan canavarlar var m1dir? 

Bir ak�am -
Evrende her �eyin mor renge biiriinecegi . . .  
Kayalarm tekrar c;ilgm yoriingelerine doniip, 
Uyanacaklan . . .  
(Terraque, s .  27.) 

Ve sonra Carnac' da bir gece: 

2 Yunan mitolojisinde Proteus, Homeros'un "Denizin Ya�h Adami" olarak 
adlandird1g1 birkay tanndan biri olan kahin deniz tanns1 veya nehirler ve 
okyanus su kiitlelerinin tanns1d1r. (y.n.) 

3 Birazcik sab1rla imgeleri bir araya getirirseniz, yok geymeden bunlann tesa­
diifi olmad1gm1 fark edersiniz. Kumta?t giiruntusu yok diizenlidir. Claudel, 
L'annonce faite a Marie' de �oyle yazm1�t1r: "Devasa ta�lar, fantastik �ekillere 
sahip kumta�lan ... fosil yaglarmdaki canavarlan ... kafalan ve uzuvlan kotii bir 
�ekilde biiyiimii� putlan andmyor". Bkz. Eugene Sue, Lautreaumont, s. 72. 
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Menhirler4 geceleyin gelip gider, 
Ve birbirlerini kemirirler. 

Soguk tekneler insam kayahklara siiriikler 
Ve s1ymp ge;verler. 
(Terraque, s. 50.) 

Guillevic gibi murakabeye dalan bir ilham �airi boylece - ku�­
kusuz herhangi bir ammsama olmaks1zm- kayahk ge;vitlerin 
mitolojisini bulur. Argonotlarm5, vadiyi ge;vmeye cesaret eden 
yolculan yakla�1rken ezen korkun;v kayalan nasil oyalad1klan­
m hatirlatmaya gerek var m1? Argonotlar, Minerva tarafmdan 
korunan ve kayalann ;varp1�masmda sadece birka;v kuyruk 
tiiyii birakan bir giivercin b1raktL Ve kayalar yeniden hamle 
yapmak i;vin uzakla�irken, Jason'm gemisi ge;vide girdi. Yine 
kayalar pruvaya biraz zarar vermekle kaldilar. 

Soguk tekneler, denizin iizerinde yiizen kayalar, daha yava�, 
daha ac1mas1zca saf tutuyorlar. Sonu;vta bunlar, geleneksel 
mitolojinin a�m a;v1klanm1�, fazla rasyonel olarak a;v1klanm1�, 
a�m mecazi olarak a;v1klanm1� riiyalanndan daha derin bir 
riiya gibi daha ger;vek bir mitolojinin gii;vleridir. Onirizmin 
basit yasasma gore bir ge;vit torenidir bu. "S1kila�tirma", cog­
rafyacmm sessizce betimleyici tarzmda degil, hayal giiciiniin 
tam psikolojik ger;vek;viligi ve yenilmez gii;vlerin yava�hg1yla. 

G6riinii�e gore devasa ta�, hareketsizligi i;vinde siirekli aktif 
bir dalgalanma izlenimi vermektedir. Cornwall'da yiiriiyen 
D. H. Lawrence (Kanguru, ;vev. , s. 305),  "bozkmn ilkel gorii-

4 Menhirler, 1 0 - 12  metre yiiksekliginde dev ta�lardir. Menhirlerin ;�ogunun 
mezar ta�1 oldugu ispatlanm1�tir. Biiyiikliikleri sebebiyle, sanki canhym1�lar 
gibi halk masallarma konu olmu�lard1r. ilgili efsanelerde menhirler dogar­
lar, biiyiirler, dans ederler ve aglarlar. (;�.n.) 

5 Argonotlar Yunan mitolojisinde Truva Sava�1'ndan iinceki yillarda ya�am1� 
kahraman bir grup. iason iinderliginde Altm Post'u bulmak i;�in Kolhis'e 
gidi�ini konu alan bir mitte yer ahrlar. Kahramanlann ismi bindikleri gemi 
olan Argo'dan gelir. Geminin ad1 ise yapan ki�i olan Argus'tan gelir. (;�.n.) 
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niimiinii ve topraktan fi�lman devasa granit bloklanm" tasvir 
etmi�tir. "insanlarm ta�lara neden taptig1m anlamak kolaydir. 
Mesele ta� degil. Giiciinii gosteren, giic;lii ve insan oncesi olan 
yeyÛiziiniin gizemidir." Gabriel Audisio gibi bir �air de ta�tan 
esinlenen giiciin �iirini yeniden ya�ar: Bir kabusta, riiyasmda 
ta�tan kare �eklinde yaptig1 sopalan kullanarak, Ta� Devri'nin 
tiim sava�lanm yeniden ke�feder. 

Bana nefreti ve intikam1 ogrettigin ic;in te�ekkiir ederim. 
Yumruklannm diigiim.Ònden daha sert olacag1m. 
Gabriel Audisio, Poemes du Lustre noir (Siyah Avize �iirleri) 
(L 'Age de Pierre I Ta� Devri). 

Benzer �ekilde, dogrudan saldirgan hayal g.Òcii ile Henri Mic­
ham: bize h1zhca �unu soyler: "Bir adam c;ok yakmdan baktig1 
bir kayaya c;arpti. Kaya yerinden oynamam1�ti ! Mantiken kaya­
nm hareketsiz oldugunu soylemek pekala miimk.Òndiir. Alg1, 
kayanm her zaman yÎ yerde oldugunu dogrulayabilir. Tec­
riibe bize korkunc; kayamn hareketsiz, sakin bir form oldugu -
nu soyleyebilir. K1�kirtIC1 hayal giicii m.Òcadeleyi goze alm1�tlr. 
Ate�li hayalperest dii�man olarak gord.Ògii ta�1 devirmek ister. 
Knut Hamsun'un karakterlerinden birinin (L 'Eveil de la Glebe, 
c;ev. , s. 365) kokl.Ò ta�a kaq1 verdigi inatc;1 m.Òcadeleye bir ba­
kin: "Giic;lii ve tehditkar bir �ekilde ta�m kenarlanm eziyor; onu 
parc;alara ayiracak. N eden yapmasm ki? Bir ta�a kar�1 oliimciil 
bir nefret duydugunuzda, onu kirmak sadece bir formalitedir. 
Peki ya ta� direnirse, pes etmeyi reddederse? 0 zaman bu ac1-
maSIZ miicadeleden kimin sag c;1kacagm1 gorecegiz:' 

byleyse neden ta� d.Ònyas1 bize dii�manhga kaq1 d.Ò�man­
hk, kontroll.Ò korkuya kaq1 donuk bir dii�manhk vermesin? 
Michaux'yu okudugunuzda, bir imgenin sizi oldiirebilecegi 
hissine kap1hyorsunuz! Pek c;ok giic;, sinsi bir karars1zhk ic;in­
de canlamr, goriin.Òr ya da gizli t.Òm giic;ler, tiim saldmlar ve 
kac;1�lar. Sevgi ve nefret duygusal karars1zhga yol ac;ar. K1�­
kirtmak ve korkmak daha derin, daha s1ki bir karars1zhk olu�­
turur, c;.Ònkii oziinde artik duygu degil, irade vard1r. 
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Kayalann aktivist tefekk.Òr.Ò bu nedenle bir meydan okuma­
dir. Korku­¨ g.Ò;vlere bir katihm ve ezici imgeler .Òzerinde bir 
tahakk.Òmd.Òr. Edebiyatm bu meydan okumay1 .Òstlenmek, 
tekrarlamak, ;vogaltmak ve bazen de ima etmek i;vin diger t.Òm 
sanat formlanndan daha iyi bir konumda oldugu a�ikardir. 

Kayahklar arasmda biraz ya�arsak, pek ;vok zayifhg1 unuturuz. 
Baudelaire bir yerde �oyle yazm1�tl: "Manzara ressamlanm1z 
;vok ot;vul hayvanlardir". Bu nedenle, maddi hayal g.Òc.Òn.Òn il­
keleri arasmda bir saglamhk ve diren;v hayali de yer almahdir. 
Bu nedenle kaya, bize ger;vekligi t.Òm derinlikleri ve keskinlik­
leriyle ya�amay1 ogreten aktif edebiyatm, aktivist edebiyatm 
birincil imgesi, varhg1d1r. 

I I I  

Ancak meydan okuma edebiyat1 dogal olarak korku edebiya­
tiyla ili�kilendirilmelidir. Bir evreni titretmek i;vin tek bir imge 
yeterlidir. Nietzsche'nin tek bir satmnda kozmik dram i;vin 
ne b.Ò§Òk bir aph�! "Kayalann ya�h iblisinin kalbi titremeye 
ba�lar" (Le Gai Savoir I Ne�eli Bilim, <yev. Albert, s. 1 05) .  Ka­
yanm i�levi manzaraya deh�et salmaktir. Ruskin'in dedigi gibi 
(Souvenirs de feunesse, <yev., s. 363) :  "Bir ingiliz bir kayadan 
yalmzca, ona tehlike izlenimi verecek kadar b.Ò§Òk olmasm1 
ister; kendi kendine �unu diyebilmelidir: eger kopup .Òst.Òme 
d.Ò�erse, ezilerek ol.Òr.Òm. Bu ko�ulda, tefekk.Òr cesarettir ve 
tefekk.Òr edilen d.Ònya bir kahramanm hayatmm ortam1dir:' 
D.Ònya bir efsanedir. George Sand'm romanmdaki Valvedre 
gibi duygusal bir karakter bile, kolay felsefesinin altmda, ka­
yanm varhgmdan duydugu derin endi�eyi ima eder (George 
Sand, Valvedre, s. 29): "Kayadan nefret etmiyorum, onun bir 
varolu� nedeni var, o d.Ònyanm yap1smm bir par<yasi. Koke­
nine sayg1 duyuyorum, hatta onu belli bir dinsel tedirginlikle 
inceliyorum; ama onu s.Òr.Òkleyen ve onu par<yalara aymrken, 
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onun y1.Ômm1 ve yanlannda biiyiiyen daha modern yaratih�­
taki varkÔarm y�Ômm1 ortak bir kaderde birle�tiren yasay1 
goriiyorum." Boylece, kayanm tefekkiiriinde mukadder bir 
ezme eyleminin gizli oldugu okunabilir. Gbriinii�e gore cesur 
varhk ;�okii�ii geciktirebilir, ancak ufalanan granitin altmda 
ezilecegi oliimciil bir giin gelecektir. Bu imgenin resmedildigi 
kim bilir ka;� mezar vardir! 

Bir;�ok hayalperest i;�in, aslmda, agir kaya dogal mezar ta�zdir. 
Melville'in kahramam Pierre, urklÝucu bir ta�m, ezici bir kaya­
nm, bir tiir agirhk u;�urumunun yanmda meditasyon yaparken, 
"Yeryiiziiniin Kayas1" diye yazar (Pierre, ;�ev, s. 1 56) :  "Yaprak­
lar hafif;�e salland1gmda nefes ahyormu� gibi goriinen o heybet­
li mezar amtma tercih edebilecegi bir mezar ta�1 olmad1g1 sik 
sik akhna gelmi�ti; Nuh Tufam oncesinden kalma, bir ergenin 
hafif tempolu, kederli iniltisi gibiydi". Melville, biitiin bir hayali 
Misir'i, batl k.irsalmda kaybolan bu izole kayayla ili�i×endirir. 
Bu devasa hayali mezar ona "antik diinyamn Hamletizmini" 
onermektedir. Tarihi olmayan kayalardan olu�an bir diinyada, 
dogal bir MlSlr bir labirent ve bir tonoz bulmak istedigi bir Pi­
ramit goriir. Bunu, cesaret testinin tam olarak canavarca kaya­
nm ezici giiciine, oliim imgesine meydan okumaya donii�tiigii 
sayfalar izler. Kahraman, yeryiizii ile tepeden bakan kaya ara­
smdaki dar bir alana kaym1�tlr: " . . .  Go rev adma kendimi feda et­
tigimde, oz annem beni tekrar feda ederse, Gorev'in kendisi bir 
korkuluktan ba�ka bir �ey degilse, insana her �ey miibahsa ve 
cezas1z kal1yorsa, o zaman Aptal Kitlesellik, iizerime dii�! Asir­
lardir bekledin; eger oyleyse, daha fazla bekleme; Orada yatan 
ve sana seslenenden ba�ka kimi ezeceksin?" 

IV 

Dahas1, baz1 efsanelerin insan sembolizmi bazen o kadar a;�1k­
tlr ki, bu efsanelerin kulland1g1 imgelerin malzemesine olan 
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ilgiyi kaybetmek ;vok kolayd1r. Dii�iince edebiyatI resimli ede­
biyat i;vin zararhdir. insan karakterini yorumlar ve imgelerin 
ya�amma aktif olarak kattlmay1 b1rakir. Boylece Sisif kayasi 
kor bir oliimii, artik dii�mamm goremeyen bir adamm olii­
miinii, cezalandiran adam tarafmdan cezaland1rma aracma 
havale edilen bir kaderi oliimii belirtmek i;vin basit bir kelime 
haline gelir. 

Hakikaten ger;vek bir niians bu adctll°la (nominalizm), bu ;vok 
aceleci rasyonalist yorumla yak edilir. Oysa kayasmm iizerine 
egilmi� Sisif, ger<yek bir nesneye kar�1 verilen ger<yek bir mii­
cadelenin imgesidir! Neden sadece sembolizm bi;vimini ahp 
onun dinamizmini ya�amaya ;vah�m1yorsunuz? Ger;vek �u ki, 
buradaki ilgi ;vok zayif. Artik ya�am1yoruz, ta�1 ya�am1yoruz. 
Ta� ocagma girmeden ge;vip giden o kadar <yak aylak var ki! 
6yleyse ta�m tehdidini ve pervanenin cesaretini nastl anlaya­
caklard1? Aksine, i�in riiya gibi dogasm1 ;vagn�tmrsak her �ey 
canlanacaktir. 0 zaman Sisif efsanesi ta� ocag1 i�;visinin kabu­
su olarak ortaya ;vikar. 

Euhemerizm6 yiiklii klasik mitoloji, Sisifin mahkumiyetine 
yol a<yan tiim insan entrikalanm anlatir. Ancak Albert Ca­
mus'niin giizel kitab1 Le Mythe de Sisyphe (SisifEfsanesi)'de (s. 
1 64) dedigi gibi: "Yeralt1 diinyasmda bize Sisif hakÔnda hi;vbir 
�ey soylenmez". Camus'niin yanm sayfada ;vok iyi betimledigi 
cehennem i�inden, gorevin yarars1zhgm1 bir entelektiiel olarak 
degerlendirmek, kendini sa<ymahgma ikna etmek i;vin geri clo­
ner. Ve yine bir Bergsoncu'nun soyleyecegi gibi, bu eser sa<yma 
olacak, ama bu sa<ymahgm alameti onun eyleminin neresinde? 
;vaba anmda Camus esrarengiz bir �ekilde �oyle der: "Ta�lara 
bu kadar yakin ;vah�an bir yiiz zaten ta�m kendisidir" . Ben de 
tam tersini, insandan boylesine biiyiik bir ;vaha goren bir ka­
yanm zaten insamn kendisi oldugunu soyleyebilirim. Ve ben 

6 Euhemerizm. Tannlarm tarihsel kahramanlann tannla�!Jnlmasmdan orta­
ya ;v1ktJg1 teorisi. Tannlan se;vkin insanlardan t.Òreten ve mitoloj inin kayna­
gm1 tarihte arayan herhangi bir mit yorumu. Bkz. Antropoteizm. (;v.n.) 
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onlarm ;vatl�tig1m goriiyorum. Kaya insan ;vabasm1 ifade eder, 
giiciiniin farkmda olan bir pazu i;vin giizel bir nesne tamamla­
y1c1s1dir. Ve tepenin zirvesinde, kazara bir cehennem ta�1 a�a­
g1ya yuvarland1gmda, Sisif hangi iistiin beceriyle ezilmemek 
i;vin kendini bir kenara atar? K1sacas1, Sisifin ;vilesi olduk;va 
uzun bir futbol oyunudur ve bir karamsann goziiyle herhangi 
bir spor, absurd bir figiir olarak tammlanabilir. "Sisifi mut­
lu hayal etmek gerekir," der Camus kitabm1 kapatirken. Tek 
yapmamz gereken, kotii �ans ve yorgunlugun zirveye ozenle 
;vikanlan kayay1 u;vuruma yuvarlad1g1 ak�amki kazaya ;vok faz­
la onem vermemektir. Ertesi giin giine� herkes i;vin dogar ve 
yeniden ya�amaya ve ;vah�maya ba�lanz. Dinamik hayal giicii 
diinyasmda, her �ey yolunda ba�lar. 

v 

Dahas1, kayanm ge<;it vermezligi ba�h ba�1na bir tehdittir. Ha­
yal giicii iizerine yazd1g1m1z kitaplanm1zdaki ama;vlanm1zdan 
biri, dolaysiz bir mitolojinin -gelenek tarafmdan i�lenen ve 
biitiin bir halkm riiyalarmda ;vogaltilan mitoloj iyle kar�ila�­
tmld1gmda ku�kusuz ;vok zay1f olan bir mitolojinin- baz1 te­
malanm belirlemek oldugundan, efsanelerin en mahrem, en 
ki�isel hayallerini belirlemekte tereddiit etmeyecegiz. Bu a;v1-
dan bakt1g1m1zda, Sfenks'in ger;vek malzemesinin kaya oldugu 
anla�1hyor. 

Elbette, bOyle dolamba;vh bir yoldan bilimsel mitolojiye en 
ufak bir katktda bulunma iddiasmda degiliz. Ancak, edebi ha­
yal giicii diizeyinde bile, kaya ve sfenks imgesinin s1k s1k kar­
�1la�tinlmas1 bizi �a�irtmaktadir. Bu, kadim kiiltiiriin imgeleri 
ile ham tefekkiir imgeleri arasmda belirli bir m.Òtekabiliyet 
oldugunun kamt1 degil midir? Gizemli kirsaldaki batik patika 
boyunca hayalimiz, dogal olarak tiim insani muammalara bir 
kar�1hk bulacaktir. 

2 1 7  



Bu nedenle, La Bible de l 'Humanite'de (s. 162), Michelet dogal 
olarak �oyle yazar: "Ve yola dikilen ta�m kendisi size sfenksin 
muammasm1 sunuyor." 

Pierre Loti, L 'Arabie Petree' de7 bu dogal sfenkslerle kar�ila�1r 
(Le Desert, IX) : "Bu ge;�itlerin kasvetli kav�agmda, bu form 
k.Òmelerine 1�1k tutuyormu� gibi yerle�tirilmi� belli belirsiz 
iÒ veya sfenks ba�lan, sanki ;�evrenin iss1zhg1m d.Ò�iin.Òyor ve 
koruyor gibi goriiniiyor." Loti'nin kendisi de bu s.Òriip giden 
iss1zhg1, ta� canavarlar tarafmdan korunan manzaramn bu es­
rarengiz hiizniin.Ò vurguluyor. 

Victor Hugo, Le Satyre'de (ed. Berret, Ugende des Siecles, 
C. II, s. 597) �oyle derken kastettigi Sfenks degil miydi? 

... kayalar, o §Òzler 

Boyunlanm uzatm1�, sessiz, b.Ò§Òk sm1 izliyorlar. 

�airin bu dizede ;�agn�tird1g1 Sfenks'in alm degil mi? 

Kayalann ka�larmm dalgm ;�atikhg1. 
(Le Satyre.) 

Kayanm on tarafmm bu gor.Òntiisii -eger zihninde sfenks dii­
�.Òncesi yer etmemi�se anla�ilmaz bir imge- Victor Hugo'nun 
eserlerinde s1k s1k tekrarlamr. Edmond Huguet'nin tam ol­
maktan uzak repertuan bir d.Òzine ornekten bahseder8• Bu 
imge, Charles Baudouin'in Psychanalyse du Maitre (Ustamn 
Psikanalizi) '  de tammlad1g1 ger;�ek dalgm aim kompleksinin 
nesnel bir uygulamas1dir. 

7 Arabia Petraea, kimi kaynaklarda Provincia Arabia ya da basit<;e Arabia, 
1 06 y1lmda Roma imparatoru Trajan tarafmdan eski Nebati Kralhg1 top­
raklarmda ba�kent Petra olacak �ekilde kurulan Roma eyaleti. Eyalet kaba­
ca Sina Yanmadas1 ve giiniimiiz Ordiin topraklannm bat1sm1 kaps1yordu. 
(<;.n.) 

8 Huguet, Le Sens et la Forme dans /es Metaphores de Victor Hugo (Victor 
Hugo'nun Metaforlarmda Anlam ve Bi<;im), s. 1 50- 1 5 1 .  
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Thoreau'nun bir meditasyonunda ( Walden, ;vev., s. 238) dal­
gm alm ile kayayi birbirine baglayan imgenin garip bir tersine 
;vevrilmesi goriilebilir. ;vok uzaklardan getirilmi�tir. Thoreau 
goletlerin "derinliginin" genellikle efsanevi anlam1m aramak­
tadir. Suyun her zaman derin olmas1 gerekmez. Kiyi daghksa, 
zirveler ve kayalar suda birbirini yans1tiyorsa, bu size derinlik 
hayali kurdurmak i;vin yeterlidir. Hayalperest, "derin" olma­
yan bir aynanm oniinde hayal kuramaz. Ve Thoreau ekliyor: 
"Viicudumuzda, cesurca ;v1kmtih bir ka� sarkar ve buna kaq1-
hk gelen bir dii�iince derinligini gosterir." La Terre et les Re­
veries du Repos adh kitab1m1zda, derinlik imgelerinin izomor­
fizmini gostermek i;vin ba�ka firsatlanm1z da olacak. Sulann 
uzerinden sarkan kaya ile gozlerin iizerinden sarkan ka� ara­
smda bu izomorfizm i�e yarar. Goletin uzerinde yiikselirken, 
kaya suyun altmda bir u;vurum kazar. Cografyacilar ise olay1 
farkl1 �ekilde a;v1klayacaktir. Ancak, "yans1ma derinliginin" 
tum imgeleri i;vin dunyay1 arad1g1 i;vin hayalperest bir filozofu 
affedeceklerdir. 

Bazen goriintii daha gizlidir, bu yiizden daha da fazla hayal 
kurmam1Zl saglar. Oyle goruniiyor ki, sfenks sorunu daha az 
insanhk d1�1dir ve ho�goriilii bir denet;vi gibi, bilmecenin keli­
mesini yan giivenle f1sildar: 

Eger bir gun goriirsen 
Bir ta�m sana giilumsedigini, 

Bunu soyleyecek misin? 
(Guillevic, Terraque, s. 1 9. )  

Boylece tum psikolojik incelikler kendilerini duyars1z kaya­
larda ifade etmeye ba�lar. insan efsanesi, sanki ta� dogal ya­
zz tlar alabilirmi� gibi, resimlerini cans1z dogada bulur. $air o 
zaman paleograflann en ilkeli olacaktir. Madde bu nedenle 
son derece efsanevidir. 
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VI 

Edebi kayamn du�manca i�levleri belki de Ruskin'in Les Pe­
intres modernes (Modern Ressamlar) adh kitabmda (;vev. 
Cammaerts, s. 95 vd. )  Orta�ag manzarasiyla ilgili bolum ye­
niden okunarak daha iyi anla�Ilabilir. Bu bolumde yer se;vi­
mine <lair i;vgoruler bulmay1 bekleyebilirsiniz. Ancak sonu;vta 
resme yapilan atiflar edebiyata yapilan at1flardan daha az say1-
da gorunuyor. Soz konusu olan Dante'nin dunyas1, Dante'nin 
gordugu dag, Dante'nin resmettigi kayadir. Ruskin' in dar go­
ru�lii ger;vek;viligi kisa surede ikna olur: Cehennem Apenin­
ler'de iss1z bir yerdir (s. 98) .  "Dante kayalann donuk bir kul 
grisi oldugunu, az ya da ;vok demir a�1 boyasmm kahveren­
gisiyle boyand1gm1 hayal eder. Bu tam olarak Apeninler' deki 
kire;vta�mm rengidir; gri tonlan ozellikle soguk ve naho�tur." 
Ruskin'in gozunde bu, bir cehennem yaratmak i;vin yeterlidir. 

Dante'nin kayasmm ozune gelince, Ruskin onu tek bir kelimey­
le karakterize eder: ;veki;v altmda par;valamr, bu yiizden "�iddet 
yanhlan i;vin aynlm1f yedinci daire "kink ta�lardan olu�an bir 
dairedir" (Kanto XI, 2) ve Ruskin, bu ufalanan u;vurumlann 
sefaletinden bahsederek, Dante'nin "kotu bir dagc1 oldugunu 
kamtlad1g1" sonucuna vanr. "Tum bu pasajlarda Dante'nin 
dikkati tamamen eri�ilebilirlik ya da eri�ilemezlik karakteri­
ne odaklanm1�tlr. . .  Sarp, canavarca, puruzlu, kotu niyetli, sert 
gibi s1fatlardan ba�ka bir �ey kullanmaz". Elbette bu tur soguk 
rasyonalizasyonlar Dante'nin mistisizminin derinlkÕerini anla­
mam1za yard1mc1 olmaz, ancak Dante'nin kulland1g1 s1fatlann 
edebi karakterini vuru�larmm hlZlyla gosterirler. wtogu durum­
da, bir yazar Dante'ye has bir s1fat kulland1gmda, bir kayalar 
dunyasm1, bir ta� dunyasm1 tasvir ediyordur. Dante'nin gozuy­
le betimlenen kaya birincil bir goruntudur. 

Tum korku figurlerinde oldugu gibi, devasa kaya da latife 
konusu olmu�tur. Korku, babadan ku;vuk ;vocuga, nesiller 
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arasmda diyalektik bir duygulammm vesilesidir. Dante yerine 
Rabelais'yi ;�agn�tlrabilir ve Gargantua'nm izlerini ta�1yan sa­
y1s1z kayaya giilebiliriz. Paul Sebillot'nun Gargantua dans les 
Traditions populaires (Halk Geleneklerinde Gargantua) adh 
kitabm1 okumak, muazzam olamn bu nesnelligini, basit cana­
varca nesnelerin bu izdii�iimiinii gormek i;�in yeterlidir. De­
vin mutfak effalanm ve mobilyalanm, kiyafetlerini ve ayak­
kabtlanm goriirsiiniiz. Gargantua' nm Rabelais' den daha ya�h 
oldugunu, onun bir bak1ma dogal bir dev oldugunu, popiiler 
hayal giicunun en ufak bir bahaneyle dogal olarak yaratt1g1 
bir dev oldugunu hatirlatmaya gerek var m1? Bu nedenle kaya 
dogal olarak bir geni�leme temas1dir. 

VI I 

Kaya aym zamanda biiyiik bir ahlak;�1dir. 

Ornegin kaya, cesaret ustalanndan biridir. Victor Hugo'nun 
�iirinin kozmik dinamizminin, Okyanus'un tefekkiiriinde iti­
ci bir gii;� oldugu sik s1k soylenir. Ancak buradaki en gii;�lii 
dinamik imge, deniz ve kaya arasmdaki miicadeledir. Berret, 
Marine-Terrace'ta9 (La Legende des Siecles, C. I ,  Giri� bolumu, 
s. XV) Victor Hugo'nun "dalgalarm korkun;� kayalara kar�1 
tum sava�lanm gorebildigini" soyler. 0 zamanlar, Miche­
let'nin yazd1g1 gibi, Victor Hugo'nun "k1rba;�lanm1� bir gucu 
vard1, ruzgarda saatlerce yiiruyen ve gunde iki deniz banyosu 
yapan bir adamm gucu". Ancak Swinburne kompleksi (bkz. 
L 'Eau et les Reves, bolum VIII) adm1 verdigimiz bir komplek­
se donu�en bu ger;�ek dinamik ya�am, vizyonerin tum hayal 
gucu tarafmdan vurgulamr. Hugo'ya gore gormek zaten ey­
leme ge;�mektir. Dalgakiranlarla mucadelesinin orada ba�la­
d1g1m gorur. Arna onu kim k1�kirtm1�tlr? Mantik cevap verir: 

9 Amerika'nm Florida Eyaletinde bir �ehir. (;h.n.) 
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elbette Okyanus. Arna hayal eden varhk, tam tersine, lu�lmt­
mamn canavar kayadan geldigini hisseder, ;viinkii hayal eden 
varhk kendisini yenilmez kayayla ozde�le�tirir. Yani cesareti 
olan kayadir. Sava�;v1 olan odur. "Bir onceki giiniin firtmanm 
getirdigi damlalar iizerinde olan iki kaya, ter i;vindeki sava�;vl­
lan andmyordu . . .  " (V. Hugo, Les Travailleurs de la Mer, ed. 
Nelson, C. II, s. 7) . 

Andre Spire'm bir dizesi de aym dinamigi takip eder: 

Kayalar, g.Òlerek, sana kop.Òk t.Òk.Òr.Òr. 
(Spire, Tempete. Vers les routes absurdes) . 

Dinamik hayal giiciiniin, enerji  veren hayal giiciiniin temel 
yasas1 olan gii;vlerin temel donii�iimiinii daha iyi nasil ger;vek­
le�tirebiliriz? U;vsuz bucaks1z denizin oniinde, kaya erkeksi 
bir varhktir. 

Korkun;v kayahklarda esen riizgar nasil olur da yiirek par;va­
layan bir ses ;v1karmaz? Kayahk ge;vit sadece bogulmu� bir pa­
tika degildir, Rus yazar Biely'nin ;vocuklugunun ormanlann­
da ve daglannda duydugu topragm h1;vkinklanyla sars1hyor 
(Anthologie des Ecrivains sovietiques I Sovyet Yazarlar Anto­
lojisi, s. 49) :  "Sert esen riizgar, kayanm siyah kiikremesinin 
altmdaki dallarda bir 1shga donii�iir; gri devlerin piiriizsiiz, saf 
yiizlerinin altmda bir ge;vit a;van . . .  kayalann arasmdaki . . .  girt­
laktan gelen fagottan salunm." Sert ta�lann, bazalt veya granit 
kayalann enerj i  verdigi manzarada, siyah bir kiikreme u;vuru­
mu daha da geni�letir. Kaya ;v1ghk atar. 

Daha az gii;vlii varhklar, daha felsefi yazarlar daha sakin go­
riintiiler bulacaktir. Essai sur la Nature (Doga Ozerine De­
neme) 'de (;vev. Xavier Eyme, 1 865, s. 69) Emerson, sanki ;vok 
dogal bir imgeymi� gibi tesadiifen �oyle der: "Denizin dov­
diigii kayanm bahk;v1ya sertligi ogrettigini kim bilebilir? Bu, 
insanm ger;vek bir kozmik ahlaka, giinliik ;vah�ma hayatm1 
cesaretle siirdiirebilmesi i;vin, doganm b.Òyiik manzaralannda 
ifade edilen ahlaka ihtiyac1 oldugunun bir kamtl degil midir? 
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Her miicadelenin aym zamanda bir nesneye ve bir ortama ih­
tiyac1 vardir. 

Saint Franyois de Sales'in bir goriintiisii bize hem bu mecazi 
ahlakm bir kamh hem de dinamik hayal giiciiniin bir 6rnegi 
olacak yeni bir beige sunacaktir (Introduction a la Vie devote 
I Dindar Hayata Giri�, ed. Garnier, s. 218) :  "Macaristanh Azi­
ze Elizabeth' e gelince, o da ruhunda oylesine kok salm1� olan 
baghhgma aldm� etmeden, kendisini eglence toplanttlarmda 
oynarken buldu. Riette Golii'niin etrafmdaki kayalar dalgalar 
tarafmdan doviildiigiinde biiyiimesi gibi, baghhg1 da durumu­
nun onu maruz biraktig1 ihti�am ve gosteri�e ragmen artti". 
i�te ayn1 �ekilde, tipki bir kalbin tutkularla miicadele ederek 
giiylenmesi gibi, tlpkt bir insamn zorluklann iistesinden gele­
rek biiyiimesi gibi, dalgalarm dovdiigii kaya da topraga daha 
derin kok salar ve goyÔiziine dogru yiikselir. GoriintiÕerin 
yeni bir tersine yevrilmesiyle kar�tla�1yoruz. Bu kez hisseden ve 
hayal eden ahlaktir; goriintiileri yans1tan ahlaktir. Ve modeller 
hayalperestin inanylanyla o kadar yakindan uyu�uyor ki, her 
ftrtmada dalgalarm dovdiigii kayalar sanki biiyiimeye ba�hyor. 
Elbette modern bir okuyucu bu tiir goriintiÕere pek 6nem ver­
mez. Ancak bu kiiyiimseme, sadakatsiz bir edebiyat ele�tirisine, 
bir yagm hayal giiciinii yakalayamayan ele�tiriye yol ayar. Bunu 
yaparken de edebi zevklerini kaybeder. Rasyonelle�tirici bir 
okumamn, imge kokmayan bir okumanm, edebi hayal giicii­
niin kiiyiimsenmesine yol aymas1 �a�1rtic1 olmasa gerektir. 

VI I I  

Bir Grethe'nin kayalan tefekkiir ederken buldugu istikrar 
derslerinin izini siirmek sayfalarca siirecektir. Onun Nep­
tiinciiliigii ile baz1 yagda�lanmn Vulkanizmi arasmdaki yah�­
madan bag1ms1z olarak, kozmik vizyonlarmda ilkel kayalann 
anlamm1 eylemde hissedersiniz. Bunun iyi bir ozetini Josef 
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Diirler'in Die Bedeutung des Bergbaus bei Grethe und in der 
deutschen Romantik10 adh kitabmda bulabilirsiniz. 

Gcethe'nin granite, ilkel kayaya, kar�1 tutkulu bir meyli vard1 
(eine leidenschaftliche Neigung) . Granit onun ijbin "en derin ve 
en yiiksek", "das Hochste und Tiefste" demekti. Brocken'de, 
Gcethe'nin doga felsefesinde jbOk onemli olan Urphiinome­
non'un (ilkel fenomen) yeni bir ornegi olan bu temel kayay1, 
bu Urgestein'1 (Ana kaya) ilk sezgisinden tamyordu. Yiiksek, 
j¦Iplak bir tepede otururken kendi kendine �oyle demeyi se­
verdi: "Burada hemen yeryiiziiniin en derin bolgelerine ula­
�an bir temel iizerinde dinleniyorsun . . .  $u anda, yeryiiziiniin 
mahrem giijaleri . . .  gok kubbenin etkileriyle aym anda iize­
rimde etkili oluyor". i�te burada ken di varhgmm ilk ve saglam 
ba�lang1c1m hissetti. Gcethe'nin hayallerinin muazzam kapsa­
m1 �u dizelerde yer almaktadir: 

Oben die Geister und unten der Stein. 
(Hayaletlerin iistiinde ve ta�m altmda.J 

Gcethe ba�ka bir yerde �oyle yazar: "Giicii ruhumu yiikselten 
ve ona saglamhk veren kayalar" 1 1 •  Goriinii�e gore granit kaya 
sadece onun yiiceltilmi� varhgmm kaidesi degil, aym zaman­
da ona samimi saglamhg1m da veriyor. 

Topraga degil, kayaya ait olmak, edebiyatta say1s1z izini bu­
labileceginiz biiyiik bir hayaldir. Kayaya kazmm1� kalenin 
ihti�ammdan bahseden ve ta�lar arasmda ya�ayanlara cesaret 
veren pek jbOk eser vardir. 

Clemens Brentano da (Diirler'in almtis1: Die Bedeutung des 

10 Gcethe'nin ;gah�malannda ve Alman Romantizminde madenciligin iinemi. 
(;g.n.) 

11 Lawrence gibi sert biri granite tutkuyla destek verecektir. "Kire;gta�mdan 
nefret ettigimi fark ettim- mermer, kire;gta�1 toprak, kire;gta�1 kayalar iize­
rinde ya�amak. Onlardan nefret ediyorum. Onlar olii kayalar, hayatlan yok, 
ayaklanm1 iirpertmiyorlar. Kumta�m1 bile tercih ederim. Arna granit! Gra­
nit benim favorim. Ayaklanm altmda o ;gok canh. (Sardaigne et Mediter­
ranee I Sardunya ve Akdeniz, ;gev., s. 146).  
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Bergbaus bei Gcethe und in der Deutschen Romantik I Gret­
he' de ve Alman Romantizminde Madenciligin bnemi, s. 203) 
granitin gururuna katluda bulunmu�tur: 

Schmiihst du ewige Gesetze, 
Der Gesellschaft Urgranite, 
Dann schimpfst du den Kern der Erde 
Der zum Licht dringt in Gebirgen. 
(Ezeli kanunlara hakaret ediyorsun, 
Toplumun ilkel granitinden, 
Sonra diinyanm jvekirdegini azarhyorsun. 
Ki o daglar niifuz etmekte. ) 

Hegel'e gore granit "daglarm jvekirdegidir" (Philosophie de la 
Nature I Tabiat Felsefesi, jvev., II, s. 379) .  Miikemmel somut il­
kedir. Metaller "granitten daha az somuttur", "granit en temel 
elementtir, diger olu�umlann bagh oldugu temel maddedir" . 
Bir toze yonelik bu tarafgirlik, bu beklentisiz yarg1, ki�inin im­
gelere itaat ettiginin yeterli kamtid1r. 

Granit, varhgmm kahc1hgm1 kendi taneciklerinde ifade eder. 
Hijvbir �ekilde ijvine niifuz edilmesine imkan vermez, her tiirlii 
jvizilme ve a�mmaya meydan okur. Sonra, iradenin egitimin­
de biiyiik rol oynayan biit.Òn bir hayaller sm1f1 ortaya jvIkar. 
Grethe'nin yaptig1 gibi, graniti hayal etmek, sadece kendini 
sarsilmaz bir varhk olarak kurmak degil, aym zamanda t.Òm 
darbelere ve hakaretlere kar�1 ijvtenlikle duyars1z kalacagma 
soz vermektir. Yumu�ak bir ruh zor bir meseleyi hayal bile 
edemez. Hayal giicii, ijvtenlikle jvagn�tmlan bir imgede, varh­
gm derin katihmma yol ajvar. Fazla soze hacet yok. Her harika 
resim bir kahptir. Ki�i belirli bir ifade lusahg1 ile bir model­
leme goriintiis.Òniin eylemini hisseder. Bir �air tek bir dizede 
zor bir meselenin asaletini aktarabilir: 

Yanette Deletang-Tardif Cahier'de ( Tenter de vivre, s. 73) .  
$6yle yazar: 
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Baz1 kelimeler vardir ki el i;£in ;£ok degerlidir: Ornegin, granit. 

Kaya ile ilgili maddeler i<;in kullamlan kelimelerin kendilerinin 
de sert kelimeler olmas1 dikkat <;ekici degil mi? i�te Buffon'un 
ilkel topraklara atlfta bulundugu tek bir ciimle (ed. 1 788, C. 1 ,  
s. 3 ) :  "Bunlar arasmda canh kaya, kuvars, jasper, feldispat, �or­
lar, mikalar, kumta�lan, porfirler ve granit bulunmaktad1r. in­
san konu�arak ellerinin deneyimini korumak ister:' 

Agzmdaki bu sozlerle, minerallerin adlannm ilkel dilsel kok­
leri oldugunu iddia etmekten <;ekinmeyen safdilli jeolog W er­
ner'i bag1�layabiliriz. Kayalar bize sertligin dilini ogretirler. 
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S E K i Z i N C i  B OLOM 

DEH�ET VEREN HAYALLER 





"<;ocukken al;vmm almd1gm1 ilk gordiigiimde �oke 
oldum ve meditasyona ba�lad1m. Gozforimi o gosteriden 

alam1yordum. Aslmda bir gosteriden ibaretti, ama 
zihnimin ele ge;virilme �eklinden oziine kadar, i;vinde 

bir giin benim de kullanmak zorunda kalacag1m bir �ey 
olduguna <lair belirsiz bir his vard1 i;vimde." 

(Henri Michaux, Liberti d'Action I Eylem Ozgiirliigii, s. 25.) 





I 

Her hayal giicii kucaklay1c1 ve geni� degildir. Kimi ruhlar var­
dir ki, sanki evrenin ya�ammdan ;vekilmek istercesine, onlara 
katdmay1 reddederek kendi imgelerini olu�tururlar. ilk ba­
ki�ta bitki kar�1tl goriiniirler. Tiim manzaralan sertle�tirirler. 
Vurgulayic1, sars1c1, keskin, dii�manca kabartmalardan ho�la­
mrlar. Metaforlan �iddetli ve kabadir. Renkleri dobra ve ener­
j iktir. i;vgiidiisel olarak fel;v olmu� bir evrende ya�arlar. Ta�lan 
oldiiriirler. 

Huysmans'm sayfalarmm ;vogu bu ta�la�mi� hayalin ilk ornek­
leri olarak kullamlabilir, bu da daha az sabitlenmi� imgeleri 
incelemeyi kolayla�tlnr. Dahas1, Huysmans'm vizyonu sanki 
dii�iiniilen diinyanm daha da olmesini saglamak i;vin irinli ya­
ralar ekler. Huysmans'm maddi �iirselliginde kadavra izlerine 
bolca rastlamr. Ta� ve yara diyalektigi, ta�la�m1� bir diinyanm 
hareketsiz figiirleriyle, garip bir �ekilde et hastahgmdan ilham 
alan zay1f ve yava� bir hareketle ili�ki kurmamm saglayacak­
tlr. Oyleyse Huysmans'm resimsel maddi diyalektigini �u iki 
terimle formiile edelim: irin ve ciiruf. 

Huysmans'm poetikasma ili�kin maddi analizimizin odak 
noktas1 olarak En Rade (ed. Cres) romanmm be�inci boliimii­
nii se;vecegiz. Bu, bir;vok yonden, bir u;vaksavarm, bir diinyali 
tarafmdan anlatdan aya yolculugudur. Arna bu diinyah diin­
yay1 sevmez; toprak, ta�, metal onun tiksintisini anlamasina 
hizmet edecektir. Bu yiizden En Rade'in bu boliimiine mem-
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nuniyetle �u ba�hg1 ve alt ba�hg1 verebiliriz: La Chimie des 
Duretes lunaires ou les Degouts d 'un Lithophage (Aym <;agn�­
tird1g1 Sert Duygularm Kimyas1 ya da Bir Litofajm1 Hissettigi 
Tiksintiler) .  

Arna once soguk, lo� 1�Ikta hayal kurmanm nasil sert maddele­
re yol a;vtigm1 gorelim. Bunu yapmak i;vin, .Òzerinde d.Ò�.ÒnÒ�en 
t.Òm n.Òanslarm i;vimize n.Òfuz etmesine izin verelim, onlan yo­
gunla�tirmak i;vin ayiral1m ve Virginia Woolfun2 �u soz.Òn.Ò ha­
tirlayal1m: "Mavi ve san gibi parlak renkler gozlerimizde birbi­
rine kan�tigmda, tozlarmm bir kism1 d.Ò�.Òncelerimize bula�ir." 

Huysmans, Ay'm kendisinde, "goz.Òn belirsiz bir u;vu�unda", 
"muazzam bir kuru s1va ;vol.Ò" gor.Òr. Zavalh ve a�agdik bir 
maddenin sadece ad1 bile, cennetin t.Òm 1�1g1 ta�la�m1�tir. Ay 
suyunun suda ya�ayan bir hayalperestine ya da ay stvtstmn 
havada ya�ayan bir hayalperestine ;vok hassas gor.Ònecek olan 
hareketi i;vinde kalakalm1�tir. Aslmda o "donmu� badana­
dan"3 ba�ka bir �ey degildir. Bu ;v6l 1�1gmm ortasmda, Ay'm 
t.Òm d.Ònyevi ve sert i�aretlerini ta�1yan bir <lag y.Òkselir: ke­
narlan "engebeli, slinger gibi delik de�ik, panldayan �eker 
noktalanyla mikay1 and1ran" .  Al;v1, s.Òt, �eker, beyazhga duyu­
lan tiksintinin mineralle�mi� tonlan. 

Yakindaki ay vadisinin al;vak zemini "pors.Òm.Ò� ;vamur, beyaz 
kur�un ve tebe�irle yogrulmu�tur". "Tenekeden bir tepe" "sa­
y1s1z fmnm ate�iyle kaynayan . . .  devasa t.Òmseklerle �i�irilmif 
daga hakimdir. Geriye, aniden donmu� "k.Òresel bir kayna­
ma" kalm1�tlr. 

Hayali y.Òr.Ò§Ò�, damarlan "Civa gibi parlayan" "belirsiz kris­
talize egrelti otlanmn" b.Ò§Òd.Òg.Ò "buz tutmu� bir buz" .Òze­
rinde devam eder. Gord.Òg.Òm.Òz gibi, beyazhk tahribatma 

1 Litofaj : Ta� yiyen, yumu�akc;a tiirii hayvanlar. (c;.n.) 

2 Virgina Woolf, Orlando, c;ev., s. 207. 

3 Bkz. Allendy, Journal d'un Medecin malade (Hasta Bir Doktorun Giinliigii),  
s. 16 .  
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devam ediyor. Malzeme kadavrad1r. Suyun kendisi d.Òz ve ka­
tidir. Hayalperest ve kans1 "lamine aga<;larda, diafan ve sert su 
altma yayilm1�" yiir.Òrler. 

Volkanik bolge de daha az soguk ve ol.Ò degildir. "Etna tuzu 
ile ezilmi�, kistlerle �i�irilmi�, c.Òruf gibi kavrulmu�tur". "Do­
ruklan, di�leri havada, gokyiiz.Òn.Òn yild1zh bazaltm1 testere­
leriyle kesiyor. 

Bu keskin imgeler, uyand1rma arzusu ger<;ek bir cerrahi sa­
dizmi ortaya <;1karm1yor mu? Tam olarak Huysmans, Ay'm 
"beyaz masa ort.Òs.Ò" .Òzerine "cerrahi bir kit" yayar. Hayal­
perestin gord.Òg.Ò Ay �ehirleri, "devasa cerrahi aletler, devasa 
testereler, b.Òyiik boy ne�terler, hiperbolik sondalar, amtsal 
igneler, devasa matkap ucu anahtarlan . . .  Hayalperest ve arka­
da�1 bo�una "g6zlerini ovu�turabilir", ancak dolunaym i�1g1m 
(sakin ruhlar i<;in sakin), "beyaz bir <;ar�af .Òzerinde bir ope­
rasyondan once dagilm1� karanhk aletlerin" o saldzrgan vizyo­
nunu tefekk.Òr ederek tekrar tekrar geri donerler. 

Bu sayfalarda sergilenen karamsarhk o denli b.Òyiikt.Òr ki, 
"g.Òm.Ò( i�1gm istila ettigi gokyiiz.Ò siyah kahr. Oradaki gok 
kubbe "siyahtl, yogundu, herhangi bir panltl yaymadan kendi 
kendilerine, orac1kta yanan yild1zlarla benek benekti". 

Ay'm sessizligi evrensel Ol.Òm izlenimini vurgulayacaktlr. Bu 
sessizligin rasyonalist bir a<;1klamas1 vard1r. Y azar okulda 
seslerin ve g.Òr.Òlt.Òlerin bo�lukta yay1lmad1gm1 ogrenmi�tir; 
modern kitaplarda Ay'm atmosferi olmayan, bo� gokyiiz.Òn­
de kaybolmu� bir yild1z oldugunu okumu�tur. T.Òm bu bil­
gileri dogru bir �ekilde bir araya getirilmi� imgeler .Òretmek 
i<;in koordine etmi�tir4• Ancak bu rasyonel mikrop, ta�la�ma 

4 Leconte de Lisle, Poemes barbares adh eserinde benzer �ekilde imgeleri ve 
yeni fikirleri kan�tirm1�tJr. 

i�te Les clairs de Lune'un ba�lang1c1: 

Bu deforme olmu� bir diinya, ani, agir ve canh, 
Y ok edilmi� bir evrenin korkun­ hayaleti, 
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gor.Ònt.Òlerinin dogrudanhg1m yanh� anlamam1za neden ol­
mamahdir. Huysmans'm sayfalan bir Medusa kompleksinin 
ornekleri olarak almabilecegi ol;�.Òde, ger;�ekten bir "medusa" 
iradesi ile kar�1 kaq1yay1z. Bu kompleksi i;�eriden, oz.Ònden, 
d.Ò�manhk yans1tmaya yonelik �eytani iradesinden deneyim­
lemeye istekliysek, onda dilsiz bir ojkeyi, ta�la�ml� bir ojke­
yi, a�mhg1 amnda aniden engellenen bir ofkeyi tamyabiliriz: 
"Her yerde p1htila�m1� bal;�1k kataraktlan, ta�la�m1� dalga ;�1g­
lan, dilsiz yaygara selleri, bir j estle uyu�turulmu�, bastmlm1� 
bir firtmamn t.Òm kizgmhgi. " 

Bu boguk ;�1ghklar, d.Ò�manhgmm a�mhg1yla durdurulan of­
keyi ifade etmiyor mu? Bu nedenle, ustanm t.Òm ;�ah�malann­
da ofkenin diger bir;�ok enstantanesini bulacag1z. "Burada, ha­
reketsiz girdaplar, uyu�ukluk i;�inde a�dmaz u;�urumlara inen 
hareketsiz spirallere daldtlar. Orada, belirsiz kop.Òk tabakalan, 
sarsic1 Niagaralar, yok edici su s.Òtunlan, uykulu kÒ�remeler, 
fel;�li s1;�ramalar, sakat ve donuk girdaplanyla u;�urumun .Òze­
rinden sarkan su s.Òtunlanm yak ediyordu. K1zgm vizyonu koz­
mik d.Òzeye nasd daha iyi y.Òkseltebiliriz? Bu, ta�a, buza, dona 
oyulmu�, evrensel bir sessizlikle, artik hi;�bir �eyi beklemeyen, 
tehdidi hi;�bir �eyin gev�etemeyecegi bir sessizlikle ifade edilen 
kozmik bir ofkedir. Bu sessizlik, otoriter bir efendinin buyur­
gan "kapa ;�eneni ve sessiz ol" soz.Òne tekab.Òl eder. Egitimli bir 
psikolog, ses tonundan, bir kelime ve baki�la ki�inin kaynak­
larmdan ba�kalanna h.Òkmetmek isteyen kot.Ò bir hipnotizma 
olan "Medusa kompleksi"ni tamyabilir. Gcethe'nin dedigi gibi 
(Maximes et Reflexions, ;�ev. Bianquis, s. 1 75) :  "Ta�lar dilsiz 
efendilerdir. Gozlemciyi suskunluklanyla etkilerler." 
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Bo�luk okyanusuna bir enkaz gibi at1ld1m, 
Ta�la�m1� bir cehennem, alevsiz ve sessiz . . .  

Hegel i�in "kat1hk" "ay ilkesi'', ":Òzgiir b1rakilm1� olumsuzluk "tur (Doga 
Felsefesi, ;£ev. Vera, C. I, s. 393).  Hegel i;£in ay t:Òzii bir �ekilde ta�la�m1� 
olu�umlarm temel t:Òziidiir (bkz. I ,  s. 450). Kavramlar diizeyinde ;£ah�t!gma 
inanan filozof, yalmzca maddi imgelerin ilk ba�tan ;£1karmalanm takip et­
mektedir. 



I I  

Ans1zm asktya alman bu hayat aldatmacadan ba�ka bir �eydir. 
Bu, oliim anmm ta kendisidir, ge;�mek istemeyen, deh�etini 
siirekli ktlan ve her �eyi hareketsiz hale getirerek huzur ver­
meyen bir an. Ve Huysmans'm hayalperesti �unu merak eder: 
"Kutsal kotiiliik, bu diinyanm epilepsisi, bu gezegenin histe­
risi, ate�i saklayan, su piiskiirten, �aha kalkan, lav yatagmda 
parampar;�a olan yumurtahklarm hangi miithi� s1kt�mas1 so­
nucunda durdurulmu�tu? Soguk Selene, anla�tlmaz bir gok­
yiiziiniin degi�meyen karanhg1 altmda sonsuza dek siiziilen o 
;�oziilmez sessizlikte hangi reddedilemez yakan�m ardmdan 
katalepsiye dii�mii�tii? 

�imdi ta�m ku�umseyici sertligine bu tiir bir katthm1, sert 
maddenin antipatisini bir �ekilde sempatik bir �ekilde ya�a­
yarak, kendini kay1ts1zhk ve sertlik meselesi haline getirerek 
daha yaktndan inceleyecek olursa, Huysmans'm nefesleri, m1-
nlttlan ve kokulan hemen yads1ma ihtiyacm1 daha iyi anlaya­
biliriz. "Havas1zhgm kokusunu ahyor", ;vok giizel bir Sartrec1 
yak olu$ formiilii. Ve ta�m duyars1zhgm1 ve sagirhgm1 hazir­
layan bu hassas hi;�lige ula�1yor: "Hayir, bu Koku�mu�luk Ba­
takhg1'nda hi;�bir koku yoktu. Le�in ;�oziindiigiinii gosteren 
kalsiyum siilfiir ekshalasyonu yoktu; Sabunla�m1� cesetlerin 
ya da ;�iiriiyen kanm kokusu yoktu, toplu mezar yoktu, hi;�bir 
�ey, hi;�bir �ey, aromanm hi;�ligi ve giiriiltiiniin hi;�ligi, koku 
ve i�itme duyulanmn bastmlmasi. Ve Jacques, ashnda, ayag1-
nm ucuyla, kag1t toplan gibi ses ;�1karmadan a�ag1 yuvarlanan 
ta� bloklan ay1rdi." 

Ku�kusuz, tiim bu notasyonlarda oylesine bir fazlahk, oyle­
sine �iddetli imgeler y1gm1 vard1r ki, bunlarda olduk;�a bo� 
bir edebiyat ah�ttrmas1 goriilebilir. Daha samimi oldugu­
muz, sistematik ve yapay olan her �eyden ka;�md1g1m1z za­
manlar geldi. Belki de kas1 tl1 edebiyattan psikoloj ik sonu;�lar 
;�1karmakta belli bir ihtiyats1zhk vardir. Ancak hayal giicii 
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du�undugumuzden daha kararltdtr ve en yapay imgelerin 
bile bir yasas1 vard1r. Bir;£ok yonden dort hayali unsur teo­
risi hayal giiciiniin determinizminin incelenmesi anlamma 
gelir. Bu ko$ullar altmda, bize oyle geliyor ki, Huysmans'm 
sayfalanm biraz yumu�atacak olursak, ger;£ek izlenimler, 
dogal ruyalar bulabiliriz. Ornegin, ruyalarda bir duyunun 
digerinden daha derin bir uykuda olmas1 ah�ilmad1k bir du­
rum degildir; Bazi duyum turlerinin eksikligi, bu kayalarm 
sessizce du�mesi gibi tuhaf ruyalara yol a;£ar. Goz ha.la go­
rurken, kulak ;£oktan uykuya dalm1�tir. Uykumuzun hassas 
;£ogulculugu harikadir. Asla tam olarak uyumay1z, bu yuz­
den hep ruya goruruz. Arna asla tum duyulanm1zla tum ar­
zulanm1zla ruya gormeyiz. Bu nedenle ruyalanm1z tum ki�i­
ligimizi e�it bir i�1kla aydmlatmaz. Ger;£ek bir duyusal analiz 
buyuk ruya pan;alanm ve her duyuyu kendi ruyalanna ay1-
rabilir. Yeri gelmi�ken soylemek gerekirse, bize oyle geliyor 
ki, psikanaliz ruyalann bu farkl1 yonlerini yeterince dikkate 
almam1�tir. Ruya i;£in genel bir determinizm oldugunu var­
sayar, oysa ruya goren sadece uykuda oldugu i;£in ;£ok farkl1 
seviyelere dalar ve genellikle yalmzca duyulann ayncahkh 
ya�am1 arac1hg1yla homojenlik bulan duyusal deneyimler 
ya�ar. Bu nedenle Huysmans'm ay ruyas1, sadece sertlik ve 
sogukluk hisleri birak1r. Sertlik ve sogukluk, yalmzca gorme 
yoluyla algilanmalan nedeniyle zaten metaforlardir, ama bir 
�ekilde dogal olan metaforlardir. Gorunu�e gore Huysmans 
keskin, soguk bir i�1gm ki�kirtmasma kimyasal hakaretlerle 
kar�1hk vermi�tir. 

Huysmans'm diger bir;£ok kitab1 mineralize peyzaj teorisi­
ne katk1da bulunabilir. Nitekim A Rebours 'da5 �oyle yazar: 
"uzaklara korkun;£ bir maden manzaras1 ka;£ti, solgun, iss1z 
bir vadi, olu bir manzara; bu iss1z bolgeyi bir i�1k aydmlattl, 
yagda ;£ozunmu� fosforun panltism1 and1ran sessiz, beyaz 
bir 1�1k." 

5 Huymans, A Rebours, s. 1 30. 
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Sert on adlara sahip Frans1z yazar Joris Karl Huysmans'm 
;vah�malannda, tam da isimlendirdikleri malzemelerin kii­
;viimsendigi zamanlarda metalik seslerden ofkeli bir zevk 
alan bir;vok sayfa bulunmas1 �a�ut1c1 degildir. Kelimeler ve 
temsil ettikleri malzemeleri ;varp1�arak birden fazla deyimin 
rezonansm1 ve ;vatI�masm1 uyandmr. Ornegin bir renk "ko­
balt ve ;vivit mavisi kadar koyu"dur (A Rebours, s. 1 8 ) .  Leke­
ler (s .  1 30) "bistre ve bakir lekeleridir". "Zinober6 ve cila", 
"vermilyon7 ve krom" (s .  20) ,  renklerinin �iddeti kadar keli­
melerin sertligiyle de ili�kilidir. Sert renkler, sert sesler, sert 
malzemeler burada Baudelairci bir sertlik mutekabiliyetiyle 
birbirine baglamr. 

Y e�il ve oksitler dii�iik maliyetli sertlik saglar. Hatta, dilde ;vok 
yeni olan bu oksit kelimesinin dogal betimlemelere ne kadar 
kolay dahil edildigini gormek de dikkat ;vekicidir. Pierre Loti 
on satirda "mineral diinyasmm gizemlerine niifuz ettigini" 
dii�iiniiyordu: "Bu deh�et bolgesinden bir nehir fokurdayarak 
akiyor; tuzlarla doyurulmu�, metalik ye�ile boyanm1� siitlii 
sulan sabun kopiigii ve bakir oksitle yuvarlamyor gibi gorii­
niiyor" ( Vers Ispahan, CEuvres Completes, ed. Calmann-Levy, 
x, s. 34) . 

Ancak bu sertlik yazi�malan sessiz bir hayal i;vinde olu�maz. 
bfke i;vinde olmanm birligini bulan daha �iddetli bir irade 
talep ederler. Huysmans'a gore metalik imgeler bir beddua 
malzemesidir. Sac ve ;vinko kotii zevke hakaret eder8• Demir, 
giiniimiizde sanata kaq1 say1s1z metafor sunuyor. Sadece Ey­
fel Kulesi aleyhine -sert bir tonda yazilm1�- duzyazt �iiri tek­
rar okudugunuzda9, bir �airin "�eylerden" nefret edebilecegini 
goriirsiiniiz. 

6 Zinober, iizellikle ;vin' de ;�1kan bir kristaldir. i;�eriginde civa vard1r. (;�.n.) 

7 Vermilyon ya da ;vin kumms1, zincifre adh mineralden iiretilen parlak uÞ­
mm renk. (;�.n.) 

8 Huysmans, Les Foules de Lourdes, s. 36. 

9 Huysmans, Certains, ed. Cres, s. 160. 
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Hayal giicii iizerine yaptig1m1z ;vqitli ;vah�malarda sistematik 
bir sm1flandirmadan ka;vmd1g1m1z gibi, tersine, kisa notlarla 
bir eserin miimkiin oldugunca eksiksiz bir taslagm1 vermeye 
;vah�tig1m1z i;vin, Huysmans'm maddi poetikasm1 tamamla­
mak i;vin, ikinci bir hayal merkezi belirtmek zorunday1z. Bu 
ikinci kutup yarad1r, derin bir yaradir, aym zamanda tiim ac1 
;veken bedenin nefret ettigi ;vi;veklerini verdigi maddi bir yara­
d1r. Katalepsi iradesinin tezahiir ettigi En Rade' de anlat1lan bu 
mineral aym hayalinde bile, hala akan yaralar var; Huysmans 
"Mizah Denizi", "Koku�mu�luk Batakl1g1" iizerine kafa yorar. 

�a�1rtIC1 olmayan bir �ekilde, yaradan metale dogru siirekli bir 
metafor ah�veri�i vard1r. Huysmans'm hayalinde yara, cinsel 
mineraldir. Ay 1�1gmda riiya goriirken, hareketsiz kiirede "o 
soluk cevherin etinde pembe kesecikler a;van onulmaz yara­
lar" goriir. (En Rade, s. 105 . )  

�imdi iki kutbu arasmdaki maddele�mi� hayalleri kesilmi� 
etten cerahatli metale ta�1yarak, amans1z metaforlann anla­
mm1 daha iyi anlayabiliriz. Ayn ca A Rebours' daki baz1 me­
tinleri okumak da daha iyi olacaktir. Atil durumdaki varhgm 
ve canh varhgm, gorkemli ;virkinligin, evrensel hastahgm aym 
oliimciilliigiine maruz kald1g1 anla�Ilacaktir. Bu bir �akadan 
daha fazlas1dir; Huysmans'm des Esseintes'in agzma koydugu 
karamsar estetik formiiliidiir (s. 1 29) :  "Her �ey frengiden ba�­
ka bir �ey degildir." 

Sorbonne' da hayali Kozmos iizerine verdigimiz iicretsiz ders­
lerde, s1k s1k ah�tirma olarak, akil hastahklan ve hatta organik 
hastahklar tarafmdan belirlenen Kozmos'u onerdik. Aslmda 
bize oyle geliyordu ki bir hastahk, normal orgiitlenmenin 
baz1 aksiyomlanm bozarak, ozgiinliik i;vin bir fmat olma 
noktasma kadar yeni orgiitlenme tiirlerini ortaya ;v1karabilir. 
Huysmans ile hayali bir Kozmos'un ortaya ;v1ktig1 goz kama�­
tmc1 sayfalar burada. Bu evrensel, renkli frengi etrafmda bir 
dizi goriintii diizenlenmi�tir. Bu ger;vekten de hastaltklt bir 
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topragm, cuzzamli bir ta�m, c.Òruflarmm .Òlserleri i;vinde titre­
yen hastalikli bir �ekilde oksitlenmi�, c.Òruflarmm .Òlserlerinde 
titreyen metallerin vizyonudur. Huysmans'm ;vah$masmda 
hastahk imgeleri ancak metalik metaforlan ;vagn$tinyorlarsa 
bir anlam ifade ederler. Metalik imgeler ancak hastahk i;vin 
metaforlar ortaya koyduklarmda hayat bulurlar. 

Leonardo da Vinci, ressamm hayal g.Òc.Òn.Ò s.Òrd.Òrmek ve 
aym zamanda serbest birakmak i;vin bir duvardaki ;vatlakla­
ra bakarken hayal kurmasm1 tavsiye etmi$tir. i$te bu temada 
Huysmans'm r.Òyasi. Eski bir duvarda (En Rade, s. 54) "kor­
kun;v bir ya$hhgm hastahklan, suyun akmtih bir $ekilde d1$an 
atdmas1, s1vamn rosaceas1, pencerelerin pervazlan, ta$m fis­
t.Òlleri, tuglalann c.Òzzamlan, b.Òt.Òn bir ;vop kanamas110" ser­
gilenmektedir. 

Maddelerin bu teratoloj isi, bu maddi karamsarhk, Huys­
mans'm r.Òyasmm ve .Òslubunun en a;vik ozelliklerinden bi­
ridir. Nesnenin ve soz.Òn sertligi arac1hg1yla boyle bir birlik­
telik bize tam olarak .Òslubun ger;vek kaynaklannm r.Òya gibi 
kaynaklar oldugunu gosterir. Ki$isel bir .Òslup, bir olmanm 
hayalidir. Bir t.Òr maddi imgeye tam baghhkla, bir .Òslubun 
aym anda hem bu kadar g.Ò;v hem de bu kadar s.Òreklilik kaza­
nabilmesi dikkat ;vekicidir. Her $ey $iddetlidir ama hi;vbir $ey 
patlamaz. Kuvvetler ;ve$itlidir, ancak tek bir ;vizgide ;vah$1rlar. 
Boylece, maddi imgeler arac1hg1yla yapdan analizlerin edebi 
bir hayal g.Òc.Òn.Ò belirleyebilecegine, hayali bir determiniz­
mi ortaya ;v1karabilecegine <lair elimizde yeni kamtlm1z var. 
Bu metalik kangrenler ve ta$la$ml$ yaralar sadece pitoresk 
a$mhklar degildir; t.Òm maddeler hakkmda derin bir $iiphe 

10 Verhaeren (Les Usines): 

Ve d:Òkiilmeye yiiz tutmu� 
beyaz s1va ve ciiruf arasmda 
"solgun ve yiiriimii� bir bitki :Òrtiisiiniin" 
aydd1g1 meydanlar. 

Bu dizeler geryek bir smav. Bana :Òyle geliyor ki bu dizeler kare �eklinde bir 
hayvanla�t!fmaya oynuyor ve b:Òylece "leprous faubourg" kli�esine kat1hyor. 
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anlamma gelirler. Madde bir ihanettir. Huysmans ihanete 
ugram1� bir ge;¨ekcridir. Y emek konusundaki tereddiitlerinde 
bunun yeni kamtlanm elde edecegiz. 

Ta�la�an hayalin miidahalesi, Huysmans'm bitki ya�amma 
<lair imgeleri reddedi�ini incelememize de yard1mc1 olabilir. 
Huysmans'a gore, tiim canhlar d.Ònyasmm muzdarip oldugu 
i�tahs1zhktan etkilenen bitkiler, ozsuyu kabul etmek istemez­
ler. Biikiilmeyi kabul etmek istemezler. Maddeleri ve hare­
ketleri sertle�meli ve durmahdir. Simyasal sezgilerin aksine, 
Huysmans'a gore mineral ya�amla ya�amak zorunda olan 
bitkidir. Boylece Huysmans bize des Esseintes'in metalle bes­
lenen, korkuncr tuzlarla doyurulmu?, teratojenik bir kimyamn 
cr1lgmhgma teslim olmu� cricreklere olan baghhgm1 gosterir. 
"Hiybiri gercrek gibi goriinmiiyordu; kuma�, kag1t, porselen 
ve metal, insan tarafmdan canavarlar yaratmasm1 saglamak 
icrin dogaya odiincr verilmi� gibi goriiniiyordu. Ve bu litojeni­
ye, bitki diinyasmm bu metalle�mesine crok yakm bir yerde, 
cerahatin ikinci kutbu hareket halinde hissedilebilir. Doga 
"insan emegini taklit edemediginde, hayvanlann iy uzuvlanm 
kopyalamaya, criiriiyen etlerinin s.Òrekli renk tonlanm, kang­
renlerinin muhte�em igrencrligini od.Òncr almaya indirgenmi�­
ti'' . Dolay1s1yla hastahk bir amacrtir, yalmzca canhlann degil, 
diinyanm da gercrek amac1d1r. Huysmans, karanhk ve kirli bir 
arka plandan giizelligi ortaya cr1karan bir s.Òblimasyonu tek bir 
vuru�ta gecrerek �u sonuca vanr (s. 1 30) :  ";v:icrek. .. Viriisiin bit­
ki ortiisiidiir1 1  :' 

En Rade romamnm ba�mda, temalan yeni ba�layan bir psi­
kanalistin egitimi iyin temel ah�tirmalar saglayabilecek bir 
ta� riiyas1 vardir. Romamn geri kalanmda Huysmans'm bu 
r.Òyanm acr1klamasma geri dondiig.Òn.Ò gormek ilgincr olurdu. 
Psikanalize a�ina olan herkes, klasik psikolojinin ve gelenek­
sel bilginin, Huysmans'm zamamnda, �imdi bize crok acr1k 

1 1  
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goriinen bir riiyay1 a;v1klamaktaki yetersizligini fark edecek­
tir12. Sadece mineralle�mi� bitkileri, ta�la�m1� meyveleri eli­
mizde tutahm ki, yeyÛiziiniin iiriinlerini reddeden diinyevi bir 
hayal giiciiniin anoreksiyasm1 (i�tahs1zhgm1) tammlayabilelim. 

i�te, alm size Huysmans'm riiyas1: yerden yiikselen, siitunlar 
ve kulelerden olu�an bir bitki ortiisii gibi goge tlrmanan bir 
saray ve i�te metalik meyvelerin siisii (s. 29-30) :  

"Pembe baktr ispanyoletlerle birle�tirilen bu siitunlann et­
rafmda, ;velik telkari miicevherlerin birbirine sanld1g1, bronz 
kabugundan topaz renkli berrak sak1zlann ve yanardoner 
opal mumlarm s1zd1g1 dallar sarkan bir demet miicevher yiik­
seliyordu. 

"Her yerde tek ta�lardan kesilmi� sarma�1klar tlrmamyordu; 
her yerde yanmaz sarma�1klardan olu�an bir alev parhyordu, 
ye�ilin farkl1 tonlannda kesilmi� yapraklann mineral kozle­
riyle beslenen bir alev, ziimriidiin a;vtk ye�il 1�1lttsmda, san 
yakutun yqile ;valan tonunda, akuamarinin panlt1smda, zir­
konun sanms1 renginde, berilin 13 gok mavisi renginde; Her 
yerde, yukandan a�ag1ya, kaz1klann tepelerinde, saplann di­
binde, yakut ve ametist iiziimleri, lal ve amaldin salktmlan, 
krizopraz salk1mlan, gri olivin ve kuvars misketleri yeti�iyor­
du, ktrmlZl �im�ekler, menek�e �im�ekler, san �im�ekler dort 
bir yana sa;v1hyor, ate� meyveleri gibi goklere ttrmamyordu; 
bu manzara, presleme tezgahmm altmda alev alev goz kama�­
tlran bir �Ira ;vtkarmaya haztr bir iiziim hasadmm olas1 sahte­
karhg1m akla getiriyordu! "  

Ku�kusuz diinyaya bagli olmayan bir okuyucu boyle bir pa­
saj1 tereddiitsiiz hemen atlayacakttr. Onda yalmzca somut 

12  Riiyalan hala aqk ya�am ya da biyolojik nedenler ac;1smdan ac;1klamak iste­
yenlere, tamamen riiya benzeri ac;1klamalan reddedenlere, Ania Teillard'm 
formiiliinii dii�iinelim: "Der Traum ist seine eigene Deutung" (Riiyalar 
riiyalarla ac;1klamr). Oneirizm homojen bir gerc;ekliktir. Ania Teillard bize 
Kabala'mn bu onirik iizerkligi anlad1gm1 hat1rlatiyor. 

13 Beril: Y e�il renkli ziimriitgillerden degerli bir ta�. ( c;.n.) 
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betimlemeler yapmanm kolay bir yolunu gorecektir. Paul 
Claudel'in La Mystique des Pierres precieuses' e14 ayird1g1 say­
falarda oldugu gibi, eylemde derin sembolik degerler hisset­
seydi belki de ona baglanabilirdi . Bir riiya psikologu da Huys­
mans'm sayfasma aym sertlikte yakla�ird1; sayfay1 o kadar a�1-
n yiiklii goriirdii ki bu "riiyamn" riiya benzeri bir ger;vekligi 
oldugunu inkar ederdi. Ancak, edebi hayalin psikanalizi, tam 
da bu a�m yiiklenmeyi, yazan yonlendiren ilgiyi belirlemek 
i;vin bir bahane olarak ele almahd1r. Bizim a;v1m1zdan, edebi 
hayal her zaman normal bir riiyamn devam1dir. Ki�i ancak 
derin riiya tohumlan geli�tirerek ger;vek bir uslup surekliligi 
ile yazabilir. Hi;v �iiphe yok ki, gecenin hayaletleri rengarenk 
kuma�lara biiriiniirler, kendilerine uymayan kiyafetler giyer­
ler, ancak hayaletler riiya gibi ciisselerini ve ;vok basit hareket­
lerinin birligini korurlar. 

0 halde, bir eserin tamammda belirli imgelerin, bir yazarm 
ruhunu sonsuza dek tammlayabilecek bir iz birakmas1 �a�ir­
tIC1 olmamahd1r. Huysmans'm Vigne petrifiee (Ta�la�m1� As­
ma)'si boyle bir imgedir. Huysmans'm kendi sozlerini kulla­
narak, ta�la�m1� asmanm kokiiniin "ruhun karanhgmda akip 
giden bir yeralti ipligi" oldugunu ve hayalperestin bu ipligi 
takip ederek '';vocuklugundan beri ho� olan mahzenlerini bir­
birine baglayan unutulmu� mahzenlerinin aniden aydmlan­
d1gm1" gordiigiinii soyleyebiliriz (s. 60). 

1 4  Revue Fontaine, Mayrs 1 945: "Ust krsmr ;�oldiir ve yanan topragm tiim aro­
malan, kayrsmm olgunluguyla birle�en �ekerlenmi� iiziimiin sansr buraya 
aksetmi�tir . . .  Asmanm cam �araba ve etin cam kana ge;�er, yakutla asla e�le­
�emez ... Arna bu ta�lar . . .  her biri farkh bir �ekilde etkilenen sadece gozleri­
miz degil, damak tad1m1zd1r. Biri asidiktir, digeri di! ile damak arasmda bal 
gibi erir. Mesela biz krpkrrm1z1 bir �ey tattig1mm soyliiyorsak, biri bize gore 
Burgonya �arab1 gibi gelmi�tir, digeri Chateau-Yquem gibi. Baz1s1 bir �eri 
ya da ;�ok eski bir Madeira gibi, kimisi de alkol gibi yakar. Biri Chablis'nin 
baglanndan toplanm1� comert 'battaniye ;�i;�egi', bir digeri bakrr rengi efer­
vesan bir �ampanya gibi genzini yakryor, ve �u da damakta ayrrt edilen ve bir 
araya getirilen tepelerinin ortak lezzetini koruyor. Arna hangi uzman gok 
mavisinin bagbozumlanm, sonsuzlugun yillanm, ruhun hasatlanm nasil 
tamyacak?" 
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Belirsiz arzularm bu uzak diyarmdan �iirsel degerler oyununa 
geri dondiigiimiizde, albenili iiziimlerin vaat ettigi bu atqin 
�iiphesiz bir "sahtekarhk" oldugunu anlanz. Ve bu, Huys­
mans'm diyet mazo�izminin i�aretidir. Huysmans'm eserleri­
ni okuyarak, kolayhkla kotii �araplann bir listesini <;ikarabili­
riz. K1sacas1, arzu biiyiik ama �arap kii<;iik. �arap ate�li olmay1 
vaat ediyor, ne var ki asma ta�tan yapdm1�. Suda ya�ayan bir 
hayalperest i<;in iiziim, posa ve et, meyve sulan ve ilik; mag­
matik bir hayalperest i<;in iiziim, giine� ve alevler; minerali­
ze bir hayalperest i<;in miicevherler, yakutlar ve sert krizop­
raslardan ba�ka bir �ey degildir. Huysmans i<;in �araplar ve 
etler hi<;bir zaman hayalindeki malzemelerin tam degerinde 
a<;1smdan maddesellik diizeyinde degildir. Huysmans'a siste­
matik olarak y1kanm1� et, "ayn olarak satilan igren<; kan rafla­
rmdan bitkin dii�mii�" olarak servis edildi (En Rade, s. 1 1 7) .  
Gii<; hayalleri olarak arzulanan gii<;lii ve  doyurucu yiyecekler, 
tonik ve canlandmc1, kan rengi �arap maddiyat israfma ugra­
di. Huysmans, diinyevi maddenin yenmesini ve ok�anmasm1 
istedi. Ve ona ihanet eden de bu malzeme oldu. Su<;lamala­
nnm tonundan, arzulannm co�kusunu ol<;ebiliriz. ihanetle­
re ve katihk yalanlarma, tutarhhklann aki�ma kar�1 sayfalar 
dolusu hakaretler savurdu. Son olarak, yapay imgelerin biri­
kiminin altmda, <;atik ka�h ele�tirmenlerin kinayacag1 edebi 
egzersizlerin a�m yiiklenmesinin altmda, kendini adam1� bir 
ruhu, ger<;ekligi mutsuz ama yine de samimi bir a�kla seven 
bir kalbi tespit edebiliriz. 

Dahas1, iistadm ac1 eserini birakip daha ban�<;d sayfalan ye­
niden okursak, aym temalarm yumu�atilm1� varyasyonlanm 
bulabiliriz. Ornegin Huysmans'1 Saint-Severin'de (En Route, 
s. 47) , "bir k1� bah<;esi gibi, nadir ve biraz <;ilgm aga<;lardan 
dikilmi� apsise kadar takip edelim. ;vok ya�h aga<;larm ta�la�­
m1� be�igi gibiydi, hepsi de <;i<;ek a<;m1�, ama yapraklan dokiil­
mii� . . .  neredeyse dort yiiz y1ldir bu aga<;lann ozsulan hareket­
siz idi ve artik biiyiimiiyorlardi. . .  Siitunlann beyaz kabugu zar 
zor ufalamyordu . . .  Ve bu mistik bitki ortiisiiniin ortasmda, 
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bu ta�la�m1� aga;vlarm arasmda, mavi t.Òts.Òden ;vtkan duma­
nm yogunla�may1, ya�landtk;va p1httla�may1 ve b.Òk.Òldiik;ve 
kendi etrafmda donen ve sonunda kmk govdeleri kemerlerin 
tepesinden d.Ò�en bir serpintiye ;£arpan bu s.Òtunun spiralini 
olu�turmay1 ba�ard1g1 gibi hayali bir fikri akla getiren tuhaf ve 
;£ekici bir tane vardt." 

L 'Air et les Songes kitab1m1zda bu duman agact imgesine dik­
kat ;vekmi�tik; bu imge o kadar dogal, o kadar s1k d.Ò�.Òn.Òl­
m.Ò�, o kadar nazik ve havai bir hayal g.Òc.Ò i;vin o kadar din­
lendirici bir imgedir ki ! Burada katila�mt�, sonsuz bir kt�tan 
etkilenen bu ormanda "donmu� bir aga;v iskeleti y1gm1" ara­
sma yerle�tirilmi�tir (s. 48).  Farkh maddi taha§ŋllerin hayal 
edilen bi;£imleri belirledigine <lair bundan daha iyi nasil bir 
kamt bulabiliriz? Toprak ve havanm her birinin birinin kendi 
duman agact vardir. Arna bu, ilk hakikati veren, r.Òya gorenin 
ruhuna giiven veren, ruyanm meselesidir. Huysmans'm eser­
lerini imgeleri arac1hg1yla takip eden herkes, duman agacmm 
da �a�ktnhktan donup kalacag1m ongorebilirdi. 

I I I  

Huysman gibi imgesinin sonuna kadar giden bir yazar buldu­
gunuzda, aym imgeyi veren daha az geli�mi� ozellikleri tespit 
etmek zor degildir. Bu tekrar, ne kadar etkili olursa olsun, im­
gesel faaliyetin normal dogasmm bir kamtidir. Jules Laforgu­
e'un bazi �iirlerindeki Lune a la lumiere metallique (Metalik 
I�1ktaki Ay) i�te boyle kar�1m1za ;v1kar: 

Lethe' deki Kor goletler, oftalmik goller, fiskiyeler 
Havanm kiilleri, porselenin ;£olleri, 
Vahalar, solfataralar, 1 5 sonmii� kraterler, 
Arktika S1radaglan, ;£inko hava kataraktlan, 
Kire;£li yaylalar, terk edilmi� ta� ocaklan, 

15 Kiikiirtlii tiitenler (Jeoloji terimi). (c;.n.) 
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Otlannda daha az ya�h Nekropoller, 
Ve kervanlar halinde dolmenler16• 

(CEuvres, I, s. 2 1 6  
"Climat, faune e t  flare de la Lune'' . 
"Ay'm iklimi, faunas1 ve floras1") .  

Ve Jules Laforgue �iirinde Ay'm genellikle ;�ok ana;� oldugu 
;�ok nadir bir not, Ay 1�1gm1 yaralayan bir oktur. 

Kirpiler solgun m1zraklanmz1 ama;�s1zca ;�atalhyor. 

Ancak Laforgue'nin ruhu derinlemesine suculdur. Ona gore, 
ta�m ya�am1, daha onceki bir kitapta da belirttigimiz gibi, su­
yun hayallerinden ilgin;� bir �ekilde etkilenir: 

. . .  Ah! Doniip dola�1p buraya geliyoruz 
Ve her zaman Madrepore'u anlad1g1m1zda. 

Madrepore'yi anlamak, ta�la�an ;�e�meye katilmak degil mi­
dir? imgeleri biitiinleyen bir hayal i;�in, havza ve pmann bir 
simbiyozu var, ta�tan yontulmu� naiad17 ;�e�menin ortasmda 
dogal olarak yiikseliyor. Ta�lan ve sulan birle�tiren, sulara 
ta�1 salg1lama giicii veren, ta�lara duragan akma giicii veren 
goriintiilerde koca bir hayal diinyas1 hayat buluyor. Kopiikle 
agartilm1� su vitrifikasyon goriintiilerini ;�agn�tmyor. Fran­
cis Jammes, suyun "dalga dalga par;�aland1gm1", "tepede karh 
bir akantus18 olu�tugunu" soyler. Tum bu su damlalan, "eger 
donmu� olsalard1, bir madrepore'un 19 kapsiillerinden ba�­
ka bir �ey olmazlard1" (Francis Jammes, Champetreries et 

16  Dolmen: Toprakta yan yana arahkh olarak dizilmi� birka;h biiyiik yass1 ta�la 
bunlann iistiine yatay olarak yerle�tirilmi� yine biiyiik yass1 ta�lardan olu­
�an ve genellikle mezar olarak kullamlm1� olan tarih oncesi yapilar. (;h .n.) 

17  Naiad: Yunan Mitoloj isinde akarsularda ya�ayan bir nemf (nymph) tiirii; su 
perisi. (;h .n.) 

1 8  Akantus ya da akant. Antik Yunan mimarisinde siitun ba�lanm siislemek 
iizere kullamlan bir bitki figiirii. Tiirk;he ad1 "Ay1 pen;hesi" olan akantuslar 
yogun, kalm, silindirik ve dik ;hi;hekli, dikenli, yiiksek, otsu bitkilerdir. ;vi­
;hekleri gosteri�li oldugundan, siis bitkisi olarak yeti�tirilir. (;h.n.) 

1 9  Madrepora: Oculinidae familyasma bagh bir hayvan cinsi. (;h.n.) 
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Meditations I Kirlar ve Meditasyonlar, s. 12) .  Tek yapmamz 
gereken Jose Corti'nin albiimiinii kan�tirarak giizel madre­
porik enstantaneler elde etmek (Reves d'Encre I Miirekkepli 
Hayaller) .  Ta�larm ve kristallerin olu�umunu, toprag1 yogun­
la�tlran ve ona miirekkep degerlerini veren suyun, dondurucu 
suyun etkisi olarak tammlayan Bernard Palissy'nin hayallerini 
canland1rarak, renklendirici maddeyi kabukla�ma eyleminde 
takip edersek onlan deneyimleyebiliriz. Kalemi hayal eden 
herkes, beyaz sayfa iizerindeki siyah miirekkebin bu deger­
lerine kar�1 duyarh olacaktir. Jose Corti'nin madreporik re­
simlerinin mineralligi kar�1smda hayal kuranlar, eski ;vin' de 
"miirekkebin ilahiliginin"20 nasil ;�agn�tmlm1� olabilecegini 
anlayacaklardir. 

Ancak iki maddi unsurun sm1rlan iizerinde olu�an tiim go­
riintiileri incelemek isteseydik, konu uzay1p giderdi. Bir d.Òn­
yah i;�in tiim kaynaklar ta�la�ir. Topraktan ;�1kan �ey, ta�lann 
6z.Òniin izini korur. 

Peki ya bize durmu� hareketler olarak goriinen t.Òm form­
lan adlandirmak isteseydik ka;� tane goriintii bulurduk? Bir 
Lamartine'in kalemi altmda, tepelerin kivnmlarmm yeyÛi­
z.Òniin dalgalan oldugu imgesi onlarca kez tekrarlamr. Ger­
hart Hauptmann21 daghk bir arazi hakkinda �oyle yazar: "Bu 
donmu� gigantomachy'nin22 (temel) giicii'' . Deniz imgelerin_in 
.Òstiinliig.Ònii her yerde koruyan bir �air, adeta yeryiiziiniin 
dalgalanm yeniden harekete ge;�irecektir. Victor Hugo, "Alp­
ler denen bu granit dalgalar" kaq1smda �oyle yazm1�tir: "Bu 
muazzam dalgalann aniden yeniden harekete ge;�erek ufku ve 
insan ruhunu ne hale getirecegini dii�.Ònmek korkun;� bir ha­
yal olsa gerektir23". 

20 Lafcadio Hearn, Fantomes de Chine, s. 1 88. 

2 1  Gerhart Hauptmann, Le Mecreant de Soana, s. 187. 

22 Yunan mitolojisinde Olimpiyah tannlar ve <levier arasmda ge;¨ekle�en bir 
sava�. ( y.n.) 

23 Victor Hugo, En Voyage, Alpes et Pyrenees, ed. 1890, s. 46. 

246 



Erckmann-Chatrian (Hugues le loup, s. 1 7) �u imgeyi kulla­
mr: "daglar . . .  daglar ve sonra daglar! . . .  Vosges'in uzak sisleri 
i�inde duzle�en ve kaybolan hareketsiz dalgalar". Loti de ben­
zer �ekilde not eder (Vers Ispahan, s. 54) : "Ostumuzde, her 
zaman zirvelerin ha� donmesi, a�la hareket halindeymi� gibi 
gorunen, ge�ip gidiyor gibi gorunen devasa ta�la�m1� bir ka­
barma . . .  ". Francis Jammes de �oyle yazar (Champetreries et 
Meditations, s. 25) :  "Bulutlanyla gokyiizu, dalgalanyla deniz, 
vadileriyle dag hepsi birbirine benzer; ama dag her �eyden 
once denizle ili�kilidir ve dogruyu soylemek gerekirse, dalga­
lan sonsuz derecede yava� olan daha kati bir denizdir". Jam­
mes'in ifadesine gore, Ezeli Tann'nm gozunde dag, "sonsuz 
gelgitlerini" ortaya �ikanr. �air evreni bir tanrmm gozleriyle 
du�unur. 

Ancak tum bu imgeler o kadar yaygmdir ki, "yerin hareke­
ti" kavramma ya�anm1� bir anlam verirler, bunu bize anlatan 
�aire minnettar olmay1z. Bununla birlikte, nadir bir �air onu 
verecek kadar yenilerse -hangi bilimle! - tum yeniligi, tum ta­
zeligiyle, edebi hayal gucunun ger�ekten birincil bir i�lev ol­
dugunu hissederiz24• 

Agir Gece, Karanhk Biiyiicii, be�ik gibi sallanan 
Pasifik'in hareketini durdurur 
Girdaplanm kristal kayalara donii�tiir; 
Y e�il Cordillera' da bir dalgayi ta�la�tmr, 
Ve bahklan harika miicevherlere donii�tiiriir. 
Mineral uykusunun huzurunu suya ver! 

IV 

Ta�la�m1� bir dunyanm imgeleri, ister kozmik guzelliklere du­
yarh �airlerin tefekkurlerinde ortaya �iksm, ister Huysmans'm 
eserlerinde oldugu gibi ku�umseyici tefekkurlerin karamsarh-

24 Pierre Gueguen, Jeux cosmiques, s. 1 0 1 .  
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g1yla yiÔlii olsunlar, hayal giiciiniin tiim i�levlerini tiiketmezler. 
OzellkÕe baz1 �airlerde bir tiir ta�la�tlrma arzusu bulunabilir. 
Ba�ka bir deyi�le, Medusa kompleksinin is:e ya da d1�a doniÔ 
olmasma bagh olarak ikili bir i�levi olabilecegi goriÕmektedir. 
Bazen �air �a�1rt1c1 giis:ler ya�ar; hasmm1 nastl yere mihlayaca­
gm1 bilir. Elias Lonnrot'un Kalevala'smda gens: bir kahraman 
�oyle der (;£ev. Jean-Louis Perret, ed. Stock, s. 46) 

Biiyiiciilerimi biyÒileyecegim, 
Beni biiyiileyen herkesi kandmnm, 
En iyi �ar®�y1 hen yapacag1m. 
Biiyiiciilerin en kotiisiinii, 
Ta�tan ;vizmeleri olacak, 

Gogsiinde bir ta� blok, 
Omuzlanna biiyiik bir kaya koyduk, 
Ellerinde ta� eldivenler, 
Ba�mda ta�tan bir ba�hk. 

Goriintiiniin bu kadar israrc1 olmas1 ender rastlanan bir du­
rumdur. Gozetleme istegi bir baki�ta tiikenir. ;vogu zaman 
i�aretlemek is:in tek bir s:izgi yeterlidir. Jean Lescure tek bir 
dize ile bu hassasiyeti ortaya koymaktadir: 

A la fureur immobile des pierres. 
(Ta�lann hareketsiz ofkesine) 
("La Form edu Visage 
I Yiiziin $ekli", Fontaine, 56) . 

Ancak bu imge pek s:ok ki�inin ruhunda yer etmi�, bizi bir 
babanm baki�lanmn hareketsiz biraktig1 zamanlara geri go­
tiirmii�tiir. Hayatim1z boyunca, ta�m hareketsizligini dii�man 
diinyaya, �a�km dii�mana empoze etme arzusunu koruruz. 
Jean Lescure'un dizelerini gers:ek bir ofke meslegi takip eder: 
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v e ofkenin adrm koyan bir sesle konu� 
Gozlerimin oniinde aqrk bir l�Ik topla. 

Bir ba�ka �air de bizi ozgiir olan maddeden ta�la�m1� figure 
geqi�i bir �ekilde deneyimlememizi saglar. Once 

Ta� etrafimrzda toplamyor. 
(ihanet etmeden) panige kaprlmr� heykel deh�eti.25 

ve sonra 

... U zuvlanmrz 
Gunahkar duru�lar iqinde ta�la�ryorlar. 
Bakr�lanmrz ta�tan bir panltr. 

Medusa kompleksi geli�tirmi� olan okuyucu Emmanuel'in �i­
irinin sentezleyici degerini anlayacaktrr. 

insan donup kalan bir yiize kar�r o kadar hassas olur ki, Rene 
Char'm dizelerini okurken eski korkulan geri gelir: 

Adam 

Kendime yardrm etmeye cesaret edemiyorum 
Sana benzeyen ta�lar. 
(Le Marteau sans Maitre I Ustasrz ;vekiq, 
ed. Jose Corti, 1945, s. 17) 

v 

Yurumeye ba�layan heykeller, goz kapaklarmm titremesiyle 
aniden ba�mr kaldrran portreler ve �i�en, �ekil alan ve duvar­
dan qrkan goblen figurleri hakkmdaki birqok edebi anekdot, 
bu ortak korkular ve ta�la�ma mitleriyle alakahdrr. Komutan 
heykelinin ya�am1, bu mermer fantezinin derin karakteri ye­
terince vurgulamadan, sembolizmin tum tonlanyla yorum­
lanm1�trr. Edebiyatta istisnai gorunen her �ey gibi, heykelin 

25 Pierre Emmanuel, four de co/ere, s. 73. 
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hayali ya�ammm da kendi yasalan vard1r. Bu tiir bir korku­
nun ortaya c;1ktigm1 gormemiz ic;in yeterince ornek toplamak 
yeterli olacaktir. 

Boylece Merimee'nin La Wnus dI�le'si gibi oykiiler anlam ka­
zamyor. Onlarda bronzun kotiiliigunii, acrmas1z sertligini de­
neyimliyoruz. Suc;lu heykeli fantezisinin Merimee'nin bir ba�ka 
oykiisiinde, Il vicolo di Mada ma Lucrezia' da (Madama Lucre­
zia Sokag1) (Dernieres Nouvelles, s. 139) tesadiifen tekrarlanma­
s1 da oldukc;a c;arplCldir: - "Bir ingiliz'in Tivoli' de bir heykel 
tarafmdan bogulmasmm iizerinden yirmi ytl gec;medi!"  Bir 
heykel tarafmdan m1, nastl olur, diye bagird1m. Tivoli'de kaz1 
yapan bir milorddu. Bir imparatoric;e heykeli bulmu�tu, Agrip­
pina m1yd1, yoksa Messalina m1, her neyse. Oyle ki, heykeli eve 
gotiirmii� ve ona hayrankÔa bakmaktan deliye dondii . . .  Hey­
kelden ba�ka bir �ey olmad1g1 halde, ona kanm, mileydim deyip 
opiiyordu. Heykelin her �am kendisi ic;in canland1g1m soylii­
yordu. Ta ki bir sabah lordum yatagmda olii bulundu." 

Bu sayfada Merimee, en iyi kisa oykiilerinden birinde daha 
hayalperest bir �ekilde geli�tirdigi bir imgeyi delilik "kisvesi­
ne" biiriindiirmii�tiir. Bu �ekilde, goriintiilerin oziinii kavra­
madan fantastik anlat1lan me�rula�tirmaya c;ah�t1g1m1zda ne 
kadar c;ok riiya gibi bir degeri kaybettigimizi gorebiliriz. Bir 
imgeyi, imgelemin c;dgmhg1yla rasyonalize etmek ku�kusuz 
edebiyatta yaygm bir yontemdir. Ancak bu kolaya kac;an yon­
tem nihayetinde imgeye katihmm oniinde bir engeldir. Bir 
Medusa kompleksi diizeyinde degi� toku� edilen degerlerin 
kar�1hkl1 etkile�imini uyand1rmak ic;in goriintiilerin samimi­
yetinin en c;ok oldugu bolgelere gitmek gerekir. Bu kompleksi 
memnuniyetle yans1tmz, korkulu varhg1 hareketsiz kilmak 
isteriz. Ancak bazen, cans1z olam dii�iiniirken, kar�1t bir ira­
denin kurbam oluruz. Ta�, bronz, maddesinin derinliklerinde 
hareketsiz olan varhk, ans1zm sald1rgan bir nitelik kazamr. 
Antik heykel lanetlerini yeniden ke�feder. Sessiz bir arkeolog 
olan Prosper Merimee, titreme yamlsamasma kaptlir. 
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Tabii ki burada yalmzca, edebi bi<yimleri altmda, folklor ta­
rafmdan s1k11kla yeniden iiretilen animasyonlu heykelin bir­
<yok mitini gosteriyormu�uz gibi yap1yoruz. Gorevimiz, tek­
rar edelim, ancak sm1rh oldugu takdirde anlamhdir. Tekil 
olduguna inand1g1m1z goriintiiniin genellikle <yok eski bir 
efsane oldugunu gostermek anlamma gelir. Bu nedenle, bir 
heykel, insan bi<yiminde dogmak isteyen bir ta� kadar oliimle 
hareketsiz hale gelen bir insandir. Bir heykeli dii�iinen hayal, 
daha sonra bir hareketsizlik ve hareket ritmiyle canlandmhr. 
Dogal olarak oliim ve ya�amm karars1zhgma teslim edilir. 
Maspero'nun M1sir Mitolojisi ve Arkeolojisi Ozerine ;vah�­
malar (Etudes) kitabmda, bu karars1zhktan yararlanarak yon­
tulmu� eserin tefekkiiriinii dakik bir �ekilde analiz etmek i<yin 
bir<yok firsat vardir. 

VI 

Ta�la�ma imgelerinden yola <y1karak don imgelerini, soguk 
imgelerinizi kar�ila�tirmak <yok dogal olurdu. Ancak ne yaz1k 
ki sogugun hayal giiciiniin <yok zay1f oldugu ortaya <y1kt1. Sert­
lik ve beyazhktan kurtuluyoruz -kar ve buz- metalden soguk 
bir ile idare ediyoruz ve soguk bir goriiniim vermek i<yin metal 
kullamyoruz. K1sacas1, basit ve dogrudan imgeler bulamadan 
<yabucak ahlaki metaforlara geri doniiyoruz. 

Sogukla ilgili imgelerin bu denli k1S1th olu�u nereden kay­
naklamyor? Bunun nedeni, muhtemelen gece hayat1m1zda 
sogugun ger<yekten riiya gibi bir dogasmm olmamas1d1r, san­
ki uyuyan adam sogugun ger<yekten farkmda degilmi� gibi. 
Riiyamda �arap i<ytigimi gordiigiimde, hi<y kokmuyor, hi<y 
tad1 yok ve bir Champagne'h26 biri i<yin deh�et verici olan, 

26 Champagne-Ardenne: Fransa'nm 26 bolgesinden biridir. Aym adla bilinen 
�arab1yla iinliidiir. Fransa'mn kuzeydogusundadir ve Bel4<ika ile kom�udur. 

(4<.0. ) 
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riiyalanm1zda i;£tigimiz �arabm oda s1cakhgmda olmas1d1r. 
Ihktir -dogal olarak- slit gibi. Riiyalarda soguk i;£emeyiz. 

Uyamk ya�amda sogugun bir deger olarak algilanmas1 ;£ok na­
dirdir. Bu nedenle nadiren bir maddedir. S1cak cisimler, zen­
ginle�tirilmi� cisimler, fazladan madde verilmi� cisimler ola­
rak goriiliir. Soguga pozitiflik vermek daha zordur. Bununla 
birlikte, bilim 6ncesi dii�iince soguk atomlan varsaym1�tlr ve 
Gassendi'nin soguk atomu sivri u;£lara sahiptir, bu yiizden ki­
�m ismc1 sogugu hissederiz. Daha da 6nemlisi, XVII .  yiizy1lda 
sogugun bir nitr6z oksit oldugu soyleniyordu. Bu nedenle bir 
doktor soguk i;£meyi tavsiye etmi�tir (Duncan, a.g.e. , s. 20 1 ) :  
"SICaktan ziyade soguk i;£mek daha iyidir, ;viinkii zindelik ve­
ren ve is1 yoluyla solunan nitre, mideyi salg1sm1 artiran kii­
kiirtlii safray1 yumu�atmak i;£in ;£ok uygundur, genellikle tik­
sintiye neden olur:' 

Ancak tiim bu t6zsel degerler olaganiistiidiir ve ara sira ortaya 
;£1kan, ge;£ici, diizensiz bir deger ile hayal giiciiniin tiim gii;£le­
rini i;£eren biiyiik, sabit, genel t6z benzeri degerler arasmdaki 
fark, soguktan sICaga dogru tam olarak goriilebilir. Nihaye­
tinde, yalmzca �airler -6zellikle de yeni ;£agm �airleri, zamam­
m1zm �airleri- imgeyi, anhk, h1zh, birka;£ kelimeyle sogugun 
tiim ta�la�malanm, tiim mineralizasyonlanm veren imgeyi 
nasil yapacaklanm bilirler. 

K1�! K1� ! K1� ! Eski demirden sedir elmalanmz! ;vekirdekli 
meyveleriniz! Bakirdan bocekleriniz! 

(Saint-John-Perse, Vents.) 

Ancak boyle giizel notasyonlar nadirdir. Bu nedenle ta�la�ma 
sorununu gosteren soguk imgeleriyle yetinecegiz. 

Hemen sagduyu a;£1smdan a�m olan imgelere bakahm, ;£iinkii 
abartl perspektifi bir imgenin giiciinii belirlemek i;£in ;£ok uy­
gundur. Bunlardan birka;£m1 Virginia Woolfun Orlando ro­
manmda bulabiliriz. Her �eyden once, havada donmu�, aniden 
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gokten dii�en bir ta�tan ba�ka bir �ey olmayan ku�lardir27• 
Sadece bahklan degil, aym zamanda sular seyrine devam 
ederken bile �a�iran ve heykelsi bir tavir i;�inde tutulan baz1 
insanlan da hareketsiz b1rakan donmu� nehirdir. Romanc1-
nm anlatt1gma gore (s. 3 1 -32), biiyiik ki� boyunca "donun 
�iddeti o kadar olaganiistiiydii ki, bazen bir tiir ta�la�maya 
neden oluyordu ve Derbyshire'm baz1 bolgelerindeki kaya­
larm say1smdaki dikkat ;�ekici art!�, genellikle bir patlamaya 
degil. . .  talihsiz gezginlerin aniden ve tam olarak sertle�erek 
ta�a donii�mesine atfedildi. Bu durumda, Kilise'nin fazla bir 
yard1m1 olamazdi. Baz1 miilk sahipleri, evet bu dogru, bu in­
san kalmtilanm kutsam1�tl, ancak ;�ogunluk onlan smir ta�1 
(baba) olarak kullanmay1, ya da �ekilleri izin verdiginde, on­
lan i;�me yalaklanna donii�tiirmeyi tercih ettiler - bunlann 
hepsini bugiine kadar, ;�ogunlukla takdire �ayan bir �ekilde 
yerine getirdiler." 

Herkes bu metne dayanarak kendi ruh halini incelesin. Bize 
oyle geliyor ki yans1 fantezi ve yans1 mizah arasmda boliin­
mii�, bir �eyin her iki yansma da eklenebilecek kii;�iik bir �iir 
par;�as1, �eyden daha fazlas1m verecek. Aynca bize oyle geliyor 
ki bu sayfa bir ingiliz okuyucu i;�in bir Frans1z okuyucu i;�in 
oldugu kadar yank! uyand1rm1yor. Aslmda, a;�1k;�a soylemek 
gerekirse, hen bu sayfay1 her zaman aym �ekilde okumuyo­
rum. Bazen yavan, bazen ho� buluyorum, bazen de boyle bir 
sa;�mahga giildiigiim i;�in insanlarm bana giildiigii dii�iince­
sine giiliiyorum. Dolay1s1yla Virginia Woolf un metni mobil 
bir metne, harekete geyirici bir metne ornek olarak verilebilir. 
\:ok basit bir tema iizerinde, yalmzca farkl1 yonelimlere sahip 
okuyucular i;�in degil, aym zamanda birka;� okuma iklimine 
sahip aym okuyucu i;�in de yarg1 degi�kenligi gosterir. 

27 Bu imge Lucan'da zaten yer almaktad1r (La Pharsale, IX. Kitap) :  

E caelo volucres suhito cum pondere lapsae. 

(Ku�lar agirhklanyla giikten siiziildiiler.) 
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Tartl�ilmaz belgenin abartilmas1 geryegiyle, efsane psikolojisi 
sorununu tiim sanalhg1, saf sanalhg1 iyinde ortaya koyar. Ger­
yeklikten s1ynlarak bize korkuny bir kl� efsanesi, oliimciil so­
guklukta saf bir efsane sunar28• Sonunda Virginia Woolf bize, 
geli�mi� bir rasyonalizasyonun degil, rasyonalizasyon iyin en 
ufak bir bahanenin bir efsanenin aynh�m1 hakl1 ylkarmak iyin 
yeterli oldugunu gosterir. Sonuyta, donmamn canhlan hare­
ketsiz kild1g1 dogru degil mi? Bazen amzlann arasmda soguk­
tan kaskati kesilmi� bir tav�ana rastlad1g1mz dogru degil mi? 
Bu kii<;iik geryek, hayal kurmak iyin bir izin, bir evrenin ta�­
la�masma ba�lamak i<;in bir izindir29• 

Olumlu deneyimler arac1hg1yla verilen bu hayal kurma izni 
kavram1 -eger tiim edebi hayallerin kokeninde sistematik 
olarak bunun izlerini arayabilseydik- bize yazarm hayal ku­
rarken bile geryeklige bagh oldugunu bilin<;li ya da bilinysiz 
hangi yapayhklarla iddia ettigini gosterirdi. Bazen, Virginia 
Woolf 6rneginde oldugu gibi, yazar kendi kurnazhgma kan­
maz ve okuyucunun da kanmayacagm1 bilir. Arna yazar yine 
de fantezinin nesnelligine giivenir: okurun onu yilgm kurgu­
sunda izleyecegini umar, daha da iyisi, okurun bu bir saatlik 
okuma efsanesini, bu fOk kilfiik edebiyat efsanesini bellegine 
yerle�tirecegini iimit eder. 

28 Ta�m mutlak soguklugu iizerine dii�iinmek ve "ta� kadar sert'' lanetli bir 
elementin tiim metaforlanm anlamak isteyen herkes Bcehme'nin sayfasm1 
tekrar okuyabilir (Des trois Principes I 0� Prensipe Dair .. ., C. II, s. 4) :  "An­
cak bir ta� sadece sudur. Biiylece suyu bu kadar sert bir �ekilde p1ht1la�tiran 
�eyin ne kadar biiyiik bir ofke oldugunu dii�iinebiliriz". Bacon' a gore (Sylva 
Sylvarum, I, s. 108),  kayalarm soguklugu havay1 suya donii�tiirmeye yeterli­
dir, ';åiinkii kaynaklar genellikle kayalarm arasmdan dogar". 

29 Bi;¨ok efsanede dikili ta�lardan '';voban ve ta�la�m1� koyunlar" olarak bahse­
dilir. Henri Masse, Croyances et Coutumes persanes (iran inan� ve Adetleri) ,  
C. II, s. 316 adh kitabmda �oyle der: "Baz1 kayalann gizemli bir gii� tarafm­
dan ta�la�tmlm1� <levier ya da Muhammed tarafmdan cezalandmlm1� in­
sanlar oldugu dii�iiniiliir. Eger kaya siyahsa, erkek ya da kadm bir zenci soz 
konusudur". 
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D O K U Z U N C U  B O LUM 

METALiZM 

VE M i N E RALiZM 





"Like acid on metal: I start." 

(Metalin iizerindeki asit gibi: Ba�hyorum.) 

(Cecil Day Lewis, The Power of Words) 
(Kelimelerin Giicii) 





I 

Ge;¨ekle�tirmeye ;vah�tig1m1z gibi bir ;vah�ma, temel maddi im­
geleri tammlamaya ve sm1flandirmaya ;vah�an bir ;vah�ma, iste­
nildigi gibi tamamen nesnel olamaz. Maddi imge, �ekillerin ve 
renklerin imgesinden bile daha fazla, tamamen nesnel olmayi 
reddeder, ;viinkii en ba�mdan itibaren oznenin samimi katih­
mm1 gerektirir. Birisi sizinle olaylarm <¤ yuzu hakkmda konu�­
tugunda, kendi samimiyetinin s1rlanm duyacag1mzdan emin 
olabilirsiniz. Ornegin, tiim kotiilÔÕere kaq1 sadeligin erdemini 
ogreten iyi ruhlar, uzak bir gen;vligin balzamik amlanm solur­
lar. Sadelik arkaiktir. Zambagm ve arnika'nm1 tiim erdemle­
rini inan;vla soylemek i;vin eski bir bah;vede ya�am1� olmamz 
gerekir. 0 zaman madde bir gen;vlik riiyas1dir; yararh madde 
rahatlatic1 bir hastahk, konu�ulan bir saghktir. Onu sempa­
tik bir �ekilde tammak i;vin, onu ovmek, hayal giiciiniin dogal 
abart1s1yla, bir ku�ag1 atlayan ve torunla dedeyi birle�tiren o 
tuhaf giiven i;vinde siirekli yenilenen bir gelenegin gii;vleriyle 
yazmak gerekir. insanhk d1�1 mineraller i;vin, dogrudan ta�larm 
diinyasmdan ;vikanlan tuzlar i;vin tibbi erdemler oneren spaji­
rik tibbm2 ciiretkarhgm1 takdir etmek istedigimizde, bu tiir bir 
giivenin arkaik dogasm1 akilda hatirlamam1z gerekecektir. 

Arnika: San, papatyaya benzer c;ic;ekler ta�1yan, papatyagiller familyasmdan 
bir bitki. (c;.n.) 

2 Spagirik tip, tiim zamanlarm en iinlii hekimlerinden biri olan Paracelsus'un 
giizlem ve ara�tlrmalarma dayanan homeopati, herboloji ve farmakolojiyi 
ic;eren bir Avrupa biyolojik tip yiintemidir. Spagirik kelimesi Yunanca spien 
ve agera kelimelerinden tiiremi� olup, ayirmak ve birle�tirmek anlamma 
gelmektedir. 
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Eger bir toz, erdemlerin egemenlik alanma girmek i;vin boyle 
bir giivene, boyle a;vik bir onaya ihtiya;v duyuyorsa, o zaman 
ona bir dithyramb3 ithaf edebiliriz. Dolay1s1yla bu toz ger;vek 
bir edebi olgu olarak ikiye katlamr, ;viinkii o, bir edebiyat eyle­
midir . Tutkulu bir materyalizm, makul materyalizmin yamn­
da yerini ahr. Deneyimlerle yan yana - deneyimleri utandiran 
ya da yiicelten - riiyalar, �iirler, imgeler vardir. Bunlar ger;vek 
maddelerin edebf fenomenleridir. Bu edebf fenomenler ozel bir 
;vah�may1 hak etmektedir. insamn gonliindeki gizemlere az da 
olsa 1�1k tutarlar. 

Ba�ka bir deyi�le, edebi imgeler bize bilgiye haz1rlayan imge­
ler ile hayalleri ba�latan imgeler arasmda bir yerlerde konu�­
lanm1� gibi goriinmektedir. Bunlar art arda indirgemeler yo­
luyla makul bilgiye dogru yonelebilirler, hatta co�kuyla uzak 
metaforlara donii�ebilirler. Dolay1s1yla, tozlerin erdemlerini 
yiicelten edebi imgelerde, anlamlandirma sozciigii ile deger 
verme sozciigiiniin diyalektigini vurgulayabiliriz. Yans1ma 
ve hayal giicii antitezini burada bulur. Tabii ki, bu iki ana i�­
lev kesin olarak ikiye aynlm1� degildir. Ozellikle hayal giicii, 
yans1mamn hayal etmekten ho�lanacag1 imgeye geri cloner ve 
deneyimin geleneklerini yiiklenen bu hayal d1�1 imgenin iize­
rine kendi ki�isel dii�lerinin hesabm1 koyar. Simya gelenegi­
ne boyun egmeksizin, modern ya�amm ozlerini hayal etmeye 
;vah�an, siirekli yeniden dogan neredeyse dogal bir simyanm 
eylemini gosterme firsatlm1z olacak. 

Tabii ki, bu kitapta yapt1g1m1z gibi, imgelerin edebi kaderini 
basit;ve takip etmenin ve ara�tlrmay1 edebi belgelere dayan­
dirmanm pek ;vok sakmcas1 var. Zihni yonlendirirken z1mni 
kalan o kadar ;vok onemli imge var ki ! Biitiin bir maddi ha­
yal alanmm ihmal edildigi zamanlar da gelebilir. Oyle go­
riiniiyor ki, metalizmin imgeleri bize ;vagda� edebiyatta ta­
nik oldugumuz anormal ataletten etkilendiler. Demirciligin 

3 �arap ve bereket tanns1 Dionysos onuruna siiylenen ve dans edilen eski bir 
Yunan ilahisi. (;�.n.) 
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zevklerinden dogan birka� giizel imge ya da doviilmii� bakmn 
birka� ritmik sarho�lugu d1�mda, metalin artik modern hayal 
giiciine hitap etmedigini fark ediyoruz. Saturn egilimlerinin4 
bol oldugu bir �agda kur�unla ilgili hi�bir �ey yok. Kur�un, dil­
lerin derinliklerinde pek �ok imge birakm1� olmasma ragmen 
modern edebiyatta hi�bir yerde bulunmuyor. (Elbette kli�eleri 
ve haz1r formiilleri hesaba katm1yoruz. Bu formiÕler maddi 
hayallerini, metaforlarmm anlam1m tam olarak yitirmi�lerdir) .  
Olaganiistii eski kalayla ilgili bir �ey yok! Hafif metaller, u�an 
metaller, aliiminyum ya da magnezyum hakkmda da hi�bir 
�ey yok. Edebiyat onlara asalet beratl ya da u�an metal ni�anesi 
vermemi�tir. Bu kadar �ok eksiklik goriince, hayal giiciimii­
ziin kire�ten armdmlm1� oldugu dii�iinebilir. Popiilerle�en bi­
limsel bilgi, uzun zamandlf metalle ili�kilendirilen hayalcilige 
bir son verebilmi� midir? Bize metalin basit bir cisim oldugu 
o kadar �ok soylendi ki, artik onun gizemli maddesini hayal 
etmiyoruz. Endiistri bize metali oylesine saf bir �ekilde -ve her 
�eyden once oyle bir politik safhkla- sunuyor ki, metalik nes­
ne hemen onemli olarak degerlendiriliyor. Boylece metaller, 
modern bir bilin� i�in ger�ek maddi kavramlar haline geldi. 
Bunlar basit bir madde nominalizminin unsurlandlf. 

Yine de metal atalanm1zm hayal giiciinde ya�amaya devam 
etti. Metal iiretimine e�lik eden riiya gibi dogay1 canlan­
dlfmak i�in tek yapmam1z gereken ilk tekniklerin dii�sel 
ag1rhklanm geri kazanmaktlf. ;vok ge�meden metalin ate�li 
nobetlere tutuldugu riiyasmm ta kendisi oldugunu fark edi­
lecektir. 0 sadece ate�te dogmakla kalmad1, aym zamanda 
ate� ve topraktan, a�mhg1 i�inde s1k1�1p kalm1�, ofkesi i�inde 
hayal edilen, hayal giiciiniin tiim a�mhklanna teslim edilen 
ate�ten dogdu. En eski figiirlerde genellikle kaynayan cev­
heri huzursuz bir nefesle beslemek i�in e�le�mi� iifleyicileri 

4 Satiirn egilimleri tabiri hiiziinlii ve melankolik ic;eril<li �iir ve edebi eser­
ler i<;in kullamhr. Verlaine'in aym adla bir �iir kitab1 vardir (Poemes satur­
niens). Kar�1t anlam1, Jupiter (ne�eli) egilimleridir. (c;.n.) 
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yeniden bulabilirsiniz. Bu figurlerin ardmda iki i�c;inin kar­
$z ltkli heyecamm hissetmemek mumkun mm i�te bir parok­
sizm tekniginin (ate�li nobetin) insani unsuru, i�te metalur­
jik iradenin hayali. Metalurjilerin tekrar gundeme gelecegi 
diger zamanlar gelecek. Arna insanm bilmeden once isteme­
si gerekir, bildigimizden daha fazlasm1 istemek zorunday1z, 
gucu hayal etmeliyiz. Metal, ac1mas1z bir guc; hayalinin, a$trt 
ate$ hayalinin bedelidir. 

Metalurjik ruyalarla kar�ila�tmld1gmda, simya ruyalan daha 
c;ok sabir ve itidal ruyalandir. Aslmda simyac1 ic;in, cevheri 
eritmek ic;in ate�in kendisinin bir c1vanm likiditesiyle destek­
lenmesi gerekir. Maddi tahayyiil ic;in her fenomenoloji bir 
ontoloji ortaya koyar, her fenomenin bir ozu vardir. Metal 
�iddetli bir yangmda akip gidiyorsa, bunun nedeni ate�in me­
talin s1v1 prensibi olan akan civay1 serbest b1rakabilmesidir. 
Uniter bir simya neredeyse hie; yoktur. Bu nedenle, simyac1-
lann maddi hayal gucunu tum incelikleriyle ke�fetmek ic;in 
buyiik bir diyalektik ayg1t gerekir. Ancak simya, edebiyatta 
s1k s1k iddia edilse de maddi imgelerin kendilerine asla geri 
donmeden eski kitaplann buyiisune kapilan hayallerden biraz 
daha fazlasma yol ac;ar. Baudelaire, simya yogunlugu tablo­
sunda neyin geleneksel oldugunu belirtti. Boyle bir tabloda 
tuhaf nesnelerden ba�ka bir �ey gosterilmez, pitoresk ve he­
terojen bir zafer, ah�ilmad1k mutfak e�yalarmdan olu�an bir 
Hollanda tarz1 bir ic; mekan gaze c;arpar. 

Minerallerin olu�umunu hayal eden gu,�leri yeniden ke�fet­
mek ic;in, en azmdan tum bu kap kacak ve aletlerin fizyoloji­
sini tammam1z ve sadece bic;imlerine takihp kalmamam1z ge­
rekir. Ornegin, baz1 bilim oncesi hayallerde dunyamn, kapag1 
tum gokyiizu ve kab1 yeryiizu olan muazzam bir imbik olarak 
tasavvur edildigini hatirlayabiliriz. Dam1ticmm imbigi o za­
man kuc;uk dunyanm imbigi olacaktir; en basit dam1tma bu 
nedenle evrenin bir i�lemi olacaktir. Simyac1, bilgelerin civa­
sm1 dam1tarak evrenin bir ruyasm1 ya�amaktadir. 
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Ancak ruyalann ve deneyimlerin bu i,� i,�e ge,�mi� oykusu, 
imgeler ve nedenler uzerine bu uzun tartl�ma, uzun bir kitap 
gerektirecek ve bunu kaleme almak, insanm iki gucunu de 
zorlayacak zor bir dikkat gerektirir: hayal gucu ve akil gucu. 
Bu k1sa bolumde, hayali metalizm sorununu a,�1khga kavu�­
turmam1za yard1mc1 olabilecek birka,� genel goru�le yetine­
cegiz. $u andan itibaren, metalurjik ya da simyasal olarak 
metalle ilgili biraz hayal kuracak olursak, bunun �a�1rtIC1 
bir malzeme olarak gorunmesi gerektigi a,�1ktir. Arna buyuk 
imgelerin ortaya ,�1kmasm1 saglayan bu �a�kmhk, buyuk ha­
yalperestlerin bir ayncahg1du. Metalle ilgili hayal gucunun 
anhk verilerini ortaya ,�1karmak i,�in daha basit goruntulere 
odaklanacag1z. 

I I  

Metaller ne kadar ,�e�itlilik gosterirlerse gostersinler, agirhk, 
renk ve ses bakimmdan ne kadar farkl1 olurlarsa olsunlar, yine 
de genel bir malzeme goruntusu, metalik varolu�un kesin, 
net, dolays1z goruntusunu verirler. Bu metalik saglamhk bir 
kavram degildir. Mutlak bir varolu�u ortaya ,�1kanr ve ara�tlr­
mam1zm ba�mda zaten kar�ila�t1g1m1z o kati ben - olmayam 
ortaya koyar. ilk baki�ta metal, oyle gorunuyor ki, bir reddet­
me ger,�ekle�tiriyor. Ve bu reddedi� kendi imgelerini ,�ogal­
tiyor. Guillevic'in de belirttigi gibi (Executoire, s. 29), metal 
"ka�lanm ,�atiyor". 

Ornegin metal soguklugun ozudur ve bu sogukluk her turlu me­
tafora a,�iktir. Hermann de Keyserling "Sogukluk metalin ozgul 
is1Sldir5" diye yazd1gmda, bu, yeryiizunun soguk ya�amm1, tum 
sogukkanh varolu�un ya�am1m, tum bir kitanm temel ya�am1 
olarak gordugu ya�am1 yeniden yakalamak i,�indir. 

5 Keyserling, Meditations sud-Americaines, s. 5 1 .  
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Metalin dii�manhg1 bu nedenle on un ilk hayali degeridir. Sert, 
soguk, ag1r, ko�eli, incitici, psikolojik olarak incitici olmak i;vin 
gereken her �eye sahiptir. Hegel onun naho� kokusunu kmar6• 
Alexandre Blok'un miizikal Kosmoz'unda cevherin ";v1ghkla­
nm" duyanz. Metal maddi bir protestodur. Onu "evcille�tir­
mek" i;vin ki�kirtic1 hayallerin tiim enerj isini alacaktir. Her 
haliikarda, onun soguklugu ve kay1ts1zhg1, bizi, "en biiyiik" 
sozciigiiniin tahakkiimiin ;vok yonliiliigiinii ozetledigi giinler­
de pek ;vOk eski kitabm soyledigi gibi, yeryiiziindeki iiriinlerin 
"bu en biiyiik ogluna" biraz sayg1 duymaya zorluyor. 

Simyacilar maddi imgenin bu ilk iinitesi sayesinde tiim me­
tallerin genel metalikligini dii�iinmii�lerdir. Bir niteligi bir 
maddede koklendirmenin maceralanm ya�amay1 reddeder­
ken afyonun uyutucu ozelligi hakÔnda �aka yapmak �iiphesiz 
kolayd1r. Arna bir metalin metalikligini, bir metalin metalik 
erdemini ararken ne verimli hayaller ne giizel irade uyam�lan 
bulunabilir !  Metalle�tirilmesi bu kadar zor olan bir cevherin 
metalik mukavemetine nas1l sayg1 duymay1z! Ve metalin bu 
metalik erdemi, ger;vekligine <lair o kadar ;vok kamt, sertligine 
dair o kadar ;vok teminat, kotiiliigiine <lair o kadar ;vok mey­
dan okuma sunar ki, mizahm bu kadar tutkulu totolojilerF 
nasil durdurabilecegini anlamak zordur. 

Hayali metalizmin ;vok ;ve�itli imgelerinde boylesine biiyiik 
bir birlik varsa, simya ;vaglannm farkl1 metallerde tek ve aym 
maddenin ge;vi�li tozsel bi;vimlerini, belirli bir ya�amm derin 
i�aretini, mineral kralltgmm kaderini gormii� olabilecegini 
anlamak kolayd1r. 

Tiim metaliklik, daha sonra kendisini metalize edici bir kuv­
vetin ilerleyen giicii olarak sunar. Maddi diinyaya boyle bir 
baki� a;v1s1yla metalik olu� ho� bir fikir degildir, ;viinkii bu olu� 

6 Hegel, Phi/osophie de la Nature, C. II, s. 1 78. 

7 Totoloji, hep dogru veya e� siiz, bir bile�ik iinermenin kendini olu�turan 
iinermelerin her degeri i;£in daima dogru sonu;£ vermesi durumu. Siiz.Òn ge­
reksiz, herhangi bir ek bilgi i;£ermeyen �ekilde tekrar kullamm1. (;£.n.) 
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;�e�itli metallerin birliginin tam halkas1d1r. Schelling ve He­
gel'in metafizik dii�iincelerinde oldugu gibi, sogumu� simya 
dii�iincelerinde metalik birlige az ya da ;�ok kesin gonderme­
ler bulursak �a�1rmamahy1z. 

Ancak, bir kez daha, boyle bir maddi hayaller birliginin one­
mini yarg1lamaya istekliysek ve birimsel olarak riiya gorme­
nin ne kadar garip bir rahathk duygusu hissettigini yargila­
maya istekliysek, mineral hayal giiciine tiim kozmikligini geri 
vermeliyiz, minerali diinyadaki, evrenin genel ya�ammdaki 
yerine geri getirmeliyiz. Simya dii�iincesinin ve deneyiminin 
yol gosterici ilkeleri en iyi, ya�amsal bir diirtii olarak maddi 
evrim eksenini takip ederek anla�ilabilir. Oyleyse bu panbi­
yolojinin kapsamm1 h1zhca hat1rlayahm, zor ya�amm, yava� 
ya�amm, soguk ya�amm bu uzun perspektifinden ge;�elim. Bu 
en dogrudan ya�amdir, ;�iinkii hayvanlann ve bitkilerin kml­
gan ve diizensiz ya�ammdan daha diizenli geli�ir. 

I I I  

Simyac1 i;�in ay-alti (sublunary) evren8 mineraller, bitkiler ve 
hayvanlar olmak iizere tam olarak ii;� ziimreden (aleme) mii­
tqekkildir. Hi;�bir �ey bu boliinmeden ka;�amaz. Bu ziimrele­
rin her biri digerleriyle yakmdan ili�kilidir: biri digerini besler. 
DolaylSlyla bir g1da aki�1 tiim dogaya ;�ok maddi bir olu�um 
verir. Bazen simyac1 mineral maddelerin haz1rland1g1 imbige 
bir maddeden ziyade bir g1da olarak siit, kan, un ve ince beyaz 
ekmek koyar. jmbik bir midedir. Bir maddenin g1da olmas1 
bizden ka;�an bir degerin i�aretidir, ;�iinkii g1da kelimesi bu 
anlamda bizim i;�in soyut bir kelime haline gelmi�tir. Maddi 
hayal giicii somut degerleri muhafaza eder. 

8 Aristoteles'e gore, giiksel diinyanm aksine Ay'm altmda yer alan, olu� ve 
bozulu�a maruz kalan diinya. (;v.n.) 
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Bu ii� alemden hi�biri tiim ya�amm ritminden ka�amaz. Hay­
vanlar giinliik ya�am1 temsil eder. Bitkiler, y1lhk ya�am1. Mi­
neraller, sekiiler ya�am1. Binlerce yil siiren bir ya�am. Metalin 
bin yilhk ya�amm1 hayal ettigimiz anda, kozmik hayaller dev­
reye girer. Ardmdan, uzak ve derin bir maden fikrini orantl­
s1z bir ge;vmi� fikriyle birle�tiren bir tiir metalik hiilyaya ait 
uzay-zamam empoze edilir. Simyac1 i�in metal yuzyila ait bir 
maddedir. 

Bu nedenle, altm iireten metalik oziin gen;vligi olu�turan bir 
madde olmas1 �a�Irtlc1 degildir. Asirhk bir adam1 gen;vlige 
donii�tiiriir. Otlar sadece cildi tazeler, geyik boynuzu sadece 
bir goriiniimii keskinlqtirir. Metalik ge­¨lqtirme tek ba�1na 
biiyiik bir hizda gen�le�me saglar. Onu, derin ve sert bir mad­
deye gomiilii bir ilkenin ya�am azmi olarak hayal ederiz. 

Bu metalik ya�am nasil uyandmlabilir, nasil harekete ge�i­
rilebilir, nasil uyanlabilir, nasil heyecanlandmlabilir, nasil 
olgunla�tinlabilir? Bir simyac1 i�in ya�amm tiim metaforlan 
burada ge�erli, dogal ve apa�1kt1r. Bu metaforlar ogrenilmi� 
ve naiftirler. Hayal edilen dii�iinceler ve dii�iiniilen riiyalar ne 
kadar �a�Irtic1 bir ayncahga sahiptir! Bir imgeyle ikna eden 
bir tiir homojen dil iiretirler. Evet, neden madenin dibinde, o 
metalik momentum tomurcugu olan altm, bahann tiim sula­
nm almasm? 

Ve tiim �imlenme hayalleri bu �ekilde devreye girer. Bu hayal­
ler son derece ozliidiir; onlar maddi bir hayal giicii meselesi­
dir. Simyaci'nm arad1g1 �ey, belirlenmi�, belirli bir mikroptan 
�ok, <;imlenme maddesi olarak, evrensel giiciinde filizlenen 
kuvvet olarak, birbirine kenetlenmi� formlarda ;vizilmi� bir 
mikrop degildir. jnert (hareketsiz, atil vaziyetteki) metale, ana 
metali filizlendirmesi gereken bu "iiretken" maddeye eri�mek 
i�in nereye gidecektir? Genellikle meyve tohumunda, genel­
likle ku�lann yumurtalarmda. i�te bir�ok ornekten biri. Tre­
visan iki bin tavuk yumurtas1 pi�irir. Soma aklanm, sanlan­
m ve kabuklanm aymr. Oziinde ;vok farkl1 olan bu ii;v konu 
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iizerinde iki bu�uk yd �ah�1r. Daha sonra ilkel malzemenin 
baskm ozlerini bir araya getirir. Bunu yapmakla, hayvan ya�a­
mmm oziinii elde edecegini iimit etmektedir. Dogru mineral 
matrise yerle�tirilen hayvanlann bu ozii, yiiksek bir metalite­
den muzdarip olan dii�iik metallerin maddesiyle birlikte, so­
nunda saf altma yol a�acak olan miikemmel ve hizh �imlen­
meyi meydana getirmelidir. Altm yumurtlayan kaz, �eylerin 
yiizeyinde oynayan saf bir oziirciidiir. Maddi hayal giicii, �ok 
daha derinlerde hayal kurarak, yumurtamn ilkelerinde altm 
tohumunu bulur. Tavuk yumurtasmm �imlenme giicii, altm 
tohumlarmm giiciinii uyandmr. 

Simyac1 s1k s1k utanmazhkla su�lamr. Onun yoktan bir �ey 
yaratmak istedigini zannederiz. Arna o maddi sorunlanm 
varlik aleminde dii�iinmez; onlan olu� aleminde dii�iiniir. Bu 
olu� aleminde, olu�un tohumu olmadan hi�bir �eyin olu�ama­
yacagmi �ok iyi bilir. Ona gore mikrop, maddenin yalmzca 
iiretken ve diizenli bir gelecege sahip olmak i�in takip etmesi 
gereken zamansal kahptir. Hegel i�in oldugu gibi simyac1 i�in 
de "tohum gii�tiir, kuvvettir9". 

Hayvanlar aleminde, �imlenme giicii genellikle ozel hiicrele­
re emanet edilmi�tir. Ancak bu gii�, bilim oncesi dii�iinceye 
gore, daha az dar bir �ekilde yerelle�tirilebilir. Nitekim Hems­
terhuis �oyle yazmaktadir10: "D� alemdeki (ziimredeki) bir�ok 
birey, bize yalmzca nesiller i�in yaratilm1� gibi goriinenlerden 
ba�ka bir�ok yerde iiretken par�alar i�erir. Tremella'nm her 
bir par�ac1g1, yalmz solucan polipi, tohumlamr. Soganlanyla, 
kokleriyle, govdeleriyle, yapraklanyla kendi tiiriinii iireten ne 
�ok bitki vard1r! Mineral aleminin tamam1 tohumdur. 

Bu gorii�e gore, bir mineralin en kii�iik par�as1 o mineralin 
bir tohumudur; ;vimlenme giicii homojen metalin her yerinde 
mevcuttur. Burada �izim yok, derin bir gii� vard1r. Her �ey 

9 Hegel, Philosophie de la Nature, �ev., C. III, s. 1 0 1 .  

10 Hemsterhuis, CEuvres philosophiques, C. I, s .  1 80. 
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saf maddenin i;�indeki tohumdur. Onemli erdemlere bir tiir 
inan;� eylemi, onlara yalmzca varhkta sebat etme giiciinii de­
gil, aym zamanda olu�lanm miikemmel olduklan tartI�1labi­
lir bir metalik varhga izafe etme giicii de verir. XVIII .  yiizy1l 
filozofunun boyle aktif bir maddeyi dii�iinebilmesi, metalik 
ya�am mitinin ha.la canh ve iyi durumda oldugunun kamtid1r. 

Elbette aym imgeler ;�ocuklann zihninde de mevcuttur. ;vo­
cuk -her zaman kolayca olmasa da- erkeklerin sessiz kald1g1 
hayalleri itiraf eder. Jean Piaget �oyle yaz1yor1 1 :  "Baz1 ;�ocuklar 
(hepsi olmasa da ;�ogu) ta� par;�alanmn bitkiler gibi 'biiyii­
diigii' fikrine sahiptir: 'onlar ;�akil ta�1 tohumlandir' ve \:akil 
ta�ma donii�iirler', 'ekilirler', 'biiyiirler' vb. Bu ifadeler sadece 
lafm geli�i mi? Devammda, ;�akil ta�ma odiin;� verilmi� ger;�ek 
bir hayatm soz konusu oldugu goriilecektir". 

BikÝnin olu�umu -hayvanmki ile mineralinki arasmda bir or­
tamm olu�mas1- giiciinii artik anlamad1g1m1z, ama diinyevi bir 
hayal giiciinii, bir yeralti hayal giiciinii kayits1z birakamayan 
analoji hayallerine yol a;�ar. Cardan12 �oyle sorar: "Maden, top­
rakla kaph bir bitkiden ba�ka nedir ki? Eger bir maden tiikenir 
ya da kurursa, tek yapmamz gereken onu toprakla ortmek ve 
sessiz bitki ortiisiine iade etmektir; bir asir sonra, onu tekrar a;�1p 
baktigm1zda, biiyiimii� olarak bulursunuz. Bu, yiizyillara yayi­
lan madencilik hayatmm bir sezgisidir. Bacon da �oyle yazar13 : 
"Kudemadan bazilan K1bns adasmda bir tiir demir bulundugu­
nu ve bu demirin kii;�iik par;�alar halinde kesilip sik sik sulanan 
topraga gomiildiigiinde bir �ekilde bitki ortiisii olu�turarak tiim 
par;�alann ;�ok daha biiyiÔ hale geldigini bildirmektedir. Ma­
denlerin dogurganhg1, ;�ok sayida eserde hep yÎ bilgeligi (Aris­
toteles, Theophrastus, Pliny) i;�eren bir temadir. Deneysel ogre­
tinin yaratlClSl oldugu soylenen Bacon gibi bir yazarda bu mitin 

1 1  Piaget, La Representation du Monde chez l'Enfant (<;ocugun i;� Aleminde 
Diinyanm Temsili), s. 358. 

1 2  Cardan, a.g.e., s. 1 08. 

13 Bacon, Sylva sylvarum, ;�ev, III, s. 1 53, § 797. 
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varhg1m siirdiirmesi, hayalin her zaman du�iincenin etrafmda 
bir bulutsu olu�turdugunun yeterli kamhdir14• 

Dogal olarak bir maden eskiyebilir. Bir rasyonalist, tum cev­
her ondan ;v1kanld1g1 i;vin tiikendigini soyleyecektir. Maden 
hayatmm hayalperesti ise daha derin, daha organik bir tiike­
ni�in hayalini kuracaktir: "Bir maden ya�land1gmda, mineral­
lerin ya da metallerin maddesinin curufunkiyle o kadar kan�­
hg1 soylenir ki, ayn�tlrma neredeyse imkans1zdir, ;viinku onu 
ba�latacak olan mineral ruhu onda ku;vuk miktarlarda ve ;vok 
c1hz damarlar halinde bulunur:' (Duncan, Chymie naturelle I 
Dogal Kimya, 2. bolum, 1687, s . 165) .  

Ancak mineral hayal gucunun biiyuk basit gii;vlerini bize gos­
terecek daha da kesin imgeleri hat1rlayacag1z. 

Cardan usta madenciye "madenin govdesini" aramas1m tav­
siye eder (s .  10 1 ) .  Damar yalmzca bir formdur, govde ise bir 
itme gucudiir, mineral kuvvetinin itme gucudur15 •  ilham ve­
ren bir madenci, madeninin tum agacm1 yer altmda bulursa, 
ne biiyiik bir yeralti vizyonu dahisidir! "Metalik malzemeler 
daglarda gordugiimuz ve kokleri, govdeleri, dallan ve bir;vok 
yapraklan olan aga;vlardan farkl1 degildir" (Cardan, s. 1 06) .  
Hi;v �iiphe yak ki, m1zrak ucu �eklindeki guzel bir al;v1ta�1, 
�imdi bize Yay burcunun bir yapragm1 dii�unduruyor. Gret­
he'den Hoffmann'a kadar madenin romantizmi bize mine­
ralojik bir herbaryum16 i;vin ba�ka pek ;vok imge verecektir. 

14 Bu inan;� sadece Bacon'da degil, Schelling'in kendisinde de bulunur. Kr�. 
Ideen zu einer Philosophie der Natur (Tabiat Felsefesine Dair Dii�iinceler) 
<Euvres completes, C. II, s. 158 .  Buffon aynca Baglivi'nin (Mineraux, I ,  s. 
4 16) mermerin bitki ortiisiine sahip oldugu ve "aym ocaklarda kendini ye­
niden iirettigi" gorii�iine de itibar etmektedir. 

15 Bazen imgenin tersine ;�evrilmesi ona yeni bir hayat verir. Boylece, bir aga;�­
tan bahsederken, Ponge ona "ye�il damar" der (Parti pris . .  ., s .  67). Kozmik 
hayal giiciinden ho�lanan bir okur, bu "ye�il damar "1 sonsuza dek dii�leye­
cektir; onun i;�in buradaki yeralt1 ya�am1, orman ya�ammm bir devam1dir. 

16 Herbaryum: Kurutulmu� bitki orneklerinin belli bir sistemle diizenlenerek 
sakland1g1 yer. (;�.n.) 
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Ancak modern gozlerimiz ic;in bu herbaryum bir kar�ila�tir­
ma katalogundan oteye gitmeyecektir. Aksine, ya�ayan hayal 
giicii kaqila�tirmalarla yetinmez. Yiizeydeki renklerle, parc;ah 
bir formla yetinmez. Goriintiiniin biitiinliigiinii ve tum dina­
miklerini ister. Eger bir yaprak bulursa, govdeyi, kokii ve dik 
duran bitkinin tiim g.Òciinii ister. Gerc;ek govde, dik govde, 
eger yeraltmdaysa, Diinya'mn merkezinden geliyor demektir. 
Karasal hayalperestlerin bildigi derin kokler oraya gider. Ma­
denin agac1 yeraltmdaki Yggdrasill'dir17• 

Romantizm, dii�sel mineralojide etkin oldugunu hissettigimiz 
bu tiir imgeler kar�1smda c;ok c;ekingen goriinmektedir. Zaten 
kozmik imgelerin oldiigii ya da en azmdan parc;aland1g1 bir c;ag­
dad1r. Bazen tek gordiigiimiiz iirkek bir metafordur. Nitekim 
Florian'm Occitanie'sine18 bir �iir ithaf ettigi sayfalarda, iiziim 
ve zeytin iireten bir topragm bereketini arilattiktan sonra �oyle 
yazar: "Mermer, turkuaz ve altm sizin verimli topraklanmzdan 
c;ikar" ("Estelle", CEuvres de Florian, C. I, s. 252). Sadece eski go­
riintiiye olan hassasiyet, onun hala gizli bir bic;imde ya�ad1gm1 
ortaya c;ikarabilir. Dikkatsiz bir ifade aÔa bazen uäanya dog­
ru bir hamleye olan inanc1 i�aret eder. Ornegin Hegel'in c;evir­
meni Vera, ornegin damarlarm "kayaya enjekte edilen" aki�lar 
oldugunu soyler. Bu enjeksiyon, serbest itmenin kiic;iiltiÕmii� 
halidir. BunuiÞa birlikte, dinamik karakterinin bir kismm1 ko­
rur. Bu �ei×de patlatilan kozmik imgeler ancak boliik porc;iik 
imgeler vesilesiyle biiyiir. Modern insan Imago Mundi'yi19 pa­
ramparc;a etmi�tir. Elde kalan tek �ey tuhaf enerji patlamaland1r. 

17 Y ggdrasill: iskandinav mitolojisinde iinemli rol oynayan, dokuz diyan bir­
birine baglad1gma inamlan devasa bir mitoloj ik aga;vtlr. Devasa bir di�bu­
dak agac1 olarak tasvir edilen Y ggdrasill, evrenin merkezindeki ;�ok kutsal 
bir aga;v olarak kabul edilir. isminin anlam1 Y gg'in at!' d1r. ( ;�.n.) 

1 8  Occitanie: Fransa'da bir biilge. (;�.n.) 

1 9  Imago Mundi: Uluslararas1 Haritac1hk Tarihi Dergisi, 1 935 y1lmda Leo 
Bagrow tarafmdan kurulan haritac1hkla ilgili hakemli akademik bir dergi­
dir. Erken haritalarm, haritac1hgm ve haritayla ilgili fikirlerin tarihini kap­
sar. (;�.n.) 
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IV 

Mineral olgunla�ma imgesi ;vimlenme ve biiyiime imgesinin 
sadece bir devam1dir. Toprakta altm tipki bir yer mantan gibi 
olgunla�1r. Ancak miikemmel olgunluga ula�mas1 birka;v bin 
yd ahr. Bedenini ve ruhunu yeralt1 ya�amma adayan bir mi­
neralog, nehirlerdeki altmm derin madenlerdeki altm kadar 
degerli olmad1gma inamr. Bu altm, zamanmdan once dogal 
yataklanndan kopanlmam1� m1yd1? Altm, nehir yatagmda 
biiyiimesini tamamlayamam1�, tam olgunluguna ermek i;vin 
yeterli sicakl1g1 bulamam1�tlr. Piedmont'lu bir Cordelier20 
olan Philippe Rouillac, selin "miikemmel birle�meden once 
dogal damarlan kird1g1m" soyler. Bernard Palissy gibi simya­
ya inanmayan biri minerallerin olgunla�t1gma inamr (s. 242). 
Y eryiiziiniin tiim meyveleri gibi, "minerallerin de olgunla�­
tiklannda, ba�lang1;vta oldugundan ;vok daha farkh bir renge 
sahip olduklanm" soyler. Ba�ka bir deyi�le, renkler ya�tlr. Gii­
zel renkler tam olgunlugun i�aretleridir. 

Tersine, miikemmellik ;vagm1 ge;vmi� bir metalin y1pranm1�h­
gma <lair pek ;vok imge vardir. Glauber gibi bir kimyac1da da 
�unlan okuyoruz: "Eger metal son miikemmelligine ula�ir ve 
hi;vbir besin almad1g1 topraktan ;vekilmezse, bu haliyle ya�h, 
y1pranm1� bir insanla kaqda�tmlabilir . . .  Doga, bitkilerde ve 
hayvanlarda oldugu gibi metallerde de aym dogum ve oliim 
dola�1m1m siirdiiriir." 

Metal uygun matrisinde durmazsa, miikemmel omriinii siirdii­
remez. Ekilebilir toprakta, ;viiriimenin en kotiisiine bile maruz 
kalabilir. Paracelsus, uzun siire gomiilii kalan pagan sikkeleri­
nin ta�la�tigm1 soyler. Eger ger;vek bir maden yatagmda metalik 
ya�amlanna uygun matrisi bulsalard1 aym �ey olmazdi. 

Simyac1 i;vin Doga maddi bir finalizm tarafmdan canlandm­
hr. Hi;vbir �ey onun normal ;vabalanm engellemezse, Doga her 

20 Fransisken rahibi. (;�.n.) 
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metali altma donii�tiirecektir21 •  "Tasanmlannm uygulanma­
smda herhangi bir d1� engel olmasayd1, Doga her zaman tiim 
iiretimlerini tamamlardi. . .  Bu nedenle kusurlu Metallerin 
dogumlanm, yalmzca Doga'mn eylemlerinde saptmlmas1 ve 
elini kolunu baglayan bir diren;£ ve onu ah�km oldugu kadar 
diizenli davranmaktan ahkoyan engellerle kar�1la�mas1 ne­
deniyle meydana gelen Dii�iikler ve Canavarlar olarak kabul 
etmeliyiz. Bu nedenle, yalmzca bir metal iiretmek istemesine 
ragmen, yine de birka;£ metal yapmak zorunda kahr. Bununla 
birlikte, yalmzca altm "arzularmm ;£ocugudur". Altm "onun 
me�ru ogludur, ;£iinkii ger;£ek iiretim sadece altmdir". 

Simyac1 i;£in metalik ya�amm maddi miikemmellige giden 
yol oldugunu kamtlayacak almtilan biriktirmek kolay olurdu. 
Altm, biiyiik maden gelecegidir, maddenin en biiyiik umu­
dudur, zaman i;£i katlhgm hiikiimdarhgmm uzun ;£abalannm 
meyvesidir. Burada bir rabanin meyvesi deyiminin tam maddi 
anlam1 vardir. Hem ;£abas1 hem de meyvesi somuttur. Altm 
bu nedenle onemli bir deg er ve kozmik deger yarg1smda sim -
yasal olarak degerlenir. Bu, klasik psikolojinin simyac1lann 
hirsh ya�ammm temeline yerle�tirdigi faydac1 deger yarg1sm­
dan ;£ok uzaktlr. 

Bu maddi deger yarg1s1, saf olmayan metal kii;£iimseme yar­
gilanyla kar�ila�tmrsak daha da net bir �ekilde ortaya ;£1ka­
caktlr. Fabre i;£in kur�un "ciizamh, 1gren;£ ve koku�mu( bir 
altmdir. Locques'a g6re22, "metalik ruh ba�lang1;£ta a�ag1hk 
ve igren;£ bir bedene sahiptir", simyacmm i�levi onu arm­
d1rmaktlr. 

Ve simyani£ tamam1, kimya tarih;£ilerinin ;£ah�malanm oku­
makla yetinildiginde zenginliginden �iiphe edilemeyecek bir 

21 Bibliotheque des Philosophies chimiques (Kimya Felsefeleri K.Òt.Òphanesi), 
4. cilt, M. J.M.D.R. Nouvelle edition, Paris, 1 74 1 .  bnsoz, s. XXVIII ve XXIX. 

22 Locques, Les Rudiments de la Philosophie naturelle touchant le Systeme du 
Corps mixte (Karma Cisim Sistemi ile ilgili Doga Felsefesinin Temelleri), 
Paris, 1645, C. II ,  s. ll l. 
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ovg.Ò ve hakaret diyalektigiyle canlandmhr. Aslmda nesnel 
yargilar deger yargilannm altmda ezilmektedir. 

Bu ovg.Ò ve hakaret diyalektiginin mineral ya�am i;�in ger;�ek 
bir sempati ile dayam�ma i;�inde oldugunu gostermek imkan­
s1z degildir. Mineraloglann kimyay1 mineralleri yok etmekle 
su;�lad1gm1 gor.Òyoruz. Bir Werner, bir Bergson' cu ya�amdan 
bahsettigi gibi minerallerden bahseder. Aym yakm, somut, 
dogrudan bilgi iddialanyla, Werner' e gore minerali do gal yol­
larla, be� duyu arac1hg1yla inceleyerek dogrudan tammak daha 
iyi olmaz mi? Koku, tat ve dokunma bize ol;�eklerden daha 
fazlasm1 soyleyecektir. Werner ta� koleksiyonunu canhlardan 
olu�an bir aile gibi seviyordu. Kendisi madenler uzerine egitim 

alm1�ti. K.Ò;�.Òk bir ;�ocukken, okul odevleri i;�in od.Òl olarak 
bakir, kur�un ve ;�inko ornekleri alm1�tl. Oyuncaklan k.Ò;�.Òk 
maden aletleriydi. Bir agil yerine ona k.Ò;�.Òk bir maden tesi­
si verilmi�ti. Yeraltmdaki ya�am1 bu �ekilde tamd1 ve sevdi23• 
Maden filizi onun i;�in bir ;�ocukluk ams1ydi. 

v 

Bozuk, kot.Ò dogmu�, iyi beslenmemi�, tam olgunla�mam1� ve 
iyi pi�irilmemi� metalik meyvelerle kar�1 kar�1ya kalan simya­
c1 ne yapmahdir? 0, kendisini ger;�ekler aleminden ziyade de­

gerler alemine yerle�tirdigi i;�in, t.Òm degerlerin temel diyalek­
tigi olan iyi ve kot.Ò .Òzerine oynamas1 ah�ilmad1k bir durum 
degildir. iyilik i;�in ;�aba gostermeden once kot.Òl.Òg.Òn dibine 
inmek daha iyi olmaz mi? Daha sonra maddenin kotUlUgunu 

vurgulamamn cazibesini takip ederiz. Ancak maddenin ko­
t.Òl.Òg.Òn.Ò iyice bildigimizde, onu kok.Ònden yok edebilecegi­
mizden emin olabiliriz. 0 zaman, Claudel' ci bir simyac1 gibi 
konu�mak gerekirse, sefil maddeden dogan g.Òzel maddeyi 
gorecegiz. 

23 Bkz. Diirler, a.g.e. ,  s. 13 .  
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Maddenin alr;altilmast, derin, mahrem maddi yozla�maya 
yonelik bi;¨ok simya uygulamas1 bu �ekilde me�rula�tmhr. 
Ve yine, bir anlamda, her zamankinden daha derin bir �ekil­
de, tozsel olan diyalektik siireci buluyoruz: temizlenmek ir;in 

kirlenmek -yenilenmek iyin yozla�mak- kurtarmak iyin kay­
betmek - kendini kurtarmak iyin kaybetmek. Ahlaki ya�am 

bir evrenseller pratigidir. Degerleme, amac1 ne olursa olsun, 
ancak once geri bir ad1m atarsa ivme kazanabilir. Deger, bir 
anti-degerden kaynaklanmahdir. Varhk ancak hiylikten or­
taya y1karsa bir degere sahiptir. "Metallerin nasil yapilacagm1 
bilmek iyin, onlan nasd yok edeceginizi bilmek gerekir24": Bu, 
kendimizi modern analiz ve sentez diyalektigine yevirmekle 
sm1rlarsak anla�ilmas1 zor bir ifade olur. Simyasal diyalektik, 
Platonik ya�am ve oliim diyalektigine atifta bulunarak daha iyi 
anla�ilabilir. Simya yah�malannda s1kya kullamlan doku olii­

mii kelimesi de tam anlam1yla bu �ekilde deneyimlenebilir. Bir 
madde, onu yeniden canlandirmak iyin oliimcUl hale getirilir. 

Ona bir oliim maddesi, bir olii madde tuzu, bir mumya tozu ya 
da kabul goren terimle "mumya" eklenerek oliimsiizlqtirilir. 

Bu simya diyalektiginin bazilan hakkmda biraz aynntI verelim. 

Genel olarak konu�mak gerekirse, bilim oncesi yiizy1llarda 
bozulma ve yiiriime, normal yimlenme iyin vazgeyilmez olan 
olumlu i�levler olarak kabul edilirdi. Bu durum bitkiler diin­
yas1 iyin oldugu kadar mineraller diinyas1 iyin de geyerlidir. 
"Nasil ki topraga ekilen bir bugday tanesi, orada yiiriiyiip 
gitse de ondan ba�ka biryok <lane y1kar ve tam tersine, orada 
olmezse hiybir �ey iiretmezse, toprakta dogan ve biiyiiyen her 
�eyin tohumlan da degi�ir ve yiiriir ve iylerine ytiriimii� bir 
�ey konursa, hemen yimlenirler25 • • •  ". Ancak modern bir zihin, 
modern giibre kavramm1 unutmad1kya bu kaqila�tirmay1 
nasil yapabilir? Aslmda giibre, birincil kullammmda, bitkiler 

24 Locques, a.g.e. ,  C. II, s. 1 1 1 . 

25 Nicolas Flame!, Bibliotheque des Philosophies chimiques, C. II, s. 30 1 .  
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i;vin kesinlikle bir giibre degildir. Tohumu ve bitkiyi besleme­

ye ya da daha iri hale getirmeye yaramaz. Tohumu ;£iiriitmek 
i;£in kullamhr. Giibreyle dolu bir topraktaki tohum, ;£iiriimeye 
veya giibreye katkida bulunur. 

Bu dii�iincelerin hepten modas1 ge;£mi� degildir. Constan­
tin-Weyer, Le Flaneur sous la Tente (;vadirdaki Aylak) adh 
kitabmda, simyacilann eski imgesini modern bir iisluba bii­
riindiirerek sakince �oyle yazar (s. 12 ) :  "ilgin;£tir ki, bu saghkl1 
aga;£, ;£iiriimenin bir sonucu. i;£inden ;£1ktig1 tohum toprakta 
;£iiriimeseydi bo�una ekilmi� olurdu. Tohumu saran ni�asta 
ve albumin, agacm dogmas1 i;£in yok olmah ve ;£iiriimelidir. 
Oliimiin ÅØ olan Hayat i�te boyle bir �ey26" .  

Baz1 metinlerde giibreye daha da ozel bir i�lev yiiklenir: tohu­
mun saf olmayanlanm kendine ;£ekerek hem tohumun hem 
de bitkinin d1�kilarmdan annmasma yard1mc1 olur. Burada 
maddi hayal giiciiniin karakteristik ozelligi olan katihm1 i� 
ba�mda goriiyoruz. Her malzeme kendi niteliklerini bir araya 
toplar; kendi niteliklerini vurgulayabilecek her �eyi kendine 
;£eker. Dolay1s1yla giibre saf olmayan her �ey i;£in bir tiir ;£ekici 
giice sahiptir; giibre saf olmayan tohumlan i;£in bir sabitleme 
absesidir27• Kirli maddenin degerine <lair bu garip sezgi iize­
rinde biraz dii�iiniirsek, ;£amurun baz1 ;£ekici yonlerini daha 
iyi anlayabiliriz. Nesnel bir yarg1 kisvesi altmda, daha onceki 
bir boliimde tarti�tig1m1z baz1 oznel davram�lan karakterize 
etmek miimkiin olacaktir. 

Ancak belki de insani degerlere daha az bagh, daha az degerli 
bir diyalektik simyacilann diyalektik dii�iincesini daha iyi an­
lamam1za yard1mc1 olacakhr. 

26 Leon Bloy bu imgeyi kullamr ve onu apokaliptik bir Maniheizmin merke­
zine yerle�tirir. Bilge bakireye dizlerinin iizerinde ekim yapmasm1 soyler, 
<;iinkii tohumlan dolleyen yalmzca Tann'd1r. Ancak "ekmenin sadece ii<; 
yolu vard1r: <;iiriime, zillet ve zay1fhk" (Poemes en Prose I Diizyaz1 �iirler, 
"Mars"). 

27 iltihabm viicuda dag1lmamas1 i<;in suni olarak olu�turulan <;1ban. (<;.n.) 
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Simya metalizmini yeniden ya�arken, genellikle bir madde­
yi yeniden ortaya pkarma arzusuyla kar�da�1hr. Bu, modern 
zihniyetten gen;ekten kaybolmu� bir kavramdir. Pi�irilmi� 

olam fig hale getirmek artik bizim i;vin hi;vbir anlam ifade et­
meyen bir i�lemdir. Pi�irmek olumlu degi�imlere yol a;v1yorsa, 
siireci tersine ;vevirmek gibi bir kayg1 ta�1may1z. ;viinkii pi�ir­
menin art1k bizim i;vin aktif bir diyalektigi kalmam1�tir. Hi;v­
bir a�;vl fazla pi�mi� bir kuzu budunu yeniden canlandirmay1 
dii�iinmemi�tir. A�m pi�irme, bu durumda, a;v1klanamaz bir 
beceriksizliktir. Mutfak terimleriyle ifade etmek istersek, bo­

zulmu� bir sosu ha.la diizeltebilirsiniz. Ancak fazla pi�mi� et, 
sofrada ancak soganh yahni olarak "yer alabilir" . 

Metal aleminde, yemek pi�irmek zaten bir metafor oldugu 
i;vin, dii�iince ve hayaller daha ozgiirdiir. byleyse i�leri bir 
ad1m daha ileri gotiirelim ve mineral pi�irmenin kozmik do­
gasma odaklanahm. Metan gazmm topragm bagrmda yava� 
yava� "kan�1m1" o kadar iyi yap1hr ki, ham mineralin ilkelerini 
canh tutabilir. bte yandan, athanor'daki28 kokla�ma, uyand1-
nlmas1 ama;vlanan ivmeyi azaltm1� olabilir. Bu durumda, ac1-
mas1z s1caga kar�1 dikkatli olunmahdir. Ate�in pervas1z �idde­
tini yok etmek ve her nesnede oznel ve nesnel ffÝler olu�turan 
bir dilin tavsiyesine uyarak hafif lSlnm tiim ikna ediciligini 
yeniden ke�fedin. Ardmdan, if feken bir if feki�le, iifleyen 
koriiklerle hava akimm1 diizenleyerek ritmik bir ate�lemenin 
ilkeleri dogar. Ancak i;v ;veki�ler ve koriikler, ate�lemenin has­
sasiyeti noktasmda diyalektik olarak baglantih olmal1d1r. Biri 
"a�ag1da" i;v ;vekerken, digeri "yukandan" iifler. Bu kadar ha­
yali incelik varken, maddi inceligi nasd bulamay1z! Bu �ekilde 
tohumlar yeniden viicut bulur. Simyamn ritmik umudu bu­
rada kendisine materyalist nedenler bulur. Simya, mineralin 

28 Atanor: simyevi sindirim ic;in gereken sabit my1 saglamak i;®in kullamlan bir 
firm. Etimolojik kokeni, Halifelik donemindeki Arapc;a metinlere dayan­
maktad1r. Bu alet ic;in "et-tannur" denirdi. Ttls1mh simyada, ekmek fmm 
anlam1yla kullamhrd1 ki tasanm bunu ac;ikc;a gosteriyor. (c;.n.) 
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ilkbahar duyarhhgma, yeniden i�lenen metalin canland1gma 
inamr. Yeniden gomiilen metal, metalik vitaminlerini yeni­
den kazamr. 

Tiim bu diyalektikler bir tutku atmosferinde, sevgi biiyiileri 
ve ofke imgeleriyle, a�agdaytc1 sozler ve �efkatli sozlerden olu­
�an bir diyalog halinde ge;¨ekle�ir. Bu sozlii, yiiceltici, hakaret 
edici materyalizm aslmda insani degerlerin bir diyalektigidir. 
$eylerden ziyade insam anlamamm saglar ya da daha iyi ifade 
etmek gerekirse, �eyleri insanm hesabma koyar. insan hi;vbir 
zaman simya riiyalannm oldugu zamanlardaki kadar i;vten­
likle dunyanm i;vinde olmam1�ttr; ;viinkii ;vogu zaman, kozmik 
hayallerin giiciiyle, riiya goreni dunyanm dibine koymaya yet­
mi�tir. Bu, maddi hayal giiciiniin hayallerinin "kararh" dogas1-
nm bir ba�ka kamttdir. Simya aym zamanda maddi hayal giicii 
doktrini i;vin de saylSlz dersler i;verir; evrenin ya�amma tam bir 
baghhk gerektirdigi i;vin ;vok daha samimi bir hayal giicii. 

VI 

Boylesine biiyiik bir mineral ya�am gucunun, madenler­
de mahsur kalan ;vok ;ve�itli canhlarm korunmasma katktda 
bulunabilmesi �a�trttc1 olmasa gerektir. E.T.A. Hoffmann'm 
iinlii oykiisii Les Mines de Falun'u (Falun Madenleri) her­
kes okumu�tur29• Madende ezilmi� bir madencinin cesedi­
nin kaybolduktan yirmi ytl sonra bulundugunu hattrhyoruz. 
Sanki diin olmii� gibi bozulmam1�tt. Hoffmann, kendi deha­
s1m izleyerek bu efsanenin etrafmda biitiin bir riiya ve am 
atmosferi yaratm1� ve ozellikle yeraltt ya�ammm tiim ba�tan 
;vtkarmalanm takip etmi�tir. Hikaye anlatic1smm sanatt o ka­
dar harika, uyandird1g1 rasyonalizasyonlar o kadar ustacadir 
ki, imgelerin riiya gibi agtrhg1 hafife almabilir. Bu goriintii­
leri tiim dii�sel derinlikleriyle deneyimlemek i;vin, Alman 

29 Editions Colbert tarafmdan yeniden yay1mlanan ;£eviri niishas1, C. I. 
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edebiyatm1 uzun s.Òre etkilemi� olan ge;¨ek bir lahit madeni 
efsanesini anlamak gerekir. Hi;v �.Òphe yok ki bu oyk.Ò, made­
nin canh g.Ò;vleri tarafmdan madende sadakatle "korunan" da­
mat imgesinin t.Òm inandmc1hgm1 yitirdigi ve Hoffmann'm 
oyk.Òs.Òne inandmc1hk kazandirmak i;vin delilik hayalleriyle 
omuz omuza vermek zorunda kald1g1 bir zamanda yazdm1�tl. 
Arna efsanevi onsoz.Òn.Ò verirsek, bir §Òzyd boyunca iskandi­
nav madenlerini ziyaret eden pek ;vok gezginin anlattig1 olaga­
n.Òst.Ò maceralan hatirlarsak, masalm merkezindeki imge ne 
kadar derinlik kazanacaktir! �ahsen hen Hoffmann'm masah­
m mineral gor.Ònt.Òlerini, mineralizasyon gor.Ònt.Òlerini ince­
ledikten sonra farkh bir gozle yeniden okudum. Bu "hayali" 
hazirhk gizli degerlerin yerli yerine oturtulmasm1 m.Òmk.Òn 
kdar. Edebiyat ele�tirisi, d.Ò�.Òncelerin ge<;mi�i kadar hayalle­
rin ge;vmi�ini de bilmelidir. Bu efsanevi 6ns6z.Ò yazann hika­
yesine geri getirmeye ;vah�acag1z. 

Once, ornegin Bernard Palissy'ninki gibi bilge bir ;vah�mayi, 
�.Òpheci bir ;vah�mayi yeniden okuyahm ve efsane ve deneyimin 
endosmozunun30 ne olabilecegini anlayahm. Bernard Palissy 
"insanm, hayvamn ve agacm ta�a indirgenebilecegine" inamr 
(CEuvres, s. 203) .  Ancak insanlar i;vin ger;vegi fark etmedigini 
itiraf eder. Bir lordun ofisinde "ta�la�m1� bir adamm ayag1m" 
goren bir doktor tamd1gm1 soyliiyor. Ba�ka bir doktor da boyle 
"ta�la�m1� bir insan ba�1" gordii. Bernard Palissy, d.Ò�iinceleri­
nin ;vogunun merkezinde yer alan bu fenomenlere bir a<;1klama 
getirir: her �ey "dondurucu g.Ò(, tuzlann ;vekiciligi ile yapdir. 
Bernard Palissy, <;ah�masmm bir;vok safÚsmda, tuzlann bu b.Ò­
z.Òlme g.Òc.Òn.Ò, Bacon'm sezgilerinde ;vok b.Òy.Òk bir rol oynaya­
cagm1 ger;vekten gord.Ò. "Toprakta bulunan ol.Ò bedenin tuzu 
diger tuzu (ta�larm tuzunu) ;veker . . .  ve iki tuz birlikte insanm 
bedenini sertle�tirip metalik madde haline getirebilecektir. 

Bernard Palissy, "tartar ad1 verilen asmanm tuzunun metal­
lere kar�1 b.Òy.Òk erdemleri oldugunu <;ok iyi bilerek", bu son 

30 Endosmoz: D1�tan ic;e gec;i�me. (c;.n.) 
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derece tozsel ;vekiciligin yeni bir uygulamasm1, maddi bir ha­
yal giiciiniin ;vok a;v1k bir gostergesini, kilden demire donii�­
mii� asma kiitiiklerinde goriir (s. 207) . 

Dolay1s1yla buradaki mineralle�tirme etkisi son derece olum -
ludur. Olagan ;voziinme gii;vlerine kar�1 hareket ettigi dii�ii­
niiliir. 

Zamanda ne kadar geriye gidilirse, bu efsanevi gii;vler o ka­
dar aktif hale gelir. Jean Beguin, Tirocinium Chymicum adh 
eserinde, Papa VI. Alexandre'm altmda eski bir mezarda bu­
lunan bu giizel kizm cesedini, 1 500 yildan fazla bir siiredir 
orada olmasma ragmen, sanki yeni olmii� gibi taze tutan ve 
madeni iksir denilen kaya tuzu prensibinden bahseder3 1 •  

Eski biiyii kitaplan gibi folklor da bizi hayal giiciimiiz iize­
rinde durmaksmn ;vah�an bu efsanevi materyalizme haz1rlan­
mam1za yard1mc1 olacaktlr. Paul Sebillot32 aynca bakirm baz1 
hikayelerde "<levier tarafmdan ezilen insanlann mineralize 
kam" oldugunu belirtir. Dahas1, klasik mitolojinin, efsanevi 
devleri yeyÛiziiniin biiyiik fosil kemikler i;vermesiyle a;v1kla­
d1g1m biliyoruz. Boccaccio, Sicilya' da ortaya ;v1kanlan iki yiiz 
ar�mhk ta�la�m1� bir devden bahseder. 

Eski kitaplarda okunan bu eski insanlara <lair amlar akilda tu­
tulursa, bir tiir ruya gibi okuma, ger;veklerin ve hayallerin biti­
�ik bOlgesinde olu�an riiya benzeri bir okuma, yeni hikayenin 
daha fazla goniil rahathg1yla kar�ilanmas1m saglar. A�ag1da­
kiler gibi biraz abartih ozellikleri kabul etmek daha kolaydir: 
damadm iligindeki ;vi;vekler "en ufak bir yik1m izi ta�1m1yor­
du" (Hoffmann, a.g. e. ,  s. 1 20) .  Fantastik bir masalda biraz faz­
la ileri gitmek, daha az geli�mi� bir fantezinin inandmc1hg1m 
vurgulamanm bir yoludur. ;vi;vek mi? Hayir, ama yiiz, evet. Bu 
harikalarm anlatimm1 kitaplarda okumad1k m1? 

3 1  Barba tarafmdan almtilanm1�tlr, C. I, s. 28. 

32 Paul Sebillot, Le Folklore de France, I ,  s . 1 3 .  
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Arna biz dogrudan metalle�menin ge;¨ek;vi imgesinin mer­
kezine gittik, ;viinkii bu imge masalm konusunu olu�turuyor. 
Ancak bu imge tek ba�ma madencilik giiciiniin tiim hikaye­
sini anlatm1yor. Buna mineral ya�ammm, yeralt1 ya�ammm 
;vekiciligi olan daha belirsiz, daha sessiz gii;vleri de eklememiz 
gerekir. Bu gii;vler maddenin hayal giiciinden gelir. 

K1sacas1 masal, tipki madenin riiyay1 andiran doktrinleri gibi, 
okuyucuyu madenle�me birikintilerine gotiirmelidir. Oku­
yucunun topraga olan ilgisi tahrik edilmeli, mineral diinya­
s1 okuyucu i;vin cazip hale getirilmelidir. Madenin ;vekiciligi 
Hoffmann'm oykiisiinde uzun uzad1ya anlatihr. Mineral ya­
�am1, mineral ya�amma, mineral oliimiine adanm1� olma­
y1 smirs1z olarak cezbeder. Bu da psikanalizin inceleme i;vin 
miikemmel malzemeler bulacag1 karma�1k imgelere yol a;var. 
Anneye donii� ve annenin oliimii sembolleri burada kendi 
sentezleri i;vinde yakalamr. Sentez hi;vbir zaman bu goriintii­
deki kadar gii;vlii ya da s1ki olmam1�tir. Daha havai, dalgamn 
ha� dondiiriiciiliigiinden daha ;vok etkilenen hassas ruhlar, bu 
maden-anne-oliim sentezi kar�1smda irkileceklerdir. Hika­
yedeki baz1 imgeleri i�rki�tiici� bulacaklardir. Arna tam da bu 
nedenle Hoffmann'm oykiisii kolayca psikanalitik bir teste 
donii�ecektir. 

insan ve telliirik kan�1mma daha yakindan bakarsak, gom�Õi� 
oliim ve derin oliim imgelerinin onemini anlanz. Yeralti Kra­
li;vesi, yeryiiziiniin bir kizmdan ni�anhsm1 almak istiyor. De­
rinliklerin hipnotizmas1 ile onu biiyiiliiyor. "A�ag1da, a�ag1da, 
seninle ! "  diye mmldamr hayal goren (s. 100) ve Hoffmann �u 
yorumu yapar: "Ger;vek benligi diinyamn merkezine inmi�ti 
ve orada krali;venin kollannda dinlenirken, o Falun'daki ka­
ranhk yatagma, ya�ayan ni�anhsmm evine donmii�tii". Uyku­
nun varhg1 ile uyamkl1gm bu boliinmesi, riiya ve ger;vek ya�a­
mm bu ikiligi, biiyiik bir psikolojik incelikle sunulur. Bilin;v 
ve bilin;vd1�mm dikeyligi, derinliklerin bu uyurgezerligi tara­
fmdan ;vok hassas hale getirilir. Evrimini takiben, Diirler'in 
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diinyamn koynuna ini�in bili­¨alt1m incelemek ic;in en aktif 
sembollerden biri oldugunu soyleyebilmesi anla�ilabilir bir 
durumdur33• 

Bununla birlikte, tiim niteliklerine ragmen Falun Madenleri 

bize miikemmel bir hikaye gibi goriinmiiyor. Maddi imgelere 
dayah tespitler baz1 itirazlarda bulunmamlZl saghyor. Ashnda, 
hikaye bize yeterince metalik olarak meditatif goriinmiiyor; 
sosyal ayg1ti kozmik giiciinii azalt1yor. Mineralize madenci­
nin temel goriintiisii ancak oykiiniin sonunda ortaya c;1kiyor. 
Yazarm efsanelerde bulmu� olabilecegi say1s1z zenginlik tara­
fmdan haz1rlanmad1g1 belli. Madenden c;1kar c;kÖaz, cevher 
kiitlesi toza donii�iiyor, sanki yazar birdenbire cevherle�me 
hayallerinin toplammdan vazgec;mi� gibi, harikulade gerc;egin 
herhangi bir olumlu ara�tirmas1m yasakl1yormu� gibi. 

Unutulan bir hikaye daha var: Eski bir kitapta, gomiildiikten 
elli yil sonra topragm bagnndan c;1kanlan Tellurik Adam'm 
cesedinin, topraktan c;1ktigmda hala steak oldugu yazmakta­
dir. Diger pek c;ok ki�i gibi Jean-Paul Richter de bu efsaneyle 
kaq1la�m1�tir. Efsanevi ozelligini korumaktadir. Uc;urum­
da kaybolduktan seksen yil sonra bulunan c;ocugun bedeni 
hala stcakttr. Bu, topragm bagrmdaki mineralle�menin diin­
yevi riiyas1dir. Birc;ok yonden, huzurlu bir uykuda meydana 
gelen ve hala uykuda olan varhg1 �a�irtan bu samimi, nazik, 
yava� mineralizasyon, "�a�kmhktan donup kalma"dan fark­
hd1r. Korku ic;inde aniden donmu� soguk bir figiir iiretmez. 

33 Diirler, Die Bedeutung des Bergbaus bei Grethe und in der Deutschen Ro­
mantik ( Gathe' de ve Alman Romantizminde Madenciligin Onemi), s. 1 1 0. 
Bu hikaye kolayhkla antik mitlerle ili�kilendirilebilir. Ornegin, bin;ok anlat1 
Trophonius'un "dii�manlanndan ka.;arken Lebadaea yakmlarmda toprak 
tarafmdan yutulan iinlii bir mimar oldugu ve �imdi onun koynunda sonsuz 
bir ya�amla ya�ad1g1 ve onu sorgulamak i.;in yanma inenlere gelecegi duyur­
dugu" konusunda hemfikirdir (Rohde, Psyche, .;ev. , s. 95) .  Hoffmann'mki 
gibi modern anlatilar, zaten olduk.;a evhamh olan baz1 antik anlat1larda ne­
redeyse hi.; giiriinmeyen maddi iirnekleri vurgular. Bu nedenle Rohde'nin 
kitabmda bulunan benzer hikayelere yap1lan atiflan sadece ge.;erken aktan­
yoruz (bkz. s. 1 02- 103) .  
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Birinden digerine, bi;vimlerin imgesi ile maddi imge arasmda 
biiyiik bir fark vardir. Daha sonra ger�ekten samimi bir im­
genin yumu�ak bir s1cakhgm izlerini korudugunu gorecegiz. 
Hayal aleminde yava� yava� olu�an her �ey yumu�ak bir sicak­
hg1 muhafaza eder. 

Burada �ok yapay bir aynm yaptlg1m1za itiraz edilebilir. i�te o 
zaman, maddenin hayal giiciiniin ya�am1 olan katihmlan dur­
duracag1z. bte yandan, maddi imgeleri derinliklerinde ya da 
daha dogrusu hi� bitmeyen esash derinlik aray1�mda takip et­
mek istenirse, sanki maddedeki derinlik ve madendeki derin­
lik sembolik anlamlanm ;vogaltiyormu� gibi, yeralt1 mineral­
lerinin prestij ini fark etmemek miimkiin degildir. Hayalpe­
restlere gore, mineraller yiizeye ;v1ktiklannda, varhklanm giin 
1�1gma yayd1klannda, form olma egilimindedirler, biiyiimele­
rini tamamlam1�lardir, sonra hareketsiz ve sogukturlar. Ma­
denin bagnnda, olu�un tiim ayncahklanna, olu�un tiim ola­
s1hklanna sahiptirler. Kavramlar i�leve gore ayrmtilan ihmal 
eder. Goriintiiler ise tam tersine onlan bi�ti�nle�tirir. Bitmi� 
metal soguk goriinebilir, bir filozofun fikirlerini sabitleyen ilk 
sogukluk izlenimini verebilir. Arna metal, hayali biiyiimesi sa­
yesinde bir bâÒime 1s1s1 i�erir. Konsantre madde riiyalan, ona 
deneyimin reddedebilecegi sicakl1k niteligini geri verir. 

VII 

Maden enerjisinin dinamik imgelerini kabul ederek minera­
lizme goniilliiliik temalanyla yakla�1rsak tiim bu imgeler daha 
da netle�ecektir. Denizcinin gozii keskindir �iinkii rahattlr 
ve uzag1 goriir; madencinin gozii delicidir �iinkii gergindir 
ve iyi goriir. Y a�h madencinin Les Mines de Falun' da deniz­
deki gezgine soyledigi gibi (s. 97) :  "Kor kostebek kor bir i�­
giidiiniin rehberliginde yeryiiziinii ara�tmrken, madenin en 
uzak derinliklerindeki insan goziiniin, yeralt1 mqalelerinin 
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i�1g1yla, farkmda olmadan daha fazla enerji  elde etmedigini 
ve sonunda delici bakI�lanyla, mineral aleminin harikulade 
bi;�imlerinde, bulutlann otesinde sakh olamn yans1masm1 
kavramayi ba�aramad1g1m kim soyleyebilir? Bu, madencinin 
gormesi gereken yans1madan daha fazlas1dir, cennetin etkile­
rinin ta kendisidir. Bu etkiler ytld1zlardan ;�ok maddede giz­
lidir, bu yiizden madenin karanhgmdaki madenci, en berrak 
goren ki�i olmahd1r. 

Bu nedenle madencinin goz.Ònde iradenin manyetizmasm1 
okumahy1z. Onun boyun egmeyen bakI�lan, kayalarm aras1-
na s.Òrd.Òg.Ò kaldira;� kadar keskindir. Ganglarm34 goz kapag1-
nm altmdan, madenin goz.Ò madenciye bakar: 

Wie rote augen drangen 
Metalle aus dem Schacht, 

(K1rmm gozler gibi 
�afttan ;�1kan metaller) 

diye yazar Eichendorff. 

imgelerin dinamigini hayvani ve madeni manyetizma ara­
smdaki d.Òelloyu deneyimleme noktasma yiikseltmezsek, 
Hoffmann'm baz1 sayfalarmm t.Òm dinamik faydalanm elde 
edemeyiz (bkz. s. 1 08) :  "Madencinin fethettigi g.Ò;�l.Ò unsurlar, 
egemenliklerini siirdiirmek i;�in tiim ;�abalanm gostermezse, 
kendini toprak ve ate�teki i�lerine adamas1 gereken gii;�leri 
dag1tan yabanc1 dii�iincelere b1rakirsa, onu yok edecektir" 
�eklinde aram1zda eski bir inan;� var. Boyle bir metnin soyut 
enerji  anlammda degil, gii;�lii ve dogrudan anlam1yla almmas1 
gerektigini soylemeye gerek var m1? Madenci elbette galerile­
ri ozenle aga;�landirmah, yeralt1 sellerine kar�1 baraj yapmah 
ya da akinttlann yoniinii degi�tirmelidir, ama astl miicadele, 
ger;�ek ve hayali tiim gii;�leriyle donattlm1� olan madene kar�1 

34 Gang: Bir maden yatagmda degerli filizle kan�m1� durumda bulunan, ;�o­
gunlukla degersiz ta� ya da mineral, ciiruf. (;�.n.) 
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verilen miicadeledir. Bu miicadele iradenin hayallerini, bu­
yurgan giiciin hayallerini i;verir. Elementi evcille�tirmeli, la­
netleri hususunda ustala�mahsm. Bir kez daha goriiyoruz ki, 
i�;vi imgeler aleminde en gii;vlii olmak zorundadir. 

Yukanda Hoffmann'm oykiisiiniin yorumuna birka;v sayfa 
ayirm1� olduk. Bu yorum zorunlu olarak birbirinden kopuktur; 
Tamamlanmas1 i;vin kitap elimizdeyken yapilmas1 gerekirdi. 
Biz yalmzca maddf imgelerin derin ;vekiciligini izleyerek, bu ko­
nuda materyalist bir yorum yapma olasil1gma dikkat ;vekmek 
istedik. Bu, edebi ele�tirinin dikkate almas1 gereken bir baki� 
a;vlSldir, ;viinkii maddi hayaller insam kendi evreninde koklen­
dirir. Diirler, Falun madenlerinin Alman edebiyat1 arac1hg1yla 
aydmlatilmas1 konusuna ilgin;v bir kitap ayirm1�tlr (yukanya 
bakimz) . Ancak bazen konuya olan ilgi duygusu yeterince ya­
kindan takip edilmez. Bir yanda anlatiya yon veren temel im­
geleri, diger yanda ise ;ve�itli yazarlann anlat1ya ekledigi, ;vogu 
zaman ka;vak, neredeyse her zaman olumsal olan ve boylece 
maddf imgelerin gerekliligi dii�iincesine ters dii�en, yard1mc1 
imgeleri neyin ayirt ettigi a;vik degildir. Mineral riiyas1 oylesine 
derin bir riiyadir ki, oylesine siirekli bir arketipe yol a;var ki, 
onu okuyucusunun ruhunda uyandirabilen bir yazarm ilgi ;ve­
kici bir eser oraya koyacagmdan emin olabilirsiniz. Eger Hoff­
mann'm oykiisiinii iki kez okursamz ve oykiiyii sonu;vlandiran 
maddi imge iizerinde kafa yorarsamz, ikinci okumada temel 
mineral imgesinin etkisini hissedersiniz. Bu arada, maddi go­
riintiilerin genellikle ikinci okuma s1rasmda olu�an goriintiiler 
olduguna da dikkat edilmelidir. Ancak ikinci okuma imgenin 
kuvvetine ger;vek yinelemelerini verebilir. ilgiyi daha da art1-
nr. Edebi ilgideki tiim duygusal ilgileri tam olarak olu�turur. 
Edebiyat ancak ikinci okumada edebiyattlr. Giiniimiizde ve ;va­
g1m1zda, kitaplar siirpriz gii;vleri nedeniyle sadece bir kez oku­
nuyor. Pitoresk goriintiiler �a�irtmahdir. bte yandan, maddi 
imgeler bizi hayal giiciiniin ve iradenin derin koklerinin i;v i;ve 
ge;vtigi bilin;vd1�1 ya�am bolgelerine geri gotiirmelidir. 
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VI I I  

Haya! giicii tarafmdan ozellikle deger verilen mineralle�tirici 
gii<;ler arasmda, tek ba�ma ozel bir psikanaliz gerektiren tuzun 
giiciinii hemen ayirt edelim, <;iinkii toprak ve suyun smirlan 
iizerinde <;ah�an sinsi bir gii<;tiir. Tuz <;6ziiliir ve kristalle�ir; o 
bir Janus35 malzemesidir. 

Simyay1 takip ederseniz, tuzun hayali giiciine <lair pek <;ok 
imge bulabilirsiniz. Paracelsus tuzu Civa ve kiikiirte (yani su 
ve ate�e) eklenecek ii<;iincii ilke olarak tamtt1gmda, bu t1pki 
uyum ilkesi, kat1hk ilkesi gibiydi. Tuz, hem insan viicudunu36 
hem de ta�larm viicudunu olu�turan baglan sembolize eder. 
Tuz aktif konsantrasyon ilkesi olarak degerlendirilir. Kendine 
seslenir, <;oklu duyumlan kendine <;eker. Tuz, Andre Spire'm 
(Poemes d'ici et de la-bas) �u tavsiyesi i<;in materyalist bir tema 
olarak hizmet edebilir: 

Ve duyulanmn binlerce eli, 
Uzat onlan, evril, kendini merkez yap. 

Tuz maddenin merkezidir. "Kendini merkez yap" geometrik 
ya da maddesel olarak okunabilecek bir emirdir. ;vember ya­
sas1 kapsammda da tuz yasas1 kapsammda da degerlendirile­
bilir. Bu nedenle karakterlerin iyi bir diyalektigini veren bir 
testtir. Ancak bu giiciin, deyim yerindeyse, merkez karakteri­
ne indirgendigi ornekleri ele ahrsak, belki de bu giiciin daha 
basit bir ol<;iisiine sahip olabiliriz. Bernard Palissy'nin mater­
yalist sezgisi i<;in durum boyledir. 

Ona gore "tuz asla bo� durmaz". i�levi, �eylerin tutarhhgm1 
belirlemek ve korumaktir: "Tuz, her �eyin iiretken ve koruyu­
cu tutucusu ve mastigidir". Diinyay1 "kendi halinde" ayakta 

35 Janus: Roma mitolojisinde bir yiizii saga, bir yiizii sola bakan iki yiizlii bir 
tann. Burada tuzun iki farkh i�levine dikkat c;ekilmektedir. (<;.n.) 

36 Bkz. Herbert Silberer, Probleme der Mystik und jhrer Symbolik (Tasavvufun 
Sorunlan ve Sembolizmi) s. 77. 
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tutan bir tuz vardir. Varhk, gerilimin olmad1g1 bir varolu�ta 
kurulmaz. Varhg1 merkezine dogru yonelten �ey tuzdur. Tuz 
yogunla�ma ilkesidir. Bu naif sezgilerde, tozlerin ve i�levle­
rinin deger ah�veri�inde bulundugunu goruruz. Her ;voz.Òm 
konsantre olmak ister. Tuz, katiya bir �ekilde yogunla�tmlm1� 
varhgm1 hatirlatir. Jean Beguin'e gore tuz, "her �eyin saglam­
hgma baghdir37". 

Simyac1ya gore, zorlu "tuz anatomisini" ger;vekle�tirenler, 
onun tum dogamn "temel yeri", tum erdemlerin ve ozellikle­
rin, tum semavi ve temel ilkelerin "noktas1 ve merkezi" oldu­
gunu goreceklerdir. Her �eyin "merkezi tuzu"ndan bahsede­
cegiz. - Bu, k.Ò;v.Òk d.Ònyanm bir ¢Òr "k.Ò;vuk d.Ònyas1" dir. Bu 
nedenle insan, d.Ònyay1 organlarmda yeniden .Òreten k.Ò;vuk 
bir d.Ònyadir, ama i;vinde bir tuz ha.la ya�ar ve onu belirginle�­
tirir. Sonsuz k.Ò;v.Òklukte bir yap1 hayal ediyoruz. Tuz, "�irket­
le�menin diger iki ilkesi olan k.Òkurt ve c1vamn dugumud.Òr 
ve onlara v.Òcut verir" (Fabre, Abrege des Secrets chymiques 

(Muhtasar Kimyevi S1rlar), Paris, 1636, s. 34). 

Abbe Pluche'a gore "tuz yok edilemez" (Histoire du Ciel con­

sidere selon les Idees des Poetes, des Philosophes et de Moise I 
�airlerin, Filozoflann ve Musa'nm Fikirlerine Gore Cennetin 
Tarihi, 1708,C. II, s. 8 1 ) . Eger kristaller arasmda farkl1hklar 
varsa, bunun nedeni tuzun yaglarla, toprakla ve metallerle 
kan�tmlm1� olmas1dir. "Doga ve insan eli tuzu degi�tirebilir, 
niteliklerini degi�tirebilir, yeni malzemelerle birle�tirebilir 
ve onlardan ayirabilir. Ancak ne tuz .Òretebilirler ne de yok 
edebilirler. Tuz arac1hg1yla madde, herhangi bir �i�likten, her­
hangi bir kabarmadan ya da ta�madan uzak, merkezi varhg1m 
kamtlar. Ruyada tuzu yakmdan gormek, ki�inin kendi oz.Ò­
nun en gizli meskenine gitmesi olarak yorumlanabilir. 

Tuz bir armma prensibidir. "Yiyecekler 'd1�ktdir: ancak alt­
m1�ta biri iyidir;' der Fabre. geri kalam "bu yiyecekleri alan 

37 Jean Beguin ,  Les Elements de Chymie, Lyon,  1 665, s. 32. 
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kan�1mm bo�alt1m giicii" tarafmdan d1�an atilmahd1r. "Af­
yon uyutucu ozelligi sayesinde bizi uyutur" aforizmasmm 
bu yeni kullamm1yla alay ediliyorsa, bunun nedeni "Gordion 
diigiimiinii" gev�etebilecek her �eyi d1�an atan tuzun merkezi 
faaliyetini hayal giiciimiizde ya�amamam1zdir. 

Konsantrasyon ve kristalle�me gibi ileri bilimsel kavramlan 
buradaki eylemci imgelerle kar�ila�tmrsak, Bernard Paliss­
y'nin tuza atfettigi kozmik rolii anlanz. Tuz, �eylerin geomet­
rik dokusunun materyalist ikilisidir. 

Hava muhalefeti bu mahrem tuzu ;vozerse, ta� gev�er ve par­
;valamr. ;vok ge;vmeden de ufalanarak toza donii�iir. Bernard 
Palissy, giiney riizganmn baz1 ta�lann tuzunu ;vozdiigiinii ve 
bu nedenle bu ta�larm "riizgarh" oldugunu soyler. 

Bir ba�ka yazar, Henry de Rochas38, eger diinya tiim tuzundan 
armdmlsayd1, "o kadar hafif olurdu ki, en ufak bir riizgar onu 
atomlar gibi u;vururdu" diye yazar. 

Her �eyi ayakta tutan tuz, ya�am1 da idame ettirir. Baz1 sezgi­
lerde o, ya�amm tohumudur ve ya�amm tohumu olarak, iire­
me giiciine sahiptir. Blaise de Vigenere'e gore (a.g. e. ,  s. 265), 
"tuz yiiklii teknelerde, digerlerine kiyasla daha fazla fare ve 
s1;van iirer". 

Bu birka;v not, tuzun kis1tlay1c1 giiciiniin, tuzun hayali bir di­
namiginin ne olabilecegini yeterince gostermektedir. Tuzun 
tad fenomenoloj isini biraz kurcalarsamz, bu samimi azim go­
riintiilerini bulursunuz. 0 zaman goriilecektir ki, materyalist 
hayaller tek ba�ma duyusal verileri a�ar. Ne de olsa olduk;va 
onemsiz bir insan ger;vegi olan tuz, materyalist hayallerde ;�ok 
onemli bir rol iistlenir. Riiyalar �eylerle orantlh degildir. 

38 Henry de Rochas, La physique reformee, 1 648, s. 5 1 .  
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IX 

Bazen genel felsefi sezgiler, kar�1t sezgiler arac1hg1yla aydm­
latihr. Lamarck'm olaganiistii teorilerini Metallerin ya�a­

mt konusu ile kar�1la�tirabiliriz. Biiyiik doga bilimciye gore, 
mineral diinyasmm en ;�qitli bi;�imleri, tebe�ir gibi kil, �eyl39 
gibi de bitki ya da hayvan ya�ammm kalmtzlartdtr. Lamarck' a 
g6re, ham maddede tespit edilebilen orgiitlenme izleri, doga­
da i� ba�mda olan tek diizenleyici giiciin, yani ya�amm izleri­
dir. Canhmn oliimiinden sonra, ya�amm biriktirdigi maddi 
ilkeler, ki bunlar esas olarak hava ve sudur, yok olur. D;�iincii 
maddi ilke olan ate� daha sonra kismen dagild1; ancak hayati 
ate�in bir kism1 gizlenebilir ve biz onu sert ta�larda buluruz. 
Bu sert ta�lar, en u;� noktalara kadar yogunla�m1� kalmt1lar, 
bu nedenle canhlarm fosilleridir, artik formun degil, madde­
nin kendisinin fosilleridir. 

Dolay1s1yla ta�, kristal ve metal, bunlann hepsi ya�am tara­
fmdan organize edilen maddenin arkaizmine hirer ornektir. 
Ornegin Recherches sur les Causes des principaux Faits phy­

siques'in (Fiziksel Olaylann Temel Nedenleri Dzerine Ara�­
tlrmalar) (II .  Yil) iki biiyiik cildini okuyacak sabn olan oku­
yucu hayretten hayrete dii�ecektir. Lamarck'm vitalist4° hayal 
giiciin.Òn, zamanmm kimyasmm tiim sonu;�lanm nasil gor­
mezden geldigini gorecektir. Lamarck;�1 kimyanm diizenleyici 
ilkesi, tiim dogal bile�iklerin canh madde temelinde kendile­
rini yok etme egilimidir (C. II, s. 33) .  Bir tiir oliim sistematigi, 
samimi bir oliim, maddenin oliimii, ya�am tarafmdan organi­
ze edilen maddeden ;�e�itli mineral maddelerin art arda orta­
ya ;�1kmasma neden olur. Lamarck, canh maddeden mineral 

39 $eyl (ing. shale) :  Silt ve kil boyutlu ince ,�okel ogelerinin birle�mesinden 
olu�an ve ,�amur ta�1 da denen bir tortul kaya,� t.Òr.Ò; killi yaprak ta�1. (c;.n.) 

40 Vitalizm veya Dirimselcilik, ilke olarak hem ruhtan hem de organizmadan 
ayn bir hayal! kabul eden fizyolojik ogreti. Bu gor.Ò�, b.Òt.Òn uzvi aksiyonlan 
kapsar. (,�.n.) 
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maddeye giden tiim evrimi, kendisi i;�in ;�ok onemli olan bir 
tabloda (C. II, s. 360) tersten ozetler. Bunu, "Yeni bir fiziksel 

ve kimyasal teorinin temellerini sunan bir dizi An i"y1 derledi­
gi "V. Yil" kitabmda daha aynnhh olarak yeniden ortaya kor 
(s. 349) .  Bu ham cisimler tablosu, "canh cisimlerin kalmtila­
n"ndan ba�lar. Kan, safra, lenf, idrar, yag, j elatin, fibrin, kemik 
ve boynuz "kabuklu hayvan giibresi" ve "mezar toprag1"m ve­
rir. Ote yandan, temel tuzlar, �eker, miisilaj , sakiz, yag, re;�ine, 
ni�asta, gluten ve odunsu kis1mlar "ovalann bitkisel kompos­
tu"nu ve "batakl1klann bitkisel kompostu"nu verir. Lamarck 
bu dort humuslu topraga dayanarak, dort siitun halinde fosil 
mineralleri gosterir. 

Burada, ornek olarak, canh organizmalann fosil mineralle­
rinden bazilan, y1k1m s1rasma gore verilmi�tir. Hayvanlar­
dan yola ;�1kan Lamarck, diger maddelerin yam s1ra tebe�ir, 
mermer, al;�1ta�1, ;�akmakta�1, akik, opal ve elmas1 da belirtir. 
Bitkiler ise, kil, arduvaz, steatit, karata�, mika, j asper, granat, 
turmalin, yakut ve ametistten gelir. Resimde aynca hem hay­
vanlardan hem de bitkilerden gelen belirli bir y1k1m a�ama­
smdan itibaren, once piritler41 , sonra metallerin cevherleri, 
son olarak da dogal metallerin kendileri yer almaktadir. Boy­
lece kur�un, demir ve altm, biiyiik doga bilimcinin mineral 
hayalinde, yogunla�tmlm1� et, a�m p1htda�m1� kan ya da oz­
sudur. Bu fosille�mi� etler, ;�ok eski ya�amlardan kalma ate­
�in bir kism1m hala muhafaza etmektedir. Onlara donukluk 
ve renk veren de bu yeniden ya�am ate�idir. Soma topyekun 
oliim gelir ve mineral ya�ammm gerileyen evrimi, nihai mad­
deye, son cesede yol a;�acakhr: kaya kristali. Kaya kristalinde, 
toprak "katihk, sabitlik, kayna�mazhk ve koku, tat, opakl1k ve 
renk yoklugu ozelliklerinden tam olarak yararlamr" (Recher­

ches . . .  C. II, s. 369) .  

41  Ya�am hakØda ;hok fazla dii�iinenler, cans1zlar hakØda yanh� bir pers­
pektiften dii�iinme riskini ta�1rlar. Lamarck'tan once Buffon �oyle yazm1�tI: 
"Pirit, hayvanlarm ve bitkilerin dogumundan once var olmas1 miimkiin ol­
mayan diizenli formda bir mineraldir; onlann artiklarmm bir iiriiniidiir". 
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En bilinen ornekler, bu maddi y1kimm kaderine <lair kamt 
saglad1gm1 iddia etmektedir. (Recherches, C. II, s. 357) La­
marck, "Bir maddenin kalkerli durumdan ;vakmakta�h duru­
ma ge;vi�ini tespit etmek i;vin s1k s1k firsat bulmak amac1yla 
;vogu ;vakil ta�1mn oz.Òn.Ò incelemenin yeterli oldugunu" soy­
ler. Neredeyse t.Òm ;vakil ta�lannm d1� y.Òzeyleri hala tamamen 
kire;vli, i;vleri ise tamamen ;vakmakta�1 veya saf cams1dir . . .  ". Bu 
sayede artlk ta�lann y.Òzeysel a�mma ve y1pranmaya maruz 
kalmazlar. Ol.Òm i;veridedir. Bir varhk ne kadar yogunla�ir­
sa, ya�amdan o kadar uzaktir. Y ogunla�an her �ey, kuruyan 
her �ey ve kin�an her �ey, bunlar maddi oliim.Òn i�aretleridir. 
En agir olam en olii, en s1k1�tmlm1�, en gom.Òl.Ò olandir. Bu 
nedenle Lamarck i;vin tiim diinya bir tiir kozmik mezarhk; 
her �eyin bir ceset oldugu evrensel bir mezarhktir. Lamarck, 
mineral ya�ama, metallerin yava� ve diizenli olgunla�masma 
inanan t.Òm simya teorilerini ;vIlgmhk olarak degerlendirdigi 
madde cesedinin bu sistematigine dayanmaktadir42• 

Belki de Lamarck'm "jeolojisi" kadar ayrmt1h bir imgenin, 
kendisini t.Òm aynntllanyla oliim i;vgiidiis.Òn.Òn psikanalizine 
sunan bir imgenin incelenmesi, daha ihtiyath imgelerin yarg1-
lanmasma hizmet edebilir. Maurice Barres'in "jeolojisi", ku�­
kusuz daha par;vah olsa da yine de diinyamn hayallerinin ozel 
bir eksenini ;vizecektir. Ornegin Le Jardin de Berenice, XII' de 
�unlan okuruz: "Jeolojik degi�imler bir varhgm faaliyetlerine 
benzer." Barres fosil varhgm durumunun bir eksiklik durumu 
oldugunun farkinda degildir. Bir faaliyet olarak dii�iiniilemez, 
;v.Ònk.Ò bir faaliyetin ba�ans1zhg1dir, ;viinkii cesedin Lamarck­
;v1 kaderini takip eder. Yalmzca d.Ònyay1 canh kdan hayallerin 
dolamba;vh yolu, derinliklere etkinlik kazand1rabilir. Dolay1-
s1yla artik tortular .Òzerinde degil, ortaya ;v1kan varhklar iize­
rinde, canh mineral .Òzerinde, diinyamn merkezinde dikey 
ya�amm sirnm arayan aktif kokleri olan mineraller .Òzerinde 
meditasyon yapmahyiz. Bu imgeleri takip edersek, bilin;vd1�m1 

42 Recherches, C. II, s. 378. 
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bilincin indirgenmesi olarak kavramad1g1mm, ancak ne ka­
dar al;�ahrsak al;�alahm, bilin;�d1�m1 ortaya ;�1kan giiciinde, 
ifade arayan gii;�te, kisacas1 iiretiminde takip etmemiz ge­
rektigini anlanz. Her imge pozitiftir. Her goriintii, parlakhg1 
arttik;�a, agirhg1 arttik;�a, giicii artt1k;�a olumlu yonde geli�ir. 
Lamarck'm temalannm, kozmolojik dii�iinceler alanmda bile 
;�ok az yanki bulmasmm nedeni budur. Mes Cahiers'de43 oku­
dugumuz, Barres' in volkanlarm �airi olmak istedigini soyledi­
gi bu sayfay1 vurgulamaya gerek var m1? Burada da Barres';�i 
jeoloji olumlu degildir. Bu sat1rlarda, ate�in ortaya ;�1kmas1 
tavsiyesinden ziyade, kuru ve sert bir toprak modelinin ortaya 
;�1ktigm1 okuyoruz. Lamarck' ;�1 anlamda gerileyen bir toprak. 
Barres, hayalini kurdugu yanardag hakÔnda, a;�1k;�a belirttigi 
gibi, yalmzca onun kurakhgma deger veriyor. 

" Volkanlar hakkmda bir kitap fikri. Eger biitiin �iirlerin �efi 
bana tiim evrendeki edebi alamm1 se;�me hakki verseydi, ok­
yanuslara, ovalara, gollere ve ormanlara hiikmeden ustalarm 
hi;�birini miilksiizle�tirmek istemezdim. Bu giizellikleri onla­
ra birakiyorum. Doganm tiim bi;�imleri arasmda en gii;�lii, en 
dokunakl1 olam, incelemek ve terciime etmek istedigim gi­
zemli, yanan, ;�orak yanardagdir. Bu ok�enin, bu ihti�amm, bu 
s1rnn, bu kurakl1gm �airi olmak isterdim. Oyle hissediyorum 
ki, yanardaglara yaptig1m yolculuklardan kim bilir ne insanhk 
d1�1 bir kitap ne eski bir ilahi getirecegim!"  

Barres'in volkam sonmii� bir yanardagd1r. 

x 

Metallerin bilgisinin tarihi iizerine bir kitap yazacak olsaydik, 
burada astroloji ve simya ili�kilerine, ozellikle de metaller ve 
yild1zlar arasmdaki prestijli yaz1�malara <lair bir;�ok gosterge 

43 C. III ( 1 902- 1904), s. 1 33 .  
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vermemiz gerekirdi. Bu yaz1�malan burada sadece degerleri 
ajk1smdan ele almak istiyoruz. Bu degerleme, insan ya�am1y­
la ilgili oldugunu dii�.Òniirsek daha iyi anla�1hr. Paracelsus'a 
gore yedi metal Kozmos ile Mikrokozmos arasmda, Evren ile 
insan arasmda bir baglanti gorevi gor.Òr. i�te Helene Metz­
ger'in Bilimsel Kavramlar kitabmda belirttigi �ekliyle bu ii(flii 
uyum44: 

Gune� -7 altm -7 kalp 

Ay -7 gumu� -7 beyin 

Saturn -7 kur�un -7 dalak 

Mart -7 demir -7 safra 

Venus -7 bakir -7 bObrekler 
C1va -7 CI Va -7 akcigerler 

Jupiter -7 kalay -7 karaciger 

Uzuvlar (kol ve bacaklar) bu tabloda yer almamaktad1r. On­
lar, tamamen hayvan pan;alan olarak kabul edilirler. Sami­
miyet ve madde riiyalanna katilmazlar. Uzuvlann harken 
kullam�hhgm1 goriiyoruz, mekanik kazalarmi anlayabiliyo­
ruz. Ajk1k;�as1, uzuvlarm hastahklan mekanik kazalardir. in­
sanm mekanik evren .Òzerinde hareket etme mekanizmasm1 
bozarlar. T.Òm bu anzi hastahklar (berrak d.Ò�.Òncenin) yarglSl 
altmdadir. Bu nedenle uzuv tibb1, bilim oncesi formlannda 
dt?a doniik tlptir. Aksine, i;� organlann tibb1 uzun zamand1r 
i�e doniikt.Òr. Bu, hastalarm organlannm durumu hakÔnda 
"fikir olu�turdugu" herhangi bir otoskopi giri�iminin bir fan­
tezi olarak gor.Òld.Òg.Ò giin.Òm.Òzde iyi anla�Ilmam1�tir. Bilim 
oncesi y.Òzy1llarda tum tip i;�e doniiktii. Tip, bir dalak ya da 
karaciger i;�in evreni su;�ladI. Her marazi beden, akordu bo­
zuk bir evrenin merkeziydi. Bu nedenle tip tarihinin boylesine 
biiy.Òk hayaller i(fermesi �a�1rtic1 degildir. 

44 Helene Metzger'in kimyasal doktrinler iizerine yazd1g1 kitapta Merkiir-ka­
raciger ve Jiipiter-akciger kar�d1klanm verdigini belirtmek gerekir. En dik­
katli yazarlar, bazen bulunmas1 zor olan somut hayalleri takip etmeksizin, 
genellikle kendilerini gene! miitekabiliyet fikriyle sm1rlarlar. 
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Tiim bu riiyalan <;e;¨evelemek isteseydik, astroloji ve cog­
rafya temalanm bulup birle�tirmemiz gerekirdi. Buna ba�ka 
bir<;ok kehanet yontemi eklenebilir. Ornegin, Discours sur les 

Principes de la Chiromancie (EI Fah ilkeleri Ozerine Soylev) 
( 1 653) adh eserinde de la Chambre45, insan viicudunun <;e­
�itli organlanm elin parmaklanyla ili�kilendirir. Organlarm 
kendileri gezegenlerle ili�kili oldugu gibi, el parmaklannm da 
goklerle bir ili�kisi vardir - el fah bu nedenle astrolojiyle bag­
lantihd1r. Ornegin yiiziik parmagmm kalple ve dolay1s1yla gii­
ne�le ili�kisi vardir. Yiiziik parmag1 ayrn zamanda kan�1mlan 
kan�tlrmak ve iyi huylu ila<;lar vermek i<;in en uygun olan ti b­
bl parmaktir. Gordiigiimiiz gibi, olaganiistii bir <;oklu belirle­
nimcilige kap1 a<;1ktir. �oklu belirlenimcilik, psikanalizde i<;e 
donÔÕiigiin en iyi belirtilerinden biri olan a�m belirlenim­
den ba�ka bir �ey degildir. Geli�imini takip etmek i<;in, sadece 
bi<;imlerin sembolizmini degil, aym zamanda soyut fikirlerin 
sembolizmini de dikkate almam1z gerekecektir. $u anda ko­
numuz bu degil. Bu <;ah�mada ilgilendigimiz malzemenin dii­
�iinceleri her zaman tuhaf kalmaktad1r. Bunun nedeni, maddi 
tonlanna sahip olmalandir. Hem deneyimsel hem de bilin<;siz 
taraflardan somut kamtlar isterler. Maddenin kolayca ge<;ir­
digi donii�iimler -donii�iimler degilse bile- biiyiik riiya gibi 
analojilerin dogrulanmas1dir. Bir �eyleri hayal ettigimizde, 
onlan ili�kilendirmek kolayd1r. XVIII. yiizyilda, Diderot tara­
fmdan terciime edilen bir yazar ha.la �oyle yaz1yordu: "Ger<;ek 
bir hekim, insan viicudu hakkmda konu�abilmelidir: i�te bir 
safir, i�te c1va, i�te bir selvi, i�te san menek�e <;i<;ekleri" (Ja­
mes, Dictionnaire de Medecine. Discours historique (Tip Soz­
liigii, Tarihi Soylev) , s. CXIII) .  

Belki de dogru kimya i<;in simyay1 terk eden bir yiizyildan ah­
nan bir ornek, ge;¨ek bir parodide, maddi bir sembolizmin, 
maddi bir yaz1�mamn kolayhgm1 anlamam1za yard1mc1 ola­
caktir: rasyonalist Chaptal, en belirsiz sembolizmleri kendi 

45 Cureau de La Chambre, Marin ( 1 596- 1669). 
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tarzmda, birkacr kelimeyle acr1klar (C. II, s. 347): "Simyacdar 
bakm Venus diye adlandmrlar, criinkii diger metallerle bir­
le�me ve ala�1mlanma kolayhg1 vardir". Bu bakir, kimyasal 
acr1dan bile hizh bir �ekilde degerlendirilir. Ancak bu ornek, 
en berrak zihinlerde var olan bilincrd1�1 fonu yeterince acrik bir 
�ekilde gostermektedir. Chaptal, zay1f bir nesnel bahane ile, 
simyac1 diigiinlerinin baz1 imgelerini yeniden ke�feder. 

Ancak biz simya konularmdaki inancrs1zlik zamanlanm daha 
acrik bir �ekilde ele alacag1z. Metalik hayaller akimmm nasd 
devam ettigini gorecegiz. A�ag1daki ornekte, zamamm1za 
ozgii eski imgelerin ve dii�iincelerin miidahalesi ayrmt1h ola­
rak goriilecektir. 

XI 

E. W. Eschmann Entretien dans un Jardin (Bahcrede Ropor­
taj ) ( crev., 1 943, s .  26) adh kitabmda �oyle yazar: "Kaya da var 
olmak ister. Eger onun icrgiidiilerini ve onu uyandmp dolle­
menin yollanm bilseydik, belki de ydd1z·cricregi veya Siyam ke­
disi yeti�tirdigimiz gibi farkl1 tiirde mermerler iiretebilirdik. 
Y azarm birkacr yiizyil once simyacilan harekete gecriren derin 
inancrla konu�mad1g1 kesindir. Yine de bunu yalmzca bir pa­
radoks ya da ironi olarak gormek yanh� olur. Aklm inat ettigi 
yerde hayal giicii devreye girer. Goriintiilerde her zaman bir 
samimiyet havas1 vardir. Bu paragrafm sonunda bunu teyit 
edecegiz. Ancak tarh�ma ancak once niianslan s1mflandmr­
sak ac;1kl1ga kavu�acaktir. i�te yap1labilecek aynmlar. Dort 
inane; durumu vardir: 

1 .  Minerallerin biiyiimesine tartl�mas1z inanan bir ruh; 

2. Buna inanabilecek, ancak zaten kendi inanc1 hakÔnda 
�aka yapan bir ruh. Ornegin, Du Bartas'm samimiyeti bel­
ki de bu niians1 tespit etmeye yard1mc1 olabilir. Kiiltiirel 
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psikanaliz yapmak istiyorsak bu konu iizerinde fazla c;ah­
�1lacak bir alan yoktur. Kiiltiiriin siiperegosu, hayalperest 
yalmzhgmdan emin olur olmaz, kendisi ic;in gerc;ekten 
riiya goriir gormez, hayal giiciinii yonlendiren hayalleri 
bastmr. 

3. Schopenhauer'in felsefesinde oldugu gibi, ta� ve cevherin 
iradesi hakkmda, filozofun c;ogalmasm1 ve her �eyden once 
orneklerini belirtmesini engelleyen bir tiir utanc;la metafi­
ziksel bir iddia. Hayaller daha sonra onlara dii�iince olarak 
verilerek dogmatik olarak onaylamr. Ego, super-egonun 

karakterleriyle qitlik iddiasmda bulunur. 

4. Son olarak, art1k cans1zlann davram�ma sahip olan ve ta­
rihte ya�anm1� olan sac;mahklan kendi kiiltiiriinden kolay­
hkla ay1klayabilen modern bilim adammm sakin kesinligi­
ni bir kenara b1rakabiliriz. 

�imdi Eschmann belgesini psikolojik yerine yerle�tirmeye c;a­
h�acag1z. Bu beige bizi cans1zm davram�mm giivencelerine 
ragmen hayali olana dogru c;ekilmeye ve felsefenin ah�kan­
hklarma ragmen imgeleri belirlemeye davet ediyor. Ba�ka bir 
deyi�le, bilimin yasaklan ve felsefenin basireti, imgesel deger­
lerin oyununu engellemez. Sadece oyunu daha incelikli, daha 
hassas ve Eschmann'la birlikte kabul edersek daha uyanc1 hale 
getirirler. �air bu kristal noktay1 o kadar kmlgan hale getiri­
yor ki, Salavin46 gibi hen de onu kirma istegi duyuyorum. Arna 
tekrar biiyiimez mi? Ta�m dogas1, keskin olma arzusunun ya 
da daha iyisi, sokma arzusunun ac;1k bir maddi kamtI degil mi? 
Onun sald1rgan dogas1m anlamak ic;in tek yapmamz gereken 
korktugu dii�mam bulmak. Hayvan imgeleri ona c;ok yaki�1-
yor! "Andreasberg'in kirec;li ta�1; nasil da kabanyor, kabarcik­
larla kopiiriiyor, donii�tiirmek ic;in maddesinden yeni hiicreler 
koparmak isteyen enerjinin lekesiyle hala titriyor". Bir ba�ka 

46 Bkz. Salavin'in Hayati ve Maceralan ( Vie et Aventures de Salavin), Georges 
Duhamel'in romam. (y.n.) 
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saydam ta�ta, hayal giicii beyazhgm i� ba�mda oldugunu goriir. 
Bu beyaz ;vizgiler, saydam maddenin oziimsedigi siitlii kil degil 
midir? Ve bir izlanda kalsedon blogunun oniinde, baki�lan­
m1z1 dogrudan yava�;va ;vigneyen bir hayvamn bagirsaklanna 
daldmyoruz" (s. 27) . Bu �ekilde, mineral ya�am makul fikirle­
re ragmen imgelerini ;vogaltir; en kararh formlar, ya�ayanlann 
hayal giicii onlara baglamr baglanmaz deforme olmaya ba�lar. 
Ancak -;vogu zaman goz ard1 edilen garip bir ayncahk- en 
biiyiik ;ve�itlilik giiciine sahip olan edebi hayal giiciidiir. Edebf 

hayal giicii alanmda, temel riiyalann eylemini yeniden ke�fet­
mek i;vin en eski temalar iizerinde yeni bir varyasyon yeterlidir. 
izlanda kalsedonunun ya�ad1gma inamlm1yordu ve yine de 
yazar onu bize sindirirken gostermi�tir. Bi;vimsel olarak yanh� 
olan, berrak bir zihin tarafmdan a;v1k;va reddedilen bu goriin­
tii, onirik olarak dogrudur. Eschmann'm sÇÚs1m okunabilir 
ktlan, bu psikolojik olarak ger;vek olan onirizmdir. Edebi im­
geleri yava� yava�, kalsedonun sindiriminin hassas oldugu ya­
va� ritimle deneyimlemek istemeyen okur, dogal olarak kitab1 
kapatabilir. Biiyiik edebi kitaplarda, imgeler olu�turmak i;vin 
oykiiler tasarlamr. Okuyucu goriintiilerin kar�1smda zaman 
ge;virmek istemiyorsa okumak zaman kayb1dir. 

XII 

Metalik hayalin bir hikayeyi ortaya ;v1kard1g1 ornekler vere­
biliriz. Elinizde bir metal tutarsm1z ve riiyamzda maden ara­
yic1s1 olursunuz. Biraz nadir bulunan bir madde olan metal, 
macera gerektirir. Pierre Loti'nin teneke bir hayal gibi ozel 
bir ;vocukluk amsmm biiyiisii altmda kald1gm1 gormek ;varpic1 
degil mi? Le Roman d'un Enfant (Bir ;vocugun Riiyas1) 'da (s. 
276-277) �unlan okuyoruz: "Bo� bo� dururken, �u yagmurdan 
rahats1z olup, eglence olsun diye kalayh bir tabag1 eritmeyi ve 
onu s1v1 ve s1cak halde iken bir kova suyun i;vine atsam nasil 
olur, diye hayal ettim. 
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Ortaya, giizel bir ac;1k giimii� renginde ve cevhere benzer bir 
goriiniime sahip olan bir tiir i�kence edilmi� blok c;1kti. Dal­
gm dalgm, uzunca bir siire ona baktim:' Ne yaz1k ki Loti bize 
maddi hayallerini anlatm1yor. Ancak a�ag1daki sayfalar yine 
de ilginc;tir, c;iinkii dii�iiniilen maden bir ka�if davranz�im 

belirler. "Bu nedenle, ertesi giin, dagm yansma geldigimizde, 
nefis bir �ekilde sec;ilmi�, 1ss1z, gizemli, ormanlann hakim ol­
dugu ve yiiksek yosunlu duvarlar arasmda c;ok dik bir pati­
kaya geldigimizde, bir Kmlderili �efi ustahg1yla kafilemi dur­
durdum: Orada olmahyd1; degerli birikintilerin varhgm1 fark 
etmi�tim ve gerc;ekten de belirtilen yeri kan�tmnca ilk kiilc;e­
leri (bir giin once gommeye geldigim erimi� tabak) bulduk. 

Bu madenler sezon boyunca durmaks1zm bizi me�gul etti . 
Onlar (yolda�lan) kesinlikle ikna oldular, �a�ird1lar ve yine de 
her sabah para damarlanmm beslemek ic;in c;atal b1c;ak takim­
lanm ve mutfak tabaklanm eriten ben, neredeyse kendimi de 
kandirmay1 ba�ard1m . . .  " . 

Dogal olarak, bu psikolojik belge c;e�itli ac;ilardan incelenebi­
lir. Erken geli�mi� bir tahakkiim ihtiyacm1, bir c;etenin aske­
ri komuta zevkini belirleyen sosyal a�m yiikiin altmda daha 
derin bir maddi riiya gizlenmektedir. Hem sonra, buradaki 
c;1karlann ic;erdigi malzeme bilgisinin yan naif, yan entelektii­
el c;1karlar giittiigii gayet ac;1ktir. Bu "hayat dersleri" genellikle 
kotii icra edilir, ogretmenin konuyla alakas1 yoktur ve o konu 
okullanm1zda neredeyse hie; ogretilmez. Ancak bu ogreti ne 
kadar c;aresiz ve hareketsiz olursa olsun, silinmez izler b1rakir. 
Kalay veya kur�unun erimesini izlemek son derece materyalist 
bak1� ac;ilan kazandmr. Herkesin kendisine atolyeleri ve kari­
yerleri kimin sevdigini sormasma miisaade edin ! Materyalist 
riiyalar ansiklopedisi bize beklenmedik psikoloj ik aynntilar 
verecektir. Arna nesneler hakkinda edindigimiz izlenimleri 
birbirimize ac;1klamadan, nesneleri �ekillerine ve renklerine 
gore adlandirmaya ah�mz. Bununla birlikte, bir yazarm bize 
bir meseleye katilma hayallerini anlatmas1, en onemsiz �eylere 
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beklenmedik bir ilgi duymam1z i;vin yeterlidir. Ornegin Mic­
hel Leiris'in Lefons de Choses (Hayat Bilgisi, II ,  1 944) ba�hkl1 
takdire �ayan makalesini ele alahm. Mineral ve metalik mad­
delerin isimleri lizerine ;vok ilgin;v notlar i;veriyor. 

brnegin, hayalperestin metalik ala�1mlari nasil gordligline 
bakahm. "Bu ne bronz ya da pirin;v (her ikisi de sertlikleriy­
le ;vok eski modad1r) , ne de o tuhaf 'maillechort (Alman gli­
mli�li)' denilen bir kan�1m (verdigi hafif metalik tad47 belki 
de 1slak agz1m1zda hissettigimiz ve dilde belirgin bir buruk­
luga neden olan tislama sesinden kaynaklanmaktad1r) , ne de 
'vermilyon rengi (yakut kirm1Z1s1) ' ( digerlerinden daha soylu 
metaller olan altm ve glimli�lin kat1 mantiksal evliliginden 
dogan ve son ikisi arasmda ara bir hiyerar�ik konuma sahip 
olan 'vermilyon madalya'd1r ('altm madalya'nm altmda, ancak 
'glimli� madalya'nm listlinde yer ahr) . . .  Sonuncusunun bir 
kan�1m oldugunu ;vok iyi bildigim bu isimlerden hi;vbiri, once 
kayna�m1� olmas1 gereken iki ya da daha fazla katmm yakin 
birle�imi olan ala�1m fikrindeki rahats1z edici �eyin ne oldu­
gunu fark etmemi saglamad1, Oyle ki, sadece su ve �arap ya 
da slit ve kahve gibi slVllann yapabildigi gibi, tamamen i;v i;ve 
ge;verek, bir olana kadar birbirlerine yayilabilirler. ilk baki�ta 
olduk;va �a�Irtlc1 olan bOyle bir fikri kabul etmemi saglayan 
�eyin 'pirin;v' kelimesi oldugunu itiraf etmek istiyorum, ;viinkii 
onda, aym anda hem hafif hem de agir bir sozclikle sarilm1�, 
hayvansal kokenli degil, metalik bir dogaya sahip bir 'slit' (ba­
hk slitli de denilebilir?) imgesi var." 

Bir tlir psikolojik komplekse ornek olmas1 bakimmdan, bu 
uzun sayfay1 tam olarak) almt1hyoruz. "Bunu analiz etmek" 
i;vin uzun yorumlar yapmak gerekecektir. Tam olarak soz ko­
nusu nesne ile ona verilen isim, hayal ve dli�lince, izlenim ve 
ogreti arasmdaki s1mr ;vizgisinde yer almaktad1r. A;v1k;va ifade 

47 Alman giimii�ii (Nike! giimii�) admm (Fr.: Maillechort), bu alaitmi icat 
eden iki i�<;inin (Maillot ve Charlier) adlannm birle�tirilmesiyle olu�turul­
dugunu hatirlarsak, bu duygusalc1 etimoloj i daha da takdir edilecektir. 
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edilen toplumsal deger kavram1 (madalyalar) , simyasal deger­
ler i(feren (soylu metaller) hiilyalarla sm1rlanm1�tlr. Ala�1m 
kavram1, ittifak kavrammm alt tonlanm i(ferir. iyi bir ala�1m 
uyumsuzluklardan kaymmahd1r. Michel Leiris hi'f �iiphesiz 
Le Psautier d'Hermophile (Hermophile'in Mezmuru)'de ge­
yen �u notu aktarma nezaketini gostermi�tir: "Laton sadece 
Latona'yi kucaklamaya uygun hale getirmek iyin y1kamr"48• 

Belki de iki kat1 maddenin birbirine nufuz etmesi kavramm1 
deneyimlemek iyin gerekli olan hayal kurma miktan, bunu 
geryeklqtiremeyen bir zihin goriirsek daha iyi takdir edile­
cektir. Raspail'de de durum boyle goriiniiyor. Derme yatma 
bir laboratuvarda riiya goren ve manipiilasyon yapan Raspail, 
Henri Rose tarafmdan ke�fedilen titanyumun basit bir cisim 
olmad1gm1, "birbirlerini kendi yoziiciilerine kar�1 koruyan al­
ternatif tenekelerden" olu�an "kaplamaya uygun bir ala�1m" 
oldugunu iddia etti. Ona gore, "iridyum, osmiyum, rodyum, 
paladyum da platin bazh kaplama ala�1mlandir". Raspail 
vernikleme ve kalaylama hakØda boyle dii�iiniiyor. 0, bir 
dokiimciiden 'fOk bir sorveyordiir. Yakmhk (mahrem olma) 
hayalinin yiizeysel goriintiileriyle kendisini savunur. Aynca, 
Raspail'in sezgisine gore "kaplama ala�1mlann", bir metal ta­
rafmdan 'fOZiiciilere kar�t salgilanan "kendini savunma kon(f­
lan", kabuklan olduguna da dikkat etmek gerekir49• 

En siradan deneyimlerin diger derin materyalist izlenimleri, 
ornegin Michel Leiris'in kalemini keskinle�tirdigi samimiyete 
dikkat yekerek elde edilebilir. Orada uzun bir sayfa var, her 
�eyi soyliiyor, her �eyi seviyor, her �eye ilgi duyuyor. B1yag1 
once ah�abm sertligine, sonra da kur�unun gicirt1 sertligine 
gore ayarhyor. Hi(f bir �ey eksik degil ne sesler ne de kokular. 

48 Burada bak1r-i;inko ala�1mmdan meydana gelen pirini; (Laton) ile Antik 
Yunan mitolojisi tanni;as1 Latona'ya giindermede bulunularak, kelime oyu­
nu yap1lmaktad1r. (i;.n.) 

49 A. von Humboldt da benzer �ekilde zarflama kimyasm1 geli�tirmi�tir: "Ok­
sijen renkleri degi�tirir, i;iinkii cisimlerin yiizeylerini degi�tirir" (Experi­
ments sur le Galvanisme i;ev. , s. 498). 
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i�te maddenin fenomenolojisine <lair bir deneme: "Bir fizik 
profesor.Òn.Òn ba�anh ya da ba�ans1z oldugu, uzun uzun ha­
z1rlanm1� herhangi bir deneyden ;vok daha fazla, bu temel ba­
sitlik eylemleri bizi, burada tamamen bu parlak cismin giiliin;v 
derecede indirgenmi� s1mrlan i;vinde anla�dan, hassasiyeti ve 
inceligiyle degerli ta�lara yakm, opakhg1 ve rengiyle komiire 
daha da yakm olan yan-maddi maddeyle temasa ge;virir". 

Ve maddelerin mahremiyetine kat1hm o kadar derindir ki, 
Michel Leiris i;vgiidiisel olarak mineral ya�amm goriintiilerini 
yeniden kqfeder: "Canlandmc1 kokularla ;vevrili ah�ap zarfm 
ortasmda, madenin komiir daman gomiiliid.Òr, onu ;vevrele­
yen yuvarlak veya ;vokgen kesitli ince sert ;vizgi, koruyucu kihf 
gibi besleyici bir ortam gibi goriiniir. Boylece, yerin derinlik­
lerinde i�letilen ger;vek komiir madenlerinde, bitki humusu 
ve jeolojik tortular, gizlice beslenmesini ve kendini 1slah et­
mesini saglayacak erzak y1gmlan gibi, imrenilen malzemenin 
iizerine y1g1hr. 

Ancak tiim bu sayfalar okunmaya deger. Nesnelere, madde­
lere kar�1 saghkh bir ilgi duymamlZI saglarlar. Dikkatsizligi­
miz sonucu s1radanla�an bir eylem vesilesiyle dogaya, doga 
ile ilgili konulara geri donmemize yard1mc1 olurlar. Sanki Le­
iris bize ilk kur�un kalemimizi geri veriyor. Leiris'le birlikte 
kalemimizin ucunu a;varken bizi diinyamn derinlikleri hak­
kinda d.Ò�.Ònmeye zorlayan bir tiir kozmik kalem oldugunu 
hissetmek de ne bii§Òk bir siirpriz. Bi;vimciler bunun sadece 
bir kelime oyunu oldugunu soyleyecektir. Michel Leiris'in 
sayfalannm sempatik bir okumas1 bize, tam tersine, bir �eyler 
oyunu, bir malzeme oyunu oldugunu gosterecektir. Bariz bi­
;vimsel yoksulluk deneyimlerinden, bizi maddelere baglayan, 
maddelerin degerlerine duyarh kilan hayaller dogar. Ans1-
zm maddeleri sevme ya da onlardan nefret etme konusunda 
yazarla hemfikir oldugumu hissediyorum. Leiris'in "pastel 
boya miirekkebi denen o igren;v icat" diye yazd1gm1 gordii­
giimde gizli kalm1� nefretlerimden birini fark ettim. Burada, 
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psikanalizin inceledigi tiksinti sektor.Ònden olduk;va bag1ms1z, 
saf mineral nefretinin nadir bir ornegine sahibiz., 

Boylece duygular, ;v1karlar, bilgi, hayaller, b.Òt.Òn bir bolluk 
ya�am1, maddi imgeleri, dinamik imgeleri kabul eder etmez 
en fakir dakikalan i�gal etmeye ba�lar. Malzemenin ger;vek bir 
izlenimciligi, diren;vli d.Ònyayla ilk temas1m1zdan bahseder. 
Onda eylemlerimizin gen;vligini buluyoruz. 

XI I I  

Muhtemelen ;vok olumlu olan, ancak yine de dogal mineral 
imgeleri olan bir yazar tarafmdan yazilm1� hayali bir jeoloji 
romam hakØda birka;v a;v1klama yapacag1z. Dahas1, hayal 
g.Òc.Ò ;vah�malannda, talihsiz ayartmalar psikolojik bir ilgiyi 
muhafaza eder. Oyleyse George Sand'm mineral hayallerini 

biriktirdigi Laura romanma bir goz atahm. Her zamanki yon­
temimizi izleyerek, George Sand'm maddi imgelerini diger 
yazarlardan od.Òn;v alman benzer imgelerle kar�ila�tlrarak yo­
rumlamaya ;vah�acag1z. 

Laura okurlan daha ilk sayfalardan itibaren bir kristalin mik­
rokozmosunda b.Òt.Òn bir mineral evreninin nasil okunabilece­
gini ogrenebileceklerdir. George Sand'm ger;vek bir r.Òya duy­
gusundan yoksun olduguna �.Òphe yok ve yazarm daha yogun, 
r.Òya benzeri karanhk bir penumbra' da ( ortamda) ;vah�arak, 
olu�um halindeki mineral evrenlerini yakalayabilecegi umula­
bilir. En azmdan, sona erdiklerinde, ;vok say1da riiya gor.Òlm.Ò� 
olur ve bu r.Òyalar uzun s.Òrerler. Ornegin, kmk bir "jeod"u50 
b.Ò§Òte;vle inceleyen Laura �oyle der: "Olagan.Òst.Ò parlaklikta 
sarkitlarla kaph gizemli magaralar gord.Òm . . .  Haya! g.Òc.Òmle 
geni�lettigim �ekil ve renk ozelliklerinin daghk alanlan, derin 

50 Jeod: Yer altmdaki bo�luklarda ve ;vatlaklarda minerallerin olu�tugu kaya;v 
formasyonlan. (;v.n.) 
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vadileri, gorkemli daglan, buzullan, doganrn heybetli ve y.Òce 
bir resmini olu�turan her �eyi olu�turdugunu gordiim". 

Sacher Masoch'un bir ta�1 kiran Talmud';vu5 1 ,  bir karakteri, 
bize imgelerin aym hayali bii§Òtiilmesini verir: "Kmld1grnda, 
minyatiir olarak sihirli bir magarayi and1ran kii;viik bir oyuk 
gordiigiinde, yanlannda ve i;vlerinde degerli ta�lar gibi pml p1-
nl ve saydam siitunlar goriindiigii i;vin ne kadar �a�irm1�ti! Her 
birinin alti kenan vardi. Y eni bir s1rla kar�1 kar�1yayd1 ve ne 
oldugunu bir tiirlii anlayamad152 • • •  ". Bu birka;v satir hayal giicii 

sorununa iyi bir ornektir: hangi s1rla, hangi gizemle bir ta�m 
kovugundaki jeot, dagm kovugundaki magaraya benzeyebilir? 

ince, sert �ekilleriyle kristali ve mavi goky.Òziine kar�1 cesurca 
;vizilmi� dag1 birle�tiren homografi, aym temel hayal giicii il­
kesine uyar. "Bunu herkes fark etti,"  diyor George Sand. Arna 
bu konuda yazan tek ki�i odur. "Ayaklanmm altmdan ald1-
g1m ;vakil ta�1m ba�1mm iizerinde y.Òkselen dagla y.Òzlerce kez 
zihnimde kar�da�tird1m ve numunenin kiitlenin bir tiir ozeti 
oldugunu gordiim."  

Pek ;vok okuyucu �iiphesiz bu abartih "kar�da�tlrmalardan" 
etkilenmeyecektir. Ta�lara kar�1 bir tutkulan yoktur, bu tiir 
anlatdan ozellikle soguk bulurlar. Ancak biraz daha derine 
bakarsamz, litognomik53 ruhun istisnai olmad1gm1 anlarsm1z. 
Ornegin Ruskin de �oyle yazm1�tir: "Tirmam�m1 asla unuta­
mayacag1m Snowden; Orada, hayatimda ilk kez, kendim ger­
;vek bir 'cevher: bir par;va bakir pirit buldum54. "  i�te diinyaya 
duyulan ilgiyi tespit eden bir cevherin hattrast. 

51 Talmud: Yahudi medeni kanunu, tiiren kurallan ve efsanelerini kapsayan 
dini metinlerdir. ibranice lamad kiikiinden gelir. Mi�na ve Gemara biiliim­
lerinden miite�ekkildir. (;v.n.) 

52 Sacher Masoch, Le Cabinet noir de Lemberg, L 'Ilau, ;vev., 1 888, s. 168 

53 Bachelard'a iizgii bir tabir olarak kar�1m1za ;v1kan bu kavram1 "ta�larm ma­
hiyetini anlama ;vabas1 ta�1yan" �eklinde kar�ilayabilecegimizi dii�iindiim. 
(;v.n.) 

54 Ruskin, Souvenirs de Jeunesse (Gen;vlik Hatiralan), ;vev. s. 103. Bkz. s. 79, 10 1 .  
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Yol kenanndan toplanan bir ta�m ya da cevherin tefekk.Òr.Òn­
den yans1yan manzaralann "soguklugu" ne olursa olsun, ken­
dine her t.Òrl.Ò maddi hayali betimlemeyi ve sm1flandirmayi 
kendine gorevi edinen bir filozof, Ruskin, Sacher Masoch ve 
George Sand'mkiler gibi tekil sayfalan d1�anda birakmamah­
d1r. Ta�la�an hayale kattlarak, manzaralan ve nesneleri biraz 
canlandirarak, ;vakil ta�mdan daga giden oldugundan biiyiik 

gosterme oyununun basit bir ol;vek degi�ikligi, basit bir geomet­
rik �ekil art1�1 olmad1gm1 anhyoruz. Aynca, maddeler arasmda 
bir t.Òr ileti�im de soz konusudur. Bu mineralize gii;vlendirici 
oyun, basit bi;vimsel d.Ò�.Òncelerle kolayca a;v1klanamayacak 
metaforlar haz1rlar. brnegin, dagm doruklannda �afagm bir­
ka;v yans1mas1, s1k s1k yap1ld1g1 gibi, bu zirvelerin kristalize ol­
dugunu soylemek i;vin yeterli olur mu? Bu kadar uzaktaki bir 
�eyin sertligi, mavi go§Ľz.Òne kar�1 bu d.Ò�manhk, bu p.Òr.Òzl.Ò 
ufuk, bu keskin canavarlar, insan elinde parlayan, sert bir ta�la 
uzun s.Òre r.Òya gormeseydi bunlan nasil hissederdi? 

Tam da aym zamanda bir yontucu ve dagc1 olan bir filozof, 
bize bu uzak sertlik kavram1m sunar: "Dikkat bir kez uyan­
d1gmda, artik bir kayanm t.Òr.Òn.Ò yalmzca yakm mesafeden 
belirlemekle kalmay1z; aym zamanda ;vok uzaktan, siluetinin 
goky.Òz.Òne kar�1 gor.Ò�.Òyle, formlanmn ailesiyle, bir masifin 
p.Òsk.Òr.Òk m.Ò, metamorfik mi, kim;:ta�1 m1 yoksa ba�ka bir 
�ey mi oldugunu da anlanz. 

Ve boylece kayalar, sertliklerine gore, iyi kesilmi� bir fizyono­
miye sahip olurlar, yani sonsuz derecede farkl1 gor.Òn.Òmler 
altmda, hem ana hatlann ;vizgilerinde -;vizimde diyecektim­
hem de §Òzeyin kazalannda -dekorda diyecektim- ozel vur­
gulann tekran55 ."  

Uzak sertlikteki bu kesinlikten, Noailles Kontesi'ne ait par­
lak bir gor.Ònt.Òy.Ò de aktarahm56• "Alpleri tema�a ediyor, saf 

55 Monod-Herzen, Le Mois'deki makale, 10  May1s 1 9 1 1 ,  s. 580 

56 La Domination, s. 1 1 3. 
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porselen mavisi, hafif, kmlgan, ses ;v1karan, dokunuldugunda 
;vmlayacak gibi gor.Òniiyorlard1" .  �air John Antoine Nau da 

"ind alba veya oniks tepelerin 
F1�kmp, gok§Òziinde patlad1klanm 
ve diinyayi tehdit ettiklerini 

g6riir57• 

Bu tuhaf uzak sertlik imgesi iizerinde biraz dii�.Ònecek olur­
sak, onda bir trans-duyarhhgm, birbiriyle yollan kesi�en kÒ 
hassas varhgm a�kmhgm1 goriiriiz. 

Boylesine farkl1 kokenlere sahip imgeleri ancak d.Ònyevi ka­
rakterlerini ke�federek dii�sel ozlerini belirlersek birle�tirebi­
liriz. Henri d'Ofterdingen'in okunmas1, hayallerin bu �ekilde 
yogunla�masma yard1mc1 olacaktir. Novalis'i yeralt1 diinya­
smda takip ederek, ta�1 ve dag1 aym riiyanm olu�turdugunu 
anlayacag1z. Elmaslar ve pml pml kristallerle bezenmi� bu 
magaralann on.Ònde, yogunla�mas1yla diinyevi hale gelen 
binlerce yans1mada tekrarlanan, hafif golgeler ve masmavi 
asetatlarla i�lenmi� bu tlmarhanelerde, ba�ka bir d.Ònyadan 
gelen gozl.Òklere inanabiliriz. Ancak bu gozl.Òklerin maden­
cinin evinde ;vagn�tmld1g1m ve bu ihti�am1 elimizde bir kris­
tal tutarak ke�fettigimizi unutmamahyiz. Hi;vbir �ey hikayeyi 
6l;vekli model iizerinde, sanki malzemenin bir haritas1 .Òze­
rindeymi� gibi takip etmemizi engellemez. Litognomik (ta�­
larm mahiyetini anlamaya ;vah�an) bir ruh haliyle ;vevresini 
gozlemleyen hayalperestin, ta�m kovugunda kristallqmi� 
bir diinya, i;vinde miicevherlerin barmmas1 i;vin kazdm1� bir 
toprak gormesi i;vin bir yer alti kqfine gerek yoktur. Hepi­
mizin elinde George Sand gibi yolun ta�1, peri saray1 vardi. 
Arna ;vok ge;vmeden masalc1 i�levinden vazge;vtik. Hayal gii­
c.Òniin tiim artmcdan alay konusu oldu. ihti�am duygusun­
dan yoksun birakilan metafor, hayatm1 ve c.Òretini kaybetti. 
Oyleyse biiy.Òtmenin biraz bi;vimsel yoniine geri donelim ve 

57 John-Antoine Nau, Hiers bleus (Mavi D.Ònler) , s. 80. 
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maddi hayal gucunun bu yoksul tema uzerinde nasil ;vah�ma­
ya devam ettigini gorelim. 

George Sand, ;vabuk b1ktmc1 bir israrla, anlatis1 boyunca kris­
tal ile dag arasmdaki kaq1la�tirmay1 geli�tirir (s. 28) :  "Ametist 
vadisi . . .  bu tukenmez zenginlikteki doganm binlerce yonun­
den yalmzca biridir . . .  " .  Tabii ki bu vadi, tefekkur edilen ta�m 
i;vinden okunuyor ve metin �oyle devam ediyor: "Daha ileride, 
kehribar renkli sardunyalann gu;vlu tepelere dogru kivnld1g1 
vadiler yer ahrken, koyu ve parlak kirmlZl bir sumbul zinci­
ri, ol;viilemez bir alev illuzyonunu tamamhyor. Gol. . .  belirsiz 
tonlan olan bir kalsedon bolgesi . . . " .  

Ancak buyiiyen vizyon daha da ileri gidiyor, tum sm1rlann ote­
sine ge;viyor. Jeot ve dunyanm hayali homolojisi kar�il1kh olarak 
ifade edilir: tum dunya muazzam bir jeot, i;vi bo� bir ;vakildir 
(s. 60) . "Ku;viik yerkuremiz, yerkabugunun gang (curuf) oldugu 
ve i;v kism1 hayranhk uyand1ran kristalle�melerle kaph buyiik 
bir jeottur . . .  ". Gorulmeyenlere duyulan bu hayranhg1, mahre­
miyetin degerleri uzerine du�undugumuzde daha sonraki bir 
bolumde daha iyi anlayacag1z. Y erkure bir kabukla kaph oldu­
gundan, zenginlikleri ve ihti�amlan gizler. "ihti�amm ger;vek 
dunyas1 yeralt1 dedigimiz bu dunyadir; �imdi, yiizeyin insan ta­
rafmdan a�la bilinmeyen buyiik bir kism1 oldugu kesindir, bu­
rada bir yirtik . . .  mucevherlerin bolgesine inmesine ve ruyalarda 
gorulen mucizeleri. . .  a;vik havada seyretmesine izin verecektir . . .  
Bu yirtigm ya da daha dogrusu bu volkanik yangm . . .  kutuplar­
da var olduguna, duzenli olduguna ve birka;v yiiz fersah ;vapmda 
ve birka;v duzine f ersah derinliginde bir krater �eklini ald1gma 
ve bu havzamn dibinde gorunen mucevher kumelerinin parlak­
hgmm aurora borealis'in58 tek nedeni olduguna ikna oldum. .. " . 

Aurora borealis ile ilgili bu beklenmedik jeolojik teori, hem 
ruyamn bilimsel ;vilgmhgrn1 hem de sentezlerinin curetkarh­
g1m ol;vmek i;vin kullamlabilir. Ger;vekten de aurora borealis 

58 Kuzey 1�1klan. (c;.n.) 
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ile ilgili bu "a;v1klama bilimsel bir anlay1�a gore "kotii tat" ile 
su;vlanabilir, ;viinkii bilimsel anlayI$1Il da "tat yargtlan" var­
d1r. Ancak hayal giiciiniin kozmikligi o kadar $iddetli degil­
dir. imgenin bu $ekilde bii§Òtiilmesini kabul eder, ;viinkii bu 
geni$lemenin en hafif tabirle bir yenilik degeri vardir. Bura­
daki gok§Òzii yer§Òziiniin bir yans1mas1d1r; Aurora borealis, 
diinyanm merkezinin kristal ihti$ammm parlak bir yans1ma­
s1d1r. Bu sefer, kristalle$en sadece dag degil, gok§Òziindeki 
tiim 1�1ktir. Biitiin gokyiizii cevhere donii�iir. Goky.Òzii "pembe 
al;v1ta�1"dtr, "ametistlerle" sa;vaklanm1�tlr. Bu u;vsuz bucaks1z 
ta�la�m1� 1�1k, yeri ve gogii aym biitiinliik i;vinde ku$at1r. Ve 
go§Ľziinii renklendiren yery.Òziiniin mineral I$1g1dtr. Bir je­
ot'un, toprak kabugunun altma gizlenmi$ bir cevherin diin­
yevi tefekkiirii tiim evrene damgasm1 vurmu$tur. 

Ve $imdi mineral hayalin parlayan ;vaktl ta$mda okuyacag1 $ey, 
karasal diinyanm tiim ge;vmi$idir. "Kristal, goriiyorsunuz i$te 
... avamm dii�iindiigii gibi degildir; o, biiy.Òk bir gosterinin 
damgasm1 alm1$ ve goriintiisiinii yans1tm1� gizemli bir aynadtr. 
Mineral tamg1 dii$iiniirken, insan kat1 diinyanm olu$umunun 
kozmik dram1m hayal eder. Elementlerin kozmolojisine mine­
ral kozmolojisi, duragan diinyamn kozmogonisi eklenir. Bu, 
usta bir camcmm hayal edebilecegi tiirden bir kozmogonidir: 
"Bu gosteri," diye devam eder yazar, "diinyanm camla$tinlma­
s1yd1. Buffon i;vin oldugu gibi George Sand i;vin de diinyanm 
merkezi devasa bir cam iireticisinin eritme potas1dtr. Lau­
ra'nm hayalperest, muazzam bir vitriiÑasyon ya�ayan, diin­
yanm koynunda "en ufak bir miicevherin MlSlr piramitlerinin 
boyutunu a$tigm1, biiy.Òk kristallerdeki turmalinin59 en bii§Òk 
kulelerimizin hacmine (ula$t1gm1)" iddia eder. 

Y erkabugu pislik ve ciiruftan ba$ka bir $ey degildir. Giizellik 
onun i;vinde yatar. 

59 Turmalin, granit olu�umlannda s1k rastlanan bir mineraldir. Yan degerli 
ta� olarak takilarda kullamhr. Turmalin kristalleri siyah, kahverengi, ktrm1-
z1, pembe, mavi, ye�il veya san renkli olur. (;�.n.) 
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O N U N C U  B O L UM 

KRi STALLER 

KRiSTAL i L E  iLGiLi  HAYALLER 





" ... Birbirlerini miicevherden miicevhere selamlar. 
Ve ans1zm dag ziimriit yiiziiklerini kaybetti ." 

(Makhali-Phal, Narayana, s. 2 12.)  





I 

Goriintiiler kavramlarla aym �ekilde sm1flandmlamaz. ;vok 
net olsalar bile, birbirini d1�layan tiirlere aynlamazlar. 6rne­
gin, ta�lan ve cevherleri inceledikten sonra, kristaller hakkm­
da her �ey soylenmi� olmaz; biryok ta�la�may1 hayal ettikten 
sonra, kristalle ilgili hayalleri geryekten takip etmedik. En 
azmdan hepsinin yeni bir tonla yeniden soylenmesi gerekiyor. 
Bu nedenle kristal hayal giiciine yeni bir boliim ay1racag1z. 

L 'Air et les Songes adh kitab1m1zda da belirttigimiz gibi, yer­
yiiziinde bulunan ya da uzun simyasal i�lemlerle mineralize 
edilen giizel kristalin formlann tefekkiiriiniin zorunlu olarak 
diinyevf bir tefekkiir oldugu ve seyimiyle diinyevi bir imgele­
me i�aret ettigi apay1k degildir. Aksine, en dogal ve en iyi ta­
mmlanm1� katilar olan kristaller ve degerli ta�lar, bir tiir gorii­

niir bir sertlige sahip olan katilar soz konusu oldugunda, yok 
ye�itli goriintiilerin �a�irhc1 bollugunu kamtlayabiliriz. Her 
tiirlii hayal giicii burada temel imgelerini bulur. Ate�, su, top­
rak, hatta hava bile kristal ta�ta hayal kurmaya gelir. Y ogun 
bir hayalin onlan ki�iselle�tirdigi geryeginden hareketle, kris­
tallerin ve degerli ta�larm eksiksiz bir sm1fland1rmas1, madde­
nin hayal giiciiniin gene! bir psikolojisini saglayacaktir. Daha 
sonra, bizi maddi bir elementten digerine gotiirecek olan aym 
kristal iizerindeki goriintii yizgilerini takip etmeye yah�acag1z. 
Bu �ekilde hayal giiciiniin a�m hareketliligini olyebilecegiz. 
Ozellikle, aym nesnenin, aym kristalin hem karadan hem de 
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havadan nasd ele almabilecegini gosterecegiz. Boylesi ozgiir 
hayali faaliyetlerin zaman zaman nedeni olan bu harikulade 
nesne kar�1smda, saf ve kat1 berrakhgm tiim gii;vlerini serbest 
birakarak, donii�iimlii olarak parlamay1 ve sertle�meyi ogre­
necegiz. Derin yeyÛiziiniin goriintiileri ile yild1zh gokyiizii­
niin goriintiilerinin olaganiistii bir sentezde nasil bir araya 
geldigini gorecegiz; takimytldiz hayali ile kristalize hayalin 

�a�irhc1 birligini bulacag1z. imgeleri ilkel fenomenler merte­
besine uygun yerlerine yerle�tirerek, imgeleyen oznenin tiim 
etkinliklerini kendi bag1ms1zhklan i;vinde izlemek istiyorsak, 
kendimizi nesnel betimlemenin ;v1karlarmdan ayirmam1z ge­
rektigini daha iyi nasil kamtlayabiliriz? 

Yeryiiziiniin ve gogiin hayali degerlerinin, elmasm ve ydd1-
zm 1�1klarmm degi� toku� edildigi ger;vekten kar�1hkl1 imgeler 
olu�turmak, dedigimiz gibi, kavramsalla�tlrma siirecine aykm 
bir yakla�1md1r. Kavram bir yerden ba�ka bir yere hareket eder 
ve birbirine ihtiyath bir �ekilde yakm olan formlan birle�tirir. 
Hayal giicii olaganiistii farkl1hklann iistesinden gelir. Degerli 
ta�1 ydd1zla birle�tirerek, dokundugumuz ve gordiigiimiiz �ey­
ler arasmdaki "kar�1kÔan" haz1rlar ve boylece riiya sahibi, mii­
cevherleri ok�amak i;vin ellerini ydd1z kiimelerinin i;vine sokar. 
Mallarme gibi bir �air, kaz1ctlan i� ba�mda dii�iiniirken �oyle 
haykirabilir (Divagations. Conflit, s.  53) :  "Ne (miithi� bir) mii­
cevher, �u aki�kan gokyiizii". Bu be� kelimede dort riiya diiz­
lemi bir araya getirilmi�tir: ta�, gokyiizii, durgunluk ve aki�­
kanhk. Mantik;v1 biri ;vkÒp burada bir yanh�lik oldugunu iddia 
edebilir, ama bir �airin sadece hayranlik duymas1 gerekir. 

Ve eger kokenlerin ba�tan <r1kanc1hgma boyun egerek, bir �e­
kilde degerli ta�lann bulundugu yere inerek ve sanki yild1zlann 
kiiresine yiikselerek bu tiir kar�1hkl1 imgelerin hayalini kurar­
sak, madencileri "neredeyse tersine <revrilmi� astrologlar" ola­
rak goren Novalis'in sozlerine tam agirhk veririz (Henri d'Of­

terdingen, <rev. , s. 1 28). Miicevherler yeryiiziiniin ydd1zland1r. 
Ydd1zlar cennetin elmaslandir. Gokkubbede bir yer vard1r; 
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yeyÛiziinde bir gok vard1r. Ancak bu yaz1�mayi sadece genel ve 
soyut bir sembolizm olarak goriirsek anlayamayiz. Gosterme 
firsatl bulacag1m1z gibi, bu gen;ekten de maddi bir tekabiiliyet, 
maddelerin bir ileti�imidir. Yiizytllar boyunca yayin olarak 
almtilanan Crollius'un Royale Chymie (Lyon, 1624, s. 1 12) ba�­
hkh kitabmda �unlan okuruz: "Degerli ta�lar temel yild1zlardir. 
Degerli ta�lar renklerini, bi;vimlerini ve renklerini ytld1zlarm 
olu�umu yoluyla metallerden ahrlar". Daha ele�tirel bir yazar 
olan Alphonse Barba (Metallurgie ou l'Art de tirer et de purifier 

les Metaux /Metalurji veya Metalleri <;eaÚe ve Safla�tirma Sa­
nat1, ;vev. , 1 7  5 1 ,  C. I, s. 82) �oyle yazmaktad1r: "Aslmda degerli 
ta�larm, yild1zlarm parlakl1gm1 kisaca temsil etmesi ama;vlam -
yor ve incelikleri ve siireleriyle ha.la onlann bir goriintiisii ol­
duklan anla�1hyor". Bu yaz1�mada ister ger;vek ister sembolik 
olsun, imgenin sentetik degerini kavrayabiliriz. I�1g1 ku�atmak, 
ya�am yolunu hazirlamaktir. Pico della Mirandola (Guillaume 
Granger'in almtlSl, Paradoxe que [es Metaux ant Vie /Metalle­
rin de hayati oldugu <;eli�kisi, boliim XIV) bize "dogas1 geregi 
1�1k sa;van bedenlerin, ya�amsal olan da dahil olmak iizere tum 
katihmc1 erdemlerle dolu oldugunu" ogretir. Kendi 1�1gmm 
hayat verdigine ya da ya�ad1gma inand1gmdan degil, ama en 
azmdan, maddesinin yap1s1 itibariyle buna muktedir olan be­
deni hayata haz1rlad1gma ve diizenledigine inand1gmdan daha 
fazlas1; ;viinkii, bu tiir 1�1klara bir miktar 1smm e�lik etmesinin 
de ka;v1mlmaz oldugunu, bu lSlnm bu durumda ne ate�ten ne 
de havadan geldigini, ama her �eyi koruma ve 1hmhla�tirma 
ozelligine sahip olan gokten geldigini soyliiyor. Son olarak, Or­
fiklerin1 ve Herakleitos'un doktrinine gore, ruh nasil goriinmez 
bir 1�1ksa, 1�ik da goriiniir bir ruhtur. 

Orfizm veya nadir kullamm1yla Orfikizm, eski Yunanistan' da gizemli bir 
dindir. Orpheus tarafmdan kuruldugu soylenir. Orpheus, Hades'in yer alt1 
diinyasma gitmi� ve donmii�tiir. Baz1 tarihc;ilerin bu din hakkmda gorii� 
aynm1 vard1r. Hades'in diinyasma gidip de geri donmeleri ve bu durumda 
oteki diinyanm avantajlanm savunmalan bakimmdan, baz1 tarihc;iler erken 
Hristiyanhg1 etkilemi� olabilecegini dii�iinmektedirler. ( c;.n.) 
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Ancak astral etkiler iizerinde durmadan once, kristallerin 
pankalist ;v1karlarm ;vifte kutuplulugunu ;vok net bir �ekilde 
gosterdigini h1zhca gosterelim. Bu iki kutbu belirtelim: 

Kutuplardan birinde, riiya goren ruh u;vsuz bucaks1z bir gii­
zellige, ozellikle de tamd1k bir giizellige, mavi gokyiiziine, 
u;vsuz bucaks1z denize, derin ormana ilgi duyar - o kadar 
biiyiik, varhgmm gizemli birligiyle o kadar kan�m1� bir or­
manda ki, aga;vlar artik goriilmez. Ve yild1zh gece o kadar 
engin, y1ld1z i�1g1 a;v1smdan o kadar zengindir ki, yild1zlar da 
artik goriilmez. 

Diger kutupta, riiya goren ruh olaganiistii, �a�irtic1 bir giizel­
likle ilgilenir. Bu kez harikulade goriintii bir diinyamn ihti�a­
mma sahip degil, elimizde tuttugumuz bir giizelliktir: giizel 
minyatiirler, ;vi;vekler veya miicevherler, bir perinin eserleri. 

Bir kutuptan digerine, normalde oyle bir kar�1thk vardir ki, 
baz1 konumlar parampar;va olur: Dil, etimolojisi y1kilmaz bir 
baglantl dayatiyor gibi goriinse bile, boyut degi�tirerek an­
lamm1 degi�tirir gibi goriiniir. Masal ve peri kiz1 sozciikleri 
i;vin de durum boyledir. Peri minyatiir bir giizelliktir; biiyii 
ise bir diinyanm giizelligidir. Peri, biiyiik olam yaratan kii­
;viik oland1r. Peri, tavan arasmda duvarlarla ;vevrili yazann 
iktidar hayalidir. Tersine, peri masah, canavarca ya�anunda, 
hayal giiciine hiikmeder ve meydan okur. Comert zenginlik­
leriyle kendini dayatlr. Masalm kar�1smda artlk herhangi bir 
tefekkiir merkezi ve dolay1s1yla bir tefekkiir de yoktur. Masal, 
dogas1 geregi, tiim sezgilerin oniine ge;ver. insam neye hayran 
olacag1m bilemez hale getirir. Hayal giiciinii b1ktmr. 

Bu biiyiik ve kii;viik diyalektiginde takimyild1zlar ve kristalize 
hayaller durmaks1zm degi� toku� edilir. 
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Dogal olarak, kristalin hayalin kokenini, izole bir kristalin 
nadir ve derin giizelliginde aramam1z gerekir. Bir kez krista­
lin dersine kapdan hayal giicii bu hayali her yere ta�1yacaktlr. 
XVII. yiizyd kimyaclSl Guillaume Davisson, "kristalle�me il­
kesini yalmzca tuzlara ve mineral maddelere degil, aym za­
manda an kovanlanmn hiicrelerine ve ;vi;£eklerin yaprak ve 
ta;v yapraklan gibi bitkilerin belirli k1s1mlanna da geni�letir2 ." 
Ancak bu tiir kristalle�meler bir dereceye kadar d1�saldir; kris­
talin hayal, miicevherlerin mahremiyetini arayarak nesnesini 
derinlemesine "pankalize eder"3• Riiya goren goz -merakl1 bir 
tav1rla- degerli ta�m merkezine ula�ir. Riiya goren ki�i dikkat­

le riiya goriir. 

Hi;v �iiphe yok ki, hayal giicii bazen ;£ok biiyiik bir kristalle 
ilgilenir, ancak bu sadece onun i;£in bir canavarhktir. Ornegin 
Bern' de sergilenen kaya kristali, "Bern devi" veya i;vinden be­
yaz bulutlarm yiikseldigi Miize'deki kaya kristali boyledir. As­
lmda bir kristalin biiyiidiigiinii asla hayal etmezsiniz. Riiyada 
annmakta olan bir kristal gormeyi tercih ederiz. Toplanan bir 
i�1k, kendi i;vine kapanan bir berrakl1ktir: 

Bir kuyumcunun bir miicevherle 
;vevrelemek istedigi giizel bir i�1k. 
(Rilke, Poemes Franrais. 
Frans1zca �iirler) 

Boylece kristal, safhk materyalizmini uyandmr. Victor Hu­
go'nun dedigi gibi (Les Travailleurs de la Mer, ed. Nelson, 
C. I, s. 226) : "Kristal, kendini lekelemek ister ama yapamaz." 

Bu daralmada, bu berrakhk yogunla�masmda, ta� da mutlak 
bir saglamhga kavu�mu� gibi goriiniiyor. insan, ;£ekicin bu 

2 Hoefer, Histoire de la Chimie, C. II, s. 235. 

3 Pankalize etmek: Her yerde giizelligi giirmek ve her yerde "giiriilmesini sag­
lamak". (;£.n.) 
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sert hayal atomunu pan;alamaktan aciz kalacagm1 hayal edi­
yor. Elmaslarm "demircinin elinin darbelerine" (Remi Belle­
au) dayanabildigi efsanesi de buradan geliyor. 

Boylece kristale bir sertlik riiyas1 baglamr. XVI. ve XVII. yiiz­
y1llarda kaleme alman bi;¨ok metinde hala kaya kristalinin 
donmu� su oldugu soyleniyordu4• Bu eski imgeyi zorla olum­
layarak, ona ahlaki bir metaforun enerj isini vererek, yeniden 
canlamyor gibi goriiniiyor. L 'Homme qui rit (Gillen Adam)' de 
(C. II, s. 42) Victor Hugo �oyle yazar: "Kristal yiiceltilmi� buz­
dur ve ... Elmas yiiceltilmi� kristaldir; Buzun bin yilda kristal­
le�tigi, kristalin bin yiizyilda elmasa donii�tiigii bir ge;¨ektir. 
Aym �ekilde, varhgm tiim giiciiyle, kalbin safhg1m, berrakh­
g1m arzulamak, onda iyinin kristalle�tigini gormek yeterlidir. 
Victor Hugo'nun artik geleneksel imaja inanmad1gm1, ancak 
ahlaki hayal giiciiniin imajm geleneklerini terk etmedigi de 
belirtmek gerekir. 

Her riiya g6ren i;vin kristal, diger kristal maddeyi kendine ;va -
g1ran aktif bir merkezdir. Genellikle bir kristalin ana suyun­
dan beslendigi soylenir. Bir yazar goriintiiyii tersine ;vevirir 
ve sindirimin kristalle�me oldugunu soyler. Kristalle�me rii­
yalanmn otomatik olarak a�m katila�ma, sertle�me riiyalan 
oldugu da goriilmektedir. Kristal aym zamanda bir tiir temel 
bi;vim, miikemmel bir bi;vim, kendi biitiinlUgii i;vinde iyi olu�­
turulmu� bir bi;vim olarak goriiliir. Bu nedenle Lametherie 
�oyle diyebilir: "Kristalle�me doganm en biiyiik fenomen­
lerinden biridir" . Ve �oyle ekler: "Her tuzun, her ta�m, her 
metalin kendine ozgii bir �ekli vard1r. .. Gorii�lerimizi daha da 
ileri gotiirerek, organize varhklann, bitkilerin ve hayvanlann 
iiremesinin de ger;vek bir kristalle�me oldugunu soylemek­
ten ;vekinmiyoruz . . .  Erkek ve di�i tohumlar kan�tinld1gmda 
iki tuzla aym etkiyi yaratlr: sonu;v fetiisiin kristalle�mesidir. 
Bu tiir sezgilerin ger;vekle�en hayaU degerlerden ba�ka bir �ey 

4 Bkz. Seneque, Questions naturelles, ed. Garnier, s. 356. 
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olmad1g1 ayk¢tir. Kristalin hayali bir degeri olmasayd1, bir yO­

cugun tohumu olmazd1. 

Ancak riiyanm her zaman yahttlm1� bir ta�a odaklanmad1g1 ve 
miicevherlerle dolu bir magaray1, her taraf1 ate�e veren kristal 
zenginlikleri hayal etmenin ah�tlmad1k bir durum olmad1g1-
na itiraz edilecektir. Bu �ekilde riiyada 1�1klandmlm1� bir ma­
garada degerli ta�lar bulundugunda, bunlann her zaman yok 
farkl1 renklerde olduguna dikkat edilmelidir. Saytlamayacak 
kadar yokturlar; deyim yerindeyse, sayistz olanm rengi olarak 
adlandmlabilecek "alacah yoklugun" o tuhaf riiya gibi rengi­
ne sahiptirler. Biiyiiyii dag1tirlar. 0 zaman hayalperest, sanki 
pek yok 1�1k gorii�iinii bOlmii� gibi, sanki pek yok renk gergin 
ya�amm1 alt iist ediyormu� gibi, riiyasmm ipligini kaybeder. 
Aslmda, edebiyatta yaz1ya dokiildiigiinde, magaranm veya 
degerli ta�larla dolu sand1gm bu renkli riiyalan sonuyta yok 
monotondur. Bu olaganiistii zenginliklerin edebi tasviri o za­
man bir kli�eye donii�iir ve okuyucu boylesine muhte�em bir 
servet elde etmeye gelen kahramanm ba�ma neler gelecegini 
gormek i;vin sayfalan atlar. 

Arna bundan zevk alan yazarlar var. Axel'de yer alan, Sa­
ra'nm5 dagda gomiilii hazineyi kqfettigi sahneyi dii�iiniin. 
Sara, kayalan mente�eleri iizerinde dondiirmek i;vin, peri ma­
sallannda ;vok yaygm olan ve bir psikanalistin kola yea tamm -
layabilecegi cihaz1 kullamr: "Ellerini han;verinin kabzasmda 
birle�tirerek, tum gen;vlik giiciinii topluyor gibi goriiniiyor ve 
m1zragm ucunu hanedan kafatasmm gozleri arasma bastm­
yor. Soma tiim kaptlar a;v1hr: "A;v1k11gm kemerli ;vatlagmdan 
-gittikye daha da geni�leyen- once 1�1lt1h bir miicevher yag­
muru, h1�irtih bir elmas yagmuru ve bir sonraki an, 1�1kla 1s­
lanm1� her renkten miicevherler, �im�ek yiizlii say1s1z panlt1, 
yine saylSlz elmas kolyeler, atqten miicevherler, inciler gelir. 
Bu 1�1k saganag1 Sara'nm omuzlanm, sa;vlanm ve giysilerini 

5 Villiers de !'Isle-Adam, Axel, ed., s. 226-227. 
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dolduruyor gibi goriiniiyor: degerli ta�lar ve inciler dart bir 
yandan etrafma s1;vnyor, mezarlann mermerlerini ;vmlatiyor 
ve bir ate�in ;v1tlrtls1yla beyaz heykellerin iizerinde bile goz ka­
ma�tmc1 kiv1lc1mlar halinde, f1�kinyor". Bu sayfa, zenginlik 
paranoyasma bir tamhÖ olarak goriilebilir. Villiers 4e l'Isle 
Adam'm babasmm hayatm1 hazine arayarak ge;virdigi rivayet 
edilir. Hayali bir ya�amm hangi yankis1, "karanhklar h1yaba­
m"nm eteklerinde giiriil giiriil akan "s1v1 altm kataraktlan­
nm" sesini ;v1karabilir? 

Aym �ekilde, dikkatsiz bir hayal, kaleydoskopun ;vok hare­
ketli, ;vok say1da kristal yoniine olan ilgisini ;vabucak kay­
beder. Belki de bu yiizden kaleidoskopik kelimesi neredeyse 
tamamen a�agilaylCl bir anlamda -ne kadar hafif! - kullam­
hyor. Kendi ad1ma, beni bu kadar eglendiren bir oyuncak 
hakkmda kotii konu�maktan ho�lanm1yorum. Bize amn 
giizelliklerini, kristal berrakhgmdaki 1�1klarm tiim giizel 
k1sa degi�imlerini ogretebilir. Arna bunlar kalemin ifadeden 
aciz kalacag1 deneyimlerdir. Okuyucusuna maddi hayal gii­
ciiniin tiim gii;vleriyle hayal kurdurmak i;vin, yazar ger;vek 
kristal hayale, "yalmz" bir hayalden onceki hayale daha fazla 
ozen gostermelidir. 

Dahas1, maddi a;vgozliiliigii biriktiren toplumsal bilin;vd1�mm 
dogal bilin;vd1�m1 kirletmemesine ve karat aritmetigine gore 
bir elmas arzulamamam1za da dikkat etmeliyiz. Parlayan ta­
�m temel riiyasmda -tiim insanlar arasmda en ilkel riiyalar­
dan biri gibi goriinen bir riiya, oyle ki degerli ta� bilin;vd1�mm 
arketipleri arasma yerle�tirilebilir- riiya sahibi satilamayacak 
bir serveti sever. 

Derin riiya gorenin asla elindekileri satmamas1 da son derece 
ilgin;vtir. Onlan kaybetme korkusu i;vinde ya�ad1g1 i�in kaybe­
der. Onlar kendisinden almir. Bazen onlan kendisi verir - ;vok 
nadiren, riiya goren verici degildir. Onlan asla satmaz. byle 
goriiniiyor ki derin riiya -yani kozmik diizlem i;vin sosyal diiz-
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lemi terk eden riiya- takas kategorisine sahip degildir. Robert 
Desoille (Le Reve eveille et la Psychotherapie /Uyamk Riiya ve 
Psikoterapi, s. 86) "deneklerimin neredeyse tamam1, degerli 
ta�lann yok s1k goriintiisii ortaya ylktlgmda sahiplenme arzu­
su gostermez" der ve bir istisna olarak, anal bir saplantiyla yok 
belirgin olan bir oznenin, kendisini hayaline sunan bir elmas1 
kendine mal ettigi bir "edinim" vakasma dikkat yekiyor. 

Burada, banka hesabmm kesinligini ve tils1mm mahrem kur­
gulanm kar�1 kar�1ya getiren bir zenginlik diyalektigiyle kar­
�ila�1yoruz. 

Bir yandan, olyiiliip biyilmi�, toplumsal olarak �effaf bir zen­
ginlik, toplumsal giiciiniin bilincinde olan kapitalisti sevin­
dirir. Boyle bir servet o kadar kolay degi� toku� edilebilir ki, 
cimri biri, kendisine borylanm geryek banknotlar yerine yek 
yazarak odemesi tavsiye edilerek bir �ekilde tedavi edilebilir. 
imzalar sayilmaz; agn daha az belirgindir ve bu nedenle daha 
az �iddetlidir. 

Ote yandan, inamlmaz bir zenginlik yogunla�mas1, gizemli 
ama bir o kadar da bariz bir zenginlik, kendisini tiim ha­
yallerimize baglayan bir zenginlik soz konusudur. Para 
bizi toplumsal olarak giiylii kilarken, miicevherler bizi riiya 
gibi giiylii kilar. Para ve miicevher kesinlikle aym psi�ik 
katmana ait degildir. insanm "umursad1g1" bir miicevher 
paryasm1 satmasmm psikanalizi gerektirmesi anla�ilabilir 
bir durumdur. 

Eger degerli ta� bilinysiz ve ke�fedilmemi� bOlgelere dokunur­
sa, insan giiciiniin hayallerinin tiim kozmik giiylerini yogun­
la�tirmas1 �a�irtic1 m1d1r? Bir insanm dileyebilecegi her �ey 
-saghk, genylik, a�k, basiret- dileklerini yerine getirmek iyin 
degerli ta�lardir. Bir kristal iyi �ans getirir, bir kristal sizi sev­
dirir, bir kristal sizi tehlikelere kaq1 korur. Yani kristal, her­
hangi bir biiyiiciiniin m.Òdahalesi olmadan, kendisini bir tiir 
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dogal tils1m olarak sunar. �air Charles Cros'un6 dedigi gibi: 
tiim miicevherler "smirs1z tils1mlardir7". 

Arna en az bilgili riiyalan ele alahm ve sadece bir hayalpere�t 
i;vin kristalin ruya uzay-zamanmm kii;viik bir par;vas1 olarak 
nas1l goriindiigiinii gorelim. 

Ge;vmi�iyle ilgili sonsuz hayalleri tetikler. Nereden geliyor? 
Tarih;vesi nedir? Ge;vmi� ;vaglara <lair ne gibi amlan var? Riiya 
gormii� varhklar arasmda nasd bir yakmhk var? 

Giiniimiizde miicevher bir varhk, bir rehin ve sadakatin mu­
haf1Zld1r. 

Bu kadar agir bir ge;vmi�i varsa, degerli ta�m bir gelecegi yok 
mudur? Bizi nas1l bir diinyaya adad1? Edebiyat lanetli ta�larm 
ve su;vlu ta�larm hikayeleriyle doludur. 

Ancak bu kisa a;vkÕamalar ;vok s1radan goriiniiyor olmah. S1-
radand1rlar, ;viinkii muglaktirlar; ancak herhangi bir gozlemci 
onlann kesin ve belirleyici roller oynad1g1 ruhlan kolayca bu­
labilir. Eski bir kitaptan, degerli ta�a uygulanan zamansalh­
gm olaganiistii bir geli�me gosterdigi, son derece aynntih bir 
beige odiin;v alacag1z. Porta �oyle yaz1yor: "Ta�lar, belirli bir 
zaman ve saatte kesilirlerse, en biiyiik ozelliklerini gokyiiziin­
den ahrlar ve onlara baglamrlar. .. ;viinkii o zaman daha canh 
olurlar ve faaliyetleri daha gii;vliidiir ve aynca ydd1z figiirleri 
onlarda daha naif bir �ekilde ifade edilir.8" 

6 Charles Cros, L'Alchimie moderne, Kaynak: Poemes et Proses, s. 262. 

7 Y eniden Dogu� kitaplannda slÌ;�a bahsedilen baz1 astral veya tils1mh er­
demleri hatirlatarak bu boliim.Ò geni�letmek bizim i;�in kolay olurdu. Bize 
ait olmayan ve degerli ta� sembolizminin ilgilenmesi gereken bir konuya 
girmemek i;�in bunlara sadece birka;� at1fta bulunduk. Bizim gorevimiz a�­
km sembolizmden tam olarak farkhdir. Bu, ;�ok basit imgelerin e�g.Òd.Òml.Ò, 
ger;�ek riiya-rit.Òellerine, riiya gorenin .Òzerinde derin bir etki birakan riiya 
m.Òh.Òrlerine yo! a;�abilecegini gostererek bir tiir i;�kin sembolizm, bir tiir 
naif sembolizm kurmak anlamma gelir. 

8 Jean-Baptiste Porta, La Magie naturelle, ;�ev. , Lyon, 1 565, s. 487. 
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Burada iki giic;lii hayal bir araya gelir: once bir maddeyi belirli 

bir gezegenle uyumlu olarak i�aretleyen maddi etkilerin hayali, 
sonra da bir maddeyi tum yildizlarla uyumlu olarak i�aretle­
yen gokyiiziiniin matematiksel yonlerinin hayali. Nasil ki bir 
insanm burc; haritas1 (horoskop) dogumla birlikte c;iziliyorsa, 
bir miicevherin burc; haritas1 da miicevher kesicinin ona geo­
metrik bic;imini verdigi anda c;izilmelidir. i�c;i hem miicevhe­
rin berrakhgm1 hem de gok kubbenin berrakhgm1 hayal et­
melidir. Maddenin derinlikleri ile gokyiiziiniin derinliklerini 
birle�tirmelidir. Gokyiiziiniin i�aretleri ve maddenin imzasm1 
bir araya getirmelidir9• 

Boylesi sonsuz riiyalarda, bilinc;d1�mm a�m belirlenimlerini 
eylem halinde hissetmeyi nasil ba�aramayiz? ;vok kesin bir 
�ekilde, burada astral a�m belirleme vard1r; yild1zlar, deyim 
yerindeyse, bireysel maddeleri ve grupla�malan yoluyla iki 
kez hareket ederler. Zanaatma tiim kozmik degerleri veren 
bir kuyumcu, degerli ta�1 baskm gezegene gore sec;ecek ve 
onu hakim yonlere gore kesecektir. Gerc;ekten de takimyild1z 
ve kristalin arasmda bir sentez vard1r. Fasetlerin matematigi 
ve tak1myild1zlarm matematigi boylece "sembolize etmeye", 
bir gezegenin malzemesi ile bir ta�m malzemesinin zaten bir­
le�mi� olmas1 gibi birle�meye ba�lar10• Biiyiik bir miicevher 

9 C. G. Jung, Paracelsus'ta psi�ik ve maddi giic;lerin paralelliginin iinemini . 
vurgulam1�tlr. Simyanm ahlaki bir c;ilecilik oldugunu giisterir. Ve tam da 
evrenin incelenmesiyle olu�an bir zihnin tutumunu giisterir. Paracelsci 
"confirmamentum' kavram1 giik kubbe ile ilgisiz degildir. Jung, "confirma­
mentum" kelimesini "giikkubbeye uyum (Angleichung)" �eklinde terciime 
eder. (C. G. Jung, Paracelsica, Ziirih, 1 942, s. 90). 

10  Eger riiya psikolojisiyle ilgili ara�tlrmalara biraz daha dikkatle bakilacak 
olursa, Georges Sorel'in miicevher kesiciler hakÔndaki h1zh aqklamalan 
oldukc;a yetersiz kalmaktad1r. Georges Sorel (De l'Utilite du Pragmatisme, 
s. 1 98} der ki: "Diizenli c;oyÔizliilerin, zihnin iizellikle soylu malzemelerden 
elde edilebileceklerin en miikemmeli olarak giirebilecegi formlar iiretmek 
isteyen sert ta� kesici ustalar tarafmdan icat edildigine inamyorum; onlarm 
deneme ve yamlmalan ac;ik<;a geometricilerin akil yiiriitmelerinden c;ok iin­
ceydi; eger iinlii ke�ifleri ac;1klamak zorunda kalmam1� olsalard1, Oklid'in 
oniic;iincii kitabmda ele ald1g1 kadar zor ve yarars1z problemleri ortaya 
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ustas1 tarafmdan dogru zamanda i�lenen degerli ta� bu neden­
le ge;¨ekten astrolojik bir ta�tir. Sert bir malzemeden oyul­
mu� astrolojidir, kaderin bir doguma bagland1g1, sanat;vmm 
miicevheri gang'mdan kurtard1g1 anda kaderin s1ki bir diigii­
miidiir. Ta�, bur;vlan hareketsiz hale getirir. Astroloj ik boyutu 
sayesinde bir bur;v iletme giiciinii saglar. Bu nedenle bur;v ve 
tds1mm bir sentezidir. Kristal bir maddenin hem bir an hem 
de bir sonsuzluk oldugu tuhaf hayaller! Bir M1sir miizesinde 
riiya goren Comtesse de Noailles �oyle yazar (La Domination, 

s. 238): "ilahi bok bocekleri mavi yiizy1llarm, s1cak oyulmu� 
turkuazlarm damlalandir". 

Ancak Porta' nm sayfas1 istisnai olma ozelligini siirdiiriiyor ve 
her �eyden once simyacdar, ydd1zlann ta�lann erdemlerine 
katihmm1 her �eyden once maddi etkiler yoluyla kurmu�lar­
dir. A�ag1daki a;v1klamalan i�te bu ger;vek anlamda maddi ha­
yal giiciiyle geli�tirecegiz. 

IV 

�imdi maddi hayal giiciiniin diger unsurlanndan etkilenen 
;ve�itli tiirlerdeki hayal giiciiniin, kristal maddenin diinyevi 
hayal giiciine nasil miidahale edebildigini ayrmtlh olarak 
gorelim. Ger;vekten ve benzersiz bir diinyevi degerli ta� 
olmad1gm1 fark edecegiz. Riiyalar aleminde, kristaller her 
zaman diger elementlere, ate�e, havaya ve suya katihmdan 
etkilenir. 
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koymak i<;in ne gibi bir nedenleri olabilecegini anlam1yoruz". Sorel sadece 
insan zekasmm yapayhgm1 dii�iiniir; Boylece hem saf geometrik dii�iinceyi 
hem de riiya gii<;lerini reddeder. Oysa kendisi �iiyle yazm1�tJ: "Sert ta�larm 
kendileri oylesine bir hiirmetle ku�atilm1�tJ ki, korindonu kesmenin kutsala 
sayg1s1zhk oldugu soylendi." Sorel'in inancmm <;ok ge<;meden tarti�zlmaz 
bir gerfek olarak kabul gordiigiinii giirmek de <;ok <;arp1c1: birka<; sayfa son­
ra, en ufak bir kamt olmadan �oyle yaz1yor: "Degerli ta� kesiciler diizenli 
polidralan (<;okyiizliiler) icat ettiler ... " .  



;viinkii diinyevi ruhun riiyalarmda yeyÛizii karanhk ve siyah, 
gri ve donuk, yeryiizii diinyevidir. Bir maddeye hayali baghhk, 
her �eyden once, hayal giiciinden, bir �ekilde, totolojik, isim 
ve s1fatl hemen birbirine baglayan bir onaylama gerektirir. 
Madde kendi niteliginin farkma varmah, bizi kendi zenginli­
gine sahip olarak ya�atmahdir. 

Bu zenginlik aktif olarak korunmah, yakmdan konsantre edil­
melidir. Degerli ta�larm ya�am1m hayal eden XVII .  yiizyddan 
kalma bir kimyager, ya�amm hala tehlikede olduguna inam­
yor. Guillaume Granger'e gore (Paradoxe que les Metaux ont 

Vie, 1 640, boliim III) ,  miicevherlerin "dostane �eylerin zen­
ginligi ve dii�manlann nefretiyle kendilerini koruma yollan" 
vardir. Kristallerin en gii;�liisii, aktif olarak saglamhg1m koru­
mahd1r. 

Maddi etki kavramm1 anlamak istiyorsak, onu aktivizminin 
tiim gii;�leri i;�inde ele almam1z gerekir. Ozellikle, yild1zlann 
etkisinin, degerli ta�lar olan bu giizel ve gii;�lii malzemeler ta­
rafmdan pasif olarak almmad1gma dikkat edilmelidir. Mine­

ral Õ ekten de astrali �eker. Bu hayali ;�ekim yalmzca zengin­
le�me arzusunu yerine getirir. Sahip olma hayal giiciiniin, onu 
sistematik olarak a�m1� olma hayal giiciiniin, sahip olmanm 
pozitifliginin temel bir yasas1dir. Ve ona sahip olmak, yaml­
samalann pozitifliginden yoksunsa yalmzca bir golgedir. Her 
sahip olma doktrini, tiim zenginliklerin zenginlik gerektirdi­
gini, tiim zenginliklerin aktif olarak bile�ik faiz modundan, en 
;�e�itli gii;�lerden yararland1g1 inancma yogunla�m1�tlr. 

Maddi hayal giicii iizerine yapdan ;�ah�malann avantaj1, bu 
temalan ustaca sunmalandir. Ornegin, Berkeley' e gore re;�ine 
giine� i�mlanm �eker; o sadece giine�in etkisi altmda degildir, 
tiim etkilerini, tiim degerlerini aktif olarak depolar. Bu, pek 
;�ok ornegi kolayca verilebilecek normal bir hayaldir. Re;�ine 
akabilir ama o bir ate� varhg1dir. Ve sadece sonsuz kokularla 
yand1g1 i;�in degil, aym zamanda bir yaz varhg1, giine�in bir 
giicii, bitkisel bir altm, giine� altmmm ve karasal altmm bir 
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avatari oldugu i;vin. T.Òm bu kapitalist gii;vler, madde fikrinin 
biiyiik d.Ò�manmm materyalist devas1 olan katran suyunda 
kalacaktir. 

Ancak belki de astral etkilerin dinamik hayal g.Òc.Òn.Òn akti­
vizminin en karakteristik oldugu konu tam da sert madde­
lerdir. Dolay1s1yla, Porta'ya gore, astral etkiler degerli ta�lara 
neredeyse hi;v girmez. Ancak, bu zor giri�in ger;vegi nedeniyle, 
bir kez almd1gmda, etkiler onda ba�ka herhangi bir madde­
den daha s1ki bir �ekilde korunur (a.g. e. ,  s. 47 1 ) :  "Ve cennetin 
olumlu armaganlanm almak zor gor.Ònse de onlan ald1kla­
rmda, onlan daha uzun s.Òre korurlar; bu bana Jamblicus'u 
memnun ediyor gibi geliyor". 

Edinilen sertligin edebi bir gor.Ònt.Òs.Òn.Ò verirsek, etkilerin 
sert bir malzemede depolanmasm1 belki daha iyi anlayabiliriz. 
Maddi ve ahlaki imgeler arasmdaki paralellikler ;vogaltilamaz. 
iradenin imgesi dogal olarak maddi imgeleri yeniden ke�fet­
ti. Nitekim Nietzsche Aurore (�afak) 'de (s. 541 )  �oyle yazar: 
"insan kendini nasil ta�la�tirmah -degerli bir ta� gibi yava� 
yava�- ve sonunda sonsuzlugun sevinci i;vin sessizce orada 
kalmahdir." 

Ancak materyalist r.Òyanm degerleri kesin olarak -sonsuza 
dek- ele ge;virme (alma) egilimi .Òzerinde daha fazla israr et­
meden, en ;ve�itli degerlere sahip olmay1 inceleyecegiz. 

v 

Degerli ta�lann boylesine parlak bir �ekilde i�Ildamas1 i;vin, 
boylesine saf bir i�1k alabilmeleri i;vin, hayal g.Òc.Òn.Òn tarzm­
da, degerli ta�lann en d.Ò�sel gii;vlere, daha dogru bir �ekilde 
r.Òyay1 and1ran, daha uygun bir �ekilde riiya gibi olan diger ii;v 
unsura katilmas1 gerekir. Bu katihmlan hava, ate�, su gibi en 
zor olanmdan ba�layarak, s1rasma gore inceleyecegiz. Dahas1, 
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kendimizi s;ogu zaman modern bir hayal giiciiniin baki� as;1-
smdan yerle�tirecegiz, yalmzca hayal giiciiniin �imdi canlan­
d1rabilecegi metinlerden almtI yapacag1z. Sorunu tiim tarihi 
i;vinde incelemek i;¦in bir simya ansiklopedisi yazmak gerekir. 

Safiri saklayan kihf as;1hr as;1lmaz, havai hayal giicii mavi gok­
yiiziine dogru us;ar. Sanki gokyiiziiniin tiim mavisi bu ta�m 
i;vine s;ekilmi�tir. Esasen mavi oncelikle havai bir renktir. im­
geler diizeninde, ba�ka bir nesneye ait olmadan once gokyii­
ziine aittir. Safire gelen gokyiiziiniin mavisi, us;suz bucaks1z 
bir uzaym i;vine slZlyor, kendini bir tiir boyutsuz uzayla ya 
da Luc Dietrich'in giizel ifadesiyle "bo�luksuz bir derinlikte" 
s;evreliyor gibi goriiniiyor. Bu yiizden safir bize tiim degerli 
ta�lann en biiyiigii gibi goriiniir. 

Lanza del Vasto'nun dizeleri ve Luc Dietrich'in yaptig1 giizel 
yorum, gokyiiziiniin degerli ta�a katihmmm ne kadar dar kap­
samh oldugunu hemen gozler oniine serecektir1 1 :  "Miicevher, 
madde ve 1�1k arasmdaki kar�1thgm ortadan kalktig1 noktadir. 
Madde 1�1g1 s;ekirdegine kadar ahr ve artik golgesi dii�mez . . .  
Ate�in biiyiisiiniin ve yeraltmdaki uzun sabir siirecinin elmasa 
donii�tiirdiigii komiir pars;as1, bir pmarm ve bir ytld1zm ber­
rakl1gma eri�ir. Ruh onda ugruna s;abalad1g1 miikemmelligi 
goriir; insani bir sorun astral benzerliklere donii�tiiriir: 

S1radaki yild1z, dokundugum 1�1k, 
Nefes ahp veren ta�, baki�lanma cevap ver, 
Ey gizli ;v1ghk, somut co�ku, 
Giiniin batip tefekkiire dald1g1 kanepe, 
Hatirlat, co�tur, yak et geride kalan her �eyi 
Ve al beni i;vine, u;vsuz bucaks1z derinlik. 

Gokyiizii alam ve i;v mekan alam birbirine kan�ir. I�1k ku­
rumsalla�m1�tir. Goksel (semavi) s1fati, hayal yoluyla maddeye 
baglamr. Somut bir riiya, 1�1k ve golgenin antitezini silmi�tir 
bir bakima. 

1 1  Luc Dietrich, Ciselures et Dessins, Kaynak: Pyrenees, s.  540. 
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Hegelci diyalektigin cyabalan da bu �iirsel hayallere benzemi­
yor mu? Bir Hegelci icyin kristal, d1�any1 icyeriye kabul eden bir 
cisimdir. G.Òzel uzamm muazzam i�1g1 ba�lang1cyta opak cisim 
tarafmdan reddedilir. Opak cisim mahremiyetine <lair hicybir 
�eyi acy1ga ;vIkarmak istemez. Arna oyle gor.Òn.Òyor ki kristal­
le�me, icyindeki gang'lan (c.Òruflanm) d1�an atarak, artik sak­
layacak hi;vbir �eyi kalmayan bir varhk olu�turur12: "Bireysel 
beden, dogrudur, ilk ba�ta belirsizdir, ;viink.Ò bu genel olarak 
kendisi i;vin olan yok maddenin belirlenmesidir. Ancak madde 
biyim tarafmdan �ekillendirilen ve sonucy olarak bireyselle�en 
maddede, bu belirsizlik ortadan kalkar. Kristal, bi;vimsel bi­
reyselligi sayesinde "1�Ik icyin bir ortam" haline gelir. Gor.Òn­
t.Òlerin ve fikirlerin birle�mesi i;vin harika bir modeldir. Sanki 
g.Òn 1�1g1 ve ruhun i�1g1 berrak ta�ta bir araya gelmi� gibidir. 
Kristal, maddeyi anlamamtza yard1mc1 olur. Parlak ta�1 -soyut 
ve somut olarak- buluyoruz. Boylesine i;vsel bir berraklik bize 
madde anlama imkam verir. Burada fikirlerin, hayallerin ve 
imgelerin meditasyon yaptig1 bir merkezdeyiz. R.Òyalar da so­
yutlama yapabilir. Burada sadece safl1g1 korumak i;vin renkten 
soyutlamr. R.Òya goren safirde saf ve engin bir gok§Òz.Ò uzamr. 

Ta�m 1�1g1 daha az yumu�ak oldugunda, ta� parlad1gmda, 
artik goksel katihmdan ziyade, daha net hale gelen yildtz ka­
tihm1d1r. Bag o kadar g.Ò;vl.Òd.Òr ki, baz1 hayaller i;vin geceyi 
d.Ò�.Ònmeden elmasa hayran olmak imkans1zdir. Hayaller a;v1-
smdan, i�ddama bir golge olgusudur. Julien Gracq tarzmdaki 
elmas, "karanhk bir g.Òzelliktir". Tahakk.Òm kurma iradesinin 
modelidir. Elmas, hipnotize eden bir bak1�tir. Baki�m g.Òc.Ò­
n.Òn bir ta�1d1r. Atqin kat1hmm1 incelerken bu noktaya geri 
donecegiz. �imdilik sadece elmasm evrensel g.Òc.Òn.Ò, hipnotik 
degerini d.Ò�.Ònelim. 

Yaratilacak elmas, ye§ńz.Òn.Òn ve gok§Òz.Òn.Òn g.Ò;vlerini yo­
gunla�tirm1�tir. Remi Belleau, iki zit olarak hayal edilen m1k-

12 Hegel, Philosophie de la Nature, ;�ev. , Vera, C. II, s. 17 .  
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natrs ve elmas arasmdaki miicadeleyi dizelere doker. Metafor 
ve ge;¨eklik arasmdaki hayali etkilqime giizel bir ornek: el­
mas dikkatleri iizerine ;vekerken, mrknatrs demiri ;veker. Efsa­
neye gore bu iki "m1knatrslayrc1" dii�man gii;vlerdir. 

inamlmaz bir �ey soyleyeyim mi? 
Ge;¨ekten korkun;v bir �ey, 
Elmasm giiciinden, 
Kar�1tma inat;v1, 
Dii�man olarak sava�mak 
M1knatism giicii ve erdemiyle. 
(Remi Belleau, s. 44.) 

Arna kim ha.la Elmas ve Mrknatis'm sadece etimoloji tarafm­
dan degil, aym zamanda gii;vlerin hayal giicii tarafmdan da 
�iddetli zrthklar olarak goriildiigiinii dii�iiniiyor? 13 

Elmasm kozmik giiciine, evrenin gii;vlerini yogunla�trran bir 
ta�a <lair bu tema, deneyim ve hayal giicii arasmdaki psiko­
lojik orta zemine <lair bir ;vah�ma i;vin gerekli unsurlan sagla­
yabilir. Ancak sorunu kavramak zordur ;viinkii metaforlann 
fazlahgr naif inan;vlan y1pratm1�t1r. Nitekim XVII. yiizyrlda 
ya�amr� bir yazar �u efsaneyi anlatrr (Rene Fran;vois, a.g. e. ,  

s .  1 77) :  "Evrenin en biiyiik gii;vleri olan demir ve ate�e dire­
nen elmas, der Pliny, bir eldivenin ve ke;vinin kanma boyun 
eger, yeter ki hayvandan ;vekilmi� olsun ve srcak olsun. Ancak 
yazar �unu da ekler: "Paris'te insanlar buna giiliip ge;ver, bu 
yiizden bu bir peri masahdrr ve her ortamda anlatamazsmrz." 
Bu uyan muhtemelen bizi bunu yazarken de bir o tutarsrz­
hk olduguna ikna etmelidir. Diinyada oyle bir diizen vardrr 
ki, aklr ve imgeleri srrayla inceleyen bir filozofun giiliimse­
mesi yasaktrr: Eger bir rasyonalistse, bunu aklm ciddiyetine, 

13 Agrippa (s. 39) "elmasm m1knat1sm demiri .yekmesini engelledigini" iddia 
eder. Bir �air ba�ka bir etimoloji hayal eder. Victor-Emile Michelet elmas 
hakØda �iiyle yazm1�tlr: "Hic;bir �ey onu c;izemez, hic;bir duygu ona niifuz 
edemez gibi giiriiniiyor. 0, saf entelektiiellik ic;inde ya�ar, tiim duyarhhklara 
kar�1 iiliidiir ... Boyun egmez, eskiler ona Adamas derdi. Y almzhk diyenler 
de olmu�tur" (Les Portes d'Airain, s. 1 25) .  

327 



titizligine ve kat1hgma bo;¨lu degil midir? Ve eger dii�sel im­
geleri incelemek istiyorsa, kendisini co�kudan ayirmaya ve il­
ham verici tonu geride b1rakmaya nasil ciiret edebilir? Ve yine 
de o kadar ;vok i;v i;ve ge;vmi� sorun var ki ! Rasyonalizasyon ge­
nellikle rasyonalitenin diger yiiziidiir ve hayal giicii genellikle 
ikna bir tondan ho� bir tona ge;ver. Verilen ornekte, samimi 
rezonanslarla yiiklii bir onyarg1 bir �akaya donii�tiiriilmii�tiir. 
Niyetimiz bu tiir ornekleri biriktirmek olsayd1, kotii niyet ta­
�1mayan kahkahamn psikanalizin tiim erdemlerine sahip ol­
dugunu gosterebilirdik. Rasyonel bilgi alanmda bile, ki�i ken­
di hatalanna i;vtenlikle giildiigiinde daha iyi anlar. 

VI 

Elmasm ate�lerinin goriintiisiinden daha yaygm bir goriin­
tii olmad1g1 gibi, elemental ate�teki degerli ta�mkinden daha 
kolay bir katihm da yoktur. Bunun orneklerini basit bir bi­
;vimde vermek bize gereksiz goriiniiyor. "Ate� sa;van" kristal 
imgesi bir bak1ma dogal bir imgedir. Bu nedenle, bu imgenin 
metaforlarla nasil i�lendigini, hayal giicii tarafmdan her tiirlii 
ol;viiniin otesine ge;vecek kadar nasil yiiceltildigini gostermeye 
;vah�acag1z. 

ilk ba�ta, nesnelerinin zenginliginden b1kmayan hayal gii­
ciin iin, kahramanlanm miicevherlerle kolayca doldurdugu 
goriiliiyor. Edebi muhayyile siislere boguluyor. Hatta roman­
larda ger;vek hayattakinden daha fazla miicevher takilmakta. 
i�te Gustave Kahn'm14 goziinden bir sirk "yildlZl": "Bir ;v1ban 
yilam gogiislerine ;varp1yordu; boynundaki devasa bir opal, 
nehirlerdeki sabah sisinin siitiinde kuzey i�1klanm yans1tl­
yordu ve berrak, uzak bir alev, ta�m ruhu gibi bir arka plan­
dan olu�uyordu." Birikmi� kozmik s1fatlara giizel bir ornek: 
su, siit, sis, ate�. Aym zamanda hayali zenginlikler i;vin ;vok 

14 Gustave Kahn, Le Cirque solaire, s. 50. 
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degerli olan ;�eli�kilerin giizel bir ornegi: bir nehir ve cehenne­
mi and1ran bir alev. Biitiin bunlar bir siivari kadmm gogsiin­
de! Sembolizm biiyiik dii�iiniiyordu. 

Miicevherler ;�ok renkli bir ate� yagmurunun gor.Ònt.Òleri hali­
ne gelebilir. Andre Arnyvelde, L 'Arche adh kitabmda, "kozmik 
bir panayirda" bir alev ve panltI yagmuruna tutulur15 :  "Ken­
dimden ge;�mi� ve sarho� bir halde, bir yandan bu ate� dalga­
smda kendim hokkabazhk yaparken, ote yandan bu oyunun 
pasif bir par;�as1 haline gelirken, ortaya ;�1kan I�1k, bu miicev­
her firtmas1 sayesinde, kendimi i�mlann, renklerin ve uzaym 
demiurgik bir aleminde akarken, parlarken hissettim . . .  ". Riiya 
gorenin hem kendisinin hokkabazhk yapmas1 hem de kendi­
sine hokkabazhk yapilmas1, kendisinin bir �eyleri firlatmas1 
ve kendisinin f1rlatilmas1, m.Òcevherlerden ;�1kan alevlerin 
f1rlatilmasma bizzat katild1gmm kamtidir. Unutmayahm ki, 
bu gor.Ònt.Òlerde ate� en ;�ok hareketli olu�u nedeniyle deger 
kazamr. Hem hayal edilen nesnede hem de hayal eden ki�ide 
bir h1zlandmc1 i�levi iistlenir. Canlzltk (tutku, �iddet) kelimesi 
tiim duyulara hitap eder. 

Parlak ve envai ;�e�it renkten olu�an herhangi bir topluluk 
gibi, bir araya getirilen m.Òcevherler de hareketler ve d.Òrt.Òler 
ahr. Degerli ta�lardaki bu binlerce hareketsiz ate�, u;�an m.Ò­
cevherlerle s1k s1k kar�1la�tinld1gmda, sinek ku�unun, cennet 
ku�unun gor.Òntiis.Òn.Ò hazirhyor gibi gor.Òn.Òrler. Jules Du­
hem16, degerli ta�lar sayesinde yiikselen Hindistan'm bilge 
adamlannm efsanesini anlatir ve ekler: "Malaylar bir zaman­
lar k.Ò;�.Òk cennetku�unu kutsal sayarlard1 . . .  Onlara, "z.Òmr.Òt 
cennetku�u" s.Òriilerini yonetme ve koruma gorevini" verir­
lerdi. DolayISiyla, "t.Òyler, onlan takan kahine u;�u� giicii veri­
yordu". Efsaneler bir araya gelerek basit bir ger;�ege odaklamr: 
ate�in renkleri u;�ar. (:tttr ptir ses �zkartrlar. Bir;�ok imgede, 

15  Andre Arnyvelde, L'Arche, s. 38. 

16  Jules Duhem, Histoire des Idees aeronautiques avant MontgofÕer (Montgol­
fier Oncesi Havac1hk Fikirlerinin Tarihi), s. 44. 
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bengali (bir cins ku�) u;varken kristalleri kmyor gibi goriiniir. 
Andre Breton bu imgeyi tekrarlar: "Tiim Bengalileri y1kama­
ya yetecek kadar say1da elmasa boliinebilen bir elmas17 ." $air 
i;vin kristal aym zamanda evren iizerinde bir tiir Ses tu$udur. 

$iirin olu�turdugu siikCmet ortam1 i;vinde kendisini dinlemeyi 
bilen Pierre-Jean J ouve �oyle yazar: 

0 �ey titriyor ve biz duyabiliyoruz 
Kristal ormanlan olu�uyor. 
Hi;v duyulmam1� miizikler ;valmaya ba�hyor. 
(Yitik Cennet. Hareket, s. 20. ) 

Huzur i;vinde yaptlan bir tefekkiir bu kristali and1ran sesleri 
duyar. Oyle goriiniiyor ki, kimi gergin ruhlar i;vin kristal, hiic­
relerinde yanan bir ate� tutan, patlamak iizere olan bir madde 
gibi gerilimlerinde hissedilir. D'Annunzio i;vin kristal, kalbi 
kirmaya hazir berrak bir ac1 gibidir18 • Forse che si, Parse che 

no (Belki Evet, Belki Hayir) adh eserde (;vev. , s. 270), �istler o 
kadar ;vok parhyorlar ki sanki "alev sas:an amzlar19 gibi ;vatlr­
d1yorlar . . .  komiirle�mi� s:akil ta�lan keskin bir ;v1ghk gibi goz 
kama�tmc1 bir beyazhkla panld1yor". 

Bir;vok bakimdan, ate� ku�u da denilen Anka ku�u uran mii­

cevherlerden olu�an bir bloktur. Bir yazar onu "super yald1zh 
moru giysisi i;vinde" tasvir eder. Bu imge, bilin;valtmdan, zen­
ginligin a�m belirlenmesi yasasma uyarak a$m $ekilde renk­

lendirilmi$tir. Rengi vermek yeterli degil, i�iltiya, miicevher­
lerde yogunla�m1� i�iltiya ve ate�e ihtiyac1mz var. 

Degerli ta�lar (miicevherat) ,  cennetku�u ve anka ku�u ile 
benzerligimizi kamtlamak i;vin, bir yazarm cennet ku�undan 
nasil bahsettigine bakahm20: "Hava dalgalannm ebedi oyun­
cag1 olan cennet ku�unun, riizgarlann nefesinden ba�ka bir 

17 Andre Breton, Le Revolver a Cheveux blancs, s. 143.  

1 8  D'Annunzio. Bkz. La ville morte, Perde III, ;gev., s. 1 90. 

19  Ekinin bi;gildikten sonra tarlada, toprakta kalan koklii sap1. (;g.n.) 

20 Ferdinand Denis, Le Monde enchante, s. 1 50. 

330 



s1gmak, gokyiizunden agan i;iyden ba�ka bir g1das1 yoktur. 
Onu zumrudun yans1malan ve topazm altm i�mlanyla tez­
yin eden tabiat, sanki yeryiizunun asla kirletemeyecegi goksel 
a�klara davet etmek istercesine, ona kanatlardan ba�ka bir �ey 
bah�etmemi�ti. . .  Tabiat, zengin altmdan kanatlannm altma 
yumu�ac1k bir tuyden yuva nak�etmi�ti ve gen;v ku�, beni bu­
radan ancak alum ;�1kanr diyen anka ku�u edas1yla, gune�in 
ilk i�1klannda oyna�1p duruyordu." 

Yani mucevherler ;�ok renkli alevler, hareketli alevler, u;�an 
alevlerdir. A�ina bir atq onlan canlandmr, ya�amm metafor­
lanm haz1rlar. 

Degerli ta�lardaki hayalf yangmlarm eksiksiz bir incelemesi, 
solgunluktan parlakl1ga, Charles Cros'un21 deyimiyle "topaz­
lardan, y1llanm1� eski �araptan olu�an buz sarkitlanndan" 
alevli yakutlara kadar tum bir urun yelpazesini kapsamahdir. 
Ancak, ate� izlenimlerinin guciinii en iyi yakutlar soz konusu 
oldugunda ol;�ebiliriz. En ufak bir solgunluk hemen a�agila­
yic1 bir yarg1ya yol a;�arken, hafif parlak bir i�ilti tam tersine 
sm1rs1z bir ovgu gerektirir. Bu deger yargilanm, bu co�ku yar­
gilarmm ne oldugunu biraz a;�ahm. 

Toprak hakkindaki ikinci ;�ah�mam1zda, niteliklerin tonali­

zasyonu22 hakÔndaki goru�lerimizi ortaya koydugumuzda, 
degerli ta�lara degerlerini veren tum izlenimleri yeniden ele 
almam1z gerekecektir. Arna �u anda degerli ta�lan abartma­
ya veya karalamaya neden olan degerlerin nasil kar�1hkl1 et­
.kile�ime girdigine bir goz atahm. bzellikle, onlara bir cinsi­
yet nispet eden hayal gucu, basit;�e onlann ate�ini ve �evkini 
ol;�tugunu iddia eder23• Bir yazar yakutun radyasyon giicii ile 

21 Charles Cros, L'Alchimie moderne, Kaynak: Poemes et Proses, p. 262. 

22 Bir miizik enstriimanmdan giizel, c;mlayan bir ses kalitesi iiretme ve tamma 
becerisi. ( c;.n.) 

23 Guillaume Granger'da (a.g.e. ,  boliim I) �unlan okuyoruz: "Bilgili bir Hekim 
olan Rucus, Luxembourg hanedanmm ba�1 olan Mme de Heure'nin sahip 
oldugu ve evinde kahtsal olan iki Elmas hakkmda verdigi bilgilerle bu elmas 
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ilgili olarak �u yorumu yapar24: "Erkek yakut, siyah1ms1, do­
nuk, soluk, zay1f ve durgun bir vermilyon renge sahip olan di­
�iden daha fazla parlakhga ve daha gii;£lii bir vermilyon renge 
sahiptir. Yakutun kirmlZl alevlerinin tonunu hareket halinde 
gorebiliriz. Modern bir okuyucu, canh ve durgun s1fatlanm, 
cans1z metaforlar tarafmdan belirlenen durumlara kaq1hk 
geliyormu� gibi okumakta ozgiirdiir. Katihmdan ka;£marak, 
boyle bir okuma, riiya gibi degerlerin, canlandmc1 niteliklerin 
bilgisini engeller. T1pk1 simyacmm guzel bir renk elde etmek 
i;£in ;£ah�mas1 gibi, miicevheri hayal eden ki�inin de guc;ZU bir 
yakuta ihtiyac1 vard1r. Aslmda, bir yakutun riiya ile ilgili de­
gerleri, bir canhhk ve durgunluk diyalektigi i;£inde degerlen­
dirilmelidir. Hem erkek hem de di�i tarafta, tonlamay1 yogun­
la�tirarak ya da a;varak test etmek gerekir. 

Olaya miidahil olarak iizerinde tefekkiir eden biri, �iddetini 
giderek artlran parlakhgm dinamigi yoniinde, yakutun alevle­
rinin ta�tan ;£1ktig1m goriirler25 • Yazanm1z Rubis-balais'nin26 

(italyanca'da Baleno �im�ek anlamma gelir) "menek�e rengi 
bir alevin �im�ek ;£akmas1 ve kipkirmlZl bir panlt1 sa;£mas1yla 
tanmabilecegini" de ekler. Rambosson'un Les Pierres precieu­

ses et les principaux Ornements (Degerli Ta�lar ve Ba�hca Siis 
E�yalan), (Paris, 1 884) gibi tamamen betimleyici kitabmda 
bile, elmaslann akil almaz derinligine <lair �u izlenimi buluyo­
ruz (s. 29) : "Sanki ondan ka;£an 1�1k demetleri derin ve dipsiz 
bir kaynaktan geliyor gibi goriiniiyor. I�Iltilan sanki hemen 
firlay1p gitmeye hazir bir 1�1k demeti gibi yogunla�1p etrafa 

erdemini dogrulamaktad1r. Bu Elmaslar zaman zaman kendilerine benzer 
ba�ka Elmaslar iiretmi�lerdir. 

24 Rene Fra­¨ois, a.g.e., s. 174. 

25 Odanm degerli bir ta�la aydmlatild1g1 ve ta�m mahremiyetinden yans1t­
may1 hayal ettigimiz 1�1ktan ba�ka hiybir 1�1gm olmad1g1 efsaneler nadir 
degildir. 

26 Rengi mora yalan pembe bir yakut tiirii. Siipiirge yakutu olarak da bilin­
mektedir. Yazar burada italyanca kelime ile yakutun rengi arasmda bir mu­
kayese yapmakta. (y.n.) 
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sa<;1hrlar: arttk kontrol altma almamad1klan i<;in etrafa sa<;1hr­
lar." I�1k arttk tam bir ajitasyon olarak hayal edilir. Elmas bir 
an once parlamak i<;in sabirs1zlamr. Tersi yonde, �u yarg1 ne 
kadar igren<;tir: "Lal ta�1 kii<;.Òk bir pi<;tir, sinsice golgelenip, 
yakutu taklit etmeye kalksa da hi<;bir gii<;lii ozelligi olmadan 
kalm bir kahverengiye donii�iir27". 

Bu "kahrolas1 golgeli" talihsiz p*<;i lanetleme arzusunu vur­
gulamaya gerek var m1? Onun "vasf1" burada, dumanh bir 
kuvarstan bahseden modern jeologun sakin kay1ts1zhg1yla 
dile getirilen sakin bir nitelik degildir. Hayal giicii kendi nes­
nelerini belirleyemez. Onlan ya over ya da kii<;iimser. Deger­
leri belirlemesi de yeterli degildir; onlan "nitelendirerek" ya 
da "diskalifiye ederek" iyi ya da kotii olduklanm belirlerken 
ihtiyath olmak zorundad1r. Remi Belleau'nun lal ta�ma kar�1 
soyledigi soz bize parlama arzusunun tamamen sportif bir �e­
kilde diskalifiye edilmesi olarak goriinecektir. 

Ronesans yazarlan siirekli olarak �u konu iizerinde durmu�­
lardir: degerli ta�lar karanhklar diinyasma bir meydan oku­
madir. Bir yazann deyi�iyle "karbonkiiller "en �iddetli ko­
miirleri utandmr". Onlann oniinde, "parlakl1gm1 gizleyeme­
yen ya da koreltemeyen en koyu karanhk, kendini gizlemek 
zorunda kahr". inine geri itilen karanhgm, karanhgm i<;inde 
saklanan karanhgm, 1�1k tarafmdan geri itilen golgenin tuhaf 
goriintiileri. Bunlar sadece lafm geli�i soylenmi� �eyler, diye­
bilirsiniz. Ancak bu, �eylere deger vermenin sozel degerler 
gerektirdigini unutmak olur. Degerli ta�lar yogunla�ttnlm1� 
gosteri�lerdir. Takan ki�inin parlama arzusunu payla�masma 
izin verirler. Bazen tek bir ta� bile bu parlama arzusuna yol a<;­
mak i<;in yeterlidir. George Sand'm kadm kahramanlanndan 
Cesarine Dietrich, sadece bir par<;a miicevher, sadece bir pa­
nltth ta� takttgm1 herkesin bilmesini ister, peki ama hangi ta� ! 
Ne kadar baskm (dominant, kar�1smdakini etkileyici) bir ta� ! 

27 C.Òmlede geiren "Jal ta�1 . . .  sinsice g:Òlgeli" ifadesi Remi Belleau'nun (Le Rubis 
I Yakut) �iirinde geiren bir dizedir. 
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0 halde, katihmm co�kusu i<;inde, bir abartmm oniinde nasil 
durulabilir? Deger smirs1zca artar. George Sand' dan bir sayfa 
bize bu <;ilgm abartiya, elmasm ate�ine bu ko�ulsuz katihma 
bir ornek verecektir. Laura'da Nasias yegenine efsanevi elma­
s1 gosterdiginde, "olaganiistii beyazhk, safhk ve biiyiikliiktey­
di elmas"128 goriince sanki giine� benden once odaya girmi� 
sand1m . . .  Gozlerimi kapattlm ama faydas1zdi. KirmlZl bir alev 
gozbebeklerimi doldurdu ve dayamlmaz bir sICakl1k hissi ka­
fatas1mm i<;ine kadar niifuz etti. Yani elmasm radyasyonu ka­
pah gozlere etki ediyor. Dahas1 da var. George Sand'm edebi 
elmas1, parmakla vuruldugunda, etrafa bir kiv1lc1m yagmuru, 
bir alev demeti sa<;ar. Riiyanm benimsedigi hi<;bir nitelik pa­
sif kalamaz. Nesneye vurulan en hafif fiske saldirilan tetikler. 
F1rlayan i�mm goriintiisii, hayalperestin kafasm1 delip ge<;en 
keskin bir okun tiim goriintiilerini ahr. 

Ve hi<;bir �ey yazan hayal kurmaktan ahkoyamayacag1 i<;in, 
zaten <;ok abartih olan sICakl1k izlenimi kozmik bir diizeye ta­
�mir: Nasias'm elmas'1 kutuptaki buzlan eritebilir. Kuzey Ku­
tup Dairesi topraklanna yapilan bir yolculukta, "bir italyan 
baharmmki kadar ihman bir s1cakl1k29" yayar. 

Aynca, bu tiir a�m goriintiilerin sagduyuyu etkilememesi i<;in 
ger<;eklikten metafora ge<;mek yeterlidir. Jean Cocteau Priere 

mutilee' de �oyle yazm1�ti: 

E�ek ve okiiz dogaiistii bir elmas1 is1tlr, 
Dogaiistii. $una bir bakin! Bakm ama! 
Eakin, kan ve diinyalan aydmlatiyor, 
Bir gokku�ag1 mekanizmas1 gizli i<;inde . 

28 A.g.e., s. 70. 

29 Desoille'in, tedavi seansma elmasla ilgili riiyasm1 anlatarak ba�layan bir de­
negi kendini �oyle ifade eder (Le Reve evei/le et la Psychotherapie - Uyamk 
Riiya ve Psikoterapi, s. 336) : "Ona yakla�may1 ba�anyorum ve giine�in par­
lakhgmdan olu�abilecek bir bolgeye giriyorum. Edindigim izlenim, 1�1ktan 
ziyade 1s1 vermesi . . .  kozmik bir gii;v, garip, biraz da korkutucu bir gii;v hissi". 
Buradaki riiyanm Desoille'in yonteminin gerektirdigi gibi bir �ekilde nor­
mal, dogal oldugunu vurgulayaltm. 
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Bu tlir a�m abartih imgeler vesilesiyle, sozclikleri imgesel ola­
rak, yani hayal giiciiniin inanc1yla, kisacas1 edebi hayal giicii­
ne sahip oldugumuzu kabul ettigimizde, sozciiklerin kendi­
sinde hissettigimiz abartma ihtiyac1m vurgulayahm. Ornegin, 
ta� soguksa yanan $eyin steak oldugunu ba�tan kabul etmeniz 
gerekir. "Parlamak" fiilinin hayali aktivizmini deneyimlemek 
isteyen herhangi bir okuyucu bunu hissedecektir: parlayan 

�eye fiilin anlamm1 yiikleyerek, parlamak i�levini iistlenecek, 
gli;�lerini gev�eten her varhgm o hafif mutlulugunu, o tonik 
co�kusunu deneyimleyecektir. Parlakl1k i�iltl sa;�ar ve baki�1-
m1Zl da parlatir: bu o kadar yaygm bir yorumdur ki, romanc1, 
yoksul Tess d'Urbervilles gibi ilgisiz bir karakter ;�izmek iste­
diginde bile, romanc1ya kendini empoze eder. Hliziinlli dli­
glin gecesi, elmaslann bulundugu mahfazay1 a;�tigmda: "Goz­
leri bir an i;�in o miicevherler kadar parlad130."  Hegel, talihsiz 
hizmet;vi kizla aym �eyi soyler: "Tipik kristal elmastir, goziin 
goriince sevindigi yeryiiziiniin liriiniidlir, ;viinkii onda 1�1gm 
ve yer;�ekiminin ilk dogu�unu goriir." 

Dogal olarak, bir kez tonalizasyonla me�gul olunca, her �ey 
artar, her �ey abartih hale gelir: elmas1 arzulamak, ona arzu­
nun hipnotizmas1 i;�inde bakmak, onu daha fazla parlatmak 
degil midir? 

Bir ba�ka doga filozofu da degerli ta�lara parlama bilinci ver­
mekten ;�ekinmez. J . -B .  Robinet (De la Nature, 3. baski, Ams­
terdam, 1 766, C. IV, s. 1 90) �oyle yazar: "Goz �eklinde bir 
araya getirilmi� baz1 organlanm1z oldugu i;vin, gorme yetisine 
sahibiz. Ba�ka bir organ kombinasyonu i;vin, karbonklil 1�ilda­
ma yetisine sahiptir". "I�ildama yetisi," diye ekler hayalperes­
timiz ( s .  1 9 1  ) ,  "kesinlikle 1�1g1 gormekten daha miikemmel bir 
�eydir. Maddede daha fazla safhk, par;valarda daha fazla ho­
mojenlik, yap1da daha fazla incelik anlamma gelir. Ruha go­
rlinmez bir i�1k denilmi�tir; i�1k ise goriiniir bir ruh olarak ad­
landmlm1�tlr. "Karbonkiiller, elmaslar, zlimrlitler, safirler ve 

30 Thomas Hardy, Tess d'Uberville, C. II, s. 50. 
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dogal fosfor olarak sm1flandmlan diger tiim ta�lar, hem her­
hangi bir onko�ul olmaks1zm 1�1k verenler hem de sadece siir­
tiinme yard1m1yla 1�1k verenler, boylesine giizel bir ozelligin 
kullammmdan ken di tarzlannda zevk alm1yorlar m1? Y oksa 
bunun hi;� farkmda degiller mi? En ufak bir tatmin duygusu 
olmadan m1 kullamyorlar?" (s. 1 92) .  "Parlak hale gelmesi i;�in 
ovulan ta�, kendisinden ne istendigini anlar ve parlakhg1 kii­
;�iimsedigini kamtlar. 

Arna XVIII .  yiizyil filozofu daha ileri gider. Beceriksiz abar­
tiya bir ornek daha verir: iyi niyetle hayal kurmak yerine 
paradoksla dii�iiniir. Onun naifligi �iiphelidir. Onceki yiiz­
y1llardaki �airlerin ya da hiinerli bilginlerin hayal seviyesine 
ula�amaz3 1 •  

K1sacas1, bize �eylerden bahsederken, bizimle ger;�ekler hak­
kmda konu�urken, hayalleri uyandirmah, dogal hayalleri 

onaylamah ve yiiceltmeliyiz. Ger;�ekligin bu �ekilde artml­
masma bir ornek verelim. Antonin Artaud Heliogabale'de (s. 
40) �oyle yazar: "Heykelin ba�mda Lampe (Lamba) denilen 
bir elmas var. Geceleri o kadar ;�ok parhyor ki tapmak sanki 
me�alelerle aydmlatilm1� gibi oluyor . . .  Bu heykelde bir mucize 
daha var; ona onden bakarsamz size bak1yor, uzakla�irsamz 
baki�lan sizi takip ediyor." Boyle bir sayfada elmas, baki� ve 
l�lk, biiyiileyicilik giicii hakkmda yeterince �ey soyliiyor. Ha­
yal giiciiniin bir tiir orgiisii efsaneleri sabitlemeye yard1mc1 
olur. Aktanlabilen efsaneler, ilgi uyand1rabilen efsaneler, kah­
c1 bir dii�sel ;�ekirdege sahiptir. Elmaslar insam biiyiiler - keli­
menin gerek normal anlam1yla gerekse mecazi olarak. 

Hayal giicii iizerine yapt1g1m1z ara�tlrmalarda pek ;�ok kez 
dii�iiniilen giizelligin bu �ekilde tersine ;�evrilmesiyle kar�Ila�­
tik: birdenbire bakan giizel oland1r. Elmas, yild1z gibi, baki�m 

3 1  Victor-Emile Michelet: "Gene! bilim ... mineralojide kristallerin cinsiyetlen­
dirildigini gozlemlemi�tir. Erkek kristaller ve di�i kristaller vard1r ve hepsi 
de a�k yasasma tabidir" (Les Portes d'Airain, s. 62). 
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d.Ònyasma aittir ve 1�1lt1h baki�m bir modelidir32• Kristalin g.Ò­
zellik, �ehevi baki�lanm1zm ate�ini bize geri yans1tlr. 

Rimbaud, tek bir c.Òmleyle bu yeniden parlayan gor.Ònt.Ò amm 
�oyle ifade eder: 

... ve miicevherler bakti . 

imge her zaman oradad1r, kendini inkar ettiginde, ivmesini 
geri ;�ektiginde bile - bu, kendini gostermekte oldugu kadar 
saklamakta da a;�1k olan hayal g.Òciin.Òn bir ayncahg1 olsa gerek: 

Ah! gizlenmi� degerli ta�lar, - hep oradan bak1p duran ;�i­
;�ekler. 
(Rimbaud, Les Illuminations I D.Òzyaz1 $iirler, 
Apres le Deluge, s. 1 63) . 

Benzer �ekilde, Jules Supervielle �oyle yazar: 

Y e�illikler i;�inde bir hazine 
M.Òcevherlerini f1Slld1yor. 
(A la Nuit, s. 47) . 

Ve 1 9 1 3 'te Picasso .Òzerine bir makale yazan Guillaume Apol­
linaire (Les Peintres cubistes, s. 3 1 ) , aym imgeyle ve aym ter­
sine ;�evirmeyle kar�ila�ir: "Gozleri, her zaman giine�i seyret­
mek isteyen ;�i;�ekler gibi dikkatlidir." Victor-Emile Miche­
let'nin lirik bir oyk.Òsiinde �unu okuruz: "San, mar ve kirm1z1 
;�i;�ekler" giizelliklerini bir bak1� birliginde ortaya koyarlar: 
"Belki de bu g.Ònq ;�i;�eklerinin s.Òrekli yans1mas1 Lena' nm to­
paz gozlerinde a�la devam ediyordur" (Contes surhumains I 
insan.Òst.Ò Masallar, s. 9 ) .  

0 halde ortak baki�, kar�1hk verilen bak1�, bazen ;�ok 6nem 
arz eden ger;�ek bir degi� toku�tur. Eski bir yazar z.Òmr.Òt­
ler hakkinda �oyle yazm1�tlr: "Onlann ne�eli yqili tiim ye­
�illikleri a�ar, ;�.Ònkii goz.Ò alabildigine doldurur ve dogaya 

32 Dr. Jean Gero, Les Pierres precieuses en Therapeutique ( 1 933) adh tip tezin­
de "Louvre'daki Regent elmasmm aslen ilahi bir Hint heykelinin yoriinge 
bo�luguna yerle�tirildigini" bildirmektedir. 
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i�lenmi� manzaray1 geri kazandmr, ;viinkii ziimriitlere ne ka­
dar ;vok bakarsamz, o kadar biiyiirler, ;viinkii etraflarmdaki 
havay1 ye�illendirirler." Bu yumu�ak, bol madde ticareti ye­
rine, girasol33 gozle co�kulu bir madde ah�veri�inde bulunur: 
"giine�e kar�1 koyar, i�mlanm ona geri yans1tir, ancak ba�ka 
bir giine� tarzmda biraz soluktur: ate�i gozbebegi gibidir". 

Gordiigiimiiz gibi, tiim metaforlar odak degi�tirmekte, donii­
�iiml.Ò olarak arzudan nesneye, nesneden arzuya ge;vmekte ve 
hayal giicii i�ini, bu denetim ister aklm ister deneyimin, ister­
se de zevkin denetimi olsun, a�m denetimin tiim i�levlerinden 
uzakta yapmaktadir. Bu ii;v ilkeden herhangi biri, kutuptaki 
tiim buzlan eriten bir elmasm ;vilgm hikayesini ele�tirmek i;vin 
yeterli olacaktir. Ancak edebiyat ele�tirisinin i�levi edebiyati 

rasyonalize etmek degildir. Edebi hayal g.Òc.Ò seviyesine ula�­
mak istiyorsa hem co�kulu hem de olrulii ifadeyi incelemelidir. 
Eger bu iki dinamik yasay1 dikkate almayan edebiyat ele�tirisi, 
zamamn otesinde h.Òk.Òm verebilir. Bizi, dahi �airin co�kuya 
ol;viiliiliik ya da yiice bir ne�e, sakinle�mi� bir imgeye yeni bir 
ivme, dilde uykuya dalm1� bir imgeye yeni bir hayat katmay1 
ba�ard1g1 o biiyiik imgeleri deneyimlememizi saglayacak ri­
tim analizine haz1rlamaz. Ne olursa olsun, edebi ele�tiri, heze­
yanh ifadenin a�mhklanmn farkmda olmahdir. Bu yiizden bu 
sayfalarda parlama istegine dair hayallere yer verdik. 

Bir elmas1 tefekkiir ederken ortaya ;v1kan degerlerin etkile�imi 
ahlaki degerlere ula�abilir, sorunlu bir ruhu ahlakile�tirmeye 
yard1mc1 olabilir. Robert Desoille, hayal kurma (uyamk riiya) 
egzersizlerinde s1k s1k saf bir elmasm tefekk.Òr edilmesini one­
rir. Bu tefekk.Òr saf bir dinginlik uyandmr. Dinginlik ve istl­
rap, der Desoille, birbirlerini itip uzakla�tlran duygulardir (II, 
s. 26), bu duygulann nedenleri ve ger;vekligi ne olursa olsun: 

33 Girasol: Kristalle�tirilmi� kiitle formunda bulunan opalize kuvarstlr ve bu­
lutlu mavi beyaz renktedir. Girasol yumu�ak ama gii<;lii enerjiye sahip bir 
ta�ttr ve duygulan geli�tirebilir ve yans1tabilir. Giirselle�tirme, hayal giicii, 
berrak riiya ve kanalizasyon i<;in miikemmeldir. (<;.n.) 
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bu anlamda bir goriintii iyile�tirebilir, hayali bir elmas 1stira­
b1 dindirebilir. byle goriiniiyor ki, gang'1 i<;inde (heniiz ciiruf 
halinde iken) hayal edilen bir kristal, varhga utan<;larmdan 
s1ynlmasm1 ve kendi 1�1gmm merkezinde yeniden ya�amasm1 
ogiitler (bkz. II, s .  27) .  

VII 

Saf edebf imge kavram1yla bu kitapta ve daha onceki bir <;ah�­
mada birka<; kez kar�rla�m1�trk. Bununla, tiim ya�amm1 edebi­

yattan alan bir imgeyi ya da en azmdan teferruata ka<;an bir ifa­
de almad1g1 takdirde hareketsiz kalan bir imgeyi kastettigimizi 
tekrarlayahm. <;ogu zaman, basit, diiz ger<;eklige bakt1g1m1zda, 
edebi imgede �ekil degi�tiren ozelliklerin hi<;birine sahip degil­
dir. Zavall1 tarlaku�u U<;an goriinmez bir ku�tur ve otii�ii olduk­
<;a monotondur. Arna o, adeta, oylesine biiyiik bir yiiceltmenin 
kozmik merkezi gibidir ki -pek <;ok edebiyatm da tamklik ettigi 
gibi- hem bir ruh haline hem de giine�li bir evrene bir i�aret 
verir. Edebiyattaki tarla ku�u ornegi, saf edebi imgenin edebi­

yatin haÖÒ ger<;ekligi oldugunu onaylamam1z1 saglar. Benzer 
�ekilde, cennet ku�u da saf bir edebi egzotizm imgesidir. 

Saf edebi imgeler sistematik olarak incelenebilseydi, edebi 
hayal giiciiniin psikolojisi i<;in bir analiz arac1 olarak kullam­
labilirlerdi. 0 zaman bu edebf ger<;ekligi, iyi tammlanm1� bir 
maddf ger<;eklikle ili�kisi i<;inde kavramak ilgin<; olacaktrr. 
Bize oyle geliyor ki degerli ta�, ger<;ek madde ile hayali bir 
madde arasmdaki bu ili�kileri tam olarak incelemeyi miim­
kiin k1hyor. Niteliklerinden nesnel olarak en emin olan ta�­
lan, yakutlan ve elmaslan alabiliriz ve hemen anlamlanm 
ilk i�aretlerin artrk bir anlamsrz kalacag1 bir noktaya kadar 
<;ogaltacak metaforlar agma yakalanacaklard1r. Daha yumu­
�ak ta�lar inamlmaz ruh niteliklerine sahip olacaktrr. Char­
les Cros, miicevherlerin yapay olarak iiretilmesi iizerine 
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bilimsel dii�iincelerinin onsoziinde, "bazen bir temas ne­
ticesinde olen miitevaz1 turkuazlan" hatirlatir (L 'Alchimie 

moderne, Kaynak: Poemes et Proses, ed. Gallimard, s .  262 ) .  
En  iyi tammlanm1� degerli ta�m kar�1smda bile, hayal giicii 
konu�maya ba�lar ba�lamaz ger;vekligin hi;vbir �ey olmad1-
g1m, hayal giiciiniin ise her �ey oldugunu hissederiz. Giinii­
miizdeki edebi imge, bir bak1ma, ta�m geleneksel riiya gibi 
dogas1 tarafmdan ele ge;virilmi�tir. Boylece ;vok ;ve�itli simya 
ruyalanm da ozumser. byle ki, belirli bir degerli ta�a bagh 
hayali bir Kozmos'tan soz edebiliriz: sert, renkli bir atomun 
i;vinde potansiyel olarak bir diinya vard1r. Y azmadan nas1l 
bu kadar ;vok anlam geli�tirebilirsiniz? Degerli ta�m goriin­
tiisii yazi l1d1r. Goriildiigiinden daha fazlas1yla yazilm1�hr. 
Gi::irmemize, gi::irmii� olmam1za bile gerek var m1? Pek ;vok 
�air, kendilerinden �iirlerinde parlayan miicevherleri nesnel 
olarak tammlamalan istenseydi, mahcup olurlardl. Ancak 
imgeler insan ruhunda potansiyel olarak bulunur. Makhali­
Phal �i::iyle yazar34: "Su hayaletinin varhgm1 kamtlamak i;vin 
bir ziimriide bakmaya gerek var m1yd1? i;vgiidiisel olarak, 
hayahm su imgelerine adayan bir hayalperest, ziimriidiin 
nehrin bir riiyas1 oldugunu, ziimriidiin solmu� sudan olu­
�an biiyiik bir gi::ilet oldugunu ;vok iyi bilir. 

Dahas1, degerli ta�m saf edebi imge olmas1 konusunu tama­
men farkh bir �ekilde de ele alabiliriz. Klasik edebiyat elqti­
risine uygun olarak, m1sralan "yonttugunu" iddia eden, ema­
yeler di::iken ve kameolar35 oyan, diademleri36 bir araya getiren 
�airlerin sanatm1 inceleyebilirdik. 0 halde kelimeler harika­
drr. Si::izdizimleri, yiizlerinin yi::inelimine baghdrr. 

34 Makhali-Phal, Narayana, s. 225 

35 Kameo; Giizel bir yiiziin,portrenin ya da .viicudun siliietlerinden olu�an 
bro�, yiiziik, kolye yada kiipe olarak kullamlan bir aksesuar. (;g.n.) 

36 Diadem: Antik d:Ònemde krallarm sahip olduklan otoriteyi g:Òstermek i;vin 
ba�lanna taktiklan, bir diigiimle sona eren ve omuzlara inen iki �eritten olu­
�an beyaz kurdele. Bir statii simgesi olarak kullamlm1�tlr. (;g.n.) 
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Jacques Scherer'in Mallarme iizerine yazd1g1 g.Òzel kitap37 el­
mas tasvirlerinin yap1ld1g1 �iire <lair onemli notlar ihtiva eder. 
Ornegin, Scherer hakh olarak �oyle yazar (s. 162) :  "Sozciikle­
rin, bu miicevherlerin �iirsel olabilmeleri i;vin, kendilerini ace­
leci bir akmtiyla kaptirmamalan, Mallarme'nin ;vok sevdigi ve 
�airin biiyiis.Òyle iyi bir �ekilde yerle�tirilmi�lerse, anlamlanm 
ve degerlerini olu�turan kar�1hkl1 ate�lerle tutu�turulabilecek­
leri o sessizlikle ilgili hiyeratik (ruhani) bir hareketsizlik i;vin­
de parlamalan gerekir. 

Jacques Scherer, Les Fleurs du Mal'e38 yazd1g1 onsozde, Theop­
hile Gautier'nin �oyle dedigini hatirlatir: "Baz1 kelimeler el­
mastlr, safirdir, yakuttur, ziimriittiir, digerleri ovuldugunda 
fosfor gibi parlar ve onlan bulmak kolay bir �ey degildir :' 

Mallarme'nin bir;vok dizesinde "bir miicevher mozaigi" go­
riiriiz (Bkz. Mondor, Vie de Mallarme, s. 227) . Mallarme'nin 
1 866'da yazmaya niyetlendigi Traite des Pierres precieuses 

(Degerli Ta�lar -0 zerine Ki tap) elimizde yok (bkz. Mondor, 
s. 222), ancak sozciikler parlakl1k ah�veri�inde oyle bir du­
yarhhkla i�lenmi�tir ki, Mallarme'nin bir c.Òmlesi, yeniden 
okundugunda hassas bir kaleydoskop gibi halden hale donii­
�iir. Aydmlanmanm olumsalhgm1 �oyle bir ciimleyle kim 61-
;vebilir: "Sozciikler, kendi ba�lanna, titre�imli gerilim merkezi 
olan ve zihin i;vin en nadide ya da en degerli olarak kabul edi­
len bir;vok yonden yiiceltilirler; onlan bir magaranm duvar­
lanna yans1tdan olagan dizilimden bag1ms1z olarak algilayan 
�ey, hareketliliklerini ya da ilkelerini ifade edebildikleri ol;vii­
de, soylem olarak dile getirilmeyen k1s1mlard1r. Hepsi de yok 
olup gitmeden once, uzak ate�lerin kendi aralarmda bir deger 
ah�veri�inde bulunmasma neden olur ya da olumsalhk olarak 
dolayh bir �ekilde sunulur."  

37 Jacques Scherer, L'Expression litteraire dans l'CEuvre de  Mallarme (Mallar­
me'nin Eserlerinde Edebi ifade), 1 947. 

38 Les Fleurs du Mal (Elem ;vi;vekleri) .  Baudelaire'in iinlii �iir kitab1. (;v.n.) 
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O N B i R i N C i  B O LU M  

<;iY V E  iNC i  





"Ve yerden goge yiikselen su kristali mi, 
yoksa kristal alamm senin golgene dogru egen 

gokyiizii mil oldugunu bilemeyeceksin."  

(Adam Mickiewicz, 8.  Mektup, 
;�ev. 0. de Milosz) 





I 

\:iy ve inciye kisa bir boliim ayiracag1z, criinkii onlarm goriin­
tiileri bi;¨ok kristali andtran (bilh1rsu) hayalin suya katihmm1 
karakterize etmemiz icrin yeterli olacaktir. Elbette degerli bir 

ta�m suyu'nda, temel bir suya atfedilen kristalsi berrakhkta 
ba�ka bircrok goriintii bir araya getirilebilir. Ancak sozii daha 
fazla uzatmamak adma, ana temaya bagh kalabiliriz: criy, ya�a­
mm hayali noktasmdan, gercrek su gercrek kristalidir. Le Besti­

aire de 1haon adh kitapta1 "criyden miicevhere" olan bu uzun 
degi�im konu edilir. 

\:agda� edebiyatta, miicevherlerini sabah bahcresine koyan 
kristal criyin say1s1z goriintiisii vardir. Ancak bu goriint.Òler 
crogunlukla hareketsizdir. Maddenin hayal giiciiniin anlam1m 
yitirmi�lerdir. Bu nedenle, bu bOliimde simya literatiiriinde 
crok s1k rastlanan unutulmu� imgelere ba�vurmak zorunda 
kalacag1z. 

Her �eyden once, maddenin kokenine gidelim. C::iy en a;v1k 
havalarda goky.Òziinden yagar. Yagmur bulutlardan dii�er ve 
kaba bir su verir. \:iy gok kubbeden iner ve cennet suyu ve­
rir. Arna modern bir rub i;vin goksel sozciigii ne mana ifade 
eder? Olsa olsa ahlaki bir metafor. Goksel ;viyin oziinde an­
la�ilabilmesi i;vin, goksel s1fatmm madde i;vin kullamlan bir 
s1fat oldugunu unutulmamahdir. Goksel madde ile emprenye 

1 Le Bestiaire: Philippe de Thaon'un hayvanlar alemiyle ilgili kitab1. (;�.n.) 
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edilmi� saf su ;viy olur. �airin dedigi gibi, "cennetin balh suyu 
ve ydd1zlann siitiidiir" (Gustave Kahn, Le Conte de l 'Or et du 

Silence I Altm ve Sessizligin Masah, s. 284) . 

De Rochas'a2 gore ;viy, riizga�m "karmnda" ta�1d1g1, goyÔiz.Òn­
deki k.Òreden, Ay'dan gelen, "goklerin yeyÛiziine gonderdigi 
siit" olan "her �eyin radikal 1slakl1g1dir". Mevsimlerin ya�amm1 
takip eder, yenilenmeye yard1mc1 olur (s. 256) : ";vift;viler Mayis 
;viyine diger mevsimlerin yagmurundan daha ;vok deger verir . . .  
Ana tohum gidas1dir" (s .  259) .  "Bile�imi o kadar miikemmel­
dir ki, en k.Ò;viik miktan bile her zaman harikalar yaratabilir. 
Bu son i::izellik, kendisini her zaman kii;viigiin biiyiik iizerindeki 
etkisine baglayan iktidar hayalinin a;v1k bir gostergesidir. Y.Òz­
yillar boyunca "iiretken ;viy" i;vtenlkÕe i::iviilmii�tiir. 

Duncan gibi bir hekim i;vin ;viy ima yoluyla etki eder: di::illen­
menin yolunu haz1rlar: "Tath ;viy topragm rahmini a;var, ha­
vanm ruhunu daha iyi almasm1 saglar, bu da onu bir �ekilde 
binlerce iiriinle dolu hale getirir ya da en azmdan gizledigi to­
humlardaki uyuyan mikroplan harekete ge;virir" (a.g. e. ,  s. 78). 

Felsefi dersler bazen en i::inemsiz ve hayali i::irneklerden ;vok 
a;vik �ekilde ogrenilebilir. Riiyada ;vigin bir tohum ve filiz ol­
dugunu gi::irmek, ki�inin varhgmm derinliklerinden diinyanm 
gelecegine katdmaktir. 0 zaman diinyada-varhk-i;vinde ya�a­
yacag1m1zdan eminiz, ;viink.Ò biz diinyanm gelecegi olan var­
hklany1z. Simyac1 diinyamn olu�umuna yard1m eder, diinyay1 
ikmal eder. 0, diinyamn geleceginin bir operatO Òdiir. ;vigi 
sadece toplamakla kalmaz, aym zamanda onu se;ver. Onun 
"May1s ;viyine" ihtiyac1 vard1r. Ve evren bu may1s ;viyini heniiz 
yeterince safbir �ekilde sunmamaktadir. Bu yiizden, paradok­
sal bir �ekilde, hayalperest onu yiiceltmek i;vin yogunla�tmr, 
dam1hr ve p1htda�tmr, bi::iylece i;vinde kalm1� olan gereksiz 

2 Henry de Rochas, La Physique reformee contenant la Refutation des erreurs 
populaires et le triomphe des veritt!s philosophiques (Popiiler Hatalarm ;�u­
riitiilmesini ve Felsefi Hakikatlerin Zaferini ic;eren Reform Fizigi) ,  Paris, 
1 648, s. 255. 
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¾Ømlan atar, boylece saf bir tohum, tamamen fimlenici ve 
dolleyici mutlak bir gii;�3 haline gelir. 

;viyin ger;�ekten de gokten, daha dogrusu en yiiksek gokler­
den indigi hususu, de Hochas gibi simyac1 bir hekimin hi;� 
�iiphe duymad1g1 bir bilgidir. Ona gore yagmur, buharlarm 
yogunla�masmdan meydana gelir, "ama (ger;�ekten) goksel 
sular, ger;�ek filozoflarm Cennetin teri ve yild1zlarm tiikiirii­
gii olarak adlandird1klan ;�iy �eklinde gelir: Giine� baba, Ay 
ise annedir". Boylece bir anda evrendeki bir maddenin koz­
mik ozellikleriyle kar�1 kar�1ya kalmz. Modern egitim bizi bu 
tiir goriintiilerden uzakla�tmyor. Yiizyillar boyunca bu tiir 
goriintiilerin bariz ba�ansmm hatirlatilmas1, bazen kiiltiirlii 
insanlar i;�in naho� olabilir .  Ancak hayal giiciinii anlamak is­
tiyorsamz, tiim goriintii ozelliklerinin en u;� noktasma gitmek 
zorundasm1zdir. Yazanm1z �oyle devam ediyor: "Bu degerli 
s1Vly1 analiz edebildikleri i;�in bu kadar mutlu olanlar, onunla 
yagmur suyu ve normal su arasmdaki farki ;�ok iyi bilmektedir­
ler. Herkes bilir ki ;�e�melerden, kuyulardan ve hatta nehirler­
den gelen suyla sulanan bitkilerin meyveleri asla nemlendiril­
mi� veya ;�iy ile beslenenler kadar giizel degildir. Rasyonel bir 
akil, yagmurun toprag1 sulamak i;�in herhangi bir �ekilde fiy 

mayasma ihtiya;� duydugunu anlamakta zorlanacaktir. Rosee 
ve arroser ( ;�iy ve sulamak) kelimeleri arasmdaki etimolojik 
baglardan olduk;�a kopuktur. Dil arhk riiyalann malzemesi 
olmaktan ;�1km1�tlr. Dil, dii�iinceleri ifade etmek i;�in kulla­
mhr. Ancak maddelere deger veren ve ilkel kelimeleri seven 
hayalperest, i;�giidiisel olarak sabah ;�iyinin gii;�lii gen;�liginin 
izlenimlerini takip eder. ;viy ile kan�tmld1gmda ve ;�iy tara­
fmdan elementlendirildiginde, "yagmurun ;�ok bol miktarda 
ya�am ruhu ya da evrensel ile donatzldtgmi" kabul eder. En­
cyclopedie'ye gore de ;�iy ha.la "atmosferin panspermia'sma4" 

3 Cf. Christophe Glaser, Traite de la Chymie, 1 670, s. 387. 

4 Panspermia teorisi: Hayatm kiikii olan "tohumlar" tiim evrene dag1lm1� du­
rumdad1r. DolaylS!yla, hayatm kiikeni bu hayat kaynag1 olan tohumlardan 
meydana gelmi� olabilir. (;�.n.) 
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kar�1hk gelmektedir. Elbette maddi hayal giicii oziinii kaybet­
mez. ;viy bitkinin i;£inde varhgm1 siirdiiriir. Bitkinin kiille­
rinde bile bulunmahdir ve bu goksel ;£iyi bitkiden ;£1karabilen 
sanat;£1, bir simyacmm gii;£lii bir �ekilde ifade ettigi gibi, t1bbi 
bitkilerin tiim erdemlerini kendine ;£ekebilecek "medyan ve 
bir vantuz"a sahip olacaktir. 

Bir zamanlar bu gokten yagan ;viyden bir;£ok derde deva 
yap1hrdi. Evrensel bir ilarti ;£iinkii evrenin tentiiriinii5 sag­
hyordu. Tiim filizlenme hassalanm bir araya getiriyordu 
;£iinkii bu ozellikler yonetici yt ldtzlardan geliyordu. Bir;£ok 
a;£1dan, panacea (her derde deva, patentli ila;£) ve teryak 
(panzehir) birbirinin kar�1tldir: teryak diinyevi ila;£lann bir 
kan�1m1dir, "her derde deva" ilac1 ise cennetten ald1g1 ozel­
liklerle basite indirgenmi� en tath maddelerin bir araya ge­
tirilmesiyle elde edilir. ;viy genel bir maddedir, evrene ait bir 
maddedir. Fabre bunu �u �ekilde ifade eder (s. 3 10) : "Doga 
her giin tiim elementlerin oziinden ve en saf goksel etkiler­
den ;£ok hassas bir jole yapar, bunlan birbirine kan�tmr ve 
her �eyi beslemeye uygun bir likor haline getirir. <;iy, tiim 
doganm erdemlerini ve ozelliklerini i;£inde barmd1ran ele­
mental (basite indirgenmi�) bir s1v1dir" (bkz. Fabre, s. 3 1 2) .  
Bu pantrofizm (her yerde bulunabilme ozelligi) kii;£iik diin­
ya iizerinde, insan iizerinde nas1l etkili olmaz? Doga, diinya 
denilen �u u;£suz bucaks1z karga�a ortammda, bilge insan 
i;vin iksirlerini haz1rlamaktad1r. 

Hayal giiciiniin ;viyin sabaha ait bir madde olduguna kendisi­
ni ikna etmesine izin verildiginde, bunun ger;£ekten dam1t1l­

m1� bir �afak oldugu, �afak vaktinin bir meyvesi oldugu kabul 
edilir. T1bbi bitkiler, ;£iyin ilk suyunda roziinmii� hale getirile­
cektir. Onu bir Nisan �afagmda, geceleyin a;£dm1� yapraklann 
ucunda, bah;£eyi siisleyen yuvarlak kristaller halinde gorebi­
liriz. i�te en giizel ve en iyi ila;£, ger;£ek ila;£ budur. Gen;£ligin 

5 Tent.Òr: Alkol.Òn bir ya da birden <;ok bitki .Òst.Òndeki eritici etkisiyle elde 
edilen s1v1 ila<;. (<;.n.) 
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crigi, gencrlik sulannm en giicrliisiidiir. Gencrligin tohumlanm 
icrinde barmdmr. 

Arna simyac1 Doga'ya yard1m etmek, Doga'mn yerini almak 
ister. Eger criy, tiim mikroplarm tohumunu icreren ilahi bir 
giicrse, onun icrin burada bir rahim haz1rlamam1z gerekmez 
mi? Gok kubbede olu�an kristal icrin bir kristalden bir barmak 
haz1rlanmas1 gerekmez mi? Ve simyacmm en biiyiik hayali, iyi 
haz1rlanm1� bir cevher iizerinde olu�an criyleri toplamak ola­
caktir. ;viyden tÒizlenen varkÔar imgesiyle, Eudoxe ve Pyrop­

hile 'in Diyalogu'ndan alman bu metin ne kadar acrik! (s. 26 1 ) :  
"Bu suyu Cennetten indirmenin yolu kesinlikle harikulade; 
gercrekten Goksel Su ile birebir aym �ey olan Merkezi Su'yu 
icreren Ta�'m icrinde; Arna i�in sm1, Ta�1, fevkaladenin de fev­
kinde olan, Kusurlulan miikemmel hale getirebilme hassas1 
olan bu \xstral bzii' creken, kucaklayan ve kendisiyle birle�ti­
ren bir Mk×atisa nastl donii�tiirecegimizi bilmekten ibarettir:' 

Goksel criyin rahmi haline gelen Ta�m en berrak ta� oldugunu, 
sularm en giizelini bagrmda tutan kristalin, bu gorii�e gore 
gokyiiziine, topraga ve suya ait prensiplerin bir tiir kar�ilik­
h kristalle�mesinde bulunan miikemmel berrakhktaki kristal 
oldugunu goz oniinde bulundurmazsak, bu metni okumak 
kolay olmayacaktir. Yani tiim ana maddelerin yogunla�1p bir 
arada toplanmas1. Artik sadece formlan hayal etmeye ah�ti­
g1m1z icrin bu tiir kanaatleri deneyimlemiyoruz. Simyacu:un 
biiyiik bir madde hayali vard1. 

Ancak Eudoxe ve Pyrophilus'un6 metni de safhgm aktivizmi­
ni bize son derece tuhaf bir ortamda sonar ve boylece hayali 
degerlerin psikolojisine onemli bir katki saglar. Nitekim bu­
radaki saf madde armdmci bir faaliyettir, hem de sonunda 
galip gelen bir faaliyet! Ortak deneyim saf olam saf olma­
yanla kan�tirmamm yasaklar. Bize bu kan�1mda saf olamn 

6 Alexandre Toussaint de Limojon de Saint-Didier'nin, �iivalyelerin sava�la­
nm konu edinen, orij inal ad1 Entretien d'Eudoxe et de Pyrophile sur L 'an­
cienne Guerre des Chevaliers olan, 1 699'da yaymlanm1� olan .Ôtap. (c;.n.) 
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ka;vmilmaz olarak yok edildigini ogretir. Arna savunulamaya­
cak bir safhk, her tiirlii hakarete a;v1k bir safhk ideali ne kadar 
da etkisizdir! Aksine, uzun ve inat;v1 bir hayalin tiim giiciiyle 
ele almd1gmda, hayal edilen safhk ger;vekte bir bilin�li olarak 

arznma istegidir. Boyle bir safhk hi;vbir �eyden korkmaz, boyle 
bir safhk erdemsizliklerle miicadele eder. Degerler diizeninde, 
sald1ran ki�i hi;vbir �eyden korkmuyor demektir. Bu, iki kar­
�1tm diyalektigi degil, tozlerin diiellosudur. Bir damla ;viy bir 
lag1m ;vukurunu anndmr. A;v1k ve makul deneyim alanmdaki 
bu sa;vmahk, hi;vbir �ekilde maddi safhgm dinamik hayal gii­
ciine miidahale etmez. Bize dii�en, bir ruhu anlamaktlr, onu 
bir ruh olarak yargilamak degil. Kendimizi bir safhk kristali 
tarafmdan elemanlarma aynlan maddenin maddi imgelerinin 
oniine koyahm ve bu safhk kristalinin bir safhk kristalizasyo­
nu yayd1gm1 anlayahm. Simyac1 saf maddenin manyetizma­
sma giivenir. Yeryiiziinde degerli ta�lann "astralize" oldugu­
nu, yani y1ld1zlann etkilerini ;vekip yogunla�tlrd1klanm bilir. 
Ozenle toplanan ya da Felsefe Ta�1'nm i;vinde tekrar kar�1m1za 
;v1kan goksel ;viy ile, safhgm astralizasyonunu elde edecegini 
iimit eder. Giine� denilen altm en gizli damarlarda filizlenen 
altm1 besledigine gore, diinyadaki tiim saf maddeler saf tohu­
mu nasil beslemez? 

Olumlu ve deneyimli bir zihnin hi;v ku�kusuz ;vilgmca dii­
�iinceler olarak degerlendirebilecegi bu imgeleri i;vtenlikle 
deneyimliyorsak, tutarltlzklanm kabul etmek zorunday1z. Bu 
imgeler tam da maddi hayal giiciiniin, bi;vim ve rengin ;vqitli 
imgeleri tarafmdan saptmlmasma izin vermeyen, ama cevhe­
ri ve bu cevherin derin gii;vlerini, somut diinyanm erdemleri­
ni dii�leyen bir hayal giiciiniin tutarhhgma sahiptir. 0 zaman 
kendimize eski kitaplann geleneginden geriye ne kald1gm1 ya 
da Mary Webb'inki gibi ihtiyath bir notasyonla (Le Poids des 

Ombres /Golgelerin Agirhg1, ;vev. , s. 1 82) neyin biiyiik bir do­
gal riiyayla ilgili oldugunu sorabiliriz: ";vigle kaph her yaprak 
nemli yild1zlarla bir su;v ortakl1g1 1�iltlsma sahip oldugunda, 
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iizerimize ;£i;£eklerin kokusundan daha bii§Òk bir tathhk in­
mez mi? Oyle goriiniiyor ki, �aider i;£in ;£iy, maddi anlamda, 
her �eye niifuz eden kozmik bir incelik ruhudur: 

. . .  gece ;vigi diinyayi hareket ettirir, 
Duvarlan hafif ve insanlan gozenekli yaparak. 

(Pierre Emmanuel, Le Patre et le Roi. 
Poesie 46, no. 35.)  

I I  

Elbette ;£iy temas1 soz konusu olunca, i�in i;vine hava ve su im­
gelerini de katmak gerekecektir. ;vogunlukla ;£iy vas1tas1yla ha­
yal ettigimiz evrensel ya�amdaki dola�1m, go§Ľziinii ve yery.Ò­
ziinii birbirine daha da bag1mh hale getirir. XVII. y.Òzytl yazar­
lanndan birine gore, bitkilerin ruhlan ve yaglan, goksel ruhla 
muamele i�leme tabi tutulduktan sonra tekrar topraga dii�en 
ve "yagh bir ;£iy �eklinde ye§ńziinii dolleyen" ekshalasyonlar 
(nefesler) yayar. Bu yagli ;£iy kavram1 bilim oncesi literatiirde 
yaygmdir. Besin a;£1smdan zengin olan konsantre g1da tahay§Ò­
liinden ba�ka hi;vbir �ey bu dii�iinceyi me�rula�tirmaz. 

Bu dogrultuda bal, genellikle goky.Òziiniin ve yer§Òziiniin i� 
birliginde kati bir ;viy olarak hayal edilir7• Rahip Rousseau'ya 
gore bal evrensel bir mayadir: "Balm boyle bir ozelligi var-
dir, ;£iinkii o olsa olsa havamn evrensel ruhudur . . .  dii�en ve 
anlann toplad1g1 ;£i;£eklere yap1�an ;£iy ile birle�ir . . .  Bu, gok-
y.Òziiniin ve yeryiiziiniin daha iistiin ve daha dii�iik nitelikli 
elementlerinin kan�1mmm bir ba�langic1dir . . .  Ve bu Varhk, 
Elementlerden olu�masma ragmen, ozel tohumlarla canlan­
dmhp biiy.Òtiiliinceye kadar heniiz miikemmel bir ozellige 

7 Bkz. E. Gilson, Etudes sur le Role de la Pensee medievale dans la Formation 
du Systeme cartesien (Kartezyen Sistemin Olu�umunda Ortac;ag Dii�iincesi­
nin Rolii), Vrin, 1930, s. 1 1 7. 

353 



sahip degildir. Bu nedenle, havanm en alt bolgesinde yeyÛi­
ziini�n buharlanyla birle�en hava ve su ruhlarmm i� birligi­
nin ve p1htda�masmm ba�lang1c1dir, bu da ona bitkilere besin 
olarak hizmet eden ve onlara ilk dogurganhk hareketini sag­
layan bu ilk yap1�kan p1htda�ma ozelligini kazandmr". Boy­
lece kristalin mahrem imgeleminde izledigimiz aym aktivist 
maddi imgeleri, kaplanm1� bir bicrimde yeniden buluyoruz. 
Bal, annm bir kadehin kovugunda buldugu basit, hareketsiz 
ve i�e yaramayan bir ganimet degildir. Bir yandan bitki orti�­
siiniin geli�imine yard1mc1 olurken, ote yandan iiretken criy'in 
icrerisinde getirildiginde bile tohumlann iireme diirtiisi�nii 
harekete gecriren bir maddedir; ancak bitkinin kendisini icre­
riye hapsetmesine izin vermemi�, cricrege kadar tlrmanm1�tir 
( cricreklenme donemine kadar varhg1m si�rdiirmi��tiir ). Bu ne­
denle ha.la dolleyici ozelligini korumaktadir (s. 84) : "Bal, bit­
kiler aleminde heniiz niteligi tam anlam1yla tayin edilememi� 
evrensel bir ruhtur." 

Psikanalistler s1khkla besleyici alan ve olu�um alam kav­
ramlarmm icr icre gecrtigi gercrek psi�ik di�gi�mleri inceleme­
ye yonlendirilirler. Dikkatlerini nesnel bilginin olu�umuna 
adam1� olsalard1, ahntilad1g1m1z metinlerde neyin besledi­
gi ve neyin dogurdugu konusundaki aym kafa kan�1khgm1 
fark ederlerdi. Yakmdan hayal edilen her madde bizi bilincr­
d1�1 mahremiyetimize geri gotiiri�r. Aslmda almtilad1g1m1z 
metin bir istisna degildir; bilincrd1�1 fizik ve kimya hakkmda 
her zaman aym izlenimi verecek bircrok ba�ka ornek bulu­
nabilir. Tiim maddi hayallere sahip olabilmek icrin, madde­
leri dogaya geri yerle�tirmek icap ettigini de vurgulamam1z 
gerekmez mi? Ka�1kla ahmp ekmegin iizerine siiriilen balm 
kivamma ili�kin psikoloj ik bir ara�tlrma, bize onun mahrem 
gizemi hakkmda hicrbir �ey soylemez; kozmik gi�ci�nii riiya­
lanm1za aktarmaz ve eger onlan hayali degerler arac1hg1yla 
uyandiramam1�sak, hassas degerleri hakkmda pek bir �ey 
bilmiyoruz demektir. 
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Bal gibi degerli bir madde, dogal olarak, farmakope'de8 ken­
disiyle ili�kilendirilebilecek maddelere kar�1 kay1ts1z degildir. 
Bitkisel tozlarla kan�tmlan bal, onlarm giiylerini uyandmr. 
Rahip Rousseau �oyle devam eder: "Bal, topragm iizerine dii­
�en yiyin yapacag1 �eyi daha basit basit bir �eyle yapar, yiinkii 
bal, havanm yukan kis1mlarmda fark edilmeden uyan �eyden 
daha pi�mi� vaziyetteki kalm bir yiyden ba�ka bir �ey degil­
dir. "  Yani bal ac1y1 telafi etmekle ya da "bir hap1 yald1zlamak­
la" kalmaz; kapland1g1 ilac1 yuceltir. D stelik, tamamen maddi 
degerlerin alemine tabi olan hayal giiciiniin, ili�kili giiyleri 
sonsuz bir �ekilde yogaltacak bir tiir kar$1Zikl1 yiiceltmeye ula­
�acagmdan emin olabiliriz. 

Bir ba�ka yazar �oyle yazar9: "Bal kiikiirt ve yigden olu�ur. Bu 
yiizden ona yeyÛiziiniin degil, gokyiiziiniin reyinesi diyoruz. 
Kiikiirtle, reyineyle, balm co�kusunun, sanki ezilmi� altm­
dan yapdm1� gibi, atqin katihmm1 keserek deneyimlenmesi 
gerekiyor. Biryok madde hayalperesti iyin bal aslmda bir gii­
ne� yiyidir, canh bir altm yiydir. Ve boylece, yava� yava�, tiim 
degerler bir araya gelir. Maddi hayal giicii, seytigi maddeler 
iizerinde giiy y1gmakla asla bitmez:' 

Ancak rasyonel dii�iince yaglanm1zda, tiim bu sentezlerin 
olyegini pek kavrayam1yoruz ve kozmik hayallerden uzak 

8 Farmakope: T1bbi ilac;larm dozlan, formiilleri ve kullammlanm ic;eren lis­
telere ait bilgilerin bulundugu kitap. ilac; iiretiminde kullamhr. Yasal ve bi­
limsel olarak uyulmas1 gereken kurallan ve yontemleri ic;erir. (c;.n.) 

9 Kendimize maddelerin tiim geleneksel degerlerini inceleme giirevini vere­
cek olsayd1k, bal konusundaki onemli miktarda mitolojik literatiirii hat1rla­
mam1z gerekirdi. Balm ayinlerde kullamm1 hakkmda Usener'in Milch und 
Honing (Siit ve Bal) (Hermes, LVII,  1 902) adh makalesinde c;ok say1da bilgi 
bulunabilir. Bu referans1 veren Franz Cumont'un kendisi de (Les Mysteres 
de Mithra, s. 1 32) inisiyasyonlarda balm armdmc1 etkisini gostermektedir. 

Tiim simya ilminde bal en sab1rh, yava� ve derin kayna�manm semboliidiir. 
Goriinii�e gore annm uzun aray1�1 madde ac;1smdan dii�.Òn.Òlm.Ò�tiir, sanki 
t.Òm c;ic;ekler bir madde gerc;ekiistiic.Òl.Òg.Ò ic;inde olgunla�maya ve a�m ol­
gunla�maya gelmi�tir. Bah zamanm bir maddesi haline getirmekten uzak 
degiliz. Bal zamandir. 
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duruyoruz. Kendimizi "diinyaya koymak" istiyoruz, ancak 
maddeleri "diinyadan ;v1karm1� durumday1z". Bununla bir­
likte, evrenin giizel maddelerinin kaq1smdaki birka;v yalmz 
hayal -neredeyse hi;v itiraf etmedigimiz ve yazmad1g1m1z 
dii�ler- bizi her zaman bu katihmlara yoneltiyor. Eger "diin­
ya malma" i;vten ve �iirsel bir sayg1 gosterirsek, tiim bu sen­
tezleri bulabiliriz. 

I I I  

�airier arasmda ;viyin giizelligini anlatmak i;vin inciden daha 
yaygm bir imge yoktur. Buradaki gorevimiz bu s1radan meta­
fora <lair ornekleri bir araya getirmek degil. Dogrudan hayal­
lerimizin dibine inip, goyÔiziindeki ;viyin iirettigi inciler efsa­
nesinin nas1l ortaya ;v1kt1gm1 gormek istiyoruz. Bu miistesna 
efsane simya kitaplannda bolca yer ahr. Birka<; ornek verelim. 

"Biitiin iyi yazarlar, bize, eserlerinde incilerin ;viyden yapild1-
g1m ve olu�tugu bilgisini b1rakm1�lardir: Bu degerli ta�lann 
olu�tugu ve meydana geldigi madenler olan ortak kabuklann­
daki ana inciler, bu ilahi s1vmm gokten dii�tiigii �afak vak­
tinde ;viyleri ahrlar ve suyun yiizeyine ;v1karlar ve orada ka­
buklanm a;varlar, boylece onlan dolduran ve saf oziiyle saran 
bu ;viyin i;veri girmesini saglarlar; Daha sonra kapamrlar ve 
denizin dibindeki olagan bannaklanna giderler; burada dogal 
ISllanyla bu <;iy pi�er, sindirilir ve dogal sanayileriyle kabukla­
nnm kenarlanna yap1�an incilere donii�iirler." 

Rene Fran;vois da aym �ekilde �oyle der: "Sedef goklere gebe­
dir ve sadece gokten gelen nektarla ya�ar, giine�in ona verdi­
gine gore giimii�i renkte, soluk ya da sanms1 olan giimii�ii do­
gurur ve <;iy daha saft1r. ;vigi alarak, donan, sertle�en ve donan 
kii<;iik taneler olu�turur, yava� yava� doga onlan giine� I�mlan 
altmda parlatir, sonunda oryantal inciler olurlar. ;vig ne kadar 
<;oksa inciler de o kadar biiyiik olur; gok giirlerse kabuk dibe 
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;�oker ve gok g.Òr.Òlt.Òsiine gore inciler de c.Òce, kambur, yass1, 
sahte ya da mesane gibi i;�i bo� olurlar". 

Goriinii�e ba1Órsa her yazar, efsaneye bir ozellik daha, bir mad­
di r.Òya daha eklemi�tir. Biri "ana incinin" yava� hareketinde israr 
ediyor. yiyin ozii ne kadar saf olursa olsun, sedef onun "d1�kisal" 
kis1mlanm reddeder. Kabugun ;�iyin lÔ tortusu oldugunu unu­
tarak, �imdi kabugu olu�turan �eyin, attlan d1�ki par;�alan oldu­
gunu soyler. Bu, ger;�ekten de riiyalann karakteristik bir tersine 
;�evrilmesidir: kabuk inciyi yapar; inci kabugu yapar. iki yonlii 
bir diyalektik i;�in kaba ve cilah elinizin altmdadir. R.Òya deger ve 
anti-deger ile oynar. R.Òya, deger ve kar�1t-deger ile oynar. 

Hep aym temay1 tekrarlayan bir yazar, olu�umun yava�hgm­
da israr eder. Karadeniz10 "a�ag1dan yiikselip yiizeyde a;�ilan 
ve gokyiiz.Ònden inen yagmur sulanm alan deniz kabuklanm 
besler; daha sonra bu kabuklar batar ve yiiz yil boyunca bu 
yagmur damlalanm iiretirler . . .  Mevsiminde olmayan inciler 
le� gibi kokar. .. Her yagmur tanesinin bu �ekilde inciye do­
n.Ò�tiig.Ò zannedilmesin; bu durum, sadece belirli g.Ònlerde ve 
belirli i�aretler altmda yagan yagmur i;�in soz konusudur". Ve 
burada yine astrolojik belirlenimin sessiz dii�iincesini bulu­
yoruz. Kozmiklige bagh hayalperestler i;�in, mukemmelligiy­
le dikkat ;�eken en ku;�uk inci, dogru yerde, dogru zamanda 
olu�mahdir. 0 da "Dunya"da olmahdir. 

Elbette incinin kozmogonisi degerli ta�m kozmogonisi i;�in de 
aynen ge;�erlidir, ;�.Ònku aym etki yans1mas1 her yerde i� ba�m­
dadir. Langlois tarafmdan yaymlanan Le Bestiaire de Philippe 

de 7haon 1 1 ,  "tum digerlerinin 1�1g1 olan bir ta�tan" bahseder. 
Dolay1s1yla o, tum degerli ta�larm prensibidir. Adi Unio'dur. 
Tapne adasmda gokyiizunden du�en ;�iyden dogmu�tur. Bu 
kusursuz, diki�siz ta�lar a;�1hr, ;�iyi i;�ine ahp tekrar kapamr; 
boylece canh yarat1klar gibi dogururlar". 

10  Langlois, a.g.e . ,  C. III, s. 27. 

1 1  A.g.y. 
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Ote yandan, Rene Fra­¨ois ise yakutun "yeyÛiz.Òn.Òn bagnn­
da .Òretilmedigini, ancak Hint Adalan'mn kumsallannda ya­
kut, yani gokten yagan kanh gozya�lan oldugunu, ba�ka bir 
deyi�le gokyiiz.Ònden gelen ayncahkl1 bir armagan oldugunu" 
soyler. 

Boylece, bu yazarlarda safhk ve hayrete d.Ò�.Òrme arzusunun 
ne anlama geldigini dogru d.Òr.Òst tartmadan, kendimizi s1 -
mrs1zca ;vtlgm d.Ò�.Òncelere teslim ettik. Ancak tam da bu gibi 
imgelerle, yazann naifligin smmna kadar ;vah�tig1, bir bakima 
imgeleri a�mya zorlad1g1 zamanlarda ya�1yoruz. Bu nedenle, 
a�mhklara ragmen, bu t.Òr gor.Ònt.Òler hayal g.Òc.Òniin g.Ò;vleri­
ni ortaya ;v1karmahdir. 

Biz de bu imgelerin izlerini takip edecegiz ve biraz yumu�aya­
rak metafora don.Ò�t.Òkleri am yakalamaya ;vah�acag1z. 

Ornegin, popiiler bir simyacmm kaleminden pktigma �.Òp­
he olmayan, gok g.Òr.Òlt.Òs.Òn.Òn ezdigi inciler imgesi, Saint 
Fran;vois de Sales'in eserinde kendine yer bulur: "R.Òzgar ve 
gok g.Òr.Òlt.Òs.Òn.Òn sesiyle tasarlanan ya da beslenen inciler, 
sadece kabuklan var ve ozden yoksunlar . . .  ". Okuyucu kendi­
si i;vin bu imgenin ahlaki baglamm1 bulacaktlr. Kendini biraz 
ahlaki metaforlar hakkinda hayal kurarken bulacaktir. 0 za­
man, bu imgelerle me�gul olan bir hayal g.Òc.Òn.Òn onlardan 
belirli bir ikna g.Òc.Ò, �.Òphesiz ;vok naif olan, ancak incelikten 
yoksun olmayan bir ikna g.Òc.Ò alabilecegini anlayacaktir. Sa­
int Fran;vois de Sales, din;v ve sabit bir ruhun "herhangi bir 
d.Ònyevi ruh haline b.Òr.Ònmeden diinyada ya�ayabilecegini" 
gostermek i;vin, ba�ka bir bol.Òmde (s. 4) �oyle yazar: "Ana;v 
inciler bir damla deniz suyu almadan denizde ya�arlar" . Rene 
Fran;vois 1 657'de �oyle yazm1�tlr: "Ana;v inci (sedef), ev sa­
hibesi denizin cazibesini k.Ò;v.Òmser ... goky.Òz.Òyle s1ki bir i� 
birligi i;vindedir." iki metnin birbiriyle ort.Ò�en yanlan vardir. 
Rene Fran;vois'nm metni, ahlaki apdan, nesneler d.Ònyasmm 
insamn kalbine verdigi bir ders olarak, ona da "goky.Òz.Òyle iyi 
bir antla�ma" yapmas1 gerektigini kamtlamak i;vin okunabilir. 
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Tersine, Saint Fran;vois de Sales'in metni, ahlakm fiziksel bir 
ger;vekligi oldugunun kamtl olarak fiziksel olarak okunabilir. 

Artik tum bu gor.Ònt.Òlerin r.Òya benzeri ge;¨ekliginin bir 
par;vas1 olmad1g1m1z i;vin, Saint Fran;vois'nm dilinin ";vi;vekli" 
oldugunu soylemekten ho�lamyoruz. Ancak bu ";vi;veklerin" 
bir bakima dogal oldugunun farkinda degiliz, ;viinkii bilin;vli 
dii�iinceye uygun olarak r.Òya gibi bir diirtiiyle iiretilirler. 

Arna naif seslerin uzak rezonanslanm bir dereceye kadar sagir 
edelim ve modern bir yazarm eserinde saf bir ;viyden dogan 
inci goriintiis.Ònii bulahm. Kitabmda evrenin erkenden uya­
m�ma <lair pek ;vok sahnenin bulundugu Thomas Hardy �oyle 
yazm1�tl12 : "Sis, Tess'in kirpiklerinden minik islak elmaslar 
sarkitti ve sa;vlanna inci tohumlan gibi damlalar b1rakti" . Bu 
inci tohumlan nereden geliyor? Thomas Hardy eski kitaplan 
okur muydu? Ve yava� okumay1 seven hangi okuyucu, bir­
denbire hem anlamlar d.Òzleminde hem de imgeler diizlemin­
de okumay1 gerektirecek ikili okuma ilkelerine uyand1, hangi 
okur burada durup hayal kuracak? 

Gozya�m1 inci olarak, ;viy'i inci olarak, sabahm titre�en titre­
yen sulanm i;vin elmas olarak goren t.Òm o comert imgelere 
gelince, ard1k bu anlay1� sona erdi. Kapilar hayallere kapatildi. 
Bir daha da a;vilmayacaklar. Kelimeleri kay1p hayallerine geri 
dondiirmek i;vin, nahif bir �ekilde �eylere geri donmeliyiz. 

12 Thomas Hardy, Tess d'Urberville, irev., C. I, s. 205. 
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U�UNCU KISI M 





O N i K i N C i  B O LUM 

YER<;EKi M i  PS iKOLOJ iS i  





"insanm ahlaki tutumu, siirekli bir 
dii�ii�ten ba�ka bir �ey olmayan 

fiziksel tutumuna benzer." 

(J. P. Richter, La Vie de Fixlein 
I Fixlein'm Hayat1, s. 28) 





I 

L'Air et les Sanges (Hava ve Riiyalar) adh kitab1m1zda, diinyevi 
hayal giiciiniin bir paryas1 oldugu a�ikar olan bir dizi dii�ii� ve 
uyurum imgesi sunduk. Bu imgeler uyu�un kar�1t dinamigi­
ni anlamam1za yard1mc1 olmak iyin gerekliydi. Hem riiyalar 
diinyasmda hem de geryeklik diinyasmda yeryekimine kar�1 
uyanz. Tersine, karasal imgelerin psi�ik agirligmi tam olarak 
anlamak iyin �imdi tiim hava imgelerini yagn�tlrmam1z gere­
kecekti. Yerr;ekimi psikolojisini, bizi agir, yorgun, yava�, sarkik 
varhklar yapan �eyin psikolojisini, hafiflik psikoloj isine, ha­
fifligin nostaljisine gondermede bulunmadan yapmak imkan­
s1zdir. Bu nedenle okuyucuyu dinamik hayal giicii yah�ma­
m1za ba�lad1g1m1z onceki yah�mam1za yonlendirme ciiretini 
gosterecegiz. 

Bununla birlikte, kendimizi iistteki goriintiilerin ve alttaki 
goriintiilerin basit �ekilde bir yan yana getirilmesiyle smirla­
mak bir hata olur. Bir geometriyi takip eden bu goriintiiler bir 
bak1ma fazla nettir. Mantlksal goriintiiler haline gelmi�lerdir. 
Neyin yukanda neyin a�ag1da oldugunun dinamik diyalekti­
gini deneyimlemek iyin onlan basit goreliliklerinden ayirmak 
gerekir. Bu yiikseli� ve dii�ii� diyalektiginin psi�ik geryekligi, 
Leonardo da Vinci'nin �u notlanm riiyalarla dolu bir ruhla1 
okunursa daha iyi anla�Ilacaktir: "Hafiflik yeryekiminden do­
gar ve kar�Il1kl1 olarak, yaratih�larmm iyiliginin kar�1hgm1 

1 Leonard de Vinci, Carnets, ;©ev., C. I, s. 45. 
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hemen vererek, ya�amdaki biiyiimeleriyle orant1h olarak g¡©­
lenirler ve daha fazla harekete sahip olduklan i;¦in daha fazla 
ya�ama sahip olurlar. Aym zamanda oliimlerinin ortak kan 
davas1 i;vinde birbirlerini aym anda ortadan kaldmrlar. Giin­
kii ispat ancak bu �ekilde yap1hr, hafiflik ancak yer;vekimiy­
le birle�tiginde ortaya ;v1kar ve yer;vekimi de ancak hafiflikte 
uzarsa meydana gelir."  

Hi<; ku�kusuz, tarihin Aristoteles ile Galileo arasma yerlqtir­
digi italyan bilim adammm, kah bir ortam olarak dii�iiniilen 
aktif bir atmosferde oyulmu� (i;vi bo�) cisimlerin dii�ii�iinii 
nasil hayal ettigini gosterecek olan bu muglak metin iizeri­
ne bilimsel bir yo rum yapilabilir. Ancak fikirler cephesindeki 
bu aydmlanma, bizi, onciil bilimin hala hayal edildigi inan;v­
larm odagma daha fazla yakla�hrmayacaktir. ilk kanaatlerin 
tam odagma gitmek i;vin, kendimizi imgelerin tam merkezine 
koymahyiz. Ba�1m1z dondiigiinde, sanki yukan pk1yormU$UZ 

gibi hissederiz. Binlerce izlenim, aslmda hayali bir agirltk olan 
psi$ik agirl1g1m1z1 degi�tirir. Riiya deneyimlerimizi dikkatli 
bir �ekilde inceleyebilseydik, ;vok ge;vmeden izlenimlerimizin 
a�m agirhk hassasiyetini ol;vebilirdik. Belki de agirhg1m1zla 
miicadele etmek, ag1rhg1m1zdan kurtulmak i;vin kendimizi 
egitebiliriz. Y er;vekimi pedagojisi daha sonra psi�ik yer;vekimi 
psikolojisini ikiye katlayacaktir. Essenin'in (Rais, Rus $iiri An­
tolojisi) �u iki dizesinde ne biiyiik bir yiikseklik arzusu vardir: 

Art1k merdivensiz goßâzii istemiyorum, 
Kann yagmasm1 da istemiyorum. 

Dikeylik oylesine hassas bir insani boyuttur ki, bazen bir go­
riintiiyii �i�irebilir ve ona her iki yonde, yukan ve a�ag1 dog­
ru onemli bir kapsam kazandirabilir. Dikeyligi seven her­
hangi bir hayalperest, Ribemont-Dessaignes'in Ecce Homo 

adh giizel kitabmdan odiin;v alman bu goriintiiniin ;vifte ha­
reketi iizerine dii�iiniirse sigaras1m diger riiyalarla birlikte 
tii ttiirecektir: 
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Kanatlanm ;v1rpt1 ve bir sigara yakt1, 
Ve duman gokyiiziine yiikseldi, 
Ve kiiller cehennemin ayaklarma dii�tii. 

I I  

;vok kisa siiren, fazla 1srarc1 olmayan goriintiiler bazen bize 
bir tiir vertigo bilinci verebilir, i;vimizde uyuyan bir vertigo­
yu, bilin;vd1�mm derin bir engramm12 yeniden canland1rabi­
lir. Biitiin bir ya�amm bir giiniin vertigosuyla damgalanmas1 
nadir degildir. 

Sorunumuzu belirli bir vakaya odaklamak i;vin ki�isel bir bel­
geye ba�vuracag1z. 

Bilin;valt1 hayatimla ilgili en biiyiik talihsizliklerden biri, Stras­
bourg kulesinin fenerine tlrmanm1� olmakti. Yirmi ya�mday­
d1m. 0 zamana kadar sadece Champagne kirsalmm miitevaz1 
;van kulelerini gormii�tiim. Bir;vok kez, ;van kulesine tlrman­
mak i;vin dikkatsizce a;v1lan bir kap1dan yararlanm1�, merdi­
venler ve merdivenler diinyasmda korkusuzca ya�am1�tlm. 
;van kulesinin golgesinde giizel nehre, tepelere ve yama;vlara 
bakarak saatler ge;virdim. Bar-sur-Aube'de Sainte-Germaine 
dag1 olarak adlandird1g1m1z tepenin manzaras1, merkezinde 
;van kulesinin bulundugu, s1kica ;vevrelenmi� dairesel bir diin­
ya sunuyor. Tema�a edilen manzaranm sizi ahp gotiirdiigiinii 
hayal etmek i;vin ne giizel bir ortam! Ancak Strasbourg' da tlr­
mam� aniden insanhk d1�1 bir hal ahr. Rehberin pqinden ta� 
merdivenden yukan ;v1kan ziyaret;vi, ba�lang1;vta ince siitunlar 
tarafmdan sagda tutulur, ancak tepeye ;vok yakm bir yerde 
aniden bu a;v1k siitun ag1 durur. Sag tarafta bo�luk, ;vatllann 
iizerindeki biiyiik bo�luk vardir. Merdiven o kadar h1zh <loner 
ki ziyaret;vi rehberden uzakta, yalmzdir. Hayat1mz tirabzan-

2 
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daki elinize baghdir. 

wt1lu� ve ini�lerde ya�anan o iki dakikahk mutlak ha� dcmme­
si ve ruhunuzda a<;1lan ve omiir boyu unutamayacagm1z bir 
yara . . .  

Daglan ve kuleleri bir daha asla sevemeyecegim! Muazzam 
bir dii�ii�iin engram1 i<;imde. 0 am geri geldiginde, o goriintii 
gecelerimde, giindiiz dii�lerimde yeniden canland1gmda, i<;i­
me tarifsiz bir huzursuzluk <;okiiyor. Bu sayfay1 yazarken ac1 
<;ektim, tekrar kopyalad1g1mda sanki yeni, ger<;ek bir mace­
ramn aclSlm hissediyorum. Ge<;enlerde, hikayemi bulacag1m1 
hi<; tahmin etmedigim bir kitab1 okurken, bu am yiiziinden 
okumaya ara verdim. Bu pasaj 1  aktanyorum3: "Yabancdann 
<;ogu platformda duruyor, ama fanatikler, nefesine giivenen 
insanlar ve eli ayag1 tutan ya�hlar daha yukanya, bu sekizgen 
piramidin tabamna giden dort kuleye <;1kiyorlar. Eger <;ok 
kilolu degilseniz ve ba�1mzm donmesinden korkmuyorsa­
mz, kulelerin otesindeki sekiz ko�eyi dola�arak fenere <;ikan 
sekiz dolamba<;h merdiveni tirmanabilirsiniz. Grethe, verti­
goya kar�1 kendini ah�tirmak i<;in bu merdivenleri defalar­
ca tirmanm1�tlr. Hatta ad1m kulelerin ta�ma kaz1m1�tlr . . .  ". 
Depping'in anlatt1g1 mimariyi anlamakta gii<;liik <;ekiyorum; 
hatirlad1g1m net bir amm yok. Tamamen acdar i<;indeyim. 
Malebranchevari bir iislupla, okumam1 bozan bu hassasiye­
tin yarah bir hayal giiciinden kaynakland1gm1 soyleyebilirim. 
Psikanalistler bu hassasiyet i<;in ahlaki nedenler arayabilir­
ler. Ancak bu kadar <;ok vertigo izleniminin neden bu kadar 
kesin, bu kadar net tammlanm1�, ge<;mi�imde bu kadar izole 
edilmi� bu amyla baglantih oldugunu a<;1klayacak hi<;bir �ey 
dii�iinemiyorum. Kuleden yere iner inmez, ya�ama sevincim 
hi<; aksamadan bana geri dondii. Ren ve Moselle �araplan -
m, sanmm bir Champagnenois' dan alabilecekleri hassas bir 
sayg1 duygusuyla i<;tim. Ancak tiim bu sevin<;ler i<;imde psi-

3 Guillaume Depping, Merveilles de la Force et de l'Adresse, Paris, 1871 ,  s. 167. 
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�ik bir mutsuzluk olu�masm1 engelleyemedi. Hayali dii�ii�iim 
riiyalanmda beni rahats1z etmeye devam ediyor. Endi�eli bir 
kabus geri gelir gelmez, Strasbourg'un ;�atilarma dii�ecegimi 
;�ok iyi biliyorum. Ve eger yatag1mda oliirsem, bu hayali dii­
�ii� yiiziinden kalbim lmilm1� olarak olecegim. Hastaliklar 
genellikle sadece ek nedenlerdir. Daha zararh, daha ac1mas1z, 
affetmeyen goriintiiler var. 

Alexandre Dumas da benzer bir talihsizlik ya�am1� gibi gorii­
niiyor. Mes Memoires (Anilanm)'da (C. I, s. 276) �oyle yazar: 
"On ya�mdayken beden egitimim iyi gidiyordu: Davut gibi ta� 
atiyor, Balear Adalan'ndan bir asker gibi yay ;�ekiyor, Numid­
yalilar gibi ata biniyordum; sadece aga;�lara ya da ;�an kuleleri­
ne tirmanm1yordum. ;vok seyahat ettim; Alpler' de, Sicilya' da, 
Calabria' da, ispanya' da ve Afrika' da ;�ok �ey ya�ad1m, ama ora­
dayd1m ;�iinkii orada olmam gerekiyordu. �u anda, i;�inden ge­
;�erken neler hissettigimi sadece hen biliyorum. Tamamen ger­
gin ve dolayis1yla tedavi edilemez olan bu deh�et o kadar biiyiik 
ki, se;�me �ans1m olsayd1, Place Vendome'daki siituna tirman­
maktansa diiello yapmayi tercih ederdim. Bir keresinde Hugo 
ile Notre-Dame'm kulelerinin tepesine ;�iktik; ter ve titreme 
i;�inde bunun bana neye mal oldugunu biliyorum:' Bir psika­
nalistin kald1rmakta zorlanmayacag1 kadar ;�ok ortii olu�turan 
bu yigitlik gosterisine ragmen, "bu sinirsel teroriin" hayali bir 
dii�ii�iin engram1 ile garip bir �ekilde hassasla�m1� bir ruha i�a­
ret ettigi a;�iktir. Birka;� sayfa once (s. 273) Alexandre Dumas, 
erken ;�ockáuk doneminde boylesine kal1c1 bir bozuklugun iz­
lerini bulmam1za yard1mc1 olacak bir sir vermi�ti: "Doga gibi 
hen de bo�luktan nefret ediyordum. Kendimi yerden belli bir 
mesafede as1h hissettigim anda Antaeus gibiydim, ba�1m donii­
yordu ve tiim giiciimii kaybediyordum. Biraz dik basamakl1 bir 
merdivenden tek ba�1ma inmeye cesaret edemedim . . .  ". 

Henrich Steffens, son derece aynntih otobiyografisinde aym 
izlenimlere e�siz derinlikte sayfalar ayinr. Ona gore vertigo 
ani bir yalmzhktir. Bir kez insam ele ge;�irdiginde, hi;�bir des-
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tek onu kurtaramaz, hiybir yard1m eli onu dii�erken tutamaz. 
Orijinal anlam1yla vertigoya yakalanan talihsiz ki�i, varhgmm 
en derinlerine kadar yalmzdir. 0 ya�ayan bir dii�ii�tiir. Bu 
dii�ii� ki�inin kendi varhgmda ge;¨ek Uyurumlar ayar: Bin sol­

cher Mensch wird in den dunk/en Abgrund seines eigenen Da­

seins . . .  hinweggezogen (Boyle bir ki�i kendi varhgmm karanhk 
uyurumuna siiriiklenir)4• Bu geryekten de bir varhk yikim1-
dir, Kierkegaard felsefesinin geli�tirdigi metaforlardan once, 
miimkiin oldugunca fiziksel olarak dii�iiniilmii� bir Dasein5 
yoom1dir. 

Bu gibi izlenimler Steffens'a tiim hayat1 boyunca e�lik etti. 
Tam olarak, hayallerinin aynlmaz bir paryas1 haline geldik­
lerini soyliiyor. Fiziksel ba� donmelerini de hep bu ani ve 
tam yalmzhk izlenimine baghyor: "Vertigo (ba� donmesi) 
benim iyin terk edilmi� ruhun yalmzhgmm karanhk derin­
liklerini aytl". 

Birinin riiyasmda dii�tiigiinii gorecegine <lair sadece bir onse­
zi bile insanm uykusunu ka;£mr. Remizov, kisa oykiilerinden 
birinde (Par / 'Ocean aerien: Sentiers vers / 'invisible [Hava Ok­
yanusuyla: Goriinmeyene Giden Patikalar, yev., s. 1 78) �oyle 
yazar: "Kim bilir kay kez, uykuya dalmak iizereyken, elimde 
olmadan bir tiimsegin iizerinde yiiksek bir yere t1rmand1g1m1 
hayal ediyorum ve her defasmda artik uykuyu dii�iinemeye­
cek kadar deh�ete kap1hyorum. Hayat1mm kotii giinlerinde 
uykuyu bir dii�ii� olarak alg1lad1m. insanm kaderinin dii�mek 
oldugu geceler vard1r. Boylesine net bir fikre bagh olan belir­
siz bir ba� donmesi onu sarar! 

Uzun sure eskimi� kelimelerle ya�anz. Ancak Henrich Steffens'i 

4 Henrich Steffens, Was ich erlebte (Ya�ad1klanm), Breslau, 1840, 10. cilt, C. 
I, s. 334 vd. 

5 Dasein, Almanca varolu� anlamma gelen ve Martin Heidegger tarafmdan 
Varhk ve Zaman adh eserinde kullamlan bir terimdir. Heidegger'in asil ilgi 
alam "Varhgm Anlam1"dir; fakat bunun aslmda iizellikle insan varhg1 ic;in 
"Baz1 varhklarm varhgmm kipi" oldugunu siiyler. (c;.n.) 
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okudugumda, eski bir Frans1zca sozc.Òk olan garde-fou'nun 

(korkuluk) barmdird1g1 tiÖ gii;vleri ve gizli nedenleri aniden 
fark ettim. Korkuluk, bizi aptalhklann en basitinden, aptalhk­
larm en yaygmmdan, hepimizi kii;v.Òk bir kopriiniin, bir mer­
divenin iizerinde ba�1m1za gelebileceklerden korur. Alexandre 
Dumas bu ;vtlgmhga ikinci kattaki dairesinin balkonunda yaka­
lanm1�tl. Ancak en uzak bilin;valtma bile kazmabilen bu dii�me 
engramlanna tam bir anlam kazandirmak i;vin, Madam Mon­
tessori'nin yeni dogan bebeklerin bkÊm1 i;vin onerdigi bir on­
lemi hatirlayahm. L'Enfant (;�ocuk) adh kitabmda (;vev., s. 20): 
"Bogulmaktan yeni kurtartlm1� yeni dogmu� bir bebegin yere 
konmu� bir kiivete dald1rtld1gm1 gordiim; onu suya batirmak 
i;vin h1zla indirilirken, gozlerini kapatt1 ve irkildi, kollanm ve 
bacaklanm uzattl, tipki dii�tiigiin.Ò hisseden biri gibi:' 

Ve bu onun ilk korku deneyimiydi. "Sagduyu", ki bu ille de 
"psikolojik duyu" olmak zorunda degildir, �iiphe uyandirma­
ya devam edecektir. Sagduyu goriiniir rasyonalizasyonlara 
muhta;vtlr. Bir dii�ii�iin ancak alnmda bir yara izi b1rakirsa 
;vocugun ruhunda psikolojik izler biraktigma kolayca inamr. 
Arna neden bir �ekilde birincil olarak hissedildiginde, daha 
once hi;v deneyimlenmemi� ani bir i;vsel hareket gibi, fiziksel 
sonu;vlarm ;vok az oldugunu nasil gorebiliriz? Maria Mon­
tessori, dogum yapan gen;v kadma yapilan bak1m1 ;vocugun 
utanmazhgma benzetir (s .  22) :  ";�ocuk bqiginden ;v1kanhr ve 
tekrar i;vine konur, onu ta�1yacak yeti�kinin omzunun hizas1-
na kadar kaldmhr; sonra yatagma, annesinin yanma konmak 
iizere tekrar indirilir ve bu, mekanizmasmm kontrol.Òn.Ò kay­
bedecek bir asansorle inip ;v1kmak zorunda kalmasmm nasil 
bir �ey olacagma kar�1hk gelir". Ve yazar hareketlerin yava� ve 
egimli olmasm1 istemektedir. 0 zaman hayatta, hala uykuda 
ama hassas bir vertigo diyagram1 olmayacaktL 

Bizim Strasbourg' daki dii�ii�iimiiz gibi hayali bir d.Ò�ii� ile 
Maria Montessori tarafmdan incelenen bebeginki gibi ;vok 
hafif, goriiniir sonu;vlardan ;vok uzak bir "dii�ii( arasmda pek 
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j¦Ok arac1, pek j¦Ok varyant bulmak zor olmayacaktir. Bu ara 
dii�ii�ler arasma ozellikle "edebi dii�ii�leri': okunan Uj¦Urum­
lan, bize talihsizligi ogreten, Gcethe'nin ifade ettigi6 o dina­
mik mazo�izmi olu�turana kadar okuma �ans1yla bilinjkalt1-
m1z1 i�leyen tiim sanal dii�ii�leri yerle�tirecegiz: "Vertigonun 
ba�lad1g1 nokta d1�mda neredeyse hiN�bir gerj¦ek zevk yoktur". 

Tiim bu sanal deneyimlerin ortak bir yam var: dii�ii� alan 
yarat1r, dii�ii� u<urumu derinle�tirir. Derin bir hayali dii�ii� 
ij¦in biiyiik bir alan gerekli degildir. Hafif, sagduyulu bir di­
namik imge, tiim varhg1 dii�me durumuna yerle�tirmek ij¦in 
genellikle yeterlidir; ba�ka bir deyi�le, bu nazik dinamik imge, 
yalmzca yeni ortaya jkIkttg1, ruha kazmd1g1 anda, sadece ba�­
langt�� durumunda iken deneyimlenirse, zaten yildmm ozelli­
gine sahiptir. Biiyiik bir yazar bazen sadece birkaN� kelimeyle 
bu hipnotik ba� donmesini nasd aktaracag1m bilir. L 'Air et les 

Sanges' da Edgar Poe gibi bir �airin bu tiir dinamik imgeleri ne 
kadar ustaca kulland1gm1 gostermi�tik. Edebi ba� donmesinin 
en ufak bir sarkma ile ba�lamas1 gerektigini, ancak bu sark­
mamn bir �ekilde samimi, ontik7, bir senkop8 gibi olmas1 ge­
rektigini ij¦giidiisel olarak anlam1�tl. ;vok dolayh bir edebi dii­
�ii�, imgelerle j¦Ok yiiklii bir Uj¦Urum,farklt ilgileri uyandmr ve 
bu ilgiler, ontik yok olma imgelerinin onerilecegi okuyucuyu 
heyecanlandmr. A�m resimsel bir edebi dii�ii�, derinliklerin 
cografyasmdan ayirt edilmesi gereken Uj¦Urumun dinamigini 
kaybetmemize neden olur. Gerjkekten de Uj¦urumu ke�fetmek, 
madenci lambas1yla canavarlarla yiizle�mek ij¦in yeraltma in­
mek, soylemsel bir korku ya�amaktlr. bte yandan dii�meyle 
ilgili kabuslar basit ve korkunt®ur. Her korkunj¦ dii�ii� ilk deh­
�ettir, tek kaderi daha da artmak olan bir deh�et. Dii�ii�iin 
dramatik �iiri, tiim dizelerinde bir ba�lang1jk ve bir h1zlanmay1 

6 Gcethe, Les Annees de Voyage de Wilhelm Meister (Wilhelm Meister'm Se­
yahat Ytllan), c;ev. Porchat, s. 27. 

7 Genel olarak varhk diizenine ait olan; ontoloj i  ile ilgili. (c;.n.) 

8 Bay1Jma durumu. (c;.n.) 
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ifade etmelidir. Bu bir talihsizlik halidir, ama mutlaka talih­
sizliklerin ust uste gelmesi degildir. 

Bazen bir yazar, bir yan goriintii iizerinde ;�ah�arak derin bir 
dii�ii� izlenimi verir. Temel "dinamik temanm" "dinamik bir 
varyasyonunu" icra edecektir. Bu derin dii�ii� izlenimi, bir 
�ekilde tek bir izlenimin homojenligi i;�inde kahrsak daha iyi 
iletilecektir. Aceleye getirilmi�, sert ve rahats1z edici dii�ii�­
ler ;�ogu zaman bizi nesneler diinyasma geri dondiiriir. Tieck 
Lowell'm kitabmda (C. I, s. 35 1 )  izlenimin homojenliginin er­
demini gosteren bir sayfa vardir. Tieck dii�ii�ii i�itsel modda 
hayata ge;�irir. U;�urumun ;�okii�iiniin saf tonal sesini nasil 
olu�turacagm1 bilir. Derinliklerin hi;�ligi, yok edici derinlik, 
bogulan, kendini kaybeden ve korkutucu bir s1mrda asla geri 
donmeyen bir sesle duyulur . . .  Hem i;� karartic1 hem de me­
safeli olmanm bir yolunu bulan bir ses arac1hg1yla varhgm 
dii�ii�ii tamamlamr. Bu halin kitaptan okunu�unu sempatik 
bir �ekilde deneyimleyen ruhumuz, sessizlik kuyusu iizerinde 
piir dikkat kesilmi� bir kulaktir. Tieck, Schmelzen' de, kay1p 
fiizyonda kaybolan varhgm bu endi�eli dinleyi�ini deneyim -
lememizi saglar. Bir zamanlar sesle canh olan mekan bo�a­
hr, rahatlar, sonra erir ve oliir. U;�urumun tiim gerilimleri bir 
anda gev�er, ;�iinkii sonunda bir ses dii�mektedir. Sessizlik bir 
hi;�lik yaratmak i;�in yeterlidir. Ve bu hi;�lik a�ag1daki hi;�liktir. 
A�m yiiksekliklerin ince ve ipeksi �arkism1 tamamlayan mut­
lu sessizlik yerine, burada olmekte olan bir sesin ag1rhgmda 
yuvarlanan kiiresel bir sessizlik duyuyoruz . . .  Ancak, tam da 
dogru sese sahip edebi bir dii�ii�ten tam olarak faydalanmak 
i;�in sayfalan Almanca metninden okumamz gerekir9• 

Her birimizin i;�inde bir dii�me diyagram1, israrh ve yok edi­
lemez bir dii�me korkusu olmasayd1, bu tiir hafif izlenimler 

9 Bkz. Victor Hugo, Legende des Siecles. 
"Titan: Solan sesi dinliyor, 

Dii�ii�iin ve ;±urumun sarho�luguna kap1hr ve a�ag1 iner. 
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s.Òrd.Òr.Òlemez, yazardan okura aktanlamazd1. U nutulmaz 
vertigonun mahrem felaketi olmasayd1, en jbe�itli ve uzak 
metaforlarm birligini anlamakta zorlamrd1k. Aslmda, ge,¨ek 
,§urumlar g.Òzel d.Ònyam1zda bir istisna olarak kahr; onlan 
gormeye gitmekten, onlerinde titremekten jbOgu zaman ka;v1-
nabiliriz. Ancak bilinjkalt1m1z hayali bir u;vurum gibidir. i;vi­
mizde her �ey d.Ò�ebilir, her �ey kendini yok edebilir. 

Dolay1s1yla, b.Òt.Òn dilbilgisi kurallarma ragmen, gouffre ( u;vu­
rum) sozc.Òg.Ò bir nesne ismi degil, bir;vok deneyime eklenebi­
len psi�ik bir s1fattir. Baudelaire'in (Fusees, s. 43) bu kelimeye 
verdigi a�m anlam bizi �a�1rtmamahdir: "Fiziksel oldugu ka­
dar ahlaki olarak da her zaman UjbUrum hissine kapild1m, sa­
dece uykunun UjbUrumunu degil, eylemin, r.Òyamn, haf1zamn, 
arzunun, pi�manhgm, vicdan azabmm, g.Òzelligin, saymm vs. 
UjbUrumunu da." U;vurum ;v1g gibi b.Òy.Òr. Bir pi�manhk, jblg 
gibi b.Òy.Òyen diger pi�manhklan dogurur. Bir say1 .Òzerinde 
meditasyon yapar yapmaz, ortak muhasebemizde aritmetik 
gizemler a;v1hr. B.Ò§Òklerin de kii;v.Òklerin de kendilerine has 
u;vurumlan vard1r. Her elementin bir u;vurumu vard1r. Ate�, 
Empedokles'i ba�tan jbIkaran bir u;vurumdur. Bir hayalperest 
i;vin en ufak bir su girdab1 da bir girdaphr. Her fikrin bir u;vu­
rumu vard1r. Baudelaire, Pascal'1 ;vogaltir. 

;v:ok az filozof, Franz van Baader kadar, fiziksel d.Ò�.Ò� ile ah­
laki d.Ò�.Ò� arasmdaki e�anlamhhg1 tam anlam1yla deneyimle­
mek i;vin, mahrem bir d.Ò�.Ò�.Ò, varhgm i;vindeki bir d.Ò�.Ò�.Ò net 
bir �ekilde sezmi�tir. Susini hakl1 olarak �u baglantiy1 kurar 
(C. II, s. 307): "Baader'de 'd.Ò�.Ò�' teriminin iki anlam1 vardir. 
Schubert'e yazd1g1 22 Kas1m 1 8 1 5  tarihli bir mektupta filozof 
Nichtgrunden'inden, ge;virdigi kaza i;vin bir gerek;ve bulamad1-
gmdan bahseder. 'Ancak,' der, Christian Daniel von Meyer' e 
birka;v g.Òn sonra, 4 Aralik 1 8 1 5'te, 'eger bir gerek;ve bulma­
nm imkans1zhg1 (Nichtgrundenkonnen) fiziksel a;v1dan zaten 
bu kadar korkun;vsa, insamn i;vindeki d.Ò�.Ò�.Òn (Das Fallen in 

Herz und Kopf), kalbe ve kafaya d.Ò�.Ò�.Òn deh�eti nasil bir �ey-
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dir?'" Bir y.Òzy1l sonra psikanaliz kazalara ve yanh� ad1mlara 
ahlaki bir yorum getirecektir. Ancak psikanaliz, d.Ò�.Ò�.Òn ka­
derini von Baader kadar derinlemesine tammlamaz. 

Az once bir araya getirdigimiz t.Òm dinamik imgeler, antro­
polojik olarak temel olan dinamik bir temanm varyasyonlan­
d1r. Bunlar sistematik olarak deneyimi a�an, ge<;ici tehlikelere 
kahc1 ger<;eklik kazand1ran imgelerdir. Hepsinden onemlisi, 
d.Ò�.Ò�.Ò dramatize etme, onu bir kader, bir t.Òr ol.Òm haline 
getirme egilimindedirler. D.Ò�.Ò�.Òn i<;inde olu�umuzu, d.Ò�­
menin geleceginde olu�umuzu yans1tirlar. Bizi yildmm zama­
myla tam�tmrlar. 

D.Ò�.Ò� imgeleri .Òzerine meditasyon yaparak, hayal g.Òc.Òn.Òn 
ger<;ekligin otesine ge<;mek suretiyle bize ger<;ekligimizi if�a 
ettigine <lair daha fazla kamt elde etmi� olacag1z. Bu d.Ò�.Ònce­
leri, a�m d.Ònya ve uyanlmi� ozne diyalektigini inceleyecegi­
miz ba�ka bir <;ah�mada tekrar ele alacag1z. 

I I  

Shelley'nin Promethee delivre10 adh eserinde (Percle II, Sahne 
II) al<;alan ruh hakkmda uzun bir �iirle kar�ila�mz. i�te bu �i­
irden iki kita (<;ev. Louis Cazamian) :  

"U<;uruma dogru, ;§uruma dogru, in, apg1 in ! Uykunun 
golgesinden, Oliim ve Ya�am'm karanhk miicadelesinden, 
gor.Ònen ve var olan �eylerin perdesinden ve engelinden, en 
uzaktaki tahtm basamaklanna, a�ag1 in, a�ag1 in! 

"Ses iØ doniip seni sararken, a�ag1 in, a�ag1 in ! Geyik yavru­
sunun, pe�inden taz1y1 ;vektigi gibi; bulutun �im�egi ve mum 
alevinin ;varesiz pervaneleri ;vektigi gibi; umutsuzlugun olii­
m.Ò; a�k'm kederi; zaman'm her ikisini de; bug.Òn'.Òn yann'i; 

10 ingiliz edebiyatmm ve Romantik Donem'in en onemli �airlerinden biri olan 
Percy Bysshe Shelley'in Prometheus Unbound adh piyesi. (;v.n.) 



;veligin ta�m ruhuna itaat ettigi gibi, in, a�ag1 in!"  

Bu son kitada ;vevirmen, Frans1zca ;vevirilerde ;vok s1k rastla­
nan metni daha anla�1hr hale getirme ;vabasma dii�mii�, ingi­
lizce metni unutulmaz bir riiya belgesi haline getiren neden­
sellik karma�asm1 gidermi�tir: 

While the sound whirls around 
Down, down! 

As the faon draws the hound, 
As the lighting the vapour, 
As a weak moth the taper; 

Death, despair; love, sorrow; 
Time both; today, tomorrow 

As steal obeys the spirit of the stone. 

Ses etrafta donerken 
A�ag1 in, a�ag1! 

Geyik yavrusunun taz1y1 pe�inden siiriikledigi gibi, 
Bulutun �im�egi, 

Mumun pervaneyi; 
bliimiin umutsuzlugu; a�k'm kederi; 
Zaman her ikisi de; bugiinii, yanm 
yeligin ta�m ruhuna itaat ettigi gibi 

in, a�ag1 in! 1 1  
Down, down! 

yok say1daki ozne ve tiimle;v arasmdan, sozciikleri ozgii me­
tinde yer ald1klan s1rayla aktarmaya kalki�mak, ku�kusuz tiim 
diizanlamsal bilgelige aykin betimlemelerle sonu;vlanacaktir. 
Ornegin, kelimelerin yerlerinin gerektirdigi gibi, bulutlar 
�im�ekten once var oldugu halde �im�ek bulutlan ;vekmi� gibi 
mi terciime etmeliyiz? Sanki bu kinlgan varhk alevin u;vuru­
munu istiyormu� gibi, takati kalmayan pervane (kelebek) 61-

mek istedigi me�aleyi ;veker ve yakar mi demeliyiz? Berrak bir 

1 1  Frans1zca metinde ingilizce �iirin c;evirisi yer almamaktad1r. (c;.n.) 
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zihin, anlamlt �iiri seven bir zihin bunu kabul edemez. Yine 
de metin tum gizemiyle, riiyanm neden-sonu<; diizenini kii­
<;iimsemesini yans1tan gramatikal sa<;mahklanyla oradad1r. 
Okur dii�iinmekte, hayal kurmakta ozgiirdiir. 0, tersine <;e­
virmelere zorlamr, bazen komuta eden dii�iincedir, bazen de 
belirsiz bir riiyad1r. Oliim umutsuzlugu biriktirir, ama belki 
de pek yOk talihsiz insamn yapt1g1 gibi, insanlan oliimden 
umutsuzluga dii�iiren umutsuzluktur. A�k, kederle ag1rla�1r; 
ama zaman a�ki ve kederi hangi s1rayla <;eker? Bunun bir s1-
ras1 var m1dir? Sevmenin ne�esi, bu muazzam sevin<; volka­
m, yann lav ve kiil olacak. Bu kader mi yoksa bir <;eli�ki mi? 
Sonunda, isimler ve nesneler onemli degil ! Bu dortliigiin tek 
bir fiili var, dii�mek (a�ag1 inmek) fiili; tek bir hareketi vardir, 
al<;alan ruhun hareketi. 

Boyle bir kita bir<;ok yonden Shelley'nin �iirinde bir anomaliye 
i�aret etmektedir. Ornegin, ta�tan kivdc1m1 <;ikaran <;elik artik 
aktif bir varlik degildir. itaat eder. 0 halde burada hareketsiz 
olan dinamik varliktir. Bu, Shelley'nin �iirinde <;ok nadir gorii­
len bir istisnadir; Shelley her zaman her imgenin etkinlik mer­
kezinde, her imgesel geni�lemenin merkezinde ya�amak ister. 

Aynca, okuma ozgiirliigii neden bastmlsm ki? Neden man­
hg1 gii<;lendirelim, neden tersine <;evirelim? Oyle goriiniiyor 
ki, bu gibi �iirler, bilin<;d1�mm gii<;lerine <lair bir ongorii ile, 
<;oklu yorumlara izin veren bir okuma ozgiirliigiine izin ve­
riyor. Aklm ve a<;1k deneyimin giivencelerine ihtiya<; duyan 
bir okur Cazamian'm okumasm1 takip edecektir. Ancak belli 
bir ba� donmesinin, �iirsel deneyimdeki belirli bir yeniligin 
tadu�1 <;1karmak isteyen okurlar da vardir. Bu okuyucularm 
zevkine gore, Shelley hayal kurdu. Baz1 onermeleri �iirsel ola­
rak donu�ti�rdi�. Bu "donii�tiirme" a<;1k bir dil isteyenler i<;in 
<;ok tehlikeli degildir. Dilbilgisi uzmanlan her �eyi yerli yerine 
oturtur. Arna onlarm mantig1 bilin<;siz ya�amm gelgitlerini 
durdurabilir. Bu nedenle modern iislupbilimde (stilistik) gide-
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rek basit "tersine ;vevirme" 12 artik kayboluyor gibi goriiniiyor. 
Fiil ;vekiminin olmad1g1 bir dilde, her �ey soylenip bittiginde, 
ozneyi ve belki de fiili uzaga koymak i;vin tiimle;vle ba�lamak: 
bu bizim neredeyse hi;v ogrenmedigimiz bir beceridir. Arna 
riiya bu i�i bilir ve bilin;vd1�1 onun ustas1dir. Birimsel tersine 

revirme, bir tutum i;vinde donup kalm1� bilin;vdl�l zihinlere 
saghkh bir canhhk kazand1rabilecek tersine ;vevirmelerin ya 
da d1�a ;vevirmelerin ortaya ;v1kmasma yard1mc1 olur. Ancak 
bunu yapabilmek i;vin kelebege �oyle diyebilmeniz gerekir: 
"Giine�in oglu, 1�1gm varhg1, kendine �u alevli ate�i ;vagir; sen 
onda, o sende, oliimiin anneligini, temel mutluluga donmek 
i;vin duyulan biiyiik arzuyu fark ediyorsunuz". 

I I I  

Y er;vekimi psikolojisi, bir varhgm yer;vekimi yasalarma boyun 
egmesine ya da onlara direnmesine bagh olarak belirgin bir di­
yalektige sahiptir. Dii�menin dinamik imgelerini inceleyerek 
ba�ladik. Kurtarma imgeleri daha degerlidir. Hayal diinyasm­
da, gerrekten olumlu olan yukseklik imgeleridir. Ba�ka bir deyi�­
le, insan ruhunun i�levi normal bir yiiceltmedir, psi�ik diizenin, 
maddi olarak psi�ik diizenin yiiceltilmesidir. insanlan ba�lanm 
dik tutmaya iten ger;vek bir tropizm 1 3  var gibi goriinmektedir. 
Bu genel, fiziksel yiiceltme i;vinde ideo-mantiksal yiiceltme bel­
ki de sadece ozel bir tiirdiir. Daha basit bir �ekilde ifade etmek 
gerekirse, insan ruhu yeniden ayaga kakÙa arzusuyla karakte­
rize edilir. AgiÝÔar dii�er, ama biz onlan kaldirmak isteriz ve 
onlan kald1ramad1g1m1zda, onlan kaldird1g1mm hayal ederiz. 

Dogrulma isteginin hayalleri en ;vok enerji verenler arasmdadir; 
topuklardan enseye kadar tum bedeni harekete ge;virir. 

12 Ciimledeki ogelerin dilbilgisi kurallanna gore olmalan gereken yerlerin, es­
tetik sezdirme kayg1lanyla, �air tarafmdan degi�tirilmesi. (<;.n.) 

13 Fiziksel ve bedensel olarak "dikey" durma, dogrulma ihtiyac1. (<;.n.) 
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Aynca, s1k s1k belirttigimiz gibi, tamamlayic1 bir nesne olma­
dan iradenin dii�iinceleri gen;eklqmez ve iradenin psikolojisi 
asla kullamlmayan mahrem gii<;lerin i<; gozlemiyle elde edile­
mez. iradenin kullamm1 sadece hayal edilebilir, ortaya konan 
nesne sadece hayali olabilir, ancak ruhumuzdaki potansiyel­
lerin fark edilebilmesi ve geli�tirilmesi i<;in imgeler gereklidir. 
Belirli imgelerde irade ve hayal giicii arasmdaki kar�1hkl1 ili�­
kinin ba�ka orneklerini de gorecegiz. 

Ezme ile ilgili imgeleri inceleyelim. Bunlann kar�1t imgelerin 
miidahalesiyle diyalektize edildigini hissedecegiz, sanki dog­

rulma iradesi ezilen maddeyi kurtarmaya gelmi� gibi. Bu iki­
ligi sezmeyi ba�anrsak, kar�1t ezilme ve diizelme imgelerinin 
ritim analizinin hayata ge<;tigini gorebilecegiz. 

Aslmda, bizde ezilme izlenimi uyandirmak i<;in <;ok az �ey ge­
rekir, bu da hayal giiciiniin bu tiir �ok degerli imgelere kar�1 
a�m hassasiyetini kamtlar. Ornegin, als:ak bir tavan yeterlidir. 
Gcethe'yi ziyaret eden Tieck, koca adamm evindeki tavanla­
rm bu kadar al<;ak olmasmdan etkilenir. Bu yorumu not etme 
ihtiyac1 hisseder. Bu s:eli�kiye kar�1 duyarh m1d1r? Bu ona sag­
hks1z bir zevk vermiyor mu? Bilin<;altim1z bizi taklit edenleri 
kii�iimsemekte o kadar h1zhdir ve metaforlar donuk dii�man­
hk duygulanm aktarmakta o kadar mahirdir ki ! 

Romanesk mahzende, Huysmans dogal olarak "al<;akgoniil­
liiliik ve korkuyla s1ki�tmlm1� tonoz"a14 kar�1 duyarhd1r. Bir 
erdemi ve bir duyguyu ifade etmek i<;in tek bir ciimle, b.Òyiik 
imgelerin yogunla�tmc1 giiciidiir: "Bu devasa mahzenlerde 
g.Ònah korkusu var", diye devam eder yazar (a.g.e. , C. I, s. 8 ) .  
Bu tema hakkmda konu�maya devam edebiliriz. ;varpic1 olan, 
boylesine genel bir izlenimin, hakkmda bu kadar s1k yazila­
cak ve edebiyatla bu kadar <;e�itli �ekilde s.Òslenecek kadar 
ozgiinl.Ògiin.Ò korumas1d1r. Bu da birincil bir imge ortaya koy­
dugunun kamtldir. 

14  Huysmans, La Cathedrale, ed. Cres, C. I, s. 85. 
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Arna biz imgelerimizi sessiz dogadan alahm ve onlarm ilk 
uyaranlanm, sonra da daha tiimevanmsal gii;vlerini, tepenin 
ve dagm bize verdigi dinamik izlenimleri inceleyelim. 

byle goriiniiyor ki, bi;vim ve ihti�am imgelerine katihmm 6te­
sinde ve iistiinde, hayalperest i<;in dinamik bir kat1hm vard1r. 
Gorkemli ortam kahraman aktorii ortaya ;vikanr. Dag, insa­
nm bilin<;d1�mda canlandmc1 gii<;lerle ;vah�1r. Dagm 6niinde 
hareketsiz duran hayalperest, zaten zirvelerin dikey hareke­
tine maruz kalmaktad1r. Varhgmm derinliklerinden bir diir­
tiiyle zirvelere dogru ta�mabilir ve daha sonra dagm havadaki 
ya�amma katihr. Ya da tam tersine, <;ok diinyevi bir ezilmi�lik 
hissi ya�ayabilir. Tabiatm heybeti kar�1smda bedenen ve ru­
hen secdeye kapamr. Ancak bu a�m i<;sel hareketlerin ba�ka 
bir;vok yans1mas1 vardir; ba�ka bir<;ok psikolojik niians1 be­
lirlerler. Bu niianslar bazen o kadar hassas ya da istisnai olur 
ki ancak �airler tarafmdan ifade edilebilir. Bu nedenle, dagm 
bilin<;d1�m1 ortaya <;1karmak, dikeylik (dogrulma) dersleri al­
mak i<;in �airlere donelim. Uyanlm1� dikeylige ili�kin bu izle­
nimler, en nazik isteklerden en magrur ve en aptalca meydan 
okumalara kadar uzamr. 

Arna once bir tepenin kendisine verdigi ilhamlar e�liginde, 
yeryiiziiniin ve g6kyiiziiniin bulu�mas1m izleyerek, en yu­
mu�ak, en ince bir �ekilde insanm i<;inde uyanan dikey tii­
mevarimlara bir 6rnek verelim. Elisabeth Barrett Browning 
ingiltere'nin bir k6�esinde, ruhunda yitik italya'ya ait amlan 
tazeleyerek tefekkiire dalar ve �6yle tema�a eder: 
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. . . tath ini� ;v1ki�lan olan bir zemin 
(Sanki Tann dokunmu� da iizerini tam bastlrmam1� gibi 
Parmag1yla, ingiltere'yi yaratirken) - kah yiiksek kah al;vak 
Y emye�il - hepsi karannda: ne yiiksek ne al;vak; 
K1vnm kivnm arazi; yama;vlar o kadar kii;viik ki gokyiizii 
�efkatle oraya inip, bugday bitirebilir. 
;vev. Cazamian) 



Bu dikey duyarltltgin tam ol«;iisiinii alahm! Modelleme tanns1 
her �eyi ok�ayarak i�ler; kabartmanm tiim gii«;leri daha son­
ra onun hassas terazisine konulur; gokyiizii de bugdaylann 
bitebildigi ( uzayabildigi) kadar (ba�aklarm seviyesine kadar) 
iner, tepeler nefes ahr . . .  i«;inde banndird1g1 hi«;bir �ey mutlu 
yeryiiziinii ag1rla�tlrmaz; o var diye, uzaydaki hi«;bir �ey «;ok 
uzaklara, «;ok h1zh yiikselip gitmez. Tepe bizi gokyiizii ve yer­
yiizii arasmda bir dengeye yerle�tirdi. Meyve bah«;elerinin ve 
musonlann s1raland1g1 yama«;ta ger«;ek bir yorgunluk -ya da 
hayali bir yorgunluk- hissetmeden, agir agzr, dii�iine dii�iine 
tlrmanmanm kefâni «;1karabilmemiz i«;in bize dikey ya�am­
dan tam da hak ettigimiz kadanm bah�etti. Tepelerin tiim 
ruhu �airin dizelerindedir. Hem �iir, bir tiir tatlt dikeylik sma­
v1d1r. Yama«; manzaralanmn ve batik patikalarm karakteristik 
dinamik goriintiisiinii ortaya «;1karmak yeterlidir. Dikeylikle 
ilgili �iirleri duyarh bir yakla�1mla okumamlZl ogretir. 

IV 

Arna heybetli bir engebeli araziyi dii�iinelim. Ornegin, Mont 
(Dag) 'un "ezici ihti�am"la miiteradif (e�anlamh) olarak ele 
almd1g1 bir �iiri ele alahm. Verhaeren'in �iirinde ge«;en Dag bu 
nedenle dinamik bir imgedir, dii�manca yer«;ekimini iletmek 
i«;in «;izilmesi gerekmeyen bir imge: 

Bu <lag, 
Golgesi secdede 
On.Ònde ay 1�1g1, 
Geceyi sonsuza dek yonetir, 
Y orgun kirsalm .Òzerinde trajik ve ag1r. 

Ekili tarlalar korkuyorlar 
Dagm gizledigi devasa gizemden. 
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(Verhaeren, Les Visages de la Vie. Le Mont. Le Mont (Haya­
tm Yilzleri. Dag) 
Mercure de France, s. 309). 

Flaman �airin poetikasmda biraz naif olan bu "muazzam gi­
zem", hareketsiz yen;ekiminin gizemidir. Daha sonra, Verha­
eren'in �iirinin geli�iminde, ilgi odagm1 degi�tiren ba�ka bir 
tema devreye girecektir. Devasa gizemin korkusu, normal 
aktanm yoluyla, dagm i,�inde uyuyan zenginlikleri arayacak 
olan yaratlc1 bir meraka yol a,�acakt1r. Verhaeren'in ekseriya 
,�ok yonlil belagati hedefleyen �iiri, tilrleri birbirine kan�tmr 
ve sonu,� olarak zay1flar. Ancak �iirin temel onermesi, bir ova­
yi ezip ge;ven ve ezgisini onu ;vevreleyen geni�, diiz iilkeye ya­
yan bir dagm olduk,�a net bir goriintilsiinii verir. 

Dag ger,�ekten de ezme kozmosunu temsil eder. Metaforlarda 
mutlak, telafi edilemez ezilme roliinii oynar; ag1r, telafi edile­
mez talihsizligin iistiinliigiinii ifade eder. Matha, Salammbo'ya 
(s. 90) �oyle der: "Giinlerimi ag1rla�t1ran daglar gibiydiler." 

v 

Ancak bu ezilmi�lik hissi hayalperestin aktif �efkatini uyand1-
rabilir. Kendisini dii�iiniilen diinyaya baglayan hayalde, onu 
diizeltme ;vabas1, riiya aleminde pek ;vok uygulamas1 olan bir 
tilr mekanik etki-tepki e�itligi yasas1yla ezilen ovanm yard1-
mma gelebilir gibi goriiniiyor. Hayalperest cografyac1 -ki oy­
leleri vard1r- daga destek olmak i;vin bir Atlas gibi kendisini 
ortaya atar. insanlarm kendisini bir palavraci gibi gormesi 
kimin umurunda! Engebeli araziyi sempatik bir �ekilde dii­
�iinerek, bir demiurgos'un inan,�lanyla gii,�lerin miicadelesine 
katilmaya gelir. Dagm kiltlesini tam olarak anlamak i;vin onu 
kald1rmay1 hayal etmeniz gerekir. Dag, kahramanma hayat 
verir. Atlas, enerjisini dagdan alan bir insandir. Bizim i;vin At­
las miti bir <lag mitidir. Atlas hakl1 olarak hem bir kahraman 
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hem de bir dagdir. Atlas, goyÔiz.Òn.Ò tiknaz daglann .Òzerinde, 
yery.Òz.Òn.Òn omuzlannda ta�1r. Aym zamanda <lag da kahra­
man bir varhk olarak gor.Òlebilir. Le Voyage de Sparte'da Bar­
res Taygetos'tan "peyzaj kahramam" olarak soz eder. Victor 
Hugo da, La Ugende des Siecles (As1rlann Efsanesi) , (C. I, s. 
72 ) 'de �u dizeyi yazm1�tlr: 

Y.Òce daglar, �u dilsiz ve kutsal hamallar. 

Birazdan �airlerin bu ilkel mitoloj iyi herhangi bir bilginin 
yard1m1 olmaks1zm yeniden ke�fettiklerini gorecegiz. Once­
likle bu dinamik tefekk.Òr .Òzerinde, anlam mitolojisini a�an 
aktif mitolojik tefekk.Òr .Òzerinde durahm. KainatI maddenin 
g.Òylerine <lair bir tahay§Òlle tefekk.Òr etmek, Herk.Òl'.Òn t.Òm 
emeklerini yeniden yapmaktir, t.Òm baskic1 dogal g.Òylere kar­
�1 insan 'rabaszyla m.Òcadele etmektir, insan bedenini d.Ònyaya 
kar�1 eyleme geyirmektir. Geryekten de burada, "dolayh t.Òm­
leci" arac1hg1yla iyi bir �ekilde uzmanla�tinlm1� antropomor­
fik bir yaba ilkesi vard1r. Boylesi bir hayali yaba bizi belirsiz ve 
biyimsel bir animizmle ay1klanamayan sembollerin dogu�una 
got.Òr.Òr. Kendimizi mitoloj inin sembollerinin bi'rimsel bir de­
gerlendirmesiyle sm1rlarsak ya da sosyal anlamlarma yok fazla 
girersek, mitoloj inin psikoloj ik uygulamasmm tam degerini 
anlayamay1z. Y almz bir mitoloji, bireysel bir mitoloj i halinde 
ya�amahy1z; mitle dinamik bir �ekilde, d.Ò�leyen irademizin 
b.Òt.Ònl.Òg.Òyle me�gul olmahy1z. 

Boylece Atlas'1 (acaba kahraman olan m1, <lag m1) goren Her­
k.Òl, Atlas' a yard1m eder, Atlas olur. 

i�te o zaman her �ey b.Òy.Òr. Gok§Òz.Òn.Ò ensesine koyan ister 
Atlas isterse Herk.Òl olsun, bunlarm hepsi, dinamik imgelerin 
nasil a�ilabilecegine <lair bir ornektir. Geryek hayatta oldugu 
gibi hayali hayatta da g.Òylerin kaderi yok ileri gitmektir. Ha­
yal g.Òc.Òn.Òn h.Òk.Òmranhgmda, eger g.Òc.Òn.Òz her �eye yeti­
yorsa g.Òyl.Òs.Òn.Òz demektir. G.Òyl.Ò alma iradesinin hayalleri, 
her �eye kadir alma iradesinin hayalleridir. S.Òpermen'in e�i 
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benzeri yoktur. Gurur psikolojisini, ;vizgiyi a�madan ya�ama­
ya mahkumdur. Kendisine itiraf etmese bile, o da efsanevi 
kahraman imgeleri arasmda bir imgedir. 

Arna imgelerdeki bu enerjik ya�am ne kadar iyi bir duygu! 
Bu yaratlc1 enerjik ya�am tannlara ne kadar layik! Herkiil'iin 
;vabalanrn ilkel iradenin imgeleri olarak, dinamik hayalleri 
i;vinde inceleyebilseydik, az ya da ;vok, geryekle�tirilen hijyenin 

tiim erdemlerine zaten sahip olan bir tiir merkezi hijyene eri­
�ebilirdik. Bir ;vabay1 lirik olarak hayal etmek, hayali bir ;vaba­
ya gorkemli efsanevi imgeler atfetmek, ger;vekten de sadece 
belli kaslan ;vah�tirmaya yonelik j imnastik hareketleriyle ken­
disini smirlamadan, tiim varhg1 gii;vlendirmektir. 

;vogu okuyucu i;vin olduk;va onemsiz olan imgeler, ilk efsane­
lere atifta bulundugumuzda riiya hayatmm tiim faydalanyla 
birlikte geri kazarnhr. Ornegin modern anatomide ilk omur, 
ba�1 ta�1d1g1 i;vin Atlas olarak adlandmhr. �imdi ba�m neden 
"kii;viik diinyanm gokyiizii" oldugunun astrolojik nedeninden 
bahsetmeyi goz ard1 ediyoruz. Ge;vmi�te, evrenin bedenine 
kiyasla insan bedeni, biiyiik efsanelerin kii;viik bir par;vasm1 
korurdu. Kelimelere ;vok deger veren ve onlann metaforik 
oyunlannm en ufak bir par;vasm1 bile inkar etmeyi kendine 
yediremeyen bir filozof, bu kii;viik ayrmt1 gozlemini bag1�la­
yabilir. Atlas ad1 ilk boyun omuruna hurmeten verildiginde, 
ba�m kendi ekseni iizerinde daha iyi dondiigii goriiliir. 

Bazen imalann ardma saklanan biiyiik imgeler, kelimelere 
tam hatiralan verildiginde hayat bulur. Henri Michaux'nun 
"Atlas"m1 geri verdigimizde ortaya ;v1kan Gezegen-Kafa im­
gesi de boyledir: "Gezegen-Kafa'mn agirhgi. . .  par;valanan bir 
teras gibi bedenin iizerine ;vokiiyor .. . Gezegen-Kafa'nm agir­
hg1, biiyiiyen kiitlesiyle ufkun muazzam bir bOliimiinii kaph­
yor". (Lieux inexprimables, Fontaine, no. 6 1 ,  s. 354). i�te Atlas 
omuruna a;v1k ve sagduyulu bir vicdanla sayg1 gostererek "ser­
vikal" bir okuma ;vagnsmda bulunan bir sayfa. 
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Dolay1s1yla her imge, yani hayal giiciiniin her eylemi, "dolayh 
tiimle<;"in yam s1ra, ger<;eklikte ikamet eden efsane tamamla­
y1c1Slm da koruma hakkma sahiptir. Atlas omuru tiim omur­

larin dikey hareketini tamamlar. Atlas omurunun kadere is­
yan eden bir varhgm direncine odakland1g1 goriilmektedir. 
Parse che si, Forse che no'daki (<;ev. ,  s. 392) kahramanlardan 
biri hakØda d' Annunzio �oyle yazar: "bfkenin h1�mma ug­
ramam1�ti. .. , giicii, vah�ice iti� kaki�tan ortaya <;1kti: omurlan 
s1rtmda diizeldi, ruhunda sert bir gii<; <;ekirdegi yeniden �ekil­
lendi." Kelimelerin i<;erdigi anlamlar insanda belirlendiginde, 
ornegin omurga diiz bir �ekilde, dikey bir �ekilde, tiim diiz­
le�menin ekseni olarak hayal edildiginde ne kadar biiyiiktiir! 

Bu riiya en temkinli psikologlan bile cezbetmiyor mu? Henri 
Wallon, L'Evolution psychologique de l 'Enfant adh kitabmda 
�oyle yazmaktadir: "Belki de e�yanm sabit ekseni olarak di­
key kavram1, insanm ogrenmek i<;in <;ok ;vaha sarf ettigi dik 
duru�uyla ilgilidir". Boyle bir goriiniimde, omurga siitunu i<;e 
doniikliikte ya�anan <;ekiil <;izgisi gibi olacaktir. Herhangi bir 
iyile�tirme psikolojisinin canh referans1, bize yer<;ekiminin 
iistesinden gelmeyi ogreten aktif rehber olacaktir. 

Wall on' clan yo la <;1karak Schelling' e yakla�mak, bize deney 
yapan dii�iinceden riiya goren dii�iinceye kadar psikolojik 
olas1hgm tiim alamm kapsama giivencesi verecektir. Schel­
ling, l'Introduction a la Philosophie de la Mythologie (Mito­
loji  Felsefesine Giri�) 'sinde (<;ev. , s. 2 14) �oyle yazar: "Sadece 
dikey yoniin aktif, manevi bir anlam1 vardir; geni�lik tama­
men pasif, maddi bir malzemedir. insan bedeninin anlam1 ve 
mahiyeti geni�liginden <;ok yiiksekliginde yatar". Her �eyden 
once dik durmak gerekir. Gerisi size kalm1�. Dik bir evrende 
dimdik durmak, benligin ben-olmayam temsil edilen irade­
nin metafizigine yans1tmas1dir. 

Bazen bir tiir ortiik (z1mni, iistii kapah) Atlas, boynun <;ah�­
masm1 gosterir. brnegin, Joseph Peyre'nin Cervin'in (Mat­
terhorn) kar�1smda not ettigi gorsel ve dinamik imgelerin �u 
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lusa sentezini ele alahm: "Onu gormek i;vin ba�m1z1 ters ;ve­
virmeniz, ba� dondiiriicii yiiksekliginin agirhgm1 ensenizde 
ta�1mamz gerekiyordu". Rosegger de gen;vlik amlannda hen -
zer bir gozlemde bulunur: vadinin dibinden dag1 o kadar a�m 
bir yiikseklikten gormii�tiir ki "yukan bakabilmek i;vin ba�m1 
geriye atmca" vertigo'ya yakalanm1�tlr (Jeunesse dans la Foret, 

;vev. , Paris, 1 908, s. 8) 15 •  

Jose Corti'nin bir sayfas1 da bize, gerilimin merkezini ensede 

bulan bir dikeylikte iist ve alt tarafm ac1 verici birlikteligini 
verir: ";vok ge;vmeden bu dikey duvann dibine varddar ve ona 
dokunana kadar yakla�tllar. Ve orada, zirvesine baktiklarmda, 
bulutlara dogru ba� dondiiriicii u;vu�u onlan kar�1 konulmaz 
bir �ekilde cezbetti. Hipnozun verdigi 1stlraba ;vok yalun olan 
bu biiyiileyici tefekkiir i;vinde oyalanddar; balu�larmm hi;vbir 
�eyin onlan durduramayacag1 buzlu yiizey iizerinde miimkiin 
oldugunca paralel kaymasma izin vermek i;vin enseleri geriye 
egildi. . .  Birdenbire iki acemi oyle bir izlenime kap1ld1lar ki, 
Nietzsche'nin delisinin sorusunu s1lulm1� kalpleriyle birbirle­
rine sorabilirlerdi: Daha da iistii var m1, daha da altl var m1? 
Granit kiitlesinin trajik ag1rhg1 altmda, art1k dipte degil, bir 
zirvede olmanm ve gozlerinin oniinde, goz kama�tmc1 ihti­
�amlan i;vinde, gokyiiziindeki dipsiz u;vurumlan gormenin 
miithi�, rahats1z edici, sarho� edici duygusuyla bundan kur­
tulmam1� olsalard1, inleyeceklerdi". Bu tiir dikeylik goriintii­
lerinin degerine ancak onlan dinamizmleriyle ahrsak sahip 
olacag1z. Bir kule ya da bir duvar sadece dikey ;vizgilerden iba­
ret degildir; bizi bir dikeylik miicadelesine k1�kirtirlar. Atlas 
bu miicadelenin kahramamd1r. 

Genel olarak konu�ursak, eger kaslar tarafmdan belirlenen 
dinamik imgeleri toplayabilseydik, kash insanla, kash mikro­
kozmosla ili�kili olarak kash diinyay1, kash kozmosu olu�tur­
ma ara;vlanna sahip olurduk. Diinyanm baz1 figiirleri kaslan-

15 Bkz. Julien Gracq, Au Chateau d'Argol, s. 23, §Òksek kulenin dibindeki 
umutsuzluk "tammlanamaz bir §Òkseklik izlenimi" verir. 
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m1zm hareketini ortaya c;1kanr. Evrenin belirli ozellikleri bizi, 
tabiri caizse dinamik bir duruma sokar. Dinamik analizler 
oldukcra ileri gotiiriilebilir ve �iiphesiz bir boynun "Atlas"1 ile 
bir bobregin "Atlas"1 arasmda aynm yapabiliriz. Adlandml­
m1� bedenimizin tiim eklemleri yava� yava� yan-tannlanm 
alacaklardir. 

Bu nedenle, ic;imizdeki ve d1�1m1zdaki evrensel ya�ama dina­
mik katihm, ne kadar kiic;iik olursa olsun, bize sadece doga­
dan once degil, aym zamanda insan fenomenlerinden once de 
yeni ba�layan bir mitolojinin, tiim bilgic;lik taslayan dii�iince­
lerden ayn olarak, temel metaforlann yaratlc1 bir giicii olarak 
hizmet edecek bir mitoloj inin unsurlanm verir. 

Belki de psikolojik olarak dogal olan bu mitoloji, mitleri "ma­
kul" hale getirerek acr1klayan bilgili rasyonalistin, yani mito­
logun gorii�leriyle kar�tla�tmld1gmda daha iyi anla�dacakhr. 
Louis-Raymond Lefevre'in Heracles adh kitab1 bu tiir ak1lczla�­

tzrmalarm16 birc;ok ornegini sunmaktadir. Atlas'm diinyay1 ta­
�1mas1 mitini �u �ekilde acrkÕar. Herakles, Atlas'm evindeki bir 
odada "muazzam bir alet'' goriir ( s. 1 48) . Ev sahibine "bunun ne 
i�e yarad1g1m" sorar. ;vok bilgili, ban�c;d ve bilge bir adam olan 
ev sahibi, onu kendi elleriyle in�a ettigini acr1klar: bu bir gok 
kiiresiydi. Bunu daha iyi anlamasma yard1mc1 olmak ic;in, ikisi 
de gecelerinin bir kismm1 terasta gokyiiziinii tema�a ederek, 
Herakles'in kiire iizerindeki yerlerinde buldugu ydd1zlarm ha­
reketlerini inceleyerek ge<;irirler. Atlas, gozlemlerine tannlann 
i�lerinde hiikiim siiren uyum iizerine acr1klamalarla e�lik eder. 
Bu goksel uyumla insana daha yakin olan doganm uyumu ara­
smda ili�kiler kurar ve olcriilii sozleri, insanlarm davram�lanyla 
ilgili bilgelik ve ho�gorii dolu sozleri Herakles'i biiyiiler: "by­
leyse halkmm arasma dondiigiinde, diinyayi ta�1mama yard1m 
ettigini soyleyebilirsin:' "O halde halkinm arasma geri don -
diigiinde, diinyay1 ta�1mama yard1m ettigini soyleyebilirsin."  

16  Rasyonalizasyon kavrammm kar�1hg1 olarak onerilmi�tir. (.;.n.) 
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i�te kar�1m1zda, ge;§ bir adamken bir astronomi dersinin sabn 
i;vinde ogretmenini oldiiren Herakles17• 

Ku�kusuz, Herkiil'iin entelektiiel ;vah�maya tekabiil eden 
emeklerini tammlama gorevi bir rasyonalist i;vin cazip gorii­
nebilir. Arna her �eyin bir zamam vardir. Burada "anlayan", 
�airlerdir. Tek kelimeyle, �airler, bize diinyanm ba�lang1cm1 
anlatan, 

Tepelerin hala Yarat1h� koktugu, 

Uzerinde yiikseldikleri tepelerin kendi Atlas'lan oldugu, ey­
leminden mutlu bir insan omzu gibi ya�ad1g1 o iptidai �iiri 
yeniden ke�federler: 

Yeter ki tepelerin omuzlan, 
Onlan kokenlerinin �a�kmhgma geri dondiiren 
Bu saf alanm ba�langicmm jesti altmda 
S1ki�m1� olsun. 
(i¾ke, Quatrains valaisiens, s. 70.) 

Supervielle de �u satirlan hiiziinlii bir rub haliyle kaleme al­
m1�tlr ( 1 939- 1 945, Poemes, Lourdes, s. 43) :  

Diinya'yi ta�1mak ne kadar agir! Sanki 
Her insanm sirtmda kendi yiikii var. 

Atlas, ey ortak sefalet, 
Atlas, biz senin ;vocuklanmz. 

Rasyonalist mitologlann psikolojik hatalan rahats1z edici olsa 
da �airler ;vogu zaman her �eyi birka;v kelimeyle anlatabilirler. 
Paul Eluard, olaganiistii bir yogunla�tlrmayla dogal Atlas'1 
;vagn�tlrmak i;vin sadece bir dizeye ihtiya;v duyar: 

17 Bkz. Abbe Banier, Explication historique des Tables, 2. bask!, Paris, 1 7 1 5, C. 
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III, s. 26. Bkz. Franz Cumont, Les Mysteres de Mythra, s. 1 04. Ballanche'a 
gore (CEuvres, C. III, s. 234), "Herkiil'iin Atlas'm yerine g:Òkyiiziinii yiikselt­
mesi yeni bir 1rkm, yeni kraliyet hanedanlarmm, yeni bir diizenin ortaya 
�1kmas1dir: bu her zaman bir palingenesis d:Ònemidir''. 



Yiiklerin ve omuzlarm kayasI. 
(Hil; Pi�manlzgzm Yok. Kesintisiz $iir. 

Fontaine, Arahk 1945) .  

Tersine <;evrilmi� hareketlerin iki tiimleci: ezme ve dogrultma, 
burada takdire �ayan bir kolayhkla i�liyor; insan gii;vlerinin 
ritmini, tam da evrenin gii;vleriyle sava�mak istedikleri nokta­
da kaydediyorlar. Boyle bir dize, meditasyon yapan okuyucu 
i;vin dinamik bir nimettir. 

$air imgesini geli�tirdiginde, imgenin tohumunu yeniden 
ke�federek �iire ger<yek hayatlm veririz. Joachim du Bellay'm 
�iiri, Atlas' a biraz i;vtenlikle yard1m edersek daha iyi anla�1hr: 

Tannlarm biiyiik saray1m boynumda ta�1d1m, 
Goklerin i�mlan altmda, yorgun, k1vnlm1� 
Ve o biiyiik ve geni� omurgasma yiiklenen 
Atlas'1 rahatlatmak i;vin 

Diger �airier Atlas'm dogumu s1rasmda gosterdigi <yabay1 de­
neyimlemek yerine, onun ate�li ba�ansma odaklamrlar. Biely, 
daglann siirekli olarak yiikseldigi <yalkantih bir orografi18  say­
fas1 yazar; yer<yekimine kar�1 tiim bi<yimleriyle miicadele eden 
bir tiir yiikselen manzarayi deneyimler (a.g. e. ,  s. 48): "Kaya­
hk zirveler tehdit ediyordu, gokyiiziine dogru yiikseliyordu; 
birbirlerine sesleniyor, yaratd1�taki kozmosun gorkemli po­
lifonisini olu�turuyorlard1; ha� dondiiriicii, dikey, muazzam 
kiitleler iist iiste y1gdm1�tl, sisler sarp u<yurumlarda iskele 
kurmu�lard1; bulutlar titriyor ve sular dokiiliiyordu; doruk­
larm <yizgileri uzaklara dogru h1zla uzamyordu; doruklann 
parmaklan uzad1 ve masmavi piiriizlii y1gmlar soluk buzullar 
dogurdu ve tepelerin ;vizgileri gokyiiziinii boyad1; kabartma­
lan el kol hareketleri yaptl ve tav1rlar takmd1; bu muazzam 
tahtlardan kaynayan kopiikler sel gibi akti; giirleyen bir ses 

18 Orografi: Daglarm ve daha geni� olarak tepeleri ve bir bO!genin yiiksek ara­
zisinin herhangi bir b.Òliimiiniin topografik kabartmasmm inceleyen bir 
bilim dah. (;�.n.) 
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bana her yerde e�lik etti; Saatler boyunca duvarlar, kok­
nar aga;�lan, dereler ve u;�urumlar, ;�akd ta�lan, mezarhklar, 
mezralar ve kopriiler gozlerimin oniinden ge;�ti; funda moru 
manzaray1 kana bulad1, buhar taneleri ;�atlaklara buyurgan bir 
�ekilde battI ve kayboldu, buharlar giine� ve su arasmda dans 
etti, almm1 kam;�ilad1 ve bulutlan ayaklanmm dibine ;�oktii; 
Selin heyelanlan arasmda, kopiigiin hengamesi gidip suyun 
siitiiniin altma sakland1; bunun iizerine her �ey titredi, aglad1, 
giirledi, inledi ve bitmeye yiiz tutan slit yatagmm altma dogru 
ilerleyerek su gibi kopiirdii. 

"i�te burada dikilmi� duruyorum, daglann ortasmda . . .  " 

Bu uzun belgeyi tasnif etmek istemedik, ;�iinkii itici giiciinii 
kendisine b1rakmak istedik. Biely dinamik bir resim ;�iziyor, 
�iddete meyilli bir manzaranm dinamik bir tasvirini yap1yor. 
Ve almtdanan son satir ne kadar da semptomatik! Uzay1p 
giden tiim bu zirveler, jestler yapan ve tav1rlar takman tiim 
bu engebeli arazi, hepsi daglarm ortasma edebi demiurge'yi 
"dikmek" i;�indir! Atlas'm diinyanm efendisi oldugunu, yiikii­
nii sevdigini, goreviyle gurur duydugunu daha iyi nasd ifade 
edebiliriz? Biely'nin metninde dinamik bir ne�e var. 0, bir ki­
yameti degil, yeryiiziiniin �iddetli ne�esini deneyimliyor. 

Bu nedenle, baz1 ruhlar i;�in <lag bir enerj i  modelidir, bir "ey­
lem" modelidir. Michelet'nin yazd1g1 gibi (La Montagne, s. 
356), "Obermann'm can s1kintismm bu aksiyon dolu yerlerde 
ne i�i var? Hareketsiz gosterinin bu eylemi, tefekkiiriin bu­
rada ne kadar dinamik oldugu hakkinda yeterince bir �eyler 
ifade ediyor:' 

Agirhk imgesini kavrad1gm1z ho�land1gm1z anda, neden yiik 
ta�1mak, agirhk kaldirmak, Atlas'a ula�mak isteyebileceginizi 
anlamak kolaydir. Ger;�ek bir dagc1 i;�in ;�anta pozitif bir zevk­
tir. ;vocuk zaten onu ta�1ma onurunu talep eder. Le Serpent 

a plumes (Tiiylii Ydan) 'da D. H. Lawrence �oyle yazar (;�ev., 
s. 226): "Meksika' da insanlar devasa agirhklan, onlan agir 
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buluyormu� gibi goriinmeden ta�1rlar. Neredeyse omurgala­
nm ezen ve direndikleri bir agirhg1 hissetmekten zevk ahyor 
gibidirler". Georges Duhamel de aym �eyi soyler: "Yiik ta�1mak 
insanoglunun bir meslegidir. . .  insan bu kadere yiizyillar ve 
binytllar boyunca bocalamadan bir portmanto gibi katlanm1�­
t1r. Bu gorevde kendisine yard1mc1 olmas1 i;vin hayvanlan egit­
mesine ragmen, oyundan asla vazge;vmedi; roliinii korudu19." 

Kannca, uyand1rd1g1 ilginin ;vogunu ta�1d1g1 yiiklere bor;vludur. 
Orta;vag'daki hayvanat kitaplan (fabllar) "kanncanm, ciissesi­
ne oranla tek ya da ;vift hOrgii;vlii deveden daha biiyiik yiikler 
ta�1d1gm1" dile getirmekten ho�lamr20• Onun i�inde oylesi­
ne aktif bir rol ahnz ki, onu ahlaki bir imgeye donii�tiiriiriiz. 

Bu son derece enerjik ahlaki imgeler, emek ahlaki ile ilgili so­
runlan ba�tan ba�a degi�tirir; hatta aktivist ;vilecilige donii�en 
;vileciligin bak1� a;v1s1m bile degi�tirir. Emile Dermenghem 
( Cahiers du Sud, Mart 1 945) canh bir oykiide �oyle yazm1�­
hr: "Omuzlanmza daglardan daha agir yiikler yiikleseniz bile, 
yine de hakikate ula�amazsm1z. Tiim bu gorevler ruh i;vin ho� 
�eylerdir. Onlarda gururunu tatmin edecek bir �eyler bulur. 
Kendi iradesiyle kendini yonettigi siirece mutludur. ;vah�ma­
nm faydac1 amac1 ku�kusuz ac1 ;vekmenin aktif bir telafi bi;vi­
midir. Ancak tamamen uyamk, tamamen bilin;vli, tamamen 
imgeleriyle hareket eden irade, kendi ikircikliliginin tadm1 
;v1karmak i;vin fayda gibi uzak ve ka;vamak bir telafiye ihtiya;v 
duymaz. Aslmda ac1 veren �ey dinamik olarak zevk vericidir. 
Schopenhauer'in felsefesinin iddia ettigi gibi irrasyonel ol­
maktan ;vok uzak olan irade, eylemlerini rasyonelle�tirir. Dag­
lan ta�1may1 mantikl1 bulur; en azmdan imgeleri arac1hg1yla 
doganm i�ine katilarak dogay1 anlar. 

Tiim bu ifadelerde, Atlas kompleksi olarak adland1rabilecegi­
miz bilin;vd1�1 bir kompleksin ;ve�itli bile�enlerini eylem halinde 

19 Georges Duhamel, Chronique des Saisons ameres, s. 1 37. 

20 Langlois, a.g.e. ,  C. III, s. 9. 
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gorebiliriz. Bu kompleks, olaganiistii gii�lere ve -;vok ozel bir 
vas1f olarak- sald1rgan olmayan muazzam, zarars1z gii;vlere, 
hatta sadece kom�ularma yard1m etmek isteyen gii;vlere bag­
hhg1 temsil eder. Gii;vlii olan degirmenci, e�egini ta�1mak i;vin 
gelir. Yard1mla�mamn, kar�1hkh yard1mla�mamn, yiikleri or­
takla�a ta�1mamn tum metaforlan bu �ekilde bulunabilir. Y ar­
d1m ediyoruz ;viinkii gii;vliiyiiz, ;viinkii giiciimiize inamyoruz, 
;viinkii bir gii;v cografyasmda ya�1yoruz. Genevieve Bianqu­
is'nin Holderlin hakkmda belirttigi gibi (Introduction aux 

Poesies, ed. Montaigne, s. 24) : "Dogamn tiim fenomenleri, 
tercihen en basit ve en biiyiikleri, duygulan harekete ge;viren 
mecazlar olarak hizmet eder. Holderlin i;vin her manzara bir 
efsaneye, insam kucaklayan ve ona zorlayIC1 bir ahlaki ;vagn 
yapan bir ya�am biitiinliigiine donii�iir". 

imgelerin bu ahlak;vd1g1, baz1 a;vdardan dogrudan ve nahifbir 
�ekilde ikna edici bir ahlak;vd1k olup, Teodise'deki21 bir;vok 
safÚ bu kavram1 a;v1klamaktadir. Ancak bu safÚlarda hayal 
giiciiniin bir amac1 vardir, kamtlamak ister, kamtlan goster­
mek ister. Biz onu, insan ruhunun temel bir giicii olarak, im­
geleri dii�iinen varhgm bir iradesi olarak ortaya ;v1ktig1 metin­
lerde incelemeyi tercih ediyoruz. 

VI 

Bir Atlas kompleksinin sm1rlannda, ger;vek bir provokas­
yonda, Dag'a bir tiir meydan okumada hayat bulan ilgin;v 
tepkilere i�aret edebiliriz. L 'Eau et les Reves adh kara kitab1-

2 1  Ozgiin ad1yla Essais de Theodicee sur la bonte de Dieu, la liberte de l 'homme 
et l'origine du mal (Tann'mn iyiligi, insanm Ozgiirliigii ve Kiitiiliigiin Kii­
keni Dzerine Teodise Denemeleri) ,  k1saca Theodicee olarak bilinir Teodise, 
din felsefesinde kiitiiliik ile mutlak iyi olan Tann kavrammm nas1l bagda�­
t1gm1 a<;d<lama <;abasma verilen bir isimdir. Ba�ka bir ifade ile kiitiiliik olgu­
su kar�1smda Tann'nm adaleti ve hakhhgm1 savunmak "kiitiiliik problemi 
kar�1smda Tann'y1 savunma" anlam1 ta�1r. (<;.n.) 
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m1zda, Okyanusu ki�kirtilm1� bir diinya anlammda tamm­
larken, denizi kirbacylatan kralm22 amsma Xerxes komplek­
si olarak adlandird1g1m1z �eyi izole edebildik. Aym tarzda, 
daglan ki�kirtan bir Xerxes kompleksinden, bir tiir yiik­
seklige tecaviizden, bir tahakkiim sadizminden soz edebili­
riz. Dagcilann anlatilarmda bunun pek cyok ornegi vardir. 
Alexandre Dumas'm Balmat'm23 Mont-Blanc tirmam�ma 
ayird1g1 sayfalan tekrar okursamz, dagc1 ile dag arasmda­
ki miicadelenin insani bir miicadele oldugunu goriirsiiniiz. 
Giiniinii iyi ayarlamak laz1m: "Mont-Blanc," diyor iinlii reh­
ber, "o giin perugunu takm1�tl, kotii bir ruh hali icyinde ol­
dugunda boyle olur ve o zaman ona ili�memelisiniz". Arna 
ertesi sabah, dogru zaman gelmi�ti, hani derler ya: "Koste­
bek yuvasma tirmanma zamam geldi. Zirveye ula�tigmda 
Balmat �oyle haykird1: "Ben Mont-Blanc'm krahy1m, hen 
�u muazzam kaidenin iizerindeki heykelim". Her yiikseli� 
boyle sona erer, bir kaidenin, kozmik bir kaidenin iradesi 
olarak24• Varhk biiyiikliige hiikmederek biiyiir. Guillaume 
Granger'in dedigi gibi, Alpler ve Apeninler "Titanlarm ba­
samakland1r". 

Bir dagc1, bazen tek bir itirafta, Dag'm oniindeki giicy komplek­
sinin birkacy bile�enini dile getirir: "Etrafimda bir halka �eklin­
de uzanan bu daglan, kendime ve ba�kalarma kendi degerime 
bir tamkhk saglamak icyin yava� yava� sava�ilacak dii�manlar, 
ayaklar altmda cyignenecek di�iler veya fethedilecek gani­
metler olarak gormekten vazgecytim." Bir insanm bu kadar 

22 Pers krah Darius, Yunanhlarla yaptig1 sava�ta, ;vanakkale Bogaz1'm gec;e­
mez. Gec;ememesine sebep olarak gordiigii bogaz1 ve denizi yarg1latir ve 
ceza olarak bogaz1 ve denizi klrbac;latir. Burada ad1 gec;en Xerxes (I. H�ayar­
�a - Farsc;a kar�1hg1: kahramanlar krah- Darius'un ogludur. M.0. 485-465 
arasmda hiikiim siirmii�tiir. (c;.n.) 

23 Dumas, Impressions de Voyage, Suisse, I, s. 124 vd. 

24 Ruskin -aslmda vadilerin derinliklerinden gelen- dagcilarla alay ederek, 
"bir Horn ya da Aiguille'in ucunda kendini bir an ic;in stilize eden modern 
ingiliz'in a�m kibrine ve kayahklardaki yalmzhgm cazibesine <lair ara ma 
yaptig1 itiraflara" i�aret eder (La Bible d'Amiens, c;ev. Proust, s. 2 1 57). 
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az satirda kendisiyle ilgili bu kadar ;vok �ey soylemesi ;vok rast­
lanan bir durum degildir (Samivel, L 'Opera des Pies, s. 16) .  

ingiliz edebiyat ele�tirmeni Geoffrey Winthrop Young, dag­
c1 ile Alpler arasmdaki, insan ile daglar arasmdaki "aym anda 
hem ;vekici hem de dii�manca" dinamik senteze dikkat ;veker: 
";vakmakta�mdan bir dag ile ;velikten bir Whymper'm onii­
miizde goz kama�tlrd1g1m, siirekli ;varp1�tigm1 goriiriiz; her �ey 
yayd1klan tehlikeli kiv1lcimlann havai fi�ekleriyle aydmlamr". 
Bu, insan ve dag arasmdaki ortak bir olgu gibi g0riiniiyor. 

Miicadelenin dinamizmi azahrsa, zafer duygusu da uyu�ukla­
�1r. Whymper'm kendisi de zirvelerde tefekkiire baghhgm ek­
sikligine dikkat ;vekmi�tir (Escalades, ;vev. , s. 1 62) :  "Tamamen 
panoramik bir manzaranm s1kl1kla neden oldugu hayal kmk­
hgm1 fark ettim. Mont Blanc'm zirvesinden manzara tatmin 
edici olmaktan ;vok uzaktir. Oradan Avrupa'mn bir kismm1 
gorebilirsiniz: hi;vbir �ey size hiikmetmez, her �eyin iizerinde 
u;varsm1z; baki�lanmz hi;vbir �eyin iizerinde sabit kalmaz. Ar­
zulannm doruguna ula�m1� ve artlk arzulayacak hi;vbir �eyi 
olmad1g1 i;vin tam olarak tatmin olmam1� bir adam gibisiniz­
dir. ;vok soyut olan bu son ifade, sabit bir dinamizmden kay­
naklanan azalm1� varhk duygusunu yeterince ifade etmiyor. 
En azmdan oyle diyor. 

Genel bir kural olarak, dagc1hk edebiyatmm "zirvesi" ;vocuk;va 
bir gii;v arzusudur. i�te digerlerine ornek olabilecek bir belgeye 
(Emile Javelle, Souvenirs d'un Alpiniste, s. 254) : "ince ucunu bir 
hat1ra olarak saklamak i;vin kopard1g1m yiice kaya, ye�il benek­
li, beyaz1ms1 granitten kii;viik bir bloktu ve sadece iki ayag1m1 
ta�1yabilecek biiyiikliikteydi. Her birimiz s1rayla kendi ayakla­
nm1z1 iizerine koyarak ve kralhg1m1Zl onaylamak i;vin ufka ba­
karak kendimize ;vocuk;va bir tatmin vererek ba�lad1k." 

K1sacas1, dag ile dagc1 arasmda psikolojik bir temas veya ;va­
tl�ma soz konusudur. Michelet La Montagne'da �oyle yazar 
(s. 19) :  "Boylesine sakin ve bilge bir ruha sahip olan Saussure'iin 
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buzullara tirmamrken ofke duymasma �a�1rmad1m. Ben de bu 
muazzam vah�iler tarafmdan kendimi kii;viimsenmi� ve ki�­
kirtdm1� hissettim". 

Tirmam� hikayelerinde bol miktarda deyim vardir. Andre 
Roch (Les Conquetes de ma Jeunesse /Gen;vligimin Fetihleri, s. 
126- 127) ya�h daga hayat verir: "Bu bir iblis, muhtemelen bir 
Kiklop (Tepegoz) . . .  Siyah, akic1 kaslardan olu�an gogsii iize­
rimizde bize hiikmediyor. Bizi g6rse ofkelenir ve bileginin bir 
hareketiyle bizi Mont-Blanc buzuluna firlatip atardi. "  

Bu edebi korku kisa siirede bir �akaya donii�iir: "Ya�h Dru 
du� ahyor . . .  " "Sanki ya�h Dru du� ahyormu� gibi. . . "  diyor. 
"Sanki ya�h Dru kiraz yiyor ve agzmm kenarmdaki ;vekirdegi 
dikkatsizce tiikiiriiyormu� gibi. Alp Kuliibiine <lair esprilerle 
sayfalar doldurabiliriz. 

Bu esprilerin rolii kii;viimsenmemelidir. Tefekkiir eden oz­
nenin emperyalizmiyle ilgilidirler; tahakkiimiin kamtid1rlar. 
Diinya kozmik bir oyuncaga donii�iir. Alexandre Dumas, 
Etna Dag1'nm zirvesinde kozmik bilboquet'i25 hayal etmi�tir. 
Tirmam�1m bir dizi kahramanhk olarak tammlam1�tl. Orne­
gin, eksi altI derecelik soguga dayanamad1 mi! Katmndan ye­
digi bir tekme onu "on metre geriye" firlatti. Burada "kraterin 
oniinde, yani sekiz mil ;vapmda muazzam bir ;vukur'' . Diinya 
ile oyun oynama zamam. "Krateri, s1radan evler kadar biiyiik 
akkor kayalarla bilboquet oynamaya ;vah�an bir tiir torensel 
krater" (A. Dumas, Le Speronare, C. I ,  s .  2 1 0) .  

$akayla biten tiim bu kahramanhk oykiileri, a;v1k;va, degerlerle 
oynama, daha once deger verdigimiz �eyleri degersizle�tir­
me ihtiyacm1 gosteriyor. Ludwig Binswanger (Ausgewiihlte 

Vortriige und Aufsiitze /Se;vilmi� Konferanslar ve Denemeler, 

25 Bilboquet, bir tiir dikkat ve denge oyunu. Oyunda, aray olarak birbirlerine 
uzunca bir iple bagh bir top ya da ba�ka bir yuvarlak nesneyle, bir yubuk 
ya da topun iO�ine oturabilecegi yuva kullamhr. Kanada Eskimolan, ajaqaq 
ad1m verdikleri bu oyunu hayvan kemiklerinden yaptiklan oyuncaklarla 
oynarlarm1�. ( O�.n.) 
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Bern, 1947, s. 209) bu "bagatellisieren"26 geleneginin dram1 
hafiflettigini, ac1yla d.Òg.Òmlenen bir bogazi bir g.Òl.Òmsemeyle 
gev9ettigini belirtmi9tir. 

Ancak i9i ge;¨ek hayattaki maceralardan alman orneklere 
bogmadan, en sevdigimiz yontemi kullanahm ve Dagdaki 
Xerxes i;vin model olu9turabilecek g.Òzel bir edebi belge vere­
lim. Bunu D. H. Lawrence'm L'Homme et la Poupee adh ro­
manmdan odiin;v ahyoruz (s .  1 10 ) :  

i9te hor goriilen <lag: 

Daglar bile etkilenmi� gibi goriiniiyor, degil mi? 

Evet. Onlarm kibirli yiiksekliklerinden nefret ediyorum. Ve 
co�kulanm gostermek i;vin zirvelerde kas1la kasila yiiriiyen 
insanlardan da nefret ediyorum. Onlan burada, zirvelerin­
de tutmak ve haz1ms1zhk ;vekene kadar buz yutturmak is­
tiyorum ... Hepsinden nefret ediyorum, sana soyliiyorum. 
Nefret ediyorum!27 

Boyle konu�tuguna gore biraz deli olmahsm, dedi heybetle. 
Dag senden ;vok daha biiyiik. 

Hayir, dedi, hayir, benden biiyiik degil! (Daglar) benden 
daha k.Ò;viik! 

Megalomaniden muzdarip olmahsm, diye bitirdi sozlerini. 

Bu t.Òr sayfalan okurken, insan kendisinin huzurlu bir tefek­
k.Òrden ;vok uzakta oldugunu hissediyor; goriin.Ò9e gore tefek­
k.Òr eden, ;vagn9tird1g1 g.Ò;vlerin kurbam. Yans1ma Lawrence'm 

26 Almanca'dan. Psikoloj ide iinemsizle�tirme, ge;¨ekleri veya duygulan 
iinemsizle�tirme, hafife alma veya kii;�iimseme egilimi. Onemsizle�tirme 
psikolojik savunmanm bir par;�as1d!f, ancak psikoloji literatiiriinde kendi 
ba�ma bir savunma mekanizmas1 olarak giiriilmez. (cr.n.) 

27 Pierre-Jean Jouve, La Scene capita/e, s. 1 95:  "Daglan sevmiyorum. Daglar 
bize ders verir gibidir. 
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kahramanma geri dondiig.Ònde, "daglardan daha biiyiik oldu­
gunu" iddia ettigi "olaganiistii ve kasvetli vah�ete hayret eder". 
Ge;¨ekten de ses ve gorsel imgeler, bir ruh kendini hayal gii­
ciiniin dinamiklerine teslim ettiginde, hiilya bir yiikseli� dina­
migini takip ettiginde, giicii olmayan ilkelerdir. Sonra, meydan 
okuma, gurur, zafer, ac1mas1z tefekkure, gladyatorleri en cans1z 
gosterilerde, doganm gii;vlerinin en sessizinde bulacak bir te­
fekkiire katkida bulunur. 

Henri Michaux'nun bir sayfas1, birincil psi�ik ger;vekligi bul­
mak i;vin ger;vek;viligin tiim imkans1zhklanm ortadan kaldiran 
;vagda� edebiyatm dogrudan dogasma tamkl1k edebilir. i�te o 
zaman, dogrudan saldmsmda, Dag'm bir Xerxes'i vardir (Li­

berte d'Action, s .  29): 

Michaux �oyle yazar: "Y a�h bir hizmet;viyi incitmek i;vin, dog­
ru olmas1 ko�uluyla, en ufak bir ofke yeterlidir, ama Alpler' de 
oniiniizde bir dag yakalamak, onu bir an i;vin bile olsa sars­
mak i;vin kuvvetle tutmaya cesaret etmek! On.Òmiizde bir ay­
d1r ya�ad1g1m1z miithi� can s1kmtisL Bir insanm ol;v.Òsii, daha 
dogrusu z1vanadan ;v1kartan i�te bu. 

Arna bunun i;vin ofkeye ihtiyacm1z var. Bir hiicreyi bile bo� 
b1rakmayan (en ufak bir dikkat dagm1kl1g1 bile kategorik ola­
rak imkans1zdir) , geri ad1m atmayan, atamayan bir ofke (ve 
ne derseniz deyin, par;va orantls1z derecede biiyiik oldugunda 
neredeyse hepsi geri ad1m atar) .  

Yani bir keresinde benim de ba�1ma gelmi�ti. Ah! 0 zamanlar 
bu daga kar�1, iki aydir kafam1 kurcalayan ebedi varhg1 d1�m­
da hi;vbir �ikayetim yoktu. Arna gururuma m1zrak gibi saplan -
m1� bir ofkenin verdigi muazzam gii;vten yararland1m. Ofkem 
tam ;vi;vek a;vm1�ken, doruk noktasmdayken, bu b.Òyiik dag en -
geliyle kaqila�tl ve ofkemi tahrik ederek, onu yogunla�tirarak 
beni, ger;vekten titreyebilecek bir kiitle ahp, kay1ts1z bir �ekilde 
dagm iizerine f1rlattl. 
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Titreyip duruyor mu ne? Arna sonunda onu yakalad1m. 
Kimsenin aklma gelmeyecek, soguk bir saldm. 
�u ana kadarki en buyuk saldmm:' 

Boyle bir sayfada hi;£bir rasyonalist ya da realist yorum yap1-
lamaz. Bu esasen hayali bir oznenin sayfas1dir. Edebiyat ele�­
tirmeni, oznel canlandirmay1 takdir etmek, saldirgan ofkeyi, 
ofkenin tum izdu�um[erini olymek iyin kI�kirtlCI tefekkiiriin 
dinamik imgelerinden i�e ba�lamak zorundad1r. 

VII 

Daha ban�;vIl tahakkiim imgeleri arayacag1z. Bunlar genel­
likle denize hakim bir burnun iizerinde, �ehre nazir ;van ku­
lesinin iizerinde, sonsuz diinyanm oniindeki dagm iizerinde 
bulunurlar. Yiikseklik psikoloj isine pek ;vok niians katarlar. 
Y eryiizii imgeleri iizerine yapilan bir ;£ah�ma, yiiksek bir yer­
den ;vekilen bu goriintiileri dikkate almahdir. Orada bir tiir 
tefekkiir bulacag1z. byle goriiniiyor ki bu tiir bir tefekk.Òr hem 
manzaray1 hem de izleyiciyi biiyiitiir28• Biiyiik dii�iinmenin 
gururunu verir ve enginlik fikrini uyandmr. Once bu muaz­
zam goriintii kavramma bakahm. 

Eger imgeleri psi�ik etkinlikteki -dii�iincelerden once- uy­
gun yerlerine koyarsak, smirs1zhgm ilk imgesinin karasal bir 
imge oldugunu pekala fark ederiz. Y eryiizii muazzamd1r. Bir 
kubbeden, bir tonozdan, bir ;vatidan ba�ka bir �ey olmayan 
gokyiiziinden daha biiyiiktiir. Saf imgelerin aksine, yild1zh 
gecenin sonsuz gibi goriinmesini saglamak, yild1zlar arasm­
daki muazzam mesafeyi ger;£ekten dii�iinmek i;vin ;£ok fazla 

28 Bir filozof tarafmdan ifade edildiginde, fikir tiim sadeligini ve giiciinii ahr. 
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meditasyon ve bilgili dii�iince gerekir. Riiya goren ki�i giine­
�in �afak vakti yeryiiziinden dogdugunu ve ak�am daglara geri 
dondiigiinii gordiigiinde, giine� nasil olur da yeryiiziinden 
daha biiyiik olabilir? 

Dogal olarak, Deniz yine Diinya'dir, basitle�tirilmi� bir Diin­
ya' du ve neredeyse temel bir meditasyon i;vin, enginlik nite­
liginde ozetlenmi� bir Diinya'dir. Bu, mutlak biiyiikliigiin, 
luyaslanamaz bir biiyiikliikte, ancak somut ve dolays1z bir or­
negidir. DolaylSlyla enginlik birincil bir imgedir. 

Bu sonsuz imge kavram1, sonsuz ;ve�itlilikteki manzaralarm 
tek bir Diinya'ya nasil entegre edilebilecegini anlamam1za 
yard1mc1 olur. Go;vebe hareket eder, ama her zaman ;voliin 
merkezinde, bozkmn merkezindedir. Hangi a;v1dan bakarsa­
mz balun, ;ve�itli nesneler ozel bir dikkat ;vekebilir, ancak bir 
biitiinle�me giicii onlan, merkezinde hayalperestin bulun­
dugu ortak bir daireye baglar. "Dairesel" bir bak1� tiim ufku 
;vevreler. Ovanm u;vsuz bucaks1zhgma <lair bu dairesel bak1�m 
soyut hi;vbir yam yoktur. Panoramik balu�, herkesin kendile­
rini gozlemlemek i;vin zaman ay1racaklan takdirde yogun bir 
�ekilde yeniden ya�ayacaklan psikolojik bir ger;vekliktir. Ha­
yalperest, ufkun etrafmda donerek tiim yeryiiziinii ele ge;virir. 
Evrene hiikmeder ve bu garip ve madan hakimiyeti incele­
mezsek, tefekkiir psikoloj isinin onemli unsurlanm goz ard1 
etmi� oluruz. 

Zaten, u;vsuz bucaks1zhkla bu ilk temasta, tefekkiir bir evrenin 
ani hakimiyetinin anlamm1 bulmu� gibi goriiniiyor. Herhangi 
bir felsefi dii�iinceden ayn olarak, ovalann siikunetinde din­
lenmenin saf giiciiyle, tefekkiir hem gozii hem de diinyay1, go­
ren, gormekten zevk alan, gormeyi giizel bulan bir varhg1 -ve 
oniinde UySUZ bucaks1z bir manzaray1-, UySUZ bucakSIZ yer­
yiiziinii, kumlann sonsuzlugu olsa bile, siiriilmii� tarlalar olsa 
bile, seyretmesi giizel olan bir evren kurar. Ve bu �ekilde te­
fekkiir eden ki�i kendisine giizel bir vizyonun erdemini verir. 
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"Uzagr gormek koyliiniin riiyasrdrr" der George Sand29• Victor 
Hugo da Les Alpes et les Pyrenees adh kitabmda (s. 1 87), "bir 
manzaramn sakin ;±suz bucaksrzhgmm ruh hali iizerindeki 
etkisini gosterir: uzak huzuru i;vinde dii�iiniilen manzara, ru­
hun derinliklerinde, hayal dedigimiz o i;vten manzarayr uyan­
dmr'' , der. L 'Homme qui rit'de ise �oyle yazar (C. I ,  s. 148) :  
"La mer observee est une reverie" ("Gozlemlenen deniz bir ha­
yaldir") .  

Boylece, bir tiir panoramik onirizm (riiya gibi tepki), derinligi 
ve kapsamr s1mrs1z hayallere hitap ediyor gibi goriinen man­
zaranm tefekkiiriine kar�1hk verir. 

Dolay1s1yla, u;vsuz bucaks1z yeryiizii iizerinde bu �ekilde te­
fekkiir etmek, izleyicide Magus30 benzeri tavrrlar uyandmrsa 
�a�rrmaym. Victor Hugo'nun gosteri� kompleksinden31 bah­
setmi�tik. Ancak �air yalmzca, mahrem ve dogal gii;vlerin kar­
�1hkh biiyiitiilme yasasma uymaktadrr. Burada yapmr� oldu­
gu, bir tiir s1mrs1z Atlas kompleksine tepki vermektir. Charles 
Baudouin de, biiyiik bir dii�iiniirdeki gosteri� kompleksinin 
normal dogasrm hakh olarak anlamr�trr. Poz vermekle ilgili 
kolaycr bir su;vlamadaki psikolojik kii;viikliige i�aret etmek­
ten ;vekinmemi�tir. Bu poz, heybetli ve gorkemli bir gosteri 
kar�1smda normal ve giizeldir. "Hugo'nun Jersey'de, oglu 
Charles ya da Vacquerie tarafmdan, sonsuzla sohbet eden 
"biiyiicii" tavnyla ;vektirdigi bu tiir fotograflar, ne kadar teat­
ral olurlarsa olsunlar, ger;vek giizellikten yoksun degildirler". 
Gururunu ele�tirsek bile hepimizin orada gordiigii, gorenin 
kendisine has tuhaf giizellik anlay1�1! Basit bir tutumdan otii­
rii bir ba�kasmr gururlu olmakla su;vlamak biraz utanmazhk 
olmaz mr? Alpler'in eteklerinde, "engin daglann kendisini 

29 George Sand, La Vallee noire, s. 29 1 .  

3 0  Esasen "Mecusi" demek olup, Zerdii�tliikteki rahipler ya d a  ydd1z fa h  ba­
kanlar i<;in de kullamlabilir. (<;.n.) 

31 Psikoloji terimi. "Bireyin siirekli olarak kendini ilgi odag1 haline getirmeye, 
fark edilmeye ve begenilmeye <;ah�mas1". (;�.n.) 
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seyretmesi32" liiksiine sahip olan Byron'a kar�1 Meredith'in 
ciddiyeti hakkmda ne dii�iinmeliyiz, oysa seyredilenin giizel­
ligi ile gorenin giizelliginin diyalektigini bu kadar hassas ki­
lan, tam da seyredici olarak i�ini yapan biiyiik �airdir? 

Fotografm enstantanelerinde bu tiir metaforik anlan yaka­
layabilmesi, Victor Hugo gibi tefekkiir sahibi bir adamm i;v­
giidiisel olarak takdir etmesi gereken bir �eydir33• Bu nedenle 
�airin kendisini manzaraya kaz1m1� olmas1 ovgiiye degerdir. 
0 bize tefekkiiriin merkezini i�aret etmi�tir ve onun teatral 

tavn dogal manzaranm insani ihti�am1m fark etmemize yar­
d1mc1 olur. Metaforlar durup dururken ortaya ;vikmam1�tir; 
onlan y1pranm1� bi;vimleriyle degil, ozgiin bi;vimleriyle deger­
lendirmeliyiz: eger dogamn tiyatrosundan soz ediyorsak, bir 
aktoriin teatral bir rol oynamas1 gerekir. Sonra sette ve rol­
lerde her �ey geni�ler. Seyirci olmanm gururu, gormenin, tek 

ba�ina gormenin, evrensel Goren olmamn gururu, boyle bir 
gurur giizelligin "arttmcis1"dir, enginligin kendisinin bir art­
tmCis1dir. Smirs1zhgm farkmdahg1 boylece Romantik yazan 
bir tefekkiir kahramam yapar. Sahneleme becerisiyle, ken­
dini a�an bir hayal giicii ortaya koyar. Bu a�kinhk sayesinde, 
bu hayal giicii u;vsuz bucaks1z yeyÛizii ile ileti�ime girecek­
tir. Bunu genellikle safiyane ve beceriksiz bir �ekilde yapar, 
yapt1g1 edebi bir �ey ise kli�eleri takip eder, bilimsel oldugunu 
dii�iiniiyorsa zamans1z aynntilar verir. (Birazdan her ikisinin 
de orneklerini verecegiz. ) Arna yine de, naifligine ve becerik­
sizligine ragrÝen, hayal giicii bazen harika basit imgeler bula­
caktir. Bu imgeler o kadar dogaldir ki, ele�tirel bir ruh olma­
dan, bir u;vsuz bucaks1zhk gosterisi kar�1smda hayal kurmanm 

32 Aktaran: Galland, George Meredith, s. 409. 

33 G:Òsteri� kompleksinin arhk turizm kiiltiiriimiiziin bir pa;¨as1 haline geldi­
gini belirtmek gerekir. Fotograf,�1lar olmadan gezi olmaz. Charles Baudou­
in'in i�aret ettigi gibi, fotograf makinesi amatiir botanik,�inin ye�il kutusu­
nun yerini ald1. Diinyay1 giiriintiilerimizden olu�an bir kataloga diinii�tiir­
mek istiyoruz. Ve giirmekten ho�land1g1m1z giiriintiilere kendi giiriintiimii­
zii de eklemek istiyoruz. 
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dogal egilimini takip etmeyi seven herkesi �a�maz bir �ekilde 
harekete ge;virir ve heyecanlandmr. Bir yandan bu imgeleri 
takip ederken, bir yandan da hayal giiciiniin nas1l i�in i;vine 
girdigini gorecegiz. 

Arna hi;vbir yerden uzag1 goremezsiniz, sabit bir nokta olmadan 
u;vsuz bucaks1z bir diinyaya sahip olamazsm1z. Bizim i;vin ha­
yal kuran �air bize kaidesini, yiiksekligini, burnunu ya da daha 
basit;ve hiikmetme iradesinin merkezile�tigi noktayi gostermek 
zorundadir. Hemen bir ornek verelim. Andre Gide, Notes d'un 

Voyage en Bretagne adh eserinde34, manzaranm bu merkezi 
kavram�m1 "heniiz bilinmeyen bir duygu olarak" tammlar: 
"Bana oyle geliyordu ki, manzara benim bir yans1mamdan, 
benim canh bir par;vamdan ba�ka bir �ey degildi - ya da daha 
dogrusu, kendimi sadece onun i;vinde hissettigim i;vin, kendimi 
onun merkezinde samyordum, ben gelmeden once uyuyordu, 
hareketsiz ve sanald1 ve ben onun armonilerini alg1layarak onu 
ad1m ad1m yaratiyordum; onun bilincinin ta kendisiydim. Ve 
hayalimin bah;vesinde merak i;vinde yiiriidiim. 

Tefekkiir merkezleri elbette geometrik noktalar degildir. Ha­
yalperesti bir �ekilde sabitleme giiciine sahip olmahd1rlar; ha­
yalinde yogunla�masma izin vermelidirler. Okyanusun kar�1-
smda, enginligin hayalperesti ta� sandalyede oturmay1 sever. 
Les Travailleurs de la Mer' de ;vobanm meditasyon yaptig1, Gil­
liat'nm bu biiyiik insan Adaletsizligi destanmm sonunda olii­
mii bekledigi yer buras1dir. Kaya, denize bakip tefekkiir etmek 
i;vin vazge;vilmezdir. Kumsallarda tefekkiir etmek pek miim­
kiin degildir. Okyanusun giiciine hiikmetmek i;vin u;vurumda­
ki bir delige yuvalanmamz gerekir. Bu, merkez ve tefekkiiriin 
temel diyalektigidir. Maurice de Guerin'in sahildeki kayalara 
oyulmu� derin bir magarada saklamrken Okyanus'u tefekkiir 
etme ihtiyac1m anlatt1g1 bir sayfada, bu a;v1k sabitlemeyi daha 
sonra not edecegiz. U;vsuz bucaks1zhk iizerine hayal kuran 

34 Andre Gide, (Euvres completes, C. I, s. 9. 

404 



ki�i, kayanm yoriingesindeki bir gozdiir. Yine magaralarm 
sabit goziinti, muazzam manzaranm sabitledigi gozti, lusacas1 
Dtinya'nm kendisinin meditasyon yapan goztinii buluyoruz. 

Arna �imdi bu hayal yogunla�mas1 ile panoramik hayalden 
ka;v1�lar arasmdaki ili�kiyi daha yalundan inceleyecegiz. Te­
f ekktiriln egemenligine <lair imgeler sunacag1z. 

Ovaya hakim bir yerden, hayalperest ;vevreye yeterince hakim 
oldugu izlenimi edinebilir. Yiiksek bir yerde, kendimizi rahat 
hissederiz. En azmdan ovaya ve tarlalara hakimizdir. Dogada 
htilya kuranlar i;vin en kti;vtik tepe bile il_ham vericidir. 

Ytiksek bir kule, bir zindan, hayalperest i;vin bazen bir gozet­
leme kulesi i�levi gorebilir. Boyle bir yiikseklikten lurlan iz­
leyebilir, ufukta belirebilecek bir dti�mam gozetleyebilirsiniz. 
Ku�kusuz bu tiir hayaller ;vocuksu bir tarihsel ktilttire tamkl1k 
eder. Ancak, bu kadar yaygm olmalan bir yana, sadece okul 
amlanna atlfta bulunsayd1k pek bir anlam ifade etmezlerdi. 
Bu gozcti imgesini stirdiirmenin daha derin bir nedeni var 
gibi gortinilyor. Ve hep aym sonuca vanyoruz: bu kadar az 
deger verilen bir imgenin bu kadar iyi korunabilmesi i;vin, 
daha ba�mdan itibaren ona se;vkin bir deger verilmi� olmas1 
gerekir. Kulenin tizerindeki izolasyon, hayal goreni hem bir 
kahin hem de bir bek;vi olarak kutsar. Le Carillonneur' de Geo­
rges Rodenbach bu ;vok yonlti egemenlige dikkat ;veker (s. 24) . 
Rodenbach, <;an kulesinin tepesindeki kahramam i;vin "Kafa 
kan�tlnc1 bir �ekilde, uzun zamandir bu gozcti hayatlm, bir 
deniz feneri bek;visinin bu yalmz hayatm1 hayal ediyordu . . .  " 
der. "Huzurlu kirlar" izlenimi ile "korunan kirlar" izlenimi 
arasmda belirgin bir sahmm vard1r. Ovadaki sakin hakimi­
yetin yarattlg1 bu hayalde, hayalperestin tarlalann huzurunun 
koruyucusu oldugu duygusu ortaya ;v1kar. 

Dti�tiniilen manzara tizerindeki bu hakimiyet, egemen olu­
nan manzaramn ele ge;virilmesi, W. Cowper'm iki dizesinde 
;vok sakin bir �ekilde ifade edilir: 
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I am monarch of all I survey; 
My right there is none to dispute. 

(Ben inceledigim her �eyin hiikiimdany1m; 
Benim halÌma kimse itiraz edemez.) 

Ve eger oradan yiiriiyerek gecren bir yabanc1 gelip manzara­
y1 seyretmek istedigimiz yerde durursa, Jean-Paul Sartre'm 
dedigi gibi, sanki manzara "bizden crahmyormu�" gibi gelir 
(L 'Etre et le Neant, s. 3 1 1 ) .  bzgiinliik degerlerimizden, viz­
yonumuzun dehas1m onaylayan tiim panoramik degerlerden 
mahrum birakilm1� oluruz. Fircra tutmay1 bilmiyor olabiliriz, 
ama gel gar ki en sevdigimiz tablo intihal (cralmti) .  

Bu nedenle monar�ik bir tefekkurden soz edebiliriz. Yiiksek­
likler iizerine tefekkiir ederek olu�an yiikseklik, hayal giicii­
niin bir yasas1d1r. Melville'in dedigi gibi (Moby Dick, crev., s .  
398) : "Dag zirvelerinde, kulelerde, biiyiik ve yiiksek olan her 
�eyde her zaman bencilce bir �ey vardir. Bu monar�ik tefekkii­
rii bir kez izole ettigimizde, �airlerin eserlerinde bunun bin­
lerce varyasyonunu goriiriiz. 0 zaman bu imgeyi kolayca psi­
kanaliz icrin bir temaya donii�tiirebiliriz. iktidar iradesi (giicr 
istenci) bu imgeyi ustaca kar�1lar:' 

VI I I  

Bazen bu tahakkiim izlenimi crok hizh bir vuru�la olu�ur. Dag 
sakinlerinin naif gururlarmdan biri de dagm zirvesinden bakip 
insanlarm kuruk!Ugunu seyretmektir. Uzaktan bakinca, koyiin 
sokaklarmda uzaktan yiiriiyen adamlar pigme gibi goriiniir. 
Ku�kusuz bu pek orijinal olmayan bir sozdiir ki, edebiyatta 
kullamlmaya cesaret edilemez. Ancak Volney, Liibnan daglan 
hakÔnda �unlan yazm1�t1T: "Belirli nesnelere odaklanan dik­
kat, kayalan, ormanlan, sel sulanm, yamacrlan, koyleri ve kasa­
balan ayrmttl1 olarak inceler. insan crok biiyiik gordiigii nesne-
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leri kii;viik gormekten gizli bir zevk ahr35• Loti de bu goriintiiyii 
kii;viimsememi�tir36• "Ve otlaklarm her yerinde tuhaf, siyah1m­
s1 bir siirii goriiliiyor; kii;viik kervamm1zm ge;vtigi tepelerden ilk 
baki�ta bir bulutun ;valkantis1 oldugu soylenebilir; ama bunlar 
go;�ebeler, orada gruplar halinde toplanm1�lar, hayvanlanyla 
birlikte karmakan�1klar." Eger bunun sadece bir s1radan bir 
�ey oldugunu dii�iiniirsek, yazann bilin;vd1�mda ;�ok sempto­
matik bir i�levi oldugunu soyleriz. Loti, kolay tahakkiim izle­
nimlerini vurguladiktan sonra ba�ka bir sayfada bu konuya 
geri cloner. 0 kadar yiikseklere tirmanm1�tir ki, diger insanlar 
bocek ve sineklerden farks1zdir (s. 55) :  "Her �eye hiikmediyo­
ruz," der, "gozlerimiz siiziilen kartallarmki gibi u;�suz bucak­
s1zkÔa dolu; goguslerimiz daha fazla bakir hava almak i;�in 
geni�liyor . . .  (Uzaktaki vadide) yemye�il ;vimenler, sanki sinek 
siiriileri iizerine ;vullanmaya gelmi� gibi siyah beneklerle delik 
de�ik: go;�ebeler! Zirveden a�ag1ya bakanlar ise 'kartallar: 'terte­
miz hava'y1 soluyan biiyiik yalmzlar. S1ghklarda gordiÔlerimiz 
ise kanncalar, bocekler ve sinekler. 'Siirii' halindeler. Dstiinliik 
kompleksine kaptlmak m1 daha kolay? Y oksa ge;�erli nedenler 
olmaks1zm, degersiz bir gururun hazzm1 ya�amak m1?" 

Ancak, bir yazann psikanalitik incelemesinden bag1ms1z ola­
rak, bu tiir imgelerin kendilerini "hayal ettigini" fark etmeliyiz. 
Burada yapt1g1m1z �ey normal bir "Gulliverle�tirme" eylemidir. 
Kii;�iilen �ey bizi biiyiitiir. Ancak bu degi�im sadece bir ol;�ek 
degi�imi degildir: her tiirlii degerleme devreye girer. F. Olivier 
Brachfeld'in Les Sentiments d'Inferiorite (A�ag1hk Duygulan) 
adh kitab137, Gulliverle�tirme iizerine bir;�ok yorum i;�ermekte­
dir. imgeler iizerine bir kitapta tek yapmam1z gereken, bu ol­
;�ek degi�ikliklerine gosterilen nahif ilgiye i�aret etmekti38• 

35 Volney, Voyage en Egypte et en Syrie, (Suriye ve M1sir'a Seyahat), 1 825, C. I, 
s. 1 65.  

36 Loli, Vers Ispahan, s. 46. 

37 Editions du Mont-Blanc, Geneve. 

38 �u makalemize bakm1z: "Le Monde comme caprice et miniature", Recherc­
hes philosophiques, III, 1 933. 

407 



IX 

Gordiigiimiiz gibi, yer;vekimi ve yiÔseklik imgeleri kendilerini 
;vok ;ve�itli imgelere bir eksen olarak, yolculugun yoniine gore 
farkh imgeler veren bir eksen olarak, dii�me ve yiikselme im­
geleri, insan kii;vÔÕiigii imgeleri ve tefekkiiriin gorkemi imge­
leri olarak sunarlar. Bu imgelere ba�lang1;vtaki dinamizmlerini 
ekledigimiz anda, yogunluklan nedeniyle daha da karma�Ik ve 
;ve�itli hale gelirler. Esquisse d'un Systeme des qualites sensibles 

adh kitabmda Jean Nogue hakl1 olarak �u sonuca vanr (s. 141 ) :  
"Agirhk �eylerin ge;¨ek bir boyutu haline gelmi�tir". Her �ey­
den once imgelerin bir boyutudur; ya da ba�ka bir �ekilde ifade 
etmek gerekirse, hayal edilen �eylerin yiikseklik ya da yer;vekimi 
boyutunu kazanmas1 hayal giiciiniin verdigi ag1rlik sayesinde­
dir. Yeniden hayal edilecek ve canlandmlacak bir nesneler diin­
yas1yla kar�1 kaq1ya kalan hayal giicii, ruh haline gore u;vuruma 
gidenle goyÔiziine yiikselen arasmda aynm yapmaktan zevk 
alarak sonsuz bir giivercin ;±urma oyunu oynar. 

Sonsuz ya�amda insan yiikselir ve ;±ar 
Ya da biri dii�er; her varhgm kendine gore bir ayan vard1r. 
(Victor Hugo, Ce que dit la Bouche d'Ombre I Agzm Golge 
HakÔnda Soyledikleri) . 

Buradaki antitez bir bakima dinamiktir: iistteki alttakine di­
namizm katar, alttaki iisttekine. Ribemont-Dessaignes'nun 
Ecce Homo' da yazd1klannda bu kaq1hkl1hk her iki yonde de 
hissedilir: 

Arna u;vurumdan korkan ki�i u;vuruma gider ve 
Karanhklar Prensi maceray1 takip etmek i;vin oradadir. 

Gokyiiziinden inmek gerek, mezardan yiikselmek . . .  
Oyleyse insanm seviyesi nerede? Ey karanhklar, 
Orada insana yer yoktur. 

Dahas1, ahlaki degerleri dinamik imgelerle ili�kilendirdigimiz 
anda, en ilgin;v sezgileri bulabiliriz. Franz von Baader' e gore 
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diinya bir d.Ò�.Ò�.Ò durdurmak i;vin yaratilm1�t1r: terra kelimesi 
tersten okundugunda dur ( arret) kelimesini verir. Y eryiiz.Òn.Òn 
yaratilmas1yla Lucifer "tartarize" edilmi�, asi melek yeraltma 
hapsedilmi�tir (bkz. Susini, tez, C. II, s. 309). 

0 halde maddi imgelere sistematik olarak imgesel bir agirlik 

vermek, bunlann imgelem .Òzerindeki etkisini bir ezme ve geri 
kazanma diyalektigi i;vinde incelemek gerekir. Bu �ekilde ge­
nellqtirilmi� Baudelaire' ci tekab.Òliyetler olu�turacag1z ki bun­
lar irade temalarmm tutarhhgmda, .Ònl.Ò sonenin Baudelaire' ci 
tekab.Òliyetleri gibi, duyarhhk temalannm tutarhhgmda aym 
rol.Ò oynayacaktir. Bir agirhk psikolojisinin t.Òm unsurlanm 
nasil bagda�tird1klanm gormek i;vin kur�un ile ilgili hayal ku -
ran imgelerin ;voklugunu ve tekd.Òzeligini d.Ò�.Ònmek yeterlidir. 
Diger imgeler daha ;ve�itlidir, daha az mutlaktir, ;v.Ònk.Ò d.Òzelt­
me iradesi devreye girer. 

Schopenhauer'i maddenin kendisine bir irade atfetmeye iten te­
mel �Òc.Òn yer;veiØi olmas1 anla�tlabilir bir durumdur. Ona gore 
en nihayetinde irade birincil irade, en belirsiz ve sonu;v olarak da 
en �Ò;vl.Ò olamdir. Schopenhauer iradenin ger;vek;viligine o kadar 
�Òveniyordu ki hayal g.Òc.Òn.Òn ger;vek;viligini ihmal etti. Bunurila 
birlikte, yer;vekimi imgelemini karakterize eden ;vok.Ò� ve topar­
lanma diyalektigine nastl kattld1g1m1z1 b.Òy.Òk bir kavrayi�la gor­
d.Ò. S.Òtunun onun i;vin Atlas mitinin bir ornegi oldugu ve s.Òtunu 
d.Ò�.Ònerek bir Atlas kompleksini duyarh hale getirdigi soylenebilir. 
Atlas, go§Ľz.Òne ait bir s.Òtundur, s.Òtun ise ;vatmm Atlas'1dir. 

Mitolojik d.Ò�.Ònceyi anlamak istiyorsak, mitoloj inin bir sen­
tez olarak degerini korumak istiyorsak, ilkel imgeleri hare­
ketliliklerinde, degi�im degerleri i;vinde b1rakmak bize ;vok 
onemli gor.Òn.Òyor. Arbois de Jubainville bunu ;vok iyi ifade 
eder (Les Premiers Habitants de l 'Europe, C. II, s .  25) :  "Atlas, 
hareketli ve erkeksi bir karyatid39 olan bir ;vift s.Òtundur". 

39 Karyatid: Siitun olarak kullamlan, mimari bir destek giirevi giiren yontulmu� 
kadm heykel figiirii. Yunanca karyatides terimi, kelimenin tam anlam1yla, 
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Ancak bu s.Òtun ikilisi t.Òm rasyonalist mitolojistler tarafm­
dan ger<;ek anlamda tek bir s.Òtun olarak terc.Òme edilmi�tir. 
Bu tarih<;ilere gore dort siitunla desteklenen bir gok kubbe 
imgesi, insanlann sirtmda ta�man bir gokyiiziinden daha 
mantikl1 idi (bkz. Alexandre Krappe, La Genese des Mythes, 

<;ev. , s .  265). Bu da cografya tarih<;ilerinin Herkul Sutunla­

n'mn40 yerini tespit etme ;vabalanm akla getirmektedir. As­
lmda, <rfÝ kavramma tam anlam verirsek, tek bir imgeye hem 
nesnel perspektifleri hem de oznel yankdan yiiklemeyi kabul 
edersek, "erkek karyatid"in t.Òm hayallerini bulmak i<;in bi­
lin<;d1�mm derinliklerine inmeyi kabul edersek, mitin kar­
ma�1k psikolojisi daha iyi ortaya 'flkar. Aynca, neden birincil 
bir imgenin bir bile�enini silelim? Aslmda Ce, Atlas Dagla­
n'm da gokyiiziine destek olarak <;agn�tmr. Dolay1s1yla in­
san, siitun ve dag, gok kubbenin desteklenmesine ili�kin koz­
mogonik hayalleri a<;1klamam1za yard1mc1 olmas1 gereken 
bir i1<;ZUdiir. ilkel metaforlan bu ii<;lii iizerinde dag1tmahy1z. 
Bu sayede metaforlann hareketini belirleyebilir, metaforlar­
da neyin dogal oldugunu anlayabiliriz. Frans1z tarih kitapla­
nm1za ba�lamay1 severiz - tuhaf bir pedagoji !  - "Galyah ata­
lanm1z, tek bir �eyden, gokyiiz.Òn.Òn ba�lanna y1kdmasmdan 
korkarlard1". Yeti�kinlere ait bu kelimeler bir <;ocugun ruhu 
i<;in ne ifade eder? Gokyuzunun tonozu ifadesinin bir keli­
me oyunu oldugunu biliyoruz; efsanelerde kelime oyunlan 
kullamld1g1m dii�iinmeye meyilliyiz. Bizim i<;in insan-sii­
tun-dag u<;lUsu, kelimelerin e�le�tirilmesinden ba�ka bir �ey 
degildir. Bu kelimelerden biri bir �eye don.Ò�t.Ògiinde her �ey 
degi�ir. �ayet gokyiiziiniin <;atlsmm ;vokeceginden ger<;ek­
ten korkabiliyorsak, bizi koruyan siitun bir kahramandir. 

Bu tiir imgelerle etkilqime giren izleyici, siitunun i�ine, <;ek­
tigi ac1ya, yorgunluguna ya da ba�ka durumlarda erkeklik gu-

Mora Yanmadas1'ndaki eski bir kasabadan gelmektedir, "Karyai'nin kizla­
n" anlamma gelir. Ba�lannda bir sepet ile tasvir edilir. (c;.n.) 

40 Cebelitank Bogaz1. (c;.n.) 
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ruruna kat1hr. Loti bu �ekilde yiikii agir ta�lara ac1r. La Mort 

de Philae'de (s. 264), Misir'daki Teb �ehrinin oniinde, siitun­
larm bu ;�aba ve ezilme hissini gordii: "Bu ta�lar ... binlerce ytl­
d1r birbirlerinin yiikiinii ta�1mamn yorgunlugunu anlat1yor . . .  
Ah, bu miithi� y1gmlarm yiikiinii ta�1yan a�ag1dakiler !" 

Siitunun hi;�bir �ey ta�rmad1gm1 ya da tam dengede olmad1gm1 
fark edersek, mimari bir eserin tiim heybeti alay konusu olur. 
Yani amtlann da sahteleri olabilir. "Ya�ayan, canh siitun"un -
;�iinkii tiim siitunlar Baudelaire'in yaz1�malarmda canhdir- dik 
tutma (dogrultma) i�levini tam olarak yerine getirmesi gerekir: 
Schopenhauer, "Bir mimari eseri dii�iiniirken ya�ad1g1m1z se­
vin;�, onun stinger ta�mdan (ponza) in�a edildigini fark eder­
sek, hemen ve goriilmemi� bir �ekilde bir �ekilde azahr. Ta�tan 
yapild1g1m zannederken basit bir ah�aptan in�a edildigini og­
rendigimizde ise hayal kmkhg1m1z daha da ;�ogahr. Bu hayal 
kmkhg1, ta�ima iradesinin tiim hayallerini tamamen yok eder. 
Hayal giiciimiiz aniden hayali dogrultma gii;�lerinin yanh� nes­
neye sahip oldugunu goriir. Sonu;� olarak i;�sel varhg1m1z adi­

namik hale gelir. Hayal giicii, psikologlar onun bir yanilsama 
giicii oldugunu dii�iinseler de i;�i ho� dambtllarla41 ;�a11�an spor­
cularm roliinii iistlenerek kendini kand1rmak istemez:' 

Bir kez daha, nesnelerde i;�tenlik olarak adlandirabilecegimiz 
bu samimiyet ihtiyac1, kendini hayal eden varhgm tam bir 
baghhg1 olarak ortaya koyar. 0 zaman tiim varhgm bir hi;� 
ugruna, ge;�ici bir yamlsama ugruna kendini adad1gma itiraz1 
edilecektir. Ancak ge;�ici bir imge bir anda o kadar ;�ok de­
ger biriktirir ki, bunun bir degerin ilk ger;�ekle�me am oldugu 
pekala soylenebilir. Dolay1s1yla, hayal giiciiniin insan ruhu­
nun birincil bir i�levi, zirve bir i�levi oldugunu soylemekte hi;� 
tereddiit etmiyoruz, tabii ki hayal giiciinii tiim ozellikleriyle, 
bi;�imsel, maddi ve dinamik olmak iizere ii;� ozelligiyle birlikte 
ele almam1z ko�uluyla. Leo Frobenius'un ifadesiyle (Histoire 

4 1  Halter ag1rhg1. (;£.n.) 
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de la Civilisation africaine, ;vev. , s. 2 1 ) :  "Bir sanat eseri yalmz­
ca bir balu� a;v1smdan degil, aym zamanda gii;vlerin kar�1hkh 
etkile�iminden dogar". Bu nedenle hem ;vizgilerinde hem de 
gerilimlerinde, diirtiilerinde ve agirhklannda, yiizeyleri ayar­
layan bir goz ve hacimleri destekleyen bir omuzla, lusacas1 
gii;vlendirilmi� tiim varhg1m1zla dii�iiniilmelidir. 

x 

Son kitab1mmn bir bOliimiinii Hobert Desoille'in psikoterapi 
yontemine ayirm1�tik. Bu yontemin oziiniin az ya da ;vok yiiklii, 
az ya da ;vok boliinmii� ruhlann yonlendirilmi� hayalleri i;vin bir 
tedavi oldugunu gosterdik. Bu sorunlu ruhlarm hem endi�ele­
rin agirhgmdan kurtulmaya hem de biraz daha ozgiir, daha diiz 
bir hareket tarz1yla birle�tirilmeye ihtiyac1 vardir. Robert Deso­
ille'in yontemi bu kÒ yonlii gorevi, ne yazik ki kapana lusilm1� 
ruha, bilin;vd1�1 eylemleri aracil1g1yla kurtulu� tavsiyesi roliinii 
oynayan bir dizi imge sunarak ele ahr. K1sacas1, yontem tama­
men hayal giiciinii diizeltmeye dayanmaktadir. Hasta, zayif, 
tereddiitlii, tikanm1� bir hayal giicii, iyi yonlendirilmi� imgeler 
arac1hg1yla iyile�tirici etkinligine kavu�turulabilir. Hayal giicii 
;vah�tigmda her �ey ;vah�ir. Tiim ruh cesaretini yeniden kazamr, 
insan yeniden ya�ama gayesini fark eder, tutku yeniden umut 
kazamr. Hayal giiciiniin artik imgelerden olu�an bir gelecege 
sahip olmas1yla, tiim insan ruhu tekrar en karakteristik insani 
i�levlerini yerine getirmeye ba�lar: bunlar, gelecegin i�levleri, 
gelecege psikolojik bir nedensellik kazandiran i�levlerdir. 

Dengesiz bir zihin kar�1smda, sagduyu rahats1z edici yargilarm 
nesnel yanh�hg1m yenilmez bir �ekilde gosterme egilimindedir. 
Desoille'in yontemi -tiim psikanalizlerin en ihtiyaths1- hasta­
ya uzun pratikler sonucu iyile�tirici oldugu kabul edilen basit 
imgeleri gostermekle yetinir. imgeyi imge ile kar�1 kar�1ya geti­
ren boyle bir yontem, sembolik bir ortamda kahr. Sembollerin 
anonimligine sayg1 duyar ki bu, semboliin a;v1k anlam1m bul-
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mak iyin yan�an ve bu nedenle sembolik formlann maskesini 
dii�iirmek iyin acele eden klasik psikanalizde her zaman geyerli 
degildir. Robert Desoille'in yontemi bize geryek bir sembolik 
homojenlige sahip gibi goriiniiyor; bu, geryekten de zihinsel 
homeopati42 denen �ey. Kar�1la�tinld1gmda, klasik psikanaliz 
zihinsel bir allopatiye43 tekabiil eder: travmalann toplumsal 
kokenini giin gibi ayik bir �ei×de gosteren ani kavramlar sem­
bollerine kar�1 yikar. Ancak klasik psikanaliz, geryekte ya�anm1� 
hayatm tarihselligine yaptig1 vurguyla, her insan ruhunun bir 
paryas1 olan efsanevi dollenmeyi, sembollere kar�1 bu neredeyse 
dogal duyarhhg1 unutur. KiiyiÔ bir yocugun sert bir baki�tan, 
kayits1z bir baki�tan, dikkatsiz bir sozden etkilenip travma ge­
yirmesi iyin annelik sembollerinin giiylii olmas1 m1 gerekir! 

XI 

Ancak elinizdeki eserde b u  sorunun tamam1yla ele almmasm1 
istemiyoruz. Robert Desoille'in teknigi, ilk kitab1 olan Explora­

tion de l'Affectivite subconsciente par la methode du Reve eveil­

le'nin (Hayal Kurma Yontemi Kullamlarak Bilinyalt1 Duygula­
mm Sisteminin Ara�tmlmas1) ,  (Paris, 1938) yayinlanmasmdan 
bu yana daha da geli�tirildigi iyin bu konuya geri doniiyoruz; 
bu kitap L'Air et les Songes'u yazd1g1m1z s1rada tek belge kayna­
g1m1zd1. Desoille'un ikinci kitab1 Le Reve eveille en Psychothera­

pie (Psikoterapide Uyanik Riiya)' de teknik bir bakima kÒ katma 
yikanlm1�tlr. ilk kitapta, onerilen riiyalar yogunlukla hava psi­
kolojisi ba�hg1 altmda yer alan iken, yeni kitapta ini� ruyalan da 
yer almaktadir, boylece bu yah�mada ve takip eden yah�malarda 

42 Homeopati: Bir hastahgm, hastahk belirtilerini saglam bir insanda ortaya yI­
karabilecek maddelerin ;gok dii�iik dozlarda hastaya verilmesiyle tedavi edile­
bilecegi inancma dayanan sozdebilimsel bir alternatif tip yontemi. (;g.n.) 

43 Allopatik tip veya allopati, orij inal olarak 19. yiizy1l homeopatlan tarafm­
dan modern kamta dayah tibbm onciisii olan kahramanca t1bb1 tammlamak 
iyin kullamlan arkaik ve a�ag1lay1c1 bir etikettir. Terimin kullammmda bol­
gesel farkhhklar vard1r. (;g.n.) 
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ana hatlanm ;vizmek istedigimiz Ufurum psikolojisinin belirli 
noktalanm a;v1khga kavu�turmak i;vin kullanabiliriz. 

Boylece, tam uyamk riiya yonteminde, gelecegin birligini one­
recek olan yukseli$ ruyasmdan once, ac1 verici bir ge;vmi�e ;vok 
bagh bir ruhu ;v6zmek i;vin bir ini$ ruyasi onerilecektir. imge­
ler arac1hg1yla, denegin, geli�imini engelleyen gizli diigiimii 
ke�fetmesine yard1mc1 olunmahdir. 

Bu ini� r.Òyalan i;vin diinyevi psikoloji dogal olarak iyi resim 
;vizgileri sunar. Ornegin Robert Desoille, denegin kayalara 
"girmek" i;vin bir ;vatlaktan ya da bir kristale "kaymak" i;vin en 
ufak bir yanktan yararlanmas1m onerir. Aniden, sert maddenin 
mahremiyetine girmek i;vin bu hayali ;vabayi gosteren denek, 
kendi ruhunda, ama her zaman bir imge bi;viminde, ;voziilme­
si, boliinmesi gereken bir t.Òr manevi (moral) somutla�ma, bir 
kist ke�feder. Denek, imgelem arac1hg1yla bir �eyin i;vine inerek, 
kendi i;vine de inmi� olur. Ancak didaktik ozetimiz hayali du­

rumla ilgili iyi bir a;vkÕamada bulunmaz ve bir denegin hayali 

bir duruma, tamamen sembolik bir ortama nasil yerle�tirilebile­
cegini smamak i;vin belirli sayida uyamk riiya seans1 gerekir. Bu, 
hayal g.Òc.Ò ve ahlakm bir sentezi gibidir. Desoille'i okurken, Sa­
int Fran;vois de Sales'in Mme de Chantal'a (CEuvres completes, 

C. V, s. 462) etkinligini ovd.Òg.Ò o "k.Ò;viik erdem taha§ŋlleri" 
geliyor insamn aklma. Bunlar, her zaman yapayhk goriint.Òs.Ò 
altmda, olaydan sonra yapilan alegoriler degil, ger;vekten bilin;v­
d1�1 tarafmdan bilin;vd1�mda ke�fedilen goriint.Òlerdir. 

Bir kristal ya da kaya gibi yeryuzune ait bir varliga bu gi­
ri�, genellikle daha derin bir ini�ten, daha gizli bir bilin;vd1�1 
bolgeye ini�ten onceki bir a�amad1r. Ruhun i;vine yeterince inil­

diginde, hayal edilen riiya, bir tiir dogal geli�imle, ki�isel ya�a­
mm tortulannm altmda, arkaik alam, atalara ait bir ya�amm 
arketiplerini bulur; dogal r.Òya, Giraud'nun ha�ha�m neden 
oldugu hal.Òsinasyonlar i;vin soyledigi gibi, "bir alt beyin ke�­
fi" yapar. Son olarak, oznenin ini� r.Òyasmda �eytani gii;vleri, 
�eytan'1, Pluto'yu, Proserpine'i bulmas1 nadir degildir. Derin-
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lkÕerin riiyasm1 gormemi� olan okuyucular belki de bunlarm 
yeti�tirilme tarzlannm basit amlan, hatta okulda ogrenilen mi­
tolojilerin izleri olduguna karar vereceklerdir. Aslmda, bilgiyi 
ve ruyalan birbirinden ayirmak her zaman zor olacaktir, ;viin­
kii her ikisi de aym dilde ifade edilmek zorundadir. Ancak ken­
dimizi ger;vekten resimsel bir duruma sokarsak, kendi isimlerini 

arayan imgeler gozlemleriz; ger;vek tammlama bazen tereddiit­
liidiir: o zaman nesne isimden once var olur. Pliiton ve Pro­
serpine'i bir araya getiren bir androjen olu�turan cehennemi 
gii;vlere ait imgeleri bulabilen ki�i, Pliiton ve Proserpine' in ilah­
lanm birbirinden ayiran, Pliiton ve Proserpine'i toplumsal, ai­
lesel niteliklerle belirleyen ogretilmi� mitolojilerin oncesine ait 
bir imgeyi yeniden ya�1yormu� gibi kan�1k bir izlenime kap1hr. 
Bazi derin hayallerde chthonic, (yeralt1yla ilgili) ante-Plutonian 

bir i�aretle i�aretlenmi� bir cehennem kompleksi goze ;varpar. 

Dolay1s1yla bize oyle geliyor ki Desoille'in felsefesinin dikey­
ligi, derin koklerini riiyams1 derinliklerin ke�finde bulmakta­
d1r. Tam uyamk riiya tekniginin geli�tigi be� diizeyi belirtelim 
ve okuyucudan a�ag1daki listeyi a�ag1dan yukanya dogru oku­
masm1 isteyelim44: 

5 .  Goksel mistik imgeler. 

4. Yiiksek mitolojik imgeler. 

3. Ki�isel bilin;vd1�mm imgeleri . 

2. Alt mitoloj ik imgeler. 

1 .  Cehennemi mistik imgeler. 

Ancak bu farkl1 diizeylerin ya bir yonde ya da ba�ka bir yon­
de kat edildigi, dolay1s1yla "bu imgelerin birbirinden bag1ms1z 
olmad1g1" ger;veginde israr etmeliyiz. 

imajlann dinamik psi�ik oneminin ortaya ;vikard1klan seviye 
farkl1hklarma bagh oldugunu ifade etmek isteriz, oyle ki imaj 
kendini her zaman seviye farkl1kÔannm ke�fi olarak, ya daha 

44 Bkz. Robert Desoille, Le Reve eveille en Psychotherapie, s. 297. 
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hafif ve ozg.Òr bir varolu�a dogru bir yiikseli� ya da daha yogun 
ve sabit bir varolu�a dogru bir derinle�me olarak sunar. imge­
nin varhgmdaki bir degi�iklik, hareketi tersine ;vevirmek i;vin 
yeterlidir. R.Òyasmda g.Òvercin goren bir denek, u;vu� hayalini 
bir yarasa imgesiyle kirletir; hemen bir "d.Ò�.Ò� u;vu�u" ya�ar. 
Kendini belirli bir imge d.Òzeyinde tutmak, Desoille'in dedigi 
gibi bir imge tarzmda ya�amak, edebi imgeleri incelemeyi ken­
dine gorev edinmi� bir filozofun yeri geldiginde vurgulamas1 
gereken bir ifade her zaman kolay degildir. 

Bu d.Òzeylerin her biri ozel bir ornek, savunulan bir bedendir. 
Desoille bize okilltistlerin45 e�ik muhafizlanndan soz ettiklerini 
hatirlatir. Psi�ik derinlkÕerin ke#lerinde bu e�ik muhafizlarm1 
(kap1 bek;vileri) , kahramanm yenmesi gereken bu ejderhalan bu­
luruz. Yi×selÔkteki her d.Ò�.Ò�te onlann zayiflattlm1� kopyalanm 
gorebiliriz. Her cennet ve cehennemin bir bek;visi vardir. Mah­
rem meditasyonun t.Òm kalelerinin kendi mahfazalan vardu. 
Ancak mahremiyetimizin merkezine pek sik gitmeyiz, kendi i;vi­
mize inmeyi pek sevmeyiz ya da en azmdan en gizli mahzenlere 
neredeyse hi;v inmeyiz. Bunu yapt1gm1 soyleyenler de dogru soy­
lemiyorlardir. "Igitur46 insan ruhunun merdivenlerinden iner, 
oldugu gibi 'mutlak' olarak �eylerin dibine iner'' (Mallarme) . 

inmeyi reddetmek ah�ilmad1k bir durum degildir. Herman 
Melville'in kahramanlanndan biri �oyle der47: "Dante'yi 
okudugum g.Òne lanet olsun! Annesinin sevgisini giderek a�1-
n bir rekabet i;vinde yava� yava� kaybeden talihsiz biri olan 
Pierre, kendi i;vine inmeyi, Dante'yi tutkularm belirledigi 
cehennemlere kadar takip etmeyi reddeder. Hayal terapisinin 
en �a�irtic1 yam, bilin;vd1�1 derinliklerde ac1 ;vekenlerin, on­
lan ke�fetmeyi en zor bulanlar olmas1d1r. Normal denekler 

45 Biiyii, astroloj i, simya, ruh <;agtrma seanslan veya gizli bilgi ya da dogaiistii 
gii<; veya ara<;lann kullamld1gm1 iddia eden diger faaliyetler gibi okiilt sanat­
lara inanan veya bunlan uygulayan ki�i. (<;.n.) 

46 Stephan Mallarme'nin, aym ad1 ta�1yan romanmm kahramam. (<; .n.) 

47 Melville, Pierre, <;ev., s .  49. 
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mitolojik temsillere daha kotii bir �ekilde inerler. Desoille, ii;v 
veya dort uyamk riiya seansmm yeterli oldugunu, oysa daha 
itaatkar deneklerin bir diizine seansa ihtiya;v duydugunu soy­
lemektedir (Desoille, a.g.e . ,  s. 1 39) .  

XI 

Robert Desoille ve ogrencileri tarafmdan uygulanan cehenne­
me dogru hayal tekniginde bizi en ;vok etkileyen ozelliklerden 
biri, riiya gorenin riiyasmda �ifac1smm arkada�hgm1 kabul et­
mesindeki kolayhktir. Burada, tam da psikanaliz tarzmda, bize 
biiyiik bir insan ger;vegine kar�d1k geliyor gibi goriinen ;vok 
basit bir aktanm tiirii vardir. Goriinii�e gore derinlik psikolo­
jisinin ger;vekten bir akil hocasma ihtiyac1 var. Kendimizi ya­
kindan tamyam1yoruz, ;viinkii zaten dogal olarak belirsiz olan 
ama yine de i;vimizde aktif olan formlan kendimizden sakl1yo­
ruz. Kendi s1rlanm1Zl bilecek durumda degiliz; kendi cehen­
nemimize att1g1m1z daha ilk ad1mlarda tokezliyoruz. ilk yiiz 
buru�turan goriintii bizim i;vin korkutucu bir cerberus'tur48• 

Bize �oyle diyecek bir rehbere ihtiyac1m1z var: "Daha kotiisii­
nii goreceksin. Titreme, hen seninleyim. Ben seninleyim." Her 
�ey korkuyu, bir �ekilde mahrem olan bir korkuyu, ayartmala­
nm1zdan olu�an bir korkuyu, kendi i;vgiidiilerimizden korkan 
bir korkuyu ogrenmekle ilgilidir. Kar�1la�tig1m1z canavarlar 
sadece bize eziyet eden gii;vleri d1�salla�tinr. Rehber onlan 
tammam1za yard1m ederek, onlan yenmemize yard1mc1 olur. 

Bu tiir cehennemlerde, Strindberg'in ;vamur imgelerinde gor­
diigiimiiz d1�k1 cehennemlerini kolayca bulabiliriz. Desoille, 
deneklerinden hayali ke�iflerinden once bir "dalg1;v kiyafeti" 

48 Kerberos: Yunan mitolojisinde Hades'in yonettigi oliilerin bulundugu yeral­
tmm kap1smda bek;�ilik yapan ii<; ba�h bir kopek. Kuyrugu bir ytlan olan ve 
s1rtmda saymz ytlanba�1 bulunan, 1smklan zehirli olan bu kopek Herakles'in 
12 gorevi arasmda yer al1r. Kerberos Yunanca "<;ukur iblisi" demektir. (<;.n.) 
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giymelerini isterdi. Bu pek de r.Òya gibi olmayan sozc.Òk ku�­
kusuz r.Òya gibi a;v1k hale getirilmelidir. Ancak bilin;vd1�mm 
derinliklerine inmek i;vin "eldivenleri ;v1karmak" gerektigi 
a;v1khr. insamn i;vindeki bu derinlikler, �airin dedigi gibi, "bin 
yild1r ;vamurlu olan" batak11klar degil midir (Verhaeren, Les 

Visages de la Vie, s. 342) .  

H.Òlasa, uyamk r.Òya teknigi arhk dikey olanm t.Òm imgeleri­
nin bir som.Òr.Òs.Òd.Òr. 

A�ag1 inmek i;vin gor.Òntii ;vizgilerine ihtiya;v vard1r; bu imge 
;vizgileri yeralt1 hayal g.Òc.Òn.Òn r.Òyalannda bulunur. 

Yukan ;v1kmak i;vin de goriintii ;vizgilerine ihtiya;v vardir. Bu 
;v1ki�, agir hatalarm, ag1r cezalann yiik.Ò kaldmlmadan ger;vek­
le�emez. i�te bu noktada d.Ònyamn dinamik ve maddi imgele­
rini ele almak yard1mc1 olabilir. 

Gor.Ònt.Ò ;vizgileri �unlar i;vin gereklidir: G.Ònliik kaygilan bir 
yana b1rakmak, dinginligin fizigini ogrenebilecegimiz bir bOl­
geye yiikselmek. Bu son yolculukta hava goriint.Òleri dogal 
olarak en etkili olamd1r. 

Ve r.Òyalan uyand1rmanm tam yonteminin ahlaki ve psikolo­
jik degerinin Kant'm �u sozlerinden daha g.Ò;vlii bir garantisi 
olabilir mi: "Kendini tammada, yalmzca cehenneme ini� var­
dir, o da apotheosis'e49 yol a;vabilir50". 

XI I 

Desoille'in yontemindeki yiikseli� hayallerini takip ettigimiz­
de, aydmhk bagmhlann sabitligi kar�1smda �a�kina doneriz. 
Hayali insan zirvesinin gok mavisi ve altm tonu renginde 

49 Tannla�tirma ya da Apotheosis, diinyasal bir varhgm veya oliimlii bir insanm 
tann ya da yan tann katma yiikseltilmesi. Tannla�t1rma, genellikle oliimiin 
ardmdan yap1hr. Zaman zaman Roma imparatoru Domitian'da oldugu gibi 
kendisini ya�arken tann ilan ettiren tarihsel ki�iliklere de rastlamr. ( ;v.n.) 

50 Kant, Elements metaphysiques de la Doctrine de la Vertu (Erdem Doktrini­
nin Metafizik Unsurlan),  ;vev. Barni, 1 885, s. 107. 
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oldugu soylenebilir; hayalperest yiikselir yiikselmez, altm l�lk 
mavi gokyiiziinii istila eder. 

U;vurumun renkleri iizerinde daha az ;vah�tlm1�hr. Goriinii�e 
gore Ufurumun siyahz her �eyi siler ve sonunda dii�ii�iin tek ren­
gi kahr: siyah. Bu basitle�tirilmi� sembolizm, sembolik imgenin 
ykÒm1dir. U;vurumla ilgili imgelerin renkli ya�amm1 incelemek 
i;vin, siyah olan her �eyi aramam1z, ressamlarda renkleri koyu­

la�ttran �eyin ne oldugunu incelememiz gerekirdi. Ancak bir 
okuma filozofu olarak baki� a;v1m1za sadik kalmah ve kendimi­
zi edebi belgelerle smirlamahyiz. 0 halde, renkleri koyula�tzran 

her �eyin bizi yeralh diinyasma surukledigini nastl a;v1kl1ga ka­
vu�turacag1z? Bizi ka;vmtlmaz olarak bogacak olan u;vurumun 
karanhgmda nastl ya�ayabiliriz? Y qil karanlik vard1r, kirm1z1 
karanhk vardir; derin sulann karanhg1 vardir, yeralt1 ate�inin 
karanhg1 vardir. 0 zaman son siyah, temel elementin izlerini 
korur. Hayal giicii, u;vurumunu onu ayn�hran maddi unsurda 
bulur. Ancak renkli dii�ii�lerin, �airleri bireyselle�tiren binlerce 
niians1 vardir. Biz ;vok ozel bir ornek verecegiz. Sophie Bonnea­
u'nun L 'Univers poetique d'Alexandre Blok (Alexandre Blok'un 
$iirsel Evreni) hakÔndaki tezini kullanacag1z. 

Madam Sophie Bonneau, Blok' da yiikseli� psikolojisini ince­
ledikten sonra, �airi kotiiliigiin diinyasma gotiiren devrimi 
gosterir. Kotiiliige giden yollar bize hassas diinyalar olarak 
gosterilir: Mor dunyalar (s .  128) .  Ve Madam Bonneau bize 
Blok' clan bahseden bir arkada�mm itiraflanm aktanr: "Bana o 
zamanlar �a�irhc1, ;vok onemli bir i;vsel bilgiye ula�tigm1 ifade 
etmeye ;vah�ti: bu bilgi . . .  gii;vlii bir menek�e kokusu ile koyu 

menek�e renginin ald1g1 izlenimle baglantihydi. Kendi arkada� 
;vevresiyle olan yeni donemi bu renkle ili�kilendirdi. . .  Y ogun 
bir �ekilde menek�e kokan bu mor renkli golgede ya�ayarak 
ne kadar ;vok �ey ogrendigini bana duygulanarak anlatmaya 
;vah�h. Bu golge onu ge;vmi�ten garip bir �ekilde uzakla�tirm1� 
ve oniinde u;vsuz bucaks1z, yeni, olduk;va koyu olan mor renkli 
bir diinya a;vIlm1�tl. . .  Blok, o koyu menek�e renginin bende 
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biraktig1 izlenimi yumu�ak ve dokunakh bir �ekilde anlatir­
ken, sanki biri odaya komiir dolu bir soba koymu� gibi ken­
dimi huzursuz hissettim. Komiiriin kokusunu ald1m; bu Lu­
cifer'in kokusuydu . . .  Sonra bana heniiz tamamlanmam1� olan 
Violette de Nuit adh �iirini okudu5 1 . "  

Bu belgeyi dogru anlamak i;£in Mor Diinya'mn takdim bo­
liimlerine bir goz atmam1z gerekecekti. Batakliklar diinya­

smdan ge;£iyoruz, "kar�1m1zda yer yer ye�ilimsi yans1malann 
goze ;£arptig1 olii, ;£iiriimii�, pash bir alan". Batakhk imgesi tek 
ba�ma Blok'un siradan bir giiniinii yans1tiyor: 

Batakhk.. Diinyanm devasa goziiniin 
Derin goz ;vukuru . . .  
(Diinya) o kadar uzun siire aglam1�tlr ki 
Gozii ya�lan i<;inde bo�alm1�, 
(Y erini) ctl1z otlar kaplam1�hr. 

Batakhgm ye�il karanhg1, derinle�tik;ve, pash suyu ;£ekildik;£e, 
daha derin bir �ei×de kotiiliige dalan bir diinya, menek�e ren­
gi bir u;£urum ortaya ;£1kacaktir. "Bu batakhklarm sonsuzlugu 
iizerine, degi�meyen menek�e renginin zehirli golgesi dii�­
mii�tiir. Karanhk, bu rengi, "yeni bir alan gibi, . . .  yeni zaman­
lar gibi" yaratir. "Kur�undan bir elin kucaklay1�1 gibi". "Hem 
Lermontov'u hem de Gogol'u bunaltan", i�te bu mor 1�1k, bu 
menek�e rengi diinyalardir. Ve boylece, der Blok, "mor renkli 
diinyalar kalbime ;£oktii". 

Bu renk kur�undan eliyle uzam1 ve zamam yaratt1gma gore, ona 
nasil olur da u;£urumun dinamiklerini vermeyiz? U;£urumdan 
dii�ii�iin uzay-zamamdir bu. Daha ileride, ba�anh bir dii�ii�te, 
�air siyah1 bulacaktir. 0 zaman "siyah ve bo�luk" aynlmaz bir 
�ekilde birle�ir52• Dii�ii� bitmi�tir. Oliim ba�lamaktadir. 

Dijon, May1s 1 947. 

5 1  Guillaume Apollinaire "dipsiz morlar"a dikkat �ekmi�tir. Calligrammes. 
"Les Fenetres. 

52 S. Bonneau, a.g.e., s. 248. 
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