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Tiirkce basima 6nsoz

Blues Tarihi-Seytan’in Miizigi’nin Tiirk¢e basiminin yapilacagim
isittifimde miithig bir zevk duydum. Insamn, ¢aligmalarina bagka-
larinin deger verdidini bilmesi her zaman i¢in yiireklendiricidir,
ozellikle de, bu aslinda ceyrek yiizyil1 agan bir siire once yazilmig
bir seyse, fakat ben bundan daha fazla heyecanlandim. Bunun tek
nedeni, kitabin bagka bir dile ¢cevrilecek olmasi degildi; bu daha 6n-
ce zaten defalarca yapilmisti. Bu olay1 6zel yapan, basimin yapila-
cag lilkenin, agirlikli olarak Miisliiman bir iilke olan Tiirkiye olma-
s1ydi.

Ingiltere de dahil olmak iizere Avrupa ve Birlesik Devletler’de-
ki Miisliimanlarin sayis1 kimi zaman azimsanir ve “Bati’nin kiiltii-
rel mirasi, Islam diinyasina gegmis yiizyillardan kalan muazzam
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borg sik sik unutularak, ya Hristiyanlifa ya da laik kesime ait ola-
rak goriiliir. Bu, bazi cevrelerde, giderek artan bir bicimde kiyamet
senaryolarim andiran ve islam diinyasiyla Bati tarzi demokrasiler
arasinda kacinilmaz bir bi¢imde ortaya ¢ikacak iistiinliik catismasi
anlamina gelen, “kiiltiirler arasi ¢atiyma’dan bahsedilmesinin ya-
rattif1 korkunun bir¢ok sebebinden biri. Bu nedenle. toplumlar ara-
sinda miimkiin olan her tiirlii bag1 gelistirmek ve ortak insanligimi-
z1 savunmak hi¢ bu kadar 6nemli olmamugti. Ortak Cag’in 20. yiiz-
yilinda Bati’da dogan, azinliklara ait sanat bigimleri arasinda en
fazla etkili olmug bir tanesinin tarihini anlatan kitabi, Tiirk halkina
bu duygularla sunuyorum. Bunu yaparken de. blues’un, neredeyse
evrensel olan ozgiirliik arzusuna ses kazandiran, diinyanin en igten
araclarindan biri olduguna inanryorum.

Umudum, kokleri yoksulluk, bask: ve toplumsal adaletsizlikten
gelen, oldukga etkileyici olan bu miizigin incelenmesiyle, politik
propagandanin olugturdugu kaba kaliplarin 6tesine gecerek, Ameri-
kan toplumundaki karmasgalarin daha derin bir bigimde kavranma-
sidir. Blues Tarihi-Seytan’in Miizigi'ne baglamadan hemen Once,
1975 te Ortadogu’daki politikayla ilgili bir BBC (British Broadcas-
ting Corporation) belgesel dizisi iizerinde ¢aligirken farkina varmig
oldugum gibi, blues un cazibesinin yalnizca Ingilizce konusan Ba-
tililarla sinirli olmadigini da eklemek gerekir. Kahire’de radyoda,
duygusal agidan ayni yogunluga sahip, Ummii Giilsiim gibi sarki-
cilarin akilda kalicilik agisindan ayni nitelikteki sarkilarinin arasin-
da, Muddy Waters’1n bir plagindan onun yogun blues’unu duymak
ilgimi ¢cekmis ve beni sevindirmisti. Bunun tek Ornek olmadigim
kanitlanmscasina, giinler sonra, bu kez ¢evik parmakli gitarist
Freddie King’in blues unun Beyrut sokaklarinda yiiksek sesle cal-
dig1n1 duydum. Liibnanli bir arkadagim, ¢ocukluguyla en fazla ilig-
kilendirdigi sarkilardan birinin, bir dostunun gitariyla eslik edip sii-
rekli olarak soyledigi, eski bir blues parcast olan The House of the
Rising Sun’in The Animals’a ait yorumu oldugunu soyliiyor. Res-
toran sahibi, Kibrisli bir Tiirk olan bagka bir arkadasim, diizenli
olarak Bo Diddley’e ve baska rhythmé&blues sanatcilarina ait plak-
lar caliyor. Ve miizikle olan iligki yalnizca tiiketici olarak zevk al-
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makla simrli kalmiyor: New Yorktaki biiyiik Atlantic Records sir-
ketinin yaraticilar ve Tiirkiye’'nin en biiyiik diplomatlarindan biri-
nin ogullar1 olan Nasuhi ve Ahmet Ertegiin kardeslerin katkilar as-
la unutulmamali. Ertegiinler’in miizik endiistrisindeki basarilar
blues’u asip, caz, rock ‘n’roll, soul, country miizigi, rock ve popu ve
aradaki tiim tonlan kapsamakta.

Elbette Amerikan kiiltiiriine ait buna benzer her tiirlii etkinin ya-
yilmasina kars1 diismanca duygular besleyenler de var. Gergekte,
Amerika'nin siiper gii¢ olarak hegemonyasina ait genel goriintii-
niin. Amerika nin dostlan1 ve hayranlar arasinda bile korku ve en-
dise yarattifini kabul etmek gerekir. Yasami, Amerikan kiiltiiriine
gomiilerek olciilemez bir bicimde zenginlesmis ve bu iilkenin, 0z-
giirliik ve demokrasi inanci, herkes icin esit adalet gibi yiiksek ide-
allerini destekleyen birisi olarak konugursam, bu degerlere ulasila-
mamasi her zaman i¢in aci verici oluyor. Buna bagh olarak, bu ki-
tap bir cesit “Pepsi emperyalizmi” ya da popiiler kiiltiir “satarak”
Amerikan ekonomik ¢ikarlarim1 kumazca destekleme ¢abasi olarak
goriilmemeli.

Bunlarin yazildig1 anda bile, giderek artan savas olasilig: diin-
yaya iirkiitiicii bir golge diisiiriip, sadece uluslar arasinda degil, on-
larin icinde de biiyiik boliinmelere sebep oluyor ve Birlesmis Mil-
letler gibi uluslararas: igbirligi kuruluslarini bile pargalayip ¢okert-
mekle tehdit ediyor. Yine, simdiye kadar asla, bizi bir araya getiren
seyleri paylagsmaktan daha 6nemli bir gérev olmamigt1 ve en biiyiik
umudum bu kitabin bunun i¢inde kiiciik bir rol oynamasi. Bir ha-
vuza bir tag atildiginda, dalgaciklarin nerelere yayilacagini kim bi-
lebilir?

Blues Tarihi-Seytan’in Miizigi, 1976°da, blues’un tarihiyle ilgi-
li bir belgesel diziye eslik etmek iizere BBC tarafindan basildi. Bu-
nu 1983’te gozden gecirilmis ve genisletilmig bir basim izledi ve
1997°de hikayeyi giiniimiize kadar getiren bir boliimiin eklendigi
bir bagka basim yapildi. Elinizdeki Tiirk¢e ¢evirinin temelini olug-
turan, kitabin bu son basimu.

Ayrint1 Yayinlari’ndan Omer Faruk’a, bu kitabin yayimlanmasi
icin beni 1srarla arayip bulmasi dolayisiyla, burada ¢ok icten tesek-
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kiirlerimi dile getirmek isterim, bunun i¢in ona daima borg¢lu kala-
cagim. Ayni zamanda, ¢evrilmesi zor olan pasajlar hakkinda keyif-
li bir yazismay: yiiriittiiiim, cevirmen Aydemir Oziigiil’e de min-
nettarligimi belirtmek isterim. Cogu zaman anlagilmasi oldukga
gii¢ olan deyisler ve su anda kullanilmayan Afro-Amerikan argosu-
nu anlamaya calisirken aynintilara gosterdigi 6zenden cok etkilen-
dim. Bu iki kisiye ve Blues Tarihi-Seytan’ in Miizigi’nin yayinlan-
masinda katkisi olan Ayrint1 Yayinlari 'ndaki herkese, tekrar soyle-
yeyim, hepinize ¢ok tesekkiirler.

Giles Oakley, Mart 2003
Londra, ingiltere
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Ikinci basima 6nsodz

Bu kitap ilkin, 1976 yilinda BBC Televizyonu i¢in yapilan Blues
Tarihi-Seytan’ in Miizigi adl1 beg boliimliik belgesel diziyle baglan-
til1 olarak yayimlanmus olup, bu proje icin Chicago, New York, St.
Louis, Memphis ve Mississippi’nin farkli bolgelerinde filme ali-
nan, blues sarkicilariyla yapilan roportajlardan yararlanmaktadir.
Kitabin ve filmlerin amaci, blues’u, dogup beslendigi hayat bi-
cimi icerisinde incelemek, miiziin dogusuna ve yayilmasina bir
dizi farkli perspektiften bakmakti. Bazi boliimler belirli sarkicilarin
ayrintili yasam oykiilerinin anlatimi iizerinde yogunlagirken, diger
boliimler belli eyalet ve sehirlerdeki blues iizerinde biitiin olarak
odaklanmakta ya da plak ve eglence piyasasim ele almaktadir. Ay-
m zamanda, kolelik, ayrimcilik, go¢, ekonomik bunalim, irk¢ilik ve
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soul’un yiikselisi gibi, tarihi arka plani inceleyen pasajlar da var-
dir.

Kitap boyunca, genel tarihi yapiy1 sekillendinnek amaciyla.
miizige yakin kisilerin kisisel yasantilari kullanilmigtir. Bir degil,
birden fazla blues oldugunu gosterebilmek umuduyla, farkli geg-
miglere sahip ve farkl: tarzlarda miizik yapan sarkicilar ele alinmig-
tir.

Bu yiizy1l boyunca siyah insanin rolii ve konumu degisirken,
miizik de onunla beraber degisti ve kitapta bu siireci gosterinek
amaclyla tarihin yaninda ekonomi ve toplumbilimden de stz edil-
migtir. Yaratici ya da sanatsal etkinlikler sik bir bicimde diger top-
lumsal ve politik konulardan giivenli bir uzakliktaki. esinlenmis bi-
reylerin ¢aligma alani olarak sunulur. Bu 6zellikle, birbirinin ardi
sira gelen yildizlarin yasam oykiilerinden fazlasini icermeyen po-
piiler miizik konulu yapitlar i¢in gecerli bir durumdur.

Siyah Amerikan miiziginin, Amerikan toplumundaki siyah in-
sanlarin baski altindaki konumlariyla olan agik ve anlasilabilir bag-
lantilar1 nedeniyle, bariz bir bi¢imde derin, siyasal bir icerigi var-
dir. Bu, “yikicilik”, “sorumsuzluk”, “dinsizlik” ya da cinsel 6zgiir-
liige gotiirebilecek bir toplumsal gii¢ olarak ondan korkan (genel-
likle siyah olan) karsitlan tarafindan Seytan’in Miizigi olarak adlan-
dirillan blues i¢in 6zellikle dogrudur. Blues, bir diizeye kadar, statii-
koya kars1 koyma, kendini ona uydurina ve bedensel rahatlamayla
onu agsma durumlan arasindaki gerilimlere ¢oziim getirmektedir.

Bu kitap, blues miizigine ulasilabilir bir girig islevi gornme ve
Bati kiiltiiriindeki, anlamini en uzun siire koruyan ve en fazla duy-
gusallik tagiyan bu miizigin bir parcasini yaratmis sayisiz blues sar-
kicisinin yagsamlarini ve miiziklerini yiirekten kutlama amacini ta-
simaktadir.

Ne yazik ki, Blues Tarihi-Seytan’ in Miizigi’nin yayimlanmasin-
dan bu yana, filme aldifimiz sanatcilardan bazilari 61dii. Buna bag-
11 olarak elinizdeki bask1 bu gibi iiziicii gelismeleri dikkate alarak
ve 1976 yilinda film ¢cekmek icin yapilan geziden eklenen ve bas-
ka kaynaklardan gelen yeni malzemeyi dahil ederek gozden gegiril-
di. Blues konusundaki arastirmalar ve yaynlar siirekli ¢cogaldigin-

16



dan, uygun olan yerlerde yeni elde edilen bilgilerin 1s181inda degi-
siklikler yapildi. Fakat, blues un 6ykiisiinii giiniimiize kadar getiren
uzun bir sonsoziin eklenmesi diginda, herhangi bir biiyiik bir yapi-
sal degisiklige kalkigilmadi.

Giles Oakley, 1983, 1996

F20N/Blues Tarihi 17



Girig

“Sonra bir gece Tutweiler’de, tren istasyonunda dokuz saatlik rétar
yapan bir treni bekleyip uyuklarken, hayat bir anda beni omuzla-
rimdan diirttii ve beni yeni bir baslangica uyandirdi.”

W. C. Handy, 1903 yilinda bizim simdi blues olarak adlandirdi-
g1miz miizigi “yeni yetigen bir bestecinin goziiyle” gérmesine yol
acan olay1 boyle anlatiyordu. Handy, kiiciik Mississippl istasyonun-
da uyurken, zayif, iistii bas1 dokiilen, titrek, ayak parmaklari ayak-
kabisindan firlamus bir zenci gitar calmaya baglamusti. Uzgiin yiiz-
li gitarist, gitar1 calarken tellerin iizerine bir bigak bastiriyordu.

“Yarattif1 etki unutulmazdi. Sarkist da beni aninda ¢arpmusti.

18 F2ARKA/Blues Tarihi



Giiney demiryolunun Kopek’le kesistigi yere gidiyorum’
Giiney demiryolunun Kopek’le kesistigi yere gidiyorum
Giiney demiryolunun Kopek’le kesistigi yere gidiyorum.”

Bu, Handy’nin simdiye kadar duymus oldugu en garip miizikti ve
ezgisi kulaginda kalmisti. Handy, bir orkestra lideri ve miizik ya-
pumcisi olarak, bu “diinyevi” miizigi sonralar bir sekle sokup ya-
yimlayacak ve “Blues’un Babas1” olarak taninacakti.

Ancak bu unvan yanhigti. Hi¢ kimse tek basina bluesa hayat
vermemisti ve eger boyle birisi varsa, en basta kendisinin de kabul
ettidi gibi, o kisi kesinlikle W.C. Handy degildi. Blues, Ameri-
ka’nin Giiney eyaletlerinin hepsinde, Mississippi’de, Alabama’da,
Georgia'da, Louisiana’da, Texas’ta ve diger yerlerde, ayn1 anda or-
taya cikmigti. Yiizlerce isimsiz ve unutulmus sarkiciyla miizisyen,
pamuk toplayicisi ve nehir seti kampi, kereste fabrikasi ve tereben-
tin kampi gibi yerlerde ¢alisan isciler, vasifsiz liman isgileri ve ¢ift-
lik is¢ileri, tek baglarina veya grup halinde, ¢aligirken ya da dinle-
nirken, blues soyleyip blues ¢aliyordu.

Kimileri blues’un 1903 te, kimileri 1890°da veya 1902°de ya da
o yillarda herhangi bir zamanda bagladiin1 s6yliiyor. 1960°ta Ja-
mes Butch Cage, Paul Oliver’e sunlar1 soylemisti:

“Onlar kolelik zamanindan geliyorlar. Biz koleyken —siyahlar
bir zamanlar koleydi— kemikleri ve derileri ve domuz ¢enelerini yi-
yorduk. Eskiden yedikleri sey buydu, oysa etin biitiin iyi kisumlari-
m beyaz insanlar yiyordu. Onlar zor donemlerdi ve bununla ilgili
bir sarki yaptilar. Annem bana onu dgretti; o bir kole degildi, ama
biiyiikannem Oyleydi, onlar bu sarkiy1 soylerlerdi:

Siyah zenci bebek, kara ayakli ve parlak gozlii.
Higine ve lastik kalgalarina kadar kara,
Su zencinin yolunu kes ve vur kafasina,

* Burada kastedilen, Guney demiryolu hattinin Moorhead'de Yazoo Deltasi de-
miryolu hattiyla kesistigi yerdir. Yerel kuguk bir demiryolu olan Yazoo Deltasrna,
kisaltmasi olan Y.D.'den dolayi Yellow Dog (Sar Képek) adi takilmisti. Moorhe-
ad yakinlarinda bir cezaevi oldugundan, Giney demiryolunun Képek'le kesistigi
yere gitmek, hapishaneye gitmek anlamina da gelebilir (¢.n.)

1. W.C. Handy, Father of the blues: an autobiography, yay. A. Bontemps [New
York: Macmillan, 1941; London: Collier Books, 1970], .78
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Clinkii beyaz adamlar, O zenciyi 6ldiirecegiz!” diyor

Beyaz adamlar tavada kizarmis domuz yiyor,

Zenciler ise yaramiyor, onlara ¢ok az diisiiyor,

Yash Dicker-Dagger Amca yagi yiyip bitiriyor ve diyor ki,
“Sabah kalkacagim ve 6zgiir olacagim!”

Siyah zenci bebek kendime dikkat edecegim,

Yelegimde her zaman biiyiik bir bigak ve bir tabanca tastyacagmm,
Su zencinin yolunu kes ve kafasina vur,

Ciinkii beyaz adamlar, “O zenciyi 6ldiirecegiz!” diyor.”

Bagka bir blues sarkicisi olan Booker White da ayni iddiada bulu-
nuyor.

“Blues’un nereden geldigini bilmek istiyorsun. Blues, katirin
arkasinda dogdu. Evet, masanda oturmus yemek yerken blues
dinleyebilirsin, ama blues’un temeli eski kolelik giinlerindeki bir
katirin arkasinda yiiriiyor.”

Fakat bir miizik bi¢imi ya da bir sarki tipi olarak blues, “eski
kolelik giinlerinden” gelmiyor. Higbir kole simdi bizim blues dedi-
gimiz seyi sOylemedi. Zaten bu miizikten bahsederken bu terim
kullanilmazdi. Butch Cage’in Oliver a soyledigi sey, sadece miizi-
gin kokleriyle ilgili efsanevi ve siirsel gercegi anlatmaktadir. Ame-
rika’daki tiim siyah insanlarin hayatlar1 genel olarak, irksal kolelik
deneyimleriyle bicimlendi; zorunlu ¢alismaya ait anilar, bugiinkii
tavirlar1 ve duygularn bi¢cimlendirdi ve siyah Amerikalinin diinyaya
bakigini kosullandirdi. Koleligin sona ermesinden beri siyah top-
luluklar kendi kimliklerini aramaktalar, beyaz kiiltiirle ilgili, ken-
dileriyle ilgili ve gecmisleriyle ilgili olarak. Ve bu aragtirmanin
cofuna, koleligin ne anlama geldigiyle ilgili anilar hakim. 1963
yilinda LeRoi Jones, koleligin kisiye yaptiklarini sdyle agiklamig-
t1:

“Kolenin boynunda tasidid1 bagin agirlifi, en seviyesiz ozgiir
bir insanin bile kendisine yakistirabilecegi bir¢ok alternatifi, ken-
disi i¢in olanaksiz kilar. Egonun hak iddia edip benimseyebilecegi

2. P. Oliver, Conversation with the blues London [Cassell, 1965]. s.26. Kill that
nigger dead, Butch Cage ve Willie Thomas. Yay. Conversation with the blues
Decca LK 4664.

3. BBC roportaji, Booker White [Memphis, Tenn., 1976].
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ayr1 bir kimlik bile yoktur. “Biiyiiyiince ne olacaksin?” ‘Kole. ™

Kolelikle ilgili hatiralar ya da kolelik fikri, bize kilenin ayr bir
kimliginin, dzgiir bir egosunun olamayacagin soylese de, biitiin hi-
kaye bundan ibaret degil. Butch Cage ve arkadasi Willie Thomas'in
1960°ta Paul Oliver i¢in ¢aldiklari. “kolelik™ giinlerinden kalan kii-
citk kaba sark bile ruhun saglamhigini ve hayatta kalma arzusunu
gosterir.

Siyah zenci bebek kendime dikkat edecegim.

Blues un Amerikan toplumunda oynadi@i rolii anlamak i¢in. siyah-
lara kolelik giinlerinden miras kalan psikolojik diirtiileri ve o do-
nemlerde hangi kiiltiirel ve sanatsal bicimlerin var oldugunu goz
Oniine almak gerekir; zenci ilahileri, biiyiik ¢iftlik sarkilari, is sar-
kilar1, banjo miizigi, keman ezgileri ve danslar. Tiim bu unsurlar
oradaydi ve blues 'un XIX. yiizyilin sonunda nasil ve neden dogdu-
gunu anlamak i¢in, once kole toplumuna goz atmamiz gerekir.

4. L. Jones, L. Blues people [New York: William Morrow, 1963], s.60.
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A. KOLELIK

Bagkan Lincoln’iin Ozgiirlik Bildirgesi 1863’te Boston’un Tre-
mont Kilisesi’nde yiiksek sesle okumasinin ardindan dinleyiciler su

sarkiy1 soyledi:

Giiriiltiilii tefleri ¢alin,

Maisir’in karanlik denizi iistiinde;
Yehova muzaffer oldu,

Halk: artik 6zgiir.!

1. L. Hugles ve M. Meltzer, A pictorial history of the negro in America [New York:
Crown Publishers, 3. g6z. ge¢.bas. 1972] s. 171. Bazen, 1816'da Sacred songs'-
da yayimlanmig, Thomas Moore’a ait Miriam’s song olarak da bilinen ilahi.
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Kolelerin seving dolu 6zgiirliik ¢1gligy, tarihin, ii¢ yiizyil 6nce, so-
nunda kolelestirilecek olan milyonlarca Afrikalidan ilk grup Yeni
Diinya’ya gonderildiginde baslayan bir devrini sona erdiriyordu.
Kuzey Amerikan kolonilerine getirilen ilk koleler, esas olarak on-
ceden belirlenmis bir zaman diliminde ¢alistiktan sonra 6zgiirliik-
lerini kazanacak olan sozlesmeli hizmetkarlardi. Fakat XVII. yiiz-
yilin sonlarinda tam kolelik yayginlagmigti.

Zaten biiyiimekte olan refah icindeki kiiciik ¢iftci topluluklarina
sahip New England kolonilerinin bol ve ucuz isgiiciine ihtiyaci
yoktu. Asil isgiicii sikintisi, seyrek bir yerlesimi ve hemen hemen
tropik bir verimliligi olan Giiney’deydi. Beyaz isciler hem yetersiz
sayidaydi, hem de bu topraklarin hakkiyla degerlendirilmesi icin
gerekli olan agir is¢ilifi iistlenmeye hevesli degillerdi. 1661°de Vir-
ginia kolonisi koleligi yasallagtirdi ve diger koloniler de ¢ok gec-
meden onu izledi.

Tiitiin, kole isgiiciine dayanan ilk onemli iiriindii; bunu hemen
ardindan piring, seker ve pamuk izleyecekti. Devamli artan sayida
Afrikali kandirilip, tuzaga diisiiriiliip, yakalanip, aldatilarak kole
gemilerine bindirildi ve dehset verici kosullarda Atlantik’in 6te ya-
nina tagindi. Bir¢ogu kendilerinden 6nce gelen kolelerin yetigtirdi-
§i sekerkamisindan elde edilen melas ve rom karsihiginda takas
edildi. Zincirlenip ambara sikig sikig yerlestirilenlerden bircogu
yolculuk sirasinda hastalik, susuzluk ve havasizliktan 6ldii; cesetle-
ri denize atildi. Yaklagik ii¢ yiizyillik bir dobnemde Kuzey ve Giiney
Amerika’ya yapilan ticarette yer alan 30 ila 40 milyon Afrikalidan
tabmini olarak ancak 15 milyonu yolculuktan sag cikt.

Amerikan Bagimsizlik Savagi sirasinda (1775-1783), Kuzey
eyaletleri koleligi yasadisi ilan ettiyse de, Giiney ayni seyi yapma-
du. Bristol ve Liverpool'daki kole tiiccarlarinin refahi gibi, Giiney’-
li biiyiik ¢iftlik sahiplerinin zenginligi de buna dayaniyordu.

Eli Whitney’in 1793 teki bulusu, pamugu tohumundan ve diger
katigkilarindan ayiran bir makine olan ¢irgir, pamuk iiretiminde
hizli bir artiga yol acarken, diger sonuclarinin yaninda Lancashire
tekstil endiistrisinin gelismesine de yardimci oldu. Georgia ve Gii-
ney Carolina’da verim artt1, pamuk iiretim bolgesi batiya, Alabama,
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Mississippi, Louisiana ve sonunda da Texas'a dogru genisledi.

Kole ticareti 1807 de resmi olarak kaldirildiginda, Giiney eya-
letleri bunu fiilen kabul etmediler. Boylece yasadis ticaret devam
etti. Bu yasagin sonucunda kolelerin maddi degeri artti ve kole
ticareti bazi durumlarda, en giiclii kuvvetli erkek ve kadinlarin, sa-
tilabilir ¢ocuk liretmek iizere kullanildigi damizlik ¢iftliklerinin ku-
rulmasina varacak kadar yogunlasti.

Koleler, Giiney'in yalmzca zenginlifini degil, ayn1 zamanda
panaromasim da yarattilar. Isgiicleri, evlerin, limanlarin, kopriile-
rin, yollarin ve daha sonra da demiryollarinin inga edilmesinde kul-
lanildi. Biiyiik ciftliklere baglh olarak. ekipler halinde sahipleri ta-
rafindan insaat girketlerine kiralandilar; bu da. ayni isler i¢in reka-
bet icinde olan yoksul beyazlar arasinda biiyiik 6fkeye neden oldu.
Giiney eyaletleri boyunca bu kole ekipleri, her anrastlanan ve ba-
zilan i¢in de tehditkar bir goriintiiydii.

Giiney’deki kolelige sonunda Oldiiriicii darbeyi vuran, 1861-
65°teki Amerikan I¢ Savasi oldu.

Cevrelerinden koparilmis, dehsete ve sagkinliga kapilmis durumda-
ki, Atlantik gecisinden sag kalanlar, eski yasamlarindan, ne kadar
kiiciik de olsa, getirebildikleri her seyi getirmiglerdi. Londra’da
1816’da yayimlanan bir kitapta, George Pinkard yeni gelen bir ge-
midekileri soyle tanimlamisti:

“Gruplar halinde bir araya gelip sevdikleri Afrika sarkilarini
sOylemekten biiyiik zevk aliyorlar; hareketlerindeki enerji, miizik-
lerinin armonisinden daha dikkat ¢ekici.”

Pinkard daha sonra, Georgia’nin Savannah limaninda, Gine’den
gelen bir gemideki bir grubu izlemigti.

“Dans ediyor, sarkilar sOyliiyorlardi. Dans sirasinda nadiren
ayaklarin hareket ettiriyor, daha ¢ok kollarini savurup viicutlarini
kivirip biikerek igren¢ ve hayasiz tavirlar sergiliyorlardi. Sarkilar
her tiirlii yurnusaklik ve armoniden yoksun vahsi bir bagirtiydi ve

2. M.M. Fisher, Negro slave songs in the United States [New York: Citadel Press,
1953] 5.30. Alinti: G. Pinckard, Notes on the West Indies 1816.
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sert bir armoni ile soyleniyordu.™

Fakat bir¢ok Afrikalinin kiiltiirii hizla bastinldi. Kabileleri kas-
ten dagitilmig, dinleri yasaklanmig, kimi durumlarda miizikleri bile
engellenmisti. Ornegin Mississippi nin Siyahlar Kanunu. kolelerin
haberlesip ayaklanma planlayacag korkusuyla davul ¢alinmasina
son vermisti. Afrika yasamindan gelip. kalmasina izin verilen yega-
ne unsurlar, Afrika’daki ¢ift¢iligin bir pargasi olan ritmik grup ¢a-
lisma sarkilarr gibi, Efendi nin ¢ikarlarina uyanlardi.

[s sarkilar1, beyaz sahipler tarafindan izin verilen tek miizik for-
mu degildi. Koleleri garip melez miiziklerini icra ederken izlemek
hos bir eglenceydi. 1774 tarihli Journal’inde Nicholas Cresswell.
Maryland’de “gitar taklidi, sadece dort telli bir sey olan™ su kaba-
gindan yapilma bir banjo ile dans eden koleleri betimlemisti. Gor-
diikleri muamele ile ilgili “olduk¢a hicivli bir tarzda™ sarkilar soy-
lilyorlardi. “Siirleri de miizikleri gibiydi: Kaba ve gorgiisiiz.™

Miizik yeteneginin bir kolenin piyasa degerini artirdig bile olu-
yordu. ilk Amerikan gazetelerinin kole ilam siitunlarinda miizikal
yeteneklere iligkin gondenmelere sik rastlanir. Buralarda satilik ve-
ya kiralik (giinliik, haftalik, aylik hatta yillik olarak) kole ilanlar
veriliyordu; kacaklarin yakalanmasi i¢in de sik sik 6diil konuyordu.
Filanca kacak “keman yapabilir” ya da keman veya fliit calabilir;
bir digeri “maharetli, okuma yazma bilen ve iyi bir kemanci” ola-
bilirdi.}

Ka¢manin cezasi hizli ve kesindi, ama her zaman caydirici de-
gildi. Biiyiik ¢iftlik hayatinin giindelik gaddarlhigina, Mississippili
bir kole sahibi olan Spooner Forbes’un giinliigiindeki asagidaki
notlarda tanik olunabilir.

11 Temmuz 1859  Jake ve Harrison kacti. Harrison kasabaya
geldi, kirbacini yedi ve geri dondii. Jake’den
haber ¢ikmadi.

20 Temmuz 1859  Jake eve geri dondii ve iyi bir kirbag yedi.

3 age,s. 30

4. ag.e,s. 11. Alinti, N. Cresswell, Journal 1774-1777 [New York, 1924].

5. E. Southern, yay. haz. Readings in black Amerikan music [New York: Norton,
1971]. 5.34-35.
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28 Haziran 1860  Jake 0gle yemegi zamaninda kacti.

15 Temmuz 1860  Jake bu sabah geri geldi.

16 Temmuz 1860  Bugiin Jake'i kasabaya gittigi icin kirbagla-
dun.

18 Mart 1862 Jake kacti, Jo Willis’e haber gonderip ko-
peklerini aldim, ama onu yakalayamadim.

20 Mart 1862 Jake saat dort bucukta geldi, kirbacini yedi
ve hirsizligmi kabul etti.®

Zorla caligtirilma ve kolelik, kagma, iz siiren kopekler, dayak ve
kirbaglanma, Efendi’nin soziiniin kanun oldugu ve kolenin onun
kapris ve ruh halinin insafina kaldig1 keyfi bir diinyadan olugan bu
cember gercekten zorluydu. Eski kolelerin hatiralarinin yeterince
samimi olduguna hig siiphe yok.

“Giizel kolelik giinlerinden konustuklarini igitiyorum, ama ben
o zamanlarda da hig iyi giin yiizii gormedim.”

“Tanrim, sevgili Tanrim! Onlar berbat giinlerdi.””

Kole hatiralan nesilden nesile aktarilmisti, tipki blues sarkicisi
Sam Chatmon’un eski bir kole olan babasindan duydugu oykiiler
gibi:

“Evet, bana anlatrnigti, bana kolelerle ilgili ¢ok sey anlatrnisti.
Hatirlayacak kadar biiyiik bir cocuk oldugunda ambara gittiklerini,
su misin1 aldiklarini ve onu su si¢an seyiyle, sican artifiyla diye-
yim, gerisini sOylemeyeyim, karigtirdiklarini soylemisti... Yagh ka-
dinlar ¢ocuklardan alip agila gotiirdiikleri bu seyi biiyiik tahta bir
yalagin icinde karigtirirmus, sonra da hepsi ¢okiip yermis, tipki do-
muzlar gibi... Ve babam derdi ki, hi¢cbir zaman bir et pargasi bile
gormemis, pazarlari ¢ocuklarin agzina igyag siirerlermis, o da ar-
kalarda oyalanip etin derisini yermis.”

6. C.S. Sydnor, Slavery in Mississippi [American Historical Assocation, 1933; Lo-
uisiana State University Press, 1966], s. 86.

7. J. H. Cone, The spirituals and the blues: an interpretation [New York; Seabury
Press, 1972]. s.22.

Alinti: B. A. Botkin, yay. Lay my burden down [University of Chigago Press,
1945], 5.89-90.

8. BBC roportaji: Sam Chatmon, [Hollandale, Miss., 1976].
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Booker White, akrabalarindan ve Memphis’te karsilagtif1 yiiz
on yagindaki eski kole gibi yasli insanlardan benzeri hikayeler duy-
mus:

“O eski giinlerde olmus seyleri hep aklimda tuttum. Bana de-
misti ki, ‘Pekala Book, sana anlatayim. O eski giinlerde annemi sat-
musglardi. Onu hi¢ gérmedim, bes yasindaydim ve annemi satip ben-
den aldilar, sonra annemi bir daha gérmedim, onu benden aldikla-
rinda bes yasindaydim ve onlar annemi sattilar.” "

London Times’dan William Howard Russell, I¢ Savag’in ilk yil-
larinda tiim Louisiana’y1 boydan boya gezmisti:

“Kolelerin yiiziindeki ifadeyi inceledikge derin kederin, bu irkin
tek degilse de, 6nde gelen 6zelligi oldugundan...gittikce daha ¢ok
emin oluyorum.”

Biiyiik ciftlik sahiplerinden ¢ogu, hiikmettiklerinden kisisel olarak
sorumlu, yerlesik efendilerdi. Sorumluluklarmin bir boliimii kéle-
lerine, yerlesik yiyecek ve sigmacak yer biciminde, koruma ve ba-
kim saglamak gibi bir yiikiimliiliikler orgiisiiydii. Bir bakima, Gii-
ney eyaletlerinin tiim toplum yapisi bu pederane yonetim bi¢imine
bagl olarak, kolelik tarafindan bigimlenmisti.

Hig¢ olmazsa, bu pederane yonetim, efendileri de koleleri de sis-
temin en kotii agiriliklarindan, Efendi’nin biiyiik giiclinii kullanir-
kenki acimasizlifa ve zulmetmeye olan egiliminden ve kolenin hiz-
meti sirasinda zuliim ve baski gormeye olan egiliminden koruyabi-
lirdi. Efendiler kendilerini, hem beyazlar hem de siyahlardan olu-
san biiyiik ve itaatkar bir aileye bagkanlik eden babalar olarak gor-
diiler. Tabii ki bu da, kolayca itaatsiz “cocuklar” iizerinde zorbaca
bir hakimiyete doniisebilirdi. Bu durum, kéle imgesinin, olsa olsa,
sorumsuz, cocuksu bir ahmak olarak ortaya ¢ikmasina neden oldu.
Ayni zamanda da kadinlarin —Giiney mitolojisinin “Saf Beyaz Ka-
dinlig1”’nin- ve ¢ocuklarin itaatkarlifimi zorunlu kildi.

9. A.g.e. Booker White, Memphis, Tenn., 1976.

10. J.M. McPherson, The Negro’s civil war New York: Vintage Books, 1965. s.55.
Alinti: Russell, Sir H. William My diary north and south London, cilt. |, 1863, s.
373.
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Goniilsiiz, zorla ¢alistirmanin mazereti olarak goriilen pederane
ideoloji biitiin olarak, kole sahibinde korlestiren. mite doniisen bir
kibri, Giiney’in “Gorgiiliiliigii"niin, “Zarafeti’nin, “Nezaketi nin
ve “Ruhunun Comertligi nin iistiinliifiine olan inanc1 doguruyor-
du. Bu imgeler biiyiik ¢iftlik sahiplerinin kendi rollerine ait goriis-
leriyle Aile, Servet ve Seref kavramlarina olan bagliliklarindan
kaynaklamiyordu. Sistemin, onlarin gosterisli malikinelerinin
~“Biiyiik Evlerinin”~ cepheleri kadar diizenli ve yikilmaz oldugu-
na inaniliyor, biiyiik ¢iftliklerin diinyasindaki simif ve otorite sirala-
masinin de@ismezligi hissediliyordu. Efendi ve Hanimefendi,
Ogullar ve Kizlar, Kuzenler, ustabagilar ve kiigiik ¢iftciler, kole ¢a-
listiranlar, evde ¢alisan kéleler, zenci siit nineler ve tarlada ¢alisan
koleler, bunlarin hepsinin bir yeri vardi ve hepsi de bir sekilde ya-
pinn i¢inde kendi yerine sabitlenmisti. Bu diinyanin, koleligin kal-
dirilmasim savunanlarin giderek artan yaygarasina ragmen degis-
meden kalan katilif1, Giiney’i, I¢ Savas ve Ozgiirliigiin ilam sira-
sinda maruz kalacag soklara karsi hazirliksiz birakti.

Biiyiik ¢iftcinin diinyasi, Aile’nin oldugu kadar kolenin de etra-
finda inga edilmig bir yapiydi. Yaratacagi aci ve 1stirap duygusuzca
goz ardi edilerek yiiriitiilen ailelerin boliinmesi, bir kocanin, bir ka-
dinin ya da fazla gelen ¢ocuklarinin ayr ayri satilmalarn gibi yay-
gin uygulamalara ragmen, aile yine de kole yerlesimlerinin temel
birimiydi. Biiyiik ¢iftlik hayatinin nispeten dengeli ve diizenli yapi-
sti¢inde, yurnusak ve sefkatli iligkiler geligirken, genisleyen aile ve
arkadaslik baglar1 gozle goriiliir bir toplumsal gii¢ saghiyordu.

Koleler, Efendiler’in baskin egemenligine uyum saglayabilecekleri
bir yol gelistirdiler.

Bir yiiziim var patron gorsiin diye,
Bir digeri de tanmidigim kendim diye."

Booker White’a kolelikten bahseden yasli kadin, ona erkeklerle ka-
dinlarin tarlada toprag siiriip ekin bigtiklerini, “¢ok acikli ve ¢ok

11. J. Lester, To be a slave [New York: Dial Press, 1968; London: Puffin Books,
1973]. 5.99.
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uzun sarkilar soyleyip” aglamaya bagladiklarini; ama “patronun
geldigini gordiiklerinde gozlerine tatarcik kacmig gibi yaptiklarini”
anlatmigt1. “Ciinkii bilirsin, patron onlarin dyle hissetmelerini iste-
mezdi, onlar da sogukkanli olmaliydi, sogukkanli davranmaliydi,
bilirsin igte.”"

Afrika’dan kalan miraslar ellerinden alindid1 ya da solup gitti-
8i icin, onlara zorla kabul ettirilen ya da onlarin kendi iradeleriyle
benimsedikleri her sey, kendilerine ait bir kiiltiire doniigmiigtii.

Afrika’ya ait dinleri yasaklanip, yerine Hiristiyanlk gecirilmis-
ti; ozellikle de sahipleri “kolenin dindarhig arttikca degerinin de
her bakimdan arttifin1™"* anlamaya basladiklarinda. Dini 6greti bag-
langicta bir sosyal kontrol bigimi olarak kullaniliyordu. Bunu su es-
ki ilmihalde gorebiliriz:

S : Tanr seni neden yaratti?

C : Ekin ekip bi¢mek i¢in.

S : Zina yapmayacaksin” ne anlama geliyor

C : Yukardaki Tanri’'miza ve asagidaki efendimize hizmet et-
mek, ustabagimiza itaat etmek ve hirsizlik yapmamak.*

Q7

Ancak eski bir kolenin anlattif1 gibi, Efendiler’in niyetleri kolayca
atlanmgti:

“Vaaz vermeye bagladigimda okuma yazma bilmiyordum, onun
icin Efendi’nin bana soylediklerini tekrarliyordum. Bana zencilere,
efer efendiye itaat ederlerse cennete gideceklerini sdyle diyordu;
oysa ben onlar i¢in daha iyi seyler oldugunu biliyordum, ama bunu
onlara ancak gizli gizli soylemeye cesaret edebildim. Bunu ¢ok ke-
re yaptim. Onlara, eger dua ederlerse Tanr1 nin onlar1 6zgiir kilaca-
i1 soyledim.”"

Kole toplulugu tarafindan uyarlanan sekliyle din, siiphesiz top-
lumsal bir gii¢ ve giiven kaynag1 olmugtu; o hem bir sifinak, hem

12. BBC roportaji: Booker White. [Memphis, Tenn., 1976].

13. J. H. Cone, a.g.e. s.23 Alinti Meier, A. and Rudwick, E. yay. haz. The making
of black America [New York: Atheneum, cilt. 1961]. s.181.

14. Age. s. 23. Alinti,

Matthews, D. Slavery and Methodism [Princeton University Press. 1965].s.87.
15. A.g.e. s.41 Alinti Botkin, B. A. a.g.e. s.26.
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de bir iimit semboliiydii. O, 6zgiirliiiin “cennet’te oldugu ve Tan-
r1’nin insanlarini 6zgiir kilacagi mesajini iletebilirdi.

Evet, hepimiz 6zgiir olacagiz,
Evet, hepimiz 6zgiir olacagiz,
Evet, hepimiz 6zgiir olacagiz,
Tann goriindiigiinde.

Ayni ilahi, Efendi’nin duyamayacagi zamanlarda farkli misralarla
da soylenmisti, tipki I¢ Savag sirasinda oldugu gibi:

Evet, hepimiz 6zgiir olacagiz,
Yanki goriindiigiinde."*

Onemlerini kavrayabilmek igin, zencilere ait ilahilere yalmzca iis-
tii ortiilii politik marslar olarak bakmamak gerekir. XIX. yiizyil ve
sonrasinda basilmig, bolca bulunabilen seyahatnameler ve kole oto-
biyografileri, zenci ilahilerinin kolelerin yagsamindaki yerine ait de-
gisik goriisleri yansitmaktadir. Bu ilahileri herkesin onayladi$i soy-
lenemez:

“Siyahlarin mahallesinde, renkli insanlar bir araya gelip saatler-
ce birlikte uzun tekrarlardan olusan koro bdliimleriyle uzatilmus,
kopuk yemin, soz ya da dua pargalarindan olusan sarkilar soyliiyor-
lardi. Bunlarin hepsi kole siyahlarin Giiney’deki hasat yerlerindeki
neseli koro iislubu ya da misir soymak i¢in diizenledikleri eglence-
lerdeki usulle soyleniyor ve Kizilderili danslarina ¢cok benziyordu.
Sarkinin her soziiyle birlikte viicutlarini sirayla énce bir, sonra da
diger bacaklarinin iistiine yikiyorlar, bunu yaparken her adimda
ayaklarindan duyulur bir ses ¢ikiyordu, Virginia gibi yerlerdeki
gercek zenci dansinin adimlarindaki kadar bariz bir ses. Eger bu
arada birileri oturursa, bunlar da uyluklarina sirayla vurarak ses ¢1-
kariyorlardi. Din hakki icin, gercek dinden boylesi biiyiik sapmalar
nasil tasvip edilebilir ya da bunlara nasil miisamaha gosterilebilir!
Fakat giinah her zaman mahkum olmaz.”"

16. J. M. McPherson, a.g.e. s.57. Alinti, Taylor, S. King Reminicences of my life
in camp [Boston, 1902]. s. 7,8.
17. E. Southern, yay. a.g.e. s.63. Alinti, Watson, J.F. Methodist error or Friendly
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Bazilan i¢in, coskulu zenci ilahileri, kolelerin “saf memnuni-
yetlerinin ve mutluluklarinin™*® gostergesiydi. Digerleri icinse, boy-
lesi bariz bir nese, kolelerin yikilmaz ruhlarini ve yasama istekleri-
ni yansitmaktaydi. Ancak bir¢ok insanin goziinde bunlar, ezilen in-
sanlarin sonsuz hiiziin ve iimitsizligini yansitan, dinleyeni hazirlik-
siz yakalayan inigleriyle, uzun ve matemsi yavasliktaki sarkilardi.

Israil kavmi Misir’da iken,

Halkimi 6zgiir birak.

Onlar dayanamayacaklar: kadar ezildiler,

Halkimi 6zgiir birak.

Asagi dogru git Musa, gidebildigince Misir iilkesinde,
Yash firavuna soyle,

Halkim 6zgiir biraksin.”

Yirmi bir yasinda kagip, konferanslar, konugmalar ve yazilariyla
kendini koleligin kaldirilmasi gayesine ddayan bir kole olan Frede-
rick Douglas, eski ciftligindeki kolelerin nasil “cevrelerindeki mil-
lerce yash, sik ormani vahsi sesleriyle ¢inlattiklarini™ anlatir: “Vah-
si olmalar1 bu sarkilar1 her zaman neseli kilmiyordu. Aksine, ¢o-
Sunlukla yakinma bi¢cimindeydiler ve bir elem ile keder Oykiisii an-
latmaktaydilar. Kendinden ge¢cme halindeki duygusal patlamalarin
en siddetlisinde bile, her zaman derin bir melankoliden kiiciik bir iz
vard.””

Ilahilerin ¢ogu geleneksel Afrika miizigindeki ¢agri-cevap for-
munda sdyleniyor, ayni tarz, kolelerin diinyevi miiziklerinde, 6zel-
likle de caligma sarkilarinda kullaniliyordu. 1859°da yazilmis Eski
Ciflik ve Orada Bir Giiz Ayinda Toparladiklarym adl kitabinda Ja-
mes Hungerfold, kolelerin beyaz ahaliden bir grubu, bolgedeki bir

Christian advise to those Methodists who indulge in extravagant religious emoti-
on and bodily exercises [1819].

18. P. Oliver, The story of the blues [London: Barrie and Rockliff the Cresset
Press, 1969; Penguin Books, 1972] s. 11. Alinti, Kongre Uyesi Daniel C. De Jar-
nette, [1860]).

19. Let my people go, Courlander, H. Negro folk music [U.S.A. Columbia Univer-
sity Press, 1963], s.42.den alindigi sekliyle.

20. E. Southern, yay. a.g.e., s. 83. Qoute Douglas, F. My bondage and my fre-
edom 1855.
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cayda kiirek cekerek gezdirdikleri bir sahneyi anlatmaktadir. Kole-
lerden biri olan “Charley”, sarkida basi cekiyor, difer kiirekgiler
koro olarak cevap veriyor, hepsi de kiirek ¢ekislerini sozlerin 6lgii-
siine uyduruyordu:

Hosgakal, eski ¢iftlik!
Oho! Oho!

Hoscakal, eski mahalle,
Oho! Oho!

Ve anne, ve baba,
Oho! Oho!

Ve efendi, ve hamimefendi,
Oho! Oho!

“Bu tekne sarkisinin sdylendigi sesin tonu, anlatilamayacak kadar
kederliydi ve Oylesine melankolik bir hava tagiyordu, 0ylesine etki-
leyicisozleri vardi ki, cok dokunakli bir hava yaratiyordu. Geng ha-
nimlarin gozlerindeki yaslar1 gordiim ve kendiminkilere de giicliik-
le engel olabildim.”

Esas olarak pitoresk ve yabansi olam1 arayan Hungerfold’un
miizikle ilgilendi8i agiktir; kolelerle ilgili 6grendiklerinin ¢ogunu
betimlemekte, tiim bunlart duygusal ve hafif yiiksekten bakan bir
gozle yapmaktadir. Fakat kitabi, kole miizigindeki blues dncesi bi-
cimlerle ilgili cok degerli tanikliklarini icermektedir, ozellikle de
Clotilda adindaki bir sarkici ve yash Porringer Amca adindaki bir
kemanciy: bir dans sirasindaki betimlemesinde.

Clotilda’nin, vahsi, yerinde duramayan bakislar1 ve “tuhaf hatta
daha cok cin gibi bir yiiz ifadesi” olan “acayip bir varlik” oldugu-
nu sOylemektedir. Hungerfold’un kuzeni Lucy ona, Clotilda’nin
“biitiin giin hi¢ durmadan uyakl1 sozler uydurabilecegini, misir tar-
last sarkicilarina ¢ok yardimi oldugunu, bu kafiyeli sozleri misir
soyma mevsimi ile ilgili istedigi kadar tekerlemeyle siisleyebildigi-
ni ve kafiyeli sz gibi miizik ve inelodi de uydurabildigini” anlatir.

Daha sonra, o gece iki kuzen “ciftlik evi’nin yakinindaki orma-
nin kiyisinda bulunan kéle mahallesine giderler. Burada, ay 15181 al-
tinda gerceklestirilen “senlik” onlari ¢ok eglendirir.
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“Kapinin her iki yaninda, kuliibenin duvarinin digina dayali si-
ralarin iizerine, cevredeki mahallelerden gelen kadinli erkekli yaglh
zenciler oturmustu. Ike, tekdiize bir ses tonuyla bir jig parcasinin
sdzlerint sOyliiyor, bu arada ellerini sirayla birbirine ve govdesine
vurarak tempo tutuyordu. Bir diizine kadar zenci oglan ve kiz, de-
falarca basilmaktan ezilmis zemin iizerinde bu miizikle dans edi-
yordu...Clotilda, kalabaliga katilir katilmaz, bir an bile duraklama-
dan, hizla donerek dans eden kalabalifin icine daldi, aralarindan
gecip. girdigi tarafin tam karsisina ulagana kadar donmeye devam
etti. Sonra yiiziinii onlara doniip, tiz bir sesle sarki sOyleyerek asa-
gidaki musralant ezberinden okumaya bagladi. Bu sirada, lke’in
yaptif1 gibi, ellerini arada sirada govdesinin iki yanina ve ayagiyla
yere vurarak tempo tutuyordu...

JUBER" DANSI

Tannm! Beni nasil da giildiiriiyor

Zencilerin boyle iizgiin oldugunu gormek;
Onlan aptal jig dans1 yaparken

Ve juber kilik kiyafetine aldirmazken gormek.

Juber!
Juber sola, juber saga;
Biitiin giiciinle juber dansini yap;
Juber burada, juber surada,
Juber, juber her yerde.
Juber!

Gosteri boylece, giderek artan bir gamata ve kargasa ile, juber dans-
cilar ‘kalabalifin dinmeyen kahkahalarinin’ ortasinda ‘bogusan bir
y181n’ olusturana kadar devam etti. “Ciftlik evi’nden gonderilen bir
kova ‘sert’ elma sarabinin da yardimiyla, Porringer Amca kemani-
n1 yeniden eline alip dansg¢ilar i¢in ¢calmaya ikna edildi. Hungerford
ve diderleri oradan ayrildiginda, koleler geceye ‘canli ve oynak bir
Jjig pargasiyla’ dans ederek devam ediyorlardi.”™

* Juber, belli donemlerde yapilan kutlamalar igin kullanilan jubilee kelimesinden
geliyor olabilir. Kéle sahipleri kélelerin hasat zamani gibi belli donemlerde eglen-
ce duzenlemelerine izin veriyorlardi. (¢.n.)

21. Ag.e. s.71-72,73, 77-78, 80. Alinti, J. Hungerford, The old plantation and
what | gathered there in an autumn month [1859].
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B. ZENCI HALK OZANLARI" VE COON™ SARKILARI

Koleligin son yillarina dogru beyaz insanlar. siyah kiiltiiriiniin bazi
yonlerine ilgi duymaya basladilar. Fakat ironik bir bigimde, kole
miizigi modast gercek zenciler degil de, 1840’larda eglence diinya-
sinda firtina gibi esen beyaz sanatgilar, “Zenci Halk Ozanlari” tara-
findan yaratildi.

Bu, birbirini izleyen dalgalar halinde gelen siyah miizigini ken-
dine mal etme ¢abalarimin ilkiydi, onu hemen digerleri izledi. I¢ Sa-
vas’tan sonraki zenci taraftan diisiincelerin diimen suyunda, zenci
ilahileri bir¢oklar icin, 6zgiirliiiine yeni kavusmus asil bir halkin
sembolii haline geldi. 1870’lerde Fisk Jubilee Singers, diinya ca-
pinda konser salonlarindaki ustaca hazirlanmis ve akici bir sekilde
sunulmus performanslariyla bugiine kadar siiregelen bir siyah mii-
zik imaj yarattilar. “Zenci ilahileri’ni soyleyebilecek egitilmig se-
si olanlar i¢in yolu agtilar. Ancak bu konser salonu ilahileri, “gece
havasinin tagidigi inleyen kadanslaniyla tanimlanamaz bir melan-
koli iceren” orijinallerinden ¢ok uzaklasmists. Savas Oncesi [lahi-
leri adli yazisinda E.A. Mcllhenny, orijinal miizigin neye benzedi-
gini anlatir:

“Zenci ilahilerinin sozlerini ¢ikarabilmek neredeyse olanaksiz,
ciinkii aym sarkict ayni ilahiyi iki kere tamamen aymi sekilde soy-
lemez. Sarkici, sozlerini, misralarini ve melodiyi her seferinde de-
gistirir...Basit tatl bir melodiyle baglayan sarkici, sik tekrarlayan
musralarla yiikselmeye baslayip costukea, titresen notalarin ve ez-
gisel ifadelerin her tiirliisii iizerinde dogaclamaya baslar.™

Gegmiste, 1840’larda zenci ilahilerinin popiilerlesmesinden ¢ok
once, “Dan Emmett and the Virginia Minstrels” ve daha sonra bas-
ka gruplar tarafindan da ¢alinip séylenen “Old Zip Coon ve Jump
Jim Crow” gibi ozan sarkilari, beyazlarin ilgi ve begenisini topla-

* O dénemde Minstrel (Ozan) ya da Black-face (Kara yiz) gibi tabirler, eglence
dunyasinda ylUzunu siyaha boyayip zenci taklidi yapan, zenci sarkilar séyleyen
beyazlar igin kullaniliyordu. (¢.n.)

** “Coon” s6zcugu, “zenci” anlamina gelen asagilayici bir deyistir. (¢.n.)

1. M. Roach, Black American music past and present. [Boston: Crescendo Pub-
lishing Co., 1973]. s.33. Qoute Mcllhenny, E.A. Befo'de War spirituals [1933].
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maya baslamisti. Her ne kadar miizikleri esas olarak biiyiik ¢iftlik-
lerden tiiremis de olsa. bunlar “kara yiizli" sanatcilardi.” O yillarda
—The Ethiopian Serenaders. Moore Minstrels ve Burgess Minstrels
gibi— banjo. tef, kemik ve keman calarak siyah miiziginin ve siyah
miizisyenlerin oldukc¢a eglendirici parodilerini yapan, boyle bir¢cok
grup vard

Kara yiizlii gruplarn belki de en iinliisii olan Christy Minstrels
Oyle popiiler olmustu ki (0zellikle de Londra’daki ilk gosterilerin-
den sonra tarzlarinmn hemen kok saldigh ingiltere’de), Edwin P.
Christy'nin adi, halk ozanh@iyla hemen hemen esanlamh olarak
kullamlmaya baglanmsti. 1849°da, kendisine hayali bir Afrikal
Kabile Reisi’nin banjocusu olan “Gumbo Chaff ** adim takan Eli-
as Howe tarafindan yazilan Ug¢ Ses [¢in Etiyopya Sarkilar: Kita-
bi'nt yaymnladilar. Bu sarki kitabi, aslina oldukga yakin folk miizik
secmeleri, yani gercekte biiyiik ¢iftlik hayatindan tiiremis ve kendi-
ne gore zamanin siyah miiziginin cazibesi ve giiciine yonelik bir
vasiyetname olan bir miizigin dmeklerini iceriyordu. Gumbo, yaz-
dig1 6nsozde bu derlemeyi “Diinya ¢apindaki kole karsitt topluluk-
lara” ithaf ediyor ve ekliyordu: “Yazar olarak bu diinyanin tiim
halklarina, zenci giizel sanatlar profesorlerinin dehasini sunma ko-
nusundaki biiyiik sorumlulugun baskisini hissettim.””

ilk ozan sarkilarinin belki de en iinliisii olan (aktor Tom Rice’in
1828 yilinda yazdi@i) “Jump Jim Crow”, ilhamini Lousville, Ken-
tucky’deki sakat bir ahir usaginin garip yiiriiyiisiinden almisti.

Once topugunu vur yere sonra ayak ucunu,

Her dondiigiimde bir yana, ziplarim Jim Crow gibi,
Don bu yana, don 6biir yana ve aynen bdyle yap,

Ve her dondiiglimde bir yana, ziplarim Jim Crow gibi.’

“Jim Crow” deyimine ayrimcilik ve irk¢ilikla ilgili kotii niyetli
*Bkz. s. 34.
* Bamya Copu. (¢.n.)
2. R. Blesh ve Janis. They all played Ragtime Jazz Book Club Sidgwick and
Jackson'un duzenlemesiyle, [1960]. s.85. Alinti, Chaff, G. Ethiopian glee book
[1849).
3. P. Jump Jim Crow Oliver, The story of the blues a.g.e. s.13'den alindigi sek-
liyle.
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cagrnisimlarin yiiklenmesi daha sonralara rastlasa da, aradaki ilinti
tamamen rastlantisal degildir; ciinkii zenci taklidi ozanhign ilk yil-
larinda parodiler iyi niyetle sahnelenmiglerse de, sonralarn acimasiz
bir alaya doniismiislerdi. Eglence diinyasinin bu yanik sise mantar
iiyeleri siyahlarin kendi adlarina ortaya c¢ikabilmeleri igin yolu ag-
mis olabilirlerdi, fakat bu olasiligin kosullarim da kendileri belirle-
mislerdi. “Marsiklar” olarak tamimlanan siyahlardan da yine Oyle
davranmalan bekleniyordu. Kendilerini uydurmalari gereken yerle-
sik en azindan iki tipleme vardi:

“Bir tanesi, iyi kalpli ahmak, gevsek. ayaklarini siiriiyerek yiirii-
yen, hantal, birden buck and wing” dansma baslayip, banjosunu ko-
nusturmaya gecebilen bir tipti. Digeri ise ¢ok giiliing bir sekilde “iis-
tiin’ beyazlarin kiyafetlerini giyen ve adetlerini tagiyan ve asaleti.
mantiga uymasa da, oldukga eglendirici olan zenci ziippe tipiydi.™

Ozan gosterilerine ait imgelerle ilgili 6rnekler I¢ Savag sonrast
yillarda yazilmis eserlerde bolca bulunmaktadir. Zamanin romanla-
riun, dergilerde yaymlanan oykiilerin, anekdotlarn ve karikatiirle-
rin hepsi, o giiniin sarkilarinda da oldugu gibi, ayn1 alayci terimle-

LIN11 LI

ri kullaniyorlardi: “zenci”, “marsik”, “zenci ¢ocuk”, “Arap dadi”,
“teyze”, “amca”, “erkek hayvan”, “acik tenli zenci”, “acik tenli ci-
velek” gibi.™ Siyahlar kalin dudakli, diiz burunlu, koca kulakli ve
iri ayakly, kanisik ya da yiin gibi kivircik saghydilar, coguna da “So-
lomon Crow”,”™ “Abraham Lincum”, “Piddllelcins”, ‘“Had-a-
Plenty”, “Wanna-Mo” gibi giiliing isimler takilmisti. Ve ne kadar
kiiciiltiicii kligse varsa onlar i¢in kullanilds; onlar basiretsiz, hassas,
dedikoducu, asabi, kibirli, sahtekdr, aylak, yalanci, hilekdr, batil
inangli, kalin kafali, aptal, cahil, kaygisiz, ahlaksiz, suclu, hirsiz ve
ayyastilar. Anlayamadiklar tumturakl konusma tarzlarindan, cici-

* Buck and wing: Hayvan ve kus hareketlerinin taklit edildigi, 6rnegin kollarin ka-
nat gibi ¢irpildig), 6ne ve arkaya sigranilan abartili hareketlere sahip bir dans.
Ozan gosterilerinde ve sonraki vodvil dansgilartnin sik sik yaptigi bir dansti. Es-
ki Hollywood filmlerinde de tap dansgilarini bu dansi yaparken gérebilirsiniz.

(¢.n.)

4. R. Blesh ve H. Janis, a.g.e. s.84-85.

** Burada gegen terimler: “nigger”, “niggah”, “darkey”, “coon”. “pickaninny”,
“Mammy", “aunt”, “uncle”, “buck”, “Light-complected-yaller", “yaller hussy’.

*** Karga.
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Ii bicili giysilerden ve incik boncuktan hoslanirlardi, hepsi de ¢alin-
tt tavuklara. “karpuza”, (muhtemelen “kenarlarindan kahverengi
sos akan’) “tath patates kumpirine”, “Oniine gelenle diisiip kalkma-
ya” ve tabii ki ickiye kars1 sevgi duyuyordu.’

Ancak siyahlarin yagsamiyla ilgili. zenci sarkilar ve kisa roman-
lardaki zayif akilli, cocuksu. giivenilmez soytarilar disinda bagka
kliseler de vardi. Ozan gosterilerinde Stephen Foster '1n biiyiik ¢ift-
likteki yasamin duygusal ve romantik bir manzarasi da sergilenmis-
ti. The Christy Minstrels, 6zellikle Foster’in muazzam bir sekilde
popiiler olan “Plantation Melodies”i ve bagka siyah ve beyaz popii-
ler sarki yazarlarinin benzeri parc¢alarindan olusan bir gosteri hazir-
ladilar. Tony Russell, sunduklar1 imgeyi sdyle tanimlamigtir:

“Zenci sarkilan her zaman giiliing degildi. bu sarkilarda aym za-
manda, duygusal ve ‘karanhk’ bir i¢ dokiis vardi Bu. Old Black
Joe'nun her iki yaninda uzanan biiyiik bir sinir ¢izgisi gibiydi. Si-
yahlarin yagami hakkinda bunlara bakilarak bir yargiya varildigin-
da, gorebilecekleri bagkaca bir sey olmadigi i¢in Avrupali izleyici-
lerin ‘zenci ozan’ gosterilerini izlerken biiyiik olasilikla yaptiklar
gibi, kafalarda banjolarini tingirdatan, giinesin altinda bahk tutan
octoroonlar’ gibi cilvelesen, alisitimadik isimleri olan kivircik kafa-
Ii kole resmi olusturulabilir ... ne prangah kolelerden, dayaktan ve
kole calistiranlardan ne de Efendi’nin miilkiyetindeki octoroonlara
karsi sehvetli emelleri ile ilgili bir fisilti bile duyulmasa da. bu 6zel
kotii muamele bicimi My Pretty Quadroon™ gibi sarkilarda roman-
tik bir bigimde verilmistir:

Efendinin bahgeleri ve ¢ardaklari,

Ve her zaman agan ¢igekleri var,

Cok gordii bana tath yabani ¢igegimi,
Cora’yi, benim tatli melezirni.”®

5. R.W. Logan, Betrayal of the American negro [New York: Collier-Macmillan,
1965] s. 242-5.

* Octoroon: Anne veya babasinin biyikanne ya da buyukbabalarindan biri zen-
ci digerleri beyaz olan kimse.

** Quadroon: Buyukbaba ya da annelerinden birisi zenci diger gl beyaz olan
kimse.

6. T. Russell, Blacks,whites and blues yay. P.Oliver (Blues paperback) [London:
Studio Vista, 1970]. s.19,20.
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Yine ayn1 imgeler Hearper's ya da Attantic Monthly gibi dergilerde-
ki cogu ¢cagdas yaziya da sizmistir. Eger siyah erkekler ya da kadin-
lar giiliing geri zekililar olarak goriinmiiyorlarsa, muhakkak irkci-
lik, bagnazlik ya da yoksulluk ve siddet gibi gercek meselelere yo-
nelik ciddi kaygilardan uzakta goriilnmelerini saglayacak bir bi¢im-
de sunualmuslardir. Insanlarin bariz Onyargilart kabullemnelert, si-
yah bir kisipin kendileri gibi bir insan degil de daima bir karikatiir
oldugu gibi gercekdis fikirlerle beslenmek cok daha kolaylarina
geliyordu. Giiney'in “biiyiik siyah™ bolgelerinde bulunan isiinsiz
bir gezgin “fiziksel Ozelliklerinden ¢ok, zihinsel olarak ¢evrelerin-
deki beyaz rktan tamamen farkl bir irka ait gibi goriinen. kaba ve
garip bicimli, hayvans: goriniiglii zenci ya da melezlerden” bahset-
mektedir. Yazar daha sonra bunlarin beyaz kadinlardaki zenci kor-
kusuna nasil sebep olduklarini agiklamaktadir, ki kendisi bunu an-
layabilmektedir, ¢iinkii onlar “cevresine yabanci, hayvani. yart vah-
si, hemen somurtan ya da dtkeye kapilabilen bir irkt1.”” Kolelik so-
na erdikten sonra yeni bir hayat bicimi yaratmaya ¢abalayan siyah-
larm, kendilerini icinde bulduklar diisiinsel ortam buydu.

C. OZGURLUKTEN AYRIMCILIGA

1865 yilinda yasal baglardan kurtulmusg, artik beyaz adamm mutlak
kontroliine bagh olmayan, darmadaginik durumdaki siyah toplum,
yeni bir yasam bi¢imi bulma miicadelesine bagladi. Ancak bu 0z-
giirliik, beraberinde belirsizlik, dengesizlik ve bir ¢esit tecrit edilme
durumunu da getirmisti.

Koleler, kararlarin onlar adina alindig1 ve biiyiik c¢iftlik sahiple-
rinin pederane yonetimlerinin onlan gercek Ozgiirliigiin her tiirlii-
siinden mahrum ettidi kati, kirilgan bir toplumda dogmuglardi. Ta-
bii ki bircok kolenin, katmanlh toplumsal yapilarinda otoriteye ve
iyi bir statiiye sahip olduklari bir gergektir. Kolelerin en azindan
licte ikisi siyah formen ya da ustabagilarin emrinde ¢aligmigti ve

7. RW. Logan, a.g.e. s.244. Alinti, Studies in the south by an anonymous travel-
ler, Atlantic Monthly XLIX, Feb.1882.
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idareci konumundaki bu kigilerin efendilerinin yoklugunda ¢iftligi
yonetmis olmalar az rastlanan bir durum degildi. Ve sonra. bir¢ok
duygusal roman ve filmde neredeyse efsanevi bir figiir olan “Zen-
¢i siitnine” vardi, yani “Biiyiik Malikanedeki” genis sorumluluklar
kargisinda fazlasiyla dayanikl ve becerikli olmasi gereken ve ken-
disinden her zaman taatkar. nazik ve negeli olmass beklenen bir ka-
din. Sofor. siitnine ve tabii ki vaiz: bunlar kole toplumundaki .nev-
ki sahibi insanlardi. Bir de biiyiik ¢iftliklerin diginda, azat edilmis
koleler vardi, basarih kacaklar veya, ya sahiplerinin duydugu sayg
ve sevgi nedeniyle ya da sahiplerinin gayri mesru ¢ocuklari olduk-
lar1 icin azat edilmis olanlar. Ozgiirliik ilani sirasinda dért milyon-
luk bir kole niifusunun yaninda, yaklasik yarim milyon 6zgiir siyah
vard1.

Kuzey’deki sehirlerde ve sinir ayaletlerinde yogunlasan bu 6z-
giirlesmis seckin siniftan, savas sonrasinin siyah liderleri ¢ikacak-
t1.

Ancak Eski Giiney’in pederane tavr izini birakmisti, bir¢ok ko-
nuda beyaz adamdan hila beklenen sey, onun beyaz adama yakisir
bir bicimde ortaya koydugu bu tavir olmustu. Kolelik, iist simftan
beyazlarla seckin kole sinifi arasinda, bir¢ok siyahin eski sistem or-
tadan kalktiktan sonra da iistesinden gelmekte zorlandi bir ¢esit
ittifak yaratmigti. I¢ Savas, Giiney’in ekonomisini darmadagn etti-
ginde, biiyiik ciftcilerin egemenligi de bundan nasibini almigti. Sa-
vas bircok tarim alanini ve miilkiyeti yerle bir eder, Giiney’in mali
kaynaklarini tiiketirken, Kuzey deki endiistri hizla gelisti. Ekono-
miyi canl tutacak sertnayenin azligi ve yok olan biiyiik ciftlik sis-
temi diisiiniildiigiinde, kolelere ve beyazlara kalan miras gercekten
cok kitt1.

Kolelikten kurtulan ¢ok sayida siyah, Giiney’i yoksulluga ve
kaosa terk edip, azat edilmis kolelerin kurdugu topluluklarin bulun-
dugu Kuzey’e ve Bat1’ya goctii. Ancak biiyiik cogunluk geride ka-
lip ac1 dolu bir miras ve yillarin birikimi olan irk¢1 agagilamalarla
kars: karstya kald.

Siyahlar, Giiney’in politik olarak yeniden dogusunda etkin bir
rol oynadiklarinda kisa bir “Yeniden Kalkinma™ donemi yasanmus,
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bazi eyalet hiikiimetleri onemli reformlar gerceklestirmisti (Kuzey
Carolina’da devlet okullarimn sayisi yiizde 500 artmugt1). Ancak
Oyle goriinmektedir ki, dengeli ve paylasimci bir toplum olugtur-
mak i¢in ne kadar firsat varsa, sonunda hepsi bir kenara atilmustir.
Genel bir ekonomik ¢okiig vardi ve her zaman var olup, kotii du-
rumlar Eski Giiney mitiicinde unutulup giden ¢ok sayidaki yoksul
beyazin durumu daha da kétiiye gidiyordu.

Eski biiyiik ciftliklerle birlikte dagilan siyah toplulugun, iizeri-
ne bir seyler insa edebilecei kendine ait bir yapist yoktu. Ekono-
mik ya da politik amaglar i¢in bir araya gelip ¢alismak onlardan ne
beklenmis, ne de buna izin verilmigti. Periyodik kole isyanlan ve
(kacaklan ozgiirliige “tasiyacak™) ‘“Yeralti Demiryolu"nun Orgiit-
lenmesi bir¢ok birey agisindan muazzam bir cesaret ve beceri iste-
se de, ozgiirliigiinii kazanan kolelere genis tabanli grup eylemi ko-
nusunda ustalik kazandirmaya yeterli degildi.

1877 de, muzaffer Federal birlikleri savas sonrasinda iggal et-
tikleri yenik Giiney'den c¢ekildiklerinde bile, Yeniden Kalkinma’-
nin basarisiz oldugu ve siyahlarin ulusun vesayetine terk edildigi
acikca ortadaydi. Giiney’in, tiim sorunlarin niifuzlu beyazlarin ta-
sarrufuna birakilmasi yolundaki talebini Kuzey sessizce kabul etti.
Ozgiirliigiinii kazananlarin bireysel ve siyasi esitlifini garanti alti-
na alma cabalar yok olup gitmisti, onlarn giivenilir ve esit bir sta-
tii yaratma ¢abalari da yok olup gitmisti. Bu, durumun tam bir ke-
sinlik kazanacagi, uzun, asamali ve belirsiz bir yoldu, ¢iinkii beyaz-
lar arasinda da boliinmeler vardi, simf ve politik inang farklar, eko-
nomik gii¢c ve sosyal tavir farkliliklan gibi; ancak bu boliinmenin
iistesinden, siyahlarin harcanmasi pahasina gelindidi gittikce daha
acik bir sekilde goriiliiyordu. Yiizyilin sonuna dogru, siyahlarin
Giiney’in tamaminda vatandashk haklarindan fiilen mahrum ve
ekonomik merdivenin en alt basamaklarina kesin bir sekilde mah-
kiim edilecekleri artik ortadaydi. Ve ¢ok agikt1 ki, ne (Ayrimcilifin
belirtisini tagiyan “Ayn ama Egsit™ yasal formiiliinde kutsallagtiri-
lan) gergek esitligi ne de 6zgiirliigii talep etme sansina sahip olama-
yacaklardi.

Siyahlarin 6niinde, onlarnin agagilayict durumlarini siirekli ola-

40



rak hatirlatacak. 1890’larin sonu ile 1900’lerin baslarinda kabul
edilmis olan Ayrimcilik Yasalari, yani “Jim Crow” kanunlar1 vardi.
Bunlar, Giiney’in beyazlarin iistiinliigiinii siirdiirme konusundaki
kararlihiginin en aynintili ve resmi ifadesi olan toplumsal semboller-
di. Genelde ve detayda, Ayrimcilik Yasalar, kanuni miieyyidelerle
irklar arasi iligkilerde neredeyse toptan bir kopusa yol agti. Kanu-
nun yeterli olmadig: yerde, onu takviye etmek icin siddete ve linge
bagvurulabilirdi.

Kanun yoluyla olsun, gelenek yoluyla olsun, bu ayrimcilik, barin-
maya, ise, egitime, okullara. kiliselere, yeme icmeye, fiili olarak
toplu tasimaya, spor ve eglenceye, hastanelere. hapishanelere. ye-
timhanelere, bakimevlerine, (6liimde dahi) morglara ve mezarlikla-
ra kadar yayildi.

Sosyal, egitimsel ve politik olarak siyahlar dylesine diglamnig
ve kayba u@rarniglardi ki, beyazlarin diinyasinin onlara bahgettigi
konum neredeyse kolelik donemindeki kadar diisiiktii. Siyahlarin
biiyiik cogunlugu egitimsiz ve vasifsiz birakilmig, yasainlan kendi
kontrol ve kavrayislarinin 6tesindeki kosullarla kusatilmigti. Cogu
—-1880°de yiizde 75’i~- hala Giiney eyaletlerinde yasiyordu ve bun-
larin biiyiik bir boliimii. kdleyken yaptiklar1 gibi tarim islerinde ¢a-
histyorlardi.

Cift¢iligin diginda, kara ve demiryollarinin ingasi ve onarimi,
tagkinlan onlemek i¢in nehir kenarindaki setlerin onarimi ve tesvi-
yesi, gelisen odunculuk endiistrisine ait bickihane ve katran agaci
kesim kamnplarindaki igler gibi elle yapilan farkl igler de vardi, an-
cak bunlarin ¢ogu siyahlar tarafindan yapilsa da tarim alanindaki
istere gore ¢ok daha az sayidaydilar. Cogu siyah igin yasam, eski
kole ciftliklerinin yerini alan yari-feodal ¢iftlik kiracilip1 ve ortak-
cilik sistemiyle sinirlandirilmisti.

Ortakg¢1, hasat zamani elde edilen iiriinden aldig belli bir pay
karsiliginda ciftlik sahibi i¢in ¢alisirdi. Ona ve ailesine ciftlikte
“kendine ait” olarak gorebilecegi bir toprak parcasi tahsis edilir,
ciftlik sahibi de gerekli “tefrisat” yani barinma, yiyecek, giysiler,

41



tohum ve topragi 1slemek icin gerekli alet edevati saglardi. Baslan-
gicta bu, kiraciya bir dlgiide bagimsizhik taniyan. ¢iftlik sahibine de
siirekli isgiicii saglayan makul ve esit bir diizenleme gibi goriinii-
yordu. Fakat uygulamada, kati. giivenilmez ve her tiirli suiistimale
acik bir sistemdi; ortak¢ilan bagimhlik. bor¢ ve umutsuzluktan olu-
san bir dongii i¢ine hapsediyordu. Kiraci tamamen, ihtiya¢ madde-
lerini kredi karsilifinda saglayan ve 6deme zamant tiim mali hesap-
lar1 —“sayimi’-- yapan patronun insafma terk edilmisti. Y1iiin sonun-
da ortakci genellikle kendini toprak sahibine bor¢lanmig olarak bu-
luyor, elinde sadece gittikce solan, bir giin kendi topragini almasi-
na yetecek kadar hisse alma hayalleri kaliyordu. Biiyiik bir ciftlik-
te dogan ve kendisi de uzun yillar ortak¢ilik yapmus olan Sam Chat-
mon bunun ne anlama geldigini soyle aciklamistir:

“Beyaz adamin gerekli her seyi vermesi, senin de isgiiciinii ver-
men gerekir, ama o simdi toprak ve pamuk tohumlarmin diginda
hi¢bir seyi vermiyor. Bunun iistiine verdigi her seyin parasini dde-
mek zorundasin. Sonra iiriiniiniin yansini ahr. Evet, sen on balya
pamnuk iiretirsen bunun besi sana. besi ona gider. Evet, ayda 30 do-
lar kazanabilirsin, alt1 ay disinda ihtiyaglarin karsilanmaz ve diger
alt1 ay boyunca borg¢landigin para ayda 30 dolarsa nasil olur da 500
ya da 600 dolar bor¢lu olursun? Sonra bir giin ona ‘Biliyor musun?’
dedim. ‘Cift¢ilik tamam ama ortak¢ilikta ¢cok fazla gey var.” ‘Sey
mi?’ dedi. ‘Evet,” dedim. ‘Ne gibi geyler?’ ‘Bu geyi islemelisin, bu
seyi siirmelisin, bu geyi ¢capalamalisin, bu geyi toplamalisin ama
sonra elinde hi¢bir gey kalmiyor!” !

Ortake ailelerin ¢ogu kotii inga edilmis, boyasiz, iklim kogulla-
rinin yiprattudi, su sizdiran ahsap iskeletli kuliibelerde yasiyordu.
Yoksulluklarinin, cehaletlerinin ve kaderciliklerinin engel olamadi-
#1 kronik hastaliklara kars1 dayanksizdilar. Ustiinkorii bir bigimde
“halsizlikten” ya da mallarinin ¢igirtkanligini seyyar gostericilerin
yaptif1 gezgin “doktorlarin” verdigi patentli ilaclarla iyi edebile-
cekleri “biiyiilerden” soz ediyorlardi.

Ortakcilar ellerinden geldigince biiyiik bir aile yetistirmeye ca-
listyorlardi, ¢iinkii her yeni ¢ocuk, kazacak, siirecek, otlar bigecek
1. BBC réportaji: Sam Chatmon [Hollandale, Miss., 1976].
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va da pamnuk toplayacak fazladan bir ¢itt el anlamina geliyordu. Bu.,
ev halkina miimkiin oldugu kadar ¢ok akrabamn dahil olmast ve
kadinlarin aynen koéle sahiplerinin yaptigi sekilde dogurganliklari-
na gore de@er kazanmasi anlamina geliyordu. 1889°da dogan Samn.
bir Mississippi c¢iftliginde yasayan biiyiik Chatmon ailesinin en
geng fertlerinden biriydi:

“Simdi. aynmt anne ve babadan dokuz erkek kardegim vardi, aina
anne ayr1 baba avri olanlarin kag tane oldugunu size soyleyemein.
Babamun ii¢ karist vardi ve benim annemin obiir ikisinden daha az,
on ii¢ tane ¢ocugu olmustu.™

Kadinlar hayatta kalan tiim ¢ocuklari bilyiiterek sisteme bir sii-
reklilik sagladilar (yirmi ¢ocuk olagandigi bir durum degildi). Ayni
zamanda evlerde hizmetcilik yaparak ve beyaz insanlarin muttak-
larinda ¢alisarak ek para da temin ettiler. Bu kadiniardan duygusal
ve fiziksel anlamda inanilinaz talepierde bulunufiiyor, bu sorumlu-
luklar1 kabullenen kadinlar, hesap kesme zamani geldiginde bunun
karsihgini erkeklen tarafindan yiiziistii birakilarak aliyorlar, artan
borglar ise elde ettikleri tek sonug oluyordu. Bazi kadinlar c¢iftlik-
lerden, ev isleriyle ilgili yeteneklerinin kendilerine avantaj sagladi-
§1 sehirlere tagindilar, fakat erkekler icin neredeyse tek ozgiirliik,
bir isten digerine ge¢mekti. Boylece siyahlar, dzgiirliik ya da daha
1yl kosullarin arayist i¢inde, tipik 0zelligi, kisa ya da uzun mesafe-
ler kat ederek bir ciftlikten digerine taginma ve gocler olan bir do-
neme, bugiine kadar siiregelen bir evreye girmis oldular.

Bu belirsizlik, bu siirekli hareket ve dolasim arasinda, bastirila-
mayan, hatta onlara bir ¢esit birlik duygusu vermeye yardiunci tek
sey miizikleriydi. Kolelik giinlerinden, herhangi bir enstriimanla
dogacglama ya da ezberden miizik yapma, sarkilarda duygularini ya
da hikayelerini anlatma, birbirlerini ¢iftlikteki evde, arka sokaklar-
daki batakhanelerde ya da ozan sahnesinde tanima ve eglendirme
yeteneklerini getirmislerdi.

2. Age.
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D. OZANLARDAN RAGTIME’A

“Ozanlarin, iist tabaka zencilerin biiyiik bir kesiminin goziinde ko-
tii bir iin sahibi olduklarin1 séylemeye gerek bile yoktur... ama bu
nesildeki en iyi yeteneklerin ayni kanaldan geldigi de bir gercgektir.
Besteciler, sarkicilar, miizisyenler, konusmacilar, saline sanatgilar
— ozan gosterilerinde bunlarin hepsi vardi...Mahara'nin ekibi Ge-
orgia Minstrels, McCabe and Young Colored Minstrels gibi, hakiki
bir parca, gercek bir ozan gosterisiydi! ™

W.C. Handy, Alabamal olduk¢a zengin ve saygin bir aileden
geliyordu (babasi bir Metodist vaizdi) ve ozan gosterilerinin bu 1r-
kin berbat bir imgesi olan “kara surat”in devain etmesine ve giic-
lenmesine yardimci oldugu diisiiniiliirse, onun “hakiki par¢a” ko-
nusundaki goriislerine savunucu bir tonun sizinig oldugunu gormek
sasirtict olmamali. i¢ Savas sonrasinda sahnelerde giderek daha
fazla siyah gosteri sanatgist goriinmeye basladi ve sahneledikleri
seyler yanik sise mantari® ekiplerinin yaptiklarina olduk¢a benzi-
yordu. Eger bir zenci ilahisi soylenecekse bunun hareketli bir tagsla-
ma ya da alayla bitmesi olastydi:

Gemiye binin, kiigiik ¢ocuklar,
Gemiye binin, biiyiik ¢ocuklar,
Gemiye binin, tiim gocuklar,
Anne ve baba, siz de binin!*

Bu truplarin ¢ogu, Handy’nin kendi ekibi Mahara Minstrels gibi,
William Tell uvertiirii, Mikado’dan se¢cmeler ya da son Broadway
hitleri gibi genis bir “klasik” parca yelpazesini c¢alabilen egitimli
miizisyen grubuna sahipti. Fakat bu ozanlar miizik secimlerinde di-
gerlerine gore daha geleneksel ve Avrupai de olsalar, ¢cogu siradan
siyah folk miizigi ile ortak bir¢ok unsura sahip ¢ikmustir.

Eski biiyiik ciftliklerdeki koleler Avrupa miiziginin bir¢ok tiirii-

1. W.C. Handy, Father of the blues, a.g.e., s.36.

* YiUzunu yanik sige mantariyla siyaha boyayip zencileri taklit eden beyazlar kas-
tediliyor. (¢.n.)

2. W. C. Handy, yay. haz. Blues: an anthology, g6z. geg¢. J. Silverman [New York:
Collier-Macmillan,1972] .s.24.
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nii kendilerine mal etmislerdi — Wesloyan ilahileri, iskog ve irlan-
da keman miizigi ve her cesit balad. Kendi Afrikali gelenekleriyle
doniistiiriiliip sekillendirilen bu miizik, zenci ozan gosterilerinin te-
meli olmugtu. Ve ayni miizik sonralan “folk” diinyasinda kaybolup
gitmemis, cogunlukla kendisi diger tiirlerin i¢ine karigmisty. Ozan
miizigi XIX. yiizyilin sonlarinda gittik¢e daha fazla popiiler oldu-
gunda, biiyiik ciftlik kuliibesinin miizigi, konser salonlari, basili
miizik ve tabii ki gezgin ozan gosterisinin kendisi yoluyla, kuliibe-
sine geri dondii. Ik ozan sarkilarindan biri olan “Old Zip Coon”un
vakasi bunun nasil olabilecegine bir 6mektir. Bir¢ok besteci bu sar-
kiy1 kendilerinin yazdiini iddia etmektedir, ancak ¢yle goriinmek-
tedir ki. o bir folk sarkisi olarak dogmus ve sahnede ilk icra edilisi
1834°de Baltimore tiyatrosunda olmustur.

Bir zamanlar gift ¢enesi olan bir adam vardi,
Kemani ustalikla galardi.

Eh, tempoyu ve melodiyi kagirmazdi,

Ama Old Zip Coon’dan bagka sey calmazdi.

Nakarat

Old Zip Coon’u galdi tiim gece,

Baykuslar ve yarasalar ugup gidene dek,

Ay 1s181nda keman gald: testere kullanir gibi,
Ama Old Zip Coon’dan bagka bir sey ¢almadi.’

Ve sozler boylece devam eder.

Bu sarki, sozlerdeki bazi degisikliklerle, sozlii kiiltiire “Turkey
in the Straw” olarak gec¢mis, o zamandan beri siyah ve beyaz mii-
zisyenler tarafindan hemen hemen araliksiz icra edilmistir.

Ozan gosterisi gruplari, sadece zenci sarkilarini ve klasikleri de-
gil, aym1 zamanda ¢ogu siyahlarin sadece kendilerini eglendirmek
icin ¢aldiklarnindan ¢ok uzak olmayan dans miizigi ve biiyiik ¢iftlik
ezgilerini de ¢almigtir. Ashtabula, Ohio’da yagmurlu bir gecede
ambarda yapilan dansh bir toplantinn, Hlustrated London News'in
Subat 1897 sayisindan alinan asagidaki anlatuni, bir Ingiliz kadin

3. Old Zip Coon Lomax, A. The folk songs of North America [London: Cassell,
1960]. s.96'dan alindig: sekliyle.
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gezgin tarafindan yazilmsgtir.

“O zamana kadar ve ondan sonra bu kadar keyif aldiim bir eg-
lence pek azdir. Kemanlarin ve ciftlik sarkilarinin eglik ettigi. bir
adamin degisik tigiirleri ve bunlarin nasil yapilacagini bagirarak
soyledigi, hayal edilebilecek en tuhaf danslar...Ozellikle toplulu-
gun geng iiyeleri tarafindan yapilan bir dans bizi biiyiiledi. Bu se-
kiz kisilik bir ¢iftlik dansi olup, temel figiirii soyleydi: Ciftlerin bel-
li bir uzaklikta durdugu uzun bir zincir yapiliyor. yanindaki kisinin
elini tutmadan Once herkes, ¢ok zarif ve hos olan, viicudun farkh
salinma hareketlerinden olusan bir pas seul yapiyordu. Yagl insan-
lar odanin ¢evresinde oturmus, ellerini nce birbirine sonra bir diz-
lerine sonra da diger dizlerine, bu arada ayaklarini da yere vurarak
miizige ve dansa ritmik olarak tempo tutuyorlar ve biiyiik bir hazla
asagidaki sozleri soyliiyorlardr.

Misiri gapala, misir gapala, Musa,
Misiri gapala, Musa, misint gapala,
O sarmagiktan uzaklas,

Askim ve kumrum,

O pencereden uzaklas,

Beni duymuyor musun! Tanrim!
Bagka bir gece gel,

Ciinkii bu gece bir kavga ¢ikacak!
Bigaklar havada ugusacak.

Su zarif ‘keki almak™ deyiminin kayna@ daha 6nce ne zaman dii-
siinsermn bana bir muamma gibi gelirdi, ama aniden beklenmedik ve
cok pratik bir sekilde kendini agifa vurdu. Balonun bittigi duyurul-
madan hemen Once, ¢iftler uzun bir gecit alay1 olusturup, yapabil-
dikleri en iyi sekilde yiiriiyerek odanin etrafinda ii¢ kez dolastyor
ve bir diizine yash insandan olugan jiirinin elestiren gozlerinin
Oniinden gegciyorlardi, sonra bunlar en iyi goriinen cifti se¢iyor, on-
lara da ciddi bir gekilde biiyiik bir iiziimlii kek sunuluyordu.”

* “Take the cake” deyisi ingilizcede, en 6nde gelen kisiyi ya da durumu, gogu
zaman asagilayici bir bigimde, betimlemekte kullanilir. (¢.n.)

4. lllustrated London News, 27 Subat 1897. Adi bilinmeyen bir kadin gezginin
makalesi.
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1890°larin sonunda eglence diinyasi. siyahlarin kiiltiiriinden do-
8an yeni bir miizigi kendine mal etmeye baghyordu. Bu miizik, rag-
time ve onunla birlikte gelen dans ¢cilgmlhig “cakewalk”d1. Ayni do-
nemde ragtime ’la yakin baglan olan caz ve blues’un ilk soluk 1s1k-
lant goriilmeye baglandi ve bunlarin hepsinin de siyah halkin kiiltii-
riiyle yakin baglan vardi; bunlar, “pis tavernalardaki”, “dansh bar-
lardaki”, “kotii evlerdeki” ve nehir kenarindaki setlerin onaruminin
yapildif1 kamplardaki bilinuneyen ve egitimsiz miizisyenlerin diin-
yasina aitti.

Ragtime. kaynagimi banjo ritimlerinden almig gibi goriinen yeni
ve senkoplu bir miizikti. 1899 daki yazisinda Rupert Hughes onun
koklerini anlatmaktadir:

“Zenciler ayaklarini vurarak dans etme bicimine ‘samata ¢ikar-
ma’ (ragging), olduk¢a karmagik olan dansa da ‘samata’ (rag) di-
yorlardi. Bir ¢esit ¢cilginligr andiran dans sirasinda dansci ve izleyi-
cilerden sik sik zevk ¢igliklan geliyor, bunlara el ¢irparak ve ayak-
lanm yere vurarak eslik ediyorlardi. Ragtime miiziginde banjo siis-
lemeleri dikkati ¢eker ve vuruslardan birinin ikikisa notaya boliin-
mesinin izine el ¢irpmada rastlanabilir.”

Gruplar, Orta-Bati ve Giiney’in tamaminda, Missouri, Missis-
sippi ve Ohio nehirleri boyunca, ya torenlerde caldilar ya da ozan
gosterileri, De Kreko Kardesler Karnaval Gosterisi gibi karnaval-
larla, cadir gosterileri ve sirklerle turneye ciktilar. Bu miizisyenler-
den biri (Ragtime’1in Kralt Scott Joplin’in oturdugu yer olan), Mis-
souri Sedalia’da yapilan 1898’deki bir sokak kamavalini soyle ha-
tirlamaktadir:

“Once trapez gosterisi igin ¢aliyorlar, sonra sirayla diger goste-
riler i¢in calmaya devam ediyorlardi. Sirk i¢in, marglarin iki kat
hizli ¢alinmug hali olan ‘quick time’ ¢aldilar.®

Bu gosteriler ve tiyatrolarla buharli nehir gemilerindeki on, yir-
mi, otuz sentlik drama gosterilerinin tiimii, ragtime’in dogusuna ta-
nik oldu. Rag aym zamanda ‘honky-tonk’* meyhanelerde, bilardo

5. R. Blesh ve H. Janis, a.g.e. s.103, 104. Alinti, Rupert Hughes [1899].
6. A.g.e. s.23. Alinti, Tom Ireland re..Sedalia 1898.
* Honky-tonk: argoda guriltilu ve pis taverna anlamina gelir. (¢.n.)
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salonlarinda, restoranlarda ve sekerleme magazalarinda, gruplar ya
da sadece bir piyanist tarafindan ¢alimyordu. Form olarak en ¢ok
piyano miizigi ve piyanoda yazilmis miizik olarak animsanir. Son-
ra dider enstriimanlara uyarlaniyor ve orkestra formunda yayimla-
nmiyordu, fakat orijinal olarak piyano i¢in yaziliyor ve bir Viktorya
donemi salonunun zarafet ve inceligini tagiyordu. Tarzin neredeyse
resmiyete varan basitligi, mars ve dans ritimleriyle canlaniyor, bu
arada kayan senkoplar bulagicit ve neseli bir hafiflik yaratiyordu.
Fakat yinelenen,temalar 6zellikle de sol elin bas notalardaki siisle-
meleri, ragtime 1n altinda yatan melankolinin az da olsa ipug¢larini
veriyordu. En iyi ragtime bestelerinin igine islemis olan bu elle tu-
tulamayan, biraz da 6zlem dolu hiiziin, blues piyanosuyla olasi bir
baglantiy1 akla getirir, ancak her ne kadar iki tiir arasinda bir bag
olsa da, tarzlar gercekten de birbirinden ayndir.”

Ragtime’da oldugu gibi blues’da da ilk denemeleri yapanlarin
gercekte kimler oldugunu asla bilemeyiz. Yiizyilin sonunda New
Orleans’ta ¢alisan bir miiziksever olan Roy Carew, ragtime ile da-
ha sonralan boogie-woogie olarak adlandirilan piyano blues’unun
bir bi¢imi arasindaki baglanti konusuna soyle deginmigtir:

“Boogie-woogie’nin, rag ailesinin dersini ¢aligmayan yaramaz
oglan cocugu oldugunu soyleyebilirim. Onun baglangicindaki ham
halini, 1904’ii izleyen yillarda New Orleans’in arka sokaklarinda
duydum ki, onlar da gercek anlamda arka sokaklardu...bu tiir mii-
zik asla “yaldizli saraylarda” ¢alinmadi.””

Ragtime piyanisti ve bestecisi Eubie Blake, Baltimore’da ben-
zer bir tarzda ragtime ve boogie ¢alan William Turk adinda birisini
animsamaktadir. Turk, 1.80 m boyunda ve 140 kilonun da iizerin-
deydi. Eubie’ye gore:

“Tann gibi bir sol eli vardi. Hangi perdede caldigini bilmezdi,
ama hepsini ¢alardi. Ragtime'1 yatay basla ¢alabilirdi, ama bu ona
sikint1 verirdi, ¢iinkii gobedi kolunun yolu iistiindeydi, bu yiizden
onun yerine kontrbas kullandi. On ii¢ yagimdayken —bu 1896°day-
di- Turk'un sag eliyle bir notay: ¢alarken ayni anda sol eliyle nasil

7. S. Traill ve Lascelles, the Hon. Gerald yay. Just jazz [London: Peter Davies,
1957] .s.17. Alinti, Roy Carew Borneman, E. Boogie woogie.
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dort nota caldifimi hatirlayabiliyorum. Biz buna ‘on altilik’ diyor-
duk. simdi ise boogie-woogie diyorlar.”

E. ILK NEW ORLEANS CAZI VE BLUES’U

“0 ilk giinlere ait asla unutamadigim blues, biiyiikannemin Garden
Mahallesi’'ndeki evinin bitisiginde yasayan bir kadimin ¢aldiklarn
olmugtu. Bu miizisyenin adi Mamie Desdoumes’di. Sag elinin or-
tadaki iki parmnag kesikti, bu yiizden blues’u sadece sag elindeki
lic parmagiyla ¢alardi. Sabah kalktiktan sonra biitiin giin boyunca
tek bildigi pargayr ¢caliyordu.

Kosede durdum, 1slak ayagimdan su damhyordu,
Kargilagtigim her adama sordum...

Bana bir dolar veremiyorsan, bari adi bir on sent ver,
Sadece su benim ag herifi beslemek i¢in...”™

Ragtime, blues ve caz piyanisti Jelly Roll Morton 1902’de New Or-
leans’ta duydugu bir blues sarkicisini boyle ammsamaktadir.
Yiizyilin sonlarinda New Orleans’ta bir¢ok miizik tiiriiniin ka-
rigtirilip melez tiirlerin elde edildigi bir siire¢ ortaya ¢ikmigti. Mars-
lar, Fransiz kadrilleri, 1spany01 ritimleri, siyah dans miizigi ve tabii
ki ragtime, beyaz, melez ve siyah gruplar tarafindan ¢alimyordu.
Caz, kimsenin kesin olarak ne zaman oldugunu soyleyemeyecegi
bir noktada, bu kariggmdan dogdu. Bu miizidi bariz bir bigimde
farkh kilan sey, icerifindeki iki maddenin birlesimiydi: ragtime’in
hafif ve ucuk miizigi ile blues’un daha agir, daha duygusal tarzi.
Efsanevi Buddy Bolden, New Orleans’in ilk trompet ‘Kral’la-
rindand1 ve kendisininki gibi ilk ragtime gruplarindan biriyle birlik-
te en azindan 1900’lerin basinda sehirde oldukca talep goriiyordu.
Grupta dort nefesli ve ii¢ ritim enstriimani vardi ve ¢aldiklari blues
terbiyeden ¢ok uzakti. “If You Don't Like My Potatoes Why Do

8. R. Blesh ve H. Janis, a.g.e. s.192. Alinti, Eubie Blake.

1. Lomax, A.Mister Jelly Roll: The fortunes of Jelly Roll Morton, New Orleans cre-
ole and ‘inventor of jazz’[London: Cassel, 1952; Pan Books], s.29. Alinti, Jelly
Roll Morton.
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You Dig So Deep?”; “All the Whores Like The Way [ Ride’; “Ma-
ke Me a Pallet On Your Floor” veya “Funky Butt” gibi sevimli, kii-
¢iik sarkiciklar soyliiyorlardi. Grup iiyeleri ise “kiifiirlesme oyunu
oynayarak’” baglardi. Birbirlerine savurduklar acik sacik kiifiirler
onlara, Martin Williams’in New Orleans’in Caz Ustalari kitabinda
bahsettigi “New Orleans tarihinin en pis konugan adamlari iiniinii’”
kazandirmigt.

Bunk Johnson, Bolden’a bu siralarda katildigini, ¢iinkii blues
calmak i¢in “deli oldugunu” iddia eder. “Bolden her tiirlii blues ¢a-
hiyordu, boylece ben Bolden’a katilinca daha ¢ok blues yapmaya
yardimci oldum...”” “Yagh Kral Bolden Zenci halkin hoslandig
miizidi ¢caliyordu.™

Jelly Roll Morton da Bolden’1 hatirlamaktadir:

“Herkesin onu tanimasim saglayan parga gercek dansh bar blu-
es’unun ilk cesitlemelerinden birisidir. Yash honky-tonk’gulardan
bazilar1 par¢aya onun ismini vermisler ve s0yle giden bir tema ek-
lemislerdi:

Sanirim Buddy Bolden’in s6yle dedigini duydum,
“Pis, ¢irkin kokmus kigimi, uzak tut buradan,
“Pis, ¢irkin kokmus kigini, uzak tut buradan,
Birak miizigini ¢alsin Mister Bolden...”

Bu par¢a 1902 civarinda yazilmigti, fakat daha sonra, sanirim bu
sekilde sOylemem gerekiyor, bagka bir yazar tarafindan yiiriitiiliip
‘St. Louis Tickle’ adiyla yayinlandi. Ancak eski miizisyenlerin ¢o-
gu, parcanin Buddy Bolden’e, biiyiik ragtime trompetgisine ait ol-
dugunu bilir.””

Bu eski sarkinin ikinci nakarat boliimii, Jelly Roll’un kendi yap-
t1ig1 kayitta sOyle baglar:

2. M. Williams Jazz masters of New Orleans [London, Collier-MacMillan 1967];
s. 11,12

3. N. Shapiro ve N. Hentoff, Hear me talkin’ Toya: the story of jazz by the men
who made it. [New York: Rinehart, 1955; London: Peter Davies, 1955]. s.45.
Alinti, Bunk Johnson, Buddy Bolden.

4. A. Lomax Mister Jelly Roll a.g.e. s. 62,63. Alinti Jelly Roll Morton.

5. A.g.e. s. 62,63. Alint, Jelly Roll Morton.
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Sanirim Hakim Fogarty’nin sdyle dedigini duydum...*

Ve ragtime, caz, blues ve siyah folk kiiltiiriiniin siradan, dalia ham
bicimleri arasindaki iligkiyi bundan daha iyi gosteren bir ornek
yoktur. Newman Ivey White, Amerikan Zenci Foik Sarkiart adh
kitabinda, Georgia Augusta’da is¢iler tarafindan sdylenen, Hakim
Fogarty nin, Hikim Pequette olarak gectigi, bir ig sarkisim aktar-
maktadhr.

Sanirim duydum. ha!

Hakim Pequette’in soyle dedigini, ha!
Kirk bes dolar, ha!

Alin gotiiriin bu adami, ha!’

White, ayn1 sarkiy1 1903 yilinda, Kuzey Carolina Statesville’de de
duydugunu animsar.

Jelly Roll Morton zaman i¢inde en iyi ragtime ve caz bestecisi
ve piyanistlerden biri olduysa da, New Orleans blues undan aldig
ilk temeli asla unutmadi.

“Her evden soka@a miizik tagiyordu. Kadinlar kapr agzinda du-
rup, kimisi neseli, kimi hiiziinlii, bir ¢esit blues soyliiyordu.”*

Opyle goriinmektedir ki, blues dinleyicileri, en azindan New Or-
leans’takiler, “Pamuk topi: vicis1 zenciler’di. New Orleans’l bir gi-
tarist, banjocu ve caz vokalisti olan Danny Barker, siyahi, “gercek
bir bozuk Afrikah agzi konugan” blues trompetcisi Chris Kelly nin
“yavas tan hoglanan insanlarini s0yle tanimlamaktadir:

“O zamanlar New Orleans’ta simdi kaybolan bir kast sistemi
vardi. Her bir kast sisteminin kendi trompetgisi vardi. Chris Kelly de
blues’u, eski giinlerde “tarla ve bahce zencileri” denen pamuk top-
layicis1 Zencilere calardi. Tarlalarda ¢ok ama ¢ok c¢alisan ve ger-
cekten ilkel insanlardi. Su kutu gibi sirt1 olan elbiselerden ve iize-
rinde iki renkli serit olan sapkalardan, ayak ucunda elmaslar ya da

6. Buddy Bolden's blues, Jelly Roll Morton (1939). Orij. basim Circle 77-78. [Tem-
po Music].

7. R. Blesh ve H. Janish, a.g.e., s. 78 White, N. |. American negro folk-songs'-
dan alinan is sarkisi. [Harvard University Press, 1928]

8. A. Lomax, Mister Jelly Roll a.g.e. s.33. Alinti, Jelly Roll Morton.
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iki dolarlik bir altin olan ayakkabilardan giyiyorlardi...Chris Kelly
bu insanlar i¢in caliyordu. Gen¢ Erkeklerin Yardim Cemiyeti’'nin
(YMCA) salonu olan New Hall’da balo verirler, her seferinde cena-
zeciyi sevindirirlerdi, ¢iinkii ii¢ veya dort ceset olur, bazen kadinlarin
gogiisleri dogramrd...Chris Kelly iste boyle insanlara ¢alardi.”

F. I$ VE SARKI

Yiizyilin sonunu yasayan New Orleans’ta, blues'un ya da daha son-
ralari blues olarak adlandirilan tarzin ¢calinip soylendigi donemde.
biitiin giiney eyaletlerinde siradan siyah iscileri blues 'u ilk bigimiy-
le sOylerken duymak miimkiindii.

Kederliyim,
Ama aglamayacak kadar keyifsizim.'

Tipik olarak blues. bireysel duygularin bir ifadesi olarak dogmus-
tu, son derece basit, belki de tekrarlanip duran tek bir misradan olu-
san, kigisel bir ifadeydi.

Gwine morfin aldi1 ve oldii,
Gwine morfin ald1 ve 6ldii,
Gwine morfin ald1 ve 6ldii.?

Bir¢ok sarkicl. biitiin sarkinin tek bir misranin tekrarina dayandigi
anlammna gelen “tek musralik sarkilar” terimini kullanmigti. Tarla
iscileri ve pamuk toplayicilarinda bu tiir sarkilara en temel sekille-
riyle, tim pamuk tarlasinda yankilanip gezinen yalniz bir bagirs,
bir “bagirtt’™ olarak rastlanabilirdi. Frederick Olmsted’in 1853’te
gordiigii. bir demiryolu sirketine kiralanimis Giiney Carolina’li bir
kole isci grubunu betimlerken yazdiklarindan anlasilacag gibi, bu
bagirtinin kokleri kolelik zamanina uzaniyordu.

9. N. Shapiro ve N. Hentoff, N. a.g.e. s. 56,57. Alintilar, Danny Barker, Chris Kelly.
1. S.B. Charters, The country blues [New York: Rinehard, 1959; London: Micha-
el Joseph, 1960]. s.22. Alinti, White, N.1. a.g.e.deki sekliyle is sarkisi.

2. W.C. Handy, yay. Blues: an anthology a.g.e. s.12.

* Holler. (¢.n.)
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“Birisi daha dnce hi¢ duymadifim bir ses ¢ikardi: uzun, yliksek,
miizikal bir bagins, yiikselen, al¢alan ve tiz bir perdeye ¢ikan bir
ses. Bu ses ormanin i¢inde, berrak ve ayaz gece havasinda bir bo-
cek Otiisii gibi ¢inladi. O bitirdiginde bir bagkasi, sonra bir bagkast,
sonra da birkag¢1 melodiye kaldii yerden devam ettiler.”

Bu ¢igliklanin kaynagy, is¢i takimlarindaki koleler ya da yiizler-
ce metre Otede bagka bir tarlada ¢alisan dostuna seslenen yalniz bir
kolenin sesi olabilirdi. Bu ¢agnlar Giiney’in tiimiinde, bu yiizyilda
bile yaygindi ve kimi zaman “musir tarlasi bagirtis1”, “pamuk tarla-
st bagirtist”, “baykus oOtiisii” veya sadece “agiz kalabalig1 yapmak”
olarak biliniyordu. Bunlar, en temel bi¢imleriyle, her bir ifadenin
yalnizca boslukta yarattigy ses icin kullanildid: tiz bir agittan pek
farkh degildi.

Woh hoo-00, wo hoo!
‘Woh hoo-o00, wo hoo!*

Bunlar kisa ve keskin olabilecekleri gibi, zayiflayan, sessizce kay-
belan uzun titrek ataklar da olabiliyordu. Bunun diginda, su tagi-
yanlara bagirma gibi iglevsel seslenisler de olabilirlerdi. Bir misir
veya pamuk tarlasinda yakici giinesin altinda, su tasiyan bir oglan
ya da kiza siirekli ihtiya¢ duyuluyordu. Texas'ta ciftgilik yapmig
olan sarkict Huddie Ledbetter "in repertuarinda, on iki telli gitarinin
esliginde soyledigi bir su ¢agrisi vardu

Bana biraz su getir, Silvie,
Bana biraz su getir, simdi,
Bana biraz su getir, Silvie,
Arada sirada.’

Ancak tarla ig¢ilerinin bu ¢agn ve bagirtilari, kolelik giinlerindeki
eski grup caligma sarkilarinin yerini tamamen almarmigti. Koleligin
kaldirlmasindan sonra da is¢i takumi halinde ¢aligma hali yaygin

3. H. Courlander, a.g.e. s.82. Alinti, Frederik Olmsted, 1853.

4. Age. s.83.

5. A.g.e. s.87. Alinti, Bring me a lil'l water Silvie, Huddie Ledbetter (Lead Belly).
Disc 3001- A'da yayimlanmistir.
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oldugundan ve insanlar daha c¢ok tecrit altinda ¢aligtiklarindan, ha-
14 ¢ok cesitli grup sarkist vardi

Evet, bana sordu — whuk — salonda - whuk

Ve beni serinletti — whuk — pervanesiyle -- whuk

Ve sonra fisildad1 — whuk -- annesine — whuk

Anne, seviyorum o - whuk - kara gozli adami ~ whuk.*

Bu, halkbilimciler Howard Odum ve Guy Johnson tarafindan derle-
nen bir garkiydi ve onlara gore “whuk™ sesiyle birlikte yapilacak ¢ek-
me. vurma ve kazma gibi. viicudun uzun ve ritmik hareketini gerek-
tiren her tiirlii igle birlikte sdyleniyordu. “O ve arkadagi sarki soyler-
ken esmer bedenlerin neseyle ¢ahstiklarini™ gozlemlemisglerdi.

Is sarkilari sadece zor fiziksel ¢caiigmayi kolaylagtiracak bir arag
degildi. Nehir kenarindaki setlerin onarildigfi karmmplarda tesviye ka-
z1s1 vapilirken sovlenen asaghidaki sarkida Odum ve Johnson’in
rastgeldigi gibi, elestiri icin ara¢ da olabiliyorlardi.

Evet, sef, sef, kor olmalisin sen,

Saatine baksana! Paydos saati oldu, gérmiiyor musun?
Peki, sef, sef, bu nasil olabilir?

Diidiikler Gtiiyor ve sen beni hdla ¢aligtirniyorsun.®

Derledikleri bagka bir sarki “zencilerin beyaz adama karsi takindi-
#1. ancak beyaz adamin nadiren duyma ayricaligina eristigi tavri”
aciga vurmaktadir.

Zor degil mi, zor degil mi,

Zor degil mi, bir zenci, zenci, zenci olmak?
Zor degil mi, zor degil mi?

Zaman geldiginde alamamak parani.

Evet, hi¢ fark etmez,
Calistifin siireyi nasil kanitladigin,
Beyaz adam mutlaka,

6. H.W. Odum ve G.B. Johnson The negro and his songs [University of North Ca-
rolina Press. 1925). s.258.

7. Ag.e.s258

8 Ag.e s.252
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Kaziklayacaktir zenciyi arkasindan.

Zenci ve beyaz adam,
Seven-up oynarlar,
Zenci kazanir paray1
Korkar ama almaya.’

“Seven-up oynayan zenci ve beyaz adamla” ilgili dortliik, hem bel-
li s6z ve deyislerin siyah folk kiiltiiriindeki devamliliini, hem de is
sarkilar1 ve blues arasindaki yakin iligkiyi gostermektedir. Ayni
dortliigiin bir uyarlamasi 1870’lere uzanan bir donemde Lafcadio
Heam tarafindan derlenmigtir. Hearn bunu, Ohio Cincinatti’nin
Commercial gazetesindeki sehrin rihtiminda ¢aligan liman isgileri-
nin sarkilariyla ilgili yazisinda aktarmgtir.

Zenci ve beyaz adam seven-up oynuyor,
Beyaz adam as atti, zenci onu almaya korktu,
Beyaz adam as atti, zenci bir dokuzlu att,
Beyaz adam 06ldi, zenci kor oldu.'®

1926°da Julius Daniels adindaki bir blues sarkicisi, benzer bir dort-
ligii, Georgia Atlanta’da kaydetmis ve 1939°da Mississippi’li sar-
kict Tommy McClennan ayni temay1 “Bottle Up and Go” adl po-
piiler sarkisinda kullanmugti.

Bagiris ve is sarkilar1 sadece blues’un ilkel bigimleri degil, aym za-
manda ayri, fakat paralel miizik bicimleriydiler ve 0yle olmaya da
devam ettiler. Bunlar, miizik ortaminin blues sarkicilarinin i¢inden
fikir alabilecegi bir parcasiydi. “Howling Wolf™* olarak 1950’lerin
ticari acidan en basaril blues sarkicilarindan biri olan Chester Bur-
nett, 1910’da dogdugu Mississippi’de yetigmisti.

“Buralarda ¢ok fazla miizik vardi. [§ sarkilari. Arkadaglarin ba-
zilann ‘yaghh Maude igin ¢aligtim ve yash Belle i¢in ¢alistim’ falan

9. Ag.e. s.254, 255.

10. P. Oliver, The Story of the blues a.g.e. s.21. Alinti, Lafcadio Hearn'in
1870’lerde topladigi siir kitalari. [The Cincinaty Commercial).

* Uluyan Kurt (¢.n.)
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gibi sarkilar yapiyorlardi. Sonra gidip ¢alisirken sarki soyliiyorlar-
di. Toprag isleme sarkilari, katirlara seslenme sarkilari. Sabahlarn
oraya gider, saban siirmeye bagirmaya ve sarki soylemeye baslar-
lardi. Bu sarkilarn, soyledikleri sirada kafalarindan uydururlardi.

“Seslerini ve miiziklerini tam hissettikleri gibi yaratirlardu...
Hissettikleri gibi is sarkilar1 uydurdular. Eger birisinin onlardan
bir seylerini aldifimt hissettilerse soyledikleri sarki bununla ilgili
olurdu... Ama bunabakarsamz, benim hig iyi ya dakétii giiniim ol-
madh. [yi bir aileden geliyordum, iyi bir ¢iftlikte yetigmigtim ve ba-
na insan gibi davranilmigtr.”"

Booker White da aymi donemde Mississippi’de yetismisti ve
onun da benzeri hatiralar vardr:

“Simdi, o eski giinlerde inekleri sagan yasli insanlarin hem sa-
S1p hem su sarkiy1 soyledigini duymugtum:

Aksam giinesinin batisim gdrdiigiim i¢in mutluyum,
Ciinkii eve doniip, sirtiistii yatabilirim.

Cogu giinler durup parmakliklh ¢ite dayanirdim, ama dikenli tele
degil parmaklikli gite, ve Tanrim, ¢ok fazla sarki soylerdim. Sonra
gevser, sarkiyn hatirlar bir kenara yazardim, bilirsin. Ah, ben oralar-
daydim! Tarlalarda duyuldugunda bu sarkilar1 kimlerin s6yleyece-
gini bilirdim. Onlar1 kimin soyleyecegini kesin bilirdim.”*

[Ik blues sarkilar1 kigisel duygularin basit ifadeleriydi ve tek
misralik sarkilarin, duygunun altini ¢izmek ve duyguyu giiclendir-
mek icin kafiyeye ve daha fazla soze ihtiya¢ duymasi dogal bir ge-
lisimdi.

Bazilar eski blues’un kotii olmadigim soyliiyor,
Ama eski blues duydugum en kotii sey.”

11. Down Beat Dec. 14, 1967. Down Beat, Chicago. Alinti, Chester Burnett
("Howling Wolf) “I sing for the people : an interview with bluesman Howling Wolf,
Pete Welding.

12. BBC roportaji: Booker White [Memphis, Tenn., 1976].

13. S.B. Charters, The country blues a.g.e., s.22. Quote early blues as in White
NI age.
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Blues'a dogrudan giren klasik is sarkisi temalarindan biri, inlii
“John Henry” idi. Hikdyenin izi, 1870 lerde C ve O Demiryolu
iizerindeki Big Bend Tiineli’'nin ingas1 sirasinda buharl bir delgi ile
rekabete giren “celik iscisi” John Henry olaymna kadar siiriilebilir.
Bazi uyarlamalar onun bu ¢abasi sirasinda fiziksel olarak tiikenme-
sinden dolay: 6ldiigiinii iddia etse de. bu en fazla, diizinelerce isgi-
nin oliimiine sebep olan bir go¢iigiin altinda ezilmesi kadar olasidir.
Sarki tahminen basit bir ig sarkist olarak ortaya ¢ikmigtir.

Bu eski ¢ekig - KUT!
John Henry’yi sldiirdii — KUT!
Beni dldiiremez - KOUT!
Beni 6ldiiremez - K0T

Ancak inanilmaz cogunluktaki uyarlamalar, Oykiiyii efsanevi bir
hale sokmugtu ve Giiney’deki hemen her demiryolu is¢i grubunda
ya da tutsak caligma kampinda bilini yordu. Sarki o kadar yaygin-
lagmigt1 ki, beyaz miizisyenlerin repertuarinin da bir pargasi olmus,
siyahlar ve beyazlar tarafindan aym oranda paylasilan ortak folk
malzemesine girmisti. Zaman i¢inde bir balad bi¢imine biiriinmiis,
hatta eski bir Iskog baladindan 6geler almis, ancak her ¢alimst, ¢a-
lana 0zgii ve farkli olmustur. Temasi, birbirinden oldukga farkl ta-
virlar ifade edebilecek bir temaydi, ama sadece eskilerden kalan
iyl bir sarki olarak da soylenebilirdi. John Henry’nin bazi uyarla-
malarn bir bakima gelik is¢isinin iistesinden gelinmesi olanaksiz
esitsizliklere karsi miicadelesindeki gururu tagimaktadir.

John Henry gefe;

Bir insan, insandan bagka bir sey degildir, dedi.

Buharli delgi beni alasagi etmeden 6nce,

Ben, akilsiz kendimi 6ldiirene kadar gekig sallayacagim

Ben, akilsiz kendimi oldiirene kadar gekig sallayacagim, dedi.”

John Henry nin bu tarz bir kahraman olarak uyarlaniginda etkileyi-
}TmeIesr‘l—erﬁj;ha;ophotography in folk music [University of North Carolina
Press, 1928]. s.88. John Henry'nin is sarkisi olarak yorumu,

15. H. Courlander, a.g.e. s.280. John Henry'nin daha sonraki yorumu.
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ci bir ironi var, ¢iinkii bircok beyaza gore siyah adam sadece akil
kullanmadan yapilan iglere yarardi. Onun bu kaba fiziksel yapisi
konusundaki inanis. siyahlarin hayvani sehvet duygusu ve cinsel
cesaretiyle ilgili imgelere de kolayca yayildi. Bu tiir bir sembolizm,
sliphesiz sarkicilarin kendilerinde de kaybolmadan kalmistu.

John Henry’nin kiigiik bir kiz1 vard,

Ad1 Polly Ann’di.

John yataginda bitkin yatiyordu,

(Kiz) onun ¢ekicini bir erkek gibi salladi,
Onun gekicini bir erkek gibi salladi.*

“John Henry”, bazilan icin kendini yok edisin ya da bedensel gii-
ciin baladiyken. digerlert i¢in daha uysal bir hayat goriisiiniin arac
olabiliyordu. Mississippi John Hurt tarafindan 1928°de, “Spike
Briver Blues” olarak kaydedilen versiyon, en azindan rekabete gir-
mek gibi bir niyeti olmadifini ileri siirer nazikce.

Bu ¢ekici al ve gefe gotiir, ona benim gittigimi soyle,

Ona gittigimi soyle, ona gittigimi soyleyebilirsin,

Bu ¢ekici al ve gefe gotiir ve ona benim gittigimi soyle,
Evet ona gittigimi sdyle, ben kesin gidiyorum.

Bu ¢eki¢ John Henry’yi 6ldiirdii, ama beni 6ldiirmeyecek,
Ama beni dldiirtneyecek, ama beni dldiirmeyecek....."”

“John Henry”, folk miizisyenleri arasinda genig bir yayginhiga ula-
san balad tipi sarkilardan sadece bir tanesidir. Bunlar, soyle ya da
boyle, Oykiisel, maddesel diinya ile ilgili sarkilardi ve genellikle,
kahraman tigiirlerden, destansi “k6tii adamlardan”, ya da “Frankie
and Albert”ta (veya “O, onun erkegiydi ama ona kotii davrandi”
musrasi ile akilda kalan “Frankie and Johnny”de) oldugu gibi nere-
deyse efsanelesmis iinlii doviislerden sz ediyordu. Tasrali Missis-
sippt John Hurt, repertuarina sadece Frankie’yi degil, Stagger Lee

16. P. Oliver, The storyrof the blues a.g.e. s. 23 John Henrynin bir sonraki yoru-
mu.

17. Spike Driver Blues, Mississippi John Hurt (1928). Orij. basim Okeh 8692. Ye-
niden basim, Mississippi John Hurt 1928, Biograph BLPC4'de yeniden basiidi.
S6z ve muzik: John Hurt.
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ya da Stack-O-1l.ee olarak bilinen bagka bir popiiler balad karakte-
rini de katmigti. Parmakla caldif1 aleci ragtime gitarinin eslik etti-
gi “Stack O’'Lee Blues™ (1928), ilk blues sarkicilarmin ¢ok gesitli
malzemeleri rahatlikla nasil kaynak olarak kullandiklarini ve bun-
lan kendilerince nasil bigimlendirdiklerini gostermektedir.

Yiikseklerde, daragacinda asili duruyor,
Saat on ikide oldiirdiiler onu,

Onun 6ldiigiinii gormek bizi memnun ettj,
O kotii adaman,

Ah, acimasiz Stack O’Lee.”

G. W.C. HANDY

W.C. Handy, blues’un ticari olanaklarini ilk gorenlerdendi. 1903 te
Clarksdale, Mississippt i Knights of Pythias grubunu yonetme tek-
lifini kabul etti ve onlarla birlikte bolgedeki kiigiik kasabalar1 ve
yerel topluluklar dolasarak gece kuliipleri ve gosterisli ¢iftlik evle-
rinde dans ve toplantilarda ¢aldi. Miizidi, saygin ve geleneksei or-
kestralarin miizigiydi ve egitimli bir miizisyen olarak Avrupa mii-
zidi konusunda son derece bilgiliydi. Cocuklugu ve gencligi bo-
yunca okumas: yazmasi olmayan, yoksul siyahlarin miizigini duy-
mus ve iizerlerinde kata yormasa da bir¢ok melodi ve sarki parca-
larim 6ziimsemisti. Bu durumu degistiren, 1903’°te Mississippi ‘de-
ki deneyimi olmustu. Bicaginmi gitarinin telleri iizerinde kaydirarak,

Giiney demiryolunun Kopek’le kesistigi yere gidiyorum,

sarkisin1 soyleyen kiliksiz miizisyenden c¢ok etkilendigi Tutwiler
tren istasyonundaki olay disinda, Handy'nin gercek aydinlanisi,
Cleveland kentindeki bir dans gecesinde oldn. Bir dans programin-
da orkestrasini idare ederken, kendisine “biraz yerli miiziginden”
cahn talebini iceren bir not iletildi. Calmaya cahstiklar eski bir

18. Stack O'Lee Blues, Mississippi Jotin Hurt, 1928. Orij. Basim Okeh 8654. Ye-
niden bastm, Story of the blues. CBS (M) 66218 ve Mississippi John Hurt 1928
{bkz. Madde 17).
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Giiney melodisi, ikinci bir notun gelmesine neden oldu: Yerel, si-
yah bir grubun calmasina itiraz ederler miydi? Handy’ nin grubu
sahneyi nezaketle terk ederken yerel grup onlarin yerini ald1.

“Gruba uzun bacakl bir ¢ikolata ¢ocuk liderlik ediyordu ve
gruplarn sadece ii¢ enstriimandan olusuyordu: yipranmis bir gitar,
bir mandolin ve eskimis bir bas. Caldiklar1 miizik de goriiniisleriy-
le olduk¢a uyumnluydu. Belli bir bas1 yokmusg gibi goriinen, kesin-
likle bir sonu da olmayan ve tekrar edip duran bir ezgiyi ¢almaya
basladilar. Bu tingirdatma isi rahatsiz edici bir monotonlukta de-
vam etti. Uzunca bir siiredir sekerkamigi tarlalan ve set yapim
kamplariyla birlikte anilan bu gsey devam edip gitti. Ayaklarim
giim-giim-giim diye yere vurdular. Gozleri fildir fildir dondii.
Omuzlar sallandi. Ve bu sirada da o ac1 veren kiigiik ezgi inatla de-
vam etti. Gergekte bu, ¢an sikici ya da nahos degildi. Belki ‘akil-
dan ¢ikmayan’ daha iyi bir kelimedir, ancak bu kiiciik kasaba ay-
yaslariyla onlarin gu anki dostlarindan bagkasinin bunun pesine dii-
slip diismeyecegini merak etmeye basladim.”

Handy’nin cevabi almasi ¢ok uzun siirmedi. Ceyrek, yarun ve
bir dolarliklardan olusan bir yagmur, yere, kiiciik telli ¢algilar gru-
bunun ayaklar dibine dokiilmeye baslad: ve kisa zaman i¢inde bu
ii¢ kisi, Handy’nin grubundaki dokuz adama biitiin gece i¢in dde-
nenden daha fazla giimiis dolar toplamsti.

“O zaman ilkel miizigin giizelligini gérdiim. Insanlarin istedigi
seylere sahiptiler. Bu da tam hedefe oturuyordu.”

O andan itibaren Handy, yerel sarkilarin orkestrasyonuna basla-
d1 ve otantik folk ezgilerine dayali blues sarkilarinin bestecisi ve
yaymncisi olarak istm yapmaya devam etti.!

O, blues tarihindeki yerini, blues icracisi olarak degil, daha ¢cok
blues’u halka sevdiren ve tanitan kisi olarak almigtir. Orkestrasinin
tarzi orijinal malzeme olarak diisiiniilemeyecek kadar bi¢cimseldi.
Ancak Giiney’de birbirinden tamamen farkli, tutarsiz bicimlerde
ortaya c¢ikan bir miizidi belli bir bicime sokarak, ona bir kimlik ve-
rilmesine yardimcr olmustu. 1912°de birka¢ ay iginde bir miizik
parcasini “blues” adiyla yayimlayan iigiincii kisi oldu. Parca. iinlii

1. WC. Handy, Father of the blues, a.g.e., s. 80-81.
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“Memphis Blues’du. Bu noktayakadar blues, genig bir sarky yelpa-
zesi igindeki sarkilar i¢in rahat¢a kullaniliyordu — ig sarkilari, ask
sarkilari, seytan sarkilan, “sarkiciklar™. “baladlar”, tekrarli parga-
lar, yavas parcalar, el vurularak sdylenenler, ayak vurarak soyle-
nenler ve dans-bar miiziginin hepsi i¢in. Tahminen 1910 baslarinda
bu form, ozellikle blues olarak bilinecegi ayr bir statiiye yeterince
kavusmus olsa da, parcalarin ¢ogu sadece, ilk misralar diginda bir-
birinden ayirt edecek belirli basliklar1 olmayan bagimsiz sozlerden
olusuyordu. 1892°de Mississippi’de dogmus olan Muhterem Ledell
Johnson, “eski oyuncak at grubu” adinda bir gruplar olan amcala-
rinin miizigini $6yle amimsamaktadir: Amcasi George, “Bu blues
hakkinda hicbir sey bilmezdi. O eski agk sarkilar calardi... Sonra
su eski Jump up sarkilarim ¢alardi... Fikrimce, ¢aldiklar blues on
bes sent bile etmezdi. Hatirlayabildiklerimden biri, eski bir sarkya
benziyordu:

Beni canlandirir, seni canlandirir,
Sevgilim bu isi boyle yapar.’”

Sam Chatmon 1903’te dort yagindaydi ve kendisi o zamanlar su
sarkiy1 sOyledigini iddia ediyor:

Nehre kostum atlayip bogulmay1 diisiindiim,
Sevdigim kadin diisiiniip geri dondiim.

Sam o zamanlar miizik i¢in “blues” kelimesinin kullanildigini duy-
mamistl:

“Hayir, o giinlerde dort ¢ift dansindan, fokstrottan, valsten ve
two-step'ten bagka bir sey bilmezdim, sonra da bagka bir dans ¢1-
kardilar ortaya — bir siire sonra ona ‘The Dip’ adim verdiler. Sen
hizli miizik ¢alardin, bu ragtime’1, sonra beyazlar da Dip dansim
yaparlardi. Boylece ben de her tiirlii hizlh miizigi calmayr ogren-
dim.”?

2. Evans, D. Tommy Johnson ve P. Oliver, Blues paperbacks. [London: Studio]
3. BBC roportaji: Sam Chatmon. [Hollandale, Miss., 1976]
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Bagka bir sarkici, 1909°da Mississippi’de dogan Henry Town-
send, gencliginde neyin blues olarak adlandirildigina iligkin sunla-
n soyliiyor:

“Evet, o sarkilara verdikleri cesitli isimler vardi, mesela misir
sarkisi, bunlara “reel” denirdi, ve evet, onlarin gercek® oldugunu
diisiiniiyorum, ¢iinkii gercegi anlatiyorlardi.”

Handy’'nin “Memphis B lues unun ve 1912’ye ait diger parcala-
rin basilmasi bugiin de hali bilindidi sekliyle 12 ol¢iiniin kullanil-
masiyla birlikte, miizigin en saf haline daha tutarh bir bicimde ge-
tirilmesine yardimct olmustur. Onun belki de en iinlii bestesi olan
“St. Louis Blues”, tekrarlayan girig misrai ve onu izleyen kafiyeli
musra ile klasik bigimi tagimaktadir:

Aksam giinesinin batisim gdormekten nefret ediyorum,
Aksam giinesinin batisim gormekten nefret ediyorum,
Clinkii bebegim bu kasabay: terk etti.*

Sayisiz blues pargasi su yapiya uyar: ii¢c misralik siiz, 12 olciiliik
miizik. Herhangi bir caz ya da pop miizisyeninden bir blues par¢a-
st calmasini istediginizde dinleyeceginiz sey sudur: on iki ol¢iiliik
bir blues.

Ancak bir¢ok otantik blues sanatgist bu kaliba sadik kalirken,
bircogu da diizensiz ve kararsiz sayida olgii caliyordu. Sekiz 6l¢ii,
on bir dl¢ii, on iki buguk 6l¢ii — bu sayilar, par¢canin ruh haline go-
re belirleniyordu.

Miizide bireysel ifade giiciinii veren, vokal, ritmik ve bicimsel
unsurlann kisisellestirilmig bilesimiydi, ¢iinkii Little Brother Mont-
gomery’e gore, “Blues icten gelir, miizik insanin iginden gelir, kon-
servatuvardan ¢ikmaz.”

Modern blues miizisyenlerinin repertuarlarinda Handy’nin bes-
telerinin sayisi azdir. Sarkici T-Bone Walker '1n belirttidi gibi:

“Simdi, “St. Louis Blues” gibi bir parcayi alin. Bu hog bir par-
* Ingilizcesi: Real (¢.n.)

4. Ayni kaynak. Henry Townsend, St. Louis, Mo., 1976.
5. St. Louis Blues, W.C. Handy. W.C. Handy. HANDY, W.C. Father of the Blues

a.g.e., s.149.dan alidigi sekliyle.
6. BBC roportaji: Little Brother Montgomery [Chicago, IIl. 1976].
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cadir, bluesvari bir tarzi vardir. ama blues degildir. Blues u giydirip
siisleyemezsin... ‘St. Louis Blues un iyi bir miizik olmadigini soy-
lemiyorum. Ama o blues degil.”

Birgok blues tarihgisi i¢cin W.C. Handy 'nin “aydinlanmasinin”
Mississippi’'de olmast hi¢ de sasirtict bir durum degildir. Cogu. blu-
es'un gercekte orada 1890°larda belirsiz bir tarihte dogmus oldu-
gundan emin. Bu yazarlardan biri, bununla ¢eligen kanitlar olsa da.
“ilk blues’un soylendigi yer Mississippi Deltasi’ndaki kasabalar-
dr” sonucuna varan Samnuel Charters’di. Bunun dogru olup olma-
difr ayn bir tarisma konusudur; ancak daha onemli olan konu,
Amerikan popiiler kiiltiiriiniin iizerinde siirekli ve bicimleyici bir
etkisi olan bir tarz ¢esitlilifi sunan Mississippi miizifinin muazzam
zenginliiydi. Mississippi’den sasirtict sayida birinci simf blues
sarkicisi gelmigtir. Bunlar iilkenin dider taraflarina ve Kuzey’deki
sehirlere goc etmis, beraberlerinde Mississippi blues’unun giiclii
duygusal sesini de getirmiglerdi.

1890°’larda Mississippi’de siyah insan yogunlugu iilkenin diger
bolgelerinden daha fazlaydi. Bazi bolgelerde siyahlar, beyazlarin
sayisint iki ya da ii¢ kat astyordu. Bu, ozellikle Mississippi Deltasi
olarak adlandirlan bolge icin gecerliydi. Delta terimi, Nil Delta-
st’mun Akdeniz’de yaptig1 gibi, Mississippi Nehri’nin Meksika Kor-
fezi’'nde yayildig1 bolge icin degil; eyaletin batida Mississippi Neh-
ri kiyilarinda, kabaca Memphis’ten Vicksburg’a ve doguda Yazoo
Nehri’nin kiyisina dogru uzanan boliimii i¢in kullanilan yerel bir
terimdir. Burasi, Giiney’deki en verimli topraklan yigan denetlene-
meyen nehir tagkinlarinin yiizyilar boyunca yikamis oldugu diiz
bir ovadir. Arazi, 1840’larda bile niifusun ¢ogunlugunu olusturan
koleler tarafindan diizlenmis ve ekilmisti. Nehrin akisini kontrol al-
tinda tutmak igin kiyilarina setler inga edilmis, bolge niifusu I¢ Sa-
vas’tan sonra daha da yogunlagmigti. Demiryollar1 ve karayollan
gelistikge, beyaz ciftlik sahipleri igin ¢alisan is¢i acentelerinin yiik-

7. N. Shapiro ve Hentoff, a.g.e. s. 226. Alinti, T-Bone Walker.
8. S.B. Charters, The bluesman [New York: Oak publications,1967]. s.22.

64



sek iicret vaatlerinin cezbettigi daha ¢ok sayida yoksul ve okuma
yazmasi olmayan siyah bolgeye gelmeye baslamisti. Mississippi
Deltas1’ndaki hayat, neredeyse yalnizca ortakgilik. beyazlarin sahip
oldugu yeni ciftliklerde ¢alisma ve pamuk yetistirmekle sinirhiydi,
ve siyah insanin toplum digina itilmigliginin ve sosyal yalitilmighi-
Jinin 6ziinii olugturuyordu. 1883 te, Mississippi, Red Banks’te do-
gan Gus Cannon, ¢cocuklugundaki kosullar1 soyle animsamaktadir:
“Cahigtim mu? Tabii ki caligim! O uzun, benden uzun pamuklarin
arasinda, erkek kardesimle birlikte. Kirbag da yedim. Ama okula
gitmek yoktu. Mmm...Oldiirdiim, hayatimda iki ay1 ve bir geyik ol-
diirdiim. Geyik, kurt, vahsi kedi ve bagka her sey vardi orada. Ben
orada. Delta'dayken, asagida, yani Clarksdale’in Giiney’indeyken,
Clarksdale o zamanlar biiyiik bir kasaba degildi. Birkag kalas kal-
dinmdan bagka bir sey yoktu ve tiim yollar camurlu topraktu...
Sunflower Nehri iizerinde, bildigim tek bir koprii vardl. Bu demir-
yolu kopriisiiydii. Simdi nehrin iizerinde bir siirii var.”

Ekonomik, egitimsel, politik ve sosyal olarak beyaz adamin
egemenligi mutlakti. Mississippi'nin irk¢ilik ve bagnazlik konu-
sunda Ozgiirliigiin Ilan1'mmn ilk giinlerinden beri siiregelen bir iinii
vardy; Jim Crow yasalarinin ilk giinlerinde kanli bir doruga ulagan
lin¢ tutanaklarn iirkiitiiciiydii. Vicksburg Evening Post 1904°te Mis-
sissippi Doddsville’de, bir adamla kansinin bin kisinin iizerindeki
bir giiruh tarafindan lin¢ edilmesini §oyle anlatiyordu:

“Luther Holbert ve kansi, zenciler...agaglara baglandilar ve ce-
setleri yakmak icin odun y1gim hazirlands, bu arada parmaklan bi-
rer birer kesilirken ellerini kaldirmaya zorlandilar. Parmaklar hati-
ra olarak dagitildi. Katillerin kulaklan kesilmisti. Holbert siddetli
bir sekilde doviilmiig, kafatasi catlamis, gézlerinden biri bir sopay-
la yerinden ¢ikarilmig, g6z ¢ukurundan bir parga ete bagh olarak
sarkiyordu. Giiruhun bir kismi biiyiik bir tirbuson kullanarak adam-
la kadinin etini oyuyordu. Aleti kollarina, bacaklarina ve govdele-
rine sokup sonra geri ¢ekiyorlar, spiraller her ¢ekildiginde biiyiik
parcalar halinde ¢ig, titresen et pargalar1 kopuyordu.”"

9. BBC roportaji: Gus Cannon, [Memphis Tenn., 1976]
10. Ginzburg, R. One hundred years of lynching [Lancer Books Inc., 1962]. s.63.
Alinti, The Vicksburg Evening Postdaki haber. [1904]
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Giiruhun, beyaz ciftlik patronunu 6ldiirdiigii iddia edilen Holbert
oldugunu zannettikleri iki siyahi oldiirdiigii de rapor edilmisti.

1960’1arin Vatandaghk Haklar1 Kampanyasi sirasinda, “asi si-
yahlar1” yatigirmak icin tasarlanan cesitli bombalama ve katliam
olaylann devleti hdld baski ve wk¢iligin bir sembolii yapiyordu.
1963’te Jackson sehrindeki bir gosteri sirasinda silahlarini ¢ekmis,
coplarini sallayan polis ekipleri, 600 siyah ¢cocugu doviip devriye
araclarina ve ¢op kamyonlarina tikarken, bir Vatandaglik Haklar
savunucusu, manzaranin “tam Nazi Almanyasi gibi”™" oldugunu
soyliiyordu.

Mississippi’de siyahlar, Giiney’in diger bolgelerinde oldugu gi-
bi, sosyal ve irksal olarak toplum digmna itiliyor, ekonomik olarak
sOmiiriiliiyor ve politik olarak engelleniyorlardi. Toplumsal diglan-
ma ve asagilanma, kimi zaman kitlesel, kimi zaman kii¢iik ol¢ekte,
yoksul olsun olmasin, her siyahin yazgisiydi. Ancak siyah toplum-
da, yoksullugun sinirlar i¢inde, yeni bir yasam sekli yaratinaya gi-
rigilmigti.

Bu hayatin 6énemli bir kismi kolelik doneminde toplumsal da-
yancin kalesi olan Kilise'yi merkez almistt. Zenci I'syam kitabinda
Louis E. Lomax sunlar1 sdylemektedir:

“Zenci vaizin saf siirini dinleyip onu tutkuyla yamtlayan zenci
kitleler, bir tarih ve ahlak felsefesi ediniyorlardi. Yillar boyunca her
pazar oturup, Tanri’nin yedi denizi serpistirdii giinden, Vahiyci
John’un Incil’i kapatip tiim gerceklerin ifsa edildigini soyledigi za-
mana kadar uzanan Yahudi tarihinin krokisini ¢izen rahibi dinle-
mek, inanilmaz derecede aydinlatici bir seydi. Okumay1 bilmeyen-
lerimiz bile tarihin hareket eden degisen bir sey oldugunu diisiin-
meye baslamisty; insanin, yaratilmis bir varlik olarak, bir amact ol-
dugundan ve bizim de, kesinlikle, bu amacin bir par¢ast oldugu-
muzdan kugku duymamiz olanaksizdi.”

Toplumsal bir kurum ve bir inang sistemi olarak Kilise, belki de
siyah topluma kendini yerlestirebilece@i kapsamli, evrensel bir do-

11. J. Jackson, U.S. Negroes in battle: from Little Rock to Watts Moscow: [Prog-
ress Publishers, 1967] s. 75. Alinti, Civil Rigths Worker [1963]
12. L.E. Lomax, The negro revolt [London: Hamish Hamilton, 1962] s. 47.
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ku, bazilan i¢in gercekligin acimasiz yonlerine kargi bir tampon,
digerleri icinse bir siginak ve gii¢ kaynag olacak bir yapi saglamis-
t1. Kidem sahibi olanlara ve liderlerine belli bir statii vermis, ayin-
leriyle miiziginin duygusallig1 ve coskusu, bastirllmig duygular ya
da paylagilan sevingler i¢in bir ¢ikis noktasi olmustu. Ancak Kili-
se’nin diinyasina paralel bir diinya daha vardi: tedirgin ve gerginlik
yiiklii bir bicimde onun yaninda yer alan diinyevi zevklerin diinya-
s1; blues’un soylendidi yer de burasiydi. Miizik “giinahkar” veya
“seytanin miizigi” olarak goriiliiyor, blues sarkicilar1 devamli ola-
rak tovbe etmeye davet ediliyor, cocuklar ebeveynleri tarafindan
blues’dan uzak durmalan i¢in uyarihiyordu. Blues sarkicisinin buna
kars1 yapacagi olasi suglama da vaizin ikiyiizlii, ahlaksiz bir kadin
diiskiinii, bagka insanlarin batil inanglarini sémiiren birisi olduguy-
du. Aralarindaki catismaya ragmen, iki diinyanin birbiriyle ¢akisti-
1, bircok sarkicinin “dine dondiigii” ya da bir vaizin blues’a yonel-
digi oluyordu. Blues sarkicisi, Kilise tarafindan daha az deginilen
duygu ve goriisleri agifa vurabiliyordu. Kilisenin sundugu diinya
goriisii, kisisel duygularin, bireyler tarafindan yasanan, ancak bir
grup tarafindan paylagilan heyecanlarin i¢ diinyasi tarafindan ta-
mamlaniyordu. Blues’u tanimlamalan istendiginde, bircok blues
sarkicist “blues’un bir duygu oldugu” cevabini verir.

Booker W hite: “Evet, blues kesinlikle bir duygudur. Ama blues’la
gercek de yazilabilir... Anliyor musun, sana diyorum ki, aklini her
zaman bir seylerle beslemek zorundasin, her zaman bir seyler dii-
siiniirsiin. Bazen iyi bir sey hissedersin, bazen kotii bir sey hisse-
dersin. Ama simdi, blues’un sozleri, hep sevdigin biri ya da seni
terk eden biri iistiine.”"

Henry Townsend: “Gergekte durum benim i¢in bdyle: bu baskidan
kurtulug.”™"

Houston Stockhouse: “Cok ¢alisan insanlar, biraz incinmis ve ke-

13. BBC roportaji: Booker White [Memphis, Tenn., 1976].
14. A.g.e. Henry Townsend [St. Louis, Mo, 1976].
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nara atilmis... blues’un buradan geldigine inaniyorum... Pekala,
blues siyah insanlardan gelir... Blues renkli insanlardan ¢ikar. Ben
onun buradan geldigini soyliiyorum.’ "

Bu sarkicilarin hepsi Mississippi’de 1909 ya da 1910°da dogmus;
hepsi farkl stillerde ¢almis ve hepsi de degisik kosullar altinda ya-
samistl. Ama onlarla 1976°da blues’la ilgili roportaj yapildifinda
hepsinin goriisii, kigisel duygular ifade edildiginde bu duygularin
yatistiginin hissedildi8i, ayn1 zamanda bunlarin toplumun daha ge-
nis bir kesimine de ait olduguydu.

Bircok siyah insan, nasil digerleri vaizin sozciiliigiinii reddet-
mekteyse, ayni sekilde blues sarkicisinin onlar adina “konugstugu”
fikrinden rahatsiz olmugtu ve hala da rahatsiz olmakta. Ancak, yi-
ne de blues kitlesi denilebilecek bir toplulugu olusuracak belirli un-
surlar da mevcut. Bunun anlami, toplumsal yaratma siireci i¢inde
paylasilan ortak bir kiiltirde ve sarkicilardan ¢ogunun kendini eg-
lendirici olarak gordiigii bir diinyada yer almasinda yatmakta. An-
cak, blues’un derinden hissedilen duygularin ifadesi oldugu fikri,
miizigi sadece eglence olmaktan 6te bir sey yapmustir.

Henry Townsend, “Seytan’in miizigi. Seytan’in gercege aldirdi-
g1in1 zannetmiyorum, ya siz?” diye soruyor. “Ciinkii bu bir damga-
dir.” “Seytan berbat bir seydir, bu yiizden o, gercek ya da giizel olan
bir seyden hoglanmaz. Bize 6gretilen ve soylenen, ama dogru olma-
digim gordiigiimiiz i¢in simdi aldirmamamiz gereken bircok sey
var. Bana iginde ge¢medigi halde Incil le ilgili baz1 seyler varmig
gibi anlatild: ve bunlan dinleyen insanlar korkung bir sekilde kiik-
redi. Ve sonraki yillarda bunun da dogru olmadigim 6grendim. O
zaman, isin dogrusu, ben blues’a blues olarak sarilacagim ve, o yer
her ne ise, o yanilan yere gitmekten korktugum icin blues calmak-
tan cekinmeyece@im. Bundan korkmuyorum!

Henry Townsend’in esi Vemell de bir blues sarkicisidir ve o da
dindar kafalilarin kaginilmaz sikayetlerine maruz kalmistir. Kocasi

15. A.g.e. Houston Stackhouse [Memphis, Tenn.,1976].
16. A.g.e. Henry Townsend [St.Louis, Mo., 1976].
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gibi 0 da konunun yanhg tarafin1 gérmektedir; ve onun gibi kesin-
likle tovbekar olmadan kalmustir:

“Yasli insanlarin yillar boyu ‘Ah, bu Seytan’in miizigi’ dedikle-
rini duydum, sonra da, bilirsin, sana Incil’den bir alinti verirler.
Derler ki: ‘Ciinkii Incil der ki ‘Tanri’ya neseli bir ses gonder!” an-
ladin mii? Sana bu sebebi gosterirler. Incil bunu séyler, ama o Tan-
ri’'ya ne gesit bir neseli ses gonderecegini soylemez! Blues da bir
ilahi kadar neseli olabilir.”"’

17. A.g.e., Vernell Townsend [St. Louis, Mo., 1976].
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iki

A. CHARLEY PATTON

“Charley Patton, gitariyla tam bir palyagoydu. Gitarini ¢calmay1 hig
kesmeden kih bacaklarinin arasina yerlestirir, kah kafasinin
arkasina koyar, kdh yere yatirirdi!™

Bu, Sam Chatmon’un, ilk Mississippi sarkicilarindan belki de
en biiyiigii ve en ¢ok etki birakmig olan, kimi zaman “Delta blu-
es’unun kurucusu” olarak anilan, iivey kardesi Charley Patton hak-
kinda amimsadiklariydi. Howling Wolf da Patton’u hatirlamaktadir:

“Hos bir adamdi, ama siseyi ¢ok severdi, biitiin teki miizisyen-
ler gibi. Miithis bir ickiciydi. Onun hi¢ kumar falan oynadigini bil-
1. BBC réportaji: Sam Chatmon [Hollandale, Miss.,1976].
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mem... ama i¢erdi! Iyi ¢aldigin biliyorum ve herkes ondan hosla-
nirdl. Melez bir adam, acik renkli bir herifti. Porto Rikoluya falan
benziyordu. Will Dockery ‘nin yerindendi, yani Ruleville’deki bir
ciftlikten... Oradan oraya gezer dururdu.

Biiyiik ciftliklerde, oralarda degisik insanlarin evlerinde ¢alardi.
Bir aksam yemegi verirlerdi, buna cumartesi gecesi dansi ya da
onun gibi bir sey derlerdi. Bugiinkii gibi kuliipler yoktu. Bunu ¢o-
gunlukla hafta sonlar1 yaparlardi. Degisik yerlerde calardi, bu gece
burada, sonraki gece bagka bir yerde calar, boylece devam ederdi.”

Charley Patton’u ilk gordiigiinde Howling Wolf, heniiz bir yeni-
yetmeydi. Patton’un miizigi, biraz modas! gecmis olsa da, tiim bir
nesil igin en iyi hatirlanan ve en ¢ok ilham veren miizik olarak ka-
lacakti. Sarki soyleyisi sirasinda piiriizlii ve heyecanl ya da sirasin-
da tath ve yumusak, bazen tutku dolu, bazen de sicak ve neseliydi.
Sert ve huysuz ya da canli ve neseli olabilirdi, sesine eslik edip in-
leyen gitar bir an sakin ve rahatca tingirdarken, bir an telleri zehir-
li bir sekilde aletin sapinda saklardi. Ust perdelerde titizlikle cali-
nan ahenkli ses dizilerinin altindaki bas tellerin vinlama ve vizilda-
mastyla sasirtict dans ritimleri olugturabilirdi.

Bazi sarkilarda sozciikler anlagilmaz hale gelir, tutarsiz bir se-
kilde birbirine girerdi; bir sdzciik parcasi burada, bir deyim orada
parcanin icine siziverir, bunlarin hepsi, kaygan ve degisken ritmik
vuruslarla birlikte, caldif1 gitarla biitiinlesirdi. Patton’un telaffuzu,
plaklarinin sozlerinin ¢ikarilmasini zorlastirmig, kimi zaman im-
kansiz kilmigtir. Cagdaglari cogunlukla onunneden bahsettidini bil-
mezdi.

1930’larda Patton’la sik sik takilan ve belki de ilk Delta blu-
es’unun yasayan en biiyiik taraftari olan Son House, bazi roportaj-
larda soyle diyordu:

“Charley’nin sozlerinin bir¢ogu... tam onun dibinde oturuyor
olabilirsin... ama onu ¢ok zor anlayabilirsin.”

Patton, gitarin1 genellikle teller iizerinde ya bir bicad

2. Down Beat, a.g.e., 14 Aralk, 1967.Alinti, Howling Wolf, Charley Patton.
3. J. Fahey, Charley Pattonyay. P. Oliver, Blues paperbacks [London: Studio Vis-
ta 1970]. s.66. Alinti, Son House, Charley Patton.
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(Handy’nin 1903 'te gordiigii Tutwilerli miizisyen gibi) ya da sol
elinin parmagma gecirdigi kirik bir sise boynunu kaydirarak cali-
yordu. Erotik bir parca olan “A Spoonful Blues” gibi bazi par¢ala-
rinda, bir kelimeye ait sesi bu kaydirmayla tamamlardi.

(Konugarak) Bu kasik dolusu sey yiiziinden hapse girecegim,
Hepsi bir kagik, ah su kasik dolusu,

Kadinlar her Allahin giinii ...... yiiziinden deli oluyor,

Bu alemde tek istedigim bir......

(Konugarak) Dogilismek istiyorum,

..... icin,
Doktorlar &liiyor,
(Konugarak) Orada, Hot Springs’de,
sadecebir . yiiziinden*

Plaklardan bazilarinda, kimi zaman Patton’un kendisi, kimi zaman
da stiidyodaki arkadaslan tarafindan yapilmis, nidalar, fisiltilar ve
yorumlar vardir. Bu ufak yorumlar, bazen yakalanmasi gii¢ olsa da,
miizigin ritmik enerjisine salt ses olarak katkida bulunmakta ve bir
derinlik duygusunun verilmesine yardimci olmaktadir. Fakat bun-
lar ayn1 zamanda, bir topluluk hissi, Patton’un birilerine ya da biri-
leri i¢in soyledigi duygusunu da uyandirmaktadir. Patton miizigini
calarken, esas olarak bir eglence adamiydi. Son House, Nick
Perls’e anlatirken biraz elestirel yaklastig1 soytarilik olayindan s6y-
le bahsetmektedir:

“Charley, her seyden bir plak yapmaya calisirdy, bilirsin, ¢iinkii
o soytarilik etmeyi severdi... (Patton’u taklit ederek) ‘Yeah baby’ ...
ve bunun gibi bir¢ok sey. Biitiin bunlar1 yapmasina izin verirdik...
Biitiin o eski aptal sarkilari alirdi... bazilar1 kulaga iyi gelirdi... ba-
zilarinin bir anlami vardu... bazilarinin ise yoktu. iste boyle galardi.
Herhangi bir seyi, aklina gelen ilk seyi soylerdi... ‘Hey baby’... ‘Aw
sho’...ve hep boyle komik seyler... Ah evet, biz ona bunu sik sik
soylerdik de. ‘Charley, biitiin bu eski aptal seylerden vazge¢cmeli-
sin’ derdim. ‘Ah dostum, benim biitiin istediim bana bunun i¢in

4. A Spoonful Blues, Charley Patton (1929) Orij. basim Paramount 12869.Yeni-
den basim, Charley Patton-Founder of the delta blues Yazoo L 1020.
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para 6denmesi. Ne fark eder ki?’ derdi. ‘Evet, ama bu ¢ok aptalca
geliyor ve icinde bir siirii siipriintii var” derdim ben de. Patton, ‘Ne
farki var ki, adammm?’ deyince, ben de ‘Pekald. bu senin kendi kii-
¢iik kirmizi araban’ derdim. ™

Patton biiyiik ol¢iide topluluklar1 eglendiren biriydi ve sadece
soytarilifiyla degil, ayn1 zamanda igkiciligi, kadin pesinde kogma-
s1 ve kavgaciligiyla da anilirdl. Sik sik hareket halinde olmasina.
her zaman insanlarin kisa bir siire i¢in parali olduklar1 hasat zama-
nini1 yakalamayi hedeflemesine ragmen, yasami ortalama bir c¢iftlik
sakini yasamiydi. 1934’te yazilan 6liim belgesi, onu miizisyen de-
gil, ciftci olarak tanimliyordu. Dogum tarihi belirsiz olup, 1881,
1887, 1890 gibi cesitli tarihler verilmektedir; babasinin kim oldugu
bile siipheye aciktir. Ya annesinin kocast olan Bill Patton’dur ya da
hemen hepsi miizisyen olan biiyiik bir ailenin babasi olan Hender-
son Chatmon. Charley, Mississippi Edwards yakinlarinda dogmus
ve goriiniise gore iki “ailesinin” arasinda gidip gelmisti. “Babala-
rindan”, Bill Patton anlasildig: kadariyla part-time vaizdi. Charley
ondan bir¢ok dini sarki 6grenmis, bunlarin bir kismini1 daha sonra-
lan1 kaydetmisti. Son House bundan hoglanmigti:

“Bir tanemiz bile takdis edilmemisti, ama biz bunu 6yleymis gi-
bi uyduruyorduk, bir plak yapmak i¢in, bilirsin... Bizler yalnizca,
viski igen, blues calan yash adamlardik.™

Dini sarkilarindan biri “Prayer of Death” (1. ve 2. Boliim) “El-
der J. J. Hadley” adina plaga basiimisti.

{Konugarak) Oliim duasi. Cam galin!
Tam ¢am ¢almanin zamanu.
Onlara boyle kiigiik bir sarki sdylemelerini soyle.

Yerini al. Al... Yerini al,

Eger seni bir daha, bir daha goremeyeceksem,
Yerini al. Al... Yerini al,

Seninle obiir tarafta bulusuruz...*

5. 78 Quarterly Vol.1 no.1, 1967. [78 Publishing Co., New York] Alintilar, Son Ho-
use, Charley Patton, réportaj: Nick Perls.

6. Prayer of Death, Charles Patton (1929). Orij. basim, Paramount 12799. Yeni-
den basim, Ten years of black country religion 1926-1936 Yazoo L1022. Charlie
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Patton. miizikal olarak, Patton’lardan dgrendiginin ¢cok daha fazla-
sin1 Chatmon’lardan 6grenmistir. Henderson Chatmon ve Anney
Patton’dan olma bir¢ok 0z ve iivey erkek kardesi vardi. Henderson
Chatmon un kendisi, “Turkey in the Straw” ve “Lisa Jane™ gibi es-
ki sarkilar calan bir kemanciyd: ve ¢cocuklarinin hemen hepsi mii-
zik aleti calardi. Onlardan biri olan Sam Chatmon, ¢ocukken nasil
miizik 6grendigini soyle animsamaktadir:

“Babam, o kolelik zamaninda c¢alardi, beyazlar istediginde cal-
mak zorundaydi. Ve ben hatirlayabilecek kadar biiyiidiigiimde,
onun evin civarinda ¢aldig1 zamanlarda ona ‘Ben de deneyeyim!’
derdim. O, ‘Hayir, sen ¢calmak i¢in daha ¢ok ufaksin. ¢ok kiigiiksiin.
onun i¢in bekle’ derdi. O zaman ben de evin yanindaki duvara tir-
manip kardesimin gitarini alirdim. Onu parmakla ¢calmaya ve akort
etmeye calisirken bir telini koparirdim, sonra hemen geri siiriiniip
gitar1 tekrar yerine asardim. Kardegim gelip de ‘Birisi gitarimu elle-
mis!’ dediginde, “Ben degildim” derdim. Goriiyorsun, ta ¢cocuklu-
gumdan beri yalan sdyledim! Boylece, calabilecek kadar biiyiidii-
giimde babama bir parca ¢aldim ve ¢alarken bir hata yaptim. Gitar
caliyordum. Babam ‘Bana kemanimu getir de sana par¢anin nasil
calindiini gostereyim’ dedi. Ve sonra o ve ben oturduk ve belki iki
saat caldik.””

Sam’in ailesindeki herkes miizikle ilgileniyordu: “Gitar, keman,
tenor banjo, mandolin, piyano, saksofon ve klarnet ¢alarlardi, $0y-
le ya da boyle ddiing alinan, kiralanan veya satin alinan herhangi
bir seyi calarlardi.’”” Kardeslerinin geri kalani ve Patton’un kendisi
gibi, Sam de, sik sik beyazlar icin caliyordu. 1976’da bundan $6y-
le bahsediyordu: “Siyahlar i¢in ¢ok seyrek olarak ¢aliyordum, on-
larin sana ddeyebilecekleri bir seyleri yoktu.” Geriye baktiginda,
siyah miizisyenlerin gordiigii muameleyi kin duymadan hatirla-
maktadir.

“Bir bakima sana iyi davranirlar, bir bakima da iyi davranmaz-
lar. Kendi efendinin evinde davrandifin gibi davranmaya zorlanir-
sin. Eve on kisimdan giremezdik, disart ¢itkmaya hazirlandifinda

Patton: Blues World Booklet no.2.de de gegmektedir, yay. Bob Groom, Blues
World, 1969 (baskisi tukenmis).
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On taraftan ¢ikamazdin, arkadan dolasmak zorundaydin ve yiyecek
icecek servisi yaptiklarinda, once senden baska herkese servis ya-
parlardi, sen de arka sundurmaya gider servisi orada beklerdin.””

Chatmon’lar 1920 ve 1930’larda plak kaydetmis blues miizis-
yenleri arasinda en verimli olanlartydi. Bo Chatmon, Bo Carter adi-
n1 kullanarak, cesitli sirketler i¢in yiizden fazla plak kaydi yapmus.
kardesleri de Mississippi Sheiks (genelde gitar calan bir vokalist ve
kemandan olusan bir gruptu), The Chatman Brothers, The Missis-
sippi Mud Steppers veya The Mississippi Blacksnakes gibi cesitli
isimler altinda bir o kadar daha plak kaydetmigti. Plaklar1 genel
olarak Patton gibi sarkicilara gore daha karmasik akor ve dizilerin
kullanildig1 grup performanslartydr; vals, black bottom ve two-step
calarlardi. 1920’lerde Chatmon’larla ¢alan Muhterem Rubin La-
cey e gore “Bu two-step akillica bir dansti, gergekten de ¢ok hog bir
danst1 two-step.™

Gergekte Sam, Patton’in miizige yaklagimini kulak tirmalayici
buluyordu:

“Onun sarki soyleyisinden hoglanmazdim. Benim kardesirndi,
ama kendine 0zgii bir tarz1 vardi (Sarkiyt séyleyerek) ‘Pony’me
eferi vurdum, kara kisraaaaagimi bagladim...” Bundan hoglanmaz-
dim!...Tamam, parmakla gitar ¢alis1 iyidir, ama pargay1 sdylemeye
basladifinda ¢ikardigi ses sanki bogularak 6len birininki gibiydi.™

Charley Patton’'un daha kaba, diinyevi ve duygusal olan blu-
es’'unu, yash Chatmon’larla yasarken derledifi anlasilmaktadir.
Ancak Patton’un hayatindaki gercekten 6nemli evre, Edwards ve
Bolton bolgesinden Mississippi Deltasi’'mn kalbindeki Dockery
Ciftligi'ne tasindigr donemdir. Dockery Ciftligi 1895°te Will Doc-
kery tarafindan kurulmus, birkag yil sonra Patton ailesi oraya tasin-
migtir. Burasi. sahibinin beyaz, ¢aliganlarin tiimiiniin siyah oldugu,
ancak pederane bir tavir benimsemis sahibi tarafindan verimli bir
sekilde isletilen, bakimli bir ciftlikti. Mississippi’nin okuma yazma

7. BBC roportaji: Sam Chatmon [Hollandale, Miss., 1976].

8. D. Evans, a.g.e., s. 39. Alinti Muhterem Rubin Lacey.

9. BBC roportaji: Sam Chatmon [Hollandale, Miss., 1976]. Pony Blues, Charley
Patton (1929), Paramount 12792. yeniden basim, Founder of the Delta Blues
(bkz. Madde 4).

75



bilmeyen siyah ciftci niifusu i¢in buradaki hayat. belki de buluna-
bilecek en iyi yasam bicimiydi. Dockery’nin ciftligi Ruleville,
Drew ve Cleveland gibi kiigiik Delta kasabalarina ve ayni zamanda
da sahibi beyaz olan bir diger biiyiik ciftlige, Jim Yeager in ciftli-
dine yakindu.

Charley Patton, bu oldukga kiigiik bolgeden ¢ikan sasirtici sayi-
daki birinci sinif blues sarkicilarindan yalmizca biriydi. Ev partileri
veya dans partileri i¢in ¢iftlik bolgelerinde sik sik bir arada ¢aldik-
larindan dolay, bir grup halinde yaratim siireci olusmus, fikirler ve
sarkilar el degistirmis, gitar kaliplan degis tokus edilmisti. Delta’da
bir¢ok miizisyenin toplanmasi, siyahlari bolgeye kiraci ¢iftgi ve or-
takci olarak getiren go¢ dalgasinin bir parcasiydi. Patton gibi adam-
lar belki topluluk icindeki usta miizisyenlerdi fakat bu kisiler ken-
dini miizige adamis profesyoneller degillerdi. Bazi miizisyenler sa-
dece hasat zamam gelirken, bazilar1 kalici olurdu, ancak bunlarin
tiimii, genelde inigleri ve ¢ikislar olan bir toplumun pargasiydilar.

Sonraki yillarda, “Mississippi Bo Weavil Blues” Patton’un en
popiiler parcalarindan biri oldu:

Onun ... iginde oynattid1 kiigiik bir bo weavil, Tanrim!

Pamugunu ekebilirsin, ama yarim sent bile alamazsin, Tanrim!

Bo weavil, bo weavil, senin memleketin neresi? Tanrim!

“Lousiana, Texas, dogdugum ve biiyiidiigiim her yer”, Tanrim!

Evet, bo waevil’i Tanrim havada, Tanrim, daireler gizerken gordiim,
Tanrim!

Onu tekrar gordiigiimde yaninda ailesi vardi, Tanrim!

Bo weavil Texas’1 terk etti, bana da “Hoggakal” dedi, Tanrim!

Pamuk yiyen bir bocek olan pamuk kurdu,” Texas’a 1890’larda gir-
mis, pamuk ekilmis binlerce doniimliik ¢iftlik arazisine, bir yikim
dalgasi gibi hizla yayilmusti. 1915 baslarinda Mississippi’ye ulagti-
gindabu durum toplumda biiyiik bir krize sebep olmustu. Blues’un
ilk zamanlarinda, kii¢iik pamuk kurdu konulu bir¢ok par¢a vardi.
Pamuk kurdu bu parcalarda sik sik, bazi siyahlarin kendi yikict ig-

10. Mississippi Bo Weavil Blues, Charley Patton (1929). Orij. basim, Paramount
12805. Yeniden basim, Founder of the delta blues (bkz. Madde 4).
* Ingilizcesi: Boll Weavil
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giidiilerini ve bir yuva arayiglarim kisilestirdikleri olduk¢a yaramaz
bir arkadas olarak goriiniiyordu.

Yagam zaten marjinallesmigken, ciftlik sahiplerinin arazi oran-
larini diisiirmesi ve diger iiriinlere yonelmesi, Giineyli kiraci ¢iftci
ve iftlik is¢ilerinin kotii olan durumunu daha da kotiilestirdi. Ikin-
ci darbe, 1915 ve 1916°daki muazzam biiyiikliikteki arazilerin ha-
rap oldugu ve bir¢ok insanin, ¢iftlik sahiplerinin ve kiracilarin ay-
n1 oranda mahvoldugu, yikim getiren sel silsilesiydi. Bunlar, biiyiik
Mississippi sellerinin ne ilki ne de sonuncusuydu. 1927°de bir bag-
ka sel daha bolgeye saldirmig ve Charley Patton’un en biiyiik plak-
larindan bir tanesi 1930’1arda bir¢ok kopyasi satilan ve Patton’la en
cok ozdeslestirilen parcalardan biri olan, asin heyecan ve aci yiik-
li, yakict “High Water Everywhere” i¢in ilham kaynagi olmustu.
Bu. onun soytari olarak yaptig1 iinii gdlgede birakan derin ve ciddi
bir parcadir. Bas tellerin oliimii animsatan tonuna eslik eden ve
yiikselen suyu ¢agristiran, gitara eliyle vurarak c¢ikardifi sesin ya-
ninda kendi sesi, buruk, boguk. ¢atlak ve kisiktir. Bazi anlarda ince
tellere yaptig1 narin vuruslarla vurguladidi bir boyun egisle sakinli-
Je biiriiniir.

Blythville’de su duruldu, doktor ortaliklarda yok,
Blythville’de su duruldu, Joiner Kasabasi’ni1 aldiktan sonra,
Elli aile ve gocuklari, ac1 iginde suya batip boguldular.

Su arkadagimin kapisina yiikseliyor,

Su yiikselip arkadasimin kapisindan giriyor,
Adam kansina:

“Tannm, biz en iyisi kiirek ¢ekelim” diyor.

Uyandigimda su yatagima yiikseliyordu,
Tanrim, su yiikselip yatagima girdi,
Biiyiik bir kizagin iistiinde doiagsacagimi diisiindiim, Tanrim.

Ah, Tanrim, suyun kapima dayandigim duyuyorum, Tanrim,
(Konugarak) Ne demek istedigimi anliyor musun? Ayni sekilde,
Yelkenli kizagin suya battigin1 duyuyorum."

WAHEF Watervﬁawhere, Charley Patton (1929).Crij. basim, Paramount
12909. yeniden basim, Founder of the delta blues (bkz. Madde 4).
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Patton’un yerel iiniinii arttimakla kalmayip etkisinin salt kisisel te-
mas alani diginda da yayilmasini saglayan, goriiniiste kirsal temalar
tastyan bu ve (hepsi 1929°da kaydedilen) “Pony Blues”, “Down
The Dirty Road Blues” ve “Banty Roster Blues™ gibi sarkilardi.
Patton’un tarzimin derin etkilerini tastyan bir¢ok miizisyenden bir
tanesi de slide gitarist Booker White’dir:

“Charley Patton’la hi¢ karsilasmadim. Ama abisi ile tanigmis-
tim. Onunla hi¢ tanigmadim, ama Mississippi Deltasi’ndaydim ve
onun plaklar1 hamburger gibi satihiyordu. Diiriist olmak gerekirse,
gercek buydu. Onunla kargilasma sansim hi¢ olmadi Plaklarim
dinlemenin diginda...””

Patton ve plaklar1 yayimlanan diger sarkicilar, zaman zaman
cevrelerindeki diinyadan, pamuk zararlilarindan ya da sel felaketle-
rinden bahsetseler de miiziklerinin esasim1 olusturan kismi, kendi
kigisel duygularinin daha dar kapsaml ve 6zel diinyasiydi.

Kirsal blues’un, belki de tiim blues’un, baghca temas: cinsel iligki-
dir. Diger temalarin hemen hepsi, kasabadan ayrilmak, tren yolcu-
luklari, igle ilgili sorunlar, genel tatininsizlik, eninde sonunda esas
meseleye doniiyordu. Cogunlukla, iligkinin 6zii, dogas: geregi ka-
rarsiz ve gecici olarak goriilse de, ayni alana, basarinin sonsuz bir
zevk ve cosku, basarisizlifin ise sonsuz bir aci ve eziyet verdigi bir
kaynak olarak bakiliyordu. Blues’a, gerilim ve belirsizligi veren
budur, aym anda beraberlik ve yalnizliktan, paylagma ve yalitilmig-
liktan, fiziksel zevk ve duygusal acidan bahsetmesi. Patton’un blu-
es’unda, sesin kendisinde bile bir gerilim duygusu vardir; agir bir
duygusal anafor yaratan boguk, “kirli” tonlu, monoton bir sekilde
yinelenen bas figiirlerinin etkisini, rahatlamanin keyfiyle giiclenip
salinan, yiikselen ve kayan notalar hafifletir.

Bir¢ok blues sarkicisi, gitari ikinci bir ses olarak diisiiniir; bir
Delta sarkicisi olan, ancak,1925°te St. Louis’e giden J.D. “Jole Ce-
ne” Short, Patton’u genglifinden hatirlamakta ve Samuel Char-
ters’a sunlar1 anlatmaktadir:

12. BBC réportaji: Booker White [Memphis, Tenn., 1976]
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“Gitarini ¢alar ve gitara ‘Tanrim merhamet et, Tanrim merhamet
et, dua et, birader, dua et, bu zavalhy kurtar’ dedirtirdi. iste Pat-
ton’un gitarina soylettikleri bunlardi.”"

Ancak Patton'un blues u. aym anda birgok sesle konusur. Sarki
sOzlerinin izlenimci akisi i¢inde, oradan buradan musralar alip, ge-
leneksel sozleri ya da bagka sarkilardan alintilar kullanir, dogrudan
konusma parcalarindan, fisiltilardan ve diger insanlarin yanitlarin-
dan, saf anlatima ve kendi diigiinceleriyle gzlemlerine gecerdi.

Yolun karanliga biiriindiigiinde, bebek, 1siklarini iyice ag,
(Konugarak) Onlarin derdi nedir?

Adamimu gordiigiim yerde, Tanrim, rahatlamigti.

Bebegimi gotiirdiim...

(Konugarak) Onu bu esmerden once gotiirdiim bebegimi gotiirdiim...
Bu ¢ok incitmezdi ama haber bu kasabaya yayildi.

Yolun Karanhga Biiriindiigiinde*

Patton’un “Running Wild Blues”unda bir kelime seli i¢inde odak
noktasi “ben”den “0”’na (erkek) ve “o”’na (disi) donmekte, zamanin
popiiler bir sarkist “sagma” bir cingila doniigmektedir. Kelimelerin
permiitasyonu sonsuza kadar uzatilabilir, bunlar ritmik gelgitleri
icinde bir riiyanin tutarhligina ulasabilirdi.

Azginlagtyorum, azginlagiyorum, o miithis oglan,
o miithis oglan, azgmlasiyor,

Biitiin riiyalarimda, biitiin riiyalarimda, bu miithis oglan,
azginlagiyor,

O azginlagiyor, o miithis oglan, o miithis kiz,
o miithis kiz, azginlasiyor,

O, biitiin gece boyunca, o aklimda, benim kizim,
Benim kizim, azginlagiyor,

Azginlagiyorum, azginlagiyorum, o miithis oglan,
o miithis oglan, azginlasiyor,
Biitiin gece boyunca, o, benim kizim aklimda,
o benim aklimda...”
13. S. B. Charters, The bluesmen, a.g.e., s.37. Alinti, J.D.'Jelly Jaw'Short.
14. When Your Way Gets Dark, Charley Patton (1929). Orij. basim, Paramount
12998. Yeniden basim, Founder of the delta blues (bkz. Madde 4).
15. Running wild blues, Charley Patton (1929). Orij. basim, Paramount 12924,
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Bir eglence adami olarak Patton, cogskuyu ve zevki, iyi zaman ge-
cirme, sarhog olma, soytarilik etme arzusunu dile getirmigtir; ancak
alttan alta miizidine sizan duygusal gerceklik hissi, ona derinlik ve
gii¢ kazandirmustir. Her ne kadar bir soytari, kaba bir eglence ada-
1 olarak ya da zamaninin etki birakan miizisyenlerinden biri ola-
rak amimsansa da, Charley Patton’un plaklar hila miithis etkileyi-
ci blues performanslaridir. Pamuk kurdu ya da kiigiik Mississippi
kasabalaridaki unutulmus olayiardan bahseden sarkilara olan ilgi
sinirlt olabilir, ancak Patton'un ve bir¢cok ¢agdasinin blues 'u, ken-
di siirlarim agmaktadir. Sozler anlagilmaz ya da istii kapal olsa
da, onlarin duygusal olarak bir evrenselligi vardir. Blues sarkicisi-
nin size soyleyecegi gibi, “blues bir duygudur™.

B. HENRY THOMAS “RAGTIME TEXAS”

“Bu zavalli insanlar kole iken hi¢ seyahat edememisti; o yiizden bu
eksikligi simdi telafi ediyorlar. Seyahat etme arzusu onlar ele ge-
cirene kadar bir ciftlikte kaliyorlar; sonra toparlanip bir buharlh ge-
miye atlayarak ¢ekip gidiyorlar. Belli bir yere degil; hayir, hemen
her yer olabilir; sadece hareket halinde olmak istiyorlar.”™
1880’lerde Mark Twain’in dikkatini ¢eken siyahlarin siirekli ha-
reketi ile neredeyse sinirsiz sayidaki blues miizisyeninin yasamlari
arasinda bir paralellik kurulabilir. Sarkilarinin temast siirekli olarak
seyahatti. “Hareket etmeyi siirdiirmeliyim...”, “Aklimda hep gezin-
me var”’, “Bugiin buradayim, yarin gitmis olabilirim”. Buna gore
blues’gular, Amerikan toplumunda, 6zellikle de Ozgiirliigiin Ila-
nr’ndan beri, siyah toplumda yaygin olarak goriilen, hareketin 0z-
giirliigii sembolize ettigi bir egilimi yansitiyordu. “Sinirsizlik” fik-
ri stk sik Amerikan Riiyasi’nin bir pargasi olarak goriilmiistiir; an-
cak kisa veya uzun mesafelere, Giiney eyaletlerinin her bolgesine

Yeniden basim, Founder of the delta blues (bkz. Madde 4). Bazi 6gelerinin Run-
nin” Wild,’an ebor:y jazz tune’ile iliskisi var. S6z ve muzik: J. Grey, L. Wood and
A. H. Gibbs [Leo Feist Inc.1922].

1. Twain, M. Life on the Mississippi [New York: Harper and Row, 1957; New Ame-
rican Library (Signet Books) 1961], s.186.
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ve artan bir bicimde Kuzey’e yapilan siirekli gocler, bir¢ok yoksul
siyah icin daha ¢ok, yavan ve kisir bir yasam kalitesinin yansima-
styd1. Ortakeilik yiiziinden bir cins ekonomik kolelik tuzagma dii-
sen, bu sinirlamalar yitkmak icin ¢ok az imkani olanlar i¢in, yolcu-
lugun kendisi bir bagimsizlik bildirisi olabilirdi.

Bu sonsuz ve goriiniiste amagsiz olan yolculuklar, digsardan ba-
kan beyazlar i¢in, anlagilmasi zor ve pismanlik duyulacak bir gey-
di. Mississippi’li liberal bir ¢iftci, 1901 de yaptig1 konusmada, si-
yahlarin “huzursuz bir halk olduguna” inandigini séyliiyordu. “Sii-
rekli degisiklik arayisi icinde bazen ¢ok uzaklara gidiyorlar... sade-
ce kiiciik bir cemberin i¢inde ayn1 boslugun, amagsiz araygin pe-
sinde dolasiyorlar... Tabii ki, ¢iftlikteki zenciler oturduklar yerleri
o kadar sik degistirmektedirler ki, ¢cocuklar, yerel baghilik ya da
benzeri duygular gelistirememektedir...””

Bazi siyahlar i¢in bir ¢iftlikten digerine dolagmak, iyi bir toprak
veya makul bir patron bulmak i¢in araliksiz bir arayig anlamina ge-
lirken, digerleri sadece, nerede ig varsa oraya giden mevsimlik gog-
menlerdi. Ancak bunlarin icinde muazzam sayilara ulaganlar, Ame-
rikan folklorunda neredeyse mitolojik figiirler olan ve aralarinda
dogal olarak bircok miizisyenin de bulundugu aylaklardan bagka
bir sey degildi.

Odum ve Johnson, aylak sarkicinin tembelligi sevdigine ve is-
ten kactigina inaniyorlardr:

“Onun sarkilar1 en dokunakli ve hiiziinlii olanlariydi, ¢iinkii aci-
ma duygusu uyandirmak ve arzu ettigi yardimi alabilmek i¢in bu
sarkilara bel bagliyordu. Kotii zamanlarindan ¢ogunu, yalnizliim,
arkadagsizligin1 ve duygudashig: kendisi yaratiyordu; yine de elin-
den gelse bile kogullarin1 degistirmezdi. Kendi hoglandi@1 kosulla-
11 yarattyor, bu seyler onun ‘iyi zamanlarini’ olusturuyordu.”

Odum ve Johnson, 1925’in perspektifinden yazarken, boyle bir
tamimun, aylaklik lakabi “Ragtiine Texas™ kullanan, bildigimiz en
eski blues sarkicilarindan biri olan Henry Thomas 'a uygun olacagi-

2. Grossman, S., Grossman, H. and CALT, S. Country blues song book |New
York: Oak Publications, 1973]. Introduction: The country blues as meaning,
Stephen Calt. Alinti, 1901'de konusma yapan Mississippi'li bir giftci.

3. H. W. Odum ve G.B. Johnson, The negro and his songs, a.g.e., s.162.
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n1 diisiinmiis olabilirler. Thomas 6zel ilgi gerektirir, ¢iinkii o, fo-
nograf plag1 yapan bir avug en eski nesil blues sarkicilarindan biri-
dir. Ilk blues plaginin yapimi, 1920°de Mamie Smith'in “Crazy
Blues unun yiizlerce bagka sanatciya yolu agcmasina kadar gercek-
lesmemigti. Bu sanatgilardan ¢cogu kayit yaptiklarinda heniiz yir-
mili yaslarindaydi; Thomas Henry’'nin dogum tarihi olan 1874,
onun, blues’un agik¢a taninmig, ayri bir form olarak gelistigi bir
donemde yetigtigi anlamina gelmektedir. 1927 ile 1929 arasinda
yapilmis yaklasik 23 plaktan olusan mirasindan, folk miiziginin
kargit akimlarina nasil ayak uydurdugunu gorebiliriz.

“Ragtime Texas, Gladewater ya da Mineola ya da oralardan bir
yerlerden gelen cok iri bir herifti. Cok kirli olmadi$i zamanlarda
onu hep tagirdim. Tam anlamiyla bir aylakti ama onu ¢ofu zaman
tagirdim.”™

Bunlar emekli bir tren kondiiktorii olan (Dallas’tan giden yolcu
trenlerinde ¢ahgmig) G.T. Hardy’nin, halkbilimci Mack McCor-
mick’e Henry Thomas hakkinda anlattiklariydi. Hardy’nin bir gitar
ve kamis boru, ya da nehir tabanindan toplanmig kamiglardan yapil-
ma pan fliit calan yagl, gezginci miizisyenle ilgili, sevgi dolu bir¢ok
ams1 vardi. Ragtime Texas’in aylak aylak gezdigi giinlerde “gitan
onun biletiydi”. Eger bir yolcu vagonuna bedava binemezse, tiim
yapmas! gereken, bos bir iistii acik yiikk vagonuna veya kapali bir
yiik vagonuna ya da bir bagaj vagonunun kapali ucuna atlamakti.
Eger biitiin bunlar ise yaramazsa, vagonlarin altinda ya da makas
demirlerinin iizerinde yolculuk ederdi. Fakat sevecen kondiiktdr
Hardy sayesinde, Thomas genellikle ya sigara icilen vagonda ya da
arkadaki “Siyahlar I¢in” ayrilan vagonda bir yer bulabiliyordu.

Hardy’nin hatirladig bir olayda, once koridorda asag1 yukari ko-
susturan cocuklarin her zamankinden daha az oldugunu fark etmis-
ti. Sonra, vagonlardan birinde Ragtime’1 kendini kaptirmus calarken
buldu. “Onu orada gitar ¢alip, o diidiigii ottiiriirken ve vagonun 6n
kisminda dans eden yarim diizine ¢cocuga bagirirken buldum.”*

4. Henry Thomas ‘Ragtime Texas’-Complete Recorded Works 1927-1929 in
Chronological Order, Herwin 209. Alinti, G. T. Hardy, réportaj: Mack McCormick
‘Biography Henry Thomas:Our deepest Look at the Roots’ Mack Mc Cormick ta-
rafindan yazilan album notlarindan.
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McComick bunun gibi bir¢ok am topladifini sdylemektedir.
Burada sorun. hikdyelerin Ragtime’a mi, yoksa yasamlan gercekte
ayni olan diger sayisiz aylak ya da miizisyenden birine mi ait oldu-
gunu ayirt etmenin her zaman miimkiin olmamasidir.

“Hatirdladiklannin cogu. hat iistiindeki her kiigiik 1stasyonda ay-
lak aylak bekleyen bir gitaristin olduguydu. Kasabadaki herkesle
birlikte, istasyona geldiklerinde. bekleme salonunda ya da istasyon
karsisindaki bir meyhanede takilan, degil bir, birkag diizine adam
anlattilar. Trenin durdugu herhangi bir yerde platforma bakildigin-
da kalabaligin icinde bir ya da iki miizisyen gormek siradan bir
olaydi.””

McCormick, aile incilinden Henry Thomas’in Texas. Upshur
County’de dogdugunu ve ailenin tahminen dokuz ¢ocugundan biri
oldugunu ¢ikarmigtir. Ana babasi eski kolelerdi ve Ozgiir insanlar
olarak bile Texas pamuk ekonomisinin yari-feodal diinyas! i¢inde
sikigip kalmisglardi. Henry 'nin kendisinin pamuk ciftciliginden nef-
ret etmig oldugu bilinen bir gergektir. Ilk firsatta evi terk etmis, ha-
yati gitartyla kazanmis veya bir kadindan bir destek gormiistii; ki-
mi zaman ufak Texas kasabalarina yerlesmis veya Dallas'in ya da
Louisiana’da Shreveport’un daha ¢ekici olan diinyasina yonelmis-
ti. Fakat yavag yavas aylak bir yasama dogru siiriikklenmig, Texas-
Pasifik Demiryolu boyunca bir asag1 bir yukari, Dogu Texas iize-
rinden Oklohama’ya, Kansas City’ye, hatta 1893 teki Uluslararasi
Kolombiya Sergisi icin Chicago’ya ve 1904’teki Diinya Fuar icin
St. Louis’e kadar gitmigti.

Henry Thomas’in sarkilarinda siirekli tekrar eden tema, yolcu-
luktur; kaydettigi iki dini par¢adan biri olan “When The Train Co-
mes Along”da bile:

Tren geldigi zaman,

Tren geldigi zaman,

Tren geldiginde seni istasyonda karsilayacagim,
Kor olabilirim, goremeyebilirim,

Tren geldiginde seni istasyonda kargilayacagim.*

5. A.g.e., Alintt, Mack McCormick.
6. When the Train Comes Along, Henry Thomas (Ragtime Texas) (1927). Orij.
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Sarkinin misralarini hir¢in, ama negeli bir bigimde birbirine karis-
tirr, trenin kendi ritmine benzer diizenli, tok vuruslarla gitarini do-
verek buna eslik ederdi. Sesi ne hiiziinlii ne de melankolikti; bu,
belki de gergekte birilerinin dinlemesini beklemeyen, daha cok ki-
sik bir sesle, istasyonda koyun siiriisii gibi dolanan kalabaliga, ora-
da cebinizdeki bozukluklarla idare edebilecek yash bir herif oldu-
gunu hatirlatan bir adamin sesiydi. Gitar calis1 bazen etkileyici bir
duyarlilik ve incelik gosterse de, cogunlukla, zaman zaman ¢aldig
koydeki aksam toplantilarinda dansgilar icin yeterince diizenli,
giiclii vuruslu bir timbirdatma seklindeydi. “Old Country Stomp”
isimli parcasi tipik bir eski reel dansi pargasidir. Kelimelerin ken-
dilerinin ritmin bir pargasi haline geldigi. tekrarlanan misra kiime-
lerine doniismeden Once dortlii dans seslenisleriyle baslayan bir
dans ezgisi:

Esini seg, gezin,

Her yerde gezin, simdi.

Sigra, yanlis basladin,

Esini al, trene katil.

Uzaklara gidiyorum, uzaklara gidiyorum,
Uzaklara gidiyorum, uzaklara gidiyorum,
Baltimore’a geri doniiyorum.

Hoscakalin, hosgakalin,

Hosgakalin, hosgakalin,

Incitilmis, incitilmis Tom,

Ben gideliberi incitilmis.”

Ragtime Texas daha ¢ok bir sarki icracisi, tiim miizik tiirlerini ve-
rebilecek bir miizisyendi; zenci ilahileri, kirsal dans parcalar: ve
ozan gosterisi geleneginden alinan sarkilar. Sarkilarindan birinin,
1960’larda Bob Dylan’in sarkilarindan birine itham kaynag olan,
“Honey, Won’t You Allow Me One More Chance”in, yiizyilin so-
nunda basilmig bir zenci sarkilar derlemesinden alindig kesindir:
basim, Vocalion 1140. Yeniden basim, Complete Recorded Works (bkz. Madde

4)

7. Old Country Stomp, Henry Thomas (Ragtime Texas) (1928). Orij. basim, Vo-
calion 1230. Yeniden basim, Complete Recorded Works (bkz. Madde 4). S6z ve
muzik: J. M. Williams.
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Diin gece eve gittim, ay parildiyordu,

Igiyordum, bagimim déndiigiinii hissediyordum.

Kapiyi tiklattim, bebegimin kiikredigini duydum,

‘Balim, ben yattim.’

Kalk ve beni igeri al.

‘Ah, ne dedin sen? Biliyorsun bana iyi davranmadin.
Biitiin kiray: ben 6dedim, senin bir kurusun bile yok.

Bu gece yeni bir ev araman gerekecek.’

Balim, bana bir sans daha ver, sana hep iyi davranacagim.
Balim, bana bir sans daha vermeyecek misin?

Biitiin geceyi disarida gegirmeyecegim.

Balim, bana bir sans daha vermez misin,

Seni Fransa’daki baloya gotiirecegim.

Senden istedigim bir iyilik var, bana sadece bir sans daha ver.

Sarki icracist, bireysel bir yaratici olmaktan ¢ok, popiiler temalarin
ve nesilden nesile aktanlan sarkilarin toplayicisiydi. Henry Tho-
mas '1n repertuari bagka sekillerde bilinen diizinelerce sarkidan ki-
rintilan, i ve hapishane sarkilarindan pargalari. kdy danslan ve di-
ni sarkilardan alinmis miizigi, sayisiz benzer beyaz country sarkici-
sinin ¢aldigl miizigi iceriyordu ve o, her tiirlii dinleyiciye ¢calmaya
hazirdl. Bir par¢anin ortasinda sik sik bir ezgiden digerine atlar,
dinleyicilerinin iyi bildigi sarkilardan boliimler eklerdi. Eger icki
ve dans curcunasmin arasinda birisi sarkinin sozlerini dinleme zah-
metine girse, tiim “hikayenin” anlatilmasina ihtiya¢ duymazdi; bu-
radan bir gonderme, suradan bir ya da iki misra yeterliydi. Bu, ya-
ni ¢cogunlukla neredeyse tamamen birbiriyle ilgisi olmayan ve sa-
dece sarkinin genel ruh haliyle baglannus s6z veya misranin izle-
nimci bir goriintii yaratmak icin bir araya getirilmesi, bir¢ok blues
parcasinin karakteristik ¢zelligiydi. Bu sekilde bestelenmig bir gar-
kiya, sarkicimin kendi pargasi goziiyle bakilabilirdi (Son House,
“Tanrim, sen benim giinahkar ruhuma merhamet et” gibi beylik bir
deyimin bile kendine ait oldugunu iddia etigtir). Ragtime Tho-
mas’1n plaklar incelendiginde ilk basili sarki derlemelerinde veya

8. Honey, Won't You Allow Me One More Chance, Henry Thomas (Ragtime Te-
xas) (1927). Orij. basim, Vocalion 1141. Yeniden basim, Complete Recorded
Works (bkz. Madde 4).
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bagka siyah beyaz sanat¢ilarin yaptifh plaklarda yer alan sarkilara
ait misralara yaptlan gondermelere rastlanabilir. Sirasiyla 1928 ve
1929°da kavdedilmis, ona ait iki blues parcasi. “Don 't Ease Me [n”
ve “Don’t Leave Me Here”in, melodileri tamainen aynt ve sozleriy-
se birbirinden ¢ok az farklidir. Daha ilging olani, her ikisi de ¢ok
popiiler bir temay1 icerir: “Beni burada birakma, ben Alabarna’ya
gidiyoruin.”

“I’m Alabama Bound” sarkisi, degisik kiliklarla her yerde orta-
va ¢ikar. Folklor derleyicileri ona. Texas 'ta. Mississippi’de ve bas-
ka yerlerde rastlamigtir. 1939°da Jelly Roll Morton, Alan Lomax a,
sarkiy1 kendisinin 1905°te Alabama’da danshi barlarda caldig: sira-
larda yaptigini iddia etmistir.

Alabama’ya gidiyorum,

Alabama’ya.

Eger benden hoslandiysan tath bebek,
Bu sehri terk etmelisin...

‘Sakin beni burada birakma,

Beni burada birakma.

Ama, tath baba, eger illa gitmen gerekiyorsa,
Bana bira igin bir onluk birak...”

1904-1905 civarinda Roy Carew bir fabrikada calistifit New Orle-
ans’ta Mississippi’nin kargi yakasinda yasiyordu.

“Fabrika’da biironun ayak islerini yapan, Hylas’dan blues hak-
kindaki ilk izlenimlerimi edindim. Boliik borgiik pargalardan segip
derledigi seyleri soylerdi ki, bazilar tekrara uygun degildi. ise ya-
rar olanlarindan bir tanesi suydu:

Neden benden hoslanmiyorsun?
Neden benden hoglanmiyorsun?
Sadece iyi viski i¢ oglum,
Ve birak kokain de olsun.

9. I'm Alabama Bound, Ferdinand (Jeily Roll) Morton (1238). Orij. basim, Circle
67-68. Yeniden basim, Jelly Roll Morton: Library of Congress recordings c. 1,
Classic Jazz Masters CJM 2. S6z ve muzik: Ferdinand J. Morton. Chappel/Mor-
ris Ltd.'nin izniyle.
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Fazla bir melodisi yoktu ve Jelly Roll'un ezgisinin kendisinden
alindigim iddia ettigi ‘Alabama Bound' ile benzerlikler tasiyor-
du.™

Temanin Ragtime Texas tarafindan yapilan ilk uyarlamasi da
aym melodiye sahipti, ancak, “Beni burada birakma™ olan nakara-
t1, pargaya verdigi isim olan “Beni gevsetrne™ ile degistirmigti. Bu
sozciiklerin kendileri, bircok Texas hapishanesinde duyulan bir
halk deyimiydi.

I¢ Savag sonrasi hapishanelerin agir1 kalabaliklagmasi, mah-
kimlarnin eyalet projeleri ya da 6zel isadamlarinin igleri i¢in kira-
landigh bir sistemi dogurdugunda kolelerin ¢caligtif biiyiik ¢iflikler-
den birgogu kotii sohretli “lige Ciftliklerine” doniistiiriilmiistii. Bu
isadamlarindan birinin ismi halk hafizasina kazinmigti: Cunningham.
O, mahkidmlan Brazos Nehri sigliklanindaki sekerkamis tarlalarinda
caligtiran, XIX. yiizy1l sonlarinda bir¢ok benzeri olan biriydi.

Sakin gevsetme, sakin gevsetme,
Ab, sakin beni gevsetme.
Biitiin gece boyunca, Cunningham, sakin beni gevsetme.
Bir kiz arkadasim var, ufak ve kisa,
Buradan yiiriiyerek gitti, tath bebek,
konugmasi gergek ask konusmasi.
Sakin gevsetme, sakin gevsetme,
Ah, sakin beni gevsetme.
Biitiin gece boyunca, Cunningham, sakin beni gevsetme.
Kosede duruyor, esmerimle konusuyordum,
Doniip, tatli anacigim, ise dogru yola koyuldum."

Texas ilce ciftliklerindeki ve cezaevlerindeki hayat, inanilmaz de-
recede zalim ve acimasizdi. Havadan sudan suglardan ya da sadece
“serserilikten” iceride olan mahkiimlar doviiliiyor, kirbaglaniyor ve
bazen de kelimenin tam anlamiyla 6liimiine ¢alistiriliyordu. Pran-
gall ekipler halinde birbirine zincirlenen, sayilari kimi zaman ii¢

10. Jazz Journal c. 10, no.12, Aralik 1957. Jazz Journal, London. Alinti, Roy Ca-
rew ‘Of this and that and Jelly Roll"

11. Don't Ease Me In, Henry Thomas (Ragtime Texas) (1928).Orij. basim, Voca-
lion 1197.Yeniden basim, Complete Recorded Works (yukarida madde 4'e ba-
kin). S6z ve muzik: Henry Thomas ve J.M.Williams.
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yiize ulagan bu adamlar, bazen kadinlar, giinde on alt1 saat, haftada
alt1 veya yedi giin ¢alistyor, batakhiklar kurutuyor, tas ocaklarinda
tas kiriyor ya da yol inga ediyordu. Cifte ve kirbacgla silahlanmug at
sirtindaki gardiyanlar tarafindan gozleniyor ve yonlendiriliyor, ge-
celeri nemli ve bakimsiz yatakhanelerde, kimi zaman ranzalarina
zincirlenerek, kilit altina alimiyorlardi. Kesin olarak seksten uzak
tutuluyorlar, yatakhanelerinin 1giklan hi¢bir zaman sondiiriilmii-
yordu. Ama duruma z1t olarak, 6zel bir giiven kazanmis veya ayri-
calikli mahkiimlarin geceleri sevgilileri ile olmalarina izin verili-
yordu. Bunun gibi durumlarda, “Beni gevsetme” ve “Biitiin gece
boyunca” gibi sozler 6zel bir anlam kazaniyordu.

Thomas '1n yaptig1 “Alabama’ya Dogru™ ezgisinin ikinci uyar-
lamasi, “Don’t Leave Me Here, Don’t Ease Me In” baz1 sozleri ay-
nen kullanir, ancak hemen onun gézde motifine, demiryoluna, ge-
Ger.

Sakin birakma, sakin birakma,
Ah, sakin beni burada birakrna,
Biitiin gece boyunca, tatli baba, sakin beni birakma.

Uzaga gidiyorum, ve bu uzun siirmeyecek,
Sadece trenini birak, tatli bebek, ben Alabama’ya gidiyorum."

Bir birey olarak, Henry Thomas hakkinda edinebildigimiz fikirle-
rin ¢ogunu, plaklarinin kapsadifi genis alandan aliyoruz: kendini
kendine saklayan, kaba denilebilecek bir dig goriiniige sahip ve ba-
gimsizligina agin diigkiin, her zaman hareket halinde, miizmin bir
seyyah. Onu anlamak, becerebildikleri Olgiide, baskalarnin igidir,
¢iinkii yamali bohga benzeri sarkilarinin verdigi ipuglarinin iki yii-
zii vardir, bir an anlattiklari o olabilir, sonra da olmayabilir.

Zamanla sorunun var, sana gore ben yoruldum,
Bana giivenebilecegin bir kadin goster.
Dayadim, kafami duvara dayadim,

Bana giivenebilecegin bir kadin goster.

12. Don't Leave Me Here, Henry Thomas (Ragtime Texas) (1929). Orij. baski,
Vocalion 1443. Yeniden basim, Complete Recorded Works (bkz. Madde 4).
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Evet, kanun senin yaninda, ben bir onluk bile alamayacagim.
Yapabilirsem kuliibeme kagacagim,

Yapabilirsem, yapabilirsem,

Yapabilirsem kuliibeme kagacagim.

Kopekler izimde, adam atinin iizerinde,

Yapabilirsem kuliibeme kagacagim.

Shanty Blues”

C. LEAD BELLY

Nasil Ragtiie Texas’in karakteri detayl bilgi eksikligi nedeniyle
hala bulanik ve muglaksa, ayni sey, her ne kadar hakkinda ¢ok da-
ha fazlasi biliniyor olsa da, o ilk nesilden gelen baska bir blues sar-
kicist igin de gecerlidir. Efsanevi Lead Belly olarak, Huddie (“Hue-
dee” olarak telaffuz edilir) Ledbetter, beyazlarin diinyasindan alkig
alan belki de ilk biiyiik kirsal blues sarkicisiydi.

Onun folk sarkilari, zenci ilahileri, hapishane sarkilar, koy
danslari, is sarkifari, blues, balad ve hatta kovboy sarkilarindan olu-
san muazzam repertuari, Kongre Kiitiiphanesi'nde ¢calisan John A.
ve Alan Lomax tarafindan gelecek kusaklar icin kaydedilmisti. Bir-
cok yilini, Lomax’lar tarafindan kesfedildigi, her zaman siddet ve
saldin suclariyla girdigi Texas ve Louisiana’nin acimasiz hapisha-
nelerindeki zincirli caligma ekiplerinde gecirmisti. Olen halk Kiiltii-
riiniin yagayan ambar1 olarak taminmigti: sarkilan kaydedilmis, ya-
yimmlanmigty; konser salonlarinda ve folk kuliiplerinde goriinmiis,
yillar boyu “tipik” bir blues sarkicist olarak goriilmiistii. Bugiine
kadar, nerede folk miizigi ¢alinsa, “Goodnight Irene”, “The Mid-
night Special”, “The Rock Island Line”, “Take This Hammer” gibi
bircok sarkisi orada sdylenmistir.

1930’larin liberal beyaz diinyasi icin Lead Belly, 6zgiir olma
miicadelesi veren ezilmig bir insan1 sembolize ederken, onun miizi-
Jini tamyan siyahlara da, unutmak istedikleri zamanlan hatirlati-
yordu. Sarki soyleyerek Ozgiirliiiinii kazandig1 donemde (vali icin

13. Shanty Blues, Henry Thomas (Ragtime Texas) (1927). Crij. basim Vocalion
1139. Yeniden basim, CompleteRecorded Works (bkz. Madde 4).
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sarki soyleyerek iki kez resmi af elde etmisti) ve kariyerine folk
sarkicisi olarak basladifinda, miizifinin modas! ¢coktan ge¢mis ol-
sa da, diigiimlii mendil ve kole ¢iftliklerinin “Zalim Patronlar1™ ile
ilgili hatiralar1 hdli canlandirabiliyordu. Otuzlu yillarda yaptiga si-
yah “irrkin” pazarina yonelik birka¢ plak, iz birakmadan kaybol-
mustu.

Yine de, Lead Belly'nin miizifi diizinelerce plakta duyulabilir
ve hali olaganiistii bir giic ve kuvveti aynen korumaktadir. Neyi
“sembolize” ettigi ya da “temsil” ettigi diisiiniiliirse diisiiniilsiin,
onun miizidi benzeri olmayan bir kigilife aittir ve dinlediginizde
onu bir bagkasinin miizigiyle karigtirmaniza olanak yoktur.

Lead Belly tam doneminin adamiydi, bu yiizden o zamanlan
unutmak isteyen insanlarin onu dinlememeyi tercih etmesini anla-
mak zor degildir. Ragtime Texas gibi o da blues’un ortaya ¢iktif
yillarda yetigmisti ve o da esas olarak bir sarki icracisiyds. 29 Ocak
1889°da Louisiana’da dogmus, ancak Texas eyaleti simrna yakin
bir yerde biiyiimiistii. Cocuklugunun gectigi yer seyrek niifuslu, he-
men hemen bir sinir bolgesi gibiydi; Texas, Birlesik Devletler ‘e
1845°te koleci bir eyalet olarak kabul edilmisti ve 1880 lerde niifu-
su hala bir buguk milyon civarindaydi ki, bunun ancak dortte biri
siyaht1.

“Biz koyde yasiyorduk; yasadifim yer, herhangi bir biiyiik ka-
sabadan yirmi, otuz, kirk mil uzaktaydi. Civarimizdaki en yakin yer
bes mil 6tedeydi. Postay: aimak icin beg mil yol gitmemiz gerekir-
di ve bunu da haftada bir kez yapardik. Haftada bir kez gazete okur-
duk ve bu da... o mahalle i¢in iyi bir seydi.™

Insan topluluklart dagilmig ve tecrit olmus bir durumdaydi
—“Yirmi mil iginde hicbir beyaz adam yoktu”-, yasam yeniydi ve
bolge hala ehlilestirilmemisti. Ortak¢i olan babasi Wes Ledbetter,
doniimii 2.50 dolardan kendine ait 68.5 doniimliik arazi pargasira
satin alana kadar, siyah bir ciftlik sahibi i¢cin caligmisgts. Wes ve ya-
r1-Cherokee kizilderili olan esi Sally, araziyi temizleyebilmek igin
afaclar1 kesmek ve sik calilar1 yakinak zorunda kalmiglardi. Bazen

1. Asch, M. And Lomax,A. yay. T he Leadbelly songbook [New York: Oak Publi-
cations, 1962]; London: Music Sales, s.32 ve 29, Alinti, Lead Belly.
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kavga edivorlacdr. “Annemle ayni fikirde olmadiklari zaman ba-
barn onu yumruguyla devirirdi.”> Shreveport’a vagonlar dolusu pa-
mukla yaptiklarn periyodik yolcuklarin ve amcalarimn ziyaretleriy-
le kesintiye ugrayan kendi izole diinyalarinda, yasamlarinm, Hud-
die’nin belki de bir daha asla bulamayacag bir diizeni ve istikrar
vardu.

Tiim ¢ocuklugu ve genglifi boyunca yasamin anlami, yirtici bir
enerjiyle igine daldifl pamuk ¢iftgiligi ve kirsal eglencelerdi. He-
men her tiir miizigi 6ziimsemisti: annesinden 6grendigi zenci ifahi-
leri. jigler, [sko¢ danslar, “breakdownlar, taria bagirig ve seslenis-
leri, ig sarkilart, cocuklarin oyun sarkilan ve ninniler. Diinyanin bu
normalde sessiz, hemen hemen tecrit edilmis bolgesinde, is sarkila-
11 hemnen her taaliyetin dogal bir par¢asiydi. Okula giderken yiirii-
diigii uzun yol boyunca kendi kendine “Ho-Day, Who Ready’i soy-
lerdi. Amcast geceyi onlarda gecirdiginde Huddie'nin yataginda
uyur, uykusunda kivranir, okiizlerine kiifredip sarkr soylerdi, ve
Huddie, (il¢e Ciftlikleri doneminden kotii sohretli “Cunningharn™
ile uygun bir kafiye olusturan) “Ciis, Lanet olasi!”* diye bagirilan
bu sarkiy1 hi¢ unutmamaigti.

Oha kog, yiirii deh kuzunun yaninda,

Sirt kayisim kim yapti, deh Cunningham.
Oha Cunningham ve oha Cunningham,
Sirt kayisini kim yapti oha, Cunningham.’

Is sarkilarimi oziimserken, bos zamanlarii koy danslari, “sukey
jump”lar™ ile degerlendiriyordu. “Yelkenli” akordeonunu veya gi-
tanm alip dansgilar i¢in ¢almaya girisirdi.

2. Down Beat, a.g.e., 6 Agustos, 1970. Alinti, Lead Belly, Ross Russell'in ‘llumi-
nating the Leadbelly Legend’ yazisindan.

* 'Whoa God-Damn!’ (¢.n.)

3. Ox-driver's Song, Lead Belly (1935). Orij. basim Folkways FP-24. Yeniden ba-
sim. The Leadbelly Set Xtra 1017.Folkways Music.

** Sukey jump: Leadbelly ve Texas'ta onun yetistigi bélgeyle birlikte anilan bir
muzik tirt ve ona eslik eden dans. Sukey jump, Leadbelly’nin Texas'in tecrit edil-
mis kirsal bélgelerinde goguniukla agik havada verilen partilerden bahsederken
kullandigi bir terimdi. Sukey kelimesinin nereden turedigi tam olarak ag¢ik olma-
sa da Sue gibi bir kiz isminden turetildigi ya da simdi unutulmus cinsel bir anla-
mt oldugu dusundlebilir. (¢.n.)
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Cene kemigi yer ve ¢ene kemigi konusur,
Cene kemigi seni ¢atal bigakla yer...*

{1k duydugu sarkilardan biri “Poor Howard"du.

“Yoksul Howard zavalli bir oglands; biitiin biiyiik ciftlikleri do-
lagir, sukey jump’lar i¢in calardi. Tiim diinyada sukey-jump ¢alma-
ya baglayan ilk oydu. Ve yoksul Howard 0liip gittidinde herkes bu
sarkiy1 soyledi: '

Yoksul Howard 6liip gitti,
Beni burada bu sarkiy1 s6ylemek igin birakts.
Yoksul Howard oliip gitti,
Beni burada bu sarkiy1 sdylemek i¢in birakti.

95

Huddie’nin verimli bir pamuk toplayicist olarak olagandist yetene-
8i —o, “babam hari¢ Caddo Lake il¢esindeki her adamdan daha faz-
la pamuk toplayabilirdi”- ve bolgedeki eniyi eglence adami olarak
sohreti bir bagka kotii sohretle yan yana gitmeye baslamigti. Baba-
sinin verdigi bir silahi, “sadece kendini korumak icin”,* tagimaya
baglamist1 ve kendine olan miithig giiveni, yumruklarin ugusmasi-
na, hatta daha da kétiisiine neden olabiliyordu. Kimi zaman 6nem-
li bir insan muamelesi gorerek, kimi zaman korku duyulan biri ola-
rak, kimi zaman da toplumda dengesiz ve tehlikeli etkiler yaratan
biri goziiyle bakilarak, ergenlik doneminin sonlarinda Huddie, icki
icme, kadin pesinde kogsma ve siddet konusunda, yasaminin geri
kalaninda pesini birakmayacak bir sohret kazanmaya baglamigti.
Bir kiz1 ikinci kez hamile birakip onunla hala resmi nikdhsiz iligki-
sini siirdiirdiigiinde, halkin ofkesi onu kagmaya zorlamisgti.

Ik i¢giidiisii, “bacak kadarken™ gittigi, Shreveport'a gitmek ve
kotii sohretli Fannin Caddesi ne ugramakti. Cadde, on iki blokluk
bir ahgap iskeletli bina, tugla ev ve depo yiginiydi ve sayisiz dans
salonu, genelevi ve pansiyonuyla, kentin siyah halkiyla, “bol bol

4. Corn bread rough(Sukey jump). Asch, M. And Lamox. A. yay., a.g.e. s. 29.dan
alindigi gibi ©Folkways Music.

5. Poor Howard, Lead Belly. As quoted Ayni kaynak. s.21.den alindi@i sekliyle.
Folkways Music.

6. Down Beat, a.g.e., 6 Adustos, 1970. Alinti, Lead Belly.
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kiz ve icki” pesinde, iyi vakit gecirmeye kente gelen ciftlik is¢ileri
icin yirmi dort saat boyunca eglencenin merkeziydi. Ger¢cekte bu-
ras1, dokiintii, siddet yiiklii ve sik sik cinayetlerin iglendigi, gelip
gecici sarhoglar ve perisan kilikli fahiselerle dolu bir yerdi. Huddie
arada sirada ayak isleri i¢in Shreveport’a gonderilirdi. Bir keresin-
de yaninda kirk dolar vardi —“kirk dolarim varken, kesinlikle, mii-
him birisiydim”— ve babasi siirekli “Oglum, sakin Fannin Cadde-
si’ne ugrama” demigsti. “Emredersin Baba,” diye cevaplamigti, ama
“gittigim yer tam orastydi”.’

Sonraki yillarda, yiizyihin sonunu yasayan Shreveport’ta gegir-
digi giinlerin anmisina bir sarki kaydetti.

“Ben cocukken, uzun pantolon giyerdim ve Fannin Caddesi’'ne
ugrar, dansh bara girerdim...*

Annem bana dedi ki, kiigiik kiz kardesime de,

Fannin Caddesi’ndeki kadinlar, oglum, senin dliimiine sebep olacak.
QOooh, ooh, ooh.

(Konugarak) Ben aldirig etmedim.””

Huddie, sark icracisi olarak repertuarina blues’u iste bu noktada
eklemigtir. O zamana kadar caldif1 seyler, koydeki aksam eglence-
lerine ve Cado Golii civarindaki sukey jump’lara uygundu, ama
Shreveport'taki evsiz barksiz ve zorlu miisteriler daha sert, daha
saldirgan bir miizik istiyordu.

“Hizli miizik ¢aldiginda bu ragtime’d1 ve danslh bara gittigimiz-
de blues vardi. Orada, Alabama’da ‘Rag cantada, bizde blues var,
biz simdi dansh bardayiz...” sarkisim sdylemeleri gerekir. Sonra
onlar ahldksiz danslariyla ortaya ¢ikarlardi.”"

1930°1ar ve 40’larda Lead Belly’nin repertuar: belki de, kayda
alinmus biitiin difer blues miizisyenlerinden daha genisti. Hayatinin
her evresine ait garki ya da ezgiyi hatirlayabiliyordu. Sahasinin ge-
niglifi yiiziinden blues ¢alis1 zaman zaman unutulsa da, ¢inlayan

7. Asch, M.and Lomax , A. yay., a.g.e. s. 14 ve 32 Alintilar, Lead Belly.

8. Down Beat a.g.e. 6 Agustos, 1970. Alinti, Lead Belly.

9. Fannin Street, Lead Belly. Asch, M. And Lomax, A. yay, a.g.e. s. 33'den alin-
dig1 sekliyle Folkways Music.

10. Asch, M. And Lomax, A. yay., a.g.e., s. 13. Alinti, Lead Belly.
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gitan ve bagiran sesi ile miithis bir giice sahipti. Soyledigi her sar-
kiya kendi damgasini vururdu. Blues iginde gitar ¢aligt, basin yo-
Jun oldugu tel vuruslarina agirhik veren, herhangi bir yerden kopya
etmedigi, kendi kendine, Fannin Caddesi'ndeki dansh barlardaki
piyanistleri seyrederek uyarladif1 bir teknige dayaliydi.

“Gitarimla bas tarafinda otururdum. O basi aldifim yer burasi-
dir, Fannin Caddesi. Ve gitarda ¢almak istedigim de oydu. o piya-
no basi. Piyano ezgilerinden her zaman hoglanmisimdir. Bunu Fan-
nin Caddesi’ndeki dansh barlardan aldim...”" “O yillarda boogie-
woogie’'ye barrelhouse denirdi. En iyi calgicilardan birisinin adi
Chee-Dee idi. Bir cin imalathanesinden diferine giderdi... Komiir
karasi, eski toprak calgicilardan birisiydi ve blues’a boogie’yi kat-
mistl. O zamanlar herhangi biri bir dansh bara girip oturur ve piya-
no ¢almaya baslayabilirdi. Ben de basina oturup biraz piyano ¢al-
may1 Ogrenmigtim.”"?

Lead Belly, Shreveport’tan Louisiana ve Texas in baz1 bolgele-
rine, Marshall, Longview, Tyler, Forth Worth ve ¢zellikle Dallas’a
uzanmaya baslayip, zaman zaman ¢ift¢i veya nehir kenarindaki set-
lerde ¢alisiyor, ancak hala gitar ya da akordeon, piyano ve hatta ar-
monika ¢calmaya devam ediyordu. Yaklagik 1910 ve 1916 arasinda
evlenip, ortakgi olarak yar yerlesik bir hayat siirdiirdiiyse de, ava-
religi ve eglence diiskiinliigii iistiin geldiginden, gerisin geriye mii-
zikal ugrak yerlerine dondii. Elm Caddesi’'nin asagisindaki kirmizi
fener bolgesi (“Derin Ellum”) ve tam ortasinda bir demiryolu bu-
lundugundan “merkez yolu” denilen Central Caddesi ile Dallas,
hepsininicinde en cazip olaniydi. Dansli barlari, cin imalathanele-
ri, dans salonlar1 ve gece kuliipleri ile avantasi iyi bir yerdi.

Huddie’nin, miizigini derinden etkileyen, belki de tiim zaman-
larin en biiyiik erkek blues sarkicilarindan birisiyle, Blind Lemon
Jefferson’la tamismasi, Dallas’ta 1912 yilinda olmustu. Yillarca
Dallas civarinda “beraber takildiklarini” iddia etmisti. “O kor bir
adamdi ve ben ona yol gosteriyordum. Bir istasyona gittifimizde
oturur, birbirimizle konusurduk.” Birlikte sik sik, ozellikle istasyon

11. Ayni kaynak. .32 ve 14. Alintilar, Lead Belly
12. Down Beat, a.g.e., 6 Agustos, 1970. Alinti, Lead Belly.
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civarinda popiiler bir kuliip olan ‘Big Four’da ¢alarlardi. “Kadinlar
kosarak gelirdi' Tannim sen biiyiiksiin! Bizi yle kucaklar ve oper-
lerdi ki. zar zor c¢alabilirdik.”™*

Blind Lemon, gitan bazen bir bigak veya sise boynuyla calardi,
ve Lead Belly de ayni tekni@i belki ondan kapmusti. Sonralarn, ge-
leneksel bir blues pargast olan “See See Rider’in sasirtici olgiide
hos ve akilda kalic1 bir uyarlamasim kaydedecekti. Hafiften aci ve-
ren gitar kaydirmalariyla, bu onun en ¢ogkulu kayitlarindan biridir.

See See Rider,

Bak ne yaptin.

Seni sevmeme sebep oldun,
Simdi de gekip gittin."*

Lead Belly’nin sesine bazen, giiglii konugma tarzinin etkisiyle, tiz-
lik hakim olabilirdi, ancak goriilen odur ki. stk sik “In the Pines”
olarak da amlan ve hem siyah hem de beyaz gelenek icinde popii-
ler bir gark1 olan, onun en iyi ve daha melodik blues pargalarindan,
“Black Girl"de goriildiigii gibi, Blind Lemon’dan duyarhligi ve
kontrolii 6grenmistir.

Kara Kiz, kara kiz,
Bana yalan sdyleme,
Soyle bana diin gece nerede uyudun?

Camlikta, camlikta,
Giinesin hig parlamadig: yerde,
Biitiin gece boyunca titredim durdum."”

Blind Lemon, 1920’lerin en basarili ve ticari agidan en basarili er-
kek blues sarkicist olma yolunda ilerlemeye devam etti. Bir dizi
siddet olayr sebebiyle yaklasik 1917°den 1925°e ve 1930’dan
1934’°e kadar Texas ve Louisiana cezaevlerinde sonu yokmus gibi

13. The leadbelly Set (yukarida madde 3'e bakin). Alinti, albim notlarinda, Lead
Belly'nin, Blind Lemon Jefferson hakkinda sézlerinden.

14. See See Rider, Lead Belly (1935). Orij. basim, Folkways FP-24. Yeniden ba-
sim, The Leadbelly Set (yukarida madde 3'e bakin). Folkways Music.

15. Black Girl, Lead Belly (yak. 1946). Orij. basim, Folkways FA-2014. Yeniden
basim, The Leadbelly Set(yukaridamadde 3'e bakin). Folkways Music.
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goriinen yillar boyunca ceza ¢ekmesi de, Lead Belly nin trajedisi
olmustur.

Bu d6niim noktasi sayilabilecek yillarda, muhtesem zincirli ¢a-
lisma ekibi sarkilarim ve hapishane cagirislarimt sarki dagarcifina
katabilmis, John Lomax tarafindan kesfinden sonra da folk sarkici-
st olarak kariyerine baslamisti.

D. DANSLI BAR ZINCiRI VE “PINEY WOODS”

“Ustii bag1 evcil bir domuz kadar dokiiliiyordu, yiiziinde kocaman
bir giiliis vardi ve dudaklarina bakana kadar, yakigikli esmer bir he-
rifti, hog, dolgun, yagh dudaklari vardi.”

Bu, Jelly Roll Morton’un Game Kid adindaki bir dansh bar pi-
yanisti icin yaptif1 betimlemeydi. Jelly Roll, 1939 da blues ve ca-
zin ilk giinleri ile ilgili amilarim Kongre Kiitiiphanesi igin kaydet-
mis, anekdotlarim parlak, temiz ve melankolik sesiyle soyledigi,
cogu hiiziinlii blues parcasi olan sarki kirmtilariyla siislemisgti.

“1901 ve 1902’de blues’dan bagka bir sey bilmeyen bir¢ok bii-
yiik blues calgicisi vardi.

Tam burada oturup binlerce mil 6tesini diigiinebilirim,
Evet, tam burada oturup binlerce mil 6tesini diisiinebilirim,
O kadar kederliyim ki, o giinii hatirlayamiyorum...””

New Orleans’l1 trompet¢i Bunk Johnson, Jelly Roll’u 1902°deki en
iyi miizisyenlerden biri olarak hatirliyordu: “Jelly burada oturup,
biitiin gece dansh bar miizigi calabilirdi, blues ve onun gibi sey-
ler.”” Nehir kenan setlerinde ¢calisan adamlarin gittigi pis taverna-
larda calardi, bu adamlardan “bazilari alti aydan fazla bir siiredir
banyo yapmamigti ve biraz ileri giderek soyleyeyim, bitliydiler”.’
Ve karanhigin icinde her zaman bozuk bir piyano ve blues ¢alan bi-
risi olurdu.

1. A. Lomax, Mister Jelly Roll, a.g.e., s. 53,54. Alintilar, Jelly Roll Morton.

2. N. Shapirove N. Hentoff, a.g.e., s. 60-61. Alinti, Bunk Johnson, Jelly Roll Mor-
ton hak.

3. A. Lomax, Mister Jelly Roll, a.g.e., s. 55. Ahntilar, Jelly Roll Morton.
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Ben bir nehir seti ¢aliganiyim,
Ben bir nehir seti ¢aliganyim,
Ben bir nehir seti ¢alisgamymm,
Ben bir nehir seti ¢caliganiyim.

Kaptan, kaptan,

Bu yolculuga gtkayim.
Biraz paraya ihtiyacim var,
Kesemi doldurmak igin.
Evet paraya ihtiyacim var...*

Jelly Roll sadece New Orleans’ta ¢calmiyordu. 1900’lerin basinda,
hatta daha sonralar1 da, Mississippi’den. korfez kiyis1 boyunca Ala-
bama’ya (“Ben Alabama’ya gidiyorum...”), Louisiana i¢inden Te-
xas’a veya nehrin yukarisina, Memphis, Tennessee’ye genelevler-
de, pis tavernalarda ve dansh barlarda ¢alismisti. Seyahat ettifi bu
yillarda, cofu tamamen unutulmus ve plaga kaydedilmemis,
Skinny Head Pete, Florida Sam, Brocky Johnny gibi, sayisiz blues
piyanistiyle kargilagmisti; bu adamlar yagamlarini §dyle ya da boy-
le miizikten kazaniyorlardi ya da en azindan “onlar ¢alismazdi,
ciinkii onlara kadinlar bakardi”’

Bu yan profesyonel miizisyenlerin, ¢caligan siradan insanlarin
yarattig1 temalar toplayip kendi ragtime miizigi ve popiiler sarki-
lardan olusan repertuarlarina kattiklan yer, dansh bar zinciri deni-
len diinyaydi. Bu piyanistlerden bircogunun asil tarzi blues’du; di-
Jerleri icinse o, arada sirada caldiklan bir parcaydi. Zamanin gitar
calan sarkicilari gibi piyanistler de cogunlukla ¢ok yonlii eklektik
miizisyenlerdi.

“Hemen her seyi ¢alarlardi. Etrafta duydugum miizik tiirii $imdi
caldifim miizik tiiriiniin aymisiydi.” 1906 yilinda, Louisiana Kent-
wood’da dogan ve Jelly Roll’u ¢ocuklugundan tamyan Little Brot-
her Montgomery'nin yorumu buydu. “Ah, o zaman popiiler olan
bircok parc¢a ¢aldim, “Mickey, Twelfth Street Rag”. “You Must Not
Get So Musty ‘Cause Your Water’s On”u —-bu simdi “Tin Roo Blu-
es”, “Get Over Sal” olarak bildigimiz ezgidir— su “Walkin’ The
4. I'm a Levee Man, Jelly Roll Morton, Kongre Kutiphanesi Kayitlar'nda oldugu

sekliyle.
5. A. Lomax. Mister Jelly Roll, a.g.e., s. 110.
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Dog” dedikleri par¢ayi, “Tishomingo Blues™ ve “A Long Way To
Tripperay’” gibilerini. Gordiigiiniiz gibi. blues ¢almaktan daha fazla-
sin1 yapabilirim...™

Little Brother 'in babasinin bir tavernasi vardi ve Jelly Roll gibi
gelip gecen bir¢ok miizisyen Brother ’a, bes yasinda piyano ¢alma-
ya baslamasi igin ilham vermisti. Ayrica elinde, ¢oktan unutulmus
piyanistlere ait bitmez tiikkenmez bir liste vardi.

“Tavernalar ve dansh barlarda ¢alardim: dansh barlar ve taver-
nalar ayni seydir. Bunlar insanlarin kumar oynadig1, zar attifi1 yer-
lerdir. Marnie, Cotch, bilirsin, poker oynarlards. ve bilirsin, zar
boynuzun i¢ine atarlardi, her sey oynarlardi. Biitiin hafta ¢alisir, cu-
martesi gecesi banyo yapip dansl meyhaneye, ona boyle derlerdi,
tavernaya, dansh bara giderler. sonra orada oturup pazar sakahina
kadar kumar oynarlardi. Evet, zaten On tarafta birisine ¢aldirirlardi.
piyano ¢alacak birisi olurdu, benveyabir bagkasi. On bir yasinday-
ken evden ka¢tim. Buldu@um ilk isin karsilifinda haftada sekiz do-
lar, oda ve yemek aliyordum. Babamin bir dansli meyhanesi vardi,
onun bir tavernasi vardi ve orada ¢alan adamlari dinlerdim, Jelly’i,
Jelly Roll Morton’u babam i¢in ¢alarken dinledim, Rip Tops. Papa
Lord God, Son Framinon ve Loomis Gibson, Cooney Vaughn, de-
Jisik kisiler bilirsin, bunlar yetiskin, biiyiik adamlardi, ama ¢alar-
lardi. Guy Mahana, Noleg Kenny, adamin bacaklar yoktu, birer pi-
yanistti. O zamanlar bir¢ok biiyiik piyanistimiz vard.

Evi on bir yasindayken terk ettim ve biitiin o yerleri dolasip ¢al-
dim, ve on bes yasina kadar eve donmedim, ilk seferinde dort yil
ayri kaldim. Sonra o zamandan beri gider dururum, bilirsin. Trene
biniyordum, yol parami ¢demiyordum, yiik trenine biniyordum,
simdi buna otoptop diyorlar, bilirsin.

Yiik trenine binerdim, komiir tagidiklar kapal yiik vagonlarin-
dan birine atlardim, aylaklik, bilirsin. Bir V S ya da P T P ile aylak
aylak gezip, Santa Fe'ye, Illinois Merkezi'ne, Giiney Kansas
City’ye giderdim, komiir vagonlarindan birine atlar uyurdum, bilir-
sin. Bagka bir kasabada uyanirdim.”’

6. K. G. Zur Heide, De;p South Piano: The Story of Little Brother Montgomery
yay. P. Oliver, Blues paperbacks. London: Studio Vista, 1970. Sf.17,18. Alintilar,

Little Brother Montgomery.
7. BBC roportaji: Little Brother Montgomery [Chigago, Ill., 1976].
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Lead Belly’nin Fannin Caddesi'ndeki Chee-Dee gibi adamlar-
dan 6grendigi bicimde gelenek elden ele gecti. Little Brother. bu ta-
verna piyanistlerinin ¢ogundan farklt olarak muhtesem piyano so-
lolarint ve “Shreveport Farewell” ya da “Crescent City Blues™ gibi
blues par¢alarint plaga kaydetrnisti. Tiz ve hafif genizden gelen se-
siyle sOyledigi oldukc¢a hiiziinlii blues sarkilarina, disiplinli bir agir-
bashilik ve olgun bir ciddiyetle ¢aldigi piyanoyla eslik etmistir.

Blues’la ilk karsilagtigimda, annem, ormandan ¢ikip geldiler.

Blues’la ilk karsilagtifimda, bebegim, ormandan ¢ikip geldiler.

ik 6nce benim evimde durdular anne, ve bana verebildikleri biitiin
zaran verdiler.

Simdi blues beni eline ge¢irdi, Tanrim, beni agag¢tan agaca kosturuyor.
Simdi blues beni eline ge¢irdi ve beni agagtan agaca kosturuyor.
Beni yalvarirken duymaliydiniz, “Bay Blues, 6ldiirme beni!”

Seninle Itk Kargilagmam (1936)

Little Brother’in blues’la ilk karsilagmasinda, onun ormandan yii-
riiyerek geldigi hemen hemen tam anlamiyla dogrudur. Dogum ye-
ri olan, Louisiana Kentwood, Giiney’in orman kusaginin tam kal-
bindeydi. Bir boliimii Piney Woods olarak adlandirilan bu bolge,
Mississippi, Louisiana, Alabama. Arkansas ve Texas’ta genis bir
araziyi kapliyordu ve Amerikan kereste endiistrisinde biiyiik pay sa-
hiplerinden biriydi. 1909°da iilkedeki kerestenin hemen hemen ya-
risin1 ve biiyiik miktarlarda neftyagini iireten Kentwood Giiney’de,
sirketlerin yerlestigi bircok kasabadan bir tanesiydi. Piney Woods
boyunca aga¢ kesim kamplary, kiitiik hazirlama yerleri, bigki fabri-
kalary ve neftyagi kamplan kiiciik kasabalarin c¢evresinde kurul-
mus, aylaklarin, gezgin miizisyenlerin ve iscilerin iizerinde seyahat
ettifi demiryollaryla birbirine baglantmugti.

Ik caz ve blues miizisyenlerinden bazilarimin anilarina gore,
blues ve boogie-woogie piyano tarzlari bu kamplarda gelismisti.

8. The First Time | Met You, Little Brother Montgomery, (1936). Orij. basim, Blu-
ebird B6766. [Yeniden basim, Little Brother Montgomery Collectors Classics
CC35].
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Bunk Johnson ve Lead Belly boogie 'yi 1900°lerin baginda Louisi-
ana’da duymuglardi. Richard M. Jones onu ilk olarak 1906’da bir
demiryolu kampinda, “Stavin Chain™ adindaki bir adam ¢alarken
duymugstu (bu isim bazi miistehcen folk sarkisi ve blues pargalarin-
da ortaya cikan bir halk kahramanina aittir). Stavin Chain gibi
adamlar, sirketler tarafindan kamplarda kurulan ve igki satin alina-
bilen “dansli baraka meyhanelerde” ¢alarlardi. Bu, siddet olaylari-
nin aniden patlayabildigi, isin tehlikeli ve sagliksiz, kazalarn ise
stk oldugu, ¢etin ve acimasiz bir diinya idi. Agac¢ kesimi ormanin
icine dogru ilerledikge, kamplar sik sik ormanin derinliklerinde tec-
rit edilmig hale geliyor, kanunlann uygulanmast isi de hemen ora-
cikta yargisiz hallediliyordu. Sirketlerin sagladifi barmaklar ilkel,
icme suyu ve yemekle ilgili olanaklar kitti.

Little Brother, kiitiikk kesme kampindaki dansh bardaki giinleri-
ni diigiindiigiinde, “Ah, bunlar ¢etindi” diyor. “Cok zorlu yerler
vardi. Bak buraya kadar lastik ¢izme giyen o herifler, bilirsin, on-
larin cogu biiyiik tabancalar, Alman Luger’larn da tasirdi. Birini 0l-
diiriir, bilirsiniz, onun iistiine ¢ikar kumara baslarlardi: ‘Parami ya-
tirryorum...” sonra kampin patronu gelirdi — bunu cumartesi gecele-
ri yaparlardi, kampin patronu gelirdi, sonra birini vururlardi, bazen
bunu patronla birlikte de yaparlardi... Ah, bu zorlu bir seydi, ama
miizisyenlerden her zaman hoslanirlardi ve eger sen calabiliyorsan
seni iclerine alir, seninle takilirlardi.”

Bu c¢evredeki esas eglence adamlari piyanistler olsa da, bazilan
da gitaristti. Bunlardan biri, 1903’te Mississippi Crawford’da do-
Jan Big Joe Williams’d1. Joe on ya da on iki yasinda, aylaklik etme-
ye ve Mobile, Alabama, Biloxi, Mississippi ve Pensacola, Florida
gibi kirsal bolgelerde gezinmeye baslamigti. Hayatimin bu kurulu
diizenini, bir yerlerde bir siire i¢in yerlesip sonra hi¢ durmadan ha-
reket ederek, 1982°deki Oliimiine kadar hemen her zaman siirdiirdii.

Koylerdeki aksam eglenceleri ve piknikler icin ¢almaya basla-
di: “Yiizlerce insanin o c¢ayirlarda yayildigini, insanlarin ‘Poor
Joe’yu haykirdiklarini goriirdiiniiz. O zaman ‘ Yoksul Joe’ olurdum
ve oradan tag yollan insa ettikleri, Good Road kamplarina gider-

9. BBC roportaji: Litlle Brother Montgomery [Chicago,lil.,1976].
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dim. Boylece her maas giinii Good Road kamplarina giderdim, bi-
lirsiniz. orada kocaman zarlan atarlar. hos vakit gecirirler ve ‘kedi-
viskisi® dedikleri seyi igerlerdi, bilirsin. bazilan ona ‘misir’ derdi,
ama o ‘kedi-viskisiydi’...ve ben yildirim gibi oraya giderdim. Bel-
ki bu hafta sonu orada olurdum, oradan bir kiitiik hazirlama kampi-
na, bir bigki fabrikasina. nerede iyi vakit geciriyorlarsa ben oraday-
dun.

Orada olanlar neydi? Evet, kavga ederler. bicaklarlar, bazen de
bir tanesi Obiiriinii dldiiriirdii ve kumar oynamayi hi¢ kesmezlerdi,
onun iistiine oturur kumar oynamayi siirdiiriirlerdi ve o eski giinler-
de kimse bir seye aldirig etmezdi ve hayat hep boyleydi. O giinler-
de cok eglence vardi. bol bol eglence.

Piyano ve gitar, ben ve kiiciik kardesim Montgomery, tam ora-
da Electric Mill denilen yerde calardik... Orada biiyiik bir kampla-
1 vardi, piyano ve gitar, ve, ah, kizlar dans ederdi. Ben piyanonun
listiine oturur gitarimi ¢alardim ve bazen kadinlar da piyanonun iis-
tiinde dans ederdi, hepsi harika zaman gecirirdi. Barbut oynar, zar
atar, viski icer, dans ederlerdi, her cins seytan isini yapabileceginiz
yer dansh bardi...

Karayolunda, yiik trenlerinde ve at arabalarinda yolculuk ettim,
arada bir de bir at kapar, ona da binerdim!...

Hi¢ cahymadim, tek caligmaya gittifim zaman maas doneminin
sonuydu, boylece maas giinii orada olabiliyordum. (Giiler) Biitiin
Delta boyunca aymt seyi yaptim. Bak, gidersin, iyi bir miizisyen
olarak ve patron seninle tanisir ve tiim insanlar, is¢iler yaptigindan
hoglanir ve gidip patrona ‘O gercekten iyidir, ona burada dansh ba-
rnimizda ¢almasi icin ihtiyacimiz var,” derdi. O da ‘Pekald, tamam,
burada kal ve cal,” derdi, bilirsiniz, boyleydi iste ve patron bilirdi
ki, ben ¢alismayacagim ve eger beni ¢alistirmaya kalkarsa ertesi
giin ¢ceker giderdim!”"

Big Joe, bir¢ok sirket igin blues kaydetmisti. Kiigiik gruplarda,
hatta ozan gosterilerinde bile ¢aligmigti. 1903’lerin sonuyla
1940’larn basinda, tam olarak eski tarzdaki miizii ile ticari agidan
olduk¢a basarili olmustu. Kendine 0zgii bir gitan kullanmaya alis-
10. Ayn1 kaynak. Big Joe Williams, Crawford [Miss., 1976].
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inigt, calarken dolgun bir bas sesi veren, “dip sesleri” bol olan,
kendi yaptig1 bir dokuz telliyi. Tiz perdelerdeki usta isi caligi ve vu-
rusa dayali tarzi, hos bir bigimde, kontrollii bir kivraklik yaratirken,
gitarinin genelde sert olan sesi ve kendi sesinin kaba ve boguk ni-
teligi onun blues’una neredeyse ilkel bir yogunluk veriyordu. Sar-
kilari, yakict Buhran Donemi pargast “Providence Help The Poor
People”dan. kendi kigisel hayatiyla ilgili sarkiciklara degisiklik
gosteriyordu. 1964°te Peter Welding e sunlar1 soylemisti:

“Orada, Mecca, Mississippi’de bir yer vardl. Orada Pearl Bin-
yon adinda bir kadimm vardi. Kafay: ona taknustim ve bana onun-
la ilgili dert ¢ikaran bagka bir herif vardi. ben de sunu yaptim:

Bavulumu toplayip Piney Woods’a geri donecegim,
Ciinkii burada bir kadimm var, ¢ocuklar, zavalli Joe’ya hig iyi
davranmiyor.

Iste bu boyle ¢ikmigt.™

Piney Woods’un diinyasinda degiskenlik tiim yasama 0zgii bir
seydi. Kereste alanlari kereste sirketleri tarafindan biiyiik bir hizla
son agacina kadar temizlenmisti. Afaglar, yeniden agaglandirma
cabalarina ragmen o kadar ¢abuk devriliyordu ki, 1933°te 80 mil-
yon doniim kereste alani ¢orak hale gelmisti. Agaclarin sokiildiigii
veya kesilip devrildigi bilyiik ¢irkin bosluklarla. tepeler ve kii¢iik
vadiler yaralaniyor, topradi riizgir ya da yagmurun asindirmasina
acik birakiyordu. Bir kereste veya demiryolu sirketi ormanlik bir
arazi parcasini tiiketir tiikketmez, gecici raylar kaydiriliyor, kamplar
tasinip, bigk fabrikalar kapamyor, ¢alisanlar issiz kaliyordu.

Bu, Louisiana Shreveport’tan gelen ve Kuzey’e go¢cmeden Once
Houston, Texas civarinda bir eglence adanu olarak ¢alisan Elzadie
Robinson gibi blues sarkicilarinin iyi anladigi bir durumdu. Diizen-
li olarak dansli bar zincirinden gelen Will Ezell adindaki bir piya-
nist ile soylerdi ve 20°1i yillarda, birlikte Barrelhouse Man ve Saw-
mill Blues gibi plaklar c¢ikarmuglardl. Ezell’in tarzi, Elzadie’ nin

11. Down Beat, a.g.e., Feb.13, 1964. Alinti Big Joe Williams, réportaj: Pete Wel-
ding.
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onun “Arkansas Mill Blues™ sarkisini soylerkenki duygusallifim
etkin bir bicimde tamamlayan duyarli, ragtime etkisi altinda bir
blues’du. Cumartesi gecelerinin kaba zevklerine ragmen, kereste
kamplarmin gergekleri bir¢ok isci i¢in yine de acimasizdi.

Bu sabah yatagimda yatiyordum,

ve fabrikanin diidiigiiniin aglar gibi ¢aldigini duydum.

Bu sabah yatagimda yatiyordum,

ve fabrikanin diidiigiiniin aglar gibi ¢aldigim duydum.
Arkansas fabrikas: biitiin keresteyi kesti,

benim gibi bir adama artik is yok.

Dinle, dinle, diidiik ne kadar kederli ottii,

Dinle, dinle, diidiik ne kadar kederli otti,

Son kez civildady, artik higbir zaman 6tmeyecek bir daha.*?

E. GOG

“Eski ciftlikten uzaklasip sehir hayatin1 aramaya karar verene ka-
dar kendimi ¢ok kederli hissediyordum. Ama bir ¢iftci oldugumun
farkinda olmaliydim, eger Texas Dallas’ta, biiyiik bir sehre gider-
sem, ciftgilik disinda bir sey yapmay: da 6grenmeliydim, ciinkii
orada ciftcilik yoktu. Bu yiizden, obiir insanlarin beni kabul etmesi
i¢in gercekten iyi bir insan olmahiydim, pesinde oldugum seyi elde
etmek amaciyla herkesin igine yarayan biri olmaliydim.™

Curtis Jones bir blues piyanisti olabilirdi, ama o, kirsal yasam-
dan sehirlere dogru durmak bilmeyen bir hareketin icinde yer alan
sayisiz siyahtan sadece bir tanesiydi. Neredeyse hi¢bir amag tasi-
mayan c¢iftlikten ¢iftlife kiiciik sigramalar, sonra bazen de, rahatla-
y1p kirsal alanlara donmek i¢in, kasaba ve sehirlere siiriiklenme bi-
¢imindeki bu hareket, baslangigta kiiciik ve boliik borgiik olabilir.
Fakat 1920’lerde siyah niifusta temelden ve geri doniisii olmayan
bir yer degistirme baslamusti. 1890°larda siyah Amerikalilarin yiiz-

12. Arkansas Mill Blues, Elzadie Robinson (1928). Orij. basim Paramount 12701.
S6z ve muzik: Will Ezell. Jazz Journal, a.g.e., April 1964, Derrick Stewart-Bax-
ter’'in ‘Blues on the record’ baslikli yazisinda da bahsi gegmektedir.

1. Rhythm and Blues Monthly (su anda yayimlanmiyor) no.2, Mar.1964. Alinti
Curtis Jones, Neil Slaven.
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de sekseni Giiney'in kirsal bolgelerinde yasiyordu, ancak bu say1
1920°de yiizde altmis bese diismiis, 1950°de geride sadece yiizde
yirmisi kalmisti. Baglangicta, Giiney sehirleri ¢evrelerindeki kirsal
bolgelerde yasayan siyahlar1 cekmig, ancak daha onemlisi, yiizler-
ce, hatta binlerce insan Kuzey eyaletlerine ve endiistri sehirlerine
yonelmeye baglamisti. Egitim diizeyi diisiik, vasifsiz, Giiney’in ay-
rimciliina ve Jim Crow yasalarina alisik siyahlarin kitlesel hareke-
ti, irk konusunun yalnizca bir Giiney meselesi olmadig1 anlamina
geliyordu. Giiney, her zaman “siyahlarini” nasil idare edecegini bil-
digi iddiasindaydi ve Giiney sehirlerinde siyahlara ait yerlesim bol-
gelerinin gelisgmesine beyaz Giiney’in verdigi tepki, siyahlarin Ku-
zey'e ulagtiklarinda karsilasacaklari problemlerin habercisiydi.
1910’ da niifusunun iigte birinden fazlasi siyah olan Georgia, Atlan-
ta, Giiney'deki en hizli biiyiiyen sehirlerden biriydi. 1906°da, aylar-
ca siiren 1rk¢i kiskirtmanin bir gerilim atmosferi yaratmasindan
sonra, giinler siiren tehlikeli bir irksal ayaklanma ¢ikmigti. Saldiri-
ya ugrayan beyaz kadinlarla ilgili bog ve asilsiz basin dedikodula-
riyla alevlenen Ofkeli ve isterik bir beyaz giiruh, sokaklarda tagkin-
hiklar yapmuis, siyahlarn dovmiig, miilklerini tahrip etmigti. Bircok
siyahin 6ldiirildiigii bu cinnet sirasinda sehirdeki yagsam neredeyse
durmustu. Bagka Giiney sehirlerinde de siyahlar beyazlarin direni-
siyle karsilasmusti. 1912°de Lousville, Kentucky, siyahlarin konut-
larinin ayrilmasi igin yasa ¢ikaran sehirlerden ilki olmugtu. Kanun
belli bolgeleri yalnizca beyazlar veya yalnizca siyahlar igin ayril-
misg, bu da sehir gettolarinin olugturulmasinin uygulamaya gegiril-
mesi i¢in bir ¢esgit onay olmustu. Richmond, Virginia ve Atlanta’yi
iceren diger sehirler de ayn1 yolu izlediler.

Giiney’deki siyahlar icin sehre yerlesme, az da olsa, ayrimcilik
ve gozdagindan kacig anlamina geliyordu. Bu yiizden bir¢ogu i¢in
Kuzey, ozgiirliik iilkesi olarak neredeyse dini ve efsanevi bir anlam
kazanmaya baglamigti. Kuzey’den bahsederken kullanilan dil, ko-
leligin kaldirilmasi kampanyasi sirasinda kullanilan dille benzer bi-
cimde Incil ¢esnisini kullamyordu: Misir Disina Ugus, Vaat Edil-
mis Ulke, Kenan Diyari gibi. Hatta Chicago’ya giden bir grup Mis-
sissippi’li Ohio Nehri’'ni gecerken, saatlerini durdurup, diz ¢okiip
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dua ederek ve “Misir Ulkesinden Iyi Haberlerle Geldim™ adh gos-
pel ilahisini sdyleyerek bir toren bile yapiyordu.

Kuzey'e iligkin izlenimleri, sinirsiz iicret ve dizginsiz dzgiirliik
hayallerine neden olmugstu. bu da baslangicta, liiks trenlerde ¢alisan
gorevli ve garsonlarin anlattig: hikdyelere ya da onceden Kuzey’e
yerlesmis arkadag ve akrabalardan gelen mektuplara dayaniyordu.

“Ben iyiyim ve siikiirler olsun isler de iyi gidiyor. Swift’s Paket-
leme Sirketi’'nde sosis boliimiinde ¢alisiyorum... Giinde 1.50 $ ka-
zaniyoruz... Kocana burada ¢ok is oldugunu ve is istiyorsa bos gez-
mesine gerek olmadifint soyle.””

1919°da Kuzey sehirlerinde erkekler haftada 25 dolara kadar,
kadinlar ise 12 ile 18 dolar arasinda bir miktar kolayca kazanabili-
yorlardi. Bu, her iki durumda da, giinde 75 sent gibi az bir para ka-
zanan Giiney’deki ciftgilerin aldif1 paranin ¢ok iistiindeydi. Kuzey
ve Giiney’in ekonomik kosullar arasindaki keskin ve gozle goriiliir
zitliklar, siyahlari. yasamin ucuz ve kosullarin algaltict olduu cift-
likler ve igyerlerinden ¢eken ana etmen olmustur. Birinci Diinya
Savagi oncesi Texas’ta cocuklugunu geciren Curtis Jones, ortak¢i
olan ailesiyle yastyordu.

“Bazen ¢ok iyi bir yil, bazen de ¢ok kotii bir yil gecirirdiniz.
Ama benim babamm durumunda tiim yillar kotii gibi goriiniirdii.
Elimizdeki tek barinak, donup 6lmemek icin duvarlara pagavralar
tikamak zorunda oldugunuz yikik dokiik bir kiitiik kuliibeydi.””

Baglangicta Kuzey’deki onyargr ve ayrimcilik, Giiney’den ger-
cek bir kurtulus saglamayacak kadar giicliiydii. Endiistrinin biiyii-
mesine ragmen gercekte bulunabilecek is yoktu. Kuzey nasil, Gii-
neyli ortakgilar i¢in Vaat Edilmis Ulke olduysa, tamamen ayni se-
kilde Avrupa’nin koylii sinifi ve yoksullariicin de hayaller ve iimit-
ler iilkesi olmus, Kuzey endiistrisine ait fabrikalar Avrupalilari ise
aldig siirece siyahlarin ¢ok az sansi kalmisti. Gogiin zirveye ulas-
t131 yil olan 1914°te. 1,200,000’in iizerinde Avrupali Atlantik’i gec-

2. A. H. Spear, Black Chicago: the Making of a Negro Ghetto 1890-1920 [Univer-
sity of Chicago Press, 1967]. s.133. Alinti, Scott, E. J'nin yénetiminde derlenen
‘Zenci gogmenlerin mektuplari 1916-1918'. Journal of Negro history no. 4, Was-
hington, October 1919.

3. Rhythm and Blues Monthly, a.g.e., Curtis Jones'dan bagka bir alinti.
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mis. az sayidaki esya ¢ikinlariyla sehirlere akmuglardu.

Fakat 1914 yili Avrupa i¢in. Amerika i¢in ve siyahlar icin bir
doniim noktasiydi. Birinci Diinya Savagi'min patlak vermesi, Avru-
pa‘dan gelen gocii hemen hemen durdurmugtu, 1915°te 326,000e,
ve 1918'de sadece 110,000°e kadar diigmiigtii. Savasin etkisiyle
agir sanayi hizla biiyiimiis, Kuzey de bir anda siddetli bir isgiicii si1-
kintist baglamigti.

Bu noktaya kadar siyahlarn gogii ¢ok az miktardaydi, ev isle-
riyle ilgili ve hizmet sektoriinde bulunabilen birkag isi kapiyorlar-
d1. Olanaklar esas olarak. beyazlarin evlerinde hizmet¢i ve ahgi ola-
rak caligabilen kadinlar icindi ve sehirlerdeki siyah yerlesim bolge-
lerinin ¢oguna siyah kadinlar hikimdi. 1900°de, hem Kuzey'de
hem de Giiney’de, 20.000’i asan bir siyah niifusu olan hemen her
sehirde kadinlarin sayisi erkeklerinkinin ¢ok iizerindeydi. Washing-
ton veya Baltimore’da her 100 erkege karsilik 126 kadin vardi; bu
oran New York’ta 100’e 124 iken Atlanta’da 143; Memphis'te ise
103’tii. Biiyiik sehirlerden sadece. 100 erkege yalmzca 88 kadinin
diistiigii Chicago’da erkek cogunlugu vardi. Ancak Kuzey’de isgci-
lere olan talebin ani artisiyla, siyah erkekler kendilerini iistiinliigii
ele gecirmis buldular. Konumlan “endiistrinin uyduruk iglere ait
uclarinda™ oyalanmaktan, kendilerine merkezde ayak basacak sag-
lam bir yer edinme yOniinde degisti. 1916-19 arasindaki donemde
en yogun go¢ Pennsylvania, 1llinois, Ohio, New York ve Michigan
gibi kilit endiistrilesmis eyaletlere dogruydu.

Savas donemindeki isgiicii sikintistyla, artik kirsal bolgelerden
Giiney kasaba ve sehirlerine, oradan da Kuzey sehirlerine uzanan
asamal yolu izlemeyen go¢ daha amaca yonelik ve dogrudan bir
bicim almisti. Giiney’in en yogun kirsal bolgelerinden, Mississip-
pi’den, Alabama’dan, Georgia’dan ve Louisiana'dan gelen insan-
lar, artik dogrudan Kuzey sehirlerine ve celik fabrikalarindaki, do-
kiimhanelerdeki, ambalaj atolyelerindeki ve canli hayvan depola-
rindaki islere yoneliyorlardi. Hareketlerin cografi yollar boyunca
izledigi bir model vardi: Giiney’in dogu bolgelerinden, Giiney ve
Kuzey Carolina’dan ve Georgia'dan, New York ve Philadelphia’ya
gidiyorlar; daha Giiney’deki bolgenin merkezinden, Alabama, Mis-
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sissippi ve Louisiana’dan. Merkez lllinois ve Korfez’e, Mobile ve
Ohio’dan Chicago. Detroit ve Cleveland’a uzanan demiryollarini
izliyorlardi. 1910 ve 1920 arasindaki on yil boyunca, 25,000’in
tizerinde siyah niifusu olan sehirlerin hemnen hemen tiimii, siyah nii-
fusun yiizde elliden fazla bir oranda arttigina tanik olmustu. Detro-
it’in siyah niifusu inamlmaz bir bicimde yiizde 611 artmig, Cleve-
land’da bu yiizde 308. Chicago’da yiizde 148 ve Philadelphia iie
Indianapolis’te yiizde 59 olmustu.

Bu gi¢ donemi, Giiney’den kagis icin ilk gercek olanakti. Bu
donemden Once ortak¢min hayati hicbir alternatif sunmuyordu.
Baski normal bir seydi ve egitim ya da baska olanaklar hakkindaki
bilgi eksikligi hayatin nasil daha farkli olabilece@i hakkindaki go-
riigleri daraltiyordu. Bir ¢ikis yolunun varhigi konusunda artan bi-
lincin, Giiney’deki diigiince yapisi iizerinde artan bir etkisi olmaya
basladi. Mississippi li bir vaiz, 1916-17 deki siyah gogiiniin yapi-
sini1 inceleyen ABD Calisma Bakanligi’'ndan bir arastirmaciya sun-
lar1 sOylemisti:

“Benim babam bir kole olarak dogup biiyiimiisti. Benim dogu-
muma kadar bildigi baska hi¢bir sey yoktu. Ona yeri 0gretilmisti, o
da onu korumaktan memnundu. Ama beni yetistirirken bazi eski
adetleri bos vermisti. Ama ben yapmam gereken bazi seyler oldu-
gunu biliyor, onlart yapiyorum, ve bu beni endiselendirmiyor; sim-
di de oglumu yetigtirirken ben bazi eskiddetleribos veriyorum... O,
‘Geng bir beyaz benimle kaba konustugunda, ben de onunla kaba
konusamiyorum. Sen buna dayanabilirsin; ben dayanamiyorum.
Benim biraz egitimim ve i¢imde beyaz bir adamin duygular var.
Ben gidiyorum,” diyor.™

Bu yeni bilincin gelismesindeki bir etmen de, ¢zellikle, beyaz-
larin sert muhalefeti nedeniyle bazen giicliikle de olsa kopyalan
Giiney’e ulasan, haftalik gazete Chicago Defender’in temsil ettigi
militan siyahlardi. W.C. Handy bu kopyalari kagak olarak elde edip
siyah halkin arasinda dagitan biriydi. 1916’da Defender soyle giir-
lemisti:

4. A. H.Spear, a.ge., s.137. Alinti, ABD Calisma Bakanliginin Mississippi’li bir
vaizle yaptigi gérismeden, ‘Negro migration in 1916-17".
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“Her siyah erkek, karisi ve kizi ugruna, hatta maddi olarak fe-
dakarlikta bulunarak, kendisinin toplumda bir insan ve bir vatandas
olarak degerinin bilinmedigi Giiney’i terk etmelidir.”*

1917°de gazete, makaleler, bagyazilar, karikatiirler hatta siirler-
le destekledigi, bir “Biiyiik Kuzey Yolculuguna” 6nayak olmustu.

Bazilan yolcu treniyle geliyor,

Bazilar yiik treniyle geliyor,

Digerlerini yiiriirken gorebilirsiniz,

Ciinkii higbirinin bekleyecek zaman: yok.*

Bu gibi kigkirtmalara Giineyli beyazlarin yamiti acimasiz olabili-
yordu. Atlanta Reporter, Ekim 1919°da sunlar1 anlatiyordu:

“ZENCI SUMTER YAPTIGI PROPAGANDADAN SONRA OLU
BULUNDU”. “Zenciler arasinda kigkirtici propaganda malzemesi
dagittiktan™ sonra cesedi bogazina ip baglanmig olarak bulunmug-
tu.

Beyazlar ayn1 zamanda. Giiney'den is¢i toparlayan Kuzeyli ti-
cari girisimcilerinin is¢i acentelerinin faaliyetlerinden de son dere-
ce rahatsiz oluyorlardi. Bircok sehirde temas iginde olduklar si-
yahlara iicretsiz ulagim ve yiiksek iicret teklif eden bu acentelerden,
Odenemeyecek kadar yiiksek miktarda lisans iicreti alinmasi icin
kanunlar ¢ikarildi. “Kendi” siyahlarim kaybetmek Giiney’i 6fke-
lendiriyordu. Yetersiz sermayeye sahip, vasifh iggiicii ve ticari tec-
riibeden yoksun, enerjisi ve kaynaklari kisitli, yiliksek riskli, diisiik
cirolu bir yapisi olan, yavan ve modasi ge¢mis ortakgilik sistemine
baglanmis Giiney ekonomisi, artik ucuz siyah isgiiciine giivenecek
konumda degildi. Giiney’de bazi endiistriler gelisse de —Alaba-
ma’daki demir, Kuzey Carolina’daki tiitiin endiistrisi, Georgia, Ala-
bama ve her iki Carolina’daki tekstil fabrikalar1 gibi— bu. endiistri-
lesmis Kuzey’in ¢ok gerisindeydi. Amerikan ekonomisine Ku-
zey’'in sermayesi hakimdi, Giiney’i kendi ¢ikarlarina gore kontrol
ediyor, onu neredeyse somiirge konumuna yerlestiriyordu. Giiney,

5. A.g.e, s. 134. Alinti, Chicago Defender'deki makaleden, Oct.7,1916.

6. P. Oliver, The story of the blues, a.g.e., s. 75. Alinti, Chicago Defender'deki si-
irden, May. 28, 1917.

7. Ginzburg, R., a.g.e., s. 129. Alinti, The Atlanta Constitution Oct.1919.

108




ham ya da yar1 islenmis mallar iiretirken, Kuzey bunlari igliyor, pa-
zarhiyor ve kan da cebine indiriyordu. Endiistriyel, imalata dayali
ekonomi bakimindan azgelismis durumdaki Giiney, bir mevsimde-
ki diisiik pamuk fiyatlarinin tiim toplumu sikintiya sokabildigi tari-
min kaprislerine bagimliydl. Pamuk kurdunun neden oldugu zarar
ve 1915 ile 1916°daki korkung seller Giiney’in ekonomisini daha
da zayiflatmgti. Ozellikle Alabamada, bu durumdan kotii etkilen-
mis tahminen on siyahtan biri eyaleti terk etmisti.

Umutlar ne kadar biiyiik. az miktardaki egyalar1 ve yipranmis
bavullari ile Giiney'den ayrilmalarina sebep olan korku ve endige-
leri ne olursa olsun. siyahlarin, onlar sehirlerde yiiz yiize gelecek-
leri degisikliklere hazirlayacak hayat tecriibeleri cok azdi. Yolculuk
onlar1, evlerinin oldugu yerlerdeki pamuk tarlalarindan ve piring
tarlalanindan ¢ok farkli yerlere gotiiriiyordu. Bu, endise uyandiran
bir donem de olabilirdi, siirekli heyecan uyandiran bir donem de,
ciinkii devamli, bir gozleriyle her beyaz adami kolluyorlar ve akil-
larinda siirekli tek bir soruyu tasiyorlardi: “Nasil tepki vermeli-
yim?” Kuzeyli beyaz, gercek hayatta acaba hayallerinde canlandir-
dig1 gibi mi olacakti, yoksa ona tipki Giiney’dekiler gibi “Evine
don zenci!” diye bagiracak miydi? Her eylemi beyazlarin dogru ka-
bul ettigi arzularina gore yargilamaya alisan birisi i¢in, kendi sahip
oldugu haklara gore davranmak garipti. Beyazlarin gozlerinin artik
her hareketlerini izlemedigini, bir emir vermeye hazirlanmadigini,
hor goren ve kiiciimseyen bir tavirla giilmedigini gormek de garip-
ti. Burada siyah insan goriinmez adamdan bagka bir sey degildi, ar-
tik dalgali ve dengesiz olsa da, sunulan seceneklerin azligi nedeniy-
le belli bir diizene sahip kii¢iik bir toplumun parcas: degildi. Eski
moda ve belki de iistiine bile olmayan giysileriyle Chicago veya
Detroit’te trenden inen go¢men erkek ya da kadin igin siyah bir yiiz
bile bir yabanciydi. Mississippi’dekikii¢iik kasabalarda ya da cift-
liklerde bir dostu veya bir akrabayi bulabilmek icin tam bir adrese
gerek duyulmazds; ancak, harap ve bakimsiz halleriyle sersemleti-
ci bir bicimde birbirine benzeyen sonsuz bloklar halindeki apart-
manlan ve iki kath tugla evleriyle, insanlarla kaynayan biiyiik se-
hirlerde, insan bir amcay1 veya kiz kardesi nasil bulabilirdi? Istas-
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yonlarda bir iicret karsihfinda bir akraba ya da arkadasin izini sii-
recek rehberler vardi, ancak bunlardan ¢ogu dolandiricihigin bir ya-
sam sekli halini aldig1 sehrin, pek vicdan sahibi olmayan firsatgila-
nydu.

Onceleri, siyahlarin tagindigi, siyah yerlesim bolgeleri olarak
taninan alanlardaki konutlar her zainan kalabalik degildi. Ama git-
tikce artan sayida gdgmen Chicago gibi sehirlere aktik¢a ~bu sayi
1916 ile 1919 arasinda 50.000°den fazlaydi- yerlestikleri cograti
alan ¢ok genisleyemedi. Niifus yogunlugu artmis, insanlar gittikce
daha ¢ok pansiyoner almaya bagslarnig ve birkag aile “mutfakgiklar-
daki” mutfak ara¢ gereclerini ortak kullanmaya baslamisti. Agin
kalabaligin en kotii oldugu yerlerde. farkli aileler “sicak yatakli™
daireler dedikleri konutlarda sirayla uyuyorlardi.

1920’lerden itibaren blues’un etkin oldugu en dnemli merkez-
lerden biri olan Chicago’da, siyahlarin, yagamak istedikleri konut-
lan1 serbestce kullanamadiklan ve girebilecekleri isleri sinrlayan
kanun ve uygulamalarin oldugu etkin bir ayrimcilik vardi. Gettolar-
da kendi kendine yetme konusundaki faaliyetlerle ilgili bir gelenek
olusmaya baslads; siyahlar tarafindan igletilen sosyal yardim ku-
rumlari, cenaze kuruluslari, kiliseler ve politik Orgiitler gibi. Bu
diinyada, Defender gibi gazetelerin atesledigi, liderlerin ve hatiple-
rin siyah toplumun tecrit edilmigliginin kendi secimleriyle olugtu-
Ju yolunda yarattiklarr inancla, irksal bir biling gelismisti. Avrupa-
hlarin “birbirlerine bagh kalmalar1” gibi onlarin diinyasi da kendi-
leri tarafindan kontrol ediliyordu.

Gergekten, ciftlik sahiplerinin siyahlarin barinmalarini, ige girme-
lerini, politik hayatlarini ve tiim refahlarini kontrol altinda tuttukla-
r1, Ozgiirliiklerini her firsatta yok ettikleri Giiney 'le karsilastirild:-
dinda, Chicago gibi bir sehir hi¢ olmazsa biraz onur ve kendi hak-
kinda karar verme olana@i saghiyordu. Bir siyah, “zenci isi” oldugu
siirece, nerede calisaca@ini, getto icinde kalarak nerede yasayacagi-
nt; ne okuyacagini, bog zamanini nerede gecirecegini secebilir, her
tiirlii yeni 6zgiirliigiin tadini ¢ikarabilirdi. Politika, is ve gazetecilik
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alanlarindaki siyah liderler irksal kahramanlar haline gelmislerdi
ve bunun tek sebebi de, Giiney’de bu gibi sahsiyetlerin bulunmayi-
stydi.

Fakat toplumdaki dayamgma duygusu kirilgandi; arka arkaya
gelen gogmen dalgalart daha 6nceden yerlesmis olanlara ¢ok giiriil-
tiicii. cok gorgiisiiz, ¢ok sorumsuz ve sonugta ¢ok utang verici go-
riinmeye baglamigti. Afirbashlik ve terbiye kaygisinda olan. bir ba-
kima asmaya calistiklar1 beyazlarin diinyasindaki gibi kiliselerde
sessiz ve duygusuz ibadet eden, yerlesik ve daha fazla refah icinde
olan seckin kesim igin, artan sayidaki derme ¢atma kutsanumus kili-
selerde bulunabilecek duygusallik ve kendinden gecis. kaygiyla
karsilanmasi gereken bir durumdu. Siyah toplumun iginde sinif ve
statii ayrimi oldugu gibi, ekonomik temellerinde de zayifhik vardi.
Siyahlanin yaptiklan ticaret, kiigiik, yeterli finansal destegi olma-
yan ve kararsiz olmaya egilimli bir ticaretti ve siyahlarin. beyazla-
rin kontrolii altindaki bankacilik hizmetlerine erisimleri acinacak
derecede azdi. Belediye hizmetleri Chicago’daki beyazlara sagla-
nanlara gore daha asad1 diizeyde, is olanaklar ise hala sinirliydi.
Gergekte. ev ici hizmetlerle ilgili islerden fabrika islerine dogru bir
kayma olmustu ancak, mevcut isler hila en vasifsiz, terfi olanakla-
rinin en az oldugu, gegici, isten ¢ikarmalara en meyilli islerdi. Bu
yiizden, bu kez yeni bigimlerde de olsa. Kuzey sehirlerindeki siyah-
larin yasamlarina dnyargi, yoksulluk ve cehalet egemendi. Kokle-
rinin olmayisi ve giivensizlik, eski kirsal toplumlarda karsilastikla-
rindan farkl bir bigim almigti. Getto acimasiz ve siddet dolu, kisi-
liksiz ve rekabetci olabiliyor, beyazlarin hdla egemen oldugu bir
diinyada varliginu siirdiirebilecek kimlik bulma sorununa yeni bir
boyut kazandiriyordu.

Siyahlar, Kuzeyli beyazlarin da. genelde kisisel olmayan bir
diizlemde de olsa, Giiney’dekiler kadar acimasiz ve kinci olabile-
cefi gercedini. zaman zarman siyah toplumun goziinii dondiiren irk-
sal kokenli ayaklanmalar sayesinde kabullenmisti. 1919’un yedi
ay1 icinde, Texas’tan Washington’a ve Tennessee’den Nebraska'ya
yayilan, beyazlarin baglatmis oldugu yirmi bes biiyiik irksal koken-
li ayaklanma olmustu. Ama ayaklanmalarin belki de en kotiisii Chi-
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cago daydr: on bes beyaz, yirmi ii¢ siyah olmiis. alt1 yiiz siyah ya-
ralanmis ve bin aile evinden olmugtu. Bunu izleyen dort yil boyun-
ca, Chicago polisinin, problemi kontrol etmek i¢in gisterdigi caba-
larin da yetersizlidi yiiziinden, siyahlara ait elliden fazla ev dina-
mitlenmisti.

“Ben kurtulusu aramaya gelmistim™ diyordu, 1916’da Atlan-
ta’dan Chicago’ya gelen, miizisyen Thomas A. Dorsey (“Georgia
Tom”) “ve kurtulusu elde etmek icin Tanr1’nin inayetini beklemek
zorundasin.™

8. BBC roportaji: Thomas Dorsey (Georgia Tom) [Chicago,lil., 1976].
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A. CILGIN BLUES

“Kocaman iilkemizde on dort milyon zenci var ve onlar eger ken-
dilerinden biri tarafindan kaydedilmigse plak satin alacaktir, ¢iinkii
biz, taze caz sarkilarim piser pismez, dogru olarak sdyleyebilen ve
yorumlayabilen tek halkiz.”

Cok talep goren bir besteci, miizik grubunun lideri, piyanist ve
sarkici olan Perry Bradford. kurnaz sehirliagziyla sarkilarindan bi-
rini siyah bir sarkiciya soyleterek plaga alma kararyla ilgili olarak
_1, P. Bradford, Born with the blues [New York: Oak Publications, 1965]. s.117,

118, 119. That Thing Called Love, Mamie Smith (1920). Orij. basim, OKeh 4113.
S6z ve muzik: Perry Bradfford.
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beyaz plak endiistrisinden yoneticilere baski yapip baslarimin etini
yemektedir. Sonunda ikna ettigi kisi, anlasildifi kadariyla Kuzeyli
ve Giineyli baski gruplarindan. siyah kizlarin plaklarini kaydetme-
nin Okeh pikaplarinin ve plaklarinin boykot edilmesine yol agaca-
#1 konusunda uyaran tehdit mektuplar1 almig olan., Okeh Plak Sir-
keti’nden Fred Hagar’d1.

“Tanrt Bay Hagar’1 kutsasin, ¢iinkii bircok tehdide karsin, o
gii¢lii gruplara direnmek ve diinya ¢apinda yanki yapan bir karar al-
mak icin insanin ¢ok sogukkanli ve cesur olmasi gerekir. O eski
‘Onyargl kapisini’ ilk kez siyah bir kiz olan Mamie Smith i¢in zor-
layarak agmis, boylece onun gramofonun borusu i¢ine s181p; giiclii
kontralto sesiyle bagirabilmesini saglamigtir:

O ask denilen seyi — para satin alamaz,

O agk denilen sey — sana gézyast doktiiriip aglatir.
Bazen iizgiinsiindiir — romantik ve sevingli,

En harikulade heyecan -- simdiye kadar yasadifin...””

Perry’nin Born with the Blues adli otobiyografisinde anlattif1 gibi,
bu mutlu bir andi, “Ciinkii, o randevuyu almak i¢in biitiin dolapla-
11 ¢evirmis, biitiin numaralar1 denemistim; boynumu her sabah kaz
yagiyla yaghyordum, boylece bazi plak sirketi yoOneticilerinin
oniinde egilip yaltaklanmak kolay oluyordu. Ama onlara sonu gel-
mez karpuz dilimi giiliistimle diglerimi gostermeme ragmen, higbi-
ri benimbitmez tiikkenmez dertlerle dolu dykiimii dinlemiyordu...™

14 Subat 1920, Mamie Smith’in “That Thing Called Love” ve
“You Can’t Keep A Good Man Down” adh pargalar kaydettigi bu
tarihi kayit seansinin yapildig: giindiir. Bu, bir blues sarkisinin ilk
kaydedilisidir. Mamie Smith’in ilk seansi beyaz miizisyenlerle ya-
pimus, secilen sarkilar daha ¢ok giiniin siradan popiiler parcalarinin
benzerleri olmustu.

“ThatThing Called Love” ticari bir basarisaglamis, Okeh iiriin-
lerine karsi boykot hi¢ gerceklesmemis ve birkac ay icinde Mamie
Smith, bu kez sivah miizisyenlerle, yeni plaklar yapmak iizere geri
cagriimist. 10 Agustos 1920°de gercek anlamda ilk blues pargasi,
Mamie Smith ve onun, kornette Johnny Dunn ve elbette piyanoda
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da Willie “The Lion™ Smith gibi iyi caz miizisyenlerinden olusan,
Jazz Hounds grubuyla kaydedilmisti. Bu da bagka bir Perry Brad-
ford bestest olan iinlii “Crazy Blues”du.

Geceleri uyuyamiyorum,

Bir lokma bile yiyemiyorum,
Clinkii sevdigim adam,

O bana iyi davranmadi.

Simdi, ¢ilgin bir hiizne kapildim,
Bebegim uzaklara gittiginden beri.
Kaybedecek zamanim yok,

Onu bugiin bulmaliyim.*

Texas ’h piyanist Victoria Spivey, o ilk giinleri hatirlarken, “Neden
hepiniz gidip biiyiik Mamie Smith i¢in bir seyler yapmiyorsunuz?”
diye cagrida bulunuyordu. “Bak, o hepirnizin i¢inde ilkti. O ve onun
Jazz Hounds grubu. Cok giizel bir kadind: da, iistelik sarka soyleye-
biliyordu! Evet, demek istedigim biz ondan sonra ortaya ¢iktik. Ma-
mie orada yolu agan ilk kisiydi. Biz onun arkasindan geldik.™

“Crazy Blues” sasirtici bir sekilde hit olmus, ilk ay icinde tane-
si bir dolardan 75,000 kopya satmust1. Sarkicinin siyah oldugu ger-
¢edi plaga sembolik bir anlam yiiklemigti. Yarattigy satis heyecan
genis ve heniiz el atilmamug bir pazarin varhgin kanitlamig, blues
plaklarinin prodiiksiyonu ve satig1 hizla artmaya baglamisti. “Hatir-
layabiliyor muyum?” Victoria Spivey, kii¢iik bir cocukken “Crazy
Blues”un yarattigi etki hakkinda bunlari soyliiyordu. “Tanr1 hakki
icin, Texas’tan ayrilmadan once o sarkiyr soyliiyordum. Bu benim
icin konugmak gibi bir seydi: (Sarki séyleyerek) ‘ Ve Cilgin bir hiiz-
ne kapildim.” ™

Plak blues tarihinde biiyiik bir ilerleme, bir doniim noktasiydi.
Bu, miizigin artik sadece yerel folk kiiltiiriiyle aktarilmasinin ve

2. Crazy Blues, Mamie Smith and her Jazz Hounds (1920). Orij. basim, OKeh
4169. Yeniden basim, Ma Rainey and Classic Blues Singers CBS 52798. S6z ve
muzik: Perry Bradford. Leeds Music Ltd.'nin izniyle.

3 BBC roportaji: Victoria Spivey [Brooklyn, N.Y., 1976].

4. Age.
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bununla birlikte “canli” performansin gegiciliginin sona erdigi an-
di. Mamie Smith’in ilk kayitlarinin yapildigi andan itibaren iilkenin
herhangi bir yerindeki herhangi biri i¢in ayni blues pargasini duy-
mak. parcay1, plagin lizerindeki izler asinip diizlesene kadar, dinle-
yicinin istedigi kadar tekrar tekrar, her seferinde tamamen aym se-
kilde dinlemek miimkiin olmustu. Ortaya ¢ikmis olan bir¢ok blues
cesidi artik zamanla farkli ve daha kararli yapilara doniisecek ve
daha sonra yeni formlar da kendi aralarinda etkilesime girerek da-
ha fazla cesitlilik yaratacakti.

Baslangicta, blues plaklarinda, kabare ve vodvillerden yetisme
kadin sarkicilar basi ¢ekiyordu ve ¢ogunun goziinde blues, moda
olmaya baslayan malzemeyi alip kullanmaktan bagka bir anlarn ta-
simiyordu. Mamie Smith’in ilk plaklarindan birinin ilaninda ondan
“blues 'un, yepyeni bir tada sahip o miizigin sarkicisr™ olarak bah-
sediliyordu. Gergekte, onda kirsal kokenli bir blues sarkicisinin
Ozellikleri olan gerilim ve sOzciiklerin yutuldugu iniltiden ¢ok, po-
piiler bir sarkicinin berrak sesi ve hafifligi vardi. ilk sarkicilardan
cogunun ozelligi bu acik telaffuz ve vurgulamaydi, bu da hafif caz-
vari dans miizigi orkestralariyla birlikte popiiler malzemeyi kulla-
nan sanatgilarin tarziydi. Zengin bir sese, sen sakrak bir sarki soy-
leme tarzina ve agik bir tene sahip olan Lucille Hegamin, bu ilk sa-
natcilardan biriydi. En biiyiik hitlerinden biri, 6nce bir sirket tara-
findan kaydedilip daha sonra on bir degisik plak sirketi tarafindan
yayinlanan, “Arkansas Blues”du.

Kaybedecek zamanim yok,

Yorgun ve yalmzim, yoruldum amagsiz gezinmekten.
Evimdeki annemi gormeyi ¢ok istiyorum...
Arkansas’in hasretiyle kederliyim!®

Anton Lada ve Spencer Williams tarafindan bestelenen, “Arkansas
Blues”un akilda kalici bir melodisi vardi ve Blue Flame Syncopa-

5. R. M. W. Dixon ve J. Godrich, Recording the blues yay. P. Oliver, Blues paper-
backs. {London: Studio Vista, 1970] s.10. Mamie Smith'in ilanindan alinti.

6. Arkansas Blues, Lucille Hegamin (1921) Orij. basim, Arto 9053. Yeniden ba-
sim, Blue flame:Lucille Hegamin Early Recordings VJM Vintage Series VLP 50.
Sz ve muzik: Anton Lada ve Spencer Williams. Leeds Music Ltd.'nin izniyle
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ters'in cazimsi eglifi pargaya hog bir canlilik kazandirmugtu. ik ka-
din sarkicilardan cogu gibi, popiiler sarkilara yonelisleri ve iislup-
larindaki hafiflikle, Lucille Hegamin ve Mamie Sinith, sehirlere ye-
ni gelmis siyah gocmenlerin beklentileriyle ortiigen bir seving duy-
gusu ve umudu yansitiyor gibi goriinmekteydi. Lucille Hegamin’in
kendisi de eski bir plak katalogunda “Giiney’in gozdesi, siyah kent-
lerin melodilerinin kasirga gibi esen yorumcusu’”’ olarak tanitilmis-
t1. Gercekten de Giiney’den gelmisti, 1897°de Macon’da dogmus-
tu. 1917°de Chicago'daydi. Adin1 Georgia Peach olarak duyurmus,
kabarelerde ve gece kuliiplerinde “giiniin hemen biitiin baladlarin
ve ragtime parcalarini” soylemisti. Derrick Steward-Baxter’a sun-
lar1 anlatimustr:

“O giinlerde bir kabare sanatgisiydim ve tiyatrolarda hi¢ calig-
mazdim, blues’dan popiiler sarkilara kadar her seyi caz tarzinda
soylerdimn. ‘St. Louis Blues’u Chicago’da benim meshur ettigimi
sOylersem bobiirlenmis olmam, bu benim favori par¢alarimdan bi-
risiydi.”®

Burada, Arkansas’taki evde ¢zlem duyulan anneyle ilgili ken-
dinden emin ezgiler, biiyiik sehire gelen insanlardaki nese dolu
umut duygusu icin ideal bir fondu. Siskin gettonun yoksullufuna
ve asint kalabahigina ragmen, Chicago’da umut ve tesvik kelimele-
ri agiza alinabiliyordu.

Sarkici Alberta Hunter’a gore “muhtesem blues ¢alan”,’ caz pi-
yanisti Lil Hardin, 1918°de ailesiyle birlikte Memphis’ten Chica-
go’ya gelmisti.

“Giinliik olarak gezintiye ¢cikmayi ve bu ‘cennete’ bir gz atma-
y1 kendime i§ edinmistim. Chicago’nun benim i¢in anlami buydu;
giizel tugla ve tag binalar, heyecan, hizli hizh hareket eden insan-
lar ve etrafta olup bitenler.”"*

7. Stewart-Baxter, D. Ma Rainey and the Classic Blues Singers yay. P. Oliver,
Blues Paperbacks. [London: Studio Vista, 1970] s.24. Lucille Hegamin'in bahsi-
nin gectigi eski bir katalogdan alinti.

8. Ayni kaynak. s. 19. Alinti Lucille Hegamin, Réportaj: yazarin kendisi.

9. N. Shapiro ve N. Hentoff, a.g.e., s. 224. Alberta Hunter’in Lil Hardin ile ilgili
sozlerinden alinti.

10. A.g.e., s. 88-89. Alinti Lil Hardin.
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Alberta Hunter 'in kendisi de Chicago ‘da bir go¢gmendi. 1908 'de
on bir yasindayken evinden ka¢mus, as¢1 olarak is bulmus ve karsi-
liginda yatacak yer ve haftada alt1 dolar kazanmis, bunun iki dola-
rinl annesine gondermisti. Biraz bilyiidiigiinde gece kuliiplerinde
haftada 10 dolar kadar kazanan kizlarla ilgili hikayeler duymaya
baslamust1. Boyle bir is aramaya koyulmug ve “eglenceyi seven kiz-
larin takildig’" Dago Frank'in yerinde aradifini bulmustu. Alber-
ta, gece kuliiplerinde ve kabarelerde kendine bir kariyer yapmig ve
ilk blues plagi kaydedenlerden biri de o olmustu.

Lucille Hegamin ve Alberta Hunter gibi sarkicilarin sdylemeye
bagladiklan kuliip ve kabareler. Chicago’da savag zamani ve sonra-
sinda meydana gelen, siyahlara ait eglence diinyasindaki patlama-
nin bir parc¢asiydilar; bu yerler. insaniar1 bir miknatis gibi ¢ekineye
yarayan cazibe ve heyecanin bir parcasiydilar. 1920 lerde Chicago.
caz ¢agmin ortasindaydi, biiyiik isimlerden bazilar1 orada ¢aliyor
ve plak kaydediyordu; King Oliver, Louis Armstrong, Jolinny
Dodds, Jelly Roll Morton gibi isimler. 20'lerin Chicagosu, I¢ki Ya-
sag1, Al Capone gibi gangsterleri. gizli icki satilan yerleri, ¢etelerin
birbirini 0ldiirmesi, kagak icki imalati, kanundist atmosferi, hizli
arabalan ve makineli tiifekleri, her kuliipte ¢alan bir caz grubu, par-
lak 1g1klar1 ve hizli olan her seyiyle Amerikan mitolojisinin bir par-
¢asi oluyordu. Bu donem, her ne kadar onaylanmasa da biiyiik bir
sevkle arastirilarak, hakkinda yazilar yazilmis ve bir diizine Holly-
wood filminde canlandirilmisti. Bazilarina gore Chicago, Amerika-
‘nin Ozii, farkl ulus ve irklarin kaynastigi bir pota, enerjisi ya da
saglam sinirleri olan insanlar icin bir firsatlar sehri, biiyiik jestlerin,
asmnbiklarin ve igki kacakgilariyla yakin iligkileri olan kotii sohretli
ve son derece yozlasmisg biri olan Cumhuriyet¢i vali Big Bill
Thompson gibi biiyiik sahsiyetlerin sehri olmaya basliyordu.

Little Brother Montgomery, Chicago’daki kendi miizisyen ¢ev-
resi, Ozellikle de babasinin eski arkadasi Jelly Roll Morton ile ilgi-
li amlarinda, bu tantanali donemin havasina ait bazi seyleri naklet-
misti.

11. A.g.e, s. 84. Quote Alberta Hunter’in Drago Frank’in gece kulibdi ile ilgili s6z-
lerinden alinti.
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“Jelly Roll Morton, diinyanin en bilyiik propagandaci para ba-
basiyd: diyebilirsiniz. Cok biiyiik bir kimseydi. 31. Cadde’den yii-
rilyerek bizim oraya gelirdi, 31. Cadde’yle State’in kosesindeki
Dickerson Miizik Magazasi na, ve orada bizden bir¢ok kimse olur-
du. ben ve Will Ezell ve Charlie Spand, bilirsin, de@isik kimseler,
ve bazen Fats (Waller) de orada olurdu, Clarence Jones gelirdi.
Orada bir piyanolar vardi ve iki tek kagak icki icerdik, iki tek ya-
ni yarim pint. bir ¢eyreklige tam yarim pint alirdin. Biz orada olur-
duk ve Jelly Roll birine on ya da 20 dolar firlatirdi, anlarsiniz ya,
“Git bu zavalli seytanlara biraz daha kacak icki al™, sonra birisi ora-
ya gidip ickiyi alirds. ‘Ben siz piyanistlerin her seyiyim” derdi. he-
pimizin Tanrr'siydl. Cebinde her zaman bin dolarhk banknot tasir-
d1 ve bir de 38lik nikel kapli inci kabzah ‘Ozel’ini, ve gomleginin
iistiinde, dislerinde ve her yerinde, esyalarinin iizerinde elmaslar di-
ziliydi. Hepimizin Tanris1 oldugunu soylerdi. ‘Ben siz miizisyenle-
rin her seyiyim.” Piyano calamazdi, ama biitiin para da ondaydi.
bizde ise hi¢ yoktu, onun i¢in bizim tanrimiz ol/masina izin verir-
dik, anlarsiniz ya (Giiler). Ama her zaman cep dolusu parast olur-
du, iki tane 400 milyon dolarlik otomobili vardi, digerlerinin tam
arkasmna park ederdi ve sonra insanlar yiiriirken onlar goriip ‘Jelly
Roll orada olmal1” derlerdi.”™”

Sehirle ilgili daha az hatirlanan bir sey de, bir¢ok insanin yasa-
mindaki sefalet ve yoksulluk, varliklarindaki marjinallik ve karar-
sizlikti. Nels Anderson tarafindan Chicago Sosyal Kurumlar Kon-
seyi icin 1921 ve 1922°deki kosullara dayanan Aylaklar: Evsiz In-
samn Sosyolojist baghkl bir aragtirma yapilmigti. Arastirmaya go-
re Chicago’daki evsiz insanlarin sayisi iyi zamanlarda 30,000°den
kotii zamanlarda 75,000°e degisiyordu ve bunun tahininen iigte bi-
ri pansiyon ve otellerde kalici olarak ikamet edenlerdi. Bir yilda
300,000 ile 500,000 arasinda mevsimlik is¢i sehirden gelip geciyor,
bazilar i arayip buluyor, digerleri ise hayatin yenilgiye ugrattigi
kisilere doniisiiyorlardi.”

12. BBC roportaji: LittleBrother Monthgomery [Chicago, lIl., 1976].

13. N. Anderson, The hobo: the Sociology of the Homeless Man; Chicago Sos-
yal Kurumlar Konseyi i¢in hazirlanan bir ¢aligma. [Phoenix Books, University of
Chicago Press, 1961]. Veriler igin kaynak olarak kullaniimistir.
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Chicago, oncii bir kentin niteliklerine sahipti, hizla endiistriyel bir
toplum., bir ulagim, ticaret ve istihdam merkezi olarak gelisiyor, dur-
maksizin binlerce insani igine ¢ekiyor, sonra da onlart geri kusuyor-
du. Bazilar diizenli bir ise giriyor, dierleri yagamlarini karin toklu-
guna idame ettirecek binlerce yol buluyordu.

Bu, blues ve cazin yiiksek bir popiilerlik noktasmna eristikleri or-
tamin arka planmiydi. Bir¢ok kadin sarkici bluesvari caz orkestrala-
rinin Oniinde, Palladium Dans Salonu gibi yerlerde soyliiyordu.
Bunlar arasinda piyanoda Lovie Austin’in eslik ettifi ince sesli.
gormiis gecirmis kabare sanatcisi Alberta Hunter'dan, King Oli-
ver'in orkestrasinin eslik ettii tok ve girtlaktan gelen bir sese sa-
hip Bertha “Chippie” Hill’e kadar ¢esitli sarkicilar vardi.

Ancak plak endiistrisinin folk koklerine daha yakin olan sarki-
cilarla ilgilenmeye baslamasi biraz zaman almigti. Hilad daha kar-
magik olan tarzlarnin, vodvil tarzinin ve esasen ana plak endiistrisi
merkezlerinde el altinda olanlarin pesinde kosma gibi bir egilim var-
di. Sahneye dayanan gecmisleri sayesinde, pargalarinda daha iyi uy-
durulmug sozler ve iyi diizenlenmis, ¢arpici bir sahne sunumu var-
dy, tipk Sister Harris’in “Don’t Mess With Me” (1923) parcasi gibi:

Bayan Lestrange Sarah Brown kasabadaki en klasik kizdi

Wang Wang balo salonundaki dansta saygideger Rupert Paul ile
karsilast1.

Adam onu o gece eve birakti, kiz ona bir dpiiciik verdi,

Ama adam ¢ok ileri gittiginde kiz ona sunu sdyledi:

“Benimle ugragma, benimle ugrasma,

Sen ¢ok hizli ¢alisiyorsun bu ¢ok dogru,

Dogru kilisedesin ama yanlis sirada oturuyorsun,

Benimle ugrasma, sen iyisi mi kaybol ve beni rahat birak,

Berbat bir bigag1 olan bir usturam var,

Gecikmeden senin caka satigim gordiigiim sirke git,

Ciinkii cesedinin bulunacag: yeri sectim.

Benimle ugragma...”*
14. Don'm—egé—M/thm_e, Sister Harris (1923). Orij. basim Pathe-Actuelle 020911.
Muhtemelen: s6z ve muzik: Sam Gold. Jazz Report ( The Record Collector’'s Ma-

gazine) c. |, no. 9dan alindigi sekliyle, May 1961. Ventura, Calif. ‘Nobody
knows’, Brian G. Davis'in makalesi.
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B. GOSTERI DUNYASI BLUES'U I:
GCADIR GOSTERILERI

Sam Chatmon gengliginin ¢adir gosterilerini hatirlarken “Dans et,
orada bir sahneye ¢ik ve danset” diyordu. “Ve palyacolar... Ada-
mim, bazi yerlerde ¢ok iyi vakit gecirtirlerdi! Adlar1 Nigger Minst-
rels ve Ringling Brothers’di, biiyiik bir gosterileri vardi. Bir siirii
filleri, aslanlar1 falan vardi. Gosteri bir sokak karnavaliydi, bahset-
tigim gosteri. Bazen bir ya da iki gece gosteri yapar sonra toplanir
bir sonraki kasabaya giderlerdi.”

Chicago gibi sehirlerde blues sarkicilan kabareler ve dans sa-
lonlarinda is bulurken, kurulusu daha eski olan gezgin siyah goste-
ri diinyasi, blues "a ait eglence ortarmnin yesermesi i¢in daha biiyiik
bir zemin olusturuyordu.

Zenci ozan geleneginin ardindan, cesitli gosteriler, kiiciik kasa-
balar ve ciftliklerde sergilenmis ve Giiney ve Orta Batr’y1 gezmisti.
Bunlardan bir¢ogu, renk, fantezi ve her cesit eglenceyi —komedyen-
ler, hokkabazlar, dans gosterileri, giiresciler, ragtime miizigi, cake-
walk oyunu, trapezciler ve telde yiiriiyenleri~ saglayan, karl eglen-
ce isinin bir parcasi olarak hem kadin hem de erkek blues sarkici-
larim ise almgti. Bazi blues sarkicilari, biiyiik sirklerin, kimi za-
man esas gosteriden sonra ¢ikan, kimi zaman tamamu siyahlardan
olusan seyirciye eglence gotiirinek igin ayrn olarak turneye cikan,
“ikinci” girketlerinde ig bulmuslardi. Ama bluesu esas yayginlasti-
ran, c¢esitli kumpanyalarla sonsuz hareket halinde Florida’dan
Texas’a, Oklahoma'dan Mississippi’ye giden, Tolliver s Circus and
Musical Extravaganza, The King and Busli Wide-Moutli Minstrels,
the Georgia Smart Set ile onunrakibi Smarter Set ve Pete Werley'’s
Cotton Blossoms Show gibi isimler kullanan, ozan gosterileriydi.
Alaninda hepsinin 6niinde gelen ve en cok akilda kalam 1910°da
kurulan New Orleansh Silas Green’s ve onlarin en biiyiik rakibi,
Port Gibson, Mississippi’li E.S. Wolcott'un kurdugu iinlii Rabbit
Foot Minstrels’d1.

Ozan ve kamaval gosterileri treyler ya da bazen trenlerden ay-

1. BBC roportaji: Sam Chatmon [Hollandale, Miss.. 1976].
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rilip yan tren yollarina kaydirilabilen kendilerine ait demiryolu va-
gonlanyla tagtnan muazzam cadirlarda yapiliyordu. Yardimer isgi-
ler ve cadircilar, cadin kurup donattifinda, iiflemeli calgilardan
olusan bir orkestra yakindaki yerlesimde gegit yapar, seyirci topla-
mak icin “cigirtkanlik™ eder, gosterileri yapanlar da bir filin sirtin-
da el sallayip komiklik yaparlardi. Nehir kenarina set inga edilen
kamplarda ve ciftliklerde her tiirden insan icin gosteri yaparlar ve-
ya ¢adirlarini Kiigiik kasabalarin diginda kurarlardi. Ustlerini degis-
tikleri yerler bazen uyumak icin de kullandiklari bir ¢adirin ya da
vagonun icivdi. Ethel Waters bir ahirda uyudugunu hatirhyor:
“Lexington’daki (Kentucky) siyah insanlar karnavaldaki kizlari ev-
lerine almiyorlardi, bu yiizden bir oda bulamarmstik... Bebek Jim.
gosterinin sisman adami da ahirda uyumak zorunda kalmigti, ama
onun sebebi tarkliydi. Agirligi iki yiiz, iki yiiz elli kilo arasindaydi.
Biitiin karnavallardaki sisman adamlar gibi, onun diinyanin en sis-
man adami olmasi gerekiyordu. Biitiin Lexington’da ne onun gece-
bilecegi kadar genis kapisi olan bir ev, ne de onun agirligin tastya-
cak kadar saglam bir yatak vardi.™

Bu donemde Ethel Waters “St. Louis Blues™u sdyleyen, Sweet
Mama Stringbean’n yer aldigi, The Hill Sisters grubunun bir iiye-
si olarak goriiniiyordu. O da blues plagi kaydeden ilk kadinlardan
biriydi, ama onunki, temiz tonlu, tath sesli tiirden bir blues’du; da-
ha sonra film oyuncusu olarak kariyerine baglamadan 6nce ¢ok iyi
bir caz sarkicist olmugtu. Chester, Pennsylvania’daki kokugmus ve
yikinti halindeki bir gecekondu nahallesinden geliyordu. 1901 'de,
annesinin tecaviize ugramasindan sonra dogmustu. Cocuklugu, ar-
ka sokaklarda el yordamiyla ve beceriksizce yapilan seks goriintii-
leriyle dolu, kalabalik bir diinyada, yalmzlik ve tecrit icinde gec-
misti (arkadaslan deneyler yaparken o gozciiliik ediyordu).

“Kalabalik gecekondu evlerinde, insanlarin seks egitimi gercek-
ten cok erken baghiyordu. Benimki ben ii¢ yasindayken, teyzelerim-
le ve gelip gecici ‘enigtelerimle’ ayni odada, hatta sik sik ayn1 ya-
takta yatarken baslamisti. Ne olup bittiginden tam olarak emin de-

2. E. Waters ve:CA Samuels, His Eye is on the Sparrow [New York: Doubleday,
1951], s.82,83.
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gildim. ama bu beni kizdinyordu. On bir yagindayken seksin her
tiirliisiinden tiksiniyordum.™

Her zaman, hirsizlik yapan ve kargasa ¢ikartan sokak ceteleri-
nin lideri olmustu ve semtindeki fahigeleri de iyi taniyordu. Bu ka-
dinlara karsi ¢ok biiyiik sevgi besliyor, tiiin ailelerine, hatta kaza
eseri dogan cocuklarina bile liseye kadar destek olduklarindan on-
lara sayg1 da duyuyordu. Mahallesi sadece siyahlardan olugmuyor-
du: bir¢ok beyaz. Hunky,” Yahudi ve biraz da Cinli vardi. Siyah ol-
sun beyaz olsun. fahiseler birlikte ¢alisiyor, birlikte yasiyor ve bir-
likte uyuyordu.

“Ahlaksiziik. sug. siddet. yoksulluk ve yozlagsmayla dolup tasan
o biiyiik potada hicbir irksal onyarg yoktu. Clifton Caddesi'nde
hi¢cbir zaman toplum digina atilmig biri gibi hissetmedim. Hepimiz.
beyazlar, siyahlar ve sarilar, hep birlikte toplum dist kisilerdik ve
kendi aramizda iyi zaman geg¢iriyorduk.™

Ethel, kendini teyzesinden ve annesinden tecrit edilmis hissedi-
yordu. ¢iinkii “onlar, insanlar ve olup biten seyler hakkinda olduk¢a
zekice ve anlayish bir bigimde tartisirken,” kendisiyle cok az ilgi-
leniyorlardi. Teselli buldugu yer gosteri diinyasiydi, 6zellikle bir ¢a-
dir gosterisiyle birlikte yollarda olmanin yarattig1 yoldashk duygu-
su.

“Karnavalda olmaktan hoslamirdim. Yardimel isciler ve bayiler
benim birlikte biiyiidiigiim tipten insanlardi, yabancilarin mallarim
calabilen. fakat duygusal ve arkadaglarina ve birlikte ¢alistif kisi-
lere sadik kaba, kat1 insanlardi. Kamaval isi renkli ve yeni bir de-
neyimdi. Ama yagmurun yagmasindan hoslanmazdim. Cadirlarin
zeminleri kotii olurdu, ¢iinkii yere hi¢ kalas konulmazdy.”

Cadir gosterilerindeki sahneler, katlanan bir cerceve iizerine ko-
nulan tahtalardan yapilir, cadirin bir ucuna kurulur, bazen mumlar-
la, ama daha ¢ok, daha sonra yerlerini seyyar jeneratorlerle besle-
nen pek giivenilir olmayan elektrik ampullerine birakan gaz lamba-

3.Age.,s. 19.
* Hunky: Dogu Avrupa kokenli isgiler i¢in kullanilan asagilayici bir deyis.(¢.n.)
4 Age,s. 17.
5 A.g.e, s. 46.
6. A.ge, s. 84
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lariyla aydinlatilirdl. Bazen gosteriler “ortada” yapilir, dort grup
dansgt. her biri seyircilerin bir ¢eyregine doniik olarak gosteri ya-
pardi.. Gergekte, 20’lerin iinlii ve biilyiik kadin blues sarkicilarinin
hepsi ¢adir gosterisi gelenegi icinde zorlu bir ¢iraklik doneminden
gecmistir. Kiigiik yerlesimlerden kasabalara ve eyaletten eyalete
tasrada gosteri yapmak onlara mesleklerini eglence sanatgisi olarak
ogrenme sansi tammgtir. [k blues plaklarindaki disiplin ve kontrol,
sinanmig profesyonel gosterilerin geleneklerini yansitmaktadir.
Blues, siyah folk kiiltiiriine ait kokleriyle yeni bir iligki icine sokul -
mustu; blues sarkicilari. en azindan 20’lerin kadin sarkicilari, artik
siyah toplumun, ¢aligan insanlarin sarkilarim sdyleyen ya da yerel
dans gecelerinde calan, siradan iiyeleri degillerdi. Artik sahneye
cikmiglardi, uzaktan izleniyor ve dinleniyorlar, sarkilarim “sun-
mak” i¢in her tiirlii numara ve sahne hilesini kullaniyorlardi. Seyir-
ci daha belirgin bir sekilde ayrilmig bir konumdaydi, tam olarak
edilgen bir konumda olmasalar da (kalabaliklar ¢ilginca alkislar, in-
ler. bagirir, ve tepinirlerdi), artik yakin seviyede katilimcilar degil-
lerdi. Blues gercekten, beyaz gosteri diinyasindan farkl olarak star
sistemine yakin bir sey yaratmigti.

Siyah ozan gosterilerindeki ve kamavallardaki tek 0ge blues de-
gildi. Orada, bluesvari olan ya da pek bluesvari olmayan caz mii-
zisyenleri ile birlikte koro kizlari, komedi gosterileri, her tiirlii eg-
lence sanatgist da vardi.

C. MARAINEY

Vodvil sanatg¢isi Billy Gunn bir keresinde Ma Rainey'e “Ma, sim-
diye kadar hi¢ gormedigim iki sey var,” demisti. “Yani ¢irkin bir
kadin ve giizel bir maymun.” Ma’'nin cevabi “Tann seni kutsasin,
canim,” olmustu.'

Gertrude “Ma” Rainey tiim zamanlarin en biiyiik ve en ¢ok se-
vilen blues sarkicilarindan biriydi. Blues’'u sert ve diinyeviydi, et-
kileyici bir derinlige ve sozleri agan bir sicaklifa sahipti. O “hunin-

1. C. Albertson, Bessie [London: Barrie&Jenkins, 1972) s. 101. Alintilar, Billy
Gunn ve Ma Rainey.

124



mmmmmm” diye inlediginde seyirci de onunla birlikte inlerdi.

Little Brother Montgomery onu hatirladiginda “Bana ¢ok ¢irkin
goriiniiyordu,” demisti. “Tanrim, gordiigiim en berbat goriiniiglii
seydi!”? Ama eski piyanisti Georgia Tom Dorsey’e gore Ma Rainey
“sevimli ve kafa dengi” idi. “Evet, onun giizel bir kadin oldugunu
soyleyemem,” diye de ekliyordu. “Ustelik sismandi. Ama altinda
caligtigim veya birlikte caligtigim en sevimli insanlardan bir tane-
siydi. Herkesi ‘balim’, ‘camm’, ‘bebegim’ ve bunun gibi isimlerle
cafinrdi. Eger bagin dertteyse ve ondan biraz para ya da bir sey
0diin¢ almak istediysen ve bunun i¢in ona gittiysen, sana ‘canun’,
‘yavrum’ veya ‘bebegim’ demezdi! ‘Ne. param ne yaptin? Pekala,
al bakalim...” derdi. O iste boyle bir insandi.”™

Cok acayip goriiniiglii bir kadind, kisa, tiknaz govdesi, koca-
man, goze carpan ve altin diglerle dolu parlak boyal agziyla insa-
na her nasilsa cazip gelen bir ¢irkinligi vardy; her yam elmaslarla
doluydu, kulaklarinin, boynunun ¢evresinde, kafasindaki tacinin
iizerinde, ellerinde, her yerinde. Pahali sahne giysilerinin iizerinde-
ki firfirlarla boncuklar ve bilezikler, birbirine karigip singirdiyordu.
Bir donem, 2,50 dolarliktan, agir 20 dolarlik “Kartallara” kadar ce-
sitli altin paradan yapilmis miithis kolyesi ve onun takimi olan kii-
peleriyle zihinlerde yer edinmisti. Her gece kolyesini ¢ikartinadan
uyurdu, ancak bir gece trende uyurken sinsi bir hirsiz onu yiiriitii-
vernis, o da nefretle, kolyeyi ucuz taklit incilerle degistirmisti. Ba-
zen piriltili boncuklu kafa bandi takar, devaml olarak kopiiklii de-
vekusu tiiyil yelpazesini sallardi.

Sahnede ¢ok biiyiik bir kartal desenli fon olurdu, gramofona
benzetilmis biiyilik bir kutudan Opiiciikler gondererek ¢ikardi. Lon
Chaney’in sessiz filmi Operadaki Hayalet’in popiiler oldugu za-
manlarda, gosterisi bir keresinde, bes kisilik Georgia Jazz Band
grubu orkestra cukurunda yerini aldifinda, balkondan birisinin
“Hayyalleeet” diye haykirmnasiyla baglamigti. Daha sonra tiim tiyat-
rodan sesler koro halinde “Hayyalleeet, hayyalleeet” diyerek ona
katilmig, sonunda, perdeler kalkip Victrola marka bir gramofonun

2. BBC ropotaji: Little Brother Montgomery [Chicago, lli., 1976].
3. Ayni Kaynak. Thomas Dorsey [Chicago, Ill., 1976].
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mavi 1s1klarla yikanan dev bir kopyasi ortaya ¢iktiginda, bir kresen-
doya ulagsmusti. Kabinin i¢cinden Ma'nin inleyen sesi geliyordu,
sonra kocaman kapilar iki yana acildi, ve iste o, pullu elbisesi ve
pariltil miicevherleri i¢inde g6z kamastirarak, oradayd.

Ma’nin derin ve zengin bir sesi vardi, bazen yumusak bir bi¢im-
de inlese, bazen kiikrer gibi bagirsa da, her zaman altta yatan bir
ciddiyet ve melankoli vardi. Soyledigi sarkilarin ¢cogu kendine ait-
ti, ancak profesyonel miizisyenlerden de parcalar alirdi. Bunlarin
kendi sarkis1 olup olmamasi fark yaratmazdi: Soyledigi blues her
zaman i¢in, Giiney’in i¢indeki yoksullarin deneyimlerinden esinle-
niyordu. Tipik sarkilardan biri, sozlerini Charles Parker in. miizigi-
ni Spencer Williams'in yazdifi ve 1929°da kavdettigi, “Chain
Gang Blues™du:

Uziintii dolu birgok giin, keder dolu birgok giin,
Uziintii dolu birgok giin, keder dolu birgok giin,
Ve gittigim her yerde bir pranga.*

Ma Rainey, Georgia’dan geliyordu, 1886’da Columbus’da dog-
mustu. Yiizyilin basindan beri ozan ve c¢adir gosterilerinin icinde
yer almasinaragmen, belki de bu yiizden, dinleyicilerinin yagamla-
rindaki gerceklerden tamamen haberdardi. “Chain Gang Blues”,
dinleyicisinin anlayabilecegi temalara olan baghiligun yansitmakta-
dir. Atlanta gibi sehirlerin sokaklarinda bile, kadin ve ¢ocuklarin
kullamldig prangali ¢calisma ekiplerini ¢alisirken gorebilirdiniz.

Durugmaya bu sabah erkenden ¢iktim,

Durusmaya bu sabah erkenden ¢iktim,

Tagra yolunda doksan | ‘in, ve yargi¢ giillimsemedi
bile.*

Tarziyla ve cazibesiyle Ma Rainey, “klasik™ olarak anilan blues sar-
kicilan arasinda, kirsal bolgelere ve Giiney’e ait 6zelliklere en fazla
sahip olaniydi. Chicago gibi bir sehirde ¢aligmaya baslamasindan

4. Chain Gang Blues, Ma Rainey (1926). Orij. basim, Paramount 12338. Yeniden
basim, Blame it on the Blues: Ma Rainey Milestone MLP 2008. S6z: Charles Par-
ker, muzik: Spencer Williams. Leeds Music Ltd.'nin izniyle.
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once ve blues un ticari olarak bir basari elde etmesinden sonraki do-
nemde, Virginia'nin kuzeyinden Oteye cok seyrek olarak tumeye
gitmisti. Kendisi blues’u ilk kez 1902 de Missouri de kiiciik bir ka-
sabada duymugtu. Halkbilimci John Work'e, bir kizin ¢adira gelip
cok garip ve dokunakl bir sarki sdyledigini ve sarkiy1 kendi goste-
risinde bis pargasi olarak kullanmaya karar verdigini anlatmigti.

Tolliver’s, Al Baines, Silas Green ve iinlii Rabbit Foot Minstrels
gibi hemen hemen biitiin iinlii cadir ve ozan gosterilerinde calismig-
tr. 1905°te kocasi Pa Rainey ile birlikte, “Rainey ve Rainey Blues
Katilleri” adindaki sarki ve dans gosterisiyle programa alinmislar-
di. Ma ile kayit yapmus bir miizisyen olan Lucien Brown, onun ko-
casini soyle hatirlamaktadir:

“Evet, ‘Pa’ Rainey yagl: bir ozan gosterisi adamiydi. Biitiin tec-
hizati tamaindi... ¢adirlar ve bilmem neler... ama o yag/t bir adam-
dr; ona bu yiizden ‘Pa’ diyorduk... ve buradan o da kendine ‘Ma’ is-
mini secti.”

1920’lerde ¢cogunlukla kendi gosterilerini yonetiyor, siislii de-
miryolu vagonlaryla ya da kendine ait eski bir araba sasisi ve ¢a-
dir bezi ortiiden yapilma, el yapimi ev-treyleriyle geziyordu. Yak-
lasik dort sandik dolusu sahne dekoruyla gezerlerdi, buna iizerinde
Paramount Plak sirketinin etiketinin bulundugu kendi perdesi de
dahildi. Little Brother Montgomery, Ma Rainey’in siirekli, 50’lik
ve 100’liik banknotlarla dolu bir bavulla gezdigini, “Bunu kocam-
dan aldim,” dedigini hatirliyordu.® Kendisi de bir ¢adir gisterisi sa-
natcisi olan Laura Dukes, bir keresinde birinin Ma’ya “Ma, hi¢ pa-
ran var mi1?” diye sordugunu hatirliyor. Ma’'nin cevabu: “Tath ¢ocu-
Jgum. neden bahsediyorsun? Bir ¢kiiziin bogazimi tikayacak kadar
biiyiik bir tomarim var!"”’

Ma’min Paramount’tan ¢ikardigi plaklarin yogun bigimde rekla-
m1 yapihyordu. Bir keresinde Parainount, Ma Rainey’'in Mechul
Plagr i¢cinuygun bir isim bulmak i¢in bir yarigma agmigti. Kazanan
yarismaci Lawd, I’'m Down With De Blues’la Indiana Jefferson'dan

5. Storyville No.47. Lucien Brown’un Pa Rainey hakkinda séylediklerinden. John
Randolph’un yazisi ‘Lucien Brown’dan alindigi sekliyle.

6. BBC roportaji: Little Brother Montgomery {Chicago, 1ll., 1976].

7. Ayni Kaynak. Laura Dukes [Memphis, Tenn., 1976].
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Ella McGill’di. Ma, veya tercih ettigi hitap sekliyle. “Madame™ Ra-
iney, 20’lerin baglarinda Paramount un en ¢ok satan yildiziyd. Pa-
ramount 1917°den 1923’e kadar Wisconsin Chair Company 'nin bir
alt sirketi olarak faaliyet gosteriyordu. Ma onlar i¢in ilk kaydim
yaptiginda, onun popiilerligi sirketin “irk” firmalarnin —siyahlara
ait plaklar bu sekilde anilmaya basglanmisti— en biiyiik ve en nem-
lilerinden biri haline gelmesine yardimci olmustu. Ma ‘ya en bilyiik
destek Giiney den, “halk”ininkalbinin oldugu yerden geliyordu, en
usta ve gormiis gecirmis miizisyenlerle cahistifinda bile —Louis
Armstrong, Coleman Hawkins ve Fletcher Handerson gibi isimler-
le caligmigti— kendi koklerinden gelen tarzi ve duyguyu asla yitir-
miyordu. Ayni zamanda, Tub Jug Washboard Band® ile yaptig ka-
yitta oldugu gibi, banjo, diidiik, comlek ve camasir tahtasi benzeri,
kirsal kokenli aletlerin eslik ettifi kayitlar da yapmugtir. Ma’mn gar-
kilarindan ¢ogunu piyanisti Georgia Tom bestelemigti. Bunlardan
kimisi “derinden inleyen” blues pargalari, digerleri de asinn neseli
sarkilardi. Her iki durumda da bunlar, kirsal Giiney ‘in blues’uydu,
Tom'un kendi deyisiyle: “Ahlak dis1 blues, tek soyleyebilecegim
bu!™*

Kara kedi kapimin esiginde, kara kedi penceremin denizliginde,
Kara kedi kapimin esiginde, kara kedi penceremin denizliginde,
Eger oniimden bir kara kedi gegmezse bir bagkasi geger.

Diin gece bir baykus gelip kapimda oturdu,
Diin gece bir baykus gelip kapimda oturdu,
I¢imden bir ses erkegimi bir daha géremeyecegimi soyliiyor gibiydi.

Sol yanimin sigradigin: hissediyorum, kalbim kiit kiit atiyor,
davraniglarima

dikkat ediyorum.

Beynim giim giim vuruyor, ve kaybedecek hi¢ zamamm yok.

Simdi batil bir inanca kapildim, bu kederi alt etmeye ¢alisiyorum.

Black Cat Hoot Owl Blues (1928)°

* ‘Legen GComlek Camasir Tahtasi Orkestrasr’ (¢.n.)

8. A.g.e. Thomas Dorsey [Chicago, Ili., 1976].

9. Black Cat Hoot Ow/ Blues, Ma Rainey (1928). Orij. basim, Paramounth 12687.
Yeniden basim, Ma Rainey Riverside RLP 12-108. S6z ve muzik: Thomas Dor-
sey. Leeds Music Ltd.'nin izniyle.
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Ma'nin sarki syleyisindeki kirsal dgeler herkese cazip gelmiyor-
du. Little Brother ondan hoslanmayanlardan biriydi: “Ondan nefret
etmiyordum. iyi birisiydi. ama hi¢bir zaman onu fazla dnemseme-
dim. Onu ¢ok goriirdiim, bilirsin, sesi bana ¢ok yavan gelirdi. Sar-
ki soylediginde tekdiize bir sekilde soylerdi (sark: soyleyerek) ‘ Ah
Bo Weavil o blues’u bir daha soyleme’, bu tiir sarki soyleme tarzin-
dan hi¢ hoglanmadim!”"

Diger taraftan 1920’lerde ve 1930’larda kendisi de biiyiik bir
blues yildiz1 olan Victoria Spivey, Ma Rainey’i severdi.

“Aman Tanrim, Ma ile ilgili bir sey sOylemeyin. Biitiin altinlan
taytinin etrafinda asiliydi. Ma zorlu biriydi. Diinyada simdiye ka-
dar kimse onun gibi ‘Hey Bo Weavil" diye haykiramamstir. Ma gi-
bi olamaz. Hi¢ kimse. Bagkalarini yapmaya cahigsirken duydum,
ama onlar beceremiyor. ‘Hey Bo Weavil’. Tamam. Ciinkii bo we-
avil,* Giineyde her seyi yiyip bitiriyordu. O kurt biitiin yiyecekleri
her seyi yiyip bitiriyordu. Ve o ‘Hey Bo Weavil ¢ok uzun zamandir
uzaklardasin’ diye haykinyordu. Simdi bunun iki anlanu vardi. Ben
cok uyanik bir pilictim ve onun hangi bo weavil’den bahsettigini
biliyordum. Ah, ben akilliydim!""

Zaman ve mekindaki konumu ne olursa olsun, Ma Rainey’in
blues’u, diger biitiin biiyiik blues sarkicilarinda oldugu gibi, insan
sicakhifindan soz ederek sinirlarini agmaktadir.

Beni kivranirken ve sallanirken bulacaksin,
Bir kopek gibi ulurken...”

1935°te yollarda gecen yasamim birakinig, son yillarim Geor-
gia’nm Columbus ve Rome sehirlerinde edindigi iki tiyatroyu isle-

10. BBC réportaji: Little Brother Montgomery [Chicago, Ill., 1976). Bo Weavil Blu-
es, Ma Rainey (1923). Orij. basim, Paramount 12080. Yeniden basim, ‘Gertrude
“Ma” Rainey-Queen of the Blues’, Biograph BLP 12032. S6z ve muzik: Gertrude
Ma rainey.

* Boll Weavil: Pamuk kurdu. (¢.n.)

11. Aym Kaynak. Victoria Spivey, Brooklyn, N.Y., 1976. Alinti, Bo Weavil Blues
(madde IlI'ye bakin).

12. Moonshine Blues, Ma Rainey (1927). Orij. basim, Paramount 12603. Yeni-
den basim, Blame it on the blues (bkz. Madde 4). S6z ve muzik : Gertrude Ma
Rainey.
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terek gecirmisti. Erkek kardesinin papaz yardimcisi oldugu Baptist
Kilise Dostlar: Cemaati ile derinden ilgilenmis, 1939°da 6lmiistii.
Oliim belgesine meslek olarak “ev idaresi” yazilmugtu.

D. GOSTERI DUNYASI BLUES U 1I: TIYATROLAR

Laura Dukes, Memphis'te Beale Caddesi’'ndeki Palace Tiyatrosu
icin sunlan soyliiyor: “Her cuma Geceyaris1 Gezintisi adinda bir
gosterileri vardl. Boylece bir gece beyazlara, bir gece de siyahlara
gosteri yapryorlardi. Bu, kizlarin, nasil s0yleyeyim, yan ¢iplak go-
riindiikleri zamandi.™

Eger siyah gosteri diinyasinin beyazlarinkine bir paralelligi ol-
mussa, bunun en bariz olarak goriilebilecegi yer tiyatrolardir. Bas-
langicta siyahlar, Western Vaudville ve B. F. Keith Orpheum gibi,
kendilerine ayrilmig, beyazlarin sahip oldugu tiyatrolarda gosteri
yapabiliyorlardi. Bu tiyatro zincirleri programlarina, siyahlarin en
arka balkonlardan izleyebildikleri, zenci gosterilerini aliyorlardi.
Ancak ¢abucak biiyiiyen yetenekli siyah sanat¢i dalgasi ile Kuzey’-
deki ve Giiney’deki biiyiik sehirlerde toplanan siyahlarin olustur-
dugu seyircilerin sayisi daha fazla bina gerektirdi. Buradan para ka-
zanilacadi ortadaydr. 1917°de Memphis’li bir adam Giiney'de kii-
¢iik bir tiyatro zinciri kurdu, bu zincirin basarist da 1909°da iinlii ve
kotii sohretli, TOBA, Toby Time ya da Tough On Black Asses’ gi-
bi adlarla da bilinen Tiyatro Sahipleri Kayit Ajansi’min kurulmasi-
na yol acti. Siyahlarn iglettigi bu tiyatrolarin ¢aligma kosullar: ber-
batti: Cogunlukla bir kulis yoktu, hatta daha kiiciik sahnelerde yan
odalar bile yoktu. Baz tiyatrolarda sanatg¢ilar sahnenin altinda ince
bolmelerin arkasinda giyiniyorlar, orkestra ¢cukurundan gecip dik-
katle bir merdivenden tirmamyorlar ve sahneye 1siklar yanmadan
once ¢ikabilmeyi umut ediyorlardi. Chicago'daki Monogram Tiyat-
rosu Oylesine sikig sikisti ki, kostiim degisirken ayakta dik duracak
yer yoktu ve tiyatro bir demiryoluna bitisik oldugundan, her tren

1. BBC réportaji: Laura Dukes [Memphis, Tenn. 1976].
* Turkgesi: Siyah Kiglara Karsi Hasin. (¢.n.)
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gecisinde sanatcilar giiriiltii gecene kadar sarki soylemeyi ya da
espri yapmayi kesmek zorundaydilar.

TOBA Tiyatrolari. bagimsiz gosterilere ya da biitiin bir kum-
panyaya, gruplari, koro kizlari, komikleri ve her ¢esit vodvil prog-
ramiyla birlikte ig veriyor, gosteri, bagka bir sehre gitmeden Once
tahminen bir hafta kadar devam ediyordu. Bu tiyatrolardan higbiri-
nin. seyahat masraflarini kargitlamamasi yiiziinden, sanatgilar uzun
mesafeli yolculuklar iceren programlardan uzak durmaya calisiyor-
lardi. Atlanta’da Decatur Caddesi’'ndeki 81 Tiyatrosu’nun sahibi
olan kotii sohretli Charles P. Bailey gibi beyaz tiyatro patronlarn ta-
rafindan tacize ugramalarindan dolayi, kiiciik sanatcilarin hayatlar
yipratict ve kiigiik diisiiriicii bir hal alabilirdi. Bailey kendi tiyatro-
sunda kindar ve kiistah bir “car’di ve otoritesi tiyatronun digma da
hikimdi: Siyah sanat¢ilara Atlanta'nin sokaga ¢ikma yasag yonet-
meliginden muaf olabilmeleri i¢in izin kagidi verebilirdi. (@ za-
manlarda Giiney’deki sehirlerin ¢ogunda oldugu gibi Atlanta da si-
yahlarin belli bir saatten sonra sokaga ¢ikmasini yasaklamisti.)

Kisa bir zaman sonra herhangi biiyiikliikte bir siyah niifusuna
sahip sehirlerin ¢ogunda bir zenci tiyatrosu olmustu — Memphis 'te
Pastime ve Beale Avenue Palace, New Orleans’ta Lyric, Cincinna-
ti’de Lyceum, Georgia’da Dream, Detroit’te Koppin, Nashville’de
the Bijou, St. Louis’de Booker T. Washington ve Florida, Arkansas,
Missouri ve Alabama’daki digerleri. Her tiyatro TOBA grubuna da-
hil degildi; New York, Washington ve baska yerlerde, bagimsiz
olanlar da vardi. Ancak hepsinde hokkabazlarin, yilan oynaticilari-
nin, heyecan veren “Muhtesern Esmer Koro Kizlarinin, “Koyu
Kahverengi Giizeller’in ve seri konusan komedyenlerin yaninda
kadin blues sarkicilarina da yer veriliyordu.

1920’lerde Ma Rainey’le diizenli olarak turnelere ¢ikan Georgia
Tom Dorsey simdi geriye doniip o giinlere, gurur ve pismailbk da
iceren keyifle karisik bir duygu ile bakmakta.

“Grubu bir araya getirdim ve California harig, biitiin iilkeyi gez-
dik. Bilirsiniz baz1 yorelerde tiyatrolarin pek seyircisi olmaz. Bir-
¢ok yerde gii¢ durumlarda kaldik. Meteliksiz kalma noktasina gel-
digimizde, ben ve birkag kisi digerlerine haber vermeden sivisip
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yemek zorunda kaliyorduk. Bagka bir aktériin paran oldugunu 6g-
renmesine izin verirsen, param onunla paylasmak zorundaydin.
Boylece baska bir arkadagim ve ben sabah saat dort gibi kalkar, giz-
lice kiiciik bir restorana gider. yemek yer ve geri doniip yatardik ve
kimse icin bir seyier almamiza gerek kalmazdi! Ama zor zamanlar-
di ve yine tiim miizisyenler biitiin o sohreti hakkiyla elde ettiler.
Bunu ¢ok once. ¢ok daha once elde etmeliydiler.”

Siyah izleyiciler kimi zamanlarda acimasiz bir bi¢imde zorlayi-
¢1 olabiliyordu. Gosteriyle fazla ilgilenmedikleri zamanlarda koltuk
aralarinda asagr yukan kosusturma, arkadaglarina bagirarak selam
gonderme ve hatta kavga ¢ikarma konusunda kendilerini kesinlikle
Ozgiir hissediyorlardi. Ancak ¢ok sevilen blues sarkicilari i¢in, goz
alici reviilerde goriinmek, kendi kumpanyalarinin basina ge¢mek.
blues un en derinini ve duygusalim sdyleyip inlemek, duygusal bir
adiil olabilirdi. Bilylilenmis seyirciler bir sarkimin sonunu bagiris
cagirislarla, coskun bir halde daha fazlasim isteyerek ¢ilginca alkis-
layarak ve ayaklarini yere vurarak karsihiyorlardr.

Bu gibi anlarda, g6z kamastiric1 kiyafetler icindeki, payetler ve
piriltill miicevherlerle siislenmis blues yildizlar neredeyse irksal
kahramanlara, bagsan ve cazibe sembollerine doniisiiyorlar, istleri-
ni ¢abucak degismek i¢in gdzden kaybolup yine gosterisli bir kiya-
fetle ortaya ¢ikiyorlardi. Siyah insanlardan insani esitlik gibi bir de-
Jerin esirgendii, hatta ona ulasmaya ¢abalamak icin gerekh vasi-
talarin bile esirgendigi bir toplumda, zenginlere ait siisler, basar1 ve
iktidarin sembolleriydi. Bessie Smith, Ida Cox, Ma Rainey ve diger
bir¢ok biiyiik blues sarkicisinin basarilariun, yoksul ve evsiz bark-
siz insanlara ait blues kiiltiirii ile ilgili kendi kisisel bilgi ve dene-
yimlerine dayanmasi, bu sembolizmi daha da derinlegtirmistir.

E. BESSIE SMITH

Ma Rainey, blues’un annesi olarak diisiiniiliirse, imparatori¢e Bes-
sie Sinith en biiyiiktii. Ma'nin cazibesi ve popiilerligi esas olarak ait

2. A.g.e. Thomas Dorsey [Chicago, I, 1976].
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oldugu Giiney'e Ozgiiydii. ancak Bessie nin imparatoriugu biitiin
siyah toplumu i¢inde, Giiney’in kirsal bolgelerinden Kuzey'in se-
hirlerine, en basit ortak¢inin gramofonundan gelismis New York ti-
yatrolarina kadar uzaniyordu. Onun dinleyicileri Giineyli beyaz
plak alicilarini, radyo dinleyicilerini ve ayrimci beyaz tiyatro izle-
yicilerinibile kapsiyordu. Biiyiikliik tasladiklarinin ve tepeden bak-
tiklarinin Bessie kadar bilincinde olmayan beyaz entelektiieller ta-
rafindan “kabul gormiig™ ve tutulmustu. Siyah gosteri diinyasinin
en biiyiik yildizlarindan biri olarak konumu, onun Giineyli beyaz ti-
yatro sahiplerinden bile belli bir sayg gémesini sagliyordu; ama
gordiigii nezaket her zaman igin “siyah bir insan”a gore iyi bir mu-
ameleydi.

Bir ¢agdaginin hatirladifr gibi, “Bessie bunu elbette biliyordu.
ama o oyunu siirdiirdii, birisi ona sorun yaratmadik¢a. O zaman on-
larin siyah ya da beyaz, Giineyli ya da Kuzeyli olmasi fark etmez-
di, onlar ya diliyle haglar ya da yumruklariyla alt ederdi™.!

O, hem erkekler hem de kadinlarla doviisiirdii, onu sizlesmey-
le kaziklamaya ¢aligan koti sohretli Clarence Williams’t yumru-
Juyla devirmig, kocasinin metresiyle kavga etmis, siirekli olarak
kocasiyla da dalasmigti. Firtinali bir nih hali ve miithis bir fiziksel
cesareti vardi. Bir keresinde beyaz elbiseli Ku Klux Klancilar, gos-
teri yaptiga cadirt yikmaya baglamisti. Onlar1 durdurmak igin topar-
ladig1 yardimer ¢ocuklar geri ¢ekilince, Klancilarin {i¢ metre kadar
yakinina kosmus, bir elini beline koyup digerini sikip onlara agik
sacik bir sekilde bas bas bagirmigti: “Eger gerekirse biitiin bu lanet
cadiri buradan gotiiriirim. Siz de o ¢argaflar alip kagin!”” Arkasin-
dan gelen bir dizi kiifiir onlar savusturmugtu. Sonra yardimci ¢o-
cuklarin yanina dondii. “Ve size gelince, sizler bir avu¢ hanim ev-
ladindan bagka bir sey degilsiniz.””

Bessie, Chattanooga’li ¢cok yoksul bir aileden geliyordu.
1894°te orada kendi deyimiyle “kiigiik kohne bir kuliibede” dog-
mus, hayatta kalmis bes erkek ve kiz kardesiyle birlikte yagamisti.

1. Albertson, C., a.g.e., s. 52. Adi bilinmeyen sanatgl bir arkadasinin Bessie
Smith hakkinda séylediklerinden alinti.
2. Ag.e, s. 133. Bessie Smith, Ku Klux Klan'in adamlarina séylediklerinden alinti.
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Sekiz ya da dokuz yasindayken anne ve babasi 6lmiistii. Chattano-
oga niifusunun neredeyse yarisi siyahti ve bunlarin ¢ogu da issizdi.
Bessie’'nin siyah bir kadin olarak yasamimin arka planindakiler,
ikinci simf vatandaghk, aynmcilik ve pis bir yoksulluktu. Daha
sonra kazandifii bagartya ve zenginligine ragmen, kim oldugunu ve
nereden geldigini hi¢cbir zaman unutmadi.

Ona sanatg1 olarak da ¢ok biiyiik bir sayg1 duyan Victoria Spi-
vey’in hatirladigx seylerden biri Bessie 'nin eli acikligiydi, “cgilinkii
higbir icki icme firsatim1 kagirmazdiniz. Higbir zaman igki i¢cme fir-
satini kagirmamaigti ve her zaman tamamen kontrolliiydii. Tamamen
kontrollii... Giizel bir kadind1 ve size onunla ilgili bir sey sOyleye-
yim, onu fazla dvmeyecegim; size i¢ki ismarlar ve ¢cok para savu-
rur, ickisini icerdi: Ve son kurusunu size verirdi. Ve karayolundan
ya da yollardan bir¢ok basbelasi toplar, onlara hayatlari igin imkan-
lar ve firsatlar verirdi.””

Bir¢oklar1 onun en etkileyici eserlerinden biri olarak, 30’larda-
ki Biiyiik Kriz’den 0nce yapilmis olan 1928 deki “Poor Man’s Blu-
es”u goriir. Sarkilarindan ¢ogu profesyonel sarki yazarlari tarafin-
dan yazilmisti, ama buz gibi bir kontrol ve afr, tutkulu bir Ofke ice-
ren bu sarki onun kendi bestesiydi:

Bay zengin, zengin, kalbini ve aklin1 ag,
Bay zengin, zengin, kalbini ve aklini ag;

Sen konaginda yasarken, zor donemlerin ne demek
oldugunu bilmezsin,

Sen konaginda yasarken, zor donemlerin ne demek
oldugunu bilmezsin;

Yoksul is¢inin karisi aglik gekiyor; senin karin kralige
gibi yasiyor.

Liitfen bu yakarisim dinle, ¢iinkii bu zor donemlere uzun siire
katlanamam,

Ah, yakarigimi dinle, bu zor dénemlere uzun siire katlanamam;

Diiriist bir adam1 senin yanlis bildigin seyleri yapmaya zorluyorlar.

3. BBC rcportaji: Victoria Spivey [Brookiyn, N.Y., 1976].
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Simdi savas bitti, yoksul adam da senin gibi yasamali,

Simdi savag bitti, yoksul adam da senin gibi yasamals;

Eger yoksullar olmasaydi, bay zengin, sen ne
yapardin?*

Bessie, yoksul ve evsiz barksizlarla 6zdeglesmisti; 1927°de Missis-
sippi’de meydana gelen, 20,000 mil karelik bir alani harap edip, so-
nunda 200,000 kisiyi evsiz birakan sellerden ilham alan “Back Wa-
ter Blues” isimli garkisi, bir kurbanin bakis agisimu tagimaktadir.

Tagkin Su blues’u egyalarimi toplayip gitmeme sebep oldu,
Taskin Su blues’u esyalarimi toplayip gitmeme sebep oldu,
Ciinkii evim yikildi, artik orada yagayamam.

Mmmmmmmm Mmmmmmmm, artik kipirdayamiyorum,
Mmmmmmmm Mmmmmmmm, artik kipirdayamiyorum,
Yoksul yagh bir kizin gidebilecegi higbir yer yok.*

Bugiine kadar Bessie Smith yikim ve baskiya kargi diren¢ sembolii
olarak kalmistir. Ruby Walker, Bessie’'nin biyografisini hazirlayan
Chris Albertson’a sunlar1 anlatmugti:

“Bessie, ona giilimseyen su Giineyli catlaklara kanmamigti.
Oradaki beyaz insanlardan korkmadi. Bessie korkmazdi, herkese
kicimi Op diyebilirdi. Kimse Bessie’ye bulasamazdi, siyah olsun
beyaz olsun, bir sey fark etmezdi.”®

Beyazlarin irk¢iliginin en kotii ve insanlik dist etkilerinden biri,
bir kast sisteminden pek de farkli olmayan bir bigimde, siyah niifus
icindeki deri renklerinin derecelendirilmesiydi. Renkleri beyaza
yakinlagtikca, ki bazi siyahlar beyaz olarak “kabul edilebiliyordu”,
siyah insanlara bile daha ¢ekici gelebiliyorlardi. Cevresindeki bii-
tiin insanlar beyaz goriinmenin yollarim ararken, Bessie siyah ol-

4. Poor Man's Blues, Bessie Smith (1928). Orij. basim, Colombia 14399-D. Ye-
niden basim, Bessie Smith: Empty Bed Blues (ikili album) CBS M 64287/8. S6z
ve muzik: Bessie Smith [Chappell & Co Ltd.]

5. Back Water Blues, Bessie Smith (1927). Orij. basim, Colombia 14195-D. yeni-
den basim, Bessie Smith : Nobody's Blues But Mine (ikili albim) CBS 64719/21.
S6z ve muzik: Bessie Smith. [Chappell & Co. Ltd.]

6. Albertson, C., a.g.e., s. 66. Alinti, Ruby Walker.
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maktan yanaydi. Bessie, Zutty Singleton’a gore, “giizel bronz bir
rengi olan sert goriiniislii iri bir kadindi. Gosterigli ve tain bir kra-
lice gibiydi.”” Mezz Mezzrow onu “uzun boylu ve kahverengi ten-
li, yanaklarini ¢ukurlagtiran gamzeleri, hos bir goriiniisii olan. bir
taraftan sehvetli, dolgun ve iri, ama ayni1 zamanda gosteri;li, kum
saati gibi bir bicime sahip, kisilik olarak da yiiksek voltajli bir mik-
natis gibi™ biri oldugunu soyliiyordu.

Bagkalarinin gosterisine pek yiiz vermezdi, inatla kendisi olarak
kalip aym1 zamanda “diizensiz ve kuralsiz bir tip” ya da “biraz ka-
baca bir kadin” olarak isim yapiyordu. Ona bir sanatg1 olarak bii-
yiik bir sayg1 duyanlar bile, belli bir rahatsizlik hissediyorlardi. Sik
stk Bessie i¢in ¢alan bir piyanist olan James P. Johnson un karisi
May Wright Johnson’un hatirladiklan sunlardir: “Miithisti ve o za-
mandan beri kimse blues 'u Bessie Smith gibi soyleyemedi. Eve ge-
lirdi, ama emin olun, arkadasim degildi. Cok kabaydi.”*

Blues'u her zaman kabalik ve “kalite”sizlikle birlikte diigsiinme
efilimi vardi. Harry Dial 192@’lerde St. Louis 'de ¢alan bir caz da-
vulcusuydu ve Mamie Smith onun grubunda ¢almasini istemisti.
Bessie, Clara Smith (aralarinda akrabalik yoktu) gibi iinlii blues
sarkicilarini tanlyordu, ama blues’u 6zel bir miizik olarak gormii-
yordu.

“Bizi ilgilendirdigi kadariyla, hepsi blues sarkicistyd: ve biz on-
lara pek kafa yormuyorduk. Bize higbir sey ifade etmiyorlardi, ¢iin-
kii gece giindiiz bunu dinliyorduk. Mahalledeki her cocuk sarki
sOyliiyor ya da 1slikla ¢aliyordu ve tiim ¢evremizde olup biten buy-
du, komguda, iist katta, caddenin karsisinda, arka sokakta, her yer-
de... Bizim i¢in 6zel bir sey degildi. Biiyiik oldugunu diisiindiigii-
miiz tek kiz, Ethel Waters’d1. Her zaman iyi ezgilerle ¢ikardi ve sa-
dece blues soylemezdi... Elinde her zaman bizim kaliteli olarak
gordiigiimiiz iyi malzeme olurdu. Bu onu, bizim fikrimize gore, or-
talama blues sarkicilarinin iizerine ¢ikariyordu. Onun ayni zaman-

7. N. Shapiro ve N. Henthoff, a.g.e., s. 221. Zutty Singleton’un Bessie Smith hak-
kinda soylediklerinden alinti.

8. Ag.e, s. 223-223. Quote Mezz Mezzrow’'un Bessie Smith hakkinda séyledik-
lerinden alint1.

9. A.g.e., s. 219 Alinti, May Wright Johnson.
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da diger blues sarkicilarindan daha cekici bir kadin oldugunu diigii-
niiyorduk. Her sey onun lehineydi ve digerlerinden daha uzun
Omiirlii oldu... bunu soylemek yeterli. O donemin kaliteli kisisiydi,
gercekten de oyleydi...”™

Bazen kaba, bazen saldirgan olan. sik sik da asiriigkiicen Bes-
sie’nin Jack Gee ile 1923’te mutlu baglayan evliligi, onu, kavga,
vicdan azabi, kocasi igcin duydugu iiziintii ve ¢ogunlukla acidan
olusan, sonu gelmeyen bir dongiiniin i¢cine sokmugtu.

Agladim ve iiziildiim, biitiin gece yatip inledim,
Agladim ve iiziildiim, biitiin gece yatip inledim,
Eskiden yiiz kiloydum, simdi bir deri bir kemik kaldim.

Hepsi bir adamin yiiziinden, beni tekmeleyip kovan ve pesimi
birakmayan,

Hepsi bir adamin yiiziinden, beni tekmeleyip kovan ve pesimi
birakmayan,

Onu dldiimmeye kalktigimda, agkim da tiikenmis oluyor.

Please Nelp Me Ger Him Out Of My Mind*

Bessie'nin evliligi ayrilikla sonuglandi. Bu olaydan 6nceki ve son-
raki zamanlarda da onun hem erkek hem de kadinlarla dostca sev-
giden tutkulu cinsellige degisen tiirden bir¢ok iligkisi olmustu. Siip-
hesiz, “keyiflerin kiyak” oldugu zamanlarda igkilerin icildigi, par-
tilerin verildigi mutlu donemler ve iyi zamanlar da olmustu.
1937°de bir araba kazasindaki trajik liimiinden kisa bir siire once,
Chicago’lu kacak icki imalatcist eski bir arkadagt olan Richard
Morgan’la duygusal yonden destek buldugu ve sevgi dolu bir iligki
yasadigi kisa bir donem disinda, hayatinin seyri, profesyonel basa-
risinin en yiiksek noktasindayken bile, kisisel kaygilar ve kargasay-
la doluydu.

10. Jazz Journal, a.g.e., c. lI, No.12 Arallk 1958. Harry Dial, “The Story of Harry
Dial as told to Franklin S. Driggs” adll yazidan alinti.

11. Please Help Me Get Him off My Mind, Bessie Smith (1928). Orij. basim, Co-
lumbia 14375-D. Yeniden basim, Bessie Smith: Empty Bed Blues (yukarida mad-
de 3'e bakin). S6z ve muzik: Bessie Smith. Chappell & Co. Ltd.

* Litfen onu aklimdan gikarmama yardim et (¢.n.)
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Diin gece riiyamda 6ldiigiimii gordiim,
Diin gece riiyamda 6ldiigiimii gordiim,
Kotii rublar yatagimi gevrelemisti.

Seytan gelip elimi tuttu,
Seytan gelip elimi tuttu,
Beni asagiya o kordan iilkeye indirdi.

Periler ve ejderhalar mavi alev tiikiiriiyordu,
Periler ve ejderhalar mavi alev tiikiiriiyordu,
Digslerini gosterdiler ciinkii gelmeme sevinmiglerdi.

Gozkapaklanndan kan damlayan seytanlar,
Gozkapaklarindan kan damlayan seytanlar,
Giinahkarlan o kiikiirt denizine siiriikliiyorlardu...

Blue Spirit Blues (1929)"

Bir sahne sanatgisi olarak sarki soyleyisi essizdi: Etkileyici, giiglii,
duygular oksayan, ayaklar1 yere basan ve belli bir derinlige sahip
oyunculugu da vardi, bir komedyen ve kivrak bir dansciydi. Sert,
gorgiisiiz, kaba ve “sorumsuz” olsa da, Bessie Smith hirsh, comert,
sevecen ve kendi kogullarina gore kabul gormek icin can atan biri-
siydi. Kisisel hayat1 bir felaket bolgesi olsa da, bu hi¢bir zaman
onun olaganiistii ruhunun i¢ini bogaltamamigti.

Ben geng bir kadinim ve ortalikta dolagsmadim,

Bazi insanlar bana aylak der, bazilar1 serseri,

Kimse adimi bilmez, kimse ne yaptigimi bilmez,

Ben kentinizdeki herhangi bir kadin kadar iyiyim.

Acik sarigin degilim, koyu sarigin-esmerim,
Evlenmeyecegim, bir yere yerlesmeyecegim.

Iyi kagak igki igip bu esmerleri devirecegim.

Su uzun yalniz yola bak, bilmiyor musun ki, o bitecek,
Ve ben iyi bir kadinim ve birgok erkegi elde edebilirim.

Young Woman's Blues (1926)"

12. Blue Spirit Blues, Bessie Smith (1929). Orij. basim, Columbia 14527-D. ye-
niden basim, Bessie Smith: Any Woman'’s Blues (ikili album) (CBS) M64177/8.
S6z ve muzik: Spencer Williams. B. Feldman & Co Ltd.'nin izniyle.

13. Young Woman'’s Blues, Bessie Smith(1926). Orij. basim, Columbia 1419-D.
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Little Brother Montgomery 'nin sozleriyle, “O ¢ok yonlii sarkicila-
rin en bilyiiklerinden biriydi: Her seyi sdyleyebilecek bir kadin se-
sine sahipti. Sarkisini soyler, bagka seye aldirmazdi, blues’a uygun
bir sesi vardi. O zamanimn en biiyiigiiydii, bilirsin, o giinlerin Bes-
sie Smith’i.”™

F. KADINLARIN BLUES'U

Temmuz 1924°te Chicago Defender’deki bir ilanda “Vay canina.
Bessie Smith Columbia’nin 14023D Plag Hateful Blues’ da ates ve
ofke saciyor,” diye yaziyordu. “Nefret ilahileri. Bessie bu plakta
kesinlikle bir erkek diismani. ‘Kasap bicafiiyla’ yapacagim soyledi-
§i seyler ise yaramaz heriflerin saatte altmig mil hizla giden ekspres
trenlere atlamalarina sebep olacak. Miizik de nefret dolu. Nefretin
neredeyse piyano tuslarindan damladigini gorebilirsiniz. Kemanin
tellerinde Ofke ucusuyor. Her nota iki vurusluk. Kimseye aman®
yok.™

i1k blues plaklarinin hemen hepsi blues sarkicilar tarafindan
yapilmisti. “Irka yonelik” ii¢ biiyiik plak sirketinin 1926’daki kata-
loglan incelediklerinde, halkbilimciler Odum ve Johnson’un yo-
rumlan soyle olmustu: “Bu bigimsel blues parcalarimin ¢ogu, bir
kadinin bakis acisindan sdylenmigtir... sarkilarn yiizde yetmis be-
sinden fazlasi. Az ya da ¢ok, ulusal bir iin kazanan blues sarkicila-
r1 arasinda, bir erkefinkine zorlukla rastlanabilir.””

Kadinlar baglangigtan itibaren blues’da Onemli olmustur.
1902°ye geri gittigimizde, Jelly Roll Morton, fahiselerin “kiiciik kiz
kiyafetleri igcinde kuliibelerin kapilar1 oniinde durupblues soyledik-
leri New Orleans’in Tenderloin Mahallesi’ni hatirlamaktadir. Ozel-

Yeniden basim, Bessie Smith : Nobody’s Blues But Mine (bkz. Madde 4) . Me-
lodi: Bessie Smith. Chappell & Co. Ltd.

14. BBC roportaji: Little Brother Montgomery, Chicago, lil., 1976.

Kadinlarin blues'u

* Dértluk nota anlamina da gelen quarter kullanilmis (¢.n.)

1. Dixon, R.M.W. and Godrich, J., a.g.e., s. 28. Chicago Defender'deki ilandan
alinti, Temmuz 1924,

2. Odum, H. W. ve Johnson, B. G. Negro Workaday Songs [University of North
Carolina Press, 1926; New York: Negro University Press, 1969], s.33.
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likle de trompet¢i Bunk Johnsonla da ¢aligmig, parmaklars eksik
bir piyanisti hatirlamaktadir:*

“Mamie Desdoumes’i ger¢ekten iyi tanirdim. Onun o ayni blu-
es sarkisini soyledigi bir siirii konserde ¢almistim. Cok hostu, ol-
dukca acik renkli, giizel sach bir kafasi vardi. Fahiselik yapan bir
kadindi. Blues soyleyen yoksul bir kizdi. Perdido Caddesi’ndeki
dans salonlarinda oldukg¢a iyi piyano calardi. Hattie Rogers ya da
Lulu White, Mamie 'nin kendi yerlerinde sarki soyleyecegini du-
yurdugunda, beyaz adamlar gruplar halinde disan ¢ikar ve fahise-
ler de ¢ok para kazanirdi.”™

New Orleans’li ayricalikli ve varlikli bir aileden gelen Dr. Ed-
mond Souchon. evlerinde ¢alisgan Armotine adli bir hizmetginin
sarkilarintanimsamaktadir. Yemek pisirirken saatlerce sarki soyler-
di. 1901-2 yillanydu.

“Derin kontralto sesi berrak ve yumusakti, beni sik sik oyunu ke-
sip dinlemeye ve ayagimla tempo tutmaya iten bir ritmi vardi. Sar-
kilar1 Creole folk sarkilarinin, kilise ilahilerinin ve 90’larin sonuyla
1900’lerin baslarinda popiiler olan pargalarin bir kariguniydi.”™

Soyledigi bircok sarkidan bir tanesi, “Alabama Bound”un kirsal
yasamin cinsel imgelerini tagtyan —yine bir bagka— yorumuydu.

Alabama’ya gidiyorum, Alabama’ya gidiyorum,
Alabama’ya gidiyorum.

Ve eger sen benim lahana pargamu istiyorsan,
Toprag: gapalaman gerekir.’

Onun bir baska gozde sarkisi da, bluesvari, kirli bir tonu olan
Buddy Bolden Orkestrasi’na ait bir parcaydi.

Su adamin komik bir yiiriiyiisii yok mu,
Southern Parkinda “pinpon” topu gibi geziyor.
Zenci, beyaz adam gotiiriin sunu,

Sanirim boyle dediklerini duydum.’

3. N. Shapiro ve N. Hentoff, a.g.e., s. 19. Alinti, Jelly Roll Morton.

4. Ayni kaynak. s.21.Alinti, Bunk Johnson.

5. M. Williams, yay. haz. Jazz Panorama [New York: Crowell-Collier Press,
1962]. s. 22, 23. Copyright Jazz Review. Alinti, Souchon, Edmond, M. D. “King
Oliver: A very personal memoir”.
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Siyah kadmlar kirsal ve tasraya o6zgii blues’un ilk giinlerinde daha
az rol oynamis gibi goriinmektedir. Oradan oraya gezen, yollara
diismek i¢in ortak¢iligr birakan, hayatim1 miizikle kazanan ve ¢o-
cuklarini yetistirmesi igin kadinlar1 geride birakan genellikle erkek-
lerdi. Bu, kadinlarin blues soylemedigi ya da ¢calmadigi anlamina
gelmez; Drew ve Mississippi’de, Charley Patton, Dockery’nin ye-
rinde calarken onun en bilyiik miizik arkadaslarindan biri olan Wil-
lie Brown ile yasamis olan Josie Bush gibi bircogu vardi. Josie de
blues’u agikca Willie kadar iyi icra edebiliyordu. Patton un kendi-
si de sik sik kadinlarla sdylemis ve ¢almisti; 1934 te birlikte kayut
yaptig1 son karist Bertha Lee bunlardan birisiydi. Ancak kirsal ya-
sam, kadmlann ikinci planda kaldig1 ve ¢ogunlukla ciftliklerdeki
danslarda ya da partilerde, asil eglence sanatgisi olarak goriilen er-
kekleri izledikleri bir yapiya sahip gibi goriinmektedir.

Yine de kadnlar kirsal miizik kiiltiiriiniin yayilmasinda, sarkila-
rin nesilden nesile aktarilmasinda ve ozellikle de blues’un duygu-
sal iceriginde onemli bir rol oynamislardir. 1940°1arda kendisi de
bir blues yildiz1 olann T-Bone Walker sunlar1 haiirlamaktadir:

“Saninm ilk hatirlayabildifim, annemin aksamlar1 Texas Dal-
las 'taki evimizde yalmz otururken blues sdylemesiydi... Onun ora-
da geceleyin sarki sdylemesini dinlerdim ve o zamanlar blues’un
benim de icimde oldugunu bilirdim.”*

Kadinlar gercekte layik olduklar: yere getiren, profesyonel eg-
lence diinyasiydi. Az sayidaki kadin bagimsiz bir c¢iftlik is¢isinin,
aylak ya da dansh bar zincirlerini dolagan bir miizisyenin hayatini
yasarken, ozan gosterisi ve vodvil eglencesi diinyasi onlara blues’u
siyah toplumda on siraya yerlestirme sansi vermisti.

Ne soylenirse soylensin, kadinlarin blues tarihindeki Onemi
abartilmig olmaz. IIk biiyiik starlar hep kadinlardi ve Ma Rainey ve
Bessie Smith gibi sarkicilarin isimleri, sanatcilarin kendileri gibi,
hem siyahlarin gururunun hem de Amerika’nin popiilerkiiltiire kat-
kisinin sembolii olmustur.

Kadin sarkicilar sik sik caz gruplariyla birlikte ¢calistyorlardi, bu
da erkek kirsal blues sarkicilarinin biiyiik yalmizliklarinin aksine,
6. N. Shapiro ve N. Hentoff, a.g.e., s. 226. Alinti, T-Bone Walker.
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gozle goriiliir bir beraberlik goriintiisii yaratiyordu. Sehirlerde yeni
bir topluluk olusturmak i¢in umutsuzca ¢abalayan, yeni, miicadele-
ci gogmenler icin, sarkicilar ve orkestralar, yari yarya eglence, ya-
n yariya toplumsal toren ve kutlama nitelikleri iceren yonleriyle,
paylasilan ortak duygulan temsil ediyordu. O, neredeyse cemaati
Oniinde vaaz veren bir rahibeye doniisiiyor, giiney eyaletlerindeki
kiliselere 0zgii tavirlar, tarzi ve duygusalligini kullamyordu.

Alberta Hunter, “Blues? Blues neden benim bir par¢cam?” diyor-
du. “Bana gore blues... evet, neredeyse dini bir sey. Onlar dini sar-
kilar gibi. Blues sarkilan ilahiler gibi. neredeyse kutsal. Biz blues
sOyledigimizde kalbimizdekileri soyliilyoruz. duygularimizi digari
vuruyoruz. [ncinmis ve karsilik verememis olabiliriz, 0 zaman blu-
es sOyleyebilir, hatta belki mirildanabiliriz. Evet, bizim icin, blues
kutsaldir. Su sarkiy1 soyledigimde.

Yerde yiiriiyorum, ellerimi biikiip agliyorum,
Evet, yerde yiiriiyorum, ellerimi biikiip agliyorum...

yaptigim sey, ruhumu disar1 vurmaktir.””

Kilise, Giiney’in kirsal bolgelerinde, en baskin ve en dengeleyi-
ci kurumdu; duygular icin bir ¢ikis noktasi ve toplum igindeki sta-
tiiniin kalesiydi. Bir taraftan, kiliseye gidenlerin ¢ogu blues’u bir
giinah olarak lanetlese de, T-Bone Walker 1n bize soyledigi gibi, ki-
lise miiziginin kendisi onlar kadar uzak degildi:

“Tabii ki, blueskiliseden de ¢ok sey almistir. Boogie-woogie pi-
yanosunu ilk duydugum an, kiliseye ilk gittifim zamand1. Bu, Te-
xas Dallas’taki Kutsal Ruh Kilisesi'ydi. Bu boogie-woogie bir ¢e-
sit blues’du, sanirim. Vaiz bazen bluesvari bir tonda vaaz veriyor-
du. Hatta vaaz1 —ve bluesvari tonu— onlart heyecanlandirdik¢a, de-
vaml ‘ Amin’ diye bagiran bir cemaat bile vardi.”™

Georgia Tom Dorsey, ise bir blues miizisyeni olarak baglamus,
ama 30’larda 6nemli ve yenilik¢i bir gospel miizik bestecisi oimus-
tu. Bir miizik tiiriinden digerine atlamak onu hi¢ rahatsiz etmermisti:

“Kilisede de séylesen her zaman bir tempo vardir. Eger bir org-
7. Ag.e., s. 223,224. Alinti, Alberta Hunter.

8. Age., s.227. Alinti, T-Bone Walker.
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lan yoksa bunu ayaklariyla yaparlardi, ayaklarim vururlar, ellerini
vururlard. {lahilerde kullanilmis, inleyen blues pargalari da vardir,
blues ‘'da kullamlmis inleyen ilahiler de. Blues kendini kotii hisse-
den iyi bir kadindir ve iyi bir ilahi de hiiziinlii bir kalbi ferahlatan
bir sey.”

Kadinlar siyahlara ait kiliselerde her zaman biiyiik bir rol oyna-
mugtir ve bir¢ok sarkici dindar ailelerden gelmistir. Kimse 6zel ha-
yatinda Bessie Smith’den daha “diinyevi” olamazdi, ama turnedey-
ken, kariyerinin en tepesinde oldugu donemlerde bile, pazarlar da-
ima kiliseye gitmeye calisir, evindeyken de ilahiler okurdu. Onu
sarki sOylerken goren herkes. hareketlerinin ve vokal tarzinin Gii-
ney Vaftizci Kilisesi’'nin cogkusunu akla getirdiginde hemfikirdir.
Gitarist Danny Barker’a gore:

“Eger kiliseyle ilgili bir ge¢cmisiniz varsa, benim ve Giiney’den
gelmis diger insanlar gibi. onun yaptiklanyla, oradaki vaizlerin ve
gezici vaizlerin yaptiklan arasindaki benzerlikleri ve bunlarin in-
sanlar1 nasil etkilediklerini gorebilirdiniz... Bessie de sahnede ayni
seyi vapiyordu. O, bir bakima. bugiinkii Billy Graham gibi bir in-
sandi. Bessie o insanlarla ayni siniftandi. Kitlesel hipnotizmaya se-
bep olabilirdi. O sarki soylerken bir ignenin diistiigiinii duyabilirdi-
niz.”"

Bessie’nin kusagindan ¢ogu kisi gercekten dine yonelmisti, caz
sarkicisi ve film yildizi olarak uzun bir kariyerden sonra, Ethel Wa-
ters, Billy Graham Crusade i¢in dini sarkilar sdylemisti. Kadinlar
sadece kilisevi tastyan siitunlar degil, ayn1 zamanda siyah ailelerin
temel giiciiydiiler; bircok ailenin baginda bir kadin vardi: ya bir an-
ne, teyze, kiz kardeslerin en biiyiigii, ya da her kimse. Ekonomik
¢okiisiin bilyiik baskisi altinda, dagilan bir ailede sorumluluk kadi-
na yiikleniyor, kadin da zorlu sosyal ve ekonomik problemlere tek
basina gogiis geriyordu. Ayn sekilde, hem Giiney’deki hem de Ku-
zey’deki sehirlerde miicadele icindeki topluluklarda, bazilan belki
de kadin blues sarkicilarinda anne figiiriiniin kararlilifinu bulmus-
tu; plak sirketleri de kesinlikle boyle diisiinmiistii. Columbia, Mart-

9. BBC réportaji: Thomas Dorsey. [Chicago, lil., 1976]
10. N. Shapiro ve N. Hentoff, a.g.e., s. 221. Alint, Danny Barker.
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ha Copeland’a “Herkesin Annesi”. Paramount, Ma Rainey ‘e “Blu-
es'un Annesi” diyordu. Bunlar “klasik blues™ sarkicilariydi ve bu
terim, cadir gosterileri ve vodvil geleneginden gelen ve caz grupla-
riyla calisan kadin sarkicilar igin iistiinkorii kullanilan bir terimdi.
Bir¢ogunun, sicak, insan1 sarmalayan bir sesi vardi. Giiney’in kir-
sal blues’unun inilti dzelliklerini tagisa da, tarzlan erkek sarkicila-
rin karmagik tutarsizhifindan uzakti.. Kadmlar, gii¢ ve kuvveti yan-
sitiyordu ve blues’lan bigirnseldi; bu, biiyiik orkestralarla ¢aligma-
nn zorunlu kildig1 bir bigimsellikti.

Ida Cox, bagar1 sembolleriyle dolu kendi abartili gosterilerine
cikan. 20 lerin en biiyiik yildizlardan biriydi. Bir¢ok konu arasinda,
dinleyicilerine sik sik kadinca tavsiyelerde bulunurdu.

Kizlar size bunu diyecegim, size bagka bir sey soylemeyecegim,

Size bunu diyecegim, size bagka bir sey sdylemeyecegim,

Bir erkegin tamamen kendisine ait oldugunu diisiinen kadin aptaldir.

Ama eger iy1 bir erkek bulmugsan ve onun senden alinmasini
istemiyorsan,

Kizlar, eger iyi bir erkek bulmussantz ve onun sizden alinmasini
istemiyorsaniz,

Sakin kadin arkadaglariniza erkeginizin neler yapabilecegini
sOylemeyin.

"ForeDay Creep (1927 )"

Blues duyarliliginin ¢ogunlukla dogrudan seyircinin i¢indeki kadin-
lan hedefledigi konusunda pek siiphe yoktur ve seyirci ile sarkici
arasinda bir 6zdeslesme vardir. Beyaz entelektiiel Carl Van Vechten,
Bessie Smith’i 1925°te Newark’taki Orpheum Tiyatrosu’nda seyret-
migti. Burada, “aralarinda beyaz-zenci melezlerinin olmayisiyla
dikkati ceken, siyah ve mor kalabaliktan isterik, yarn-dini olan ke-
der ve matem cigliklar1 bosaniyordu. Amin sesleri havayi yirtiyor,
kiiciik, sinirli kikirdamalar, par¢alanan Venedik kristalinin sesi gi-
bi, sinirlerimizi bozuyordu. Bessie “Seni sevdigim dogru, ama artik
kotii davraniglara katlanamayaca@im,” dediginde, locamizin altinda

11. ‘Fore day creep, Ida Cox (1927). Orij.basim, Paramount 12488. S6z ve mu-
zik, Ida Cox. LANG, |’a ait Jazz in perspektive:the background of the blues'da
da bahsi gegmektedir. [London: Hutchinson, 1947] s.118.
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oturan bir kiz “Dogru! Konus kiz kardesim” diye bagirmisti.”*

Sarkicilar arasinda kagimilmaz olarak bir rekabet olsa da, kadin
yildizlar arasinda cogunlukla temelde bir dayanisma duygusu da
vard1. Bu, ¢zellikle miizik diinyasinda hayatinin sonuna kadar bir-
cok 1yi arkadag edinmis olan Victoria Spivey icin dogru gibi goriin-
mektedir: “lda Cox bir bagka iyi kisiydi... Ida Cox icin o kadar de-
li oluyordum ki, oradaki gosterimi biraktim, neresiydi orasi? Oma-
ha, Nebraska. Kendi gosterimi terk edip Ida Cox’un grubuna, onun
gosterisine katildim ve onunla birlikte bir buguk ay dolastim, sirf
onun yaninda olabilmek icin. Ah, o kadinlan severdim, onlar gibi-
lerini. Sara’y1 (Martin) severdim, Clara'ya (Smith) hi¢ yakin olama-
dim, evet, bir kez Detroit'te Kopin Tiyatrosu ndayken hastalandi-
dimda onunla yakinlagmistim ve bana yardim i¢in yerime gecmis-
ti. Yeterince yakindi, beni zor durumdan kurtarmigtr.”*

Ekmegi kazananlar ve aileleri idare edenler olarak tagidiklar
Ooneme ragmen, siyah kadinlar, sadece kadin olarak degil, siyah ola-
rak da “cifte yarg1” olarak adlandirilan seyle karsi karsiya idiler.
Tarihsel acidan, Amerika, sosyal, ekonomik, kurumsal ve hatta ana-
yasal agidan (kadinlar 1920°ye kadar oy kullanamamigti) sadece
beyazlarin degil, ayn1 zamanda erkeklerin egemenlidi altindaydi.
Amerikan toplumunun kast yapisinda beyaz erkekler en tepedeydi,
onu beyaz kadinlar ve siyah erkekler izliyor, en altta da siyah ka-
dinlar yer aliyordu. Beyaz toplum tarafindan dadi veya fahige rolii
verilen siyah kadinlar, beyazlar tarafindan ekonomik olarak somii-
riiliiyor, cinsel tacize ugruyor ya da bagka tiirlii kotii muamelelere
maruz kaliyorlardi.

Bu yiizden, ¢aligan siyah kadinlarin sayisinin beyaz kadmlara
oranla daha fazla olmasina ragmen, yapabilecekleri iglerin kapsami
sadece efitim ve vasiflarinm eksiklifine bagh olarak degil, ayni za-
manda siyahlara kars1 beslenen onyargilar ve kadinlarin yapabile-
cekleri iglerle, erkeklerin onlarin degeri hakkinda egemen olan dii-
siinceleriyle de sinirlaniyordu. Sirf ekonomik zorunluluklar nede-
niyle en az iicret 6denen isleri kabul etmek zorunda kaliyorlar, ai-

12. C. Albertson, a.g.e., s. 107. Carl Van Vechten'in Bessie Smith hakkinda séy-
lediklerinden alinti.
13. BBC roportaji: Victoria Spivey. [Brooklyn, N.Y., 1976]
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lelerini bos yere bir arada tutmaya ¢abaliyorlar, erkeklerle ayn isi
yaptiklarinda bile, onlardan daha da az iicret aliyorlardi. Bunlarin
iistiine, tipki Giiney’deki beyazlarin, en azindan “zencilerden” iis-
tiin olduklari avuntusu olmasi gibi, siyah erkekler de, kadinlan “ko-
lelerin kolesi” durumundan biraz daha iyi bir konumda birakarak,
erkeklerin kadinlardan iistiin olduklarn fikrine siginiyorlardi. Zaten
ekonomik yikimin kiyisinda zor ayakta duran ailelerde bunun yol
acabilecegi gerilim ve kisisel catismalar korkung boyutlara ulasi-
yordu. Kendileri cogunlukla ascilik, hizmetcilik ya da siitninelik gi-
bi isler bulurken, erkekleri igsiz kaldigindan, madalyonun diger yii-
ziinde siyah kadinlar, siyah erkeklerin tembel, uyusuk ve sorumsuz
oldugu gibi yargilara variyorlardu.

Mabhallemde yasayan on dokuz erkek var,
Mabhallemde yasayan on dokuz erkek var,
I¢lerinden on sekizi aptal ve bir tanesi de ne yazik ki, iyi degil.

Dirty No-Gooder’s Blues — Bessie Smith*

Blues’da egemen olan ince alay duygusu, aglamamak igin “giil-
mek”, “kendini kotii hisseden iyi kadin” ve acidaki umut ile i¢ ice
gecmis umuttaki act duygusu, onun tek boyutlu olarak ya da sade-
ce “protest” miizik olarak goriilmesine engel olur. Blues, bir duygu
miizii olarak, duygunun bagkalanyla paylasildifi bilindiginden,
cevredeki diinyaya kars: verilen hem kisisel hem de toplumsal tep-
kilerin zihinde uyandiriimasi ve kesfedilmesidir. Ofke, nefret ve
protesto kendi iglerinde kabul edilemez seylere karsi tepkiler ol-
duklarindan, blues bu durusu benimseyebilir, ama genelde bunu or-
taya ¢ikan sonuglara alayc bir gozle bakarak yapar.

Eger takim bag1 beni sorarsa,

Ona Abe Lincol’iin bizi 6zgiir biraktigin1 soyleyin;
Bu yolda higbir ¢ekig

Oldiiremeyecek zavalli beni.

14. Dirty No-gooder’s Bluas, Bessie Smith (1929). Orij. basim, Columbia 14476-
D. Yeniden basim, Any woman's blues (Bessie Smith, madde 11’e bakin). S6z ve
melodi: Bessie Smith. Chappel & Co. Ltd.
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Bu eski gekig

John Henry’yi 6ldiirdii,
Ama bu eski gekig,
Oldiiremeyecek beni.

Kuliibeme gidiyorum,
Kiiregim sirtimda,
Param olmasa bile,
Evime gidiyorum.

Section Hand Blues — Sippie Wallace (1925)*

Gecmiste, espri ve bluesvari ironi. ayakta kalmak i¢in bagvurulan
savas hileleriydi ve sonucta ayakta kalmak da bir kendini ifade ve
kargt koyma bi¢imine doniismiistii.

Simdi saglarim kivir kivir ve ipekten elbiseler giymiyorum,
Simdi saglarim kivir kivir ve ipekten elbiseler giymiyorum,
Ama kara ve ¢irkin olan inek en tath siitii verir.

Simdi ne zaman adamin biri sagmalamaya baglasa

bir ¢ift ayakkabidan daha sik1 olurum,

Ne zaman adamin bir sagmalamaya baglasa

bir ¢ift ayakkabidan daha sik1 olurum,

Siki diyorum anacigium, benim eli siki ana blues’umla.

Mean Tight Mama Blues — Sara Martin (1928)*

Klasik blues’da her konuya ince bir alayla bakilmazdi. On alt1 ya-
sinda plak kaydetmeye baslayan Victoria Spivey, sarkilarinda sik
stk siddet ve yikimdan sz etmistir. 1927 °deki acikli “T. B. Blu-
es”’unun Giiney’de tibbi tesislerin yetersiz oldugu ve ayrimcilifin
hiikiim siirdiigii (bir keresinde Ethel Waters bir trafik kazasinin ar-
dindan bir beyaz tarafindan bulunmus ve adamin goniilsiizce yar-

15. Section HandBlues, Sippie Wallace (1925). Orij. basim, OKeh 8232. BLESH,
R.'in Shining trumpets: a History of Jazz [London: Cassell, 1949]. s.140'da bah-
si gegmektedir.

16. MeanTight Mama, Sara Martin (1928). Orij. basim, QRS R7043. Yeniden ba-
sim, Luis Armstrong Plays the Blues [London AL3501)]. S6z ve muzik: Andy Ra-
zaf. B. Feldman & Co. Ltd.'nin izniyle.

147



diun etmeden Once verdigi ilk tepki. giilmek ve “ne kadar 6lii zenci
olursa benim o kadar hosuma gider”” demek olmustu) ve Kuzey’in
nemli asirt kalabalik varoglarindaki konutlarda tiiberkiilozun kol
gezdi@i bir donemde, ¢ok kullanilan ve uyarlanan bir konuydu.
Paul Oliver ile 1960’ta yaptif1 roportajda, Victoria Spivey sunlari
sOylemisti:

“Ulkede tiiberkiilozu olan insanlara bakiyordum ve o zamanlar
eger tiiberkiilozun varsa seninle kimse ilgilenmezdi; seni bir hasta-
neye koyarlardi ve sen de o zaman mahvolurdun, 6liirdiin. Bu yiiz-
den bunun yazmak i¢in iyi bir konu oldugunu fark ettim.”*

Evet, beni sanatoryuma getirdi,

Cok geg, cok ge¢, ama kagisim bitti,

Bu pis tiiberkiilozu kaptiklarinda tiim kadinlarin gordiigii
muameledir.

Evet, aylarca ve aylarca kagtim,

I¢ki imalathanesinden icki imalathanesine oradan barlara,

Simdi neler yaptifimi gérmek igin ¢ok geg, ¢iinkii pis tiiberkiilozu
kaptim.

Dirty TB. Blues (1929)""

Victoria Spivey, 1920’lerin hayatta kalan en biiyiik kadinblues sar-
kicilarindandir. Dogdugu yer olan Texas’a 0zgii sert inleme tarzi,
Ozel ve giiclii bir sesi vardir. Caginin bir¢ok iinlii miizisyeniyle ¢a-
lismigt1 ve kendisine i¢inde Louis Armstrong’un da bulundugu alt1
kisilik bir caz grubu eslik ediyordu, 1929°daki plagi1 Do You Do It
That Way? yalnizlik hakkinda ironik gozlemler icermekte, siradisi
sesi, grubun yarattigx sicaklik ve coskuyu delip ge¢cmektedir.

Ah, mayista nehir akarken ¢icekler agiyordu,
Ve iyi bir isin olursa onu nasil boyle yiiriitiirsiin?

17. E. Waters ve C. Samuels, a.ge., s. 97.

18. Oliver, P. Conversation With the Blues, a.g.e., s.114. Alinti, Victoria Spivey.
19. Dirty T. B. Blues, Victoria Spivey (1929). Orij. basim, Victor V 38570. Yeniden
basim, HMV 7 EG-8190. S6z ve muzik: Victoria Spivey. Victoria Spivey.

* Pis Tuberkiloz Blues'u (g.n.)
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Ama ben hi¢bir zaman mutlu degilim,
Onlar nasil bdyle olabiliyor?

Bir erkegin nese getirdigi i¢in yanimda olinasint istiyorum,
Ama erkekler benden hoglanmiyor, benimle ilgilenmiyor gibiler,
Simdi her giin oraya buraya gelip gidiyorlar,

Ama benden hoslanmalarini saglayamiyorum

Sen nasil bunu nasil yapabiliyorsun?®

Tarz1 ya da donrmi ne olursa olsun, tiimblues par¢alarinda oldugu
gibi, klasik blues’un ana temasi, miimkiin olan hemen her duygu-
nun verildii cinsel iligkiydi: ac1 ve pismanlik. nefret ve duyarsiz-
lik, korku, 6zle.n, umut ve kiiskiinliik, kiiciimseme, sevgi, ictenlik
ya da celiski, pasirlik, boyun efme ve saldirganlik. Mary Dixon’un
1929°daki plag gibi, bazilarinda mesaj acikti: You Can'’t Sleep In
My Bed.”

Senin derdin ne, s1zlanmay1 birak,
Senin derdin ne, s1zlanmay1 birak,
Tembel kemiklerini dinlendirecek bagka bir yer bul.

Sevimli olmak igin ¢ok biiyiiksiin ve temiz oldugunu

diistinmiiyorum,
Sevimli olmak igin ¢ok bilyiiksiin ve temiz oldugunu
diistinmiiyorum,

Sen gordiigiim en lanet goriiniislii seysin.

Aklindaki sey bugiin olmayacak,
Aklindaki sey bugiin olmayacak,
Cik yatagimdan, buraya nasil geldin?

Erkegim geldiginde gitmis olsan iyi olur,

Erkegim geldiginde gitmis olsan iyi olur,

Kuyrugunu sallamayi birak, ¢iinkii senin nerelerde oldugunu
biliyorum.

Simdi senin gibi bir képegin parast olmals,

20. How Do You Do It That Way?, Victoria Spivey (1929). Orij. basim, OKeh
8713. Yeniden basim, Victoria Spivey: recorded Legacy of the Blues Spivey Re-
cords LP2001.

* Yatagimda Uyuyamazsin
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Simdi senin yibi bir kopegin parasi olmali,
Odamda ¢k, yatagimda uyuyamazsin.*

Ida Cox’un “Worn Down Daddy Blues’unda (1928) oldugu gibi,
eski as1gin pek hos olmayan bir bigcimde reddedilmesi az rastlanan
bir sey degildir.

Senin hig paran yok, ¢6kmiis ve bozulmussun,
Tam tad1 kagmus eski bir saka gibisin,
Onun i¢in seninle igim bitti ve umarim incinmezsin.**

Bir¢ok blues pargasi, gizli iligkileri kagimlmaz olarak kabul eder.
Sara Martin’in “Strange Loving Blues™u. ironik bir bi¢cimde, (1925)
ilhamini eski bir ¢ocuk ilahisinden alir.

Kiigiik su damlalari, sadece kum taneleri,
Kiigiik su damlalari, sadece kum taneleri,
Her akli baginda kadinin, arka kapidan giren bir erkegi olmalidir.”

Clara Smith’in “Whip it to a Jelly”si daha acik cinsel icerigi olan
blues parcalarindan birisiydi. Sarkinin kendisi cogunlukla eglence-
1i bir tempoda ¢aliniyordu, ama zengin ve kederli sesiyle, duygusal
agir tempolu blues’da ustalasan Clara, tempoyu diisiik tutmakta ve
arka plandaki kotiiliik habercisi havasindaki bas piyano figiirleriy-
le, dokunakl1 bir bigcimde, her seyin, ne yazik ki, bir fantazi oldugu
duygusunu uyandirtnaktadir.

Yeni bir oyun var, alt edilemeyecek,
Ayagindan bagka hemen her seyini oynattig1n,

21. You Can'’t Sleep in My Bed, Mary Dixon (1929). Orij. basim, Columbia 144 15-
D. yeniden basim, Gladys Bentley and Mary Dixon Collector's Classics CC52.
S6z ve muzik: John Rose.

22. Worn Down Daddy Blues, Ida Cox (1928). Orij. basim, Paramount 12704. Ye-
niden basim, Ida Cox Sings the Blues Riverside 1019. S6z: Selma Davis, muzik:
Ida Cox.

23. Strange Lovin’ Blues, Sara Martin (1925). Orij. basim, OKeh 8214. Also qu-
oted in Oliver, P. The meaning of the blues, 1. bas. Blues fell this morning deki
sekliyle, London: Casssll, 1960; Collier Books, 1963 basimi. s.118. Sézlerin
J.A.Carney'in ilahisiyle ilgisi vardir, 1845. Songs of Praise’de yayimlanmistur,
O.U.P, 1925.
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Ona “Cirpip jole yap, bir ¢anakta karigtir” deniliyor,
Sadece ¢irpip jole yapiyorsun, eger iyi joleli sarmadan
hoslaniyorsan...

Dizlerime kadar etek giyiyorum
Ve o joleyi istedigimle ¢irparim.
Ah, ¢irpip jole yap, mmmmm, mmmm
mmmm, mmmim, mmmm, mmmm...*

Kadinlarin blues’daki egemenligi 1920’lerde sona erdi. Bugiin. o
doneme yonelik ilgi esas olarak onlara eslik eden caz miizisyenleri
iizerinde yogunlagip, bu tarzi cok yapmacik. ¢cok yapay ve vodvil
miizigine ¢ok yakin gorerek alayci bir tavir takinma egilimi hikim
oldu. Klasik blues ¢ogunlukla, blues'un, kirsal blues, dzellikle de
erkek blues’'u olarak anilan daha otantik bicimleriyle tezat olustu-
Tur.

1920’1erde kadinlarin yaptigi blues’un kendi zaman ve cagina
Ozgii bircok nitelige sahip olmasina ragmen, kadinlarin tarihinin bir
kismin1 hila kendisinden gizlemeye devam eden bir topluma vere-
cek cok seyi var.

24. Whip It to a Jelly, Clara Smith (1926). Orij. basim, Columbia 14150-D. Yeni-
den basim, The story blues ¢.2.CBS 66232. S6z ve melodi: Clara Smith.
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Dort

A. ERKEKLER PLAK KAYDETMEYE BASLIYOR

“Hatirlayabildigim kadariyla her zaman blues’u asag goren insan-
lar olmugtu, gut-bucket’ blues’unu ve dag bas1 blues’unu. Bazi in-
sanlar, evlerinde blues dinleseler de onu asagilar. Oysa Ma Rainey.

* Gut bucket: Fazla ustalik igermeyen bir bigimde ¢alinan, hizunld, kaba, kent-
lerden uzak bélgelere ait bir blues tarzi. Kelime olarak anlami ise bagirsak kava-
si. Kimileri, terimin, disen damlalari toplamak igin icki figilarinin altina konulan
kUguk kovalardan geldigini séylese de bu ancak kibarlastiriimis bir agiklama ola-
bilir. Gut bucket ayni zamanda, bagirsaginizdakileri ya da midenizdekileri bosal-
tabileceginiz, tuvalet olarak kullanilan bir kova anlaminda da kullanilabilir. Her iki
anlamda da, durust, gergekgi ve dogrudan bir kisinin varligindan gelen bir seyle-
ri anlatmak igin kuttanilir. (¢.n.)
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Bessie Smith, Mamie Smith, Clara Smith dinlerler. Bu daha saygin-
d1. Insanlarin, kendilerini bu sekilde ayr tutup. siniflandirdigini her
an gorebilirsin. Simdi, onlarin da aym sarkiy: soyledikleri dogru-
dur, Ma Rainey, Bessie Smith ve digerlerinin soyledigi bir¢ok or-
tak sarki sozii vardir, ama onlar bunlan farkli sekillerde soyliiyor-
lard1. Onlar sarkilan diizenlemelere gore soyliiyorlard, bizse, bize
once ne gelirse ona gore.” (Johnny Shines)"

Mamie Smith “irk” plaklari i¢in bir kez yolu agtifinda, sonun-
da dag bag blues’una ait biiyiik yeralti rezervlerinin kullanilacag
kesindi ve bu da nehir kenarindaki set ingaatinda c¢alisan. biiyiik
ciftliklerde calan ya da katran agaci kesim kamplarinda piyanolar-
da blues ¢almaya zorlanan neredeyse sinirsiz sayida insan demek-
ti. Insanlarin bu arahksiz, dur durak bilmeyen hareketi her cesit
blues’u riizgirda ugusan sporlar gibi tagimis, her giin yeni bir geli-
sim getirmisti. Siyahlarin toplumu hig¢bir zaman tek parc¢a olama-
migstr; koleligin zor giinlerinde bile statii ve istekler konusunda hi-
yerarsiler soz konusuydu. Simndi tabakalagma ve sinif ayrimi kat kat
daha karmagik bir hale geliyor, her yore veya bolgede farkli bir blu-
es tiirii duyulabiliyordu ve baz1 yerlerde blues’dan baska bir sey du-
yulmuyordu. Yine Johnny Shines’1 dinleyecek olursak:

“Iste farkli yerler, iilkenin farkl bolgeleri farkli seylerden hos-
lamiyordu. Bazi yerler blues’dan bagka bir seyden hoslanmiyordu.
Simdi, bu gibi ciftliklere ve yerlere gittiginizde blues’dan bagka bir
sey calmaniz gerekmezdi. Buna dikkat ettiginiz siirece biitiin gece
ayni parcay: ¢alabilirdiniz; aym par¢ayr hem hizli hem de yavas
caldiginiz siirece.”

Irka yonelik pazar, akla gelebilecek her tiirlii siyah miizigine
ragbet ediyordu ve artik, geleneklere bagli, su katilmamais bir erkek
kirsal blues sarkicisimin plak kaydetmesi kagimimazdi Sonralan
daha bir¢ogu yapilacak olan “stiidyo dis1 kayit”lardan ilki, 1923 yi1-
Iinda yapildiginda, Northern stiiddyolarinin bogucu iistiinliigii kiril-
mistl. Cihazlar Giiney’e tasinmug, otellerde, kiralanmig salonlarda

1. Living blues No. 22, July/August 1975 [Living Blues Publications, Chicago]. Pe-
te Welding'in 'Ramblin’ Johnny Shines’ baslikli yazisinda Johnny Shines ile yap-
t1g1 réportajdan alinti.
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ve okullarda gegici stiidyolar kurulmus, sanatcilarin olugturdugu si-
ralar uzayip gitmisti: vokal dortliileri, piyanistler, gitaristler, armo-
nikacilar, neredeyse sarki sayilabilecek bir seyi olan herkes. Gorii-
niise gore bir kirsal blues sarkicisi tarafindan yapilan ilk kayit, Mart
veya Nisan 1924’te, Atlantali Okeh sirketinin kayda aldig1, on iki
telli gitar calan Ed Andrews tarafindan yapilmigtir. Kentucky 'nin
Louisville kentinden gelen, yetenekli bir miizisyen olan Sylvester
Weaver bir onceki kasim ayinda, Okeh sirketi icin New Yorkta iki
melodik gitar solosu kaydi yapmigt1 (bunlar belki de ilk blues gita-
r1 kayitlartydi), ama neredeyse kesin olarak ilk kirsal blues sarkisi-
nt plaga okuyan ilk erkek oydu.

Susayinca viski ver bana, kuruyunca su,
Susayinca viski ver bana, kuruyunca su,
Bunu hil4 hayattayken istiyorum, dldiigiimdeyse bogver.

Barrel House Blues (1924)

Ama ticari yonden ilk basarili erkek sarkicl, o yil iginde Paramount
tarafindan kayd: daha sonra yapilan Papa Charlie Jackson’du. Pa-
ramount esas olarak posta siparisiyle ¢alisan, Defender ve dider ga-
zetelere yogun bir sekilde ilan veren bir sirketti ve aldiklan tepki-
lere bakarak Giiney’deki satig potansiyelini gormiiglerdi. Tanitim
amach ¢ikardiklan 1927 tarihli Paramount Book of the Blues’da
Papa Charlie’yi “neseyle ¢inlayan sesiyle sarki soyleyip gitar ¢ala-
rak binlerce insanin kalbine giren, niiktedan, nese dolu, iyi kalpli
bir adain” olarak tanimlamiglardi. Fotografinda iyi iitiilleninis tiivit
bir takim giyinmis, uzun boylu, zarif ve uzun yiizlii bir adam ola-
rak goriinmektedir. O, komik sarkilar, vodvil ve ozan sarkilarinin
yaninda blues da sdyleyen, gormiis gecirtnis ¢ok yonlii bir eglence
adamiydi ve bir¢ok yoniiyle ilk kadin kabare sarkicilariyla ayni ca-
nayakin ruhu yansitiyordu, Giiney’in her yani saran kisitlamalarin-
dan, sehirlesmis Amerika’nin genel akintisina kacan siyah insanla-
rin umut ve beklentilerini anlatiyordu.

2. Barrelhouse Blues, yay.haz. Andrews (1924). Orij. basim, OKeh 8137. Jazz
and Blues c.2, no.3'deki, June 1972 (simdi Jazz Journal'in igine dahil edilmigtir)
Tony Russell'in 'Talking blues’ yazisinda da bahsi gegmektedir.
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“Charlie ve plaklar biitiin iilkede firtina gibi esti ve simdi insan-
larin en ¢ok hosuna giden sey yorucu ve yogun bir giiniin ardindan
eve gelip onun plaklarin ¢almak. Yiirekten gelen sesi ve banjonun
tellerine neseli vuruslar, iiziintii ve endiselerini azaltiyor, onlara
daha dikkatli diisinme firsat1 veriyor ve hayati tath bir sarkiya do-
niistiiriiyor.”™

Papa Charlie, “I’'m Alabama Bound”, “Salty Dog, Spoonful” ve
“Shake That Thing” gibi bazi kirsal blues par¢alarmin ilk yorumla-
rin1 kaydetmisti, ancak esas usta oldugu konu, karmagik yapil par-
makla calis teknigi ve serbest melodik ritim duygusuyla dolu alt1
telli banjo ¢alisiyd.

Papa Charlie’nin rahat ve usta isi miizisyenligi, onu Paramo-
unt’un ticari yonden ¢ok basarih bir bagka blues cusuyla kiyaslana-
bilir kilmaktadir: Blind Blake. Nasil ilk kadin blues’cularin rahatli-
81 ve cekiciligi daha kisisellestirilmis ve kayg1 yaratan bir blues tar-
zina gotiirmiigse, Blind Blake de kentin biiyiisiinden kurtulusun ve
dagilan umutlarin yarattifi atmosferi, Papa Charlie’den ¢ok daha
fazla yansitmaktadir. Kadin sarkicilar ve orkestralar1 nasil miicade-
le icindeki toplumun ortak sikintilarini temsil eden birer vaiz ve ce-
maat gibi goriinmeye basladilarsa, erkek sarkicilar da bir tecrit edil-
mislik duygusu veriyorlardi. Blind Blake’in miizikal ustali1 olaga-
niistii akicr gitar ¢calisindayds; ancak her seye sinen bir yorgunluk
ve yenilgi duygusu vardi.

Bohg¢ami topladim, bu kenti terk edecegim,
Bohgam1 topladim, bu kenti terk edecegim,
Giiney’e giden o trene yetismek i¢in acele edecegim.

Saban ve ¢apa igin Georgia blues’um var,
Saban ve ¢apa i¢in Georgia blues’um var,
Bu buzun ve karn iistiinde yiiriiye yiiriiye ayakkabilarimi eskittim.

Geor gia Bound'

3. Paramount Book of Blues, New York, Recording Laboratories Inc., 1927. Pa-
pa Charlie Jackson'un ilanindan alinti.

4. Georgia Bound, Blind Blake (1929). Orij. basim, Paramount 12824.Yeniden
basim, Blind Blake: Blues {Chicago Riverside RM-8804].
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Goriiniise gore Blind Blake 1920’1lerde Chicago apartinan bloklarin-
da yerlesmigtir, ama o biitiin hayat1 boyunca “yolculuk eden. yalniz
kalan ve elinden gelenin en iyisini yapan bir adamdi’. Ticari basari-
sinin bilylik kismini Giiney’de elde etmis, miizigi onun hayati ol-
mus, ayn1 zamanda ¢alisan insanlarin hayatini paylagsmisti. Ayni se-
kilde usta bir gitarist olan Bill Williams, Blake’i, 1921°de Tennes-
see Bristol yakinindaki “kamplarda” gordiigiinii hatirlamakta.

“Bristol’den baglayan yolda, yol ekibi dediiniz seyde ¢alisiyor-
dum. Kamplarda, tentelerin altinda yastyorduk. Bilirsin, bir¢ok ¢a-
dir ve benzeri seyler, yaptifimiz yolun kenarindaki kurduklarn bir-
kag kiiciik tahta ev vardi.. Ve o zamanlan hi¢ unuttnayacagim. Bir
cumartesi gecesiydi ve yagmur yagiyordu. Ve bu kadin bana ‘Seni
gormek isteyen bir adam var,” dedi. O yiizden kapiya gittim, orada
Blake duruyordu, yagmurdan sirilsiklamdi ve su iizerinden akiyor-
du. Ve uzun ¢izmeler giymisti, upuzun ¢izmeler. Bir gitar tagiyordu
ve kordii. Bristol’den kamplara kadar biitiin yolu kendi basina gel-
misti. Yaninda hi¢ kimse yoktu. Ve ‘Sen Bill Williams misin?’ de-
di. Ona evet dedim. ‘Sen parmakla gitar mi1 ¢caliyorsun?’ Ve ben de
‘Evet, caliyorum,” dedim. ‘Pekéld, ben de parmakla gitar ¢aliyo-
rum.’ Biitiin soyledigi buydu ve igeri girip ¢calmaya baslads, ve ada-
mum, gercekten calabiliyordu. Ve ondan sonra, her cuma ve cumar-
tesi gecesi kamplara gelip ¢ocuklara caliyordu, beraber caliyor-
duk.”

Blake’in sarki soyleyisi sicak ve rahatti, bazi kirsal blues parga-
larinda bulunan kabalik onda yoktu; blues’una kendini kiigiimse-
yen bir ironi duygusu veren sesi sakin, biraz hiiziinliiydii. Paramo-
unt reklamlarinin soz ettigi “iinlii piyano sesi veren gitar”, ozellik-
le yavas blues parcalarinda miizigine yumusak bir lirizm veren dii-
zenli bir tona ve kusursuzlu@a sahipti:

Beni uyurken gordiigiinde, sakin sarhos oldugumu diisiinme
bebegim
(Konugarak) Hayir, sarhos degilim, azicix bile.
Beni uyurken gordiigiinde, sakin sarhos oldugumu diisiinme bebegim,

5. Jazz and Biues, a.g.e., Aralik 1971. Paul Oliverin “Too Tight: Bill Williams in per-
son’ baglikli yazisinda Bill Williams'in Blind Blake hakkinda séylediklerinden alinti.
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Bir goziim tabancamin digeri bavulunun iistiinde.
(Konusarak) Bu seyi algak sesle ve yalmz ¢al, oglum.

Early Morning Blues’

Kendi cografi gezintileri ve Ozellikle de plaklan sayesinde, Bla-
ke’in Giiney’deki blues iizerinde ¢ok biiyiik etkisi olmustur. Kendi-
si tahminen Florida Jacksonville lidir, ancak farkli bir “rag tarzi”
gitar caligimin izleri Giineydogu’'nun bir¢ok bolgesinde. Georgia ve
Kuzey-Giiney Carolina’da. bagska miizisyenlerde hali duyulabilir.
Yeni kitle iletisim araclarinm, yeni geleneklerin bicimlendirilme-
sinde ve yeni tarzlarin yaratilmasindaki dnemini tam olarak hesap-
lamak imkansizdir. Sansin ya da iyi talihin kayit stiidyosuna getir-
digi her miizisyene karsilik, ¢cogu belki de kaydi yapilanlar kadar
1yl ve yaratic olan, kayit yapmamis sayisiz bagka miizisyenler de
vardi. Ancak plaklar ¢ogunlukla bir tarzi belli bir kigiye mal ediyor,
gercekte basmakalip sayilabilecek bir teknigi kisilestiriyordu. Yine
de Blind Blake, siiphesiz, ¢cok az kisinin asabildigi etkisiyle, ilk er-
kek blues sarkicilar i¢inde en ¢ok saygi gorenlerden biriydi.

Blake’den az bir zaman 6nce Paramount tarafindan kayd: yapi-
lan, bir bagka kor sarkicinin etkisi daha da biiyiik olmugtu. Son Ho-
use’un soyledigi gibi, Blind Lemon Jefferson, “plak yapanlar ara-
sinda birinci sinif vuruculardan bir tanesiydi”.’

Blind Lemon Jefferson’un plaklan iilkenin her yaninda, Ku-
zey'deki gehirler kadar Giiney'de de satildi. Sehir gettolarindaki
yoksul siyahlar kadar Giiney’deki ortakc¢ilar ve nehir kenarindaki
setlerin ingaasinda calisan iscilere gore de hi¢ kimse onun oniine
gecemezdi. Kuzeni Alec Jetferson onu Texas Waxahatchie’de koy-
lerde yemekli gece eglencelerinde calarken hatirliyor.

“Tabii ki annem o yemekli gece eglencelerine sik gitmeme izin
vermezdi. Biraz terbiyesiz olurlardi. Erkekler kadinlara takilir, ka-
cak icki satar, Lemon da biitiin gece onlar icin sarki soylerdi. Dog-

6. Early Morning Blues, Blind Blake (1926). Orij. basim, Paramount 12387. Yeni-
den basim, Blues in Chicago (bkz. Madde 4). S6z ve melodi: Arthur (Blind) Bla-
ke.

7. Son House - Blind Lemon Jefferson Biograph records BLP 12040.Alint1, Son
House, (Arnold S.Caplin'in plak kapagindaki notlarindan).
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ru diiriist bir dans bile edemezlerdi, sadece tepinirlerdi. [stasyona
inerler, onu 0gleden sonra alirlardi. Saat sekiz gibi sdylemeye bas-
lar, sabah dorde kadar devam ederdi. Bazen yaninda mandolin ve-
ya gitar ¢alan ve birlikte sarki soyleyen bagka bir adam daha olur-
du, ama cogunlukla yalnizca o vardi, orada oturur, biitiin gece sar-
k1 soylerdi.”

Blind Lemon Jefferson, biitiin blues’cularin ilk 6rnegi gibiydi,
sarkilarinda acimasizca tasvir edilen, canli siddet ve 6liim goriintii-
leriyle, gecici iligkilerle, sonu gelmeyen bir hareketle, ama ayni za-
manda mizah ve saf 6zgiirliikle de dolu, zor bir hayat yasiyordu.
Kafasinda canlandirabildigi evrenin tamanunda ciiriime ve sosyal
¢Okiis varken, Lemon'un blues’unda, kimi zaman isledigi sehvet ve
cinsellik temalar1 kadar, bagkasinin yerine gecip olaylar onun ba-
kis agisindan gorme yetilerinden dolayr bir giic ve esneklik vardi.
St. Louis’li sarkicit Henry Townsend’in soyledidi gibi, onun, “dos-

tuyla ayni seyleri hissetme yetenegi vardi™.’

Bir adami neden gece saat birden sonra elektrikle idam ettiklerini
merak ediyorum,

Bir adami neden gece saat birden sonra elektrikle idam ettiklerini
merak ediyorum,

Ciinkii akim ¢ok daha giiglii, millet o zaman biitiin 151klar
kapatmus oluyor.

‘Lectric Chair Blues"

“Herkesin onu tanidifina” dair ortaya atilan siirekli iddialara rag-
men, karakteri hila karanhikta kalmistir. Eldeki tek fotografi belli
bir meydan okumay: acia vurur; takim elbise ve kravat icinde iri
yari bir viicut, kalin dudakli yuvarlak bir yiiz, gereksiz yere takil-

8. S. B. Charters, The Country Blues, a.g.e., s.60. Alec Jefferson'in Blind Lemon
Jefferson hakkinda séylediklerinden alinti.

9. Charters, S. B. The bluesmen, a.g.e., s.182. Henry Townsend'in Blind Lemon
Jefferson hakkinda séylediklerinden alinti.

10. ‘Lectric Chair Blues, Blind Lemon Jefferson (1928). Orij. basim, Paramount
12608. Yeniden basim, Blind Lemon Jefferson c¢.2 Roots RL-306. S6z ve melo-
di: Lemon Jefferson. Also quoted in Blues World Booklet No. 3'te de bahsi geg-
mektedir, yay. haz. Bob Groom, 1970.
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mus tel cerceveli bir gozliikle kucaginda neredeyse yatar gibi duran
bir gitar1 ¢calmaktadir. 1966°daki Record Research’deki yazida bu
Ozgiirliik duygusu, Victoria Spivey tarafindan da dogrulanmigtir."

“Blind Lemon orta boylu, esmer tenli, diizgiin giyinmeye dikkat
eden birisiydi. Durusu dikti, konusmasi hos ve dolambagsizdi. Onu
ilk gordiigiimde gozliikleri yoktu. Ona ¢ok 6zenli davranan geng
bir adam, rehberi gibi hareket ediyordu. Tamamen kor oldugunu
diisiinseler bile, ben hald onun biraz gorebildigine inaniyorum.
Eger goremiyorsa, lanet olsun, etrafindaki seyleri hissedebiliyordu
(yash kurt!! Giiler!!). Lemon, goriisii konusundaki kotii talihinin
onu sikmasina izin vermedi. Sizin, onun da herkes gibi bir adam ol-
dugunu anlamaniz1 saglardi. En ¢ok kullandig laf1 ‘Bana ucuz nu-
maralar yapma’ idi ve insanlar ondan hoglanir, ona sayg1 duyarlar-
di” Sam Chatmon Blind Lemon’la, Georgia Atlanta’da karsilag-
mugtr: “Iyiydi, ama bazi zamanlar ¢ok huysuz olurdu. Adam kordii
ve kendine Ozgii bir konugsma sekli vardi, bilirsiniz. Eger o herif
ona yolu dogru gostermezse kiyameti koparirdi! Evet, ben biitiin
bunlara alismigtim.”™"*

Lemon, Giiney’de hala hatirlanan gezgin bir miizisyendi.
1897°de Texas Couchman’de bir ciftlikte dogmugtu. 1920’ ye kadar
coktan biiyiik bir isim yapmus, iinii, Oklahoma, Louisiana, Missis-
sippi, Alabama ile para ve isin oldugu bagka her yerde. pamuk ha-
sadindan sonra koy pikniklerinde ya da kiiciik kasaba ve sehirler-
deki birahanelerde ¢alarak yaptig1 gezilerden sonra yayilmigti. Di-
Jer miizisyenler iizerinde Olgiilemeyecek biiyiikliikte bir etkisi ol-
mugstu ve bu etkisi renk sinirini bile agsmisti. Kentucky’li beyaz,
dagl miizisyen Roscoe Holcomb sunlart soyliilyordu: “O zamana
kadar blues sadece i¢cimdeydi; Blind Lemon blues’u ‘digar1 ¢ikaran’
ilk kisiydi.”"® Delta’li blues’cu Howling Wolf'u etkileyen Le-
mon’un gitar ¢caligtydr: “Lemon’un miiziginde en ¢ok hosuma gi-

11. Record Research no.76, New York, May. 1966. Alinti: ‘Blind Lemon and | had
a Ball' Victoria Spivey.

12. BBC roportaji: Sam Chatmon, Hollandale, Miss., 1976.

13. Russell, T, a.g.e., s. 48. Roscoe Holcomb’un Blind Lemon Jefferson hakkin-
da soylediklerinden alinti.
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den sey temiz bir akor ¢ikarmasiydi. Miizigini, bir¢ok insanin yap-
tig1 gibi hatali calmazdi —plink.”"

Ozellikle. Lead Belly ile birlikte ¢aligtii ve bir¢ok sanatginin
kaydinin yapildig1 20’lerde blues etkinliklerinin merkezi olan Te-
xas Dallas’ta ammsaninaktaydi. T-Bone Walker kor sarkicinin ¢ok
1yi bir aile dostu oldugunu. her pazar ziyarete geldigini, gitarmi ¢a-
lip evde yapilmig musir viskisi ictigini iddia ediyordu.

“Ona civarda ¢ok yol gostermigtim. Central Avenue’de bir asa-
§1 bir yukan yiiriirdiik. Orada bir demiryolu hatt1 vardi ve biitiin
mekanlar kuliip, birahane gibi yerlerdi, bilirsin. Viski satmazlardi,
kesinlikle...Gitarinin iistiinde bir fincan vardi ve herkes onu tanir-
di, bilirsin, ve Central Avenue boyunca sarki sdyleyip gitar calarak
gelirdi. Ve ben ona yol gosterirdim ve onlar fincaninin i¢ine para
koyarlardi... Ona gercekten deli olurdum. Biitiin ailem onun i¢in
deli olurdu.””

Roberta adinda bir kizla evlenip kisa bir siire sonra bir ¢ocugu-
nun dogmus olmasina ragmen, Lemon seyahat etmeye devam etti.
Geng Victoria Spivey onun Texas Galveston’ta ev partilerinde ve
batakhanelerde caldigim ve ¢ok para kazandiginit hatirhyor.

“0 giinlerde calabilecek bir yer yoktu. O zamanlar Texas 'ta mii-
zik ¢alan hi¢ gece kuliibii yoktu. Pikniklerimiz ve partilerimiz var-
d1. Size gercegi soyleyecegim. O viski evleri, onlar kacgak i¢ki sati-
lan yerlerdi. Oraya gider, eglenir ve sonra o hafif kadinlarla takilir-
din. O zaman onlarin dyle oldugunu bilmiyordum, ama simdi, bu
noktadan bakinca, biliyorum. O kadinlar oraya gider ve biitiin o pa-
ray, her seyi, calarlardl. Pezevenkleri vardi ve biitiin o paray: pe-
zevenkleri hangi evdeyse oraya gotiiriirlerdi. Piyanomun iistiinii,
bir ugtan bir uca, 20 dolarliklar ve giimiis dolarlarla, o ‘bo’ dolarla-
rtyla doldururdum. Ve onlar sana bahsis verir, sen de calmaya de-
vam ederdin. ‘Hey kii¢iik Ana,’ derlerdi, ‘Bana I ain’t got no more
baby’i calsana.’” ‘Bana bunu cal.” ‘Bana bunu ¢al.” Fahiseler gelip
bagka bir fahiseye, onun gegen gece kazandigindan daha fazla ka-

14. Down Beat, a.g.e., 14 Aralk, 1967. Howling Wolf'in Blind Lemon Jefferson
hakkinda séylediklerinden alinti, réportaj: Pete Welding

15. Living Blues, a.g.e., No. 11, Winter 1972-3. T-Bone Walker'in Blind Lemon
Jeffersor: hakkinda séylediklerinden alinti.
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zandifin1 gostermeye c¢alisirlardi. ‘Hey Babalik, iste al Babalik.’...
‘O adama biitiin o paray1 neden verirdi?’ Kisa zamanda, ne yaptik-
larim kesin olarak ogrendim.”™

Lemon 'un blues "u yoluyla zihinde uyandirdig: diinya, “kotii ic-
ki”, “azgin kadinlar™, “serseri”, “koca kalgali mamalar”, “pis lick4-
Sitcilar” ve hatta “sincap kadar kumnaz hos goriiniislii kadinlar”la
doluydu. Kendini sik sik “endiseli ve sikintii” veya “al¢ak, kaygi-

h1 bir hiiziin i¢inde™ hissediyordu.

Cok fazla kederliyim, yiiriimek ayaklarimi acitiyor,
Cok fazla kederliyim, yiiriimek ayaklarimi acttiyor,
Beynime yerlesti ve konusmak dilimi acitiyor.

Lonesonme House Blues"

Bunlar blues’cularin beylik “edebi fikirleri”ydi ve Lemon plak kay-
detmeye basladifinda ¢ok revagtaydilar. Gercekten plaklarindan bi-
ri icin, 1926’da yaymnlanan ilk reklaminda, “gercek bir eski usul
blues sarkicisi tarafindan soylenmis, gercek, eski usul bir blues”."*
Bir¢ok insanin, onun blues’unu igindeki agik cinsellikten —*“kalcala-
rinin iizerinde ziplamasi bir panteri bile feryat ettirir**— bazen de pek

yiice olmayan diisiincelerden otiirii tasvip etmedigine siiphe yok.

Biraz ates yuttum, biraz benzin i¢tim
Hepsini o kadinin iizerine bogalttim ve onu buhar ettim.”

Ancak goriiniiste tek boyutlu olarak “berbat hissetmenin” olustur-
dugu cat1 icinde, Blind Lemon kirsal blues’un tiim kapsamini ola-
Janiistii acik bir bicimde gostermistir. Kendinin olsun, blues gele-

16. BBC roportaj: Victoria Spivey [Brooklyn, N.Y., 1976].

17. Lonesome House Blues, Blind Lemon Jefferson (1927). Orij. basim, Paramo-
unt 12593. Yeniden basim, Blind Lemon Jefferson c.2. Milestone MLP 2007. S6z
ve melodi: George Perkins.

18. S.B. Charters, The bluesmen, a.g.e., s. 180. Paramount reklamindan alinti.

19. Low Down Mojo Blues, Blind Lemon Jefferson (1928). Orij. basim, Paramo-
unt 12650. Yeniden basim, The immortal Blind Lemon Jefferson Milestone MLP
2004.

20. Dynamite Blues, Blind Lemon Jefferson (1929).Orij. basim, Paramount
12739.yeniden basim, Son House-Blind Lemon Jefferson (bkz. Madde 7). S6z:
Selma Davis, muzik: Lemon Jefferson.
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neginden alinmig olsun, her tiirlii parcaya kendi kisilifinin damga-
sin1 vuran, hemen taninabilen bir sesi vardi. Tiz ve yalmz sesine,
karmasik ve diizensiz gitar motifleri eslik ediyordu; bazen yumusak
tingirtilan kesik tek tel vuruslan izliyor, bazen ritmi uzatip sonra
sarki sOylerken kesiyor ya da sozlerini vurgulamak igin ses efektle-
rini iptal ediyordu. Tam zamanh dans ritimlerini ¢alabilirdi (Son
House’un “onun miizigiyle dans edebilecek kadar sansh birinin
olamayaca@:” iddiasina ragmen), ama gitarim esas olarak, bagirdi-
Jinda, i¢ ¢ektifinde ya da minldandifinda art arda yapti kiiciik
vuruglarla, vokalini yanitlamak i¢in kullanirdi. Bunun biitiinde ya-
rattif etki, eserlerini sadece “kederli olmak™ basitlifinden uzaklas-
tiran cok bilingli bir sanatsal yetenegin siirekli hatirlatilmasiydr:
onun en biiyiik basarisi, diinyaya tutarli, anlagilabilir bir bakigla. sa-
dece berbat hissetmenin otesine gecen ve sesindeki dokunaklilifin
ve acinin disindaki tavirlari da benimseyen bir bakigla bakmasiyda.
Sesinin yalnizlik ve mutsuzlugu ¢agristiran bu niteligi, giiclii bir
ben duygusunu, bir birey olarak var oldugunun farkinda olusu ifa-
de eder.

Lemon kendini bazen incinmis birisi, bazen bir ayyas, bazen de
saldirgan bir adam olarak, ama ¢ogunlukla da esprili bir dille ifade
eder.

Simdi mutfakta oturuyorum, perdemin iizeri sivrisineklerle dolu,

Simdi mutfakta oturuyorum, perdemin iizeri sivrisineklerle dolu,

Eger bir sivrisinek bombasi ayarlayamazsam, pek ortaklikta
goriinemeyecegim.”

Yash pis burunlarini kirmalari i¢in teneke bir legenin altinda
uyuyacagim sanirim

Yasli pis burunlarini kirmalari igin teneke bir legenin altinda
uyuyacagim sanirim.”

21. Bakershop Blues, Blind Lemon Jefferson (1929). Orij. basim, Paramount
12852. Yeniden basim, Blind Lemon Jefferson c.3 Roots RL-331.

22. Son House-Blind Lemon Jefferson (bkz.Madde 7). Son House ‘un Blind Le-
mon Jefferson hakkinda séylediklerinden alinti, (kapaktaki notlardan).
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Evet, bu adamin kasabasindaki sivrisinekler ¢cok berbat, beni viski
imbiginden uzak tutuyorlar.
Mosquito Moan™

Kendini cinsellige diiskiin biri olarak tamtirken, yash Black Snake
Blues ve Black Snake Moans serisinde baslayip:

Um-Um, kara yilan odamda siiriiniiyor,
Um-Um, kara yilan odamda siiriiniiyor,
Evet, giizel bir mama onu yakinda alsa iyi olacak.
That Black Snake Moan*

sevimli “derin kuyu ve ondan figkiran petrol, hepsi bu” sozlerine
uzanan bir dizi imge kullanir.

Seni incitecek bir sey degil, bebegim o kadar kétii bir sey degil,
Seni incitecek bir sey degil, balim kotii bir sey degil,
Bu senin bedeninin sahip oldugu ilk petrol kuyusu...
Oil Well Blues*

Oliim, elektrikli sandalye ve asiima ile ilgili sarkilarin yaminda
Blind Lemon tekrar tekrar hapishaneyle:

Kizil gozlii bir yiizbasiyla patirt: ¢ikaran bir patron var,
Azgin kopek gibi bir ¢gavus var, balim, isi biraktirmiyor.

Prison Cell Blues*

ve dolayisiyla da 6zgiirliikle ilgili imgelere yonelmisti:

23. Mosquito Moan, Blind Lemon Jefferson (1929). Orij. basim, Paramount
12899. Yeniden basim, Black Snake Moan Milestone MLP 2013.

24. That BlaceSnake Moan, Blind Lemon Jefferson (1926). Orij. basim, Paramo-
unt 12407. Yeniden basim, Black Snake Moan (bkz. Madde 23).

25. Oil Well Blues, Blind Lemon Jefferson (1929). Crij. basim, Paramount 12771.
Yeniden basim, Penitentiary Blues London AL-3564. S6z ve muzik: Blind Lemon
Jefferson.

26. Prison Cell Blues, Blind Lemon Jefferson (1928). Orij. basim, Paramount
12622. Yeniden basim, The immortal Blind Lemon Jefferson (yukarida madde
19'a bakin). S6z ve melodi: Blind Lemon Jefferson.
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Giinesin parladig1 yerde olmak ¢ok giizel, kar veya yagmuru kastedi-
yorum,

Giinesin parladig1 yerde olmak ¢ok giizel, kar veya yagmuru kastedi-
yorum,

Ciinkii hem pranga tas1yip, hem de neseli bir kedi gibi olamam.

Lock Step Blues”

Blind Lemon’un blues’u, mizahi, hayal kurmay, arada sirada gid-
deti, olim ve hapishane hayallerini, icki igme ve parti verrneyi,
sehvetten itimatsizlifa, oradan zevke yon degistiren bir cinsellifi
ve siirekli, kadinlarin giivenilmezIidi ile ilgili ge¢mis yasantilar
iceren bir diinya yaratmisti. Lemon’un kendisi, rastgele degisken-
lik gosteren bir evrende tek sabit nokta olarak goriinmekteydi ve
diinyanin dogasiyla ilgili yorumlar1 —ve bunda tek degildir- halka
mal olmus atasozleri niteligindeydi. 1929°da son plaklarindan biri
olan That Crawlin’ Baby Blues’da, goriigiinii blues tarafindan pek
sik definilmeyen bir alana, Oniine gelenle rastgele yatip kalkmanin
ve ailedeki dengesizliklerin olusturdugu atmosferin bir bebek iize-
rindeki etkilerine yoneltmisti. Ancak sarki iginde bir kimlik degisi-
mi vardir: Acaba emekleyen bebek, sarkicinin kendisi midir?

Bir bebegin agladigini duydum, acaba annesinin niyeti ne,

Bir bebegin agladigini duydum, acaba annesinin niyeti ne,

O tatls siitiinii istiyor, ama annesi onu kaymakla beslemeyecek.

Sominenin iginden emekleyerek ¢ikti, ddsemenin ortasinda durdu,

Evet, sominenin i¢inden emekleyerek ¢ikti, ddsemenin ortasinda
durdu,

“Anne, o kapida duran senin ikinci kocan degil mi?”’ diyor.

Evet, kadin bebegimi kavradi ve kigina saplak atti,

Onu rahat birakmasi igin ugragtim,

Evet, kadin bebegimi kavradi ve kigina saplak atti, onu
rahat birakmasi igin ugrastim,

Kadini durdurmak i¢in elimden geleni yaptim ve o

“Bu bebek benim bebegim degil,” dedi.

27. Lock Step Blues, Blind Lemon Jefferson (1928). Orij. basim, Paramount
12679.Yeniden basim, The Immortal Blind Lemon Jefferson (yukarida madde
19'a bakin).S6z: Hyman Rosen, muzik: Blind Lemon Jefferson.
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Bazi kadinlar besigi sallar ve iddia ediyorum ki, evi o idare eder,
Kadin besigi sallar, iddia ediyorum ki, evi o idare eder,

Bir¢ok erkek bagka adamin bebegini sallar,

Aptal, kendi bebegini salladifim diisiiniir.

Evet, emekleyen bebek blues’unu 6grendigimde diin gece ge¢ bir
saatti,

Dedim ki, emekleyen bebek blues’unu 6grendigimde diin gece ge¢ bir
saatti,

Kadinim elbiselerimi kapinin digina firlatti ve simdi bende emekleyen

bebegin hiiznii var.”®

B. STUPYO DISI KAYITLAR

Irk plaklan pazari 1927 ile 1930 yillar1 arasinda hizla biiyiiyerek,
blues ve gospel plaklar, haftada on adet gibi bir hizla basilmaya
baslandi, bu da 1925°teki sayimn iki katindan fazlaydi. Bu durum,
iilkenin yeni yetenekler i¢in durmaksizin karig karig taranmasi an-
lamina geliyordu. Biitiin plak sirketleri yetenek gozciilerini sahaya
stirmiistii; miizisyenler, plak diikkdm sahipleri, iilkenin her yanmn-
daki siyah ve beyazlar siirekli olarak yeni bir sarkici ya da grubu
tavsiye ediyordu. Bazilar kay:t icin Kuzey’e getirilmigti, ama sey-
yar techizatla yerine gitmek, gittikce artan bir gereklilik olmustu.
Yolda da bazi problemler olmuyor degildi. Giiney’in baz1 bol-
gelerinde, 1925°ten beri elektrikle kayit yapmak i¢in kullanilan ye-
ni karbon mikrofonlarin buz i¢inde saklanmasi gerekiyordu, ¢iinkii
sicak iklimlerde nem yiiziinden ¢athyorlardi. Sonra bir de kirsal ko-
kenli miizisyenlerden ¢ogunun c¢alis sekli vardr; bazilar sarki soy-
lerken ayaklarini yere o kadar sert vuruyorlardi ki, miihendisler
kayd: etkileyen titresimleri 6nlemek i¢in onlara ayakkabilarini ¢1-
karttiriyorlar ya da ayaklarmin altimi yastikla dolduruyorlarda.
Kuzey’deki diizenli stiidyolarda bile, 6zellikle caz gruplarim
kaydederken, her zaman problemler oluyordu. 1925°te Bat1 Elekt-

28. That Crawlin’Baby Blues, Blind Lemon Jefferson (1929). Orij. basim, Para-
mount 12880. Yeniden basim, Black Snake Moan (bkz. Madde 23) (Parganin adi
yanlislikla That Growling Baby Blues olarak yazilmig).
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rik sistemi heniiz cocukluk cagindayken, bir defasinda Bessie
Smith’in kaydini yapan bir ses miihendisi, dogru bir akustik elde et-
mek i¢in sarkiciyla alti kisilik grubu arasina konik bir ¢adir konul-
mas! konusunda srar etmisti. Her sey ¢oktiigiinde Yellow Dog Blu-
es'un ilk ¢ekimini ancak tamamlanuglardi. Blues un Imparatorigesi
cadir bezinin altindan goriindiigiinde, lanet okuyup kiifrediyordu.

Ancak biiyiik plak sirketleri genelde dogru yontemler konusun-
da ustalasip, ismarlama olarak kurulmus studyolarinda, Giiney de-
ki gecici kosullarin saglayabilecegi olanaklarin ¢ok daha fazlasina
sahip olmusglardi. Henry Townsend 1929°da St. Columbia
Louis’den getirtildigi Chicago. 666 Lake Shore Yolu 'ndaki techiza-
t1 s0yle anlatiyordu:

“Evet, kiiciik camdan duvar gibi bir seyleri vardi, yani camdan
bir duvar degildi, arna miizisyenlerle kendilerinin ve cihazlarin dur-
dugu yerin arasindaki duvarda kiigiik bir cam vardi ve baglama isa-
reti i¢in sinyal 1giklar1 vards; bir kirmizi ve bir yesil ve tabii ki, mii-
zisyenlerin boliimiiniin biiyiikliigii oldukc¢a iyiydi, ama miihendis-
lerin yeri kiigiikti. bilirsin ve burast Chicago’da gdl tarafinda bir
yerdi. Elbette simdi birka¢ ayn stiidyolar oldugunu diisiiniiyorum,
benim ¢aligtifim bu 0zel stiidyoda, sanirim, ¢alistiklart bagka birkag
boliim vards; biiyiik orkestralarin, sarrim, bagka bir yerleri vardi™.'

Stiidyo dist kayit seanslar1 heyecanli ve sinir bozucu olaylara
doniigebiliyordu. Bazi beyaz miizisyenlerin Okeh Plak Sirketi ads-
na Mississippi Avalon’da T.G. Rockwell tarafindan denemeleri ya-
pilirken, onlar, arkadaglar1 Mississippi John Hurt’ii tavsiye etmis ve
onun i¢cin Mempbhis’de bir seans ayarlanmisti. Yillar sonra, 1963’te
yeniden kesfedilisinden sonra, John, seansin nasil gegtigi sorusunu
sOyle yanithyordu:

“Sadece Bay Rockwell, bir miihendis ve kendimin oldugu ¢ok
biiyiik bir salon amimsiyorum; gercekten iyi bir seye benziyordi.
Bir iskemleye oturdum ve milewofonu agzimin dibine kadar itip
dogru pozisyonu bulana kadar kipirdamamamu istediler. Ah ¢ok si-
nirliydim ve boynum sonradan giinlerce agridi...””

1. BBC réportaji: Henry Townsend [St. Louis, Mo., 1976].

2. Mississippi John Hurt: the Original 1928 Recordings Spokane Records SLP
1001. Mississippi John Hurt'un kapaktaki notlarindan alinti.
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Stiidyo disindaki kayitlarin riskleri yalmzca teknik konularla il-
gili degildi; yer bulma konusunda da gii¢liikler oluyordu. Bir sirket
Dallas a gezisi sirasinda once bir otelde oda tutinayr denedi, fakat
reddedildi: yonetim bina iginde siyahlarin bulunmasina izin vermi-
vordu. Daha sonra techizati bir kilisede kummay1 denediler, fakat
cemaat. ¢aldiklan miizigin ne tiir bir miizik oldugunu kesfettiginde
durum neredeyse ufak capta bir kargasaya doniismiis ve cihazlarin
da arka kapidan alelacele kagirilmasi gerekmisti. Sonraki giin sans-
larin1 bir paten sahasinda denediler. Buras: diinyanin en giiriiltiili,
lanet bir yeriydi® ve sarhos patenciler miizisyenlerle dalagip. mii-
hendisleri de bigakla tehdit edip duvara dayadiklarinda. tabii ki yi-
ne taginmanin vakti gelmisti. Sonunda bir ziyatet salonunu kullan-
dilar.

Blues plaklarinin gorkemli yiikselis yillarinda. 1930’larin eko-
nomik bunalimi piyasayr alasag etineden Once, Irka yonelik pazar
icin plak tretip onlan yedi ana isim altinda yayinlayan bes 6nemli
sirket vardi: Columbia ve Okeh; Paramount; Vocalion ve Bruns-
wick: Gennet ve Victor. Paramount pazarda liderdi ve Kuzey deki
stiildyolarinda sanat¢ilarinin kayitlarina devam ederken, Giiney’de-
ki yetenek avcilifi sistemine de siki sikiya sarilmisti. Diger biitiin
sirketler de kirsal blues’un en revagta oldugu 1927 ile 1930 yillar
arasinda Giiney’e sik sik yolculuk etmis ve San Antonio, Texas ya
da Birmingham, Alabama gibi bagka birkac¢ yerle birlikte, Atlan-
ta’da on yedi, Memphis’de on bir, Dallas 'ta sekiz, New Orleans 'ta
yedi seans diizenlemislerdi. Profesyonel gosteri diinyast —cadir
gosterileri, tiyatrolar ve kabare zincirleri— bol miktarda kadin gar-
kici saglhiyorken, erkek sanatcilar daha gelisigiizel yerlerde buluna-
biliyordu. Bazi eglence zincirleri, ozellikle de, kirsal yorelerdeki
miisterilere patentli ve bitkisel ilaclarin ¢igirtkanhifini yapan gezi-
ci gruplar olan, ilag gosterileri vardi. Ancak kayit i¢in bulunan mii-
zisyenlerin ana kaynag sehirlerdi.

Giiney’deki hemen her sehirde, hareketin oldugu bir caddenin,
“ana govdenin”, oldugu bir siyah bolgesi vardi. Bunlar gosterisli,
sefil, tuhaf olabilirlerdi, ancak yasamlari her donemde kisitlanmus,

3. Charters, S. B. The Country Blues, a.g.e., s. 61. Alnti: kayit yénetmeni.
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engellenmis insanlar icin. Dallas’in Eln Caddesi'nin, Shreve-
port'un Fannin Caddesi nin, Atlanta’'nin Decatur Caddesi’nin ya da
Memphis’in Beale Caddesi'nin sundugu zevkler, siyah insanlar icin
onemi hi¢ de az olmayan ¢ikis noktalariydi. Bu caddelerde, soyle
ya da boyle kendi topluluklarim olusturabiliyor veya en azindan
patronun gozlerinden uzakta zevk pesinde kosabiliyorlardi.

Arada sirada The Beale Street Boys 'un elemanlarindan biri ola-
rak sahneye cikan 93 yasindaki Gus Cannon, kendisiyle 1976 yilin-
da yapilan goriismede, gecmise, Beale nin altin ¢agina acili bir nos-
taljiyle bakiyor ve simdiki sehir yenileme planlarindan derin yara
almig goriiniiyordu.

“Ah, biliyorsun, o bizim caddemizdi! Evet! Ama o. o simdi Be-
ale Caddesi gibi goriinmiiyor. Onu yerle bir ettikleri icin, Memp-
his’teyken, bana orastymig gibi goriinmiiyor™.*

Sokakta yapilan blues, bolge sakinlerinin giinliik yasamina fon
olusturdugundan, Decatur veya Beale Caddesi gibi yerler, sadece
blues tarihgcileri icin degil, aym zamanda orada bulunmus, hayatla-
rinin en giizel donemini orada ¢alisarak gecirmis insanlar icin de,
romantik ve neredeyse efsanevi bir parlakliga biiriinmiistii. Ancak.
yoksullarin siradig1 yasamlarini siirdiirrnek icin bir araya toplanip
miicadele ettigi, ihmal edilmis, berbat durumdaki arka sokaklar a1
olmasa, onlarin baglandi@1 bu biiyiik miizik merkezleri de olamaz-
di. Sehirdeki yasamin yoksul ve egitimsiz siyahlara kirsal bolgele-
rin sunabilece@inden daha fazla 6zgiirliik ve olanak sundugu gerce-
#i, onlarin blues’una fazladan bir dokunaklilik katmisti. Bazi blu-
es’cular sehre yerlesip, orada yasarken digerleri gelip gecmis, kir-
sal bolgelere geri donmiistii. Plak sirketlerinin yetenek avcilari ve
temsilcileri onlari, agizdan ¢ikan bir sdzle ya da sans eseri duyarak
bulmus, gegici stiidyolarina getirmislerdi.

C. ATLANTA

Atlanta’daki stiidyo dis1 kayit seanslar1 esas olarak beyaz hillbilly
miizidi i¢in yapilmis olsa da, burasi blues icin de uygun bir yerdi.

4. BBC roportaji: Gus Cannon [Memphis, Tenn., 1976].
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Sehrin kendisi, Giiney eyaletlerini Atlantik kiyisina ve kuzeydogu-
daki sehirlere baglayan ana iletisim merkeziydi. Ticariacidan gelis-
mis olmast, is olanaklarimn daha ¢esitli oldugu ve siyah niifusun
yaklasik dortte birinin kol giicii gerektiren islerde ¢aligtigi anlami-
na geliyordu. Kirsal bolgeden gelen gocmenler yalmizca Geor-
gia’dan degil, aym1 zamanda komsu Alabaina ile Kuzey ve Giiney
Carolina eyaletlerinden de geliyordu ve 1906°daki irk ayaklanma-
smdan ve Ku Klux Klanin 1915°de yeniden canlanmasinin yarat-
tig1, sonu gelmeyen irklar arasi gerilime ragmen siyah niifus
1920’de (190,000 kisilik toplam niifus i¢inde) 60,000 iken 1930 da
270,000 kisilik toplam niifus icinde 90,000°e ulasti. Atlanta 'mn ba-
z1 kesimleri tamamen siyahlardan olusurken, bu durum Geor-
gia'nin biiyiik bir kesimine sikinti veren bogucu ekonomik ve ma-
nevibaskidan kagis saglhiyordu. Ancak beyazlarin yarattigh iistiinliik
duygusunu amimsatan bir seyden, K.K.K.’dan ka¢mak pek mim-
kiin degildi; kimliklerini gizlemek i¢in kukuleta takan, yanan hag-
larin heyecaniyla harekete gecen Klan, torelerini Atlanta’ya bakan
Stone Dagi'nda siirdiiriiyordu. Sarkici ve tek kisilik orkestra olan
Jesse Fuller, bir zamanlar bilmeden, Atlanta’da, bir Ku Klux elema-
nina ait gise fabrikasinda ¢alismigti. Adamin kukuletasini sans ese-
ri tezgalhun arkasinda gormiistii.

“Bana ortalig1 temizlettiriyordu ve ben onun kukuletasini gor-
diim. Bu belaya bulagmak istemedim. Parami alip ayrildim. Onun-
layken bana iyi davranirdi. Sadece artik pek ortalikta goriininek is-
tememigtim.™

Fuller 1965 yilinda yapilan bir roportajda baginin beyazlarla
pek belaya girmedigini, ¢iinkii onlara pek bulagmadigini anlatmis-
t1. Ama, bir ayakkabi1 boyama tezgihi sahibi oldugu zaman gibi, te-
mas bazen kacinilmazdi. Beyaz bir adam tezgdha ¢ikip soyle dedi:
“Eger ayakkabi boyayacaksan, beyaz adam tezgihta bir zenci gor-
mek istemiyor.” Jesse Fuller, cevap olarak, bunun kendi tezgahi ol-
dugunu ve kimi isterse onun ayakkabisini parlatmak i¢in kullanaca-
i soyledi. Bagka bir beyaz adam, “Tanr1 askina, sunun kiistahli-
dma bak,” diyerek lafa karigti ve Fuller’t yumruklayip dévmeye

1. Blues World (su anda yayimlanmiyor) No. 26, Jan 1970. Alinti, Jesse Fuller.
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basladilar. Jesse karsilik verdiginde basina daha fazla beyaz toplan-
d1 ve ona silah ¢ektiler.

Bu olayda ates edilmemis. herhangi bir lin¢ ya da hadim edilme
olayr yasanmamigti, ama Georgia'da siyahlarin i¢inde yasadid1 or-
tam buydu. ne zaman bir olay ¢ikacagini asla bilemezlerdi. 1916 y1-
Iinda Chicago’ya gitmek iizere Atlanta’dan ayrilan Georgia Tom
Dorsey sunlar1 soyliiyor: “Orada. oradaki kii¢iik kasabalarda. beyaz
bir adam sokakta yiiriiyorsa ve yol da darsa, kenara cekilip ona yol
vermem gerekirdi”.* Tom, Jim Crow yasalari hakkinda konusma-
may1 tercih ediyor. Melankolik bir giiliigle. “Bunu unutmaya ¢ahsi-
yorum. Beni ilgilendirdigi kadarivla pis bir seydi!” diyor. Cocuklu-
gunu ve yolun kargisinda oturan beyaz ¢ocuklarla beraber miizik
calarak mutlu bir sekilde gecirdifi giinleri anlatiyor: “Bizi kimse
rahatsiz etmezdi, onlar benim evime gelir, benimle birlikte ¢alarlar-
d1.” Ama ayn1 zamanda Georgia daki atmosferi de hatirliyor ve onu
sOyle tanumlhiyor: “Sonunda mali bir kazan¢ elde etme ag¢isindan.
birisinin. siyah adamin parasal olarak pek bir sey beceremeyecegi
konusunda bask1 yapti@1 hissi.” Biitiin aile Atlanta’ya taginana ka-
dar, Tom’un babas bir ¢iftlikte “giinliigii 40 ya da 50 sente” ¢alisi-
yordu.’

is, daha iyi iicret ve sehir yasaminin cazibesi binlerce siyahi At-
lanta’ya getiriyor, onlar da barinacak yer bulabildikleri bolgelerde,
eski piiskii, ahsap iskeletli tugla evlerin bulundugu, dar ve ¢camurlu
sokaklarda toplaniyorlardi. Daha fazla para kazanmalarn ve daha
¢ok bog zamanlar1 olmasi nedeniyle, ortam miizisyenler i¢in de tam
kivamindaydi. En ¢ok toplandiklar yer, giiriiltiilii ve renkli, ig ve
gece hayatinin merkezi, berber diikkanlari, barlar, tavernalarla do-
lu ve Charles P. Bailey’in piyasayi idare ettigi 8 1 Tiyatrosu’nun bu-
lundugu (insanlar, tiyatro zincirini temsil eden T.O.B.A. harflerinin
“Yash Bailley’in Tavsiyesini Al”* anlamina geldigini iddia ediyor-
du), Decatur Caddesi’ydi. Sarkicilar ya tiyatronun bir tarafindaki

2. Ayni kaynak. Jesse Fuller'den bagka bir alinti.

3. Living Blues, a.g.e., no. 20 March-April 1975. Alinti: Georia Tom Dorsey, ro-
portaj: Jim O'Neal.

4. BBC roportaji: Thomas Dorsey [Chicao, Ill., 1976].

* ‘Take Oid Bailey's Advice’
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bilardo salonunda ya da obiir tarafindaki berber diikkninda takili-
yor veya bahsis icin sokakta “serenad” yapmaya gidiyorlardi. At-
lanta’ya geldikten kisa bir siire sonra, Tom Dorsey. 81°de ¢aligma-
ya basladi. “Cocukken &1 Tiyatrosu'nda gazoz, zencefilli bira ve
kirmizi seker satardim. Ve biitiin yildizlarla, tiyatroya ¢calmaya ge-
len sanat¢ilarin hepsiyle tanigma sansina sahiptim. Ve onlar maas
giinii 6demek iizere gazoz ya da bir seyler, soguk bir icecek alirlar-
di ve ben de onlarla tanigma sansina sahip olurdum! Ve blues 'u 98-
rendim, piyano ¢alabiliyordum ve sanirim bu benim ¢ok isime ya-
radi.”™

1900"lerin baginda Atlanta. Giiney’deki en “eglenceli” sehirler-
den biri haline geldi. Geng¢ Perry Bradford da oradaydi ve ortalikta
“bol kesimli pantolon™ ile terziden ¢ikma “Plymouth Rock™ tarzi
takim elbise giyen. “tabanca” tasiyan siyah ve beyaz gangsterlerin
koydugu “cete kanunlarinin” hiikiim siirdiigiinéi iddia ediyordu.
Cortland Caddesi'nin genelev bolgesi ii¢ beyaz pezevenk, Son-mo-
da Charley, Yakisikli-oglan Redmond ve George Jones tarafindan
idare edilirken, siyah gangsterler, Yakisikl1 Harry, Sansh Sambo ve
Joe Slocum, Decatur Caddesi'ne el atmigti.

“Sabahin besinde ise baslayip gece yaris1 kapanan biitiin ¢ilgin
barlann kontrol ederlerdi. Yolunu bilenler Walter Harrison’un,
Henry Thomas'in ve Lonnie Reid’in yerinde giin dogana kadar mi-
delerini misir viskisiyle doldurabilirlerdi. Eger sadece alti ustura
operasyonu gerceklesmigse ya da pazar sabahi morgda yalnizca
dort kisi bulunmugsa, bu kotii sohretli Decatur Caddesi bolgesi i¢in
soniik bir cumartesi gecesiydi.”

Diinya savasindan once, o zamanlar “Barrelhouse Tom” olarak
bilinen, Tom Dorsey gibi, bir¢ok gercek blues piyanisti vardi; ama
manzara yavag yavas degisti ve piyanistler bagka yerlere tagindilar.
Tom da “para bulmak i¢in, adamim, iyi para i¢in’’— Chicago’ya
gitti ve kariyerine “Georgia Tom” olarak baslayip, Ma Rainey ile
calisti, sonra da “Gitar Sihirbazi” Tampa Red ile birlikte kendi Irk
hitlerini yaptr.

5. A.g.e. Thomas Dorsiey’den bagka bir alinti.
6. Bradford, P, a.g.e, s. 18.
7. BBC roportaji: Thomas Dorsey [Chicago, Iii., 1976].
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Tom’un eski arkadaslar Atlanta’dan uzaklara taginirken, Deca-
tur Caddesi nde yeni bir miizisyen toplulugu caligmaya baglamnig ve
bunlar beraberlerinde kirsal farkliliklarin sesini getirmiglerdi. At-
lanta, blues tarzlarinin eritildigi bir pota haline gelmis, plak sirket-
leri icinse ideal bir yetenek kaynagi olmustu. Sadece ¢orak toprak-
lara sahip, yoksulluktan mustarip Alabama ve Georgia'nin cesitli
bolgelerine ait blues degil, ayn1 zamanda Piedmont bolgesi olarak
adlandirilan yoreye ait daha incelikli ve duyarh tarzlar da buna da-
hildi. Burasi, kabaca Giiney’de Atlanta’dan Virginia Richmond’a
kadar uzanan; batida Appalachian daglari ile dogunun bataklik kiy:
arazisiyle kusatilmis ve Kuzey-Giiney Carolina’nin bazi bolgeleri-
nikapsayan bir ovaydi. Bolgenin cogunlugu tiitiin arazisiydi ve her
haliikarda, pamuga olan bagimliliklarindan dolayr ekonomik fela-
ketin esigine gelen Giiney Eyaletlerinin aksine, daha zengin bir ta-
rimsal iiriin ¢esitliligi vardi. Buna bagl olarak, Piedmont’daki yok-
sullugun siddeti daha azdi ve siyah niifusun daha diisiik bir yogun-
lukta olmasindan dolay: beyazlar, irksal uyum i¢inde yasamaya da-
ha hazirlikli gibi goriiniiyorlardi.

Yine, goriiniise gore, siyah ve beyaz miizik gelenekleri arasinda
daha fazla iligki vardi ve sonug¢ olarak Piedmont blues’u, “siyah”
blues’la, 6rmegin Mississippi Deltasi blues’uyla karsilastirildiginda
daha hafif, daha canayakin bir nitelie sahipti. Son House 'un insan
zorlayan isrart ne dedigi anlasilmayan iniltisi ve gergin, sise boy-
nuyla ¢alinmis keskin gitariyla, bir Blind Willie McTell’in incelikli
slide gitar ¢calis1 arasinda diinyalar kadar fark vardi.

McTell 1898 yilinda Georgia’da Thomson yakininda dogmus ve
1950’lere kadar arada sirada ortaya ¢ikmisti. Caldigi miizigin kap-
samui olaganiistiiydii, duygusal yavas blues’dan parmak ¢abuklugu
gerektiren on iki-telli gitar “raglerine”, ozan gosterisi sarkilarina,
dini pargalara ve hatta beyaz “hillbilly” miizigine uzaniyordu. Sii-
rekli seyahat eden biri olan McTell, 1927°den 1956’ya kadar aralik-
I1 olarak kayitlar yapmus, yeniden ortaya ¢ikivermek iizere gdzden
kaybolmusg ve profesyonel bir miizisyen olarak meydan okuyan ba-
dimsizhigini her zaman korumustu. Georgia Bill, Blind Sammy, Pig
“n” Whistle Red, Barrelhouse Sammie gibi isimleri ve kendi adim
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kullanarak, tarzdan tarza atladifi gibi, kolaylikla plak stzlesmele-
rini de bozmugtu. 1930’larda, Curley Weaver, Buddy Moss, Ruby
Glaze ve kansi Kate McTell gibi diger bir¢cok sarkicinin akil hoca-
s1, arkadast ve miizikal yoldastydi ve bunlarin hepsiyle birlikte kay-
detmis oldugu plaklar1 vardi. Kongre Kiitiiphanesi'nin folk arsivi
icin kayit bile yapmis ve John Lomax bunun i¢in ona on dolar 6de-
misti.

Willie McTell, berrak melodik ve esnek, zaman zaman blu-
es’una keskinlik katan, genizsel nitelige sahip bir sesle sarki soylii-
yordu. Cinlayan on iki-telli gitar ¢alis1 kayan bas ritimleriyle do-
luydu ve slide gitar calisi sesinin hafifligiyle akip giderken sozciik-
leriyle 6zdeslesiyor ve duyguyu genisletiyordu. 1920°lerde yaptiga
plaklar, Atlanta’da yapilmis olan tiim plaklarin i¢inde en dokunak-
hilarindand. Statseboro Blues unun sakin, neredeyse aci veren bir
ihtisami vardr:

Uyan, anne, lambani kis,
Uyan, anne, lambani kis,
Baba McTell’i kapindan kovacak cesaretin var mi1?

Annem 0ldii ve beni kayitsiz birakti, babam 6ldii ve
birakti beni yaban ellerde,
Annem 6ldii ve beni kayitsiz birakti, babam 6ldii ve
birakti beni yaban ellerde,
Hayir, yakisikli degilim, ama melek ¢ocuguyum tath bir kadinin.?

Blind Willie McTell, 1920’lerde plak kaydetmis bircok Atlantali
miizisyenden sadece bir tanesiydi. Bunlarin icinden Decatur Cad-
desi’'nde ¢almis olan bir grubu, herkes Peg Leg and His Gang ola-
rak taniyordu. Liderleri, 1923’te Atlanta’ya geldiginde zaten otuz
bes yasinda olan, kentin yash miizisyenlerinden biriydi. Peg Leg
adiny, 1916 yilinda enistesi 6fkelenip onu bacagindan vurdugunda
kazanmustr; bacagin kesilmesi gerekmis, ¢iftcilifi birakmak zorun-
da kalmisti. Peg Leg, Decatur Caddesi’'nde genellikle kendi gitari-
n1 calar ve kendisine bir bagka gitarist. Henry Williams ve Eddie

8. Statesboro blues, Blind Willie Mc Tell (1928). Orij. basim, Victor V38001. Ye-
niden basim, Blind Willie Mc Tell. Southern Music.
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Anthony acdindaki 6zgiin bir kemanci eslik ederdi. Bazen bagka cal-
gicilar, gitarlar1 ve mandolinleriyle onlara katilir, Decatur Caddesi
onlarin bu giiriiltiilii grubunun sesiyle yankilanir, ¢inlardi. Agirt bir
bicimde abartilmis seslerle bir agizdan sarki soyleyerek ve Eddie
Athony’nin “sokak kemaniyla” gicirdattif1 blues, rag, stomp, hatta
“Turkey in the Straw” gibi eski zenci sarkilariyla, goz yasartici bir
heyecan yaratirlardi. Peg Leg’in, Columbia Plak Sirketi i¢in ¢aligan
Bay Brown tarafindan kesfedilmesi bu caddede olmugtu.

“Decatur Caddesi’nde ¢alip serenat yaparken o beni duydu ve
beni alip biirosuna gotiirdii ve orada ¢aldim. Beni Once digarda so-
kaklarda calarken duymustu.” Peg Leg, hatirladiklarini, 1964’iin
Marti’nda bu sekilde anlatiyordu:

“Benim itk plagim New Prison Blues du. 1925°te viski satinak-
tan hapse girmistim ve sarkiy1 orada duydum. Viski satmaya gelin-
ce, onu tiyatroya gelen herkese satardim. Kagak i¢kiyi onu isleten-
lerden alir, sonra satardim. Beni nasil yakaladiklarini bilemiyorum;
birgiin beni tutuklayiverdiler. {lk plagim i¢in bana elli dolar 6den-
migti. Ve telif haklarim da vardi, yilda iki kere gelirlerdi. Plak ¢ik-
tiktan sonra, Atlanta’nin degisik yerlerinde, gittigim farkli yerlerde
sarki soyledim.”

Peg Leg Howell, kayd1 yapilan ilk Atlanta miizisyenlerinden bi-
riydi ve miizigi eski is sarkilarindan, geleneksel musralardan ve
kendi malzemesinden olusan bir yamali boh¢ay1 yansitiyordu. Peg
Leg, grubuyla caldig1 stomp’larin ve kirsal dans miiziginin diginda,
birtakim yavas, kaba ve i¢ gozlemlerini yansitan giizel solo blues
miizigi kayitlar1 da yapmusti. Sakat sokak sarkicisi, kagak icki sati-
cis1 ve eski bir mahkum olan Peg Leg’in blues’u, Seytan’in Miizi-
§i’'nin yeniden beden bulmasi olarak goriilmiis olmali. Hatta ilk
plaklarindan birinde Seytan da kendini gosterir:

Arkadaslarimin hepsi bana kars: oldular, yiiziime giilerek,
Arkadaglarimin hepsi bana kars1 oldular, yiiziime giilerek,
[taatsiz oldugum igin kara bir lekeyle yolculuk etmeliyim.

9. M. Leadbitter, yay. haz. Nothing but the blues [London: Hanover Books, 1971].
s.258, 259. Alinti, Peg Leg Howaell.
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Seytan’dan sakinamiyorum, o benim yam bagimda duruyor,
Seytan’dan sakinamiyorum, o benim yam basimda duruyor,
Kandirmanin bir yolu yok, ¢ok doyumsuzum.

Kimse beni istemiyor, kimse benim yerimde olmak istemez,
Kimse beni istemiyor, kimse benim yerimde olmak istemez,
Oyle igreniyorum ki, su berbat gezgin hiizniine kapildim.

Low Down Rounder Blues (1928)"

Peg Leg’in plak kariyeri Ekonomik Bunalim’dan 6nce sona erdi,
ama arkadagi Eddie Anthony’'nin 1936 yilindaki oliimiine kadar se-
hirde ve civarinda ¢almaya devam etti. “Eddie Anthony oldiikten
sonra artik calmak icimden gelmedi.”" Diger bacagin 1952°de se-
ker hastahg: yiiziinden kaybetti ve 1963 yilinda George Mitchell
tarafindan tam bir yoksulluk i¢inde yasarken bulundu.

Decatur Caddesi, bir miizisyenin Atlanta’da ig bulabilecegi tek
yer degildi. Robert ve Charlie Hicks, zengin bir banliyo mahalle-
sinde arabalara servis yapilan bir igyerinde c¢alismig, arabalarin
camlarini temizleyip mangalda pismis pirzola servisi yapmuglardi;
bu is Robert’a plak kaydederken kullandig1 Barbecue Bob ismini
kazandirmisti. Her iki kardes de sehre 1920’lerin basinda gelmis,
hizli ve avare bir hayat yasamiglardi. Barbeque Bob, Columbia’nin
en iinlii kirsal blues sanatcilarindan biriydi, hizly, ritmik tarzda on
iki-telli bir gitar ¢caliyor, bas akorlarla, ¢inlayan tiz sise boynuyla
calma teknigi arasinda gidip geliyordu. Kardesi de bir on iki telli
caliyor, zaman zaman Charley Lincoln adiyla kayit yapiyordu, an-
cak “Laughing Charley” adiyla kardesinin plaklarindan bir tanesin-
deki ¢ilginkahkahayi atan da oydu. Bob un tarzi agiksozlii, kendin-
den emin ve iddialiydi, ayn1 zamanda Columbia sirketi tarafindan
basilan plaklan diizenli olarak satiliyordu. 1927 de plak kaydetine-
ye bagladiginda, Columbia ilk plag1 Barbeque Blues’un ilk olarak,
20,850 kopyasini basmust.

Sana sdyleyecegim kizim, Cingenenin Yahudilere sdyledigi gibi,

10. Low down rounder blues, Peg Leg Howell (1928) . Orij. basim, Columbia
14320-D. Yeniden basim, The country blues RBF RF-1.
11. M. Leadbitter, yay. haz., a.g.e., s. 259. Peg Leg Howell'dan bagka bir alinti.
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Sana sdyleyecegim kizim, Cingenenin Yahudilere soyledigi gibi,
Eger beni istemiyorsan, benim de seni istemedigim kesin..."”

1929 yilinda, Amerikan ekonomisi bunaliuna dogru inise gecti-
Jinde bile, Columbia. Barbeque Bob'un plaklarinin yaklasik 6,000
kopyasini basiyordu (bu say1 Bessie Smith i¢in 9-10,000’di). Ancak
1930’da ekonomik ¢okiis hizlandifinda, Bob’un plaklarimin baski-
s12,000’e kadar diistii. O sene plak yapmayi birakti ve yaklagik bir
yil sonra, yirmi dokuz yasindayken, gribin agirlastirdidi zatiirreeden
oOldii. Kardesi “Laughing Charley” kendini toparlayamayip yogun
bir sekilde icki icmeye basladi ve bir daha asla plak yapmadi.

1920’lerin Atlanta sahnesine —miizisyenlerin hemen hepsinin
geng insanlar olmasina ragmen- 6lim ve Ekonomik Bunalim ha-
kimdi. Olaganiistii bir anmonikaci olan ve plak kaydetmeye on alt1
ya da on yedisinde baslayan Eddie Mapp, Kasiun 1931°de sokakta
Oldiiriildiigiinde daha yirmi yagindaydi. Barbeque Bob 6lmiis, kar-
desi icmeye baslamis, Peg Leg Howell yeniden kacak igki satmaya
baslamusti, altin ¢ag sona ermisti.

Beles yemeye bagladin, ama beles yemenin sonu yok,
Beles yemeye bagladin, ama beles yemenin sonu yok,
Kendine dikkat et, yoksa prangaya vurulacaksin.

Domuz yag1 ve pastirmasinin yarim kilosu bir dolardan gidiyor,
Su domuz yag1 ve pastirmasinin yarim kilosu bir dolardan gidiyor,
Pamuk satilmaya bagsladi, ama ucuzladikg¢a ucuzlamaya devam ediyor.

Sec¢imden hemen Once, nasil oy kullanacagim sdyliiyordun,
Secimden hemen Once, nasil oy kullanacagini soyliiyordun,
Ve se¢im bittikten sonra, bagin bir teke gibi diistii.

Zor donemler, zor donemler, simdi zor bir donem gegirdigin kesin,
Zor donemler, zor donemler, simdi zor bir donem gegiriyoruz,
Yalmizca diisiin, bunu diisiin, simdi zor bir donem gegirdigimiz kesin.

We Sure Got Hard Times Now — Barbeque Bob (1930)”

12. Barbecue blues, Barbecue Bob (1927) . Orij. basim, Columbia 14205-D. Ye-
niden basim, Kings of the twelve-string Piedmont 13159.

13. We sure got hard times now, Barbecue Bob (1930). Orij. basim, Columbia
14558-D. Yeniden basim, SBS EP 1.
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D. MEMPHIS

Memphis’e geri dondiigiimde, orada kalacagima bahse girebilirsin,
Memphis’e geri dondiigiimde, orada kalacagima bahse girebilirsin,
Ve kiyamet giiniine kadar da oradan ayrilmayacagim.

Eski Memphis’i seviyorum, dogdugum yeri,

Eski Memphis’i seviyorum, dogdugum yeri,

Diiz sirth takimimi giyip, bir bardak misir viskimi igmeyi.
Tannm, kegke tren i¢in yol param olsaydi! Tam bunlar1 yapardim!

Going Back to Memphis — Charlie Nickerson and
the Memphis Jug Band (1930)'

Giiney’de en fazla gelisen blues sehirlerinden biri olarak Mempbhis,
stiildyo dig1 kayitlar icin ideal bir yerdi. Burada dansh bar piyanist-
lerini, parmakla c¢alan kir kokenli gitaristleri, sise boynuyla ¢alan
gitaristleri, erkek veya kadin sarkicilari ve gesitli “comlek orkestra-
s1” miizisyenlerini yakalayabilirdiniz. Hepsi Memphis'te ya da cok
yakinlarinda bulunabilirdi; efsanevi Beale Caddesi’'ndeki batakha-
nelerde, kumar salonlarinda ve bilardo salonlarinda ¢alarken, cad-
de boyunca bir asag1 bir yukan serenat yaparken ya da Handy
Park’ta agik havada calarken, gorkemli otellerde is toplantilari igin,
beyazlara ait “kaliteli” dans geceleri i¢in, politik kampanyalarda
calarken, ya da kirlarda mangalda balik partilerinde, pikniklerde
veya ciftlik eglencelerinde calarken.

Memphis. 1920’lerde Giiney’in en heyecan verici sehirlerinden
biriydi, kirsal bolgede yetismis siyahlar i¢in bir miknatis gibiydi,
umudu ve daha rahat bir yagsam beklentisini icinde barindiran bir
sehirdi. Pamuk ekonomisinin merkezi olarak sadece Tennessee nin
degil aym zamanda Arkansas ve Mississippi’nin de bazi bolgeleri-
ne hizmet ediyordu. Kendisi 1920’ler ve 30’larda Memphis’te bir
blues sarkicist olan The Muhterem Robert Wilkins, kiiciik bir ¢o-

1. Going back to Memphis, Charlie Nickerson and the Memphis Jug Band
(1930). Orij. basim, Victor 23310. Yeniden basim, Memphis Jug Band Collector’s
Classics CC-2. S6z ve melodi: Will Shade. Southern Music Publishing Co
Ltd.'nin izniyle.
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cukken Hernando, Alabama’daki evinden Memphis’e ve oradan
tekrar evine uzun yolculuklar yapardi.

“Memphis’e yiik vagonu veya atli arabayla giderdik: sadece yir-
mi iki mil uzaktaydi. Bes balya pamugu iki katirin iistiinde Hernan-
do’dan Memphis’e, oradaki Giiney Lauderdale (Caddesi) iizerinde-
ki pamuk hangarina tagimigtim. Sonraburaya, Front Caddesi’'ne ge-
lip satis magazasina gitmek igin yiik arabasina bindim.””

Mississippi’nin ana ulagim yolu oldugu zamanlarda, nehir kiyi-
simin yakinlarinda pamuk depolan ve diizinelerce drnek-salonuyla
Pamuk Pazari ve Borsasi vardi ve eskilerden birinin hatirladidr gi-
bi. “o zenciler paketleri nehir gemilerine yiiklerler. bir iskele tahta-
sinin iistiinde, altindaki adami goremeyeceginiz kadar koca bir
yiikle asag1 yukar kosusturur. bir digerinden baska bir yiik alirlar-
d1 ve bu arada siirekli sark: soylerlerdi.””

1920’lerde nehir ulagimi demiryollariyla, dzellikle Merkez 1lli-
nois, Lousville-Nashville ve Giiney hattiyla ve T-Model Ford kul-
lanan siyah goriintiilerinin gittikce yayginlastigi 49, 51 ve 61 nu-
marali karayollariyla rekabet eder hale geldi. Nehir, demiryolu ya
da karayolu, hepsinin blues’un mitolojisinde bol bol yeri vards; ay-
lak gezen sarkicilar, “pistona binme”, ayrimciliktan kagis yollarinin
arayisl i¢inde yiirimek ve gezinmek gibi. Birg¢oklar: i¢cin Memphis,
Kuzey’e yapilan yolculukta atlama tahtasiydi ve oraya gidenlerden
codu tekrar yola koyuluyorken, bazilari orada kaliyor ya da sehrin
disina ¢ikip geri geliyorlardi. Bu gelismeler sirasinda, Memphis.
kendi kaba, kanunsuz ve siddet yiiklii sohretini yaratmigti. Gemi is-
cileri, tekneciler, nehir seti isgileri —sehri nehirden korumak ig¢in ne-
hir kenarindaki setleri saglam tutmak zorunda olanlar— demiryolu
iscileri, yatakh vagon gorevlileri, pamuk ¢iftcileri, bagiboslar, ku-
marbazlar, miizisyenler, dolandiricilar ve fahiselerin hepsi, Beale
Caddesi’nde birbirine karisirdi. Memphis Jug Band’in armonika ve
gitar ¢alan lideri Will Shade 1960°ta Paul Oliver le eski giinler hak-
kinda sunlar1 konugmustu:

2. Blues Unlimited no.52, April 1968. Alinti: Rev. Robert Wilkins, réportaj: Pete
Welding.

3. Raven-Hart, Major R. Canne errant on the Mississippi [London : Methuen,
1938]. s.123.
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“Fahigelik yapan kadinlar caddede biitiin gece asag1 yukar: kos-
tururlards... kafalarina tugla, el baltasi ve ¢ekig yerlerdi. Digari ¢a-
k1 ve usturalarla falan cikarlardi. Beale'nin asagi tarafindan kacar-
lard1, bazilar1 nehre atlar ve bogulurdu. Teknelerdeki gemi iscileri
sabah licte, dortte ve beste, tekneler geldiginde tekneden inerlerdi.
Kary Adams... ona kadinlarin teknesi derlerdi, kadinlarin sudaki
teknesi. Biitiin kadinlar bu tekneyi izlerdi... kamara parasi olarak
elli sent oderler, tekneyle Memphis’den Rosedale’e giderlerdi ve
para kazanma yollar1 buydu... Paralariu bacaklarinin arasinda ta-
sirlar, bellerine bagladiklar: keselerin igine koyarlardi...ve ¢ok faz-
la paralan vardi. Memphis’e dondiiklerinde kamburlagmis olurlar.
dogrulamazlardi.™

Ingiliz Binbagi R. Raven-Hart, Beale Caddesi’'ni 1937 yilinda
gordiigiinde, uzun zamanda elde edilmis, neredeyse efsanelesmis
kotii sohretini coktan kazanmugti. Siddet, usturalt kavgatar, buz ki-
racaf ile islenen cinayetler, silahla vurma ve bicaklama ile arka
plandaki rastgele ve ticari seks ile ilgili gercekler ne olursa olsun,
gercekte burasi bir turist cekim alaniydi.

“Beale Caddesi’ni (aslinda Beale Bulvari'ydi, ama kimse boyle
soylemiyordu) 6gleden sonra ziyaret ettik, ancak burasi kesinlikle
yaninda birisiyle birlikte gidilmesi gereken bir yerdi ve bu da siyah
biri olmaliydi. Daha sonra ayni yil iginde ve kis boyunca, beyaz zi-
yaretgiler, gosterilerine her iki irktan insan da kabul eden, “Beale
Street Ramblers”a gotiiriiliiyordu; ama o donemde biitiin icki sati-
lan yerler ve kabareler zenciler i¢indi ve (bunu bize iri, yaréimse-
ver bir polis soyledi) ziyaretgileri, Ozellikle de bizim gibi turist tii-
riinden olanlar1 hos karsilamiyorlardi. Onlar1 hi¢ su¢lamiyorum.”

Binbaginin “yardimsever polisi,” bu “Zenci Amerika’'nin Ana
Caddesinin” bazi koge taslarim gezdirmigti.

“Burasi biitiin gece ve giin boyunca barbut oynadiklar1 Hole-In-
The-Wall’du, ama cezalar yiiziinden hi¢bir sey kazanamiyordun; ne
yaparsan yap ceza aliyordun, zara tiikiirdiigiin i¢in veya onlari ye-
re diisiirdiigiin icin ve eger kazannmugsan asla parayla birlikte sivi-
samazdin. Ve bu da Monarch Club’d1, ¢cogunlukla poker oynanirdi.

4. Qliver, P. Conversation with the blues, a.g.e., s. 85,86. Alinti, Wild Shade.

179



Bir zamanlar patronu. zencinin birini bir bagkasini devirdi diye vur-
mustu; bu kuliipte hi¢bir kavgaya izin verilmezdi; ama 6lmek iize-
reyken zenci de ona ates etmis ve her ikisi de ¢lmiistii. Ve burada-
ki bar, Vahsi Bill'in rastgele ates edip yarim diizine insani 6ldiirdii-
gii yerdi. Fatty de burada vurulmus, sirtinda bes kursunla ve pesin-
de zenci bir cenazeci ile kagmis, yere yikildiginda bu zenci cesedi-
nin iizerine oturup kendi arabasi gelene kadar beklemisti. Boylece
onu gémme isini kagimamisti: cok biiyiik bir cenaze toreniydi.

Ve burasi da beyaz bir kadini bir partide dovdiigii i¢in Koen’i
yakaladipimiz yerdi; kadin sokakta c¢iril¢iplak kogsmus o da pesi-
ne diigmiistii, sonra buradaki bodruma girdi, biz de désemeyi ki-
rip asagi goz yasartict bomba attik, teslim olmayinca da vurul-
du...””?

1900’lerin baginda Monarch (“Yitik Erkeklerin Kalesi”), barbut
oyunu, kapanis saatinin olmamasi ve tezgahtaki variller dolusu vis-
kiyle, kendini kirsal kokenli insanlarin gozdesi olarak kabul ettir-
misti. Tezgdhtanher tiirlii kagak i¢kiyi ya da viskiyi, veya esrarli si-
gara ve kokain gibi uyusturuculan alabilirdiniz. ingiliz Binbasr’ya
anlatilan olayda oldiiriilen adam, yillarca fedailik yapmis olan Ko-
tii Sam’di. Siirekli cinayet isleniyor, o da cesetleri disariya ativeri-
yordu. Monarch, “Memphis Yeralt1 Diinyasinin Car1,” Robert Wil-
kins’in blues par¢alarindan biri olan “Old Jim Canan’s”da dviilen
Jim Kinnane’in islettii bir dizi batakhaneden bir tanesiydi. O ve
erkek kardesi Thomas, (piyanist Sunnyland Slim’e gore “siki bir
batakhane” olan) Hole-In-The-Wall’a, Red Light’a ve Blue Light’a
sahipti. Kinnane'nin yerlerinden birinde Ustura Kesigi Fanny’e
toslayabilirdiniz. “Onunla her karsilastifinizda ona eger bir par¢a
ekmek ve balik vermezseniz sizin bogazinizi keserdi.” Ya da Pana-
ma’da, kara biiyiicii kadin, Harika Mary vardi. Vintage'da odiillii
doviig, Midway’de ise giirleyen blues piyanosunun sesi vardi. Mii-
zisyenlerin gozde ugrak yeri ise muhtemelen, Beale batakhanele-
rinden ¢ogu gibi bir italyan tarafindan isletilen. Pee Wee nin yeriy-

5. Raven-Hart, Major R., a.g.e., s. 110, 111.
6. Oliver, P. Conversation With the Blues, a.g.e., s. 89. Will Shade’den baska bir
alintt.
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di. W.C. Handy Birinci Diinya Savasi’ndan dnceki Memphis giin-
lerinde oraya takilirdi ve bir¢cok blues miizisyenini tanirdi. Soyun-
ma odast; iiflemeliler, gitarlar. kemanlar, biiyiik-kemanlar ve ban-
Jolarla doluydu ve herhangi biri bir alet alip ¢alabilirdi. Miizisyen
arayan bir orkestra lideri veya bir sarkici, onu ya orada ya da,
1920°lerde, Howard Yancey’in Beale’'deki biirosunda bulabilirdi.
Yancey, ¢comlek orkestralarinin cofunun menajerligini yapiyor, bii-
rosu ¢alismak isteyen insanlara bir bulugsma yeri olarak hizmet ve-
riyordu.

Miizisyenlerin is bulabilmesi icin daha da yiiksek mevkili bir
kaynak, siradist Vali “Patron” Crump’'di. E.H. Crump, adim
1908 de ahlaksizlig1 Beale Caddesi'nden kazima cabalariyla. kisa
bir siire icin basarili olan bir kampanyayla duyurmugstu; bir siire
icin insanlar kendini tuttu. ama hemen sonra batakhaneler yine
ayaktaydi.

Bay Crump buraya serserilerin gelmesine izin vermiyor,
Bay Crump buraya serserilerin gelmesine izin vermiyor,
Bay Crump’in neye izin vermedigi beni ilgilendirmez,
Yine de dansh bara gidecegim;

Bay Crump kendi gidip biraz hava alabilir.”

Ancak Crump ’un, zencilerin gece yarisindan sonra sokaga c¢ikma-
larim yasaklayan bir kanunun kabul edilmesini de iceren cabalari
ile ilgili anilar, siyahlarin hafizalarina kazinmigti. Memphis’ deki en
gozde blues’culardan bir tanesi ve Dan Sain ile birlikte Beale Stre-
et Sheiks olarak oldukca uzun bir plak kariyeri olan Frank Stokes,
su sarkiy1 soyliiyordu:

Bay Crump buraya gelmeden 6nce,
Isler ¢ok iyi gidiyordu,

Simdi kente geldikten sonra,
Cehennem gibi yamyor...*

7. W.C. Handy, Father of the blues, a.g.e., s. 97. W. C. Handy’nin Mr. Crump ad-
Il pargasinin ‘gayri resmi’ sézleri. W.C. Handy.
8. Blues Unlimited, a.g.e., no. 100, April 1973. Mr. Crump’in Frank Stokes tara-
findan yapilan baska bir ‘gayriresmi’ yorumu, Bengt Olsson tarafindan ‘Frank
Stokes-the Beale Street Sheik’de derlenmigtir.
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1909 °da yonetime geldigi ilk donemden baglayarak, Crump 'un si-
yasi makinesi tam kirk yil boyunca. yalmz sehri degil hemen he-
men tim Tennessee Eyaleti'ni idare etti. “Gergek Giiney” olarak
anilan tiim eyaletler gibi, Tennessee’ye de hikim olan Demokrat
Partililerin, koleleri Ozgiir birakan parti olarak Lincoln’iin anisiyla
lekelenen, Cumhuriyetgilere orani yaklasik ikiye birdi. Memphis
niifusunun kalbini olusturan Shelby il¢esinin oy agirlig1 sayesinde,
Crump’un makinesi, Memphis'in muazzam miktardaki oyunu kay-
dirarak herhangi bir aday: ¢ikarabilir ya da batirabilirdi. Rivayete
gore bir Papa oldiigiinde, iki zencinin konuyla ilgili sdyle tartistik-
lan duyulmustu:

“Kimdi 07"

“Ah, biiyiik bir adam, ¢ok onemli, buranin dogusundaki bir il-
cede.”

“Oldii mii diyorsun? Bay Crump’n yerine kimi getirecegini
tahmin ediyorsun?™

Crump’un donemi, Boston’daki Curley, inanilmaz derecede
yozlasmis Kansas City’deki Pendergast ya da Jersey City'deki
~“Kanun benim"- Hague gibi sehirli biiyiik patronlarin devriydi.
Crump’in kariyerinin sasirtici bir yonii de halk dniinde hi¢ konus-
ma yapmamis olmasiydi, yiizde kirki siyah olan bir niifusu diisiine-
rek, Memphis’i memnun edecek reklam niteliginde jestler yapacak
kadar agik gozliydii. “Memphis Blues”un biiviik bestecisini onur-
landirmak i¢in 1931 yilinda kurulan Handy Parki’nin yapimina el
atmis, sakatlardan teknelere binis iicreti alimmamis, opossuin avla-
r1 diizenlenmisti. Her y1l panayir yerlerinde, bazen ¢omlek orkest-
ralarinin da ¢aldifi, muazzam piknikler diizenleniyordu; 1940’lar-
daki boyle bir piknikte, Crump. flamalarin altinda kendisine “Tese-
kiirler Bay Crump” diyen ¢ocuklara havai fisek dagitarak gezinir-
ken, 30,000 bedava frankfurter ve 16,000 galon limonata dagitil-
migti. Memphis, iyi idare edilen, kamu hizmetleri diger bir¢ok Gii-
ney sehrinden daha iyi olankentleri i¢in Cruinp’a tesekkiir edebilir-
di, ancak bunun da bir bedeli vardi. Crump bir kampanya kiirsiisiin-
de yerini aldiginda, siyah bir politikaci sdyle bir yorum yapmuisti:
9. J. Gunther, Procession [London: Hamish Hamilton, 1965]. s. 283-287.
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“Iste orada oturuyor. baylar ve bayanlar, derisi beyaz olsa da.
yash kalbi sizinki veya benimki kadar siyah.™

Se¢men vergisini acimasiz bir sekilde uygulayarak siyah niifu-
sun politik etkisini kisitladi ve bagta oldugu donemde demokratik
siire¢ tikandi. Politik rakipleri kampanya dokiimanlarini bastiracak
matbaacilan veya halka konusma yapabilecekleri salonlar1 bulmak-
ta zorlantyorlardi: bulsalar da, Crump rakipleri hakkinda sovgii do-
lu gazete ilanlan yaymnlatiyordu: “Esek”. “akbaba”, “donek”, “ze-
hirli”, “kamu gorevine, bir kokarcanin parfiim fabrikasinda ustaba-
stlifa yakistigi kadar yakigiyor™... 1940’1arda liberaller se¢men ver-
gisine kars1 verilen miicadelede basi ¢ekerken, Nashville 'deki Te-
nessean’m yazarlar ayn davramigtan paylarmi almiglardi. Bir tane-
si “cikintihk™ ve “hain kafah ve kalbi fesat dolu” olmakla suc¢lani-
yor. bir digerinden “degersiz, asafilik, riigvet¢i ve azgin bir ¢alaka-
lem yazar... bir yaban egefinin beynine sahip ve makak maymunu-
na benzer” diye bahsediliyordu. Bir ii¢iinciisiiniin ise “basit, ifrenc,
hastalikli kafalr” oldugu ve “uluyup” durdugu sdyleniyor, sonra bu
ii¢ yazarm da “uyuz, hiyarcikli fareler, sapina kadar odlek™ olduk-
lart anlatiltyordu.

Crump aptal degildi. Gayrimenkul ve sigorta alaninda mali gii-
ce sahip, onde gelen bir yatirnmci banker olarak Memphis’in ileri
gelenlerinin destegine sahipti. Crump makinesi, sadik kisilere ig
bularak ve ileri gelenlerin istedigi yonetimi saglayarak isliyordu.
Birakti@i miras miiphemdi; bir taraftan, insanlara iyi yonetim riig-
veti sunarak Memphis i¢in yaptiklarindan gurur duyuyordu ve “kim
bundan daha iyisini isteyebilirdi ki?”” Ancak John Gunther’in belirt-
tigi gibi “tembellik ve korku yiiziinden, Amerikan olusumu i¢inde
yer alma firsatt Memphis’i es gecti ve sehrin bu gelisememigliginin
sorumlulugu tek bagina Bay Crump’a aittir. Stanley Baldwin bir za-
manlar diktatorliigiin dev bir kayin agacina benzedigini yazmisti,
goriintiisii ¢ok hostur, ama altinda hi¢bir sey biiyiimez.”*

Gergekte Crump’un makinesinin altinda biiyiiyen bir sey vard:
comlek orkestrast miizigi. Dogdugu yer Memphis degildi ama
1920’lerde baglayip 1930’larda devam eden bir donemde sehrin
gozde miizigi olmustu. 1905 yilinda ilk organize ¢omlek orkestra-
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lan1 Lousville ve Kentucky’'de goriilmeye baslamisti ve kisa zaman
icinde Kentucky yars pistlerinde diizenli olarak yer almaya basla-
dilar. Ige ilk olarak. bilinen aletlerin yaminda toprak ¢omlekler gibi
evlerde bulunan ucuz kaplan kullanan gruplar olarak basladilar.
Lousville’de ¢omlek orkestralart saksofon, trombon, kornet ve pi-
yano kullaniyorlar ve esas olarak ragtime ve popiiler dans miizigi-
ne yoneliyorlardi. Memphis’de asil basariya ulagan, Will Shade’in,
kismen Louisville’li Earl McDonald’s Dixieland Jug Blowers'in
plaklarindan ilham alarak Memphis Jug Band’i kurdugu dénemde-
ki daha basit ve blues 'vari miizik yapan gruplardi.

Comlek, kontrbasin ucuz bir alternatifiydi ve degisik acilardan
iiflendiginde bas bir vizilt1 sesi veriyordu; kolay. ama beylik olma-
yan, zaman iginde kabul gormiis bir teknikti bu. I¢ine dogru nuril-
danildiginda, yoksul bir adamn trompetine benzeyen, ¢atlak bir ses
cikartiyordu. Bagka bir gizde calgi da ev yapimui basti. Will Shade
onun hakkinda sunlari soyliiyordu: “Bazilar1 ona ¢op kutusu diyor-
du, ama ben ona, bi¢imi kullanigh bas diyorum.”** Bunun gibi bas-
lar bir siipiirge sap1, bir parga tel ve herhangi bir camasir teknesiy-
le yapilabilirdi. Her cins tekne, ¢comlek ve camagir tahtasi orkestra-
s, ya da skiffle, jook ve spasm’ orkestralar: vard: ve bunlar, miizik
calmaya yiizyilin baginda baslayan New Orleans’l1 sokak ¢ocukla-
rinin Razzy Dazzy Spasm Band'ine kadar uzanan bir ¢izginin iize-
10. P. Oliver, Conversation With the Blues, a.g.e., s. 92. Will Shade'den baska
bir alinti.

* Skiffle, jook ve spasm: Tum bu kelimelerin, parti yapma, iyi vakit gegirmeyle ve
¢oémlek, gamasir tahtasi ve ¢ay sandidi bas gibi ev yapimi aletlerle ¢alinan kaba
bir muzikle baglantili benzer anlamlari var. Skiffle kelimesi ise daha ¢ok gehir ya-
sami ve kira partileriyle ilgili gagrisimlara sahip. 1950'lerde Ingiltere’de Leadbelly
ve Amerikall diger siyah muzisyenlerin sarkilarini ¢alan ve ayni ev yapimi enst-
rimanlart kullanan ‘Skiffle Gruplari’ vard.. Ve Beatles da Ingiliz rock ve blues mu-
zigi igin dnemli bir ilham kaynadi olan bu arka plandan dogmustu.

Jook: (ya da Juke) Kirsal bélgelerde genellikle insanlarin igki igmek, kumar oy-
namak ve piyanistlerin ya da kig¢uk gruplarin ¢aldig:t mizikle dans etmek igin bir
araya geldikleriyerler ‘juke joint’ olarak anilir. Plaklar kiigtk gruplarin yerini aldi-
ginda bu kuguk kulipler ‘juke box'lari (otomatik plak galarlari) kullanmaya basla-
du.

Spasm: Kelimenin daha ¢ok New Orleans'la iligkisi var. Burada, gurultuiu, sokak
'spasm’ gruplarinin cazin gelisimine 6nemli katkilari olmustu. Kelime olarak is-

tem digi hareket anlami olan spazm, mizikal olarak da herkesi harekete gegiren
dogaglama bir muzigi ¢agristirmakta. (¢.n.)
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rindeydi. Miizik aletleri uydurulmas: gelenegi. dansgilarin elleri ile
kalcalarina ve viicutlarinin diger kisumlarina ya da topraga vurduk-
lart ve her vurusun farkli bir ses ¢ikardigi. juba “vurusu’na ritmik
olarak eslik etmek i¢in, her tiirlii nesnenin ve aletin kullanildigi ko-
lelik zamanina kadar uzamir. W. C. Handy ¢ocukken Florence 'de
bir ¢iviyi 0lii bir atin cene kemigine siirterek ritimler cikariyor, ve
siipiirge saplary, ince digli taraklar kullanarak ve dis takirdatarak ¢i-
kan ses efektleriyle denemeler yapiyordu, bu arada sag elimizin bas
parmagini girtlaginizin ya da adem elmanizin iizerine koyuyor, ay-
n1 zamanda soyle baginyordunuz:

Nehre indim,
Karsiya gegemedim,
Yasli kir bir ata bes dolar 6dedim."

Comlek gruplarinda bazi aletler sadece gorsel efekt ve genel ¢ilgin-
ik havasi i¢in kullanihiyordu (“beyazlar bizim sarhos oldugumuzu
gormekten hoglanir’™?), ama bir ¢comlegin ciddi bir bicimde kullant:
m1 yavas blues’un sound’una iirkiitiicii bir “dip sesi” katiyordu,
Ozellikle yash ve feryat eden armonika sesiyle birlesince.

1920’lerin baginda armonika, ya da “a@iz arp1”nin siyah halk
kiiltiiriinde zaten olduk¢a uzun bir ge¢misi vardi. Yine Handy nin
¢ocuklugunda:

“Bazen sansliysak bir Fransiz arpma sahip oluyorduk, bunlarda
tilki ve kopekleri ¢alabiliyor, demiryolu trenlerini taklit ediyorduk,
armonika saheserlerini.”"’

Tilkiavi. uluyan ve havlayan kopeklerin sesleri ve tren taklitle-
ri, hepsi standart becerilermis ve bir¢ok insan bunlan yapabiliyor-
mus gibi goriiniiyor. Nashville’li kambur ayakkabi boyacist “og-
lan” (beyazlar i¢in yasi ne olursa olsun her zenci “oglan”di), Nas-
ville’in WSM Radyosu 'nda beyaz country miizik sovu “Grand Ole

11. W.C. Handy, Father of the blues, a.g.e., s. 17. Sarkicigin gocuklar tarafindan
séylenen sekli.

12. Beale Street Mess Around Revival RVS 1004. Cémlek orkestrasi elemanin-
dan ahnti (Bengt Olsson’un yazdigi kapak notlarindan).

13. W.C. Handy, Father of the blues, a.g.e., s. 17.
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Opry“deki diizenli tek siyah sanatci olan. minik De Ford Bailey gi-
bi 20’lerde solo veya bas enstriiman olarak plak kaydetmis cesitli
iyl armonikacilar vardi. Son siirat giden bir trenin giiriiltiisiinii ko-
paran bir par¢a olan “Pan-American Blues” onun imzas yerine ge-
cen bir ezgiydi. insanlar ona maskot gibi davrandiklarini iddia edi-
yorlardi, ama bu onun i¢in su anlama geliyordu: “Gecede dort ya da
bes dolardan fazlasini alamiyordum ve beni arkada ayakta tutuyor-
larch™.*

20’lerde Alabamali Jaybird Coleman ve George “Mermi” Willi-
ams gibi bagka solo armonikacilar da vardi ve bunlarin her ikisi de.
garip vizlama ve uguldama seslerine sahip, olduk¢a vokalize bir ar-
monika tonu gelistirmiglerdi. Coleman (onun menajerlifinin
1929°da Ku Klux Klan tarafindan yapildig1i sdyleniyordu) sarki
sOyleyisinde acik havadaki bagirtilarin yankisi vards; buna armoni-
kayla verdii cevaplan katiyor, armonikanin sesini ve kendi sesini
karistirdiginda ise garip bir bicimde maskelenmis ve carpitilmis
efektler yaratiyordu. Bullet Williams '1n da, her ikisi de 1928 de ba-
stlan Frisco Leaving Birmingham ve The Escaped Convict’in de
dahil oldugu kiigiik bir grup plaginda etkileyici bir teknigi vardi.
1976°da onu sevgiyle hatirlayan eski bir yol arkadasi vardi, arala-
rinda bir akrabalik olmayan Big Joe Williams:

“Bir zamanlar bir ortagim, bir dostum vardi, benimle anlagan tek
bir dostum vardi ve sanirim onunla ilgili bir seyler okumugsunuzdur,
George “Mermi” Williams. Yillar once, 20 yil, 30 y1l 6nce ortadan
kayboldu. Kiigiik bir hatasi olmugtu, Jackson’da icki i¢misti ve sa-
nirim onu kiimese (?) attilar ve onun yerini hi¢ bulamadim. Armo-
nika calan bir herifti o, ona ‘armonikadaki tazi’ derlerdi.”

Bu aleti tren taklidinin ve tilki avindaki seslerin 6tesine gotiiren
sey, aglayan insan sesiydi. Blues miizisyenleri armonikayi ellerini
iizerine kapatarak ve c¢irpma hareketi yaparak caliyorlar, notalaii
iifleyerek cikariyor, sonra onlar1 yumusatiyorlardi. Dil ve dudakla-
rin armonikanin dilleri iizerinde gezinmesiyle sesi acip kapatiyor-

14. P. Hemphill, The Nashville Sound [New York: Simon & Schuster, 1970]. s.
167. Alinti, De Ford Bailey.
15. BBC réportaji: Big Joe Wiliams, Crawford [Miss.. 1976].
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lar, dilleri kapatarak veya yan agarak kirli bir ton elde ediyorlar ya
danotay: kaydiriyorlard. Insan sesini basit olarak ifade edisi ve ke-
limelerin 6tesindeki duygulari sese doniigtiirmesiyle, armonika tiim
enstriimanlar icinde belki de blues 'un ruhuna en yakin olaniydi.

Blues armonikasmin, sadece Memphis degil, onun disindaki
kentlerde ¢alan ¢omlek orkestralarinda da onemli bir yeri vardi
Dallas, Atlanta, Birmingham ve bagka yerlerde benzeri kiigiik or-
kestralar varsa da, en iinliileri Memphis'ten ¢cikmaktaydi, Jed Da-
venport'un Beale Street Jug Band’i; ammonikadan c¢ok, Will
Watts’in bluesvari kemanminin 6ne c¢iktigi, Jack Kelly'nin South
Memphis Jug Band'1; Gus Cannon’un Jug Stompers’1 ve i¢lerinde
ticari a¢idan en basarili olan Memphis Jug Band.

Will Shades’e Victor Records tarafindan diizenli olarak vekalet
iicreti 6deniyordu ve o da Memphis Jug Band'i. 1927 den 1934°e
kadar siiren plak kayit kariyeri doneminde elinde tutup, organize et-
misti. Genis ve degisken bir kadrosu vardi. Sarkici-gitarist Furry
Lewis gibi baz1 miizisyenler yalnizca gecici olarak yer alip kendi
solo kariyerlerine devam ederlerken, digerleri de aralikli olarak ¢a-
liyorlardi. Donem dénem, Memphis Jug Band’da o kadar ¢ok mii-
zisyen ¢aliyordu ki, bazi zamanlar ayni anda iki ayr1 dans gecesin-
de calacak iki ayr orkestra kurmak imkansizlagiyordu. Islerin dur-
gun oldugu diger zamanlarda da birerli ikiserli sokaklarda calis:-
yorlardi. Memphis Jug Band i¢in orkestranin olusturulmasi her ne
kadar rastgele olsa da. rastgele miizik konusunda sdylenecek en son
seydi. Yorulmadan orkestraya prova yaptiran, miikemmeliyetci bir
insan olan Will Shade, plak sirketleriyle baglantilar konusunda ve
miizikle ilgili fikirler: iireten kisi olarak kontrolu siki bir bicimde
elinde tutuyordu. Ekibinin en dogru ekip olmasini saglardi. Her ka-
yit seansindan 6nce miizisyenlerin hepsi tam olarak ne yapmasi ge-
rektifini ve ne zaman yapmasi gerektigini bilirdi ve ortaya c¢ikan
sonu¢ cogunlukla dogaglama da olsa, asla bastansavma olmazdi.
“Cal su seyi adamim, biliyorsun, biitiin insanlarin hepsi oraya taki-
liyor!”*¢

16. Gator Wobble, The Memphis Jug Band (1934). Orij. basim, OKeh 8958. Ye-
niden basim, Memphis Jug Band (yukarida madde 1'e bakin). Melodi: Will Sha-
de. Southern Music. Memphis Jug Band elemanindan atinti.
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Sarkilarinin ¢ogu harmonik vokal pargalariydi. bunlar yavas
blues parcalarinda bir hiiziin unsuru, hizli dans ezgilerinde de hos
vakit gecirten bir kalabalik hissi yaratirdi. Orkestra elemanlari sik
sik diigiinceleri ve talimatlariyla araya girerdi.

“Benny, sen bu seyle dalga geciyorsun!”

“Son, sen o seyi cal... sadece su armonikayi dinle!™

“Simdi bunun ne oldugunu merak ediyorum. Ah. bu Move that
thing, degil mi?”

“Sunu tekrar ¢al, sadece bir kere ¢aldin!™’

Dans ezgileri. valsler, ozan sarkilan, lirik ve melodik sarkilar,
armonika-paralayan hizh pargalar, sallanan mandolinler, fiyakalh
gitar sololari, Memphis Jug Band bunlarin hepsini, istek iizerine,
her tiirlii vesileyle ¢alabilirdi; ama 0zellikle, grup vokallerinin can-
11 bir makam i¢inde biitiinlestifi. Will Shade’in armonikasinin soz-
leri izleyerek misra onlerini ve arkalarini 6rdiigii, iinlii Stealin’, Ste-
alin’’lerinde oldu@u gibi, yavas blues’da miikkemmellesmiglerdi.

Caliyorum, ¢aliyorum, tatli ana, beni sakin ele verme,

Caliyorum tipki eskiden oldugum gibi,

Simdi kollarim etrafima dola giinesin gevresindeki hale gibi

Beni sevmeni istiyorum, ana, pezevengimin sevdigi gibi;

Eger seni sevdigime inanmiyorsan, ne kadar budala olduguma bak,
Eger battifima inanmiyorsan, nasil bir delik iginde oldugumu gor,
Caliyorum, ¢aliyorum, tatli ana, beni sakin ele verme,

Caliyorum tipki eskiden oldugum gibi,

Caliyorum, ¢aliyorum, tatl ana, beni sakin ele verme,

Calryorum tipki eskiden oldugum gibi..."

Comlek orkestralari iginde belki de en biiyiigii, Noah Lewisin ola-
Janiistii anlamh armonikasinin 6ne ciktigi, Gus Cannon’un Jug
Stompers’tydil. Gus Cannon Lewis’i. Memphis bolgesindeki blues

(1930). Orij. basim, Victor R23274. Yeniden basim, Memphis Blues c. 1 Roets
RL-323. S6z ve muzik: the Carolina Peanut Boys. Southern Music. Muzisyenle-
rin nidalan.

18. Stealin’ Stealin’, the Memphis Jug Band (1928). Orij. basim,Victor V38504.
Yeniden basim, The Country Blues [Atlanta] (bkz. Madde 10). Souhern Music.

188



etkinliklerini belgelemek icin olaganiistii caligan, aragtirmaci Bent
Olsson’a anlatmigti.

Gus, Noah'la Tennessee Ripley yakinlarinda, 1910 yilinda kar-
stlasmigti: “Tanrim, o armonikayi deli gibi iiflerdi. Ayn1 anda iki ar-
monikay1 calabilirdi... agziyla ve burmuyla. ayni perdede, ayni no-
tay:. Bilirsin, dudaklarini armonikanin ¢evresinde kivirabilirdi ve
burnu bir yumruk gibiydi.. Noah, o her zaman kokain yiikliiydii,
simdi onun bu yiizden bu kadar yiiksek sesle calabildigini tahmin
edebiliyorum ve ah, o iyiydi!”*

Armonikayi ¢alisi o kadar giiclii ve yiiksek sesliydi ki. Henning
Tennessee civarindaki kirsal bolgelerdeki eglencelerde piring iifle-
meli orkestralariyla birlikte ¢alabiliyordu.

Gus ve Noah, 1920’lerin sonlarinda Jug Stompers’da birlikte
plak kaydr yapmigti. Arka planda yavag ritimli grup sound 'una des-
tek veren banjolar ve gitarla birlikte, Noah Lewis’in armonika ¢a-
lisinin olaganiistii kontrollu bir zarafeti ve melankolik bir giicii var-
di. Armonika zaman zaman one ¢iksa da tekrar siiriiklenip siiziile-
rek grup miizigine doniiyor, kazoo ya da Cannon’un yag tenekesin-
den yapilma “¢omlegi” ile kansiyordu. Lewis aym zamanda gru-
bun sarkicilarindan biriydi ve iizgiin, neredeyse boguk bir sesle sar-
ki sOylilyordu.

Yargig sugladi, katip bunlan yazdi,

Katip bunlan gergekten yazdi,

Yargig suglad, katip bunlar yazdi,

Eger hapis cezasi alirsan, Nashville’e gitmelisin,
Bazilar alt1 ay yer, bazilari tam bir ...

Bazilar1 tam bir y1l yer, gercekten,

Bazilan alt1 ay yer, bazilari tam bir yil yer,

Ama ben ve dostum bir dmiir boyu buradayiz...”

19. Complete Works of Cannon’s Jug Stompers Herwin LP 208. Gus Cannon'un
Noah Lewis hakkinda séylediklerinden alinti, (Bengt Olsson’un yazdigi kapak
notlarindan alinti).
20. Viola Lee Blues, Cannon's Jug Stompers (1928). Orij. basim, Victor V38523.
Yeniden basim, Complete Works (bkz. Madde 18). S6z ve muzik: Noah Lewis.
Peer International.
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1883 yilinda dogan (“Beni Mississippi’de biiyiitmeye baslamislar-
d1, ama sonra ip koptu...”*"), Gus Cannon 'un kendisi plak kaydi ya-
pan en eski miizisyenlerden biriydi. Keman ¢alabiliyordu, ama
1920’lerde daha ¢ok banjo ¢almaya basladi ve gezginci ilag goste-
rilerinde olaganiistii popiiler bir sanatci oldu. Bu gosterilerin daha
biiyiik¢e olanlar neredeyse cadir gosterileri ¢apinda oluyordu, an-
cak ¢ogunlugu kamyonlarin ya da vagonlarin arkasinda seyahat
ediyordu. Gus 1914 ile 1929 arasinda donem donem cesitli gosteri-
lerle birlikte yolculuk etti. Bengt Olsson’a sunlar1 anlatmigti:

“Clarksdale, Mississippi’li Dr. Stokey birlikte yola ¢iktifim ilk
doktordu. lyi bir gosteriydi... komedyenler... ah, ¢ok etkileyiciydi-
ler... dansgilar ve ben ve yasli Elijah Avery, gitaristti ve banjo da ¢a-
lardi... o da iyiydi. Yiiziimiize o sise mantarindan siirerdik... bizi
daha da siyah gosterirdi... sagmalik... agizlarumzi beyaza boyar-
dik... onlar1 daha biiyiik gosterirdik...gosteriden 6nce bir tek igki ic-
mem gerekirdi. Eger igmezsem biitiin o insanlarin oniinde komik
olamazmigim gibi gelirdi. Bir tane igtifimde o insanlar tekmis gibi
goriiniirdii ve banjoyu havaya firlatir gergek bir gosteriye baslar-
dim. Bilirsin, doktor kendi mallarinin reklamini yaparken ben ora-
da seyircinin arasinda sabunlar, tonikler... ah, her tiirlii seyle... ko-
susturur... ‘Eger bundan istiyorsaniz elinizi kaldirin!” derdim... bir
siire sonra: “Elimde kalmadi, doktor!” derdim ve o da bana biraz
daha ilag verirdi... bir gigesi bir ¢ceyrege; ii¢ tanesi bir dolara! Ha, ha
... o hizl1 konusan bir seytandi. Onu da satardim ve gosteriye devam
ederdik.””

Kendi adina iyi bir blues sarkicisiydi ve 1927’de Banjo Joe ola-
rak Blind Blake ile birlikte, slide tarzi inamlmaz bir banjo perfor-
mansin da iceren kayitlar yapmaya baglamigti. 1928 ile 1930 ara-
sinda Jug Stompers’in lideri oldugunda zirveye ulagsmis, tam bir
miizikal kontrolla grubu bir arada tutmug ve ona akildan ¢ikmaya-
cak bluesvari bir nitelik vermigsti. Ama grubun parg¢alarinmn bazila-
rinda, “Doktor” gosterisinden gelen ¢ok fazla ¢esni vardi.

21. Complete works (bkz. Madde 18). Gus Cannon’dan bagka bir alinti (kapak
notlarindan).
22. A.g.e., Gus Cannon’dan baska bir alinti.
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Savagtan hemen dnceki donemi hatirliyorum,

Siyah adam onu talaglar ve ¢oplerle avlardi,

Ama simdi, Tanr’ya siikiir, yagh efendi 6ldii,

Siyah adam kugtiiyii yatagin etrafinda bos bog geziniyor,
Eeh, wee, sevgili Nancy’m, yola ¢ikip,

Gitmem gerekiyor...

Feather Bed (1928)”

Gus’un kendi yetenekleri konusunda hakl bir gururu vardi, 6zellik-
le de hicbir egitimi olmadif1 ve “Tann vergisi zeka” dedigi seyle
idare etmek zorunda oldugu diisiiniiliirse. Olmeden ii¢ y1l once.
1979 yilinda. 93 yaginda ve yan sagirken, son roportajlarindan bi-
rini yapmistl. Miizigi ve fikirlerini nereden aldi1 konusunda ko-
nusmustu. “Ah, genellikle yatakta yatar, bir seyler hayal ederim.
Hayal kurar. kalkip banjomu alir ve aklimdaki seyi ¢calmaya ugra-
sirim. Boylece onu unutmam. Benim 6grendigim yol bu. Kimse ba-
na bir sey dgretmedi, ama bagka adamlarin hosuma giden bir sey-
ler ¢aldigin1 duydugumda eve gidip onu ¢alip calamayacagima ba-
kanm. Ama simdi yastandipimda o zamanlan hatirlayamiyorum,
nasil oldugumu hatirlayamiyorum. 93, o yiizden cok iyi idare etti-
8imi diigiiniiyorum. Bundan bir geyler iirettim ve bu benim yasami-
mu siirdiirmeme yardimci oldu. Onun i¢in umarim hepiniz onlar
dinlersiniz, size neyim varsa verdim. Bilmiyorum, belki yarin o6lii-
riim ama sizin elinizde Gus Cannon'un yaptiklar var.”™

Biiyiik ila¢ gosterilerinden bir tanesi, bir ¢cadirla yolculuk eden
ve kadrosunda bir piyanisti bile barindiran, Red Rose Minstrel
Show’du. Barrelhouse tarzi albino piyanist Speckled Red, kel, sen
sakrak sarkici Jim Jackson ile birlikte gosterideydi. Red “Gen Sing
diye bir sey sattiklarin” hatirhiyor. “Iginde bir gesit alkol vardi. Her
seye iyi geliyordu. Aslinda hicbir seye yaradigi yoktu. Degisik cins
sabunlar satiliyordu, bir cins ilagl sabun. Ah, ¢ok para kazaniyor-

23. Feather Bed, Cannon's Jug Stompers (1928). Orij. basim, Victor V38515, Ye-
niden basim, Complete works (bkz. Madde 18). S6z ve mizik: Gus Cannon. Pe-
er International.

24. BBC roportaji: Gus Cannon [Memphis, Tenn., 1976].
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lardi! Bunun igin iiziilmeye gerek yok. Cok ilag satt.”™

Jim Jackson, ozan garkilar ve basit blues parcalarindan olugan
repertuariyla, Memphis’te bir “isim” yapmigti. En biiyiik hit’lerin-
den birini, on binlerce satan “Jiim Jackson’s Kansas City Blues
Parts 1 and 2”yu 1920’lerin sonlarinda kaydetmisti. Parca o kadar
popiiler olmustu ki, Boliim 3 ve 4 olarak yeniden yapilmig, bunu da
tamamen ayni ezgiyi kullanan “I'm Gonna Move to Lousiana’nin
iki boliimii izlemigti! Jackson, yiizyilin ilk yarisinda, olduk¢a popii-
ler olan Frank Stokes, (Cannon Stompers’la tamnan) Elijah Avery,
“Parmakla gitar calan” Buddy Taylor gibi bir donemin tiim gitarist-
lerinin ¢aldig1, Kuzey Mississippi deki Hernando ¢evresinde iyi ta-
nintyordu. Stokes Memphis teki sokak serenadi piyasasinda diizen-
li olarak yer alsa da. aym zamanda kir yemekleri ve pikniklerinde
de caliyordu. Lincoln Jackson’un Bengt Olsson’a anlattig1 gibi:

“O giinlerde ay 15181 piknigi dediginiz seyler yapardik, bilirsin.
Bunlar tami tamina ii¢ giin siirerdi. Orada ormanda, bilirsin; bol bol
golge vardir ve hi¢ kimse seni rahatsiz etmez orada. Insanlar ¢ev-
reden millerce uzaktan, athi arabalarla ya da at sirtinda gelirdi. Ge-
celeri pacavralan benzinle yakardik, boylece her sey tamam olur-
du... mangalda domuz, kegi ve tavuk pisirirdik; bol bol kagak vis-
kimiz ve zar oyunlarimiz vardi. Adamum, iyi vakit gecirirdik. Frank
bize iste boyle ozel giinlerde calardi.”

Olsson’a bilgi veren kisilerden bir tanesinin “bizim yash boguk
sesli sarkicr” olarak anlattigi Stokes, 1927 ile 1929 arasinda kayit
yaptig1 kisa donemle pek baglantisi olmayan bir kariyer sonrasinda
90 yagsina kadar yasamigti.

1936’da blues’dan kopup kendini dine adayan Robert Wilkins,
plaklariyla artik hicbir ilgisi kalmayan bir sanat¢iydi. Kendisi Pete
Welding'e “Bu ¢ok ani bir seydi,” demigti. “Goriiniise gére benden
bir sey istendi ve ben onu duydum; bana ‘Artik bunu yapma’ de-
di.”” Ancak o, zamaninda bir blues’cu olarak, melodik gitariyla

25. Jazz Journal, a.g.e., Haziran 1960. Specklied Red, David Mangurian'in
‘Speckled Red' adli yazisindan alinti.

26. Blues Unlimited, a.g.e., no.100, Nisan 1973. Alinti, Lincoln Jackson, réportaj:
Bengt Olsson.

27. A.g.e, no.54, Haziran 1968. Alinti, Robert Wilkins, Réportaj: Pete Welding.
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birlikte inip ¢ikan, onunla yarisan sesiyle, sarkicilarin arasinda en
etkileyici olanlarindan bir tanesiydi. 1928 civarinda plaklar1 onun
istedigi an kesinlikle is bulmasini saglamisti ve “domuz satis sergi-
lerinde”. eglence yerlerinde, otellerde, ev partilerinde, beyaz ¢o-
cuklarin partilerinde, kolej dans partilerinde ve hatta polis partile-
rinde calmisty; “orada yiizbasilardan, polislerden ve cavuslardan
bagka kimse yoktu”. Bazen bir polis karakoluna ugrayiverip lobi-
sinde miizik ¢aliyordu.

“Onlarla hicbir zaman sorunum olmadi. Bazen gece geg saatler-
de onlarla karsilagirdim ve beni durdururlardi, beni tanimayan ba-
zilan ve ben onlara nerede ¢aldigimi soylerdim ve onlar, beyaz in-
sanlarin partilerinde ¢almak i¢in gitarimla neler yapabildigimi bil-
mek isterlerdi. Ve ben de onlara dinlemek istedikleri hemen her ge-
yi calacagimi soylerdim. Onlar benden ¢calmamu isterlerdi, 0 zaman
ben de onlara birkag parc¢a ¢alardim. Belki bana bir dolar verir, son-
ra cekip giderdi.”

1928-35 arasindaki plaklan bir gevseklie, rahatlifa sahiptir,
ancak sesindeki vibrato etkisi sdyleyisine ice doniik bir yogunluk
katar.

Sana kesinlikle bir beyazmigsin gibi davranacagim,
Sana kesinlikle bir beyazmigsin gibi davranacagim,
Bu seni tatmin etmezse, kizim, hayatimi verecegim.

Seni seviyorum kizim, diinyaya sevdigimi sdyleyecegim,
Seni seviyorum kizim, diinyaya sevdigimi sdyleyecegim,
Ve senin bana bdyle davranmanin sebebi de bu.

Falling Down Blues (1929)”

Memphis’te plak kayd: yapan blues sarkicilarinin hepsi sehirde ka-
lic1 olarak yerlesmemigti. Biitiin biiyiik plak sirketleri icin yetenek
avcilifl yapan ve Mississippi Jackson’da bir miizik magazasinin sa-
hibi olan beyaz H.C. Speir tarafindan cesitli kayit seanslari diizen-

28. A.g.e., no. 53, June 1968. Alinti, Robert Wilkins, réportaj: Pete welding.
29. Falling Down Blues, Robert Wilkins (1929). Orij. basim, Brunswick 7125. Ye-
niden basim, Ten Years in Memphis Yazoo L1002.
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leniyordu. Bazi seanslari Memphis’te, digerlerini de Kuzey’de
ayarhyordu, ancak Speir’in, en biiyiik Mississippi sarkicilarindan
bazilarimin plak kariyerlerinde dogrudan rolii olmustu; Charley Pat-
ton, Tommy Johnson, Ishmon Bracey, Chatmon’lar ve boylece bi-
tip tikenmeden devam edecek bir liste.

Tommy Johnson ve Ishmon Bracey Memphis’te Charlie McCoy
ve muhtesem Rosie Mae Moore’un da yer aldig1 seanslarda kayit
yapmislardl. Az sayida, ama popiiler olan plaklann sayesinde
Tommy Johnson, en iyi ve en etkili kirsal blues’culardan biri ola-
rak iin kazanmisti. Birinci Diinya Savagi’'ndan once Dockery Cift-
ligi’'ndeki biiyiik miizisyenler toplulugunun biiyiisiiniin etkisi altina
girmigsti; sadece Charley Patton’un degil, plak kaydetmis ya da kay-
detmemis, Willie Brown ve Josie Bush, Dick Banston, Ben Maree,
Henry Sloan ve Tommy’nin erkek kardesi Ledell gibi diger miizis-
yenlerin de. Ledell’a miizikal yetenegini “ruhunu seytana satmig
oldugunu™® soyleyerek aciklamig olsa da, bu miizikal yaraticilik
mayasl, Johnson'da derin bir etki birakmigt.

Tommy Johnson’un gezginci kariyeri ve bir dizi “karis1” ile,
1920’lerde, bircok iinlii miizisyenin bulundugu Jackson sehri iize-
rinde, biiyiik etkisi olmustu. Miizik acisindan iistiinliiklerinin daha
fazla bilincinde olduklarindan, bu miizisyenler Dockery giinlerin-
deki gelip gecici kirsal miizisyenlere kiyasla profesyonel ya da ya-
n profesyonel miizisyenlige ¢cok daha yakindilar. Sokaklarda sere-
nat yapiyor ya da beyazlarin dans gecelerinde ¢ahiyorlardi, valsler,
two-stepler, black bottom, ragtime, blues... miisterinin istedigi her
seyi sunuyorlardi. Charley McCoy, —ki 1930’larda miithis popiiler
olacakti- Chatmon’lann bazilari, Walter Vincent, Rubin Lacy ve
bagka bircogu birlikte, birbirleriyle iyi iligkileri olan bir topluluk
olugturmuglardi. Muhterem Rubin Lacy’nin Tommy Johnson’un
biyografisini hazirlayan David Evans’a soyledigi gibi:

“Bir siirii insan Jackson’a geliyordu, gelip gidiyordu, ama ora-
da yasamiyordu. Eger bir sey calabiliyorsa, dogal olarak orada ya-
sayan bizim cocuklar her zaman difer miizisyenleri hos kargilard1.

30. Evans, D, a.g.e., s. 22. Rev. Ledell Johnson'in Tommy Johnson hakkinda
soylediklerinden alinti.
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Dogal olarak onlarla ilgili ne 6grenecegini bilemezdin...Sadece
Jackson’a gelirdin ve biz bir araya gelip iyi miizik ¢calmaya baslar-
dik.”

H. C. Speir, tabii ki, en iyi miizisyenlerin ¢cogunu kayit i¢in top-
lamada hizliydi ve Tommy Johnson da bunlardan biriydi.

Tommy nin tarz1 nispeten kiiciik bir Charley Patton etkisini ag1-
ga vurur. Sesi berrak ve yumusak bir falsettonun tekrar eden kulla-
nimi sayesinde tizdir ve bunun da o yagh adamin zor anlagilirhiy-
la bir ilgisi yoktur. Gitar ¢alarken, Patton-Willie Brown tarziyla
acikca baglantili bazi kiigiik pasajlari kullansa da, daha diizenli bir
ritne ve sonraki otuz yil boyunca bir¢ok gitarist tarafindan kullani-
lan, neredeyse “kontrabaslar’” andiran karakteristik bas motifleri
dizisine sahipti. Charlie McCoy, Johnson’a eslik ederek, birlikte
hos bir bigimde biitiinlesen, akilda kalici ve tekrarlayan bir nota di-
zisi igeren bir gitar kombinasyonu olusturuyorlardi. Johnson, sarki-
larinda esas olarak geleneksel sozleri kullaniyordu, ancak icra edi-
sindeki klasik satlik onlan kesinlikle kendinin kiliyordu. Memp-
his’te yaptif1 plaklar arasinda, daha sonra onun adiyla birlikte ani-
lanlar blues plaklariydi.

Ben su istedim, o bana benzin verdi,

Ben su istedim, o bana benzin verdi,

Ben su istedim, o bana benzin verdi, Tanrim, Tanrim, Tanrim.

Agliyorum, Tanrim, “Merak ediyorum, acaba eve
donebilecek miyim?’

Agliyorum, Tanrun, “Merak ediyorum, acaba eve
donebilecek miyim?’

Tanrim, Tanrim, Tanrim.

Cool Drink of Water Blues»

H. C. Speir’in bir bagka kesfi, olduk¢a soguk, gizemli ve bagimsiz
bir tip olan Skip James, 1920’lerde Jackson miizik piyasasinda yer

31. Ag.e., s. 43. Alinti, Rev. Rubin Lacey.

32. Cool Drink of the Water Bues, Tommy Jonshon (1928). Orij. basim, Victor
21279. Yeniden basim, The Great Tommy Johnson-Ishman Bracey 1928 Sessi-
on Roots RL-330 (ve bagka yerlerde). S6z ve muzik: Tommy Johnson. Peer In-
ternational.
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almus, ancak goriiniige gore kendini olduk¢a ayn tutmugtu. Plak ka-
riyeri kisaydr ve, kotii etkilerini gostermeye baslayan Ekonomik
Bunalimin etkisiyle, ticari agidan da basarisiz oldu.

Bu sarkiy: soyleyecegim ve bir daha sarki soylemeyecegim,
Mmmmmm...
Zor donemler seni kap: kap: gezdirecek™

Lubin Lacy, Ledell Johnson ve Ishmon Bracey gibi Skip de kilise-
ye donmiig ve 60’larda felkun yeniden canlanigina kadar bir daha
blues soylememisti. Blues dogup biiyiidiigii yer olan Bentonia,
Mississippi’nin kiiciik ama gelisen yerel geleneksel miiziginin bir
parcasi da olsa, calisindaki buz gibi miikemmellik ve miiziginde
kendini belli eden bilingli sanat becerisi, onun oldukga bireysel ve
hatta farkli 6zelliklere sahip biri olarak goriilmesini saglamis, di-
gerlerinden ayr bir yere koymustu. Ozellikle piyano calisi, birden
dokiilmeye baslayan nota ¢cavlanlariyla ve beklenmedik duruslariy-
la, bagkalariyla kargilagtirilmasini olanaksiz kilmaktadir. Neredey-
se kibirlilige varan soguklugu, miiziginin ciddiyetinin kesin bir bi-
cimde farkinda olusu, ice doniik ve felsefi bir karakterin pargalariy-
dilar.

“Bu diinya diger insanlardan faydalanmaya bakan insanlarla do-
lu... Simdi bu tiir bir insan hicbir seye aldirmaz ve buldugu en kii-
¢ciik seyi bile yiiriitecektir. Dogru olan1 yapmaya ve diiriist olmaya
calisanlara kargi sempatisi yoktur... Texas Dallas’a gidin; orada el-
li sent verip istediginiz her seyi gorebileceginiz bir yer vardir. Ora-
daki bazi herifler kendi erkek kardeslerini satarlar. Dogaya karst is-
lenmis suglar: bunlar mideni bulandirir.

Ben hi¢bir zaman bunlarm pesinde olmadim, ancak kimi zaman
bazi seyleri yasamak iyi bir fikir, ¢iinkii cofu zaman kimse sana ne-
ler olup bittigini tam olarak anlatmaz. Soyle diisiiniir veya soyleye-
bilirsin: ‘Ah, Insanlarin boyle seyler yapacagina inanmiyorum.’
Evet, elli sentini alirsin, sonra oraya gidersin ve diinyada var oldu-

33. Hard Time Killin’ For Blues, Skip James (1931). Orij. basim, Paramount
13065. Yeniden basim, Skip James :Early Blues Recordings 1931 Biograph BLP
12029. S6z ve muzik: Nehemiah ‘Skip’ James.
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Sunu diisiinemeyecegin seyleri goriirsiin.”™

Piyano ya da gitarla olsun, Skip James’in blues u iirkiitiicii bir
yoguniuga sahipti, bazen tizleserek piiriizsiizlegen sesindeki gergin
hava, ve eslik eden enstriimanlarda kullandig iizerinde caligiimig
efektler onun plaklarin1 Mississippi kirsal blues’unun en etkileyici
olanlarinin arasina sokmustur.

leii§ olmayi ve alt1 ayak asagida, mezarimda olmayi tercih ederdim,
Olmiis olmay: ve alt1 ayak asagida, mezarimda olmayzi tercih ederdim,
Buralarda olup da, balim, bdyle davranilmaktansa.

Ve yash insanlar bana sdylemisti, bebegim, ama ben hi¢ bilmezdim,

Ve yash insanlar bana sdylemisti, bebegim kadinim, ama ben hig
bilmezdim.

Kutsal Kitap der ki: “Ne ekersen onu bigersin.”

Diz kapagin aciyorsa ve viiciidun sogumussa,
Diz kapagin aciyorsa ve viiciidun sogumussa,
Demektir ki, sen hazirlaniyorsun, balim, selvi korusu igin.

Cypress Grove Blues®

34. S. Grossman, Delta Blues Guitar [New York: Oak Publications, 1969]). s.111.
Alinti, Skip James.

35. Cypress Grove Blues, Skip James (1931). Orij. basim, Paramount 13088.
Yeniden basim, Early blues recordings 1931 (bkz. Madde 31) s6z ve muzik: Ne-
hemiah ‘Skip’ James.
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Bes

A. EKONOMIK BUNALIM

1930’1arin Biiyiik Ekonomik Bunalimi Amerika’y1 harap etmisti.
Bu, milyonlarca insanin hayatin1 dogrudan etkileyen maddi, mane-
vi ve duygusal bir felaketti. 1929’un sonundan itibaren birkag¢ aylik
siire icinde, bankalar batar, tasarruflar silinip gider, fabrikalar kapa-
nur, ipotekli mallar haciz edilirken ve ekonomide iflas iistiine iflas
yasamirken, halk, benzeri goriilmemis bir sosyal karmasayla karsi
karsiya kalmigti. Soka ugranug ve durumu kavrayamamis insanlar
ekmek siralarinda bekliyor, iimitsizce ig arama gorevlerine donme-
den Once, sokakta corba dagitan mutfaklardan bulabildikleri yiye-
cekleri aliyorlardi. Tiim iilke ¢capinda ortaya ¢ikan amagsiz, cesare-
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ti kinlmig gezginler, gelip gegici insanlar, durmaksizin, onlarn igin
olabilecegi bir yerlere gotiirecek yiik trenlerine athiyor, ifreti gece-
kondu mahallelerinde ya da gazete ka@itlarina sarinarak nerede ya-
tacak bir yer bulabilirlerse orada, giicliikkle uyuyabiliyorlardi. Ara-
larinda siyahlar ve beyazlar, bir zamanlar varlikli olan ya da her za-
man felaketin sininnda yasamig insanlar vardi, bazilari iyi egitim-
liydi, bazilarinin hig¢ egitimi yoktu, yagh insanlar ve ozellikle geng
insanlar vardi, tiimii de igsizlerin ve mali miilkii elinden alinmig
olanlarin saflarina katilmigti. Bazilar1 icin boylesi bir yokluk yeni
bir sey degildi, ¢iinkii zor donemler refah igindeki 1920’lerde bile
normal bir olguydu, ancak digerleri i¢in bu darbe uyusturucuydu,
ciinkii goriiniise gore etraflarinda daralan ve iizerlerine ¢oken bir
diinyada, gururlar ve kendilerine saygilarini korumak i¢in debelen-
mek durumunda birakilmiglardi.

Onceden cesitli sarsint1 ve uyarilar olsa da, felaket gergekte
1929°da Wall Street’in Cokiisii ile baglamigt1. Ilk basta borsadaki
senetlerin degerlerindeki ani ve etkili diisiis sadece, “daha emin bir
teknik konuma” gecilecegini uman bankerlerin ve borsacilarin yer
aldig finans diinyasiyla sinirli kalmisti, ancak 1929'un son ceyre-
ginde hisse senetleri 40 milyar dolarlik deger kaybina ugradifinda,
felaketin yayilmas: kaginilmaz olmustu. 1932’de 5,500°den fazla
banka ve 100,000’in iizerinde igyeri batmisti; demiryolu sirketleri-
nin dortte biri iflas etmig, her yerde fabrikalar kapanmust1. Is¢ilerin
iicretleri kesintiye ugramig ya da ¢aligma saatleri azaltilmis, yine de
bircogu isten atilmigti. 1929 ile 1932 arasinda Amerika'nin milli
geliri yan yariya azalmig, igsizlik inanilmaz oranda yiikselmisti.
1930 ilkbaharinda igi olmayan 3 milyon kisi varken, bu say1 sonba-
harda 4 milyona yiikselmigti; 1931°in sonundaysa sayr 7 milyona
ulagmist1 ve bu daha olacaklarin en kotiisii degildi. Hiiziin ve umut-
suzluk duygulari, ig diinyasindaki o zor bulunur “giiven” duygusu-
nun geri donmesiyle her seyin diizelecegi inanci sayesinde bazen
hafifliyordu. Ancak 1932 sonbaharinda igsizlerin sayist 11 milyona
ulagmists; onu izleyen yil istatistikler ise yaramaz hale gelmigti ve
isgiiciiniin kabaca dortte birinin igsiz oldugu diisiiniiliirse, kesin sa-
y1 12 ile 15 milyon arasindaydu.
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Bu biiyiikliikteki bir felaket, Amerikan ticaretinin gercek ticaret
oldugunu diigiinen 1920’lerin insanlarn icin olduk¢a inanilmazdi.
Bu on yil icinde endiistrideki biiyiime ve ticaretin gelismesi milli
geliri neredeyse iki katina ¢ikarmigti. Benzeri goriilmemis bir refah
vard1 ve ekonomik kurumlara olan inang sinirsizdi. Ticaretteki ba-
sarinin, kigisel ¢abalarin 6diilii ve dogru erdemlerin isareti oldugu-
na inaniliyor, basarisizligin da kisisel niteliklerdeki yetersizliklerin
sonucu oldugu diisiiniiliiyordu. “Saglam bireysellige™ olan inancin
yani sira, zenginliklerin toplumun iist kesiminde toplanmasinin
herkese yarar saglayacagina, zenginligin “yukandan asagiya dain-
layacagina” inaniliyordu. Hiikiimetin ekonomiye karigmasinin,
zenginlidin yaratilmasi ve dagilmasina kesinlikle zararli olacad
konusunda genel bir fikir birligi vardi ve bu yiizden sosyal ve yapi-
sal refomlara duyulan ilgi ¢cok azd1. “Gegerli” olan goriige gore, in-
sanlarin ya kendi cabalariyla yiikselecedi ya da genel refahtan pa-
yinu alacagi, kabul edilmesi gereken bir gercekti.

Bu inanigin hatali tarafi ve ekonomik ¢okiisiin en biiyiik nedeni,
yoksullugun katiksiz boyutu ve zenginligin dagilimindaki artan
dengesizligin altiist edici etkisiydi.

Zengin ve yoksul arasindaki ucurum oylesine biiyiiktii ki, en
zengin 36,000 ailenin gelirien yoksul 12 milyon ailenin toplam ge-
lirine esitti. Bu 12 milyon ailenin veya niifusun yiizde 42’sinin, ya-
sam kosullan ancak gecinecek diizeye ulagsmigti. Kirsal alanlarda
yoksulluk o kadar biiyiiktii ki, bircok evin suyu ve elektrigi yoktu.
Mississippi’de ¢iftlik evlerinin yalnizca yiizde 2’sinde su ve sadece
yiizde 0.5’inde elektrik vardi.

Bu olgekteki bir yoksunluk ve yokluk ortaminda, endiistri ve
iiretim kapasitesindeki biiylime, pazarin onu destekleme giiciiniin
iistiine ¢ikti, arz talebi agti ve gosterisli yapt ¢coktii. Seri iiretim en-
diistrisinin biiyiimesi, sektorlerin birbirine siki sikiya bagimli olma-
lar1, bir par¢adaki aksamanin baska birinde felakete yol agmast, so-
nunda da tiim yapinin iskambil kagidindan yapilma ev gibi ¢olane-
ye baglamasi anlamina geliyordu. Refah ve endiistriyel biiylime,

* Rugged Individualism: Tum bireylerin, ya da hemen hemen tim bireylerin,
kendi baslarina basarili olabilecekleri ve bireylere yapilan devlet desteginin en az
duzeye indirilmesi gerektigini ngéren, Cumhuriyetgi bir Amerikan politikasi.
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hareketli montaj hatlariyla ve 6l¢ekli ekonomi getiren zaman ve ha-
reket calismalariyla, acimasiz seri iiretim tekniklerinin kullanimina
dayaniyordu. Ekonomik gii¢ biiyiik sirketlerin ve endiistri devleri-
nin ellerinde toplanmugsty; is agisindan, yalnizca otomobil endiistri-
sine, dogrudan ya da dolayl olarak, 3,700,000 isci bagimliydi. Se-
ri iiretim, sonsuz biiyiime imkanlar1 sunuyormus gibi goriinse de,
tamamen bir kitle pazarimn varlifina dayamiyordu; Henry Ford gi-
bi bazi sanayicilerin farkinda oldugu gibi, satin alma giicii iiretim-
le basa bas gitmeliydi. Satin alma giiciiniin, Cokiis 6ncesi borsada
ortaya cikan spekiilasyon ciimbiisiiniin meydana gelisinde, esas ha-
tali olan halk kesiminin elinde tutulmasi bir yanlisti, ¢iinkii
1920’lerde sirket karlan ve hisseleri yiizde 60 artarken, reel iicret-
ler yalnmizca yiizde 11 artmusti. Bu, kitle pazarinin gelisimindeki tek
hata da degildi. Endiistrinin ve bir yere kadar tarimin makinelesme-
si, iretim kapasitesini ve is¢i verimini artiriyor, ama ayni zamanda
insanlan islerinden ediyordu. 1920’lerde zaten bunalima girmisg
olan Amerikan tannmindan sonra bir de yabanci mallardan kendile-
rini korumak igin iilkelerin birbiri ardina kendilerini giimriik bari-
yerlerinin arkasinda korumaya almaya ¢aligmalari, diinya ticareti-
nin gerilemesine sebep olunca, ekonomi daha da zayiflamigti. Kii-
ciilen pazarlar ve alim giiciiniin yeterince hizl artmamasi gibi, be-
lanin geldigine dair isaretler Cokiis 6ncesinde de vardi “Chica-
go’da bir seyler oluyor” diye uyarmist1 Chicago Defender, 1929 un
baslarinda, “ve artik buna kayitsiz kalinmamasi gerekiyor. Son ii¢
hafta icinde bir giin ge¢medi ki, bir bagka firmanin ¢alisanlarini is-
ten ¢ikardigim bildiren bir haber alinmasin.”™

Tanidik bir yap1 daha kendini gostermeye baglamusti; siyahlar
her zaman ige alma sirasinda sonuncu, isten atma sirasinda ise ilk-
tiler, ancak zor donemlerin alametleri, siyah olsun beyaz olsun, her-
kes tarafindan gormemezlikten geliniyordu.

Isin ve goreceli refahin 1920’lerde Giiney’deki siyahlar1 hala
cektifi Kuzey kentlerindeki siyahlar icin bile, yoksulluk yeni bir
sey degildi. Giiney bu on yil icinde, go¢ yoluyla 773,000 kisi daha
kaybetmisti.

1. L. Hughes ve M. Melzer, a.g.e. s. 280. Alinti: [Chicago Defender, 1929 basi].
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Celik fabrikalarindaki, gida isleme ve paketleme fabrikalarinda-
ki iglere, demokratik ve politik haklardaki biitiin ilerlemelere rag-
men, yoksulluk siyah gettodaki yagamn temeliydi. 1928°de Co-
kiig’ten olduk¢a once Blind Blake bunu zaten dile getirmisti:

Bu zor bir dénem, iyi bir adam tek metelik kazanamaz,*

Bir bagka Chicago’lu blues sarkicisi Big Bill Broonzy de konuyu
sOyle ortaya koyuyordu:

Mutfagimda aglik, kapimda kiralik levhas: var.?

Georgia Tom’un soyledigi gibi, “Bunalimi neyin baglattifini bilmi-
yorum. Bilemiyorum, ben kendimi pek bunalmis hissetmedim,
ciinkii 6nceden de bir seyim yoktu.”™

On sekiz aylik bir donem icinde, Detroit’de, 15,000 insanin si-
kig sikis gecekondularda yasadigi kiiciik bir siyah getto mahallesin-
de, kiralar ii¢ katina ¢ikmigti. Bu probleme bulunan genel bir ¢o-
ziim, bir diizine degisik adla —Cok Kesat partileri, Cok Berbat par-
tileri, Domuz Bumbari Samatalari, Amerikan Bezi Partileri, Kados,
Dokuz Kuka Oyunu, ev eglencesi, ev partisi, Hokkabazlik ve Bo-
gusma, Stomp Dansi, dagitma ve eglenme- biitiin Kuzey sehirlerin-
de boy gostermis olan ve apartmanlarda yayginlasan Ev Kirasi Par-
tisi gelene@iydi. Kira giinii geldiginde, “bir eglence ayarliyor”, cev-
redeki komsular1 davet ediyordunuz, gelenlerden de giris parasi,
mesela bir ¢eyreklik ve bir siirahi cin aliyordunuz.

Little Brother Montgomery 'nin hatirladifina gore, “Bunlara ev
kirasi partisi diyorlardi ve Hiiziinlii Pazartesi partileri de deniliyor-
du. Nasil senin bir evin varsa, onun da bir tane vardi, onun da. Bi-
lirsin, Sal1 giinii Miss Lumpton’daydik ve bir dahaki sefere Miss
McGee’de ve partideki herkes diger kisiye babalik yapardi (destek
2. No Dough Blues, Blind Blake (1928). Orij basim, Paramount 12723. S6z ve
muzik: Arthur (Blind) Blake. A. Lomax. ile W. Guthrie. ve P. Seeger'nin Hard-hit-
ting Songs For Hard-hit People'inda da bahsi gegmektedir, New York: Oak Pub-
lications, 1967. s.52.

3. Starvation Blues, Big Bill Broonzy (1928). Orij. basim, Paramount 12707 . Ye-

niden basim, The Young Bill Bronzy 1928-1936 Yazoo L1011.
4. BBC roportaji: Thomas Dorsey [Chicago, lll., 1976].
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¢tkardr). Bu partideki ekip bir sonraki partide de olurdu.’

Little Brother gibi Georgia Tom da, Chicago kira partilerinde
piyano c¢alardi:

“Bir sebekem vardi, her gece calacak bir yerim olurdu. 3 ya da
4 saat piyano c¢alip gecede 50 sent veya 35 sent alirsan iyi para ka-
zandin demekti. Orada bir grupla birlikte takilirdim, onun i¢in giin-
diizleri iyi giyimli gezer, geceleri ¢alardim. Cok fazla degildi, sana
azicik bir ey verirlerdi, alacagin en iyi sey, biitiin icebildiklerin,
biitiin yiyebildiklerin ve senden hoslanan giizel bir kadin olabilirdi,
bu, alacagin en iyi seydi.”

Ciddi bir yoksulluktan dogan kira partisi, asin kalabalik getto
yasamnin diis kirikliklar ve nevrozlari i¢in bir ¢ikig noktasiydi.
Miiziklerini Speckled Red, ya da sayisiz bagka piyanistin sagladigi
bu partilerin basarisi, fuhusun, kumarin ve kagak ickinin boy gos-
terdigi ve gettoyu, dolandiricilarin kurdugu, polise ddenen riigvet
ve haracin agina ¢geken Hos Vakit Daireleri ya da Biife Daireler gi-
bi yan sabit i alanlarinin kurulmasina yol agrmigti.

Bunalim sehirleri vurdugunda, yoksulluk ve sikintiy1 azaltacak
bir bagka toplumsal kurum da kiliseydi. Bir¢ok kiigiik kilise “tu-
tumlu diikkanlar” agmus, ¢ok diisiik fiyatlarla ayakkabi ve elbise
satrmigti. Kutsal Peder adindaki karizmatik bir dini lider, restoran-
larda bedava olarak ya da 15 sente, yemek ve komiir depolarindaki
fiyattan komiir veren bir zincir kurmugtu. Ayakkabi boyama salon-
lar1 ve berber diikkanlari, diger hizmetleri ucuza saglarken dini top-
lantilarda yine yiyecek dagitiliyordu.

Eger sana dertlerimi anlatabilseydim, bu benim zavalli kalbimi
rahatlatirds,
Ama bunalim beni eline gegirdi, biri bana yardim etsin liitfen.

Depression Blues — Tampa Red (1931)

Bagslangicta yardimlar, Federal hiikiimetin ¢ok az bir katkisiyla, ta-

5. A.g.e., Little Brother Montgomery [Chicago, lll., 1976].

6. A.g.e., Thomas Dorsey [Chicago, lll., 1976).

7. Depression Blues, Tampa Red (1932). Orij. baski, Vocalion 1656. A. Lomax,
W. Guthrie. ve P. Seeger'ye ait, a.g.e., s. 45'de de bahsi gegmektedir.
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mamen yerel yetkililer tarafindan saglaniyordu, ancak azalan gelir-
leri nedeniyle kendi fonlan da tiikendiginden, Eyaletler ve sehirler
de durumla bas edemez hale gelmigti. Bazilar1 durumu digerlerin-
den daha iyi idare ediyordu; Ohio Toledo’da giinde tanesi alt1 sent-
ten 50,000 kap yemek saglaniyordu. Ama ulusal problemin boyutu
yine de cok biiyiiktii. Ocak 1932’de 108,000 isciden yalmizca
8,000’inin normal iicret aldi1 ve 25,000’inin tamamen igsiz oldu-
gu, Alabama Birmingham’da, 750 kisiye ig saglayacak bir kanal in-
saat1 projesi baglatildiginda 12,000°den fazla bagvuru olmustu. Bir-
cok bolgede, tzellikle de zaten yoksul olan Giiney’de, mevcut har-
camalar kargilamak bile imkinsiz olmugtu; Alabama’da okullarda-
ki ¢ocuklarin yiizde 81’1, egitim harcamalarindaki kesinti yiiziinden
zorunlu tatildeydi.

Giiney’deki yardimlara gelince, beyazlar siyahlara gore daha
cabuk ve yeterli yardim alabiliyorlardi. Siyahlara verilen isler en
zorlar1 ve en az iicret ddenenleriydi; 1932°de Mississippi’deki eya-
let kamplarinda ¢alisan siyahlar saatte on sent aliyor giinde on iki
saat, haftada yedi giin calisiyorlardi. Kuzey de siyahlarin ihtiyacla-
1 daha iyi karsilaniyordu ve 1935°te Ohio, Illinois ve Pennsylva-
nia’da siyah ailelerin yiizde otuz besi kamu yardimi aliyordu.

Bunalimin ilk donemlerinde Federal hiikiimetin duruma miida-
halesi en az diizeydeydi, ¢iinkii Bagskan Herbert Hoover, kendi ba-
sinin caresine bakmak anlamina gelen onceki refah donemine ait
yargilan kabullenmeye devam ediyordu. Kamu yardiminin, moral
ve azmi zayiflatacagina, bireyin iradesinde bozulmaya yol agacagi-
na inaniyordu. Hoover’in aldi1 6nlemlerin tamamen yetersiz oldu-
gu ortaya cikmusti: Cok azdilar ve cok ge¢ kalmiglardi. Cogu insa-
nin goriisiine gore, diizelmeyi ticaretin saglayacag: yolundaki nere-
deyse mistik bir inanig nedeniyle, Hoover’in miidahale c¢abalan
oransiz bir sekilde ticareti desteklemeye yonelmisti. Bu yonde ya-
pilan yardimla. daha fazla kamu yardimi saglanmasim agikg¢a kalp-
siz bir bi¢imde reddetmesi arasindaki geligki karsisinda korlesmis
gibi goriiniiyordu. Karanlik, soguk ve topluma yabancilagmig biri
olarak, hosnutsuzlugu gosteren alaylara ve aci esprilere konu ol-
mustu. Gazeteler “Hoover battaniyesi” olmus, sehrin kiyilarinda,
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evsizlerin ve gelip gecici insanlarin bir araya geldigi yerlerde kuru-
luveren, hiiziinlii derme ¢atma gecekondu mahallelerine “Hoover-
ville” ve “Hoover Vadisi” gibi adlar konulmustu.

...Ve bizim kiigiik bir sehrimiz var, Hooverville dedikleri,
Zaman ¢ok cetin, onlarin yasayacak bir yerleri yok.

1t's Hard Time — Joe Stone (1933)*

Hoover'in Beyaz Saray’indan yayilan gri umutsuzluk havasi, 1932
secimlerini kazanan ve ertesi y1l basa gegen halefi Franklin D. Roo-
sevelt tarafindan hemen dagitildi. F. D. R. Baskanlik segimlerine,
Amerikan halkina bir “Yeni Donem” sozii vererek girmisti ve yak-
lagimiyla tavirlan agikg¢a selefinin tam zittiydi. Sakin giiliisii, nese-
li el sallayisi, sakat bacaklarini sirin bir bigimde hor gormesiyle
cevresine aydinlik ve giiven yayiyordu. Belirgin Harvard aksani,
ona radyodaki diizenli “somine bag1 sohbetleri” programiyla popii-
lerlik kazandiran sicak bir ses tonu ve igten bir konugma bigimi var-
di. Hoover’in kendisi bunalimli ve umutsuz, yonetimi de soniik ve
yikilmig goriintiisii verirken, Roosevelt’in maiyeti fikirler ve bir
diizine tasanyla kayniyordu.

Bir sabah uyandiginda kendini ¢ok kotii hissediyordu,
Bir sabah uyandiginda kendini ¢ok kétii hissediyordu,
Yoksul insanlan diisiinmeye ve iiziintii duymaya baglad.

“Savaga devam gocuklar, savasa devam, her seyi diizeltecegim,
Savasa devam ¢ocuklar, savasa devam, her seyi diizeltecegim,
Eger kasimda goriismezsek, Noel gecesi goriisiiriiz.”

President Blues — Jack Kelly and His South Memphis
Jug Band (1933)*

“Unutulan adamin” sonunda hatirlanacag: ve miicadele veren yok-

8. Its Hard Time, Joe Stone (1933). Orij. basim, Bluebird B5169. Yeniden basim,
St. Louis Town (1929-1933) Yazoo L1003. S6z ve muzik: Joe Stone. Southern
Music.

9. President Blues, Jack Kelly and his South Memphis Jug Band (1933). Orij. ba-
sim, Banner 32857.Yeniden basim, Jack Keily: South Memphis Jug Band
Flyright KP114.
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sul ve igsiz kitlelere yardim gotiirme isteginin hila yasadif1 goriilii-
yordu. Bagka higbir sey bagarmamis olsa da, Roosevelt Ekonomik
Bunalim’in yarattifi atmosferi ve duygusal ortami dedistirmisti.
Daha oOnceleri bunalim ve umutsuzluktan dogan aci bir ilgisizlik
varken, Yeni Diizen ruhlar1 canlandimmig, Amerika’nin umutlarim
ve enerjisini yeniden uyandirmigti.

1933’te, ekonomik iyilesmeyi yiireklendirmek, yardim sagla-
mak ve bazi durumlarda refomlar1 baglatmak amaciyla sersemleti-
ci coklukta “alfabetik” Federal kurum olusturulmugtu. Bunlarin
arasinda, ciftcilikle ilgili fiyatlari canlandirmak i¢in Tarimsal Ayar-
lama Kurumu (AAA), fiyatlandirma kanunlart yoluyla ticaret ve
endiistriye tegvik ve diizenleme getiren Ulusal lyilestirne Kurumu
(NRA) vardr ve 1934’iin sonunda, yardim saglamak icin, Federal
Acil Yardim idaresi (FERA), Altyap: Isleri idaresi (CWA) ve Ka-
mu Isleri Idaresi (PWA) aracilif1 ile 2 milyar dolar harcanmusti. Is-
sizlik sigortasi ile ilgili hicbir hazirlif1 olmayan ve gercek anlamda
hicbir Federal yardimin yapilmadig bir iilkede, yardima bagh ola-
rak yasayanlarin sayisi 1934’iin ocaginda sasirtict bir sekilde 11
milyon olmus, bu say1 aralik ayinda 19 milyona yiikselmigti. Bazi
Kuzey sehirlerinde siyah ailelerin yiizde ellisi, bazen daha fazlasi
yardima bagliydi. En fazla onay alan ve en az moral bozan yardim
bicimi, yardimin, okul ingasi ve tamirati, oyun alani diizenlenmesi
ya da kanalizasyon kanal kazilmasi gibi programlarda calisiimasi
karsilifinda iicret 6denerek yapildidi ¢calisma projeleriydi. Bir aylik
bir siire icinde, Altyapi Isleri Idaresi (CWA) 4,200,000’den fazla
insani, bu tiir projelerde ise yerlestirmisgti.

Haykirdim, “Hey Kadin,

Tanrim, Tanrim, sen de benim gibi mi yaptyorsun?
Ciinkii benim CWA igin ¢aligtifim bir igim var.”

CWA Blues — Walter Roland (1934)*

Ancak, Yeni Diizen’in ilk 6nlemlerinin ve yaratilan dinamizm duy-
gusunun Ekonomik Bunalim’in yarattifi karanlig: kaldirmaya ¢ok

10. CWA Blues, Walter Roland (1934). Orij. basim, Banner 33136. A. Lomax, W.
Guthrie va P. Seeger’in, a.g.e., s. 194’te de bahsi gegmektedir.
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yardimui olurken, bunlar, 6zellikle siyahlara, tam bir yarar saglama-
mugt. Tanmsal Ayarlama idaresi, Giiney'in zaten fakirlesmis du-
rumdaki ortak¢ilarina daha biiyiik bir yikim getirmigti. AAA, tanm-
daki fiyatlan yiikseltmek amaciyla, giftgilere daha az ekin bicerek
ya da ekerek iiretimi simirlamalarn igin siibvansiyon ddemigti; bu
siibvansiyonlarin ¢iftlik sahiplerine ve ciftgilere belki biraz faydasi
olsa da, igc¢ilerin, kiracilarin ve ortakgilarin iizerindeki etkisi yiki-
ctydi. Uretimdeki azaltma, bir¢oklarinin yapacaklar bir igleri ol-
madan topraklarindan atilmalarina yol agt1. Ulusal Iyilestirme Ida-
resi, giiciinii endiistriyi bir dizi propaganda amagh gegit toreni, pos-
ter ve lizerini NRA’'nin mavi kartalinin siisledigi rozetlerle diizen-
lemeye yoneltti. Fiyatlarla ilgili kanunlar cikartt1 ve Ozellikle sen-
dikaya girebilme hakkini kutsal kabul ederek, ig¢ileri korumak igin
onlemler aldi. Ancak bu kanunlarin hazirlanmasi agamasinda siyah-
lar yer almadigindan ve ayrnimcilik onlarn bir¢ok sendikanin digin-
da tuttugundan, bir¢cogu i¢in sonug yiiksek fiyatlar ve iglerinin kay-
bedilmesi olmugtu. Bir¢ok siyah, NRA’nin “Siyahlar Yine Mahvol-

9

du™ anlamma geldigini diisiinmeye baglamigti.

Simdi oturup durmaktan bikmaya bagladim,

Bir onluk bile kazanamiyorum, sadece ayakkabimin tabanlarim agindi-
riyorum,

Simdi herkes soyle agliyor, “Yeni bir Diizen kuralim,

Hayatim siirdiirmem gerektigi i¢in, gerekirse soyar, ¢alarim.”

Let's Have a New Deal — Carl Martin (1935)"

Yeni diizen siyahlara bazi yararlar saglamis ve saglanan yardimlar
bir¢oklarinin gercek anlamda aglik ¢ekmesini Onlemigse de, Gii-
ney’deki kentsel ve kirsal bolgelerde yoksulluk ve ayrimcilik te-
melde aynen kalmigti. Federal yardimin saglanmasinda irksal ay-
rnimcilik yapilmasina kargi talimatlar olmasina ragmen, Giiney’deki
siyahlar icin yardim listelerine girebilmek héla daha zor, tahsisatlar
ise cogunlukla daha diigiiktii.

* Negroes Ruined Again (¢.n.)
11. Let's Have a New Deal, Carl Martin (1935). Orij. basim, Decca 7114. Yeniden
basim, Country Blues Classics C. 4 Blues Classics BC 14.
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Gergekte sehirlerin ve eyalet hiikiimetlerinin sagladigi hizmet-
lerin hepsi beyazlara saglananlara gore daha alt diizeydeydi. Bu hep
boyle olmustu. Ornegin, egitimdeki fark muazzamdi: 1935-36°da
Mississippi ve Georgia’da siyah bir ¢ocuk i¢in giinde ortalama yal-
nizca 9 dolar harcanirken, beyaz bir ¢ocuk icin bu miktar giinde 45
dolard1. Giiney’deki on eyaletteki ayrilmig siyah okullarinin dege-
ri, beyaz okullarinin beste biriydi. Okul harcamalar arasindaki fark
cogunlukla siyah niifusun en fazla oldugu eyaletlerde en yiiksek
diizeydeydi; vergilerin siyahlardan ve beyazlardan esit miktarlarda
toplandig diisiiniiliirse, beyaz okullarina harcanan yiiksek miktar-
lar, fiilen siyahlarin 6dedidi vergilerden karsilamyordu.

Kuzey’de hem yardimin saglanmasinda, hem de kamu hizmet-
leri harcamalarindaki dogrudan ayrimcilik daha azdi. Sehirler ne de
olsa Giiney’dekilere gore daha zengindi ve Alabama, Arkansas ve
Mississippi’de bir ilkokul cocugu i¢in giinliik harcama 30 dolarken,
bu New York’ta 115 dolardi. Ancak Kuzey’de bile yogun niifuslu
yoksul bolgelerdeki agir1 kalabalik okullar yiiziinden, siyahlarin ve
yoksul beyazlarin editimi engelleniyordu.

Efendim, Sayin Bagkan, ne dedigimi dinle,
Efendim, Sayin Bagkan, ne dedigimi dinle,
Biitiin alfabeyi alip gotiirebilirsin, ama liitfen PWA’y: birak.

Don’t Take Away My PWA - Jimmy Gordon (1936)"*

Igsizlik, sadece siyahlar icin degil, beyazlar i¢in de, ekonomik bu-
nalimin en inatgi sorunuydu. Bu sorun, ekonomideki dengesizligin
ve adaletsizligin devam ettigini hatirlatan gozle goriiliir bir igaretti.
1930’lar boyunca igsiz insan sayist hi¢bir zaman 7 milyonun altina
diismemisti ve bu olgekteki issizlik ancak Ikinci Diinya Savasi’nda,
savas endiistrisi ve askeri harcamalar, fazla iggiiciiniin olugturdugu
biiyiik havuzu icine ¢ekip bitirdiginde sona ermisti. Roosevelt’in
genel bir stratejisinin olmayisi, bir programdan digerine gecilmesi-
ne sebep olmustu. Bu programlardan kimisi sadece bunalimi azalt-

12. Don't Take Away My PWA, Jimmy Gordon (1936). Orij. basim Decca 7230.
A. Lomay;, W. Guthrie. ve P. Seeger’in, a.g.e., s. 191'de de bahsi gegmektedir.
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maya, digerleri “pompaya su vererek” satinalma giiciinii arttirma-
ya. kimisi de, Sam Chatmon’un Mississippi 'de 1934 yilinda ¢alig-
t181, Dogu Deltast boyunca kanallarin kazildifi program gibi, ise
yarar kamu igleri ve tasarruf programlarinin olugturulmasina yone-
likti. “Burada, giinde 75 sente kanal kazarak calistim, kar o kadar
derindi ki, bir aga¢ kesebilmek icin zar zor ilerleyebiliyor, buz iize-
rindeki kiigiik bir kopriiniin iizerinden gegiyorduk.”"

1935°te Federal Hiikiimet’e ait fonlar ve yerel fonlar, birlikte
22,470,000’ten fazla insan1 kapsayan 6,400,000’in iizerinde hane-
ye destek veriyordu. Bagka bir sekilde soylemek gerekirse, Ameri-
kan niifusunun yiizde 17’si yardima bagliydi. O sene icinde ekono-
mik bunalim yillarinin en 6nemli kurumlarindan biri ise baglamis-
t1: is Geligtirme [daresi, ya da WPA. Bir sonraki y1l bu kurum, park-
lar1, hayvanat bahcgelerini, oyun alanlarini, kanalizasyonu, hava-
alanlarini, kamu binalarini, gecekondularin diizenlemesini, kirsal
konutlari, kirsal bolgelere elektrik gotiiriilmesini, arazi iyilestirme-
sini, toprak erozyonunun onlenmesini, yeniden agaclandirmaysi,
yollan, okullar ve hastahaneleri iceren projelerde 3 milyondan faz-
la insana i§ saglamigti. Projelerin yiizde 801 iggiiciine dayali igler
veya insaat igleriyken, WPA ayni zamanda aktorler, miizisyenler ve
ressamlar icin sanat programlarina finans saglamisti. Ayrnnica WPA
tarafindan yiiriitiilen, 6zellikle siyah ¢ocuklara, hatta yetigkinlere
yarar saglamig olan, okuma yazma kurslar da vardi.

WPA'nin yiiklendigi biiyiik miktardaki kamu isine ragmen,
oOzellikle, yaratilan iglerin amacsiz ve gereksiz oldugu, bu iglere
“abesle igtigal” teriminin uygun oldugu yolunda bircok elestiri de
vardi. Diger bir sikayet, WPA iscilerinin bos duran kaytaricilar ol-
duguydu —“Sakin natiinmort goriintiimiizii cekmeyin”- bu igbagin-
da bir WPA iscisi olabilir."* Kaytarma olsun ya da olmasin, WPA is-
cilerinin pek rahat zamanlan olmuyordu ve iicretler 6zel sektorle
rekabet yaratmamak i¢in oOzellikle diisiik tutuluyordu. Bu projeler-
de is giivenligi de yoktu, ¢iinkii isciler her an iicretiyle birlikte, isi-

13. BBC réportaji: Sam Chatmon [Hollandale, Miss., 1976].
14. Ogrencilerin ders notlar, 1967. [Dr. Robert Reinders, University of Notting-
ham]
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nin sona erdigi anlamina gelen 304 numarali pusulay: alina tehdi-
diyle kars1 karstyaydu.

Projede ¢alismak, adami ne kadar korkutuyor, bilirsin,
Projede ¢alismak, adami ne kadar korkutuyor, bilirsin,
Ciinkii ne zaman etrafima baksam, ah, evet, evet, birisi 304’iinii aliyor.

New Working on the Project — Peetie Wheatstraw (1937)*

Federal Yardim planlarinin giivenilmezligine ve Giine y’deki bir¢ok
kirsal kokenli siyahin kayit olina konusunda kargilastiklar: zorluk-
lara ragmen, sadece var olmalarn bile yerel yardimlarin yetersizligi
yaninda bir gelisme sayilirdl. 1935°teki WPA iicreti, Giiney’de dii-
siik olsa da, bmegin Georgia’daki yerel yardim miktarinin sekiz
katiydi. Kamu yardimi 1930’larda siyahlar icin o kadar 6nemli bir
is alan1 olmugstu ki, onu ancak ev ici isler ve tarim igleri agabilmis-
ti.

Segime gidip oy kullandim ve biliyorum ki, dogru sekilde kullandim,
Secgime gidip oy kullandim ve biliyorum ki, dogru sekilde kullandim,
Simdi size dua ediyorum Bay Baskan, liitfen PWA’y1 koruyun.

Don’t Take Away My PWA — Jimmy Gordon (1936)*

Is ve nakit olarak yardimun diginda, erzak olarak yapilan yardimlar
da vardy;, 1940’ta niifusun yiizde 8’1 bu sekilde yardim aliyordu,
ozellikle de Giiney’de. Ozellikle siyahlar i¢in ¢ok daha az i proje-
si oldufundan, erzak olarak yardim, sanki eski pederane tavrin bir
devarmuymigcasina, Giiney’in nerdeyse en biiyiik destegiydi. Fede-
ral olarak finanse edildiginde, siyahlarin bu yardimi alma sans1 da-
ha fazla oluyordu.

Simdi hiikiimet isi ele alds,
Herkese dogru davranacagim soyledi.

15. New Working on the Project, Peetie Wheatstraw (1937). Orij. basim, Decca
7379. Garon, P.'ye ait The devil's Son-in-lawda da bahsi ge¢mektedir, yay. haz.
P.Oliver, Blues paperbacks. London: Studio Vista, 1971, s.75.

16. Don’t Take AwayMy PWA, Jimmy Gordon (bkz. Madde 12).
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Sana biraz bezelye, fasulye ve yemek verecegini sdyledi,
Ve sonra dort veya bes kutu igkembe.

Welfare Blues — Speckled Red (1938)"

Yeni Diizen, federal hiikiimet tarafindan, Amerikan tanhinde o za-
mana kadar yapilandan daha fazla sosyal hiikiim getirmigti. Bir kit-
le toplumunun karmagiklifi iginde, ekonomik ¢okiis milyonlarin
canliligimi kaybetmesine yol actifinda, bir kisinin, kendi basinin
caresine bakarak kaderini giivence altina alacagina inanmanin sag-
ma oldugu goriisii daha fazla kabul goriiyordu. Insanlar, bireyin
kavrayabileceginin Otesinde sosyal kuvvetlerle sarsildid1 icin, top-
lumun 6rgiitlenmesi, destek ve yardim araglarinin sistematik olarak
temin edilmesini de icermeliydi.

Muhafazakarlarin elestirilerinde Roosevelt “sosyalizm” ile sug-
lanirken, aldigi1 onlemlerin bir¢ogu uzun zamandir, endiistrilesmis
Bat1 Avrupa’nin bir boliimiinde mevcut olan seylerdi. Yeni Diizen
Sosyal Giivenlik programiyla, federal hiikiimetce idare edilen
emeklilik maas1 yaghlara ancak 1935°te baglanmisti. Higbir saglik
hizmeti yoktu ve giivenlik kapsami oldukg¢a sinirlanmust1. Siyahlar
bundan herkes gibi faydalaniyorsa da, tarim ve ev islerinde ¢alisan
igcilerinkanun diginda tutulmasi bir¢ok siyahi gecimini saglayama-
yacak durumda birakmigti. Bununla birlikte, ig yardimi, erzak yar-
dimu ve bir¢ok projenin yararh etkileri olmus, Yeni Diizenin sosyal
miidahalesi ge¢misten, kokten bir kopusa yol agmisti. Ornegin
WPA 400,000 siyaha okuma yazmay 6gretmig, PWA yeni okul in-
saatlarinin maszaflarinin yiizde 55’ine kadarini kargilamigti.

Yeni Diizen’in ekonomik miidahaleciligi sayesinde ortaya ¢ikan
ve siyahlarin hemen farkina varamadigi avantajlar da vardi. Milli
Iyilestirme Idaresi’nin getirdigi sinai kurallar sisteminin ana ogesi,
iscilerin sectikleri bir sendikaya katilabilme hakkinin saglanmasi
olmus; bu durum, sanayicilerin, igverenlerin ve sermayedarlarin
nefretini Roosevelt’e yoneltmisti. 1935°te Yiiksek Mahkeme tara-

17. Welfare Blues, Speckled Red (1938). Orij. basim, Bluebird B8069. A. Lomax,
W. Guthrie ve P. Seeger’in, a.g.e., s. 198'de de bahsi gegmektedir.
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findan Milli lyilestirme idaresi 'nin (NRA) anayasaya aykiri oldugu
ilan edildiginde, bu kurallarin cogu sonradan cikarilan kanunlarin
icine gomiilmiis ve sendikal haklar, Ulusal s iligkileri Kurulu'nun
kurulmasiyla giivence altina alinmisti. Isverenlerin bu kurulun da
anayasadis! ilan edilmesine yonelik israrli ¢abalari, organize isgii-
ciiyle, grevler, lokavtlar, casuslar, polis ve 6zel ordular ve grev goz-
ciilerinin saflarinda acimasiz kavgalarla dolu, uzun ve aci bir mii-
cadeleye yol agmusti. Kisa vadede, yaygin sendikal ayrimcilik, sen-
dikalarin kazanmig oldugu, iyilestirilmis yasal konumdan siyahla-
rin hemen faydalanmasini engellemis, ancak is¢i dayanigmasi man-
tif1 gittikce artan bir bicimde, siyah ve beyazlarin birlikte ¢aliyma-
sin1 gerektirmis ve boylece 1930’lann sonunda, siyahlarin isci ha-
reketine katilimlari artmaya baglamigti.

Yeni Diizen, genel bir felsefesinin veya tutarl bir stratejisinin
olmamasi nedeniyle, Amerikan toplumunda bazi 6nlemlerin isaret
ettifi radikal degisiklikleri gerceklestirmekte basarili olamadiysa
da, 1930’1ar siyah Amerika'nin beyazlarla olan iligkilerinde bir de-
gisime tanmk olmustu. Toplumun genel akisi i¢inde yer alma duygu-
su artmisti; daha fazla siyah insan hiikiimete bir seylerin yapiabi-
lecegi beklentisiyle bakmaya baglamigti. Bunun izleri, daha genis
kapsamli sosyal ve politik olaylara gondermeler yapan, 1930’larin
blues’unda bile bulunabilir. 1920’lerin politikay: hi¢ yokmus gibi
sayan blues "u s6z konusu oldugunda, Harding, Coolidge veya Hoo-
ver gibi bagkanlardan ilgiyle bahsedilmesi diisiiniilemezken, Roo-
sevelt’in bu kadar ¢ok vesile ile ortaya ¢cikmasi onun en siradan si-
yahin bile diisiincesine isledigini gosteriyordu. Yeni Diizen ¢agi, si-
yahlarin ulusal olarak paylasilan bir problemin iginde yer aldiklari
konusunda daha giiclii bir kam getirmisti. Birinci Diinya Savast s1-
rasinda siyahlar Amerika’nin “Diinyay1 Demokrasi icin Giivenli
Bir Yer Yapma” savagina goniillii olarak katildiklarinda buna ben-
zer bir duygu yasanmisty; ancak o zamanlar beyaz ayrimcilifi ve
ordu yetkililerinin fark gozeten tutumlari, bu deneyime aci bir tat
katrmugti.

Yeni Diizen, Federal Yardim projelerinde ayrimcilig: yasaklaya-
rak siyah toplumun 6zel problemlerini kismen tanimigti. Ancak da-
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ha 6nemlisi, sessiz bir bicimde, Amerika’nin problemlerinin bir bii-
tiin olarak ¢oziimiinde siyahlarin da yer almasi gerektiginikabul et-
misti. Roosevelt’in kendisi o giine kadar goriilmemis miktardaki si-
yaht hiikiimette yetki tasiyan makamlara getirip, sdzde bir “Siyah
Kabine™ olustururken, esi Eleanor siyah liderlerle calisiyor, siyah
okullarini ziyaret ediyor, siyahlar1 Beyaz Saray’a davet ediyor, si-
yahlarin toplantilarinda konusuyordu ve vatandashk haklarinin da
gii¢lii bir savunucusuydu. Siyahlara esit vatandaslar olarak anaya-
sal haklarinin verilmesi konusunda hicbir 6nlem kabul gormez,
Roosevelt linge kars1 onlemler konusunda sadece soguk bir destek
verirken, Federal Hiikiimet, siyahlan ayinmcilifa karsi koruma so-
rumlulugunu kabullenerek, Yeniden Yapilanma’'nin ugradifi basa-
risizliktan bu yana yapilanlardan daha fazlasini, yeterince degil,
ama daha fazlasim gergeklestirmigti.

Roosevelt, daha fazlasini1 yapmadigl icin sik sik siyah liderlerin
saldirisina ugrasa da, siyahlar Lincoln’iin partisini terk edip De-
mokratlarn desteklemeye bagladiklarinda, politik diizende temel ve
onemli bir degisim olmustu. F.D.R., is¢i sendikalari ve ¢aligan sini-
fin oylary, siyahlar ve “Gercek Giiney’in” muhafazakdr Demokrat-
lan arasinda yeni bir koalisyon, yeni ve tedirgin bir ittifak olustur-
ma siirecini baglatmigti. Roosevelt “unutulan adamin”, yoksullarin
ve mal1 miilkii olmayanlarin davasim iistlenerek, eski diizenin ka-
bullerine meydan okuyan dnlemler alararak, milyonlarin isteklerini
ve canlanan umutlarini sembolize etmisti. Big Joe Williams’in soy-
ledigi gibi, “Evet, onun yaptif1 her seyden ¢cok hoslandim. Onun,
en biiyiik bagkanlarimizdan biri oldugunu diisiiniiyorum. Bagka bir
deyisle, bu soylemeye deger, oliilere hayat verdi. Ciinkii isi ele al-
diginda iilke berbat bir haldeydi. Hoover iilkeyi diigiim olmus bir
halde birakmugts, ne demek istedigimi anliyor musunuz? Insanlar
aghk gekiyordu, o geldi ve issizlere yardim etti: Iste istediginiz
adam budur.”™

Bagkan, 1945 yilinda isi basinda oldiigiinde, blues piyanisti
Champion Jack Dupree “F.D.R. Blues”unu bestelemisti.

18. BBC réportaji: Big Joe Williams, Crawford [Miss., 1976].
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Yiiziimden dokiilen yaslarla kendimi tabii ki kotii hissediyorum,
Yiiziimden dokiilen yaslarla kendimi tabii ki kotii hissediyorum,
Irkima onur kaynagi olan bir dostumu kaybettim..."

B. SEHIR BLUES’U

Ekonomik Bunalim, yavas, fakat acimasiz bir bicimde, blues’un
halka doniik yiiziinii degistirmisti. “Klasik” blues ¢abucak c¢ag asi-
mina ugramis, yeni ¢ag yeni erkek ve kadin kahramanlar talep etme-
ye baglamisti. Eski T.O.B.A. zinciri, sinemadaki “sesli” filmlerin ar-
tan rekabeti, azalan seyirci sayisi ve gosterilerin kalitesindeki diisiis
yiiziinden, son destekleri iizerinde duruyordu. Vodvil sarkicilari ve
“kaliteli” sanatg¢ilarin kimisi filmlerde is bulmak i¢in, kimisi de ka-
barelerde calismayr umarak blues’dan uzaklagmisti. Zaman, gez-
ginci ozan ve ¢adir gosterileri icin o kadar cetindi ki, bircogu turne
sirasinda dagilmg, sanatcilari tamamen parasiz, ortada biralenigti.

Plak endiistrisi de genel olarak ¢okiis hali igindeydi, plak satig-
lar1 1932’de yalmzca 6 milyondu (1927°de bu say1 104 milyon
iken) ve Irk plaklarina yonelik pazar neredeyse bir hafta icinde kii-
ciiliivermisti. Stiidyo dis1 kayit gezilerinin sayist bir elin parmakla-
n kadard1 ve Memphis’e hi¢ ufranmazken, Dallas, Atlanta ve diger
yerlerde sadece birkag kayit yapilmigt. Bu, 1920’lerin blues plak-
larindaki artan gesitliligin artik sona erdifi anlamina geliyordu. Ar-
tik, gizli kalmis, neredeyse bilinmeyen sanatgilara bir ya da iki se-
anslik sans taninmiyordu; bu andan itibaren blues, cogunlugu sehir-
lerde ve kayit stiidyolarinin yakinlarinda yasayan, neredeyse “yil-
diz’lagmig, meslekten sanatg¢ilarin hakimiyetine girmisti.

Yeni sehir blues’una ait unsurlardan bir tanesi, Ekonomik Buna-
lim’dan az once, serpilmekte olan Ev Kirasi Partisi zinciri alt-kiil-
tiirii icinde geligmigsti. Yiyecek ve icecegin yaninda kira partilerinin
ana ozelliklerinden birisi, Speckled Red gibi piyanistlerin ¢aldigi
miizigin egliginde yapilan danslardi.

19. F£D.R. Blues, Champion Jack Dupree (yak. 1946). Orij. basim, Joe Davis
5102. P. Oliver's ait The Meaning of the Blues'da da bahsi gegmektedir, a.g.e.,
s. 311.
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“Partiye can katan sey buydu, dans! Ah evet. Bilirsin, pek dans
gibi bir sey dedil, sadece ortalikta rastgele gezinmek gibi bir seydi.
Hemen her tiirlii dansi yaparlardi. Tek adim, iki adim ve biitiin vals-
ler ve nasil derler, Chattering ve Black Bottom ve hepsini. Yeni ¢i1-
kan her tiirlii dans1 aynen yaparlardi. Hepsi oraya ¢ikarlar ve ovma
hareketini yaparlardi. Kendilerini iyi hissederlerdi ve ihtiya¢ duy-
duklar tek sey yerde duran bir kilim ya da havluydu.”

1929°daki Gettin’ Dirty Just Shakin’ That Thing adli plaginda
piyanist Romeo Nelson, “Ellerinizi ¢irpin, iste Nelson geliyor” di-
ye bagiriyordu ve 1964’te Pete Welding ve Erwin Helfner’e parti-
lerde calmanin nasil bir sey oldugunu anlatmisti.

“Durumu her sekilde idare edebilirdin, tuglara dirseklerinle ya
da yumnruklarnla vur, onlar i¢in bir sey fark etmezdi, o zamana ka-
dar ¢oktan sarhos olurlardi. Ama ben, ben ickici degildim, sigara da
icmezdim, o yiizden ¢alistifim bir partide siirekli ¢calardim. Gergek-
te, yeni seyler icin fikirlerini aldigin yer burasiydi. Bir sey dener-
din ve eder bedenirsen o zaman, bir sekil verene kadar, onunla ug-
ragirdin,”

Piyanistlerin, 1920’lerin sonundan 1930’lartn baslarina devam
eden, bircogu Giiney’deki dansl bar zincirinden ayrilip sehir mii-
zisyenleriyle karigtifi donemde, yaptiklari bircok deneme vardi.
Bunlardan bazilari, meslekten profesyoneller, vodvil tiyatrolarinda
i bulanlar, eslik¢i sarkicilar, veya standart komedilerde oynayan-
lar, tap dansi ile buck and wing dans1 yapanlarken, digerleri hemen
hemen yalnizca 0zel parti piyanistleriydi. Ancak arkaplanlar1 ne
olursa olsun, herhangi bir yerde duyduklarn bir temay: alip, Chica-
go’dan Detroit’e veya St. Louis’e ya da siyahlarin yasadig herhan-
gi bir yere tagindiklarinda, onu baskalarina devredebiliyorlardi.

Bazi piyanistler tiim zamanlarini tek bir yerde gegiriyordu, an-
cak sayisiz miktardaki bagkalar1 hareket halindeydi, kimisi aylaklik
yaparak, kimisi honky-tonk (beyaz) trenlerinde -demiryollarinin

1. Jazz Journal, a.g.e., June 1960. David Mangurian'in ‘Speckled Red’ baslikli
yazisindan Speckled Red'e ait bagka bir alinti.

2. RuggedPiano Classics Origin OJL.15. Romeo Nelson, réportaj: Pete Welding
ve Erwin Helfer, Tracy Nelson’a ait kapak notlarindan alinti.
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diizenledigi, sirketin yolcular eglendirmek icin piyano temin etti-
i, geziler— ig buluyordu. Tipki kirsal kokenli gitaristin hareket ha-
linde olmak konusunda sarki soylemesi gibi, ya da armonikacinin
tren taklidi yaparak ¢almasi gibi, blues piyanisti olarak ¢aliganlarin
elindeki de demiryolunun sesiydi. Blues piyanosu esas olarak, sag
elin sonsuz ritmik ¢esitlemelerine ve dogaglamalarina kargilik ge-
len, sol elin bas kaliplarina dayaniyordu, bunlar bazen, ancak hep
degil, hareketli baslar olabiliyordu.

Little Brother Montgomery soyle acikliyor:

“Bas kismu boyledir, yani bir trenin gidisi gibi, bilirsin, ¢a-ca,
¢a-¢a, ca-ca. Benim biiyiik biiyiikannem, adi1 Olivia Montgomery
idi, beni dizine oturtmugtu: Tren tam evimizin 6niindeydi, Merkez
Illinois, tren ¢a ¢a, ¢a ¢a, ¢a ¢a, ¢a ¢a demeye devam ediyordu, o
zaman biiyiikannem, ‘Oglum, o trenin ne dedigini biliyor musun?’
dedi. Ben hayir dedim. O da ‘O tren sana diyor ki, Bana nakit pa-
ra dde, seni daha hizli tagiyayum, bana nakit para dde, seni daha
hizli tagtyayim...” dedi.””

Hizli ¢calinan piyanonun inip ¢ikan, aceleci enerjisi, raylarin
iizerinde takirdayan, makaslardan gecerken tikirdayan ya da koprii-
lerin iizerinde giirleyip tiinellere dalan trenin sesini veriyordu. Bir
blues sarkicist olan Cow Cow Davenport, ismini trenle ilgili parca-
larindan birinden almugts; parcanin orijinal adr “Railroad Blues”
iken, Davenport, makas¢inin trenin oniindeki inek-tutucuya binisi-
ni anlatan bir boliim ekleyince. “Cow Cow Blues” olmugtu. Bir ke-
resinde tiyatroda sarkiyi su sekilde bitirmis: “Buradaki hi¢ kimse
beni Papa Cow Cow’un yaptig1 gibi taklit edemez,”* ve isim de tu-
tulmugstu.

“Cow Cow Blues” tiim piyano pargalari i¢inde en fazla etki ya-
ratanlardan biriydi, ama Davenport’un kendisi, danshi bar miizigi-
nin, ragtime’in ve canh basin hareketli ve bluesvari bir karigimi
olan miizigi ile, 1920’lerin sonunda plak kaydetmek icin miizik
iireten bir diizine sehirli piyanistten yalnizca bir tanesiydi. Cizgidi-

3. BBC roportaji: Little Brother Montgomery [Chicago. lll., 1976].
4. Jazz Journal, a.g.e., May 1959. Art Hode'un yazdi§i '‘Cow Cow Davenport’
baslikli yazidan Cow Cow Davenport'a ait alinti.
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s1, eglenceli. kistk sesli, piyanoya yiiklenen, parmak siklatan,
Cripple Clarence Lofton ya da daha sessiz, kulaga daha ice doniik
gelen Jimmy Yancey gibilerinin kayitlan ¢cok daha sonralar1 yapil-
mistr. Yancey, Chicago’da yol gosterdifi ve egittifi piyanistlerden
biraz daha yasliydi, komedyen ve tap danscisi olarak yaptifi kari-
yerinin arkasindan bir beysbol sahasinda calismaya baglamugti.
Hizli ve hareketli boogie parcalarinin en iyilerini ¢alabilirdi, ama
cogunlukla siirsel bir basitlikle ve yumusak bir dinginlikle ¢alardi.
Ayni zamanda olaganiistii duyarl bir piyanist olan Montana Taylor
gibi, digerleri kisa bir kayit dobneminden sonra, blues ve caz merak-
lilan tarafindan yeniden kesfedilip stiidyoya donene kadar, ilgisiz-
lik sonucu unutulmuslardi.

Kayit edilsin ya da edilmesin, Amerika’min her yanindaki blues
piyanistlerinin fikirleri birbirine karigmig, ayn yonlere siiriiklenmis
ve yeni bir bicimde bir araya gelmis. 1920’lerin sonunda piyano
blues’una yaratici bir canlilik katmisti. Bunlar, dansh bar zincirinin
piyanist sarkicilarini izleyen ikinci kusak piyanistlerdi ve bircok pi-
yano tarzindan bir tanesine yeni bir isim vermislerdi. Daha once de

LI RT3

hep isimler ve teknikler olmustu, “kara kosele”, “yukardan asagi

7 e ” G

vurus”, “inigli ¢ikigh bas”, “dudlow Joe”, “yetisen bas”, ya da “ka-
yalar”, “canlar”, “besliler” ve bir diizine bagkasi; ama bir tarz 6zel-
likle ¢ok tutulmustu: Boogie woogie. Ancak miizik tarzi ve boogie
kelimesi yillardir ortaliktaydi, genelevlere boogie evi deniliyordu,
ve “bir boogie ayarlamak” bir parti vermek anlamina, veya daha
cinsel icerikli bir anlama geliyordu, ancak bu kaba ve enerjik piya-
no tarzina ismini iligtiren, Pinetop Smith’in 1928 tarihli Pinetop’s
Boogie-Woogie adl1 plag: olmustu. Pinetop, hareketli bas ve kesik
ritimlerin iizerine konusarak, sozlii agiklamalar yapiyordu:

“Simdi beni dinleyin hepiniz! Bu benim Pinetop Strut'im. Her-
kesin tipki size soyledigim gibi dans etrnesini istiyorum!”

Dansgilara da talimatlar veriyordu: “Kendini tut!”... “Al” “Ka-
rigtir.”’

5. Pinetop’s Boogie-woogie, Clarence Pinetop Smith (1928). Orij. basim, Vocali-
on 1245. Yeniden basim, Piano Jazz Bruncswick BL58018. S6z ve muzik: Cla-
rence Pinetop Smith. Pinetop Smith’in kay1t sirasinda konugma bigiminde ¢ikar-
did1 nidalardan alinti.
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Cow Cow Davenport, Pittsburg’ta bir taverneda kargilastiklarin-
da, Pinetop Smith’e boogie-woogie adim verdigini iddia etmekte-
dir. Pinetop ¢alarken Cow Cow ona sunlar1 sdylemisti:

“ ‘Oglum, bak buraya, kesinlikle sik1 bir boogie-woogie’'n var.’
Pinetop o zaman ne ¢aldigimi bilmiyordu. Ona ne oldugunu anlat-
maya basladim, sonra o sarki sdylemeye calisti. Hi¢bir sekilde ka-
fiyeyi tutturamiyordu, sadece ‘Gel buraya kizim, bu piyanoya... be-
nim boogie-woogie’'mi ¢alaya,” diyordu.”*

Ancak Pinetop’un boogie-woogie hikayesi burada bitmiyor.
1928’in ayn1 doneminde, plag1 Chicago’da biiyiik giiriiltii kopardi-
ginda, her ikisi de Jimmy Yanceyin eski arkadasi olan iki piyanist-
le, iinlii Albert Ammons ve Meade Lux Lewis ile ayni pansiyon ev-
de yastyordu. Ugii birlikte ¢alip, fikir aligverisi ve jam yaparlarken,
bir keresinde Pinetop, Ammons'u bir kenara ¢ekip, “Albert, senin
boogie-woogie'mi 6grenmeni istiyorum,” demisti. 1930’larm sonu
boogie-woogie i¢in, 1927°de, Honky Tonk Train Blues adinda, tek,
klasik bir plak yapan Meade Lux Lewis’in “yeniden kesfedilmesiy-
le” kismen kivilcimlanan, kisa, gorkemli bir donem olmustu. Am-
mons, Lewis ve Pete Johnson adinda Kansas City’li bir piyanist
—bu ii¢ piyanist Boogie-Woogie Trio olarak biliniyordu- sosyete
kafelerinde, radyoda ve prestijli Carnegie Hall’da boy gosteriyor-
lard1 ve Pinetop’s Boogie-Woogie’nin eski ezgisi Ammons tarafin-
dan eski dostunun anisina yeniden yaratilmist1. Pinetop’un kendisi,
boogie cilginliginin higbir faydasini gérememisti, ciinkii Am-
mons’a parcasin 6grettikten kisa bir siire sonra, Chicago West Si-
de dans salonunda vurularak oldiiriilmiistii. Little Brother Montgo-
mery, olay: s0yle hatirliyor: “Serseri bir kursundu. Barmen ve bir
miisteri birbirine ates ediyordu ve o serseri bir kursunla vuruldu.”®

Getto hayatindaki saldirganlik ve gerilim, boogie-woogie tara-
findan, piyanonun vurucu heyecaninin yarattifi fiziksel rahatlama-
ya doniistiiriilerek, toplum tarafindan kabul edilebilir bir sekle so-

6. Jazz Journal, a.g.e., May 1959. Cow Cow Davenport'dan baska bir alinti.

7. F.Ramsey Jr.ve C.E. Smith, yay. haz. Jazzmen London: Sigdwick & Jackson,
1957. Pinetop Smith'in Albert Ammons’e sdylediklerinden alinti, (William Rus-
sell'in ‘Boogie-woogie’ yazisindan).

8. BBC Roportaijr: Little Brother Montgomery [Chicago. lIl., 1976).
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kuluyordu. Dansin torensel siirekliligi, ifade edilen ihtiyaglarin ka-
bul gordiigii bir toplumla paylasma ve onun iginde yer alma duygu-
sunu pekistiriyordu. Eger boogie’de bir “mesaj” varsa, bu eski bir
mesajdi, yani iyi vakit gecirmekte yanls ve giinah olan higbir seyin
olmadi@1 ve bir araya gelmekte insani bir sicaklik oldugu.

Boogie 'nin digadoniik ve canli enerjisinin yani sira, piyano blu-
es’unun daha sakin bir yonii de vardi, yani karmasik, ritmik ince
detaylardan ve siiriikleyici dogaglamalardan olusan yavas blues.

1928 yilinda, bu niteliklere sahip miizik ¢alan ve 1930’larda se-
hir blues’unda etki birakanlarin en 6nemlilerinden biri olan, Leroy
Carr, ilk plagim1 yapmsti: How Long-How Long Blues.

Ne kadar, ne kadar, o aksam treni gideli ne kadar oldu?
Ne kadar, ne kadar, bebegim, ne kadar?

Istasyonda durup, bebegimin sehirden ayrilisim seyrediyorum,
Tiksinti duyuyorum, higbir yerde bulunamaz o,
Ne kadar, ne kadar, bebegim, ne kadar?

Diidiigiin ottiigiinii duyuyorum, ama higbir tren géremiyorum,

Bu kalbimin derinliklerinde oldugundan, bebegim, agrili bir istirabim
var,

Daha ne kadar, ne kadar, bebegim, ne kadar?’

Plak hemen ticari basar1 kazanmus, yiiz binlerce kopyasi satilmigti,
ve Jim Jackson’un Kansas Blues’u gibi yeni yorumlarin baslangici
olmugstu. Leroy Carr 1928 yilinda How Long-How Long Blues No.
2, How Long, How Long Blues Part 3, ve 1931°de New How Long
How Long Blues ile devam etmisti.

Parcgada, bitmek bilmeyen melodinin ve Leroy’un anlamli, hii-
ziinlii sesinin tagidid1, akilda yer eden bir keder vardi; ayni zaman-
da, hicbir aciy1 veya ofkeyi ele vermeyen, yumusak bir sekilde al-
calip yiikselen piyanoda da bir sicaklik vardi. Leroy Carr’in blues’u
boyun egilmis bir pismanhgin ve hiizniin basit ifadelerinin miizi-
giydi. Ama onun plaklarini digerlerinden daha iyi yapan sey, ortag

9. How Long-How Long Blues, Leroy Carr (1928). Orij. basim, Vocalion 1191.
S6z ve muzik: Leroy Carr ve J.M. Williams. Leeds Music.
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Scrapper Blackwell’in yakici gitar calisiydi. Bireysel olarak ikisi
de iyi miizisyendi. Ancak asil etkileyici olan, ikisinin bilesimiydi;
Blackwell’in gitardaki derine isleyen keskinligi, Carr'in dizginlen-
mis ruh halinin yumugakligiyla karsitlik olusturarak miizikte bir ge-
rilim olusturuyordu. En iyi zamanlarinda, diiet yaparken aralarinda
neredeyse telepatik bir duygudashk vardi Scrapper’in elektrik
yiikleyen tiz notalar1 Leroy’un piyanosunun yavasga inip ¢ikan ba-
st iizerinde ¢inhyor, bunu ¢alinan perdeyi miikemmel bir bigimde
yakalayan bas notada boogie dizileri izliyordu. Bazen Leroy begen-
digini gosteren yorumlarda bulunuyordu:

“Suna iyi vur, oglum. Neden soz ettigini biliyorum. Tanrim... bu
¢ok miithis bir sey.”*

Dansh bar boogie’sinin bulasici enerjisini tagtyan hizh ezgile-
rinde yerinde duramayan bir hareket giicii vardi; ancak yapabildik-
lerinin en iyisini ortaya koyduklar1 parcalar yavas olanlariydi
Ahenkli ve enstriimantal agidan zengin olan sarkilar ¢ogunlukla
ince bir bicimde, siirsel bir basitlikle kuruluyordu.

Giin dogmadan 6nce kederlendim, gdzyaslarim gozlerimde dururken,
Giin dogmadan once kederlendim, gozyaslarim gozlerimde dururken,
Bu ¢ok sefil berbat bir duygu, hor gordiigiim bir duygu...

Aklim ¢ok ¢ok eski giinlere kayiyor,
Aklim ¢ok ¢ok eski giinlere kayiyor,
Ve sevdigim kisiyi, onu artik géremeyecegim.

Blues Before Sunrise (1934)"

Leroy, insanlara kendi hiizniinii yiiklemek istemezmiscesine, za-
man zaman pop etkisinde baladlar soyliiyor veya bu ruh halini ha-
reketli bir dans parcasiyla dagitiyordu; bazen sesindeki 6zlem dolu
giilimseyisle, sirkte Fil I¢in Su Tasidigi” neseli ocukluk giinlerini

10. Hustlers Blues, Leroy Carr (1934). Orij. basim, Vocalion 03034. Yeniden ba-
sim, Blues Before Sunrise CBS BPG 62206. S6z ve muzik: W.R. Caloway ve C.
Williams. Leeds Music.

11. On Blues Before Sunrise, Leroy Carr (1934). Orij. Basim, Vocalion 02657 .
Yeniden basim, On Blues Before Sunrise (yukarida madde 10'a bakin). S6z ve
muzik: Leroy Carr ve J.M. Williams. Leeds Music.

* Carried Water For The Elephant.
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anlatan sarkilar sOyliiyordu. Ancak verdigi izlenim, ki gosterilerinin
basaris1 bunun c¢ekici bir izlenim oldugunu gosteriyor, basarisiz ilis-
kilerin iiziintiisiinii ¢ceken bir insanin imgesiydi ve blues’undan dos-
tane bir aciklik ile kendini ifade edip paylagsma istegi yayiliyordu.

Ekonomik Bunalim donemindeki blues 'un bir niteligi de bu tok
soOzliiliik, icradaki kaba bir yogunlugun ve sozlerdeki “mantik dig1”
tutarsizlifin kimi zaman daha tecrit edilmis ve daha kisisel duygu-
lart aktardig1, 1920 lerin kirsal blues’undaki kinayelerden ve belir-
sizlerden uzaklagsmaydi. Sanki, paylasilan sosyal felaket, bir araya
gelmeyi ve birbirinin problemlerini tanimayi gerektiriyordu.

O ilk Ekonomik Bunahm giinlerinin bir bagka piyano-gitar
kombinasyonu da oldukg¢a popiiler olan Georgia Tom ile Tampa
Red’inkiydi. ilk kayit seanslarindan birinde, en biiyiik Irk hitlerin-
den birini, neseli ve her iki tarafa cekilebilecek sozlerle dolu “It’s
Tight Like That”i yapmuslardu.

Simdi, sevdigim kiz uzun ve ince,

Onu yakaladiginda ¢ok kotii oluyor, Jim,
Oyle siki1 ki, beedle um bum,

Oyle sik1 ki, beedle um bum,

Sana soylediklerimi dinle, 6yle siki ki."

Georgia Tom un aldig: bir¢ok telif hakk: ceklerinden ilki 2400.19
dolardi ve bunun arkasi da geliyordu. Bu iki miizisyen, Tom’un ra-
hat piyano tarz1 ve Tampa’'nin berrak, ¢inlayan gitari sayesinde ki-
sa siiren bir “Hokum’ blues modasi yaratmislardi; bunlar, “Selling
That Stuff”, “Beedle Um Bum” ya da “No Matter How She Done
It” gibi, armonik bir sarki soyleme tarzina ve akilda kalici ezgilere
sahip, hafif, neseli, kinayeli parcalardu.

Georgia Tom, Hokum caldif1 giinleri simdi gurur ve sevgiyle
anumstyor. “Blues, Hokum; simdi Hokum dedikleri bir sey vardi.
Ritmi canliydi. Kendimize blues sarkicist demek istememistik ve

12. It's Tight Like That, Georgia Tom ve Tampa Red (1928). Orij. basim, Vocali-
on 1216. Yeniden basim, Rare Blues of the Twenties Vol. I, Historical Records
ASC 5829-|. S6z ve muzik: Thomas Dorsey ve Hudson Whittaker. Thomas Dor-
sey and Hudson Whittaker.

* Hokum: Argo. Seyircinin ilgisini gekmek igin bagvurulan oyunlar. (¢.n.)
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kendimize popiiler sarkict demek de istememistik. Hokum kelime-
sinin ne anlama geldigini simdi ben de bilmiyorum, $imdi sozliige
bakmam gerekiyor, tabii eger sozliikte boyle bir kelime varsa. Ama
kullanmak i¢in iyi bir isimdi, ¢linkii kimse ne anlama geldigini bil-
miyordu ve diyorlardi ki: ‘Hokum, Hokum Cocuklar, bir seyler
gomeye gidecegiz.’ Ve bir seyler de goriiyorlardi.”?

Hokum blues, eski ¢agin belki de son gosterisli eseri, 1920’le-
rin kentsel iyimserliginin son girigimiydi. Bir¢oklar biiyiik bir hit
olan “It’s Tight Like That”i kopya ettiler, ama o eski giizel giinler
artik sayiliydi. 1932’de Ekonomik Bunalim daha da kotii bir hal al-
d1. Georgia Tom blues’u birakarak eski agkina, dini miizige donme-
ye karar vererek “Precious Lord” gibi bestelerle gospel miiziginde
onde gelen isimlerden biri oldu. Ancak blues’u birakmadan once
yeni ¢agin temellerini olusturacak bir¢ok sey yapmisti. Hokum blu-
es, Ekonomik Bunalimin baslarinda 6lmiis olmasina ragmen, cana-
yakin, neseli, acik sagik grup blues’u tarzi o on yilin geri kalan kis-
minda da devam etmisti. Oteki blues. Ekonomik Bunalim donemin-
deki hayatin acimasiz tarafiyla ilgilenirken, coskulu ve giiriiltiilii
kiigiik gruplar, Bunalim donemi blues’undan kagip uzaklagmak is-
tercesine, Hokum’un eski ruhunu hilad koruyorlardi, “Let’s Get
Drunk and Truck” ya da “Let Me Feel It” gibi. Georgia Tom’un es-
ki ortag1 Tampa Red, 1930’larin sonunda Chicago Beslisi ile birlik-
te bu tiir kiiciik jive orkestrasi miizigi yapan bir¢ok miizisyenden
biriydi, ve 1942°de bile “Let Me Play With With Your Poodle” gi-
bi sarkilarda o eski his hdla mevcuttu.

“It’s Tight Like That”in bir¢ok “yorum”undan biri de Lonnie
Johnson tarafindan 1929 yilinda kaydedilmisti; Spencer Williams
ile yaptiklan diiete “It Feels So Good” adin1 vermislerdi.

Tavuk solucam yediginde dedi ki,
Sen kivrandiginda ben yerimde rahat duramiyorum,
Ciinkii bu ¢ok hosuma gidiyor,
Ah, bu ¢ok hosuma gidiyor,
Iyi yemi seviyorum, ¢iinkii gok hosuma gidiyor.*
13. BBC roportaji: Thomas Dorsey [Chicago, Ill., 1976].
14. It Feels Sso Good, Lonnie Johnson ve Spencer Williams (1929). Orij. basim,
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Johnson’un plak kayit kariyeri, blues tarihindeki hemen herkesten
daha uzun, aralikli olarak 1925°ten 1960°larin ortasina kadar, siir-
miis, bu donem iginde farkl dinleyicilerin karsisinda farkl tiirden
bir popiilerlik kazanmust1. Miizikal gesitliligi sasirticryds; solo ka-
yitlar yapmus, piyano, gitar, keman ve mandolin ¢almisg, sarki soy-
leyisi serbest stilde tarla bagirtis1 benzeri bir tarzda olan, Texas
Alexander gibi en yontulmamig kirsal sarkicilara eglik etmig, Louis
Ammstrong’un Hot Five kayitlarindaki gelmis gecmis en giizel caz
gitar1 sololarindan bazilarina katkida bulunmusg, Victoria Spivey ile
diiet, Duke Ellington ile de kayitlar yapmusti... blues ve caz alanin-
daki bagarilarinin listesinin sonu gelmez gibiydi. 1930’1u yillarin
ortalarinda Ekonomik Bunalim onu iginden bir siireligine uzaklas-
tirmig, buna ragmen etkisi sadece kentsel blues’da degil, aym za-
manda essiz gitaristlifinin biiyiik bir gayretle etiit edilip, hayranlik
duyuldugu Derin Giiney olarak adlandirilan Eyaletlerde de hisse-
dilmeye devam etmisti.

Lonnie Johnson, a¢ik sagik pargalardan tath duygusal parcalara
kadar degisen miizikal malzemeyi plaga kaydetmisti, ancak o, ol-
dukea ciddi bir blues sarkicist olarak, kentli siyah kiiltiiriine yeni
bir anlam veren ¢ok sayidaki sanat¢idan bir tanesiydi.

Valerie Wilmer 1963°te yapilan bir roportajda “Ben sehir blu-
es’u soylilyorum” demigti. “Benim blues’um, ayaklar1 yere basan
insanlarin iizerine kurulu, onlarin nasil yasadigim goriiyorum, kalp
acilarimi ve agk meseleleri ve bunun gibi seyler yiiziinden gecirdik-
leri degisimleri goriiyorum; benim malzemem bu ve bu benim ya-
sam bi¢imim. Bu, bagkalarim anlamaktir ve bunu en iyi bu sekilde
yapabiliyorum. Sarki sdyleme tarzimin iilkenin neresinden oldu-
gumla bir ilgisi yok. Bu benim i¢cimden, ruhumdan geliyor. Kalp
acilar1 ve hayatim boyunca bagima gelen seyler... Iyi bir blues gar-
kicisini yaratan seyler bunlar.”

Johnson her zaman bir gehir adamiydi, ¢ocuklugunu New Orle-
ans’ta gecirmig, uzun donemlerle St. Louis, Chicago ve New

OKeh 8664. So6z ve muzik: Spencer Williams. Charters, S. B."te ait The Country
Blues'da da bahsi gegmektedir, a.g.e., s. 57.

15. Jazz Monthly (su anda yayimlanmiyor) Dec. 1963. Alinti: Lonnie Johnson, ré-
portaj: Valerie Wilmer
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York'ta yagamigti. Miizikal tarzinin tamarm ve tavirlari, sesindeki
tatli-sert berrakliktan son derece orijinal olan gitar ¢caligindaki titiz
hassasiyete kadar, kentlilere ait karmnagiklig1 tagiyordu. Texas Alex-
ander '1n bagirtisina eslik ettifinde bile, teknik ustaliklarini asla el-
den birakmazken, kendini kirsal blues’un kaba ve duygusal dogru-
danlhifiyla duyarh bir bigimde dzdeslestirmisti. Kendi sark: soyle-
diginde ise, kullandif1 malzemeye kendini katmasi, sehirliliginin
yapmaciklifa doniigmesine her zaman engel oluyordu. Ciddi bir
adamd, insan iligkilerinin karmagiklig1 ve bunlarin iizerine yapilan
baskilarla fazlasiyla ilgilenmig ve plak kariyerinin devam ettigi yil-
larda siirekli olarak bu konuya doniis yapmisg, kafasim yorup dur-
mustu; kimi zaman asir1 yamusak bir duygusallikla, kimi zaman of-
ke ve aciyla ve kimi zaman da anlama konusunda gosterdigi ¢aba-
nin basarisizlifa ugramasinin verdigi 1stirapla yiizleserek.

Lonnie’nin kendisi de evliydi; 1925 yilinda, dul annesiyle birlik-
te Mississippi den ¢ikip gelen St. Louis’li bir kadin olan Mary Wil-
liams ile evlenmisti. Onu “cehenneme giden yolunu ddsedigini™®
sOyleyerek uyaran, dinine siki bir sekilde bagli olan annesini ¢ok iiz-
mesine ragmen, Mary Johnson da bir blues sarkicis1 olmugtu.

Evliliklerinin ilk yillarinda, Mary, biiyiik bir ticari basar1 kaza-
nan Lonnie 'nin bestelerine yardimci oluyordu; boyle bir sarki sozii
yazma seansindan sonra Lonnie karisina, “Tatlim, neden kendin
beste yapmiyorsun?” demisgti.

Genellikle, Roosevelt Sykes veya Henry Brown gibi, sehirdeki
bircok piyanistten birinin eslik ettifi Mary, sakin, iniltili sark: s6y-
leme tarziyla St. Louis’deki kulliplerde ¢ok popiiler olmugtu. 11k
olarak plak kaydetmeye basladif1 donemi Paul Oliver’e s0yle an-
latmugtr; “Ilk parcam bir hitti: ‘Black Man Blues’. ‘Atlanta’daki bir
adam ve bir tane de St. Louis’de’ sozlerindeki fikri nereden aldigi-
mi1 bilmiydfum. Bende bunlarin hepsi yoktu!”"

Dogrudan kendi deneyimlerini yazmig olsunlar ya da olmasin-
lar, hem Mary hem de Lonnie Johnson, gettonun blues’unu soylii-
yordu. 1929 yilindaki plag1 Barrelhouse Flat Blues’da Mary tema-

16. Oliver, P. Conversation With the Blues, a.g.e., s. 166. Alinti, Emma Williams
(Mary Johnson’un annesi).
17. A.g.e, s. 114, Alintlar, Mary Johnson
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y1, St. Louis’in Italyan kagak igki iireticilerinin takildig1 bolgesin-
den almigti.

Kendime uzaklarda, Dago Hill’de bir dansli bar evi inga edecegim,

Birami ve viskimi taze taze imbikten alabilecegim.

(Konugarak) Polis komiseri bana izin vermedi, sakladigim her yerde
benim viskimi aradi.”

Lonnie, hapishaneler, seller, siklonlar ya da hayaletler hakkinda
sarkilar soylemisti. ama ¢ogunlukla blues’u yalnizlikla, duygularin
degisebilirligi ve kisisel iliskilerdeki duygusal giivensizlikle ilgiliy-
di. “When I was Lovin” Changed My Mind Blues” (1926) parca-
sinda vazge¢medigi ilgisizlikle karsiik bulan sefkat motifine doniis
yapmisti:

Sen beni istemedin bebegim, ben severken ve sevecenken,
Sen beni istemedin bebegim, ben severken ve sevecenken,
Simdi sen beni istiyorsun, ama ben fikrimi degistirdim."

“When You Fall for Someone That’s Not Your Own” (1928) adli
parcasindaysa zinaya alayc bir bakig atmigti:

Evli bir kadin tathdir, diinyaya gelmis en tath kadindr,
Evli bir kadin tathdir, diinyaya gelmis en tath kadindur,
Onun tek kotii tarafi, evine geri donmesi gereken zamandir.”

Plaklarinin seyri, hakkinda sarki soyledigi konulardaki kararsizlifi-
n1 gosteriyordu. “Let All Married Women Alone”* tavsiyesinde bu-
lunurken “Just a Roaming Man" olusuyla ¢viinen bir havaya biirii-

18. Barellhouse Flat Blues, Mary Johnson (1930). Orij. basim, Paramount 12996.
yeniden basim, Fabulous Trombone of ke Rodgers, London AL 3512.

19. When | Was Lovin’ Changed My Mind Blues, Lonnie Johnson (1926). Orij.
basim, OKeh 8309. Blues World, a.g.e., no. 35, Ekim 1970'de Bob Groom'un ‘It's
Too Late To Cry: a Tribute to Lonnie Johnson’ baglikli yazisinda da bahsi geg-
mektedir.

20. When You Fall For Someone That's Not Your Own, Lonnie Johnson (1928).
Orij. basim, OKeh 8635. S6z ve muzik: Lonnie Johnson. Charters, S. B. The co-
untry blues, a.g.e., s. 56'da da bahsi gegmektedir.

* Bittn Evli Kadinlari Rahat Birakin.

** Yalnizca Aylak Bir Adam.
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niiyordu. Sonra, “Sam You Can’t Do That To Me™ veya “Cat You
Been Messin’ Around™ ve “Sam You're Just a Rat™* ile saldirgan
ve Ofkeli bir tavir takiniyordu. Lonnie felsefi acidan “Tim Kadmn-
larla Erkeklerin Hatalar1”m™* diisiiniirken, Sam, “Jole Yagli Sam’i
Oldiirdii"de*"* her nasilsa sag kalmig goriiniiyordu. Sonra da duy-
gulart tekrar “I’m Nuts About That Gal”***" ile sevgiye doniis ya-
pryordu.

Ekonomik Bunalim’in en kotii oldugu déonemde Lonnie 'nin ka-
riyeri inige gecti. Elle yapilan bir dizi ise girmek zorunda kald1 ve
1937°de plak yapimina doner donmez, “Zor Zamanlarin Higbir Ye-
re Gitmedigini”**** ilan ederek siyahlarin biiyiik bir boliimiiniin
Bunalim donemindeki duygularini ifade etmisti.

2rees

Insanlar zor zamanlar hakkinda konusuyor,

Neden boyle yaptiklarim bilmiyorum.

Eger insanlarin bazisi benim gibi olsaydi, onlarin iyi zamanlarda da
hi¢ parast olmazdi.*

Bu arada, Mary 1932 yilinda annesiyle birlikte geldigi yere geri ta-
sindifinda, evliligi, ayrilik ve aciyla sonuclanmisti. Mary o yil
“Rattlesnake Blues”u kaydetmisti.

Ah tamam, babalik, senin i¢in her sey yolunda,
Bir giin Mary’i isteyeceksin, ama o senden ¢ok uzaklarda olacak.”

Ayni seansta kaydettigi “Mary Johnson Blues”, duydugu gercek
aciy1 gostermektedir:

* Sam Bana Bunu Yapamazsin

** Kedi Ortalikta Gezip Duruyorsun

*** Sam Sen Siganin Tekisin

**** Faults Of All Women And Men

***** Jelly Killed Old Sam

****** O Kiza Deli Oluyorum

**+**** Hard Times Ain't Gone Nowhere

21. Hard Times Ain't Gone Nowhere, Lonnie Johnson (1937). Orij. basim, Dec-
ca 7388. Yeniden basim, The Blues of Lonnie Johnson, Swaggie 5-1225.

22. Rattlesnake Blues, Mary Johnson (1932). Orij. basim, Champion 16570. Ye-
niden basim, Mr. Sykes Blues 1929-32 Riverside RLP 8819.
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Bir zamanlar evli bir kadindim, simdi o giinler igin iiziiliiyorum,
Bir zamanlar evli bir kadindim, simdi o giinler i¢in iiziiliiyorum,
Evinde oturan geng bir kizdim ve diinyay1 tanimiyordum.

Her giin endigeli ve kederli olmaktansa yash evde kalmig bir kadin
olmayi tercih ederdim,

Her giin endiseli ve kederli olmaktansa yasli evde kalmig bir kadin
olmay tercih ederdim,

Ciinkii bu ac1veren yash adamlar, basina aklarin ve kirlarin
diigmesine sebep olur.”

Mary ve Lonnie’nin blues’larinin, evlilikle ilgili sorunlarinin de-
taylarin1 ne derecede yansittigin1 soylemek elbette olanaksiz, ancak
1939°daki plak kayit seansinda Lonnie tekrar evlilik temasma don-
miigtii:

Birgok iyi kadinin hata yapmasinin sebebi,
Yalmzca sevgi ve mutlulugu aramalaridir,
Evlerinde bulamadiklari.

Why Women Go Wrong™

Bazilar parcanin adin en basitinden hakaret dolu bulsalar da, bir
sonraki plagi olan, “She Is Only A Woman”da® benzer bir felsefi ve
goniil alic ¢ehre sergilenmisti.

Bazi erkekler her kadinin aym oldugunu soyler,
Ama boyle sdylemeyin, ¢iinkii her seyin iki yiizii vardir.”

Ayni zamanda yalvardifi da olmustu: “Trust Your Husband™ ve
“She Is My Mary”de,™* bahsedilenin kim oldugu konusunda hi¢bir
belirsizlik olamaz.

23. Mary Johnson Blues, Mary Johnson (1932) [Orij. basim ve yeniden basim
igin: bkz. Madde 22).

24. Why Women Go Wrong, Lonnie Johnson (1939). Orij. basim, Bluebird
B8363. Blues World, a.g.e., no. 35, Oct. 1970'de de bahsi gegmektedir.

* O Sadece Bir Kadin

25. She’s Only A Woman, Lonnie Johnson (1939). Orij.basim, Bluebird B8363.
Yukaridaki kaynakta da bahsi gegmektedir.

** Kocana Given

*** O Benim Mary'm
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Arkadaglarim beni kiiglimsiiyor, herkesin diline diistiim,

Bana sorun ¢ikarmaya ugrasiyorlar, haberler her yere yayihyor,

Ama 6niinde sonunda o benim Mary’m ve 6lene kadar da dyle
kalacak.

O benim Mary’mdi biitiin diinya beni bir bagima biraktiginda,

O benim babam, annem, kiz kardesim erkek kardesimdi, hayatimi
slirdiirmeme yardim etti,

Ve o0 hila benim Mary’m olacak her sey ters gittiginde de.*

Bir a¢idan da Johnson’un blues’'unun kendi hayatina ne oranda kar-
stlik geldiginin Onemi yoktur ve bazilar1 da arada bir baglanti kur-
manin hayatlarina tecaviiz anlamna geldiini diisiinebilir; genelde
daha anlamh olan, onlarin gosterdikleri sehir blues’una ait temala-
11 basit bir toksozliiliik ve tutarlilikla sunma egilimiydi. Blues sar-
kicis1 topluma bir ayna tutuyor, seyirci de somut ve siislenmemis
bir gerceklige ait imgeleri gorebiliyordu. Sehirdeki kitlesel kisilik-
sizlik ile giiclii ekonomik sikinti1 ve sosyal dengesizlik gibi sorun-
lar yiiziinden, iletisim dilinin, kirsal blues ’un verebilecedi metafo-
rik imalardan daha genis, giincel bir malzemeye ihtiyaci vardi. An-
cak bu, getto blues’unda metaforun olmadigi anlamina gelmez. Ye-
ni yasam bigimine ve yeni ¢aga verilen bir bagka tepki, sarkicinin
kendisinin neredeyse efsanevi bir figiir olarak sunulmasiydi. Za-
man zaman her iki Johnson’la ¢alismis olan bir bagka St. Louis’li
sarkicinin hayatinda da bu unsurlardan vardi. Bu kisi, St. Louis’de
calisan biiyiik blues sarkicilari grubunun en basarili ve popiiler
olanlarindan biri —$eytan’in Damadi, Cehennemin Kidemli Serifi-
Peetie Wheatstraw 'du.

C. ST. LOUIS’DE BLUES

St. Louis’in uzun bir ge¢mise dayanan blues mirasi vardi: Caz mii-
zisyeni Harry Dial, 1909°da iki yasindayken oraya gittidinde yasa-
diklarini sdyle anlatiyordu. “Ilk duydugum miizik blues’du, St. Lo-

26. She's My Mary, Lonnie Johnson (1939). Orij. basim, Bluebird B8322. Lang;
\., a.g.e. s. 123-124'de de bahsi gegmektedir.
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uis 'deki her kose basinda, her ara sokakta 1shikla ¢calindii, sarkiy-
la, bagirarak soylendigi duyulabilirdi. Blues yagamimizin dylesine
bir pargasi haline gelmisti ki, onu hi¢bir zaman 6zel bir miizik ola-
rak diisiinmiiyorduk.”™

Blues, orta sinif siyahlarin 6zlemleri agisindan utang¢ kaynagi
olan yoksullarin ve sokakta yasayanlarin miizigiydi. Onun sokak
hayati ile ilgili, St. Louis’in tarihinde ¢ok gerilere giden, kumar ve
fuhus evleriyle genis kirmizi 151kl1 mahallenin® kentsel yozlagma ve
dolandiricilik diinyasinin bir parcasi oldugu giinlerden kalan, yan
anlamlari da vardi. Lonnie Johnson ve Peetie Wheatstraw 'un done-
minden ¢ok daha 6nce siyah miizik St. Louis’deki yasamin biiyii-
yiip serpilmekte olan bir parcasiydi. 1880’lerde ve 1890’larda
Mammy Lou, “en saf haliyle, ¢arpik ¢urpuk, bir Afrikal1”, kirmizi
151kl mahalle’nin kalbindeki Babe Conor’un gece kuliibiinde be-
yazlara, iizerlerine coraplarinin disinda ¢ok az sey giymis olarak
danseden “creol”leri” de kapsayan eglencenin bir pargasi olarak,
“Frankie and Johnny” sarkisini soyliiyordu. Mammy Lou “beyaz
adamlara zenci ilahilerini ve tarla sarkilarini’™ soyleyen ilk sarkici-
lardan biriydi.

Zaman zaman, bir cinayet destani olan “Frankie and Johnny'nin,
acimasizlifin giindelik yasamin bir gergegi oldugu St. Louis’in sid-
det ve kanunsuzlugundan dogdugu soylenir. W. C. Handy 1892’de
oradayken, polisin uyumaya c¢alisan serserilere ve sehirde kisa sii-
reli olarak bulunanlara gece coplarini savurmalar sik rastlanan bir
manzaraydl. Bunun kadar sik goriilen diger bir manzara da, canh
bir paket ticaretinin gelistiZi Mississippi nehir seti kamplarinda,
rihtim is¢ilerinin sark: sdylemesiydi ve Handy, biitiin gece boyun-
ca parke taglarin iizerinde zar zor uyurken, yirtik pirtik giysili gita-
ristlerin miizigini dinlerdi. Miizigin bir taraftan pis ve ucuz gece
kuliiplerinin diinyasiyla, difer taraftan ¢aligan yoksul kesimle uzun

1. Jazz journal, a.g.e., c.11, no.12. Dec. 1958. ‘The story of Harry Dial as told to
Franklin S.Driggs'den Harry Diala ait alinti.

* Kirmizi 151kl mahalle (Red-light district): $ehrin kumar, fuhus gibi kanun disi fa-
aliyetlerinin yapildigi yerlerin toplandigi bélgesi (¢.n.)

** Creol: Afrika-Avrupa melezi (¢.n.)

2. Johns, O. Times of Our Lives New York: Stackpole, 1937; New York; Farrar,
Straus & Giroux, 1973. s.98.
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siireli bir isbirligi olsa bile. sehrin miizikal olarak ilk iinii ragtime
doneminde olmustu; Orta-Bati sehirlerinin tiimii icinde, kuliiplerde
ve tiyatrolarda yer yerinden oynadig ve ragtime piyanosu ile cake-
walk dans yapildigi donemde, St. Louis, ¢ilginlifin merkezi olma
konusunda en iddialisityd1. Bundan sonraki bir nesil boyunca sehir-
de bir piyano miizigi, 6zellikle de blues piyanosu gelenegi devam
etmigti.

1920’lerde St. Louis, blues’un Giiney’den go¢ eden siyahlar ta-
rafindan beslendii ve yenilendigi bir dizi sinir Eyaletinden biriy-
di. Tipki Chicago ve Detroit’in blues’un gelisimine tanik olmast gi-
bi, go¢ yollar iizerinde birbirine kara ve demiryollariyla baglanms
strate jik noktalardaki sehirler de zincirin bir parcasi olmugstu; blues
miizisyenleri kolayca dolasabiliyor, Cleveland, Cincinatti, Kansas
City’de ya da yakinlarindaki Cairo ve Granite City gibi ufak gehir-
lerde is bulabiliyorlard: ve sonsuz go¢ akisinin merkezinde olan St.
Louis, blues miizigindeki canlilik acisindan Memphis’le karsilasti-
rilabilirdi. Kalabalik gruplar halinde gelen New Orleans cazcilari
gibi bazi insanlar nehirden gelirken, digerleri Merkez Illinois De-
miryolu’nu kullaniyor veya Delta’dan 61 numarali karayolundan
geliyordu.

Mainie Smith, Bessie Smith ve Ethel Waters gibi biiyiik blues

- yildizlarinin hepsi, Booker T. Washington Tiyatrosu gibi yerlerde
sarki soylemislerdi. Jelly Roll Morton gibi caz miizisyenleri gezin-
ti yapan buharli gemilerde calmigti. Ancak her zaman icin, nehir
kenarlarinda ya da Morgan Caddesi’ndeki, yani kotii sohretli “De-
rin Morgan’daki bilardo salonlarinda, eglence evlerinde ve kumar
oynanan batakhanelerde calinan ve burjuvalar tarafindan tasvip
edilmeyen, sokak hayatina ait bir blues da var olmustu.

Dallas’taki “Derin Ellum”, Memphis’teki Beale ve Atlanta’daki
Decatur gibi, burasi da St. Louis’deki eglencenin merkezi, blues’un
iireme alani, serserilerin, lickdgitcilarin, rihtim iscilerinin, peze-
venklerin ve fahiselerin, kacgak icki iireticileriyle ve hirsizlarla bir-
birine karigtif1 ve sehrin yoksullarinin bir dolar kazanmayr ya da
sadece 1yi zaman gecirmeyi umduklar1 yerdi. Batakhanelerde,
dansli bara doniistiiriilmiis dairelerde, gece kuliiplerinde ve gizli
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meyhanelerde ya da ev partilerinde diizinelerce miizisyen is bul-
mus. Giineyli gitaristler ve piyanistler eski gediklilerle karigmigti.
Sehirdeki bircok gitarist 20’lerin sonunda ve Ekonomik Buna-
lim’1n baglarinda kayit yapmigt1 ve bunlardan bir kismi, Derin Mor-
gan'in fahiseleri hakkinda sarki sdyleyen Hi Henry Brown,

Bazilar1 ¢ek yazar, ah bebegim, bazilar hi¢bir sey yazmaz,
Ve, higbir sey yazmadiklarinda, kocalan onlarin ¢enelerini dagitir.?

veya sert bir sekilde safa sola sallanan ve gittikce hizlanan gitar
tarziyla Jaydee “Jole Cene” Short, ya da kasvet dolu piyanist Henry
Thomas’la yillar boyu ¢alismis olan Henry Townsend gibi, Missis-
sippi’den geliyordu. Diisiinceli, kendini iyi ifade eden bir kisi olan
Townsend, Lonnie Johnson ile erkek kardesi Steady Roll 'u ¢ok tak-
dir ediyor, piyanist Walter Davis, Roosevelt Sykes ve Sylvester
Palmer, ya da “avam bir kizla oldukga akill bir kizin hog bir kari-
sim1”™* Alice Moore gibi eski ortagi olan miizisyenlerden sevecen
bir sekilde bahsediyordu.

Gitaristlerin tek ya da ikili olarak, dansh bar ve boogie piyanist-
lerinin sik sik gitaristlerle birlikte ¢aldifi, hatta bazen barrelhouse
tarzi calan tromboncu Ike Rodgers ile, kiiciik gruplar kurduklari,
St. Louis’de miizikal cesitlilik konusunda bir zenginlik vardi. Mii-
zik tarzlan en kaba kirsal tingirdatmalardan, ragvari hos bir parca
olan “Keep It Clean”i ¢alan Charley Jordan’in gevrek sesli sert gi-
tar calis1 gibi, ince ritmik parmakla ¢alma teknigine kadar degis-
kenlik gosteriyordu.

Eger o filin giildiigiinii duymak istiyorsan,

Onu nehrin kenarina gotiir ve onun po po poposunu.
Simdi onu dondiir,

Ko-kola ver ona,

Limon Soda,

Ceyrek galon dondurma,

Temiz tutmak i¢in onu...*

3. Nut Factory Blues, Hi Henry Brown (1932). Orij. basim, Vocalion 1692. yeni-
den basim, St.Louis town (1929-1933). (Ekonomik Bunalim, madde 8'e bakin).
4. Oliver, P. Conversation with the blues, a.g.e., s .105. Alinti, Henry Townsend.
5. Keep it clean, Charley Jordan(1930). Orij. basim, Vocalion1511. Yeniden ba-
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Eger St. Louis’in genel bir tarz1 var idiyse bu, belli bir gerginlik ve
kendini tutma, yani ham gerilimle miizikal kontrolu birlestiren bir-
birine girmis, arada kalmig bir duyguydu. St. Louis’den neseli blu-
es da ¢cikmistl, ama Memphis le kargilastirildifinda, ton daha kas-
vetliydi ve belki de sehrin daha yogun olan atmosferini yansitiyor-
du. Henry Townsend blues’un anlamini sdyle anlatiyordu:

“Gergekte bana gore soyle: o baskidan bir kurtulus. Simdi bir-
¢ok durumda bu mutlu bir sarki olsun, sarkiyla anlatilmig bir Oykii
olsun bu baskinin hafifletilmesidir. Hepimizin aklinda bir sey var-
dir ve biz onu birisiyle konugmak istememisizdir, ama sen onunla
ilgili bir sarki yapana kadar yiikii cok agirdir, boylece kendini biri-
sine anlatabilirsin, bir bakima yiikii hafifletirsin.”

Ve St. Louis’deki insanlarin hayatlarinda yanlig olan bir dolu
sey vardi St. Louis’in sehir merkezine yakin kisimlar “belki de
diinyadaki en ¢irkin yerler” olarak goriiliiyordu. Orick Johns sehri
cocuklugundan beri taniyordu ve onun Ekonomik Bunalim done-
mindeki halini §6yle anlatmigti:

“Nehir kenarindaki muazzam yerler yiiziinden, sehir, harap du-
rumdaki eski ambarlari, granit bloklardan olusan nehir setlerini ve
kirli sokaklar elli y1l 6nceki haliyle oldugu gibi birakmist1.” Johns,
“nehir kenarindan tagan, kopriilerin Giiney’inde yer alan ve sehir-
den bir demiryollan agiyla ayrilmis” millerce uzunluktaki Hoover-
ville’i gormiistii. “Batida aghigin pencgesinde olan bir¢ok benzer ge-
cekondu bolgesi gormiigtiim. Oakland, Georgia’da, tamamen, isle-
ri hemen hemen kesilmig bir boru sirketine ait biiyiik beton borular
icinde yagayan insanlardan olusan bir sehri incelemistim. Ancak bu
boru sakinlerinde diizenli ve kendine sayg1 duyan bir seyler vardi.
Hicbir yerde yoksullugu, Giiney St. Louis’in nehir kenarinda oldu-
gu kadar yalin bir halde gormemigtim. Gergekte bu insanlar orada
hapsedilmis gibiydiler, polis ve bekgiler tarafindan sehre gitme ko-
nusunda cesaretleri kirithyordu... Bazilarina refah dairesinden seb-
ze sepetleri geliyor, bunlar komgular arasinda boliisiiliiyordu. Bir-

sim, Origin OJL-8. S6z ve muzik: Charley Jordan. 78 Quarterly, a.g.e., Bernard
Klatzko’nun ‘The conspiracy against Charley Jordan?’ baslikli yazisinda da bah-
si gegmektedir.

6. BBC réportaji: Henry Townsend [St. Louis, Mo., 1976].
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codu sadece Mississippi kedi balifiyla besleniyordu.

Hooverville’de miizik ¢alan Big Joe Williams bundan pek farki
olmayan bir tablo ciziyor: “Onlar oraya gidip tam nehrin kenarinda
kipittan evler yapmuslardi. Hiikiimet orayr onlara vermiisti ve bir
sonraki giin bilirdin ki, orada bir dansh barlar vardi ve bir sonraki
giin de viskileri olurdu, ve bundan sonra gelen sey de, bilirsin, bir
ev, tugla ev inga etmekti. Onlarla bas etmek ¢ok zordu...”

Big Joe Williams gibi blues sarkicilarinin yasam tarzlari, ¢aligan
siniftan olan dinleyicilerinin ¢ogundan pek farkli degildi. Ancak
siiphesiz, ev partilerinde veya Henry Townsend’in ¢almig oldugu
gibi her yerde bulunabilen gizli meyhanelerde para kazanabilmek
icin ek firsatlar olmasi nedeniyle miizisyen olmak bir avantajdi.
Kendi basina calistifinda gecede bir buguk dolar, Roosevelt Sykes
ile beraber caldiginda ise haftada 7 dolar kazanabiliyordu ve ¢o-
gunlukla her iki halde de bu, bir¢ok insanin hayatini idame ettirdi-
81 miktardan daha fazlaydi. Henry Townsend ““St. Louis 'deki insan-
lar her yerdeki insanlar gibiydi, ¢cok zor zamanlar gegiriyorlardi,”
diye hatirhyor. “Tabii bagka her seyde oldugu gibi, daha diizgiin
durumdaki insanlar en iyi hayati yasiyordu. Belli tipte insanlarin
yemek yemek icin ¢orba sirasina girmeleri gerekiyordu. Burada ki-
liseler gibi bu Orgiitlerden vardi, Peder Dempsey, onun bir yemek
dagitia yeri vardi. Ama benim icin bu boyle degildi. Yemek yemek
icin herhangi bir yere gitnem gerektigini hi¢ hatirlamam. Tabii ki,
bir seyler yapmak, gitarimla biraz calmak gerekiyordu ve hatta gi-
tar calmaya baglamadan 6nce ayakkabi boyardim. Bir bes ya da on
sent kazanmak icin, bilirsin, her seyi yapardim.”

St. Louis’in blues kiiltiiriine ayrilmaz bir bigcimde bagli olan bir
sehir, Illinois nehrinin tam karsisindaki, miizisyenlerin sug, ahlak-
sizlik ve politik yozlasmanin yatafi olan “Valley” adindaki kotii
sohretli gecekondu semtinde hem yasayip hem miizik caldii Dogu
St. Louis’di. Mal sahipleri Valley disinda yasadifindan burasi pe-
zevenklerin, kacak icki imalatgilarinin ve dolandiricilarin blues gar-

7. Johns, O, a.g.e, s. 336-338.
8. BBC roportaji: Henry Townsend [St. Louis, Mo., 1976].
9. Ayni kaynak. Henry Townsend [St. Louis, Mo., 1976].
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kicilariyla yan yana yasadifi bir yoksulluk ve sosyal ciiriime yuva-
stydr. Cirkin bir sehirdi, Temmuz 1917 de meydana gelen, Ameri-
kan tarihinin en kotii zenci karsit1 ayaklanmalarindan biri tarafin-
dan yaratilan nefret ve irkcilik atmosferinin sayesinde geri doniil-
mez bir bi¢cimde bu hale gelmigti.

3 Temmuz tarihli bir gazete haberi soyle yaziyordu, “ZENCI
KARSITI AYAKLANMACILAR MESALEYI YINE ELE ALDI. Bu-
giin Dogu St. Louis’de ii¢ cesedin bulunmasiyla toplam say1 yirmi
yediye cikt1. Sehre ek birlikler gonderilebilir.”

Ayaklanma sirasinda otuz dokuz siyah ve dokuz beyaz oldiiriil-
miis. siyahlarin ¢cogu canli canli yakilmig, 6,000’1 sehirden siiriilmiis
ve 400,000 dolarin iizerinde hasar meydana gelmisti. Irk¢1 duygular
beyaz sendikacilarla siddetli bir anlagmazIik iginde olan igverenlerin
getirttifi Giineyli siyah grev kiricilarin gelmesiyle alevlenmis, bin-
lerce siyahin sehre aktif1 yolundaki rapor ve dedikodulardan sonra
siddet atmosferi patlama noktasina gelmisti. Polis ve Ulusal Muha-
fizlarin uyguladi@1 siddet, siyahlara uygulanan teror taktikleriyle
alcakca bir su¢ ortaklifi icindeydi. Ayaklanmanin neden oldugu
acilarin bugiine kadar hala dagilmadig1 soylenmektedir.

Peetie Wheatstraw 'un yasadig1 yer, Dogu St. Louis’in gecekon-
du mabhallesiydi. Yillar sonra siyah bir kiitiiphaneci Peetie nin bi-
yografisini hazirlayan Paul Garon’a sunlari anlatmusti:

“Simdi Peetie Wheatstraw 'u duymustum; ben kiigiik bir kizken
ondan bahsedildigini duymustum; bir piyanistti. Peetie Wheatst-
raw, Lonnie Johnson ve onlarin hepsi... Onlar ‘Valley’dendi, bilir-
siniz ve aramiza pek karismazlardi. Hayir, Peetie Wheatstraw’un
hicbir resmini bulamazsiniz, renkli gazetelerde bile, efer basi bela-
ya girmediyse. Onlar baska bir siniftandi, sokak adamiydilar. Hep-
si bu... Ama, tamam, popiilerdi. Yeterince iyi tanimiyordu.”"'

Gergek ad1 William Bunch’di, ama Dogu St. Louis Metro Jour-
nal’'in 1941 de bir araba kazasinda oldiigiinde yazdigina gore, “ji-
ve dans1” hayranlarn tarafindan ‘“Peetie Wheatstraw” olarak tanini-

10. L. Hughes ve M. Meltzer, yay. haz., a.g.e., s. 266. Gazete haberinden alinti,
3 Temmuz, 1917.

11. P. Garon, a.g.e., s. 19. Quote Kutuphanecinin Peetie Wheatstraw hakkinda
soylediklerinden alinti.
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yordu. Tavirlarinda, kasila kasila yiiriiyiisiinde ve “Peetie Wheatst-
raw Stomp” adli sarkilarinin s6zlerinde kristalize bir sekilde gorii-
len giiclii bir efsanevi kisilik yaratmigti.

Herkes haykiriyor, “Iste Peetie Wheatstraw geliyor”,
Herkes haykiriyor, “Iste Peetie Wheatstraw geliyor”,
Simdi, o daha ¢ok Seytan’in damadi olarak taninir.

Herkes merak ediyor Peetie Wheatstraw’un ne yapacagini,
Herkes merak ediyor Peetie Wheatstraw’un ne yapacagini,
Ciinkii onu her isitti§inizde yeni bir seyle ortaya ¢ikar.

(Konugarak) Goster onlara Peetie’nin ne yaptigini, oglum.

Bazilarini mutlu eder, bazilarim aglatr,
Bazilarim mutlu eder, bazilarim aglatir,
Evet, simdi, yagh bir kadinin kendini asip 6lmesine neden olmustu.

Karsinizda Peetie Wheatstraw, her zaman hattayim,

Karsinizda Peetie Wheatstraw, her zaman hattayim,

Besliklerinizi ve onluklarimzi saklayin, bir ara ugrayip beni gorebilir-
siniz.

(Konugarak) Sunu biraz ¢al, oglum.

Simdi diyorumKki... Begliklerinizi ve onluklarimzi saklayin, bir ara ug-
rayip beni gorebilirsiniz.

Peetie Wheatstraw Stomp (1937)"

Peetie agdal bir rahathikla ¢alip sarki soyliiyordu, sozciikler kotii
telaffuz ediliyorlardi ve sagmalik derecesinde rastgeleydiler, canli
piyanosu da miizige dans ettiren bir hiz katiyordu. Rahat rahat bo-
biirlenisinin ortasindaki alaycilik ve kahkahalar nedeniyle tavirlan
birbiriyle alakasiz ve ani gibiydi. Hemen taninabilecek bir piyano-
su ve kisik bir sesi vardi, kendi alameti farikasi olan “Oooh, well,

12. Peetie Wheatstraw stomp no. 2, Peetie Wheatstraw (1937). Orij. basim, Dec-
ca 7391. Yeniden basim, Peetie Wheatstraw and Kokomo Arnold Blues Classics
BC-4
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well” bagiris1 sarkilarimi ¢esnilendiriyordu. Gormiis gecgirmis. her
seyi ¢ozmiis, her seyi halletmis bir adam havasinda ortaya ¢ikmis-
ti; zor donemlerden gecmisti, aylaklar cangilinda yasamisti, bir
WPA projesinde ¢aligmisti, viskiden hoslaniyordu, bol bol kiz arka-
das1 vardi, onlarm attiklar kaziklar biliyordu, nasil kandirdiklarim
biliyordu, onlar nasil idare edecegini biliyordu. Imaji buydu, ev-
lenmeyecek ve bir yere yerlesmeyecek bir aylak, igkici, kavgaci ve
kadinlarin koétii olduguna inanan biri, kalpsiz, caligkan insanlar so-
miiren bir adam. Evet, boyle biriydi de:

Bir adam disarida galisirken, isinin basinda siki ¢alisirken,
Bazi algak namussuzlar, hep onun karisim ¢almaya galisir.
Ama iste buradayim, ¢aliskan adam,

Elimden gelenin en iyisini yapiyorum.

Doin’ The Best I Can (1934)”

Peetie Wheatstraw, 1930’dan 1941°e uzanan donemde kaydettigi
160’dan fazla sarkisinda, efsanevi bir karakter yaratmaktan daha
fazlasimi yapmusti. Her sey sonunda gelip, bu diinyadaki her tiirlii
yenilgiyi ve aciyr atlatmig adam, temel fikrine dayaniyordu; ister
ona koylii soytar gibi davranan insanlar olsun, ister “suratima hep
siritan bu adamlar™ veya sevdigi kadin tarafindan ihanete ugramis
olsun, o hep, uzun adimlariyla gezintiye cikar gibi rahatca su yiizii-
ne cikiyor, kaderle dalga geciyor, hi¢ kimseye kars1 alcakgoniillii-
lik gostermiyordu.

Yaratilan Wheatstraw kisiligi diger sarkicilar iistiinde gii¢lii bir
etki birakmigti, Jimmy Gordon kendisini “Peetie Wheatstraw 'un
erkek kardesi” olarak ilan etmisti; Floyd “Dipper Boy” Council bir
plaginda kendisine “Seytan’in Kayinpederi” diye hitap etmisti;
Harmon Ray plaklarinda “Peetie Wheatstraw’un Dostu”ydu, Ro-
bert Lee McCoy (Robert McCollum) ise bir plaginda “Peetie nin
Oglu” olarak tamitilmigti. Ancak bu karakterin daha ilgi ¢ekici bir

13. Doin’ the best | can, Peetie Wheatstraw (1934). Orij. basim, Decca 7007. Ye-
niden basim, Peetie Wheatstraw 1930-1936 Flyright Il1.

14. Froggie blues, Peetie Wheatstraw (1936). Orij. basim, Vocalion 03249.
Garon, P, a.g.e., s. 59'da da bahsi gegmektedir.
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bicimde ortaya cikigt Ralph Ellison'un romam Gdriinmeyen
Adan’ daki karakterle olmustu, hikdyeyi anlatan kisi Harlem’in so-
kaklarinda el arabasiyla gezen, hizli konusan bir blues sarkicisiydi,
argo dolu hizli bir konugmanin orta yerinde kendisinden “Peter
Wheatstraw... Seytan’in biricik damadi... piyanist ve serseri, viski-
ci ve kaldinm arsinlayic1™ diye bahsediyordu. Ellison kurgusal el
arabasi tasiyicisi karakterini acik¢a. hem yakindan tanidigi hem de
St. Louis’de birlikte miizik ¢aldig1 Peetie Wheatstraw’un genel ka-
rakterine ve konugma bicimine dayandirmugti.

Efsanenin Peetie Wheatstraw’un kendi hayatina ne kadar uydu-
gunu soylemek zor. Henry Townsend. Paul Garon’a sunlar soyle-
migti: “Peetie nin kisiliginin plaklarindakine (Stomp’lardakine) cok
benzedidini sdyleyebilirim. O oyle birisiydi. Bilirsin, agz1 kalaba-
lik, hizli konusan biri.” Peetie’yi St. Louis’den taniyan, Tennes-
see’li Yank Rachel’in de soyledikleri sunlardi: “Tabii, Peetie Whe-
atstraw 'u hatirhyorum —Seytan’in Damadi— uzun bir kafasi vardi.
I¢kiden hoglamrdi, ama Peetie Wheatstraw hakkinda higbir kotii
sey isitmedim. lyi bir kisilik dediginiz seyden vardi onda, gegin-
mek kolaydi.™*

Goriinmeyen Adaniin kibusu andiran dokusu iginde, el arabasi
tastyicisinin tuhaf ve imali espri anlayisi, bir giiven verme yolu gi-
bi goriinmektedir. O, ciiretkar bir kisi, Obiir tarafa gidip zek4, icten-
lik ve esrarengiz bir giicle donen biridir. “Lanet olsun, eer onlarin
beni mezarima yollamalarina izin verirsem... Burada Tanri’nin bu
kentinde gecinmek i¢in gerekenler, biraz zirvalik, azim ve zeki
ana. Ve adamim, ben her iigiiyle de dogmugum.”"”’

D. CHICAGO’DA BLUES

St. Louis’deki sanatcilarin faaliyetlerine ragmen, plak kayitlan ve
yerel kuliipleri kira partisi yasamindaki canlilik nedeniyle, Chicago

15. R. Ellison, Invisible man [New York: Random House, 1952; London: Gol-
lancz, 1953; Penguin Books], 1965. s.144.

16. P. Garon, a.g.e., s. 74. Alint, Henry Townsend ve Yank Rachel.

17. R. Ellison, a.ge., s. 144.
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sehir blues’unun merkezi olarak kalmigti.

Sehir blues’unun ve dogrusu plaga kaydedilmis blues’un, sekil-
lenmesinde hayati bir rol oynamis kisilerden biri, Lester Melrose
adindaki beyaz bir miizik yayimcisi ve plak sirketi yoneticisiydi.
1920’lerde King Oliver ve Jelly Roll Morton gibi insanlarla caz
diinyasi iginde yer almug, Gennet plak sirketiyle baglantilann olmus-
tu. Daha sonra, pazardaki sikintili durumu yenebilmek i¢in bir dizi
“on sentlik” ucuz plak yayimlayan, Amerikan Record Corporation’a
(sirket daha sonra Vocalion adim almist1) gecti. Ancak Yeni Diizen
ekonomiyi canlandirdifinda ve Icki Yasagi'min kalkmasi ruhlar
canlandirdifinda, Melrose bagka olasiliklarin da farkina varmsti.

“1934’te tavernalar agilmaya baglamigti ve hemen hepsinin eg-
lence amagh otomatik plakg¢alarlan vardi. Hem RCA Victor hem de
Columbia Records’a, yoklama amagli, bir mektup gonderdim ve
elimde kayit yapmaya hazir belli blues yeteneklerinin oldugunu, ta-
leplerini kargilayacak miktarda rhythm-and-blues yetenegi de bula-
bilecegimi anlattim. Hemen telegrafla ve sehirlerarasi arayarak ce-
vapladilar. Mart 1934’den Subat 1951 ’e kadar RCA Victor ve Co-
lumbia Records i¢in, tiim rhythm-and-blues yeteneklerinin en azin-
dan yiizde 90’1nin kaydini yapmigtim.™

Melrose’un su ya da bu zamanda ele aldigi miizisyenlerin liste-
si sersemleticidir. Famous Hokum Boys, Big Bill Broonzy, Wash-
board Sam, Yas Yas Girl, Tampa Red, Lil Green, Big Boy Crudup,
St. Louis Jimmy, Roosevelt Sykes, Memphis Minnie, Bumble Bee
Slim, Big Joe Williams, Walter Davies, Sonny Boy Williamson,
Doctor Clayton, Lonnie Johnson, Tommy McClennan, Big Maceo,
Leroy Carr, Victoria Spivey, Jazz Gillum... Bu isimlerin arasinda
donemin en biiyiik yildizlarindan bazilari, sehir blues’unu belirle-
yen insanlar vardi.

“Plaklardaki yeteneklerim, sadece siki1 ¢alisma sonucunda elde
ediliyordu. Chicago’nun i¢indeki ve civarindaki kuliipleri, taverna-
lar, ickili batakhaneleri ziyaret ediyor, yetenek arayisi icinde Gii-
ney eyaletlerini de geziyordum ve kimi zaman ¢ok sansli olurdum.

1. Strachwitz, C. And Welding, P. yay. haz. The American folk music occasional
[New York: Oak Publications, 1970]. s.60, 61. ‘My life in recording’, Lester Mel-
rose.
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Kural olarak biiyiik ¢iftlik sahipleriyle ciddi sorunlarim olurdu,
¢linkii yardumcilannin donmeyi reddetmelerine sebep olacagimdan
korkarlardi.”

Boyle bir olayda, Mississippi’deki Yazoo sehrinden olan ¢akil
sesli Tommy McClennan'1 ararken, bir ¢iftlife girmenin tehlikeleri
hakkinda Big Bill Broonzy tarafindan uyarilmigti.

“Ama hayir, ona soyledigim seyden hoslanmamist1 ve belaya
bulagti... hem de biiyiigiine, ¢iinkii kagip arabasini orada birakmasi
gerekmisti, onu sonradan aldirip, Tommy’e Chicago’ya gelmesi
i¢in para birakmigti... Melrose bana ‘Bana burada beyaz adam de-
miyorlar,” demigti. ‘Bana Yankee diyorlar. Bu ne demek, Bill?" ‘Sa-
na Kuzey’den gelen beyaz bir adamu ¢iftliklerinde ya da bes veya
alt1yiiz siyahi ¢aligtirdiklar1 herhangi bir yerde istemediklerini soy-
lemistim. Sana, onlarn ciftliklerinde ya da kamplarindan birinde
yaralanabilece@ini soylemistim.” ‘ Yaralanmak, yaralanmak mi1? La-
net olsun, az daha beni oldiiriiyorlard: ve deli gibi kagmasam Oyle
de yapacaklardi. Kesinlikle oraya bir daha asla gitmeyecegim.’ "

McClennan Chicago’ya geldiginde, daha biiyiik bir kizginlik ya-
ratmistt. Big Bill'in eglenceli otobiyografisinde anlattii gibi,
McClennan hit sarkisi “Bottle Up And Go”da “zenci” kelimesini kul-
lanmakta 1srar etmigti; sonugta bir ev-partisinden ¢ikisi, girisinden
¢ok daha ani olmustu — pencereden, boynunda kirilmig bir gitarla.

Big Bill kitabinda blues diinyasindaki bir¢ok eski arkadasindan
bahseder, verdikleri partilerden ya da odiillii blues soyleme yaris-
malarindan ya da Tampa Red ile baliga gidisinden veya Sonny Boy
Williamson ile bir beysbol maginda uyuyakalisindan; aktardif at-
mosfer, miizisyenlerin ve onlarin karilariyla kocalarinin birbirini
tanidigs ve birlikte giildiikleri, icten bir mahalle toplulugudur.
Bill’in kendisi, Chicago’ya yeni gelenlere comertce yardim etmesi,
onlan ¢aligtifr kuliiplerde ¢aldirmasi, difer miizisyenlerle tanigtir-
masiyla bilinen iyi bir adamdi. Tampa Red’in yakin arkadasiyd: ve
Chicago’ya kayit yapmaya gelen herkes, eninde sonunda solugu
Tampa’nin evinde alird.

Piyanist Blind John Davis’in hatirladi$1 kadariyla, “Ev, 6n bah-

2. Bruynoghe, Y. Big Bill Blues [New York: Oak Publications, 1964]. s. 141, 142.
Alinti, Big Bill Broonzy.

239



ceden arka yola kadar uzanip gidiyordu. Biiyiik bir prova odasi ve
sehirdisindan kayit yapmaya gelen farkli sanateilar igin iki oda var-
d1. Yatak paralarint Melrose dderdi ve Bayan Tampa onlara yemek
pisirirdi.”

Tampa sakin, sicak ve yardimsever biriydi ve kendisi prova yap-
madig1 zamanlarda digerlerini izler, karist Frances ile digar ¢ikar ya
da sarki yazardi. Kansi her bakimdan onun “belkemigi”, isleri dii-
zenleyen kisi ve psikolojik destegiydi ve 1950’larda oldiigiinde,
Tampa onun kaybindan dolay: kendini bir daha toparlayamadi.

Ama iyi giinlerinde, o ve Bill zirvedeyken, modern blues 'un ge-
lisimindeki oncii figiirlerdi. Miizisyenler, prova yapar, sarki yazar,
Chicago’daki kiiciik siyah kuliiplerinde calar, kayit seanslar1 ayar-
lar, miizik hakkinda tartigir ve birlikte icerlerken birbirlerini tanir-
lardi. Blues’lar1 yavas yavas ayni yonde ilerlemeye basliyordu.

Tampa gibi Big Bill’in de farkl tarzlara yayilan bir miizik yete-
negi vardi Kayit yapmaya basladiginda ¢ok hizli olmayan gitar
pargalar ve kirsal danslar ¢calmigsty; Tight Like That doneminde Ge-
orgia Tom ile birlikte Hokum Boys grubunun elemanlarindan biri
olarak caligmig, daha sonra gitar ve piyano ikililerine gecis yapmis-
t1 ve tiim bu donemlerinde rag’e yakin, senkoplu bir gitar ¢alig tar-
zina yatkinhg: vardi. Black Bob’un piyano ile eslik ettifi yavas
blues parcalari, melodik ve hiiziinliiydii.

Eh, annem 6ldiigiinde, babam zavalli beni birakti,

Annem 6ldiigiinde, babam zavall1 beni birakti,

Tanrim, ben sadece bagibos bir bebegim, bu yiizden kalacak higbir
yerim yok,

Bazen merak ederim, babamin zavalli beni neden biraktigini,
Bazen merak ederim, babamin zavalli beni neden biraktigin,
Tannm, koyu tenim oldugu i¢in, Tanrun, firlatip attilar beni.

I'm Just A Bum (1935)"

3. Tampa Red- the Guitar Wizard RCA Bluebird AXM2-5501. Alinti, Blind John
Davis (Jim O'Neal'in yazdigi kapak notlarindan).

4. I'm just a bum, Big Bill Broonzy (1935). Orij. basim, Bluebird B6111, Yeniden
basim, Big Bill and Sonny Boy RCA Victor RD-7865. Leeds Music.
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Ancak, Chicago’nun yeni geligen kuliip diinyasinda ve ozellikle ka-
yitlarda, daha ¢ok miizisyen kullanmaya ve grubunu genisletmeye
basladi. Tampa Red ve onun Chicago beglisinin arkasindan Big Bill
de trompet, klarnet, ikinci gitar, piyano ve bas kullanarak kendi
Memphis beslisini sunmugtu. Bazen bir davulcu kullandi@ da olu-
yordu ve 30’larin sonunda bu bir modaya doniismiistii.

Hokum’daki nese duygusu, daha giiclii bir vurug ve one ¢ikan
bir piyanoyu getirmisti. Ayni1 zamanlarda elektrogitarlar yavas ya-
vas kadrolardaki yerlerini aliyorlardi ve bunun sebebi sadece mo-
demn cagdaki elektrik giicii ve sesin yiikseltilmesi degil, ayn1 za-
manda sesin diger enstriimanlarin iizerine ¢ikanlip uzatilabilmesiy-
di. Nasil klasik sarkicilara eslik eden caz orkestralarinda daha faz-
la diizen ve organizasyon araniyorsa, ayni sekilde Chicago’lu blu-
es gruplar1 da, piyanistlerin ya da gitaristlerin one ¢ikmasi veya
klarinet ya da trompetin bir solo atmasi i¢in enstriimantal gecisle-
rin oldugu bir kaliba uygun olarak ¢aliyorlards. ilk Chicago blues
gruplarinin en kotii taraflan onceden tahmin edilebilir ve mekanik
oluslari, ayni sololari tekrar tekrar kullanmalariyds; ama en iyi yan-
lart da yiiksek tempolu parcalarda miithis hos bir ritim yaratmalari,
yavas parcalara da bir enerji ve vurgu kazandirmalanydi. Plak ka-
yitlarn gittikce artan bir sekilde, aralarinda parca degis tokusu ya-
pan, birbirlerinin kayit seanslarinda ¢alan ve ayni1 miizisyenleri kul-
lanan bir miizisyen grubu tarafindan yapiliyordu. Jazz Gillum Big
Bill i¢in annonika ¢aliyor, Bill, Washboard Sam i¢in gitar ¢aliyor
ve boylece devam edip gidiyordu ve hepsi de Black Bob, Blind
John Davis, Joshua Altheimer, Roosevelt Sykes, ya da Horace Mal-
colm, Simeon Henry ve Memphis Slim gibi Chicago’daki bir dizi
piyanisti kullaniyordu.

Chicago’daki herkes biiyiik orkestralar kullanmiyordu. Roose-
velt Sykes genelikle plaklarin bir bas ve bir davulla yapardi ve Bill
ile Tampa da bunlarin hepsini her zaman kullanmazdi. Sehir blu-
es’unda hala tonda genel bir hafiflik ve yumusak, duygusal bir ha-
va hakimdi.

Ancak bunun istisnalar1 da vardi. Yeni gelismelere karsi bagi-
sikligini siirdiiren, Georgia’li ¢ilgin sise boynu tarzi gitarist, Koko-
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mo Arnold oldukga basaril bir sarkiciydi. Chicago’da celik isciligi
yapiyor, bog zamanlarinda bar ve tavernalarda ¢aliyordu, ama daha
onemlisi, banyo kiivetinden yapilma imbiginden, Icki Yasagi kalk-
tiktan sonra dahi kaybolmayan bir isi, kagak icki ticaretini yiiriitii-
yordu. Memphis’te 1930°da Gitfiddle Jim adiyla bir plak yapmissa
da Chicago’nun kuliip ve barlarinda ¢almasina ragmen, plak yap-
maya hevesli degildi.

“Kagak igki isim iyi gidiyordu, bodrumda ¢alistyordum. Celik
fabrikasindan dondiigiimde miisteriler satin almaya geliyordu, ben
de bu isi birakmak istemiyordum. Goriiyorsunuz, bodrumumu terk
edemezdim ciinkii miisterilerimi kaybederdim.”

Sonunda, Eyliil 1934°te, blues sarkicis1 Kansas Joe McCoy ve
Decca Plak sirketinin yoneticisi Mayo Williams onu ikna etti.

“Beni stiidyoya ilk gotiirdiiklerinde, bunlar Joe McCoy ve Ma-
yo Williams’d, saatlerce beklettiler, ¢iinkii stiidyo bos degildi. Bu
yiizden kendi kendime, ‘Bunun yarar: nedir; en iyisi evime miiste-
rilerimi gormeye gidip, onlara kacgak icki vereyim,” dedim. Boyle-
ce stiidyodan kayit yapmadan cikip dogruca eve dondiim; ev sahi-
besinden herkese evde olmadifimi soylemesini istemistim. Evet,
beni aramaya gelmigslerdi, ama ben bodrumda igki yaparken, ev sa-
hibesinin onlara cevap verdigini ve benim disarida oldugumu s6y-
ledigini duyuyordum. Biliyorsun, hi¢bir zaman plak yapmakla ilgi-
lenmemistim, hep sakin bir hayati tercih ewmistim; bodrumumda,
kimse bilmeden.””

Birkag giin sonra Joe sokakta Kokomo ile karsilast1 ve onu ye-
niden stiidyoya gotiirdii. “Bilirsin, o zaman orada cesitli insanlar
vardi ve plagim kaydedilene kadar gismeme izin vermediler!””

Kokomo’nun kendine 6zgii, hizli ve ¢ilgin bir sise boynu tarzi
gitar calig1 vardr ve inler gibi bir muriltiyla sark: soyliiyordu. Gita-
rin giiriiltii koparan ¢1ghig1 ve muriltili, neredeyse konusur gibi sar-
k1 soyleme bi¢iminin arada ani patlamalarla iddiali bir anlagilirlik
kazanmas! bir araya gelince, ortaya iki yiizii de hit olan bir plak ¢ik-
mistr: Milk Cow Blues ve Original Kokonio Blues.

5. Jazz Journal, a.g.e., Mayis 1962. Alinti: Kokomo Arnold, réportaj: Paul Oliver.
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...9imdi ilahi kitabini okuyabilir ve incilinden vaaz verebilirsin,
Dizlerinin iistiine ¢okiip Yiice Tanri’mn sana yardim etmesi igin
dua et —
Clinkii sen, sen — benim yardimcim olacaksin bir giin;
Ana eger giinah islemekten vazgecemiyorsan, liitfen kotii yolu birak.

Diyorum ki, bu sabah kalktim ve kapidan disariya baktim,
Diyorum ki, anamin giizel siit inegini 6zledigini biliyorum, Tanrm bu
arada o modliiyor

Tannm eger benim siit inegi dostumu goriirsen, liitfen onu eve gonder,
Diyorum ki, artik hig tereyagim yok anacigim, Tanrim inegim
gittiginden beri...

Milk Cow Blues (1934)*

Amold’un kendine 0zgii tarzi, ya plak satiglarindaki diigiis ya da
plak sirketiyle olan bir anlagmazlik yiiziinden 1938 yilinda plak ka-
yitlarina son verilinceye kadar, yiizden fazla plakta duyulmustu.
Sonunda, sakin yasamina doniip, piposunu i¢en siradan biri olabil-
mek i¢in, 1941°de miizigi tamamen birakmist1.

Amold Kokomo’nun yogunlugu ve kulaga kirsal gelen sesi,
Chicago’da az goriilen bir ey olsa da, Giiney blues’un manevi evi
olarak kalmigti. Chicago’lu blues sarkicilarimin yaptifi plaklarin
Giiney’deki dinleyicileri, sehirdekilerden hi¢ de az degildi ve mii-
zikleri yalnizca sehirsel degil, kirsal temalar1 da yansitiyordu. Big
Bill ve Tampa Red’in ¢evresindeki miizisyenlerin kendileri de Gii-
ney’liydi. Armonikaci Jazz Gillum Chicago’ya 1923°te gelmisti.

“Bana Oyle kotii davranilmigt1 ki, sana biri vurdugunda ona kar-
silik verebilecegin bir yere gitmeyi istedim. Mississippi’de eger sa-
na biri vurursa kagman gerekir. Mississippi’nin digma elini kolunu
sallaya sallaya ¢ikamazsin, kagman gerekir... yiiriimek ¢ok yavas
kalr.”’

6. Milk cow blues, Kokomo Arnold (1934). Orij. basim, Decca 7026. Yeniden ba-
sim, Peetie Wheatstraw and Kokomo Arnold (St.Louis’deki blues, madde 10’a
bakin.) S6z ve melodi: Kokomo Arnold. Leeds Music. Yukardaki kaynakta da
bahsi gegmektedir.

7. Blues by Jazz Gillum Xtra llll. Roy ve Lola Freelace’in, 1961’de Jazz Gillum
ile yapmis olduklari réportajdan alinti (kapaktaki notlardan).
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Elimde karayolunun anahtar: var,

Evet, araniyorum ve gitmem gerekiyor,

Terk edecegim — buray: kosarak terk edecegim
Ciinkii yiiriimek ¢ok yavas kalir.

Key To The Highway (1940)°

Daha 6nceden gelen blues un rahatlifina ve gevseklik yaratan ken-
dine giivenine ragmen, 1930’larin ve 1940’larin sonunda Chica-
go’daki blues’un duygusal seviyesi hizla artmaya basliyordu. Bu
zamana kadar go¢menlerin gettosu kendi kiiltiirel koklerini olugtur-
mustu. Saldirgan boogie piyanosu, bas ve kesintisiz olarak aksan
verilmig off-beat davul kombinasyonunda, grup dayanigmasi ve
gii¢ hissi yaratan, yeni bir kendini kabul ettirme duygusu vardi; so-
lo i¢in 6ne ¢ikan bir grup iiyesinin cosarak “Suna bakin!” diye ba-
fins1, ya da cesaret vermek i¢in “Devir sunu, oglum!” diye bagiril-
masinin grup iginde yer alma ve heyecan duygularina katkisi olu-
yordu.

Yiiksiiklii parmaklarinin metal bir ¢camagir tahtas iizerindeki
hafif vuruglarinin yarattifl enerji ile gruplarin siiriikleyip gotiiren
Washboard Sam, Big Bill ya da Jazz Gillum ile ¢alisarak ve plak-
larindaki parcalar1 kendi besteleyip kayit ederek, bu yeni kendini
kabul ettirme yollarim yaratanlardan biri olmugtu. Hizli tempolu,
neseli pargalara giiciinii kattif1 ya da bazen nakarattan onceki bo-
liimde ruhsuz ve hizli bir bi¢imde konusurken kullandigi, kocaman,
kaba bir sesi vardi:

Simdi, beslik besliktir, onluk da onluk,

Sen kendi parani harca, ben de benimkini,

Bana patronluk taslayabilecegini ve yemegimi yiyip bitirecegini
diisiiniiyorsan,

Sen yalanci tathi bir kadinsin, onun igin kalk o ¢amurun iginden.

(Nakarat) Senin oyunun ¢ok zor, anacigim,
Evet, zarin ¢ok kotii,
8. Key to the highway, Jazz Gillum (1940). Orij. basim, Bluebird B8529. Yeniden

basim, Jazz Gillum RCA 130.257. S6z ve melodi: Willie Broonzy ve Charles Se-
gar. Wabash Music.
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Onun i¢in bagka bir salak bul, bebegim,
Ah pekala, ben o adam degilim ¢iinkii.

I'mNot The Lad (1941)

Sert tavr, diiriist blues’una uyari niteliginde, dogrudan sikayet ifa-
desi katiyordu.

Bir yetim muamelesi gordiim, kole gibi ¢alistim,
Eger intikamimi alamazsam, katiiliik beni mezarima gotiirecek.

I've Been Treated Wrong (1941)*

Daha az klasik olan blues sarkicilart gibi 1930’1ann sehir blues’u
da artik kulaga belirgin bir bigimde eskimis gelmektedir. Popiiler
olan begeni degistifinde, sahipsiz kalmis, onlar1 yeniden canlandir-
mak icin higcbir dzel ¢aba gosterilmemisti. Kendi agilarindan bakil-
difinda tiiriin iyi parcalarinda hala anlamh ve eglendirici bir hava
vardir, ancak eski kirsal blues’dan ve 1930’1ardan sonra gelen gehir
blues undan farkli olarak, bunlar fazla bir ilgi ve destek toplamadi-
lar. Big Bill Broonzy’in, 1950’lerin folk miizigi meraklilarinin ka-
falarinda yakaladigx imge, sarki sOyleyen ve gitarimi c¢alan kirsal
kokenli bir blues’cuydu: eksik olan, klamet, trompet, bas, piyano
ve davuldu.

Yeri geldiginde kendinin hep birinci oldugunu iddia eden ikinci
Sonny Boy (Rice Miller) Willamson’dan aymrt edebilmek igin
Sonny Boy No.l olarak da adlandirilan John Lee “Sonny Boy”
Williamson’un daha uzun siiren bir etkisi olmustu. Sonny Boy 6n-
celikle Giiney’in kirsal bluesuyla ve 1930’larin Chicago blues’u
arasinda sonra da modern Chicago blues’u arasinda bir koprii kur-
mugstu. 1914 yilinda Jackson, Tennessee’de dogmus, yeniyetmelik
doneminde armonika ¢almig, Sleepy John Estes, Yank Rachel ve
Homesick James’in olusturdugu cevrede diizenli olarak ¢aligmigti.
Otuzlarin ortasinda St. Louis iizerinden Chicago’ya gelmisti ve

9. I'm not the lad, Washboard Sam (1941). Orij. basim, Bluebird B8878. Yeniden
basim, Feeling lowdown: Washboard Sam RCA Victor RD 8274 (LPV 577).

10. I've been treated wrong, Washboard Sam (1941). Orij. basim, Bluebird
B9007. Yeniden basim, Feeling lowdown (bkz. Madde 9).
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1937°de ilk olarak plak kaydetmeye basladifinda miizifinde hala
giiclii bir Giiney tadi vardi; munildanir gibi sarki soyleyisi ve hiiziin-
lii bir ifadesi olan armonikasiyla kulaga daha ¢ok bir tagra ¢cocugu
gibi geliyordu.

Dedim ki, “Bugiinlerde zaman nasil biliyorsun;
Higkimse is bulamiyor.”

Diyorum ki, “Karima ve bebegime bile bakamiyorum,
Ve kendi ailemi neredeyse agliga terk edecegim.”

Dedimki, “Liitfen bana iki hafta daha ver,
Sigortaci, liitfen bunu yap benim igin.”

Evet, diyorum ki, “Kuzey’de yasayamiyorum,
Benim evim orada, Tennessee’de.”

Insurance Man Blues (1938)"

Calarken kirsal blues’un en iyi ritinik inceliklerinin tiimiinii kulla-
nmiyordu, agik¢a anlagilmayan, aglayan armonika notalar: ve vokal-
le armonikanin tek bir varlik haline gelmesi. Sik sik Henry Town-
send, Robert Lee McCoy veya Big Joe Williams gibi gitaristler ve
Yank Rachel ya da Willie Hatcher gibi mandolincilerle ¢aligmis,
bunlar miizige kirsal bir duygu katrmglardi.

Fakat, sehir aligkanliklarimi kapmusgasina, tagra ¢cocugu kirsal
sesini yavag yavas degistirmigti.

Noel Baba, Noel Baba, senin anlamani saglayabilir miyim?
Bebegime o radyolardan bir tane ve iki, li¢ tane de o elektrikli
vantilatorlerden getirmeni istiyorum.

Christmas Morning Blues (1938)"
Sonny Boy, armonikayr 6ne ¢ikan bir enstriimana doniigtiirerek,

modern blues’da devrim yaratmigti. Armonikalar blues iginde her
zaman, Ozellikle de ¢omlek orkestralarinda, kendine ait boliimii

11. Insurance man blues, Sonny Boy Williamson RCA International Int. 1088.
S6z ve muzik: Yank Rachel. Leeds Music.

12. Christmas morning blues, Sonny Boy Williamson (1938). Orij. basim, Blu-
ebird B8094. Yeniden basim, Bluebird blues (bkz. Madde 11).
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calmugti, ancak bu konuda lider sayilan Sonny Boy, tamamen enst-
riimaminin sesine baghydi. Kiigiik enstriimental ciimleler ve vokal
arasindaki hizli gegigler, armonikayi iifleyigindeki yiiksek enerji ve
kendine 0zgii vokalleri olduk¢a begeni toplamig, onu Chicago’da
kisa siirede gohrete ulagtirmusti. Kuliiplerde ve plak kayitlarinda sik
sik Big Bill ile birlikte ¢calisarak, piyasaya egemen bir kisilik hali-
ne gelmis ve sound’unu piyano, bas ve davulla yenilemisti. Sesi,
hafif konusma oziirlii olmas1 nedeniyle, garip bir ifadeye biiriin-
miis, o da hizl, anlagilinaz bir sekilde konusarak, heceleri arka ar-
kaya ritmik bir bicimde dizerek ve hemen armonikaya gecerek, bu-
nun iistesinden gelmigti. Kirsal yogunluk ve modem arka planin
olusturdugu bilesim, blues’un gelisece@i yon konusunda ilk isaret-
leri veriyordu. Mayis 1940’ta Joshua Altheimer’in sert piyanosu-
nun ve Fred Williams 1n giimbiirtiilii davulunun egliginde, “I Been
Dealing With The Devil” adindaki muhtesem pargay: kaydetmigti:

Gordiigiin en huysuz kadina sahibim,

Elinde buz kiracagiyla uyuyor, adamim, ve riiyalarinin hepsinde
kavga ediyor.

Seytanla ugrasiyorum,

Kadinim beni sevmiyor artik.”

Ertesi yil, yavas, dokunakli “My Black Name Blues”u kaydetmisti.

Simdi kara ismimin hat boyunca asag1 yukar: ¢inladigini duyuyorum,
Simdi kara ismimin hat boyunca asag1 yukari ¢inladigini duyuyorum,
Simdi beni sevdigine inanmiyorum, mama,

Sadece zamanimi harcadigima inaniyorum.*

Hizli ve sert ya da yavas ve yogun, neseli ve komik ya da dizgin-
lenmis, kederli olsun, Sonny Boy’un tiim plaklar: xendi kisiliginin
0zel yansimalariydi. Cok icki icen biri olarak, diger sarkicilar gibi

13. I been dealing with the devil, Sonny Boy Williamson (1940). Orij. basim, Blu-
ebird B8580. Yeniden basim, Big Bill and Sonny Boy (yukarnda madde 4'e bakin).
S6z ve muzik: Robert Brown Wabash Music.

14. My black name blues, Sonny Boy Williamson (1941). Orij. basim, Bluebird
B8992. Yeniden basim, Sonny Boy Williamson Blues Classics BC-3.
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zaman zaman belaya bulasabiliyordu, ancak ¢agdaslariyla. nere-
deyse evrensel bir nitelik olan, ortak olan yonii iyi huylulugu ve c6-
mertliiydi. Billy Boy Amold onu soyle animsamaktadir:

“Tamidigim en iyi adamlardan biriydi... Yiyecek ve icecek bir
seyler bularak insanlara yardim etmeye cabisirdi. Maas giinii geldi-
ginde elinde bir sey kalmazdi; onun maas giinii yoktu. Iyiydi; i¢-
mek istedikleri her seyi ismarlardi. Cevresindeki topluluga karsi
iyiydi. Yani tiim yaptig1 onlar i¢in ¢aligmakt.™

O ve sarkilarinda sik sik adi gecen karis1 Lacey Belle, samimi-
yetleri ve misafirseverlikleriyle tanimiyorlardi: Sonny Boy, Billy
Boy gibi yeni yetisen gencglere sonsuz bir sabirla armonika teknigi-
ni gosterirdi. Miithis popiiler olusu ve modem Chicago blues unun
bicimlenisindeki etkisi, Haziran 1948’ de kafasindan bicaklandigin-
da, ac1 ve insanlikdis1 6liimiinii daha da trajik kilmisti. Lacey Bel-
le onu kapmnn esiginde giicliikle soluyarak “Tanrim merhamet
et...” derken bulmustu. Sonra komaya girdi ve oldii.

Tathim, eger sana kétii davraniyorsam, Tann biliyor ki, zarar vermek
istemiyorum,

Tatlim, eger sana kotii davraniyorsam, Tann biliyor ki, zarar vermek
istemiyorum,

Ciinkii ben kiigiik, koylii bir gocuktan bagka bir sey degilim, ve
dogrudan pamuk tarlasindan

Cikip geldim.

Million Years Blues (1941)*

Sonny Boy Williamson ile sik sik birlikte ¢alan bir piyanistin, Big
Maceo Merriweather 'in hayatinda da keder vardi. 1946°da giicii-
niin dorugunda, 41 yasindayken bir darbe sonucunda kismi fel¢ ge-
cirmisti. Ancak {941 yilinda plak kaydetmeye basladif1 zamandan
itibaren, Big Maceo, Chicago blues’undaki “primitivizin”in yeni-

15. M. Rowe, Chicago Breakdown [London: Edison Bluesbooks |, 1973, s. 24.
Quote Billy Boy Arnold.
16. Million years blues, Sonny Boy Williamson (1941). Orij. basim, Bluebird
B8866. Yeniden basim, Big Bill and Sonny Boy (bkz. Madde 4). S6z ve muzik:
Sonny Boy Williamson.
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den canlanmasina katkida bulunanlarin icinde basi cekmisti. Yiiz
kiloyu asan agirhgiyla, amansizca algalip yiikselen bas ezgileri ve
cekic gibi inen tizlerden olusan, giiriiltiilii bir boogie ¢aliyordu.
Yalnizca ilk dansli bar miizisyenlerinin ragtime’ina ait isaretler ek-
sikti; onunki temel unsurlarina ayrilmis bir tarzdi ve bitmez tiiken-
mez enerjisiyle ritim yoniinden yogun bir parca olan “Chicago Bre-
akdown” ile bu tiir iginde bir klasik yaratmisti.

Georgia Tom blues'u biraktiktan sonra Tampa Red ¢esitli piya-
nistlerle caligmisg, ama goriiniise gére Big Maceo ile kurdugu ortak-
lik ona taze bir enerji vermisti. Canli piyano ile Tampa 'nin dolgun
tonlu gitarinin bilesimi, sarkiyr soyleyen Tampa olsun, Maceo ol-
sun, plaklarina ham bir gii¢ katiyordu. Maceo’nun “Tuff Luck Blu-
es”’unda ikisi arasinda “Buna bir bak ve iyi bak” ve “Evet, biliyo-
rum!” gibi heyecanli seslenigler vardi.

Cok kotii, isler benim igin getinlesiyor,
Hikayemi dinlediniz, beni diiglinmeyecek misiniz millet.”

Maceo’nun boguk sesi dumanli bir yurnusaklifi vardi, yavas blues
parcalar sakin ve hiiziinliiydii ve etkileyici bir sarki olan “Country
Jail Bluesda oldugu gibi acik bir kirsal duygu ve ifade tastyordu.

Bu seritler canimi yakmiyor, ama bu zincirler beni 6ldiiriiyor."

Big Maceo 1905’te Georgia’da dogmus, Detroit ve Chicago’da ya-
samis olmasina rafmen, 1930’larda Chicago blues ‘unun kentselli-
gini yitkmaya baglayan kabakirsal sesi hi¢ kaybetmemisti. En fazla
kopya edilen ve hatirda kalan pargalarindan biri (on yil, hatta daha
da sonra Ray Charles ve Chuck Berry gibi biribirinden farkli
rhythin-and-blues sarkicilan tarafindan da kaydedilen) “Worried
Life Blues” idi; country sarkicis1 Sleepy John Estes’in “Someday,
Baby” adl sarkisindan alinmig pargalari kullanarak kendi temasini
iceren bir garki yaratmisti.

17. Tuffluck blues, Big Maceo (1941). Orij. basim, Bluebird B8973. Yeniden ba-
sim, Big Maceo: Chicago breakdown RCA AXM2-5506.

18. County jail blues, Big Maceo ( 1941). Orij. basim, Bluebird B8798. . Yeniden
basim, Chicago breakdown (bkz. Madde 17).
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Ah Tanrim, Ah Tanrim,
Ayrilmamiz beni gok kétii incitiyor,
Ama bir giin bebegim, artik hayatim i¢in endige etmeyecegim.

Sen gideli birgok gece gegti,
Hayatim igin tek bagima kaygi duyup iiziildiigiim,
Ama bir giin bebegim, artik hayatim i¢in endise etmeyecegim."

Chicago blues’undaki kentselliin ve tekrarciliin nasil daha kaba
ve daha saldirgan bigimlere doniigtiigii, 1930’lann, hatta diger do-
nemlerin de en biiyiik kadin sarkicillarindan biri olan, Mempbhis
Minnie’nin kariyerinde izlenebilir. 1897 yilinda Louisiana Algi-
ers’da dogmus, Casey Bill Weldon, Kansas Joe McCoy, ve Little
Son Joe (Ernest Lawler) gibi bir dizi blues sarkicisiyla evlenmisti.
1929’da plak kaydetmeye baslarmist: ve Kansas Joe ile yaptif gitar
diietleri ritmik olarak olaganiistii etkileyiciydi. Onu 1930’larin bii-
yiik yildizlarindan biri yapan sert sesinde bir otorite ve farklilik
vard1. Daha sonra, digerleri gibi, gitar, veya mandolin, bas ve piya-
no ve hatta zaman zaman trompet ya da klarnet katarak, daha bii-
yiik gruplar kullanmaya baglarmusti. Plak kaydetmeye 1950’ler bo-
yunca devam etmisse de, popiilerliginin doruk noktasi, genis alani
ve yemek hizmetiyle zamanin en iinlii eglence yerlerinden biri olan
Ruby Lee Gatewood'un tavernasinda verdigi Blue Monday partile-
ri donemiydi.

Kiigiik kuliiplerde ¢aldif1 da olmustu ve 1942’nin yilbas1 gece-
sinde 230 Club’da, gecenin manzarasimi Chicago Defender gazete-
sindeki “Buradan Oraya” kosesinde anlatan gair ve yazar Langston
Hughes ile birlikte goriilmiistii.

“Elektrogitar ¢ok giiriiltiiliiydii, bilim, sesini yiikselterek biitiin
yumusakligini alip gotiirmiistii... Memphis Minnie bir mikrofondan
sarki soOyliiyordu ve —yine de bir kadin i¢in sert ve giiclii olan— se-
si bilimin sagladi sesle birlesip daha da sert ve giiclii bir hale gel-
migti.

19. Worried life blues blues, Big Maceo (1941). Orij. basim, Bluebird 8827. Ye-
niden basim, Chicago breakdown (bkz. Madde 17). S6z ve muzik: Maceo Mer-
riweather. Wabash Music.
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“Bir buz kutusunun iizerinde duran General Electric’e ait cihaz-
la yiikseltilen sarki, elektrogitar ve davul, Oylesine sert, Oylesine
giirtiltiiliiydii ki, ses, sozler ve melodi zaman zaman giiriiltiiniin al-
tinda kayboluyor, geride anlagilir olarak sadece ritim kaliyordu. Ri-
tim, modern amplifikasyonu geride birakarak, 230 Club’1 derin ve
koyu bir kalp atisiyla dolduruyordu. Ritim Memphis Minnie 'nin en
uzak atasi kadar eskiydi...

Sonra bu giiriiltiilii Chicago barinin dumamni ve giiriiltii-patirtist
icinde, Louisiana’nin agir, camurlu batakliklari, Mississippi’'nin to-
zu ve giinesi, pamuk tarlalari, yalniz yollari, geceleri ¢alan tren dii-
diikleri, safaktaki sivrisinekleri ve asla dogru mektubu ulasgtirma-
yan Kirsal Ucretsiz Dagitim ugusmaya bagladi. Biitiin bu seyler,
elektrikli kaynak makineleri ve demir celik fabrikasinin miizikal
uyarlamasiymig gibi, makine boyutlarina yiikseltilerek, Memphis
Minnie nin elektrogitarinin telleri yoluyla bagiriyordu. Biiyiik aci-
masiz Delta sehirleri de dumanin iginde yiiziiyordu. Ayn1 zamanda
sinir gehirleri, Kuzey sehirleri, Yardim, WPA, Muscle Shoal ve tu-
zaklar da... “Has Anyone Seen My Pigmeat On The Line”, “See
See Rider”, St. Louis, Antoine Caddesi, Willow Yolu, terk edip gi-
den ve umurunda olmayan hareket halindeki insanlar da... Boyle
bir miizigi, zar bicimli yiiziik takrms eller ¢calar. Bu miizigin insan-
lara hatirlattip1 o kadar ¢ok sey var ki, bazen onlarin yiiksek sesle
haykirmalarma neden oluyor...””

E. KIRSAL GUNEY

Mart 1932’de Alabamali Kongre iiyesi George Huddlestone, ABD
Senatosu’na ait bir komiteye, ortak¢ilarin durumu ile ilgili olarak
sunlari anlatiyordu:

“Hi¢ aghigin olmadig, hi¢bir insanin aghk ¢ekmedigi ve higbir
insanin aclik cekmeyecegi yolundaki her tiirlii diisiince, sagmalifin
en biiyiigiidiir. Insanlar, hem de binlercesi, bugiin aghk gekiyor...

20. Living blues, a.g.e., no.19 Ocak, Subat 1975. Alinti, Chigaco Defender, ‘He-
re to yonder-music at year's end’. Langston Hughes.
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Oturup, gercekten olene kadar bir lokma yemek bile yiyemedikle-
rini soylemek istemiyorum, ama giyecek, yakit ve gida bulamadik-
lar1, karmakanisik, tehlikeli bir yagam siirdiiriiyorlar, ta ki herhangi
bir anda yok olup gidene kadar ve bir¢cogu yok olup gidiyor da.™

Ortakeilik, her zaman icin kiracilifin en alt bicimiydi ve yasam
bicimi pek seyrek olarak marjinalden daha iyi olabiliyordu. Siyah-
lar ve beyazlar icin, kiraciligin kendisi gittikge artan bir bicimde
Oylesine yayginlagmisti ki, 1880 lerde kiracilarn islettidi ciftlikle-
rin orani Giiney’de iicte bir iken, 1920’de bu oran yiizde elliye yiik-
selmisti. Kiracilarin tarnami ortakc¢i degildi ve sistem iginde, kimi-
lerinin tam ortak¢t oldugu, kimilerinin ortakgilikla iicretli iscilidi
karistirdipa degisik uygulamalar olsa da, kiracilik artmaya devam
ediyordu. 1930’larin baginda sisteme bulasmus, iigte biri siyahlarin
olusturdugu, 8,5 milyon insan vardi. Son House’un Julius Lester’e
1965 yilinda anlattig1 gibi, ortak¢ilik siyahlarin 1920’lerde normal
olarak kabul ettidi bir yasam bi¢cimiydi.

“O zamanlar ¢cogunlukla ciftlik isleri vardi ve bazen ig oldukca
ciddilesirdi... evet, insanlar bu yillarda bazen ac1 ¢cekmisti. Cok sid-
detli acilar. Bazi yerlerde durumu digerlerine gore daha iyi idare
ediyorlardi. Ama ¢ogunlukla bu durumla karg1 karsiyaydilar. Kotii
konutlar ve hep bunun gibi seyler. Tabii ki, ellerinde eski bildik yi-
yeceklerden bol bol vardi. ama ige yarayacak yeterli paralan yoktu.
Bunlarin bazilari ekin ekiyordu... Y1l boyunca yedikleri yiyecegin
borcunu 6deyebilmislerse ve hesabi kestiklerinde bir yil icin kirk
ya da elli dolar arttirabilmislerse memnun oluyorlardi. Biitiin bir
yillik calismanin sonunda! Tabii ki, 0 zamanlar, buna pek aldirmaz-
lardi, ciinkii paralan olmasa da hila, onceden oldugu gibi, yiyecek-
leri ve kalacak yerleri olurdu. Onun i¢in sikyet etmezler ve endige
duymazlardi.”

Ancak, Ekonomik Bunalim kiracihigi yayginlastirmig, ayni za-
manda kullamm hakkiyla ilgili kosullar: oylesine kotiilestirmigti ki,

1. Shannon, D. A. yay. haz. The Great Depression (Spectrum Book) Engelwood
Cliffs, [N.J.: Prentice-Hall, 1960] s.29. Atlantall Kongre Uyesi George Huddles-
ton'un ABD issizlik Yardimi Komitesi'ne, 1932'de yaptigi konugmadan alinti. ABD
Senatosu kayitlarindan alinmigtir.

2. Sing Out New York, no. XV, 1965. Alinti, Son House, réportaj: Julius Lester.
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her ii¢ kiracidan biri her yil ¢iftlik degistiriyordu. Roosevelt, tarim-
sal merdivenin Amerikan vatandaslarim dolap beygiri konumuna
getirdigini soylemisti’ 1930°da Giiney’deki siyah niifusun yarisi
kiraci ¢iftciydi ve bunlarin yiizde 44’iinii olusturan ortakgilarin ko-
sullan ¢ok agirdl. Giin dogumundan giin batimina kadar ¢alisiyor-
lar, harabe halindeki, saglik kosullarina uygun olmayan tahta kulii-
belerde yasiyorlar, yagh domuz eti tuzlamasi ve melas yiyorlar,
sagliksiz su i¢iyorlardi. Hastaliklar, 6zellikle pelagra, sitma ve ates-
li sitrma kol geziyordu.

Atesle batiyorum, ve bu benim uyumama izin vermeyecek,
Atesle batiyorum, ve bu benim uyumama izin vermeyecek,
Beni rahat brraktifinda saat ii¢ gibiydi.

High Fever Blues - Bukka White (1940)

Tibbi kuruluslarin sayis1 azdi ve toprak sahiplerinin “bir ortak¢inin
biitiin ihtiyac1 pamuklu bir bez pargas: ve bir misir koganidir’® bi-
cimindeki tavirlar1 degismemigti.

Ortakei icin trajik olan, Yeni Diizen’in yoksula yardim sagla-
maktan ¢ok, ciftlik ekonomisinin diizeltilmesiyle ilgilenmesiydi.
Gergekte uygulanan ilk politikalar ortak¢ilarin yasam kosullarim
daha da kotiilestirmisti. 1933 ’te, ¢ok diisiik olan pamuk fiyatlari ne-
deniyle iiretim masraflar karsilanamadigindan, Tarimsal Ayarlama
Idaresi (AAA), pazardaki pamuk miktarmi smirlayarak fiyatlar
yiikseltmeye calisti. Ciftcilere ekili alan miktarim azaltmalan igin
siibvaasiyon vermeleri, ortakgilar icin, ¢iftliklerde isgiicii ihtiyaci-
nin azalmasi gibi yikici bir sonu¢ dogurmugtu. En iyi durumda, pe-
derane gelenekler sayesinde bazi ¢iftlik sahipleri yapacaklarn igler
azalmis olsa da, ortakgilarini tutmaya devam ettiler; bazi ortakgilar
da kurnaz davranarak, sezonu borglu bitirmek i¢in patronlarindan

3. A. M. Schlesinger, The age of Roosevelt c. 2. The coming of the New Deal
[London: Heineman, 1959]. Ch. 22, Section V. Alinti, Franklin D. Roosevelt.

4. High fever blues, Bukka White (1940). Orij. basim, Vocalion 05489. Yeniden
basim, Bukka White CBS Realm Jazz Series 52629.

5.A. M. Schlesinger, a.g.e., Quote ortakginin ihtiyaglanin anlatan giftlik sahibinin
alinti.
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yeterli “malzeme” alma yoluna gittiler, ¢iinkii patronun, kendisine
para borcu olanlan elinde tutacagimi diisiiniiyorlardi. Fakat ¢ogu,
tiriin miktar azaltildik¢a hisselerinden ¢ikarilip, biiyiik bir igsiz ve
evsiz insan havuzu yaratmigt1.

Yeni Diizen Giiney’de hem umut hem de iimitsizlik duygulan
yaratirken, Washington’a yagan mektuplar bu duygular yansitiyor-
du. Georgia’l1 bir ¢iftci sunlar1 yazmisti;

“Biitiin yasamim boyunca ¢iftgilik yaptim. Ama yaninda yasa-
digim adam katirimla yiyece@imi alarak beni ortada biraktu... 7 ki-
silik bir ailem var. Gecen y1l pamuk ektim ve 9 doniim kiralayabil-
dim ve toplam 14 doniime pamuk ektim. Ama bir katirim ve yiye-
cegim yok... Ciftcilik yapmak istiyorum. 5 yildir bu ciftlikteyim.
Bir is bulamam, onun i¢in birisi size yazabilecegimi soyledi.”

AAA “Pamuk Sozlesmesi nin gartlar gercevesinde hem toprak
sahibi hem de kiraci teorik olarak mali yardim konusunda hak sa-
hibiydi. Ancak uygulamada tasan ciftlik sahiplerine siibvansiyon
saglamaktan pek oteye gidemedi. Bir¢ogu ihtiya¢ duymadiklar is-
cileri ellerinde tutar ve is¢gilerine AAA ddemelerinden haklarina dii-
sen paylar verirken, ¢ogunlugu boyle yapmadi. Onlar, ilge mahke-
melerindeki seriflere baskr yapip Washington’daki Kongre iiyeleri-
nin destegini kazandilar. Cogu toprak sahibi, is¢ilerinin statiisiinii
ortakeciliktan iicretli iscilife kaydirarak ve bagka yasal manevralar-
la, teslim edilen paralan kendilerine ayirdilar. 1936 yilindaki hiikii-
met aragtirmasina gore, toprak sahipleri ¢iftlik basina ortalama 882
dolar alirken, bir ciftlikteki tiim kiracilarin toplam olarak aldiklarn
miktar ortalama olarak sadece 108 dolardi.

Toprak sahipleri, ortak¢iligin eski yapisini terk ederek ve iste-
dikleri gibi ise alip atalabilecekleri iicretli is¢iler yaratarak, kasitsiz
da olsa eski yasam bigiminin ¢dkmesine katlwda bulunuyorlardi
Kuzey’deki issizlik nedeniyle gogiin azalmasi, artan isgiicii fazlasi
ve geride kalan ortakgt ve iscilerin iginde oldugu tehlikeli ¢alisma
kosullan yiiziinden, zaten yoksul durumda olan is¢iler arasinda gii-
vensizlik ve kizginlik artiyordu. Tam olarak ortadan kaybolmamis
olsa da, “zencilerinin” ihtiya¢larinin karsilanmasi konusunda, top-

6. A.g.e., Alint, Georgia’l giftgi.
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rak sahibinin pederane tavrina artik giivenilemezdi. Sam Chatmon
siyahlar icin yasamin ne kadar zor oldugunu anlatirken sunlar iga-
ret ediyor: “Nasil bizim hi¢bir seyimiz yoksa, hi¢cbir seyi olmayan
bir¢ok beyaz da vardi ve bizimle ayn zor donemden gegiyorlardi.
Ya da beyazlar ele alin, onlar yoksul beyazlardan hoglanmazlardi,
siyah bir kisi i¢in, kendi renklerindeki biri i¢in yaptiklarindan ¢ok
daha fazlasini yaparlard..”’

Amerika ¢apindaki kigkirtici hava yiiziinden ortakgilar eyleme
gecmeye baglamiglarde. Ilk ortakgilar sendikas Tallapoosa County,
Alabama’da 1932 yilinda ve daha 6nemlisi, Giineyli Kiraci Ciftci-
ler Sendikas1 (STFU) 1934’te Arkansas’ta kurulmustu. STFU Gii-
ney’in yagsam bicimine karst yalnizca varhigiyla degil, siyahlar ve
(cogunlugu eski Ku-Klux-Klanci olan) yoksul beyazlar arasinda it-
tifak olugturarak da meydan okumugtu.

Baslangicta toprak sahipleri STFU’yu ciddiye almadilar, ancak
onun 6nderligi giic kazandik¢a, yaptiklan mitinglerin bagarisi ve
direnisin giicii arttik¢a, tepki vermek zorunda kaldilar. Ve tepkileri
de bir teror dalgasi halinde geldi. Atalarnt nasil kagak koleleri avla-
diysa, “Ath Patronlar” da ortak¢ilara gozdag verip, sendikay: or-
giitleyenlerin pesine diistiiler. 1932°de Sosyalist baskan aday: ve
sendika icinde gozde bir lider olan Norman Thomas, bir ortak¢inin
kansindan tipik bir mektup almigti:

“Evimizde nobet tuttuk ve bitkin diigene kadar gozciiliik ettik.
Ve bagvuracagimiz bir kanun yoktu. Onlar ve toprak sahipleri gece
avina ¢ikiyordu... baz1 evleri dagittilar ve sendikamizi tehdit ettiler
ve salonda toplanmamuza hig izin vermediler.”™

Bagka bir STFU orgiitciisii, Howard Kester, bu durumu 1936 yi1-
linda basilan kitab1 Ortak¢ilarin Ayaklanmast adh kitabinda soyle
anlatmigt1.

“Sendika tiyeleri iizerinde devaml olarak su ya da bu sekilde
siddet uygulanirken... Mart 1935°te ‘teroriin saltanati’ iilkeye bir

7. BBC rdportaji: Sam Chatmon [Hollandale, Miss., 1976).

8. Leuchtenburg, W. E. Franklin D. Roosevelt and the New deal (Harper Torch-
book) [New York : Harper & Row, 1965] s. 138. Ortakg¢inin kansinin Norman Tho-
mas’a yazdigr mektuptan.
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firtina gibi sokiin etmisti. iki buguk ay boyunca siddet olaylar1 Ku-
zey Dogu Arkansas 1 ve komsu eyaletleri kirip gecirmisti... Miting-
ler yasaklanmis ve durdurulmustu; iiyeler haksiz yere suclanmus,
tutuklanmig ve hapsedilmis, uydunna suclardan mahkim olarak
hapse atilmiglards; yardim kesilmisti; yiizlerce sendika iiyesi top-
raklarindan atilmists; evler makineli tiifeklerden ¢ikan mermilerle
delik desik edilmisti; kiliseler yakilmig, okul binalar1 samanla dol-
durulup katlar bosaltilmigts; karayollarinda gece giindiiz liderleri
arayan silahli goniilliiler devriye geziyordu; dehset tiim iilkeye ya-
yilana kadar sendika orgiitciileri doviilmiis, saldirnya ugramis ve
katledilmigti.”

Norman Thomas, Mississippi Birdsong'da saldirtya ugrayarak
konustugu kiirsiiden alasag1 edilmis ve kendisine sunlar soylenmis-
ti: “Zencilerimize ne yapacagimizi sdyleyen Kuzeyli Lanet bir Pi-
ce ihtiyacimiz yok.” Ve sonra da kasabadan atilmisgt1.”

STFU sonunda basarisizlifa ugramis olsa da, 1890°lardan beri
Giiney’de siyahlar ve beyazlar arasinda ilk defa ortak bir politik
bagkaldir sergileyerek, 1960°larda vatandaghk haklan icin yapilan
siddetli catismalarin habercisi olmugtur. Ve sendikanin 1930’larin
sonunda soyledigi I¢ Savas Oncesi doneme ait ilahi de 6zgiirliik
mars1 olmustu.

Yapmayacagiz,

Kimildamayacagiz,

Yapmayacagiz,

Kimildamayacagiz,

Tipki: suyun yaninda dikilmis bir agag gibi,
Kimildamayacagiz."

Ancak sendika hareketi icinde yer alanlar azinliktayds, geride ise,

9. M.R. Mack, yay. The changing South (Transaction Books) Chicago: Aldine
Publishing Co., 1970. s. 27, 28. Alinti, Kester, H. Revolt among the sharecrop-
pers ‘The changing realm of King Cotton’, Joseph S. Wandiver.

10. Schlesinger, A. M., a.g.e., Section V. Norman Thomas’a séylenen sézlerden
alnti.

11. We shall not be moved orij. i¢ Savas éncesi ilahisi. A. Lomax, W. Guthrie ve
P. Seeger, a.g.e., s. 348'den alindidi gibi.
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Giiney boyunca uzanan, yipranmus, duyarsizlasmig ve iimitsiz kir-
sal kokenli siyah ve beyazlardan olusan is¢i sinifinin yasadifa kas-
vetli, umutsuzlugun hiikiim siirdiigii, bitkin bir kusak kalmigti.
1930’larin ortalarinda ve sonlarinda, Erskine Caldwell ve Margaret
Bourke-White gibi insanlarin yazilar sayesinde, kamuoyu, ortakgi-
larin kotii durumundan gittikce daha fazla haberdar olmugtu. Cald-
well 1935°te Georgia'll bir ortak¢inin kuliibesinde gordiiklerini
sOyle anlatmistr:

“Iki odadan birinde, alt1 yasinda bir oglan icine etin konmus ol-
dugukagit torbayi yaliyordu. Bacaklari orta boy bir kopegin bacak-
larindan daha uzun degildi ve gobegi de 60 kiloluk bir kadininki
kadar genisti... Yerde, acikta yanan atesin oniinde iki bebek yatiyor-
du, ikisi de bir yaginda bile degildi ve kirma bir kancigin kuru me-
melerini emiyorlardi.”*

1935°te Roosevelt, ciftcileri en alt diizeydeki ihtiyaglar bile
kargilamayan topraklardan alip, onlara yepyeni bir baslangi¢ suna-
rak kirsal yoksulluk problemini ¢ozmek amaciyla Yeniden Yerles-
tirme Idaresi'ni (RA) kurdu. Yarnim milyon ailenin yeniden yerles-
tirilmesi planlanmigken, sadece 4,441 vakada basar: saglandi. Hii-
kiimetin iradesi ve nakit parasi kitt1. Buna gore daha basarili olan,
ancak yine de konuya soyle bir dokunan, Ciftlik Giivenlik Idaresi
(FSA) 1937’de kurulmustu. FSA ciftcilerin ailelerine yetecek bii-
yiikliikte ciftlikler almalarina yardimei olmak amaciyla onlara uzun
vadeli, diisiik faizli bor¢ vermisti ve topraklarindan ayrilan kiraci
ciftciler, ortakgilar ve gocmen isciler icin ciddi bir seyler yapan ilk
kurulus olmustu. 1941’in sonunda FSA, hibe ve bor¢ yoluyla bir
milyar dolar1 kesin bir diiriistliikle siyah ve beyazlara esit olarak
Odemisti. Ancak FSA politik olarak kosteklendi; ortak¢r ve gog-
menlerin oy giicii yokken toprak sahipleri sinif1 Kongre’de yeterin-
ce temsil ediliyordu ve tarim sirketleriyle ¢iftlik sahiplerinin ucuz
isgiicii konusundaki istekleri FSA’ya ayrilan 6deneklerin diisiik tu-
tulmasini saglamisti. FSA’nin temel insani kaygilarinin faydalari da

12. A.M. Schiesinger, a.g.e., Section V. Erskine Caldwell'in ortak¢inin kulibesi-
ni anlatimindan alinti.
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oldu — gegici is kamplari, desteklenen baz1 kooperatif girigimler,
belli miktarlarda dis ve saglik hizmetlerinin saglanmas: gibi. Aym
zamanda kirsal bolgelerdeki yoksullarin yasam kogullarini kaydet-
mek iizere biiyiik bir fotografci grubuna fon saglamiglardi. James
Agee’nin Simdi de Unlii Adamlart Ovelim adh kitabinda yer alan
Walker Evans’a ait fotograflar dikkatlerin yine Giiney’deki yoksul-
luga cekilmesine yardimci olmustu ve bu fotograflar en yoksul du-
rumdakilerin bile sahip olabildikleri giiciin ve insani onurunun ka-
nit1 oldular. Ayn1 zamanda Amerikali yoksul halkin yasam tarzina
karg: artan bir ilgi de vards; John ve Alan Lomax gibi Kongre Kii-
tiiphanesi icin ¢alisan insanlar, Lead Belly’den Son House’a, Blind
Willie McTell’den Booker White’a ait blues miizigini de icine alan,
her tiirlii halk miizigini kayit etmiglerdi.

Yeni Diizen’in aldi$1 Giiney’deki yasam standardim yiikselten
baska onlemler de vardy; Tennessee Vadisi idaresi (TVA) koktenci
bolgesel planlama kavramiyla, taskinlarin kontrolii ile toprak eroz-
yonunun dnlenmesine yardimcei olan ve ucuz elektrik temin edilme-
sinde biiyiik katkis1 bulunan bir barajlar ag1 kurmustu. 1935’te yok-
sul kirsal bolgelere neredeyse katkisiz yararlar saglayan Kirsal
Elektrik idaresi kurulmustu. O donemde giftliklerin yalmzca yiizde
onunda elektrik varken, 1952'de bu oran yiizde doksana yiikselmis-
ti. Bunun blues i¢in anlam biiyiiktii, ¢iinkii gitaristler amfi kullan-
maya, radyo istasyonlar da siyah dinleyicilere yonelik programlar
yaymlamaya baslamiglardi.

Planlamaya ve hiikiimet tedbirlerine ragmen, kirsal Giiney’in
temel problemleri ayni kalmigti ~ekonomik gerilik, yoksulluk ve
asirt niifus. Yasam standardinin yiikseltilmesi, modernlestirmeyi,
cesitlilik yaratmayr ve makinelesmeyi gerektiriyordu ki, bunlarin
tiimii, makineler insanlarin yerini alacagindan daha fazla issizlige
yol agmaya egilimliydiler.”

Simdi bir siirii kamyon ve traktorden kesinti yapmamz gerekiyor,
Beyaz insanlar, simdi daha fazla katir ve adam g¢aligtirmaniz gerekiyor.

13. J. Agee, Let us now praise famous men [Boston: Houghton, 1941; London:
Peter Owen, 1965; Panther Books, 1969]. Fotograflar: Walker Evans.
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Simdi bir siirii kamyon ve waktdrden kesinti yapmaniz gerekiyor,
Beyaz insanlar, simdi daha fazla katir ve adam galigtirmanmiz gerekiyor.
Sonra biliyorsunuz ki, aah bebegim,

Paray:1 yine bollastiracak.

Working Man Blues — Sleepy John Estes (1940)*

Giiney’'deki go¢ dalgasi eshi haline donmiistii. 1940’1arnn baginda,
binlerce siyahi fabrikalara ¢ceken, Kuzey’deki ve Bat1 Sahili’ndeki
savag sanayiine ait kuruluglar en yiiksek noktalarina ulagmiglardi.
1940 ve 1950 arasinda bir milyonun iizerinde siyah, Giiney’i terk
etti.

Bir yagam big¢imi kaybolmaya bagliyordu. Sam Chatmon kendi-
sinin 1950°de sonunda ortakg¢iligi birakiginin Oykiisiinii $0yle anla-
tiyordu:

“Adam bana dedi ki, ‘Sam, bana biitiin insanlarin Yillik Karar-
lan i¢in ilk soylediklerini yaziyorum. Bagka herkes bana kararini
sOyledi, ben seninkini de sOylemeni istiyorum.” Ben de ona g0yle
dedim: ‘Neden, benimkini duymak isteyesin ki.” O da dedi ki: ‘Pe-
kil4, kararin1 yazacagim, soyle bana.” Dedim ki: ‘Bir dua edece-
gim, Yeni Yilin ilk Sabahi. Tanrt’ya kalbimi aragtirmasini soyleye-
cegim ve eger orada kalms kiirek, pulluk, bir katir, bir pamuk ¢u-
vali bulursa onlar1 oradan alip af denizine atmasin boylece bir da-
ha bu diinyada da oteki diinyada da karsima ¢ilanamalarini isteye-
cegim.’ ‘Emin misin?’ dedi. ‘Tabii ki,” dedim. Ve o giinden beri hig
katirla ¢ift siirmedim.”"

F. GUNEY'DE BLUES

Blind Boy’un milyonlarca arkadasi vardi, Kuzey’de, Dogu’da,
Giiney’de ve Bat1’da,
Blind Boy’un milyonlarca arkadasi vardi, Kuzey’de, Dogu’da,
Giiney’de ve Bati’da,
Evet, bilirsiniz, en sevdigi yerin neresi oldugunu sdylemek zordur.
14. Working man blues, Sleepy John Estes (1940). Orij. basim, Bluebird B83950.

Yeniden basim, Kings of the blues RCA RCX-204.
15. BBC réportaji: Sam Chatmon [Hollandale , Miss., 1976).
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Pekali, siz, Blind Boy’un tiim kadinlari, nasil agsk yapmak isterdiniz?

Pekali, siz, Blind Boy’un tiim kadinlari, nasil agsk yapmak isterdiniz?

Elimden geleni yapacagim, Blind Boy Fuller’in isini devam ettirmek
i¢in elimden geleni yapacagim,

Hosgakal, Blind Boy.

The Death Of Blind Boy Fuller — Brownie McGee (Blind Boy
Fuller No.2) (1941)*

1941 yilinda Brownie McGhee, 1930’larin en popiiler plak yildiz-
larindan biri anisina, The Death Of Blind Boy Fuller'i kaydetmisti.
Irk plaklart pazarinda, Kuzey’in ve Orta-Bati'nin sehirli sarkicilan
hikim olsa da, hala Giineyli baz1 yildizlar da vardi ve Blind Boy
Fuller onlarin en biiyiiklerinden biriydi. 1935°te kayit yapmaya bas-
ladif1 donemden 1940’taki oliimiine kadar, 135 civarinda parga kay-
detmis ve bazilartyla da 6nemli ticari basarilar elde etmisti.

Ne Kuzey sehirlerinin baskisi, ne de Ekonomik Bunalim’in tah-
ribat1 Giiney’deki blues sarkicilarinin devam eden ve sonu gelme-
yen faaliyetlerini durdurabilmisti. Kii¢iik ya da biiyiik, hemen her
toplulukta danslar ve partiler i¢in ¢alan, honky-tonk’larda ve bar-
larda ¢alan veya sadece kendi kafalarini rahatlatmak i¢in ¢alan mii-
zisyenler vardu.

Ufak tefek, sessiz ve nazik bir insan olan Blind Boy Fuller, ha-
yatin1 Kuzey Carolina’nin tiitiin iireten kasabalarinda sokak miizis-
yeni olarak kazaniyordu. Sade bir takim elbise ve kravat i¢indeki
stk giyimli Fuller, belki de asla sokak kosesindeki kalabaliklara ve
depolarla tiitiin fabrikalarindaki is¢gilere sarki soyledigi zamanlar
kadar mutlu olamamigti.

Armonikaci Blind Sonny Terry, onu soyle hatirhiyordu: “Blind
Boy Fuller? 1934. Evet. Bir sokakta onunla ¢calmigtim, burasi onun-
la tanigtigun yerdi. Kuzey Carolina’da Wadesboro diye bir yerdey-
di. Ben sokagin bir tarafinda ¢aliyordum, o da diger tarafinda. O
sizlanan gitarin oralarda feryat ettifini duydum, bilirsin... Yanimda

1. The death of Blind Boy Fuller, Brownie McGhee (1941). Orij. basim, OKeh
06265. Charters, S. B.'nin The country blues, a.g.e., s. 150, 151°'de de bahsi geg-
mektedir.

260



kiiciik bir ¢ocuk vardi... Ona, “Oraya gidip ona buraya gelmesini
sOyle.” dedim... Ve ben ona buraya gelmesini soyleyecek birini bul-
dugum anda o da beni getirtmek igin birini gondermigti!’”

Bunalim doneminde Piedmont’un tiitiin iireten kasabalar1 sokak
sarkicilarinin ¢aligmasi i¢in uygun yerlerdi. Devam eden sigara sa-
tiglar1 sayesinde ekonomik bunalimin en kotii etkilerinden bir dere-
ceye kadar korunduklarindan, ortalikta bir miktar fazladan para
vardi. ik plaklarimin bazilarinda onu gok kizdiran bir bigimde
Blind Boy Fuller No. 2 olarak adlandirilan Brownie McGhee,
Winston-Salem’de ¢alistyordu. Burasi, Camel sigaralarnini iireten,
bircok kadimin c¢aligtifi fabrikalarin bulundugu 6nemli bir tiitiin
merkeziydi. Brownie, isciler bosalmaya basladiginda, disarida ¢al-
maya baslardr:

“Eger isi dogru yaparsan, adamim, her giin maas giiniiydii! Bel-
ki kizin biri sana takilip iyi bir yemek de verebilirdi.”

Blind Boy Fuller iis olarak Kuzey Carolina Durham’1 se¢misti,
ve burasi plak yapmaya bagladig1 ilk yerdi. Unii, yalnizca blues
plaklar: satmakla kalmayip plak sirketleriyle kayit seanslar1 da
ayarlayan beyaz bir magazalar zinciri miidiiriiniin, J. B. Long’un
kulagina kadar gelmisti. Long, Fuller’in menajeri olmus, kayit ta-
rihlerini ayarlamis, hatta onun sarkilar yazmasina yardim etmis, bu
ortaklik Fuller’in 6liimiine kadar devam etmisti.

Fuller’in gordiigii biiyiik ragbet miizigini ortaya koyusundaki
kendine ozgiiliik ve cesitlilikti. Kimi zaman sadece kendi gitariyla
plak kaydeder, baska zamanlarda ona Bull City Red’in ¢camasir tah-
tas1 ya da Sonny Terry’nin ¢1glik atip saldinveren armonikasi eslik
ederdi. “Rag”, “Mama Rag”, “Piccolo Rag” veya “Jitterbug Rag”
gibi yumusak, kivrak kirsal dans ezgileri ¢alar ya da oldukga eglen-
celi, ¢ift anlaml sarkilar soylerdi.

Derim ki, margina bastim, Ulu Tanrim, ve biliyorsun motorun
yavasladi,

2. Living Blues, a.g.e., no. 13 Yaz 1973. B by Barry Elmes’in Sonny Terry ve
Brownie Mc Ghee ile yaptigi réportajdan alinti.

3. Jazz Monthly, a.g.e., Adustos 1958. Paul Oliver’in 'Key to the highway’ baslik-
Il yazisindan Brownie McGhee'ye ait alinti.
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Derim ki, marstna bastim, Ulu Tanrim, ve biliyorsun motorun
yavagladi,

Eger geceleri kivileimini alamiyorsan, kiigiik kadin, Ulu Tanrim,
fazlasi

i¢in Blind Boy Fuller’1 gagr.

Worn Out Engine Blues (1940)°

Berrak bir sesle sarki syliiyor, sonra sesi kalinlagip daha karanlik
tonlara dogru diisiiyordu.

Icimden tabancami suratina gegirivermek gegiyor,

Esmer tenli bir kadin burada olup senin yerine gegsin.

Simdi biliyorsun ki, beni istemiyordun yatagima boylu boyunca
uzandiginda,

Kagak viskini i¢ip, sagma sapan konusurken.

Pistol Snapper Blues (1938)°

Blind Boy Fuller, Piedmont’lu sarkicilar arasinda en ¢ok kaydi ya-
pilani ve en ¢ok hatirlananiydi, fakat aslinda o, bagartya ulagmadan
¢ok dnce baslayzan ve onun 0liimiinden sonra da devam eden bir ge-
lenegin icinde ulasilan yiiksek bir noktay: temsil eden eklektik bir
miizisvendi. Piedmont bolgesinde, farkh ciftcilik sekilleri ve kendi
topragimn sahibi olan biiyiik sayidaki siyah ciftcilerin sayesinde,
bir rahatlik ve ruhsal bir 6zgiirliik vardi. Fuller gibi sarkicilarin blu-
es’u, neseli dans ritimleri ve denge duygulariyla bu tiir bir yagam
bigimini yansitiyorlardu.

1940’1ann go¢ dalgasi kirsal blues’u bir kez daha kentlere tagi-
diginda kirsal blues’un siirekliligi onem kazanacakti. Giineydogu
eyaletlerinden baglayan gog yolu, Atlantik kiyist boyunca kuzeydo-
guya, ozellikle New York ve Newark’a uzamyordu. Ancak bu yer-
lerde blues, azinlifa ait bir zevk olmaktan tteye gecememis ve

4. Worn out engine blues, Blind Boy Fuller (1940). Orij. basim, Vocalion 05575.
Yeniden basim, Blind Boy Fuller on down c. 1 Saydisc SDR 143. B. Bastin, Crying
for the Carolines yay. haz. P. Oliver, Blues paperbacks. London: Studio Vista,
1971. s.29, 30'da da bahsi gegmektedir.

5. Pistol Snapper blues, Blind Boy Fuller (1938). Orij. basim, Vocalion 04106. .
Yeniden basim, Blind Boy Fuller Blues Classics BC-1.
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Harlem gettosunun hizli, kozmopolit asiriliklan igcinde kaybolmus-
tu. Basit kirsal dans ezgileri ve gitar rag’leri sehrin yeni sakinleri-
nin duygusal isteklerini artik kargilamiyordu.

Bunun istisnalari1 da vardi. Blind Boy Fuller’'1n 6liimiinden son-
ra, Brownie McGhee ve Sonny Terry bugiine kadar siiren bir ortak-
lik kurdular. Diizeni devam ettirerek 1940’larda New York’a tasin-
diklarinda, onlara “halk sanatgis1” olarak diinya ¢apinda bugiinkii
popiilerliklerini kazandiracak iine kavugsmuglardi. Ancak 1940’larin
sonuyla 1950’lerin baginda New York ve Newark’da eski kirsal
blues pargalarini daha modern tarzlara uyarlama konusunda basari-
11 olmuglardi. Kuliiplerde ve plaklarda Brownie elektrogitar kullan-
mis, Mighty House Rockers ve Jook Block Busters gibi saksofon,
piyano, bas ve davulun oldugu biiyiik gruplarla ¢alismisti. Grubun
giimbiir giimbiir piyanosu ve sert ritmi sayesinde, kendini onlara
uydurmakta giicliik cekimemisti.

“Herhangi bir isi yaptigim gibi bir gruba ¢abucak uyum goste-
rebiliyordum. Asla yalniz bir kedi olmadim... Blues alaninda yap-
t1gimiz, ona simsiki yapismakti. Degisim degisti, ama ben degis-
medim. Otuz y1l boyunca ayni seyi yaptim... Bi¢imin i¢ine giren
icerik gergek olmal... Igimin nasil oldugunu biliyorum. Ben Tan-
riya-karsi-diiriist- bir masalciyim ve yolumda bana yardim etmesi
icin gitarim kullaniyorum.”*

1930’larda Dogu Kiyis1 blues’u Kuzey sehirlerine zorlukla tasi-
nip yerlesirken, Texas blues’u Bati’da basarili olmustu. Giiney’den
gelen Kkitlesel go¢ sirasinda cogu Texas’linin yoneldigi sehirler Los
Angeles ve San Francisco gibi sehirlerdi.

1930’1arda nerede siyah iscilerin bir toplantisi varsa, orada blu-
es duyuluyordu. Pamuk ekim bolgelerinde miizisyenler i¢in genel
bir talep vardi, ancak Bunalim’in 6ldiiriicii etkisi birgok miizisyeni
topraklarindan uzaklastirarak onlar1 Dallas ya da Houston gibi ge-
hirlere siiriiklemis, bu yiizden Piney Woods’daki oduncu kampla-
rinda bulunan dansh barlarda piyanistler icin hala is olsa da onlar
kentlerdeki kuliiplerde ve ucuz eglence yerlerinde is aramiglardi.

6. H. Traum, yay. Guitar styles of Brownie McGhee [New York: Oak Publications.
1971]. s.13 ve 15. Alinti, Brownie McGhee.
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Hayvan pazarlarini veya petrol kentlerini baglayan demiryolu ag
iizerinde yolculuk eden gitaristler ve piyanistler yol iistiinde pamuk
toplayicilar1 ya da petrol isgileri igin kurulan kamplarda ¢almak
icin duruyorlar, sonra Richmond, Houston veya Galveston gibi yer-
lerdeki honky-tonk’lara gitmek iizere yola devam ediyorlardi Te-
xas blues 'unun zenginligini ve cesitliligini fazla basitlegtirmek ris-
ki olsa da genelde hepsinin bir gevseklik duygusunu paylastif ra-
hatlikla soylenebilir. Mississippi’deki insani kusatan, tehditkar ha-
yat kaygisiyla kargilagtinldiginda, Texas’taki toplum daha fazla ge-
sitlilik gosterirken, statii ve ozgiirliik icin de daha biiyiik firsatlar
vardi. Bu farkin yansimast olarak blues’larinda daha az telag ve ge-
rilim vardi. Sarkicilarin bulanik, dumanl seslerinde ve gitaristlerin
uzun melodik ciimlelerle, siislemeleri kullaniglarinda bir rahatlik
duygusu vardi. Dansli bar piyanistleri hizli boogieleri yeterince sik
kullanmuglards, ancak kullandiklar kansik ritimlerde ve yavas blu-
es parcalarinda ayni duygusal icerik ve kontrol vardi. Savag zama-
ninda Bati1 Kiyisi’ndaki savunma sanayiindeki is olanaklari, iscile-
ri Texas tan ¢ekip aldiginda, bu blues tarzlan da sehir aligkanlikla-
Tina uyum gostermisti.

Bunlar yalmzca, savas sonrasinda da sulandirilmadan geligsme-
ye devam etmekle kalmayip, daha sonralarn gelisen yumusak, ince
ve karmagik Bati Kiyis1 blues’unun biiylimesine katkida bulunmus-
tu. Saksofonlarin, davulun ve gitarlar i¢in amfilerin eklenmesi yu-
musak ve melodik “cool” tarzinin yolunu agmisti. 1940’larin Bati
Kiyist blues’u rahat ve yiiksek kaliteliydi, ancak Texas’ta dogmus
olmasi nedeniyle, kokleri hila blues'un yeralt: diinyasindaydi.

Texas’li gocmenler Bati Kiyisi’na, Giineydogu’dan gelenler
Dogu sahiline giderlerken, Mississippi, Arkansas ve Tennessee gi-
bi uzak giiney eyaletleri niifuslarinin Kuzey’e dogru yonelmesine
bir kez daha sahit olmuslardi. 1940°1arin sonuyla 1950’lerin basin-
da Chicago’da dogan blues Mississippi Deltasi’na ait kirsal blu-
es’un dogrudan mirasgisiydu.

1930’larda Mississippi, blues’un ilk giinlerindeki haliyle aynen
kalmusti, siyah niifusunun yiizde yetmisinden fazlast pamuk ciftlik-
lerinde kiracilik ve ortak¢ilik yaparken yoksulluk iginde kisilip kal-
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muis, ayrimcilik tarafindan engellenmis, beyazlar tarafindan da asa-
gi1lanmig ve duygusuzlastinlmiglardi.

Daha sonralar kiigiik kuliipler ve tavernalarda isim yapmis olan
Slide-gitarist Hound Dog Taylor sunlar1 hatirliyor: “1930’1arda ve
1940’larda durum zordu... Kimse sana destek olmazdi. Herkes
korkak tavsanlar gibi kagisirdi. O zamanlarda beyaz bir adam evi-
ne girip, karini tutup, hasta bile olsa, yatagindan siiriikleyip tarlaya
gonderebilirdi ve sen ona higbir sey soyleyemezdin.”’

Houston Stackhouse da bir tehlike kaynag olarak siirekli var
olan siddeti soyle amimstyor: “Pekala, ortalikta dolasip, onlari (si-
yahlar1) doverler, yumruklarlar, sonra onlar degisik seyler yapma-
ya zorlarlard.” O zamanlar Stackhouse bir ciftlikteydi. “Biiyiik bir
ciftlikti, beyaz bir adamun c¢iftligi; bircogumuz orada ¢alistyorduk,
bilirsin. Kendisi ¢ok iyi davraniyordu, ama ¢evresindeki insanlar
cok kizgindilar, bilirsin. O tamamdi, ama diger insanlar, eger onla-
rin ciftligine cok fazla gidersen seni soytariya gevirirlerdi (giiler).
Eger dik kafali davranirsan, tepene bir seyle vururlardi, bilirsin.
Eger dogru davranmazsan, istediklerini, soylediklerini yapmazsan,
sana vururlar, vururlar ve tutup doverlerdi (giiler). Evet, benim ka-
fam yaralamist: ve ben ¢almaya devam etmekten bagka bir sey ya-
pamamistim, anliyor musun? Ama diizgiin davranir, onlarin istedi-
§i zaman devam edersen, her sey yolunda giderdi.”®

Bunu izleyen on yilda, milyonlarca zenci Giiney’i terk ettigin-
de, Mississippi, geng yetigkinlerinin yarisim kaybetmigti.

Giiney’in farkli bolgeleri iginde, bagka yerlere oranla blues’un
en fazla destek gordiigii yer Mississippi ve civariydi. Hemen her
olayda blues calintyordu; biiyiik ciftliklerde, kuliibelerde ve ev par-
tilerinde, sokaklarda, tavemalarda ve ucuz eglence yerlerinde,
Memphis’e kadar ya da nehir boyunca Arkansas’a kadar uzanan
Greenville, Greenwood, Yazoo City veya Clarksdale gibi pamuk
merkezlerinde ve Hughes, Helena, Batt Memphis, Blytheville ve
Forest City’nin pamuk ve kereste iireten kasabalarinda ve hatta St.

7. Blues Unlimited, a.g.e., no. 95, Ekim 1972. Alinti: Hound Dog Taylor, réportaj:
Wesley Race.
8. BBC roportaji: Hoston Stackhouse [Memphis, Tenn., 1976].
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Louis e yonelip Missouri’nin i¢lerinde. i¢ki Yasagi'mn 1933 te so-
na ermesi, daha fazla taverna acildigindan blues sarkicilari igin ya-
rarh olmustu; Mississippi’'nin kendisi “yasaklr” kalmist1 ve sert ig-
kiler yasadisiydi, ancak Arkansas’ta bircok mekan vardi Jolinny
Shines da Helene’da miizik ¢alardi:

“Ucuz eglence yerleri, bizim c¢aldifimiz yerler, dogal olarak
sehrin siyahlarin yagsadig: boliimiindeydi ve burasi. o zamanlar ¢ok
fazla siyah insami1 barindirdifindan oldukga biiyiiktii. Etrafta ¢ok
fazla miizik de vardi... Kasaba miizisyenlerle doluydu. Ve ¢alacak
bir¢ok yer de vardi. Batakhaneler, sanirim onlara boyle derdiniz...
Simdj, bir batakhane insanlarin kagit oynamaya, kumar oynamaya,
icmeye ve bunun gibi seyleri yapmaya gittigi yerdir. Hayr, igkiler
bar ve tavernalardaki gibi servis edilmezdi. Bira fincanlarda verilir-
di; viskiyi ise siseden igmek zorundaydiniz... Bak, orada kupa kul-
lanamazlardi, ¢iinkii insanlar bir kargasa ¢ikardiginda o kupalarla
birbirlerinin kafalarin1 dagitirlardi. Kaba saba yerlerdi. Bunun gibi
bir yerde caliyorsan, orada alti1 hasir bir sandalyede oturur, sirtina
yiiklenip gevserdin. Mikrofonlar, amfi diizenekleri yoktu; sadece
sesinin ¢ikabildigi kadar yiiksek sesle sarki soylerdin.”

Ozellikle Delta’da, ugultulu ritmik gerilim, kisik, hemen hemen
konusma benzeri vokal, kirli, bulanik tonlu, sise boynu ile ¢alinan
gitar, ve genel bir endise duygusu, Mississippi blues’unun 6zii ola-
rak kalmigti. Vokaldeki kabalastirilmig inlemelerde ve yiiksek per-
deden ani ¢ikislarda, kulaga gelen sesin biitiinii, sanki Avrupa'ya ait
miizikalite ve ahenklilik kavramlan ¢ikanlip atilmisgasina, “Afri-
kal1” ve “siyah”t.

Mississippi blues’unun tamami boyle degildi. Bir Skip James’in
diinyevi olmayan duyarhiligi, bir Tommy Johnson’un akildan ¢ik-
mayacak bicimde kendine hakim olusu ya da Chatmon’lar gibi blu-
es’cularin enstriimantal esneklidi gibi istisnalar her zaman olmus-
tu; Mississippi Sheiks’in kayitlar1 1930°dan 1935°e kadar siirmiis,
Bo Carter, plaklarim1 1940’a kadar yigmaya devam etmisti. Ama
Delta blues 'unun daha sert olan gelenegi devam etti.

9. Living Blues, a.g.e., no. 22 July/Aug.1975. Alint: Johnny Shines, Pete Wel-
ding'in ‘Ramblin’ Johnny Shines’ baslikli yazisindaki réportajindan.
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1940'ta, Giineyli sarkicilarin goreceli olarak ihmal edilmelerine
karsin, Lester Melrose, Delta sarkicilari arasinda kulaga en ilkel ge-
lenlerinden birini, Bukka White’1 kayit stiidyolarina getirmisti. Ha-
reketli kent blues’u donemi doruk noktasindayken ve neseli, iyim-
ser, son moda swing ve caz dansimnin ortalifs silip siipiirdiigii bir do-
nemde, White bir dizi klasik, saf ve siissiiz, 6liim ve hapishane te-
malari ile dolu Delta blues 'u kayit etmisti:

Kafamda uzaklara bakiyorum,

Olmeye hazirlaniyorum galiba,

Olmeye hazirlaniyorum galiba,

Kafamda uzaklara bakiyorum,

Olmeye hazirlandigima inaniyorum,

Biliyorum, 6lmek iizere dogdum, ama nefret ediyorum,
Cocuklarimi aglarken birakmaktan.

Fixin’ To Die Blues™

“Bukka” (tam adi Booker T. Washington White idi) daha once
1930°da plak kaydetmis ve hatta “Shake ’Em On Down” isimli par-
¢as1 1937°de ufak capta bir hit bile olmustu. Fakat anlagilmas gii¢
nedenlerle, Mississippi’deki bir hapishane ¢iftlidine, kotii sohrete
sahip Parchman Ciftligi ‘ne gonderildi. Orada miizigini ¢alarak nis-
peten rahat bir hayat siirmiis gibi goriinmektedir, hatta Kongre Kii-
tiiphanesi’'nden gelen John A. Lomax igin birkag parca bile kaydet-
migti:

“Daha fazlasin1 yapmadim, ¢iinkii bana hi¢ para vermeyecegini
biliyordum. Onlar1 da kaydetmek istememistim, ama dedim ki: ‘O,
bu uzun yolculufu yapti... Bazen vermek almaktan daha iyidir,’
boylece, goziimiin Oniinden kaybolmas! i¢in, orada ona kayitlari
yaptirdim.”™"

Ancak 1940 yilindaki seanslarda on iki blues pargast kaydet-
misti, bunlarin bazilar1 hapishanedeki deneyimlerine dayaniyor

10. Fixin’ to die blues, Bukka White (1940). Crij. basim, Vocalion 05588. Yeni-
den basim, Bukka White (The Rural South, madde 4'e bakin). S6z ve melodi: Bo-
oker White. Leeds Music.

11. Leadbitter, M. Ed,, a.g.e., s. 251. Alinti: Bukka White, réportaj: David Evans.
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(ozellikle “Where Can I Change My Clothes”da, ¢izgili iiniforma-
ya kars1 duydugu nefrete), digerleri de ona yakin olan insanlarin
Olimiinden ilham aliyordu. Bir biitiin olarak ele alindiklarinda
1940 yilindaki plaklari, Booker 1in yar1 konusan yari sarki sdyleyen
vokaliyle ve ¢inlayan sige boynuyla caldif1 gitanyla eski Delta blu-
es’u icin bir doruk noktasini temsil eder.

Bir adamin kafasina bir sorun takilirsa siirekli uyumak ister,

Bir adamin kafasina bir sorun takilirsa siirekli uyumak ister,

Bilir ki, eger siirekli uyuyabilirse derdi kafasim mesgul etmeyecek,
kafasin1 mesgul etmeyecek...

Sleepy Man Blues'

1940’ta Booker’1n tarzi yerini yavas yavas bir bagkasina birakiyor-
du. Charley Patton Oldiigiinde blues’unun modasi zaten gecmeye
baslarms gibi goriiniiyordu. Gelenegi devam ettirenler, 1940’larda
da birlikte calmaya devam eden arkadaslar1 Son House ve Willie
Brown idi. Ozellikle Son House etki birakan biri olmustu. Daha
sonra Chicago’lu blues sarkicilar1 arasinda neredeyse rakipsiz ka-
lan Muddy Waters sunlari hatirliyor:

“Bir gece, su kizarmis balikli cumartesi gecelerinden birine git-
tik ve Son House da orada caliyordu. Ben sise boynu kullaniyor-
dum, ciinkii Delta’daki insanlarin ¢cogu bu sise boynu tarzi denen
seyi kullaniyordu. Son House 'u duydugumda sise boynumu kirmak
istedim. .. Son House bu mekinda arka arkaya yaklasik ii¢ hafta ¢al-
mist1 ve ben her gece oradaydim... Beni, onu ve yaptiklarini dinler-
ken o kiseden atamazdiniz.””* Muddy’nin Tony Standish’e anlattig
gibi, “O herif vaaz verir gibi blues sdyleyebilirdi. .. oraya oturup, bir
vaiz gibi bir sarkinin arkasindan obiiriinii soyleyebilirdi.”"

Son House gergekten bir vaiz olmug ve bir blues sarkicisi ola-

12. Sleepy man blues, Bukka White (1940). Orij. basim, OKeh 05743, Yeniden
basim, Bukka White {yukarida madde 10'a bakin).

13. Down Beat, a.g.e., 7 Agustos, 1969. Don De Michael'in ‘Father and son: an
interview with Muddy Waters and Paul Butterfield’ baslikli yazisindan Muddy Wa-
ters’a ait alinti.

14. Jazz Journal, a.g.e., Subat 1959. Tony Standish’in yazdigi ‘Muddy Waters in
London’ 2.b6lim'den Muddy Waters'a ait alinti.
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rak yasamu bugiine kadar ¢oziilememis bir catismanin kaynag ha-
line gelmisti. Toplumun biiyiik bir kesimi icin blues hald seytanin,
ahlaksizliin, hovardaligin, erotizmin, viski igenlerin, batakhanele-
rin, asafl tabakaya ait yasamin, siddetin miizifi ve yozlasmanin
kaynad1 ve toplumsal karmasanin habercisiydi. Ve bircok siyaha
gore kurtulus, irkin kaliplasmis sorumsuzluk ve giivenilmezlik im-
gesinden arinmasinda bulunabilirdi.

Siyah sosyolog Charles S. Johnson, 1941°deki yazisinda kirsal
Giiney’in “yeralt1 diinyast” olarak tanimladig1 seyi anlatmaktadir:

“Bilinen ve toplumsal olarak kabul gormiis simif kategorilerinin
disina c¢ikan bireylerden olusuyor, yani, toplumun isteklerinden ba-
gimsiz kigiler: ‘acikgoz’ insanlar, aylaklar. statiilerinden memnun
‘degersizler’ ve ‘hicbir seyi hak ewneyen yoksullar’, ‘diglanmiglar’,
‘kotii zenciler’, orospular, kumarbazlar, kanun kagaklari, donekler
ve ‘Ozgiir’ insanlar. Yeralt: diinyasindaki yasam zordu, ancak onun
sorumsuz Ozgiirliigii, dezavantajlarim telafi ediyor gibi goriiniiyor-
du. Bunlar, toplumca lekelenmis kesime ait blues’u ve diinyevi sar-
kilan1 yapryordu. Biiyiik 6l¢iide sorumsuzluk hissi olan kisilerdi.
Bu kategorideki insanlar suclu ya da yalmzca ahlak¢a zayif olabi-
lirlerdi. Hatta bazilar1 beyaz insanlar tarafindan kendi ¢ikarlari adi-
na korunuyor ve kullaniliyor olabilirlerdi ve bunun bedeli olarak da
onlara siyah toplum i¢inde ‘ortalif1 kanistiran kisiler’ olma izni ve-
riliyordu.”"

Blues sarkicisinin, sadece kendi yasam tarziyla degil, sarkilar-
nin soziiyle de siyahlarin hayatinin “en kotii” unsurlarini temsil et-
mesi derin bir iimitsizlik kaynag1 oluyordu. Yalnizca “saygiya” de-
ger olmakla, irkin bir ilerleme gosterecedine inanilmaktaydi. Kis-
men editimle ve ozellikle de kendini agir1 kibarlifa ve edepli dav-
ranmaya zorlayarak, diinyanin, “zencinin” toplumda daha iyi bir
yer edinmeye hakki oldugunu “kanitladifini” fark edecegi umulu-
yordu.

Egitimin, siyahlar icin her tiirlii toplumsal ilerlemede hayati ol-
duguna inanildifindan, blues 'un alttaki diinyasinin ayartmalari cid-

15. C.S. Johnson, Growing up in the black belt [Washington D.C.: American Co-
uncil on Education, 1941; New York: Schocken Books, 1967]. s.76.
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di bir kafa karistirici olabilirdi. Bir geng, giiniiniin ¢ogunu ciftlik is-
lerine harcadifindan, dans ve eglence, mevcut haliyle egitimin si-
kintilanna gore daha ¢ekici bir 6neri gibi goriiniiyordu. Muddy Wa-
ters’in dedigi gibi:

“Kendimi tam olarak gecindirdigimi sdyleyemem, ama ¢alisi-
yordum. Okula pek takilmadim. Okullar pek iyi degildi ve birinci-
si, o giinlerde bununla canimui sikacak vaktimin gercekten olmadi-
g1 diigiiniiyordum. Yillar boyunca okula gitmenin gerektigini bi-
lemedim. Bu benim yaptifim bir yanligt1.”*¢

Houston Stackhouse fazla egitim almamis bir bagka sarkiciydi.
“Ah, besinci sinifa kadar gittim ve ben, ben bir erkek olmustum. bi-
lirsin, o zaman bir kizla evlenmem gerekiyordu. Evet, o zaman, bu
benim okul hayatima son vermisti.”"’

Ama blues, bir vaizin saf dini anlamda temsil etmesini bekledi-
8iniz standartlarla tezat olusturuyordu. Vaizin yarattif ates-ve-kii-
kiirt tarz1 duygular, kader, 6liim, cehennem ve Seytan’la ilgili ken-
di mitolojisi i¢inde zengindi ve pamuk kurdunun, sellerin ya da sa-
dece kotii bir hasadin bir insamin gecgim kaynagim kurutabildigi,
Mississippi gibi doganinkeyfine bagh bir diinyada boylesi bir sem-
bolizinin muazzam giicii vardi. Birgok blues sarkicisi, kendini her
iki tarafa da boliinmiis hissediyordu, batakhanelerin keyfini ¢ikarir-
ken, hala bir giin sirtlarin blues’a donebileceklerini diisiiniiyorlar-
di. Cennet, bir kiz veya erkek kardes siiriiden ne kadar uzaklagirsa
uzaklassin, her zaman i¢in Tann’nin yoluna dénme ihtimalinin ol-
dugu anlamina geliyordu.

Boylece House se¢imini yapmisti, ama se¢imi degiskendi: Ba-
zen, yalmzca blues’a donebilmek i¢in, yarim-giin vaizligini devam
ettiriyordu. Sarki soyleyisinde bir tagra vaizinin tantanali coskusu-
nun giiglii tad1 vardy, bazen de esliksiz bir gospel sarkisi sdylemek
icin gitanm bir kenara birakirdi. Ve en saf blues pargasinda bile bu
konuya doniiyordu.

Ah, kendime bir din bulacagim, Baptist Kilisesine katilacagim,

16. Down beat, a.g.e., Oct. 8, 1964. Pete Welding'in * Last King of the South-Si-
de? yazisindan Muddy Waters’a ait alinti.
17. BBC r6portaji: Houston Stackhouse [Memphis, Tenn., 1976].
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Ah, kendime bir din bulacagim, Baptist Kilisesi’ne katilacagim,
Bir Baptist vaizi olacagim, kesinlikle ¢aligmayacagim.

Ah, simdi bu blues’u vaaz edecegim ve herkesin bagirmasini
1stiyorum,

Mmmmm ve herkesin bagirmasinin,

Bir mahkum gibi yapacagim, vaktimi dolduracagim.

Ah, odamda dua etmek igin egildim,
Ah, odamdaydim dua etmek igin egildim,
Blues’a yanimda ol dedim, ve benim ruhumu alip gétiirdiiler.

Ah bir dinim vardi, Tanrim, tam bugiin,
Ah bir dinim vardi, Tanrim, tam bugiin,
Ama kadinlar ve viski, evet, onlar dua etmeme izin vermedi...

Preachin’ The Blues PartI (1930)"

Son House’dan bir seyler 0grenen miizisyenlerden biri de, beyaz
blues meraklilar1 arasinda neredeyse efsanevi bir kisi olan, geng
Robert Jobnson’du. House’un iki bolimli “Preachin’ The Blu-
es”unun bircok dizesinden bir tanesi, Johnson’un kendi “Preachin’
The Blues unun bir dizesi olmugtu.

Mmm bu sabah kalktim, blues’umun hepsi bir insan gibi yiiriiyordu,
Bu sabah kalktim, blues’um bir insan gibi yiiriiyordu,
Kaygili blues bana sag elini ver.

Ve blues diistii, ananin gocugu beni alt iist edip paraladi,
Blues diistii ana gocuk ve beni alt iist edip paraladilar,
Yolculuga devam et zavalli Bob, geriye donemezsin.

Blues, algak ve titreten bir soguktur,

(Konusarak) Evet dinle simdi.

Mmmm... algak, titreten bir soguktur.

Sen bunu hi¢ yasamadin, umanm hi¢ yasamayacaksin.

18. Preachin’ the blues part 1, Son House (1930). Orij. basim, Paramount 13013.
Yeniden basim, Son House-Blind Lemon Jefferson (Erkekler plak kaydetmeye
baslyor, bkz. Madde 7). Son Dick Music.
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Evet, blues acili eski bir kalp hastaligidur,

(Konugarak) Yap simdi —yapacaksin— anlat bana hepsini,
Blues’un acili eski bir kalp hastalig1 olusunu,

Veremin beni yavas yavas 6ldiiriisii gibi...

Preachin’ Blues (1936)*

Robert Johnson etrafindaki efsaneyi yaratan, yasaminin trajik bir
bicimde kisa olusuyla, blues’undaki ezici igsel ac1 ve kotii bir sey-
lerin olacad hissidir. Sadece otuz civarinda sarki kaydetmisti, an-
cak bunlarin hepsi bir araya geldiginde, zihindeki gizli korkular ve
endiselerle dolu, huzursuz, kendi kendini yok eden bir i¢ diinyay:
canlandirmaktadir. Kimi zaman, onu i¢erden zorlayan duygularda-
ki veya onu giiden, rahat birakmayan ve kafasini karigtiran gerilim
ve nevrozlardaki aginlii zorlukla kontrol ediyormug gibi goriinii-
yordu. Tipk dipsiz bir ruhsal ¢6ziiliis ugurumunun kenarindaymig-
casina, slide gitar calisi, kontrollii ifadelerden, abartilmus efektlere
kayarken, sesi asin ¢ilginhiktan kiiciik bir cocugun incinebilirlidine
geciveriyordu. Sesi sakin ve lirik bir yumusaklifa sahipti, gitar1 in-
ce bir bicimde diisiiniiliip calimrken bile, rahat birakmayan bir aci
daima yiizeye ¢ikmaya hazird

Harekete devam etmeliyim, harekete devam etmeliyim,
Blues saganak gibi yagiyor, blues saganak gibi yagiyor,
Ve giindiiz vakti beni endiselendirmeye devam ediyor,
Pesimde bir cehennem kopegi var,

Pesimde cehennem kopegi, pesimde cehennem kopegi,

Hellhound On My Trail (1937)%

Robert Johnson, degisik miizikal geleneklerin kesigme noktasinda
durur. Miizigini dogrudan dogruya Son House ve onun igin bir am-
ca gibi kaygi duyan Willie Brown’dan 6grenerek, Delta blues’u ge-
leneinin giiclii unsurlarin1 miras olarak almigti. Ama ayni zaman-

19. Preachin’ the blues, Robert Johnson (1936). Orij. basim, Vocalion 04630.
Yeniden basim, Robert Johnson, King of the delta Blues singers CBS Archive
Series 62456.

20. Hellhound on my trail, Robert Johnson (1937). Orij. basim, ARC 7-09-56. Ye-
niden basim, Robert Johnson (yukarida madde 18'e bakin).
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da, kigisel iliskilerinin ya da dinledigi plaklarin sayesinde, Leroy
Carr ve Scrapper Blackwell, Hambone Willie Newbern, Skip Ja-
mes, Kokomo Armnold ve kendi biiyiik kahramam Lonnie Johnson
gibi birbirinden farkli miizikal etkilerin izlerini de gostermektedir.
[stediklerini alip kendine mal ederek, radyoda calan herhangi bir
hillbilly ezgisini, popiiler bir sarkiy1, “tath miizigi” ahp ¢alabilirdi,
bunlar kisisel ifade yollarina doniigtiirmiigtii.

Johnny Shines onu soyle hatirhiyor: “Gitar1 konugur gibiydi, ke-
limeleri, onunla birlikte diinyadaki bagka hi¢ kimsenin yapamaya-
cad bir sekilde soyler ve tekrar ederdi. Onun konusan bir gitar1 ol-
dugunu sdylemistim ve bir¢ok kisi de benimle hemfikirdi. Bu ses,
bir¢ok kadini hi¢gbir zaman anlayamayacagim bir sekilde etkilerdi.
Birkeresinde St. Louis’de Robert’in pek seyrek olarak birisiyle bir-
likte ¢almak isteyecegi sarkilardan birini, ‘Come On In My Kitc-
hen’t ¢caliyorduk. Cok yavas ve tutkulu caliyordu ve pargay: bitir-
digimizde, hi¢ kimsenin bir sey soylemedigini fark ettim. Sonra on-
larin agladiklarini gordiim... kadinlarin da, erkeklerin de.*

Mmmmmim - mmmmm, mmmmim, mmimimim,

Mmmmmm - mmmmm, mmmmm, mmmmm,

Mutfagima gelsen iyi olacak, disarida yagmur yagacak.

Bir kadinin bag: belaya girdiginde, herkes ona bir tekme atar,
Iyi dostunu ararsin, higbiri bulunmaz,

Mutfagima gelsen iyi olacak, disarida yagmur yagacak.

Come On In My Kitchen (1936)”

Bunun gibi seyler sik sik olurdu ve sanirim Robert da herkes gibi
hiingiir hiingiir aglard:. Bana gore, Robert’in kendi bagina olmayi
istemesinin nedenleri bunun gibi seylerdi ve hemen yalniz kalirds
da. Sanirun, farkl olan sey, Robert’in i¢in i¢in aglamasiydr. Evet,
o i¢inden aghiyordu.”

21. C. Strachwitz ve P. Welding, yay. haz., a.g.e., s. 32. ‘The Robert Johnson |
knew’den Johhny Shines'a ait alinti.

22. Come on in my kitchen, Robert Johnson (1936). Orij, basim, ARC 7-07-
57.Yeniden basim, Robert Johnson (yukarida madde 18’e bakin).

23. C. Strachwitz ve P. Welding, yay. haz., a.g.e., s. 32. Johnny Shines’den bas-
ka bir alint1.
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1938’de Mississippi Greenwood’da 26 yasindayken, muhteme-
len zehirlenerek oldiigiinde, Robert Johnson’un blues mitolojisin-
deki yeri saglamlagmigti. Nasil biri oldugu konusunda birbiriyle ce-
lisen bircok goriig var. Onun, sarhos, agirbash, huysuz, saygil,
zampara ve isik biri oldugunu ileri siirenler var. Ancak kisa omri-
niin onu taniyanlar iizerindeki etkisi ne olursa olsun, miizigi, onun
hakkinda hicbir sey bilmeyenler de dahil, bagkalarim etkilemeye
devam etmigti. Kaydettigi ya da onun adiyla birlikte anilan sarkila-
rin uyarlamalari, Muddy Waters, Elmore James, Johnny Shines,
Robert Jnr. Lockwood, Howling Wolf, Homesick James, J. B. Hut-
to, Maxwell Street Jimmy Davis, Jimmy De Berry, Boyd Gilmore,
Baby Face Leroy Foster, Sonny Boy Williamson, Eddie Boyd, Ro-
osevelt Sykes, Junior Parker, Bobo Jenkins, Big Joe Williams,
Baby Boy Warren, Joe Carter, James DeShay gibi sarkicilar ve Rol-
ling Stones dahil olmak iizere sayisiz rock miizisyeni tarafindan ca-
linmigti.

Robert, sadece kirsal topluma ait olan bir miizigin, kentin getto-
suna taginma hazirhgina yardimer olmustu. Anlattif1 yalnizca kigi-
sel wstirap, yalmzlik, yabancilasma ve hasret duygusu degil, aym
zamanda ona katt1§1 miizikal anlatimdi. Sarkilarina doku ve atmos-
fer kazandirmak icin, sert bir bas pasajina zit bir sekilde incelikle
dolandirlmug tiz slide’lan ya da sert¢e vurulmus akorlar1 kullanir
veya tily gibi, havada ucusan diisiincelerini katardi. Gitarindan ay-
m anda ii¢ ses c¢ikarabilirdi ve aleti, ritmi devam ettirirken o bunun
iizerinde sesiyle gezinebilir ya da kendisi tempoya gore sarkiy1 soy-
lerken gitarin kendi haline birakip kendi ritinini yaratmasina ve
bagka bir boyuta gecmesine izin verirdi. Bunun etkisi yalnizca in-
cinme ve kederin ifadesi degil, ayn1 zamanda duygusal ve keyifli
bir rahatlamaydi. Cok katmanh tarzi, kolayca bir gruba ve amplifi-
katore baglanmis aletlere uyarlanabilirdi; bir piyano, bas ve davul
bas hattin1 gotiiriirken, elektrogitar ve armonika da tizleri alabilir -
di. Boylece, Mississippili’ler Chicago’ya aktiginda, 1940’latin ve
1950’1erin blues’u Robert Jolinson’un yankilarim tagiyordu.

Fakat onun 6liimiinii izleyen on y1! icinde Delta’da eski blues’u
modernlestiren bagka ilerlemeler de olmustu: Arkansas ve Missis-
sippi’deki yerel blues radyosu yayinlarinin geligmesi.
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Ortalama bir blues sarkicisinin yasami, zorlu ¢ekismeler, is bulma
ve bir isim yapma cabasiyla gecerdi. Bir plak yapmis olmanin kug-
kusuz faydasi vardi, sanatginin adim1 duyuruyor, belli bir statii ve
daha iyi isler sagliyordu. Ama isadamlari radyo yayinlariyla siyah-
larin pazarinda reklam yapmamn sagladif firsatlar gordiiklerinde,
yeni olanaklarin yolu agilmis oldu. Bir miizisyen yalmzca ¢ok da-
ha genis bir dinleyiciye ulasip, tepedeki adam olarak iiniinii artir-
makla kalmiyor, aym1 zamanda ¢alacagi yeri de duyurabiliyordu.

30’larin ortasinda Arkansas Blythville’deki KLCN Radyosu,
Robert Johnson’un bir arkadasi olan, gitarist Calvin Frazier’1 ve
bagka miizisyenleri ige almaya bagsladi. Istasyonun patronuna sarki
sOyleyip sOyleyemeyecegini soran Peck Curtis’in, Houston Stack-
house’a anlattif gibi, baz1 problemler de olabilirdi.

“Peck, ona Good Gulf benziniyle ilgili bir sarkiy1 sGylemesine
izin verip vermeyecegini sormustu, bilirsin.

‘Maymun ve babun ¢ayirda oynuyorlar’

boylece

‘Ve parmagi Good Gulf benzinine daldiriyor,

diyecedi yerde, bir hata yapip,

‘Maymun parmagini —a soktu,” demisti, bilirsin,

ve ‘Ah, oh!’ demigti. O zaman ¢ok gecti, sonra kirmizi 151k yan-
di Polisler oradaydi, biitiin polisler...”*

Blues radyoculugundaki gercek ilerleme, Arkansas Helena’da
1941 yilinda sahibi bir beyaz olan KFFA Radyosu’nun kurulmasty-
la olmustu. Max S. Moore’un Eyaletleraras1 Bakkaliye Sirketi,
King biskiivi ununu iiretmekteydi ve Helena’daki genig siyah niifu-
suna bunun tamtimini yapmak amaciyla iki blues sarkicisiyla soz-
lesme imzalamiglardr: kirklarinda saglam bir armonikaci olan Rice
Miller ve annesi Robert Johnson’un “kiz arkadas”larindan biri olan
bir gitarist, Robert Jnr. Lockwood. Chicago’lu sarkicinin iiniinden
yararlanmak amaciyla Miller’a Sonny Boy Williamson adi veril-
mig, Miller bundan sonra siirekli olarak bu ismin kendisine ait ol-
dugunu iddia etmigti. Haftada beg giin 6glenleri yaymlanan “King

24. Living Blues, a.g.e., no. 17, Yaz 1974. Alinti: Houston Stackhouss, réportaj:
Jim O'Neal.
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Biskiivi Saati”, gercek bir olay yaratmigti. King biskiivi ununun sa-
tiglar1 patlamig, kisa zamanda “Sonny Boy Kaba Beyaz Misir Unu”
da piyasaya siirillmiistii. King Biskiivi Saati bir kurum haline gel-
mig ve grup genigleyerek davulcu Peck Curtis, piyanistler Willie
Love, Pinetop Perkins, Dudlow Taylor ve gitaristler Houston
Stackhouse ve Joe Willie Wilkins ¢esitli zamanlarda gruba dahil ol-
mustu.

Iyi aksamlar herkese,

Millet s6yleyin bana nasilsiniz?
Bizler King Biskiivi Delikanlhlariyiz,
Sizi kargilamak i¢in giktik ortaya...”

“King Biscuit Boys”, 1940’larda o kadar popiiler olmustu ki,
Stackhouse’un hatirladig gibi, kirsal alanlarda ya da bakkal diik-
kanlarinin 6niinde ¢almak iizere turneye ¢ikmislardu:

“Oralarda etrafta cok fazla insan olurdu, arabalarla gelip,
‘Aman Tannm canlilar!’ derlerdi. Biz orada iner, aletlerimizi ¢abu-
cak kurardik. Pinetop kamyonda oturur piyanosunu ¢alardi, ¢iinkii
piyano asag indirilip yerde kurulamayacak kadar agirdi. Bizler tam
kamyonun arkasinda kalan yerde otururduk. Sonny Boy armonika-
sin ¢alardi. Arkadas, bu insanlara ¢ok iyi gelirdi. Alkiglarlardi ve
devam ederdi. Hepimiz siraya dizilirdik. Bazilarnimizin iizerinde
ayni gomlekten olurdu, ayni renkten falan. Arkalarinda Sonny Boy
Kaba Unu, King Biskiivi Unu yaziliydu... Sari, gomlek gibi bir sey-
lerdi. Uzun kollu gomleklerdi, ipek benzeri bir seyden. Iyi kumasg-
t1; arkalarina adlarimiz iglenmisti. Yagli Moore ‘Delikanlilar, bu ya-
man bir sey oldu,” demigti.”

King Biskiivi gosterisinin bagaris1 daha fazla istasyonu bu alana
girmeye cesaretlendirmis ve her yerde blues sarkicilar icin firsat-
lar ortaya cikivermisti. Radyo istasyonlar1 1930’lardan beri is ara-
makta olan bir miizisyen topluluguna tanitim olanag saglamistu.

25. Genesis: The beginnings of rock c. 2: Memphis to Chicago Chess records
6644 1125. Helena, Arkansas'daki KFFA Radyo istasyonu’'ndaki King Biskivi Sa-
ati'nin agilis anonsu. Mike Leadbitter’in kapak notlarindan alindigi bigimiyle.

26. Living Blues, a.g.e., (madde 23’e bakin). Houston Stackhouse'dan bagka bir
alinti.
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Bazilan blues alaninda kendilerine biiyiik isimler yaparken, diger-
leri yeniden batakhanenin karanlifina gomiilmiigler ya da isi tama-
men birakmniglardi.

1942’de King biskiivi ununun basaris1 Bright Star ve Mother’s
Pride un sirketlerini rekabete tesvik etmisti. Melankolik slide-gita-
rist Robert ‘Nighthawk’1 (Robert McCollum) kullanarak, KFFA ya-
yininda kendilerine ait bir yer almiglardi. Robert, Robert Lee
McCoy gibi farkl isimler altinda bazi plaklar yapmigsa da, Night-
hawk’1 Delta’daki biiyiik isimlerden biri haline getiren yaptig1 rad-
yo yaymnlan olmugtu.

1940’larin sonlarinda daha da fazla radyo istasyonu cekismeye
katildi - Sonny Boy un kendisi sik sik King Biscuit Boys™u terk et-
mis, Elmore James’le birlikte caligmaya baglamadan once, Louisa-
na Monroe’daki KNOE ve Little Rock, Arkansas’daki KGHI gibi
istasyonlarda calismist1. 1930’1arda Robert Johnson’la ¢caligmiglar-
ken, simdi Yazoo City nin WAZF ve Greenville’in WJPJ istasyon-
larindan “Talaho” toniginin tamtimm yapiyorlardi. “Talaho”’nun
basaris1 “Hadacol” tonigini rekabete ikna ettiginde, Arkansas Bati
Memphis’teki KWEM istasyonu da oyuna katilimigti. Sonny Boy
kente yerlesip radyo yayinina basgladiginda Bati Memphis hareket-
li bir blues merkezi haline gelmisti. Memphis’ten nehir boyunca
yirmi dakika uzaklikta olan kent, kotii aligkanliklar ve kumarla ve
blues sarkicilarinin takildig1 geceye ait mekanlar ve batakhanele-
riyle her seye acik bir kentti. Forest City Joe, Willie Love and his 3
Aces, B. B. King, tek kisilik orkestra Joe Hill Louis (Be-Bop Boy),
Howling Wolf, Elmore James ve diger bir¢oklar ya kasabaya gel-
mis ya da KWEM’de yaymlanmist.

King Biskiivi Saati’nin basarisinin pazan actig1 donemde, en
onemli ilerleme WDIA'min da bu alana girisi olmustu. Ekim
1948 de, beyaz ticari sponsorlarin tehditlerini goze alarak, siyahla-
ra ait ilk programlarim1 yayina soktular: otuz dakikalik bir disk-jo-
key gosterisi. Bunun basarisi dylesine biiyiik olmugtu ki, WDIA bii-
tiin yayin siiresini, 1.25 milyon potansiyel siyah dinleyiciye yon-
lendirmigti. WDIA kendini (pederane tavn tekrarlamaktan kagina-
rak) “Zencilerin Ana Istasyonu” olarak bigimlendirerek, Giiney’in
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yeniden blues i¢inde yer almasim sagladi. Stiidyo dis1 kayitlar do-
nemi geri dondii, Memphis’te ve bagka yerlerde stiidyolar kuruldu
ve Giiney kendini yeniden blues’un evi olarak ilan etti. Sarkacin
yon degistirmesi, giimbiirtiilii piyanosu ya da gitan ile, King of
Rhythm veya diger gruplarin kaydettigi bircok giiriiltiilii boogie
pargasma canlilik katmig olan Clarksdale, Mississippi’li geng Ike
Tumer gibi girisimci enerjisi olan bir¢oklarina muazzam olanaklar
yaratmist. Ike ve Tina Turner Reviisii onu 1970’lerde rock ve soul
yldizhifina tagimadan birkag yil once ke, gozleri piril piril parla-
yan bir yetenek avcisi ve plak sirketlerinin degismez adamlarindan-
di. Ayn1 anda Los Angeles’tan Modem, Chicago’dan Chess ve
Memphis’ten Sun (Elvis Presley’i ilk olarak kaydeden, Sam C. Phi-
llips’e ait bu sirketti) ile is yapan Ike, Arkansas ve Mississippi’nin
iicra kiiciik kasabalarindan gelen ¢ok sayida miizisyene ilk sansla-
nim verinisti. Bundan daha 6nemlisi, onun ve bagkalarinin sekillen-
dirdi@i miizikal tarzlar ve zevklerdeki degisimler, savas sonrasinin
siyah toplumundaki sarsintilarin hem isaretlerini veriyor hem de
onlar1 yansitiyordu.

1940’larin sonunda ve 1950’lerin baginda, siyah gettolarinda
birdenbire ortaya ¢ikan ve tohumlan Giiney’de atlmig olan, giincel
ve yiikses sesli blues modas1 vardi. Muddy Waters gibi baz1 Deltali-
lar 1940’1arin ortasinda Chicago’ya gelmislerdi ve Giiney yakasin-
da orijinal blues’un elektrikli sesiyle zaten yer yerinden oynuyor-
du. Ancak, bu durumda plak endiistrisi gafil avlanmigst1 ve onlarin
yetenek aradiklari yer Giiney’di. Kiigiik radyo istasyonlarinda ken-
dilerine yerel yildizlar olarak yer edinmis, Sonny Boy Williamson,
Howling Wolf ve Elmore James gibi sarkicilar1 bulup ¢ikarmiglar-
du

Bazilari i¢in daha biiyiik bir sohrete uyum gostermek zor ol-
mustu. Kirsal blues’un one ¢ikmasi konusunda ¢ok sey yapmigolan
Sonny Boy Williamson No. 2, 1950’lerdeki birkag hit parc¢asim
yaptig1 donemde neredeyse altmis yagindaydi. Arkasinda, ucuz €g-
lence yerlerinde ve karayolu barlarinda gegirilmis zorlu bir yasam
birakmigt1 ve simdiki zamana uyum gosterememisti. Gordiigii rag-
bet gittikce artan rock’n’roll’a ayak uyduramamig, Chicago’da ¢a-
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lisirken ara ara King Biscuit Boys topluluguna geri donmiistii. Yi-
ne de 1960’larin baginda Avrupa’da turnedeyken, birlikte caldigi
Ingiliz rhythm-and-blues gruplarinin yaninda hi¢ yabancilik ¢ek-
memisti.

Garip bir adamdi. Bazen kaba, ciddi. ac1 dolu, degisken mizacg-
It ve gecimsiz bir miinzevi olarak anilsa da, hala birgok arkadasi
vardi ve bir armonikaci olarak neredeyse benzersiz bir etkisi ol-
mustu. Kambur omuzlara, gozlerinde gizlenmis bir alayciliin pa-
riltisina, viicut hareketlerinde cezbedici bir yavaghga sahip olan
Sonny Boy’un performanslari ¢ogunlukla alayci bir basitlikle bas-
lardi. Neredeyse konusmaya yakin bir samimiyetle sarki soyler,
suskun, kivrimli bir yumusaklikla dinleyeni kendi hayal diinyasina
ceker, yavasca itici bir gii¢ olustururken, armonikasini sakinarak
calardy; kiiciik dokunuglar yapar, ¢ukurlastirdigi elleri ¢aligmaya,
sallanmaya baslar, parmaklarim giklatir, havayr daha giiclii bir se-
kilde icine cekip iifler, sesi giiclenir, yart kapal gozleri daha da
uzaklagir, armonikasi aniden mikrofon iizerinden saldiriya gecer,
aglar ve carpilir, kelimeleri acimasizlagir, kabalasir ve giicle titrer-
di. Sonra siikfinetin donmesiyle, yatisip, yumusak bir bigimde tek-
rar gevserdi.

[k King Biskiivi gosterisinin yaymlandigi andan itibaren Gii-
ney’de, siyah sanatcilarin radyolarda yayinlandigini duymaktan do-
lay1 muazzam bir 1rksal gurur duygusu ortaya ¢ikmis olmali. King
Biskiivi Saati, Sonny Boy’un 1965teki oliimiinden sonra da uzun
siire devam etmis, plaklari, halkin istedi iizerine gosteri icinde ¢a-
linmaya devam etmisti. 1951°deki ilk plaginin adi Eyesight To The
Blind" idi. 1960’1arin sonunda kirsal kokenli siyah halkbilimci Wil-
liam Ferris Jr. ile yaptigx goriismede parcanin sozlerinden alinti
yapmisti.

“Biitiin bu devletin bize nasil davrandigini biitiin diinyaya anla-
tin ve Sonny Boy’un, Sonny Boy Williamson’in zamaninda soyle-
digi gibi, ‘Bak simdi, senin hos oldugunu ilan ediyorum ve biitiin
devlet seni giizel olarak taniyor...” Yine ortaya atilanin ne oldugu-

* Korler fgin Gérme Yetenedi. (¢.n.)
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nu biliyor musun? Siyah. Beyaz. ‘Senin hos oldugunu ilan ediyo-
rum ve biitiin devlet seni giizel olarak tamyor...’ dedigin zaman bu
senin ve benim i¢in gecerli oluyor. Ve bunu soylediginde ne olaca-
g biliyor musun? Bu, korlere gorme giiciinii geri verir,””

27. Ferris, W. Jr. Blues from the delta yay. haz. P. Oliver, [Blues paperbacks. Lon-
don: Studio Vista, 1970] s.90. Yazarin réportaj yaptigi Guney'li siyahtan alinti.
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Alt1

A. SAVAS SONRASI BLUES

“Cumartesi gecesi, the Paradise ... Biiyiik isimlerden kurulu bir or-
kestra ve kalabalik bir kuliip. Insan kalabalifinin bunaltici havast.
Tavandan sallanan doner 1giklar kuliibe kirmizi, sart ve koyu mavi
dalgalar sagiyor. Bir an mor, bir an fugyanin bir tonu. Isiklar, kuli-
be, huzursuz bir uykudan sonra goziiniizii agtifinizda diinyanin sa-
hip oldugunu sandiginiz bir ¢esit puslu atmosfer katiyor. Bu, alko-
le gerek kalmadan sarhog olmaniza sebep oluyor. Kalabalik tam ha-
vasinda. Orkestra onlara aradiklar geyi veriyor. Saksofonun ferya-
di tagkin kalabalifin iizerine muzaffer notalar firlattyor. Trompetler
saksofonun sesini giiclendiriyor, ahenksiz feryadinin iizerine yiik-
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sek sesli ve berrak pasajlar ekliyor. Metalik, uyumsuz goriinen ses,
sakin, daha alcak bir diizeye dogru yelken agiyor. Davullar ve bas,
ritme aksanlar veriyor. Kalabalik da orkestraya katiliyor, miizikle
sallaniyor, doniip duran parmaklar1 ve havay doven elleriyle hava-
y1 statik elektrikle yiikliiyorlar.

‘Ufle sunu.’

Dansin, jitterbug, applejack ve bop’un basdondiiren parodisi —
‘Bebegim, hucklebuck dansinin nasil yapildigmi biliyor musun?’
Sampanyakopiikleri ve scotch viskinin sicak pariltisi yeni bir diin-
yamn varligini ortaya koyuyor. Bop’un yarattif1 garip, ¢ilgin etki,
cazin delice ritmi, bildigimiz acikli blues.

.. ‘Baz1 insanlar bunu kisin yapmaktan hoglaniyor!’

.. ‘Evet’

.. “Bazilan baharda istiyor -’

.. ‘Yani benim gibi!’

. ‘Ama bana gezgin babalik diyorlar —ah, Tanrum- ya-aa-
gmurrr T bosandiginda.’

.. Orkestra kendini kaybedip, dogaglama bir salon gosterisi su-
nuyor. Yirmi dakika boyunca dogaglama c¢aliyorlar, ¢i1ghik ¢igliga,
uyumsuz, vahsi notalar, temel bir ritim ve melodi kalibini izleyen
yavas, tatl, ince tamamlayici bir ezgi. Orkestra, seyircilerin gorme-
ye geldii seye sahip — gece uzayip gidiyor, orkestra gece boyunca
¢18lik ¢i1gliga caliyor.™

Herbert Simmons’un Corner Boy adli romaninda anlatti$i, Pa-
radise’da ¢alan blues, 1950 civarinda her zaman, hemen her sehir-
de duyulabilirdi. Bunun aynis1 daha 6nce veya daha sonra da olabi-
lirdi, ama bir dans salonu veya kuliibiin oldugu her yerde, parlak
1s1klar, 1s1ldayan saksofonlar ve gik giyimli miizisyenler heyecan
dolu bir diinya yaratiyordu. Miizik gozalici ve iddialiyd, kaslar
harekete geciren bir giicle cagildiyordu; bu, sehrin blues’uydu.

Kirsal Giiney 1940’larda ve 50’lerde niifusunu sehirlere kaptir-

1. H. Simmons, Corner boy [Boston: Houston Mifflin, 1957; London: Methuen].
Alintisi yapilan sarki zamanin plaklarinin birgoguna benzemektedir, érnegin,
Jimmy Witherspoon'un (1949) No Rollin’ Blues'u gibi. Orij. basim, Modern 20-
721. Yeniden basim, Jimmy Witherspoon: spoonful of blues Crown CLP 5156
and Ember EMB3369.
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diinda, siyah toplum i¢inde yeni ruhsal durumlar olugmustu. Si-
yahlar bazi bakimlardan daha 6ncesine gore daha Amerikalilagtilar.
Ikinci Diinya Savasi, siyahlarin, orduda, hava kuvvetlerinde, do-
nanmada, silah fabrikalarinda, bombalarin, tanklarn, ucaklarin ve
gemilerin iiretiminde gosterilen ulusal gayretin icinde daha 6nce
goriilmemis bir Olgekte yer almasina tanik olmugtu. Olaylarin hizli
bir bicimde arka arkaya gelisi, savas, yeni igler, iilke disindaki de-
neyimler, bunlarin hepsi enerji verici ve canlandiriciydi. Gozler,
yasamdaki yeni firsatlara ¢evrilmigti. Daha iyi para ve olanaklar,
daha biiyiik bir paylagim duygusu ve ge¢misin yikilip gittigi hissi-
ni doguruyordu.

Fakat ayn1 zamanda birgok seyin ayn kaldifi da agikti. Sehir-
lerdeki yikik dokiik gettolar artik yerlesmisti ve Giiney’'den yeni
gelen go¢menlerin bile onlardan haberi vardi. Savas yillarinda ve
sonrasinda, Harlem, Detroit, Chicago ve baska yerlerde ciddi ayak-
lanmalar ¢ikmigti. Bazilary, siyahlarin diis kinkliklar ve ofkeleri-
nin yaygin ve ani patlamalaniyken, digerleri siyahlarmm yeni mahal-
lelere taginmasini engellemeye ¢aligan beyazlari sebep oldugu tag-
I1 sopali sokak kavgalarindan bagka bir sey degildi. Bir¢oklarina
gore, savas donemindeki demokrasi igin miicadele konusundaki
tumturakl sozler, Amerika'daki demokratik siirecin kiyisinda ug-
ras veren insanlarin zor durumunun ironik bir yorumuydu. Siyahla-
rin yagam standartlan diizelir, daha fazla siyah burjuva sinifma ka-
tilirken, siyahlara ve beyazlara ddenen iicretlerle, taninan firsatlar
arasindaki genig ucurum hala mevcuttu. Gettoda yasayanlarin kar-
silagtif1, asir1 kalabalik, hizmetlerin eksikligi, daha kétii egitim ve-
rilinesi ve ekonominin her kotiiye iniginde sosyal yardimlara olan
bagimlihigin artig1 gibi sorunlar devam etmekteydi.

Ancak degisimin oldugu yerde umut da vardi. Muazzam sayida-
ki insanmin kirsal bolgelerden sehirlere dogru hareketi, onlarin za-
mani kavrayiglarini degistirmigti. Bir tarlada veya tecrit edilmig bir
kuliibede, degisim yavasti ve mevsimler ya da hava durumu digin-
da planlar etkileyecek bir sey bulmak zor gibi goriiniiyordu. Ama
kosullar ne kadar berbat olursa olsun, bir sehrin, yeni insan kitlesi-
nin her giin tanik oldugu ve olaylarin hizinin getirdigi siirekli degi-
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sen bir ¢ehresi vardi. Bu zaman anlayisi bir kez degistiginde, haya-
tin temelleri de farkli olacakmug gibi goriinebilirdi.

Vaat edilmis toprak ve Oteki diinyadaki 6zgiirliigiin gorkemine
ait goriintiilerde din siirekli, zaman, degisim ve tarihle ilgili kav-
ramlar: da saglamisti. Ancak sehir yasami nitelik olarak daha fark-
1 ve daha ozel bir seyi miimkiin kilmugts. Her giin yeni bir iiriiniin
ilan tahtalarinda reklami ya da radyolarda tamtimi yapiliyor ve ga-
zetelerle dergiler siirekli nasil giyineceginizi, saginizi nasil yapaca-
§1mz1 ve hangi ayakkabilan giyeceginizi gosteren yeni goriintiiler-
le dolup tastyordu. Her yerde degisim riizgarlan esiyordu.

Saksofon pasajlarinin oldugu dans salonu blues’unun 6ne ¢ikist
ve yarattif1 cilginca heyecan, 1940’larin sonunda aniden giyinip
kusanip ortaya ¢ikmug, piril piril, yeni bir sey degildi. Cazvari ri-
timler, solocularin korna gibi 6ten ve ciyaklayan notalar1 koyuver-
meleri, sarkicinin sarkinin sozlerini orkestranin giiriiltiisii iizerine
bagirarak sdylemesi ya da “duygu yiiklii” bir par¢a icin tarzi yumu-
satarak calip sdyleme... Tiim bunlarin kokenleri savastan once bas-
lamis olan biiyiik caz ve swing orkestralar1 doneminden geliyordu.
Sololar, biiytik piring iiflemeliler boliimleri, giiclii dans ritimleri
icin bestelenmis parcalarin diizenlemelerini ¢alan sayisiz siyal ve
beyaz swing orkestrasi vardi. Cogu orkestrada vokalistler de vardi,
kimisi yalnizca yenilik katmak i¢in oradayken, kimisi de, 6zellikle
eski duygusal sarkilar sdyleyenler, neredeyse starlagmigti.

Savag sonrasi biiyiik orkestra blues’u, dzellikle swing yelpaze-
sinin daha bluesvari olan ucundan dogmustu. Giineybati eyaletle-
rinde ve Ozellikle de Kansas City’de “bagwran” Jimmy, “Bay beste
bes” Rushing veya Walter Brown benzeri blues sarkicilarinin yer
aldif1 Count Basie’ninki ya da Jay McShannan’inki gibi muhtesem
caz orkestralan vardi. Gercekte, 1940’lardaki blues’un her iki yo-
niinde, ge¢cmisinde swing’e, ilerisinde de, kendisi de blues’un i¢in-
den koklenmis olan rock’'n’roll’a uzanan bir baglant1 ¢izgisi vardr

“Blues’un Patronu” olarak adlandirilan Joe Tumer, bu gegisi ki-
sisel olarak gerceklestiren Kansas City blues “bagiranlanndan” bi-
riydi. Tumer, 1930’1arda Basie orkestrasindan miizisyenlerle dogac-
lama ¢aligmalar yapmis, 1940’1arda ise boogie-woogie piyanisti Pe-
te Johnson ile diizenli olarak caligmis ve plak kayitlan yaprugti.
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“O giinlerde mikrofonlar ya da bagka seyler yoktu ve Oyle ki, o
koca dans salonlarindan tekinde o kagit borulardan biriyle sarki
sOyleyip sesini duyurmak zorundaydin. Ve o zamanlar, bunu bece-
rebilsen bile —o yiizlerce insaninkarsisinda sdylemek i¢in— yapaca-
g1n sey buydu. Mikrofonlar ¢ikmadan once de giiclii bir sesim var-
di. Ama onlar biiyiileyici seylerdi. Bana giizel kisa bir pasaj vere-
cedini ve biraz siire kazandiracagini boylece daha uzun siire daya-
nabilecegimi diisiinmiigtiim. Ama sonra fark ettim ki, gercekte da-
ha sert soylememe sebep oluyor. Sarki soylemeye bagliyordum ve
kulaga Oyle giizel geliyordu ki, boylece devam edip gidiyordum...
Ve insanlarin hepsini kipirdatmaya baghyordum, tam bir vaiz gibi.
Kipirdatin sunlari!™

Turner’in degum yeri olan Kansas City, neseli olan “her seye
acikt1” ve onun blues’u da benzer bigcimde biiyiik, gorkemli, sicak
ve iyimserdi, bu yiizden miizigi 1940’larda ona, California’daki
dans salonlarinda ve kuliiplerde diizenli olarak is saglamisti. Ancak
sagirtict bir bigcimde, en biiyiik ticari basar1 kazandifi donem,
1950’ler, yani kirkl yaslarinda oldugu donemdi. Kariyeri tam sona
ermek iizereyken, rock‘n’roll ¢agindaki yerini almigti. Wynonie
Harris, Bull Moose Jackson, Eddie “Cleanhead” Vinson ya da
Jimmy Witherspoon gibi bagka blues “bagiranlar:” yiiziistii birakil-
mis bir durumdayken, Jee Tumer Atlantic plak sirketi i¢in rock
hit’leri liretmeye baglamugti. Bill Haley’in bir uyarlamasini yaparak
daha biiyiik bir hit yapabilmek i¢in uygunsuz kisimlarini sansiirle-
digi “Shake, Rattle And Roll” bunlarin en biiyiiklerinden biriydi.
Turner’mrock hit’leri yine de blues’du ve gii¢, hiikiim veya otori-
telerinde hicbir azalma yoktu. Ona gore miizik her zaman zevk al-
ma anfamina geliyordu.

“Blues’u esas olarak eglenmek i¢in yapmistim. Sarkilarin arka-
sinda ne oldugunu gercekten pek diisiinmemistim. Cogu zaman in-
sanlardan en fazla heyecam alabilecegimi hissediyordum. Daha
¢ok seyircinin icindeki insanlarin iizerinde ¢ahisirdim ve onlari bir
kez yanima cektigimde, istediklerini verirdim!”*

2. Down Beat, a.g.e., 18 Kasim 1965. Valerie Wilmer'in ‘Boss of the blues’ yazi-
sindan Joe Turner'a ait alintr.
3. Ayni kaynak . Joe Turner'dan bagka bir alint.
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Louis Jordan, bir rock‘n’roll’cu olarak asla bagar1 kazanmamig
olsa da, basarisi sayesinde salt siyah seyircinin sinirlarinin 6tesine
tasinmig bir bagka swing cagi miizisyeniydi. Bir “jump” orkestrasi-
nin lideri olarak beyazlar ve siyahlar icinde aym ragbeti goriiyordu
ve gordiigii bu ragbet, Atlantik otesine de tasmisti. Unlii Timpani
Beslisi’nin (kesin sayis1 her zaman bu olmuyordu) lideri olan Jor-
dan, tam sesli ve girtlak sesi ¢ikaran alto saksofonuyla, 1940’larin
en gozde sanatcilarindan biriydi. 1946°da bir tnilyon adet sattifi
sOylenen “Choo Choo ch’Boogieyi de kapsayan bir dizi hit parca-
st vardt.

Onun cazibesi, sarki sozlerinin eglenceli olusunda ve icindeki
mizah piniltilan sayesinde herkese bulagan bir eglence yaratan ha-
fif ve saldirgan olmayan sesinde yatiyordu.

“Miizige girdigimde, gercekte ilk yapmaya caligtifim sey ku-
liiplere gitmek ve oraya gelip oturan herifleri seyretmekti. {1k ko-
nustuklan sey o giin ne olduguydu. Ben sahnede insanlara o giin
neler oldugunu unutturacak bir seyler ¢calmak istedim. Diisiincele-
rini alip gotiirmek i¢in daima kornik bir seyler sdylemeye ¢aligtim.
Benim biitiin hayatim bu. Blues yagamaya devam ediyor.”™

Sehrin yeni blues’u kendini performansa, paylasilan sevinglerin
ortak olarak kutlanmasina ya da icerdeki iiziintiiniin trensel olarak
ifadesine yoneltrnisti.

Cok fazla, ¢ok fazla derdim var,
Bazen oturup aghyorum,

Annemin mezarini bulacagim,
Mezartaginin iizerine diisiip dlecegim.

Hard Luck Blues —-Roy Brown’

Roy Brown ne bir “bagiran” ne de bir mizah¢iydi, ama o miikem-

4. Blues Unlimited, a.g.e., no. 106, Subat/Mart 1974. ‘The Ofis tapes: |, Louis
Jordan’, Johnny Otis.

5. Hard luck blues, Roy Brown (1950). Orij. basim, De Luxe 3304. Yeniden ba-
sim, 25 years of rhythm-and-blues hits Ember EMB 3359. S6z ve muzik: Roy
Brown. Blue Ridge Music.

* Ing.: shouter (¢.n.)
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mel yeteneklere sahip bir sahne sanat¢isiydi. WLAC Radyosu’'nda
disk-jokey olan Bill “Hoss” Allen, 1948’de Nashville'de verilen bir
konserde takdim etmisti.

“Cok iyi hatirliyorum, Roy agir agir spot lambasinin ig1ina yii-
rilmiigtii, o kadar rahatt1 ki, sadece oradan gec¢iyormus gibi goriinii-
yordu. O inliyordu ... orkestra yanithiyordu, o yine inliyordu, or-
kestra yine cevap veriyordu. Boylece, ilk par¢a baglarken seyirciyi
tamamen kendi icine cekebiliyordu ... parca yavas yavas yiikseli-
yordu ... bazilar1 onu zorlamaya devam ediyordu ‘Evet Roy’...
‘Haydi, Roy’... ve sonra herkesin gercek anlamda onun yaninda ol-
dugunu hissetmis gibi arkasina yaslaniyor, gozlerini kapatiyor ve
‘Trouble At Midnight’a bagliyordu ve bir anda sahnedeki bir sanat-
cidan, kalbini ezip gecen bir kadina acilarini anlatan iizgiin bir ada-
ma doniigiiyordu.™

Roy Brown, boogie piyanosuyla saksofonu One ¢ikararak, tut-
kulu derin duygular tastyan yavas blues miizigi ile, bircok kez pla-
8a kaydedilen “Good Rockin’ Tonight” gibi herkesi harekete geci-
recek kadar hizli dans pargalarinin bir karigimini yapmaigti.

Haberleri duydum, bu gece iyi dans var!’

Parcay: Elvis Presley gibi, Wynonie Harris de plaga kaydetinisti.

Sesi berrak, zengin ve olgundu ve onu yalvaran, neredeyse ag-
layan bir savunmasizlifa doniistiirebiliyordu. B.B. King, Junior
Parker gibi katiksiz blues sarkicilarina ve Bobby “Blue” Bland gi-
bi gospel tarzi blues sarkicilarina, Little Richard gibirock‘n’roll ’cu-
lara ve James Brown gibi soul sarkicilarina ilham kaynag: olan bir
tarzin Onciiliigiinii yapmugti. Fakat, soul bir siire daha varlifini siir-
diiriirken, 1940’larin sonu ile 1950’lerin bagindaki doneme ait ¢o-
§u blues sarkicis1 gibi, Roy Brown’un kariyeri tamamen sona er-
misti.

Isin gosteri yonii yeni sehir blues unun biiyiik bir kismini olug-

6. Broven, J. Walking to New Orleans: the Story of New Orleans rhythm-and-blu-
es Blues Unlimited, 1974. s.22, 23.

7. Good rockin’ tonight, Roy Brown (1948). S6z ve muzik: Roy Brown Blue Rid-
ge Music.
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turuyordu. Saksofoncular sik sik yerlerde yuvarlamp ayaklariyla
havayi tekmelerken uzun gicirtili sololar atiyorlar veya ayakta du-
rup saksofonu bacaklarinin arasinda asag1 yukar sallaniyor, bu ara-
da siirekli korna gibi otiiyorlardi. Heyecanin yavag yavas yiiksel-
mesi 1920’1erin klasik blues’unun sahine gosterilerindeki numarala-
n hatirlatiyer, bircok tiyatro yeniden blues gosterileri sunuyordu.
Fakat parlak yildizlarin Repsi biiyiik saksofoncular ya da blues “ba-
giranlar” degildi. En heyecan verici sanatcilardan biri, sarkilarinda
piiriizsiizliigii yakalama isteginden dolay1 yumusak bir sese sahip
olan T-Bone Walker’d1:

Yasayan Blues’un yazarlar1 Jim ve Amy O’Neal’e “Daha ¢ok
balad gibi” demisti. “Bu benim ¢almak istedigim blues. Ve bu da-
ha piiriizsiiz ve daha yumusak, daha giincel bir sey. Bu eski kirsal
blues degil.™

Diizgiin kisa saglar1, 6zenle diizeltilmis kiigiik biy1g1 ve sakin
tavirlar1 olan T-Bone’un vahsi bir sahne gosterisi vardi. Lame elbi-
se veya uzun beyaz bir ceketle papyon kravat giyiyor, ayaklarinin
biri 6nde diferi arkada bacaklarim 180 derece agip yere oturuyor,
gitar1 sirtindan gecirerek dondiiriiyor, gitar1 sapindan kavrayarak
govdesinden uzakta tutuyor, yine de tek elle notalar ¢calmay: bece-
rebiliyordu; dizlerinin iizerine ¢okiip gitan yere koyuyor, bir eliyle
sapindan ¢almaya devam ederken diferiyle kalabalifa el salliyor-
du; kalcalarim kivinp elektrik gitarindan ¢ikardig1 uzun siireyle ba-
silmis ve uzatilmig notalarla bir hizlanma hissi yaratiyor ve sonra
bir akor saganagiyla grubun ritmini yakaliyordu. Diger bircoklar
gibi, blues kokenli rock‘n’roll popiiler oldugunda ve siyah toplu-
mun zevkleri hizla blues’dan uzaklagtipinda, T-Bone’un yildizi s6-
niiklesmeye baslamigti. Ancak yine de, tipki Roy Brown’un vokal
tislubunun bir¢ok sarkiciy: etkilemis olmasi gibi, T-Bone Walker’in
karmasik, caz tinili elektrogitar caligi, cevrelerinde blues giiciinii
kaybederken bugiin bile popiiler kalabilen blues gitaristlerinin he-
men hemen hepsine dogrudan ya da dolayli olarak ilham kaynagi
olmustur.

8. Living Blues, a.g.e., no. 12, Spring 1973, Alinti: T-Bone Walker, réportaj: Jim
and Amy O’Neal.
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B.B. King: “Sanirim 1940-42 yillarinda orduya katilmamuin he-
men Oncesiydi, T-Bone Walker adinda bir herifi dinlemistim ve bu
benim o zamana kadar duydugum ilk elektrogitard ... ve ¢ildirmis-
tim, aklimi tamamen kagirmigtim ... O zaman, gitarini dinledikle-
rim i¢inde en temiz stili olan kiginin o oldugunu diisiinmiistiim.””

Little Milton: “T-Bone, o herif, 6yle degil mi? T-Bone Walker
bana ve daha bir¢ok gitariste ilham vermisti, ¢iinkii o herif daima
temiz ¢aliyordu. Parmagiyla bir defada bir teli ¢ekiyordu ve diger
gitaristlerin cogu isin kolayina kacip akor ¢aliyorlardi. O her kere-
sinde bir teli ¢alardi, telas yoktu. Sonra B.B. King ¢ikageldi. Emi-
nim ki, o da T-Bone Walker’dan ¢ok sey kaprmst1.”*

T-Bone Walker bazen 9 kisilik orkestrayla bazen de daha kiigiik
bir grupla birlikte siirekli olarak turnedeydi. Bu gesit turneler, bir
gece bir eyalette calip sonra digerine giwnek iizere yolda gecirilen
uzun ve yorucu saatler anlamina geliyordu. Hayat yipratici ve aci-
masizdi ve T-Bone’un kendisi de siddetli, onu hicbir sey yapamaz
hale getiren mide iilseri agrilari ¢ekiyordu. Turnedeki miizisyenler
siklikla tiyatro ya da kuliip sahipleri tarafindan para konusunda
kandirilip, dolandiriliyorlardi.

B.B. King sunlari anlatiyor: “Sana karilarinin 6ldiidiinii sdyler-
lerdi. Cocuklari zatiirree olurdu. Bir keresinde herifin biri bana ge-
lip elinden bir sey gelmedigini, ¢iinkii dort tekerleginin de patladi-
§in1 soylemigti! ™"

T-Bone, iilke capinda yaptig1 turnelere ve gordiidii yaygin ragbe-
te ragmen esas olarak California’da yerlegmisti. Dogup biiyiidiigii
yer olan Texas’tan 1930’larda gelmis ve Bati Sahili blues’unun
kentsellesmesine katkida bulunan bir¢ok miizisyenden biri olmugtu.

19401 izleyen on yil icinde California’daki siyahlarin niifusu
yaklasik 1/3 milyon artarak 462,000°e ulasmuis, artis bundan sonra-

9. Sounding Out BBC TV, 31 Ocak, 1972, Tony Cash. Alinti: B. B. King, réportaj:
Charlie Gillett.

10. M. Haralambos, Right on: from blues to soul in Black America (Eddison blu-
esbooks, 2) [Eddison Press, 1974. New York: Drake Pubs., 1975]. s. 24. Quote
Little Milton’in T Bone Walker hakkinda séylediklerinden alintr.

11. Sunday Times Colour Supplement 3 Haziran 1973. Philip Norman'in yazdigi
‘Soul on fire'dan B.B. King'e aitalinti.
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ki on yilda da devam etmigti. Gogmenler, Oklahoma, Kansas, Lo-
uisiana ve ozellikle Texas’tan geliyor, San Joaquin ve Imperial va-
dilerindeki tarlalarda ya da Oakland ve Los Angeles’taki savunma
projelerinde ig anyorlardi. Oakland’da San Francisco Korfezi’nin
dogu yakasinda ¢ok biiyiik bir siyah toplulugu vardi ve sokaklardan
bazilar1 tamamen siyah Texaslilar tarafindan doldurulmustu.

Is bulunabildigi zamanlarda, hafif agir sanayide, gemi tagimaci-
liginda ve demiryollarinda ¢aligiyorlardi. 1950’lerin baginda sarki-
cilar Rumboogie, the Three Sisters, Slim Jenkins” ya da Ester’s Or-
bit Room gibi Oakland kuliiplerinde, Richmond yakinlarinda
Tommy’s 250 Club ve the Club Savoy gibi yerlerde veya San Fran-
cisco’nun i¢inde, Shelton’s Blue-Mirror ya da the Club Long Island
gibi kuliiplerde ig bulabiliyorlardi.

Los Angeles, giineydogu yakasindaki dolup tagan Watts gettosu,
Central Avenue’ye baglanan yan sokaklar ve Broadway’i ile daha
da 6nemli bir blues merkeziydi. Dig goriiniigte Watts gettosu yanil-
tic1 bir bigcimde, karanlik, sicanlarin istila ettigi, Detroit, Chicago
veya Harlem’in yerlesim yerlerinden farkliydi; caddelerin kenarin-
da palmiyeler ve golgelik agaclar vardi ve iklim en azindan giines-
liydi. Ancak disaridan yerli yerinde goriinen evler gercekte ¢ok
ucuz ve ¢ok az malzemeyle insa edilmis olduklarindan ¢abucak cii-
riimeye ve yikilmaya baghiyorlardi. Cogu, tek bir aile i¢in inga edil-
mis ahsap iskeletli tugla evlerdi, fakat ortalikta goriinmeyen mal
sahipleri onlar1 bolmiig ve farkl ailelere kiraya vermislerdi. Siyah-
larin hayal kinkliklarinin ve ofkelerinin Watts Ayaklanmasi olarak
bilinen patlamasindan az 6nce, Los Angeles 1n tamaminda niifusun
yarisindan fazlas1 kendi evine sahipken, getto evlerinin yiizde
sekseninden fazlasi kiralikti.

1940’1arin sonunda ve 1950’lerin baginda 6fke ve hayal kirikli-
§1 patlama noktasina heniiz erismemigsti. Bat1 Sahili’'ndeki savas
sonrasi zenginlikler siyahlar ve beyazlar arasinda esit dagilmamig
olsa da, igler, para ve kogullar en azindan Giiney’dekinden iyiydi.
Bati Sahili'nde, kendi ifadesini Amos Milburn, Roy Milton and his
Solid Senders, Joe Liggins and his Honeydrippers ve Jimmy Lig-
gins and his drops of Joy gibi rahat ve kivrak boogie ve jump dan-
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st orkestralarinda bulan, bir koyverilmis enerji ve umut ruhu vard.
Yeni siyah dinleyiciyi beslemek icin plak sirketleri ve onlarin alt
sirketleri filizleniyordu. Modem, RPM, Specialty, Imperial, Swing-
time, Hollywood ve Aladdin ya da kiiciik olan Big Town ve Art-To-
ne. Watt’l1 olan ve kimilerince rhythm-and-blues’un biiyiikbabasi
olarak da bilinen Johnny Otis, 1950’lerin basginda Rhythm-and-
Blues Caravanyla iilke ¢apinda turneye ¢ikmisti. Caravan balad-
blues sarkicisi Little Esther Phillips, Marie Adams ve az sayida ka-
din sarkicinin blues soyledigi bir donemden kalma, daha ¢ok eski
tarzda bir sarkici olan Willie Mae “Big Mama” Thornton gibi iyi
sarkicilan sahneye c¢ikaniyordu. Bu gozalici ambalaj gosterisiydi,
ve Otis sunlar1 hatirhyordu: “Degisik sarkicilarimi ve miizik aleti
calanlarn ayn ayn gosteriler gibi ilan etmistim ve bunlarin posterle-
rimizle brosiirlerimizde goriinmesi kocaman bir karmavalin kasaba-
ya geldigi izlenimi yaratiyordu ve bir bakima 6yleydi de!”™”

1970’lerde Johnny bu fikri elden gecirerek, Johnny Otis Goste-
risi'ne ¢evirerek himisi nerdeyse yirmi yildir unutulmus olan sanat-
cilar tekrar halkin 6niine ¢ikardi. Gosteri farklh ekiplerle Amerika
ve Avrupa’da ¢almis ve Esther Philips, Roy Brown, Ivory Joe Hun-
ter, Cleanhead Vinson, Pee Wee Crayton, Joe Turner ve Margie
Evans gibi insanlan sahneye ¢ikarmigti. Otis’in kendisi biiyiik or-
kestralarla ige baslamis, ancak biiyiik gruplar bir arada tutmanin
maliyeti caydirict olmugtu:

“Kiigiik bir orkestra kurma durumuna zorlandik, ama biiyiik or-
kestralarla gecirdigim yillar boyunca insanlann gercekten sevdidi
seyin bizim de sevdigimiz sey, yani blues oldugunu fark etmistim.
Dogal ve kendiliginden gelen bir seyi yapmak i¢in gosterise kag-
mamiz gerekmiyordu. Bu, siiriikleyici bir ritmi olan halk miizigiy-
di ve eski kirsal miizikten farkliyds, ¢iinkii biraz iiflemeli eklemis-
tim... Birdenbire fark ettim ki, dort trompetle bes saksofonu iste-
miyordum, kesinlikle. Baritonun one ¢iktif1 dort iiflemeli istiyor-
dum, bluesvari sound buydu.”"

12. Blues Unlimited, a.g.e., no. 76. Ekim 1970. ‘Midnight in the barrelhouse’,
Johnny Otis.

13. B. Millar, The Coasters London: W.H.Allen, 1974. s. 16. Alinti: Johnny Otis,
réportaj:. Rob Finnis.
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Otis “L.A. gettosunun Dogu yakasi olarak bilinen kismindaki”
Central Avenue’de Barrelhouse Club’1 kurmustu. “Polis biirosu ba-
na dans ya da eglence ruhsati vermedi ve iflas ettim.” Bazi arkadas-
laniyla birlikte Watts’da yeni bir Barrelhouse Club agmusti.

“Adam bag1 100 dolar koymustuk ve acilig gecesi elimizde hala
20 dolar kalmisti! Bunu bugiin bunun on katiyla yapamazdik.
L.A.’de enflasyonun keyfi yerinde!”*

Barrelhouse, sahneye yeni, canh rhythm-and-blues’u c¢ikarir-
ken, diger bir¢ok kuliip daha 6l¢iilii ve daha sakin bir geyler istiyor-
du. Bircok blues sarkicisi biitiin zevklere hitap etmek igin ¢esitli
tarzlan bir arada gotiirmeye calisgtyordu. Bat1 Sahili gitaristlerinin
en iyilerinden biri olan Lowell Fulson da ayni durumdaydi. Uzun
kariyeri boyunca saksofon agirlikl diizenlemelerde, kardesi Martin
Fulson’la yaptif1 country gitar diietlerinde, kiigiik jump blues grup-
larinda ve son zamanlarda da beyaz rock miizisyenleriyle birlikte
calmisti, ancak her zaman kendi usta isi “hizl1” ve kontrollii gitar
calisimi ve piiriizsiiz, zengin ve manali sesini de gostermisgti.

“Bak, baz1 mekénlara girersin, hi¢ blues istemezler, dinleyin, bu
bir blues baladi. Yumusak blues gibi bir sey, orada sert blues iste-
miyorlar. Ve boylece bazi seyleri biraz cilalamaya ¢alisiyorsun, ya-
ni orada gece kiyafetlerini giyinmis olarak otururlar ve ¢aylarini ya
da bagka iceceklerini yudumlarken, sen bir basla baritonu girer ve
onlara tath sarkilar soylersin, bilirsin. Bu biraz zor, ¢iinkii bazen
bagirmak istiyorum...”*

Bir¢ok blues sarkicisi, Fulson’un “o eski sigara dumanl “dans-
I1 bar blues’u” dedigi seyden kendi istekleriyle uzak durmustu.
Ozellikle Bat1 Sahili’nde, yumusaklik kibarlikla ayn1 anlama geli-
yordu. 194(0’larda California’daki kuliiplerde ¢alan pop baladcist
Nat “King” Cole’a tarzlarina ait bir seyleri bor¢lu olan biiyiik bir
miizisyen grubu vardi. Hayal giiciinii fazla zorlamaya gerek kal-
maksizin Cole’un blues sarkicisi oldugu soylenebilirdi, ancak ses-
siz ve sakin olugu, kendi piyano esliginin tarz1 ve firgayla hafifce
¢alinan davul seti, piyano ve vokalde Charles Brown’in yer aldig1

14. Blues Unlimited, a.g.e., (bkz. Madde 12). Johnny Otis'den baska bir alinti.
15. Living Blues, a.g.e., no. 6, Guz 1971. Alinti, Lowell Fulson.
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Johnny Moore’un Three Blazers’: icin kokteyl salonu asmosferini
yaratiyordu. Sound rahat ve karmagikti, blues duygusu ise igten bir
hiiziinle iletiliyordu.

Charles Brown kendi adiyla da plak kaydetmis ve iilke ¢capinda-
ki en basarnili garkicilardan biri olmustu. 1949 ve 1950 arasinda
rhythm-and-blues listelerinde ilk ona giren yedi hit par¢ca yapmis ve
onunla ayni tarzdaki Texash dostu Floyd Dixon ya da Lloyd Glenn
gibi bagka sanat¢ilarin da ¢ok satan pargalan olmugtu. Gergekte,
bluesvari balad tarzi Ivory Joe Hunter, Percy Mayfield, Johnny Ace
ve hatta gen¢ Ray Charles gibi bir¢ok miizisyen iizerinde etkisi ol-
mustu.

Jump gruplannin ciiretkar kiigiik orkestra soundlan nasil ken-
dinden emin ve iddialiysa, Charles Brown’un, sempatik, yumusak
saksofonun ve sesi hafif¢e yiikseltilmis gitarin eslik ettifi, cinlayan
piyanosu da Oyle bir bagimhlik ve hatta ¢aresizlik duygusu tasiyor-
du.

Evet, siiriikleniyorum, siiriikleniyorum denizin ortasindaki bir gemi
gibi,

Evet, siiriikleniyorum, siiriikleniyorum denizin ortasindaki bir gemi
gibi,

Evet, bu diinyada bana ilgi gosterecek hi¢ kimsem yok.

16

Drifting blues — Charles Brown

B. BIR CAGIN SONU

“Gegtigimiz y1l thythm and blues alaninda yer alan 6nemli degigik-
liklerin arasinda en ¢ok goze carpanlardan bir tanesi, kirsal ya da
Giiney tarzi blues’un ve kirsal tarz sarkicilarin bu pazardaki 6nem-
lerinin artistydi.™

Eglence ticareti gazetesi Billboard, Mart 1952’de, siyah toplum

16. Drifting blues, Charles Brown (1945). Yeniden basim, A world of blues Lon-
don HA-P 8099. S6z ve muzik: Charles Brown. Pamco Music.

1. Gilett, C. The sound of the city: the rise of rock-and-roll [London; Souvenir
Press, 1970; Sphere Books, 1971].s.168.
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icinde zengin bir blues ¢esitlilifi icin verilen destegin son meyve-
sinin miijdecisi olan bir gelismeyi boyle aktarmigti. 1950’1erin or-
tasindan baglayarak blues’a gittik¢e daha az destek verilmis ve bir
miizik tiirii daha fazla diglanir olmustu. 1952°deki rapor soyle de-
vam ediyor:

“Bir zamanlar Kuzey piyasasi igin plaga alinan karmagik sehir
tarzlar1 ve yeni ¢ikan hizli tiirlerle Giiney bolgesinde popiiler olan
kirsal blues ya da Delta blues’u arasinda genis bir ugurum vardi.
Yavag yavas, bu iki bi¢im biribirine kangt1 ve kirsal blues ezgileri,
simdi hem Kuzeylilerin, hem de Giineylilerin zevklerine hitap ede-
cek diizenlemelere biiriinerek, biitiin R&B plak sirketlerinde goriil-
meye bagladi.”

R & B, ya da rhythm-and-blues, “irk™ miiziginin yerine gecip,
her seyi icine alan bir anlatim sekliydi. Siyahlar i¢in yapilan siyah
miiziini tanmlamak icin “miirekkep” ve “abanoz” kelimelerini
kullanma denemeleri olmustu, ancak 1949°da ¢ogu insan R&B'yi
kullantyordu. R & B, bazilar blues bile olmayan muazzam cesitli-
likteki tarzlan icine aliyordu: blues “bagirma”, jump blues, blues
baladlary, kirsal blues, armonik vokal gruplar1 ve modern caz. Eski,
irka yonelik pazar Columbia, Victor ve Decca gibi biiyiik plak sir-
ketlerinin egemenligindeydi, fakat savas zamaninda plak yapimn-
da kullamlan gomalakamin karneye baglanmasi ve miizisyenler
sendikasinin plak kayitlarina koydugu yasaklar, siyah miizige olan
ilginin azalmasina neden oldu. Biiyiik sirketler geri geldiklerinde,
degisime yonelik bir havanin estigi bir donemde, eski sanatgilara
takilip kaldilar. Once yavas yavas, fakat siirekli artan bir akis igin-
de, tiim siyahi Amerika’da kiiciik “bagimsiz” plak sirketleri ortaya
cikmaya bagladi. Kimisinin sahipleri de, yonetimi de beyazlarday-
di, kimisinin sahipleri beyaz, yonetimi siyahlardayds, kimisi de ta-
mamen siyahlara aitti. Cogu, arka odalarda kurulmus, garajlarda ya
da bodrumlarda kayit yapan, plaklari1 kamyonlarin arkalarindan el-
le dagitan minik sirketlerdi. Bircogu gercekten alisiimigin disinda
tiretim tekniklert kullaniyordu.

Los Angeles’ta yerlesmis olan J. R. Fullbright, sunlar: hatirli-
yor: “Kendi presimi imal etmistim. Sonra kendi kaliplarimi yapmig
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ve buzdolabindan kendime bir sogutma sistemi ayarlamigtim. Saat-
te altmig (plak) basabiliyordum ve bununla hayatimi kazanabilir-
dirn. Benim plaklarimdan bazilarinin boyle kirilmasinin nedeni bu.
Kendi plastigimi kendimn yapryordum ve o da bazen mangal komii-
riinden bagka bir ey degildi.”

Fullbright, Louisiana’l1 akordeoncu Clifton Chenier’in kaydini
yapmak istediginde karsilagtig1 problemlere benzer problemler ne-
deniyle seanslar1 L.A.’da yapmay tercih ediyordu.

“Lake Charles’ta (bu bir radyo istasyonundaydi) Clifton’un
kaydim yaparken, beyaz ¢ocuk yardim etmek icin hicbir sey yap-
mamigtl. Hicbir ses miihendislifi ¢caligmasi yapmamig, makineyi
denememigti. Sigarasi agzinda, gazetesi elinde, ayaklarini masaya
uzatip oturmustu. Bu yiizden ona sordum, ‘Ses miihendisligi ¢alis-
mast yapmayacak misin?’ Ve sanki ona vurmusum gibi ayaga firla-
di ve ‘Sen neden bahsediyorsun, be? Sen nerede oldugunu biliyor
musun? Sen Lake Charles’tasin!’dedi.””

Ama Giiney bile, kimisi, dzellikle Memphis, New Orleans ve
Houston’daki uygun stiidyolarda, kimisi de kuliiplerde, balo salon-
larinda, konser salonlarinda ya da mikrofonlarla bant kayit cihazla-
rinin kurulabilecegi her yerde yapilan, yiizlerce seansa tanik olmus-
tu. Kuzey’de, Giiney’de, Dogu’da ve Bati’da, kelimenin tam anla-
muyla yiizlerce plak sirketi kurulmustu ve bunlarin ¢cogu plaklarin
cesitli alt sirketlerinden yayinliyordu. Bazilar bir ya da iki single
yaymnlayip ortadan kaybolurken, digerleri, 6zellikle rock‘n’roll’'un
siyah ve beyaz miizisyenlerin pazar1 paylagmasina yardim ettigi do-
nemde, birka¢ milyon dolarlik sirketlere doniismiislerdi. Bazi gir-
ketler yalnizca yerel ve bolgesel pazara yonelmigken, digerleri iil-
ke capinda dagitim ve kigisel iligkilerin, tacizin, riigvetin saglaya-
bildii ol¢iide, yiizlerce radyo istasyonunda disk-jokeylerin yapaca-
§1 promosyonlar igin miicadele ediyorlard. Biitiin sirketler kendini
rhythm-and-blues’a adamamuigty; bazilar1 hillbilly, country-and-
westemn ve her tiirlii popiiler miizigi de kapsamlar igine almistu.

Ancak bazilari, bazen sadece miizik sevgilerinden dolay, ken-
dilerini tamamen blues 'a adamigt1 ve hila da adamakta. Halkin des-

2. Leadbitter, M. Ed., a.g.e., s. 206. Alintilar, J.R. Fullbright.
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tegi acisindan blues 'un siyah kiiltiiriin sadece ufak bir parcasi hali-
ne geldigi simdilerde bile, siyahlarin ve beyazlann islettigi, yeni
blues miizidini kaydeden ve “eskileri” yeniden yayimlayan sayisiz
blues plak sirketi var. 1973’iin ilkbaharinda yayimlanan Living Blu-
es, sadece Chicago’da blues plagi yayimlayan elliden fazla plak sir-
ketinin listesini ¢ikartmist1. Bunlarin bazilar alt sirketlerini de kul-
lanabiliyorlardi. Evde yaptigi kayitlardan yaptigi birkag albiimii ya-
yimlayan Detroit’ten Bobo Jenkins gibi, kendi plak sirketlerini kur-
mus sarkicilar da var. Ellerindeki yetersiz parasal kaynak, dagitim-
daki giicliikler, siyah radyo istasyonlarinda blues’a ayrilan az mik-
tardaki yayin saatleri yiiziinden, kiiciik sirketlerin cogu iflasa ya da
en azindan kiiciik capta ticari bagarilara mahkiim oldu. Fakat ken-
dilerini hala sanatlarina adamus inanilmaz sayida blues sarkicisi var
ve bunlar en azindan diizenli bir is bulmayi ve 6zellikle de bir hit
yapmay1 umuyorlar.

Ticari olarak, blues 'un biiyiime donerni, 1950’lerin bastydi. Si-
yah toplumun iginde yildiz olarak kalabilmis sarkicilarin tiimii plak
kariyerlerine o zamanlar baglamislardi. Bir¢ok topluluga hizmet
eden ¢ok fazla plak sirketi oldugundan, jump swing orkestralarin-
dan kirsal folk geleneklerine derinden bagh sarkicilara kadar, sasir-
tict gesitlilikte tarz ticari ¢ikig noktasi bulmustu. Bu tiir yerlerden
biri, ptyano miiziginin, izleri ¢esitli sanatgilara kadar siiriilebilecek
oOzel bir ritmik renklilik gosterdigi, New Orleans’tl. Bunu ¢cogun-
lukla, tam tonlu saksofonlarin ve “ikinci sira” davulunun (matem
tutanlarin “ikinci sirasindakilerin™ on siradaki miizisyenleri arka-
sinda dans edip kasilarak yiiriidiigii New Orleans cenaze torenlerin-
den tiiretilmisti) oldugu orkestralarda gorebilirdiniz. Tamami blu-
es’un gesitlemeleri olan ve tiimii de sevimli, icten gelen bir sicakli-
ga sahip ve dansedilebilir, satiglar1 milyona varan bir dizi
rock‘n’roll pargasi yapan, Antoine “Fats” Domino, “Sisman Adam”
iclerinde en popiiler ve anlagilir olamydi. Fat’in orkestrasi bazen,
muhtegem bir “bagiric1” ve ayni zamanda bataklikli sehrin biiyiisii-
ne de sahip olan, Smiley Lewis ya da asil adiyla Overton Amons
Lemons ile de kayit yapmisti.
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New Orleans’ta. Huey “Piano”™ Smith ve gruplanndan birinin
Shufflin” Hungarians® gibi komik bir ismi olan Professor Longhair
(Roy Byrd) gibi bagka piyanistler de vardi. “Fess” sehirden seyrek
olarak ayrilmig ve kiigiik ¢capli hit parcalardan fazlasini yapamamis-
t1, ancak 1980’deki Oliimiine kadar Amerika’daki en akil almaz, en
tuhaf piyanistlerinden biriydi. Tarz1 sehrin iinlii “Ispanyol izle-
ri’nden bir seyler almist1 ve ¢apraz ritimleri bolca kullaniginda vir-
tiiozce bir kontrol vardi.

Karmagik New Orleans R&B’sinin popiiler oldugu donemde,
kirsal kokenli blues i¢in de hala bir pazar kalmisti. Texas Houston
yakininda kiigiik bir ¢ift¢i toplumu olan Centreville’de dogmus
olan Sam Lightnin’ Hopkins, ¢ok biiyiik olmasa da istikrarl1 satig-
lara ulagan, en biiyiik kirsal blues sarkicilannda biriydi. Tipki “Go-
in’ Back And Talk To Mama”da soyledigi gibi:

15 Martta dogdum — adamim, y1l 1912’ydi.
Evet, bilirsin, o giinden beri zavalli Lightnin’ ¢ok iyi idare ediyor.’

Lightnin’in, genellikle koyu renkli gozliiklerin arkasina saklanmig
ve bir kovboy sapkasiyla golgelenmis, cizgilerle dolu yiizii ve bi-
leklerindeki prangalardan kalma yara izleri hayatinin zorluuna ta-
niklik ediyordu. Blues’u yogundu, ama bunu rahat ve kendiliginden
basariyordu ve kendi duygulariyla tanididi diinyaya karsi tepkileri-
nin hemen hemen dogaglama bir konusma bi¢imindeki anlatimlari-
n1 igeriyordu. Her zaman yaptii gibi, koy partilerinde ¢alardi ve bu
partilerde ilgisiz bir tarafsizlik havasiyla arkasina yaslanip oturur-
ken, kendi ustalifinin ve sanatsal becerisinin kesinlikle farkinday-
d1. Diizensiz gitar kaliplar1, sarki soylemek i¢in ritmin kesilmesi ve
sOzlerin uzun nota dizileriyle cevaplandirilmasi ile derli toplu, dog-
rudan anlatim gibi 6zellikleriyle, miizisyenligi, idolii Blind Lemon’un
ona ¢ocuklugunda vermis oldugu cesarete ¢ok sey bor¢luydu.

* Shuffle Dansi Yapan Macarlar (¢.n.)

3. Goin’ back and talk to mama, Sam Lightnin’ Hopkins (yak. 1947-1951). Orij.
basim, Lightnin’ Hopkins early recordings Arhoolie LP 2007. Ingiltere’de yeniden
basimi; Bluebird blues-Lightnin’ Hopkins Fontana 688803. S6z ve muzik: Bill Qu-
inn.
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1940’1arda Texas Alexander ve Smokey Hogg gibi arkadaglary-
la sokaklarda ¢alisirken Houston’daki iinii muazzamdi ve 1946°dan
baslayarak, Aladdin, Imperial, Gold Star, Modern, RPM, Sittin’-in-
With gibi plak sirketlerinden oldukga fazla sayida plak ¢ikartmigti.
Hemen her zaman bir stiidyoya girip, alelacele bir seansi tamamla-
y1p, yiiz dolar civarinda bir para alabilirdi. Gordiigii ragbet onu
New York 'ta plak kaydetmeye zorlamig olsa da, Houston’daki ye-
rinden uzaklara yolculuk etmekten asla hoslanmazdi. Cikardigi
plaklarn akisi, blues’un diisiise gecmesi nedeniyle 1954 'te kesildi
ve kariyerini yeniden canlandiran sey esas olarak, onu folk diinya-
sinin dikkatine sunan Mack McCormick ve Samuel Charters gibi
meraklilarn ilgileriydi. Boylece zaman zaman, bazilari oldukga iyi
satis yapan, miizik dolabi single’lar1 yapmaya devam etmig ve dii-
zenli iiniversite ve kuliip konserleri sayesinde belli bir statiiye ve
oldukg¢a iyi bir yasam standardina sahip olmustu. Ama siki sikiya
Houston gettosunun bir pargasi olarak kalmig, altin kaph disleri,
diizlenmis sa¢1 ve kendine Ozgii bir insan olmanin kendiliginden
yarattig1 hava ile onu taniyanlarda saygi ve hayranlik uyandurmugti.
Ne yazik ki 1982 yilinda 6ldii.

Smokey Hogg, Li’l Son Jackson ve Frankie Lee Sims gibi bag-
ka bircok Texas’l sarkici da ayni1 donemde plak kaydetmigti ama,
Billboard’un belirttigi gibi, Giiney’e ait tarzlar Kuzey’de etkisini
gosteriyordu. Detroit’te, Giiney’den gelen, Baby Boy Warren, Ed-
die Burns, Calvin Frazier, Bobo Jenkins gibi cesitli blues sarkicila-
n1 vard, fakat bunlarn tiimii icinde en basarilisi, Pete Weldig’e an-
latmig oldugu gibi, savas sirasinda gelmis olan, John Lee Hoo-
ker’di.

“O zamanlar ig bulmak zor degildi... Iyi para da vardi. Herhan-
gi biri, bir yere herhangi bir zaman gidip is bulabilirdi; endise edi-
lecek pek bir gey yoktu.™

Blues faaliyetlerinin merkezi, Joe Van Battle’in, Joe’nun Plak
Diikkani'nin arkasinda kurmug oldugu JVB plak sirketini idare et-
tigi, Hastings Caddesi’'nin civarindaki kuliipler ve ucuz eglence

4. M. Leadbitter, yay. haz., a.g.e., s. 121. Alinti: John Lee Hooker, réportaj: Pete
Welding.

298



yerleriydi. Fransiz blues aragtirmacilari Jacques Demetre ve Marcel
Chauvard 1959°daki ziyaretlerinden sonra bolgeyi soyle anlatmig-
lardr:

“Hastings Caddesi nispeten dar ve birkag yiiz yarda uzunlugun-
da. Hiiziinlii bir ¢okiis halinde olan tugla ve tahtadan yapilmis ev-
ler her iki yanda uzamyor. Berber, bakkal ve balik¢i gibi birkag
ilkel diikkan dikkatimizi ¢ekti. Miisterileri yiirek sizlatacak kadar
yoksul goriiniiyordu. Baz1 evlerin arasinda bahgeciklere ya da bog
cirkin arazilere agilan, kir pas icinde, dar ¢akil arayollar vard1.””

John Lee Hooker, Mississippi Clarksdale’den geliyordu; gitar
orada, Charley Patton, Blind Blake ve Blind Lemon’un arkadasi
olan iivey babasindan Ogrenmisti. Memphis’te yasadiktan sonra
Detroit’e tasinmig, kuliiplerde dort kisilik bir grupla ¢alarak, kirsal
blues’unu sert, yiiksek sesli getto sound’uyla giincellestirmigti.
Ama plak kaydettiginde genellikle sadece kendi elektrogitarini ve
giiclii bir sekilde vurguladifi ayak vuruglarini kullanmiyor, bunlarla
tamamen bireysel bir ritmik ugultu yaratiyor, vokalini ¢evreleyen
kararsiz ve diizensiz Ol¢ii uzunluklariyla sesi evirip ceviriyordu.
Plak kaydetmeye 1948°de baglamig ve bir dizi hit parca iiretmisti.
Rhythm-and-blues piyasasindakiler, “Boogie Chillen”, “In The
Mood, “Hobo Blues”, “Sally Mae” idi. Onun sesini plaga alabil-
mek icin sirketler arasinda zorlu bir miicadele vardi. Modem plak
sirketiyle sozlesme imzalamis ama, Texas Slim adiyla King igin,
Delta John adiyla Regent icin, Birmingham Sam and His Magic
Guitar adiyla Savoy i¢in, Johhny Williams olarak Staff icin, The
Boogie Man adiyla Acorn i¢in, John L. Booker olarak Change i¢in,
John Lee olarak De Luxe icin de kayitlar yapmig ve 1960°ta Fortu-
ne plak sirketinde Sir John Lee Hooker lifa yiikselmisti. Kendisi-
nin acikladifr gibi: “Para oldukga cazip, bilirsin.”®

Sir John oldugu donemde folk diinyasinda, kahvehanelerde ve
tiniversite konserlerinde de yer almaya baslamisti. Simdi, neredey-
se tamami beyaz olan seyirciye ¢aliyor. Ya oturup sakin bir bicim-

5. Jazz Journal, a.g.e., c. 13, no. 5, Mayis 1960. Jacques Demetre ve Marcel
Chauvard'a ait ‘Land of the blues’ baglkli yazidan alinti.
6. M. Leadbitter, yay. haz., a.g.e., s. 123. John Lee Hooker'dan baska bir alinti.
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de yavas kirsal blues minldaniyor ya da hizlanip, gbvdesinden asa-
&1 sarkan gitariyla dramatik ve heyecanli boogie calip, bacaklarim
kivirip Hasting Caddesi’ndeki eglence yerlerinde alistif1 gibi kala-
baliklar ayaga kaldirtyor.

1940’lann sonuyla 1950’lerin baginda Detroit ticari basar sag-
lamis bir tek kisi ¢cikarmigken, Chicago birka¢ lasi cikarmuistl.
1950 de enbiiyiik ikinci sehirli siyah niifusu ile Chicago, dzellikle
Mississippi, Arkansas, Tennessee ve Louisiana gibi gii¢lii blues
bolgelerinden gelen go¢ dalgalarindan sonra, Giiney disindaki ana
blues merkezi olmus ve Oyle de kalmugti. Dogum oram ve gog sa-
yesinde, 1940 ve 1960 arasinda Chicago’daki siyahlarin sayisi iki
katin iizerinde artarak sehir niifusunun dortte birine ulasmisti.
1940’1arin sonunda gelen binlerce gocmenden ¢cogu dogrudan dog-
ruya, tecrit edilmis kirsal bolgelerden gelmis ve kisa siirede asin
kalabalik, gittikce artan sayida bolmelere ayrilan gecekondu evleri-
ne tikismglardi. Bazi bloklar, kirsal adetlerin ve davranislarin ge-
cerli oldugu kiiciik Mississippi kOylerine doniismiis, bu da eski ya
da dahaincelmig sakinlerin onlar1 agagilamalarina ve kiigiik gorme-
lerine neden olmustu. Blues, bu hazirliksiz yeni sakinlerin yagsam-
larina rahatlatici bir siireklilik katmig ve sancili gettolarin yarattig
artan gerilim ve huzursuzluklardan heyecan dolu ve etkileyici bir
uzaklagma yolu saglamisti.

Mike Row gehir blues’uyla ilgili miikemmel ¢aligmasi Chicago
Breakdown’da, Muddy Waters'1in Nisan 1948 de yayinlanan plag: /
Can’t Be Satisfied'in beklenmedik basarisini, Chicago blues’unun
en biiyiik yaraticilik ve zenginlik ¢aginin baglangicina oturtur.

Evet, ayrihp uzaklara gidiyorum, artik geri donmeyecegim,
Giiney’e geri doniiyorum, ¢ocugum, sen gitmek istemiyor musun?
Bebegim, tatmin olamiyorum,

Ve aglamama engel olamiyorum.”

Muddy Waters, sarki sOyleyisindeki dolaysizlik ve Big Craw-
ford’un hizli basinin eslik ettigi yiiksek voliimlii gitarinin kat: 1srar-

7. 1 can't be satisfied, Muddy Waters (1948). Orij. basim, Aristocrat 1305. Yeni-
den basim, Genesis. The beginings of rock Chess Records 6641047. S6z ve mu-
zik: Muddy Waters. ARC Music.
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cilifr ile karmagik ve sehirli olma modasina, giiniin yumusak blu-
es’una, kestirmeden dalmuigti, tipki, isimlerini Muddy nin bir blues
parcasindan alan ve ikinci albiimlerinde “I Can’t Be Satisfied™1 kul-
lanan, Rolling Stones’un 1960’1arda pop miizikte moda olan seyle-
ri kullanarak sonuca ulagmasi gibi. Muddy Waters (asil adi McKin-
ley Morganfield) gururlu ve tutkulu, derin, kirsal bir inan¢ ve oto-
rite tastyan giiclii ve sert blues’'unun dnemine inanmig bir insandu.
Dogdugu yer olan Mississippi’den nefret ediyordu, ama ge¢misi
icin kendisini savunacak bir insan degildi; duygularinin buyruguna
uymus, onlar1 nese ve kederle ilgili caligmalara doniistiirmiis ve de-
rin diisiincelere daldiran acilarla, cogskun ve ciiretkar zevklerle dol-
durmustu.

Siyah toplumunun i¢inde miiziginin popiilerligi uzun zaman 6n-
ce azalmig olsa da, Muddy 'nin bugiin gelmis ge¢mis en biiyiik blu-
es sarkicilarindan biri olarak diinya ¢apinda bir iinii var. Modern-
lestirilmig Delta blues 'undaki kendine 0zgii tarz1 simdi 6zellikle ¢a-
gin disinda goriinen ve belli bir azinliin zevkine hitap eden bir ha-
le gelmis ve ¢ogu siyahin kagmak ve unutmak istedigi kosullarin
tadryla bozulmustu. Muddy, Son House ve Robert Johnson'un
30’larda yaptig1 blues’un dogrudan mirasgisiydi. Peter Guralnick’e
anlattif1 gibi:

“Kendimi, ii¢ seyin karigimi diyebileceginiz birisi olarak gorii-
yorum. Bir par¢a kendimden, bir par¢a Son House’dan ve kiigiik bir
parca da Robert Johnson’dan.™

Kilavuzlarina saygisim gostermesi, bu adamin comert tarafinin
tipik bir gostergesiydi, ama kendisinin de ¢ok iyi bildigi gibi, ne za-
man kaydi yapisa o hep tamamen kendisiydi (onu ilk olarak,
Kongre Kiitiiphanesi igin kaydeden Alan Lomax’di). Beyaz
“psychedelic” rock miizisyenleriyle bile kayit yapmis, ama yine de
kendi sesini bulabilmisti. “Orada senin i¢in, seni bekleyen her ge-
yiyle miizige ait bir yer’” istegiyle, en dogru yapiy1 olusturabilmek

8. Guralnick, P. Feel like going home [Fusion Books New York: Outerbridge and
Dienstfrey, 1971]. s. 46. Alinti, Muddy Waters.

9. Rooney, J. Bossmen: Bill Monroe and Muddy Waters [New York: Dial Press,
1971]. s.108. Alinti, Muddy Waters.
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i¢in prova yapar ve grubunu siki bir sekilde kontrol ederdi.

Kendi grubuna emir verse de, bunu sakin ve kibar bir kararlilik-
la yapardu, ¢iinkii yanindaki adamlarin kendi adlarina gelismelerine
her zaman izin verirdi. Rekabetten asla korkmaz ve Chicago’ya
geldiginde kendisine yaptig1 yardimlardan dolay: Big Bill gibi kisi-
lere her zaman goniil borcu duydugundan, blues armonikacis1 Paul
Butterfield gibi beyazlar1 ya da kendi diizenli armonikacisi olan Pa-
ul Osher’i de kapsayan diizinelerce baska miizisyene yardimci ol-
mustu. Yine de ¢ikik elmacik kemiklerinin ve esrarli bir bicimde
sakin gelen dig goriiniisiiniin ardinda olduk¢a miicadeleci ve reka-
betgi bir gurur yatiyordu. 1948 civarindaki yillarda o ve grubunun
iki iiyesi, Little Walter Jacobs ve Jimmy Rogers, kendilerine Head-
hunters adim1 vermis ve sadece en iyisi olmanin tadim almak i¢in
kiigiik gruplarin amator blues yarismalarinda ¢aldiklan kuliiplerde
goriniip onlar: sahneden silip siipiirmiislerdi.

Kendi blues tarzi 1950’lerin ortasinda gozden diistiigiinde,
Muddy ve onun durumunda olanlar, siyahlar arasinda blues’un “alt
sinif”, viskiye batmis ve ¢opliikten gelmis oldugu yolundaki siriip
giden varsayimlardan dolay: incinmislerdi. Muddy Waters’in ulus-
lararasi alanda taninmasi, kismen blues’un caz ve folk meraklilari
tarafindan taninmasi, kismen de Beatles ve Rolling Stones’un ona
ozellikle dikkat cekmelerinin etkisiyle olmustu. Unii, tam olarak
yaptig1 klasik plaklara ve “canli” performanslarinin costurucu gii-
ciine dayantyordu. Kendinin de gurur ve sevgiyle andi§i, muhteme-
len kurdugu en biiyiik grup, armonikada Little Walter ve gitarda
Jimmy Rogers’in oldugu gruptu. Muddy nin slide gitarinin ve keli-
melerin iizerine basa basa yaptig1 vokalin yogunlugu, Jimmy Ro-
gers’in ritmin ¢evresinde hissedilen, sound’u bas nota dizileriyle
dolduran gitari, davulcular Elgar Evans ya da Freddie Below’un
bunlarin hepsini doldurmast ile grup doruk noktasindayken goz ali-
c1 ve giicliiydii ve tiim bunlann iizerine, Muddy 'nin vokalinin arka-
sinda aglayan veya sezgisel bir duyarlilikla 6niine ¢ikan Little Wal-
ter’in miikemmel bir bicimde kontrol ettigi armonikasinin kattigi
bir ustalik esintisi vardi. Muddy nin gruplarn o kadar iyi koordine
ediliyordu ki, country tarza ait, tahmin edilemez 6l¢ii uzunluklarim
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kullanmaya devam edebiliyorlardi; boylece blues duygusuna 6zgiir
bir alan yaratarak biitiin grup tek bir adammisgasina ¢almay: bece-
riyorlardu

Muddy nin basarisi plak sirketi Chess’in (daha 6nceki Aristok-
rat) bilyiik ve bagimsiz sirket olmasinda olumlu rol oynadu. Sirket,
bluesvari rock ‘n’rollcular Bo Didley ve Chuck Berry sayesinde da-
ha da biiyiimiistii. Kuruculardan bir tanesinin oglu Marshall Chess
Muddy’nin gordiigii ragbeti soyle agiklhiyordu:

“Bu seksti. Eger o zamanlar Muddy’i, kadinlarin iizerinde birak-
t1g1 etkiyi gorseydiniz. Ciinkii blues, bilirsiniz, her zaman kadinlarin
pazari olmustur. Cumartesi gecesi on sira halinde dizilirlerdi.”*’

Bunun kadar onemli olan bir sey de, mevcut olan en iyi yete-
nekleri grubuna ¢cekmesi ve onlan bicimlendirmesiydi. Plak kayit-
larinda, i¢i dolu elektrobas yerine hala kontrbas kullanmayi tercih
eden birka¢ pop miizisyeninden biri, Willie Dixon, Muddy e sik sik
katilirdr; Muddy’nin c¢esitli hit parcalarimi1 yazan Dixon iiretken bir
miizisyendi, plak yapimcisi ve grup lideri olarak Chicago blues pi-
yasasindaki etkisi onemli 6lgiide devam etmigsti. Muddy’'nin grubu
icin daha da 6nemlisi, sadece usta ve kendi halinde bir gitarist ol-
makla kalmayip, ayn1 zamanda Big Maceo’yu amimsatan giirleyen
bir boogie calabilen “iivey kardesi” Otis Spann’in katilmasiydi.
Walter ve Jimmy Rogers’in Muddy’i birakmasindan ¢ok sonra da,
neredeyse oliimiine kadar Otis grubun ana diregi olarak kalmugt.
Blues’un diigiisiinden sonra kendi adina bol miktarda kayit yap-
makla kalmamig, ayni zamanda, dumanh sesindeki “aksam saati”
duygusuyla, samimi ve etkileyici bir sarkici oldugunu kanitiamgti.

Biiyiik sayida iyi sarkici ya diizenli ya da plak kayitlarinda
Muddy’nin grubunun bir pargasi olarak ¢aligmisti, bunlarin arasin-
da armonikacilar Big Walter “Shakey” Horton, Junior Wells, James
Cotton, gitaristler Earl Hooker ve Buddy Guy ve tabii ki Paul But-
terfield vardi. Jimmy Rogers, Muddy ile birlikteyken de kendi adi-
na birkag hit par¢a yapmis, daha berrak olan sesi ve hafif kivrak gi-
tar teknigiyle Muddy 'nin kirli, eski tarz sound’'una miikemmel bir
kontrast olugturmustu.

10. P. Guralnick, a.g.e., s. 108. Alinti, Marshall Chess.
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Fakat bunlarin iginde en biiyiigii Little Walter 'd1. Juke adl1 pla-
§1 1952°de Chess'in alt sirketi Checker’dan ¢ikan muazzam bir hit
oldugunda, Muddy’nin grubunu terk etmis, Junior Wells’in Aces
grubuna gecmis ve bir siire i¢in ¢ok biiyiik bir plak yildizi olmusg-
tu. Virtiiozce caldid1 armonikasi ve ona eglik eden gitaristleri Louis
ve David Myers’in beraber cikardigi hafif isler ve Freddie Be-
low'un esnek, cazvari davulu sayesinde, 1954’te Cashbox’un
rhythm-and-blues listelerinden asla diismemisti. Her iki Sonny Boy
Williamson ile Big Walter Horton’un armonika ¢aligindan, Louis
Jordan’in saksofonundan etkilenerek olduk¢a disiplinli ve yanki
yaratan bir hayal giiciine sahip yiiksek voliimlii bir tarz gelistirmis-
ti. Ses siddetlerindeki degisiklik ve tonal cesitlilikle ilgili duygula-
1 ona rakipsiz, akici bir yaraticilik, ani ¢ikiglar yapip rock pargala-
riyla boogie’lere dalabilme ya da yavas parcalarda yumusaklik ve
melankolik bir hava verebilme 6zelligi vermigti. Harmonika siiriik-
lenip gidiyor gibi goriiniiyor, sonra tekrar yiizer durumdaki riiya
durumuna donebilmek i¢in, siddetle delen notalarla 6ne firliyordu.
Sakin ve hiiziinlii sesi onu John Lee Hooker '1n gozde sarkicist yap-
mistl, ancak onu en iyi hatirlatan sey, popiiler miizigin biitiinii lize-
rinde heniiz agilamamus bir etkisi olan, garip bir bicimde inleyen ar-
monikasiydi.

Miizik calmaya 1930°da dogdu@u Louisiana’da ¢ocukken bagla-
mis, Chicago’da sansin1 denemeden, yeniyetmelifinde New Orle-
ans, Arkansas ve St. Louis’de ig icin ortalikta dolanmist1. Orada,
bugiin hald miizisyenlerin amfileri icin elektrik hatti kiralayarak
caldiklar1, acik havadaki iinlii MaxWell Caddesi pazarinda bahsis
icin ¢calmigti. Vaktinden onde yaslanip katilagtigindan, yildizliktan
diisiisiine katlanamamais, acimasiz ve ofkeli bir hale gelmis, asin ic-
kiicip, stk stk kavgaya karigmigt1. Saldirgan ve huysuz tavirlari onu
gecinilmesi zor biri yapmigsa da Muddy Waters’la arkadagligi asla
bozulmamig ve 1968’deki bir kavgada gecirdigi kalp krizinin yol
actiP1 oliimiine kadar da arkadas kalmustir.

Little Walter '1n sertligi sik sik miiziginin yumusakligx ve sicak-
Iig1 altinda kalirken, Muddy’nin, Chicago’ya 1950’lerde gelmis
olan Deltal bir cagdasi neredeyse manyakca bir saldirganlikla sar-
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ki1 soyliiyordu: Howling Wolf. Orkestra yerinin ¢evresinde yalpala-
yan koca govdesi, yerde siiriiniip yuvarlanigi, ammonikasindan ya-
kip yikan patlamalar gonderisi ve boynundaki damarlar firlayip ter
bosanana kadar blues’unu mirildanip bagirmasiyla, zamaninn en
tehditkar giice sahip sarkicilarindan biri ve Muddy 'nin Chicago ku-
liiplerindeki en biiyiik rakiplerinden biriydi. Giiney 'deki iiniinii ya-
rattiktan sonra onu plaga kaydedebilmek icin, California’li Modem
ve Chicago’lu Chess girketleri arasinda ac1 bir rekabet baglamigtu.
Her iki sirket de onu kaydetmigti, ancak o Chess’te kalmayi ter-
cih etmis, muhtesem bir bi¢cimde kontrol ettigi dinamizmini hare-
ketli bir piyano ve iniltili saksofonlaria destekleyerek ortaya koy-
mustu.

Blues’un destekgisi ve disk-jokey olan Pervis Spann’in goziin-
de Howling Wolf, Giiney’deki kokleriyle 6zdeslesme ve bagh olma
duygusunu asla kaybetmemisti. Spann bunun Wolf un 1976°daki
oliimiinden sonra soyle acitklamugti:

“Giiney blues’u cogumuzun evinde sOylemis oldugu blues’dur,
Omegin, Howling Wolf’u ele alirsak, bildiginiz gibi Howling Wolf
benim goriigiime gore yaratict bir dahiydi, hi¢ kimse miizigini hi¢
yoktan yaratmak ve onu bir ritim iizerine oturtmak bakimindan
Howling Wolf ’dan daha iyi olamaz. Sahneye yiiriir, son kez onu
Memphis’te goriisiimiizii anlattigim gibi, soyle bir sarki soylerdi;
‘Bu sabah kalkngimda, 49 numarali karayolunu tutacagim’. Simdi
49 numarali Karayolu, Mississippi’den ¢ikip dogrudan Memphis,
Tennessee’ye uzamir. Simdi, Mississippi, Arkansas ya da Tennes-
see’li olan herhangi biri 49 numarali karayolunu bilir, sonra eve be-
begini gormeye gidiyordu ve bebegi Jackson, Mississippi’deydi,
yani 49 numarali karayolunun gectigi yer. O insanlann ilgi kurabi-
lecegi seyleri anlatiyor; ‘Giiney blues’u budur.”"

Elmore James, Wolf’la yaklasik olarak ayni zamanda Chica-
£0"ya gelmig olsa da, o da Sonny Boy No.2 gibi sik sik Giiney’e ge-
ri donmiigtii. “Dust My Broom™ un tema sarkisini bir Robert John-
son parcasindan uyarlayan Elmore birden fazla sirkette plak kay-
detmisti. Mississippi Jackson’dan Trumpet, Meteor, Flair, Chess ve

11. BBC roportaji: Pervis Spann [Chicago, lIl., 1976).
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alt sirketleri Checker, Fire ve Enjoy’dan ¢ikmis plaklan vardi. Tim
bu plaklarda sarkici olarak genisleyen alani, eski Delta blues’unda-
Ki sagirtic1 bir geligmeyi gosteriyordu. ilk plaginda ona Sonny Boy
Williarnson No.2 eslik ediyordu, ancak bundan sonra J. T. Brown
ve Boyd Atkins gibi saksofonculann, Big Maceo tarzi piyanist Litt-
le Johnny Jones ve gitarda kuzeni Homesick Jarnes’in yer aldid
gruplari kullanmaya baslamisti. Elmore 'un 1963’te 45 yasindayken
oldiigii yer Homesick’in eviydi.

Muddy Waters’1in 1959°da Thelma Lounge’da onu izlemeye go-
tirdiigii Belgikali aragtirmact Georges Adins, sunlari hatirliyor:
“Elmore James performansini canli olarak gorme sansina eristigim
en heyecan verici ve carpici blues sarkicisiydi. Daha kuliibiin kapi-
sin1 itip agmadan bile, Elmore’un vahsi gitar sesini duyabiliyorduk.
Mekanin asir1 kalabalik olmasina ragmen, orkestra yerinin yakinin-
da bir yer bulmayi becerebildik ve blues iizerime daha 6nce hig gul-
lanmadi@1 gibi ¢ulland:... Kalin gozliikler takan Elmore’un yiiziin-
de daima etkileyici ve ¢arpici bir bakis vardi, Ozellikle de kendini
yavas blues sarkilarina kaptirdifinda. Giiglii, sert bir sesle soyler-
ken, gercekten de bir mikrofona ihtiyaci yoktu. ‘I'm Worried’,
‘Make My Dreams Come True’, ‘It Hurts Me’ gibi yavas blues sar-
kilarinda sesi bir doruk noktasina ulast1 ve yanilgiya yer vermeye-
cek bir bigimde hayatta yenilgiye ugramishgin blues 'u olan bir ge-
rilim yaratti. O ham sesine ragmen, Elmore blues unu, kirsal koke-
ni gosteren, Ozel bir duygu, bir duyarlilik ve derinlikle sdyledi. Su-
nu da sOylemeliyim ki, sarki soyleyisi, sesi kadar sert, vahsi ve et-
kileyici olan, kendi gitarinin egliiyle beslenip gii¢leniyordu. El-
more, ¢cofu zaman sise boynu teknigini kullanarak, gitarindan ger-
cekten daha Once bagka bir gitarda duymadigim bir ses ¢ikariyor-
du...ve gitarinin dizginlerini biraktifinda, bardaki insanlar ¢ildirdi
ve bazilan orkestra yerine kogarak Elmore’un ayaklarina 1 ve 5 do-
larlik banknotlar firlatt.”*?

Chicago’nun blues’u Howling Wolf ya da Elmore James’in ham
getto giicii ile karakterize edilirken, ticari agidan en basarili sanatgi

12. The legend of Elmore James United Artists UAS 29109. Frank Scott'un yaz-
mis oldu§u kapak notlarindan Georges Adins’e ait alinti.
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olan sarkic1 Jimmy Reed, kaygisiz bir bagibosluga sahipti. 1950°1e-
rin sonunda ve 1960’1arin baginda Reed’in cazibesi pop pazarina
tasmis ve Muddy ve digerleri bir tane hit bile ¢ikaramazken o Vee-
Jay firmast icin arka arkaya hit parcalar yapmisti. Armnonikay1 yii-
ziiniin oniindeki bir askiya yerlestirerek, gitar ve armonikay1 ayni
anda caliyordu, tarzi ise arkadasi Eddie Taylor 'un bas tellerini ¢al-
dig1 ikinci gitann 1srarli ve uguldayan sesiyle giiclenen gevsek,
ama bulagici boogie ritimlerine dayamiyordu. Reed tembel bir bi-
cimde sarki soyliiyor, sozciikleri kenarlar sarlanig agzindan rahat-
ca yuvarlayarak cikartiyor, armonikasi sert ritmin iizerinde keskin
seslerle dolaniyordu. 1925°te Mississippi’de biiyiik bir ¢iftlikte do-
gan Reed’in tarzinin popiiler oldugu Giiney’de, 6zellikle Louisi-
ana’da, Lightnin’ Slim, Lonesome Sundown, Slim Harpo ve Lazy
Lester’in (“Bana tembel diyorlar, ama Tanr biliyor ki, sadece yor-
gunum”?) “swamp’™ blues’lart da ayni1 sound’un izlerini tagiyordu.

I¢lerinde Stones’un da bulundugu birgok insanin sarkilarini pla-
§a kaydettigi Reed’in kariyeri, yaygin cazibesine ve pop miizikteki
genel etkisine ragmen, bozuk sagligi, alkoliklifi ve kisisel prob-
lemleri tarafindan kosteklenmigse de, Reed’in “eski pargalari”ndan
olusan bir albiim 1974 gibi yakin bir tarihte soul listelerine girebil-
meyi bagarmigti ve bu, diiz blues sarkicilar i¢in neredeyse duyul-
mamuis bir seydi.

1950’ler boyunca Chicago, Snooky Pryor, Floyd Jones, J. B.
Hutto, Billy Boy Amold, J. B. Lenoir ve Sunnyland Slim gibi in-
sanlarin yer aldif sagirtici zenginlikteki bir blues yetene$i damari-
n beslemeye devam etti. Hepsi, gesitli sirketler icin miikemmel
plaklar yapan, ancak onlar yildizlifa tasimaya yetecek sayida hit
parca yapamamis, iyi, etkileyici sanat¢ilardi. Listelerde kisa siiren
bir yiikselme kaydeden piyanistler, Eddie Boyd ve Willie Mabon
bile kisa zamanda goreli taninmama durumlarina geri donmiislerdi.

Siyahlarin toplumsal yapisinda daha biiyiik oranda karmagikli-
Jin ve katmanlasmanin yaratildii bir donemde, blues seyircisi,

13. They call me lazy, Lazy Lester(1958). Crij. basim, Excello 2107. Yeniden ba-
sim, Lazy Lester: made up my mind Blue Horizon Postwar Masters 24310. S6z
ve muzik: J. Miller. Excellorec Music.

* Bataklik (¢.n.)
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Ozellikle Giiney blues unun seyircisi, ¢aligan sinif olarak kalmisti.
Is alanlarindaki gesitlilik arttikga burjuva sinifina ait 6zlemler de
artmugsty; kimlik kaliplan1 degisiyordu, ¢iinkii sadece agir sanayide
degil, hizmet sektoriinde, ulagim ve belediye islerinde de daha faz-
la insan calismaya basglamigti. Bu gelismelerin miizikal zevklere
yansimasi kaginilmazdr ve blues’un bir deyim olarak, sosyal at-
mosferi gosteren bir barometre olarak kalsa da onun siyah toplu-
mun esas diinyevi miizigi olarak yeri zayifliyordu. Gergekte blues,
¢ofu insana eski moda, hatta giinii gecmis olarak goriinmeye bas-
lamust1. Insanlar ilk defa ciddi bir 6lgiide blues’un yakinda gelecek
olan dliimiinii simdiden gormeye baglamisti.

1950’lerin ortasinda rock‘n’roll, vokal gruplar1 ve gospelvari
rhythm-and-blues ¢cabucak eski blues’un yerini alir, 1960’1arda so-
ul miizidi ortalig silip siipiiriirken, bar ve kuliiplerdeki blues sarki-
cilarinin is bulmalan gittikge zorlagmisti, daha da zoru bir hit par-
¢a yapmalariyd1. Bir bakima blues yeraltina geri donmiis, esas ola-
rak fakir siyahlarla yaslari, zevkleri popiiler miizikteki egilimleri
yonlendiren, yeniyetmelerin iizerinde olanlarin destekledigi, kiigiik
yerel gruplann miizigi olmustu. Ancak getto gruplarinda blues ge-
lisip ilerlemeye devam etti ve 1950’lerin sonuyla 1960’larnn bagin-
da ¢ok daha israrci ve kederli bir tarz dogdu.

Chicago’daki siyah niifusu biiyiidiikce ve beyazlar varoslarin
disina ciktikca, yavas yavas yeni bolgelere yayilmaya bagladi. Bati
yakasinda, ciiriiyen, yikiip dokiilen apartmanlarin arasinda, Otis
Rush, Buddy Guy, Magic Sam, Jimmy “Fast Fingers” Dawkins ve
Texas’l1 Freddie King gibi geng¢ sarkicilarin ¢caldigi kuliipler ve ta-
vernalar vardi. Onlarinki Delta’nin miizigi degil, gitar virtiiozliikle-
rinin giiclii bir bicimde altin1 ¢izen getto blues’uydu. Muddy, Wal-
ter ve Wolf vurmali grubunun sound’'una dayanirken, yeni sarkici-
lar, piniltili arpej dizileri ve yakici sololariyla gitar1 6ne ¢ikarmig-
lardi. Satis acisindan Freddie King, King sirketinden ¢ikardig dort
pop hit’iyle, i¢lerinde en basarilisiydi. Hizhi enstriimantal parcasi
“Hideaway or Driving Sidewaysdeki gibi sert bas nota dizileriyle,
uzatilmig tiz notalar arasinda degisen, biraz farkl bir teknigi vardi.
1960 onun zirvede oldugu yildi, ama sonralar1 da, Leon Russell gi-
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bi bircok beyaz rock miizisyeni ile calisarak eski blues 'unu yeni ya-
pilarla kangtirmigtir. Magic Sam geng yasinda, beyaz seyirciler ara-
sinda daha yaygin bir {in kazanmak iizereyken olmiistii; Otis Rush
simdi zorlu getto barlarindan uzak dururken, armonikact Junior
Wells ile birlikte ¢calisan Buddy Guy, Stones gibi beyaz rock grup-
lariyla yalnizca arada sirada daha genis izleyici oniine ¢ikabilmek-
tedir. Jimmy Dawkins, kisik sesi ve gosterigli olmayan tavirlariyla,
usta ve el becerisi olan bir sanat¢i olmasina ragmen ilgi goreine-
misti. Ancak bireysel basarilarinin kiigiik olmasina ragmen bu sa-
natcilarin rock miizigi iizerindeki etkileri ok biiyiik olmustu.

Bugiiniin rock gitaristlerinin ¢cogu Buddy Guy ve Otis Rush’in
miizikal fikirlerini kullanmakta, zaman zaman insanlarin dikkatle-
rini onlara, 6zellikle de hepsini etkilemis bir adama, B. B. King’e
cekmeye calismaktadirlar.

C. YUKSEK SESLE SOYLE

“B. B. King'in ¢esitli zamanlarda bir¢ok ezgiyi ¢aldigin1 gordiim,
ve o bunu binlerce kere yapty; yine de her seferinde soyledii sarki
ve caldiklar1 miithis deneyimlerdi. Solosunun doruk noktasinda ya
da tiz perdelere ¢iktifinda kadinlarin bayildiini gordiim. Bir kere-
sinde, Louisiana’da, kadinin biri ¢ilgin gibi dans ediyordu ve King
tiz perdeye c¢ikip sesi uzattifinda, sanirim bu Worry, Worry’de ol-
mugstu, kadin gevseyip bir koltuga y1§11d1. Salonun sahibi geldi, ya-
naklarina hafifce vurup iyi olup olmadigini sordu. Kadin ise ‘Ben
iyiyim, bebegim. Sadece sarki soyleyisini begendim, hepsi bu’
dedi. Ve sahane bir bicimde giiliimsedi.”

Kacinilmaz bir bicimde “Blues’un Krali” olarak anilan B. B.
King bugiin, siyah dinleyicileriyle, ticari agidan belki de en basari-
hi blues sarkicisidir. Elektrogitar calisindaki zarafet ve incelik, ani-
den yiikselen, kanatlanan uzun notalariyla bir vaizin agkin sesine
kargilik veren bir cemaati andirmaktadir. Miizigi kendini bile goz-

1. Down Beat, a.g.e., 7 Adustos, 1969. James Powell ‘in ‘The B.B. King Experi-
ence’ yazisindan alinti.
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yaslarina bogmugtur: “Bu, cami kiran bir nota gibi bir sey.™ Gitar
stili simdi bir¢ok sinir1 agarak, blues ve rock miizisyenlerini, beyaz-
lar1 ve siyahlar1 ayni 6lgiide etkilemistir.

Ancak siyahlarin blues’a verdikleri destegin giderek azalmasi
yiiziinden, miicadele etmesi gerekmisti. 1950°lerde ve 60’larda ge-
nig seyirci kitlesine kavusmadan once, yilda belki de ii¢ yiizden
fazla farkli yerde ¢almak, sonsuz sayidaki kuliibii, dans salonunu
ve tiyatroyu dolasarak Amerika’y1 boydan boya kat etmek ve her
seferinde kendinden bekleneni vermek, tath dilli, kontrollii ve ilgi
cekici goriinmek zorundaydi.

B. B. King, Stanley Dance’e “Blues i¢in gergekten doviismeye
bagladim.” demisti. “Isin icindekilerin en iyileri oldugunu diisiin-
diiklerim, blues sarkicilar1 hakkinda insanlarin soyledikleri seyler
beni yaraliyordu. Onlardan okuma yazmay1 bilmez, kirli insanlar-
mis gibi s6z ediyorlardi... Diiriist olmak gerekirse, onlarin zenci
standartlarin1 yiikseltmeye calistiklarimi diigiiniiyorum ve bu yiiz-
den blues’la birlikte anilmak istemiyorlard, ¢iinkii o hald orada es-
kilerde bir yerlerdeydi.””

B.B., kendini blues’la tamamiyla 0zdeglestirmekten gurur du-
yuyordu ve bilingli olarak miizigin goniillii elgisi olarak ¢alistyor-
du. Hogs bir davranig gostererek, Blind Lemon, Lonnie Johnson ve
T-Bone Walker gibi blues sarkicilarindan, Django Reinhardt ve
Charlie Christian gibi caz gitaristlerine, kuzeni Booker White da
dahil olmak iizere, onu etkileyenlerin hepsini siralamaktadir. Blu-
es sarkicisi olarak popiiler, okuma yazma bilmeyen, sapsal sapsal
yiiriiyen sarhos imgesinin tam karsitidir ve miizigi kisisel bir bagli-
likla yaptigini diisiindiigiinden, siyahlarin blues’u reddetmesi, onun
kusagindan gelen digerlerini oldugu gibi, onu da incitmisti.

“Bazi insanlar icin blues neredeyse kutsal bir sey, ama bagkala-
1 bunu anlamiyor ve ben onlarin anlamasini saglayamazsam ken-
dimi kotii hissediyorum, ¢iinkii onlar benim i¢in ¢ok sey ifade edi-

2. Sunday Times Colour Supplement, a.g.e., Phillip Norman'in “Soul on fire" bas-
likli yazisindan bagka bir alinti.

3. B.B. King, Personal instructor [Amasco Music Publishing Co., New York]. Alin-
tilar: B.B. King, réportaj: Stanley Dance. llk yayimlandig yer: Jazz (dergisi).
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yorlar... Cocuklugumu hatirliyorum, irkei politikalardan kaynakla-
nan problemleri ve 1930’larda her seyin nasil kotii oldugunu. Bu-
nun bizi nasil etkiledigini hatirliyorum... Belki bazi insanlar, tiim
bunlar1 kendilerinin de yasamis oldugunu hatirlatilmasini istemi-
yorlardir.”

Bir blues sarkicisy, simdi B. B. King’in ve onunla herhangi bir
akrabalik iligkisi olmayan Albert ve Freddie King’in yaptiklan gi-
bi, kar getiren beyazlara ait iiniversite konserlerine ve yurtdisi tur-
nelerine ¢ikarak, daha genis bir pop pazarina girmedigi siirece, blu-
es siyah popiiler miizigin diginda birakilip, soul, funk ve disko mii-
zigin gittikce artan alt tiirleri tarafindan daha da disar itilmektedir.

Blues icin destegin giderek azalmasi ve soul’un Amerika’nin
sesi olarak ortaya c¢ikisi, siyahlarin toplumunun kendi icindeki ge-
nel durumun ¢ok biiyiik degisimler gecirmesiyle ayni1 doneme rast
geldi. Siddetli yoksulluk, ayrimcilik ve sosyal dengesizlik gibi ko-
sullar devam ederken, bir tarafta da artan bir direnme, gii¢c ve gurur
duygusu vardi Aciya metanetle boyun egme yerini, degisimin
miimkiin kilinmas gerektigi, bir zamanlar kacinilmaz olarak kabul
edilen seylerin simdi kabul edilemez oldugu diisiincelerine birakti.

Ust Mahkeme’nin 1954’teki devlet okullarinda ayrimcilifin
kaldirilmasini isteyen emrinin de yardimiyla, ayrimcilik kargiti
boykotlarin, yemek bankosu isgallerinin, 0zgiirliik otobiisii gezile-
rinin ve Vatandaglik Haklan gosterilerinin kabaran sayisi, sonunda
60’larda gettolarda, Watts, Newark, Detroit, Chicago ve diger yer-
lerde, kitlesel ve kendiliginden gelisen ofke ve kiiskiinliik patlama-
larina yol a¢gmisti. Meydan okuma, soylediklerinin arkasinda dur-
ma, sosyal, ekonomik ve politik bilingteki goriiniiste geri dondiirii-
lemez ve nerdeyse devrimsel olan degismeler Siyah Gii¢’le en yiik-
sek noktasina ulasti. Bir hareketten fazlasi olan Siyah Giig, diisiin-
ce biciminin bir tavir olarak ortaya konulusu, siyahlarin her geyi
icine alan beyazlarin iktidar yapisina olan bagimliliklarinin sona er-
dirilmesi karariydi. Yeni gelismeyi kimse gormezlikten gelemezdi;
0, siyah toplumun tamamin etkilemigti. Gettolarda kendi ifadesini,
kuliiplerde ve barlarda ¢alan voliimleri giddetli bir sekilde yiiksel-
tilmis blues gruplarinin 6fkeli eylemlerinde bulmus, ama blues gar-
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kicist gelismenin biitiiniinde kiigiik bir rol oynamigti. Blues insan-
larin kagmak istedigi gegisin bir 6rnegini olusturuyordu ve miizik-
teki 6fkeyle yabancilagma toplumsal giigten ¢ok tecrit edilmislikten
bahsediyordu. Higbir blues sarkicisi, soul sarkicisinin ve bir numa-
rali Soul Biraderi James Brown’un yaptig1 bicimde Siyah Gii¢’iin
sembolii haline gelmemigsti. “Yiiksek sesle soyle: Siyahim ve gurur
duyuyorum”. Blues sarkicist Willie Cobbs’un buna tepkisi suydu:
“James Brown i¢in bunu sdylemek kolay; o bir milyoner. Ben di-
yorum ki: ‘Alcak sesle soyle: Siyahimn ve yoksulum.’ ™

Soul miizigi, koklerinin yalnizca blues’a degil, ayni zamanda
oOzellikle kilise ve gospel miizigine de dayanmasindan dolay: yeni
atmofere blues’dan daha yakindi.

WVON Radyosu’'ndan Pervis Spann, 1970’lerde Chicago’da
hala blues plaklar1 ¢alan birka¢ disk-jokeyden biriydi. 1976’daki
konusmasinda soul 'u hem blues hem de gospel miiziginin dogal ge-
lisimi olarak goriiyordu.

“Evet, ona her ikisinin kopyasi diyebilirsiniz. Soul miizigi i¢in-
de kendini agifa vuran hatir1 sayilir miktarda gospel var, gospel
miiziginin kendisi onun belkemigi. Sanirim, bu biitiin siyah koken-
li miizik i¢in boyle. Sarkicilarimizin ¢ogu kiliseden gelme. Orne-
8in, eger gercekten iyi soul tarzi sarki soylendigini duymak isterse-
niz bazi Baptist kiliselerine gitmelisiniz ve eger siyahlara ait bir
Baptist kilisesine gitmigseniz, siyah sarkicilik sanati diigiiniildii-
giinde, en iyisini duyacakstniz. Ornegin, Aretha Franklin dogrudan
kiliseden gelmedir, Belki Aretha Frankin’i tanirsiniz, siyah soul
sarkicili@1 diisiiniildiigiinde, biz ona burada, Amerika’da Kralice
deriz. Omegin, Amerika’da su anki bir numaral aile grubu olan,
Staples Singers’1 alin. Grup ise kiliseden baslad: ve 8 ya da 10 yil
Oncesine kadar kilisede kaldilar, grup kilisenin digina yeni ¢tkti.
Merhum Sam Cooke, kendisi 61dii, Samn de kiliseden geliyordu. So-
ul sarkicilarinin ¢odu ya kilisede baglamig ya da oradan ¢ikip gel-
mislerdir, bazen oradan ¢iktiklarinda durumu pek iyi idare edemez-
ler ve kiliseye geri donerler. Siyah insanlar temelde dindar insanlar-

4. B. Olsson, Memphis Blues yay. haz. Paul Oliver [Blues paperbacks. London:
Studio Vista, 1970]. s. 94. Quote Willie Cobbs.
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dir ve kilise bunun ¢ogunun basladig yerdir.

Kilise her zaman bir topluluk ve katilim duygusu yaratmis, en
kiiciik kilisenin en miitevazi iiyesi bile bir yeri oldugunu ve 6nem-
li oldugunu hissetmistir. Birliktelik ve toplumsal gii¢ duygusu va-
izle cemaatin ¢agn ve yanitlariyla yogunlasir —“Séyle birader”,
“Evet Tanrim, gercek bu”— ve yiiklerin paylasildig1 ve problemle-
rin beraberce gogiislendigi bir diinya yaratilir. Blues’un baz tiirle-
rine ve Ozellikle de soul’a serpilmis haldeki gospel miizigi teknigi,
kuvvetle belli kelime dizilerinin tekrarina dayanir, bu 6nce basit
goriinse de duygusal yogunlugun artarak cemaatin harekete gecme-
sine, duygularn etkisiyle kendinden ge¢cmesine, “Tannm...Ta-aan-
rnim” kelimelerinin uzayip gitmesine, daha da ateslenen kalabalifin
yiireklendirici sozler sdylemesine, i¢ ¢ekmeler, el ¢irpmalar, inilti-
ler ve “aminler”le eslik etmesine yol agar.

Daha geng¢ ve basarili soul-blues sarkicilarindan biri olan Little
Johnny Taylor ise gercekte bir gospel sarkicisi olarak baglamisti.
Kendisinden blues’unu tanimlamasi istendiginde, sunlar1 s6ylemis-
ti: “Bunu tamimlayamam, ¢iinkii icinde ¢ok fazla sey var...bu be-
nim tanimlayamayaca@im bir sey. Bu benim bahsettigim sey, soul.
Ah Tannim... evet. Incil’i her giin okurum. Ben kiliseden geliyo-
rum. Cogu insan benim bir vaiz olmam gerektigini soyliiyor,
ama... bir siire i¢in kendi yolumda gitmeye devam etmeliyim.”*

Bugiinkii popiiler blues sarkicilarindan ¢ogu, tipki Roy
Brown’un 1940°larda gospel tekniklerini canlandirist gibi, gospel
ve blues’dan ¢ok sey almiglardi. Bobby Bland, Junior Parker ve
Little Milton sik sik saf soul parcalari kaydetmis, hepsi miizik ka-
riyerlerine aym donemde, 1950’lerde baslamis ve hepsi Memp-
his’te B. B. King’le birlikte olmugtu.

Sehrin kendisi radyo ve plak kayit faaliyetlerinin kovani ve mii-
zikal tarzlarin ergime potasiyds; Elvis Presley’in, Jerry Lee Lewis
ve Carl Perkins gibi country miizisyeni genclerle ayn1 donemde,
beyaz country miizidiyle eski siyah blues’unu birlestirerek kendi,

5. BBC roportaji: Pervis Spann [Chicago, lll., 1976).

6. Living Blues, a.g.e., no. 20, Mart/Nisan 1975. Dick Shurman'in ' You can't be-
at the original Little Johnny Taylor’ baslikli yazisindan Little Johnny Taylor'a ait
alnt.
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dudak biiktiiren, kalg¢a kivirtan rock’n’roll 'unu yarattiy1 yerdi. Bu
arada blues sarkicilari da, eski blues’u Bat1 Kiyisr'nin karmagik yu-
mugaklifiyla, jump blues’la ve gospel miizigiyle karistirarak, ken-
di yeni tarzlarini yaratiyorlardi. Blues miizigindeki popiilerligi agi-
sindan, B. B. King’in belki de en yakin rakibi olan Bobby Bland,
sunlan soylemektedir: “Bu, soyle ya da boyle kiliseye ait bir sey
olarak bagladl. Bu benim, bugiin yapmakta oldugum blues’a kadar
uzanan ge¢misimdir. Bunun arka planinda zenci ilahileri var, ¢iin-
kii ben ise bir koroda bagladim.”’

Bland, zengin dokulu yumusak sesiyle, blues’da, yumusak ve
tath baladlarda, soul ya da gospel tarz1 blues’da kendini ayni dere-
cede rahat hissetmektedir. Sesi yumusak ve saricidir, seyircisiyle
sicak bir temasi siirdiirmesi onu ¢ekici kilmaktadir. Pervis Spann
onun hakkinda soyle diyor: “Bana karayolundaki Cadillac marka
bir otomobili hatirlatiyor. Isin altindan biiyiik bir kolaylikla kalki-
yor, sarki soylemek i¢in hi¢ zorlanmadan.”

J.B. Figi, Bland’in bir kuliip performansini anlatirken,
“Bobby’nin kadinlara kargi tavrim izlemek bir zevk,” diyordu. “Her
iki cins arasinda ayni derecede popiiler, Clark Gable’vari bir sey,
ancak erkekler bunu gosterirken daha sogukkanl ve kadinlar izle-
mekse daha eglenceli... Kadinlar Bobby ile ugrasiyor, onu zorlu-
yor, taslamalarina karsilik veriyor, dogrudan sarkiyla ilgili olmayan
isteklerde bulunuyordu. Stormy Monday. Bobby on masalardan bi-
rindeki geligkin bir kizin oniinde dizlerinden birinin iizerine ¢okii-
yor. (‘Pazar giinii kiliseye gider, diz ¢okerim...’) Yan masadaki ka-
din onu payhyor, “Dua etsen iyi olur, 6yle dizlerinin iizerinde! "’

Soulmiizigine en yakin olan blues parcalari en ¢ok ragbeti gor-
diigiinden, daha eski tarzlar oliip gidiyor; Bland artik kendisini
1950’lerde yaptig1 gibi Bobby “Blue” Bland olarak adlandirmiyor.
Genelde basarisini siirdiiren blues sarkicilart “Giiney” ve “getto”
ile cagrigimlardan en ¢ok uzaklasabilenler. “Kirli” yerine “temiz”

7. Age., c. |, nod. Kig 1970-71. Jim O'Neal'in ‘Bobby Bland backstage'balikl
yazisindan Bobby Bland’ ait alinti.

8. BBC roportaji: Pervis Spann, Radio Station WVON [Chicago, ll., 1976].

9. Down Beat, a.g.e., 7 Adustos, 1969. J.B. Figi'nin ‘Time for Bobby Bland’ bag-
Ikl yazisindan alinti.
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tonlar icin daha fazla destek var; B. B. King ya da Little Milton’un
gitarlarinin piriltil berrakliklart Bobby Bland veya Junior Par-
ker’in (1971°deki oOliimiine kadar) baladst yumusakliklari bir
Muddy Waters'1n iniltili sertlifinden daha fazla begeni kazaniyor.
Plak satin alan siyah yeniyetinelerin olusturdugu pazar blues’u, ne-
redeyse gormezlikten geliyor, ancak “gecmise donmekten”, geng-
liklerini yad etmekten hoslanan yash insanlar icin, bu miizigin za-
rifligi, karmagiklig1 ve biiyiileyiciligi, onunla ve gecmisiyle ilgili en
koti cagrisimlarin bile kaybolmasina yardim ediyor. Pervis
Spann’in blues’un bugiinkii 6neminden bahsederken isaret ettidi
gibi; “Eski insanlar icin o ¢ok 6nemli.” Chicago’daki radyo dinle-
yicileriyle ilgili bilgilerine dayanarak ekliyor: “Insanlar bu bolgede
yaslandikga, blues’a daha fazla alisiyorlar ve onunla daha iyi iligki
kurabiliyorlar. Birisi size hayatin1 kazanmanin zor oldugunu soylii-
yorsa ve siz de yasglanip hayatinizi kazanmanin zor oldugunu anlar-
saniz, onu dinlemeye baglarsiniz. Iste bu blues. Birisi size ‘Bebe-
8im beni terk etti ve elimdeki her seyi aldr’ diyorsa, bu blues’dur.
Biraz umut ariyorlarsa ve bulamiyorlarsa, bu blues’dur. Bu cesit
seyler sizin dinlemeye alisik olmanizi saglayacaktir, yani blues din-
lemeye.”" :

B.B. Bland ve Little Johnny Taylor gibi yildizlar soul’un siirek-
li degisen diinyasinda kiiciiciik bir azinliktilar. Soul istasyonlarinda
blues’a az zaman ayrilmasi ve insanlarin onu “kole miizigi” olarak
asagilamasi yiiziinden, blues 'un siyah popiiler miizigi yonii 6liip gi-
diyor. Bazi sanatcilar kendi yerel barlarinda soul’a takilirken, yal-
nizca beyaz dinleyiciler igin blues’a yoneliyor; kimisi iilkelerinde
¢ok kiiciik bir pazari olan bir miizigi ¢almak igin, iiretim hattinda-
ki ya da celik fabrikalarindaki islerinden izin alarak Avrupa’ya tur-
neye gidiyorlar. Yine de tiim Birlesik Devletler’de hala eski blu-
es’la sallanan mabhalle kuliipleri var ve bu miizik heniiz 6lmedi.
Halkbilimciler, caz hayranlari ve Ingiliz Blues Unlimited ve Ame-
rikali Living Blues gibi dergilerin arastirmacilari, insanlara, caz,
rock ve soul miizigine ¢ok fazla katkis1 olmus bu miizigin zengin-
ligini hatirlatmaya ve kiyida kalmig sayisiz miizisyenin ogrenci

10. BBC roportaji: Pervis Spann [Chicago, Ill., 1976).
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kampuslarinda ve 6zel blues testivallerinde kendilerini gostermele-
rine yardimc oldu.

Blues un kokleri siyah Amerika’da kalmaya devam ediyor ve bir-
cok sarkici, blues’un miraslarinin inkar olarak siyahlar tarafindan
reddedilmesinden dolay: kirginlik duyuyorlar, ancak soul gercekte
bu mirasin bir devami. Soul sadece blues’un temsil ettigi diisiinii-
len gecmigin bir reddi degil: blues gibi 0 da duygunun miizigi ve bu
duygu da beraberlik duygusu. WVON disk-jokeyi Butterball'un
Michael Haralambos’a anlattig gibi:

“Eski blues sarkicilarinin soyledigi suydu: Diinya bana nasil
davranirsa davransin, diinyanin aklimi karigtirmasina, ruhumun di-
rencini kirmasina ne kadar izin verirsem vereyim, direnmeye de-
vam edecegim, bir sekilde yagsantimu siirdiirecegim. Bir blues sarki-
cis1 daima, ¢cogu zaman kendisiyle ilgili sarki soyler. Simdiki yeni
neslin, blues insanlarinin yerine gecen soul insanlarinin hala ruhla-
n var, ama benim dedigim, yeni nesil, onlar da bu beraberlikten soz
ediyor, ciinkii simdi onlar daha fazla uyum igindeler. Yillar once
onlar bireylerdi ve bireysel tavirlari vardi. Simdi, biz yuvarlanip gi-
diyoruz, zorlamaya devam edecegiz, becerecegiz, diyorlar. Bu be-
raberliktir. Sanirim bu bir hareket.”"

11. Haralambos, M., a.g.e.. s.124. WVON disk-jokeyi Butterball'dan alinti.
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Sonsoz

A. SEYTAN'LA PAZARLIK - DOKSANLARA DOGRU

Bu kitabin ilk yayimlanmasinin iizerinden yirmi yildan fazla bir za-
man gecti ve gozden gegirilmis, genigletilmis bir ikinci basimin in-
giltere’de 1983’te yayimlanmasinin iizerinden de neredeyse bir o
kadar zaman gecti. Bu yirmi yillik siire icinde, blues’u besleyen ve
bu temel sanat biciminin diinyaya yayilmasina tanik olan Afrikali-
Amerikali topluluklar icinde c¢ok biiyiik degisimler oldu. Seytan’in
Miizigi boyunca gecerli olan merkezi akis ¢izgisi, en 6nemli blues
sarkicilarinin yaptiklar yaratici iglerin yasadiklari calkantili done-
min dokusu icinde bir yere yerlestirilmesiydi ve yiizyilin sonuna
yaklasirken bu. hikdyeyi kaldig1 yerden almak igin iyi bir an.
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Kitap ilk olarak 1976'da, BBC tetevizyonuna ait aym adl bel-
gesel diziyle baglantili olarak yazilmisti. Amag, Birlesik Devlet-
ler'in degisik bolgelerinden miimkiin oldugu kadar farkli blues tar-
zi filme almakti. Chicago, St. Louis, New York City, Giiney’de
Memphis ve Mississippi ile Arkansas icinde bir dizi ¢ok 6nemli ta-
rihi yerde cekim yaptik. Bati kiiltiiriindeki en etkileyici miizigi ya-
ratan erkeklerin ve kadinlarin, siyah insanlar olarak Birlesik Dev-
letler’deki yasamlanyla ilgili, kendi terimleriyle konusmalarina
izin vermekte kararliydik. Ve onlar da dobra dobra konustular. Bir
zamanlar 1920’lerin en iyi blues c¢alan ¢omlek orkestralarindan bi-
ri olan Cannon’s Jug Stompers’in lideri, sevimli ve eglenceli yash
bir adam olan, 93 yasindaki sagir Gus Cannon filmde sunlari soy-
lerken bir an icin ciddilesmigti: “Ah, benim insanlanm bana ¢ok
konustugumu sdyliiyorlar, ama siz biitiin beyazlar, yapmak istedi-
giniz her lanet olasi seyi yapabiliyorsunuz.”

Bu kitapta bol bol alintist yapilan, filmlere katkida bulunmug
olan insanlarin hepsi, projeyi ciddiye aldilar. Blues’la muazzam bir
gurur duyuyorlar ve ¢ofu ona zaten “miras” olarak bakiyordu ki,
bu kavram 1980’lerde ve sonrasinda blues’un hayatta kalmasinda
kilit rol oynamigt1. Zamaninda Chicago’daki WVON Radyosu’nda
disk-jokey olan Pervis Spann, blues’un ¢ogunlugu siyah olan din-
leyicisi i¢in ne kadar onemli olduunun altin1 ¢izdi: “Blues ¢ok
onemli, bu bolgedeki siyah insanlarin kirsal bolgelerden, 6megin
Mississippi, ben kendim Mississippi’liyim, Arkansas. Alabama,
Louisiana, Tennesse gibi yerlerden geliyor olmasi gerceginden do-
layr cok Onemli. Ve eger oralardan geliyorsan blues senin icine ka-
zinmugtir, bu senin mirasinin bir pargasidir.”

“Miras’la ilgili kavramlara giivensizlikle bakan bir¢ok insan
var ve mantikl1 olarak, 1ss1z yorelerin yollarinda ve sehirlerdeki
yoksul siyah mahallelerinin sokaklarinda yaratilan popiiler kiilti:-
riin kendini ayakta tutan bir bi¢iminin ambalajlanip pazarlanmasi-
na siipheyle bakmaktalar. Ancak blues miras: endiistrisinin gelis-
mesi, hem sayisiz blues sanatcisinin kendi umutlarina, hem de ken-
di seyirci topluluklarina verilmis igten bir cevaptir. Ortak nokta,
blues kiiltiirii ve onun tarihi olarak temsil ettigi seylere saygi gos-
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terilmesi konusunda duyulan ger¢ek arzudur. Son yirmi yil i¢inde
blues camiasinda siiphesiz en biiyiik yildiz haline gelen, B.B.
King’in sozleriyle, “her seyden 6nemlisi tarihi etiit etmektir... Si-
yah bir insansan ve blues soyliiyorsan sen iki kere siyahsin”
(Ebony, Subat 1992).

1920’lerde ilk blues plaklarim1 yapan St. Louis’li sarkic1 Henry
Townsend, 1976’da, 67 yasindayken yapti1 konusmada, o zaman-
lar blues’un saygi gormemesinden ve geng insanlar tarafindan ne-
redeyse reddedilmesinden o6zellikle iiziintii duyuyordu. Blues’un
neden popiilerligini yitirdigini soyle agiklamugty: “Pekald, dolam-
bagsiz soyleyecek olursam, o sanld hichir seymig gibi anlatildy, kul-
lanildi1 ve kotiiye kullanildi. Ve geng siyahlar tabii ki, zaman iginde
ondan uzaklagtilar ¢iinkii, diyelim ki, biz birbirimize bircok yonden
esir olduk ve eger ¢ocuklardan biri ‘Ah adamim, sen bu ¢opliikten
mi hoglaniyorsun?’ diye elestirirse, 0 zaman bir¢cogu onun boyle
konusmasini istemeyecek, boylece ondan uzaklasacak... Blues bu
nedenle gozden diistii, biliyorsun ve bunun hakkinda biraz acik, bi-
razcik diiriist konusalim. Blues soyle ya da boyle kiiltiirsiiz insan-
lardan geliyordu. Ve eger sen kiiltiirlii bir insan degilsen, bunun ne-
den boyle oldugunu hemen bilirsin, hepsi bu: Topluma sunacak hig-
bir seyin yoktur.”

Miras endiistrisinin yiikselisinin bagh basina biiyiileyici bir tari-
hi var. Kokleri kismen, her tiirden siyah folk miizidini etiit ve kayit
eden siyah ve beyaz halkbilimcilerin, 1930’larda ve 1940’larda
Kongre Kiitiiphanesi’'nin arsivindeki muhtesem kayitlarla sonucla-
nan ¢abalarinda yatmaktadir. Daha sonra 1950’lerde ve 1960°larda
kismen, uzak Giiney eyaletlerindeki yoksul insanlara bir cesit ruh-
sal arinma saglamig gibi goriinen Vatandaghk Haklar Hareketi’'nin
ahlaki coskusu ve diiriistliigiinden ilham alarak, yeni bir merakl
kusag tekrar plaga kaydetmek icin, coktan unutulmus blues sarki-
cilarin sik sik arayip bulmaya bagladilar. Kisa zamanda, artan sa-
yida kitap ve yeniden basim longplayler ¢ikmaya basladi, bunlar
caz ve folk miizigi dergilerindeki elestirmenler ve Blues Unlimited
gibi konusunda uzmanlasmis dergiler tarafindan destekleniyordu.
Miizigin koklerine kars1 uyanan bu yeni ilginin sagladifx uyarici et-
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ki, Muddy Waters, Howlin” Wolf ve Sonny Boy Williamson gibi
daha cagdas olan kentli blues sarkicilarinin aniden ¢ok ragbet gor-
meleriyle ¢akisti. Rolling Stones, Animals, Yardbirds ve Fletwood
Mac gibi ingiliz gruplan Kuzey'deki sehirlerin gettolarinin ham,
sert ve yiiksek voliimlii blues tarzlarini kendilerine uyarladilar.

Yerlerini, siyah toplumun i¢inde gizde olan soul miizigi so-
und’unun aldig: sarkicilara yeni bir yasam giicii verildi. Yurtici ve
yurtdigindaki izleyiciler, kimi zaman siyah sanatcilan1 da gasirtan
bir sicaklik ve saygiyla tepki verdiklerinde, uluslararas: festivaller
ve konser salonlarindan ¢agrilar aldilar. Kendi toplumlar: tarafin-
dan ihmal edilen ya da degerleri bilinmeyen sanatcilar, blues’un ye-
niden biiylimesinden hem duygusal, hem de parasal yararlar sagla-
dilar. Geng, beyaz iiniversiteli cocuklar ve hatta Giineyli “eski de-
likanhilar” bile bu miizikle ilgilendiler, daha yasli olan siyah miizis-
yenler, gecmiste basardiklarina yeni bir gururla bakmaya basladi-
lar. Tabii ki bunlarin i¢inde kurbanlar da vardi. Bunlar, isimleri be-
lirtilmeden ya da telif hakki verilmeden kisisel kazang pesinde ko-
san ya da ilgiyi sadece kendi iistlerine cekmeye calisan beyaz grup-
lar tarafindan sarkilan biiyiik ¢capta asirilan sarkicilardi. Fakat ge-
nelde yararlar, dezavantajlari biiyiik olciide geride birakmugt1.

Blues’un 1970’lerde gozden diisiisiiniin boyutu ve modanin di-
sina ¢ikig1 abartilmamalidir. Hala, siyahlarin ¢cogunlukta oldugu se-
yirciye ¢alan, dzellikle Little Milton, Bobby Bland ve hepsinin iize-
rinde yiikselen B.B. King gibi biiyiik yildizlar vardi, ancak bunlar
istisnalardi. Blues bir zamanlar diinyevi siyah miiziginin merkezin-
deyken simdi o soul, sonra funk ve sonra da disko tarafindan sinir-
lara itiliyordu.

Bunu izleyen yirmi yil icinde siyahlarin eglence miizigine ait
tarzlarda daha da carpici ¢esitlenmeler oldu. Yeni elektronik tekno-
lojisi ve gettonun kentsel Ofkesiyle beslenen, patlamaya hazir rit-
mik vuruglara sahip, 1srarci bir ses dizisi kullanan rap ve hip hop,
1970’1erin sonunda Bronx ve Harlem gencligi icinde patlak verdi.
Dijital kayitlar, synthesizer’lar, davul makineleri, sample’lar ve
saklayan, dalgalanan ritimlerin iizerine sdylenen hizli, takir takir
vokaller yeni ¢agi tanimlamaktaydi.
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Rap ve hip hop’un blues'un dogrudan torunu mu yoksa sadece
kizgin alt sinifin diizensiz patolojisinin belirtileri mi oldugu konu-
sunda tartigmalar var. Bu yeni enerjiyi bir araya getiren Harlem’li
ilk miizik prodiiktorlerinden birinin emektar blues’cu Bobby Ro-
binson oldugunu gormek ilgin¢. Robinson, duygusal slide gitarist
Elmore James’in, “The Sky Is Crying”, “Shake Your Money Ma-
ker” ve “Done Somebody Wrong” gibi, tiirii tanimlayan klasikleri-
ni de iceren son muhtesem parc¢alarindan bazilarim plak olarak ¢1-
karmust1. Elmore 1963’te 6ldii, ama Robinson miizik endiistrisinde
degisen egilimlerden siirekli olarak haberdar oldu ve kulagini asla
sokagin sesine kapamadi. Rap’ten sonra 1980’lerin bir bagka iirii-
nii, house miizigi, hala ABD’ nin blues baskenti olan Chicago'dan
cikip geldi. Bu titresen dans ritmi agirlikli, acili vokalleri ve kesik
ritimleri olan, bircok bakimdan blues’dan ¢ok uzaklagsmig bir mii-
zikti. Afrikali-Amerikali miizigine ait heyecan verici yeni tiirler ve
alt tiirler, ¢ekirdek Ozelliklerini gospel, blues ve caz gibi hala eski
bicimlerden tiireterek ¢cofalmaya devam etti. Soul ve hip hop’un
iizerinde swing ritmi (“New Jack Swing”) ve rhythm-and-blues’un
uctaki melezleri vardi. Degisimin hiz1 ¢cogunlukla nefes kesiciydi
ve siyah kiiltiiriin ortaya konulus bicimlerinin daha saldirgan olan
bazilari, digaridan bakanlarin kendilerini korku ve tiksintiyle geri
cekmelerine neden oldu.

Bazilari i¢in, daha rahatsiz edici olan1 yeni sehirli kabadayiligi-
nin isaretlerinin yalnizca geng Afrikali-Amerikalilar degil, ayni za-
manda beyazlar, Asyalilar, Ispanyol kokenliler tarafindan da be-
nimsenmesiydi. Siyahlarin tarzlar popiiler kiiltiiriin akisi icine da-
ha derinlemesine isledikce, hepsi daha da tehditkar bir hale geldi.
Gangsta rap’indeki’ maco tavirlar ve siddetin acikca desteklenme-

* Gangsta rap: Rap de, blues’a benzer bigimde, kendi iginde ki 6nemli kola ay-
rildi: Mazigin kendisinin 6n plana ¢iktigi, kendini bir sanat bigimi olarak kabul et-
tiren Dogu Kiyisi Rap'i (East Coast Rap) ve daha gok bir parti muzigi olarak ka-
lan Bati Kiyisi Rap'i (West Coast Rap). Gangsta (Gangster) Rap de Bati Kiyisi
Rap'inin bir altkolu, Hardcore Rap'in bir turevi olarak 80'lerin sonunda ortaya ¢ik-
ti ve 80'lerin sonuyla 90’larin basinda ticari agidan en basarili hip hop tarzi oldu.
1989'da yayimlanan NWA'nin (Niggers With Attitude) Straight Outta Compton al-
bumu, sinirli ve guriltulu bir sound’a sahip olan bu tarzin manifestosu sayilabilir.
(¢n.)
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si, icindeki kaginilmaz polis karsiti mesajla birlikte, kurulu diizeni
destekleyen medyanin kit fikirli kamuoyu yaraticilan aracihifiyla
uyarici sok dalgalar1 gonderiyordu. Kotii beyazlarin arasinda bulu-
nabilecek tek sey, kaygi ve iimitsizlik degildi. ilk nesilden 6mek
gosterilecek oldukga popiiler bir televizyon gosterisi olan The
Cosby Show™un yumusak duygularla dolu ve kibar orta sinifa ait
diinyasi, Los Angeles gibi keskin etnik ayriliklarin oldugu sehirler-
den gelen “b-boylarin” ve sorun yaratan rapgilerin abartili saldir-
ganliklarindan ¢ok cok uzaktaydi.

1992’nin ciddi boyutlardaki L.A. Ayaklanmasi ve yagma olay-
lar1, Bat1 Yakasi rap’indeki tehditkdr sozlerin yoksul mahalle genc-
liginin polis kargit1 tavirlarini nasil bir kesinlikle yansittifini gos-
termigti. Bu, arka plan miizigi olan kentsel bir bunalimdi.

B. MIRAS OLARAK BLUES

Yeni miras endiistrisinin dogusuyla ilgili kavranmasi gereken sarsi-
c1 arka plan budur.

Blues’a beyaz toplum tarafindan destek verilmesinin onun si-
yahlarin toplumu i¢indeki giivenilirlifine zarar verecegi diisiiniile-
bilir. Belki bazilar igin 6yle olmugtur, ama yalnizca bir azinlik igin.
Birgok Afrikali-Amerikalinin “i¢ten olmama”, “samma”, ya da “ir-
kina sadakatsizlik” gibi su¢lamalartn karsisinda asiri incinebilir ol-
malarina ragmen, diizen tarafindan blues’a gosterilen saygi seyrek
olarak bu su¢lamalara yol agmist. :

Blues her ne kadar azinlifa ait bir miizik, satiga sunulan ugsuz
bucaksiz siipermarket cesitleri i¢inde secilecek ya da geri cevrile-
cek bir miizik bi¢imi olduysa da, hdla siyah kimliginin varliim siir-
diiren bir isareti olarak kalmistir. Su anki sasirtici gesitlilik, blu-
es’dan miizik olarak gercekten hoslaninayan ya da kendileri onu din-
lemek istemeyen insanlar arasinda bile bir gurur vesilesi olmugtur.

Blues mirasi endiistrisi kendini nasil ortaya koydu? Nasil yapi-
land1 ve neleri basardi?

* Turkiye'de Cosby Ailesi adiyla oynamisti. (¢.n.)
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Daha 6nceki caz ve folk festivallerinin popiilerliine dayanarak,
en biiyiik bagarisini iilke ¢apinda yayginlasan blues festivallerinde
elde etti. (Muddy Waters at Newport 1960 elektrikli aletler kullanan
gruplarin blues’unu duyuran klasik bir albiim oldu.) San Francisco
Blues Festivali 1973 te baglad: ve yalniz blues programi olan festi-
valler i¢inde en uzun siire ayakta kalan1 olma iddialar var. Sasirti-
c1 olmayan bir bicimde su anki en biiyiik festival, 1984 te baslayan
ve diizenli olarak yarim milyonun iizerinde miisteri toplayan Chi-
cago Blues Festivali.

Biitiin Birlesik Devletler’de, kiyidan kiyiya, Kuzey’'den Gii-
ney’e, her cins blues hayrani simdi, ¢ogunlukla bircok yerel blues
demeginden biri tarafindan diizenlenen ve goze hitap eden bir agik-
hava dekorunda yapilan bu paket gosterilerden birini bulabiliyor.
Kimisi sehir veya ilce yetkilileri tarafindan diizenlenirken, digerle-
ri sadece ticari olaylar olarak kaliyor. Cogu, blues’un kalbi olan
bolgelerde yapiliyor, 1993°te, her ikisi de Seyran’in Miizigi i¢in fil-
me alinmig olan James DeShay ve 84 yasindaki Henry Townsend’i
sahneye cikaran, nehir kiyisindaki St. Louis Blues ve Miras Festi-
vali gibi. Iki y1l sonra Henry’ye, sehrin “kiiltiirel mirasinin” anisina,
saygin St. Louis “Unliiler Yolunda” bir yer verildi. Kaldirimdaki
metal isaret, onun “bir BBC belgeselinde yer aldifin1” anlatmakta.

En gozde olaylardan biri, su anda, diinyanin dort bir yanindan
gelip her tiirlii miizigi calan 3000 kadar miizisyeni on degisik sah-
nede sergileyen, New Orleans Caz ve Miras Festivali’dir. Fransiz-
ca konusan beyazlara ait, keman ve akordeon kullamilarak ¢alinan
cajun miizigine ve onun siyahi blues temelli kargilif1 olan ve mer-
hum Clifton Chenier, Rockin” Dopsie ve artan sayidaki gen¢ mii-
zisyenin caldigy, canli, ugultulu, kivrak bir dans miizifine, Zyde-
co’ya olan ilginin artmasina yardimci olmustur.

En ilging festivallerden bazilari uzak Giiney eyaletlerinde, eski
Jirn Crow giinlerinde siyah insanlara en barbarca muamelenin ya-
pildigr yerler olarak iinlenmis bolgelerde yer aliyor. Ne mutlu ki,
simdi John Lee Hooker '1n dogum yeri olan, Mississippi Clarksda-
le yakimindaki Sunflower Blues Festivali gibi bir dizi sicak ve fark-
11 irklarin beraberce katildig1 olaylar var. Arkansas Helena yakinin-
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daki King Biscuit Blues Festivali su anda yilda 50.000 insani ¢eki-
yOr.

Her diizeydeki politikaci kendilerine blues ambalaji yapmanin
kazandiracag avantajlarin farkina varmakta ge¢ kalmadi. ABD Di-
sisleri Bakanligi, 1960'1arda Amerikan kiiltiiriiniin tanitimi amaciy-
la, Howlin”™ Wolf ve Buddy Guy gibi sanaigilarin uluslararasi tur-
nelerinin masraflarini zaten karsilamaktaydi.

Agustos 1977°de, eski bir fistik yetistiricisi olan Bagkan Jiininy
Carter, Muddy Waters’1 Beyaz Saray personelinin yillik pikniginde
calmaya davet ewnisti. Onu kalabalia tanitirken, “Bildiginiz gibi”
demisti. “Muddy Waters tiim zamanlarin en iyi sanat¢ilarindan bi-
ridir. Benim burada sayabilecegimden fazla 6diil kazanmistir. Mii-
zii tiim diinyada iyi taninmakta, iilkemizin iyi bir bolgesinden gel-
mekte ve Amerikan halkinin ge¢misini tam olarak temsil etmekte-
dir.”

Baskan Reagan’in doneminde, kiikreyen bir R&B vokalisti ve
inancli bir soul baladcisi olan ve 1970’lerde uyusturucu problemle-
rinden kurtulan Etta James, Los Angeles’taki 1984 Olimpiyat
Oyunlari’nin agilig toreninde sarki soylemeye davet edildi. Re-
agan’in halefi George Bush, bagka bir biiyiik sesli vokalist olan Ko-
ko Taylor’u Tanigma Partisi’ne davet etmis, daha sonra da, gorevde-
ki ilk yilinin kutlamalari sirasinda, B.B. King’in, en zengin sekiz
yiiz Cumhuriyetci taraftarinin 6niinde ¢almasini saglamisti. Bu ara-
da Giiney’de, hirsh saksofoncu Bill Clinton, 1980’lerin ortasinda
Arkansas Valisi olarak, bir nehir kenti ve Clinton’un gengliginde
Sonny Boy Williamson ile King Biscuit Boys’un merkezi olan, He-
lena’da Delta Kiiltir Merkezi 'ni kurmustu. Disisleri temsilcisi Er-
nest Cunnigham, Londra’nin Guardian gazetesinden Martin Wal-
ker’a bunun nasil gerceklestigini anlatmisty: “Bill daima bir caz
adamuydy, blues’dan hoslanir, festivallere giderdi. Beni bir giin Va-
iilige cagird: ve Helena’da bir seyler, bir turistik merkez, kiiltiir mi-
ras! icin bir mekin yapmak istedigini soyledi. Biiyiik seyler hayal
etmemi istedi ve bana her tiirlii destegi verecegini soyledi.” Eski
Delta blues'u simdi Merkez’in miizesinde o hayalin bir pargasi.

Giiney’'de basgka yerlerde de benzeri kurumlar var, bunlardan bi-
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ri olan Clarksdale’deki Delta Blues Miizesi, hatira egyalary, el isle-
ri, posterler, miizik aletleri, kitaplar, plaklar, bantlar ve Delta sanat-
cilarina ait 500’in iizerinde video sergilemektedir. Sergilenenler
arasindaki “didley-yay1”, B.B. King, Muddy Waters ve Elmore Ja-
mes’in miizik calmay ilk olarak 6grendikleri tiirden, tek telli, slide
teknifiyle calinan bir aletti. Ayrica Z.Z. Top'un bagislamis oldugu,
Muddy’nin ¢ocuklufunun gectigi civardaki kuliibeden alinan bir
servi kerestesinden yapilma modern bir gitar da vardir. Kuliibenin
kendisi 1996’da “House of Blues” organizasyonu tarafindan, eya-
let disina gonderilmek ve New Orlaeans’ta yeniden insa edilmek
iizere satin alindi. B.B. King’in gitarlarindan biri de, Big Joe Willi-
ams’n yillarca kullandig1, hirpalanmss durumdaki elektrikli dokuz
telli gitarin yaninda sergileniyor. 1976’da Seytan’in Miizigi icin fil-
me alinirken, “Providence Help the Poor People” ve “Highway
49u da iceren klasiklerinden bazilarini bu aletle calmigti. (1982’de
79 yasinda oldii.)

Daha Kuzey’de, Memphis’te, Beale Caddesi Blues Miizesi,
B.B. King’in blues kuliipleri zincirinin ilkini 1991°de acarak katki-
da bulundugu, biiyiik basar1 kazanan bolgeyi yeniden canlandirma
cabalarinin bir parcgasi olarak, Old Daisy Tiyatrosu’nda agildi. Be-
ale Caddesi simdi hemen her zaman “Blues’un Babasi1” olarak bili-
nen, 1958°de 6lmiis olan, miizik grubu sefi W.C. Handy ile birlikte
anilmaktadir.

Gus Cannon hatirladiklarint goyle anlatmaktadir: “Handy ile
birlikte ¢caldim. Profesor Handy’den stz edildigini duydunuz mu?
Ben onunla birlikte calardim. Bilirsin, kadroyu tamamlamak igin.
Gruba banjo eklemisti. Jim Turner ile birlikte ¢aldim. Ondan stz
edildigini duydunuz mu? Hepsi gitti. Onlarin hepsini tanirim, on-
larla birlikte ¢alardim, onlar gitti. Ben buradayim, ama ben de ¢al-
may1 birakmay diisiiniiyorum.” Gus 1979°da 6ldii, ama bugiin
Handy 'nin ad1 Blues Vakfi’nin yillik W.C. Handy Odiilleri sayesin-
de yeniden hayata dondiiriildii. G6z konulan odiillerden herhangi
birini kazanmanin getirece@i sayginlik ve tanmitim yiiziinden sanat-
cilar ve plak sirketleri bu olaya ayni degeri vermektedir. Program
1980’lerde olusturuldugundan, se¢cme islemleri bazen tartisma ko-
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nusu olmugsa da, odiillerin, miizige sadece nostaljik, geriye doniik
bir yaklagimda bulunmaktan kaginarak, miras hareketine rekabetci
bir yon kattifindan kusku yoktur. Blues diinyasina yeni girenler,
cogunlukla ilk ulusal tanitim firsatlarini bir Handy Odiilii kazana-
rak elde etmnistir.

Gelisen bu miras endiistrisinin temelinde, saglam bir burs ve
akademik aragtirma destegi de var. Son yirmi yil igcinde blues’la il-
gili her konuda gagirtic1 sayida kitap yayimlandi. Bunlardan sadece
bir tanesinin 6ykiisii bile, 0 zamanlar blues’un statiisiiniin nasil de-
gistigini gostermektedir. 1970 ve 1980 arasinda, Charles Sawyer
B.B. King'in “Izinli Biyografisini” nihayet yayimlattiginda elliden
fazla yayinci tarafindan geri cevrilmigti. Yerinde bir kararla B.B.
King’in Geligi olarak adlandinlan kitap piyasaya ¢iktigindan beri
siirekli yeni baski yapmakta.

Kitaplarin yani sira, Ingiltere’deki Juke Blues, Blues and
Rhythm ve Amerika’daki Living Blues gibi, yeni c¢ikan albiimler
hakkinda degeri Olgiilemez elestiriler yaymnlayan uzmanlasmisg
aragtirma dergileri var. (Living Blues dergisi Chicago’daki yerinden
Oxford, Mississippi’ye taginarak Mississippi Universitesi'ne ve
Giiney Kiiltiiri Caligmalann Merkezi'ne baglandi.) “Ole Miss”de
de, yalmzca kendisi bile Yeni Giiney’de blues’a verilen degerdeki
artigin 6nemli bir gostergesi olan, biiyiik bir Blues Arsivi var. Blu-
es Revue ise, blues’u tanitan daha popiiler diizeyde kuse kagida ba-
silmuisg, iyi sunulmus bir dergi.

Bu miras kuruluslarinin tamami degilse de cogunlugu, beyazla-
rin ya da orta sinifin ileri gelenlerinin kontroliinde. Siyah kurulus-
larinin en 6nemlilerinden ve bazi agilardan en derin etkiyi birakan-
lardan biri, emektar sarkici, bas¢i, miizik grubu sefi, besteci, ya-
piumct ve gizli kalmig yildiz, Willie Dixon’un 1982°de kurdugu,
Chicago’daki Blues Cenneti Vakfi'ydi. Dixon’un 500’iin iizerinde
sarki besteledigi soylenmekte ve Muddy Waters, Howlin” Wolf,
Little Walter ve Bo Didley i¢in besteledigi hit parcalarin listesi ina-
nilmaz uzunlukta. Parcalarin cogu blues dinlendigi siirece yagsama-
ya devam edecek gibi gorinmekte: “I Just Wat to Make Love to
You,” “I’'m Your Hoochie-Coochie Man,” “Little Red Rooster,”
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“My Babe,” “Spoonful,” ve “You Can’t Judge a Book by its Co-
ver.”

Vakif, adini, onun bagka bir bestesinden, yuvarlan-devril hizlan-
dirilmis blues tarziyla herhangi bir sanatcidan daha fazla, on adet,
W.C. Handy Odiilii kazand1g1, muhtesem bir kariyerin baglangicin-
da, Koko Taylor tarafindan 1965 yilinda kaydedilen “Blues He-
aven”a’ ithafen aldi. Onu Dixon kesfetti, blues’u bir iislup olarak
besleme ve sanatgilara birey olarak yardim etme arzusuna uyarak
Chess sirketiyle anlagsma imzalamasinmi sagladi. Don Snowden ile
birlikte yazdid1, miikemmel 6zyasam Oykiisii, / Am the Blues: The
Willie Dixon Story de™ (Da Capo, 1989). okul programlan ve burs-
larla blues’u canli tutan ve yoksul sanatgilara parasal destek sagla-
yan, kir amaci giitmeyen bir teskilat olan vakfin neyi bagsarmaya
calistigin1 aciklamaktadir: “Blues Cenneti’nin kurulus sebebi, biri-
lerine hakkiyla bir sey odiing verildiginde, onlarin bunu hak etmis
olmalaridir. Ayricaliksiz insanlara, 6zellikle de hig¢bir bigcimde yar-
dim almayan ayricaliksiz miizisyenlere yardim edebilecek bir ko-
numda olmasini istiyorum. Ortalama bir miizisyenin herhangi bir
geliri ve yaslandiginda sosyal giivencesi yok, giivenebilecegi hi¢bir
seyl, hicbir kimsesi yok. Bu insanlarin korunmaya ihtiyaci var ve
sen bir teskilat, bir vakif kurarsan her sey azar azar baglar. Blues bi-
zim halkimizin tarihinin ve mirasinin bir pargasi ve bu gibi seyle-
rin tarihin devaminda da bilinmesi gereliyor.” (s. 225-6)

Willie, kitabinda yaptig1 onca sayisiz parca igcinde ona en fazla
sey ifade edenin biiyiik hit’lerinden ya da para kazandiran parcala-
rindan biri olmadiimi agiklamusti. Bu, 1984°te yazilmis az bilinen
bir blues pargasiydr: “It Don’t Make Sense (You Can’t Make Pe-
ace).” Onun gozlemledigi gibi, “blues’daki bilgelik hayat boyu kul-
lanilabilir ve ¢ogu blues’un bir bilgelik ifadesi olarak yazilmasinin
sebebi budur. Diinyanin yiizde 95’iyle yiizde 99’unun eger barisi
saglayamiyorsan higbir seyin anlami olmayacagina inandigini soy-
leyebilirim... Bu, blues’un gercek anlami ve gercek giizellidi, in-
sanlara daha iyi bir egitim ve anlayis” (s. 229). Willie Dixon

* Blues Cenneti (¢.n.) )
** Ben Blues'um: Willie Dixon'un Oykisu (g.n.)
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1992°de 6ldii ve insanlarin arasindaki barigin hayali her zamanki
kadar uzak.

Ulusal miras olarak blues kavrami 1994°te sembolik zirvesine
ulagti. Bu yilin iginde Birlegik Devletler Posta idaresi en biiyiik al-
t1 blues sarkicisinin anisina bir pul dizisi ¢ikardi: Bessie Smith, Ma
Rainey, Muddy Waters, Howlin” Wolf, Jimmy Rushing ve Robert
Johnson (bu sonuncusunun orijinal fotografina havali fircayla bir
sigara eklenmisti).

C. ESKi BLUES - YENI GUNEY

Blues’un yeni ¢evresi yeni olanaklar ve yeni seyirciler, 0zellikle de
beyaz olanlarim yaratti. Fakat 1980’lerde ve 1990’larda sanatcila-
rin kendilerine neler oluyordu? Ve miizik, siyah toplumu kusatan
degisikliklere nasil adapte oluyordu? Blues un yansittig1 ve bircok
sarkici tarafindan paylagilan ve siyah insanlarin yasam gercekleri-
nin bicimlendirdigi sezgiler diisiiniildiigiinde, blues, siyahlarin de-
neyimleriyle arasindaki bu canalici baglari nasil siirdiirdii?

Blues tarihinde sikca karsilasildigi gibi, cevap, degisen niifus
hareketlerinde bulunacaktir.

1940’1arda ve 50’lerde, kirsal Giiney’den Kuzey’in “Vaat Edil-
mis Topraklari"na yonelen kitlesel go¢ doneminde, gb¢cmenler be-
raberlerinde derin, diinyevi “eski tarz” blues’u getirmislerdi. Mii-
zik, giincellestirilmis, modemlestirilmis ve elektriklenmis bigimle-
riyle onlarin yerlerine aligmalarina yardimeci oldu. 1980’1lerde ilging
bir tersine doniis basliyordu. Tam dahailerici soul-blues tarzlarinin
bile bayat ve modasi gecmis oldugu bir donemde, kirsal bolgelerin
hala ¢cogunlukta oldugu Giiney’de, garip, kesinlikle beklenmeyen
bir ronesans yasandi. Yarum milyonun iizerinde siyah insan, nere-
deyse biitiin bir yiizy1l boyunca siirmiig olan bir egilimi tersine ge-
virerek, Kuzey’in yoksul mahallelerindeki ¢iiriiyen topluluklardan
uzaklasarak geriye dondii. Gettolardaki nihilizm, siddet ve uyustu-
rucuyla ilgili suglardan dolayi ¢aresizlige diigen ebeveynler, cocuk-
larin1 akrabalarn tarafindan yetistirilmek iizere daha sakin, daha ses-
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siz olan Giiney’e yolluyorlardi. Yetigskinler, Kuzey’deki issizlik
orani arttifinda, is konusunda umutsuzluga diiserek, beyazlarla ku-
rus kurus karsilagtirildiginda, siyahlarin Mississippi’de Illinois’ye
gore daha az kazandiklarin bilmelerine ragmen, Giiney’e gittiler.

Giiney’deki carpict degisiklikler 1970’lerde de ortadaydi.
1976°da “Cracker™ redneck’lerin™ eyaleti olan Georgia’dan bas-
kan secilen Jimmy Carter Yeni Giiney’in dogusunu sembolize edi-
yordu.

Bu zamanlarda Henry Townsend de degisimlerin varligi kabul
ediyordu. “Giiney, Giiney’di ve bu iyi oldugu anlamina gelmiyor-
du,” diyordu. “Ama simdi asir1 bir bigimde degisti. Su sekilde be-
lirteyim. Insanlar, bagka insanlar1 eskisine gore daha ¢ok diigiinme-
ye basladilar. Biliyorsunuz, insanlar bagka tiirlii cagrilirdr: ‘Hay-
vanlar’ veya ‘rakunlar’ gibi. Bu da insanlarin dig goriiniisiine yapi-
s1p kalmus bir seydi. Simdi bir¢ok durumda, insanlar diigiiniiyorlar.
Sanirim daha 6nce var olan her seyin kiigiik bir pargasi kalmaya de-
vam edecek, ama Giiney’in asir1 degistigini sOyleyebilirim.”

Henry’nin kansi Vernell de onunla ayni fikirdeydi: “Bugiin de-
gisiklikler oldu, ¢iinkii simdi oldugu gibi olsa ge¢mise donmek is-
terdim. Bilirsin, geri doniip yasayabilirdim.” (Gergekte Town-
send’ler asla geri donmedi ve bunu haber vermek iiziicii, Vemell
1995°de oldii.)

Insanlar kendisine ¢eken Giiney, birgok agidan, ilk anda ailele-
ri kendinden uzaklastiran, yoksulluk, ayni statiideki beyazlara gore
daha diisiik yagsam standartlar1 ve Vatandashik Haklan donemi 6n-
cesinin agik, kurumlagsmis wk¢ilifinin yerini alan, daha kurnazca
uygulanan fiili ayinmcilik gibi eski sorunlar: hild barmdiriyordu.
Ancak cekici olarak kalan topluluk duygusu, paylasim, arkadaslar,
aile ve mahalleden olusan, destek veren bir iligkiler kiimesiydi. Ge-
ri donmek yuvaya donmek gibiydi ve bir yenilgi ve basarisizlik
duygusu tagimasi da gerekmiyordu. Bagkalarinin da ayni seylerden
gectifini ve orada onlar1 olumlu bir seyin bekledigini bilerek, belli
bir iyimserlikle doniis yapiyorlardi.

* Cracker: Amerika’'nin Giney eyaletlerinde yasayan yoksul giftciler igin kullani-
lan bir deyim. (¢.n.)
** Redneck: Guney’li, cahil, yoksul giftgi. (¢.n.)
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D. MALACO’NUN HiKAYESI

Texas dogumlu Arzel Z.Z. Hill, bu olumlu iyimserlik ortamindan
ilk yararlanan ve ona ses veren sarkicilardan biriydi. “Giindelikgi”
soul-blues sarkicisi olarak zaman zaman igine olduk¢a kaba bigim-
lerde son verilen Hill, 1970’lerin basinda kiigiik ¢apta bir dizi hit
par¢a yapmistl. 1980°de deneyimsiz bir plak sirketi olan Jackson-
Mississippi’den Malaco Records ile anlagma imzalad: ve ilk albii-
mii Z.Z. Hill siyah hayranlan tarafindan olumlu kargilandu.

Fakat hedefitam on ikiden vuran, yerinde bir kararla, Down Ho-
me adiverilen, 1982°de ¢ikardigi ikinci albiimiiydii. Neredeyse, ye-
ni ¢cagin blues marg1 haline gelen “Down Home Blues’u igeren al-
biim tam iki y1l boyunca siyah albiim listelerinde kalmig, bu arada.
beyazlarin pazarina ulasamayan blues sanatcilari arasinda neredey-
se duyulmamuig bir seyi basararak, yarim milyonun iizerinde kopya-
st satilmigti. Z.Z. sonraki iki albiimii olan The Rhythm and the Blu-
es ve Im a Blues Man albiimleriyle daha biiyiik bagarilar elde etti.
Cazibesi iyi islenmis sarkilara, iyi miizisyenlige, giiclii, nefesli
agirlikli diizenlemelere Tommy Couch ile Wolf Stephenson’un pro-
diiksiyon yeteneklerine dayaniyordu. Donemin en biiyiik hit 45°lik-
lerinden biri olan Cheating in the Next Room’daki (1982) gibi, ki-
sisel iligkilerin giindelik zaaflarindan stz eden sarkilarda, bazen co-
untry and western baladi duyarlilifina kayan oldukca etkin bir so-
ul-blues sound’u yarattilar. Ne yazik ki, Z.Z. basarisinin dorugun-
dayken, 1984 yilinda, 49 yasinda kalp krizinden 61dii.

Hill'in oldiigii donemde Malaco, siyah blues hayranlari i¢in 6n-
de gelen bir Giineyli plak sirketi olarak yerini saglamlastirdi. Boy-
lece, Giiney’deki yagh siyah insanlarin arasinda hala 6nemli mik-
tarda dinleyici oldugu ve albiimler i¢in bir pazar oldugu kanitlani-
yordu. Bobby Bland, Latimore ve Little Milton gibi soul-blues’un
diger biiyiik isimleri de girket tarafindan kapildilar. Malaco, kaydet-
tigi sarkilardan bazilarinin adiyla blues’a keyifli bir gurur katmgtu:
60’larda Stax Plak Sirketi’'nin biiyiik soul yildizlarindan biri olan
Johnny Taylor’a gore bu “Still Called the Blues™ iken, Little Mil-

* “Ad1 Hala Blues” (¢.n.)
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ton 'un iddiasina gore, siyah dinleyiciler arasinda herkesin bilip, es-
lik ettigi bir klasik olan “The Blues is Alright™ idi. Bu sarkilardan
kag tanesinin, blues olarak konumlarina dikkat ¢ekmek, sarkicinin
blues sarkicisi olarak yerini ya da dogrudan blues 'un degerini gos-
termek icin bilingli olarak bestelendigi konusu dikkat ¢ekicidir. Bu,
blues’un siyah topluluklarin i¢indeki destedini kaybetmeye basla-
dif1 donemlerde ortaya ¢ikan bir egilimin devamiydi. Willie Dixon
1969°da (daha sonra biyografisine adini veren) “I Am the Blues”u
kaydetmis, ayn1 y1l B.B. King “Why I Sing the Blues™* ile ciddi bir
hit yakalamigti.

Siyah toplum sanki sarki yoluyla kiiltiirel bir tartigma yaratip,
doviiserek karsilik vererek, kendini savunuyor gibiydi. 1977 de
Muddy Waters, kendisi de blues’u en diiz ve saf bicimleriyle tanit-
maya hevesli olan, albino-beyaz rock-blues gitaristi Johnny Win-
ter’in prodiiktorliigiinii iistlendigi bir seansda, “The Blues Had a
Baby and They Named It Rock and Roll”** adl1 parcay: kaydetti.
Malaco'nun devrimi tartismanin kazanilmasina yardimci oldu:
yiiksek kaliteli hit parcalar, onlarin kazandig: basar1 ve bunu izle-
yen cazibe olmasaydi, hala ¢alisan siniftan siyahlarin kiiltiirii i¢in-
de kok salmig popiiler bir sanat bigimi olarak blues, belki de son bir
diisiisle karsilasabilirdi.

E. YENI GUNEY - YENI BLUES

Malaco’nun onciiliik ettidi blues’un yeniden canlanigl, en onemli
etkisini Giiney’de gosterdi. Kariyerleri soniiklesmeye baglayan sa-
natcilar bazi seylerin tekrar canlanmaya basladifini fark ettiler.
Louisiana dogumlu bir sarkici olan Bobby Rush, kariyerine
Chicago’da baslayip, daha sonra Jackson, Mississippi’ye donerek,
orada 1980’lerde “Chitlin Zincirinin Kralr” unvanimt kazandi. Ku-
liplerdeki, gosteri salonlarinda ve otoyol kenarindaki barlardaki
canli gosterileriyle Giiney'in kii¢iik kasabalarinda, siyah seyirciler

* “Blues lyidir” (¢.n.)
** “Neden Blues Séyliyorum® (¢.n.)
*** “Blues’un Bir Bebegi Oldu ve Ona Rock and Roll Adini Verdiler” (¢.n.)
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arasinda ¢ok popiiler. Grubu arkada miizigi gotiiriirken, onun sah-
nede yiiriiyiip vaaz verdigi. hizla kostiim degistirerek. altin rengi
tulumdan morun iki tonundan olusan tuluma gegtigi parlak gosteri-
si enerji dolu. Rush'in siyah miizigindeki her yeni gelisimi karsila-
yacak zekasi var ve performanslarinda rap ile hip hop’a ait unsur-
lar1 bile kullanabiliyor. Kendisini bir “lirik doktor” olarak tanimli-
yor ve Jim O’Neal’in Blues and Rhythm’de yazdigr gibi miizigini
“folk-funk” olarak goriiyor. Gosterilerindeki cinsiyet ayrimcili1 ve
maco tavirlar yiiziinden elestirilse de, kadinlar arasinda ona neseli
bagirislart ve kahkahalariyla karsilik veren biiyiik bir izleyici gru-
bu var. En basarili albiimlerinden biri, 1991 yilinda Urgent! Plak
Sirketi'nden cikarttigy karakteristik [ Ain’t Studdin’ You idi. Miizi-
dini boylesine biiyiileyici yapan klasik eski tarz blues’u tamamen
cagdas bir seye doniistiirmesiydi. Ve bunu da kesinlikle gercek bir
zevk ve eski geleneklere kargt duydugu sevgiyle yapmuisti.

Mississippi dogumlu gitarist Artie “Blues Boy” White, modern
soul-blues kavramu iginde yer alip, blues’un Giiney 'deki siyah din-
leyiciler arasinda yeniden canlanan popiilerliginden faydalanan bir
bagka sarkiciydi ve 1980lerin ortasinda, o da Giiney’e dondii ve o
zamana kadar, Chicago’daki Bootsy’s Lounge 'unun sahibi olarak
kaldi. Ingiliz Blues and Soul dergisinde ¢alismis eski bir gazeteci
olan John Abbey’in sahibi oldugu Ichiban Plak Sirketi’yle 1987 yi-
linda anlasma imzaladu. Tired of Sneaking Around R&B listelerine
girip, sirketin, blues’u siyah popiiler kiiltiiriin 6n saflarinda tutma
gorevini ciddi bir bicimde yiiklenerek yaptigr ismi saglamlagtirdi.
1994°de trajik bir bicimde 6len, ¢ok yonlii bir yetenege sahip olan
Gary “B.B.” Coleman, sirketin daimi prodiiktorlerinden bir tane-
siydi. Kendi plaklarinin yani sira, giiclii bir sese sahip bir Texas’h
olan Trudy Lynn, Blues Boy Willie, Buster Benton, Chick “Stoop
Down” Willis, Little Johnny Taylor ve Muddy Waters’a eslik etmig
olan miizisyenlerden bir grubunun olusturdugu The Legendary
Blues Band gibi bagka sanatgilart da Ichiban’a ¢ekmigti.

Giiney e ait blues un yeniden canlanmasinin 6nemli bir niteligi,
kendilerine miithig giivenleri olan ve dobra dobra konusan bir dizi
kadin sarkicinin yarattifi carpici etkiydi. Tipik Giiney bilgeligini

332



duman dolu kuliiplerdeki diger kadinlara dagitan, sert, gospel tinili
soul-blues sarkicis1 Lynn White bunlardan bir tanesiydi. Yatak oda-
s1 ile ilgili pratik bilgiler aktaran blues’uyla daha popiiler olan, Ma-
laco ekibinden tok sesli santdz Denise LeSalle’nin performansi
niikte ve acik sacik sozlerle doluydu. Sarki yazar olarak da ciddi
bagsarilar elde etti, country sarkicis1 Barbara Mandrell 'in “Married,
But Not to Each Other” adl hit sarkisini yazdi ve soul’dan funk’a
ve R&B’ye degisik tarzlarda plaklar ¢ikardi Blues’a olan baghilif
derinleserek, yelpazenin soul-blues ucundaki sanatgilara destek ve-
ren, kendi Milli Blues’u Koruma Dernegi’'ni kurdu.

Ticari blues piyasasindaki kadinlarin bu iddiali durumu. Afrika-
li-Amerikali toplumundaki daha yaygin bir olguyu yansitiyor ola-
bilir. Etta James ve Koko Taylor 'un kendinden emin ve digsadoniik
performanslarinin onlara goriilmemis bir statii ve basar1 getirdigini
daha once zaten gormiistiik. Etta, 1970'lerde daha fazla hit parga
yapmis olsa da sayginligi 1990’1ara kadar diizenli olarak artmaya
devam ederken, Koko Taylor su anda kadin blues yildizlarinin en
biiyiigii haline gelmistir. Ortak noktalari siiphesiz ki, performansla-
rinin etkileyici dogasiydr: kendi kurallarina gore kontrolii ellerine
alma kararlilig1 ve duygusal yasantilarinin hig istifini bozmadan ar-
tistik bir sosla sunulmast.

Bunun kiiltiirel kokeni, imparatorluk yetkisini olmasa da krali-
celere yarasir olani almak konusunda 1srarli olan, 1920’ lerin biiyiik
blues sarkicilarinin yasamlari ve miiziklerindeydi.

Bessie Smith ve Ma Rainey gibi sarkicilar dliimlerinden ¢ok
sonra bile ikon olarak kaldilar ve isimleri arkalarindan gelen nesil-
ler tarafindan saygiyla karisik bir hayranlikla zikredildi. Bundan
baska, Billie Holliday, Dinah Washington gibi sonradan caza gecen
kadin sarkicilarin da, karmakarigik, altiist olmus hayatlariyla giicle-
nen, biiyiik etkileri olmustu. Koko Taylor, Etta James ve Denise La
Salle yeni ¢agda en fazla gbze carpan kadin sanatgilar olsalar da
onlarin disinda da bir¢ok sanatg1 vardi. Chicago’daki kuliiplerde
calisan geng bir kadin olan Big Time Sarah ve eski bir bar piyano-
sunu yumruklar gibi ¢alan ve “Swamp Boogie Queen” gibi Louisa-
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na tarzi hog bir blues soyleyen, “Two Fisted Mama”,” Katie Webs-
ter bunlarin arasindaydi.

F. BAZI DEGISIKLIKLER YAPILACAK

Kisiligi 0n plana ¢ikan kadin garkicilarin basarilarinin kokeni yal-
nizca miizik tarihinde degil, ayn1 zamanda cagdas siyah kiiltiirii
icindeki derin degisimlerde de yatiyordu. Siyahlara ait eglencenin
tiim uzantilarinda, soul, rap, hip hop’tan Oprah Winfrey’e kadar ka-
dinlar kendilerini saglam, giiclii ve utang duymaksizin istekte bu-
lunmaya hazir olarak ortaya koyuyorlardi.

Gecen yirmi yil boyunca kadinlar, her zamankinden daha fazla
kadinin ¢alistigy, iiniversiteye gittigi ve ekonomik yonden bagim-
sizhigin1 kazandifi, Amerikan yasamindaki genel “feminizas-
yon”dan ¢ok fazla etkilenmigti. Sosyal yardima bagl olarak yasa-
yanlar arasinda, esas yardimi alanlar, ¢ocuk baktiklari icin kadin-
lardi. 1990’larda siyah erkeklere gore daha fazla siyah kadinin isi
vardy; isi olan siyahlarin yiizde 53’i kadinlardi.

Yakin gecmisteki bu derin sosyal degisimler, cagdas blues da
dahil olmak iizere siyah popiiler miizik yoluyla yansidi, ancak bun-
lar gecmise uzanan derine gomiilii sosyal yapilari da giiclendirdiler.
Siyah ailelerin acimasizca dagitildig1 kolelik giinlerinden beri, si-
yah toplumu anaerkil yapida olmugtu. Kadinlar gii¢ kaynagi olmak
zorundaydilar; cogunlukla, diisiik gelirli ailelerin yasamindaki sii-
regen dengesizlikler i¢inde, ¢cocuklarini tek baslarina yetigtirmek
zorunda kaliyorlardi. Bugiin yoksul mabhallelerde evlilikdigi do-
gumlar giindelik bir olay haline gelirken, bosanma oram yiikseli-
yor. Bu arada ekonomik baskilar daha da siddetli hale geldi. 1970
ile 1990 arasinda, milkkemmel bir blues bolgesi 6megi olan Chica-
go'nun giiney yakasi, yoksulluk icindeki ailelerin oraninin viizde
30’dan yiizde 50’ye ciktifina tanik oldu. Su anda biitiin topluluklar,
yetiskinlerin biiyiik bir cogunlugunun nonnal bir haftalik iste ¢ali-
samayacag1 bir yagsam deneyimi geciriyorlar. Savas sonrasi yillarda

* “Cift Yurnruklu Ana” (¢.n.)
334



siyah isciler Giiney'den Chicago’ya aktifinda. diisiik iicretli de ol-
sa en azindan bir is bulabiliyorlards. Ise sahip bir yoksul olmakla,
gercek bir i beklentisi olmayan bir yoksul olmak arasinda, insan-
larin goziinde bir fark yok. Bu durum topluluklar birbirine bagla-
yan baglan tehlikeli bir bicimde yipratiyor ve en kotii getto prob-
lemlerinden kagabilmis olanlar bile krizden derinden etkileniyor.
Siddete, suca, vandalizme, cete savaglarina bulagmig, uyusturucu
bagimlis1 geng siyah erkekler medyanin kligeleri olabilir, ancak igin
acikli yonii, goriintiiniin arkasinda ¢ogunlukla gercefin yatmasi.
Banliyolerde orta sinifin kusatilmis oldugu bolgelere kacabilenle-
rin bile bas1 belada olan ya da hapishaneye diigmiis arkadaslan ve-
ya alrabalan var.

G. BUGUNKU CHICAGO BLUES'U

Yoksul mahallelerdeki bu uzun ve derinlesen kriz, etkisini Chica-
go'daki blues iizerinde de gosterdi. Sehir, diinyanin blues baskenti
olmasi ozelligini siirdiirityor ve canli miizigin hila duyulabilecegi
bar ve kuliiplerin sayis1 diger yerlerden fazla. Chicago’da hala blu-
es ugrunda miicadele veren bircok plak sirketi var, 6zellikle de blu-
es’u antikacilarin olii diinyasinin diginda tutmak icin diger bircok
sirketten fazlasini yapan, Alligator Plak Sirketi piyasanin lideri du-
rumunda.

Ancak sehrin blues kiiltiiriinde diisiise ait yanli§ anlagilamaya-
cak igaretler var ve bunun kismen Chicago 'nun ug¢suz bucaksiz sos-
yal problemlerinin bir sonucu oldugu ¢ikarimindan kagmak zor.

I¢ bir go¢ sonucunda iyi durumdaki siyah insanlarin banliyolere
gitmesiyle, en fakir mahallelerden bazilari, 1970’ten bu yana, niifus-
larinin yariya indigine tanik oldular. Otlarin biiriidiigii ise yaramaz
ucsuz bucaksiz alanlar, bir zamanlar, yoksul olsa da, gelisip biiyii-
mekte olan topluluklarin bulundugu yerleri kapliyordu. Yasamlar:
caligan siniftan dinleyicileriyle nerdeyse ayrilmaz olan sarkicilar-
dan bircogunun yasadi1 dairelerle birlikte giizel giinlerden kalma
diikkanlar, magazalar, kiliseler ve blues kuliipleri artik yoktu.
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Muddy Waters, Howlin” Wolf, Elmore James ve simdi 0liip git-
mig diger bircoklarinin temsil ettifi 1950’lerdeki klasik Chicago
blues 'u donemindeki miizigin, pamuk topladiklar1 Giiney’den daha
iyi bir yagsam aramak i¢in gelen go¢menlerin sikigip kalmis duygu-
larindan dogan, elektriklendiren, heyecan yaratan bir enerjisi vardi.

Koko Taylor, Junior Wells, Otis Rush, Buddy Guy ve sayilama-
yacak kadar ¢ok olan digerleri gibi onlarin ardindan gelen sanatci-
larin ¢ogu hili ayakta ve blues’u ayni dinamik zorlamayla siirdii-
riiyorlar. Hepsi, yeni, daha sehirli sesler yaratarak, iislupla ilgili si-
nirlari kaldirdilar. Bunlar, tam da genel begeninin bu miizigi kesfet-
meye basladig1 bir donemde. modem blues un tammini yaparak
baskalarindan daha fazlasini bagaran insanlardi. Eric Clapton igin,
Rolling Stones ya da “Ingiliz blues’u iggali” donemi gruplarindan
herhangi biri i¢in bunlar Oykiiniilecek seslerdi. O zaman, blues ya
Giiney’de arka verandada yipranmis gitariyla “Bu sabah uyan-
dim...” diye sarla sOyleyen yash siyah bir adamd: ya da sert solo
gitar1, aglayan yiiksek voliimlii armonikas. al¢alip yiikselen boogie
piyanosu, elektrobasi ve giirleyen arka ritmi veren davuluyla, yaki-
c1 Chicago blues’uydu. Bu, yirminci yiizy1ll Amerikan miizigindeki
en bagdondiiriicii sound’lardan biriydi ve onun yok oldugunu soy-
lemek yaniltici olur. Chicago’da hal4, plakta olsun, canli olsun, mii-
kemmel denilecek miizigi bol bol dinlemek miimkiin. Ancak bun-
dan da kolay olan1 yeni yonler arayan yenilikgileri bulmak.

Chicago’da klasik bar blues’u sound’unu yeniden yorumlayan
bir¢ok iyi sanatg¢i var ve onlarin da siyahlarin ticari piyasasina ulas-
makta basarili olmug bazi Giiney’li soul blues sanatgilan kadar ge-
nig bir seyirci kitlesini hak ediyorlar. Ozellikle bunlardan ikisi one
cikiyor. Magic Slim (Morris Holt) ve grubu The Teardrops, sert bir
ritmi ve yumusak dumanh vokalleri olan, Muddy Waters ile eski-
lerden Magic Sam ve Freddie King’e agikca bor¢lu oldugu belli
olan, canli, ritmik bir sound yaratti. Digeri, merhum J.B. Lenoir’in
kuzeni ve Magic Slim gibi Mississippi’nin yerlisi olan Byther
Smith, daha da az taninan bir sarkict. O miizigine, 1990’larin ruhu-
nu da koruyarak belli bir ciddiyetle yaklagiyor. Kuzeni gibi, o da
cagdas sosyal ve politik sorunlarla ugrasiyor, tipkt 1989 albiimii
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Addressing the Nation with the Blues’da oldugu gibi. Calismalarin-
da saygi uyandiran, siirekli bir duygusal baglilik ve ustalik var.

Bunun gibi sanatgilar blues 'u kendilerine ozgii sesleriyle suna-
rak, blues geleneginin canli tutulmasinda belli bir rol oynuyorlar.
Slim ya da Byther belki asla, Muddy Waters veya B.B. King gibi
uluslararasi siiperstarlar olamazlar ancak, paylasan, destekleyen bir
toplumun cisimlesmis hali olarak miizife dnem ve kuvvet kazandi-
ran da onlar gibi insanlar.

H. GUCLU IKNA SEBEPLERI

Son yirmi yilin bagka bir 6nemli 6zelligi de, neredeyse bir higlik-
ten, onemli bir yeni blues siiperstarinin, Robert Cray’in ortaya ¢ik-
masidir. Kariyeri 1979°da cikardigi pek dikkat celmeyen albiimii
Who's Been Talkin” (eski bir Wolf sarkisi) ile yavag bir sekilde bas-
ladi, bunu 1983’te, daha basarili olan Bad Influence ve sonraki yil
da False Accusations izledi. Onu gercekten iinlii yapan, Albert Col-
lins ve Johnny Copeland’la birlikte 1985 yilinda yaptig1 bir Alliga-
tor yapimi olan Showdown! idi: Grammy Qdiileri’nin ilk iigiinii o al-
d1 ve albiim ¢eyrek milyondan fazla satti. Simdilerde birden blu-
es’un gelecegi olarak saygi gormeye basladi. Geng, diizgiin ciltli, te-
miz goriiniigiiyle yakigikli sayilabilecek birisiydi; tavirlar: da olduk-
ca entelektiieldi. 1986°da ¢ikardifa bir sonraki (yine Grammy 0diil-
lii) albiimii Strong Persuader ile yarim milyonu asan bir satisi yaka-
lad: ve ayni seyi 1989°da Don’t Be Afraid of the Dark ile de yapt1.
Bu sagirticiydi. On yildan daha kisa bir siire iginde, alanindaki
hemen herkesi geride birakip, siyah ve beyaz, geng dinleyicilere,
hata daha yasli olan geleneksel blues hayranlarina bile (en azindan
onu bir “yuppie soul sarkicis1” olarak dislamayanlara) ulasabiliyor-
du. Sesi gercekten duygu dolu, 6l¢iilii ve iiniversite egitimi gormiis
bir profesyonel gibi belli bir “orta sinif” kalitesine sahipti. Yalniz-
ca blues’a gec bir donemde baslamisti, ancak Texas “cool”’unun us-
tast olan Albert Collins’den ders alarak, ustaca islenmis sarkilarini
zenginlestirecek kendi disiplinli, ama duygusal olan gitar teknikle-
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rini ¢abucak gelistirmisti. Grubunda beyazlar da vardi ve boylece
pazarlama uzmanlan i¢in bulunmaz bir nimet oluyordu.

“Yuppie” etiketinin yanlishkla yapistiriimasinin tek sebebi, asa-
gilayici anlamda kullanilmasi olabilirdi. Cray basariliydi ¢iinkii cok
fazla yetenekliydi, ama onun bagaris1 ayn1 zamanda ¢ok fazla an-
lamlar iceren sosyal bir olguyu, siirekli genigleyen bir siyah orta s1-
nifinin dogusunu da sembolize ediyordu.Yoksullar i¢in durum yir-
mi yil oncesinden daha kotii ve zenginlerle yoksullar arasindaka
ucurum daha genislemis olsa da, hiikiimetin tanimladif1 yoksulluk
sinur1 icine giren siyah Amerikalilarin gercek orani 1970 ile 1995
arasinda kiiciik bir miktar diigerek yiizde 33.5’dan yiizde 29.3e in-
misti. Aym donemde 1970’in fiyatlariyla 50 bin dolarin iizerinde
kazananlarin orani iki katmna cikarak yiizde 20’ye ulagmisti. Cok
uzak olmayan bir gelecekte siyah orta siniftakilerin sayisinin ¢ok
yoksul olanlar1 geride birakmasi akla yakin geliyor. Onemli bir sos-
yal gerginlik yaratan en yoksul getto mahallelerini karistiran, patla-
maya sebep olabilecek hosnutsuzluklar diisiiniildiigiinde, orta sini-
fa gecen birgok siyah otkeyle karigik celisgkili duygular iginde. Co-
gunlukla siddetli sugluluk duygusu igcindeler: Eger yoksul ve ezilen
olmak Amerika’da siyah olanlarin yasadif1 yaygin bir deneyimse,
beyaz orta sinifin yagam tarzina goz dikmek bir ihanetmis gibi ge-
[ebilir.

“I¢tenlik” ve “siyah kimlik le ilgili biitiin o eski kaygilar, irk
ayrimunn rahatlatict dayanigma ortamina duyulan 6zlemle birlikte
geri doniiyor. Durumun karmagiklifing arttiran sey, goreli daha faz-
la olan zenginliklerine ragmen, ayrimcilik deneyimini dogrudan
yasayanlar ya da yasadiklarindan siiphe edenler gergekte cogunluk-
la orta sinif siyahlar. Arkada biraktiklan gettoda siyahlarin beyaz-
larla temas ettifi cok az nokta var, bu yiizden goriinmeyen engel-
lerle karsilasanlar ¢ogunlukla geng profesyoneller ve banliyo sa-
kinleri. Konut bulma ve ev kredisi alma, magazalarda gozetim al-
tinda tutulma, restoranlardaki servis, taksi bulma ve hepsinin iize-
rinde tamitimu yapilma konularinda sorunlarla kargilagiyorlar. Ken-
dilerine her yerde ayni gozle, sosyal konutlardan gelen crack” sati-

* Bir gesit uyusturucu (¢.n.)
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cist olarak bakildigim fark ediyorlar, diger taraftan gangsta rap’in
akillica ve hesapli olarak iglenmis tavirlar: ironik bir bicimde “geng
siyah soyguncu” iiniinii onayliyor. Bu arada, onaylayici eylemlerin
toplum kurallarina uygunlugu konusundaki saldirilar ve siyahlarin
vatandaslik haklarini 1960’larda bir sekilde aldiklarina dair kafa
karigtirici varsayim yiiziinden siyah toplumun problemleriyle ilgili
politik sempati ciddi bicimde azaldi. Ve bu ana kadar kendilerini
irk¢ilifin gegmiste kalmug bir sey olduguna inandiranlar bir sok ya-
sadilar. 1996°da, bugiine kadarki en biiyiik irk ayrimi davasinda,
Texaco icin verilen hizli ve utang verici bir kararla, petrol devi 176
milyon dolar 6demek zorunda kalmigti. Bu karar iist diizey yoneti-
cilerinin kanitlar1 yok etmeyi tartigtiklar1 ve siyah iscilerle “joleli
kara seker” diye alay ettikleri gizli kayitlarin yayinlanmasinin ar-
dindan gelmisti.

Blues her zaman, sadece zevkli ve canlandirici bir eglence sag-
lamay1p, onemli sayidaki siyah insanin ker Ji kimliklerini tartigma-
sia yardimct olan, bir kiiltiirel ifade bigcimi olarak islev gordii. Bu,
miizigin tarihinin her safhasi icin dogruydu. Bir¢ok farkh blues bi-
ciminden biriyle ugrasan bireylerin kisisel yaraticiliklari, bir sekil-
de daha genis bir atmosfer yakaladi ya da birtakim tavirlan kiigiik
bir hacme sigdirdi... 1980’lerde bu Robert Cray’di: bir yandan eski
geleneklere karsi saygi ve sevgiyi somutlastirirken, tereddiitsiiz,
modern bir tavir gostermeyi de basardi. Eski blues toplumuyla ilgi-
li inandirict bir bicimde yeniden taze goriinecek, her yagtan ve
renkteninsani kendine ¢cekecek bir kavrami hayata dondiirse de, as-
la eski moda goriinmedi.

Cray’in bagarisi onun siyah ¢agdaglarina cesaret verdi. Univer-
site egitimi alan ve kariyeri 1980’lerin ortasinda yiikselmeye bagla-
yan, California’li Joe Louis Walker, blues gelenegiyle ilgili aym
anlayis1 iceren bir dizi albiim yayinladi. Cray gibi o da yetenekli bir
miizisyendi, miikemmel sarkilar seciyor, gercek bir inangla ¢aliyor-
du. 90’1arn baginda yurt icinde ve diginda biiyiik bir ilgi odag ol-
du. Cray’in actif1 kapilar, hepsi aym iislupla olmasa da, bagka bir-
cok sanatcinin ileriye dogru atilim yapabilecegini gosterdi. Joe Lo-
uis Walker, Chicago tarzi elektrikli blues grubu standard yaratir-
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ken, zamanin gelmesini bekleyen bagka. daha sasirtici yaklagimlar
da vardu

1994°de Okeh Plak Sirketi, Califomia kokenli bagka bir sarkici-
nin, Onceden taninmayan, akustik gitarist Keb” Mo’nun (Kevin
Moore) ilk albiimiinii yayinladi. Gitarinda 1930°1u yillarda bazi es-
kikirsal blues sanatgilarinin sevdigi tinlamayi yiikselten biiyiik me-
tal bir parga vardi.

Otuzlarinda olan Geng Keb, blues’cularin kullandig: gitarlarin
ilk modeli olan bu alette dikkate deger bir ustalik gosteriyordu. Bu
ve iki y1l sonra gelen ikinci albiimii Just Like You’da akill bir sar-
ki yazan ve bagka insanlarin parcalanim basariyla yorumlayan bir
sanat¢i oldugunu gosterdi. “Come On In My Kitchen” gibi Robert
Johnson parcalarim orijinalinden yaklagik altmis yi1l sonra yorum-
lama riskini bile goze aldi “Last Fair Deal Gone Down’un kendi
yaptig1 yorumu, i¢inde keskin bir hiizne sahip bir klarnetin de oldu-
gu kiiciik, geleneksel bir caz orkestrasinin eslik ettigi, kivrak bir
vals ritmiyle calinmisti. Bazi sarkilar amfiye baglanmis aletlerle
calinirken, giincel bir konuyu igneleyici bir dille isleyen “Momma,
Where’s My Daddy” gibi digerlerini yalnizca gitariyla soyliiyordu.

[1k albiim 1995°de W.C. Handy “Yilin Kirsal/Akustik Blues Al-
biimii” odiiliinii kazandi. Calismalarindaki hicbir sey, uydurulmus,
tiiretilmis ya da mekanik olarak kopyalanmis hissi yaratmaz. Bir
zamanlar giiclii olan bir sanat bi¢ciminin utangac bir hicviymis his-
si de yoktur. Kulaga, blues gelenegini ¢cok iyi anlayip, gergek blues
duygusunu kaybetmeden, ondan belli bir amag i¢in uzaklagabilen,
geng bir adamun akil yiiklii, yogun bir ¢aligmasi gibi gelmektedir. O
efsanevi kisi, yani “blues’un gelecegi” o olabilir.

Kirk elli y1l boyunca plak kayd: yapacak kadar uzun bir siire pi-
yasada kalmis ve bundan daha uzun bir siire miizigini icra etmis ba-
z1 blues sanatcilan da var. Keb” Mo gibi bugiiniin geng ve yetenek-
li siyah blues sanatcilarinin nasil olacag iizerinde diisiinmek biiyii-
leyici bir sey. Yanim yiizyillik bir zaman sonra hala blues mu soy-
liilyor olacak? (Ve kendine hila Keb” mi diyecek?)

Elli y1l boyunca neredeyse hi¢ ara vermeden plak kaydetmis
olan blues’'un emektar1 John Lee Hooker'in, B.B. King’le birlikte
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blues’un dig temsilcisi olarak ayr bir yeri var. 1990’larda blues 'u
korumus, yeniden yasama gecirmis ve yeniden yaratmis olan birbi-
rinden farkli tiim gelismelerden faydalandi. 60’larda folk¢ularin ve
Ingiliz R&B gruplarinin kesfettigi, 70’lerde Amerikali rock-blues
grubu Canned Heat’in destekledigi Hooker, daha sonra 80’lerde
Robert Cray ile olan iligkilerinden de faydalandi. 1989°da siirpriz
bir bigimde hit olan albiimii The Healer’a Cray’in de katkisi oldu.
Grammy odiilii kazanip, Rock n’Roll Unliileri Salonu’'na girmesini
saglayan albiim Hooker’in en ¢ok satan albiimii oldu. Bundan son-
ra, bagka rock yildizlaniyla birlikte Cray, yine biiyiik satig yapan,
Mr. Lucky’nin yapimina yardimeci oldu ve albiim Hooker’in kisik
vokalinin ve biiyiileyen derin-blues gitarinin seyircilerde hala duy-
gusal bir titresim yarattifini kanitladi. Son on yilda onun (ve bagka
blues sanatgilarinin) kayitlarinin sik sik televizyon reklamlarinda
kullanilmasinin sebebi de buydu, yeniliklerden haberdar yash ada-
min bilgelifi ve gercedi rahat bir bicimde sdylemesiyle yaptif1 o
biiyiik iinii kullanmak.

Boylece, yiizyilin sonuna yaklagip kiyamete ait her tiirlii tahmin
yiiriitiiliirken, blues hala iyi bir durumda. Caligan simiftan siyahla-
rin topluluunda koklenmis baglarini, egemen miizik tiirii olarak
degilse de, kuskuya yer birakmayan dogrulufu sayesinde, saglam-
lasgtirdl. Daha geng, daha varlikl,, iiniversite egitimi gormiis yeni
nesilden Afrikali-Amerikalilarin, tutarsiz duygusal isteklerinin hii-
kiim siirdiigii bir donemde, siyahlara ait gercek ozellikleri belli bir
oranda koruyabilmeleri i¢in makul bir ara¢ da oldu. Ve Amerikan
toplumunun daha biiyiik bir kesimi i¢in de blues, ulusa insanliin
hatirlatan, her simiftan ve ten renginden insanin paylastifi, hayati
bir miizik oldu. Diinyanin geri kalani i¢inse blues, herkese ait bir
mirasin bir pargasi, yoksul ya da kotii egitim gormiis insanlarin bi-
le biiyiik bir yaratici kapasitelerinin oldugunu hatirlatan bir sey ha-
line geldi. Gus Cannon’un goziinde bir pinltiyla soyledigi gibi:
“Kulagimla ogrendim. Kulaktan ogrettim ve burnumla anladim.”
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Kaynaklar ve tesekkiirler

Asagidaki bagvuru kaynaklarinin listesi blues ve onun sosyal arka
plan1 hakkinda daha fazlasin1 bulmak isteyenlere yardimci olmak
amaciyla verilmistir. Caligmalarini kullandigim ve begendigim ya-
zar ve miizisyenlere tesekkiirlerimi sunimak istiyorum.

Universitedeki hocam, bana Amerikan tarihiyle ilgili yazma ko-
nusunda ilham veren, Dr. Bob Reinders’e de tesekkiir etmek iste-
rim.

Basil1 olan kitap ve plaklarin disinda, bu kitapta Ocak 1976’da
Amerika’da aragtirma ve filme alma amaciyla yapilan bir gezide
toplanan malzeme de kullanild: ve ben farkl: sekillerde tavsiyede
bulunanlarin tiimiine duydugum minnettarligi belirtmek istiyorum:
Isveg’te, Bengt Olsson, Ingiltere’de Blues Unlimited’den Mike
Row ve Bill Greensmith, Old Time Music’den Tony Russel, Jazz
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Journal’dan Derrick Steward-Baxter, ingiliz Film Enstitiisii'nden
David Meeker ve John Cowley; Chicago’da Living Blues’dan Jim
ve Amy O’Neal, Alligator Plak Sirketi’'nden Bruce Iglauer, Del-
mark Plak Sirketi’'nden (geceleri saatler boyunca bana blues film-
lerini gosteren) Bob Koester, Joe Carter, Good Rockin” Charles,
Fenton Robinson, Edith Wilson ve Pervis Spann. Thomas Dorsey
(Georgia Tom), Little Brother Montgomery, The Aces’e, 1815 adli
kuliibiinde ¢ekim yapmamiza izin veren Eddie Shaw’a ve ge¢misin
ve bugiiniin blues’a ait yerlerine yapilan turda rehberimiz gibi dav-
ranan Billy Boy Amold’a miitesekkirim.

St. Louis’de film ¢ekimlerimize, bizi Vemell ve Henry Town-
sen’le tanigtiran, blues ve futbolsever polis, komiser muavini Char-
lie O’Brien yardimci oldu. Charlie ve Townsend’lere misafirsever-
liklerinden ve inceliklerinden dolay: ¢ok miitesekkiriz. St. Louis zi-
yaretimizin en giizel anlarindan biri, James DeShay’i kendi Santa
Fe Lounge’unda filme almamizdr. Cocukluk kahramani Charley
Patton sayesinde tanidigh Ingiltere’den gelen insanlarla karsilagma-
nin verdidi heyecanla, o ve ¢aligtig1 kuliibiin sahipleri film ¢ekimi-
ni bir partiye doniistiirdiiler.

Memphis’de ve Mississippi ile Arkansas’ta yapilan uzun oto-
mobil yolculuklarinda George Larrimore, Ken DeCell ve 6zellikle
Harry Godwin yardimci oldular. Gergek bir beyefendi olan Harry,
Memphis’de blues’u tamitmak igin ¢ok sey yapmaktaydr ve bizi
Sonny Blake, Mose Winson, L.T. Lewis, Piano Red, Furry Lewis,
Mubh. Robert Wilkins, Booker White, Laura Dukes, Joe Willie ve
Carrie Wilkins, Houston Stackhouse ve Gus Cannon ile tanigtirdi.
Harry ayn1 zamanda sonsuz bir Giiney hikayeleri kaynagiydi. Duy-
gularini pek gosteremeyen bir adamun ellinci evlilik yildoniimlerin-
de duygusallaginca karisiyla arasinda gegenlerin anlatildigi Oykii
bunlardan biriydi. Karisina “Seninle gurur duyuyorum, balim,” di-
yordu. Kadin sagir oldugundan elini kulagina dayayip bagirdi: “Ne
dedin, camim?” Adam “Seninle gurur duyuyorum, balim,” diye ba-
girarak cevap verdi. Kadin ise onu “Ben de senden biktim,” diye ya-
nitladi. Memphis’deki Harry, Laura, Booker ve Gus gibi tiim insan-
lara, Mississippi’de bizi evlerine davet eden Big Joe Williams ve
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Sam Chaamon’a, yapti§1 filmlerden olusturdugu paha bigilmez ko-
leksiyonunu bize gosteren, Memphis 'deki Giiney Folkloru Merke-
zi’nden Judy Peiser’e, William Ferris Jr.’a ve digerlerine sonsuz te-
sekkiirler. Baz1 ¢cok hog gospel sarkilarini filme alirken bizleri ¢ok
sicak karsilayan piskopos Bishop’u ve Christ’daki Lambert Church
of God’u da ¢ok takdir ediyoruz.

New York 'ta tesekkiirlerimizi Victoria Spivey’e —Kralige Victo-
ria—ve Record Research’den Lennie Kunstadt’a gonderiyoruz. Ay-
nm1 zamanda BBC’nin New York biirosundaki Barbara Benedek’e
de, hem kitap hem de dizi i¢in fotograflarin ve filmlerin pesine diis-
tiigiinden dolay: tesekkiir ediyoruz. Barbara aracilifiyla yaptiklarn
yardimlardan dolay: Yazoo Plak Sirketi’nden Nick Perls’e, Chris
Albertson ve John Baker’a ve baska bir¢ok kisiye tesekkiir etmek
isterim.

Takimimizin kiigiimsenmeyecek yetenekleri ve yardimseverlik-
leri sayesinde, film ¢celunek i¢in yaptifimiz gezi uyumlu ve basari-
11 bir ¢aligma oldu.

Ayrica bu kitabin hazirlanmasinda yardimi olan bagka bir¢ok in-
sana da tesekkiir etmek istiyorum: Ev arkadaslarim Mary ve Ric-
hard Fountain ve Sarah Hodges a toleranslarindan otiirii, kedileri-
mize dostluklarindan dolay: (ben yazarken biri omzumda digeri de
kucagimda oturdu); anneme verdigi cesaret igin; son elyazmalarini
daktilo eden Barry Bright’a; yazilari kontrol etme, kaynaklar1 dak-
tilo etme ve indeksi derleme gibi sikici igleri sonsuz bir mizah duy-
gusuyla yapan, Paula Gilder’a; ikinci baskidaki yeni malzemeyi
daktilo eden Pamela Wood’a.

Hepsinin oOtesinde, dizinin yapimcisi Maddalen Fagandini’ye
inanci, ¢oskusu ve nazik destegi i¢in tesekiir etmek isterim. Booker
White 1n ona dedigi gibi, “Sen gercek bir blues kadinisin!’

Son olarak, bu kitap, ¢aligmalarina hayranlik duydugum bir¢ok
blues sarkicisina ithaf edilmigtir. Alint1 yapilan sarki sozlerinin ¢o-
gu geleneksel ya da folk blues pargalarina aittir, ancak gereken yer-
lerde haklarin1 vermek igin olasi telif hakki sahiplerini bulabilmek
icin her tiirlii ¢aba sarfedildi. Eger sans eseri dogru telif hakki sahi-
bini belirtemediysek ilgili miizik yayincisinin affini rica ediyoruz.
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States Edwin Rosskam’in fotograflariyla. N.Y.: Viking, 1941, yeniden basim: Amo,
1969; London: Lindsay Drummond, 1947.
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den biri.

Grossman, Stefan The country blues guitar N.Y.: Oak Publications, 1968. baskis: tiikken-
mis. J1k plaklardan Grnekler ve sarki sézlerinin bulundugu gitar Ggretim kitabu.

King, B.B. The personal instructor N.Y.: Amasco Music Publishing Co.. 1970. Rdpor-
tajlar, sarkilar ve gitar sololar:.

YENI BASKI [{CIN KITAP NOTU
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Bunlarin arasindan asgagidakiler tavsiye edilir.

Garon, Paul Blues and the Poetic Spirit Eddison Bluesboks, Eddison Press, 197S. Her
zaman ikna edici olmayan, diigiinceleri tahrik eden polemik bir ¢aligma.

Guralnick, Peter Lost Highway Boston: David R. Godine, 1979. Feel Like Going Ho-
me’un yazarindan bagka blues, rock “n” roll ve country sanatgilarimn portreleri.
Harris, Sheldon Blues Who's Who New York: Arlington House, 1979. Sagirtici bir usta-
likla yazilmig ve onemli bir kaynak ¢aligmasi olan muazzam bir biyografik sozliik.
McKee, Margaret and Chisenhall, Fred Beale Black and Blue Baton Rouge: Louisiana
State University Press, 1981. Beale Caddesindeki yagam ve miizik hakkinda faydal

bir ¢aligma.

Murray, Albert Stomping the Blues New York: McGraw Hill. 1976. London: Quartet,
1978. Blues’un kigisel istirabin ifadesinden ¢ok eglence miizigi oldugunu iddia eden,
esas olarak enstriimental caz iizerinde duran bir kitap.

Palmer, Robert Deep Blues New York: Viking Press, 1981. Esas olarak 40’larin ve
50’ lerin Delta blues’ unu kapsayan, iyi yazilmg bir anlatim.

Shaw, Amold Honkers and Shouters New York: Macmillan, 1978. Rhythm and blues’un
canly ve genig bir tarihi.

Titon, Jeff Tod Early Downhome Blues Chicago: University of Illinois Press, 1977. Mii-
zikal analiz ve suretleri iceren bilgince bir ¢caligma.
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Secme miizik kaynakcasi

Sadece Amerika, Ingiltere v e kita Avnipasinda degil, Avustralya ve Japonya’da da basil-
mug ve yeniden basimi yapilmig sagirticr goklukta plak var. Bazi baskilar, listeden ¢ika-
nlmadan 6nce kataloglarda kisa bir siire igin yer aliyor, daha sonra da ya yeni bir baski
numarastyla ya da yeni bir sirket tarafindan yaymlamyor. Yeni ¢ikan plaklan takip etme-
nin en iyi yolu. Blues Unlimited, Living Blues ve Picking the Blues'da siirekli ¢ikan eleg-
tiriler olabilir.

Sanatgilarin yayinladig: tiim plaklarn listesini, kayitla ilgili detaylan ve eslik eden mii-
zisyenlerin adlanni veren, ciddi plak koleksiyonculari igin vazgegilmez nitelikte olan iki
standart diskografi var:

Dixon. RM.W. ve Goodrich, ). Blues and good gospel records 1902-1943 London:
Storyville Publications, 3’iincii bas. 1982.

Leadbitter, Mike and Slaven, Neil Blues records, 1943-1966 London: Hanover Books,
1968; Music sales, paperback 1974.

Blues plaklan labirentinde ¢ok yardimei olabilecek, giivenilir bir rehberlik bulmak igin:

McCarthy, Albert, Oliver, Paul ve Harrison, Max Jazz on record: a critical guide to the
first 50 years, 1917-1967 London: Hanover Books, 1968.

Paul Olivertektek biitlin 6nemli blues sanatgilarini ele aliyor ve sayisiz derlemeyle an-
tolojiyi, blues festivalleri, klasik blues, gospel sarkilan ve ilahiler, ¢omlek ve ¢gamagir
tahtasi orkestralan, Kuzey blues'u, piyano blues’u, Giiney blues’u, ig satkilar ve tar-
la bagirilan gibi farkh kategoriler altinda gzden gegiriyor.

Guralnik, Peter Listener’s Guide to the Blues Blandford, 1982.

Degisik kategoriler altinda tavsiye edilen blues albiimlerinin listelerine bir ¢ergeve olug-
turan sinirh bir blues tarihi. Kisisel ancak yararl.

PLAKLAR

Asagidaki segmeler farkh tarz ve donemden bir dizi sanatgiy: verebilmek amaciyla ha-
zirlanmugtir ve tabii ki birgok 6nemli sarkiciyr disanda birakmaktadir. Yabanci baski-
lar biiyiik plak diikkanlarmda ve genis ikinci el boliimlerine sahip uzman caz ve folk
satyg yerlerinde kolaylikla bulunabilir.
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TOPLAMA ALBUMLER

The Devil’s Music (ikili albiim) Red Lightnin” RL 003

BBC’den alinmig, Mississippi, Memphis ve Chicago blues'undan 6mek pargalar. I¢in-
deki sanatgilar: Big Joe Williams, Sam Chatmon, Booker White, Houston Stackhouse,
Sonny Blake, Joe Willie Wilkins, Mose Winson, Little Brother Montgomery, Edith
Wilson. The Aces, Joe Carter, Billy Boy Amold, Fenton Robinson ve Good Rockin”
Charles.

More Devil's Music Red Lightnin” RL 0038

Yukanidaki albiimiin, St. Louis’e ait blues’u i¢eren tamamlayicisi. Igindeki sanatgilar:
Victoria Spivey, Henry Townsend, Big Joe Williams, James DeShay and his band.

The Story of the Blues Vol. 1 CBS 66218

The Story of the Blues Vol. 2 CBS 66232

(iki adet ikili albiimden olusan, Palu Oliver’in hazirladigi, bu set, Vol.1 de 20’lerin,
30’lann, 2. Diinya savagi doneminin, ve savag sonrasinin blues'unu, Vol. 2 de ise gi-
taristleri, kadin sanatgilarn, piyanistleri ve gruplan ele aliyor ve en iyi baslangi¢ nok-
tasy.)

Barrelhouse Blues yazoo L-1208

Rugged piano classics Origin OJL-15

Really! The Country Blues 1927-1940 Origin OJL-2

The Mississippi Blues Origin OJL-5

Lake Michigan Blues 1934-1941 Nighthawk 105

Buddy Boy Hawkins and his Buddies Yazoo L-1010

The Country Girls 1927-35 Origin OJL-6

The Great Jug Bands Origin OJL-4

Blues Roots — The Atlanta Blues RBF RF15

Ten Years in Memphis 1927-1937 Yazoo L1002

St.Louis Town Yazoo L1003

The Blues come dewn from Memphis Charly CR30125

Memphis and Delta — 1950’s Blues Classics 15

Chicago Blues — The Early 1950’s Blues Classics 8

Chess Masters Chess (UK) CXMD-4010

The Roots of Rock “n” Roll Savoy SJL-2221

The Johnny Otis Show Live at Monterey Epic 66295

TEK BASINA SANATCI VE GRUPLAR

Albert King Live Wire/Blues Power Stax STX 4128
ABCS-124

B.B. King Live at the Regal ABC

Big Joe Williams Early Recordings 1935-¢1 Mamlish S-3810
Big Maceo Chicago Breakdown RCA Bluebird AXM 2-5506
Blind Blake Search Warrant Blues Biograph BLP 12023
Bobby Bland Greatest Hits Fairway BBB-1400

Big Bill Broonzy The Young Big Bill Yazoo [.1001

Bo Carter Greatest Hits Yazoo L1014

Blind Boy Fuller Blues Classics BC-11

Blind Lemon Jefferson Milestone M47022
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Blind Willie McTell The early years 1927-1933 Yazoo L1005

Bukka White CNS Realm Jazz 52629

Charley Patton Founder of the Delta Blues Yazoo 11020

Elmore James The Legend of Elmore James Kent KST 9001

Gus Cannon''s Jug Stompers Complete Works Herwin LP 208
Howling Wolf Chester Burnett AKA Howling Wolf Chess 2CH 6016
House Dog Taylor And the Houserockers Alligator 4701

Ida Cox Vol. 1 Fountain FB301

Ivory Joe Hunter Jumping at the Dew Drop Route 66 KIX-15

Ike Tumer’s Kings of Rhythm J’m Tore Up Red Lightnin” RL 0016
John Lee Hooker No Friend Around Red Lightnin” RL 003

J. B. Lenoir Natural Man Chess 410

Joe Liggins and His Honey Drippers Juke Box Lil 1067

Jimmy Fred Big Boss Man DJM DJD 28033

Jinimy Rogers Chicago Bound Chess 407

Jimmy Yancey and Cripple Clarence Lotton Gannet GEN 5137
Junior Patker I wanna ramble Ace Ch 42

Joe Tumer His Greatest Recordings Atlantic 40525

Junior Wells Blues hit Big Town Delmark DL-640

Leroy Carr And Scrapper Blackwell Naptown Blues 1929-1934 Yazoo L1036
Lowell Fulson Hung Down Head Chess LP 408

Lightnin” Hopkins Early Recordings Athoolie R2007

Lonnie Johnson /927-1932 Origin OJL-22

Lead Belly Library of Congress Recordings (3 Records) Electra EKL 301/2/3
Little Walter Boss Blues Harmonica Chess 2CH 60014

Little Brother Montgomiery Collectors Classics CC 35

Little Johnny Taylor Part Time Love Charly CRB 1012

Memphis Jug Band Yazoo 1067

Memphis Minnie Vol. 2 Blues Classics BC-13

Mississippi Sheiks Stop and listen Herwin 53804

Mudy Waters McKinley Morganfield AKA Muddy Waters Chess 2CH 6006
Ma Rainey Milestone M47021

Montana Taylor Montana’s Blues Oldie Blues OL 2815

Mississippi John Hurt 1928 — His First Recordings Biograph BLP-C4
Otis Rush Right Place Wrong Time Bulldog 301

Pef Leg Howell and His Gang Origin OJL-22

Philip Walker The bottom of the top Playboy PB 118

Professor Longhair Crawfish Fiesta Alligator 4718

Peetie Wheatstraw and Kokomo Amold Blues Classics BC-4

Robert Jobnson King of the Delta Blues Singers CBS BPG 62456
Sonny Boy Williamson (NO. 1) Blues Classics Vol. 2 Blues Classics 20
Sonny Boy Williamson (NO.2) This is my story Chess 2CH 50027
T-Bone Walker T-Bone Jumps Again Charly CRB 1019

Ted Hawkins Watch Your Step Rounder 2024

Victoria Spivey Recorde legacy of the blues Spivey LP 2001
Wynonie Harris Oh Babe! Route 66 KIX-20
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Lynn, Trudy 332

M

Mabon, Willie 307

Magic Sam 308, 309, 336
Mahana, Guy 98

Malaco Records 330

Malcolm, Horace 241

mandolin 250

Mandrell, Barbara 333

Mapp, Eddie 176

Maree, Ben 194

Maree, Ben 194

Martin, Sara 150

MaxWell Caddesi 304

Mayfield, Percy 293

McClennan, Tommy 55, 238, 239
McCollum, Robert 236, 277
McCormick, Mack 82, 83, 298
McCoy, Charlie 194, 195
McCoy, Kansas Joe 242, 250
McCoy,Robert Lee 236, 246, 277
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McGhee, Walter “Brownie” 260, 261. 263

McGill, Ella 128

Mcllhenny, E.A. 34

McPherson, J.M. 27,30

McTell, Blind Willie 172, 173, 258

McTell, Kate 173

Meeker, David 343

Melrose, Lester 238,267

Memphis 106, 130, 131, 177, 178, 181,
182, 183, 187, 194, 195, 230, 242, 277

Memphis Slim 241

Merriweather, Big Maceo 248

Meteor Records 305

Metro Journal 234

Mezzrow, Mezz 136

Michigan 106

Milbum, Amos 290

Miller, Rice 275

Minnie, Memphis 238, 250, 251

Missisippi Sheiks 75

Mississippi 24, 43, 47, 55, 56, S8, 59, 61,
62, 64, 65, 66, 68,70,76,77, 80, 81,
86, 86, 97, 99, 104, 106, 109, 121, 135,
141, 159, 177, 178, 193, 194, 196, 200,
204,208, 209, 229, 239, 243, 251, 256,
264,266,270, 274, 299, 300, 301, 318

Mississippi blues 266

Mississippi Deltas1 64, 78, 172, 264

Missouri 47, 127

Mitchell, George 175

Mo, Keb” 340

modem 298, 305

Monogram Tiyatrosu 130

Montgomery, Little Brother 62, 97, 98,
99,100, 118, 125, 127, 129,139, 202,
203, 216,218

Moore, Johnny 293

Moore, Kevin 340

Moore, Little Alice 231

Moore, Max S. 275

Moore, Rosie Mae 194

Morgan Caddesi 230

Morgan, Richard 137

Morganfield, McKinley 300

Morton, Ferdinand “Jelly Roll” 49, 50,
51, 86, 87, 96, 98, 118, 119, 139, 230,
238

Moss, Eugene “Buddy” 173

Muddy Waters 268, 270,274,278, 300,
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301, 302, 304, 306, 315, 320, 324, 325,
326, 328, 332, 336, 337
Myers, David 304

N

Nebraska 111

Nelson, Romeo 215

New Orleans 48,49, 51,52,86,96,97,
139, 167, 223, 230,304

New Orleans Caz ve Miras Festivali 323

New Orleans in Caz Ustalari SO

New York 106, 223,263

Newbem, Hambone Willie 273

Nickerson, Charlie 177

Nigger Minstrels 121

Nighthawk, Robest 277

0-0

O’Neal, Amy 288,332

O’Neal, Jim 332

Odum, HW. 81, 139

Odum, Howard 54

Ohio 45, 47,55, 106,204
Oklahoma 159

Old Daisy Tiyatrosu 325

Oliver, Joe “King” 118, 120, 238
Oliver, Paul 21, 31, 148, 178, 224
Olmsted, Frederick 52

Olsson, Bengt 189, 190, 192
Operadaki Hayalet 125
ortakqilar 253, 255,257
Ortakgilarin Ayaklanmast 255
ortakcilik 252,254, 259, 264
Osher, Paul 302

Otis, Johnny 291

ozan gosterileni 36, 44, 45, 47, 84, 101
Ozgiirliigiin Nam 39,65, 80
Ozgiirliik Bildirgesi 22

P

Palladium Dans Salonu 120

Palmer, Sylvester 231

pamuk 253

Papa Charlie 155

Paramount Records 127, 128, 144, 154,
155, 157, 167

Parchman Ciftligi 267

Parker, Charles 126

Parker, Hertnan “Junior” 274, 287, 313,
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pas seul 46
Patton, Bill 73
Patton, Anney 73
Patton, Charley 70, 71, 75, 76, 77, 78, 80,
141, 194, 195, 268, 299
Pennsylvania 106, 122, 204
Perdido Caddesi 140
Perkins, “Pinetop” 276
Perkins, Carl 313
Perls, Nick 72
Pequette, Judge 51
Philadelphia 107
Phillips, Little Esther 291
Phillips, Sam C. 278
Piedmont 261, 262
Pinkard, George 24
piyano 74, 241, 250, 263, 274
Presley, Elvis 287, 313
Pryor, James “Snooky” 307

R

Rabbit Foot Minstrels 121, 127

Rachel, Yank 237, 245, 246

ragtime 44, 47, 48, 48, 49, 51, 59, 93, 97

Raine, Gertrude “Ma” 124, 126, 127, 129,
131, 132, 141, 144, 152, 171, 328, 333

Rainey, Pa 127

rap 321

Raven-Hart, Major R. 179

Record Research 159

Red, Pig “n”” Whistle 172

Reed, Jimmy 307

Reid, Lonnie 171

Reinhardt, Django 310

thythm-and-blues 249, 291, 292, 293,
294,304, 308, 321

Rice, Tom 35

Richmond 104

Rip Tops 98

Robinson, Bobby 321

Robinson, Elzadie 102

Robinson, Fenton 343

rock’n’roll 285, 288, 295, 308, 314

Rockwell, T.G. 166

Rodgers, Ike 231

Rogers, Hattie 140

Rogers, Jimmy 302, 303

Roll, Steady 231

Rolling Stones 274,301, 302,320, 336

Roosevelt, Franklin D. 204, 206, 208,
211,213, 253,257

Row. Mike 300

RPM Records 298

Rush, Bobby 331

Rush, Otis 308, 309, 336

Rush, Otis 332

Rushing, Jimmy 328

Russell, Leon 308

Russell, Tony 37

Russell, William Howard 27
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Sain, Dan 181

saksofon 74, 263,264, 281, 284, 292

Salle. Denise La 333

San Francisco 263

San Francisco Blues Festivali 323

Sarah, Big Time 333

savag 283

Savag Oncesi Ilahileri 34

Sawyer, Charles 326

Shade, Will 178, 184

Shaw, Eddie 343

Sheiks, Beale Street 181

Shines, Johnny 153, 266,273, 274

Short, J.D. “Jéle Cene” 78, 231

Shreveport 93, 94

Simmons, Herbert 282

Sims, Frankie Lee 298

Singleton, Zutty 136

siyah folk 51

Siyah Gii¢ 311, 312

siyahlar 27, 30, 37,38,39,40, 41, 43, 45,
47,57,58, 66,76, 80, 81, 89, 104, 105,
106, 110, 111, 112, 123, 130, 199, 207,
212,252, 255, 256, 266, 269, 275,277,
283, 286, 289, 290, 294, 296, 300, 307,
310,311, 312,316, 320, 321, 334,338

Skinny Head Pete 97

Slim, Magic 336

Sloan, Henty 194

Slocum, Joe 171

Smith, Bessie 132, 134, 135,138, 141,
143, 144, 153, 166, 176, 230, 328, 333

Smith, Byther 336

Smith, Clara 136, 150, 153

Smith, Clarence “Pinetop” 217, 218
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Smith, Huey “Piano” 297

Smith, Mamie 114, 115, 116, 117, 136,
153, 230

Smith, Willie “The Lion” 115

Snowden, Don 327

Souchon, Edmond 140

soul 287,311,312, 313,315, 320, 321

Southem, E. 25,30, 31

Spand, Charlie 119

Spann, Otis 303

Spann, Pervis 305, 312,314, 315,318

Specialty Records 291

Speckled Red 191, 203, 214

Speir, H.C. 193, 195

Spivey, Victoria 115, 129, 134, 145, 147,
148, 159, 160, 223,238

St. Louis 224,228,229, 230, 232, 233,
237,304

St. Louis Jimmy 238

St. Louis ve Miras Festivali 323

Stackhouse, Houston 270, 275,276

Stack-O-Lee 59

Staff Records 299

Standish, Tony 268

Stephenson, Wolf 330

Steward-Baxter, Derrick 117

STFU 256

Stokes, Frank 181, 192

sukey jump 91

Sundown, Lonesome 307

Sunflower Blues Festivali 323

Sunnyland Slim 180, 307

Sweet Mama Stringbean 122

swing 267,284, 286, 321

Swingtime Records 291

Sykes, Roosevelt 224, 231, 233, 238, 241,

274
Simdi de Unlii Adamlart Ovelim 258

T

Tallopoosa County 255

Tampa Red 221, 222, 238, 239, 249
Tanmsal Ayarlama Idaresi 253

Taylor, Buddy 192

Taylor, Dudlow 276

Taylor, Eddie 307

Taylor, Hound Dog 265

Taylor, Koko 324, 327, 333,336

Taylor, Little Johnny 313, 315,330, 332
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Taylor, Montana 217

Tennessee 111, 182,245, 264,300, 318

Tennessee Vadisi Idaresi (TVA) 258

Terry, Blind Sonny 260

Terry, Sonny 261, 263

Texas 19, 24, 53, 83, 86, 87, 89. 90, 94,
96, 99, 102, 105, 111, 121, 148, 160,
167,223,264, 289,330

Texas Slim 299

Thomas, Henry 81, 82, 83, 85, 88, 171,
231

Thomas, Norman 255, 256

Thompson, Big Bill 118

Thomton, Willie Mae “Big Mama” 291

Townsend, Henry 62, 67, 158, 166, 231,
232, 233,237,246,319, 323

Townsend, Vemell 68, 69, 329, 343

trompet 241,250

Trumpet Records 305

Tub Jug Washboard Band 128

Turk, William 48

Tumer, Big Joe 285

Tumer, Ike 278

Tumer, Jim 325

Tumer, Joe 284, 285, 291

Tumer, Tina 278

tiitiin 23

Twain, Mark 80

two-step 61
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Vaat Edilmig Topraklar 284, 328
vals 61

Vatandag Haklan Kampanyasi 66
Vatandaghk Haklan Hareketi 319
Vaughn, Cooney 98

Vechten, Carl Van 144

Vee-Jay firmas: 307

Vicksburg Evening Post 65

Vincent, Walter 194

Vinson, Eddie “Cleanhead” 285,291
Vinson, Mose 285

Virginia 30, 104, 127
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Walker, Aaron “T-Bone” 62, 141, 142,
160, 288, 289, 310

Walker, Joe Louis 339

Walker, Martin 324

Walker, Ruby 135

Wairen, Baby Boy 274, 298

Washboard Sam 238, 244

Washington 106, 111, 254

Washington, Dinah 333

Waters, Ethel 122, 136, 143, 147

Watts Ayaklanmasi 290

WAZF 277

WDIA 277

Weaver, Curley James 173

Weaver, Sylvester 154

Webster, Katie 334

Welding, Peter 102, 192, 215,298

Weldon, Casey Bill 250

Wells, Junior 303, 304, 309, 336

Wheatstraw, Peetie 228, 229, 234, 235,
236,237

White, Artie “Blues Boy” 332

White, Booker 20, 28, 29, 56, 78, 258,
310

White, Booker T. Washington 267

White, Lulu 140

White, Lynn 333

White, Newman Ivey 51

Wilkins, Joe Willie 276

Wilkins, Robert 177, 180, 192

Williams, Big Joe 100, 101, 186, 213,
233,238, 246,274, 325

Williams, Bill 156

Williams, Clarence 133

Williams, Fred 247

Williams, George “Bullet” 186

Williams, Henry 173

Williams, Martin SO

Williams, Mayo 242

Williams, Spencer 116, 126, 222

Williamson, Sonny Boy 238, 239, 248,
274,275, 278, 304, 320, 324

Williamson, Sonny Boy No. 2 278, 305,
306

Willie, Blues Boy 332

Willis, Chick “Stoop Down” 332

Wilmer, Valerie 223

Winter, Johnny 331

Wisconsin Chair Company 128
Witherspoon, Jimmy 285
WIPJ 277

WLAC Radyosu 287

Woods, Piney 102

Work, John 127

WSM Radyosu 185

WVON 316

WVON Radyosu 312, 318

Y

Yancey, Howard 181

Yancey, Jimmy 217,218

Yas Yas Girl 238

Yasayan Blues 288

Yazoo City 277

Yeni Diizen 211, 212, 254,258
Yeniden Kalkinma 40

Yeniden Yerlegtimme Idaresi (RA) 257

Z

zenciilahiler 30, 31, 34, 44, 84, 89, 91,
314

Zenci Isyam 66

zenciler 29, 30, 38, 44, 51, 54, 254, 269
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Sarki adlar: dizini

Alabama Bound 87, 140

All The Whores Like The Way I Ride 50
A Long Way To Tipperary 98

Arkansas Blues 116

Arkansas Mill Blues 103

Back Water Blues 135

Banty Rooster Blues 78
Barbecue Blues 176
Barrelhouse Blues 154
Barrelhouse Flat Blues 224
Barrelhouse Man 102
Beedle Um Bum 221

Black Cat Hoot Owl Blues 128
Black Girl 95

Black Man Blues 224

Black Snake Blues 163
Black Snake Moan, 163, 165
Blues Before Sunrise 220
Blue Spirit Blues 138
Boogie Chillen 299

Bottle Up And Go 55, 239

Carried Water For The Elephant 220
Cat You Been Messin’ Around 226
Chain Gang Blues 126

Chicago Breakdown 248, 249, 250,300
Choo Choo Ch’boogie 286

Christmas Moming Blues 246

Come On In My Kitchen 273, 340
Cool Drink Of Water Blues 195

County Jail Blues 249

Cow Cow Blues 216
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Crazy Blues 82, 115
Crescent City Blues 99
C.W.A. Blues 206
Cypress Grove Blues 197

Depression Blues 203

Dirty No-Gooders Blues 146
Dirty T.B. Blues 148

Doin’ The Best I Can 236
Don’t Ease Me In 85, 87, 88
Don’t Leave Me Here 85, 88
Don’t Mess With Me 120
Don’t Take Away My P.W.A. 208, 210
Down The Dirt Road Blues 178
Drifting Blues 293

Driving Sideways 308

Dust My Broom 305

Early Moming Blues 157
Eyesight To The Blind 279

Falling Down Blues 193

Faults Of A1l Women And Men 226
F.D.R. Blues 213, 214

Feather Bed 191

Fixin’ To Die Blues 267

"Fore Day Creep 144

Frankie 58

Frankie And Albert 58

Frankie And Johnny 58, 229
Frisco Leaving Birmingham 186
Funky Butt 50



Georgia Bound 155

Get Over Sal97

Gettin’ Dirty Just Shakin’ That Thing 215
Goin’ Back And Talk To Mama 297
Going Back To Mempbhis 177

Good Rockin’ Tonight 287

Goodnight Irene 89

Hard Luck Blues 286

Hard Times Ain’t Gone Nowhere 226

Has Anyone Seen My Pigmea On The
Line 251

Hateful Blues 139

Hellhound On My Trail 272

Hideaway 308

High Fever Blues 253

High Water Everywhere 77

Hobo Blues 299

Ho-Day, Who Ready 91

Honey Won't You Allow M e One More
Chance? 84, 85

Honky Tonk Train Blues 218

How Do You Do It That Way? 149

How Long-How Long Blues No. 2219

How Long How Long Blues 219

I Ain’t Got N o More Baby 160

1 Been Dealing With The Devil 247

I Can’t Be Satisfied 300, 301

I Done Come Out Of The Land Of Egypt

If You Don’t Like My Potatoes Why Do
You Dig So Deep 49

I’m Alabama Bound 86, 155

I’m Gonna Move To Louisiana 192

I’m Just A Bum 240

I’'m Not The Lad 245

I’'m Nuts About That Gal 226

I’'m Worried 306

Insurance Man Blues 246

In The Mood 299

It Feels So Good 222

It Hurts Me Too 306

It’s Hard Time 205

1t’s Tight Like That 221, 222

I've Been Treated Wrong 245

Jelly Killed Old Sam 226
Jim Jackson’s Kansas City Blues 192

Jittetburg Rag 261

John Henry 55, 58

Juber Dance 33

Juke 304

Jump Jim Crow 34, 35
Just A Roaming Man 225

Keep It Clean 231
Key To The Highway 244, 261

Lawd I'm Down Wid De Blues 127
"Lectric Chair Blues 158

Let All Married Women Alone 225
Let Me Feel It 222

Let Me Play With Your Prodle 222
Let’s Get Dnunk And Truck 222
Let's Have A New Deal 207

Liza Jane 74

Lock Step Blues 164

Lonesome House Blues 161

Low Down Rounder Blues 175

Make Me A Pallet On Your Floor 50
Make My Dreams Come True 306
Mary Johnson Blues 226, 227

Mean Tight Mama 147

Memphis Blues 61,62, 182, 188,312
Mickey 97

Milk Cow Blues 242, 243

Million Years Blues 248

Mosquito Moan 163

Mississippi Bo Weavil Blues 76
Move That Thing 188

My Black Name Blues 247

My Pretty Quadroon 37

New How Long How Long Blues 219
New Prison Blues 174

New Working On The Project 210
No Matter How She Done 1t 221

QOil Well Blues 163

Old Black Joe 37

Old Country Stomp 84

Old Jim Canan's 180

01d Originial Kokomo Blues 242
Old Zip Coon 34, 45

Pan-American Blues 186
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Peetie Wheatstraw Stomp No. 2 235

Piccolo Rag 261

Pinetop’s Boogie Woogie 217,218

Pistol Snapper Blues 262

Please Help Me Get Him Off My Mind
137

Pony Blues 75, 78

Poor Howard 92

Prayer Of Death 73

Preachin’ The Blues 271,272

Precious Lord 222

President Blues 205

Prison Cell Blues 163

Providence Help The Poor People 102,
325

Rag, MamaRag 261
Railroad Blues 216
Rattlesnake Blues 226
Running Wild Blues 79

St. Louis Blues 62, 64, 117, 122, 323
St. Louis Tickle 50

Sally Mae 299

Salty Dog 155

Sam You Can’t Do That To Me 226
Sam, You’re Just A Rat 226
Sawmill Blues 102
Section Hand Blues 147
See See Rider 95, 251
Selling That Stuff 221
Shake 'Em On Down 267
Shake, Rattle And Roll 285
Shake That Thing 155
Shanty Blues 89

She’s My Mary 227, 228
She’s Only A Woman 227
Shreveport Farewell 99
Sleepy Man Blues 268
Someday, Baby 249

Spike Driver Blues 58
Spoonful 155, 327
Spoonful Blues 72, 282
Stack-O-Lee 59

Stack O’Lee Blues 59
Stagger Lee 58

Statesboro Blues 173
Stealin’, Stealin’ 188
Stormy Monday 314
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Strange Loving Blues 150

Take This Hanuner 89

T.B. Blues 148

That Black Snake Moan 163

That Crawlin’ Baby Blues 164, 165
That Thing Called Love 113, 114
The Death Of Blind Boy Fuller 260
The Escaped Convict 186

The First Time I Met You 99

The Midnight Special 89

The Mikado 44

The Rock Island Line 89

Tin RooBlues 97

Tishomingo Blues 98

Trouble At Midnight 287

Trust Your Husband 227

Tuff Luck Blues 249

Turkey In The Straw 45, 74, 174
Twelfth StreetRag 97

Walkin’ The Dog 97

Welfare Blues 211

We Shall Not Be Moved 256

We Sure Got Hard Times Now 176

When I Wa Lovin’ Changed My Mind
Blues 225

When The Train Comes Along 83

When You Fall For Someone That’s Not
Your Own 225

When Your Way Gets Dark 79

Where Can I Change My Clothes 268

Whip It To A Jelly 250, 251

Why Women Go Wrong 227

William Tell Overture 44

Working Man Blues 259

Wom Down Daddy Blues 150

Wom Out Engine Blues 262

Worried Life Blues 249, 250

Worry, Worry 309

Yellow Dog Blues 166

You Can’t Keep A Good Man Down 114

You Can’t Sleep In My Bed 149, 150

You Must Not Get So Musty *Cause Your
Water’s On 97

Young Woman'’s Blues 138



Luther Link
Seytan

YUZU OLMAYAN MASKE
Sanat ve kuram/Ceviren: Emek Ergiin/272 sayfa/lSBN 975-539-385-4

Bugiin Seytan denince, korkung bir yaratik geliyor goziimiiziin oniine.
Oysa Ronesans sanatgilar1 onu ¢ok farkl goriiyorlardi. Seytan, boy-
nuzlan, kuyrugu ve tirmigiyla sanatginin imgelemine diigmeden 6nce
tebdili kiyafet geziyordu. Ancak V1. yiizyildan XV1I. yiizyila kadar re-
simlenmis el yazmas: Mitaplarda, resimlerde ve heykellerdeki Seytan
temsili, zamanin teolojik ve politik tartigmalarina bagh olarak degisik-
lige ugradi. Resimlerde belli bir Seytan modelinin olmayisi, Mezopo-
tamya’ya ait ve klasik figiirlerin yanls yorumlanmasi, kilisenin sap-
kinlara karg1 degigen tutumu, Seytan’in temsil edilig bigiminde belirle-
yici oldu.

Peki ama kiliktan kiliga giren bu yaratik kimdir gercekte? Neden hep
erkek olarak ¢iziliyor? Tanri’mn diigmani m1, vekili mi? Tanr1’mn ev-
rensel ceza sistemini yoneten etkili bir hizmetgisi olmasin? Neden hig-
bir zaman cehennemde ac1 ¢ekerken resmedilmemistir? Belirleyici
ozelligi olan alev alev saglarinin ve igkence aletlerinin kaynagi nedir?
Seytan, ortagag ve Ronesans sanatinda bir gosterge olarak kalmigtir,
higbir zaman sanatsal bir simge olmamustir, diyor Luther Link bu kita-
binda. Soljenitsin ise, Shakespeare’de kotii karakterleri frenleyen, ide-
olojilerinin olmayigidir, diyor. Tipki ideoloji yoksunlugunun gsiddeti
megrulagtirmasi, dehgetengiz olaylarin insana dogal gelmesi gibi, Sey-
tan da Hiristiyan kiliselerinin Haghi seferlerini hakl gostermistir. Yok-
sa Seytan kilisenin ideolojik bir silah olarak iirettigi bir figiirden mi
ibarettir? Hayir, o gercek. Bat1 uygarliginin bir pargasi. Belki de Sey-
tan’in bizi bu denli ilgilendirmesinin nedeni, Tanr1’y1, Tanr1’'nin onu
tanmimladig: gibi, aym kesinlikte tanimlamasi. Ya da Joseph Conrad’a
kulak verecek olursak: “Dogaiistii bir kotiiliik kaynagmna duyulan
inang gereksizdir, zira insanlar kendi baglarina her tiirlii kotiiliigii yap-
maya muktedirdir.”

Kotalugun gaglar boyu sanat ve edebiyattaki tezahurleriyle ilgilenenler igin kap-
samh bir rehber kitap.
The Herald

Son derece eglenceli ve bilgilendirici... Okurun ilgisini strekli canl tutan, niktedan-
lik ve tutkuyla yazilmug bir kitap.
T he Spectator




1. 1897'de, Knoxville, Tennessee'de ozanlar. XIX. yuzyllda ortaya gkan bu gosterier, yirminci
yuzyilda populerligini hala korumustur.

2. 1920'de Mamie Smith orkestrasiyla. Bir blues albumu gikartan ik sarkici olarak, siyah
sanatgilar igin énculik yapmigtir.






6. 1930'larin Georgia'sinda zincirlenmis bir grup. Siyahlar, Glney mahkemelerinin adaletine
glivenmekten gok uzakti.



7. ik Mississippi blues'u sarkicilarinin 8. Leadbelly, Louisiana'li 12 telli gitar
en buyuklerinden biri olan, Charley galan bir sarkici.
Patton’un bilinen tek

9. ve 10. 'Ragtime Texas'a Henry Thomas'in plaklari igin verilen basin
duyurulari. 1875'te dogan Thomas plak ¢ikaran ilk blues sarkicilarindan biriydi.
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11.  Sam Chatman’in tvey kardesi Charley Patton. Hollandali, Mississippi'deki evinde, 1976, 77
yasindayken. 1983 yilinda oldu.

12.  Gus Cannon, Memphis Tennessee'deki evinde banjo galiyor, Fotograf, 93 yasinda oldugu
1976 yilinda gekilmis.



13. Clara Smith -“Dunya inleme 14. Bessie Smith: -“Blues’'un im-
Sampiyonu”- 1920'lerin  blyik kadin paratoricesi’- 1923 yilinda.
yildizlarindan biri.
15. “Blues’un Annesi’, Ma Rainey, aralarinda
unli Georgia Tom Dorsey'in de bulundugu (saginda duran) Georgia Orkestrasi ile.




16. “Siyah Kralige” Victoria Spivey, 1976'daki 6lumunden birkag ay once, Brooklyn New York'taki

evinde.
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Mace's Greatest Biars are
amount Artlsts
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Faramount Records *

17. Ida Cox ilani: “Iri’ Plaklar, 1920 yillarin siyah
basininda ilanlarda genis yer kapliyordu.



”I'ﬁl’li‘ I’\ ‘jllill\“‘
Moan No.2

18. Texasl sarkici Blind Lemon'un, 19. 1920'lerin populer bir ragtime
bilinen tek fotografini igeren plak gitaristi olan Blind Blake.
reklami.

20. Gok yolculuk yapmig, ¢ok plak 21. Kuzey Carolina'daki tutun isgileri
yapmig, 12 telli gitar galan Georgia'll  igin muzik ¢almis olan, 1930'larin plak
Blind Willie McTell. yildizi Blind Boy Fuller.
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22. Krrsal kesimde yoksulluk: Carolien County Virginia'da, bu yikintinin iginde on Kisi

yaslyordu, 1941.



23. Henry Townsend, 1976 yilinda St Louis'deki evinde. 1930'lu ve 1940 yillarin en iyi
sanatgilariyla birlikte galdi ve albumler yapti.

24. Little Brother Montgomery. 1976 yilinda Chicago'da. Guney'in beyazlarina ve eglence
evlerinde piyano galdi, isini daha sonra Chicago'da surdurdu.



25. Chicago'nun guneyi. 1940'h ve 1950'li yillarda, guneyin iginden gelen siyah topluluklarin
hedefi.



26. Sonny Boy Williamson (No. 2). Helena, Arkansas'ta, Radio KFFA'nin King Biscuit Time'l igin
armonika galan yildizi. 1941 yilindan 1965'teki 6lumune dek aralikli olarak sanatini strdurdu.

27. Sonny Boy'in King Biscuit Boys grubunun iki Uyesi, Joe Willie Wilkins v Houston



28. Muddy Waters, tum zamanlarin en buyuk blues sarkicisi, bir zamanlar Chicago’nun guneyinin
Kral'l. Sol eline dikkat edin.



29. Sam ‘Lightnin” Hopkins, gelenege 1975te o6lmusg olmasina ragmen
baglh, Houston Texas'll bir muzisyendi. modern elektro gitaristler tzerinde gok
Plaklari 1950'lerde hala satilmaktaydi. buytk etkisi oldu.

30. T-Bone Walker da Texas'liydi ve

31 Eski Delta blues'unun en iyi 32. Booker VVhite'n kuzeni ve

orneklerinden, Booker White, 1976 gocuklugunda hayrani olan B.B. King.

yilinda Memphis Tennes- see'deki Yagayan blues sanatgilari arasinda,

evinde, 6lumunden kisa bir sure énce belki de ticari agidan en bagarili ve en
populer olani.



33. Litte Walter Jacobs, yuksek 34. Howling Wolf (Chester Burnett)

volumli armonikanin ustasi. Plaklari 1976 yilindaki o6lumine kadar hem
1950lerde Chicago blues'una bigim kigisel olarak hem de plaklaryla
vermistir. onemli yere sahip bir sanatgiyd.

35. The Aces (Aslar) 1976 yilinda: Soldan saga Freddie Altta (trampetler), Lous
Myers (gitar) ve David Myers (elektrik bas) 1950'lerde Little Walter ile ¢aligan
grup, Chicago'da hala duzenli olarak galmaktadir.



36. Soul déneminde siyah izleyiciler arasinda populerligini korumus olan ve gagdas bir blues'gu
olan Albert King



Bireyin ve dolayisiyla toplumun kendini ifade etme bigimlerinden
biri olarak muzik, belki de en dogrudan etkiye sahip olan sanat
dahdur. Giles Oakley’nin Blues Tarihi-Seytanin Migzigi adh cahsmasi
da kendini ifade etme bi¢imi olarak muizigin en ilging oykilerinden
birini anlatiyor. Amerika'da en buytk “6teki” grubu olarak algilanan
siyah kolelerin arasinda dogan blues zamanla, 6tekinin “otekiligi’ni
daha da vurgulayarak yansitan etkili bir muzik turu haline gelmistir.
Oakley’nin anlatug1 dykunun ilging yam ise, “otekiligi” seytanla
ozdeslestirilen bir halkin bu “seytans1” muziginin, neredeyse dogar
dogmaz buytik bir popularite kazanmasi ve bir¢cok beyazin da bu
muzik tiarunu hayranhk derecesinde benimsemesidir. Oakley’nin
anlattigr bu paradoks, Blues Tarihi’ni bir muzik kitabinin o6tesine
tastyarak toplumsal, kultiirel ve tarihsel bir 6ykiuye donusturtyor.
Kitapta, blues'un ve sanatcilarinin oykuleri, Amerikan tarihinin
aynintilanyla birlikte ele ahniyor. Afro-Amerikal blues sanatcilarinin
gecmisini ozenli ve dikkatli bir tarihgi gibi inceleyen Oakley, daha
once belgelenmemis bir tarihi de gun 1s1gina ¢ikartiyor. Blues'un
tarihini yazarken, sarki sozleri kadar, farkh muizik bi¢imlerinin
analizine, muzik tekniklerine ve aletlerine de egiliyor. Aym zamanda,
blues muziginin tiim farkh tir ve donemlerini, anlasilir bir neden-
sonug ve etki iligkisiyle birbirine baglamay: da ihmal etmiyor.
Oakley’nin ¢izdigi blues panoramasi, hem genel olarak muzik
tarihi hem de toplumsal ve kultiirel tarih agisindan, blues'un
gelisiminde etkin olan toplumsal gelismelere de deginerek, saglam
bir bakis acis1 sunmaktadir. Kitap, blues konusunda uzman
olanlarin yam sira, bu mugzik tara hakkinda temel bir bilgi edinmek
isteyen meraklilara da yonelik temel bir kaynak olarak
hazirlanmistir.

Seytan’n Muzigi, blues’un tarihsel gelisimi konusunda 6nemli bir kaynak. Yerinde 6rnekler
ve ozgun sarki sozlerini bolca alinulamasiyla, blues muziginin ruhunu yansinyor.”
The New York Times

“ ... bualandakiliteratire onemli bir katki. Oakleynin 6zenli arastirmasi, ortaya derinlikli
ve saglam bir blues tarihi ¢ikartms.”
American Historical Review
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