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Hiiseyin Atlansoy
DORT TAC SULTANLIGI

I1-iblisin soyledigidir

muhtesem ya da sikict sofralar 6niindeyim hep
bir lanetliyim mahrum birakilmighgim bir iblis
bir melun suret sunmus gibi sanki bana
senleniyorum bir miiminin kalbindeki kirintilar
bogazimdan kivileim gibi aktiginda

biiyiik hatalari seviyorum ; imparatorluklar

sultanliklar hatta beylikler abartili s6lenlerine basladiginda
bas koseye kuruluyorum soyle bir igtahla

saldirdiklarinda onlar sana g6hrete nama ve hanliklarina

hi¢ ¢tkmasa da aklimdan azazilligim

insin adem birazdan ben de gelecegim

HHI-roma

kan g6vdeyi gotiiriiyor

kan govdeyi gotiirtyor 6nce kalbi

kuruyor 6nce insan sonra devlet

onardiklarini saniyorlar onu ziyafet sofralarinda

parmaklar damaga parmaklar damaga
kusmuk ve irin ve balgamla ytikseliyor roma

bir de 6limin éniinde soyunmaya
benzettikleri portakal kabugu gibi soyunmakla

/ mavilim burdan gecince agiyor cigekler
mavili mordan gegince yikiliyor orasi da /

yalnizlik giizeldir kalabalik degilsen
kendi kalabaligindan yikilacak roma
digen tag

1sildayacak mehmetin baginda
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/bizi sorarsaniz
gogmemisti kervan

yine kalmistik daglar baginda /

ha evet iki 6merden birimiz
digerini de bilmisligimiz vardir
izzetli ve vakur ve alimken
azazillikten melunluga giden

durmadan yanan kibir atesi vardir

Iv—mor

cinsiyetsizlik moru. insansizlik kig1. kamagma
strekli giinese bakmaktan degil bu sefer
tinemiglikten kirilgan putlar imalathanesi
topraga yan basmaktan bu digkiinler evsizligi

serefidir ytizii her varligin hele ki yer
bir sefkat saganag1 bir seving yumag:
kuruduk¢a adem damar damar

kireye ¢evirdiler gizelim ytziini

mavili mordan gegiyor birazdan kirmizt
eslik etsin istiyor ona - 6nce de s6ylemigtim
ben romali degilim biz de diyebilirdim

bu kadar 1ss1z 1ss1 olmasam

barbarlar immiler derin bir Giztinct
gokytiziinden icine ¢ekenler
alabildigine irrasyonel ¢okca sezgileri sel

yikip gececekler ah kélemenler ve efendilerini

eskisine aldanmamgtik azizim
adanmayiz yenilenmisine de
acinacak acuzelikleri gizleniyor
estetik kabul eder ¢irkinliklerinde

ortiliyor yazik taci saran elmaslarin 1giltisy

yeraltinin karanlhiini



SiiR

Mehmet Solak

YANARSIN

ayhan kurt’a
-esige basma

ilengli birikti yallar biriktik¢e

kollar agik odalar bog kald: bir de meydanlar
ugramaz oldu yanima yéreme hig

devrimci kirmasi nesnel adamlar

mekén tutmasin diye diinyay: marjsiz
dirimden sonra da hi¢bir gérsel 6l

hi¢ tiketilmesin diye yasamak yazlik¢1 sohbetlerinde
kovulduk ¢agcil uykulardan

bir i¢ kanamasi gibi

sessiz ve derinden

hiimanist degilim hi¢ mezarsokici

hi¢ yapi-lamaci otact hig tebaasiz
-esikte durma

kim yersizyurtsuz bu diinyada

govdesini goktan gozden ¢ikarmas munkir miirid
kimsesiz hi¢biryerde katli makul hatta vacip

Ustte mavi gok cokmedikee altta yagiz yer delinmedikce
zeval vermedikge tanr: tedld

kim kendinden menkul bir boglukta

salinir agz1 dolu toprak akli capak

kim azinlik kim ¢ogunluk kim zalim kim mazlum
kargitlar heyulasinda bin yillardir

az miyim ¢ok mu yahut hepsi ya da bir bagkas:
kimin umurunda fiddiinya

illa fil ahire tufandan sonra

bizde oliiler beyaz gomiiliir

durun biraz izafiyet teorisi
almaz misiniz epey miikellef

agc1 tabag1 ikramimiz olsun
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coke¢a masterchef mi dediniz posttest mi
cokea lacan ¢okga deleuze ¢okea zizek
cokea sosisli full duble dyle mi

durun gl déniiyor avucumda oysa

haber de saldiydim pegasosun sirtindaki ozana

bakin gelmedi yine
-esikten atla

nerede canavarhga yazgil sehzade
hani selamliksiz bekleyen ¢iplak ruh
elbet 6z yilkisin tabar

kanatlar riizgar

tulpar



Mehmet Ayci

GECKi

Her sey konugur dinle!

Aklina gelen gelmeyen, aklin ve 6tesi
Aklina gelen gelmeyen aklin ve berisi
Kus konugur, su konusur yildiz konugur

Seninle ve benimle...

Hem her sey seni konusur, bir bilsen
Bilmemek daha iyi belki de

Boyle dingin, boyle uslu, béyle uyumlu
Olmayabilirdin de...

Sen de ayni dizeleri benim i¢in s6ylersin
Bana hissettirmeden yerli yerince
I¢imde firtnalar, ¢ilginliklar, isyanlar
Dinip kesildiginde...

Bir aynanin i¢ine seni benimle
Bir aynanin i¢ine beni seninle
Nasil birakt: ise o bildigimiz el
Her sey ne kadar iyi

Her sey ne kadar berrak

Her sey ne kadar giizel

Diinyamiz bir dinlence!

SiiR
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Mustafa Ucurum

AKRAN BIiR SEVINME

Uzak bir yazginin i¢inden gegiyor Nuh Tufam
Belki ilk zamanlarda ti¢ odali rengi kagmis bir hayal
Kendini dogrular durur bah¢emizde

Yeni durmus yagmur gibi bir serinlik arasinda
Tufandan kurtulan ne varsa hiicum eder gehre
Adina hirmetli bir kaybolma deriz ancak

Kése bucak deyip sakalimdaki aklara gizlenir

Her nisan bir kez daha egilen yagimin kerameti

Madem sehri yeni bagtan kuracagiz

Hizl bir sirtiklenmeyle terk ediyorum gékdelenleri
Bir thlamur agacinin gélgesine sarilip kaldiysam
Derin anlamlar ¢ikarilsin bu durugumdan

Zamanin bagindan beri korkulu riiyalar: biraktim
Adimlar saydim ad: giizellik olan

Gel simdi yaslan koluma

Bir Nuh elbet gelip kurtaracak bizi sehrin kiyilarindan

Kavusmak bir inceliktir bazen

Kimsenin anlamadi§: sadece derinden duyulan
Iki deniz birlesirse okyanus

Iki dag kavusursa siradag

Sen digersen aklima

Dilimde sonsuz bir aksam serinligi

Yagamanin tarifinde karisiyor yollar

Selale serinligini gecince

Bir ithlamur kokusu sonsuz esenlikler sunuyor
Boyuma uygun bir yol agiliyor 6niime

Yeni bir yasa gidiyorum akran bir sevinmeyle



SiiR

Yasar Bedri

IRMAGIN KIYISINDAKI EV

ellerimde ceviz karas: hi¢ cocuk olamadan
ogullarini terk eden putlar: kirardim bir zaman

‘git’ dersin giderdim, ¢ikar gériniirdiim giinese

bulanik akan irmaklar gegiyordu odamizdan
incin; bir stirl ev saklanirdi putlarin gélgesinde

payandasi ¢okmis asmali balkonumda; yiizleri
kirgin! aveumda bulut salkims, kuglar gelirdi.
6psen kiyamet kopmazdi rizgarin kanattig: yeri

titinimde yanma telag: ima ile omzumda

dumani tiitmeyen kuslarin yuvas: simdi

irmaga biraktigimiz mumlarin haberi gelirdi.
yuvasini bozardi driimcegin saat bagi ¢alan

telefon! biz gtili 6per gibi koklardik iste o an

dokunabilecegimiz dost eli: 6teki elimizdi

bizi nasil degistirdi yanlis kurulan zaman?

ne zaman balkonda mumlar boynunu biikse
koyamazdi bizi bir yere hanemizin dirligi

sigdiramazdik boglugumuzu koca bir 6mre.

dag beni dogurdugunda s6kiilen kayaya bakip;
mesrebidir derim, vardir kayanin bir bildigi

vaktimiz varken eksik biraktik dualarimizi! geceniz
karanfil buhurdani. geldik kapinizda 6rttik!

sarkiyordu ceviz karas: ellerimiz, dalda periler

kefenle geciriyor ogul atan asiretin kervani. hi,

cocuk olamadik, kalp’yasimizi karanlikta biiytittik

11
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lsmail Aykanat

SULAR VE TAPINAK BiZDE BULUSTU

ben bu yollarin yalvaciyim
sen bozuk bir ordunun stivarisi
sen
hercai ve asi olarak
tnledin ve
haykirdin
gece giindiiz demeden
nektarinler devsirdin durmadan

kapali kapalar. .. seni ve ikinizi
yeniden ve tenha kilan ne
kalemler ve eczas1 6mriimiziin
bir ulu ekol olarak

biraz1 sen birazi ben

gibi bir daglar ardi siirlerin

esvab1 sen misin

sen ve senin gibi derme ¢atma
olani ¢agir

aykar1 bir yol tutmay1 tnle
hithutistin sen 6mrimiziin
simurg’a ve ona benzeyisle

béyle

seni seviyorum dedigimi izle

nereye vardirir bu hayal beni

sen bir imgelem olarak varsin
siirimde

ey gecenin ve hiirriyetin giiri
benim daglarim ve dalgalarim
oyle

sular ve tapinak bizde bulustu



Ibrahim Yolalan
ESIKLEME

I

oturmus kuyu bagina

suyu rab bilmig

yedi giin

dili kurumus kurumus
sarkilara sigmamig gog sesi

oncesi musalladan kalkan kug golgesi

sonrasi toz deryasi
birak esikte kalsin

]|

birak esikte kalsin
ad1 sonsuz

adi1 susuz

aksan kirik yabanci

m

toplanip ‘yaprak ahalisi’
dilini ¢6zmiisler kurmacanin
yliziine bakmiglar

kag gece her gece bir daha

inat ve ter ile

ey hafiz

yeniden yazildi kagidin normu
birak esikte kalsin

kugtik putlar

kayip fil

veinzal

SiR

13
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Stileyman Unutmaz

HICKIMSENIN SABAHI

Kendine bir yalnizlik ayir

Yeryiizii agilirken
Yiiziint yuziime yakin tut
Kelimelerin dili olsa da anlatsa

Gidilmeyen yollarmig dmriimiizii biiyliten

Sustugun denizlerden bize isaret génder
Kemigimizdeki kamasma

Unutma
Kesislerin ayakkabi bagciklarinin
Yokluktan yapildigim

Unutma kan tagir para kasalari

Merhametin iscileri hep yorgun

Ve séyle onlara

Agkin agka yetmedigini



Berat Biyikli

BiN/BIR GECE MASALI

gece

pis bir sokak lambasinin altinda

sanki kara paltosunun yakalarini dikmig

-sanki hi¢ kara bir paltosu olabilmig
de yakalarini dylece dikebilmig

gibi 6mrii boyunca-

amansiz esene kargi

go6gts gerebilmis de

allah’in her giini

(ola ki

biiyiik acilar girmeli buraya

biiyiik ve gercek acilar.

geng budalaliklar saz1 almali eline

iyi ve koti gelmeli kadim deyislerden
ve iyi kazanmali bir kez daha
kahramanca kaybetmeli kaybeden

bir estetigi olmali 8liimiin

ve hep
kara bir paltonun
yakalarina benzeyen o cansiz kanatlar

ugmali yine kerevetine lambalarin)

ama durdu.
ve cansiz kara kanatlarini

oylece birakt: ipek golgesine ecelin

ve Oylece
ta yedi kat yukarilara kaldirildi.

SiiR

15
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Bilal Can

iBN MUSA'NIN RUYASI

.

o ¢0li ¢agirird: kendi sesine
hem kumu hem denizi
¢6ziilmis kayalarla oriilen
hayvan otlattig: diizlikte
tuz yalattig1 golgeleri

sehir ahalilerinin

sarenin 6ziindeki o sar1 toprak

kan rengindeki kaleleri yikayacak bir ayak

bir geldi bir gitti bir geldi bir gitti bir gel..

sen kime geldin ey sare bu kavim kendinden gitti
kimisine zordu bu gelis gidis kimisine ingirah

ve vechiyle ispatladi hem gelisin hem de gidigin adim

gelmenin adini kendi gidisinin rengine bagladi

II.

kime baglanmig 6nimuze digen golge
kimine vebadir o sokaklar gezdiren ruh
dilimizin ucundan asilmaya baslayan zaman
bu zaman o zamana asilan bir zamandi

ibn musa’nin riyas: o zamani bu zamana baglad:

kim digiimlere tiflemigse vebali ona

her kuyunun baginda zehir tacirleri
kervani yagmalayan glines miydi aynalar
dénenip duran o yuvarlak ¢izen kuslar
susayana derman olmayan bu diinya

susmayana vebal oluyor

ibn musa kartallar gibi
her glin déonmek i¢in uzaklagilan bir ada
rilya Ustiine rityalar ortiiyor

kendi gelecegine bir gecmis



SiiR

bana bir tas ver dedi ince iglenmis camur
kendini su damlasindan farksiz géren goziinde
ibn musa riiyasina uyananlar

ne ¢ol gecelerinde inildeyen bir yildiz

ne kayan agrilarini tagidilar bu limana

giden bir gdlgeyi izleyip durdular

giden her golgenin ardinda ayaklar

I1I.

ayagina bir yol degmis bu yol o yol mudur
ibn musa kendi ayagina yollar ararken
gozleri gortinip kaybolan golgeye tutulmus
her ¢61 kumu bir sesle ¢agildiyordu

ibn musa i¢ine dénmezse

¢6liin delirdigini digtintrdi

sana hangi hikdyeden ayiklanmig bu cesaret
kanatlarini en uzak tlkeye agmus sahinler
¢olde her sessizligin yankist vardir
ylrimeyen nice seyleri ytirtirken goriirsin
sana 1lik sabahlar birakir sonra

hayalini kurdugun gelecegin

insanlar yalan séyledi insanlar kirli seyler

beyazi siyaha kirmiziyr uzaga
kim kime yakind: kim kime uzak

ibn musaya zarf zarf havadisler tagid: kervanlar

17
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Ahmet Tepe

CiNAYET SAATI SiiRi

Zaman kesilen solugumdur sessiz sonsuzca
Sessizlik icimde 6lup dirilen bir sey olurdu
Zindan gemileri, mart kedileri, son ¢ocuklugum

Cinayet saati siiridir icimde sessizlik.

Insandik kiismiis bir ocugun gururu kadar
Beni eve baglayan tGziintimdu

Birileri insan kird: yillarca birileri 6lmedi yagadi
Diinya bir yer degildir gorirdim
Biraktigimiz bir ¢ocuk gibi umuda

Oysa ben sarilarla gitmek isterdim
Gonlimde bir gece yarisy

Ve tanigtigim kizlara tutunamamighigim
[lk giiniin cesaretiyle gelirdim

Baktigim giizeldi, baktigim yerden

Ne kadar bakarsam o kadar giizel.

Yiiziimdeki sicaklik, caldigim kapilar

Biyiik bir agr: gibi yasamak

Nerde insan? Nerde merhamet? Nerde mutlu ¢ocuklar?
Yeniden olmak i¢indir toprak

Bir sabah gibi acilirdi kapali gozlerim

Kurtlarin sesi kadar biytileyici ve strgin...

Giin deli, ¢ag serseri ve insan sevdasiyla
I¢imde biiytimiis biiyiik bu cani
Olii ve yagayanlar cenaze arabasinda

Ayrilinca beni kesiyorlar arkamdan.
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Bayram Tayyip Yaslica

SIR

1
yeni geyler 6grenirim diye gectigim su dag bileklerimi acitt:

kiliglarini gégstimde denediler korkutan bir giizellikle- yilmadim

onlara bir kurtulug gétiirtirken vuruldum bunu herkes bilir
digsem de bu kez kosarak eve dondiim 6rtiindim

ter boynumu oyalad: yeni harfler duydum inanmadilar
kimin kapisinda dursam halbuki benim evim olacakti

2
beni de vurdular disim kanadi karnimdaki tag1 soktiler

herkes tanristyla konugup ona yeni isimler verdi

uykularim béliindiikge sehre gore uzattim igaret parmagimi
yiizlerini ayarladilar ay1 ve glinesi ve yildiz1 elime verdiler
déndiim ve yedi kere adin1 sayikladim efendimin

ayaklarimda sular 151d1 benim de- bir kadini kosarak anladim

19
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Mert Tutucu

CiCEK YOKLAMASI

Ve Adem ilk giinden sikilmaya basladi

Boyle baslad: her sey, boyle baslad: ilkokulu asan ¢ocuklar
Kadinlarin yiiregi kutiir kiitir atan bir elma

Erkeklerin yiizii yagmur yariklar:

Hangi kiza giilsem karnimda bir elma bigag

Yiiziim 6yle pazar yeri, yiiziim Gyle manav tezgih.

Oysa tim kirlar gelinciklidir yakas: agik oglanlara
Oysa bazi utanglar vardir menekseye ¢alar aksamustleri.
Hem ben hig gelincik serbeti igmedim bilemem

Hangi kiyisindan 6pulir Turkiye haritast

Hem cografyadir bir kadinin kugbakis: hatirast

Ben nereden bilirim, kus tiyti dokerim ne zaman

Kargilagsa bir ¢ift kadin goziiyle gozlerim.

Ve Adem ilk giinden sikilmaya baslad:.

Boyle baglad: her sey,

Béyle korkmaya bagladim Ingirah suresinden.
Korkmaya bagladim

Her kolaylikla birlikte bir zorluk olmasindan.

Kadinlarin avuglar: kekik, nane, yenibahar
Erkeklerin sirtinda portakal kasalar:
Hangi kiz1 gorsem aligverigte

Yiiziim 6yle Bagdat cargist...

-Cigegini evde unutan kizlar,

Tahtaya kalksinlar.



SiiR

Mervan Soylemez

HAYATMIS BU UZGUNUM DEMEKMi$S MiKROFONLARA

Sofralara oturup kalkmanin verdigi uzungenglik arasinda
gidip gelen 6lim giinleridir kayan bilboardlarda
kahvaltisiz ¢ikilmig evlerden tizglinliktir sinen

aksama kadar beklenen mesai odalarina

hayatmig bu tizgiiniim demekmis mikrofonlara

bahis kuyrugunda aldatilmig uyruksuz diis goren teyzeler
kime kimi soracaklar sosyal mesafesi lafta kalmig kuyruklarda
kimin zar1 kime kalacak yadigar diiges ile ag arasinda

cehil cehil yiiksek tondan homurdayan nice yiizler

bize yagmurun yagmamasi i¢in sebepler séylayorlar

bilimsel veriler digtiyorlar a4 80 gr hamur kagitlara

hayatmis bu Gzgiinim demekmis mikrofonlara

Simdilerde bir karinca yolunu soruyor

belediye ekiplerinden hayvanlari koruma derneginden
simdilerde herkes meteoroloji ve deprem tizerine kafa yoruyor
suyun bogma yerin yutma kuvvetini bilmeden

evlere ¢ekiliyorlar miiteahhitlerin insafina tirkek ¢ekik gozler

hayatmig bu Gizgiinim demekmis mikrofonlara

ters kelepce ve darp raporu kadar sahte

kilometresi sifirlanmig arabalar kadar ikinci yeni
her gey toz pespaye her sey tozsevme

bu béyledir nicedir kimin eli kimin cep telefonunda
gercek olan metroda yatan evsizler

3 liray1 sollayan pide ekmek

yagmurda saat satan afrikali cocuk tgtimesi
hayatmis bu Gzgiinim demekmis mikrofonlara

Suyun bogma kuvveti gecer bogazimdan titrerim
depremzedeler isten ¢ikarilan belediye iscileri titrerim
yeterince yasamamus yeterince 6lime yaklasamamis eyeteler
hayatmis bu Gzgiinim demekmis mikrofonlara
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Klibranur Basar

DOKUNUNCA RUHUMUZUN TENINE

Ben bazi bazi bakiyorum ¢irkinlesmigim
Elimi ytizimi birakip gidesim geliyor
Bazi bazi gozlerim kigtlip kaliyor
Uykusuzluktan degil

Bazi baz: gizellik goriiyorum ellerimde
Bunun herkes bilmez bir anlami var

Bir ad: var mutlaka Uskiidar’t sevmenin
Ama ben o adi1 kullanmam

Yagmurlu bir giin i¢inde deli dolu birkag is yapmazsam
Yorulmazsam yola ¢ikip sabahtan

Diinyay: dolagmaya baglamaz

Asik olup herkesi bu aska cagirmazsam

Ben o adi kullanmam

Bazi bazi benim nasil sdylesem gozlerine dalasim geliyor
Ellerimin tizerine ekmek diye birakilan
Alnindaki karasiyla zamanlarin sevab: umulan tilke

Gozlerinde silinmez bir gégebe hiiziin, 6pesim geliyor

Bitiin 6lilerin yanlis anlagilmalardan 6lmiis
Bitiin ogullarin vurulmug ayn: kusun pesinde
Bunun da muhakkak bir ad: var

Bir ad: var oglunun éliimiyle 6viinen babalarin

Ama ben o ad1 hi¢ mi hi¢ kullanmam, sakin

Biitiin gizleri sevmenin nehirleri bogmanin

Merig ile Kizilirmak arasinda

Séylenmis destanlarin ve onlarin birbirinden korktuklarinin nasil ne kadar nigin
bir adi var tiim bunlarin

Saklamak isterim, sarilmak isterim



SiR

Biz seninle bir semtin digerini gérmeden yasamasini
Otekine hi¢ bakmayan gozlerin iginde
Birbirimizden bir seyler bulmasin:

Hem de ne sevdalar ne digler

Ne kayboluglar sakli giiliigler aramazken bulmasini

Bulmak i¢in zamanin gizli yariklarini ge¢migte ve bugtinde
Biitiin o 6grendigimiz adlar: susmak icin

Olii yagmurun diri topraktan cikarttigi sesi duymak igin seninle

Uskidar'a gelmeli

Uskiidarli olmals
Yapmabebek Sokagi'ndan sahile ¢ikmaliyrz
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Sadik Altan

AY NAKLI

I
kalbin dogrulad: kelimeleri
kendini teskin etti, kalbin

dogrulad: kelimeleri...

o gece, gokyliziine bir ay daha nakledildi.
ve harfler

secde etti sessizlige.

ylridi gézlerinin ¢iplakligs

ayin kumlarina batarak

orda, o iki g6giin arasindan

gtl, usulca dokildi

solgun bir dua gibi:

her sey ve hicbir seyin ayni anda bittigi...

yokluga bir cevap olabilse
dedim, kegke—

seninle gecirdigimiz su tanri giinleri

parliyordu ruhunda hilkatin melekleri
delirdim, deli idim
inledim: durdurun

durdurun ruhumdaki gu temrini!

1.

gl tozuyla 6rtilmus bir zamand:
kayboldum. kalb, oldum.

kirik bahgelerin o mahcup kiyist
akigin perdeleri, kalpte bir kavis
diri —ve simdi sessiz...

ay nakline siirgiin bir sebeptik ikimiz.

24
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Erhan Iksamuk

SiiR SUSKUNLUGU

Biz, Sair

Kartal kaninda bogarak diriltiyoruz
kelimelerimizi beyaz sayfalara

Yolumuzu kapatan kizil taglary
cezalandirilmig bir suskunlugun

Ancak 6lmekle olan surete ¢iban anlamlar;
sancist dokiliirken topraga salyalar gibi
Bellegini adimlayan kartali sev

Mis gibi gercegi sadece, yaralar bu zirh
Dindir simdi 6zlemini dertop olmus yiregin
Pargalanmaktan 6te kara par¢asini bulamayan
Ama senin igleyen bir gogilin vards, sevilen
Soguk evi hazirla suskunluguna

Evi gene hazirlayacak misin suskunluguna

Biz, Sair

Her giiziin dogumuyuz yabanci déseklerde

Civi izlerine benziyoruz biiytimeye zorlanarak

Bir fotografa yakistirdigimiz giiligtimiiz var
Erkekligimiz bir parca teslimiyet

Bir fotografa yakistirdigimiz giiligtimiiz var
Alevler yiikselttigimiz hani, basik bir tavan altinda
Sorular vard: karanliktan gelen, bizi segerlerdi

Ellerimden baglamayacaksin bu defa éldirmeye

Biz, Sair

Bir giizel kucaklagiyoruz bogarak dirilttigimiz kelimelerle
Simdi gévdemi onlarin nehrine benzeteceksin

Cagiltisini duydum sen aglarken sayfalar tizerine

Cagiltis: beni yoklayacak annemmis gibi

Kemiklerden, zor soluklardan, bos evlerden kurtaracak bizi
Bir yeni dag1 deneyecegiz sézgelimi

Daglarin takvimine inanacagiz ering icinde

Baktigimiz her yerde aydinlik siir suskunlugu

25
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Omer Yiicedal

VAKTINDEN ONCE BEKLENEN

Distince tebesstimiin yikintisini andiriyor,

sirkin ortasinda mezar tas: ihtirasin konusu kadar,

gozleri igine diismus beden ige bakigin yankilanmasindan gelen fisiltilardan duyuluyor,
bitin konugmalar bir kelimede son bulurken

toplanirken hasat yettigi kadar yaganiyor yasandik¢a kiymeti bilinen.

Kirbag sesinden uzak iki parmak arasinda ¢igek sapi,

glines yanid1 bakis; gece karasina siginmig yumusak giinden arta kalan simsiki atilmig
digimlerden sonra yaganmakla 6grenilen 6grenildiginde tarumar eden yikinti.

Onmriin siyah yaralari gecenin dogurgan yiiziinde,

sessizlikler geciyor karanliktan esenlifin negesine yerlestigimiz zaman,

yeniden dirilisle limstizlik arasinda hayal edilen yasamdan 8lime gegis yoklugunda
sadece

kendisi olma korkusu fikrin yamacinda ve ugurumunda; kenara atilanlar, etrafindan

dolanilanlar ender olan ve yiginla olan.

Hiiziinle keder arasinda sikigip kalinan mesele ayrimin sinir ¢izgisinde debelenip duran

soluklar bizi biz yapan.

Bulma ¢abastyla kolay olmadiginin bilinciyle ruhunun labirentlerinde kelimeler ve

sozciiklerle kirik camlar tizerinde gezinip duruyorsun

biiyiik resmin yapbozlarinda parca parga bolinerek,

kemiklesmis beyazhigin icinde parcalanmis sergi yalmzligiyla cesitli sohbetlere meze
olmug

tiryakiligiyle ufalanmig dikigsiz yaralar uzaklardan sorulmus ve utandirilmig yoksulluklar,

azaliyor ylrege yayilan diistince ve yere disiince inandiklarini yerden alinip 6ptliip alna

gotiirtilen yagmur seni, beni, bizi arindiran.

Uzak kaderler akilda kalan yokuslarda,

yol nereye gidecek yahut nereye varacak yazgisindan sikayetci bedenle aranacak olan,

vaktinden 6nce beklenen ya da biraz ge¢ kalmanin telagi ezberlenen denizlerin ardindan.

Cok agir bir tabutu kaldiriyor gibi hassas ve narin digmusligin tahlili yapiliyor nefretin

guzergihinda.

Tahammiulstzligin kilit noktas: anlarin kiyisina yerlesmis kararan sularla yanik
havadan sonra,

dértnala kogan kitheylanlar gibi dertlerden kurtulma ¢abasiyla agmis ellerimizi

bekliyoruz.



SiiR

Serkan Akca

ASKIMIZ

Kimselere gostermeden agkimiz

Soluk mavisiyle bileniyor Chagall’in

Bir senin bir de sendeki gozlerim biliyor
“Mavi Agiklar”in yilini -1914!-

Ve ressamindan habersiz

Anlamlar yukledigimi tablosuna:

Biiyiik ayinin sigindigini kiigiik aymnin
Koynuna uykusuz yanarak sabahlara dek

Biliyor bir sendeki gézlerim bir de senin
I¢in hep huzursuz korkak
Kimsesiz bir seyler yastyoruz

Yeni bitti
GUN
Yeni baglads

Cocuksu bulutlarimdir yildizlar
Dagitip gokaydinligini
Gecebilincinde karar kilarlar

Bulugtur bu, yerini bulmas: her seyin

Bir sendeki biliyor bir de senin gézlerin

Neden elmaya benzer bir kalp
Ciinki ilk iskencedir, mahcuptur
Besleyicidir, seviler besler

Kirmizidir, sicaktir, yakar degdigi yeri

Neden elmaya benzemesin ki bir kalp

Bir sen bir de senin gézlerindeki biliyor

Bileniyor agkimizdan
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Ahmet Serif Dogan

GENIZE YOLCULUK

Kimse yoktu dinleyecek, oysa anlatmaya gelmistim
Hava sicak ile soguk arasinda bir yerlerdeydi

Kendimi bulmugtum, kayip bir Yakub'un pesinde

Tim trenler doguya giderken, batiya doniik bir vagonda
Goziinde yas vardi, demek ki ¢ok giilmiig

Hep ¢ikarimlarimdan astilar beni zaten

Yanilmak kadar hayatta buyik mutluluk kiriklig1 var midir

Yola digtiim, yolcu oldum. Nefes aldim Ali kagt1 genzime
Siz siz olun, bagka bir sey olmayin.

Buraya birakiyorum, lazim olur, bir giin kullanirsiniz
Kullanilmayan tim 6ziirlerden sorumlu sef benim

Oysa yagamak adinda bir sey varmuig, ona geldim,

Iste gidiyorum yagayamadan.



Alaaddin Hekim

SUYA BAKISLAR

I

Kardesi kardese yarigtirdilar
-Ne var ki bunda?

Su var — Su mu var?

Belki evet su

1.

Suda gordi devreden gokkubbeyi
Bakin Fuzuli

Bir digeri duvarlar: terletti

Bakin digeri

Biri cam ustiinde bir hayal kurdu
Belki bir ¢ocuk

Kim ki seyrine sular iligir

Bence sanshidir.

1.

Kis camlarindaki su yarigini
Hangi damla kazand:?
Gzel olan kazandi
-Ikisi de guzeldi
Renksiz olan kazandi
-Berrakt: ikisi de
Biyiik olan kazand:
-Biri daha biytkti
Yolda durmayip giden
O oldu igte.

SiiR
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Fatma Nur Uysal Pinar

SONRA

kuruttum ¢ibanlarini dilimin
kanamayacaklar bir kulaga bundan sonra
lizgiin miyim degilim

tutup tutup sékecegim

diinyanin ¢ift kisilik ststini

kuslara bakarken

6ntindeki yemi kaptirmayacak

bir kirli kedi

yalnizligin gélgesine iki ¢ilte serecegim
biri bana digeri yine bana

thlamur kokusunu yazamayacak sair

en guzide dizesinin sonuna

bundan sonra tek tek diirecegim
yazdikga silinen silindikge yazilan
kararmug gurur defterini

raptiye gibi durmak i¢in
raptiyeler dizecegim bogazima

ve sesim artik

kanamayacak bir kulaga



Hece’de llkler

Bilge Miray Aslan

VARLIKYAPBOZU

Kapi agilacak

iceri bir aziz girecek.

Yeni yeni susmuglugun soguklugunu duymayacak
ve clibbesini

bir hain gibi asacak.

Kapr agilacak

iceri bir hasta girecek

sahilden topladig1 kaygan 6lim yosunlariyla
raflarimizi dolduracak

ve sapkasini bosluga savuracak.

Kap1 agilacak

iceri bir 6grenci girecek.

Yeni yeni 6lmiisligiin soguklugunu duyamayacak
ve 6nliigiini yesinler diye

hayvanlara yalvaracak.

Kapi agilacak

iceri sen gireceksin

Onliigi giyip tistiine ciibbeyi gecireceksin,
daginik sacgina bir sapka uyduracaksin.
Ciplak birakacaksin ti¢tinii de

ve gogiin altinda 1sinan dingin tepelere kosacaksin.

SiiR

O mahzun kumaslar riizgira biraksalar da kendilerini,

omzundan yitip digmeyecektir
U¢ Ortinin altindaki
en agir 6rtii: Incelmis o deri.
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AGZIN ANATOMISI

Agiz, giil gibi katman katman agildi:
Yiizde agiz, bogazda agiz, ytirekte agiz!

Ruhun bitiind bir ag1z oldu ve haykird:

kendi kizil imgesine: “Biliyordum!”

Biliyordu elbet: $imdi susmali.

Bilge Miray Aslan, 10 May1s 2001 tarihinde diin-
yaya geldi. Bogazi¢i Universitesi'nde Bat: Dilleri ve
Edebiyat1 boliminde okumakta.

2020 yilinda Arkadas Zekai Ozger Siir Odilii segici
kurulu tarafindan ismi anilmaya layik gériilda.



SiiR

Zehra Betlil Bulat

ORAYA

Toparlanin gidiyoruz iste

To New Zeland

Noksani yok bir 6lim kentine
Bavulumuzda dért nala ¢atlayan atlar
Kandan gebnemler dizili yeleler

Takiliyor fermuara

Surlardan begonyalar dékiiliyor tizerimize
Sevgililer kirgin

Og alarak sevisiyorlar

Diyeti 6dense bile biliyorlar

Sénen mumun 6lgin dumanidir

Elledikleri ten

Annemizi éldirmeye gidiyoruz
Yeter bu kadar tagidigimiz

Iki cesedi birden

Oliim de 6ldiiriilir

Osa W) & el WIS ol 8
Peki hangi sureti takinir huzurda

Gidiyoruz yagama

Bavulumuzda bogluklar, yanilmalar, yansimalar
Sakirdayan kemikler boynumuzda

Dél yatagimizdan uyaniyor yasam

Gogiislerimizde tomurcuklaniyor kalbimiz

Sehir uzak, atlar 6lu

Olii her sey

Annemiz ve biz hari¢

Bize hanger iglemez

Yoksa Allah yalan mi s6yledi
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KIRKLAR

Kirilmis dostluklarin hatirasina.

Bu asir elbet bir peygamberi hak etmedi
Ibrahim’in baltast kirdi boynumuzu
Kark kiriktan

Kirk 6li geyik akti mazgallardan igeri

Oysa bir tiziim tanesi ezmekteydi parmaklarini
Daha mor ve nadan leylaklardan

O parmaklarla nasil atarsin kirk digimi

Kirk digim

Her biri kirk kapiya gardiyan

Tanr1 dokunusunun intikam: alinsin diye
Gul dalin1 kirmaktir niyetin

Goncaya bekgi eylenmis kirk diken

Kirk diken

Kirk irmaga korku salan

Fakat ne miimkin ofkeni trkiitmek

Ofken ki cagirir kirk atliyr serin yamaglardan

Zehra Betiil Bulat, 2000 yilinda dogdu. Hila bu
travmayi atlatmaya ¢aligtyor —bu konuda hi¢ bagari-
li degil. Umulur ki bu travma 6zglin bir siire, siirlere
gebe olsun. Siirle inga edilecek bir kimligin haberci-

si olsun.



oykii

0YKU

Arzu Ozdemir

YABANCI

Dondurulmus embriyo yillar sonra bebek olarak diinyaya geti-
rildi.

Simdilerde 20 yaginda (!) olan ¢ocuk siddetli bir kusak ¢a-
tigmast yastyor.

Kendiyle kendi arasinda. ..

BAKIS ACISI

Saglarima diigen aklar bana 6liimii hatirlatiyor. Onlar sayesinde
duruldum, dedi adam yillar sonra karsilagtig1 kir sagh arkadagina.
Arkadasgt hinzir bir giiliimsemeyle karsilik verdi: Ben siyah-

larimi konugtururum sadece. Ve onlar da “Sende hala is var.” der.

KUNDAK

Her gece yataginda uyumaya niyetleniyor ama bu, hentiz vaki
degil.

Oturdugu kanepede sizip kaliyor sabaha karg:.

Ogleye dogru yorgun, bazen de bir yerleri tutulmus olarak
uyantyor.

Bir giin basaracagim, diyor. Bagariyor da.

O gece tam sizacakken tim giiciini toplayip yatagina gi-
diyor.

Sag elini yanagina yapistirip dizlerini karnina ¢ekiyor.

Bir bebek gibi uykuya dalmay: bekliyor.

Uyusun diye toprak ana bir besik gibi sallayacak onu biraz-
dan.

Ninni s6yleyip tizerini de ortecek.

Artik yatagindan hi¢ ¢tkmayacak.

Anasinin koynunda migil migil uyuyacak bundan béyle.
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Osman Karacan

CEMIL SAID BEY (SU'AD SA'ID) VE “TROKADERO PARKI'NDA"
ADLI HIKAYESi

Osmanli ve Cumbhuriyet dénemi aydinlarindan Cemil Said Bey (1872-1948),
Lastik lakabiyla meshur olan Said Bey (1848-1921)in ogludur. Ilk egitimini ai-
lesinde alan Cemil Said Bey, kiigiik yasta olmasina ragmen Galatasaray Mekteb-i
Sultanisine kayit yaptirmig, 1880-1888 yillar1 arasinda burada okumustur. Mek-
teb-i Sultiniden mezun olduktan sonra Mekteb-i Harbiye’ye girmis ve iki yil
sonra Miilazim-1 sini ritbesiyle mezun olarak alt: ayligina Harbiye Nezareti'nde
Erkan-1 Harbiye Dairesi Subesi’'ne atanmugtir. Alti ay bu gorevini siirdiiren Cemil
Said Bey daha sonra St. Petersburg Sefareti Ataseligine atanmustir. Iki yil sonra
St. Petersburg Atagemiliteri olarak atanan Cemil Said Bey, sirasiyla St. Petersburg,
Tahran ve Paris’te uzun yillar bu gorevine devam etmigtir. 7 Ocak 1914 tarihinde
piyade binbas:t olarak emekliye ayrilan Cemil Said Bey, Osmanli Devletinin 1.
Diinya Savagina girmesi ile birlikte yeniden silah altina alinmig ve savagin sonuna
kadar miralay riitbesiyle 1. Diinya Savasi’'nda Kolordu Divan-1 Harbi’'nde Dersa-
adet Umera Divan-1 Harbi azalig1 gorevini siirdiirmiis ve savagin neticelenmesi ile
1919 tarihinde terhis edilmistir.

Asker kimliginin yan: sira mitercim, miiellif, mieddip, mitefekkir, minevver
ve gazeteci kimliklerini de tizerinde tagiyan Cemil Said Bey, emeklilige ayrildiktan
sonra da bir yandan c¢aligma hayatini stirdiirtirken diger taraftan kigtkliginden
itibaren ilgi duydugu yazarlik hayatini da devam ettirmistir. Ilk yazis1 31 Aralik
1885’te Saadet gazetesinde nesredilen Cemil Said Bey’in yazarlik hayatinda basta
babasi ve Mekteb-i Sultdnide hocas: olan Kemalpagazade Said Bey olmak tzere
edebiyatimizin 6nemli isimleri bulunmaktadir. Mekteb-i Sultdnide edebiyat 6g-
retmeni olan Recaizide Mahmut Ekrem (1847-1914) ve sinif arkadasi olan Tevfik
Fikret (1867-1915) Beyler etkili olan isimlerdendir. Siyasi mevzulara olan mera-
kindan dolay1 ilk yazilarin: siyasi tartigmalara ayiran Cemil Said Bey, farkl: alanlar-
da eserler vermigtir. Kur’an-1 Kerim terciimesinden Fransizca-Turkge ligate, askeri
raporlardan edebi eserlere kadar pek ¢ok alanda eserler veren velut bir sahsiyettir.!

Cemil Said Bey’in eser verdigi alanlardan biri de edebiyattir. Batililagma yan-
lis1 ve feminist gorisleri ile bilinen Cemil Said Bey, donemin 6nemli kadin haklar:
savunucusu dergilerinden Kadinlar Diinyasinda ve Server-i Fiininda Suad Sa’'id

! Cemil Said Bey hakkinda genis bilgi i¢in: Karacan, O., (2019), Cemil Said Bey (Dikel) Hayat1 Eserleri ve
Iran'daki Siyasi Meselelere Bakisi, Basilmamig Doktora Tezi, Inonii Universitesi.; Karacan O. (2019). Cemil
Said Bey (1872-1948) ve Diisiince Yapist. Inonii Universitesi Uluslararast Sosyal Bilimler Dergisi, INIJOSS),
8(1),183-202.
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mahlasiyla hikiyeler nesretmistir. Cemil
Said’in hikayeleri edebi mubhitlerce pek ta-
ninmadi1 i¢in hikéyelerinden birini —nok-
talama isaretlerine dokunmadan- edebiyat
ve sanatseverlerin dikkatine sunuyoruz.
Asagida Cemil Said Bey'in “Trokadero
Parki’'nda” adli hikayesi bulunmaktadir. Bu
hikidye Su’ad Sa’idd mahlasiyla Kadinlar
Diinyasinin 126. sayisinda (11 Kanunusa-
ni 1329, s. 4-6) nesredilmistir.
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CEMIL SAID BEY (SUAD SAID)
TROKADERO PARKI'NDA
Ceviriyazi: Osman Karacan

Havasizliktan daima sikdyet eden Paris halki mevsim-i sayfi kéylerde ve deniz
sevahilinde gecirmeyi i'tiydd edinmiglerdir. Orta halli aileler kisin zevklerinden
hayli fedakarlik ile iktisad edip bu adete teba’iyyet ederler. Maamafih sehirde ka-
lanlar da, biz ecnebiler gibi pek ¢oktur. Fakat bilir misiniz bu sehirde kalmak ne
demektir? Yani zamanin biitiin sicaklarini parklarda, ormanlarda ve daha ne kadar
temiz hava teneffis edilecek mahal varsa daima giintin bayiik bir kismini oralarda
gecirmek demektir. Bu meyanda ikamet ettigim Victor Hugo taraflarina pek yakin
bulunan Trokadero Parki’na ale’l-ekser sabahlari giderim.

Trokadero miize binasinin cesim muhtesem kapisinin bir tarafindan girilip
diger tarafindaki kapidan ¢ikilinca genis merdivenlerden parka inilir. Bu park
tramvaylarin igledigi genis cadde ve nehrin tizerinden biyik bir képri ile Eyfel
Kulesi'nin parkina kadar uzanur.

Miizenin cesim binasinin her iki tarafini ihata eden bahge hayli biiyik bir
sanatin eseri oldugu yek nazarda anlagilir. Birbirine buyiik kaskadlarla? merbut
havuzlar, hayvanat-1 vahsiyye heykelleri, 6te beri su birikintilerini takliden sazliklar
arasinda cereyan eden sularin tizerine agag¢ koklerinden yapilmis asma kopriiler
girintili ¢ikintili tarhlarin, hemen her tarafi ihata eden ve ayni zamanda sik bir ko-
ruluk halini almig olan kiigticiik fidanciklar, bilhassa miizenin sol tarafini pek latif
bir tabi’ilikle tezyin ediyor.

Bu her yerde tabi’'i manzaralar: taklid etmek -bizim memleket gibi latif- olan
mahallerde 4sir-1 medeniyye gormeye benziyor. Her sabah oraya gidince kiigiik
bir turdan sonra daima o agaglarin sik sdyeli bir kdsesinde kitabimi okuyarak aga-
g1 caddede kaynagan hayat-1 fa’alaneyi, ve nehrin tzerinde seri’ bir cereyanla akip
giden kugiik istimbot seklindeki nakliye gemilerini, ve sahillere kum, tugla ihrac
etmekle mesgul sandallari; mavnalar seyre dalardim.

Bu zengin memlekete altin yagdiran hazinelerin menba’ini gériiyorum
sanurdim. Igte Paris... Nazarlarin oradan isti'ab edebildigi kadar devam eden o
biiytik ovalik kimilen bu fa’aliyet devam etmek sartiyla imtidad eder. Pazarlardan
mé’ada olan giinlerde bu parklarda kadinlarla ¢ocuklardan bagka kimse gorilemez.
Bazen benim gibi tek tik ecnebilere, bazi kere de za'ifi’l-biinye gen¢ adamlara,

2 Fransizca bir kelime, ¢aglayanlar anlamina gelmektedir.
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hastalara tesadiif olunur.

Iste boyle oraya gittigim zaman citlere muhat olan agac kiitiklerinden ya-
pilmis koprinin kenarindaki bantta otururdum. Ayni saatte oraya solgun simé-
Ii bir gen¢ adam, siyah elbiseli orta yasht bir kadinla birlikte gelirdi. Kadin, geng
adami bandin tzerine birakir kendisi gider, ve yemek vaktinden birka¢ dakika
evvel gelir yine alip gotirir idi. Herhalde o civarda ikamet ediyorlardi. Dikkat
ediyordum. Kadin gelmedikge delikanli yerinden kalkmaz ve miitemadiyen aym
noktaya merkaz gibi duran nazarlariyle diigtiniiyordu. Ilk zamanlarda bu solgun
gencin donuk, fersiz gozlerine dikkat etmemistim. Bir hayli zaman boyle gectikten
sonra bir glin onun a‘m4, ri’yetten mahrim oldugunu anladim. O zavalliya karg:
kalbimde bir merhamet, bir ac1 hissettim. Artik her sabah oraya gidince onun her
halini tedkik [e]diyordum. O hep ayni minval tizre geliyor, suyun hafif sipirtilariyla
cereyanini dinleyerek: oturuyor ve sonra ‘avdet ediyordu. Bir sabah ber-mu’tad yine
gitmistim hava sikin giimiisi bir bulut tabakasiyla 6rtilmisti. Tesadif olarak bu
sabah a‘ma bana pek yakin oturmustu.

Elimdeki gazetenin higiltis: birden onda garip bir hareket hésil etti. Ve kagit
sesinin geldigi tarafa hitab eder gibi bir ecnebi Fransizcasiyla:

— Affedersiniz gazete okuyan kimdir? Madam, yahut madmazel, yoksa bir
mosy6 mudir? Anlayabilir miyim?..

Fersiz donuk gézlerini ¢esm-hanelerinde birka¢ defa ¢evirdi. Gliya na-mev-
cd bésirasinin biitlin hislerini simi’asinda toplayarak cevap bekliyordu.

— Bir ecnebi kizi dedim. Gazetede merik ettiginiz bir sey mi var?

O, hi¢ me'mil etmedigim fevkalade bir incelikle giiya beni goriiyormus gibi
mahctbane tavrini degistirdi. Zayif dizlerini birbirine bitistirerek:

— Madmazel, dedi. Stiphesiz gengsiniz ve benim de ri'yetten mahrim oldu-
gumu goriyorsunuz. Kadinlik hasebiyle muttasif oldugunuz sefkat benim sizden
edecegim kii¢tik bir istirhdmu is’af ettirecektir. Gorememek bed-bahtligini belki
tahmin edemezsiniz. Fakat herhalde muhatabinizin aciz bir adam oldugunu gére-
rek bu lutfu benden esirgemeyeceginizi imid ederim. Son havadisleri Balkan Har-
bi'nin ve sulhun ne merkezde bulundugunu isterseniz icmalen isterseniz okuyarak
bana anlatir misiniz? Vaki’a bir madmazelden siyasi bir sey sormak Avrupa 4dab-1
mu’dsereti nokta-i nazarindan pek dogru bir sey degilse de uzun uzadiya gazete
okumaniz bende bu ciireti hasil etti.

Ben: — Ma’al-memniiniye dedim. Size muavenet etmek ve su kadarcik bir
tlfetimizden sizi istifide ettirmek arzu ederim. Ve devam ederek ilave ettim:

Balkan buhrani, Londrada sulh murahhaslari, sulh etrafinda Avrupa ilh...
diyerek o glinkii gazetenin biitin siyasi kisimlarini okudum. O tegekkiirle bera-
ber her sey hakkinda ma’kal fikirler beyan ediyordu. Sira Turklerin magltbiyetine
gelince: ve bu defa elini dizine vurarak — Maatteessif dedi. Tali™-i harbin yardim
etmemis olmastyla biitliin diinya zavalli bir milleti -yani Tiirkleri ne mudhis bir
surette telvis etmek istiyorlar bilmem dedi — Siz de bu fikirde misiniz?.. Ben ci-
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handa yegane insaniyet midafi’i olarak kalmis olsam bile... Ta oliinceye kadar bu
bicare kavmi midafaa etmeyi kendime vazife bilirim. Turkler ‘ultivv-i cenablariyla,
ve dogruluklariyla temeyyiiz etmis bir kavimdirler dedi.

Goriiyordum ki o bir Tiirk muhibbiydi. Zemin-i mubahaseyi degistirmemeye
dikkat ederek onun her hususta fikrini soracaktim. O yine devam etti:

— Maamafih bu hiicumlarin ekserisi dogrudur kabiliyet-i temeddiin mesele-
sinde Tiirkler her milletten geri kaldilar.

Ben onu bir Fransiz zannederek — Maglabiyet her milletin bagina gelir bakiniz
1870 muharebesinde Fransizlar da ayni mevkide degil mi idiler? dedim.

O.. uzun kirpiklerle ¢evrelenen goz kapaklarini birka¢ defa agip kapadiktan
sonra evet dedi — Fransizlar o zamandan sonra mitenebbih olarak Fransa’y: bu
hal-i medeniyete isdl ettiler. Ben Fransiz olmadigim i¢in Turkleri hakli gériyorum.
Bir milletin bu kadar aleyhine gidilmemelidir. Ba-husus Fransa’ya 1zhar-1 muhab-
betten bagka bir sey yapmamus bir milletin bu kadar aleyhine yiirimek Fransa mat-
btatina seyndir.

Ben — O hilde dedim. Kim iddia edebilir ki Tirkler 10 sene sonra ayni halde
kalacaklar ve hi¢ temeddin etmeyeceklerdir.

O ac1 bir hande ile ilave etti.

— Maatteessuf sizi te'min ederim ki Tirkler Avrupa kavanin-i ‘ummiyesini
adab-1 muigeretini kabul etmedik¢e yine bu hélde kalacaklardir. Bitin dinyay:
istila eden 4sar-1 medeniyeden yalniz bu kavim miiteneffi’ olamadi. Ve ac1 aci stip-
hesiz dedi. Bu da kadinsizliktan kabiliyetsiz ¢ocuklar yetistirilmekten miitevellittir.
Ve biiytik bir hiisran ile:

— Kadin nedir bilir misiniz dedi? Butiin terakkiyat-1 medeniyenin en miithim
saikidir. Ve bagini sallayarak halbuki Tirk kadini dedi. Eski zaman esirinden bagka
bir sey degildir. Kendi mevcadiyet-i fikriyesine, hayatiyesine malik olmayan bir
mahlik nasil miinevver fikirli bir ¢ocuk yetigtirebilir. Turkler kadinlarini hayva-
nat-1 vahsiyye gibi her yerde sakli bulunduruyorlar hicbir yerde onlarin mevca-
diyetleri hissolunmuyor sesleri bile isitilmiyor. Vapurlarda tramvaylarda her yerde
onlar1 siki siki 6rterler kaparlar. Bittabi bu kadar vahsi aligmis bir kadin insanlari
goriince kagar. Hatta diyebilirim ki mevcadiyetlerinin bile -hustsiyle yalniz yasa-
yan kadinlar- ne gibi bir lizumu olup olmadigini bilmezler. ..

Ben busbitiin bir ecnebi sifatiyla: Nasil dedim — Bunun i¢inde okumuslar:
mirebbiye ile bitytimiisleri yok mudur? Tasavvur edemiyorum ki zannettiginiz ka-
dar dan bir halde bulunsunlar okumak yazmak bilen bir insan elbette mevcidiye-
tinin ne oldugunu az ¢ok anlar.

O aglar gibi bir sesle — Ah, dedi. Onlarin hélini bilmezsiniz kizlar mektebi
pek azdir. Orada da kizlara yalniz din kitaplar1 ve daha baz: kii¢iik seyler okuturlar.
Bagka bir sey 6grendiklerini istemezler. Bittabi bununla da esaretten bagka bir sey
yapilamaz ve yalniz yemek yer, su icer, dua eder, ve uyurlar!

Ben feveran ettim. Acaba hala éyle mi zannediyorsunuz? dedim. Alem-i me-
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deniyetin en mithim bir kismini tegkil eden ecnebi kadinlarini gorerek bir eser-i
hayat gostermek ez-cimle kendi inkilablarindan ibret alarak mefkarelerinde
hukak-1 insaniyetlerini musirrine istemek gibi bir fikr-i isyan hésil olmamig midur?
Ben tasavvur edemiyorum ki yirminci asrin on tiglincii senesinde higbir kavmin ka-
dinlar1 bu kadar geri kalsinlar. Ve zannederim onlarin bu halde kalmalarina yegane
sebep erkekleridir. Onlarin arasinda hi¢bir miinevver fikirli erkek yok mudur? Ni-
¢in kadinlarin mevcadiyetlerinden istifade ederek onlari da hayat-1 mes&’iye dahil
etmiyorlar. Bu hakki: onlara erkekler vermelidir.

O ciddi bir ifade ile:

-Hayir dedi. Hurriyet verilmez alinir. Diinyanin her tarafinda bu kaide caridir.
Eger Tiirk kadinlarinda kabiliyet-i temeddiin olsayd: simdiye kadar bir mevcadiyet
gosterirlerdi. Ez-cimle Rumeli maglabiyetinde erkeklerden ziyade kadinlar muta-
zarrir oldular da hala bir eser-i hayat gostermek istemediler. Bugiin her hangisine
sorsaniz sirf erkeklerin sayesinde geginmekten kurtulmak, ve bu hayata karg: isyan
etmek aklina gelmez. Sonra da ecnebi kadinlariyla izdivic edenleri haksiz goriirler.
Halbuki hep sebep kendileri degil mi? Herkes kendi seviyesinde bir kadinla tes-
rik-i hayat etmek istemez mi?

Ben bagimi déndirtici bu bahse karg: galeyan ettim.

— Nasil, ve ne gibi bir hayat-1 medeniye ve fevkalade gosterdiklerini istiyor-
sunuz? Ne yapabilirler dedim. Yine o erkeklerle yasayacak degiller mi? Kadinla-
ra karsi bir hiss-i muhabbet duymayan ve onlarin hukukunu muhafaza etmesi-
ni bilmeyen bir milletin fikrini degistirebilecek bir kuvvet mevead mudur? Igte
sufrajetler dedim. Neye muvaffak olabildiler? O bu defa daha ac1 cevap verdi:

— Evet azizem dedi. Her millette kadinlara esir muamelesi eden bir kisim halk
mevciddur. Fakat hicbir zaman ekseriyet onlar: tanimaz, onlar da revig-i hayata za-
rar veremezler. Malim ya her sey bir had déhilinde cereyan eder. Turk kadinlarinin
ilk yapacaklari sey hayat-1 mesd’iye girmek, erkeklerle birlikte ¢alismaktir. Bunun
i¢in de erkekleri kadinla tinsiyete alistirmali tramvaylarda vapurlarda ve sair mahal-
lerde kadin erkek beraber oturup yerlerini ayirmamali, ve yavas yavas cemiyetlere,
ticarete, sanayie istirak etmelidirler. Bu kadarcik bir gayret Tirkiye'de pek mithim
bir hatvedir fakat heyhat... Bu hatve acaba ne zaman atilacak?

Ben — Pekali dedim. Ya hikkiimet buna ni¢in miisaade etmiyor. Ben biliyorum
ki kadinlar biraz esaretten kurtulmak istedikge polis men’ ediyor.

O mugber infialli bir tavirla:

-Siz Tiirkiye'yi tanimazsiniz dedi. Ben kendi hesabima biliyorum ki hep ka-
dinlar bu fikirle ittihad etse stiphesiz hiikimet miisaade eder.

Ben ciiretle — Siz dedim Tiirkiye'yi hususiyle Istanbulu tanir misiniz?

O - Evet dedi. Ben Tiirk'iim. Yakin zamana kadar Istanbul'daydim. Gozlerime
ariz olan bu hastalig1 bera-y1 tedavi buraya geldim.

Ben hayretle Turkge olarak dyleyse vatandagiz!

O ayaga kalkarak elini uzatti — Ben dedi. Bedbin asabi bir adamim. Beni
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affediniz bir Tirk madmazeli ile burada teserriif edecegimi tasavvur bile edemi-
yordum. Ve kadinlarin adem-i kabiliyetleri bahsinde biraz ileri gittim zannedi-
yorum. Fakat ne yapayim her giin ecnebi kadinlariyla izdivic etmekte olduklarim
gordigim o minevver genglerimize layik olacak kadinlarin bizim memlekette ye-
tisemedigini tasavvur ettikge kalbimde tugyan eden bu hislerle hep kabahati bizim
kadinlara buluyorum.

Ben —Evet dedim hakkiniz var. Bunu ben de teslim ederim, ve temenni ederim
ki butiin genglerimiz de sizin gibi distinebilseler ne iyi olurdu. Lakin affedersiniz
ama ben ecnebi kadinlariyla izdivac eden erkeklerimizi mazur géremem. Ciinkd
onlarin cemiyet-i aile ile rabitalari kalmiyor. Bari kibar ailelerden kadin alabilseler!
Onu da yapamuyorlar. O siikat etti biraz sonra:

— Evet dedi igse ¢ocuklardan baglamali. Evvelce onlarin fikirlerini hazirlamals,
emin olunuz gelecek nesil, karsisinda ayni seviyede kadinlar buldukea bu izdivaclar
vuku bulmaz, yine her seyden evvel calismali ugragmali ve kadinlar hayat-1 mes&’i-
de erkeklerle birlikte ¢aligmadikga bizim i¢in refah yoktur. Giinden giine daha fa-
kir, daha bedbaht oluruz diyordu.

Ben kendisini ikna ettim. Bizde kadinlarin evvelki gibi olmadigini ve an-karib
her hususta ¢alismakta erkeklere yaklasacaklarini anlattim. Daha dogrusu o, bir
a‘mé olmasayd: benim nazarlarimdaki Gmitsizlikten belki siphelenirdi. Fakat ha-
yir... Hayr... Kalbimde yavas yavas itminan hésil olmasini istedigim bir gaye bizim
i¢in olmayacak miyd:? Digtiniyordum ne zaman kendi kendimize ¢alisip te'min-i
m#’iset edebilecektik?... Ayrilirken o, ilave ediyordu: — Alem-i medeniyette pek geri
kalmig bir millet oldugumuz i¢in sayet kadin erkek hepimiz hatvelerimizi biraz
tesri’ etmeyecek olursak is isten gegecek dedi.

Ve eliyle goremedigi uzaklari isaret ederek: — Ah. .. diyordu istikbal... timit...
Oh... bu karanliklar...

O uzaklagirken kendi kendime sordum. Filhakika o zavalli @ma kadar ka-
ranlik goriiyordum. Birden Trokadero Caddesi'nde kaynagan hayat goziime iligti
silkindim... Hayir... dedim bunlar hep s’y ile hasil olmamig mi?... Biz de ¢alisaca-
giz... Ta... ki milletimizi bu zilletlerden kurtaralim!...

Suad Sa’id

*  Hece'nin notu: Bazi konugma cizgilerinin yerleri konugma ctimlelerinin bagina gelecek sekilde degistirilmistir.
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YAZI

Arif Ay
SONBAHAR SESLERI

Hazan mevsimindeyiz. Dokiiliyoruz yapraklar gibi... Bu yal-
niz tabiatin bir sonbahari mi1 yoksa insanligin da sonbahari m:
diye sormaktan kendini alamiyor insan.

Insanin bozulan tabiatiyla birlikte, tabiat da bozuldu. Ta-
biat bizden 6¢ alircasina arka arkaya felaketler sahnelemeye
bagladi artik. Bir tarafta kuraklik, bir tarafta sel baskinlari vs...

Mevsim degisimleri her zaman edebiyatin, sanatin ilgi
alaninda olmus, insana iligkin pek¢ok durum tabiattan alinan
motiflerle anlamlandirilmig ve anlatilmistir. Tipks, Edip Can-
severin su dizeleri gibi: “Iki yaprak yerde konusur ya, o zaman
/ Tam o zaman bir sonbahar digiimi / Yani bir giiliistin bir ¢ay
kasiginin siradan 6lumsuzligi / Seni siirekli kilan”.

Eski edebiyatimizda baskin olan tek mevsim vardir o da
bahar mevsimidir. Yine de sonbaharla ilgili motiflerin kulla-
nildig1 pek ¢ok gazel ve kasideyi de goz ardi edemeyiz. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in da belirttigi gibi eski edebiyatimizda son-
bahara dair en giizel siirin Baki'nin: “Nam 4 nigine kalmad:
fasl-1 bahardan / Distli ¢emende berk-i diraht itibardan” be-
yitiyle baslayan gazelidir. Gazel, Baki'nin zamandan sikéayetini
dile getirdigi: “Baki ¢emende hayli perigan imis varak / Benzer
ki bir sikéyeti var ruzigardan” beyitiyle biter.

Bir imparatorluk sairi olarak Baki, zamandan, felekten
sikayetciyse, Ustelik devletin en gii¢li oldugu Kanuni done-
minde, glinimiz sairleri ne yapsin? Béyle dedim ya, takip ede-
bildigim kadariyla, giiniimiz sairlerinin ¢ogunun bir dertleri,
bir sikéyetleri yok gibi geldi bana. Olsa siirlerine yansimaz mi?
Sanki bagka bir galakside, bagka bir gezegende yasiyorlar. Diin-
yanin gidisatini; savagi, actyi, yoksullugu, achigi, salgini, goci,
yurtlarindan yuvalarindan edilmis, sinir kapilarina yigilmig
insanlari, cinayetleri, intiharlari, tika basa dolu hapishaneleri,
gelir dagilimindaki ugurumu, adaletsizligi, ayrimciligs, 6tekiles-
tirmeyi, kimliksizlestirmeyi, ¢lirimeyi, soygunu, vurgunu, Ece
Ayhan'dan 6diing aldigim adlandirmayla bir avug sariginin, mil-
yonlarca karaginin tepesinde boza pisirdigi bir tlkeyi, bir din-
yay1 gérmiyorlar sanki.
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Ahmet Hagim: “Gizli bir sesle aglayan ey bad!” der ya sonbahar siirinde. T1pki
o rlizgr gibi karaginlarin gizli gizli, sessiz sessiz agladigs bir diinyada yagiyoruz.

Nurettin Topewnun dedigi gibi bir “Isyan Ahlaki’na ihtiyacimiz var. Once
kendi zaaflarimiza, yalanlarimiza, yanliglarimiza isyan etmeliyiz. Once kendimiz-
de baglatmaliyiz isyani. Sonra, tim kétiliiklere, haksizliklara isyan etmeliyiz, savas
agmaliy1z.

Cemil Meri¢’in dedigi gibi yiiz yila yakin kokiimiize balta sallamaktan yorul-
madik. Oysa “Agag koki ile yasar. Insan da Gyle, mazi gévdemiz, maziden koptuk,
istikbale baglanamadik, ne Avrupaliy1z ne de Asyali.” der Cemil Merig, hakli ola-
rak.

Ustelik bir ¢agdaslik teranesi, bir muasir medeniyet sagmaligi tutturmus gi-
diyoruz. Nerede acaba bu muasir medeniyet? “Bat: dillerinde karsilig1 olmayan bir
mefthum: Cagdaslagsmak; civik, korkak, murdar... Bu habis kelimeyi ligat hazi-
nemizden tardetmedikee, disiince selametine ulagamayiz.” dese de Cemil Merig,
toplum olarak disiincenin yanina bile yaklagamiyoruz. Bir de alay konusu ederiz
onu: “Distin digtin b.ktur isin.”, “Ne distintyorsun Karadenizde gemilerin mi
batti?”, “Ne distiniiyorsun hindi gibi?” (Sanki hindi distntiyor da.)

Universitelerin bahgesinde olmasi gereken diisiinen adam heykelini Bakirkoy
Akil ve Ruh Hastaliklar1 Hastanesi'nin bahgesine dikmisiz. Diistintirsen buraya
gelirsin dercesine... Gergi, diistincenin sug oldugu tilkede gidilecek yer, ya hapis-
hane ya da akil hastanesi...

Distinmeyen insan, disinmeyen toplum E. M. Cioran'in belirttigi gibi “fe-
laket salgilar” ancak. Insanin bir amact, bir inads, ugruna yagayacagi bir inanci, bir
ideali olmali degil mi? Nurettin Topcu'nun sik sik anlattig1 bir fikra geldi aklima:
Bir giin Bektasi'ye gémleginin yakasi kirli yikasana demisler. Tekrar kirlenir demis.
Bir daha yikarsin demisler. Yine kirlenir demis. Kirlendikge yikarsin demigler. Bek-
tasi sabredememis ve demis ki yahu erenler insaf edin, biz diinyaya gomlek yakas:
yikamaya mi geldik?

Evet, biz diinyaya gomlek yakas: yikamaya geldik. O kir, o yakada kaldig sii-
rece insanliFa katilamayrz. Cinkd, diinyay: kirlerden temizlemekle yiikiimliyiz.
Tabii, 6nce kendi kirlerimizden baglayarak.

E. M. Cioran'in dedigi gibi. “Her insan derinliklerinin zararina ilerler; her
insan kendinden kacan bir mistiktir: Yeryuzi, varilamayan hidayetler ve ayaklar
altina alinmus sirlarla doludur.” Buna mevsimler de dahil. Onlarin seslerini dinle-
mek ne giizel.
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Ibrahim Eryigit
MATEMATIK - SiiR DUZLEMiINDE CEMAL SUREYA

UCGENLER

Ali'nin diggenidir bu cizdigim
Nerde Oklid’in tiggenleri bu nerde
Na sunlar ti¢ agist iigii de yoksul
Biri sifirin altinda sekiz derece
Birine atan atmas tekmeyi isi yas
Biri sizden bir sigara istiyor
Sadece bir sigara ne sandiniz

Ne su ne bu

Sadece bir sigara istiyor tiittiirsiin

Nerde Oklid’in tiggenleri bu nerde

Bu da Siiheyla’ninki iste ayni

Her yerde goriilen herbangi bir ticgen

Bir kenarint yamuk cizmisler Uskiidar'a gidiyor

Bir kenarina istesek her aksam rastlayabiliriz

Bir kenari da bir terzinin makasina komsu Allah versin
Kendi lafina bakarsaniz bunu tisiimemek icin yaptyor
Sadece disiimemek icin ne sandiniz

Ne sundan

Ne bundan

Sadece disiimemek icin bu kista kiyamette

Kendi kendine yetmeyen zavally bir iicgen

Iste bu da kimbilir kiminki

Bir de dik agist var ama ne dik ag

En ufak tepeleri o yaratmis sanirsimiz
Calgicimin biridir belki de macun satan
O sark: senin bu sarks benim Istanbul'da
Elinde bir keman var sadece bir keman
Ve alaturka

Eski

U;gen[er var tiggenlerde ortak noktalar

Bayanlar Baylar (Sireya, 2020, s. 32-33)
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Sair Cemal Siireya'nin, ii¢ bliimden olusan “Usgen/er” adli bu siirinde, toplu-
mun alt kademelerinde yer alan yasama cabas: i¢indeki gesitli insanlarin acilarin,
yoksulluklarini, ¢aresizliklerini ve digkiinliklerini ironiye yaslanarak dile getirdi-
gini goriyoruz.

Geometrinin en temel sekillerinden biri olan ve ideali, dirlik / diizen gibi an-
lamlari igerebilen ti¢gen, adaletsiz ve acimasiz bir diizen i¢inde yogrulan insanin
gercegiyle dogrudan ilgilidir. S6z konusu bu gercegin haksizlik, adaletsizlik ve yok-
sunluk sonucunda idealden ne kadar uzak oldugu, edebiyatta, 6zellikle siirde ve
kismen de 6ykiide, ¢esitli durumlar Gizerinden ti¢gen metaforuyla verildigini sik sik
goriiriz. Cemal Stireya, bu tiir durumlar: ¢arpict bir sekilde anlatmak i¢in ironiye
yaslanur.

Siir, Ali isimli birinden s6z ederek baglar. Onun yasadig1 yoksulluk, ezilmislik
ve ihanet iizerinden beliren durum, Oklid'in muazzam ve ideali 6nceleyen
tcgenleriyle kiyaslanir, aralarindaki ugurum ironik bir dille siire dokdliir. Kiyas-
lamanin nesnelerinden biri olarak Oklid’in tggenlerinin secilmesi, aslinda, zaten
basli bagina bir durum ironisi olugturur. Ama gair bununla yetinmez; ¢esitli ifadeler
yoluyla, ironiyi séylem diizleminde de etkin kilmaya ¢alisir. Bagka bir deyisle, bu
siirde dil, sadece ironik durumu aktarmak i¢in degil ironi yaratmak i¢in de kullani-
lir. Bu paralelde, Ali'nin hayatini gekillendiren durumlar, idealle kiyaslanir, aradaki
ugurum ironiyle ifade edilir. “Nerde Oklid’in tiggenleri bu nerde/ Na sunlar ii¢ agisi
igii de yoksul” dizelerinde kullanilan “Nerde Oklid’in tiggenleri bu nerde” ve “Na
sunlar” gibi ifadeler, ironik anlatimi sdylem boyutuyla da devreye sokan kilit s6z-
ctiklerdir. Dolayisiyla bu sézciikleri, bulunduklar: baglam iginden ¢ekip ¢ikarmak,
ironik anlatimi biyiik 6l¢tide zaafa ugratacaktir. Siirde amaglanan anlatim tarzinin
olusturulmasinda sézciiklerin sahip oldugu bu temel islev, Siireya’nin poetik me-
tinlerinde sik¢a vurguladigs, “Siirin birimi sézciiklerdir. Sair sézciiklere dayanarak
yazar.” ( Sireya, 2012, s. 352) belirlemesinin pratikte fazlasiyla karsilik bulduguna
isaret eder.

Cemal Siireya'nin “Dalga”adli siirinde de gériinen Siiheyla, “Uggenler”siirinin
ikinci bolimiinde bu kez tggeniyle goriintr. Sevda Sézlerinde, bedenin deforme
edilisini, “Ucgenler” adl siirle baglatmak miimkiindiir. Bu siirde Sitheylanin ya-
muk’a evrilmis tiggeni, deformasyona 6rnek gosterilebilir: Yoksulluk i¢indeki bir
kadin olan Stheylanin durumu, tiggenin tabanina paralel bir dogru ¢izilmesiyle
tcgenlikten ¢ikmig olan bir yamuk’a benzetilir. Bilindigi tizere, geometride yamuk
bir dortgen ¢esidi olup, herhangi bir tiggenin, tabanina paralel olarak kesilmesinden
ortaya ¢ikan bir sekildir. O ytzden eskiler, yamuk’a kesik tiggen adini vermiglerdir.
Bir kenarini yamuk ¢izmisler Uskiidara gidiyor. Siiheylanin, yoksulluktan ileri
gelen digkiinligl ve insanlarla digtip kalkmasi, tiggenin istendigi takdirde her
aksam rastlanabilecek bir kenar olarak alabildigine ironik bir benzegim tizerinden
anlatilir. Sttheyla'nin, Kendi kendine yetmeyen zavalls bir ii¢gen olusu ironiyle dile

getirilir (Karadeniz, 2018, s. 275-287).
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Dikkat edilecek olursa, Aliden bahsedilirken tiggenin agilari, Stiheyladan bah-
sedilirken tiggenin kenarlar1 s6z konusu. Erkegin ve kadinin konumlarina bir gén-
derme var bu ayrimda. Erkek, tiggenin bir késesinde nokta olup, kollariyla agilar
cizmektedir. Bilindigi tizere, nokta boyutsuzdur. Cimlenin sonuna konuldugunda
cimlenin bittigini belirtir. Erkek, hedef odakli bir varlik oldugu i¢in noktayla 6z-
deslesmistir. Kadin ise hedefe ulagan yolun siirecidir, hedef 6nemli degildir, yolcu-
luktaki stire¢ 6nemlidir kadin i¢in. Noktanin agiya doniismesi i¢in, en az iki tane
dogru veya dogru parcas: gereklidir. Bu dogrularin ilki ve en 6nemlisi annedir, es,
kiz kardes, teyze, hala gibi dogrular noktanin boyut kazanarak agiya doniismesini
saglar ve bu stireci hizlandirir. Anne, kiz kardes, es, kiz ¢ocuk deneyimini basariyla
tamamlamig bir erkek, ruh tekdmiilinde 6nemli agamalar kaydetme yolundadir
artik. Kadin ise noktaya islev kazandirmasinin yani sira, yaganilan mekan: giizel-
lestirmesi ve o mekédna anlam katmas: nedeniyle hayat tiggeninin asal elemanidur.

Siirin son béliminde ise, i¢inde bulundugu sefaletin farkinda olmayan, Gstelik
bobiirlenen ve kibirlenen insanlarin durumu, bu defa dik tiggen tzerinden dile
getirilir. Ironiyi kuran temel ifade de bunun dile getirilmesi olur: Bir de dik agis: var
ama ne dik agi / En ufak tepeleri o yaratmas sanirsimiz. Bilindik bicimiyle, &iigik dag-
lar1 ben yarattim seklinde bébiirlenenler igin kiigiik ve dag kelimelerini kullanmay:
bile fazla bulmustur burada sair. Stireya, en derecelendirme zarfiyla sifat tamlama-
sin1 betimleyerek séylenmek isteneni / sdylemek istedigini daha vurgulu olarak
ifade etmistir. Siirde bahsedilen kisinin kendini begenmesini ifade etmek i¢in, dik
ag1 sozcik tamlamasina bagvurmusgtur. Dizede gegen dik ag1 s6zcik grubu kisinin
burnunun dik olmasina, yani havada olmasina ¢agrisim yapmakta ve kendisinden
sonraki dizede gecen deyimin anlamiyla da drtiismektedir. Sair, “dik a1 ve en ufak
tepeleri yaratmak” s6z obekleriyle yaptig1 sapmalarla siirde butiinligi saglamigtir
(Dtigenci, 2014, s. 77).

Sonug olarak, Cemal Siireya, “Uggenler” adli bu siirinde toplumsal sancilarin,
bilimsel verileri bile geride biraktigini ortaya koyar bir bakima. Aralarinda ortak
noktalar bulunan toplumdaki ti¢ ayr1 insan1 ele alir. Igsiz Ali, kendisini dilencilige
kadar distrir. Hayat kadini, bedenini satarak hayata tutunmaya caligir. Fakir ¢al-
giciysa sanat coskusunun verdigi giicle onurunu hep ayakta tutmaya ugragir. Sti-
reya, siir sanatini zaman zaman resim ve miizikle bitinlestirir. Genellikle siirleri
son dizelerini siirprizlerle bitirir: “Ucgeninizi ¢iziyorum var m1 kendine giivenen/
Bayanlar Baylar”.

Cemal Siireyanin 1960 yilinda Papiris dergisinde yayimlanan “555 K” adli

siirinde z¢gen metaforu, sémuri diizenini isaret eder:
Hirsizlar, yiizde oncular, kumar erleri

Cebren ve hile ile haklarimizi alan

Zulmii ve algakhgr yoneten murdar iicgen. (Streya, 2020, s. 289)
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(“555 K7, 5 Mayis 1960 tarihinde, Ankarada, Demokrat Parti aleyhtar1 6g-
rencilerin yaptig1 protesto eyleminin sifresidir. Adini 5. ayin 5. glinii saat 5’te Kizi-
lay'da diizenlenmesinden alan eylem cumhuriyet tarihinin ilk sivil itaatsizlik eyle-
mi olarak anilir.)

Yazimi, Sezai Karakog¢’un, Cemal Streya’yla ilgili bir anisin1 alintilayarak bi-
tirmek istiyorum:

“Diyelim ben “G¢gen’ konusuna kafami takmus, Gizerinde ugragirken, bir de ba-
kardim ki, Cemal ti¢genli bir siir yazmis. Ger¢i benim disiindigim siir bagka tiir-
lii, ama o yazmus bir kere. Ve siirde, anahtar kelime olan ‘l¢gen’ ge¢mis. Artik ben
vazgecerdim o siiri yazmaktan... $iiri i¢in her sey bir malzemedir onun i¢in. Bir
tespit, bir espri, hatta bir misra, bir imaj.” (Karakog, 1989).
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Atif Bedir
ATA SENFONIq YA DA “ATLAR RUZGARLARIN KIZIDIR™

Ne kervan kald, ne at, hepsi silinip gitti,
fyi insanlar iyi atlara binip gitti.
(Bos Ufuklar, Cile, N.F.K.)

Necip Fazil Kisakiirek, “Dokuz yasinda ata bindim; ve yalan olmasin bir daha in-
medim. Her binisimde biyidim ve her inisimde kii¢ildim.” diye basliyor Aza
Senfoni adli kitabinin takdim yazisina. Aslinda kitabin adi Atin Siiri ya da Ruzga-
rin Kizlar1 da olabilirmis. Ama Ustad, Batili bir klasik miizik formu olan senfoniyi
tercih etmis. Kitabr okuyup bitirdiginizde bu adin ne kadar isabetli oldugunu g6-
riyorsunuz.

Tam bir at tutkunu olan Necip Fazil, kitab: Tiirkiye Jokey Kuliibi'niin talebi
tzerine kaleme almig ve ilk basimi da TJK tarafindan yapilmig. Bunu ilk duydu-
gumda ben de ¢ok sagirmigtim ama biraz aragtirma yapinca bunun dogru oldugu-
nu gordiim. Bu ytizden kitab: hem Biiyiik Dogu Yayinlari hem de Turkiye Jokey
Kuliibii yayimliyor. Konu tizerindeki tartigmalar: bir tarafa birakip asil konumuza,
yani Ata Senfoni'ye donelim.

At kelimesini duydugumuzda aklimiza hemen geliveren iki kelime daha var-
dur: “asil hayvan”. Ve bir de sizi bilmem ama benim zihnime hiicum eden, sonsuz
bir gayirlikta yelelerini savurarak stirti halinde dortnala kosturan yilk: atlar: canla-
nir. Onlar: hi¢ rahvan ya da tiris yiriirken hayal edemem; mutlaka dértnala kosu-
yorlardir. Insanin ona hayvan demeye dili varmiyorsa da Ustad’in yine takdim yazi-
sinda soyledigi gibi, “ata binilmez ata yiikselinir.” Kadim tarihlerden beri insanligin
yoldast olan atla, insanlik yiikselmigtir. Bir millet olarak su anda bulundugumuz
topraklardaysak bunun en 6nemli sebebi binegimizin at olmasidir. Her ne kadar
daha sonra pesimizden gelip bu topraklarda kurdugumuz medeniyeti yakip yikan
Mogollarin binegi olmussa da yine seytani bile yoldan ¢ikaran insanoglu sayesinde
olmugstur. Her zaman insani bir yerden bir yere gétiiriirken, yontini yanls yerlere
ceviren at degil, ata hitkmeden insandur.

Necip Fasil Kisakiirek, A¢'a Senfoni disinda birgok eserinde attan s6z etmistir.
Siirlerinde at ve at imgesi sik sik yer alir. Siirlerinde gecen atlar hep de kir attur:
“Nakarat” siirinde iste bu kuir at1 goriiriiz sanki,

! Kisakiirek, Necip Fazil (1984), A¢'a Senfoni, Biiyik Dogu Yayinlari, 2. Basim, Istanbul.
2 Yazarin yakinda yayimlanacak Hayatin Siiri Edebiyat adli kitabinda yer alacak, yayimlanmamus bir yazidir.
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Vur kazmay: daga Ferbat!
Cogu gitti, az kald:.
Kisne kar at, kisne kir at!
Cogu gitti, az kald:.

“Canim Istanbul” siirinde Fatib'in kir atina seslenir, Bulutta saha kalkmas Fa-
tib'ten kalma kir at; / Pirlantadan kubbeler, belki bir milyar kirat... Kir at bu kez
“Utansin”siirinde kitheylan olarak karsimiza ¢ikar: Hey gidi kitheylin, kosmana bak
sen! / Catlarsan, doguran kisrak utansin!

Sevgili Peygamberimizi anlattigi, Céle Inen Nur adli eserinden 6greniyoruz
ki, Peygamberimiz de atlar1 severmis ve evinde mutlaka bir at1 olurmus. Ve o in-
sanlarin en gereflisi, atlara isim de verirmis bir arkadas gibi ve onlara isimleri ile
hitap edermis. Ustad, onun atlarindan birinin adinin Necip oldugunu ve ayni ismi
tagimaktan onur duydugunu soyler.

Ustad A¢'a Senfoni’yi daha ok inceleme tiiriinden bir eser gibi kaleme almis,
yani at hakkinda ne bilmek istiyorsak bu kitapta var. Ustad, bu bilgileri biiyiik oran-
da Fransizca kaynaklardan edinmis. Bu aragtirma ¢abasini ve sonucunu igindekiler
bélimiine goz attigimizda daha iyi gériiyoruz. “Atin Manas:” ile baglayan kitap,
“At, Kelam ve Sanat”, “Tarih Boyunca At”, “Safkan”, “Onlarda Yaris”, “Bizde Ya-
r1s”, “Istikbalde At” gibi ana konu bagliklarina ve bu konulara iliskin alt bagliklara
ayrilmus.

Diinyadaki mahlukat: dort sinifa ayiran Ustad, bunlari cemad, nebat, hay-
van ve insan olarak siralar. Bu siniflarin her birinin bir ufku vardir. Ornegin nebat
sinifinin ufku, yani hayvana en yakin olani hurma agacidir. Tabiattaki canlilarin
birbirine geciskenligi olmasa da gegis noktasindaki tiirii vardir. “Hayvan dinyasi-
nin ufku, yani en ileri unsuru, yani insana en yakin olan: attir; ¢linki tipk: insan
gibi ruhi bir hayata maliktir ve ritya goriir.” (s.10) Bu bilgilerden sonra Ustad, en
sonunda at1 insanin en yakininda gorerek soyle der: “Cemaaddan nebata, nebattan
hayvana, hayvandan insana ve insandan namiitenahilige dogru akan terakki ham-
lesinin en ¢ilekes memuru insandaki maddi ve manevi fatihlik cehdine Allah’in en
fazla yakistirdig: bedii ifade ve bu ifade i¢inde sayisiz fayda... At, ebediyet fatihi
insanin goz ve estetik planinda biitlin ¢izgileri, hareketleri ve kabiliyetleriyle en
ihtisamli kahramanlik semboli...” (s.11)

Insanhgin ufku, Kainatin Efendisi Peygamberimizi Mirag gecesi goklere ugu-
ran 1giktan hizli, Burak isimli kanatli at seklinde tasvir edilen vasitanin atin mana-
sina bagislanmus seref oldugunu soyleyen Ustad, insanlik tarihindeki kahramanla-
rin zihnimizde hep at tstiindeki gérintileriyle yasadigini belirtir.

Mitolojideki insan-at imgesine gonderme yapan Ustad, yeryiiziindeki diger
binek hayvanlarinin “yirtiyen 6li timsekler’e benzedigini belirttikten sonra, “Hal-
buki at, ayaklarimizi yerden kestikten sonra altimizdaki kivranisi, durusu, mesa-
feleri koklayssi, binbir sekilde yol alis1, ruhumuzu butiin ¢izgilerine naksedisiyle,
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sanki bizim yar1 belimizden itibaren bir devamimizdir. Sanki at, i¢cimizdeki hasret
ve olus idealinin fizigimizle bagh sekillenisidir. At insanin tamamlayicisidir” (s.12)
diyerek atin diger hayvanlara gore estetik tarafina ve sanki insanin uzuvlarinin de-
vami olduguna vurgu yapar.

Belki de atin en giizel ifadesini onun yazdig: su satirlarda buluruz, “Kalem
gibi incecik dort ayak tizerinde dlinyanin en agir renkli gévdesi, en vezinli boynu
ve en hagmetli kafasi...” (s.13) Ustad, burada sanki at1 degil de bir siirin dizelerini
terenniim etmektedir.

Gegmigte at1 insanoglunun tim islerine kogturdugunun, zamanla ata mahsus
iglerin neredeyse tamaminin bagka aletler ve makinelerle yapilmaya baglandiginin
altini gizen Ustad, geriye sadece iki gorevinin kaldigini kaydeder: binek ve kosu. Bu
iki nitelik ona gore atin yaratilisina en yakigan héllerdir.

Kitabin ikinci bélimi olan, “At, Kelam ve Sanat”ta da “Allah ve Peygamber
Kelaminda At” konusunu ela alan Ustad, “Adiyat” suresinde Allab’in at iizerine
yemin ettigini ve atin harikulade bir tasvirini yaptigini soyler. Birbirini takip eden
dort ayet soyledir: “Kasem olsun soluk soluga koganlar Gizerine / Tirnaklariyla tas-
tan kivileim ¢ikartanlar tizerine / Sabah vakti diismani basip etrafi toz dumana
boganlar tizerine / Pesinden dogruca disman saflarinin tzerine dalanlar Gzerine”
(s.21). Yine Peygamberimizin bir hadisinde “Hayr, atlarin alinlarina naksedilmis-
tir.” dedigini belirtir. Ote yandan, “Diinya saadeti, atlarin sirtindadir.” séziind de
soyledigi rivayet edilen Peygamberimizin at yariglarini tegvik ettigini ve kazanan-
lara gesitli mikafatlar verdigini de soyler. Kuskusuz bu yarislar bugiinki anlamda
at yariglari gibi degildir.

Vecizelerde, mesellerde at hakkinda séylenmis sézlere yer verilir. Bunlardan,
“Alimlerin, bindigi atin ayagindan Gstimize sigrayan ¢amur serefimizdir.” diyen
Yavuz Sultan Selim'in yan1 sira Cengizhan ve Atilla gibi tarihi sahsiyetlerin at Gize-
rine soyledikleri sozler ele alinir. Ama bir Arap sozii, bunlarin en siirsel olanidir:
“Atlar, rizgarlarin kizidir.”

Bir aragtirma titizligi ile mitolojiden destanlara, destanlardan masallara ve ma-
sallardan efsanelere ve en nihayetinde, edebiyata varincaya kadar atin insan haya-
tinda nasil yer ettigini anlatan Ustad, insan-at iligkisine dair bol bol érnekler sunar,
Yunan mitolojisinde, masallarda, efsanelerde ve nihayetinde Tiirk folklorunda atin
izini strer. Battal Gazi'nin, Agkar isimli atindan s6z ederken Kéroglu'nun, Atimin
yelesi incesaz gibi / Gevrek gevrek kisner turna kaz gibi dizelerinden, Karacaoglan'in,
Deryalar yiiziinde boz ath Hizir / benli boza binmis o da geliyor, dizelerine ve tiirkiler-
de gecen at imgesinin cigerimizin zarina kadar isledigini soyler. Iste bunlardan biri:

Annem kir atimi ¢ayira baglasin / Kar at kisnedikce, annem aglasin.

Daha sonra edebiyatta at konusunu ele alan Ustad, sirasiyla Bati, Dogu ve
Tirk edebiyatinda atin en ¢ok da siirlere girdigini sdyler. Bat'da Homeros destan-
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larinda, Hugo'nun, Dante’nin, Shiller’in, Tolstoy’un, Cervantes’in, Shakespeare’in
eserlerinde at konusunu ele alir. Doguda Arap edebiyatinda yedi ask: sairlerinin
siirlerinde, Iran edebiyatinda Firdevsinin Sebnamésinde ve basta at sairi olarak
bilinen Nef’i olmak tizere Divan edebiyatinda atin nasil ele alindigindan soz eder.
Yine Tirk edebiyatinda Faruk Nafiz, Yahya Kemal, Nazim Hikmet ve kendi si-
irlerinden 6rnekler verir. Yazinin girisinde Ustad’in siirlerine kisaca deginmistik,
burada kendisinin alintiladig siiri de almak gerekir:

Strmal cepkeni att1 koluna,
Tek elle dizgini gerdi Koroglu
Tozlarla atilip dagin yoluna
Yesil muradina erdi Koroglu.

Plastik sanatlarda at konusu magara duvarlarina yapilan ecis biiciis at resim-
lerinden baslayarak doguda Iran minyatiirlerinde en estetik formuna kavugsurken,
Antik Yunan'da Panteon Tapinagi’'nin duvarlarini Gi¢ yiiz yirmi sekilden olugan ka-
bartmalarla essiz bir senfoni gibi 2400 yildir sislemektedir. Daha sonra Francesco
Sofarza heykeli i¢in on bes yildan fazla ¢alisan Leonardo Da Vinciden s6z eder. Da
Vinci heykelinde at1 hareket halinde durdurmay tecriibe etmistir. Yine Verrocchio
tarafindan yapilan Colleoni heykelinin uzun sanat tartigmalarinin konusu oldugu-
nu ve “At o kadar canli ki, o neredeyse kaidesinden asagiya ziplayacak hissi veriyor.”
seklinde yorumlandigini da s6zlerine ekler.

Ve tarihi kahramanlar. Ustad, bunlarin en bagina Siileyman Peygamber’i yer-
lestirir. Cunki Sileyman Peygamber’in atinin sayisi bile bilinmemektedir. Sonra
Peygamberimiz ve onun atlar1 ve atlarindan birinin “asil” anlamina gelen Necip
adini tasimast. Ustad’in bu ismi tagimanin kendisi igin “en tistiin riitbe” oldugunu,
Cole Inen Nur adli eserinde de degindigini belirtmistik. Sonra Bisefal isimli atryla
iilkeden iilkeye kosan Biiyiik Iskender... Buasefal Iskendere neredeyse diinyanin
yarisini dolagtirdiktan sonra on alt1 yasinda 6lmiis ve Iskender ona bir mezar yap-
tirmugtir. Sezar, Kaligula ve Napolyon ve bagta Fatih Sultan Mehmet olmak tizere
Osmanli padigahlarinin neredeyse tamami athidir. Fatih'in Istanbul'u fethettikten
sonra sehre at1 Ustinde girisi, Yavuz’un Karaduman isimli atiyla Misir’a girisi unu-
tulmaz tarihsel sahnelerdir.

Ustad, kitabin “Tarih Boyunca At” baslikli boliimiinde atin mengei, ne zaman
ehlilestirilip insanlik hizmetine girdigi, ilk baglarda eti i¢in avlanilip sonra binek
hayvani olarak kesfi, savaglarda oynadig: stiin roli ele almig. At savaslarda ilk
baglarda arabalara kogulmus, binek olarak tizerinde savas hiinerleri gosterme kegfe-
dildikten sonra savaslarin seyri degismistir. Yine Ustad, bu boliimde Asyada ortaya
¢tkan atin zamanla yeryiiziine nasil yayildigini da tarihi seyri gozeterek anlatmis.
Orta Asya steplerinden Cine, Hindistan'a, Ortadogu’ya, Afrika’ya ve Avrupa’ya

dogru bir yayilim gésteren at, insanligin ve devletlerin kaderinde etkin roller oyna-
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mugtir. Atin yarig hayvani olarak kullanilmasinin ilk 6rnekleri eski Yunanlilar zama-
nindadir. At spor ve estetik bir binek hayvani olarak ilk kez Olimpiyat Oyunlarinda
sahneye ¢ikmistir. Bu oyunlar binlerce seyirci alabilen, hipodrom denilen yerlerde
yapilmaktaydi. Romalilarda at yariglar1 Olimpiyat Oyunlar: gibi spor amagh degil,
eglence ve gosteri amagh dizenlenen sirklerde yapilmaya baglanmigtir.

Ustad, Islam’in dogusuyla birlikte atin da gergek hiiviyetine kavugtugunu, soy-
lu prens yani safkan Arap atinin bu yeni dinin hizmetinde sahlandigin: su s6zlerle
dile getirir: “Nihayet Islamiyet; ve riizgariyla Kisralarin tahtini deviren, (Basefal)’in
ancak kenarlarina varabildigi iklimleri delik desik eden, Bizans zirhlarini ¢igneyen,
Ispanya’ya gecen, Atlas Okyanusu'na ¢ikan ve Allah’in ismini daha uzaklara gotiir-
medigi i¢in muteessir bagbugun altinda sahlanan Arap Ati... Buyiik gaye emrinde-
ki Prens at...” (s.95). Islamiyet’in dogusuna denk gelen tarihlerde Batrda olugmaya
baslayan s6valyelik kurumu da atin izerinde yiikselmis ve turna denilen s6valyelik
miisabakalarinda yaristirilmigtir. Orta Cagin sonunu Istanbul surlar1 6niine atinin
ustinde dikilen Fatih getirmistir. Yeni¢cagda makinenin insan hayatina girmesiyle
at, izerindeki biitin yiklerden kurtulmus, Ustad’in sozliyle, “Kendisini sadece mii-
cerret ve bedii gayeye vermis”, kendi 6z isiyle mesgul olmaya baslamis bir asilzade
olmugtur.

Ustad, kitabin muhtelif yerlerinde deginse de safkan icin ayri bir baslik agma
geregi duymustur. Safkan ata prens soyu unvanini veren Ustad, soyun babasinin
Arap ati oldugunu belirtir. Bu siniftan iki cins at vardir. Bunlarin ilki gokten diis-
mis gibi dogal, ikincisi insan eliyle “harikulade bir safliga” ¢ikarilmig safkan Arap
ve safkan Ingiliz atlardur.

Arap atinin biitiin 6zelliklerini sayip doken Ustad, hadis kitaplarinda yer al-
mayan ama Peygamberimize nispet edilen bir olay anlatir. Bu rivayete gére, atlarin
bir boru sesiyle toplanmasini saglayan bir talim 6gretiliyormus. Peygamberimiz
atlarin bir stire a¢ birakilmasini emretmis. Ag birakilan atlara yem verilmis, atlar
yeme hiicum ettiginde boru ¢alinmis, Peygamberimiz yalnizca bagini kaldiran at-
larin alinlarini oksamis ve buyurmus, “Allah bunlarin neslini miibarek etsin.” iste
Arap at1 bu nesilden tiiremis.

Tiim bunlara karsin “safkan” tabiri, tek bagina sadece Ingiliz atin1 isaret eder.
Arap at1 da safkandir ama onu nitelemek i¢in “satkan Arap” tabirini kullanmak
gerekir. Arap at1 binek olarak kullanilmaya uygunken Ingiliz ati tam bir yaris atidur.
Safkan Ingiliz at1 {i¢ tane Arap atindan tiiremistir: Byerly Tiirk, Darley Arabian,
Godolfin Arabian. Titizlikle secere kayd: tutulan ve giiniimiize kadar gelen satkan
Ingiliz atinin soy kiitiigiiniin en baginda mutlaka bu ti¢ attan birinin yer almasi
gerekir. Bu atlarin ti¢ii de 1680 ila 1724 arasindaki 45 yillik siire siirede yagamis ve
tlim bir safkan at neslini olusturmugtur. Byerly Tirk, Viyana Kusatmasinda sahi-
biyle esir diigmiig bir askerden alinarak bir sekilde Ingiltere’ye ulasmig; Darley Ara-
bian, Halep'te yine bir Ingiliz tarafindan goriilmis ve bir tifek kargiligi degis tokus
edilmigtir. Godolfin Arabian’in ilging bir hikéyesi vardir. Godolfin, Tunus Beyi ta-
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rafindan Fransa’ya hediye edilen sekiz attan biridir. Gergek degeri bilinmedigi i¢in
sonunda Paris sokaklarinda bir su arabasina kosuluyken attan anlayan biri tarafin-
dan tesadifen fark edilir ve ¢ok diisiik bir paraya satin alinir. Birkag el degistikten
sonra Ingiltere’ye bir haraya satilir. Orada haranin asil aygirini 6ldirdiikten sonra
Roksana adli kisrakla ¢iftlesir ve ti¢ prensi olur. Fransa'da su arabasi ¢ekiciligi mer-
tebesindeki at Ingilterede prens seviyesine yiikseltilir ve prens soyun babalarindan
biri olur. Daha sonra Godolfinden gelen nesille Darley Arabian neslinin birles-
mesinden Eclipse (Ay Tutulmasi) adli yaris pistlerinin yenilmez kahramani dogar.
Katildig: hicbir yaris1 kaybetmeyen Eclipse’in sahibi, aldig1 6liim tehditlerinden
sonra atini yariglardan ¢ekmeye karar verir. Katildig: son yarigta kargisina hicbir
rakip ¢ikmadig1 i¢in tim pisti salina salina yiirtir ve bundan sonra yedi yagindan
yirmi bes yasina kadar aygir olarak kullanilir. 1789 yilinda 6ldiigiinde arkasinda
324 nesil birakir ve sahibine 15 milyon frank kazandurir.

Kitabin bundan sonraki bélimleri tamamen at yarigciligi, miisterek bahis ve
bu alanlarda kullanilan at cinsleriyle ilgilidir. Fakat at yarigcihiginin ana vataninin
Ingiltere ve bu isin ilk teskilatinin da yine Ingiliz Jokey Kuliibii oldugu ve diger
tilkelere buradan ihrag edildigini kaydetmeden ge¢mek olmaz. Turkiyede ilk yarig
kurumu Ingiltere'den ti¢ yiiz yil, Fransadan yiiz elli yil sonra kurulmustur.

Kitabin son bolimiine “Istikbalde At”bagligi verilmis, Ustad siirekli zihnimizi
kurcalayan ve Tiirkiye Jokey Kuliibti i¢in yazilan bir kitapta, at yariglarinin vazge-
¢ilmez virtisii misterek bahis i¢in ne disindigini de agiklamis ve kendisinden
beklenen asil tespiti yapmis. “Bu is micerret prensip olarak atin melek manasina
insanlarin musallat ettigi seytandir ve tipki insandan ‘nefs’in ayrilmasina imkan
bulunmadig1 gibi onu, hipodrumlarin tstine kanat germekten alikoymak kabil
degildir.” (s.215) Ustad, ideal olanin at yariglarinin miisterek bahis cenderesinden
kurtarilarak estetik ve siirsel bir spor gésterisi haline gelmesi gerektigini de sozle-
rine ekliyor. Ona gore, at yarislar: sporlarin en guzelidir.

Ustad, kitabt yazinin bagina aldigimiz epigraftaki siirin hikayesini de diinya-
nin en guzel hikéyesi diye anlatarak bitirmis. Hikaye soyle: Birinci Diinya Harbi
sonunda, cins atlariyla meshur bir Anadolu kéyiinden komutanlar i¢in at temin
eden bir siivari zabiti atlariyla meshur bildigi kéye geliyor. Kéyiin agasini buluyor
ve 6nceden tanidig: insanlar ve bildigi atlar: tek tek soruyor. Aga her soruya, “yok
gitti, yok 61di” diye cevap veriyor. En sonunda sorulardan usanip ellerini iki yana
acarak, “Senin anlayacagin ogul, iyi insanlar, iyi atlara bindileeer, gittiler!” diyor. Ya-
sar Kemal'in Demirciler Carsis: Cinayeti (1974) romaninin girisi de “O iyi insanlar,
o gtizel atlara binip ¢ekip gittiler.” séziiyle basliyor. Her ne kadar bu séziin kime
ait oldugu tartisilsa da Ustad, A7 Senfoni (1958) ve Aynadaki Yalan (1980) adl
kitaplarinda hikéayesini anlatmig, “Bos Ufuklar’da siirini yazmus.
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Leyla Arsal

ZARIFOGLU'NUN SARATUSTRA KOSU'SU

Cahit Zarifoglu siirinin anlam giriftligi, imgesel yogunlugu, gostergenin uzlagim-
siz kullanimindaki ¢arpict 6zgiinligl siir okuru tarafindan bilinen bir gergektir.
Okurun anlam diinyasinda belirgin bir ulamlamaya tekabil etmez hatta ¢cogu za-
man. Bununla birlikte “anlagilmaz” oldugunu da iddia edemeyiz. Bu kanaatimi me-
tin bazinda ete kemige biirtindiirebilmek adina sairin Isaret Cocuklar: kitabindaki
Kosu isimli siirini, evvelki metinlerimin teorik biitinligiine sadik kalarak, metnin
i¢ dinamiklerinin kosutladig1 6l¢tide Bilisse/ Yazinbilim ve Palimpsest yontemleri
cercevesinde ¢oziimlemeye gayret edecegim.

Biligsel Yazinbilim ve Palimpsest kavramlarini evvelki metinlerimde detay-
landirarak ve 6rneklendirerek izah ettigim i¢in bu metinde; Biligsel Yazinbilimin
Reuven Tsur’a ait: Metindeki dilsel 6rintiilerin okurun zihnindeki yasantilarina,
bilgi ve algilama bicimlerine gore olusturdugu farkli biligsel semalara odaklanan ve
dolayisiyla metin diinyasindan zihin diinyasina varmay: amaglayan bir ¢6ziimleme
yontemi oldugunu; Palimpsestin ise, “Ustiindeki elyazmasinin temizlenerek tekrar
tekrar kullanilmig bir parsdmen parcasi” manasina geldigini, dolayisiyla disiplinle-
rarasilik ve metinlerarasiligin kusaticiligiyla “6zsel bir bulusma” viicuda gelerek, bu
ozsel bulugma ile de, agilan anlam katmanlar ve ¢agrisim zenginliklerinin met-
ne bambagka yorumlar kazandiracag: bilgisini vermekle yetinecegim. Su kadar ki:
“Disiplinler birbirleriyle palimpsestte kargilagirlar ve aralarindaki iliskisellik Palim-
psestin mantiFina gére tanimlanir. Bu yolla, Palimpsest disiplinlerarasilik -disip-
linlerin birbiri i¢indeki ve tizerindeki dahiliyetlerinin, kesisiminin, kesintiye ugrat-
malarinin ve ikamet ediglerinin tretken siddeti- figiirii haline gelir.”* Bu manadan
olarak, Zarifoglu siirinin girift yapis: itibariyle biligsel yazinbilim ¢ergevesinde
okunabilecegini, Kosu isimli siirinin ise palimpsestik bulgular icermesi sebebiyle
bizim i¢in ¢6ziimlenmeye en uygun siir oldugunu distindim.

Siirin tamamu s6yle:

' Sarah Dillon, Palimpsest/Edebiyat, Elestiri, Kuram, Kity Yay., Cev: Ferit Burak Aydar, s.14, stanbul 2017.
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KOSU

Magaralar tastan yolcu oriiyor

boyle distiinliik goriilmemistir bir bebek
Gogii sevmeyi

Ve yerden korkmay: biliyor

Kendine bir ses bekliyor bir sarik

Aleme tanr:

Bir bebek susar nihayet
Sezer de agaglarin otlarin

Topraktan ¢iktigin

Bir bebek aglar
Bir bebek mor agzindan
Bilinir soyleyince

Zerdiist nereye gittiyse
Hep kartalr gordii

Ve giines tek hiineriyle
Bir yaprag: kertenkeleyi cakil tasin:

Ve mor oldugunu sularin

Beyin tirtil

Tas taglar taslarin

Dipsiz siiresiz seslerine tirmanur
Ciinkii ses katlanir

Kazihir kayalara

Ses gegilir iki kasin arasindan
Sonsuz nefes alr

Ulkedir dudakta

Zerdiist neredeyse

Kartal orada siginak

@)

Zincirli ayaklarin durmadan ciktig
Tek bir basamak

Kaya gozlii agag, sach
Tusin icindeki bocek
Bu ilk firtina kapisinda

Tasin icinde bocek

Tagir kendini yiriir
Bedeninin bir uctan bir uca
Nabzi vurur dinler sasirir
Cahsan esyasini yakalar
Sorar fare kus balik

Her sey kendi yerinde
Tasin icindeki bocek
Ki inamir

Ve catlar tas

Gok egilir
O geger kartaliyla

Yiiregi biiyiilenir burkulur
Gozleri gerilir

Agzinda bir donanmayla bekler
Mermer yerine sahlanir

Cizilir kanar

Bardaga ilk diisen damlasinda
Uyuyan giivercin

Ve ilk tasan damlasinda

Bir azgin giivercin

Bulutlar: saclarindan siiriikler

Bayram yerlerini gecer hizla

Bir sabab kartalin bembeyaz kadiniyla
Daglardan diizlere nebirlerle
Cirpinarak cighklar atarak

(0]

Durmadan saratustra
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Friedrich Nietzsche’nin Béyle Buyurdu Zerdist isimli anlatisini okuyanlar i¢in
Zarifoglu'nun bu siirinin diiz anlamda ilk ulamlamalarinin bir ¢irpida yapilabile-
cegini soyleyebiliriz. Nietzsche’nin bu anlatisi, kitabin ana kahramani Zerdist’in
varolugsal arayisinin, insanlif1 bir nevi irsid etme temayilindeki Ustinsan: yetis-
tirmek fikrinin, yam sira kendi zihinsel aydinlanmalarinin ve dolayisiyla ruhu-
nun -biitlin bir insanlik adina tstlendigi- tekdmiil yolculugudur. Derin manada
ise varligin hakikat bilgisine soluk soluga bir kesusudur aslinda.? Onun Gstinsan
yetistirmek idealinin unsurlari ise; isteme?, deger bigmek ve yaratmaktir. Insanin var-
ligin1 stirdiirebilmek i¢in 6nce seylere deger bictigini, bu deger bicme eylemi ile
seylerin anlamini yarattigini ve deger vermenin bir “yaratma” hadisesi oldugunun
¢itkarimini yapan Zerdist, buradan aslinda yaratimin insana ait oldugu vurgusu-
nu yaparak insanlig1 yaratma kudretine sahip bu tstinsan: bulmaya tesvik eder.’®
Yazarin meshur deyimiyle, Tanri’nin 6lmis oldugunadir yani esas vurgu. Yaptig
¢tkarimlar aforizmik soylemlerle dongiisel bir sekilde bir kartopu gibi anlati bo-
yunca yuvarlanir gider ve nihayetinde bir ¢13-lig-a déniisiir. Ustinsanin bu higlik/
yokluk dinyasinda varlik kazanmas: bu degerleri biinyesinde barindirmasina, bu
degerleri yasantisinda birer meleke haline getirmesindedir zira onun tasavvuru-
na gore. Bu sebeple sakirtlerine ve yol arkadaglarina bu degerlerle donanmalarin
nasihat eder durur. Yolculuk esnasinda yanindan hig ayrilmayan kartal ve yilan ka-
rakterleri (onun dostlari, yardimcilari), metnin akis: igerisinde varolugsal ¢ikigsizli-
gin arama-bulma-sorgulama katmanlarindaki tirlii anlamlandirmalarin: bir deniz
feneri misali aydinlatip aydinlatip karartir bu noktada. Zerdist hedefine ulasmak
gayesiyle zaman-uzamsal (kronotop) bir yolculuk halindedir ve bu hayvanlar onun
hem sadik birer yo/ dostu hem uyaricisi hem de onun bizzat talep ettigi tizere ye-
rine gore liderleridir. Burada yo/ unsuru bir seyri sefer/ tekimiil manas: tagidigi ve
yasamsal enerji akigini barindirdigy i¢in zaman-uzamsal bir esik konumundadir.
Karakterler bu akis stirecinde birbirlerinden ve esikten hi¢ ayrilmaz, insana ihtiyag
duymazlar; insan, Ustinsan olmanin ardindaki cevheri idrak edemedigi i¢in hayvan
dostlarindan daha agagi durumdadir ve dolayisiyla yalnizlik bu kertede Zerdist
i¢in Nirvana'nin ta kendisidir. Bu yiizden 1stirab: arttik¢a o magaralara, ormanlara,
en yitksek daglarin zirvelerindeki erisilmez yalnizlik satolarina siginacaktir. Zira,
-her ne kadar Tanr1 6lmis ise de- tabiatin olus halindeki deviniminin kudretidir
onu yine bagrina basip teskin edecek olan.

Zarifoglu'nun Kosu siirindeki tst katmani palimpsestvari (tabir Dillona ait)
bir eslestirme ile kazidigimiz, Gstte goriinen/ yahut bindirilen diizanlami (yani,
parsémende oldugu gibi ikinci kez yazilmig olan yaziy1) sildigimiz zaman bu iki

“Hedefime ulagmak istiyorum, yolumda ilerliyorum; tereddiit edenlerin ve agir kalanlarin Gzerinden
ziplayacagim. Boylece benim ilerleyisim onlarin batisi olsun.” Friedrich Nietzsche, Béyle Buyurdu Zerdiist,
Indigo Yayinlari, s.35, Cev: Cenk Celebi, Istanbul 2017.

“Daha yiice bir beden yaratmalisin, bir ilk hareket, kendi kendine dénen bir cark, bir yaratic1 yaratmalisin.”
A.g.e.,s.96.
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metnin metinlerarasilikla birbirine baglandigini, birbirinin i¢inde bir digerini giz-
ledigini ve yahut agikar ettigini syleyebiliriz. Dillon’a gére: “Palimpsestler bir kat-
manlagtirma (silme ve Ustiine yazma) siireciyle yaratilir.” Siirde gegen “magara”,
“yol/ yolcu”, “tas”, “bebek”, “kartal”, “Zerdiist”, “mor”, “kus”, “balik”, “saratustra” im-
geleri ve “g6gl sevmek”, “topraktan ¢ikmak”, “daglardan diizlere inmek”, “ses bek-
lenmesi/ katlanmas1” gibi nitelemeler bariz bir sekilde Béyle Buyurdu Zerdisttin
hem imgesel katmani hem de anlamsal katmani ile eglesen bir bindirmeyi isaret
etmektedir. Siirin daha en baginda magara metaforu ile karsilasmamiz, Zerdist’iin
anlat: boyunca bir szginak olarak metaforlastirdigi inziva magarasi ile birebir ben-
zerlik gosterir. Zarifoglu da siirinin anlam 6rgistini, Zerdist'in kurguladig: se-
kilde zaman-uzamsal bir esik olan magara ve yolculuk tizerinden yapilandirmugtir.
Ornek olarak: “Ama karsilasacagin en kotii diisman her zaman kendin olacaksin;
pusuya yatip bekleyeceksin kendini magaralarda ve ormanlarda. Sen, yalniz kisi,
kendine giden yolda ilerliyorsun. (...) yaratanin yolundan ilerliyorsun.” ve “Zer-
dust, boyle sayisiz halkin ve sehrin arasindan yavag yavag dolanarak, kendi dagina
ve maZarasina dondi.” alintilarini verebiliriz.

Sairin “Zerdust” ve “kartal” imgelerini 1srarla birka¢ defa kullanmig olmas;
kartalin hep Zerdist'in yaninda, ona bir siginak olmas: ve yarenlik etmesi gibi
anlamsal ilintiler bu eslesmeye dair belirgin diger kanitlardir. Siirin son dizesindeki
saratustranin Turkce karsihigi da zaten Zerdist demektir. Dolayisiyla Zarifoglu,
Nietzsche’nin Zerdist’iine atiflarla siirinin alt katmaninda onunkiyle benzer bir
varolugsal arayis/ anlamlandiris1 belirginlestirerek kendi ontolojik sorgulamalari-
ni/ aydinlanmalarini giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Ornegin; “Hayret dolu gozlerle
bakiyordu kartali ve yilani ona.”, “Ve giicli riizgarlar gibi yasamak istiyoruz onla-
rin tzerinde, kartallara komsgu, karlara komsu, glinese komgu, béyle yasar siddetli
rizgarlar.”, “Kartal degilsiniz siz, bu ytizden ruhun dehsetinin mutlulugunu yaga-

madiniz. Ve kus olmayan, ugurumlarin tizerine yerlesmemeli.””

alintilar1 bu imge-
lerin kullanildig1 ctimlelerden sadece birkagidir. Zarifoglu, tiim siirleri genelinde
de “kartal” imgesini siklikla kullanan/ tercih eden bir goriinim/ egilim sergiler.
Bu tercih edisin arkasinda, “kartal” imgesinin diz ulamlamadaki anlamsal boyu-
tunun yani sira bu siirde yiiklenen metaforik ve arkaik bagintilarinin, bir anlam
ertelemesinin oldugunu disiiniiyorum. Mehmet Ozger, Zarifoglu siiri haklkindaki
bir yazisinda “...gairin siirlerinde bir sonuca ulagilmaz, bir siir diger bir siire agilir.
Hatta bir siirdeki imgeyi sonraki siirin i¢inde bulabilirsiniz. Sairin imgelemindeki
iz, imge veya tablo stiregelmekte ve diger siirlere de yansimaktadur. (...) Bir siirin
anlaminin veya sonucunun diger siirlere kayryor olmasini Derrida yapisokim tek-
niginde differance yani anlamin ele gegirilemezligi veya anlamin ertelenmesi olarak

Dillon, A.g.e.,s.27.
Nietzsche, A.g.c.,s.88.
A.g.e.,s.227.
A.ge.,s.111,s.132,5.139.
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adlandirir.”® demektedir. Dolayisiyla, sairin “kartal” imgesi baglaminda anlam erte-
lemesi yaptigini da ayrica eklemek isterim.

Siirde gegen “mor”, “bebek”, “tas” gibi imgeler de anlati boyunca Zerdist’in
siklikla kullandig1 metaforlardir. Mor renk ruhun asaletini ve tstiinliigiini sim-
geler bilindigi Gzere. “Mor ya da menekse, yagamin anlamini ve manevi tatminini
arayanlara yardim eder -farkindaligi arttirir, bizi daha yiiksek bir bilince baglar.
Bu nedenle ruhun déntgiimi ile iligkilidir ve filozoflar genellikle mor renginin
cazibesindedir.”” Her iki metinde mor rengin ruhun asaletini, anlam arayisini ve
dontigim idealini simgeledigini soyleyebiliriz buna gére. “Bebek” imgesi de hem
“bebek” hem de “¢ocuk” olarak anlat1 i¢inde safligi/ durulugu/ bozulmamighg ifa-
de eden anlamlarla karsimiza ¢ikar. Siirimizde de hemen ayni anlamda ama yam
sira varolugsal hakikati daha o yagta anlamlandirabilmesiyle iligkilendirilmigtir. Bu
yontyle de Zerdistiin 6gretisiyle benzerlik i¢indedir.

Bir diger imge olan “tas”, bize gore “Zerdiist” ve “kartal” imgesinden sonra an-
lat1 ile eslesen en belirgin imgedir. Tasin i¢inde sesin, 151310, dolayisiyla anlamin -6z
bilgisinin- katlanmasi; cansiz sanilan tagin iginde varolugsal bir hareket ve akigin
olmast; bu hakikatin/ anlamin sesle agiga ¢ikmasi gibi manalar, Zerdiist'in de me-
tin icinde sikga bagvurdugu metaforik egretilemelerdir. Ornek vermek gerekirse:
“Ah, siz insanlar, tagin i¢inde bir imge sakli benim géziimde, imgelerimin imge-
si!”, “Burada nasil da tanrilar gibi giirese tutusuyor kemerler ve tonozlar, nasil da
1stk ve golgeyle karsi koyuyorlar birbirlerine tanrisal bir ¢atisma iginde bu taglar.”"!
bu imgelerin metaforlastigi cimlelerdendir.

Siirin palimpsestik kazima iglemi sonucu belirginlesen bu ve bunun gibi
eslesmelerinin yan: sira zihnimde tetikledigi gortingiilerini ise, metnin devaminda
biligsel yazinbilim yonergelerini de devreye sokarak anlamlandirmaya ¢aligacagim.
Bu noktada hem siirin hem anlatinin biinyesinde icerige damgasini vuracak denli
one ¢itkan “magara” metaforunu, Platon'un magara alegorisine kadar dayandira-
biliriz aslinda ama, artik ¢igneye ¢igneye sakiz haline getirilen bu mimesisi kul-
lanmak yerine daha bireysel tetiklenmelerle devam etmenin ¢ok daha ufuk agic1
olacagini distiniiyorum. $6yle ki; Goethe’nin Dér# Liituf isimli siirinde, Allah’'in
Araplara dort litufta bulunduguna, bunlardan birinin de sarz4 olduguna dikkati-
miz ¢ekiliyor: “Allah onlarin iyiligi i¢in,/ Onlara dort sey lutfetti./ Birincisi sarik
ki daha iyi stisler baglari,/ Tum kral taglarindan”.’? Bizim siirimizde ise, ilk kita-

. « -~ » K« » « pXe » K« b A (P » o«
da pes pese verilen “magara”, “tag”, “yolcu 6rmek” “bebek”, “g6gt sevmek”, “yerden
korkmak”, “bir ses”, “bir sarik”, “Aleme tanri” gibi kelime ve kavramlarla zihnimde

tetiklenen ilk 6rtintiinin Hz. Muhammed’in magarasi oldugunu séyleyebilirim.

8 Mehmet Ozger, Dikis Yeri, Cira Yayinlari, s.13, Istanbul 2018.

Mor Renk ve Anlami - Mor Rengi ve Renklerin Psikolojisi (kisiselgelisim.com)

10 Nietzsche, A.g.e., s.115.

T Age.,s.136. B B )

2 Goethe, Dogu Bat: Divani, Otiiken Yayinlari, Cev: Senail Ozkan, s.176, Istanbul 2019.
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Bu biligsel tetiklenmeyi Goethe'nin -Islamiyeti im4 eden- sari tetiklemesi ve ayni

» K- K

zamanda Zerdiist’in “magara’, “Ustinsan’, “tas” ve “ses” tetiklemeleriyle birlestirin-
ce; Zarifoglu'nun da kendi inang dinyasiyla butiinlesen, yeryiiziinde bir tstinsan
konumundaki halife/ insan-1 kimili isaret ettigini, bu Ustinsanin ise bir magara
inzivast sayilabilecek anne karnindan itibaren o ildhi sesin/ 6ziin bilincinde oldu-
gunu, alemin esas beklentisinin iste bu istinsanin yetistirilmesini isaret ettigini
soyleyebiliriz. Dikkat edilecek olursa, siirin devamindaki egretilemeler ve vurgular
hep bu derinligi yansitan, onun yoksunlugu ve doygunlugu ile ruh alemimizde olu-
san duygulanmalardan ibarettir.

Dikkatimi ¢eken bir diger tetiklenmeyi Zerdiist kavramina biraz daha yakin-
lagarak agimlamaliyim. Bilindigi tzere Zerdist, Zerdistlik (Mecusilik) dininin
kurucusudur ve Ustiin ahlaki degerlerle idealize edilen zstinsan olabilme 6gretisiyle
kavramsallagir. Islam filozoflarindan biri olan Siihreverdi El-Maktalin Hikmetii’l
Israk felsefesinin ise Zerdiistlik felsefesinden etkilenme ve izler tagidigi bilinen
bir gergektir. Bu izler en ¢ok renk, 151k, ses (zulmet ve hikmet, aydinlik ve karanlik,
ayrica renklerin latifeler baglaminda metafizikle iligkilendirilmesi vb.) kavram-
larinda kuramsallagmaktadir. Az énce yaptigimiz gibi bu iki tetiklenmeyi siirin
imgesel baglami ile anlatinin kavramsal baglaminin yarattig: tetiklenmeyle birles-
tirirsek; siirdeki ses, 151k, renk (mor, bembeyaz) kavramlarinin metafizik ¢agrigim-
larini israk felsefesiyle 6zdeslestirebiliriz. Siirde kullanilan “Bir bebegin mor agz1”,
“sularin mor olmas1”, “agzinda bir donanmayla beklenmesi”, “bir ses beklenmesi”,
“ses katlanmas1”, “sesin iki kagin arasindan geg¢mesi”, “gok egilmesi”’, bembeyaz
kadiniyla daglardan diizlere nehirlerle ¢irpinmasi” vb. egretilemeler; renk, ses ve
is1gin semantik boyutuyla analiz edilince, bize gore israk felsefesinin ontolojisi-
ne dair nianslar barindirir. Zira; “israk, epistemolojik agidan akil yiiritmeye veya
bir bilgi vasitasina gerek kalmadan bilginin dogrudan i¢e dogmasi, i¢ aydinlanma,
kesf ve zevke (manevi tecriibe) dayanan bilgi i¢in kullanilir. Ontolojik agidan is-
rak, akli nurlarin tecellisi sonucunda varhigin zuhur edip gergeklik kazanmasidir.
Ayni zamanda israk, arinan insan nefsinin ilahi nurlarin tecellisiyle aydinlanip
kemale ermesi seklinde ahlaki anlamda da kullanilir.”® Siirimizdeki ve anlatidaki
anlamsal evren, tema ve anlaticinin kurgulamaya calistig1 gaye gortilecegi tizere bu
ideolojiyle birebir 6rtismektedir. Sair, diiz ulamlamada birbirinden kopuk, ilintisiz,
uzak ve oldukga girift gibi gériinse de kullandig1 imgeler ve metafizik génderme-
lerle metinlerarasiigin sinirlarini zorlamis, bu sayede de ¢ok katmanli ve oldukea
ozgln bir metaforik evren olugturabilmistir.

13

https://islamansiklopedisi.org.tr/israkiyye.
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Alaettin Diker

ANILAR ARKEOLOGU

Tanpinar ve Proust'un Zaman Yolculugu

I.

Pek ¢ok kimse Corona vakas: dedigimiz ve hayat: fel¢ eden giinleri “kayip zaman”
olarak telakki ediyor. Simdiye kadar sayisiz insan pandemi kurbani oldu. Oliimle-
rin artmasi yiiziinden diinya kapilarini, tilkeler sinrlarini kapatti. Insanlar uzun
siire evlerini terk edemediler. Ugaklar yerde cakili kalds, trenler sessiz. Oliim kor-
kusunun en yiiksek oldugu zamanlarda, zorlu karantina aylarinda yerytziinde ya-
sam durma noktasina geldi. Evet, o haftalar ve aylar gercekten kayip zamanlardi.
Bu aylarda neler 6grenilmedi, neler kazanilmad, neler yaganmad: ki? Cargilarda
aligveris yapamadik mesela. Yurtici veya yurtdisi gezilere ¢ikamadik, kisaca ugama-
dik. Dugtnler kutlanmadi ne zeybek vuruldu ne de giftetelli oynands, halay da
¢ekilmedi. Velhasil hi¢ yasamadik. Simdi hayat yavas yavas geri geliyor. Ve simdi bir
sorun bakalim: Bu kayip zaman: bize kim geri verecek? Hayattan aldigimiz eski
tad: tekrar bulabilecek miyiz? Yitirdiklerimizi nasil geri kazanacagiz? Nereye gitti
zaman, kaybettik mi yoksa? 150 y1l 6nce
Paris’i mesken tutan Marcel Proust onu
aramaya c¢tkmigti. Ama o evine geri
dondi ve diinyanin en Unli romanla-
rindan birini yazd: gegen yuzyilda: Ka-
yip Lamanin Izinde.

Gelecegi kurtarmak, eskiyi yeniden
yaratmak, hafizalar1 tazelemek, kacan
anlar1 yakalamak, harflerden dokilmis
bir ¢apa kullanarak batik diinyaya demir
atmak. Tum bu arayglardan sonra ger-
¢ek ¢6zimi bulmus olarak, gururlu ve
kendinden emin sekilde dort bin sayfa-
lik eserin son cildine uygun bir baglik buldu: “Kurtarilan Zaman”. Agir astim has-
tas1 yazar son nefesini vermeden (1922) eserini bitirebilmistir. Odasina ¢agirdig:
hizmetgisi Céleste bitkin bir vaziyette giilimseyerek, “Sana bir mtjdem var” dedi,
“Diin gece ‘son’ kelimesini yazdim. Artik 6lebilirim.”

Marcel Proust

Proust’'un kendisi birka¢ kez sunu belirtmistir: Kitaplarimi okuyan ashinda
kendini okur!
I¢inizi gormek igin ilkin kendi i¢ mekanlariniza bakin; gegmisin ve benligin
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izlerini siiriin. Ama Kayip Zamanin Izinde sair, yalnizca kendi igine dalmaz, Fran-
siz toplumunun derinliklerine iner. Bu bir hatirlama ¢abasidir; sahil kasabas: Bal-
becde gecirdigi yaz tatillerini, Gilberte duydugu ilk aski hatirlar. Cogu insanin
gozden kagirmaya meyyal oldugu deneyimlere biytiteg tutmak ve gercegi oldugu
gibi yansitmak tek amacidir. Ayni zamanda ¢evresinde olup bitenleri yargilar. Hal-
kin goriigiind alir, kahvelerde konusulanlar: dinler. Ve goriiniiste diizelmez sanilan
tim egrileri tanir. Toplumun nasil insa edildigini gozlemler: Dreyfus Olay: zayi
olan 6mri kavramak i¢in bi¢ilmez bir kaftandur.

Gelecekte cepheler bozguna ugrayacaktir. En 6nemlisi gelecek ona ¢ok ki-
rilgan gortnir. Ve kararli bir sekilde bakiglarini gegmise ¢eviren aylak adam za-
man yolculuguna cikar. Béyle bir zaman yolculugu ancak edebiyatla miimkindir.
Proust, “Sanat eseri, kayip zamani yeniden kesfetmenin tek yoludur” diye yazar.

Yitik Cenneti birlikte aramak i¢in Proust bir gin Ahmet Hamdi Tanpinar’y
da ¢agirir yanina ve o, bu daveti severek kabul eder! Tanpinar Parise gidecek ve
eski diinyanin duygularini anlamak yani onlar1 tanimlamak, nedenlerini ve he-
yecanlarini bilmek yerine, biraz bencilce karsi ¢ikacaktir. Ciinkii yabana duyulan
ozlem, maceracilik ve tiim renkli 6nyargilar rekabette duyulabilir ancak. Yazarin
(tarihsel-elestirel yorumlara kars, gizeme bagh kaldig1) tiim alay ve alkiga ragmen,
Avrupa seyahati kiliginda yansitilan hissiyat: nedir? Igsel Yolculuk ayni zamanda
mahrem odanin bir envanteridir, belki ¢ok daha fazlasidir. Zemin, Baticilik olarak
bilinen agmazin trajikomik, radikal bir analizine dogru bir kaymaya dontstr. Ve
Tanpinar islak sularda gelecegi tamir etmeye baglar.

Tanpinar okumak uzun bir yiirtiytse ¢tkmak demektir. Peki, o metinleri okur-
ken hal4 kendimize “masumuz” diyebilecek miyiz? Gugli olan kazanmaya devam
edecek mi?> Oliim bizi kendi yurdumuzda mi yakalayacaktir? Mabur Bestéde bu
duyguyu ne giizel anlatir Tanpinar:

“Oglum Behget... Sen bir medeniyetin iflast nedir bilir misin? (...) Cahilsin;
okur, 6grenirsin. Gerisin; ilerlersin. Adam yok; yetistirirsin. Paran yok; kazanirsin.
Her seyin bir caresi vardir. Fakat insan bozuldu mu, bunun ¢aresi yoktur.”

Mektuplar, bir turistin yakin gézlemlerini, incelikli tespitlerini, gegmis ve gii-
niimiiz arasinda pek ¢ok paralellik kesfeden anlaticinin anilarini da igeriyor. Okur-
ken “insan agag¢ degil, insandur, kokleri de yoktur” diyesi geliyor insanin.

Hele, Anadolu kokenli yazarin, “eve doniis” ya da “yabancilagma” tarihimize
doniik gondermeleri umursuz degildir...

Diizyaz: ile siir arasinda, agik ile ortiik dil arasinda kendini agiga vuran Tan-
pinar’in poetikasi varsa, o zaman her yerde hazir ve nazir olan balik ve rakinin yan
sira negeli bir sesin poetikasidir bu. Tanpinar'in dtizyazisi, Gegmis Zaman Elbiseleri
ve Yaz Yagmuru gibi birgok hikéyesi en kii¢iik bir mucizeyi bile kesfedebilen cogku-
lu siirlerinden bile daha fazla albenilidir. Orada ehlikeyif bir yazar simasi goririz.
Ancak Huzurda Tanpinar’s temsil ettigi iddia edilen Miimtaz ise “hayatin gafili”-
dir. Bu durumdan sikilan Nuran, sevdigi adamu su s6zlerle elestirir: “Ni¢in bugiini
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yasamiyorsun Miimtaz? Neden ya mazidesin ya istikbaldesin. Bu saat de var.” Sag-
ik sorunu ve parasizlik ¢ekmesine ragmen ozellikle yurtdis: gezilerinden biiyik
keyif alir Tanpinar. Bir 6l¢tide anin tadina varmug, gezdigi yerlerde goérdiklerini
ayrintih bi¢imde anlatma ¢abasi i¢ine girmis gézikmektedir. Mesela, bir mutluluk
kaynagi olan yeme-igme meselesine genis yer ayirmustur.

Mektuplarindan anladigimiz kadariyla Avrupada, Istanbul’a nazaran daha iyi
kogullarda yasayan Tanpinar, dostlarina iyi yemek yapan mekanlar: tavsiye eden,
onlardan aldig: nerileri degerlendiren, bulundugu mekan: mutfak kiltiirii 6zelin-
de de idrak eden bir aydin portresi ¢izer.

Adalet Cimcoz’a yazdigi bir mektubunda Istanbul’u Bogaz, Tiirkge ve dost
sofrasinda yedigi yemeklerle s6yle hatirlamaktadir: “Bilir misiniz ki artik uzad.
Istanbul’a, Tirkgeye, bizim denizlere, Bogaz'a, sizlere, rakiya hasretim artik... Ga-
liba kalkan balig1 devrine giriyoruz. Belki patlican da kalmustir. Her aksam patlican
isterim Adalet!”

Patlicandan baliga kadar her sey abartilabilir ve elbette her nesne, ne kadar
siradan olursa olsun, kendi i¢inde diinyanin kismi bir agiklamasin: tagr.

1.

Japonya'ya gitmis olanlar bilir: Diinyanin herhangi bir yerinde kendinizi bu kadar
yabanci hissedemezsiniz. Avrupa, her ne kadar 6zlem ¢ekse de, Ahmet Hamdi’'nin
ikinci evidir ama “bir miktar yabancilik” duyar elbette ve bu, - Sadrettin Konevi'ye
gore - yabani anlamanin ilk sartidir. Ayrica ‘6teki’ile bulusmanin kiltir dogurdugu
gergegi de unutulmamalidir. Ister Bazi-Dogu Divani (Goethe), ister Dekameron
(Giovanni Boccaccio) olsun, bu eserler medeniyetler bulusmasinin izdtstimleridir
adeta. Huzur, Dogu ve Bat1 arasinda sikigip kalmadan ve esikte yiirtyerek “yekpare,
genis bir anin parcalanmaz akiginda” ilerleyebilmemizin miimkiin oldugunu bize
hatirlatir.

Yabancinin olmadig yerde kiltiir eksikligi olur. Mesela, III. Reich Almanya-
s'nin “yerli” sanat1 estetik bir ¢6ldiir, ¢linki kendisini ddlleyebilecegi “yozlagsmig”
seylere sahip degildir. Kisaca, 6teki ile karigmak bizi kendi ahlaki kavramlarimizla
yiiz yiize getirir ve onlar1 daha iyiye dogru stirdirilebilir bigimde genisletebilir veya
degistirebilir. Buna gére, nilifer ayag: gelenegi -Cinli kadinlarin giizellik ugruna
ayak parmaklarini acimasizca kirmasi- Bat1 etkisi nedeniyle megruiyetini kaybetti.
Hindistanda da dul kadinlar artik yakilamiyor. Aym sekilde, Japon kadinlarinin
temel haklar1 da kiresellesme ve buna eglik eden kiiltiirel kargilasma sayesinde ka-
lict olarak degistirilmistir. Ancak bu siire¢ sonucunda mevcut ahlak degismezse,
en azindan Gtekine kars: kendini savunmak zorunda kaldig: i¢in daha da gii¢lenir.

Proust, yazilarini kaleme alirken kendisi i¢in iki seyin 6nemli oldugunu 6zel-
likle vurguluyor: “yap1” ve “metafizik bakis agis1”. Bu yiizden her sey birbiriyle ilis-
kilidir, Gslup ve kelimelerle yaganmis ve yasanmamus hayat: canlandirmaya yonelik
bir girisim, béylece “ben” kendini yalnizca “sen’de degil, sonsuzlukta demirleyebilir.
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Ozelestiri ve yiizlesme, gercek hayatta tesis edilecek kalict barisin yapr taslaridir. ¢
barist olmayanin dig digmani ¢ok olur. Tiim bunlarin yolu da ideolojik ¢atigmalar-
dan degil bilimsel diisiinceden gecer. Bilim bize Otekisizligin imkansiz oldugunu,
otekine muhtag oldugumuzu kanitliyor. Ben'i ancak sen tizerinden, sen sayesinde
kurarim, tanirim, bilirim diyor. Ancak bu olus insanin i¢indeki derin 6zleyisi hi¢bir
zaman gidermez. Bu gercegi tam vaktinde fark eden Tanpinar, hayal yoluyla son-
suzluga ulagmak ister.

Iste Tanpinar, bazilar1 uzun siiren gezilerinde “bir miktar yabancilik” eke-
rek, Bat''nin sirlarini, kiiltiirting, yagam bi¢imini ve zihniyetini anlamaya ve bunu
yaparken de Avrupada kendine ait olani tanimaya ¢alisti. Bu duyguyu eserlerine
miikemmel sekilde yansittigini diistiniiyorum.

Bati, onun géziinde yerli ve milli kiltiirtin bir aynasi oldu. Avrupa seyahatleri,
her zaman kendine sadik kalan Tanpinar’i derinden degistirdi. Sairane yaklagiminin
cazibesi tam da bu cift yliziin gerisinde yatar: Gezginin kendi yabanciligindan ve
oznelliginden asla vazge¢medigi yabanci bir tilke, yabanci bir dil, yabanci bir kiiltiir
acisindan. Tanpinar elbette kendine Batili dedirtmez ama oldugu gibi de kalmaz.
Mesela yagmuru tarif ettigi, “Bir baska 4lemden gelmis gibisin”, misrainda tlkesi-
nin topragina ince ince sinen yagmurun hafizasi vardir; Paris, Londra ve Madridde
gezdigi kiliselere ve mezarlara bir Miisliimanin saygisiyla bakar. Utkunu bir deniz
gibi sinirlayan Sen nehri kendi sularinda bogulmus gibidir. Bellek akmaz, diner ve
direnir. Mazi gegmemistir ¢tinkil. Zamanin akigina sanki lanet eder.

Tanpinar hem gergekligi tasvir ediyor hem de onu siire donistirtyor; 6zellik-
le “Ne i¢indeyim zamanin, / Ne de bisbiitin disinda” siiri, nesnel ile 6znel olanin
birbirini tanima siirecini kapsiyor. Elbette gairin zaman ve mekén algis: kisisel bir

stirectir, Bat1 tecriibesi daha ziyade

kendi kiltirtinin ve benliginin

bir aynas: olarak karsimiza ¢ikar.

Onda Bat’'nin ne oldugu sorusu-

nun cevabini tam bulamasak da

Batr’'nin bizi ne yaptigini buluruz.

Tim bunlar, internet sayesin-

de yerytiziiniin her kosesine erigi-

lebilirlik ile ginimiz diinyasina

tamamen yabanct hale geldigin-

Abmet Hamdi Tanpmar - den, anlattiklart daha da sagirtica

ve strikleyicidir. Tanpinar, oksi-

dentalist bir sekilde Bat1 egzotizmiyle hicbir yerde ve sekilde ilgilenmiyor. Ciinki
Avrupa, hi¢bir zaman bir Turk masali olmamustur.

ingiltere, Fransa ve Rusya'nin miidahaleleri, Anadolu’'nun isgali, Osmanlinin
yikilis, imparatorlugun uluslararas: ekonomik ve gii¢ odaklar: i¢in oyuncak haline
gelmesi ve bu ¢okiistiin sonuglar, sair, gozleri agik bir sekilde Paris ve Londra so-
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kaklarinda dolagirken 6niine ¢ikar hep. Ustiinliik duygusu olmadan, ancak higbir
sekilde tarafsiz kalmadan, gortslerini agiklar ve gerektiginde Bati alemini yargilar.
Ve tiim bunlarin 6tesinde, bu kesif ona gergekte ne istedigini hatirlatir: Huzur.

Proust da, kendi toplumunu mesafeli ve keyifli bi¢cimde tasvir etmistir ama
ayn: zamanda toplumun her sey olmadigini biliyordu. Temel eserindeki sayisiz
dini imalar, giniimiz okuyucusunun yeniden ¢6zmesi gereken bir inang diinyasina
isaret etmektedir. “Ciinkii gercek cennetler, yitirdiklerimizdir” diye yazmist: bir ke-
resinde Proust. Ve bizi, onlar1 hafiza yoluyla yeniden aramaya ¢agiriyordu.

Kaybedilen zamanin farkina varmak i¢in Alman distinir Hans Blumenberg’in
gelistirdigi anahtar terimlerinden biri “tarihsellik”tir. Bu kavram, goriintirdeki kiril-
malarin ve ¢eligkilerin izini siirmeye, yeni bir ¢cagda kavranabilir olan1 belirlemeye
yarar. Hatta tek ve kesin gercekligin yerini i¢inde bulundugumuz gercekliklerin
¢ogulluguna biraktiginin kendi bagina bir gostergesi bile sayilabilir.

1.

Almanyada edebiyat dergisi ¢ikarmaya bagladigimiz giinlerde yolum Frankfurt Ki-
tap Fuarina digmistd. Bircok ziyaretcinin elinde Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve
Huzur romanlarinin Almanca gevirisini gériince ne kadar mutlu olmugtum anlata-
mam. Oradan sair bir dostumun daveti tizerine Holderlin'in memleketi Tubingen'e
gectik. Alman sairin evini ziyaret sirasinda gorevli kule bekgisinin birinci kattaki
Holderlin'in odasini hos bir kokuyla dolduran bir tabak meyve bulundurmas:-
nin yani sira bana bu muhtesem meyvelerden ikram etme nezaketini gostermesi
de dyle bir mutluluktu. Tiibingende kule bahgesindeki agacin dalindan - gorevli
bayanin izniyle - istiyakla kopartilan ve ardindan Kolne donis yolculugumda
bana eglik eden ve beni yolda sarhos eden hos kokulu ayva elbette sadece bir parga
kaymak ile yenmekle kalmamis, ayn1 zamanda Holderlin'in eserlerine, Antik Cag’a
ve oradan tekrar Tibingene dek uzanmugtir. Tanpinar’s okurken ben de kendimi
bir anda ya Paris’te ya da Istanbul'da bulurum. I¢imdeki bu ses, bu zevk ve ruhun
birbirine karigmasinin kimi zaman beni sipheye diistirebilecegini hemen anlarim.
Ancak Tanpinar'da edebiyat, herhangi bir egilimi taklit etmek i¢in degil, 6ncelikle
memnun etmek, hatta belki de eski siirin lezzetini tatmak i¢in vardir. Dogu’'nun ve
Bat’nin biitiin degerlerini terkip eden bir zeka, ne yazik ki birikiminin ¢ok azim
yaziya dokmistir.

Polisiye filmlerinde oldugu gibi, bazen amacini agan, hatta belki de hesap-
lanmis olan romanlarini okurken titreme bile keyifli bir hal alir. Nihayetinde bu
romanlarda, bir sairin veya bir ressamin en iyi sekilde yakalayabilecegi, adini tagtyan
mutlu anda ortaya ¢ikan gizli bir gercek bulunmaktadir. Tanpinar agisindan bu
hem sarhogluk hem de beklenmedik sekilde agik bir i¢ gortidiir. Tanpinar, yazila-
rinda eski musikimizi, eski mimarimizi, eski sanatimiz1 éviiyor, ¢linki onu 6zgiir
kilan tam da bu 6zgtin yaklagimdir. Tanpinar, hicbir tartigma hedefini bulmuyorsa,
orada olani ve nasil oldugunu hakli ¢ikaran nesrin serbest tarzinda baglar mi ar1-
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yordu? Kendi kendine dayattig1 kisitlamalar: anliyoruz, ancak yine de Avrupa ve
Anadoludaki bu bilgili ve sevimli yolculuktan sonra Tanpinardan beklenebilecek
tek sey diizyazinin siirlerinden ve siir derslerinden, hatta romanlarindan daha sik
sebepsiz ortaya ¢ikmasina izin vermek olabilirdi. Ciinki ayrica hicbir gerekgeye,
higbir vesileye ihtiyact yoktur. O kendine yeter. Bes Sebir kitabini okuyanlar bana
hak vereceklerdir.

Hafizas: onu arkasinda inandig1 bir ge¢mise bagliyor. Bellek akmiyor. Duru-
yor, direniyor, kimildamiyor. Yagsamda tehlike asla bitmez, aksine zamanin akigina
direnir. Ancak “kendisine ragmen bagkasi olmak” derdine diigmiis bir toplumda,
wsrarla “kendisi olmak” tercihinin bedeli Tanpinar i¢in ¢ok agir olmustur. Entelek-
tiiel ve politik hayatin, sibernetigin ikili terimleri (evet-hayir) tizerinden ytridugu
bir ruh ikliminde de bagka tirlii olamazdi. Tanpinar, her seyden 6nce Tiirk moder-
nlesmesinin trettigi ¢eligkilerin en ironik ve en igneleyici elestirmenidir.

Ona gbre bu kimlik probleminin kékleri, Imparatorlugun ¢okiisinden Cum-
huriyetin kurulusuna Turk toplumunun modernlesme sirecinde tecriibe ettigi
“medeniyet krizi’nde yatmaktadir. Buna kargin Tanpinar, dinamik bir gelecegin
ancak gecmisle sahih bir iligki tizerine bina edilebilecegine inantyordu. Ustelik
“suur ve benlik buhraninin ¢ocuklar1” diye tasvir ettigi Tiirk toplumunun muzda-
rip oldugu kimlik problemini, tarihi sifir noktasindan baglatabileceklerine inanan
toplum mihendisleri yaratmistir. Onun degisimden anladig: sey, Tirk toplumu-
nun gecmisi, simdisi ve gelecegi arasinda bir stireklilik olmasini gerektirir. Ciinki
Tanpinar ge¢misten radikal kopuglara ve toplumlarin tarihlerinde sihirli milatlar
bulunduguna inanmaz.

Novalis, “biitin dénisler yuvayadir,” der. Ama butiin donusler her zaman ko-
lay olmuyor iste.

IV.
Tanpinar hakkinda bir bagka yanls anlagilma s6z konusudur! Tanpinar nostaljik
degildir, “dolaysiz hafiza”nin nostaljiyle kesinlikle hicbir ilgisi yoktur. Tanpinar’'in
Freud’a duydugu yakinlik -ki fikirleriyle ilgilendigini biliyoruz- ayn1 zamanda kisi-
nin esrik bir aninda - anlik hafizaya getirebilecegi “derin ben” (Bergson) ile irtibat-
lidir. Bizim gergegimiz, baskin kimlik degil bilin¢digidir. “Kendi evimizin efendisi
olmadigimizin” (Freud) farkina varmamizin bir pargasidir. Kisaca; bilingalt: insanin
asil gergegidir: Bunu Freud biliyordu, Proust biliyordu, Rimbaud biliyordu ve bii-
yiik ihtimalle Tanpinar da biliyordu. “Ben 6tekidir” sadece bilingdisinin 6zii degil,
ayn1 zamanda ¢agdas edebiyatin savag ¢iglig1 sayilir. Bu modernite simdi, kimligi
egemen kilan ve cinsiyet ve koken gibi digsal 6zellikleri dayatan bir siyaset anlayist
yiziinden mezara taginiyor.

Aradan gecen onca yil sonra bile yaptig: tespitler ne kadar dogru. Tiirk solu
hala onyargili ve Turk sag1 hala capsiz. Kimlikgi siyaset agisindan iki kanadin bir-
den fel¢ gecirdigini gosteriyor gelinen son durum. Bu sorunu faillerinden uzak-
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lagarak ¢ozebilecegini digiintr Tanpinar. Ancak arafta kalir. Ne yazik ki alabi-
lecegi tek 6nlem budur, ¢linkd burada mantik ve nezaket ise yaramazdi. Ahmet
Hamdi ¢agdaslar: i¢in “sikici bir adam, tatsiz bir adam” idi. “Hi¢biri Tanpinar'in i¢
dinyasinin derinligini, istirabini anlayamamislardir.” Bu itibarla “kendi diinyasin-
dan kopmus ve hicbir diinyaya baglanmamis ve hi¢bir mukaddesi olmayan” sézde
aydinlar arasinda yalnizliga mahkam edilmistir. (Cemil Merig, Sosyoloji Notlar: ve
Konferanslar) Umut tek bagina bir ¢6ziimdir, ta ki Tanpinar, kabaran 6tkelerin
inang coskusu degil, yarali benligin varolus miicadelesi oldugunu anlayana dek...

Az gelismis ilke aydinlarindaki bu ¢arpik bilinci dile getirirken Meksikali
yazar Octavio Paz g6yle diyor: “Fikirler bugtintn fikirleri, tavirlar diinkd tavirlar.
Bunlarin atalar1 Azizler adina yemin ediyorlardi, kendileri de Marx adina yemin
ediyorlar; ama hem eskiler hem yeniler i¢in akil, bir dogrunun hizmetinde olan bir
silahtir.”

Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde, Avrupadan tlkeye geri donen Dr. Ramiz de
ugras verdigi ilim yoluna bir din gibi inanmaktadir. Hazir fikirleri seslendirmek-
le yetinmektedir. Bu nedenle Tanpinar’in nazarinda hayata misgahitlik etmedigi
ve kendilik bilincine yer agmadig1 i¢in noksan bir aydindir. Tanpinar kendisi i¢in
kullandig1 ‘misahit olarak yasayanlardanim” séziinti Aydaki Kadin'da Selime de
sOyletir.

Ne yazik ki, Tiirk aydinlari Anadolu insanini aydinlatamadi. Onu sadece ifsa
etti. Halka gtiven vermediler. Ayni nedenle bir edebi tiir olarak roman, Tanpinar
i¢in son umut olmustur. Ciinkd insanlar 6nyargilarinin koklerini kazirlarsa, yanhs
algilar1 da kéktinden sokiip atabilirlerdir.

Tirkiye'de sag ve sol yonelisleri bence aydinlarin birbirlerine duyduklar: agir1
guvensizlik, kargilikli 6ciilestirme beslemistir. Hegel, “Hukuk Felsefesi” kitabinda
“sokakta giivenle” yliridiglimuz bir gece vaktini 6rnek veriyor. En azindan kafa-
ya takmadigimiz stirece... “Bu giivenlik aligkanlig: farkli bir nitelik kazand:” diyor.
Ama gergek su ki karanlik bir gecenin ortasinda yiirtirken hi¢bir seyin olmayaca-
gina dair gliveninizi ¢ogu kez yitirirsiniz. O zaman evde kalmaniz gerekir ve kim
bilir belki boylesi daha iyidir.

“Esaretin zinciri digarida degil, kafamizdadir. Ben Turkiye’yi tarihi hiviyetiyle
severim ve ona zararli olan her sey kendiliginden silinir. Biz ne i¢imizde ne di-
stmizda kafi derecede hiir olabildik” (Tanpinar, Miicevherlerin Strri: Derlenmemis
Yazilar, Anket ve Roportajlar).

Bugiin “giiven krizi” ¢aginda yagadigimiz s6yleniyor. Kurumsal muhatabin
gtvenilir olup olmadig: sorusuna gelince, insanlar giiven ve ihtiyat arasinda her
zaman bir denge kurarlar. Belki de bu, “giiven” kavraminin belirsizligini 6zetliyor.
Giiven, en ufak bir siiphede kagabilen utangag bir yaratiktir ama giivensizlik biraz
daha uzun kalmay: sever.

Giivensizlik, glivenin tam tersi degildir, ancak onu i¢inde bisbiitiin eritebilir.
Bir kez kugkuya distigumiizde, giiven artik secenek disi kalir. Siiphe, gerceklik
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dedigimiz ince buz zeminde bir delik agmigtir. Attigimiz her adimda bu buzun
altimizda nasil ¢atladigini duyuyoruz. Kiskang, her yerde rakiplerini goriir ve on-
lar1 nasil daha 6nce gérmedigini merak eder. Siyasi olarak hayalet goren herkes,
yakinda onlari her yerde gorecektir. Diger hayaletlerle baglant: kurar ve ayaklarinin
altinda tekrar saglam bir zemine sahip olmay: umar. Genel olarak giiven, ge¢miste
yaganan iyi tecriibelerden ve insanlarin i¢indeki iyilige yonelik umuttan kaynakla-
nan bir sey olarak goriilir. Giiven olmadan bir hedefe varamazsiniz. Yerin agir ol-
duguna inanmasaydik ileri bir adim atamazdik. Insanlar denizin yarilabileceginden
suphe duysalards, yeni kitalar kesfedemezlerdi. Alman sosyolog Niklas Luhmann,
gelistirdigi gliven teorisinde bu sistemi istikrarli kilan her seyi ¢ok hassas bir se-
kilde tanimlad:. Giiven, diinyanin karmagikligini azaltir, ancak kotiiye kullanilirsa,
karmagiklik aniden artabilir. Gliven olmasayds, hicbir sekilde harekete gecemezdik.
Tehditlere gore belirlenmis bir yasam i¢in pesin 6demedir o. Kural olarak, sadece
risk kar getirir.

Ozellikle felsefenin giiven konusunda séyleyecek gok seyi olmamasina sagr-
mali miy1z? Meselenin bu olup olmadigin: filozoflara sormaniz gerekmeyebilir.
Higbiri, ¢ok fazla bilmek istenmemesi gerektigi teziyle diinyanin karsisina ¢ikma-
di. Aslinda tim filozoflar tam olarak her seyi bilmek isterler. Giivensizlik onlarin
meslegidir, ancak giiven, en az givenilir insanlarin agina oldugu psikolojik bir uy-
gulamadir.

Kisi diirtstce giiven kazanabilir veya giveni ¢alabilir. Giiven kazanmak iste-
yenler genellikle daha iyi rol kesiyorlar. Tim sosyal oyuncularin yalanlar: diirtistliik
gibi gostermek ugruna icat ettikleri yontemler vardir. Her seyi tam olarak bilmek
istemeyen bir yaklasim buna zaten egilimlidir. Huzurumuz ve hayallerimiz adina
bize yalan soylensin isteriz. Reklamlar boyle bir sey mesela. Yeri gelir, dindar kisi
bile en kivrak hileye bagvurabilir. Yine de giiveni hayatinda bir ilke haline getirmis
ve insanlar1 kendine baglamay1 bilmektedir.

Gergek hayatta, hakkinizda her seyi bilen birine givenir miydiniz? Kisinin
kendine glivenmesi insan aklinin bir pargasidir. Bu sagduyunun bir kism1 digerine
de gtiveniyor olabilir. Giiven s6z konusu oldugunda siradan insanlar hemen orta-
dan kaybolur. Hayal kirikligina ugramis okumuslar beklenti i¢ine girerler. Insanin
¢ogu zaman insan i¢in bir kurt oldugunu biliyoruz, ama unutmayalim ki o bazen
yalnizca bir insandir.

Ask tlkesinin son sakinleriyiz sanki biz...
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Mehmet Yilmaz*

MISTIK EGILIMLER CERCEVESINDE AHMET MURAT SiiRi

1990’lardan sonra Tiirk siirinde mistik egilimden -modern hayatin sekillendirdigi
yeni kogullara uygun olarak- somut veriler ¢ercevesinde bahsetmek miimkindir.
Sosyal ve siyasi hayatta yasanan degisimlerin de etkisiyle belli basgh baz: sairlerin
tasavvufi konulara agirlik verdikleri gériilmektedir. 2000’lerden sonra bu durum
daha da netlegir. Ttirk roman ve hikayesinde popiiler bir goriiniim arz eden tasav-
vufl yasam ve kavramlar, Mevlevilik ekseninde yazilan romanlar, edebiyatin genel
diinyasinda hizla yayilirken ister istemez siirimizde de bu yansimalar kargiligin
bulur. Bu durumun bir¢ok sebebi olmakla birlikte tasavvufi yasantiya en fazla ‘hu-
zursuzlugun ve memnuniyetsizligin’ arttig1 zamanlarda bireylerin ihtiya¢ duymas:
sosyolojik bir gergekliktir. Tiirkiye’nin etrafinda yillardir siiregelen savaslar, insan-
larin kendini giivensiz bir ortamda hissetmesi, Ortadogu'daki kaos ortami, zorla-
san ekonomik kosullar, kent hayatinin meydana getirdigi sadece maddiyata gére
insanin deger kazandig: ¢ikarci ve hedonist yaklagim edebiyatimizdaki tasavvufi
yonelimlerin bazi sebepleri arasinda gosterilebilir. Bu yonelimin siirimizin geneline
nasil yansidigini incelemek genis bir ¢aligmanin konusudur. Bu yazi sadece Ahmet
Murat’in siirleri ile sinirlandirilacak.

Take This Waltz Esliginde Agzimizdan Sizan Medeni Ayetler
Ilk siir kitabi 1999'da yayimlanan Ahmet Murat, Tirk tasavvuf edebiyatinin
geleneksel imkanlarini modern hayatin iligkileri i¢inde yeniden Gretmeyi bagaran
sairlerimizden biridir. Kaf ve Renginden bu yana tasavvufa ait kavramlar1 ve bu
inang sisteminin meydana getirdigi hayat tarziny, siirlerini besleyen 6nemli bir kay-
nak olarak kullandigini gériiyoruz. Tiirk siirinde modern hayatin olusturdugu yeni
yasama bicimlerine itiraz gelistiren, gelenekten beslenmesine ragmen gelenegin
kaliplagmis mazmunlarindan bagimsiz, yeni bir “mistik siiri”in sesini olugturmayi
basardigini soyleyebiliriz. Sair, bugiiniin i¢inde bireyin sorunlarindan bahsederken
“ayetlerin medeni” sekle nasil dontsecegini, giinimiiz meselelerine nasil ¢6ziim
Uretecegini okura hatirlatir:

“nigin hep Uzglinim’i arams ayse googleda

dinya acimasizdir kabul ettik duyunca

6tmeyen kuslar ve basarisiz dizeler

saldirdik bana fake this waltz esliginde

ag1z kenarimdan siziyordu bazi ayetler medeni” (2014: 21)

%

Dog. Dr. Adiyaman Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkce Egitimi Bolimii.
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Bu bir ¢eligki gibi distintilebilir fakat modern hayatin karigik duygular: igin-
de her sey mimkiindir. Leonard Cohen'in, Take This Waltz sarkis: esliginde bazi
ayetlerin okunmasi, modern hayatla geleneksel unsurlarin bir arada nasil var ola-
cagina ¢ozim Uretememis bir toplumun bunalimini yansitiyor olmasi agisindan
onemlidir. Toplum i¢inde dindarlik 6zellikle yeni nesillerin din ile modern hayatt
bir arada yagama telagi meselelere geleneksel cerceveden bakanlari sasirtabilir. Me-
lankolik fakat hafif hareketli bir vals egliginde, insanlari ‘sebebini bir tiirlii anlama-
diklar’ hiizniin i¢inde bulabilirsiniz. Bu hiiziin o kadar sebepsizdir ki google'da bile
cevabi yoktur. Cevabinin olmamast ise var olusunu zedelemez. Bu sebepsiz tiziilme
haline ¢6ziim arayis1 modern bireyi birbirinden oldukga farkli yasam bigimleri ile
i¢ ige birakabilir. Bazilar: i¢cin modern hayatin biitin maddi imkanlarini bir kenara
birakip kaygisiz ve varliksiz yasamak delilik gibi gorilebilir. Madde dinyasinin
sinirlari icinde distiinen ve hisseden insan i¢in, diinyay: elinin tersiyle reddetmek
ve her tiirli maddi zenginlikten bile isteye uzak durmak deliliktir:

“kapilar: doven deliler susmayacak:
ne oldu Hallac’in agzindaki yaraya”(2011: 11)

Ahmet Murat’in Kalbin Karar: isimli kitab: ise tamamiyla tasavvufun muh-
telif meselelerini modern hayatin imkanlari i¢inde yorumlayan bir eser olarak
okunabilir. Ama Ka/bin Karar/ndan 6nce Bir Sair Bisikletle kitabinda yer alan 7e4-
ke Giinliigiine gz atmak gerekiyor. Bu siir, Ahmet Murat’in bir dergahtaki dervig-
lerin giinliik hayatini anlatirken tasavvufi yagam tarzinin neticelerini topladig: ve
gozler 6niine serdigi 6nemli bir eserdir.

Sufi, bir yoniiyle dervis bir yoniyle abdaldir. Dervistir ¢tinkd diinyaliktan yok-
suldur. Maddi zenginligi istememektedir. Abdaldir ¢iinkii cennete ve Allah’in ce-
maline kavugmak icin 6demesi gereken bedeli 6demistir. 7ekke Giinligiinde sufiyi
anlatirken sair abdal ve dervis kelimelerini bir arada kullanir.

“cinlerin memelerini sagiyor bir abdal
Gozlerinde yildiz tozu bir siirme...
Bir duayz isitiyor dumansiz alevden sesleri

...derviglerin agizlari bir firin, ism-i celalle ¢alkaniyor” (2016: 38-39)

Dervis; yoksul, dilenci, maddi hig¢bir seye sahip olmayan seklinde tanimlan-
maktadir. Allah’a giden yolda ayak bag: olacak dinyalik hicbir seye sahip degildir
dervig. Hayatinin amaci diger insanlara yardim etmektir. Insanlara faydali olabil-
mek i¢in kendini maddi zenginlikten mahrum eder. Elinde ne varsa Allah yolunda
feda etmekten ¢ekinmez. (Garnett 2017) Insani seven, insanda hakk: sever. Bunun
i¢cin maddede fakir; manada zengin olmak esastir. Dervig; kendini yoksul biraka-
rak gonlini zengin kilar. Goénliin zenginligi ise Allah agkiyla doldugu muddetge
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muimkiindir. Gonitil; Cenab-1 Hakkin tecelli ettigi yerdir. Allah’s gontlden ¢ikar-
mamak; stirekli hatirlamak 6nemlidir. Tekke'de giinliik hayat: belirleyen en 6nemli
unsur bu sebeple zikirdir. “A/lah kalpleri zikrin mekan: olsun diye yaratmastir; ama
kalpler arzular mahalli haline donzs™ir. (Uludag 2015: 130) Diunyevi arzularin kap:
digt edilmesi i¢in kalbi asil sahibine emanet etmek gerekir. Siirin genelinde bir
zikir tasvirinin yapilmas: bu yoniiyle dikkat ¢eker. Madde aleminden uzaklaginca
size a¢ilan mana aleminde cinlerin memelerinden siit sagan bir boyuta taginirsiniz.
Giin dogarken veya batarken kirklar korosu hep vazifesinin bagindadir. Giinlik
hayatini zikir ritiieline dontstiiren bir kalabaligin hayatinda yasadig: olagantsti-
likler, digardan ¢ok da fark edilecek gibi degildir. Siradan bir eylemin bile lizumsuz
gorildugi sadelik ve hareketsizlik i¢cinde insan i¢ diinyasin: stirekli zenginlestirir.

Her tarikatin ehlince bir zikir usuld vardir. Zikir rittelleri tarikatlarda en az
farz ibadetler kadar 6nemlidir. Farz ibadetler de bir zikirdir stiphesiz fakat bunla-
rin Gtesinde talibin gergeklestirmesi gereken gunlik virtleri bulunmaktadir ki bu
zikirler araciligi ile insan Allah’a yaklagir. Tasavvufi pratikler, dogrudan kalbi hedef
alir. “Mutasavviflara gore diinya hayati bir dis/ic, madde/mana, akil/goniil miicadele-
sidir.” (Ceylan 2015: 39) Farz ibadetlerin disinda gerceklestirilen bireysel ve toplu
zikir ayinleri bir terbiye araci olarak safinin bu micadelesinde dogruyu gérmesine
rehberlik eder. Zikirle, kalbini daima Allah’a baglayan insan, nefis terbiyesi i¢in
gerekli donanimi kusanmanin pesindedir. Tekke Guinligiinde Ahmet Murat zikrin
tekke hayatindaki 6nemine dikkat ¢eker. Dervis, hangi isle ugrasirsa ugrassin zikir
halinde olandur:

dervislerin agizlar: bir firin, ism~i celalle calkantyor
en gizli bilgiyle catlamas agizlar: bir bal sizdirryor
govdeleri sayfalar gibi cevriliyor sabah rizgarinda” (2016: 39)

Zikre Doniisen Siir
Meseleye biraz daha genis bakacak olursak, Allah’t anarak ve yiicelterek sdylenen
her s6z zikirdir. Tasavvuf edebiyatinda siir, zikir veya duanin sinirlari iginde dist-
nilmistir. Dilin imkanlar1 ddhilinde her duygu ve diistince Allah’s hatirlatir, ona
niyazdir. Evrenle uyumlu olan insan zihni, kendisini yaratilmig butiin mimkiin-
lerin i¢inde yaratictyr tasavvur etmekle yiikiimli goriir. Siir, derdi olanin derma-
nina dondsir. Ney sesinin ahenginden inkisaf eden kelimeler, kelimelerin kalbine
anlamu yerlestiren mutlak varliktan bagimsiz distinilmez. Varligina anlam arayan
insan i¢in tasavvuf 6gretisi, sundugu varlik bilgisiyle sanayi devrimi sonras: gelisen
modern kent yasantisinin sadece madde ile sinirli kalan huzursuz ortamina bir
alternatif hayat sunmaktadur.

Zikir aracilify ile kalbini siirekli parlatan dervig, Allah'in tecelli ettigi bir ay-
naya dontsir. Kalbin, ayine-i miicella seklinde tanimlanmasi bu sebepledir. Ce-
nab-1 Hak, kendini hatirlayan ve sevgi ile anan kulunun kalbindedir. Zira o kul
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artik hakkin bir yansimasidir. Vahdet-i Viicut 6gretisinde meveudat; Allah’in bir
golgesinden, yansimasindan ibarettir. Bu, kul farkinda olsa da olmasa da béyledir.
Onemli olan nefsin ziddina hareket ederek, hakkin bizdeki tecellisini ortaya cikar-
maktir. Insanun i¢ diinyasindaki zuhur da ancak zikirle gerceklesir. Tekke ehli, zikre
bu ytzden ilimden daha fazla 6nem vermistir. Medrese ehli, ilimle/fikih kuralla-
riyla mesgul olurken kitabi bilgilerin dagarcig icinde sikigip kalir. Allah’a giden
yol ise yagantinin i¢indedir. Tasavvuf, kal ilmi degil; hal ilmidir. (Uludag 2014: 27)
O, dogrudan kalbe niifuz edecek bir aydinlanmanin pesindedir. Zikir vesilesiyle
bu aydinlanmay: gergeklestiren salik, ilm-i lediinn’tin (gizli ilim) pesindedir. Siirde
gecen ‘en gizli bilgiyle catlamis agizlar:” ifadesinde buna génderme yapilmaktadir.
Hz. Hizir (as)'1n sahip olup da Hz. Musa (as)'1n sahip olmadig1 ve talep ettigi ilim,
ilm-i ledtindiir. Caligma yoluyla degil de Allah’in bazi 6zel kullarina ilham yoluyla
bahsettigi ilimdir bu. (Uludag 2001: 185) Tasavvuf ekollerinin tamamu i¢in gegerli
olan hakikat makami sufinin Cenab-1 Hakkin bazi 6zel sirlarina mazhar oldugunda
ulastigy yuiceliktir. “Sir; sol mesa’irden batin olan ma’nadvr ki havdss onu idrik edemez.
Safa ve tecerriidle makam-1 ruba terakki eden kalbe sirra mahal oldugu cibetle sirr dahi
derler.” (Hiiseyin Vassaf 2015: 79) Nesnelerin ve tabiatin 6tesindeki gercekligi g6-
ren goz, olaylar1 zamansal silsilesinin diginda, sebep-sonug iligkilerinden bagimsiz
olarak algilayabilen bir idrakin insana verilmesi ile ortaya ¢ikar. Kalbin bu mertebe-
ye ulagip hakikatleri anlar hale gelmesi kalbin dahi sirra donismesi ile neticelenir.
Allal’in ilm-i ledinnii bahsettigi kalp, sirr1 6grendigi i¢in sir olmugtur:

‘cinlerin memelerini sagryor bir abdal

Gozlerinde yildiz tozu bir siirme

Kirklar korosunun giin dogarken ki sesleri, diisleri

Uykuyu peynir keser gibi keserek cikislar: yataktan

Bir duayr 1sutryor dumansiz alevden sesleri” (Ahmet Murat 2016: 38)

Eksik Akil Yarali Kalp ikileminde insan

Kirklarin zikir alayindan Ka/bin Kararina, tam da bu noktadan gegebiliriz. Kalp,
tasavvufi anlamiyla stirekli degisen, renkten renge giren, diizenbaz, hilekar.. .ki-
saca kontrol altina alinmasi, tatmin edilmesi olduk¢a zor bir mahaldir. Kelime
anlamuyla “Bir seyin icini disina cikarmak, altin: distiine getirmek, ters cevirmek, bir
seyi bagka bir seye doniistiirmek tir. (Topaloglu-Celebi 2010: 176) Bununla birlikte
kalp, insanin duygu, diisiince, inang ve bilgi kaynag: olan bir merkezidir. Duygu
ve disinceleri belirleyen, insanin ruhundaki tekimiliin izlerini ¢izen 6nemli bir
isleve sahiptir. Insan, Alemin numunesi ise kalp bu numunenin merkezidir. Insa-
nin hélini kalbin durumu belirler. Tasavvufta insanin nefsini terbiye etme adina
gerceklestirilen bircok uygulama dogrudan kalbi hedef alir. Amag, kalbi temiz-
lemek, yumugatmak ve ilahi sirlarin tecelli ettigi bu mekani ilahi tecelliye hazir
hale getirmektir. “Kalp dedigimiz latife, -suyun i¢inde bulundugu kabin rengini al-
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st gibi~ ve gokyiiziiniin, daglarin renklenmesi gibi bir halden baska bir hale inkilap
edebilir.” (Necmiddin Kibra 2015: 104) Kalbin bu gekilde halden hale girmesi
telvindir. Dervis, telvin makamindayken kararsizdir. Butiin renkler birbirine ka-
rismugtir. “Kalp latiftir, esyay1 ve esya etrafinda dénen dolagan manalar1 yansitir.
Etrafindaki mana ve esyay1 aksettirir.” (Necmuddin Kiibra 2015: 104) Renklenme
ve dalgalanma aninda kalp, kendini bilmediginden bulaniktir, yansitmas: gereken
hakikate ulagamaz.

Zikir yoluyla bulaniklig: giderilen kalp, ayine-i miicellaya dontisiince temkin
makamina ulagir. Temkin, kalbin tek bir renk tzerinde kalip, dalgalanmadan
durulup stikinete ve hakikate ulagmasidir. Firtinali bir deniz, durgun bir gl olur.
Artik kararsizlik ortadan kalkar. lahi hitabin muhatabi oldugu icin, marifet kalpte
ortaya ¢tkacak; kesif ve ilham yoluyla kul, hakkin bilgisine kalp aracilig: ile ulaga-
caktir. Insanin fiilleri, kalbin fiilleridir. Kuran-1 Kerimde kalp; anlama, idrak etme
ve bilgiyi elde etme araci olarak tanimlanmistur.

Kalbin Karar’ni modern Bati felsefesinin akli 6ne ¢ikaran rasyonalist anlayist
ile Dogu’nun tasavvuf diigtincesinin kalbi bilgiyi elde etmenin merkezi olarak géren
irfan anlayig1 arasindaki zithg agiklayan bir metin olarak okumak miimkiindiir. Bir
yanda imanin mekini olan ve ancak Tanri’'nin varligini ve birligini tasdik ederek
huzura kavusan kalp; diger yanda kalbi siirekli sipheye ve inkara ¢ekmeye ¢alisan,
onu kararsiz birakmak i¢in elinden geleni yapan akil bulunmaktadir. Bu ¢ergevede,
Kuran-1 Kerimde akil-kalp ayriminin yapilmadigini, akletme 6zelliginin dogru-
dan kalbe verildigini, kalbin insan i¢in anlama ve diigince tiretme merkezi olarak
da tammlandigin séylemekte fayda vardir. Islam distincesi ve genel olarak Dogu
telsefesi i¢inde boyle bir ayrim modern Bati felsefesinin rasyonalizmi, bilimin 6n
kogulu olarak 6ne siirmesinden sonra ortaya gikmugtur.

Ahmet Murat’'in Kalbin Karar: siiri, iman ile inkar ayriminda neye inanacag:
noktasinda siipheye diisen kalbin kararsizligini akil/kalp zith@ cergevesinde ele
alan bir eserdir. Yapisi itibariyle aslinda kararsiz olan ve bu nedenle insana stirek-
li dalgali bir ruh hali yagatan kalbin halleri akilla kargilagtirilarak okura sunulur.
Alal, Tslam diisiincesinde natik goriiliir ve insana ancak bir noktaya kadar bilgi
kaynaklig1 edebilir. Ezeli ve edebi hakikatler akil yoluyla kavranamaz. Gergekligin
otesindeki ilm-i lediin akilla goriilmez. Bu metafizik duyusun tasavvuftaki 6nemi
ile dogru orantilidir. Akil, sadece duyu organlarimizin algilayabildigi gerceklik ile
siurhdir. Otesine gidebilmek i¢in insanun ilahi isimlere ve sifatlara mazhar olmus
bir kalbe sahip olmas: garttur:

‘Once sola, sonra saga, yine sola

Bakan akildir, kalp uzatmaz

Alal iki kere ikiyi iyice bilir

Kalp ikiyi inkdr edecektir” (2014: 11)
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Fizik kanunlar: ¢ergevesinde dustinen ve dis gercekligin sinirlari icinde hareket
eden akil sadece elindeki delillere gore hareket ederken kalp, akil i¢in vazgegilmez
olan tabiat ve mantik kurallarin: rahatlikla reddeder. Kalbin bilmesi ve hakikatleri
fark etmesi, Allah’in kalpte tecelli etmesi ile miimkindiir.

‘can uyanir ve karar anidir kalp icin

Allab sirprizdir, rabbiil dlemin” (2014: 11)

Kalbin Allah’t bilmesi, canin uyanikligina bagl kilinmigtir. Allab’in varlig
hakkinda karar ani. Kalp; kesf ve ilham yoluyla Allah’in varligini hisseder. An-
cak akil kalbin sezgi yoluyla hissettigi Cenab-1 Hakk'in varligina tabiat kanunlar:
cercevesinde delil arar. Duyu organlar1 yoluyla bilebilecegi bir delilin pesindedir.
Bu sebeple akil, kalbin varlik hakkindaki kararini siirekli sorgular. Islam diistincesi
tarihinde genis yer kaplayan iman-giphe ayrimina deginir sair. Kalp gozi ile
inanan insan, akil goziiyle bakinca materyalist sinirlar i¢inde kalir ve inkéra gider.

“kalbin kararini akil tartar

Bu suna benzer: akil esnaftrr

Suna da: akil yaralanir

Kalp yaralanmaz ciinkii yaradir” (2014: 11)

Sonug olarak, aklin stipheye disiip Allah’in varligi ve birligi hususunda inkéra
meyletmesi onun yaralanmasi anlamina gelecektir. Hakkin varligini butiin sonsuz-
lugu ile idrak eden kalbin béyle bir inkéra diismesi mimbkiin degildir. Clinki kendi
mahiyetini idrak eden kalp, bezm-i elestte Allah’tan ayr1 distigu igin, bu ayriligin
acisinu siirekli hissettigi icin yaranin bizzat kendisine dénigmiistir. Firkat, yani
Allah’in varligindan ayr1 kalmak yaralar. Ahmet Murat siirindeki tasavvufi 6gelerin
diger unsurlar: farkl bir yazida daha genis bir ¢ercevede ele alinabilir.
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Ceyhun Can Urkiitir

SAIRANE BARINMAK'TAN NECATIGIL'E BiR YOL

Zihniyet diilnyamizda divan siiri izerine yapilan tartigmalarda goriilecegi tizere bu
gelenek, iki kutbun birbirlerine karg: 6ne stirecegi tezlerin ve antitezlerin dayanak
noktasi gibi gorilmistiir. Bu minvalde divan siiri, ya muhafazakar distincenin bir
tarih temellendirmesi ya da yiiziini Bati’ya donmus avangard anlayisin hatirlamak
ve hatirlatmak istemedigi, izleri silinmis eski bir yoldur. Bu iki alimlama tarzinda
da divan siiri bir insani deger ve insani bir edim olmaktan uzak, ideolojilerin yeri
geldikge kullanacag: bir argiimanin nesnesidir. Kemal Kahramanoglu'nun §airine
Barinmak adli ¢alismasinda divan siiri; bu ¢ift kutuplu anlayislardan farkls, in-
sanin hakikat arayisinda insani bir ¢aba olarak ele aliniyor. Bu ¢abanin kitaptaki
en somut ornekleri “Gulsen-i Raz’a Felsefi Bir Yaklagim” ve “Klasik Siirimizde
Adem Felsefesi” adli makalelerdir. Nitekim divan siirindeki hikemi tarzin mesa-
lesini Cumhuriyet Dénemi’nde hikmet burcunda tasiyan Necatigil de klasik siiri-
mizdeki arayis1 soyle belirtir: Divan sairi de bir insani aryor... Oz dedigimiz; yani
insan muammasi[ni]...(Necatigil, 1999, s.94).

Kahramanoglu'nun $dirine Barimmak adli ¢aligmasi; yazarin daha 6nce “Di-
van $iiri/Degisen Diinyada Kaybolmus Paradigma”, “Modernligin Golgesinde
Divan $iiri” adli eserlerle temelini attif1 bir diisincenin triintdir. Yazar Sdirine
Barinmak adli eserinde “Bir Turk felsefesi gelenegi olusturulacaksa bunda divan
siirinin pay1 ihmal edilmemelidir.” fikrinden hiz alarak divan siirinin felsefi kokle-
rini belirginlestirmeye, felsefi izlerini temellendirmeye girisir. Kahramanoglu'nun
caligmast, ‘agik yapit’ olarak okundugunda yazarin divan gelenegini ele aligindaki
metodoloji; Necatigil'in siirlerinin poetik derinligine inmeye, onun siirlerindeki
gelenegin izlerini siirmeye imkan saglayabilir.

Bilindigi uzere alt: yuzyillik bir streklilik icerisinde devam eden Osmanl siir
gelenegi yenilesme donemindeki paradigma degisikligiyle sekteye ugramis, Os-
manlt kiltiir mirasinin diger trtinlerinde oldugu gibi dtekilegtirme anlayisindan
payinu almistir. Nihayet zamanla bu gelenegin izleri sanat ve digiince diinyamiz-
dan silinmeye yiiz tutmustur. Divan geleneginin Cumbhuriyetli yillarda bir anlamda
tekrar degerlendirilmesi, ondaki sanatsal hilenin farkina varan gairler tarafindan
gerceklestirilmistir. Necatigil, Metin Altiok, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Hilmi Ya-
vuz... Siirlerinde divan gelenegine gerek bi¢im gerek imge diizeyinde atiflarda bu-
lunmuglardur.

Bu sairlerden Necatigil, cagdaslarindan farkli olarak divan geleneginin 6ziine
niifuz etmis ve bu gelenekten nasil yararlanilmas: gerektigi hususunu ciddi bir ge-
kilde sorunsallagtirmigtur.
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Divandan Kalkmak

Ulkemizde divan gelenegine yonelik yapilan calismalarin ¢ogu, metin tahlili, trans-
kripsiyon, sozliik, dizin, ansiklopedi ve sinirh bir tema tizerinedir. Bu ¢aligmalar
divan siirini kat: bir gerceklik olarak tarihsel baglamina hapseder. Bu ¢alismalarda
divan gelenegini gliniimiize tagtyacak bir hamle yoktur. Bu gelenegin evreni adeta
bir konfor alanidir. Divan gerektiginde kullanilacak bir y1gin, bir malzeme deposu-
dur. Bu malzemeler Kartezyen mantikla yerine gore siniflandirilir veya siralanir. Bu
tir girisimlerin zaafi, ginimiziin diinyasina bir perspektif sunmamasidur.

Kim atar kemendi kalkar divandan/Bir cag giniimiize (Necatigil, 2009, s 268)

Necatigil'in bu dizeleri divan sézctigliniin ¢agrisimi tizerine kuruludur. Divan
tevriyeli (iki anlamhlik) anlatimla tizerinde oturdugumuz sedir veya divan siiri-
dir. Aslinda buradaki iki anlamlilikta da tek kavramin, yani gelenegin imlendigini
soyleyebiliriz. Uzerinde konumlandigimiz bir gelenegin adidir divan. “Kim; divan-
dan, oturdugumuz yerden kalkip gelenekten gii¢ alarak ileriye bir hamle yapacak?”
sorusu kiiltirimiziin devamlilig: i¢in hayatiyet tagir. Divan kelimesinin modern
dénemde ¢agrigim tizerine Necatigil, ironik bir sekilde sunlar1 séyler: Divan sézii
nedense tirkiitiiyor bizi. Bu soze karst alerji var. Aksine ters bir cagrisimla ev mobilyas:
sedir mi geliyor nedir? Divan’t rahathk, yan gelip uzanma santyoruz. Divinece bir
goriis! (Necatigil, 2015, 5.93)

Divandan kalkmak bir bagka ¢agrisimla; modern siirde Divan siirinin imkén-
larindan yararlanarak giinimiiz siiriyle gelenegi kaynastirmaktir. Bu minvalde iz-
lenecek poetikayr Necatigil soyle aciklar: As/i kaynaklara donmeyi oradan alacagimiz
bazi motifleri, giiniin-cagin motifleriyle kaynastirmak biciminde anliyorum... Divan
siiri motiflerini ayni teranelerle tekrarlamakla divan siiri olmaz. Biraz kafasini islet-
mesi lazim sairin. Bir parca alacaksin sen, o eski tohumu, yeni giibrelerde, seramiklerde
yeserteceksin... (Necatigil, 1999, 5.138)

Necatigildeki bu gayret, Kahramanoglu'nun ¢alismasinda divan siirinin doga-
sint; Kita Avrupasi filozoflarindan Delueze, Derrida, Heidegger, Foucault’'ya kadar
uzanan genis bir yelpazede degerlendirmeye evrilir. Divan gelenegimizin felsefi
izlerinin glintimiiz digiincesinde de ciddi bir kargilig1 oldugu vurgulanur.

Olii Ajlan Yenilemek

Kahramanoglu, distince gelenegimizdeki kopma ve kesintilere dikkat ¢ekerek bu
kopma ve kesintilerin sebebi olan Aydinlanma Felsefesi'nin gelenegimizdeki ta-
hakkimini kirmak, distiince gelenegimizin devamini saglamak i¢in Derridanin
yapisokim diye adlandirdig felsefi metodu takip etmemiz gerektigini 6ne sirer.
Derrida’ya gore Aydinlanma zihniyeti, hakikatin ¢oklugunu ve farkliligini orta-
dan kaldiran iki kutuplu disincenin etkisinde kalmigtir. Bu etkiyle 6zne-nesne,
akil-duygu, rasyonel-irrasyonel, ben-6teki gibi ikili yapilardan ilk olani merkeze
alip digerine siddet uygulamistir. Bu, Bat: felsefesinin zaafidir.
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Kahramanoglu'na gére modernligin paradigmalarina kapilan aydinlarimizin
klasik edebiyatimiza yonelik muhalif tavirlarinin temelinde Derrida'nin Bat1 fel-
sefesinin zaafi olarak niteledigi gorislerin pay: biytktir. Yazar Derrida’nin fikir-
lerini gelenegi yeniden degerlendirmemizde 6nemli bir kilavuz olarak gérmenin
mimbkiin oldugunu séyler. Ciinki bu yapisokim metodu, Bat''nin diger kiltirlere
uyguladig: siddete dayal: hiyerarsik yapisini s6kerek 6tekinin de konugmasina firsat
vermektedir. Modern dénemin paradigmasini merkeze alarak diglanan, 6tekilegti-
rilen klasik gelenegimiz ancak bu yolla konusma firsat1 bulacaktir.

Kahramanoglu'nun bu gérisleri adeta Necatigil'in divan siirine yonelik 6te-
kilestirme, hor gorme anlayisina bir isyan olarak sordugu: Diise kalka haste-i gam
(olan divan siiri) hangi yo/lardan gelir yanimiza? (Necatigil, 2009, s 268) sorusuna
cevap niteligindedir.

Llerde glineste balklar kuruyor/.../Dirilirdi bengisu pinarlarinda yunsa/.../Gider
yol bir Galibe bir Yunus'a/Ama bu ne cok olii aglar/Giig/.. ./Dirilirdi sularina saglam
bir tekne olsa. .. (Necatigil, 2009, s 207)

Necatigil'in bu dizeleri gelenegimizdeki kopma ve kesintilere dikkat ¢ekmesi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Galib’in ve Yunus'un diinyasina yolculuk yapmak, kulla-
nilmaya kullanilmaya islevini yitirmis vasitalarla miimkiin olmayacaktir. Saire gére
bu 6li vasitalar: bir tarafa birakip bizi gelenege gotiirecek yepyeni vasitalar inga
etmek gerekir. Balik (divan siiri) ancak onu ait oldugu sulara saglam bir tekneyle
gotirebilen ¢ikarsa dirilecektir. Bizi gelenegimizle bulusturacak olan teknik/techne
tzerine diiginmemiz gerekir. Necatigil'in bu teknik sorununa ¢6ziim 6nerisi: Bigi-

mi Batidan, 6zii geleneklerden getir (Necatigil, 1999, 5.94) seklindedir.
Sagir Duvarlari Asmak

Yandaki odada her zaman hasta vardir /Sagzr duvarlarda eski inilti/.../ Sogurken bir
6l gok ince bir eli/Tutup 1suttimaz mi? (Necatigil, 2009, 5.229)

Medeniyet olarak Tanzimat’tan bu yana kendi dilimize, kendi dilimizin miis-
tesna Uriinlerine akilci! bahanelerle sirt gevirip yabanci bir evde yagtyoruz. Aydin-
lanma’nin sagir duvarlar ile kapli bu ev, hemen yanimizdaki odada inleyen has-
tanin (gelenegin) sesini duymaya bile imkin vermiyor. Bizler ancak bu duvarin
soguklugunun, acimasizhiginin farkina vardigimizda duvarr agmaya calisacak; yan
odadan bize uzanan sogumaya yiz tutmus zarif eli tutup isitacagiz.

Kahramanoglu'nun ¢alismas: da Necatigil’in sitemkarane sagur duvarlarda eski
inilti diye belirttigi divan gelenegine odaklanir. Bu duvardaki gelenegimizin izle-
rini siirmeyi zorlastiran sagirhgin nedenlerini, distince tarihinin kirilma anlarina
giderek serimler. Necatigil'in yillar 6nce dikkat ¢ekmeye calistigi “inilti”; Kah-
ramanoglu'nda bizleri hazineye giden yepyeni bir yola ¢agiran sese, divan
siirindeki “felsefi sese” donigiir.
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Hikmete Yolculuk

Kahramanoglu ¢aligmasinda, Heidegger'in poetik diigiincesinden yararlanir. Filo-
zofun modernligi bircok yonden elestiriye tabi tutmasina odaklanir. Heidegger'in
Bat’'nin Platon ile beraber trettigi felsefe ile varligi unutmasina, felsefeyi siirden
koparmasina yonelik ciddi itirazlari oldugunu séyler. Heidegger'in bizim gelenegi-
miz i¢in 6nem tagiyan yoni, onun diinyay: donistirmek icin siire yonelmesi, siirsel
tefekkiire 6nem atfetmesi, bizi hakikatle, varlikla tekrar anlamli iligkiler kurduracak
olanin siir olduguna inanmasidir. Yazar Tanzimat’ siirden diisiinceye gecis olarak
kabul eden goriisi reddeder. Edebiyatimizin, tefekkiir hayatimizin ana damarim
her zaman siir olusturdugunu vurgular. Heidegger'in Batr'daki kopma ve kesinti-
lerden rahatsiz olarak séyledigi “bizi tek bir tanri ve siire donmek kurtaracak” s6-
ziinl vurgular. Modernlesme adina varlik ile kopardigimiz derin bagi yeniden tesis
edebilmek i¢in Mevlana ve Yunus Emre gibi siirin ve digtincenin biiytik ustalarina
dénmemiz gerektigini belirtir. Béylece diistince gelenegimizde siireklilik arz eden
siir-felsefe-hikmet birlikteligini devam ettirmenin yontemine ulasilir.

Necatigil'in Beyler adli siir kitabindaki dizeler, dar ¢agin insanini gelenege da-
vet eder: Karincayds devenin/Tepip oylugun ezen,/ Bir biiciir yere ¢aldy/ Dev gibi peh-
levani - ~/Unuturlar ani./ Bir siirek avinda /Olisiinii gormeye gelirler,/ Abdal Musa
demigsler/ Bagrina saplh oku/ Cikardr verdi geri. (Necatigil, 2009, 5.340 )

Necatigil'in “Beyler!” seslenisi aslinda beni bana birakmayan, bana genis zaman
vermeyen, beni degil maveradan, degil Tanridan, kendimden bile koparan, bana icimi
dinleme firsat1 vermeyen cagin sartlarina (Necatigil 1999 5.138) bir tepkiyi dile ge-
tirir. “Beyler!” kelimesi bir tinlem olarak ¢aga bir uyariyr da imler. Necatigil giint-
miz insanini Yunus Emre’nin “Ciktim erik dalina” diye bilinen sathiyesindeki ve
Abdal Musa'nin menkibesindeki hikmetleri hatirlamaya davet eder. Biiciirtin devi
yere ¢almasi, karincanin devenin oylugunu tepip ezmesi, Abdal Musa'nin bagrina
saplanan oku ¢ikarip avciya geri vermesi... Bugiinin paradigmasi, gelenegimizde-
ki bu tiir hususiyetleri idrak etmeye imkan vermez. Bu dizeler bir anlamda akla
dayali Bat: metafizik geleneginin olumsuzlanmasidir. Saire gore Bar1 hikmeti akil-
dan sidir olur. Bizde goniilden hurug eder, yiikselir. Bizde goniilden geldigi icin Dogu
hikmeti liriktir. Insan diistindiigii oranda costurur. Oteki serinkanhlikla yalmz bizi
diisiinceye davet eder. Dogu hikmeti bizi kendine ceker, onunla birlik oluruz. Dervis
sairlerimizin, tekke sairlerimizin distinligi buradadr... Bati onun icin [yalniz akly ile
simirly oldugu igin] ruben depremler i¢inde. Bat: onun igin ok tedirgin... Dogu siikiinete
kavusmugtur. Cinki kaynagini bulmug. O mistik arayislarin 6tesinde bir kuvvetli
mutlak inanca varmis. Dinyadan sikayetlerini yaparken Dogu, biliyor ama varma
yollartyla perisan. Bat1 béyle bir muazzam teselli imkani olabileceginin farkinda
bile olmadig1 i¢in muazzep. Yani ikisinin arasindaki fark birinin karanhig1 yarilamig
olmasinda, 6tekinin karanligi sadece kendi el yordamiyla aramakta olusunda.
Dogu; 6nderlerinin, pirlerinin, tarikat kurucularinin izinden gittigi icin bir nevi
rahat yiiriiyiis halinde. Obiirti her an saldirtya ugrayacag: korkusuyla telas icinde.
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Doguw'nun rahatsizhigs kesin yolu bulamayisindandr. Obiirii hig yol iz Gniinde olmadig:
i¢in kat kat azap iginde. (Necatigil, 1999,5.137)

Hikmet burcundaki gair 4deta Bati’'nin metafizik ¢tkmazi yerine hikmet yo-
lundaki rehberlere, bu rehberlerin diinyasini anlamaya yonlendirir bizleri. Bu “dar
¢ag”in birey tizerindeki olumsuz etkisini kirmak ancak gelenegimizdeki hikmet
abidelerine gitmekle olacaktir.

Sairin bizi dizelerle hikmete yonlendirirken siirlerine dipnot disgmeyi red-
detmesi 6nemlidir. “Siirimde Yunus Emre’nin sathiyesinden, Abdal Musa’nin ke-
rametinden faydalandim.” demek, sairin zihniyet dinyasinin kabul etmedigi bir
durumdur. Ciinkii Necatigil, cagdas: Tanpinar gibi kiltirin bitinlik arz etmesi
gerektigi fikrindedir. Kiltiirel buitinlik, kiltirin bitin unsurlarint mindemigtir.
Nitekim bu gorislerini soyle aciklar: Baz: siiri highir zaman mitolojiden ayrilmamas-
tir. Bugiin Avrupa siirinde, biitiin Bat1 sairlerinde mitos imajlarina rastlarsimiz. Bizde
niye olmasin bu? Serdpd istiareler diinyasidir menikibnameler, dervislerin hayatlar:.
Modern siir Batida Huristiyan mitoslardan, yahut Yunan mitoslarindan yararlanyor.
Bizde bakir ne kadar cok degerli menkibeler var. Kerametleri, dervisleri diisiiniin. Kisast
Enbiya ise ayr1 bir deryadir. Bir okuyucuAAdem, bugday, karinca, Siileyman kelimelerini
gordi, ha miisaadenizle acip aramahdir bunlari. Eurydike’yi goriince, Orpheus’u goriin-
ce yahut Antigone’yi giriince ne oldugunu merak edip sozlige saldiryor da bir Islam ad
goriince veya bir Salib’in devesini goriince elinin altinda bunlara ait pek cok eser var-
dir. Bakip ogrenecektir. Kaknus diye bir siir yazmastim. Artik ben altina dipnot olarak
kaknus Dogu mitolojisinde soyle bir kustur, boyle bir kustur diye izahat vermeye nigin
kalkayim? Bat1 sairi not diisiiyor mu? Narkissos soyle cicektir diye, egilip suya baktiginda
vs. bu efsaneyi agiklryor mu? (Necatigil, 1999, 5.140)

Yine

Kahramanoglu, modernlesme tarihimizde divan siirine yonelik en temel elegtiri-
lerden birinin de bu siirin dogusundan bitisine kadar hemen hemen ayn: seyleri
biktiric bir tarzda dile getirmesi oldugunu belirtir. Daha sonra Umberto Eco’nun
gorislerini merkeze alarak bu ayniligin ve tekrarin sadece bizim edebiyatimiza
ozgl olmadigini, Avrupa Ortagagi'nda da aym sekilde hitkmiini yirtttigiing ifa-
de eder.

Yazar, Divan siirindeki aynilik ve tekrar olgusunun yaslandig: epistemik do-
niisimi ve yapisal ¢oziimlemesini Foucault’nun séylem analizinden yola ¢ikarak
mercek altina alir. Foucault’nun metodunu dikkate almak, gelenek hakkinda yii-
rittigimiiz hatali yargilarin dizeltilmesi ve anakronizme disme riskini ortadan
kaldirmak agisindan 6nemlidir.

Kahramanoglu Fuzulinin Fars¢a divanin 6n soézindeki poetik gorislerinin
Foucault’nun séylemi ¢6ziimlerken ifade ettigi gortslerle birebir ortistigiing ifade
eder: Nitekim Fuzuli, yazdig: siirleri donemin ustalarina gésterdiginde, ustalar:
biz daha 6nce boyle siir gormedik, bunlar siir kabul edilemez demisler ve tekrar
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bagka siirler yazip da ustalarina gétiirdiigiinde ise bunlar daha 6nce yazilmig, bun-
larin siir degeri yok demisler. Fuzuli de bu durumu “Ne tuhaf haldir bu, séylenmis
bir sey evvelce sdylenmistir diye, sdylenmemis s6z de evvelce séylememistir diye
yazilmiyor.” seklinde ifade etmigtir. Kahramanoglu da Fuzuli’'nin bu yakinmalari-
nin divan siirinin dogasini anlamamizda anahtar rol ustlendigini belirtir. Ciinki
klasik divanlar hem daha 6nce s6ylenmis hem de sdylenmemis siirlerle doludur.
Daha dogrusu bu siirler sdylenmis olanla sdylenmemis olanlarin tam ortasinda
durur. Kahramanoglu'na gére Fuzuli ile Foucault’yu yan yana getiren 6zellik Fou-
cault'nun séylemi ¢oziimlerken Fuzuli’nin daha 6nce belirtmis oldugu “séylemin
ifadeleri tahakkiim altina almasi”na igaret etmesidir.

Bugtiniin perspektifinden gegmise bakma hatasiyla divan siirini “ayni terane-
leri tekrar eden” bir edebiyat olarak gérebiliriz. Fakat divan sairleri dénemin sa-
natsal ve digtinsel ortami icinde tek tek ele alindiginda her birinin bu gelenege
onemli bir katk: sagladigini, cagina gore yenilikler yaptigini gorebiliriz. Zira divan-
lar, o gliniin sartlarina gore siirde yenilik yaptigini belirten sairlerle doludur. Sairler
«soylemin tahakkiimi»ne ragmen tim sanatsal hiinerlerini sergileyebilmislerdir.
Tam da bu noktada Necatigil'in tespitleri énemlidir: Klasik siirimiz altr yiiz sene
hayatiyetini siirdiirmistir. Bu cok onemli bir sey. Korkung bir sey. Yani alt: yiiz sene bir
gelenege uymasi sairlering hep o programin, adeta yonetmeligin emrinde calismalart her-
halde safliklarindan degil. O kisir dongii icinde cok giizel seyler yaratmasini bilmisler...
Yani sanatin degismez bir yanini galiba onlar cok daha iyi kesfettiler... Gegmisin giiciinii
bu noktalarda disiinmek icap eder. Divan sairlerinin o bugiin hi¢ de alcakgonillii diye
leblerine bir not gibi kaydedemeyecegimiz sanatlarina giivenleri bosuna olmasa gerek.
Ben onlara hak veriyorum. (Necatigil, 1999, 5.93)

Sanatsalligin tek Sl¢iisiniin “yenilik yapmak” olarak goriildigi bir dénemde,
Necatigil'in yenilige bakus1 ise carpicidir: Ben dyle zannediyorum ki, bugiin yeni diye
sasirdigimiz bircok sey gecmisin karanhklarinda ortacagin kara kaph kitaplarindan bu-
lunabilir. Diriltilebilir. Bugiiniin verilerinin 151§inda yeniden bir yoruma tabi tutula-
bilir. (Necatigil, 1999, 5.93)

Kahramanoglu'nun Foucault’ya referansla dile getirmis oldugu s6ylem ve tek-
rara iligkin tespitlerinin 6rnekleri, Necatigil'in Divange adli siir kitabindan “Yine”,
“Divan”ve “A¢ik” adli siirlerinden alinan dizelerde goriilebilir:

Bir bizdik san sen, oysa gelir hep biri/ Kurar yeni barinak kullanip ayni taslar:.
(Necatigil, 2009, 5.229)

Yeni giiller acar ayn: kiilde/ Képiikleri degismez denizin. (Necatigil, 2009, 5.228)

Coktan bitmis konusacaklarimiz/ Tekrar konusalim. ../ Diisiindiiler ok mu az/
Gel biz de diisiinelim. (Necatigil, 2009, 5.230)
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Bir imhan: Sdirdne Barinmakh

Heidegger Teknik ve Déniis'te tizerine elektrik enerjisi kurulan Ren Nehri ile H61-
derlin’in ilahisinde dile getirilen Ren Nehri arasindaki tezada isaret eder. Bu isaret,
modern hayatin siirden ne denli kopuk oldugu konusunda bize yeteri kadar fikir
verir. Teknigin/modernligin siir ve siirsel olan tizerinde tahakkimii fark edildigin-
de gelenegimize bakisimiz da degisir. Sdirdne barinanlar arasinda kendimize yer
actigimizda Necatigil'in siir evrenine de girebiliriz. Bu evrendeki siradan nesnele-
rin (yoyo, dis protezi, dosya, donme dolap, eter, kemik...) 6znenin kendi hakikatini
insa etmede nasil bir rol tstlendigini fark edebiliriz. Béylece varlig: farkl bir agi-
dan deneyimleyebilme imkanina kavugabiliriz. Aklin diktat6rligiinde yagamak mu,
sairaneligin 1lik ve asude iklimine taginmak mi?
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Aziz Kagan Gunes

TURKUYLE BUYUMEK

Dokuz yagindaydim. Amcam Izmir'e gitmisti ve ben de “acaba bana hangi oyun-
cagi aldi” diye heyecanla bekliyordum. I¢im i¢ime sigmuyor ve babama siirekli
amcamin ne zaman gelecegini soruyordum. Amcam geldi. Icinde uzun bir seyin
oldugu belli olan, siyah renkli bez bir kilif. Amcamin kucagina atildim hemen, go-
ziim “oyuncak’taydi. “Bak sana ne getirdim” diyerek sihirli siyah kilifin fermuarin
gekti. Saniye saniye merakimin da fermuar: gekiliyordu. Iginden adinin sonradan
cura oldugunu 6grenecegim bir saz ¢ikardi. Yagsadigim hayal kirikligimi nasil ifade
etmigsem héla anlatir durur. “Benim yegenim saz ¢alacak ingallah” dedi. O giin
amcam evden gidene kadar gostermelik bir ilgi gésterdim saza. Sonrasinda biraz
agladigimi hatirliyorum.

Ertesi giin sazi1 elime aldim. Giin boyu, bos bos tellere vurarak uyumsuz sesler
¢ikarip durdum. Bu “resital” biraz uzayinca annemin “yeter artik oglum, tamam”
lar1 basladi. Saz1 elime alig sikligim her gegen giin biraz daha artti. Amcam bir glin
eve geldi ve “hadi bakalim sazini al gidiyoruz” dedi. “Nereye” diye sordum. “Sana
saz ¢almay1 6gretecek hocanin yanina gidiyoruz” dedi. Gelisine pek sevinmedigim
sazimi bu sefer 6zenle siyah kilifina yerlestirdim, fermuarini ¢ektim ve disar ¢iktik.
Yusuf Hocamin evine gittik. “Gel bakalim Aziz Kagan” dedi. Sazimu eline aldi ve
ona methiyeler dizdi. O sazimi sevdik¢e ben de onu sevdim. Kendisi -amcamin ta-
biriyle- saz1 konusturuyordu. Bana kendisinin saz ¢almayi nasil 6grendigini anlatti.
Cocukken yasadiklar1 kdydeki komsularinin birinin evinde duvara asili bir saz
varmig. Komgularini her ziyarete gidislerinde géziini sazdan ayiramazmig. Evin
annesi, Yusuf Hocamin saza merakli gozlerle baktigini fark edince, sazi duvardan
indirip hocama vermis. Sazin vefat etmis olan kocasina ait oldugunu, evdeki ¢o-
cuklarin da saz ¢almaya hevesli olmadiklarini séyleyerek sazi hocama hediye etmis.
Sadece bir s6z istemis hocamdan. “Calmay: 6gren ve gel arada bana da ¢al.” O gece
Yusuf Hocamun elleri, perdelerin ve tellerin tizerinde dogru yerleri bulmak i¢in gi-
dip gelmis sabaha kadar. Giin agarirken, Firat Kenarinda Yiizen Kayiklar tirkisint
¢aliyormug. Once eve, sonra da hizla komsu teyzesinin yanina gitmis. Aglayarak
dinlemis kadincagiz.

Ik derste sazin nasil tutulacagimi Ggretti bana. Sonra ¢akisiyla perdelerin
Ustiine notalarin adlarini kaziyip tikenmez kalemle yazdi. la-so/~fa-mi... Ve ilk
tirkiiyt 6gretti. la-la-sol-sol-fa-fa-mi... Seherin bu vaktinde/ Biilbiil oter tahtinda/
Nedir basima gelen/ Bu cahillik vaktinda/ Aglarim, sizlarim/ Sensiz 6mre yanarim. ..
Bir hafta boyunca bu tiirkiiyl ¢alip durdum. Sonrasinda da Odam kireg tutmuyor/
Kumunu karmayinca/ Sevda bastan gitmiyor/ Sarilip yatmayinca
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Sonra tam olarak ne oldu hatirlamiyorum ama Yusuf Hocam ile tiglincii dersi
yapmak nasip olmadi. Universitedeyken amcam soyledi vefat ettigini. Maddi ma-
nevi ¢ok sikintilar yagamus.

Ilkokulun sonuna kadar tiirkii repertuarima “Seherin Bu Vaktinde”ile “Odam
Kire¢ Tutmuyor” diginda sanirim tig-bes tiirkii daha eklemisimdir. Ogretmenim
istedigi icin birkag¢ kez sinifta ¢aldim. Tabi ¢alabildigim tiirki sayist az olunca
cok fazla “sahne alamadim”. Calarken soyliiyordum da. Bagta 6gretmenim olmak
tizere arkadaglarimin alkiglari ile ¢ok mutlu uluyor, gizliden gizliye bir gurur da
duyuyordum.

Ortaokulda saz kursuna gitmedim. Annem Tirk Sanat Mizigini ¢ok glizel
okurdu. Bana da baz: sarkilar1 6gretmisti. Bu kez de annemin elimden tutup gotiir-
mesiyle Malatya Musiki Cemiyeti'ne kaydoldum. Déniilmez Aksamin Ufkundayz,
Aglar Gezerim Sahili, Leyla Bir Ozge Candyr... Bu sefer ortaokulda hocalar derste
kaldirir, Turk Sanat Mizigi okuturlardi.

Ibrahim Tathises'in 90’ yillarda ¢ikan albiimlerinin birinde soyledigi ve
s6z-miizigi Astk Mahsuni Serif’e ait olan “Yiiriyorum Dikenlerin Ustiinde Yara-
hyim” tiirkiist galiyordu evde. Babam “ben bu tiirkiiyl ¢ok severim oglum” dedi.
Gegmise dontip baktigimda, bu tirkiyle ytiziimiin tekrardan tiirkiiye dondigiint
sOyleyebilirim. Ilkokulda Yusuf Hocadan ogrendigim iki tiirkd, ortaokulda an-
nemden ve musiki cemiyetinde 6grendigim onlarca Turk Sanat Miizigi sarkis ve
babam vesilesiyle 6grendigim tek tiirkd, lisede beni tekrar saza ve tiirkiye gotirdi.
Tiirk Sanat Muzigini de ¢ok sevmekle beraber, ilkokuldan ortaokulun sonuna ka-
dar 6grendigim g tiirkd, 6grendigim onlarca sanat miizigi sarkisindan daha fazla
etki birakmug olacak ki tzerimde, hala elimde baglama, dilimde tiirkd var.

Liseye giderken amcamdan saz istedim yine. Hemen aldi. Malatyadan Yoz-
gat’a giden yolda, araba bagajinda bavulumun yaninda “siyah /ibas” giymis sazim da
vardi. Yozgat Fen Lisesinde yatili okuyordum. On ¢ yaginda ailemden kilometre-
lerce uzakta tek bagima kalmistim. En ¢ok annemi 6zliiyor, ona siirler yaziyordum.
Gurbet ellerin kahriny/ Kaldiramam agir anne/ Kime diyeyim derdimi/ Burda herkes
sagir anne

Yatakhanede elden ele dolagiyordu sazim. Bir giin odada teknesi ¢atlamig hal-
de buldum. Dolabima usulca yaslamiglar. “Kim kird:” diye sordum kag glin. Her
arkadas sucu digerine atti. Sazimin teknesinin ¢atlamasi her ne kadar canimi acit-
mus olsa da, kimse artik onu eline almiyordu. Oda arkadagim Selim de heves etti
calmaya. Selimde de enstriiman ¢alanlarda aranan “miizik kulag:” vardi. Benim
bildigim tiirkileri ¢almay: parmaklarima bakarak o da 6grendi. Bir enstriiman ¢al-
maya baglamigsaniz ve bahsettigim miizik kulagina sahipseniz, birka¢ eseri ¢al-
diktan sonra, kendi kendinize yeni eserler ¢almaya baglarsiniz. Bunun ideal olani,
bir hocanin esliginde, notayla ¢almaktir. Ancak biz yatili okulda béyle bir imkana
sahip degildik. Dolayisiyla mektepli degil alayli olma yolundaydik. Yeni ¢aldigimiz

tirkileri birbirimize 6grettik.
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Universite yillar1 baglad. Kirik sazim hala yanimdayd: ama artik yeni bir saz
alma niyetindeydim. Ailemden ve aldigim burslardan biriktirdigim parayla Malte-
pe’nin yolunu tuttum. Yonlendirecek kimsem yoktu. Bir saz evine girdim. “Agaci ne
olsun, kisa sap mi, uzun sap m1 olsun” gibi sorulara yarim yamalak cevaplar vererek,
agaca gore degil bitceme gore bir saz alip ¢iktim.

Tiirkd repertuarimin temeli, “Halimiz Ahvalimiz” adli muzik grubunun ka-
setlerini dinlemeye baglamamla atildi. Halamin oglunun arabasinda duydum
ilk. Kaset kapaginda “Halimiz Ahvalimiz-1-Koro ile Tirk Halk Muzigi Ezgile-
1i” yaziyordu. Déne déne dinledim. Sonrasinda, Ankara Metrosundan O.D.T.U
dolmuslarinin kalktig1 Giivenpark’a gitmeden 6nce, mutlaka Karanfil Sokak’a
ugrar, simdi kapanmis olan ama o zamanlar Dost Kitabevinin yanindaki muzik
evine ugrar “Halimiz Ahvalimiz'in yeni albiimii geldi mi” diye sorardim. Halimiz
Ahvalimiz diginda albiimler de dinlemeye bagladim. Ankara Belediyesi Tuirk Halk
Miizigi Korosu sinavina girdim ve korist olarak kabul edildim. Erdal Erzincan,
Okan Murat Oztiirk, Nida Ates, Musa Eroglu, Tirkiiler Sevdamiz serisi, Erkan
Ogur ve daha nicesi. Tuirkiler tirkilere gotirdi. Turki 6grendikge soylemeye, sdy-
ledik¢e ¢almaya devam ettim. Yeni tiirkiler 6grenme istiyakim stirekli devam etti.
Agiklara, deyislere diistii yollarim.

Universite bitince ingaat mithendisi olarak Kazakistan'a ¢alismaya gittim.
Sazim her zaman oldugu gibi yine yanimda. Baz1 aksamlar santiyedeki mithendis,
isci ekibine ¢alar sdylerdim. Kiminin gozleri dalar, kimininki dolardi. Hem ¢alisma
kosullarinin agirligi, hem de memleketten ¢ok uzak olusum, ¢alip sdyledigim tiir-
kilere de yanstyordu. Gurbet elde bir hal geldi basima/ Aglama gozlerim Mevla kerim-
dir/ Derman arar iken derde diisoldum/ Aglama gozlerim Mevla kerimdir.

Petrol ¢ikarmak i¢in, denizin kilometrelerce altina sondaj yapan firmalara Ha-
zar Denizi'nin ortasinda suni adalar yapiyorduk. Gemide kaliyorduk. Ben turkiiye
basliyordum. Derya kenarinda bir ev yapmisam / Kerpicim tiikenmisim nagar kalma-
sam/ Bir yar icin terki diyar olmusam/ Ela gozlii nazh sirvanim benim.

Bir yandan kitap okumalarim da devam ediyordu. Okudugum baz: hikayelere
uyan tirkileri buluyordum. Baz: hikayelere uyan tlirkii bulamazsiniz ama her tiir-
kuniin hikéyesi vardir. Tirkiler, yakanin yarasini o kadar agikar gosterir ki hikaye-
sini tam olarak bilmeseniz de tahmin edersiniz.

Tirki ilk olarak yakilir, sonra soylenir. Ik bagta notasiz, usulsiiz, olgiistiz-
dur. Nitekim yakmanin/ yanmanin 6l¢tsi olmaz. Ayrica, birgogunun tarihi yiz
yillar 6ncesine kadar gittigi i¢in, tlirkiiyli yakanin -birakin nota bilmeyi- notanin
varligindan bile haberdar olmadigini dusiintince, notaya alinmas: ¢ok sonralari
olmustur. Muzaffer Saris6zen gibi biiyiik ustalar Anadolu'nun bir¢ok ydresinden
tirkil derlemis ve bunlar1 notaya alarak kalici olmalarini saglamiglardir ki bu ¢ok
degerlidir.

Tiirkilerle biiytirken, ¢ogu zaman en sevdigim tiirkiiniin hangisi oldugu soru-
suna muhatap olmugumdur. Bu sorulara tam cevap verememis, sevdigim bir degil
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birgok tiirkii oldugunu séylemisimdir. Ama son yillarda en ¢ok sevdigim tiirkiiniin

bir Agik Turabi nefesi oldugunu soyleyebilirim;

Gel goniil gidelim ask ellerine
Muradin yar ise bir tane yeter
Fikreyle kildigin amellerine
Hevay: cebline efsane yeter

Meyli diinya kilip olma bednam
Kim alds felekten muradina kam
Oliim var m yok mu ahiri encam
Vakit gecirmeye virane yeter

Turabi 6ziinii payimal eyle
Erenler yolunda kisb~ii kir eyle
Su fani diinyay: bir hayal eyle
Gelip konan goctii nisane yeter
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Omer Aksay

SiiRE DAIR KAYDEDILEN NOTLAR

Ustiine basa basa tekrarliyorum: Diinya siire muhtic.
Afrika dahil!
Simdilerde Afrikada su kuyusu agtirmak icin “hayir suis-

timaline” katilanlarin aklina milyonlarca insanin susuzluktan
degil, daha ¢ok siirsizlikten, suursuzluktan kirildigi nedense gel-
miyor; gelmez mi acaba?

omm
c
e /!
-
.-
TS Bir dili iyi bilmek, o dilde yazilmis siirleri okuyabilmekle
T gl

gili.
:g “Siir okuyabilecek kadar iyi bildigim iki dil olan Tirkge ve
o0 Ingilizce” diyen Savkar Altinel'in bu ifadesi beni diistindiirdii.
o Tiirkge yazilmus siirleri bu tlkede kag kisi okuyabiliyor?
*nn»  1928den sonrakileri bile!

//

“Siir agistyla dogrultulacak kisiler pek kalmad:.”

Metin Eloglu, bu tespiti ta 1961'de, ben dogmadan bes ay
once yapmis. Cok 6nemli bir tespit bu. Bugiin as1 yapilacak bir
‘stirgin’ de bulamiyoruz, agilanacak bir yetiskin de!

“Siirlerimiz kilitli; anahtarlari da sairlerimizin elinde. Hal-
kin dagarciginda bir tek maymuncuk var. O maymuncuk agami-
yor bu kilidi.” (Metin Eloglu, Icli Digli, Subat 2021)

Metin Eloglu'nun askerligi bes yil siirtiyor, bes yil askerlik
yapan tek sair.

//

Eba Vedi, dedesinden su rivayeti naklediyor: Rastl-i Ek-
rem (sallallahu aleyhi ve sellem), Ebabekir (radiyallahu anh) ile
birlikte Kabe'nin kapilarindan Beni Seybe kapisinin 6ntinde
durmaktadirlar. Rastl-i Ekrem (sallalahu aleyhi ve sellem), yan-
larindan gegen bir adamin okudugu siiri hatali bularak, Ebtbe-
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kire (radiyallahu anh) hemen soruyor: “Sair boyle mi demis gergekten?” Ebtabekir
(radiyallahu anh): “Seni hak ile gonderen Allah’a yemin ederim ki, hayir!” diyor ve
siiri dogru olarak okuyor. Bunun tizerine Rastil-i Ekrem giilimseyerek soyle buyu-
ruyor: “Ben de ravilerden bu sekilde duydum.”

(Mehmet Yalar, “Islami Arap Siiri ve Peygamber” Uludag Unv. Iahiyat Fakiil-
tesi Dergisi, 2009, XVIII / 1)

Rastlallah (sallallahu aleyhi ve sellem)’in dinledigi siirlerin anlamini daha
farkli hale getirmek i¢in ara sira kelimelerini degistirdigine sahit oluyordu ashab.
Ka'b b. Malikin okudugu “Hint kiliglarindan bir kili¢” seklinde olan ifadeyi “Al-
lah’in kiliglarindan bir kili¢” seklinde duzeltmisti.

“Butiin yiceligi ile aslimizdan bahsediyoruz” misraini, “dinimizden bahsedi-
yoruz, boyle demek 14zim, aslimizdan degil” diyerek diizeltmistir.

(Yusuf Sancak, Hz. Peygamber Devrinde $iir, Erzurum, Safak Yayinlari, 1999)

/!

Yasayanlar iyi bilir, yasamak
Bir altin feslegeni kanatmaktir biraz
Ruhlarinda biyiyen

Ve o feslegenin simgesidir yaslandik¢a
Edip Cansever, Oyun Oynayanlar, Menzil Cambazi IV

/]

Bagkonus'ta buldugum, bulustugum: Rahman'in nefesi!

Daglarin, bu hasin ruh yapisiyla emaneti yiiklenmek istemeyislerindeki sirri
da buradaki yalnizlikta, sessizlikte ¢6zebiliyor insan. Sevgili kadim dostum Izzet
Tirkmen, kendine ait su slogan1 Bagkonugta paylast: benimle:

“HASIN DAGLARIN UYSAL COCUKLARI
ZENGIN DOGANIN FAKIR BEKCILERI
OLMAK ISTEMIYORLAR!

(¢ift paradoks!)”

Nuri Pakdil'in “ideoloji arkadasim” diye hitap ettigi, ismi Hubeyb Izzeddin
olarak gayriresmi kayitlara gecen sevgili Izzet Tiirkmen’i, giivenilir az sayidaki mu-
hafizdan, murébittan biri olarak goriiyor ve yiirekten selamliyorum.

/!
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1992-93’te yayimladigim siirlerime “Musliimaniz ve Yalniziz” baghigini koy-
mustum. Sonradan “Eski Bir Yalnizlik Dilinde”yle degistirdim, daha dogrusu an-
lamsiz bir bask: neticesinde degistirmege zorlandim.

Karaburunda deniz, Bagkonugta hagin daglar hep Miisliman ve yalniz oldu-
gumuzu hatirlatiyor.

/]

Enis Batur’un yirmi dért (24) siir kitabi mevcat, toplu hilde yapilan yeniden
basimlar, yabanc dillerde yapilan geviriler héri¢ yirmi dort siir kitabi: 2960 sayfa-
dan ibaret.

Bu birikim etkisini gosteriyor, daha da gosterecektir, kayitsiz kalanlar bile bu
birikimden etkilenecekler!

/!

Sairleri bile gorgiistiz bir toplumda kiminle ne konugulabilir?
Bu arada, gorgii de her sairin kavrayisina gore el degistiriyor.
Liderlerin gorgtisizligu bir yere kadar, ancak sairlerinki milleti ifsad ediyor.

//

“Nuri Pakdil'in Muslimanlig1” adinda bir ¢alisma yapacak, Tirkiye'de bunu
goze alacak, tepkilere aldirmayacak biri ¢ikar mi? Hadi ¢ikt: diyelim, bu ¢aligmayi
yayinlayacak bir diizey sahibi yayinci ¢ikar mi?

Nuri Pakdil'in vefatinin tizerinden iki yil gecti.

Olaganiistu giizellikteki biiytleyici kiitiphanesine korkarim kiltiirel iktidar-

sizlik nedeniyle her zaman oldugu gibi ilgisiz, duyarsiz kalinacak.
//

Kahramanmaras - Goksun - Kayseri yolu tizerinde on bir tiinelden olusan
“Edebiyat Yolu’ndan gectim! “Edebiyat Yolu” tabelasini gordiigiimde tuhaf bir ga-
kayla kargilagtigimi, bir Fellini filminde seyahat ettigimi falan sandim. On bir tiine-
lin ilki Necip Fazil Kisaktirek Tuneli, bunu Sezai Karakog Tuneli takip ediyor, sonra
Nuri Pakdil Tiineline giriyoruz! En uzun tiinelse Asik Mahzuni Serif Tineli. Tki
de viyadiik var “Edebiyat Yolu”nda: Ali Kutlay ve Hayati Vasfi Tagytrek Viyadugi.

Degisik bir bileskeye sahip olan “Edebiyat Yolu” Kayseri’ye dogru bitiyor. Dii-
sindim: Acaba bagka ilkelerde béyle seyler oluyor mu? Meseld ‘Albert Camus
Tineli’ var midir? Mesela ‘Federico Garcia Lorca Tiineli’» Mesela ‘Gabriel Garcia
Mirquez Viyadigi? Tunelimizle, viyadigiimiizle mi 6viintiyoruz, yazarimizla, dii-
sinirimiizle mi?
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EYYUP AKYUZ'LE ESKIDEN BURALAR VE
SiiRUZERINE SOYLESI

Konusan: Mehmet Ozger

- Yillardir dergilerde goriinen bir sair olmaniza ragmen ikinci
siir kitabimiz yeni yayimlandi. Az m1 yaziyorsunuz, zor mu yazi-
yorsunuz, fazla mi miikemmeliyetcisiniz?

- Siirin edebi tirler igerisinde demini en ge¢ alan tir
oldugunu distiiniiyorum. Her glin roman, 6yki ¢aligilabilir. Bu
tirlerde onlarca sayfa yazilabilir. Ancak sayfa sayfa siir yaz-
mak mimkiin degildir. $iir bir yogunlasma ve yogunlastirma
sanatidir. Kelimeler tasarruflu kullanilir siirde. Mikemmeliyetci
degilim ama siir konusunda titiz oldugum sdylenebilir. Siir ya-
zarken bazen bir kelimeden bile rahatsiz olabiliyorum. Bir keli-
me yerini yadirgiyorsa, siirin sesinde fazlalik yahut eksiklik varsa,
bekliyorum. Tipk: insan gibi siirin de tekamil stireci var gibime
geliyor. Insanin da siirin de hamindan uzak durmali. Haliyle
acele etmiyor, olgunlagmasini bekliyorum. Ha, bitti dedigimde
bitmis oluyor mu bu dahi muamma. Valéry’ye hak vermemek
elde degil: “Bir siir asla bitmez, terk edilir.” Bir de ¢ok siir yaz-
mak, her zaman, her yerde goriinmek gibi bir kaygim hi¢ olmad:.
Nicelik degil nitelik pesindeyim. Gelecege benden bir iki siir
kalirsa kendimi bagarili bir sair sayabilirim.

- Ilk siir kitabiniz Biri Beni Onarsin, ikinci kitabiniz Eski-
den Buralar adin: taswyor. Ilk siir kitabinizdan sonra bir onarim
yasadiniz mi1 ve oradan Eskiden Buralar'a gecerek nostaljik bir sii-
rece mi girdiniz?

- Biri Beni Onarsin ironik bir yaklagimin Grtind olarak or-
taya ¢ikti. Ciinkd toplumun bireyi inga etmeye ¢alistig, stirek-
li yeniden trettigi bir diinyada yagiyoruz. Egitim siirecinin bile
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makbul vatandas imal ettigi bir toplumda kendi sesinizi bulmaniz ve yiikseltmeniz
hig kolay degildir. Biri Beni Onarsin diyerek aslinda “durmayin, beni de kendinize
benzetin” demis ve ironik bir yaklagim sergilemistim. Su dizeler gegiyordu siirde:
“rol yaparsam musa diyorlar/yapmazsam firavun bana/biri beni onarsin nolur/diin-
ya narkoz ismarliyor yaramaz ¢ocuklara.” Halen onarilamadigimi zannediyorum.
Diinyaya satagip yaramazlik yapmaya devam ediyorum. Eskiden Buralarin elbette
nostaljik bir yan1 var. Yaglandim da nostaljik mi bakiyorum hayata? Hayir. Bir kay-
bin hatirlanmasini arzuladim burada. Neyi kaybettigimizi hatirlatma ¢abasi olarak
da bakilabilir.

Bir de benim soziind ettigim ge¢mis tasavvuru bir zamana ya da mekana taal-
luk etmiyor. Daha ¢ok kadim ve degismez degerlere yani fitri yapiya isaret ediyor.
Insanin kendi 6ziine en yakin oldugu, insanhgin ve adil bir diinyanin kuruldugu
zaman ve mekan anlayigi. Bir nostalji varsa o da cennete 6zlemdir aslinda. Ko-
vuldugumuz ve geri dénmek igin smnava tabi tutuldugumuz cennet. Buras: diinya.
Tarihin her déneminde sikintilar vardi, kiyamete kadar da olmaya devam edecek.

- Neyi kaybettik peki? Kitaba adini da veren “Eskiden Buralar” siirinde “Bura-
lar eskiden hep siirdi/topraktan gelen insan basarken topraga/cocuklar yahnayak, yart
ciplak kosarken cocuklar/skor tabelalar: icat edilmemisken/atan kazanir nidalariyla
kardeslik tazelenirken/hep siirdi buralar” diyorsunuz. Giizel olan her seyi siir sem-
boliiyle anlatiyorsunuz sanki. Buna gore siir de kaybedilenler arasinda mz1 yer alyor?

- Bahsettiginiz siir su sekilde bitiyor: “siirdi eskiden buralar/simdi hep dizyaz:.”
Modernizm, siirden diizyaziya gecis gibi gelmistir bana hep. Toplumdan bireye,
bahgeli evlerden apartman dairelerine, mahalleden siteye, yesilden griye gecis. Ge-
¢is donemlerinde mutlaka kazanglar da olacaktir, kayiplar da. Ancak hayatimizin
makinelerle, elektronik esyalarla kugatildigy; kiresel giiglerin insandan vazgecip
robotlara insani kodlar ytiklemek i¢in canhirag bir sekilde ¢alisarak robot merkezli
bir diinya kurma ¢abasina giristigi, daha da tuhafi, robot haklarinin konusuldugu
gliniimizde kayiplarin bir hayli fazla oldugunu distiniyorum. Neyi mi kaybettik?
Insan1 kaybettik, insani olani, insanhgi. Kendimizi, kimligimizi kaybettik. Aileyi,
mahalleyi kaybettik. Giiveni, merhameti, dostlugu. Dogulular olarak elimizde bir
tek gonil diinyas: vardi. Onu da kaybettik. “Bati kalbi, Dogu akli kaybetti” diyen
Ikbal yastyor olsayd: kalbin de cenaze namazini kildirirds.

- Aile dediniz. Her iki kitabinizda da bolca aile siirine rasthyoruz. Anne, baba,
cocuk imgeleri sikga geciyor siirlerinizde. Neden aile? Ozel bir sebebi var mi?

- “Gokyiizi gibi bir sey bu ¢ocukluk/hicbir yere gitmiyor” dizelerini digen
Edip Cansever’le aym saftayim, evet. Cocuklugumuz kumbaramiz bir bakima,
boh¢amiz, sandigimiz. Yaralarimiz da orada, sevinglerimiz de, hayallerimiz de. Bizi
biz yapan hemen her sey orada. Ancak bu kadarla sinirli degil aileye bakigim. Es-
kiden babanin da annenin de bir temsil giici vardi. Tanr’ys, iktidar: temsil ederdi
ornegin baba. Severdi, sevilirdi ama ayni1 zamanda ¢ekinilirdi de ondan. Anne ise
merhamet demekti. Simdi baba da yok, anne de. Arkadag ebevenler var bugiin ya
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da ayn1 evde yasayan bireyler. Fiziksel olarak ayni ortamda bulunan ama hi¢bir
ortak eylemde bulunmayan hatta birbirini dahi tanimayan insanlardan olusan bir
aile yapisi. Eskiden her sey mithisti, simdi ¢ok koti gibi bir deger yargisinin 6te-
sinde sosyolojik bir analiz yapiyorum. Degisen toplum ve aile yapisinin fotografini
cekiyorum 6zetle. Rotussuz, filtresiz.

- 11k kitaba oranla fazlastyla mistik ve tasavvufi bir hava var siirlerinizde. Ozel-
likle “Cile”, “Ziyafet”, “Kambur” ve “Igli Miinacat” siirlerinizde. Bu alana dogru bir
yonelme mi var sizde? Bunu modern diinyanin yasadigi bunalima bir ¢oziim olarak
ma goriiyorsunuz? Yani tasavvuf modern/postmodern insanin siginacagr bir liman
olabilir mi?

- Tlk siir kitabimdaki birka¢ dizeden yola ¢ikarak modern diinyamin buna-
limindan ve toplum baskisindan kendi benine siginan bir sair portresi ¢izdigimi
zanneden elestirmenler oldu. Oysa tam tersiydi. Kendi benine siginan bir sair yok-
tu ortada. Modern insanin bunalimini gindeme tasiyarak elestiriyordu siirlerim.
Ikinci kitaba gelince gegmige nostaljik bir bakigla bakmaktan ¢ok gecmisi yeniden
kuran, onunla dirilen bir 6ze génderme s6z konusu. Ge¢misin ve insanin 6ziind
kavrayan tasavvuf diistincesi; bir kiltiir ve yasama bi¢imi olusturur. Stiphesiz slo-
ganlarla ve yiizeysel sembollerle yasayan ve disiinen bu ¢ag insaninin tasavvufa
siddetle ihtiyaci var. Ciinkd tasavvuf, yiizeysel bir bakis ya da sloganik bir fikir degil,
hayat: dipten kavrayan tecriibi bir yasama bi¢imidir. Simiilasyonlarla, simiilakrlarla
oyalanan insan elbet kendi dogasinin derinliklerine inemeyecektir. Tasavvuf ya da
Islamin samimi bir yasam sekline doniismesi, modern insan igin de postmodern
insan i¢in de bir kurtulug potansiyeli tasimaktadir. Yaganmasi ya da yaganmamasi
insan tekine kalmistir. Insani uyusturan, hayatin gergeklerini gérmezden gelen, ice
doniik, yalniz kendisiyle ilgilenen, Marks'in s6ziini ettigi afyon olan bir din ya da
tasavvuf anlayis1 degil kastettigim. Merhamet ve kul hakk: bilinci inga eden bir din
ve tasavvuftan bahsediyorum. Bireyin kendini gerceklestirmesi ve oradan toplu-
mun dirilmesine vesile olacak hareketin ancak bu sekilde miimkiin olabilecegini
distintiyorum. Atasoy Miftioglu'nun dedigi tizere “cami inga etmeden 6nce biling
inga eden” hakiki bir din anlayis1.

- “Sifa” adh siirinizdeki “kotii sairler kafiye, iyiler ses/ben seni ararum her kitada’,
‘Hata Ayiklama” adl siirinizdeki sairler ciinkii hata ayiklamak icin siir yazar” gibi
dizelere bakilarak siirinizin yer yer siirin kendi problemlerini de ele aldig: goriiliiyor.
Ozetle poetik bir tarafi da var siirinizin benim gordiigiim kadariyla. Siirin neligi, na-
sulhg1 hakkinda diisiiniiyor musunuz? Sizce siir nasil olmahdir?

- Iyi bir siir okuru olarak bugiinkii siirde gordiigiim bazi eksikleri ifade
etmeliyim 6ncelikle. Sairlerin ¢ogu siirde baglami kaciriyor. Tlk dize ile ikinci dize
arasinda bile kopukluk var. Siirde anlami yakalayan sair sayist da ¢ok az. Bir derdi
olan, bir sey/ler soyleyen siirler bulmak kolay degil ne yazik ki. Siirin anlik bir
ilhamla yazildig1 yanilgisi devam ediyor. Ekmek pisirmek ile siir yazmak arasinda
bir fark yok aslinda. Emeksiz ekmek de olmuyor, siir de. Aslinda siz bu meseleler
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tzerine Hece Yayinlari’'ndan yeni ¢ikan Kusurlu Giizellik kitabinizda ayrintili bir
sekilde yazdiniz. Konuya ilgisi olanlar kitabinizi edinip bu mevzuyu daha ayrintili
bir sekilde okuyabilirler. Ben siirin felsefi bir metin olmamakla birlikte bir felsefesi
olmas: gerektigini digtintiyorum. Maksatsiz s6z olmayacag: gibi amagsiz, mese-
lesiz siir olmaz. Bir yaraya denk gelmeli siir. Metaforik, sembolik, imge yiikli de
olsa anlagilir olmas: gerektigini distiniiyorum ayrica. Yabanci kelimelerle, agdal:
ifadelerle yahut kelime uydurularak, evet uydurularak, yazilmig metinleri siir say-
miyorum. Sentetik sahada degil, ¢cim sahada olmay: tercih ediyorum. Ana babalari-
mizin okuyamacagi, okullarin siir etkinliklerinde genglerimizin seslendiremeyecegi
metinleri siir kefesine koyamiyorum.

- Siirinizin sinematografik ogelerden taribe, felsefeden cografyaya kadar hemen
her alandan beslenen yapis1 var. Bunun yan: sira kendi hayatinizdan boliimler de
goriiyoruz. Mahremiyetinizi actiginiz, herkesin yazmaya cesaret edemeyecegi siirler
de var. §airlerden korkmali my1z?

- “Yazik, sairler kadar cesur degilim” diyen Ismet Ozel'i amimsattiniz bana. Bir
de sizin “Sairin Olugumu” isimli metninizde gecen Ovidius'un “agk korkaklarin igi
degildir” s6ziinden miilhem s6ylediginiz, “siir korkaklarin isi degildir” cimlesi geldi
aklima. Cok yerinde bir tespit. Korkuyorsaniz siire bulagmayacaksiniz. Oturup uslu
uslu televizyon seyredebilirsiniz mesela. Siir, satagma sanati degil midir biraz da?
Kelimelerden ordu kurup hiicuma ge¢mektir kimi zaman. Bortt bocekten bahse-
den siirler yazilabilir mi derseniz, pekala yazilabilir. Ama ben séziin ve siirin degen,
hatta rahatsiz eden tarafin1 6nemli buluyorum. Evet, kalem erbabindan korkmali-
y1z. En ¢ok da sairlerden.

- Bu rahatsiz eden tavriniz sorgulamaya, elestiriye doniismiis siirinizde. Sorular
siirinde, ‘sordum sonra kendime/hangi adaletin omerisin ey/bu zamanda kim aynaya
baksa/kendini peygamber ilan eder” demissiniz. Ciiriik Raporu'nda ise “kizdim, gecey-
mis yiizde doksani insanin/hasar kayds taribin gizli odalarindan:/doydugu yeri vatan
belleyen atalar/patronlar: tanri ilan etmeye koyulmuslar” demissiniz. Bir siirde giinii-
miiz insanini, bir baska siirde gelenegi elestiriyorsunuz.

- Yukarida dedigim gibi nostaljik bakisla bakmadigimin en giizel kanitlarin-
dan birini ¢ekip ¢ikardiniz kitaptan. Tesekkir ederim. Sair Egref gibi bakiyorum
ben bu mevzuya. “Eylemem 6lsem de kizbi ihtiyar/Dogruyu séyler gezer bir sai-
rim/Bir giizel mazmun bulunca Egrefd/Kendimi bile hicv eylemezsem kafirim.”

Hakikati soyleyen peygamberler vard: eskiden. Peygamberler silsilesi tamam-
landi. Meczuplar vardi. Onlar da usulca ¢ekildiler sosyal hayattan. Bir de ¢ocuklar
vardi. Cocuklar hala var. Ama megveret kiiltirimiiz kalmadig i¢in s6z hakki tani-
miyoruz onlara, hi¢bir konuda fikirlerini almiyoruz. Birakalim da sairler konugsun.
En azindan sairlerin sesini kismayalim.

- Bu giizel soylesi icin tesekkiir ederim.

- Giizel sorulariniz i¢in asil ben tegekkir ederim.
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Ahmet Edip Basaran

SiiRIN MESULIYETIi: ESKiDEN BURALAR

Siirin s6z aldigi yerde bir isyan ve umut
bayrag: dalgalanir. Iyiye ve giizele dair hig
bitmeyen bir umutla olup bitenlerin olup
bitmemesi i¢in sarf edilecek o soylu ¢abaya
ithaf... Siir isbu isyan ve umutla yasar.
Isyandaki umudu ve umuttaki isyani
gorebildigimizde, yerylizii mahgseri bizim
icin fazlaliklarindan arinmig bir ibret
panayirina  doniigir. Ozelde siir, genelde
sanat bizi bu hesaplagmaya siriiklemiyorsa
yazilip ¢izilenler bir kelime ishalinden iba-
rettir. Tam da bu sebeple siir dahil butiin ey-
lemlerin temelinde mesuliyet bilinci olmali-
dir. Bu biling yoksa insana toprag, fitrat1 ve
kalbini hatirlatacak mensubiyet hissinde de
bir orselenme, bir kokstzlesme riski olusur.
Hakikatin diliyle konusacak olursak daglar
titreten bir mesuliyetle dogmustur insan. O halde insan o mesuliyetin hakkini ver-
mekle yukimludiir.

Eyyip Akyiiz, siirle mesuliyet arasindaki sahici baglari 6rebilmis “iyi”
sairlerden biri. Yazdig1 masallardan hikiyelere butiin bir sanat ¢aligmalarina bak-
tigimizda bu sahici baglar Akytiz'in sanat anlayisinin tam merkezinde durmakta.
Bu baglamda Akytiz'tin sanat ile kurdugu iliskinin ontolojik boyutlarini yokladigi-
mizda iyi ve giizel olana dair dervigane bir 1srar i¢inde oldugunu goriiriiz. Inat degil
1srar. Sanatg1 muhayyilesi iyi ve giizel olana dogru ve hakiki olan:i da eklediginde
kargimiza saglikli bir varolus hesaplagsmasi ¢ikar ki sanattan murat edilen de tam
olarak budur. “Sanatci, nesneyle hesaplagan adamdir'.”der Sezai Karakog. Bu he-
saplagmaya zamani da pekala ekleyebiliriz. Eskiden Buralar’, Akytiz'in bu minvalde
geemis, simdi ve gelecek sarmali iginde yerini ve yontni arayan insanin yeryizi
macerasina odaklanmug bir siirler toplami: “yagsamug sayilir mu yasadiginin farkina
varmayanlar?” (Mizan, s.60)

Zamanin Gozleri Nereye Bakar
Akyliz, ilk siir kitab1 Biri Beni Onarsin’da genel geger algilara, insani aptallagtiran
dizgelere ve hayati ¢cepecevre saran celiskilerin ritiellerine dair kurguladigy elestirel
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dili yeni kitabinda da derinlestirerek siirdiiriiyor. Elestirel dilin nahif ve duyarl
bir i¢ sesle yogrulmas: Akytiz'tin siirini salt ¢eliskilere odaklanan kupkuru bir séy-
lev olmaktan ¢ikarip kalbi ve insani olanin arayisina donistirtiyor. Buras: elbette
onemli. Akyiiz siirindeki kirilgan soyleyis egilip bikilmeyen bir durus zarafetiyle
miindemig. Insana miitemadiyen acziyetini ve faniligini hatirlatan bu i¢ ses, Akyiiz
siirinin ayirt edici bir 6zelligi olarak alinabilir: “bense duvarda unutulmus bir mus-
haf /sensiz gegen glinlerim garktan sayilsin” (s.7)

Kitabin adi ilk elde zihnimize bir “ge¢mis giizellemesi” imajini getirse de bu
siirler toplam1 daha ¢ok ge¢misten yola ¢ikarak bir modern zamanlar elestirisinin
izinde gidiyor. Akyiiz'lin zaman kavramini tam da olmas: gereken yerden bir “bi-
ling yoklamas1” olarak alip gergekligin ve hayatin nabzini élgen bir sair dikkatine
déniigtirmesi bu noktada 6nemli. Insan gecmisle gelecek arasinda gerili bir ipte
yagar. Simdi, trajik olanin durag: ve tamigidir. Akytizde zaman olgusu daha ¢ok bu
taniklik Gzerinden ilerler.

Gegmis 6zelinde zamana tuttugu projektorin bir ‘sorgulama metafizigi’ cevre-
sinde islemesini de bu baglamda dugstinebiliriz. Sair eskide kalanin, ge¢miste olanin
birebir yansimastyla falan hi¢ ugragmiyor. Zaten onun derdi o yansimanin sentetik
ve yapay dunyalar kuran sahteciligiyle. Bu sebeple Akyiiz'tin siiri hem ge¢mise hem
simdiye tutulan bir projektor. Her seyin aydinlatilarak karartildig: bir ¢agda sairin
siirle tuttugu 151k, bir nevi o siirin yazilig gerekgesini de iginde barindiriyor. Eylem
soziin gerekeesiyle kaim degilse daha baglamadan 6lir. Akyiz siirinde zaman algi-
s1, yasanmakta olan anin hakkini verme kaygisiyla kol kola ilerler. Insanin yasadig
¢aga dair trajik tanikligiyla o 4nin aynilesmesi durumu s6z konusudur: “ben ken-
dimle en son bes yasinda karsilagtim” (s.14)

Hayat Bir Soru insan Bir Cevap

Bir hayat yoklamas1 ve sorgulamasina yaslanan siirin ayirt edici vasf sorularda dig-
lagir. Akytiz, bu baglamda sorular: seven bir sair. Bazi dizelerde dogrudan soru imi
kullanmamasina ragmen yine de alt metinde sorularin ve arayiglarin dip akintilarini
goriirtiz. Sairin sahihlik ve sahicilik arayisinda “sorgu” zaten olmazsa olmaz bir ‘le-
itmotivdir. Idealize edilen diinya ile halihazirda var olan gercekligin diinyast kiya-
stya ¢atigir. Burasi da zaten trajik tanikligin dogdugu yer degil midir? Ust perdeden
konusan elitist bir yaklagim i¢inde degildir sair. Elestirdigi gercekligin icinde
yasayan bir 6zne olarak konugur. Halktan biri olarak ama her zaman Hakk'tan
yana bir tavir i¢inde konugur: “milyarlarca cimle, kahkaha ve nutuk /i¢inde bize
sefaat edecek kag kelime biraktik /son bir soruyla ¢aliyorum kapini ey insanoglu: /
insan incinmekten mi incitmekten mi yaratildi?” (s.9)

Sair, incinme ve incitme fiilleri Gzerinden insan dogasindaki merhametin
izini stirdigi bu dizelerde bir bakima karakterimizi olusturan hassalarin en dibine
iniyor. Mazlumlugun ve zalimligin kilcallarina indigimizde sairin bahsettigi fiillerin
kék sacaklarmi buluruz. Oziinde iyi olan insanin hangi durum ve kogullarda bir
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karakter yozlagmasina ugradig: bahse deger bir husustur. Sairin, 6ziinde iyi hassalar
barindiran insanin nasil bir kétilik sebekesine dontisebildiginin izini sirmesi
de bu ciimledendir. Ne var ki mesele burada bitmemektedir. Ne yazik ki iyiligin
de tefecileri ve reklamcilari vardir. Bir pazarlama sektoriine dontgen duygular
panayirinda sair soziinii sakinmaz: “kahvehanelerde iman, minberde cennet /
otobiiste ahlak... daha neler dagitilacak selman /diinya diinya olali béyle comertlik
gordii mi bilmem /stir gidelim, varsa bu gece cehennem ismarlamayacak” (s.32)

Sair, modern zamanlarin biitiin paketlenmis ve tecime hazir hale getirilmis
“hayat tarifelerine” soylu bir isyan duygusuyla “itiraz” eder. Ozellikle kitabin bu
itiraz ve ihtar kayd: iceren boliimlerinde ironik ve igneleyici bir Gsluba yaslanur gair.
Sorular bahsine devam edecek olursak, Akyiiz'in soru kaliplari ¢ercevesinde insan-
daki kadim cevheri ve ondaki hakikate miiteallik cevaplari aradigini syleyebiliriz:
“cok aglasak diizelir mi diinya, ne dersin? (s.33) “solundan verilmis bir defter /
sahibinin kargisina gecince ne s6yler?” (s.34) “yasamus sayilir m1 yagadiginin farkina
varmayanlar” (s.60) “ellerin bir soru sorduruyor istemsiz: /hangi semtindesin yal-
nizhigin?” (s.62) Eskiden Buralarda “Sorular” ve “Parcali Sorular” baglikls iki siirin
oldugunu da bu vesileyle belirtmis olayim.

Hatalar Ayiklanirken

Akytz'in kitap boyunca siir ve sair Uzerinden yaptig1 géndermeler, siir ve sanat
algisinin hangi temel kaygilar merkezinde yogunlastigini 6rnekliyor. Buna ilave
olarak kitapta siklikla gecen kelimelerden birisi diinya ve sairin ideal hayat tasav-
vuruyla elimizdeki mevcut diinya arasindaki ¢ikmaz sokakta siir bir yol gésterici
hiikmiinde. Insan bazen kendisi bile farkinda olmasa da stirekli kendini aramak-
tadir. Diinya bir gurbettir ve sairin diliyle sdylersek elimizi sallasak ellisinin goz-
yagina degeriz. Ayn1 masada olsak da ayr1 kederlere aglariz ¢linkii insan biricik ve
tektir. Bu da kul olmanin bir remzi hatta parolasidir. $iir diilnyanin hangi yarasina
merhem olabilir peki? Ecza sairin elindedir ve nerede bir ah varsa nerede bir zulim
varsa sairin yurdu orasidir: “cok ah duydum, ¢ok kargis gordiim de siire durdum /
sairler ¢iinki hata ayiklamak i¢in siir yazar” (s.52)

Sair hatalar1 séyleyip gegen, siirekli sikdyet eden bir aglama duvari degildir
elbette. Akytiz'iin “hata ayiklama” fiilinin tzerinde durmas: bu noktada olduk¢a
kiymetli bir saptamadir. Ayiklama fiili tam da yukarda bahsettigim idealize
edilen diinya ile gercekligin diinyas: arasinda daima iyiyi ve glizeli arayan bir gair
zarafetini gerekli kilar. Kirmadan dékmeden yapar bunu sair. Duygularin, hislerin
bile paketlenip pazarlandig1 bir ¢agda sairin ve siirin mesuliyeti her tirli diinya
zabitaliginin ve ahiret karaborsacihiginin karsisinda soylu bir itirazla isyan edebilme
dirayeti ve inanci tagir/tagimalidir. Sairin s6zii aldig: yer, tagimis oldugu agir mi agir
mesuliyet duygusunun da kaynagidir. O kaynak hakikatten bagka bir sey degildir.
Eskiden Buralarda yaraticiya seslenme, dua ve tazim igeren bolimler bir kul olarak
insanin gézetmesi gereken ilahi sinirlari, kalbi araysslari, acziyeti ve faniligi hatir-
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latan birer hakikat remzine donisgtir: “rabbim, olur da artistlik yaparsam ben de /
ziippe sairler gibi kapilip soziin sehvetine /lagim ¢ukuru agzimla sirita sirita /di-
limden baglasinlar yakmaya” (s.65) Bu dizelerde ayni zamanda sanatin golgesinde
Tanrrdan rol ¢alanlara kars1 da oldukea sahih bir elestiri s6z konusudur.

Oliimiin Hi¢ Olmeyen Ruhuyla

Akytiz, kitap boyunca olime ve 6lim duygusunda miindemi¢ fanilige de ¢ok sik
gondermeler yapar. Oliim sadece hayatin bir saglamas: degil ayni zamanda miimin-
ce bir tevekkiiliin ve diinyaya kars: tavir aligin da tam merkezinde durur. Bu bag-
lamda 6lim imgesi Akyuz siirinde bir kimlik ve karakter vurgusu olarak kargimiza
¢ikar. Sair Mehmet Ozger'in Muhtasar Cinnet Risalesi siirine karsilik olarak ona
ithaf ettigi Muhtasar Diinya Risalesinden bir dize: “6liimle tehdit ediliyordu 6liime
ithaf edilen insan” (5.68) Ug giinliik diinya igin her seyi kirip dokenleri gordiikge
sairin itiraz ve isyan duygular1 da depresir. Bu 6rgilitlenmis sorumsuzluklar ¢aginda
kaos ve karmaganin i¢inden kiinat1 yoktan var eden yaraticiya dogru sairce bir iltica
s6z konusudur: “ben demistim diyenlerden sana siginiyorum Allah’'im /hep hakli
¢ikanlardan, her seyi bilenlerden /her fotograf karesine girmeyi bagaranlardan /hep
kalabalik olanlardan sana” (s.30)

Hayat da 6lum de kendi dogalarindaki ruhla kaimdir. Yukarda alintiladi-
gim sosyal elestiriler yapilan boliimi, 6lim imgesinin kitapta siklik¢a ge¢mesinin
gerekgelerinden biri olarak alabiliriz elbette. Hatta sair 6lim imgesini bir adim
daha ileriye tagir ve kendi cenazesinin siirini yazar: “gecen giin cenazemdeydim”
(s.22) “mezar tasimda tam olarak sunlar yaziliydi: /’sairdi, aftetsin Allah /geceyi ve
yarim kafiyeyi severdi /diinyayla hi¢bir zaman anlagamazdi” (s.23) Kambur baglikl
siir 6zelinde de diinyanin 6limu olan kiyamet imgesi tizerinden bir hayat yokla-
masi ¢eker gair: “birinci sur tiflendi ey ins, vallahi tiflendi /diinya yerle yeksan edildi
/degilse gosterin kugtictik bir hayat belirtisi” (s.42) Bu dizelerde sair yine olim ve
olimiin sirdagt olarak hayat kavraminin izini siirer. “yagamis sayilir m1 yagadiginin
farkina varmayanlar?” dizesini de yine bu baglam i¢inde hatirlayabiliriz.

Akytz siirinin temelinde insani ve dinyay: sagaltan, tedavi eden bir iyilik ve
guzellik arayisinin izlerini gorirtiz. Elestirel bir dile yaslanirken de insanin ve diin-
yanin faniliginden bahsederken de bir iyilik ve giizellik fikrinden yola ¢ikar sair.
Onun sahihlik ve sahicilik arayisinda yazdiklarini samimi ve hasbi kilan hassa da
burasidir. Masal Kuyusu*nda halk her koti distinceyle zindanin duvarlarina bir
yenisini eklerken, her giizel digtincesiyle zindanin duvarlarini yikan gencin masa-
lin1 hatirlayalim. (s.14) Duvarlar, insanin i¢inde veya disinda, hayatin bir gergegi.
Akytiz bu gerceklige kars: hakikatin diliyle kusanip kendimizi ve yasadigimiz hayat:
askin bir dile dontistiirmenin derdinde daha ¢ok. Takdir edilmesi, kulak verilmesi
gereken bir ¢aba: “agliyor her gece gogsiimde biri /halkima gore vicdanim diri /
batirip ¢ikarsam kendimi nehre /gider mi tstimden dinyanin kiri” (s.56)
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MUZEYYEN CELIK ILE OYKU UZERINE

“Okuyucuya ani yazmadigin hissettirecek kadar
bagarili olmalisin. Diger yandan kurmacada o ka-
dar iyi olmalisin ki herkes olaylar: bizzat yasadig:i-
n1 digtinmeli ama ashinda hi¢ yagamamig olmali-

sin. Gergekligin sinir1 bence bu.”

Konusan: Ethem Erdogan

- Neden hikaye ve hikaye yazmaya nasil basladiniz?

- Bir sey yazmam lazimdh. Iyi siirler yazamadim sonra iyi hikayeler yazabildi-
gimi fark ettim. Fark ettirdiler daha dogrusu. O sekilde oldu. Hikaye keyifli bir tiir.
Benim gibi maymun istahli biri i¢cinse paha bigilemez. Sinirsiz bir konu ve anlatim
sekli sunuyor insana. Diizenli hikdye kurgulamaya ve bunu yaziya dokmeye 2011
yilinda Konyada basladim. Konya edebi hayatimin déniim noktas: oldu. Orada
tanistigim Vural Kaya, Abdullah Harmanc: gibi degerli isimlerin katkilar: ve yon-
lendirmeleri ile bugtinlere geldim.

- Hikaye anlatmanin kadim bir gelenek oldugu malum. Kutsal bir yan: da var
madir?

- Elbette vardir. Allah Kur’anda hep kissalar anlatir bize. Tahkiye ile yapar
bunu. Benim yaptigimsa kutsal sayilmaz. Ben anlatmay: ve isaret etmeyi seviyo-
rum. Son kitabimda evlerdeki yanginlar: iaret ettim.

- Yazdiginiz biitiin hikayeleri okudum. Kafamda olusan bir tanim da var. Ancak
okur igin “Hikdye nedir, ne degildir?” cevaplayabilir misiniz?

- Hikayenin ders kitaplarindaki tanimina ek olarak benim i¢in hikaye kurgu-
sal montaj ve yasamsal birikimdir. Ben tiirlii hayat sahnelerini birbirine yapigtiri-
rim. Cok miymu1y yapan duygusal derinlikler, uzun benzetmeler yoktur hikidyemde.
Net ve dobradir benim hikiyem. Sesimdir hem. I¢ten davranamayacagim metni
yayimlamam. Usluptaki igtenlik hikiyemdeki en sevdigim taraf. Ne degildir so-
rusuna cevap arayacaksam hikiye durmadan dasiince ve duygularin anlatildig: bir
inceleme ya da i¢ dokme yazis1 degildir. Hikayede biraz hareket isterim bu ytizden.
Elbette tiirli tiirli yaklagim var bu konuda. Benim tanimim bu.

- Yine ayni baglamin eklentisi olarak, hikayeye misyon yiikleme hususunda neler
soylersiniz?

- Ben hikédyeye hep misyon yiklemisim ashinda. Kitaplasmis hikayelerimde
hep bir misyon var. Bir actya dokunma, bir yaraya parmak basma, toplumun bir so-
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rununu isaret etme, yol gosterme. Ben hep misyon yiklemisim hikayeye. Eskiden
biitiin diinya benim meselem misyonum gibi gelirdi. Artik degil. Once kendi ma-
halleme bakiyorum. Hikéye ¢ok uzaklarda degil, yan dairede, kars: sokakta, cadde-
nin bir ucunda. Misyonu yoksa neden bir aydin bir yazar olarak boy géstereyim ki?
Elbette benim hikéye yazmamla toplum bir anda diizelmeyecek ama en azindan
21. yiizyil nasil bir yer, okuyanlar gérecek. Ayrica ben okumanin deistirici giiciine
de inanirim. Buna génilden inanirim tstelik. Hikayelerimi okuyanlar kiigticiik bir
wstirap cekip, anlatilanlara empati gelistirebilirlerse ne mutlu bana. Yoksa sakiz ¢ig-
nemek gibi doyurmayan bir eylem gibi olur edebiyat.

- Hikdye yazmak ve hikaye anlatmak kavramlar: arasinda kendinizi nerede go-
riiyorsunuz?

- Hep anlatmak. Ben anlatictyim. Tahkiye kiltiiriiyle yetistim. Anlatmayz se-
viyorum, bu anlamda gelenekten de beslendigimi soyleyebilirim.

- Hikdyenin temel hassalar: iizerine neler séylemek istersiniz?

- Benim i¢in bir anlik da olsa bagka biri olma, yabanci bir hisse biirtinme, ufuk
agma, empati kazandirma. Bagka diinyalari tanima. Bence bunlar. Bunlar1 yaparken
istedigin teknigi kullanabilirsin.

- Gergekligin hikayede kullaniminin bir sinirt var madir, olmal midir?

- Okuyucuya ani yazmadigini hissettirecek kadar bagarili olmalisin. Diger
yandan kurmacada o kadar iyi olmalisin ki herkes olaylar1 bizzat yasadigini diistin-
meli ama aslinda hi¢ yasamamis olmalisin. Gergekligin sinir1 bence bu.

- Hikdyede rebber olarak gordiigiiniiz, siirekli okudugunuz, etkilendiginiz ustalar?

- Cok isim var ya. Kimden bahsetsem 6biirtniin hatiri kalir. Bu sefer Platonov
ve Buzzatti demek istiyorum. Yabanci isim de vereyim ki havali olsun. :) Olii ya-
zarlar twitterdan sitem mesaj1 atamaz ne de olsa.

- Stirde oldugu gibi hikayede de bir kusak meselesi var mi1?2 Kusak meselesine ina-
mir misiniz? Kendinizi bir kusak icinde goriiyor musunuz?

- Inanuirim. Tabii ki var. Ben mesela kendimden on, on bes yas kiigiik arkadag-
lar1 takip ediyorum, bazisini begeniyorum ama bir siire sonra anliyorum ki biz ayr
dinyalarin insanlariyiz. Ben darbe sonrasi dogmus, bek¢i didugu duymus, kisisel
bilgisayarla 24, dokunmatik telefonla 27 yaginda tanigmig biriyim. Onlarla nasil
ayn1 kugak olabilirim? Hayata bakisimiz bile farkli. Diinya degistik¢e bunlar ka-
¢inilmaz. Benim kusagim da var. Edebiyat aragtirmacilar bizi yizyilimiza gére
degerlendirsinler artik.

- Hikdyemizin giiniimiizdeki genel durumu iizerine neler soylersiniz?

- Hikaye okunuyor, deger goriiyor, seviliyor, yayinevleri hikaye bastyor. Hika-
yeciler de iyi. Guzel. Béyle devam eder umarim

- Toplumun hikdyeyle ilgisi ya da kopuklugu iizerine neler séylersiniz?

- Okumayan genel olarak okumuyor, okuyan da okuyor. Degisen bir sey yok.
Isteyen iyi kitabi buluyor. Bence sikint: yok. Herkes okusa iyi ama okumuyorlar.
Bunun i¢in bir sey de yapamiyoruz.
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Ethem Erdogan
GERCEKLiK-KURMACA EKSENINDE “BUTUN AGIRLIKLARIM”

Metin, Edebi Metin, Kurmaca

Edebiyatin genel gecer tanimi hi¢ olmamig-
tir. Clinkd her tanimdan sonra yeni bir soru
sormak gerekir ve toplum tarafindan ortak
kabulle benimsenen bdyle bir tanim
cimlesine ulagilmamugtir. Belki béyle bir
cimle aranmamustir da. Bir ilave daha yapa-
lim; tanim cimlelerinde ortaya konulan
ozellikler ya ana hatlarla ilgili ya da yapiy1
aydinlatmaya donik dlciitlerdir.

Edebiyatin tanimlarindan her biri,
onun bir ydnini 6ne ¢ikarirken diger yon-
lerini goézden kagirmaktadir. Edebiyatin
tam olarak ne olduguna / olmadigina karar
vermek belki de edebiyat tarihi boyunca en
cetrefilli konu olmustur. Kismi bir uzlagma
saglanan soyle tanimlar olmustur: edebiyat
dille gerceklestirilen giizel sanat etkinlikle-
rine ve eserlerine verilen isimdir.

Edebiyat i¢in durum bdyle iken onun ciiz'i konumundaki “edebi eser/metin”
icin durum nedir? Serif Aktas, metin i¢in “dilbilimle anlambilim arasinda iletisim
arac1” seklinde Gzetleyebilecegim uzun bir tanim yapar. Igeriginde de Arapga “gii¢”
ve Fransizca “orgl” kelimeleri tzerinden (metin-tekst) anlam yiiklemesi yapar.
Edebi metin i¢in de “glizel sanat etkinligi” der. Bu noktada sanatin amacin: agiklar:
“Doga bilimlerinden de kiiltiir bilimlerinden de farklidir. Sanat 6gretmez sezdi-
rir, hissettirir, cagristirir; kendine 6zgii bir distindiirme, hatirlatma bi¢imi vardir.”
(Aktas, 2009) Bu climlede siralanan nitelikler de dahil olmak tzere; Terry Eagle-
ton “edebiyat eseri i¢in hi¢birinin (yalniz) edebiyat denilen seye 6zgli” olmadigini
soyler. (Eagleton, 2012) Hayatin i¢indeki bagka seylerde de o 6zelliklerin oldugunu
belirtmektedir. Ama bu durum bize, Aktag'in saydig1 6zelliklerin giizel sanat ol-
mak hasebiyle edebi eser 6zelligi olmadigini da séylemez. Hatta su asir1 yorum bile
yapilabilir: edebi eser 6zelliklerinin pek ¢ogu hayatin i¢indeki bagka alan, nesne ve
insanlardan aktarilmadr...

Biraz daha 6zele inip 6nce kurmacaya sonra da hikayeye gelecegiz. Kurmaca,
hayatin maddi olgu ve olaylariyla dogrudan bir aynilik iligkisi kurulmas: mimkiin
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olmayan metinleri tanimlamak i¢in kullanilir. Kurmaca metinlerde yazarin asil
amaci, okuru kendi kurdugu bir dinyanin igine ¢ekerek, dar yagsam alaninin disina
¢itkarmak ve bagka hayatlara ortak etmek, eglendirmek, dolayisiyla da onun yagan-
tisin1 zenginlestirip renklendirmektir. Bunu dogrudan bir yéntemle yapmaz, dolay-
I olarak egitici ve 6gretici islev yerine getirilir. Dogrudan yontem olarak sunulan
islev sanatsaldir. Bunun igerigi, estetik zevk ve heyecandur.

Kurmacadaki gerceklik 6l¢iisii her hikaye anlayisinda farklilik gosterir. Net ola-
rak soyleyebilecegimiz tek ciimle; en gergekei kurmacalarda bile okur saf gercekle
kargilagamaz. Ciinki olani, oldugu sekli ve butiin boyutlariyla ne teknik imkéanlar
ne dil anlatabilme kabiliyetinde degildir. Diger yandan her yazar, gercekligi bir kesit
olarak ele alir ve onu sanat gilici, muhayyilesi, yaraticiligi, hayata bakis acist gibi
unsurlar etrafinda yeniden tiretir. Ger¢ekligin kurgulanmasiyla olugan yeni gergeklik
vardur artik. Dolayisiyla bu faaliyet yeni gerceklik yapist olusturma hamlesine yonelik
bir faaliyettir. Reel alanda oldugu haliyle gerceklik olan varlik, olay ya da durumu;
ayn1 haliyle yansitmak zaten taklit olur. Sanat tasnifinde ise zanaat sayilir. Ciinkd
sanat¢t duyarhiginin ve yogunlugunun aktarim sirasinda ortaya ¢ikmasi gerekir. Yu-
karida belirttigimiz tizere; dig diinyanin oldugu haliyle anlatilmasi imkansizdir. Dil
de teknoloji de yetmez bunun i¢in. Edmont Goblot'nun veciz ifadesinde belirttigi
tzere “Sanat; dogaya ilave edilmis insan, daha iyisi insana ilave edilmis insandir.”

Kurmacanin son tahlilde tutarh bir fikri; bu fikrin anlam genigligini yuklemek
i¢in segili imgeleri olmalidir. Giigli imgeler segebilmek i¢in genis ve derin hatta
ozel bir dil gerekir. Dil 6yle 6zel olmalidir ki; basitce aktarim yerine, stiregen sekil-
de aktarim sunabilmeli, cogaltarak ve katlayarak devam etmelidir. Yanls anlagilma-
sin, yiiksek sozel efektlerden bahsetmiyorum. Onlar hamasete yaslanmak zorunda
kalabilir ve liyakat agisindan metne zarar verebilir. Yazar ne demek istiyorsa onu
ortaya koymali ancak yukarida anlattigimiz sekilde. Bunu sundan séyliyorum: es-
tetik nasil “giizeli séyleme”ise retorik de igerikten bagimsiz olarak “giizel sdyleme”-
dir. Retorik olarak yiikselmis metinler kendine odakl: olup bir sanat dali i¢in zemin
olmazlar. Dolayisiyla ana gévde retorikse metin edebi metin sinifina yiikselemez.

“Biitiin Agirhklanm” Uzerine
Anlatida esas olan hususlardan biri dil tasarrufudur. Dil kullaniminda anlaticilar
i¢in esas olan mesele, muhatabina metni gegirebilmektir. Bunun yolunu da “gicli
sadelik” olarak adlandirabiliriz. Bu karmagik bir yapidir; anlamin bir béliminiin
merak ve istiyak acisindan ortiik olmasi da gerekir. Anlatimin iglevinin gerceklese-
bilmesi biraz da buna baglidir. Geleneksel ve genel gecer olan yargi; 6rtiili anlam
icermeyen metnin islevini yerine getiremeyecegi seklindedir.

Mizeyyen CeliKin Biitiin Agirliklarim (Celik, 2021) kitab1 bu ¢ercevede de-
gerlendirebilecegimiz bir kitap. Hece Yayinlarindan temmuz ayinda ¢ikti. Daha
miurekkebi kurumayan bu kitab: okudugumda -ki i¢indeki hikayelerin ¢ogunu sii-

reli yayinlarda okumugtum zaten- yukarida ¢izdigim cergevede bir degerlendirme
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kafamda olustu.

[lk bakista hikayelerde kadin kahramanlar goze ¢arpiyor. Aysel, Reyhan, Hiilya,
Saliha, Nalan, Seher, Feyza, Elif, Nesrin vb. Bu noktada egreti bir analoji ile dogru-
dan konuya girmeye ¢alisacagim. Futbolda kuraldir; bir magta kaleci yildizlastyorsa
takim kotiidir. Takim iyiyse kaleciye is diismez. Bu baglamda kadin figliriinin,
modern dénemde bozulan, yapidaki gelenekselligini kaybeden, yikilmakla yiiz ytze
gelen “aile” i¢in futbol takimindaki kaleci figlirii gibi son adam, son diren¢ nokta-
st oldugu asikérdir. Toplumsal yapinin korunamamas: tizerine, -hadi genis agidan
bakalim- mahalle kiltirinin, ¢ocukluktan itibaren 6rtlen dostluk, kardeglik hatta
“ahretlik” kurumlarinin kaybedilmesi, bireye dayali ve ben merkezli yasant: seklinin
dayatilmasi tizerine baglayan ve fakat bir tlirlii bitmeyen bir siire¢ isleniyor kitapta.
Bu siireg, hikédyeye belki de misyon yiikleyerek, bozulma, ¢6ziilme hatta ¢liriime ige-
riyor ve buna bir tepki veriyor yazar. Kitabin edit6rii Ali Karagali usta bu baglamda,
kitabin tanitiminda sunlar1 sdylemis: “Daha ¢ok kadin, cocuk, aile i¢i iligkiler, agk,
tutku, pigmanliklar 6zelinde tematik bir bitiinlik gozetilerek yazildigini dastin-
diiren bu 6ykiilerde, Miizeyyen Celik, biiytik bir ictenlikle siradan ve olagan gibi
goriinenin arkasindaki siddete, 6rselenmeye, yok sayilmaya dikkatimizi ¢ekiyor.”

Biitiin Agirhklarim kitabinda dil standart bir ¢izgi ile ilerliyor. Yazar, yer yer reto-
rige cikiyor, ses efektleri olusturuyor, ritmi tekrarlarla yiikseltiyor. Bu, dil kullanimin-
da yerindelik ilkesini gézetmiyor, demek degil. Dili yer yer siirsel hale getirerek gii¢-
lendiriyor ama aktarim oldukga yalin. Okuru duygu bazinda yukar: iterken anlam
bazinda yatay seyir olusturuyor ve meramin ifadesi gergeklesiyor. Kavramsal olarak
bu béliime girerken ifade ettigim “giicli sadelik” olusuyor. Yine giriste ifade ettigim
ortukliik yazarin belki de umursamadigi bir durum. Merak ve istiyak dilde (reto-
rik-efekt-ritim) tutuldugu i¢in saniyorum. Buradaki diger 6nemli husus da yazarin
bir tercihte bulunup, sanatsal islevden ¢ok, géndericilik islevini 6nemsemis olmasi.

Bu hikayeleri bu agamada kurmaca agisindan degerlendirmek gerekir. Miizey-
yen Celik, kurmacay: olustururken 6l¢t gerceklik yontinde oldukga fazla yiiksekte.
Gergekligi bir kesit olarak ele aliyor, doniistiriiyor elbette, araya kendinden bazi
duyarliklar aliyor. Onu sanat glici, muhayyile, yaraticilik, hayata bakis acis1 gibi
unsurlarla sekillendiriyor. Dolaysiyla gercekligi taklit etme telasi yok. Yorumla-
ma ve yeniden tretim eksenli ¢aligtyor. Hikéyelerde birbirine benzeyen tipler bu
konuyu agiklar sanirim. Belki bir elestirmen ¢ikip bu kitaptaki tiplerin hepsi aym
kahramandir da diyebilir. Ciinki her yorumlamada tipin bagka bir yoni (esasen
toplumdaki farkli bir eksiklik) ortaya seriliyor gibi. Ama bu farkli bir kahraman
tzerinden yapilarak okurun oyunda kalmas: saglaniyor. Evet, sanat bir oyundur da!

Kahraman davraniglarinin kaynagini gésterme konusunda cémert davraniyor
yazar. [k hikayede mesela, Hiilya'nin “sar sar” suyu hesapsizca kullanmasinin arka
planinda, halasinin Hiilya cocukken séyledigi bir ciimle travma olugturmusg. Mese-
la Saliha’nin intiharinin arka planinda da dertlerine kimseyi (anne-baba déhil) or-
tak edememesi, ¢aresiz kalmasi ve 6liimu bir silah olarak kullanarak kendini ifade
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etmesi var. Buna benzer travmalarin trajedilerle sonug¢landig: anlatilar s6z konusu.
Oliimler, intiharlar, tutunamamalar, siddet... Bunlar toplumsal gergekligin yansi-
malari elbette. Yine Karagali'nin climlelerini gahit edelim: “Yazar, 1srarla aynasini
oralara tutuyor ve aslinda oralarda ne olduguna dair zihnimizde biling igiklar1 ya-
karak olani gostermeye ve bilincimizi uyandirmaya kapi araliyor; evlerdeki biiyiik
yanginlara isaret ediyor”. Belki bu hikayelerde ileti dolayl: ve 6rtiik bir sekilde ve-
rilebilirdi. Ciinki kullanilan dil ve yorumlanan gergeklik okurun kagabileceginden
fazla bir ritimle akiyor.

Metnin gergekleri esasen toplumun gercekleri demek olmuyor, metnin gercegi
tst bir anlat1 ve o metnin okunmasiyla olusmaya bagliyor. Degerlendirme yapmak,
degerlendirmeyi desteklemek amaciyla kurulacak her ciimle i¢in metnin i¢cinden
bir yoruma ihtiya¢ var, bir kanit arayisina girmek gerekiyor. Yorum o kanita da-
yantyor. Sonraki yorum da o yoruma. Miizeyyen Celik “x” durumunu yiikledigi
nesneyi (Mesela, ilk hikayedeki ‘su israfini’yiikledigi, “Sar” yansimasini) etrafindaki
olayla gostermeyi tercih ediyor. Oysa o nesneyi yikledigi yansima ses ve etraftaki
gelismeler (yliksek su faturasi, esinden ayrilmis olmasi, annesinin ¢aresizligi, cocu-
gu) olaylara yiklenme durumu kadar géstergelerinin derinligine de gomiilebilirdi.
Bu kez kelimelerin konulusu degil, yan ve mecaz anlamlar 6ne gikacaktr. Tleti de
gondergesel degil sanatsal olacakti. Oysa ayn1 gostergelere yliklenerek sesi ve reto-
rigi yiikseltiyor ama gonderiyi zayiflatiyor. Okur iletiyi anlatinin sonuna gelmeden
aliyor. Yazar, dikkatimizin gosterdigi seyden ayrilmasina miisaade etmiyor. Ancak
diger okur tipi yazarin gosterdigi seyden cok gizledigini bulmak isteyebilir.

Sonug

Edebiyat dedigimiz muglak yap1, metin karsisinda okurun, elestirmenin ve yayin
diinyasinin tutumlarindan olusur. Okur ve elestirmen kendini o metne gére ayarlar
ve yonlenir. Eserle ilgili gercekleri siralarken bir metni edebi olarak degerlendirme
kararlarina gerekge bulur. Gerekgeler yorumlarin giiglendirilmisi olsa bile belirleyi-
ci gergeklerdir. Mizeyyen Celik hikayelerinin tamamini okudugumu sanirim soy-
lemistim. Bu anlamda onun ilk kitabini harig tutarak sunlari séylemek istiyorum:
Omzumda Biri kitabindaki hikayeler konu ve tema olarak genis bir yelpazedeydi,
Biitiin Agirhklarim'daki hikayelerin izleksel olarak tilkemizde son yillarda yasanan
ya da son yillarda 6ne ¢ikan “kadina siddet, boganma, cinsiyet ayrimi” gibi gergekler
temel alinarak olusan hikayeler oldugunu séyleyebilirim.

Her tiirden metnin ana gévdesini olugturan temellerden birisi metnin iletisi-
nin olmasidir. Bu iletinin ifadesinin dolayli ya da dogrudan olmasina gére siniflan-
dirmaya alinir. Mlazeyyen Celik bu son kitaptaki hikéyelerde iletileri gizleme, met-
nin i¢ine gémme ihtiyact duymamug. Hikéyeler zaten kisa ve o kisaligin yarisinda
ana duygu alintyor. Bir konu etrafinda, konunun farkli yénlerinin ayr1 bir hikayede
anlatildigini gériyoruz. Bu farkl ve ilging deneme elbette. Mizeyyen Celik hikéaye
olusturma baglaminda yazma eyleminden ¢ok anlatmay: (tahkiye) (Tonga, 2008)
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onemseyen bir yazar. Dolayisiyla geleneksel anlati yontemleriyle kotartyor hikaye-
leri. Baz1 hikiyelerde ilave olarak yazarin araya girdigini, diyalog teknigiyle okurla
iletisim kurdugunu gorityorum. Iki hikayenin st kurguly, iki hikayenin sohbet
teknigini kullandigini da belirteyim. Yine belirtmek gerekir ki; Turk hikayeciligi
icinde modern ve post modern uygulamalarla hikiye anlatma seklinin hikaye yaz-
ma karsisinda gerilerde kalmamas: icin Mizeyyen Celik ve gercekligi iyi ki var.
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OKURYAZARIN NOTLARI

Ibrahim Demirci

YIRTMAK MI PARCALAMAK MI?

Arada bir Yunus Emre Divani'na bakarim. Bu bakiglarimdan bi-
rinde gordigum sekiz beyitlik bir siirin ilk beyti soyle:

Asiklar ortasinda sofuluk satmayalar

Ihlas ile bu aska riyayr katmayalar

Siirin dordiincii beytinin ikinci misrai bana bugiin séylen-
mis gibi taze gorindii:

Yine dikerim diye biitiind yirtmayalar

Bu ciimleyi uzun siire zihnimde dolastirdim. Fakat nasil ol-
mugsa olmus, bellegim bana bir oyun etmis, cimlenin son keli-
mesini “par¢alamayalar” kelimesiyle degistirivermigim. Kim bilir
kag yerde kag kisiye bu ciimleyi degistirdigim sekliyle sGyleyip
zerinde ¢esitli yorumlar yapmigim.

Yunus Emre’nin bu gériisiini ve uyarisini, meseld dogaya
uyarladigimizda yine ona ait ve neredeyse bir atasozi niteligi
kazanmig olan o s6zi hatirlayabiliriz: “Dag ne kadar yiice olsa
yol ustiinden asar”. Sezai Karakog, bir yazisinda bu yaklagimin
bize mahsus saygili bir yaklasim oldugunu, oysa Batililarin dag:
agmak icin yol agmak yerine tlinel kazmay: tercih ettiklerini be-
lirtir.

Yunus Emre’nin ciimlesini zihnimde tartarken “butiind
parcalamadan” diigtinmenin, hele bilim tretmenin imkansiz ol-
dugunu hesaba katarak durdum, duraksadim: Biitin, pargalara
ayrilmadan bilim tiretilebilir mi? Insan-doga iliskileri ve uygar-
lik tarihinin seyri kargisinda Yunus'un yaklagimi fazla naif ve
belki gegersiz kalmiyor mu?

Necdet Subasi, ciimlenin yer aldigi kaynag: sorunca siiri
bulup yeniden baktim ve gairimizin “biitiini pargalamayalar”
demedigini, “biitind yirtmayalar” dedigini fark etmis oldum;
bir yandan kendime kizdim, bir yandan o arkadagimiza tegek-
kir ettim, 6te yandan “pargalamak”ile “yirtmak” arasindaki farks
digtindim.

Elbise diken terzi, kumag: yirtmaz, makasla bigerek bicim-
lendirir, pargalara ayirir. Yirtmak sanki kendiliginden bir ¢esit
siddeti ve 6tkeyi tazammun ediyor. Oysa par¢alamak, pargalara
ayirmak; 6l¢ii, hesap, denge, adalet, amaglara uygun araglar seg-
mek, bilgi, deneyim, 6zen, 6ngori gibi hasletler istiyor.
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Mehmet Solak

SANAL ORTAM: TURNUSOL

Ben ‘sanal ortam’ diyorum ‘sanal ag'dan milhem. Yaygin kulla-
nim ise; sosyal medya. Isimlendirmenin dogrulugu yanhslig1 bir
yana, yedisinden yetmisine sanal ortam: kullanmayan kalmadi
sanirim. Korkarim yeni dogan bebeklere kadar inecek kullanil-
ma orani. Belki sekerat anina kadar. ..

Ozellikle son model telefonlarla is adamindan ev hani-
mina, 6grencisinden 6gretmenine, ¢obanindan temizlik isci-
sine, her ¢esit yazarindan her cesit okuruna kadar herkes her
an her yerde sanal ortamda salinmakta. Herkes 6zgiir elbette,
isteyen istedigi yerde salinir ya da arziendam eder. Bu 6zgirlik
bi¢imi pek ¢ok sorunu beraberinde getirmekle beraber tizerinde
konusacagimiz asil mesele; sanal ortamda sahit oldugumuz ¢ok
yuizliliik, hatta ¢oklu kisilik sendromu. Sanal ortamda bagka bir
varliga donisen tanidik insanlarin hele de sairlerin/yazarlarin
halipirmelali daha dar kapsamda.

Giindelik/gergek hayatta insanlar, gindemin hizina yetige-
bilmek i¢in varoluglarina/kisiliklerine ters davranglar sergileye-
bilir, bagkalariyla farkli farkls yiizlerle/kisiliklerle iletisime gece-
bilirler. Béylesi bir durum makbul olmasa da makul gérilebilir.
Ciinki gincel ¢ok hizli degismekte ve gelismektedir. Bu hiza
dahil olan herkes kendini onaylamadig: bir ortamda ve tavir-
da bulabilir ansizin. Ama olan olmus, gecen ge¢mistir. Sadece
taniklarin belleklerinde kalandir giiniin faturasi. Ustelik bedeli
er geg gercek hayatta 6denecek bir faturadir bu. Oysa sanal or-
tamda kisiler de sanaldir cogunlukla ve sahte adreslerde gizlen-
mis sahte kimliklerdir muhatabiniz. Oyle bir kisi 6yle bir adres
bulabilirseniz elbette. Yani gortiniirdeki ad-san fatura kesmek
icin yeterli degildir. Ne séyleseniz boslukta kalmaya mahkum-
dur. Bu kategorideki ¢ok yuzliileri konugmaya hi¢ gerek yok za-
ten. Hangi ytiziinii konugacaksiniz, hangi olmayan kisiligini. ..

Asil sikinti, tamidik/bildik yazar/sair takiminin sanal or-
tamda sergiledikleri davranig bicimleri ile yazdiklar: metinlerle
zihnimizde olugturmaya ¢abaladiklar: goriinti farklihg:. Hem
gercek ortamda hem de sanal ortamda 6zdes yahut benzer ta-
virlart sergileyenler yok mu? Elbette var. Tutturduklar: yolun
tartigmaya agik olmasi bir yana en azindan tavirlarindaki netlik
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sebebiyle takdire sayandir boyleleri. Peki ya, yazdiklarinda gozimiize soktuklar:
ozgurliket, tarafsiz... kimliklerini 6zellikle glincel politik meselelerde ¢abucak
unutuveren ve farkli bir moda gecen yazarlara/sairlere ne demeli. Politika ayr,
edebiyat ayr1 m1 diyecegiz. Diyebiliriz. Edebi metin elestirisi ile politik ortam da-
yangmasi farklidir, gerekgesine mi siginacagiz. Siginabiliriz. Bir ortamda kiyasiya
yerdigimiz birini bagka bir ortamda 6ve 6ve goklere ¢ikardigimizda ne yapmis olu-
yoruz acaba? Hem nalina hem mihina, olmuyor mu? Cok yiizlilik. .. Coklu kisilik
bagkalagimu...

Peki, goriintirde metinleriyle var olmaya ¢abalayan bir yazar/gair neden boyle
bir seye tevessiil eder. Pek ¢ok sebep tretilebilir. Hem de hakhilik gerekgeleriyle
birlikte. Kanimca en belirgin sebep, su meshur, mahalle baskisi. Her yazar/sair,
gonilli veya gonilsiiz, nihayetinde bir mahallenin sakini. Her seyden énce yadsi-
namaz gergek bu. Ozellikle metinler vasitasiyla bagka mahalle sakinleriyle iletisim
saglanmug olsa da sahip olunan zihniyet ile nereye ait olundugu bellidir. Ancak,
bu dogal aitlik durumu hizla aidiyet duygusuna dontgebilir. Bu duygu da otosan-
sir sebebi olabilir her an. Hele aidiyet duygusu baghlik daha 6tesinde bagimhlik
boyutuna ulagmigsa bagkalagim yasanmast kaginilmazdir. Iste sanal ortamda, tipk:
yoldas bulugmalarinda oldugu gibi, birden ortaya ¢ikiveren baskilanmus kisilik, bu
baskalagimin sonucudur. I¢te gizlenen, uygun ortami buldugunda istemsizce tagan,
kars1 konulamaz asil kisilik. Tam da sanal ortama uygun hal. Degil mi ki sanal, kim
bilecek, kim takip edecek, belki listede kayith arkadaglarin bile pek ¢ogu akigin hi-
ziyla géremeyecekler onu. Zaten énemli olan yapilmas: gerekeni yapmis olmasidir.
Otesi ok 6nemli degil. Nasilsa uygun kiliflar bulunur zamani geldiginde. Kim
bilir ne zaman. .. Belki hi¢bir zaman. Nasilsa diin diindiir bugiin bugtindiir gibi bir
disturumuz var nesiller boyu tevariis ettigimiz...

So6ziin 6zii; sanal ortam, yazar/sair takimi i¢in tam bir turnusol gorevi gor-
mekte. Farkli ortamlarda farkli renkler... Farkl yizler... Farkh kisilikler yani.
Boylelerini tuza yatirmanin da yarari yok yazik ki. Hem asidik hem bazik ortama
uyumlu Ustelik tuzlanmaya da oldukga miisait turnusol yazar/sair tipiyle kars: kar-
slyay1z yani.

Kimin ne mene biri oldugunu merak ediyorsaniz salt yazilarina degil sanal
ortam paylagimlarina, begenilerine de bir bakwverin litfen. Merak etmeyin, ¢ok
zaman harcamazsiniz. Harcasaniz da deger ama. Kimin kim oldugunu gérecek
ve anlayacaksiniz ¢iinkii. Az bir sey mi? En azindan kandirilmaya karg1 hazirlikh
olursunuz.

En 6nemlisi, hak ettiginden fazlasini bekleyen turnusol sair/yazarlar igin eli-
nizde olgiitleriniz olur. Siz de kimseye hak ettiginden fazlasini vermemeyi 6gren-
mis olursunuz ayni zamanda.

Kim neyi hak ediyorsa olumlu yahut olumsuz, hak ettigi ile aldigi/gérdagu
ortismeli degil mi? O vakit, kim renkten renge girer kim baskalasim modeli olur
sanal ortamda.

107



HECE AYLIK EDEBIYAT DERGISI YIL: 25 SAYL: 239 KASIM 2021

108

-
=
«
=
=
=
s
2
=
>
«

Ertan Orgen

AYLAKOKUMALAR3

Kisi bagt okumanin yilda bir saat oldugu tespit edilen tlkemiz-
de, 50000 civarinda gesitli kitap basildig: ve okuma yiizdemizin
yerinde saymis oldugu bilgisi hi¢ de 6nemli degil. Bunu okur ol-
makla gérmek arasinda ataséziine baglar gegeriz. Harry Potter's
hem okuyan hem izleyen kugaklar hayata karigti. Cocuk ve ilk
genglik yayinlarinin ytizde on ti¢ii bulmus olmas: dikkate deger.

Giiziin ortasindayken Chull Han'in Kapitalizm ve Oliim
Diirtiisii denk geldi. Seffaflik ve Yorgunluk Gzerinden Bat: kil-
tiriniin dayatmalarini analiz eden Koreli yazar, burada meseleye
daha sert girmis kanaatimce. Onun distince tretirken Batili dii-
suntrlerden aldig1 referanslar bir par¢a kendini bir yere ekleme
endigesi tagidigini ihsas ediyor. Gerek Nige, Adorno, Benjamin
adlar1 gerekse Alman kultiirti tzerinden durdugu yer, Avrupa
kritigi kadar savunma mekanizmasini da digtindiirmiyor degil.
Kapitalizm ve liberalizm elestirileri agisindan kitabin hakkini
teslim etmek lazim. Belki dayatmay: 6zetledigi, ¢evirisinin daha
ozenli olmasini bekledigim su ciimle en agiri: “Performans, fit-
ness veya botoks zombileri, yasayan 6l halindeki bir yagamin
goriingileridir.” Walking Dead bu mudur?

Siiri ¢agrigtiran kimi cimleleri ile Bettl Tariman’in Sine4-
ler Sehri, hayat1 tasvir eden, derinlesmeye pek de yiiz vermeyen
oykiler toplamu olarak nitelenebilir. Bazen kurdugu sahnelerin
cagrisim giicl, uzakta olmayan hayat bicimlerine soluk verirken
aslinda ayn1 yerden gelen toplum katmanlarinin sade ve benzer
yasadiklarini hatirlatti. Yiyecekler, kiigiik duygular, basit aligkan-
liklar kisa bir tarihge igeriyor. Mercimek Tanesi, Tuvalet, giinde-
ligin ne 6nemli oldugu hakkinda bir mesaj gibi geldi.

Hiseyin Nesimi, nasil unutulmus bir addir. Cesaret ve tu-
tarlilik, 6grenme istiyaki ve muhafazakéarlik i¢ ice nasil gegmis,
hayret edilecek bir kisilik bence. Oglu Abidin Nesimi'nin ani-
larinda bir act hikaye gibi duran bu idealist isim, Girit ve Istan-
bul'daki egitim hayati, gittigi her yerde 6grenme istegi, Girit'teki
giristigi egitim faaliyeti, Abdilhamitle iletmeye ¢alistigi layiha
ile inanilmaz bir film senaryosunun her satirina sahip ashinda. Tki
buguk ay stiren Avrupa seyahati gayet 6zenli bir baskiyla Seydhat
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1893 Yazinda Avrupa adiyla Ibrahim Demirci tarafindan hazirlanmig. Bu seyahat-
te Huseyin Nesimi, 1talya, Isvicre, Fransa, 1ngiltere, Belgika, Almanya, Avusturya
Macaristan ve Selanik, Hanya istikametinde gérdiklerini yazar. Louvreda “asar-1
atika’s1 ¢alinan kiicik Asya hakkinda bir sey s6ylememesi sagirtici geldi bana. Bois
de Boulogne'da “Zenci’lerle Kur’an hakkinda konustugu bolim, belki de en agik-
layic1 kisimdir.

Okur Cenebazliklar
Kisa mesajlar yazip uzun diziler izleyen, hizli konusup festival filmi begenen bir
zamana geldik mi geldik.
Zipli dosyalardan roman, pdf’den 6yki ¢ikarsa siir antiviriis programi olur.
Kitapla selfi de narsisizme déhil midir?
Yazmak ilk dénem kadin yazarlar i¢in gercek hayattan kagis kadar kenarda
durmay: protesto eder mahiyettedir. Actkli hayat hikéyesi ile Mebrure Sami Ale-
vok'un romanlari ve Pearl Buck ¢evirmeni olmast ilging bir 6rnek.
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Mehmet Ayci

NE EKSiK NE FAZLA

Thrahim Halil Celik

Dogdugu andan bu yana degil sadece, Adem yaratildig1 ilk
andan bu yana niive halinde Urfa'nin haglilara karg: direnigin-
deymiscesine, en son Istiklal Harbinde Fransizlara kars: savagir-
ken yanini evinin tag duvarina vermis halde sehit dstp, ¢eyrek
asir sonra anasindan yeniden dogdugunda biitin bunlar1 hatir-
layan, hatirlamak bir yana genlerine isleyen bu kisisel tarihi kal-
binin i¢inde ikinci bir kalp gibi tasidigini fark edip hayret eden
direnme bilgisine ve bilincine sahip... Yiizi de. Ne eksik ne fazla.

Urfa'nin topragini toplayip bir araya getirip, ince eleklerden
gegirip, karigtirip, bir adamlik/Ademlik numune alip, -hasd- on-
dan “bir adam”yaratilsa, rengiyle cismiyle, tarziyla ve tavriyla Ur-
fa'nin 6zind tastyan bu adamdan bagkas: olmazd: diyebilecegi-
miz kadar sehrine gobek bagiyla bagli. Yuzii de.

Hazreti Ibrahim atege atildiginda daha tifilmus, olay1 bir ti-
yatro seyreder gibi seyretmis, hatta atesin onu yakmayacag: bilgi-
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sine sahip oldugundan olay: tam da bir tekamiil oyunu olarak goriiyormus, Hazreti
Ibrahim tam atese diistiigii anda kogarak yetismis, atesin yiiziine vuran serin alev-
lerinden, o alevin riizgarindan alnina dokilen ¢ocuksu siyah saglari dalgalanmus,
Hazreti Ibrahim'in elinden tutarak, yine de her ihtimale karg: atesin disina gek-
meye calismis, Hazreti Ibrahim de ona, benden binlerce sene sonra dogdugunda
senin adin Ibrahim Halil olsun diye dua etmis, hatta Dedem Korkut misali adin:
ben verdim yagini Allah versin demiggesine bir adina ¢ekmigligi var. Yiiztiniin de.

Soyad1 verilirken, babasina verilen soyadinin Balikli Géle déniisen o yerdeki
sulardan milhem oldugu, Ibrahim’in ¢eliklendigi gibi soyunun ve soy/adinin bu
olaydan ¢eliklendigi hayal ve hurafe olsa bile ona yakugtyor.

Talebeligi, muallimligi, belediye reisligi, mebuslugu, hasili ig namina ne yap-
mugsa o; edebiyat, sehir ve dlinya siyaseti ilgisi de isminden ve soyadindaki “celik’-
ten bagimsiz degil.

Niktedanlhig: niikteyi ve noktay1 bilmesinden.

Tabii haliyle kaglari, eski bir tagbaski kitapta Nabi Hazretlerinin yan yana ya-
zilan bir beytinin iki musrai... Kaglarini ¢attiginda o tagbaski kitapta Nabi ile Ziya
Paga yer degistiriyor.

Comertligi de adinin bereketinden. Bulundugu her sofra da adinin hiirmetine
bereketleniyor.

Konusurken boynunun ve gévdesinin hafif yana meyletmesi, dilinin ve dilin
tagidig bilginin de hakka ve hakikate yaslanmasindan miitevellit.

Hayatta olmasinin ancak adanmis olmakla anlam kazandigini en iyi bilen-
lerden. Adanmiglig da adindan. Ondan ki diinyevi higbir giigten korkusu yok. Bu
korkusuzluk onu Harran toprag: kadar dingin kiliyor.

Ibrahim Halil Celik bu.

Agabeyimiz.

Kadirbilir.

Hatirginas.

Kitap tutkunu.

Aktuel ve politik olanin rengini degistiremedigi nadir kisilerden biri.

Her derdi Allah’tan bildigi i¢in dertleri arasinda se¢im yapmuyor ve “oy” de-
miyor.

Ne eksik ne fazla.

Yiizi de.

Boyle biliriz.
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Kemal Kahraman

ENDULUS COCUKLARI

Endilis dendiginde aklimiza yiizyillar 6ncesinde yok olup gitmis kayip
bir medeniyet geliyor. Dikkatsiz, istiinkort bakiglar icin bu béyle ola-
bilir. Evet Bat: kiiltiiriinde Islam gaglarindan kalan birikimi yok sayma
egilimi hakimdir. Ama uzmanlar, bu kiltire vakif olan, biraz aragtiranlar
hemen fark ediyor. Endilis belli bir donemdeki medeniyet eksenini
temsil ediyor. Kendinden 6nceki birikimi devralmig, yogurmus, yorum-
lamug, yeni agilimlar kazandirarak sonrakilere devretmistir. Yenidiinyanin
kodlarinda yagamaya devam etmigtir. Endiilis diserken yaganan biyik
kiyim, katliam ve siirgtinler, orada ytizyillar i¢cinde meydana gelen biriki-
mi yok etmeye yetmemistir.

Endilis tzerine degerlendirme yapilirken unuttugumuz bir sey var.
Oyle ki gozden kagan bu faktor esasen onu yok saymak isteyenlerin
tam da istedigi seydir. Arap ve Berberi kokenli Miislimanlar Iberya’ya
—Ispanya demiyorum ¢iinkii 0 zaman béyle bir ulus kimligi yoktu- hakim
olmugtur. Sekiz asir sonra yeniden fetih (reconquesta) hareketiyle tilkeden
¢cikarilmiglardir. Ulus temelinde digiintldigiinde bu mantikl gibi gorti-
nebilir. Oysa gergek bundan ¢ok farkhidir. Endulis kimligi Arap ve Ber-
beri unsurlarin yaninda yerli halk ve Yahudilerden olugmaktadir.

Miusliiman nifusun 6nemli bir kismi koken olarak yerlidir. Béyle olma-
sayd1 Kuzey Afrikada da ayni medeniyet atihimi gerceklegmesi gerekirdi.
Endulis’a 6zglin kilan bir bilesim s6z konusudur. Morisko diye anilarak
yok edilmeye galisilan, tilkeden siiriilen insanlarin biiyiik bir kismi Iberya
kokenli ve yerli insanlardi. Katolik olan yeni hakimler, dini kimligi esas
alarak, Miislimanlarin hepsine birden yabanci muamelesi gosterdi.

Yasamay: bagaran Endilis halk: tlkesini terk ederek Avrupa ve Os-
manli topraklarina hicret etmek zorunda kaldi. Yahudi miltecileri Avrupa
kabul etmedi. Az bir kismini sadece Hollandaya gidebildi. Digerleri i¢in
siginilacak bir tek Osmanli topraklar: vard. Ya Avrupa ve Bosna tizerin-
den veya Kuzey Afrika tizerinden Osmanli tilkesinde barisa ulagtilar. On-
lar “Seferad” kiiltiirt i¢inde varliklarini stirdirtiyor.

Miisliimanlarin biiyiik bir kismi Ispanyol somirgeciligiyle birlikte
Amerika’ya gitti. Bunlar isci ve usta da olsa nitelikli insanlardi. Mudahar
ad1 verilen Endiiliis mimarisini yeni kitaya tagidilar. Bir yandan gizli veya
agik Tslam kiiltiiriinii yagatmaya devam ettiler. Zorla Hiristiyanlagtirilmig
olanlar bile atalarindan tevariis eden ve Islam kaynakl olan geleneklerini,
hayat tarzlarini giiniimiize kadar getirdiler. Bugiinkii Ispanyada da bu an-



lamda kendilerini farkl: bir kimlikle tanim-
layan, farkli gelenekleri olan 6nemli bir nii-
fus mevcuttur. Ozellikle gliney ispanya’daki
Endiilis eyaleti insanlar1 boyledir.

Bu eyaletin en 6nemli gehirlerinden olan
Malaga yakinlarinda Casares adinda kartal
yuvast gibi ytikseklerde bir kéy vardir. Bura-
s1, modern zamanlarda Endilis kimliginin
babasinin dogdugu yerdir; Ahmed Blas In-
fante (1885-1936). “Endiiliis Ideali” gibi

Ahmed Blas Infante

birgok kitabi var. Distniir, yazar, siyasetgi.

Bugtinki Endiliis eyalet bayragini, milli
marsini o sekillendirdi. Bayraktaki yesil
Endiilis't, beyaz Avrupay:r temsil ediyor.
Endiilis bolgesinin resmi dilinin Arapga
olmasi gerektigini bile savundu. Fakat bu
Bask ve Katalan bolgeleri gibi ayrilik¢r bir
hareket degil. Ispanya ve Avrupa ierisinde
bir kimlik arayisi. Irk esasina dayanmuyor.
Bolgenin kiltiir ve yasam bi¢imini savunu-
yor. Endiiliis’ii Araplarin degil Tberyalilarin
tarihi olarak kabul ediyor. Ibn Arabiyi
unutmadiklar: gibi, Seferad’in haklarini da
savunuyorlar.

Infante1924'te Miisliiman oldu. O sirada
Ispanyada Franko devri. Cumhuriyetgilerle
arada bir i¢ savas var. 1936da Sevilladaki
evinde tutuklaniyor. Kurguna diziliyor. En-
dulisin her yerinde onun anitlarina, izle-

rine rastlarsiniz. Miisliman olsun olmasin
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butiin Enduilisliler ona sayg: duyuyor. Bu
vatanin babast olarak goriiyor. Ispanya’ya gi-
den herkes, Endiilis tarihinin sanildigindan
cok daha yakinlarda oldugu izlenimine ka-
piliyor. Yuzyillar nce bitmis degil, glinimii-
ze kadar gelen bir diinyadan s6z ediyoruz.

1936 demisken sozi siir ve edebiyata
getirmenin vaktidir. Ayni yil yine Fran-
ko'nun askerleri tarafindan bu defa Girna-
tada unlu bir sair kursuna dizildi; Federico
Garcia Lorca. Onu “Endiilisin babasi” ile
ayni saflarda 6lime génderen neydi? Elbette
bu topraklarin ¢ocugu olmasi. Ne yazik ki
bu sair iilkemizde ideolojik ¢ercevede belli
bir kesime mal ediliyor. Oysa o her seyden
once Endiilis ¢ocuguydu. Girnatada dogdu
ve orada 6ldiruldd. Bugiin oraya giderseniz
dogdugu evin miize oldugunu géreceksiniz.
Soyle diyor Lorca;

Guaa’alguifvir trmagi akar / Portakallar,
zeytinlikler arasinda. / Girnata’'nin iki irmag
/ Iner kardan bugdaya./ Ah ask, / Gitti gelmez
bir daba. (Ug Irmagin Kiigiik Balad:)

Giden ve bir tiirlii gelmeyen nedir? Ipuc-
larin1 sirmeye devam edelim. Girnata'nin
dustst. Yil 1492. Son Girnata Sultani Ebu
Abdullah sehri teslim ediyor. Rivayete gore
ogleden sonra saat beste. Yizyillar sonra

Federico Garcia Lorca

Gurnata sokaklarinda ¢an sesleri yankilan-

maya bagliyor. Lorca bunu s6yle anlatiyor;
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Yaralar giines gibi yaniyordu / Og/eden son-
ra saat begte.

Simdi de Kurtuba tizerine agit gibi mis-
ralarina bakalim;

Kurtuba/ Uzakta tek basina /' Ay kocaman
at kara / Torbamda Zeytin Kara / Bilirim de
yollar: / Varamam Kurtuba'ya

Yola ciktim ama yol uzun / Canim atim
yaman atim / Etme eyleme 6liim / Varmadan
Kurtuba’ya.

Sili’li sair Pablo Neruda’ya gére Lorca
geleneksel Endiliis siirini yeniden ayaga
kaldirmugtir. Tkinci 6rnegim yine tnlii bir
isim olacak. Bu defa Arjantinli sair Jorge
Luis Borges. El Hamra Sarayina giderseniz
giristeki duvarda onun bu saray adina yaz-
dig1 siiri bulacaksinmiz. Borges Elhamra’y:
1918de 19 yaginda ziyaret ediyor ve ¢ok
etkileniyor. Zamanla tnli Elhamra siirini
yaztyor. 1980’lerde altmig yil sonra sarayi
yeniden ziyaret ediyor. O sirada yagh ve
gorme yetenegi biiyiik 6lcude zayif. Giriste
ona duvardaki bir siiri okuyorlar;

Ona sadaka verin bayan / Granadada kir
olmaktan daha hiiziinlii bir sey yoktur.

- Francisco de Icaza

Rehber hiizinleniyor. Ama Borges onu
teselli ediyor; “Elbamra’y: saglam gozle gor-
miis oldugum icin sanslyim’.

Peki Meksikali sair Icaza’ya bunu soyle-
ten nedir? Bugtinkd deyimiyle “Hispanik”
bir cografyadan s6z ediyoruz. Bir zamanlar
tamami Endiiliis olan Ispanya ve Portekiz-

li somiirgecilerle birlikte bu kiltir butiin
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bir Amerika’ya yayild:. Ispanyol kiiltirii ve
Endiilis bir bakima et ve tirnak gibidir. Ne
kadar isteseler bunu ayirmalari mimkin
degildir. Aradan gegen bunca yildan sonra
Ispanyol kiiltiiri Islam diinyasiyla diyalog
agisindan geleneksel bir potansiyele sahip-
tir. Medeniyetler Arast Diyalog projesine
Bat1 diinyasinda en sicak bakan ve sahip-
lenen iilkenin Ispanya olmasi bir rastlant:
degildir.

Tipk: nar gibi disaridan bir goriinen ama
i¢i agildiginda binlerce taneye dontisen zen-
gin Endulis dinyasini bir iki sayfaya sig-
dirmak elbette mimkin degildir. Akliniza
hi¢ gelmeyecek bir ismin, bir eserin izini
sirdigiinizde karsinmiza Endilis ¢ikabilir.
Onemli olan gérebilmek. Bu konuda en ¢ok
sanatcilarin zamani agan sezgilerine, sairle-
rin dizelerine ihtiyacimiz var.

Meksikada yerli Mislimanlara rastla-
diginizda, Granada’li Lorcadan, Arjantinli
Borges'ten El Hamra siiri okudugunuzda,
Brezilyali Paulo Coelho ile sirlar dleminde
dervis gibi dolagtiginizda, Izmirli Yasmin
Leviden, Cezayirli Enrico Maciasdan Se-
ferad sarkilar1 dinlediginizde, Portekizli
Ronaldo Filistine sahip c¢iktiginda sakin
sastrmayin. Kurtuba’li Paco Pena'nin ezgi-
lerinde, Sili’li Neruda’nin, Murcia'lh Miguel
Hernandez’in dizelerinde, Malaga’li Picas-
sonun resimlerinde, Marsilyali Garaud-
ynin digtincelerinde hep ortak bir payda
bulacaksiniz. Onlar Endiiliis ¢ocuklaridir.



Hasan Arslan

DAGA BAKAN DAG GiBi
OLURDU

Ben, bana babam tarafindan dillendirilen
bu s6ze yeteri kadar ehemmiyet gosterme-
mekle agir bir bedel 6demekle kalmiyor
aynt zamanda hayatimin temel meselesini
kokiinden ¢6zecek olan ¢ikig kapisini sonu-
na kadar kapatmig oluyordum. Bu, bir pey-
gamberin kendine inen vahyi yeteri kadar
dikkate almayis1 gibi bir seydi. Vahyi yeteri
kadar dikkate almayan peygamberin bagina
gelen benim bagima da geldi. Yunus: Nan-
kér bir kavimle ugrasmanin anlamsizligina
kapilip terk etti sehri. Sehirden kagti. Sehir-
liden kacti. Sehir insanindan kagti. Uzak-
lar1 digtindd. Cok uzaklari. Gemiye bindi
sorumluluklarindan azade olmak i¢in. Ama
kura ona ¢ikti. Atildi denize. Baligin karnin-
da karanliga distii. Babamin s6zii bana 6zel
olarak indirilen vahiy sziiydi ve ben bunu
anlamamigtim. Kag¢mak ve anlamamak
ayni seylerdi. Kagcamazsin. Anlayamazsin.
Kurtulamazsin. Onca insan arasindan kura
gelir bulur seni. Kura bana ¢ikmigts. Huzur
gemisinden atildim. Karanlikta kaldim on
yillarca. O simdi Ugler mezarhginda. Ha-
cwveyis Efendi’ye komsu denebilecek kadar
yakin bir yerde yatiyor. Biraz 6nce ugradim
yanina. Kabrinin doért tarafina diktigimiz
feslegen, ellerimizle can suyunu doktigii-
muiz ¢amlara su vermek i¢in ugradim ya-
nina. Yasin okudum bagucunda. Biliyorum:
Kur’an herkes i¢in. Zengin ve yoksul icin.
Amir ve memur i¢in. Topragin Ustiindeki
oliiler ve topragin altindaki diriler i¢in.

Babamin s6ztint anlayabilseydim huzur-
dan nasibim olurdu. Feslegen kokard: elle-
rim. Omriim bir nehir bereketiyle coskuyla,
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neseyle, heyecanla akar giderdi. Hayat neh-
rim kurumaz, akan suyum boz bulanik ak-
mazdi. Nil gibi, Dicle gibi, Firat gibi olur-
dum. Konya Otogarinda beni Istanbul’a
ugurlarken otobusiin kapisina adim atma-
dan kisa bir siire 6nce sdylemisti bu sozil.
Bir daha da asla séylemedi. Hi¢ duymadim
agzindan. Eger o giin bu sesi duyabilseydim,
eger o gin bu ses kalbime inseydi her sey
ama her ey tamamen boyut degistirebilir,
ben gogin oldugunu daha erken fark eder,
hilale dost olur, yagmura dokunur, sehre
kokularini yayan ithlamur agaglarina tebes-
simle yaklagir, derin nefeslerle varliklarina
sikretmeye baslardim. Daglarim oldugunu
bilirdim. Takkeli Dag, Loras, Hasan Dagy,
Erciyes'in bir anlami olurdu benim i¢in. Ba-
kardim onlara. Onlara bakarak buyiimenin
serefi gelir bulurdu beni. Ben de dag gibi
olabilirdim. Daga bakan dag gibi olurdu.
Hayatimin daglarim gibi enginli ytiksekli
oldugu bilgisi dogal bir gekilde gelir bulur-
du beni. Itir ¢iceginin yapraklarina elini do-
kundurup hafifce siirttiglin zaman insanin
ylikini alan, gamini hafifleten kokusunu
parmaklarina  birakivermesini, lilyumdan
yayilan esintinin bir cennet esintisi oldugu-
nu, manolyanin insam serinleten kokusunu,
melisanin aksamsefasini tim bunlar1 ve
daha fazlasini daha erken ¢aglarimda bulma
imkanina kavusabilirdim.

Babam s6zi Tanr1 buyrugu idi: “Evladim:
Evini terk eden kadinin ardindan gidilmez”
demisti. Cumaydu. Tkindiye dogruydu, saat
16.00’ya geliyordu. O giin orada Ozkaymak
firmasinin Konya- Istanbul hattinda sefere
¢ikacak olan o otoblse binmeden birkag
dakika once ne olacaksa olmus ama ben
olanlardan habersiz bir ruh haliyle kendi
bildigim yola koyulmustum. Tanri, babam

agzindan bana seslenmis, beni uyarmus,
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bana yol géstermis, sanki benim mesele-
mi ¢dzecek bana 6zel ayet indirmisti. S6-
ziini soyledikten sonra bana sarilmis, beni
ugurlamisti. Dur oglum binme bu otobiise
demeliydi aslinda. On yillarca sonra bunun
boyle olmasi gerektigini kavradim. Bir adim
daha atip engellemeliydi beni. Ama dyle
yapmadi. Belki onu buyiik yapan da buydu.
Soyledigi soziin, gosterdigi ¢ikis kapisinin
6neminin kavranmadigini goriince, kolla-

rint agtp kucakladi beni. Yolun agik olsun

dedi. Allah yar ve yardimcin olsun dedi.
6 vakit duamdasin dedi. Senin i¢in daglar
agarim dedi. Babam dag gibiydi bana. Ona
bakmali ve isitmeliydim daglardan gehre
inerek gelen kekik kokulu s6zini. Oysa be-
nim durumum gehre yagan yagmura sehrin
kayitsiz kalmasi gibi bir seydi. Olmayacak
seydi yani. Bagima ne geldiyse iste o gilin
orada bana sdylenen o séziin itibarim bi-
lememekten geldi. Biitin hikdyem bundan

ibarettir.

Mehmet Solak

DIPNOT SORULAR

“Merkezden gecer not almak gibi bir kay-
gist olmadigindan menfaatin degil dilin
imkanlarini gozetir.! Taniminda katkus: ol-
madig: hicbir kelimeye, sézliige boyun eg-
mez.> Onun kavgas: dil iledir, ¢linki insam
haksiz, anlamsiz ve mantik dis1 bir hiye-
rarsiye yerlestirir dil.* Bu yiizden bir sanat

kurumu olarak ¢ogunlugun oyalanmasina

Yeni bir merkez yaratma ¢abasi mi1 yoksa?

vesile olan edebiyata degil, bir adalet tale-
bi olan siire ihtiya¢ duyar barbar.” (Atakan

Yavuz)
sheksk

Kitap adi: Gergek Islam Inang Rehberi
Twitterdaki

“Gergek Islam inanci nedir, ne degildir?

tanitim  cmleleri = goyle:
Gergek Islam Inang Rehberi, gerek Islam
inancini, bitiin yonleriyle ayet ve hadislerin

s1iginda tespit etmektedir.”” (Osman Nur)

Kim? Barbar. Barbar, merkezi kale almaz, ¢ikar gozetmez. Oyleyse nedendir bu siirekli merkez muhabbeti?

Cunki “siir kelimelerle yazilmaz.” Peki neyle yazilir?” Yagantiyla yazilir.” Siir i¢in kelime nedir? Malzeme.

Evet, sadece malzeme. Ya yasant1! Malzeme midir yasant:? Yoksa kaynak mi?

Dil mi? Ne kadar kétiiculmis degil mi dil? Haksiz, anlamsiz ve mantik dig1 bir hiyerarginin miisebbibi? Asil

haksiz, anlamsiz ve mantik dig1 olan bu dil diismanligi olmasin? Nedir bu kavganin sebebi? Postmodern

anlaticihk mi yoksa?

mi bu talep? Nasil bir adalet talebidir siir?
5 sk

Oyalanma vesilesi olabilir mi edebiyat? Olabilir. Peki siir? Neden olmasin? Adalet talebi mi? Siirin mi sairin

Urktiim Neden mi? Kitabin adindan. Kitabi okudum mu? Hayir. Okur muyum? Hayir. Bu bir ényarg:

mudir? Belki! Ne yapayim, bu da bana kalsin.

Sag olsun bir yazarimiz daha Islam adina kendine s6z hakk: tanimis; yetmemis, gergek Islam ile sahte/
gergek olmayan Islamlarin ayristirilmas: igin 6nemli bir gorev tUstlenmis: “Gergek Islam inancini, biitlin

yonleriyle ayet ve hadislerin 1s131nda tespit etmek.”

Bir zamanlar kendi gorisleri arasina sikigtirdiklart ayetlerle, ben demiyorum Kuran diyor, diyerek
kendi distincelerini Kur'an'a eklemleyenler vardi. Dahasi Amerikanci Islam, Kiltirel Islam, Sivil Islam,
Fundamentalist Islam... Ve bagkalari... Kag Islam var, bir karar versek artik. Kag Islam var sahi? Hangisinin

koruyucusu gercek Allah?
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Feyzullah Arslan

BASLIGI MESSI OLAN BiR YAZI

... Sana gitme demeyecegim
Ama gitme,
Lavinia. ..

(Ozdemir Asaf)

Lavinia...

Ozdemir Asaf, Oktay Akbal, Oztiirk Se-
rengil, Ressam Edip Hakki Késeoglu ve
Ilhan Selcuk'u ayni cimlede kurma ne-
deniydi Lavinia ya da bilinmeyen ismiyle
Mevhibe Meziyet Hanim. Do6nemin en
muhtesem kadinina sanat camiasinin agki
dillere destan olabilecek seviyedeydi. Bu
ask “cokgeni” kimi zaman Ozdemir Asaf’in
Lavinia'sinda oldugu gibi gizli bir agkken
kimi zaman Asaf’in yakin arkadagi Oktay
Akbalda: “Bir araltk aymi sevgiliye tutulmus
gibiydik. Riizgar der demez saglarinin dagil-
masin istedigimiz bir sevgili. Bu insani biz
biitiin siirlerimizde, yazilarimizda, ilk geng-
lik diislerimizde aradik, bulmaya calistik. Kah
buldugumuzu sandik, kih elimizden kagir-
dik... Bazen Ozdemir’le karsilikly oturur, ya
da sokakta uzun uzun yirirdik. Tek kelime
konusmadan... Ya da konusurduk. Magctan
sinemadan en ufak seylerden. .. Uzerine soz
edilince sanki biiyiisii kacacakmas gibi bazi ko-
nulardan uzaklasirdik. Bunlar: konusmadan
yasardik.” anlatilmasi zor bir aniya déni-
surdi. Lavinia giizelligi, durusu, sezgi glicii
ile herkesi kendisine hayran birakirken bin
bir isimle aniliyordu. Lavinia sadece “La-
vinia” degildi yani. Bazi agiklar1 ona “Vio-
letta” bazilar1 bir filmden mutevellit “Gilda”
bazilar1 “Marilyn” derken Oktay Akbalda
Lavinia “Hisya” idi.

21. ytzyil diinyasinda bu tir agklara rast-

CESITKENAR

lamak imkénsiz diye digtintrken 21. yiiz-
yilin hemen baginda Arjantinden Katalon-
yaya ugan bir ugak diinya futbol sahnesine
aski tagtyordu. Hentiz 13 yaginda olmasina
ragmen herkesin “keskeeee benim olsa!”
duygusuyla baktig1 ¢elimsiz ¢ocugu kaptir-
mamak i¢in Barcelonanin o ginki vasifl
yoneticileri bir otel odasinda bir “pecete”nin
tizerine yazdiklar1 sozlesmeyle bu ¢ocugu
Barcelona’ya bagliyordu. Celimsiz viicudu
nedeniyle gelisimi i¢in ila¢ kullanmasi ge-
reken, tilkesinin dev takimlarinin bile saglik
riski nedeniyle sézlesme imzalamaktan im-
tina ettikleri bu ¢ocuk Katalonya'ya bahar
mujdeliyordu.

Geride kalan 20 yilhk siire bize Hollywo-

od tarzi sirreal bir aksiyon tadi verse de

Messt'nin ilk yillar1 bir usta tedrisatiyla bas-
layan Uzakdogu filmlerine daha ¢ok benzi-
yordu. Usta Lee, Usta Chan yoktu ama daha
ilk antrenmanlarin birinde kendisini belki
de ilk kez aciz hisseden “Pep! Antrenman
bitir yoksa bu veledi sakatlayacagim!” diyen
Usta Puyol vards, topa ifiiren Deco vard
ama en 6nemlisi futbol sihirbaz, biiytik Usta
Ronaldinho vardi. Ronaldinho talebesi
Messi'ye futboldan nasil keyif alacag: konu-
sunda rehberlik yaptig1 gibi hayati nasil ya-
samamast gerektigini de gosteriyordu. Usta
Ronaldinho'nun yuvadan ugusuyla Messi
artik ustalik seviyesine ulagmugti. Usta Ro-
naldinho’nun tedrisatinda yeni bir Marado-
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na dogmustu Katalonya semalarinda.

Katalonya semalar: tam 20 y1l giinliik gii-
neslikti. Ara sira saganak yagislar moralleri
bozsa da Messi'ye sahip olmanin mutlulu-
gu ve inanciyla yiizlerde tebessiim hakimdi.
Messi demek hep umut demekti. Lond-
rada, Milanoda yenilen 2-3 gol sonras: da
Katalonya umutluydu Paristeki hezimet-
ten sonra da. Katalonya’ya umut agiliyordu
Messi ismi. Kuliibin mottosu “MesQue un
Club” (Bir Kuliipten Daha Fazlasi) idi ve
Messi ismi i¢in de “Bir Futbolcudan Daha
Fazlas” mottosunu kullanmak abart: sayil-
mazdi. KatalonyalMessi ile MessiKatalonya
ile mutluydu.

Her mutlu digiin, huzur veren her ha-
yalin bir sonu vardi. Bu son, ilhamin naz-
landig1 anlarda yazarlarin son yillardaki ilk
siginaklardan olan Kirmizi Pazartesi roma-
ninin girisindeki gibi kaginilmaz bir sondu.
Santiago Nasar oldiurilecekti ve hi¢ kimse
bir sey yapmayacakti. S. Nasar’1 6ldiiren, ka-
tillerin elindeki bigaktan ¢ok hisim akraba-
nin, konu komsunun sessizligiydi. Yillardir
“bilgisiz yetkililerin” (Slaven Bilice selam)
yonettigi bir camianin tiyatro seyircisi ses-
sizligi idi Messi'nin vedasinin temel nede-
ni. Bagarinin getirdigi paranin basarisizlig
astronomik degerlerle satin alinmasina dur
deme ferasetinde bulunmayanlarin giinah-
larinin bedeliydi bu ayrilik. Messi'nin veda
konugmasindaki ¢aresizligi ve gozyaslari
Nasar’in son sozlerini hatirlatiyordu:

- Beni oldurdiiler, Wene hala.

Messi'yi 6ldirmediler ama takimindan,

hayatindan kopardilar.

Sana gitme demeyecegim.
Gene de sen bilirsin.
Yalanlar istiyorsan yalanlar soyleyeyim,

Incinirsin.
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(Ozdemir Asaf)

Messi'nin ayrilisgini sadece bir futbol-
cunun bir takimdan ayriligi olarak gérme
gafletinde bulunanlardan olmamak gerek.
Ya da arabesk bir bakigla “Gidiyorsa Ken-
di Bilir” diye distinmek olayin vahametine
gozlerini kapatmaktir. Kanimca Messi'nin
Messi oldugu takimdan ayrilist roman-
tizmle ayakta duran geleneksel futbolun
modern futbola kaybedisinin son halkasty-
di. Futbol sahalarindaki ruhtu kaybedilen.
90’larla yavastan baglasa da 98 Dunya Ku-
past finalinde Fenomen Ronaldonun 39,5
ategle oynamasinin temel nedeni olsa da
ilk 6nemli adimini 2000’lerin baginda R.
Abramovi¢’in 1ngiltere’nin orta sira takim-
larindan Chelsea’yi alarak atan endistriyel
futbol, yillar i¢cinde butiin dinyaya héikim
oldugunu Messi ile ilan ediyordu. Maldi-
ni'nin sadakati, Gattuso'nun hirsi, Ronal-
dinho'nun zarafeti, Maradona’nin hovar-
daligi, Fenomen Ronaldo'nun cazibesinin
Gerrard'in ayaginin altindan kagan top
gibi kayip gittigi apagikti. Yalniz kaybetti-
gimiz bu degerleri korumak icin meriyete
kondugu s6ylenen ve ortaya ilk ¢iktiginda
Korfezden akan petroliin futbol sahalarina
dokiilmesine, Rus dogal gazinin tribunleri
etkisi altina almasma engel olacag: iddia
edilen “FinancalFairPlay”in Messi'nin ay-
rilik sebebi olarak ilan edilmesi bir ¢eligki
degil de nedir?

Futbolun sadece futbol olmadiginin bi-
lincinde olmakla birlikte futbolun bir sabah
uyandiginda kocaman bir “bécege” donii-
siminden mutlu olmayanlar da sugluydu
Messi’nin vedasinda. Futbola akli katan J.
Cruyff’un, “Bir ¢uval dolusu paranin gol
attigini gormedim.” séziniin kiymetiharbi-

yesinin pek kalmadiginin farkinda olanlar,



futbol seyircisinin yok sayilip futbolu ¢ocuk-
larinin ugrag: icin satin alanlarin futbolda
s0z sahibi olmasina ses ¢ikaramadiklarinda
kaybetmisti futbolu, Messi'yi. Bu glinaha ilk
tag1 atacak olan elleri bulmak imkansizdi.
Hepimiz oradaydik ve hepimiz ilk baglar-
da seving ¢igliklar: atarak izledik bu piyesi.
Hatta ilk ginahlardan olan “Los Galacti-
cos” inga edildiginde i¢ ¢ekerek izledik bu
sersemligi. Isin ucunun buralara gelecegi
asikdrken kimse koltugundan kalkmaya yel-
tenmedi. Ve “Los Galacticos” ¢ilginligiyla
uyuyanlar sporun ruhsuzluguyla uyand.

Git... Git...
Git...me dur ne olursun

Gitme kal yalan séyledim.
(Sezen Aksu)

Messi. ..
Yesil sahalarin Lavinia’st...

“Hayatimin iki biytik askindan biri res-

*

imzalad:

KITAPLIK

sam Edib Hakki Késeoglu, digeri malumu-
nuz Ilhan Selcuk.” demisti bir mektubunda
saysiz yiregi kor eden Lavinia. Messi de
yillar icinde sayisiz takimin kalbini ¢alsa da
onun i¢in Barcelona ve Arjantin 6nem arz
etmisti, edecektir. Arjantin formasiyla kay-
bettigi finaller sonrasi doktigi gozyaslari
ve Copa America’y1 alirken yiiziinde beliren
gurur ile rahatlama Arjantine bagliligs gos-
teriyorken Barcelona vedasindaki gzyaslar
onun Barga’ya sadakatini agikliyordu. Dedik
ya huzur veren her disiin sonu vardir diye
bu masalims: yillardan sonra Messi yeni bir
forma giyecektir.* Tabi bundan sonra giye-
cegi forma Barcelona formasi kadar sik dur-
masa da top kosturacagi saha, NouCamp
kadar onu 1sitmasa da hayranlikla bakan
gozler NouCamp'taki gibi tanidik gelmese
de Messi, biiytisine devam edecektir. Son
olarak sihrini ayaklariyla eda eden sihirbaza

yeni yolculugunda bagarilar dileriz...

10 Agustos 2021'de Ligue 1 takimlarindan Paris Saint-Germain'e transfer oldu ve 2+1 yillik s6zlesme

Nevzat Akyar

BiR AHMET YILMAZ EFE SiiRI
TAHLILI: “SAYHA"

Sevgili siir severler,

Dergilerde yayimlanan birgok siirin yani
sira, editorlerin gézinden kagan o kadar gii-
zel siirler yaziliyor ki! Kimi sairin ¢ekingen-
liginden, kimi editorlerin dalginligindan,
kimi de sairin uygun bir ortamda olmamasi,
tagrada yagamas1 vb. sebeplerle glizelim siir-
ler sayfa aralarinda unutulup gidiyor.

Bu tahlilimde sair Ahmet Yilmazefe'nin
ona gore “kayip” bana goreyse simdi kegfe-

dilmig bir siirini tanitmak ve tahlil etmek
istiyorum.

Sair Ahmet Yilmazefe, sarsic1 bir gercek-
likle giriyor siirine. “Cocuklar 61di”.

Olim imgesi her ne kadar hayatin
dogasinda “normal” gériilse de bir ¢ocugun
olimi, ozellikle de kast-1 mahsusa ile, evleri
sokaklar1 bombalanarak gerceklesmisse,
baska hicbir 6liime benzemeyen bir aciyla
yiregimize saplanir. Burada da sair, 6tesine
berisine bakmadan, hicbir teselliye yer
vermeden bu act gergegi yiziimiize vurarak,
“bir yanardagin agzina diser gibi” okurunu
siirinin icine cekiyor. Ne ki bu diststen
insanligin haberi yoktur.
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cocuklar oldii

haberlerden haberleri olmadi insanlarin

Bu sarsic1 giristen sonra gair, okuru hig
bekletmeden bu aciyla ylzlesmeye davet
ediyor ve zulmin fiziksel kodlarinin izdi-
sumiini veriyor, ddeta (biitiin insanlari de-
gil) “insanlig1” o noktaya bakmaya zorluyor.

“Haritanin ortast” imgesi ile yine bii-
yik bir korligi, kotirimligl isaret edi-
yor sair. Haritanin, yani dinyanin ortas,
orta yeri, 6yle kdse bucak, uzak bir cog-
rafyada degil, Karunlarin, firavunlarin,
Yahudilerin

hemen burunlarinin  dibinde, gozlerinin

Miisliman, Hiristiyan ve
oninde ve istihalarinin tam da mihenk
noktasinda adeta tiyatro oynar gibi bir
zuliim sahneleniyor. Isin daha da kétii yan,
bu zulmiin alfabesi olarak, peygamberlerin
atast Hz Ibrahim’in dili kullaniliyordu. Co-
cuklara atilan bombalarin tizerleri Tbrahim
diliyle, onun harfleriyle numaralandiriliyor-
du. O lanetli oyunu kuranlar o dilin kut-
siyetinden ne kadar da uzaktaydilar. Buna
sastlmaz da ne yapilabilirdi ki! Peki bu tg
dinin mensuplar1 da hangi yiizle Tanrr'ya
el agip dua edebilirlerdi ki! Bir ikisi zul-
meden, bir ikisi izin veren ve hepsi birden
seyreden. Sairin siirini kurarken, isaret ettigi
bu zulmiin séziim ona bir kutsiyet algisiyla
kurgulandigini ve buna hi¢ kimsenin itiraz
etmemesinin sagkinligiyla “dua etmeye bile

yliziintin kalmadigina “dikkatimizi gekiyor.

haritamin ortasina lbranice yazilmasts zu-
liim

sasilacak seydi / sastim

el agip dua etmeye kalmads yiiziim

Yagmur berekettir.
Her yagmurda, yerytiziini adeta bereke-

120

tiyle kusatur, teslim alir Tanr1.

Ama bu topraklar, sairin de belirttigi
gibi o bereket yagmurlarindan énce petro-
dolar tufanlariyla yagmalaniyor artik. Oyle
ki, goz alic1 ebemkusagimizin bile renkleri
silinmigtir. Haritanin orta yerinde artik yer
gok siyah ve beyazdir. Kiil ve kémiir, duman
ve yangin sonrast kapkaradir yerytizi. Buna
ragmen ne yetiskinlerin ne ¢ocuklarin “ha-
berlerden haberleri yoktur”. Cocuklar hala
sarki sGyliyordur bomba artiklarinin, ev en-

kazlarinin arasinda.

yagmalandik yagmurlardan onceydi

renkleri siliyordu gokkusag:

yasim orta yasti, heniiz sarkilar soyliyordu
bir cocuk

haberlerden haberi yoktu

Saire gore, zuliim, kotilik vb. herkes-
ten gelebilirdi ama buna sevinmek bunun
gerceklesmesinden 6te bir kottlikti. Sair
burada zulmt kutsama metaforunu irksal
anlamda degil ama ruhsal, duygusal anlam-
da bir Yahudilik 6zelligi olarak resmediyor.
Bu benzetmede kismen Ismet 6zel aklima
geliyor. Elbette Ozel'in, 1rksal anlamda de-
gil, ruhsal anlamda “Turk ise Muslimandir
Misliman ise Turkttir” dedigi gibi “zulme
sevinmek” bir Yahudi fitratidir demek isti-
yor sair, ki buna hak vermemek miimkiin
gortinmiyor. Binalarin gehirlerin orantisiz
glic gosterisi altinda yikilmasi, ¢oluk ¢ocuk
demeden insanlarin / insanligin giipegiin-
diz bombalanmasi ancak zalimleri sevin-
direbilirdi. Ancak zalimler silahsiz bir sivili
acimasizca vurabilirdi. Ve bu zulmt alkigla-
yanlar da tarih boyunca ayn: tiyneti goster-
mis kavimle irksal olmasa da ruhsal olarak

ayn1 psikolojide insanlar olabilirdi.



katiller yahudice seviniyordu binalar yikil-
dikea
glipegiindiiz bomba atryordu ucaklar

Sair, siirin finalinde okuru yeniden o
yalin aci ger¢egi gormeye ¢agirtyor. O yalin
gercek orta yerde dururken ne acidir ki
meydanlarda yine kapitalizmin esiri olmug
gorintistyle bos sloganlar atip “kuru kala-
baliklar"dan bagka bir sey olmadan, gérevini
yapmis olmanin ayartici huzuru ile koltuk-
larina gémuliip haberleri izleyen “iz’ansiz”
dunyalilar1 isaret ediyor. Saire goére onlara
ancak diinyallar denilebilirdi. Onlara insan
demeye sairin de dili varmiyordu, ¢linki
insan olmakla bunca zulme sessiz kalmak
arasinda agilmaz mesafeler vardu.

cocuklar 6ldii

biz meydanlarda bagiran diinyalilar

ruj lekesi giinahlarla kalakaldik

geride insanhktan bir sebir dolusu enkaz bi-
rakmasken istelik

haberleri izledik

KITAPLIK

Son derece akict ve duru bir Turkge ile
yazilmug, zor kelimelere gomilmemis “Say-
ha” isimli siirde dikkatimi ¢eken imgelere
de goz atmak gerekir diye distiniyorum.
Haritanin ortasi, Ibranice yazilmig zuliim,
renkleri silen gokkusagi, dinyalilar, ruj
lekesi giinahlar. Hepsi uzun agiklamalar
hak eden bu imgeleri kisactk bir siire
yedirebilmis, yerli yerinde kullanmig Ahmet
Yilmaz.

Sair Ahmet Yilmazefe'nin “kayip” siirleri
arasinda bulup ¢ikarttigimiz bu siir (Say-
ha) tipk: ismi gibi i¢imizden bir sayha olup
kelimelere dokilda. Bu siirde sairin 6zel-
de Filistin ama genelde zulim ve ¢ocuklar
konusunda hassasiyetini apagik goriiyoruz.
Adeta bir Nuri Pakdil duyarlilik ve ¢izgisin-
de kendince durusunu belirlemis ve gerek
bu konuda gerekse gairliginde (bizce malum
olsa da edebiyat camiasina da ) “rligtiini is-
patlamug” bir sair olarak karsimizda duruyor.

Sair Ahmet Yilmazefe'yi, edebiyatimiza
kazandirdig1 bu siirinden dolay: kutluyorum.

2021 NOBEL EDEBIYAT ODULU
ABDULRAZAK GURNAH'A
VERILDI

2021 yili Nobel Edebiyat Odiilii, Afrika
kitasinin dogusunda Tanzanya’ya baglh iki
adadan olusan ve ozerk yonetilen Zanzi-
barda dogan, romanci Abdulrazak Gur-
nah’a verildi.

Isve¢ Akademisinden yapilan aciklama-
da, Gurnah’in, “kiiltiirler ve kitalar arasin-
daki ugurumda somiirgeciligin etkilerine ve
miiltecilerin kaderine kesin ve merhametli

sekilde niifuz etmesi” nedeniyle 6diile layik

gorildigi belirtildi.

Agiklamada, Gurnah'in gercege olan bag-
Liliginin ve basitlestirmeden kaginmasinin
dikkat ¢ekici oldugu aktarilarak, “Roman-
lar1, basmakalip betimlemelerden uzak ve
bize diinyanin diger yerlerindeki pek ¢ok
kisinin agina olmadig, kiiltirel olarak ¢esit-
lendirilmis bir Dogu Afrika’yr aciyor.” ifa-
desine yer verildi.

On romana ve bir dizi kisa 6ykiye imza
atan Gurnah, 1948de Zanzibarda dogdu,
1960'ta Ingiltere’ye iltica etti. Abdulrazak
Gurnah, 21 yaginda Ingilterede miilteciy-
ken yazmaya bagladi, eserlerinde “miilteci

121



HECE AYLIK EDEBIYAT DERGISI YIL: 25 SAYL: 239 KASIM 2021

Abdulrazak Gurnah

meseleleri’ne odaklandi. Gurnah, 1963’te
Ingiliz somiirge yonetiminden ayrilan Tan-
zanya Cumhuriyetine geri doéndi ancak
Arap kokenli vatandaglara yonelik bask: ve
zulme yol acan devrim nedeniyle 18 yagin-
dayken ilkesini terk etmek zorunda kalds,
1984% kadar Zanzibar’a dénmesi mimkin
olmad:.

Kur’an-1 Kerim sureleri ve Bin Bir Gece
Masallar: basta olmak tizere Arap ve Fars
siiri, Gurnah'in edebiyat hayatindaki ilk
onemli kaynaklar oldu. Gurnah, Shakespe-
areden Naipaul'a kadar Ingiliz dili gelene-
gini de ¢aligmalarina yansitti.

11k roman: Memory of Departuréda (Ay-
riisin  Hatiras;, 1987) Afrikada gegen
genglik yillarinin ardindan tlkeyi terk eden
Hassan karakterinin hafizasinda yer eden
Afrika imgesini postkolonyal dénemin
kimlik sorunlari 1siginda inceledi. Ikinci
romant Pilgrims Way'de (Hac Yolu, 1988)
daha iyi bir yasam umuduyla Ingiltere’ye
gelen Tanzanyali Davud, kargilastigt goc-
men kargit1 tutumlardan dolayr paranoyak
bir benlik gelistirir ve ¢areyi Tanzanyadaki

geemisini tamamen silmekte arar. Dottie
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(1990), Dottie Badoara Fatma Balfour ka-
rakteri Uzerinden benzer bir yabancilasma
sorununu tartigir. Fatma Balfour'un melez
kimligi, irk ve etnisite sorununun gé¢men
ve siirglin karakterler tizerindeki travmatik
etkilerinin yakici bir simgesidir. Cenner'te
(1994) Gurnah, Yakupun oglu Yusuf’un
Kuranda anlatilan hikayesini 1900-1914
arast Dogu Afrika’ya uyarlar. Kolonyal
sOylemin Afrika’ya dair kligelerini kolelik,
tarihin ¢arpitilmast, Islamofobi gibi mese-
leler Gstiinden tartigirken Yusuf’un bireysel
hikayesi bir yandan kolonyalizmin bir yan-
dan da despotizmin elestirisine agilan ikili
bir islev gorir. By the Sea (Deniz Kenarin-
da, 2001), emperyal pedagojinin Afrika'nin
yerli gelenekleriyle karsilasmasinin dogur-
dugu verimli paradokslar: konu eder. Salih
Omer, Kuran egitimi almaktan duydugu
geleneksel kivang ile kolonyal egitimin ka-
zandirdig1 diinya bilgisi arasinda bocalarken
yeni Afrikanin geligkileri ete kemige buri-
nir. Son Hediye (2011), 1996'da yayimlanan
Sessizlige Hayranhkla (2018) birlikte bir
nehir roman anlatisidr. Sessiz/ige Hayran-
Ik isimsiz anlaticist Ulkesini terk eden
bir Zanzibarli muhaliftir; Britanya’ya yer-
lesip evlendikten sonra Ggretmenlik yapar.
Hayatinin en istikrarli gériinen déneminde
bireysel tarihini yazmaya karar verdiginde,
hi¢ de istikrarli olmayan, kayip ve kirilgan
bir bastirilmis benlikle yiizlesmek zorunda
kalir. Son Hediyede ise Gurnah, bu isimsiz
anlaticisinin hikayesini kilttrel farkliliklars,
bellege kazinmus tarifsiz acilar1 kat eden bir

anlatiya kavusturur.



Mehmet Akif Cetin

HAYAL GUCUNU EGITMEK'

Northrop Frye’in 1962 yilinda Kanada'nin
yayin kurulusu CBC i¢in yaptig: alt1 radyo
konusmasinin Griint olan Hayal Gliciinii
Egitmek Ferit Burak Aydar ¢evirisi ile Ke-
tebe Yayinlari tarafindan yayimlandi. Kitap,
her biri birer edebi eserden alint1 olan “Me-
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tafor Saiki”, “Sarki Séyleme Okulu”, “Za-
mana Dalmig Devler”, “Riya Aleminin
Anahtarlar”, “Adem’in Dikeyleri”ve “Bela-
gat Uzmanlig1” bagliklarin: tasiyan alt: ana
bélimden oluguyor.

“Metafor Saiki” baghgini tagtyan ilk bo-
limde Frye “en basit sorularin hem cevaplan-
mast en zor hem de sorulmasi en énemli sorular
oldugunu™ (s. 11) hatirlatiyor. Ancak kitap-
ta sorulan biitiin sorularin yarimsar saatlik
konugmalarin Griini olan kisa sayilabilecek
bélimlerde cevap bulmasi miimkiin olmu-
yor. Zaten edebiyat alaninda verilen cevap-
larin birer hiikiim degil ancak birer diigtince
olabilecegini belirtiyor Frye. Nitekim ede-
biyat s6z konusu oldugunda “dogru cevap
diye bir sey” olmadigini séyleyen Frye’a gore
“Edebiyatin  giindeme  getirdigi  problemler
hichir zaman [ozebileceginiz’ tiirde problemler
degildir” (s. 12)

Birinci bélimde Frye'm ele aldig1 konu-
lardan biri bilim ve sanat arasindaki farktir.
Her ikisi de hayal giciinden beslenmesine
kargin temelde ciddi bir ayrim s6z konu-
sudur. “Bilim, iginde yasadigimiz diinyayla,
onun verilerini kabul edip yasalarini agik-
lamaya ¢alismakla baglar.” (s. 17) diyen Fr-
ye'a gore “Sanat ise gordiigimiiz diinyayla
degil, insa ettigimiz dinyayla baslar. Hayal

' Northrop Frye, Hayal Giiciinii Egitmek, cev. Ferit Burak Aydar, Ketebe Yayinlari, Istanbul 2020, 95 .

2

Biitin alintilar Hayal Giiciinii Egitmek (Frye, 2020) isimli kitaptan yapilmugtur.
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gliciinden yola ¢ikar, sonra giindelik deneyime
ilerler” (s. 17) Burada bir virgil koyarak
Frye'in edebiyati yaratici giictin ¢ikig nok-
tast baglaminda giindelik yagam ve giinliik
deneyimlerden arindirmasi  tartigilabilir.
Kitabin ilerleyen bélimlerinde edebiyatin
temel malzemesinin kisisel yasantilar degil
kitaplardan edinilmis ikincil deneyimler ol-
dugunu séyleyen Frye’a gore edebi bir met-
nin ana malzemesi yine bir bagka metindir.
(s. 44-45) Pek cok eser i¢in dogrulugu su
gotirmez olan bu ifadenin genelleme s6z
konusu oldugunda ¢ok sayida eser ile yan-
lislanabilecegi ortadadir. Eser, kuskusuz
yagamin ve deneyimin dogrudan yansimasi
degildir. Oyle olsaydi kurmaca diye bir sey-
den bahsediyor olmazdik. Ancak diger ta-
raftan edebi eseri yasamdan soyutlayarak bir
metni salt kendinden 6nceki edebi birikim
ve hayal gliciniin Griini olarak degerlen-
dirmek onu ortaya ¢ikaran yazari yasadig
toplumsal ve tarihsel kosullardan arindir-
mak anlamina gelir ki bu durum insan soz
konusu oldugunda pek miimkiin degildir.
11k bolime geri dénecek olursak bilim ve
sanat arasindaki ayrimdan yola ¢ikan Frye,
bilimin her gecen giin ilerledigini ve buna
bagl: olarak giliniin bilim insanlarinin geg-
mis bilim insanlarindan daha zengin bilgi
birikimine sahip olduklarini dile getirir.
Oysa edebiyat s6z konusu oldugunda geg-
mis yazarlar ile gliniin sanatgilar: arasinda
béyle bir fark s6z konusu degildir. “Edebiyar
evrilmez, ilerlemez ya da gelismez.” (s. 18)
Edebiyatin ilerlemedigi gibi yazarlar da
ilerlemezler. Giintn yazarlar1 ge¢mis yazar-
lardan ne daha bilge ne de daha yetenek-
lidirler. Biitiin yazarlar hepimiz gibi insan
olma kusuruyla maluldiir. Frye bu baglamda
yazarlar1 ve gairleri “6nder” olarak kabul et-
mememiz gerektigini belirterek bu konuda
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edebiyat tarihinden birkag hatirlatma yapar:
Ornegin, Ezra Pound fagist ve Yahudi aley-
htaridir; D. H. Lawrence ugaklarin kirbag-
lanmasinin iyi bir sey oldugunu distnr, T.
S. Eliot’a gore iyi bir kiltiir sahibi olmak
“elit bir kesime sahip olmamiz, insanlarin
cogunlugunu aymi seviyede tutmamiz ve In-
giltere Kilisesinin resmi statiisiinii mutlaka
korumafk]’ gerekmektedir. (s. 19) Yalnizca
bugiinden bakildiginda degil dénemi igin
de aykur1, utang verici ve sapkin kabul edilen
gortislere sahip sanatgilarin sayisini bagka
orneklerle artirmak mimkiin. Tim bunlari
goz ontinde bulundurarak Frye’a gore okur,
yazari degil eseri merkeze almalidir. “Yazar-
larin cogu zaman aydin olarak gordiigiimiiz
kisiler gibi degil de gayet basit insanlar olma-
lary, aptalhk ya da ters mezheplik konusunda
diger insanlardan asagi kalr yanlarimin ol-
mamast sasirtict degildir. Bizi ilgilendiren ne
olduklary degil ne virettikleridir(.]” (s. 20)
“Sarki Soyleme Okulu” baghgini tagtyan
ikinci bolimde dikkat ¢eken konular ede-
biyatta “6zdeslik” ve edebi eserin kokenleri
meselesidir. Frye’a gore edebiyatin “cagri-
simsal” olan dili “Benzetme wve metafor gibi
mecazlardan  yararlanarak insan zibni ile
onun disindaki diinya arasinda bir ozdeslik
kurar ki, hayal giiciiniin esas ilgi alaninda da
bu ozdeslik vardir.” (s. 25) Yine Frye’a gore,
bitiin edebi eserler belli bir éruntiiyi takip
ederler. Ona gore, ister kolay tiiketilebilen
poptiler bir metin, isterse bir Shakespeare
oyunu olsun, séz konusu kurmaca oldu-
gunda yazarlar mitik anlatilardan bu yana
stiregelen belli bagh motiflerden ve kurgusal
ortintilerden yararlanirlar. Edebiyat alanin-
daki bu ortak ortinti, Frye'in ifadesiyle “uz-
lagt” kaginilmazdir. Ciinki yazarlar ise ken-
dilerinden oncekileri taklit ederek baglarlar.

“Bu ona uzlasim denen seyi saglar: Yazmanin



tipik ve toplumsal agidan kabul gormiis belli bir
tarz1. Shakespeare zamamndaki geng sairler
mubtemelen cinsel arzunun engellenmesi hak-
kinda yazarlardy, bugiinse geng sairler bu ar-
zunun saliverilmesi hakkinda yazacaktir, ama
her iki durumda da yazi uzlasimsaldir.” (s. 27)
Bu ytzden okurlarini edebiyat tarihinde kisa
bir gezintiye ¢ikaran Frye, Tom Jones ve Oli-
ver Twist romanlarindan tutun da Plautus
ve Terentius'un oyunlarina, Euripides’in fon
oyunundan Yunan efsanesindeki Perseusun
hikayesine kadar pek ¢ok anlatida Kitab-1
Mukaddeste yer alan Firavun'un kizinin
bebek Musayr buldugu hikéyenin izlerine
rastlandigini belirtmektedir. (s. 28)

Kitabin ti¢incii bolimi edebiyatta ger-
¢ekligin sorgulanmasina ayrilmugtir. Frye’a
gore, edebi alanda ne “gercek” ne de “gercek
dis1” s6z konusudur. Edebiyatin gergekligi
glnlik hayatin realitesinden farkli olarak
edebi alan ve kurmaca géz 6ntinde bulun-
durularak degerlendirilmelidir. Bu tiirden
bir gergeklik, bizi tiretilmis biitiin metinlerin
kendi arasinda iligkisellige sahip oldugu ha-
yal gliciiniin diinyasina gotirecektir. Frye'in
ifadesiyle “Okudugumuz siirleri, oyunlar: ve
romanlar: onlar: yazan kisilerle, hatta dog-
rudan kendimizle de iliskilendirmeyiz; onla-
1 birbirleriyle iliskilendiririz. Edebiyat aym
anda hem inga edip hem igine girmeye calisti-
Gimaz bir diimyadur.” (s. 47)

Frye, edebiyatin hayal gliciniin dinyast
oldugunu ve okuyucunun bunun farkinda
olmadig1 zaman olas: baz: tehlikelerle kar-
st kargtya kalabilecegini belirtir. Ona gore,
edebiyat: yagam tecriibesinin damitilmig bir
triind olarak gérmek ve edebi esere bu agi-
dan yaklagmak hayli sakincalidir. Nitekim
Frye'in belirttigi gibi yazinsal olanla ger-
¢ek yagam arasinda derin bir yarik bulunur.
Ona gore, edebiyatin ve dolayisiyla yazarin

KITAPLIK

en 6nemli birikimi yazinsal birikimdir, ya-
samsal degil. Her yazar kendinden 6nceki
yazarlardan beslenir ve kendinden sonra ge-
lecek olan yazar kugagina yazili bir birikim
sunar. Bu bakimdan Frye’a gore yazarlar ve
sairleri birer yol gosterici, edebi eserleri birer
kilavuz olarak gérmek gercek hayatta test
edilmemis ve belki de test edilmesine imkan
bulunmayan pek ¢ok durum, olgu ve diistin-
ceyle karsi kargiya kalmak anlamina gelebilir.
Bu durum kaginilmaz olarak pek ¢ok sorunu
beraberinde getirir. “Ornegin Byron otuz dért
yasinda Byronluk yapayim derken canindan
olmugstur. Dolayistyla hayat ve edebiyat, ikisi
de uzlasimsallasmistir ve edebiyattaki uzla-
sumlar hakkinda soyleyebilecegimiz yegine sey
hayat kosullarina pek benzemedikleridir. Tum
da bu iki uzlasim catistiginda ne kadar farklh
olduklarint anlariz.” (s. 56)

“Adem’in Dikeyleri” baslikli besinci bo-
limde ise Frye edebiyat 6gretimi i¢in bir
yontem onerir. Frye, Bati edebiyatin1 6gret-
meye Kitab-1 Mukaddesten baglamak ge-
rektigi gortstindedir. Kitab-1 Mukaddes’in
barindirdif kissalar ve metinlerin etki gii¢-
leri g6z 6niine alindiginda onun bir “edebi
metin” sayilabilecegini diigiinen Frye, ede-
biyat tarihi boyunca sayisiz eserde Kitab-1
Mukaddes’te yer alan motiflere rastlandigin
dile getirir. Dolaysiyla ona gore kokenleri

kavramadan glincel metinleri tahlil etmek

mimkin degildir. (s. 67-69) Ayrica Frye’a
gore edebiyati 6gretmeye “merkezden diga”
yani “siirden diizyaziya” dogru baslamak ge-

rekir. (s. 74)

Son bolimde ise tslubun kisiligin bir
parcast oldugundan s6z edilir. Frye'in ifa-
desiyle “Kullandigimz kelimeler giydiginiz
kuyafetlere benzer.” (s. 82) Yine son bolimde
hayal gliciiniin islevi, edebiyatta klise kulla-
nimy, toplum ve edebiyat iligkisi gibi konu-

lara deginilmektedir.
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Tarik Ates

PERDENIN DILI'Ni
OGRENMEK*

Uzun siire bir eglence sektort gibi algi-
lanan (halen de 6yle aslinda) sinemanin
bir sanat dali olup olmadig: tartigmalar: bir
yana, dogrudan insan zihni tizerindeki etki-
leri yeterince ele alinmug degil. Ozellikle gii-
niimizde basta Amerikan sinemasi olmak
tizere ¢ekilen birgok film dogrudan insanlar
tizerinde (olumlu ya da olumsuz anlamda)
algi caligmalarinin birer enstrimani gibi
kullaniliyor. Bu yazida ele alacagimiz Per-
denin Dili adli kitap, tam da bu konulara
dikkatimizi ¢ekmeyi amagliyor.

Ismail Irmacik'in daha énce Hece dergi-
sinde “Film Okumalar1” baghgiyla yayim-

lanmig yazilarindan olusan kitabi Perdenin

%
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Dili; Sinemada Yaraticr Okumalar, Hece
Yayinlar: tarafindan kitaplagtirildi. Irma-
cika gore “yaratict film okumalart”, kitaba
bir Sunug yazan Saban Saglika goreyse
“soylem ¢oziimlemesi” olarak adlandirilan
metinler, sinemaya farkli bir bakis1 da bera-
berinde getiriyor. [smail Irmacik'in, yasadig
sehirde her hafta bir gurupla kendi sectigi
filmleri farkli bir yéntemle izleme, deger-
lendirme, arkaplanini ya da satir aralarim
gosterme faaliyeti sonunda olusan metinler
kitaplagarak artik daha genis bir okur kitle-
sine ulagtyor.

Saban Saglik “Sunus” yazisinda, okuma-
nin, insana anlama, yorumlama, elestirme ve
fikir tiretme gibi yetenekler kazandirdigini
belirterek, bunlarin sinema filmi okumalar:
sonucunda da elde edilecek kazanglar ola-
cagint soyliyor. Saglk, Ismail Irmacik'in
adeta bir kitap okur gibi film okumalar:
yaparak, okuduklarini derin bir incelemeye
tabi tuttugunu ve boylece “soylem ¢6ziimle-
mesi” yaptigina isaret ediyor. Saban Saglik,
IrmaciKin ele aldig filmleri bu yontem-
le ¢6ziimledigini belirterek devam ediyor:
“Soylem ¢oziimlemesi ¢ok 6nemli bir “an-
lat1 yorumlama” (okuma) yontemidir. Bu
yontemi uygulayacagimiz 6rnek metinler
(filmler) sanat-estetik yoniinden ¢ok glicli
olmalidirlar. Ozellikle sinema filmleri cok
glclii yonetmenlerin imzasini tagimalidir.
Film zayif ve sanat-estetik yonden kusurlu
ise, soylem ¢oziimlemesinin o metne ilave
edecegi bir “artt deger” yoktur. Tam tersi-
ne o filmin zayifligini ve kusurlarini ortaya
doker. Ismail Irmacik, bu kitapta soylem
¢oziimlemesine tabi tuttugu filmleri de isa-
betle se¢mis.”

Ismail Irmacik, kitapta okumaya tabi tut-

{smail Irmacik, Perdenin Dili; Sinemada Yaratict Okumalar, Hece Yayinlari, Ankara 2021.



tugu filmlerin kiinyesini de vererek okura
biiyiik bir kolaylik sagliyor. Béylece okur,
once filmi izleyip kitaptan ¢6ziimleme met-
nini okudugunda Irmacikin bir grupla her
hafta yaptig1 bu faaliyete katilmis gibi oluyor.
Kitapta ele alinan filmlerden birkag: sunlar:
Makas Eller, Yalann Icads, Ademin Elmalar,
The Fall / Diisiis, Biiyiik Balik, Gergek Sevgili,
Esaretin Bedeli, Besinci Dalga, Herkesin Key-
i Yerinde, Die Wand (Duvar), Dersu Uzala,
Jocker, Truman Show, Kar Kiireyici, 1900 Ef-
sanesi, La La Land, Vengo, Kalbini Dinle, Ash
Gibidir, Saticr, Arrival / Gelis, Deli ve Dabi.

Kitabin sonsozi ise Dursun Ali To-
kelden, “Bu yazilar1 okuyanlar, eminim ayni
filmi tekrar izledikleri zaman aslinda o filmi
daha énce sadece gordiiklerini fark edecek,
asil izlemenin bu tir okumalarin ardindan
yaptlacagini hayretle miisahede edecektir.
Bu megakkatli, kok soktiiriict, sag-bag yol-
durucu isi biyik bir agk ve sevkle gonulli
yapip, bizi insanhgimizi korumaya ve daha
da yiiceltmeye dair farkindahga davet eden
Ismail Irmacik'in bu ¢alismalar: eminim ki
okurlarina keyif vermistir. Kitapta yer alan
¢ozimlemeler okununca ne demek istedi-
gimiz ¢ok daha iyi anlagilacaktir.” Tokel'in
burada yaptig1 tespit, Irmacik tarafindan ya-
pilan mesakkatli ama goniil vererek yapilan
isin okura buyiik bir hizmet sundugunun da
altini ¢iziyor.

Dursan Ali Tokel'in tavsiyesine uyarak
daha 6nce izlemis bile olsak, soz konusu
filmleri bu yazilarin ¢éziimlemesi esligin-
de okumak, okur/izleyici i¢in yeni kapilar
acacaktir. Sinema izleyicisi ile kitap okuru
béylece aym dizlemde bulusarak, bakip
gectigimiz filmleri bagka bir gézle gorme-
nin keyfine varacaktir.

KITAPLIK

Tarik Ates

SUFIi SINEMA; SINEMADA SUFi
ANLATI IMKANI*

Gorsel bir anlati sanati olan sinema aslinda
edebiyatin yaziyla yaptigini yonetmen baki-
sin1 perdeye yansitmasiyla yapmaktadir. Bu
bakis tipki edebiyat gibi insanin sayisiz hal-
lerine odaklanabilmektedir. Insan hallerin-
den biri olan manevi diinya sinemanin ilgi-
lenebilecegi bir alan midir? Yonetmen gozii
bu alanda ne yapabilir, ya da ¢ekilmis film-
lerde bu alana el atilmig midir? Yunus Oz-
modanl’'min Hece Yayinlarindan ¢ikan Sufi
Sinama; Sinemada Sufi Anlats Imkani adli
kitap bu konulara odaklantyor. Ozmodanl:
bu ¢alismasinda, “Sinema sanati sufi distn-
ce i¢in bir anlati alani sunabilir mi?” sorusu-
na cevap aradigini belirtiyor.

Izleyiciye gorsel bir solen sunan sinema,
karanlik salonlarda bir iki saatlik oyalanma

*  Yunus Ozmodanly, Sufi Sinama; Sinemada Sufi Anlat: Imkans, Hece Yayinlari, Ankara, 2021.
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ve eglence imkani sunmakla kalmayip ya-
samin icine sirayet eden ve yedinci sanat
olarak adlandirilan bir anlati bi¢imidir. Bu
sanatin diger sanatlarla kurdugu irtibat, ge-
ciskenlik, kargilikli birbirinden yararlanma
herkesce malumdur. Ciinkd sinema, igeri-
sinde diger sanat dallarina ait bir¢ok unsur
barindirir. Yunus Ozmodanli calismasinda
bu anlamda sinema sanatinin Islam sanat-
lar1 arasinda ve tasavvuf digtincesi icindeki
yerini ortaya koymaya ¢aligmus.

Caligmanin ilk boliminde “Tasavvuf ve
Sanat” genel hatlariyla ele alinmis. Ayrica
sufi distincenin sanatla iligkisi incelenmis.
Ikinci boliimde ise sinema sanatimun orta-
ya koydugu kavramlarin, Sufi distnce ile
benzerlikleri ele alinmig. Sinema sanatinda
yer alan zaman-imge kavrami ve sufi di-
stincesinde yer alan an-1 hazir kavramlari,
bu benzerlikler agisindan 6n plana ¢ikmugtur.
Sinemanin riiyaya benzeyen gercekligi, sufi
dugtincesinde riiya ve hayal kavramlarinin
benzerlikleri 6n plana ¢ikan diger konular
olmugtur.

Yunus Ozmodanli Islam sanatimn Ku-
randan yola ¢ikarak egsiz eserler ortaya
koydugunu belirterek sinemanin da buna
eklenebilecegini s6yliiyor. “Diistinsel agidan
Islam sanati, tahayyiileyi canlandiran ede-
bi kuvveti ve Kur'an-1 Kerim'in egsiz tslu-
bundan beslenen yoniiyle, olduk¢a kuvvetli
eserler ortaya koymusgtur. Sinema bu tahay-
yiile, glictiniin ve ifade bi¢iminin giicli bir
sekilde alg1 diizeyine indirilebilecegi bir alan
sunmaktadir. Zira Sinema sanati diger sanat
dallarindan farkl olarak kendi zaman diz-
lemini olugturmus ve bu zamanda olusan
gerceklik, an'a 6zgi; hal-i hazira 6zgl bir
gercekligin tecriibesine olanak saglamigtir.”

Yunus Ozmodanls, calismasinda iki temel
soru Uzerinde yogunlagtigini belirterek bu
sorular1 soyle siralamig: 1- Tasavvuf diigiin-
cesi ve sinema sanati i¢in ortak kavram ve
alanlar neler olabilir? 2- Sinema sanati sufi
distince i¢in bir anlati alani sunabilir mi?
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Bu sorulardan hareketle birtakim alt sorula-
rin da ortaya ciktigini belirten yazar, “Islam
sanatlar1 ve geleneksel bakis agist agisindan
sinemanin yeri nerededir? Sinemada yer
alan zaman olgusu ile Tasavvuf digiincesin-
de yer alan zaman kavramina bakis arasinda
ortakliklar var midir? Sufi bir sinema 6zgilin
bir sinema dili olugmasina katki saglayabilir
mi?” gibi alt sorulara verilebilecek cevaplari
dikkatlere sunuyor. Yukarida degindigimiz
gibi kitabin ana bagliklar1 sunlar: “Sanat
ve Tasavvuf”, “Sinema ve Tasavvuf”, “Si-
nemada Sufi Yansimalar ve An’lar: Ornek
Anlatilar, Film ve Sahneler”.

Yunus Ozmodanls, sorularina cevap arar-
ken sinemadan somut 6rnekler de veriyor.
Bu 6rnekler konuyu daha iyi anlamimiza
yardim edecek yonetmenlerden segilmis.
Secilen orneklerin en bagsinda Tarkovski
sinemast geliyor. Christopher Nolan film-
leri, Semih Kaplanoglunun Yusuf Uglemesi
ve Bugday filmi, Iran sinemasindan Ma-
jid Majidinin filmleri, Yilmaz Giiney’in
Umut filmi, Italyan sinemasindan Bisiklet
Hirsizlar, yine Turk sinemasindan Yavuz
Turgulun Eskrya filmi de ele alinan diger
filmlerden bazilari.

Yazimizi kitabin arkakapaginda yer alan
su ifadelerle bitirelim:

“Biinyesinde barindirdigi diger sanatlar
ve yiksek ifade ve erigim giiciiyle modern
zamanlarin gii¢li bir anlati alanini olugtu-
ran sinema ise bir diigsel gerceklik ve varlik
alami saglayarak, izleyiciye tahayyil ede-
bilecegi, kesfedebilecegi bir alan saglarken
sinemada farkli bir anlam kazanan zaman
kavrami bu digsel varligin tamamlayici-
st durumundadir. Zaman imge olarak te-
mellendirilen bu kavram, ¢esitli vechelerle
vurgulanan ve ¢ok kiymetli olan “an”in ve
“an’da tecribe edilenin gdsterilmesine yeni
olanaklar saglayarak dolaysiz bir anlati im-

kan1 sunmaktadir.”
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“Siir denince teden beri zihnimde citlerini agmaya calisan bir at canlanir. Gergin kaslari ve kan ter
icinde devinen govdesiyle bir yandan 6biir yana kogturan bir at. Dilin ve varligin iginde siirin ¢irpinig,
sinirlart zorlayarak &biir tarafa atlamaya calisan bu at gibidir. Etrafimizi kusatan citler neyin citleri ve
&biir taraf neresi? Bir at bilemez bunlari, bir sair de. Onun yegine amaci, ¢irpinisinin odak noktast onu

tutsak eden, daraltan ve bogan seylerden bir ¢irpida kurtulmakeir.”

“Siir bir sinir sanatdir ve sinirlar daima tehlikelidir. Anlamin ve gergekligin sinirlarinda dolagan sair,
aslinda tehlikeli bir igle ugrasir. Bagka tiirlii anlagilma tehlikesidir bu. Oldugundan bagka tiirlii anlagilma,
dahast anlagilmama tehlikesi.”

Mechmet Siimer, bu kitapta tehlikeli sinirlar boyunca tuttugu notlars, Tiirk siirinin degisik donemlerinden
sectigi sairler iizerine goriislerini paylasiyor. Béylece tehlikeli bir ise kalkisarak giiniimiiz siirinin
anlagilmasina katkida bulunuyor.
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Y A Y I N L A R I

GUN KARSI TEPEDEN
Ali Karacali

Deneme, 112 Sayfa

Onca aci, onca yoksulluk, onca korku, onca kan ve gozyasi, onca 6liim her sabah ve her aksam evlerimize
ve sofralarimiza konuk olurken suyla, zeytinle, hurmayla acugimiz orugtan, yazla gelen bolluk ve bereketten,
tabiattan tasan haz ve giizellikten séz etmek vicdanimizi kanatiyor.

Orta Dogu yangin yeri, Gazze kan revan iinde yine.

Insanligimiz Gazzeli gocuklarin kumsalda oynarken kursunlanan giinahsiz bedenleriyle kirleniyor. Savasla,
stirgiinle yerlerinden yurtlarindan edilmis, dort bir yana dagilmis, sokakta, caddede her an karsimiza ¢ikan
Hama'nin, Humus'un, Halep’in, Sam’in, Telafer’in, Musul’un, Kerkiik'iin, Bagdat'in, Kerbela'nin, Kahire'nin,
Iskenderiye'nin yetim gocuklart agik bir yara gibi vicdanimuzin iizerinde kanayip duruyor.

Her sey apagik, aleni ve ciiretkar.
Her sey apagik, aleni ve tehditkar.

Kurdugunuz ciimlenin, atuginiz gighgin, ateslediginiz éfkenin, ilenmenin ya da yakarmanin hicbir seyi
degistirmedigini gormek iirpertici.
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