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ALA IN TANNER, 1929 yılında Cenevre'de doğdu. lsviçre'nin en önem­
li yönetmenlerinden olan, 1 %0'1arda Ingiliz Özgür Sinema akırrundan 
ve Fransı z  Yeni Dalga akımından etkilenen, 1968'de Claude Gorella ve 
üç diğer  arkadaşıyla !sviçre sinemasına yeni bir soluk getiren "Beşler 
Grubu"nu oluşturan Tanner, fil mle rinin sen aryolannın yazımına katıl ­
makta, fil mlerinde sıklıkla çağdaş bireyin yalruzlığını, farklıl ığı nın bas­
tınlmasını ve iletişimsi zli ği konu almaktadır. Filmleri arasında Chıırles 
mor/ ou vif (ilk uzun metraj lı filmi, 1969; Charles, Ölü ya da Diri); La 
Salanuındre (John Berger'la birlikte; 1971; Semendu); Le Milieu du 
monde (John Berger'la birlikte; 1974; Dünyanın Ortası); Messidor 
(1979); Les Anntes lumieres (1981; l1ık Yılları Oıesinde); Dans la ville 
blanche (1983; Beyaz Kentte); No Man's LDnd (1985; Sahipsiz Bölge); 
La vallie fantome (1987; Hayaletler Vadisi); Lafemme de Ro:re Hill 
(1989; Rose Hill'li Kadın); Le s Anges (1990, Melekler); L'Homme qui a 
perdu son Ombre (1992; Gölgesini Yitiren Adam); Le Jourruıl de Lady 
M ( 1993; Lady M'in Giincesı); Le s Hommes du Port ( 1995; Dok Insan­
l an) ve Fourbi (1996) sayılabilir. 

JOHN BERGER, 1926 yılında Londra'da doğdu. Ingilizce yazan en et­
kili sanat eleştimıenlerinden biri ol manın yanı sıra, romancı, senarist ve 
belgesel yazarıdır. Önemli bir kısmı Türkçe'ye çevrilen yapı tlan arasın­
da Ways of Seeing (Görme Biçimleri, Metis 1986/1995), The Success 
and Failure of Picasso (Picasso'nun BQ�ansı ve BQ�arısıılıgı, Metis, 
1988/ 1992), Art and Revolution (Sanat ve Devrim, Verso, 1987), A Se­
ven/h Man (Yedinci Adom, Verso, 1987), G (G, Iletişim, 198411996), 
Pig Eanh (Domuz Toprak, Iletişim, 1993), Once in Europa (Bir Za­
manlar Europa'dıı, Iletişim, 1996), Lilac and Flag (Zambak ve Bayrak, 
Iletişim, 1996), And Our Faces, My Heart, Brief as Photos (Ve YüZleri­
miz, Kalbim, Fototraflar Kadar Kısa Omiirlii, Adam, 1987), To The 
Wedding (Dagane, Metis, 1996), Keeping a Rendezvous ve Another 
W ay ofTelling'i sayabiliriz. Aynca Berger'ın çeşitli yapıtl anndan yazar­
la birlikte hazırlanan O Ana Adanmı1. yayınevimizin Metis Seçkileri di­
zisinde yayı mlanmıştır. Photocopies (Fotokopiler) adlı kitabı da Cevat 
Çapan'ın çevirisi yle yayımlanacaktır. John Berger halen Fransa'da kü­
ç ük bir köy �omününde yaş amını sürdümıektedir. 
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Zaman, Olayların Geçtiği Yer 
ve Karakterlerin Tanıtımı 

Yer: Cenevre kenti ve banliyösü 
Zaman: 2000 yılından yaklaşık yirmi beş yıl önce 

Karakterler 

Filmdeki sekiz ana kişi 2000 yılında elli-altmış yaşlannda olacaklar. 
Öykünün üçte ikisi geçtikten sonra doğan Yunus ise yirmi beş yaşında 
olacak. 

Kişilerimize "küçük katıinlerimiz" diyoruz, çünkü hem gelecekle il­
gili kehanetleri çok önemli değil, hem de geleneksel anlamda kahin ol­
duklannın kendileri de ayırdında değiller. Bu kişiler kendileri için sade­
ce bireysel ve varoluşsal düzeyde varolan kehanetlerini hiçbir zaman 
açıklamıyorlar, ama bu onlann cömertlikten yoksun oldukları ya da se­
çimlerinin sorumluluğunu alamadıkları anlamına gelmiyor. 

Palyaçolar gibi ipsiz sapsız yaratıklar olmalannın nedeni bu. Onlara 
sorsanız, asıl çevrelerindeki dünyanın ipi sapı olmadığını söylerler. 
Haksız da sayılmazlar. 

Bu yüzyılla ilgili büyük kehanetler siyasal ve devrimci nitelikteydi. 
Bu kehanetlerin Batı Avrupa'da ve ABD'deki son anı I 968'di. Bu keha­
net gerçekleşmedi. Büyük kehanetlerin tehlikesi megalomani ve kimi 
zaman onunla birlikte kendini gösteren sorumsuzluk, bir de birdenbire 
gelen düşkırıklığİdır. 

Max 

Max düşkınklığına uğramış biridir. Mayıs I 968 olayiarına katılmış bir 
eylemci olup, siyasal tarihin '68 olaylarıyla sona erdiğine inanmaktadır. 
Geleceğin despotluğa ve faşizme yöneldiğini görmektedir. Bu düşünce, 
onun açısından bir sapıklık değildir. Aslında Max'ın tarih görüşü öbür 
karakterlerden daha geniştir. Ama tarihin haksızlığa uğradığına inanır. 
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Devriinci umutları varken bu umut tükenmediyse de, boşa gitmiştir. Za­
manı .durdurmak istemesi belki de bundan ötürüdür. Max biraz katıdır, 
ama sinik veya yenilgiye uğramış bir kişi değildir. '68 Mayısı'nın anıla­
rı ara sıra onu canlandırır. Böyle durumlarda şimdiki zamanda yaşanan­
ların ve kendi yaptıklannın önemsiz olduğunu düşün ür. Gerçeğin ve ih­
tişamın geçmişe ait olduğunu düşünen bir yaşlı adam veya baba tavrı 
vardır onda. 

Bu bakımdan ötekiler arasında yalnızca Max eski bir kahindir. 
Max iriyandır ve Brecht'in fili gibi hiçbir şeyi unutmaz. Hatta zama­

nı durdurmak ya da askıya almak ister. Bu yüzden kumara, özellikle de 
rulete merak sarmıştır. Bir gazetede düzeltmenlik yaparak geçimini 
sa,ğlar, biraz parası olunca kumar oynar. Rulet masasında zamanın hiç­
bir anlamı kalmaz. Her şey oyunun sonucuna -topun nerede duracağı­
na- oda"klanmıştır. Başka hiçbir şeyin önemi yoktur. Rulet çarkının 
önünde herkes yalnızdır, tıpkı ölümün karşısındaki yalnızlık gibi. Ya­
vaşlayan rulet çarkı ve yaklaşan sonuç herkesin sonunu kapsar. Fakat 
hiçbir şey kesin değildir: Çark her zaman yeniden dönmeye başlar. Bü­
tün gerçek kumarbazlar 1.) Oyun masasının dışındaki dünyada kaybe­
den biri olmak için ve 2) Oyun masasında hep aynı anı -ki bu an kişinin 
geçmişinde var olan, az çok farkında olduğu bir andır- yaşamak için 
oynarlar. Max için bu an '68 Mayısı, kirazların çiçek açtığı zamandır. 
Tarihsel olarak öbür yedi küçük kiihin Max'ın çocuklarıdır. Onlar ha­
yatta kalabilenlerdir. Her birinin küçük kehanetlerinin 1 968'in büyük 
yapay kehanetinde bir yeri vardır. Bir anlamda Max onların babası sayı­
lır, ama kendisi bu durumu kesinlikle reddeder. Aynı zamanda düşkı­
rıklığına uğramış bir ergendir. Karakterinde çözümlenemeyen trajik bir 
unsur vardır. 

Emlak işine girişmesinin nedeni hem oyun oynamayı sevmesi, hem 
de bu eylemin kendini hor görmekten vazgeçmesi için bir neden olaca­
ğıdır. Bu davranışı öbürleri tarafından kabul edilmesine yol açacaktır. 

Madeleine 

Madeleine şirketlere geçici eleman bulan bir büroda çalışan çalışkan ve 
becerikti bir sekreterdir. Hedefi kısa sürede çok para kazanmaktır. Ye­
teri kadar para biriktirir biriktirmez tek başına uzak ülkelere yolculuğa 
çıkar. Hindistan'dan yeni dönmüştür ve Tantra Hinduizmi'ne merak sar­
dığı için tekrar gidecektir. Bildikleri içinde en saf bulduğu bu öğretiyi 
oldukça başarıyla uygulamaya çalışır. Her şeyden öte kendisi için yapar 
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bunu, başkalarını etkilerneye çalışmaz. 
Sekiz kişi arasında en ateşiisi odur, çünkü en aşırı, en aklına estiği 

gibi davranan ve en olmayacak şeyleri yapan odur. Kendini iyi tanır, 
yalnız Tantra Hinduizflli'ni Avrupa'ya taşıyabileceği inancı fazla iyim­
serdir. Max'ı su katılmadık politik bir militan olarak algıladığı için onu 
yüceitme eğilimindedir. 

Kendine güvenir ve çevresine -ister yavaş ister hızlı olsun- kendi 
ritmi ni kabul ettirir. 

Mathieu 

Mathieu'nün mesleği dizgiciliktir. Seçkin işçilerdendir - daha doğrusu 
idi. Sendikacıydı. Birkaç aydır işsiz olduğundan değişmiştir, ama Lenin 
ve Romain RoBand'ın kitapları hala kütüphanesinin baş köşesinde dur­
maktadır. 

Mathilde'le evlidir. Biri evlat edinilmiş üç çocukları vardır, hikaye 
anlatılırken doğacak olan Yunus'un ana babasıdırlar. Önce bostanda ça­
lışmayı sevecek, sonra da gerçek mesleğinin küçük çocukların eğitimi 
olduğuna karar verecektir. 

Mathieu doğuştan otoriter bir karaktere sahiptir, ama bu özelliğini 
gereksiz yere kullanmaz. 

Alternatif okul projesi başarısızlıkla sonuçlanınca, yeniden önüne 
ne iş çıkarsa onu yapmak zorunda kalacaktır. Bir fabrikaya işçi olarak 
girecek, oradaki "konumu" öncekine göre daha kötü olacak, ama bunu, 
yeniden giriştiği mücadeleyi yeni koşullarda sürdürmek üzere, avantaja 
dönüştürecektir. 

Mathi/de 

Mathilde, Mathieu'nün karısı ve henüz yirmi sekiz yaşında olmasına 
rağmen sonuncusu Yunus olan dört çocuk annesidir. Kocasının işsiz 
kaldığı dönemde ve Yunus'un doğumuna kadar Mathilde elektrik mal­
zemesi üreten bir fabrikada çalışır, işçi bir aileden gelmektedir. Bir ka­
dın bedeninde çocuksu bir ifade taşır. Kendi bedeni ve çevresindekile­
rin bedenleri onun "bildik alanı"nı oluşturur. Bedeniyle bütünsel ve 
dostane bir ilişkisi vardır. Gebelik onun için çok güzel ve anlamlı bir 
şeydir. Teorik bilgisi olmamakla birlikte çok iyi masaj yapar. Gündelik 
hayatı çok yorucu geçse de, çevresindekilerin yorgunluğunu gidermek 
için onlara masaj yapmaya her zaman hazırdır. 
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Mareel 

Mareel sebze yetiştirip satan bir kişidir. Şehir çıkışında biraz toprağı 
vardır ve orada yetiştirdiği sebzeleri pazarda satar. Filmdeki kişiler ara­
sında "en çılgın" olan odur. Bu, alternatif dünyasının son derece kapalı, 
"gerçek" dünya ile pek az ilişkili olduğu anlamına gelir. Tarihin başka 
bir döneminde yaşasaydı keşiş olurdu. Münzevi bir kişiliğe sahip olan 
Marcel, hayvanlar alemine de aşırı ilgi duymaktadır. Herhangi bir sa­
natsal iddiası olmadan etrafındaki hayvanların fotoğraflannı çeker. 
Sonra filmleri yıkar ve bastığı fotoğraflara bakarak hayvanların n aif re­
simleri ni yapar. Fotoğraflar mutfak duvarlarında asılıdır, ama resimler 
"gizli oda"da saklıdır. Nasıl gerçek bir avcı -sporcu değil- fiziksel ola­
rak hayvaniara bağımlı ise, Mareel de ruhen hayvaniara bağımlıdır. 
Onun için dünya bilinmezliklerle doludur; hayvanlar bu bilinmezlikleri 
açıklayıcı özellikler taşır. Toplumsal düzen denilen şey, ona göre dü­
zensizlik ve gizemden yoksunluktur. Sürekli bu konudaki bilgisinden 
söz eder. Veciz konuşur, ama ahlak hocalığı yapmaz. Çevresindeki in­
sanlarla iyi ilişkileri olmasına rağmen onun için insan, en az ilgi çekici 
hayvandır. 

Marguerite 

Mareel'in karısı ve beş ila on yaşları arasında iki çocuk annesidir. Dün­
ya görüşü kocasının aksine toplumsal-politik değerlere dayanır. Ancak 
çıkış noktası doğrudan doğruya "politika" ile ilgili değildir. Ekolojiyle, 
dolayısıyle doğal tarım yöntemleriyle ilgilenir. Yöneldiği üç ana konu: 
toprak, gübre ve yeniden doğuştur. Sekiz ana kişi arasında ölüm olgusu 
üzerine en rahat konuşabilen Marguerite'tir. Sürekli siyahlar giymesine 
rağmen hayat dolu bir kadındır. Mareel'in keşiş olabileceği bir çağda 
yaşamış olsaydı o da büyücü olurdu. Büyük olasılıkla evlenmelerinin 
nedeni bu. Marguerite fevkalade beceriklidir. Hesapları tutar, siparişle­
ri verir, satış işleriyle uğraşır. Bununla birlikte astrolojiye olan ilgisi si­
yasi partilere olan ilgisinden fazladır. Ay konusunda tartışmayı sürdü­
rürken pazardaki günlük fiyatlarla da yakından ilgilenmekten geri kal­
maz. Endüstri ve tüketime dayalı kapitalist sistemin ortadan kalkmasını 
ister. 

Mareel hayvaniara karısından daha çok ilgi gösterdiği için tuhaf bir 
durum ortaya çıkmaktadır: Marguerite arada sırada yakındaki baraka­
larda yaşayan göçmen işçilerle cinsel ilişkide bulunur. Her iki taraf açı­
sından koşulları basitleştirmek amacıyla küçük bir ücret alır bu iş için. 
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Çocuklarına hem analık, hem de babalık eder. Öfkesi cömert doğa­
sının bir parçasıdır. Çocuklarını mantıklı ama ahlakçı olmayan bir di­
siplinle yetiştirir. 

Marco 

Marco lise tarih öğretmenidir. Tarih ilgisini çeker, ama öğretmenlikten 
pek hoşlanmaz. Ders venne yöntemi geleneksel yöntemlerden tama­
men farklıdır ve resmi müfredat hakkındaki bilgisi eksiktir. Bu yüzden 
öğrenciler Marco'yu çok severler. Bir okuldan öbürüne atanırken, ya­
kında öğretmenlik yapmasının yasaklanacağı günler yakındır, ama o 
uyum göstenne çabasında bulunmaz. Gittiği her ·yeni okulda eğitimin 
mitolojisi üzerine konuştuğu bir giriş dersi verir. llerde ii.şık olacağı 
Marie sayesinde onun yaşlı ahbabı Charles'la tanışır. Charles'la sohbet­
leri sırasında gençlere oranla yaşlılarla daha iyi iletişim kurabildiğini 
anlar. Böylece bir huzurevinde sosyal etkinlikler yöneticisi olur; bura­
da, başka şeylerin yanı sıra müzik yeteneği de gelişir. 

Görünürdeki canlılığına rağmen Marco filmdeki kişiler arasında 
belki de mahremiyetine en düşkün olanıdır. 

Marie 

Marie süpermarkette kasiyerlik yapar, sınır işçisidir. "Sınır işçileri" İs­
viçre'de çalışıp Fransa'da otururlar. 

Her akşam işten çıkınca eve dönmek zorundadırlar. 
Marie hesabı yaparken parmakları "yanlış" tuşlara basarsa, hem ka­

sa fişi üzerindeki fıyat, hem de ödenen para yanlış olacaktır. Çalıştığı 
süpennarkette günlük muhasebedeki bu yanlışlıklar -elbette her zaman 
az para alınmaktadır- sadece hırsızlığa atfedilir. O yüzden Marie hesa­
bı müşterinin görünüşüne göre yapar, yani sistematik olarak değil de iç­
güdüsel olarak. Kasasının önünde kuyruğa giren emekliler onun yaptık­
larının farkındadır. Marie'ye göre bu yaptığı insanlara olan sevgisini 
göstermenin bir yoludur. Bir gün bu iyiliği Marco'ya da yapar. Fakat hi­
lesi bir gün ortaya çıkar. Polis Marie'yi yakalayıp hapse atar. Altı ay ha­
pis yatan Marie İsviçre'den sınır dışı edilir. Zevk almadığı hiçbir işi 
yapmak istemeyen Marie, yasadışı olarak sınırın öbür yanında Mar­
co'yla birlikte yaşamaya başlar. 

Marie reddetmeyi, baş kaldınnayı, kendini iyi ifade edememeyi ve 
riski sembolize eder. Aynı zamanda iyi kalpliliği de. 
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Diğer Kifiler 

Charles, Fransız Ulusal Demiryolu Şirketi'nin emekli makinistlerinden­
dir. Annemasse yakınlarında, Marie'nin oturduğu apartmanda karşı dai­
rede oturur. Dul ve hafif sakattır. 

Mareel ve Marguerite'in yanında çalışan iki işçi. Pis ve kaba olan bu 
adamlar ilkel insanlar ya da çifte hiçler olarak tanımlanır. 

Çocuklar: Mathilde ve Mathieu'nün, Mareel ve Marguerite'in ço-
cukları ve mahalleden birkaç çocuk. 

On yedi yaşlarında lise öğrencileri. 
Huzurevinde kalan yaşlılar. 
Cenevre ve Nassau Bankası'ndan banker de V andoeuvres Jr. 
Aynı bankadan bir küçük memur. 
Yunus, tilmin ortalarına doğru doğar, sonunda ise üç aylık olmuş­

tur. Filmin fina! görüntüsünde ise beş yaşındadır. 

Film renkli çekilmiş tir. Renk gerçekliktir. Filmdeki olaylarda gerçe­
ğin yerini hayaller, kişilerin düşleri ya da karabasanlar aldığında, gö­
rüntü siyah-beyaz olur ya da başlangıçtaki renkler "değişir". 

Metnin yalın olması için siyah-beyaz çekilen bölümler belirtilmiş, 
renkli olarak çekilen bölümler ayrıca belirtilmemiştir. 

Alıntılar: J.J. Rousseau, Octavio Paz, Samuel Butler, Pablo Neruda, 
Adrian Mitchell, Jean Piaget. 
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Senaryo 





1 .  Makara 

1. Sahne 

genel çekim 
iç 
gündüz 

Tütüncü. Max içeri girer, sigara alır. 

MAX 
Filtreli Gauloises, lütfen. 

TEZGAHTAR KADlN (paketi uzatır) 
Bir doksan, lütfen. 

MAX 

Bir doksan mı? Dün bir yetmişti. 

TEZGAHTAR KADlN 

Zam geldi. Her şeyin fiyatı artıyor. 

Max parayı verir ve çıkar. Mathieu girer. 

MATHIEU 

Bir paket Gauloises. 

Ara Yazı: "Ertesi sabah" 

2. Sahne 

2 
Siyah-beyaz 
yakın çekim 
dış 
gündüz 
sağdan sola yana 
kaydırma 
dış ses 
tekslin üzerinde 
müzik 
Siyah-beyazın Sonu 

J Rousseau 'nun heykeli 

"Bütün bilgeliğimiz aşağılık önyargılardan oluşur; 
geleneklerimiz kölelik, sınırlama ve baskıdan iba­
rettir. Uygar insan köle olarak doğar, yaşar ve ölür; 
doğduğunda kundağa sarılır, öldüğünde tabuta ko­
nur. İnsanlığını korudukça, kurumlanmız tarafın­
dan zincire vurulur ... " 
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3. Sahne 

3 
iç 
gündüz 

4. Sahne 

4 
yakın çekim 
iç, gündüz 

Mathi�u ve Mathild� 'in oturduf;u apartma n daire­
si. Çocuklanyla birlikte mutfakta kahva/tt etmek­
tedirler. Mathi/de i.fe gitmek i{in hazırlanmakta­
dır. 

MATHIEU 

Bu sabah ilk yapacağım iş bostancılarla görüşmek 
olacak. 

MATHILDE 

Nereye gideceksin? 

MATHIEU 

lşe. Dünkü gazetede sana okuduğum küçük ilan var 
ya. 

MATHILDE 
Ha, o mu? Seni marullar arasında düşünemi yorum. 

MATHIEU 

Neden? Ben de seni makineler ve patron müsved­
deleri arasında düşünemiyorum. Kutsal işyerinde. 
Seni yiyip bitiriyorlar Mathilde. Kanını yutuyorlar. 
Sonunda hepimiz düşmanlarımızın organlarına dö­
nüşüyoruz, onların bağırsaklarına, taşaklarına . . .  
Karınları doyunca da, beni sokağa attıkları gibi seni 
de fırlatıp atacaklar. 

MATHILDE 

Çocukları okula göndermeden sıkıca giydir. Ak­
şam yemeği için de makarnadan başka bir şeyler pi­
şir. Bıktık artık makarna yemekten. Pişirecek bir 
sebze bul. 

MATHIEU 

Peki sevgilim. Sebze pişiririm. 

Mathi/de i.f� gitmek için otobüse binmi.ftir. Otobüs 
Mont-Bianc köprüsünü geçer. Ile Rousseau 'yu da 
geç�r. Rousseau 'nun hryke/igörünür. 
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5. Sahne 

5 
genel çekim 
iç 
gündüz 

6 
yakın çekim 
iç, gündüz 

Siyah-beyaz 

7 
yakın çekim 
iç, gündüz 

8 
iç 
gündüz 

Siyah-beyazın Sonu 

6. Sahne 

9 ve 10 
genel çekim 
dış 
gündüz 

l l  
yakın çeki m 
dış 
gündüz 

Elektrik malzemesi fabrikası. Mathift:le öbür in·i­
lerle birlikte if bafındadır. hi basit, tekrara daya­
nan ve sıkıcı bir iftir. 

Mathift:le presin bafında. Elinde cep saatiyle bir us­
tabafı Mathi/de 'in arkasından geçer. 

Mathilt:le'in ustabafının sırtına masaj yapan elleri. 

Ustabafı beline kadar çıplak, masanın üzerine yat­
mtf uyur. Mathi/tk ustabafıntn sırtına, boynuna 
ve omuzlarına iyice bastırarak masaj yapar. 

USTABAŞI 

Öğrencilik yıl lanmda girdiğim bütün yarışlarda 
kaybederdim. 

Genellikle gergin ve asabi olan ustabafı çocuk gibi 
uysal ve rahattır. 

Mareel ve Marguerite Certoux'nun evinin olduğu 
bölge. Tarlalar ve bostan/ar. Marguerite traktöre 
binmif, bostanda çalqır. Tarlalar ve bostan/ar. 

Mathieu motosiklet/e gelir. Mareel'in evine yakla­
fır. Bahçede çalıfan kadını görünce durur. Kadın 
Marguerite 'tir. 

MATHIEU 
Merhaba, Mareel Certoux'nun evini anyorum. Ne­
rede olduğunu biliyor musunuz? 

MARGUERI1"E 
Evet. Ben Marguerite Certoux. lş için mi geldiniz? 
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1 2  
yakın çekim 

13 
yakın çekim 
dış, gündüz 
Marguerite ve 
Mathieu'yü arkadan 
izleyen öne 
kaydırma 

Siyah-beyaz 
aynı sahnenin 
devamı 

MATHIEU 
Evet. Gazetedeki küçük ilanı gördüm ve bu işle il­
gileniyorum. 

MARGUERITE 

Daha önce bu tür bir iş yaptınız mı? 

MATHIEU 
Hayır, ama öğrenebilirim. Zor bir iş mi? 

MARGUERITE 
Hayır. Yani, evet. İşi çok sevmeniz lazım. 

MARGUERITE 

Siz ne iş yaparsınız? 

MATHIEU 

Ben kol işçisiyim. 

MARGUERITE 

Nasıl yani? 

MATHIEU 

Kol emeği veya iş de diyebilirsin. Ben emeğim. O 
yüzden ücretimi ödeyerek beni çalıştınrsın. Üç ay­
dır işsizim. İki çocuğum, bir de evlat edindiğim 
üçüncüsü var. 

MARGUERITE 

Sen emeksen, ben neyim sana göre? 

MATHIEU 

Pek o kadar sermayeye benzemiyorsun. 

Mathieu ve Marguerite yürürler 

MATHIEU 

Bana hesap tuttuğunuz defterleri göstereceksiniz. 
Ücretirole ilgili olarak defterleri görmek istiyorum. 
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Siyah-beyazın Sonu 

7. Sahne 

14 
yakın çekim 
iç, gündüz 
Tavuktan Mareel'in 
yüzüne, sonra 
Mathieu'nün 
yüzüne pan 

Marguerite'in 
yüzüne yakın 
kesilen yana 
kaydırma 

ters kaydırma ile 
Mathieu ve 
Marguerite'in bel 
çekiminde 
çerçevelenmesi 

MARGUERITE 

Nasıl istersen. 

MATHIEU 

Kabul ediyorsun demek? 

MARGUERITE 

Saklayacak birşeyim yok. Ama neden defterlere 
bakmak istiyorsun? 

MATHIEU 

Ücretin adil olup olmadığını anlamak için. Genelde 
insanlara hak ettikleri ücret verilmiyor. Daha doğ­
rusu hiçbir zaman verilmiyor. 

Mareel'in evi. Marguerite ve Mathieu mutfokta­
dır. Mareel bir tavuğu n tüylerini yolmaktadır. 

MATHIEU 

İşe alındım galiba. 

MARGUERITE 

Sanırım öyle. 

MATHIEU 

Neler yapmam gerekiyor? 

MARGUERITE 

Sabah erkenden kalkacaksın. Pazar kurulan günler 
kamyoneti yükleyeceksin. Gübreyi getireceksin. 
Öbürleri artık pek çalışmak istemiyorlar. 

MATHIEU 

Kaç kişi var? 

MARGUERITE 

Sen ve iki ırgat, Hiç Bi( ile Hiç İki. 
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sağdan sola yana 
kaydırma ile 
Margueriıe'in 
profilden 
çerçevelenmesi 

sürekli yana 
kaydırma 
Marguerite'in 
arkasından geçer 
Mathieu ve· 
Marcel'i çerçeve 
içine alır 

sürekli yana 
kaydırma 
Mathieu'yü 
profilden yakın 
çekimde çerçeve 
içine alır 

MARCEL 
İki adet salak. 

MATHIEU 

Salak mı? 

MARGUERITE 

Hayır, ama biraz ilkel tipler. 

MATHIEU 

Gübreyi köylülerden mi alıyorsunuz? 

MARGUERITE 

Hayır. Sebzeler için at dışkısı kullanıyoruz. Kim­
yasal gübre kullanmayız hiç. Fakat işler kolay de­
ğil, kar az, i ş  çok. 

MATHIEU 

En iyi gübre at dışkısı mı? 

MARGUERITE 

Hayır ama, köylüler inek dışkısım kendilerine sak­
lıyorlar. Çevrede bir sürü binicilik okulu var . . .  Şu 
daire etrafında dönen işe yaramaz atlar en azından 
akıllıca bir iş yapıyorlar. 

MARCEL 

Bok yapıyorlar. 

MARGUERITE 

İşten nasıl çıkartıldın? 

MATHIEU 
Matbaada ekonomik kriz başladı. Çalışanların sa­
yısını azalttılar. 

MARGUERITE 

Tipograf mıydın? 

MATHIEU 

Evet. 

MARGUERITE 

Ve aktif bir sendika üyesi olduğun için ilk seni attı­
lar. 
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Marguerite'in 
arkasından Marcel'i 
tekrar çerçeveleyen 
sağdan sola yana 
kaydırma, sonra 
ters açıdan genel 
çekim 

bu çekimin üstünde 
müzik 

müzik biter 

MARCEL 
Buradaki Hiç Bir ve Hiç İki'yle pek eylem yapma 
şansın yok. Hiçler Federasyonu kurabilirsiniz. Sen 
de Hiç Üç olursun. 

MATHIEU 

Adımla çağrılmayı tercih ederim. Mathieu. 
Mathieu Vernier. Ne zaman başlayacağım? 

MARGUERITE 
İstersen yan n başlayabilirsin. 

Mathieu duvarlardaki hayvan fotoğrafiarına ba­
kar. 

MATHIEU 

Bu fotoğrafları sen mi çektin? 

MARCEL 

Evet. 

MATHIEU 

Hiç insan fotoğrafı çekmez misin? 

MARCEL 

Hiçbir zaman. 

MARGUERITE 

Kendi çocuklarının fotoğrafını bile çekmez. Sadece 
küçük hayvanların fotoğrafını çeker, sonra da fo­
toğraflara bakarak hayvaniann resmini çizer. 

MATHIEU 

Gerçekten mi? 

MARCEL 

Hayvanlar bizden daha ilginç, veya biz onlardan 
daha az ilginciz diyelim istersen. İnsanlar bir keş­
mekeş içinde yaşıyorlar. Hayvanlar öyle değil .  Ay­
rıca insanların gizemli bir yanı da yok. 

MARGUERITE 

Mareel yalnızca Hiç Bir'le Hiç İki'yi sever. Bir de 
beni. Birazcık. 
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B. Sahne 

1 5  
genel çekim 
dış 
gündüz 

MARCEL 

Çünkü sen büyücüsün. Hiç Bir'le Hiç İki'yi de hay­
vanlara benzedikleri için seviyorum. Hayvanları 
sever misin? 

MATHIEU 

Eh, şöyle böyle. 

Çiftliğin ba/konu. Mathieu gitmek üzeredir ama 
Mareel ona engel olur. 

MARCEL 

Balinaların anlamlı ses çıkartmayan nadir hayvan­
lardan olduğunu biliyor m uydun? 

MATHIEU 

Yani? 

MARCEL 

Anlatayım, köpek havlayarak veya kedi miyavla­
yarak kendini ifade eder. Ayrıca kediler ve köpek­
ler daha başka yöntemlerle de dertlerini anlatabi tir­
ler. Balinaların ise yalnızca belirli sesler çıkarttık­
larını biliyoruz (balina tak/idi yapar) ama bu ses­
lerde farklı anlatım özellikleri yoktur. Belki günün 
birinde matematik yardımıyla ne demek istedikleri­
ni anlayacağız. Biliyor musun, birkaç denizci 
Kamçatka açık denizinde ne bulmuşlar? Haritada 
görmediğimiz kocaman gri-pembe adalar. Bu ada­
lar nedir biliyor musun? 

MATHIEU 

Hayır. 

MARCEL 
Karides yığınları, kocaman yığınlar. Peki neden bu 
kadar çok karides olduğunu ve kahvaltıda, çorba­
nın içinde, tatlı yerine ve kahve içerken neden kari­
des yiyeceğimizi biliyor musun? 

27 



Konuşmanın 
sonunda birkaç 
notada n oluşan 
müzik 

9. Sahne 

16 
genel çekim 
iç 
gündüz 

MATHIEU 
Hayır, bilmiyorum. 

MARCEL 

Şöyle anlatayım: Çünkü ruj yapmak için bütün ba­
linaları öldürdük ve balinalar karidesleri yedikle­
rinden ve öldürdüğümüz için balinalar artık karldes 
yiyemeyeceğinden karides yemekten çatlayacağız. 
Şişko yüzlerimizin sonu böyle gelecek işte. 

MATHIEU (Marcel'in elini sıkar) 
Yarın görüşürüz. 

Cenevre Lisesi 'nde bir sınıf kız ve erkek iiğ;renciler 
on altı-on yedi ya�larındadır. Liu müdürü yeni ta­
rih oğretmeni Marco 'yu takdim eder. 

MÜDÜR 

Yeni tarih öğretmeniniz Bay Marco Periy'yi tanıt­
mak istiyorum. Kendisi bugünden itibaren, yeni 
emekli olan Bay Genthod'un yerini alacak. Lütfen 
ona hoşgeldiniz deyin. 

Müdür çıkar. Marco elindeki va/izi masanın üze­
rine koyar ve açar. Büyük bir parça sucuk, bir tah­
ta parçası, bir balta ve bir metronam çıkartır. Öğ­
renciler biraz lalırtr, ama durumdan holnutturlar. 

MAR CO 

Babamın kasap olduğunu ve annemin çok güzel 
operet şarkıları söylediğini sakın unutmayın. 

Öğrenciler güler. Marco sucuğu kesme tahtasının 
üzerine koyar, satırı çıkartır ve metro no mu kurar. 

MAR CO 

Lütfen biriniz gelip metronomun temposuna uya-
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Marco yakın 
çekimle 
çerçeveleninceye 
kadar ileri 
kaydırrna 

1 7  
çok yakın çekim 
iç 
gündüz 
Marco'yu dinleyen 
öğrencilerin 
yüzlerini gösteren 
sağdan sola 
kaydırma 

Kaydırmanın 
başlangıcından 
itibaren bütün 

cak şekilde sucuğu kesebilir mi? 

Oğlanlardan biri gelir ve sucuğu kesmeye btıflar. 
Sınıftan bağmf/ar ve kahkaha sesleri gelir. 

MAR CO 

Tamam, şimdilik bu kadar yeter. 

Oğlan bıçağı bırakır. Marco kesilmif sucuk parça­
larından birkaç tane alır. 

MAR CO 

Evet, bunlar tarihten parçalar. Bunlara ne isim vere­
ceğiz? Saatler ıni? Onyıllar mı? Yüzyıllar mı? Bun­
ların hepsi aynı şeydir ve zaman hiç durmaz. Sucuk 
patates püresi ile birlikte yenir. Zaman sucuk mu­
dur? Darwin öyle düşünüyordu, gerçi sucuğun bir 
ucundan doldurulan malzeme öteki ucuna değiş­
mişti. Marx günün birinde kimsenin sucuk yemeye­
ceğini düşünmüştü. Einstein ve Max Planck sucu­
ğun derisini çıkarttı lar ve sucuğun biçimi bozuldu. 
Sucuğu n derisi neden yapılır? 

BİR KIZ ÖGRENCt 

Domuz bağırsağından. 

MAR CO 

Çok güzel. Şimdi kesilmemiş sucuklara bakalım. 
Kırışıklıklar, kıvrımlar görüyorsunuz. Şimdi size 
soruyorum. Zamanın kıvrımları nelerden oluşur? 

Tarım toplumlannda insanlar zamanın yalnızca yi­
nelenen dönemlerden, mevsimlerden oluştuğunu 
düşünüyorlardı. Her kış gündönümü aynı anı içerir­
di. Birey elbette y�lanırdı, ama bunun nedeni ken­
disini yıpratmasından başka bir şey değildi: mev­
simlerin değişmesini sağlayan motorun yakıtıydı 
birey. Kapitalizm zamanın bir anayol olduğu dü­
şüncesini ortaya attı . Güneşin ve ilerlemenin üze­
rinde seyrettiği bir anayoL İlerleme düşüncesine 
göre fethedenler yalnızca bir savaşı kazandıkları 
için değil, üstün varlıklar olduklan için seçilmiş ve 
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konuşmayla 
birlikte müzik 

müzik biter 

18 
Marco'nun yakın 
çekimi 
iç 
gündüz 

10. Sahne 

1 9  
genel çekim 
iç, gündüz 
Max'ı izleyen 
soldan sağa pan 

görevlendiıilmişlerdi. Üstünlükleri de ister istemez 
dönemleri ve mevsimleri kapsayan bir zamana ya­
yılacaktı. Bu onları birer tirboşona dönüştürüyor, 
fethedenler de bu tirboşonların ucu oluyordu. Bu 
uç ise birer birer daha aşağı düzeydeki kültürlerin 
şişelerini açıyordu. Fethedenler susuzluklarını gi­
derinceye kadar bu şişelerden içtikten sonra, kırıla­
caklarından emin, onları bir kenara atıyorlardı. Bu 
da yeni bir şiddet türüydü: Daha önceleri ok ya da 
kılıçtı öldüren araç. Oysa şimdi öldüren güç tarihin 
yargısıydı. Elbette fethedenleıin tarihi. Bu yeni şid­
detle birlikte fethedenlerin arasında yeni bir korku 
doğdu: geçmişin korkusu, kınlan şişelerin içindeki 
daha aşağı varlıkların korkusu. 

Ah! geçmiş bir gün geıi gelse de şu fethedenlere 
haddini bildirseydi ; herhalde o da fethedenler ka­
dar acımasız olurdu. On dokuzuncu yüzyılda bu 
geçmiş korkusu akılcı bir biçimde bilimsel yasaya 
dönüştürülmüştü. Böylece zaman, dönemeçleri ol­
mayan bir yol oldu. Yolun uzunluğu ürkütücü bir 
soyutlamaydı, ancak soyutlamalar öç almaz. O 
noktadan sonra on dokuzuncu yüzyıl düşünürleri 
vahşilerden ve onların okiarından korkınayı bir ya­
na bırakıp düşünce korkusunu önemsediler. Üstelik 
onların yollannın sınırlan vardı. Tümüyle düzenli 
yollardı bunlar. Çağlara, tarihlere, günlere ve çalış­
ma saatlerine bölünmüş, çalışanların giriş ve çıkış­
larının kartelalarda açılan deliklerle belirlendiği 
milyonlarca yıl. Sucuklar gibi. 

Max'ın oturduğu apartman dairesi. Sabah. Max 
kalkar, yatağının kenan na oturur, uyanmaya çalı­
�ırken gazeteye göz atar. Her tarafta gazeteler var­
dır. Gazeteyi bırakır, giyecek bir �eyler almak için 
konsola gidn-. Çekmecekrden birini çeker. 
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20 
Siyah-beyaz 
tabanca ve 
çekmecenin yakın 
çekimi 
kamera soldan sağa 
Max'ı izleyerek 
orta yakın planda 
Max'ı çerçeve içine 
alır. 
Siyalı-beyazm Sonu 

11. Sahne 

2 1  
Marco'nun yakın 
çekimi, iç, gündüz, 
masasına doğru 
yürüyen Marco'nun 
önünden ters 
kaydırma. Okulda 
bir sınıf. M areo'nun 
ilk dersi. 

Masasında oturan 
Marco'ya doğru 
öne kaydırma 

Müzik 

Çekmeemin içinde bir tabanca vardır. Max ta­
bancayı alıp aynadaki görüntüsüne ni�an alır. 
Konsolun üzerinde bir çalar saat vardır. Max çalar 
saate nqan alıp ate� eder. Saat paramparça olur. 

MAR CO 
Kısacası bugün anayolun, kapitalizmin anayolunun 
çökmekte olduğunu görüyoruz. Size bu ilk derste 
sucuk parçasıyla göstenneye çalıştığım nedenler­
den çok daha fazlasından ötürü kapitalizm çöküyor. 
Meşe palamudunda meşe ağacına şeklini verecek k.ı­
rışıklıklar vardır. Her birinizin ne olduğu ben ana 
rahmine düşerken kromozomlarınızda bulunuyor­
du. Pardon, siz ana rahmine düşerken yani.  Ben de­
tenninist değilim, ama sizler oluşma aşamasında 
iken ilk hücrenizde şu anda okumakta olduğunuz bir 
mesaj vardı. Zamanda delik açan şeyler vardır. 

Karatahtaya gidip bir resim çizer. 

MAR CO 

Delikler çok düzgün bir doğru üzerindedir (çizer). 
Şiş soksanız içinden geçer. Unutmayın babam ka­
saptı. Zamanda kıvrımlar oluşur, böylece delikler 
üst üste gelir. Peki insan neden kendi memleketin­
de peygamber olamaz? Çünkü peygamberler, ka­
hinler delikierin yarısına kadar geçebilirler, şöyle 
(pantomimle gösterir). 

Kiihinler çağlar arasında var olurlar. Diderot'nun 
değerinin anlaşılması için aynı yaş grubunda bütün 
bir kuşağın Freud'a "canavar" demesi gerekmişti. 
Delikten geçmek için o kadar zaman gerekiyordu. 

32 



Ortadan geriye 
kaydırma ile sınıfın 
genel çekimi 

Müziğin sonu 

1. Makaranın 
Sonu 

Kahinierin geleceği görrnek için açtıklan deliklerle 
tarihçilerio geçmişi araştırmak için kullandıkları 
delikler aynı deliklerdi. Bakın, tarihçiler on seki­
zinci yüzyılı anlatmak için Jean-Jacques Rousse­
au'nun kazdığı delikiere nasıl ağızlarının suyu aka­
rak bakıyorlar. 

Siz de saatierinize bakıyorsunuz. Tamam. Vakti­
miz doldu. Dersimizi ikili bir ritimle, kalbin ritmi 
ve davulculann ritmiyle bitiriyoruz. 

Masasına ritim tutarak vurur. 

MAR CO 

Her vuruş arasında zaman vardır. Zaman ikinci vu­
ruşun birinci vuruş olmadığını anlayabilmektir. Za­
man karşıtlıklardan oluşur. 

Masasma vurmaya tkvam eder, öğrencilerin bir 
kısmı ona katılır. Bütün sınıftan kahkaha ve ba­
ğırma sesleri yükselir. 

MAR CO 
Sentez yoluyla zaman küçülür. 

Bütün sınıf masalara vurmaya b�lar. Gürültü ay­
yuka çıkar. Marea bağırmak zorunda kalır. 

MAR CO 
İnsan embriyosu evrimin bütün süreçlerine ıslık ça­
lıyor! 

Parmaklannı a!,zma götürerek ısl�k çalar. Öğren­
cilerin bir kısmı onu taklit etler. Öğrenciler masa­
lara gittikçe daha �iddetli vurur. Sınıf çıldırmı� gi­
bidir. Bağırtılar, gülme/er. Marea haykmr. 

MAR CO 
TopyekOn sentezi e zaman yok olur. 

Zil çalar, tlers bitmi.ftir. 
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2. Makara 

1 2. Sahne 

22 
yakın çekim 
iç 
gündüz 

23 
çok yakın çekim 

Mathilde"i kadrajın 
merkezinde orta 
planda 
çerçeveleyen 
geriye kaydırma 

Mathi/tk kapıyı açar. 
Mathieu ve Mathi/tk'in oturdukları apartman da­
iresi. Mutfak. Mathieu yemek hazırlar. Mathi/tk 
iften dönmü.ftür. 

MATHİLDE 

Dökülüyorum, sevgilim. 

Mathieu masada oturmakta. 

MATHIEU 

Kendine bu kadar eziyet etme; her şey yoluna gire­
cek. Düşünecek başka şeyler de var. Her şeyden ön­
ce iş buldum. 

MATHILDE 

Bostan sahiplerinin yanında mı? 

MATHIEU 

Evet. 

MATHILDE 

İyi bir iş mi? 

MATHIEU 

Öyle görünüyor. Temiz hava, sebzeler, pazarcı lık. 

MATHILDE 

Sen pazarda sebze mi satacaksın? 

MATHIEU 

Tabii, neden olmasın? 

MATHILDE 

Bostanın sahipleri nasıl insanlar? 

MATHIEU 

Hoş insanlar. Adam biraz garip. Balinaların öldü­
rülmesinden ve büyük karides yığınlarından söz 
ediyor. Sana başka bir haberim daha var. Ev de bul­
dum. 

3.11 



Kamera soldan 
sağa kaydırma ile 
Mathilde ve yanına 
gelip duran 
Mathieu'yü 
çerçeveler 

Müzik 

müziğin sonu 

1 3. Sahne 

24 
iç, gece 
rulet masasında 
sağdan sola 
kaydırma 

MATHILDE 

Ev mi? 

MATHIEU 

İşi verenler ev de veriyor. 

MATHILDE 

Harika! Büyük mü? 

MATHIEU 

Çok büyük. Eski. Çiftlik evi gibi. Tarlalar, bahçe­
ler, kuşlar. Radyo programlannçiaki salaldann de­
yişiyle "Talih yüzümüze güldü". 

MATHILDE 

Bu kısmeti tepmeyeceğiz. 

MATHIEU 

Kesinlikle hayır. 

MATHILDE 
Ev ne büyüklükte? 

MATHIEU 

Büyük, çok büyük. Bir sürü odası var. 

MATHILDE 

O evi dolduracak kadar kalabalık değiliz. Bana bir 
çocuk vermenin zamanı geldi. Boş mekanlardan 
hoşlanmam. Kamımın boş olmasından, memeleri­
min boş olmasından hoşlanmıyorum. Fethedilmek, 
dolup taşmak istiyorum. Mathieu, dokuz ay sonra 
böyle kocaman olacağım ( elleriyle gösterir). 

X'in Kumarhan�si. Rukt masasının olduğu oda. 
Aralannda Max'ın da bulunduğu birkaç oyuncu 
rukt oynamaktadır. Burada ön�mli olan atmosftr 
veya oyuncu/ann görünü�kri değil, oyımun özü, 
yani rukt çarkı v� top tur. 
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Tango müziği 

14. Sahne 

25 
iç, gece 
Barda duran Max'ın 
bel plan çekimi 

MAX 

Otuz iki. 

KRUPİYE 
Numaralannızı seçin. Tamam, bu kadar. 

Kısa bir sÜr( sonra. Kumarhanenin barı. Max 
kahv( iç(r. Banker Vandoeuvm sekreteri Matklei­
ne 'le birlikte Maxayakın bir yertk oturmaktadır. 
De Vandoeuvm 'ün sarho� olduğu b(llidir. 

DE V ANDOEUVRES 

Satigny ! Beni tanımadın mı? (Madeleine'e) Okul­
dan arkadaşım. 

MAX 

Evet, tanıdım. 

DE V ANDOEUVRES 

Ne yapıyorsun burada? 

Bu kar�ıla�madan rahatsız olan Max cevap ver­
mez. 

DE V ANDOEUVRES 

Kahve içiyorsun . . .  Hadi gel sana viski ısmarlaya­
yım. 

MAX 

Hayır, teşekkür ederim. 

DE V ANDOEUVRES 

Hadi ! Artık devrimciler bile vis ki içiyor. Söyle ba­
kalım, bu akşam pusulayı mı şaşırdın? Partinin ka­
sasını doldurmak için mi oynuyorsun? Daha önce 
neler yapıyordun? Komünist mi, yoksa Bolşevik fa­
Ian mıydın? Hadi, ben ısmarlıyorum. Çok kaybet­
tim bu gece. 

MAX 

Yok canım, tamamen mahvolmuş sayılmazsın. Bu­
günlerde ne satıyorsun? 
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26 
yakın çekim 
iç 

DE V ANDOEUVRES 
Rüzgar satıyorum. Rüzgar yükseliyor, esiyor, çalış­
kan insaniann üstünden geçiyor, fıen de uçta durup 
kepçerole paralan topluyorum. 

Daha sonra kendini takdim etiereesine ayağa kal­
kar. 

DE V ANDOEUVRES 

De Vandoeuvres, Cenevre ve Nassau Bankaları'nın 
Müdürü, babamdan Noel hediyesi. 

Madeleine'e döner. Madeleine ilgiyle Max'a bak­
maktadır. Bakqlarında bir tanqlık se_zilir. 

DE V ANDOEVRES 

İşte Madeleine, eli çabuk, becerikli sekreterim, 
hem de kadrosuz. 

MAX (Madeleine 'e) 
Tanıştığımıza memnun oldum. 

MADELEINE 

İyi akşamlar. 

MAX ( Vandoeuvres 'e) 
Nassau nerede, Sermuda'da mı, Bahama Adala­
rı'nda mı? 

DE V ANDOEUVRES 

Bahama Adalan'nda. 

MAX 

Orada iş mi yapıyorsun? 

DE V ANDOEUVRES 

Hayır, tatil yapıyorum. lşim burada. Bugünlerde 
müthiş bir iş yapıyorum. 

Eline birkaç bardak alıp durumu anlatmaya çalı­
ftr, ama sarhofluktan beceremez. 

DE V ANDOEUVRES 

Burada, şehir merkezi ve banliyöler arasında. Tam 
burada, şehrin yeniden bölgelere ayrıldığı yerde, 
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gece 
soldan sağa ve 
arkaya kaydırma, 
solda Max 
profilden De V. 
merkeze göre 
arkada ve Max'a 
göz kırpan 
Madeleine sağda 
profilden 

1 5. Sahne 

27 
dış 
gündüz 
yakın çekim, 
sokakta yürüyen 
Madeleine'in 
arkasından öne 
kaydırma 

28 
dış 
gündüz 
yakın çekim 
yürüyen 
Madeleine'in 
önünden geriye 
kaydırma 

müzik 

Siyah-beyaz 

29 
Tantrik eroLik 
tablonun genel 
çekimi 

Siyah-beyazın Sonu 

tam zamanında. Şehir merkezlerini boşaltmamız 
lazım. Çok fazla insan var. Aynca insanlar şehir dı­
şını çok seviyorlar. Şehir dışında lüks ev ler yapaca­
ğız. 
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16. Sahne 

30 
iç 
gündüz 
Cenevre ve Nassau 
Bankası'nın yakın 
çekimi 

müzik 

Siyah-beyaz 

3 1  
orta plan 
yerinden kalkıp 
masanın üstünde 
çıplak yatan 
Madeleine'e doğru 
gelen büro şefinin 
sol tarafına doğru 
kaydırrna. Büro 
şefinin boynunda 
bir peçete vardır, 
oturur, Madeleine' 
in göbeğinde duran 
yemeği elleriyle 
yer. 

Siyah-beyazın Sonu 

32 
genel çekim 
öne kaydırrna ve 
kapıda duran Ma.x'a 
doğru giden 
Madeleine'i izleyen 
sağdan sola pan 

Made/�in� daktiloda yazı yazar. Durur, büro fefi· 
n� bakar, rüyada gibidir. 

c�n�vr� ve Nassau Bankası. Max'ı Made/eine'in 
çalıftıp odaya g�tirirler. Made/ein� Max'ı hatırla­
mıftır, yanına gid�r. 

MADELEINE 

Merhaba. Hangi rüzgar attı seni buraya? De Vando­
euvres'ü görmeye mi geldin? 

MAX 

Hayır, seni. Seni görmeye geldim. 

MADELEINE 

Öyle mi? Ne hoş. Memnun oldum. 



17. Sahne 

33 
çok yakın çekim 
sol-sağ-sola 
Max'tan 
Madeleine'e, tekrar 
Max'a kaydırma 
iç 
gı...ıdüz 

MAX (biraz sinirlidir ve alçak sesle konuşur) 
Vaktin var mı? Bir kahve içsek. Sana sormam gere­
ken bir şey var. 

MADELEINE 

Nasıl istersen. Söyleyeceğin önemli bir şey galiba. 

MAX 

Önemli. Ama burada anlatamam. Dışarı çıkabilir 
misin? 

MADELEINE 

Tamam, beş dakika içinde çıkabilirim. Elimdeki şu 
mektubu bitireyim de. 

MAX 

Seni aşağıda, köşedeki kahvede bekleyeceğim. 

MA D ELEINE 

Tamam. 

M ade/ei ne, kendisine ilan-ı �k edecekmi� gibi du­
ran Max 'a bakar. 

Birkaç dakika sonra. Max ve Madeleine kö�edeki 
kahvede kahve içerler. 

MAX 
Yine de yakalanmamak için dikkatli ol. 

M AD ELEINE 

Fotokopileri herkes gittikten sonra çekeri m. 

MAX 

Bütün bilgiler dosyada mı? 

MADELEINE 
Öyle sanıyorum. En azından bu işle ilgili mal sa­
hiplerinin hepsinin isimleri var. 

MAX 
Eminim, bu imar durumlarını değiştiren klasik bir 
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34 
genel çekim 
iç 
gündüz 
kesme anında 
müzik 

istimlak numarasıdır. Vandoeuvres'ün politikacı 
dostları, müthiş bağlantılan var. 

MADELEINE 

Aldıklan topraklara karşılık, toprak sahiplerine iyi­
ce şehir dışında yerler gösterip, topraklarını istim­
lak etmekle tehdit edecekler. 

MAX 

Üç yıl sonra da yaptıklarını dört misline satacaklar. 

MA D ELEINE 

Bölgede oturan insanlarla görüşmeyi mi düşünü­
yorsun? Her şeyi açıklayacak mısın? 

MAX 

Hayır, sanmıyorum. Ben onları yapılacaklar konu­
sunda uyaracağım, fakat aynntıya girmeyeceğim. 
Eğer arazilerini satınaziarsa fiyatlar gittikçe yükse­
lecek . . .  bu durumda karar verecek durumda olanlar 
da onlar olacak, ben değil .  

M AD ELEINE 

Ne iş yapıyorsun? 

MAX (konuyu değiştirmek istercesine ) 
Önemli bir ış yapmıyorum. Bir gazetede çalışıyo­
rum. 

MADELEINE 

Bölgede yapacağın gezilerle ilgili yazılar yazacak 
mısın? 

MAX 

Hayır. Artık yazı yazmıyorum. Düzeltmenl ik yapı­
yorum. Başkalarının saçmalıklannı düzeltiyorum. 
Böylece kafam rahat oluyor. Peki sen başkalarının 
saçmalıklarını daktilo etmekten başka ne yapıyor­
sun? 

MADELEINE 

Benim yaptığım da en kısa zamanda en çok parayı 
kazanıp, çekip gitmek. 
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35 
çok yakın çekim 
iç 
gündüz 
aynı yer 
birinden öbürüne 
ters pan ve 
kaydırrna 
kesme anında 
müzik 

MAX 

Nereye? 

MADELEINE 

Uzaklara. Geçen sefer Hindistan'a gitmiştim, şimdi 
yine oraya gideceğim. 

MAX 

Yalnız mı? 

MADELEINE 

Evet. 

MAX 

Eminim ki zengin hippiler için ucuz turlar düzenli­
yorsundur. Veya Tann'yı anyorsun. 

MA D ELEINE 

Buldum bile. 

MAX 

Neye benziyor? 

Matkleine i�aret parmağını Max 'ın alnına koyar. 

MA D ELEINE 

O, burada. ( Keyifle anlatır) Tann, ayakta sevişir­
ken senin kafatasının tepesindeki nilüfer çiçeğini 
açtıran o sessiz patlarnada. Öyle ki sen tohumunu 
tutup onun belkemiğinden yukan her şeyi aşarak 
buraya yükselmesini sağlıyorsun. 

l�aret parmağını tekrar Max'ın alnına dokundu­
rur. 

MADELEINE 
Büyük boşluğu yaratan bütün enerjilerin bileşkesi, 
amacı olmayan düşünce. 

MAX 
Vay be ! . .  Kaba deyimiyle ikiye bölen cinsten sikiş 
desene! 

MADELEINE 
Çok kaba tabiriyle evet. Ama mesele o değil. Bir 
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konuşmanın 
bitiminde müzik 

18. Sahne 

36 
genel çekim 
dış 
gündüz 

gün sana gösteriri m, eğer istersen. Yapabilirsen. 

MAX 

Genellikle öbür türlüsünü tercih ederim ama, ne­
den olmasın? Amacı olmayan düşünce, insanın nı­
Jet oynarken hissettiklerine benzer bir şey olsa ge­
rek. Fotokopileri ne zaman çekebilirsin? 

MADELEINE 
Bu akşam. 

MAX 

Hızlı ve becerikli, Vandoeuvres'ün dediği gibi. Şu 
nilüfer çiçeği hikayesi, Zen mi, Tantra mı? 

M AD ELEINE 

Tantra. 

Mareel'in �vinin balkonu. Yandaki �vtk oturan 
Marco kapıyı vurur v� Margu"iu kapıyı açar. 

MAR CO 

İyi a:kşamlar. 

MARGUERITE 

İyi ak.şamlar. Nasılsınız? 

MAR CO 
İyiyim. Lahananız var mı, diye soracaktım. 

MARGUERITE 
Var. Ama şu anda çorba yapıyorum. Aşağıda Mat­
hieu var, yeni gelen arkadaş, ondan isteyin getirir. 
Akşam yemeği için mi lazım? 

MAR CO 
Hayır, tarih dersinde kullanacağım. 

MARGUERITE 
Öyle mi? Yemeği yalnız mı yiyeceksiniz? 
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19. Sahne 

37 
orta plan 
dış 
gündüz 

MAR CO 

Evet. 

MARGUERITE 

Biraz sonra gelin, hep beraber yeriz. 

MAR CO 

Peki . Teşekkür ederim. 

MARGUERITE 

Bekliyoruz. 

Marco v� Mathieu ro� yakın bir bahç�d�dir. Mat­
hieu 'nün �linde bir lahana vardır. 

MAR CO 

Hiç dikkat ettin mi, lahanayı ikiye böldüğün za­
man, yaprakların oluşturduğu desenler beynin kıv­
rımlarına benziyor. 

MATHIEU 

Botanik öğretmeni misin, anatomi mi? 

MAR CO 

Tarih öğretmeniyim. Biraz tohuma da ihtiyacımız 
olacak, tohumları ekip filiz vermelerini gözlemle­
yeceğiz. Bu günlerde zaman kavramı üzerinde du­
ruyoruz. Geçen zamanı inceliyoruz. 

MATHIEU 

Yaaa! 
38 MARCO 
genel çekim Bugünlerde bir lahananın fiyatı ne kadar? 
dış 
gündüz MATHIEU 
çiftliğe doğru giden Ki losuna göre. Kilosu yaklaşık iki doksan. 
Mathieu ve 
Marea'ya ters MAR CO 
kaydırma, çekim Pahalıymış. Şu lahana en az iki kilo gelir. 
bel planda biter 
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üç-dört defa 
tekrarlanan birkaç 
n ota 

MATHIEU 
Enflasyondan. 

MAR CO 

Herkes aynı şeyi söylüyor. Kahvede bir bira iki 
frank, enflasyondan. Lahananın fiyatı da enflas­
yondan. Kimse de enflasyonun ne olduğunu bilmi­
yor. Artık anlamı kalmayan böyle bir sürü gıcık 
sözcük var. Gün geçtikçe sayılan artıyor bunlann. 
Enflasyon . . .  

MATHIEU 

Ben enflasyonun ne olduğunu biliyorum. 

MAR CO 

Sahi mi? Bu olguyu açıkça anlatabilir misin? 

MATHIEU 

Tabii. Neden? 

MAR CO 

Çünkü, geçen gün öğrencilerim bana sözcüğün tam 
anlamını ve nelere yol açtığını sordular, ben anlata­
madı m. Çok kızdılar. Kızmakta da haklıydılar. 

MATHIEU 

Eh, tabii, ne de olsa tarih öğretmenisi n. 

MARCO (Jaşırmış) 
"Eh, tabi i !"  Peki sen bu konunun nasıl anlatılacağı­
nı biliyor musun? 

MATHIEU 

Evet. 

MAR CO 
Bir gün bizim sınıf� gelip enflasyonla ilgili bir ders 
verir misin? Zaman zaman dışardan insanlar çağırı­
yorum. 

MATHIEU 
Tabii gelirim. lki şartla. 

MAR CO 

Şartların ne? 
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39 
gündüz 
iç 
"gizli oda"sında 
oturan Marcel'e 
doğru öne 
kaydırma 

20. Sahne 

40 
orta plan 
iç 
gece 

MATHIEU 
llki yeterince zamanım olması, ikincisi ise doğruyu 
söylemeye izin varsa. 

MAR CO 

Bütün ders saati senin. Doğruyu söylemeye gelin­
ce, bunu sormana bile gerek yok. 

MATHIEU 

Hayır, hayır, sormama gerek var. 

MAR CO 

O zaman benden izin var. 

MATHIEU 

Demek tehlikeyi göze alıyorsun? Sınıfta gerçekle­
rin konuşulması .  . .  

MARCO (hoşnutlukla) 
lik defa olmuyor. 

Mareel bir köpek resmi çizmektedir. Çevresinde 
doldurulmu{ hayvanlar ve resimler vardır. 

Mareel'in mutjağında ak{am yemeği. Mareo iki ır­
gatla birlikte sofrada oturmu{ ev sahipleri Mareel 
ve Marguerite 'i beklemektedir. 

HlÇ BlR 

Neden yemeğe başlamıyoruz? 

HIÇ lKl 

Marcel'i bekliyoruz. 

HlÇ BİR 

Hep onu bekliyoruz. Nerede o? 
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HIÇ IKI 

Karanlık odada. Veya gizli odasında. 

MAR CO 

Patron hep fotoğrafçılıkla mı uğraşır? 

HIÇ IKI 

Tavukların fotoğraflan nı çeker, sonra da resimleri­
ni çizer. 

Sakağına ifaret parmağı ile vurur. 

HİÇ İKI 

Orada, kafasında. 

HİÇ BİR 

Tavukları değil. Akbabalan. Ben acıktı m. 

MAR CO 

Peki, Marguerite nerede? 

HİÇ İKİ 

Birazdan gelir. (kumazca gülümser) B arakalara git­
ti. 

MAR CO 

Barakatara mı? 

HIÇ BİR 

İtalyanlar'ın barakasına. 

HİÇ İKİ 

İspanyollar'ın. 

HiÇ BİR 
İtalyanlar da var. Birkaç Yugoslav ve Yunanlı da. 
Türkler bile var. 

HIÇ IKI 

Türkler mi - o  zaman oldu işte ! 

MAR CO 

Onlara sebze mi satıyor? 

Gülü.fmeler. 
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ters kaydırma ile 
yakın çekimle 
yeniden 
çerçeveleme 

HIÇ IKI 

Hayır, sebze de�il. Başka bir şey. 

Birbirlerine bakıp güler/er. 

MAR CO 

Ne satıyor peki? 

HIÇ BIR 

Bir seferliği yirmi frankmış diyorlar. 

HIÇ IKI 

Pahalı değil. Marguerite hoştanıyor bu işten. Mar­
eel pek hoşlanmıyor. 

HIÇ BIR 

Sus. BaşımlZI belaya sokacaksın. 

MAR CO 

Hayal gücünüz bayağı geniş. 

Mareel mutfoğa girer. 

MARCEL 

Marguerite yok mu? 

HIÇ BIR 

Yürüyüşe çıktı. Barakatara doğru gitti galiba. 

Mareel hemen konuyu deği!jtirir. 

MARCEL (Marco'ya)Yemeğe kalıyorsunuz değil 
mi? (Jrgatlara) Çorba hazır, ocağın üstünde. Ne 
bekliyorsunuz? 

HIÇ IKI 

Seni. Hep seni bekliyoruz. Seni ve projelerini . . .  

MARCEL 

Pek sabırlı sayılmazsınız. (Marco'ya) Kene nedir 
bilir misin? 

MAR CO 

Evet. Hayvaniann kanını emen minik bir böcek. 
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21. Sahne 

41  
genel çekim 
dış, gece 

Siyah-beyaz 

42-44 
Birkaç tane 
fotoğraf 
fotoğraflarda 
barakalannda 
çalışan göçmen 
i şçiler görülür, 
müzik (vurmalı) 

Siyah-beyazın Sonu 

22. Sahne 

45 
yakın çekim 
iç, gece 
soldan sağa 
kaydırma ve 
sağdan sola panla 
Marguerite 
girerken bütün 
mutfağı içine alan 
çerçeveleme 

Kaydırma ile 
birlikte müzik 
başlar 

MARCEL 

Aynen. Çorba servisini yapayım, sonra sana k e ney­
le ilgili bir şey anlatacağım. 

Marguerite evine yakın bir barakanın kapısında 
yanında bir adamla birlikte görünür. Adam bara­
kaya girer. Marguerite de kendi evine doğru gider. 

Mareel'in mutfoğı, 21. Sahne 'nin devamı 

MARCEL 
Bir kenenin ömrü bir gündür. Bir ağaç yaprağından 
sıcak kanlı bir hayvanın üstüne düşer, hayvanın ka­
nını emer, doyunca yere düşer, yumurtalannı bıra­
kır ve nalları diker. Yumurtalardan yavru keneler 
çıkar, onlar da ağaca çıkıp bir yaprağın üstünde sı­

cak kanlı bir hayvanın geçmesini bekler. 

HIÇ IK.t (Hiç Bir'e) 
Sen, örneğin. Pis kokan bir hayvansın. 

MAR CO 
Kokudan mı anlaşılır hayvanın geçmesi? Peki yap­
rağın altından hiç hayvan geçmezse kene uçar mı? 
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Müzik biter 

MARCEL 
Hayır. Ancak düşebilir. O yüzden bekler. Peki bir 
şey yemeden (Hiç Bir ve Hiç iki 'ye) ne kadar bekle­
yebileceğini biliyor musunuz? 

MAR CO 

Hayır. 

MARCEL 

On sekiz yıl bekleyebilir. 

MAR CO 

On sekiz yıl mı? Olamaz. 

MARCEL 

Evet, gerçekten. İnanılmaz bir şey. On sekiz yıl. 

HIÇ BIR 

On sekiz yılmış, sen onu küllihıma anlat. Hiç ye­
mek yemeden mi? 

MAR CEL 

Hiçbir şey yemeden, budala. Siz iki maymun beş 
dakika bile sabredemiyorsunuz. 

Marguerite mutfağa girer. 

HIÇ IKI 

On sekiz yıl. 

MARGUERITE 
İyi akşamlar. Yemeğe başlamışsınız. Ben biraz ge­
ciktim. 

MAR CO 

İyi akşamlar. 

Di4ünceye dalar. 

MAR CO 

Bir günlük ömrü olan bir yaratık o günü on sekiz yıl 
bekleyebiliyor. Küçücük bir böcekte birbirinden ta­
mamen farklı iki zaman ölçeği var . . .  

MARGUERITE 

Ne? Kene mi? .. Mareel hikayeleriyle kafanızı ütü-
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46 
yakın çekim 
iç 
gece 
öbür aksta Mareel 
ve Marguerite 
çerçeveye girer, 
sonra Max'ın 
gelişini yakın plan 
gösterecek şekilde 
sağdan sola 
kaydırma, sonra 
mutfağın yakın 
çekimine doğru ters 
yönde kaydırma 

leyecek. Yeme�inizi bitirdiniz mi çocuklar? Hadi 
yata�a! 

Çocuklar çıkar. 

HIÇ BIR VE HIÇ IKI (çocuklara) 
İyi geceler. 

MARCEL 

Peki, büyücümüz nerelerdeydi? 

MARGUERITE 

Yürüyüşe çıktım. Biliyorsun. Bu konu hakkında 
konuşmak istemiyorum. 

MARCEL 

Bu doğanın büyük sım. Doğada her şeyin bir sım 
var. 

MARGUERITE 

İnsaniann davranışlan bir garip bu gece, herhalde 
dolunay var. 

Kapı vurulur. 

MARCEL 

Girin. 

Gelen Max'tır. Kapula durur. 

MAX 
İyi akşamlar. Kusura bakmayın, sizi yemek saatin­
de rahatsız ettim. Kendimi tanıtayım. Max Satigny. 

Bay Certoux burada mı? 

MARCEL 

Benim. 

MAX 
Sizinle önemli bir konuda görüşmek istiyorum, 
ama sizi rahatsız ediyorsam başka zaman gelebili­
rim. 

MARCEL 
Hayır, bizi rahatsız etmiyorsunuz. Buyrun, oturun . 
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Marguerite bir bardak getir. 

MARGUERITE 

Önemli bir şey mi dediniz? 

HiÇ BIR 

Dolunay yüzünden. 

MAX 

Hayır, başka bir şey. (Maru/'e) Belki sizinle bir da­
kika yalnız görüşsem daha iyi olur. Bir emlak me­
selesi. 

MARGUERITE 

Emlak mı? 

MARCEL (öbür insanlan göstererek ) 
Kanm. Bunlar da işçiler. Bu da komşumuz Bay 
Periy.  Burada rahat rahat konuşabilirsiniz. 

HlÇ İKİ 
Bayağı irisiniz. 
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MAX 

Evet, çok haklısınız! Küçüklüğümden beri. Fil gibi 
iriyim. Ayrıca belieğim de fılinki gibi. Peki, konu­
yu kısaca anlatıyorum. Bu bölgedeki topraklarda 
büyük bir spekülasyon yapılıyor. Size ait arazi de 
dahil. Amaç buradaki insanların canına okumak. 
Ben sizi uyarmaya geldim. Bu bölgeyi dolaşıyo­
rum. 

MARGUERITE 

Ne yapacaklar? 

MAX 

Göreceksiniz. Şimdilik size yapılan satış teklifleri­
ni reddetmenizi öneriyorum. 

MAR CO 

Peki sizin bu işten nasıl haberiniz oldu? Bu işle kim 
uğraşıyor? 

MAX 

Bir şirket. Bu projeye finansal destek verecek olan 
bankada çalışan bir arkadaşım konuyu bana anlattı. 

MARCEL 

Sahi mi? Siz de bu şirkette çalışmıyorsunuz değil 
mi? 

MAX 

Yemin ederim ki hayır. Bütün dosyayı inceledim. 
Size bir mektup gönderecekler, sonra da bir adam 
sizinle görüşmeye gelecek. 

MARGUERITE 
Bizi uyardığınız için teşekkürler. Ama bunu neden 
yapıyorsunuz? 

MAX 
Öylesine işte. Neler olacağını gönnek için. Bu ko­
nuyla ilgileniyorum. Sizi gönneye tekrar gelece­
ğim. 

lç�r. 
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23. Sahne 

47 ve 48 
Siyah-beyaz 

kısa bir müzik 
(vurmalı)  

49 

50 

Siyah-beyazın Sonu 

2. Makaranın 
Sonu 

3. Makara 

24. Sahne 

5 1  
orta plan 
iç 
gündüz 

MAX 

Sağlığınıza. 

HİÇ İKİ 
Buraya geldiniz çünkü sebze seviyorsunuz. 

MAX 

Tabii, olabilir. Domuz etti lahana dolması mesela. 

MARGUERITE 

Politikayla ilgileniyorsun uz. 

MAX 

Artık politikayla ilgilenmeye değmez. 

Süper güçlerin oyunlarını gösteren haber fotoğraf 
ları. 

)sviçre Ordusu 'nun geçit töreni. 

Üst Düzey Sovyet yöneticilerinin halkı selam/ama­
sı. 

Kızıl Meydan 'da askeri geçit töreni sırasında bir 
Sovyet roketi. 

Süpermarket. Marco alıfverifini yapmıf, arabayı 
kasalara doğru itmektedir. Ortalık tenhadır. Kasa­
ların çoğu boftur, Marie 'nin durduğu kasada ise 
kuyruğa girmif dört bef yaflı vardır. Meraklanan 
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geriye kaydırma 
sonra Marco'yu 
takiben öne 
kaydırma 

52 
yakın çekim 

53 
Marie'nin yakın 
çekimi 

25. Sahne 

54 
genel çekim 
dış, gündüz 

55 
yakın çekim 

ve Marie 'nin cazibesine kapılan Marco, Marie'nin 
kasasında kuyuğa girer. Para ödeme sırası ona ge­
lir. 

Marco Marie 'nin kasasının önündedir. 

M ARI E 

On kırk. 

MAR CO 

Yanılıyorsun. Sadece toprak torbalarını saydın 
(arabada üç torba toprak vardır) ve viskiyi unut­
tun (arabadaki viski gayet net olarak görünmekte­
dir). 

M ARI E 

Hayır. Ben hiç hata yapmam. 

MAR CO 

Ama yalnız vi ski kırk frank eder. 

MARIE 
On kırk lütfen. Bana işimi nasıl yapacağımı söyle­
mek istemiyorsunuz, değil mi? 

Marco 'ya hızlı bir bakıf/ırlatır. 

MAR CO 

Ha . . .  peki o zaman, buyrun. 

Parayı uzatır. 

MA RIE 

Üstünü unutmayın. 

Marie fehir dıfında bir yolda otostop yapar. Büyük 
bir Mercedes araba durur. Marie arka koltuğa 
oturur. 

Arabanın fOforü fOfırmıftır. 
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iç 
gündüz 

56 
Marie'nin yakın 
çekimi 

Siyah-beyaz 

57 
Şarkı söyleyen 
Marie'nin yakın 
çekimi (piyano ve 
davul eşliğinde) 

Siyah-beyazın Sonu 

26. Sahne 

58 
genel çekim 
iç, gündüz 
soldan sağa pan 

59 
orta plan 
iç 
gündüz 
Max'ın odası 

ŞOFÖR 

Önde oturmak istemez misin? 

MAR IE 

Hayır, arkada oturma yı tercih ederim. 

MARIE 

"Paranı hiç harcamazsan, 1 arpan kalır her zaman. 1 

Sakin olur hiç yanmazsan, 1 mümkün değil kül ol­
man. 1 Yalarsan tekme atan çizmeyi, 1 hissetmezsin 
boynundaki ipi; 1 sürünürsen yerlerde, 1 parçalan­
mazsın hiç değilse. 1 Peki niye niye niye - 1 NERE­

DEN İNANDIN UÇABİLECEGİNE ? 

Max'ın çalqtığı basımevi. Madeleine içeri girer ve 
Max 'ın odasına götürü/ür. 

MAX 

Oo! Bu ne sürpriz! Nilüfer çiçeği!  

MAX 

İşler yoluna giriyor. Bir sürü insanla görüş tüm. 

MADELEINE 

Yakında satış tekliflerine başlayacaklar. Dişlerini 
gıcırdatacaklar. Bayağı eğlenceli olacak. 

Ara. Matkleine etrafı ince/er. 

M AD ELEINE 

Hala anlayaınadığım bir şey var. 

MAX 

Neymiş o? 

MADELEINE 

Sen. 
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MAX 

Ben mi? 

M AD ELEINE 

Evet. Bu garip iş. Rulet ve emlak işleriyle ilgilen­
men. Bütün bunların ne anlama geldiğini anlamak 
zor. 
MAX 

Ya! Neden? Belki de haklısın. 

MADELEINE 

Bağlı olduğun bir örgüt var mı? 

MAX 

Artık yok. Eskiden vardı. 

MADELEINE 

Eskiden mi? 

MAX 

Altmış! arda: '64, '65, '66, '67, '68 
eliyle yükse/m bir eğri çizer 
'69, '70, '7 1 ,  '72 
�ağı doğru inm bir ep·i çizer 

M AD ELEINE 

'68 Mayısı'ndan tiksinti mi duyuyorsun? 

MAX 

Hayır. Tabii ki hayır. Beni iğrendiren sonraki olay­
lar. 

MADELEINE 
Tamam. Şimdi seni bu berbat bürodan çıkartıyo­
rum. Akşamı birlikte geçiriyoruz. Geceyi de. 

MAX (Jaşırmış) 
lçmeye mi gideceğiz? 

M AD ELEINE 

Hayır, seni panayıra götürüyorum. Atlıkanncaya 
bineriz. 

MAX 
İyi fikir. 
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27. Sahne 

60 
orta plan 
dış 
gündüz 
soldan sağa 

61 
yakın çekim 
dış 
gündüz 

2B. Sahne 

62 
orta plan 
iç 
gündüz 

Max vt M arieleint Rhont nthri kıyısında yürür/tr. 

MA D ELEINE 

Peki rulet? 

MAX 

Rulet mi? Rulet ölüm demek, zamanın duruşu, 
şans, Allah Baba'nın küçük bir topun içinde, uzun 
beyaz sakalıyta her şeye hakim oldugu tek yer de­
mek. 

MADELEINE 

Yani rulette kazanıyor musun? 

MAX 
Hayır, kaybediyorum. Herkes kumarhaneye kay­
betıneye gider. Kimse farkında değildir ama, en de­
rin bilinçaltı istekleri kaybeden kişi olmaktır. Ger­
çek mutluluk her şeyi kaybetmektir. 

Max vt Madeltine 'in Rhont nehri kıyısında par­
maklığa yaslanmq arkadan görünii{leri. 

MADELEINE 

Normalde bu tür hayal kınklığı daha sonra ortaya 
çıkar. .Kırk beş yaş civarında, insan hayatın öbür 
yönünü de görmeye başladığında ve ümitler boşa 
çıktığında. İnsanlar tarihin, insan hayatıyla aynı 
hızda ilerlemesini ister, ama bu böyle olmaz. Ben 
de bu emlak işiyle uğraştığın için seni eylemci san­
mıştım. 

MAX 

Hayır, görüyorsun, artık değilim. 

Charles 'ın oturduğu apartman dairesi, Annemasse 
yakınlarında. Ma ri e elinde içi erzak dolu bir sepet­
le mutfağa girer. 
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63 
yakın çekim 
iç 
gece 
Marie'den 
Charles'a ve 

CHARLES 

Hepsini buldun mu? 

MAR IE 

Hepsini buldum Charles. 

CHARLES 

Hepsinin parasını ödedin mi? 

MARIE 

Gördüğün her şey senin. Başkaları etrafta bırakma­
salardı .  Ben sadece bırakılanları buluyorum . 

. CHARLES 

Marie, bu işin sonu kötü olacak. Tedirgin oluyo­
rum. 

MAR lE 

Sıkrna canını Charles. Bu getirdiklerimi demiryol­
larının sana verdiği emekli maaşının bir kısmı ola­
rak kabul et. Bütün hayatını demiryollarında maki­
nisı olarak geçirdin. 

CHARLES 

Ama işi mi severek yapıyordum. 

MARIE 
İyi o zaman. Şimdi kendini iyi hissediyor musun? 

CHARLES 
lyiyim, ama biraz içim sıkıldı. Bugün gördüğüm 
ilk insan sensin. 

MA RIE 

Dışarı çıkmadın mı? 

CHARLES 

Hayır, seni bekledim. 

Mutfak masasındıt otururlar. 

MARIE 

Bir yolculuğa çıkmak ister miydi n? 

CHARLES 
Hayır, çok eskiden çıktığımız bir yolculukta, dur-
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Charles'dan duğumuz Jimanda yaşadığımız macerayı düşünü-
Marie'ye pan. yorum. 
Kamera hareketleri 
ile uyumlu müzik MA RIE 

Nerede? 

CHARLES 
Beziers'de, 1 935'te. Temmuzda. Korkunç bir sıcak 
dalgası vardı. Az kalsın ölüyordum. İstasyonun 
karşısında Yolcunun Kahvesi adlı bir bistro vardı, 
bu bistronun muhteşem bir sahibesi vardı. 

MA RIE 

Kocası da kıskanç bir adamdı. 

CHARLES 

Kaplan gibi. İyi bildi n.  

MAR IE 

Ben bistronun sahibesini oynayayım mı? 

CHARLES 

Hayır. Kadın sana hiç benzemiyordu. Çok heybetli 
bir kadındı, o zamanın kadınlan öyleydi. Bugün 
küçük popolarınız küçük pantolonlarınızın içinde . . .  
Demiryolları çalışanları onu iyi  tanırdı. Kocası ihti­
yar boynuzlunun tekiydi. Kadın kocasını da kafeyle 
birlikte almıştı - orada işler öyle yürüyordu. Şans­
lıydım, gün aşırı Beziers'de kalıyordum. Kadının 
adı Rose'du, kendisine uygun bir ad. Ne düşünüyor­
sun? 

MARIE 

Seni Rose'la birlikte düşünmeye çalışıyorum. 

CHARLES 

Ya. (rüyada gibi) (çekmeceden bir bıçak çıkartır). 
Dinle, sen kocayı oynayacaksın. 

MARIE 

Ben mi! Adam seni bıçakla öldünneye mi kalktı? 

CHARLES 

Evet - tam boğa güreşi gibiydi ! 
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64 
genel çekim 
mutfak 
iç 
gece 
64. çekimin 
tümünde müzik 

Marie bıçağı saliayarak masanın çevresinde kos,an 
Charles 'ı yakalamaya çalıw. 

CHARLES 

Hayır, öyle değil. Havaya doğru değil. Alttan tuta­
caksın. Hançer gibi. 

MAR IE 

Peki ne diyeyim? 

CHARLES 

Hiçbir şey. Beni yakalamaya çalış. Bu hikaye ger­
çekten masanın etrafında geçmişti. 

MA RIE 

Peki Rose neredeydi? 

CHARLES 

Kahvede servis yapıyordu. Biz arka odadaydık. 

M ARI E 

Rose'u ça�ınnadın mı? 
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29. Sahne 

65 
yakın çekim 
dış 
gece 

CHARLES 

Bu durumda insanın şerefi söz konusudur. 

MAR lE 

Peki ya kocası, hiçbir şey söylemedi mi? 

CHARLES 

Söylemez olur mu? Hala sesi kulağımda: seni kü­
çük pislik seni, parça parça edeceğim gövdeni. 

MARIE 

Kafıyeli konuşuyor. Seni küçük pislik seni, parça 
parça edeceğim gövdeni .  

Masanın etrafında mırıldanarak dolafır. 

MARIE 

Seni küçük pislik seni, parça parça edeceğim göv­
deni. 

Charles 'ın yanına gider. Charles Marie 'nin bıçağı 
tutan elini tutar, Ma ri e 'nin farkısına uyarak va/s 
yaparlar. 

Max ve. Matkleine lunaparkta, hedef tahtasının 
yanındadır. Max tüfeği alıp nifan alır. 

MAX 

'68 Mayısı senin için ne anlam taşıyor? Kiraz baha­
rı mı? 

MADELEINE (}arkı söyler) 
"Kiraz baharı !"  Peki sonra? 

MAX 

Sonra mı? Değişen bir şey yok. 

MA D ELEINE 

Öyle mi düşünüyorsun? Ben pek emin değilim. 

MAX 

Değişen bir şey yok. Her şey eskisinden de kötü. 
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30. Sahne 

66 
genel çekim 
dış 
gece 
öne kaydırma ile 
soldan sağa panla 
ikisinin yakın 
çekimi 

Moda konular dışında. Doğaya dönüş. Makro . . .  ne 
deniyordu ona? Yiyecek dalgası. Pasaklı çocuklar. 
Cinsel özgürlük. Tantrizm. Küvette yellenme. Ben 
kendi payıma Kissinger'ı dünyayı kıskacına almış 
görüyorum. İşte sana korkunç gerçek. 

MADELEINE 

Hayır. 

MAX 

Evet. Evet. 

Atef eder. 

Kısa bir süre sonra, Max ve M ade/ei ne bir /okan ta­
da ızgara sosis yerler. 

MADELElNE 

Protestan mısın? 

MAX 

Hayır. Neden sordun? 

MADELEINE 

Çocukken Protestan'dın öyleyse. 

MAX 

Hayır. Hiçbir zaman değildi m. 

M AD ELEINE 

Sen küçükken ailen Protestan'dı. Sen de onlann et­
kisi altında kalmış olabilirsin. 

MAX 

Peki, belki de dediğin doğru. Ama neden bu konu"' 
yu açtın? 

M AD ELEINE 

Sen kötümser bir insansın ve eylemlerin somut kar­
şılıkları olsun istiyorsun. Yararcısın. Ben hiçbir şey 
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üretmiyorum. Sen düzenli bir yaşam biçimine ina­
nıyorsun. Birazdan benimle sevişeceksin. Farkında 
olmadan bu işin ahlaki yönünü düşüneceksin. 

MAX 

Ya? Bu garip işte. 

MADELEINE 

Pratik veya ekonomik sebeplerden, çocuk sahibi 
olmak veya olmamak üzere, tohumunu içinde tutu­
yorsun veya bırakıyorsun. Bana göre, eğer kendini 
geri çekiyorsan büyük boşlukta erirnek istiyorsun, 
eğer kendini bırakıyorsan, hayatın bütünlüğüne ka­
tılmak istiyorsun. Dinini ahlaka dönüştürüyorsun ­
bense ahlakı din yoluyla yok ediyorum. 

MAX (şaşırmış) 
Dur bir dakika . . .  Aslında gayet basit olan bir şeyi 
karmaşık bir hale getirmiyor musun? 

MADELEINE 

İşleri zorlaştıran asıl sensin. Her şeyi ikiye ayın­
yorsun, iyi-kötü, yararlı-zararlı .  Sürekli vicdan mu­
hasebesi yapıyor, kendini hakim· veya avukat yeri­
ne koyuyorsun. 

MAX (ağzı sosis dolu ) 
Ne! Bütün bunlar ben miyim? 

MADELEINE 
Devarn ediyorum: tantrizm bilincin içindeki evre­
nin erotik oyunudur. Bütün fark orada. Max, sen 
ölüme roletle değil ikiye bölünmekle: eril ve dişil, 
baş ve gövde, cinsel organlar ve yüz olarak bölüne­
rek gidiyorsun. Bu bölünme seni saldırgan ve inat­
çı bir insan haline getiriyor. Bana gelince, ben bir 
ve tekim, ölüme evrensel boşluk içinde eriyerek ve 
yok olarak gidiyorum. İşte böyle. 

MAX 
Biraz aşırısın. Ama senden çok hoşlanı yorum. 
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31. Sahne 

67 
yakın çekim 
iç 
gece 

68 
TV'nin yakın 
çekimi 

Siyah-beyaz 

69 
Mathilde'in yakın 
çekimi 

MADELEINE 

Ben de, ben de senden çok hoşlanı yorum. 

Mathieu ve Mathi/de 'in evi. Akfam. Mathi/de tek 
bafma televizyon seyretmektedir. Sıradan bir ha­
ber spikeri monoton bir sesle haberleri okumakta­
dır. 

HABER SPIKERI 

İşçi ve işverenler arasındaki anlaşmazlığı gidermek 
için, işçi ve işverenlerin birbirlerine anlayış göster­
meleri ve dayanışma içinde olmaları gereklidir. İş 
ortamında barışın sağlanmasının İsviçre'nin ekono­
mik ve sosyal geleceğinin güvence altına alınması 
için gerekli olduğuna inanıyoruz. 
İşverenler arasında ilerici olarak görülen genç işa­
damları derneği, sendikanın girişimine karşı üç 
öneri getiriyor. Aynı dernek sendikal örgütlere oto­
matik olarak şirketlerin bir parçası oldukları gerek­
çesiyle daha önce sahip olmadıkları bir ayrıcalık ta­
nıyor. 

Birden pikerin ses tonu depfir. Sesi dostça ve cid­
didir. 

HABER SPIKERI 

Mathilde, sana söyleyeceğim bir şey var. 

MATHILDE 

Ne söyleyeceğini biliyorum. 

HABER SPIKERİ 

"Maddenin en küçük parçacığının, bu parçacığı ya­
şamın kökeni olarak kabul etmemize yol açacak öl­
çüde kendini nasıl inançla yüklediğini öğretmenin 
bir yolunu bulmak ve bu inancın nelerden oluştuğu­
nu belirlemek imkansızdır. Bu konuda bütün söyle-
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Siyah-beyazın Sonu 

70 
orta plan 
iç, gece 

7 1  
yakın çekim 
iç, gece 

72 
yakın çekim 
iç, gece 
Mathilde 

32. Sahne 

73 
orta plan 
iç 
gece 
hafif öne kaydırma 

yebileceğimiz inancın maddelerin özüne katıldığı 
ve hiçbir şeye dayalı olmadığıdır. .. " 

Banyo. Mathild� karnını v� mem�lerini inc�le­
m�kt�dir. 

Oğlu Mathi!tk 'i kapının aralığından seyrerkr. 

MATHILDE 
Babana söyle fasulyelerini suya bastırdı m. (karnını 
yoklar) 

MATHILDE 
Timsah yumurtalan ! 

Aynı g�a daha g�ç bir saat. Max v� Madelein� bir 
barda içki içm�kt�dirkr. Max barda çalı�an kızı 
çağınr v� ona bir kağıt para v�rir. 

MAX 
Borcum ne kadar? 

BARDA ÇALIŞAN KIZ 
On altı frank. 

MADELEINE (parayı alır) 
Kağıt paranın nasıl çıktığını biliyor musun? 

MAX 
Hayır, ama merak ettim şimdi. Bugün senden bir 
sürü şey öğreniyorum. 

MADELEINE 
Dışkıyı tutma meselesi. Ne zaman De Vandoeuv­
res'ü görsem, aklıma bu geliyor. Her seferinde de 
gülmem tutuyor. 
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33. Sahne 

74 
orta plan 
iç 
gece 
Max ve Madeleine'i 
takip eden sola pan 
ile yakın çekim 

MAX 

Dışkının tutulması mı? 

MADELEINE 

Evet, ve bu olayın ekonomik bir göstergeye, altın 
veya kağıt paraya dönüşmesi. İnsanın sakladığı bir 
şey, altın veya kaka. Protestan bankacılığın kökeni 
de bu. 

MAX 
Ya. Bugün anlattığın birçok şeyin aksine bu söyle­
diğin tamamen doğru görünüyor. Ha, aklıma gel­
mişken, tıp okuyan bir arkadaşım hep Calvin'in ka­
bızlığı üzerine bir makale yazmak istediğini söyler­
di. Çok iddialıydı. Bu fikir her şeyin açıklaması 
olacaktı. 

MADELEINE 

Calvin kabız mıymış? 

MAX 

Arkadaşım öyle söylüyordu. Havan topu kadar ka­
bızmış. Sence Cenevre de kakasını tutan cinsten bir 
şehir değil mi? 

MADELEINE 

Evet, öyle. 

Madeleine kapıyı iterek açar. 

MADELEINE 
"Man i padme." 

MAX 

Efendim? 

MADELEINE 

Parola bu. Kapıyı açmak için. 

MAX 

Anlamı ne, peki? 
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75 
orta plan 
iç 
gece 
Madeleine'i pikaba 
Hint müziği 
koyarken gösteren 
pan 

MADELEINE 

Nilüfer çiçeğindeki mücevher. 

MAX 

Yaa! 

Içeri girerler. Madeleine pabuçlarını çıkartır. 

MADELEINE 
Lütfen pabuçlarını çıkartır mısın? 

MAX 

Şart mı? 

MADELEINE 

Evet, her zaman. 

Kısa bir süre sonra Madekine, sabahlığını giymii, 
elinde iki tabak garip görünüiiü yemekle gelir, ta­
bak/arı Ii/tenin üstüne koyar. 

MADELEINE 

Şimdi yemek yiyeceğiz. Ama asla birbirimizi ye­
meden. Üzerindekileri çıkartınayı reddebilir veya 
kabul edebilirsin. Senin yerinde olsam çıkartırdım, 
ellerinle yemek yerken daha rahat edersin. Döke 
saça yemek törenimizin bir parçası. Başka yerlerde 
olduğu gibi burada da geçerli kurallara aykın bir 
hareket. Her türlü günah var: et, alkol, seks. Mut­
fakta biraz viski var. Biliyor musun, eskiden bir tür 
Tantrik tapınma biçimi, genç bir kızın çıplak göv­
desi üstüne konmuş murdar yiyeceği yemek ve her­
kesin mezarlıklarda sevişmesiymiş. 

Max üstündekileri çıkartmaya b114/ar. 
MAX 
Yalnız sen artık genç bir kız değilsin ve buralarda­
ki mezarlıklar da bu mevsimde serin olur. 
MA D ELEINE 

Hey hat. 

MAX 
Aldığım Protestan eğitimin birdenbire dalga dalga 
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76, 77 ve 78 
Siyah-beyaz 
müzik (vurmalılar) 

Siyah-beyazın Sonu 

34. Sahne 

79 
Siyah-beyaz 
yakın çekim 
Marguerite 
dış 
gündüz, pazar yeri 

Siyah-beyazın Sonu 

80 
orta plan, dış 
pazar yeri 
sağdan sola önce 
Mareel ve 
Marguerite'e, sonra 
alışveriş edenlere, 
sonra tekrar Mareel 
ve Margueriıe'e pan 

su yüzüne çıktığını hissediyorum. 

Gül"kr. 

MADELEINE 

Rahat bırak kendini. Bu rahatsızlık uçup gidecek. 
Bir düş kur ve onu anlat bana. Ben de bir şeyler yi­
yeceğim. ( Sabahlığını çıkartır. Çıplaktır. ) 

Max duvara yaslanır ve gözlerini kapatır. 

Haber filmleri: Paris sokaklarında '68 M ayısı 'nda­
ki çatıfmalar. 

Margu"ite pazarda alıfverif edenl"e seslenmekte­
dir. 

MARGUERITE 

"Öğlen oldu, yaz geldi, sokak domates dolu, orta­
sından bölünmüş iki domates parçası ışık, domate­
sin suyu sokaklara akıyor . . .  Parlak bir ışık saçıyor 
çevreye, iyilik dolu bir görkem. Acı, ama öldürmek 
zorundayız onu: bıçak domatesin canlı etine sapla­
nıyor, kan kırmızı bir organ bu, yeni bir güneş, de­
rin ve tükenmez." 

Mareel ve Marguerite sebzelerini satmaya çalıf­
maktadır/ar. 

MARCEL 

Pırasa! İki elli .  Garantisi var, hormonsuz. 

MARGUERITE 

Güzel sebzelerimiz var. Hindiba alın. Çok güzel 
hindibarnız var. 
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Siyah-beyaz 

81  
Marguerite'in yakın 
çekimi 

Siyah-beyazın Sonu 

35. Sahne 

82 
genel çekim 
dış 
gündüz 
bankadan gelen 
adamın önünden 
başlayan sonra 
Mathieu'yü 
gösteren 
ters kaydınna 

83 
yakın çekim 
dış 
gündüz 

3. Makaranın 
Sonu 

MARGUERITE 

" . . .  Ve masanın üstünde, yaz mevsimini şenlendi­
ren domates, turfanda, bereketli, tombul, çekirdek­
siz, kabuksuz, pulsuz, dikensiz bir bolluk simgesi 
olarak karşınızda. Olanca tazeliğinin şölenini sunu­
yor bize." 

Mareel'in evinin olduğu bölge. Bostan/ar. Mathieu 
kamyondan gübre bofaltmaktadır. Elinde evrak 
çantas ı, iyi giyimli bir adam gelir. Bu adam Max 'ın 
bahsetti'ki bankanın adamıdır. Mathieu 'yü görün­
ce ona yak/afır. 

BANKADAN GELEN ADAM 

Bay Certoux siz misiniz? 

MATHIEU 
Hayır, ben pislikler kralıyım. Ama isterseniz sizi 
Bay Certoux'ya götürebilirim. 

BANKADAN GELEN ADAM 

Peki. 

Mathieu alay/ı bir ftkilde bakar. 
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4. Makara 

36. Sahne 

84 
genel çekim 
iç 
gündüz 
mutfak 

Mathieu ve bankadan gelen adam, Marcel, Mar­
guerite, Hiç Bir ve çocukların olduğu mutfoğa gi­
rerler. Mathieu konuğu tam tır. 

BANKADAN GELEN ADAM 

Mektubumuzu aldınız mı? 

MARGUERJTE 

Evet, aldık. 

MARCEL 

Çöpe attı k. 

BANKADAN GELEN ADAM 

Öyle mi? Hakhsınız, postadan genell ikle bir sürü 
lüzumsuz kağıt çıkıyor. Ama ben burada olduğuma 
göre mektubun önemi yok. Projemizi size ayrıntılı 
olarak anlatacağım. 

Çantasını açar. 

BANKADAN GELlN ADAM 

Oturabilir miyim? 

MARGUERITE 

Oturun. 

Bankadan gelen adam oturur. Saçma sapan hare· 
ketlerde bulunan Hiç Bir 'in dı�ındakilerin hepsi 
ayaktadır. Bankadan gelen adam bazı kağıtlar çı­
kartır. 

BANKADAN GELEN ADAM 

Sanırım şehrin bu yöne doğru genişlediğinin far­
kındasınııdır ve belki de . . .  

MARCEL (adamın sözünü keser) 
Burdan çıkmamızı istiyorsun. 

BANKADAN GELEN ADAM (itiraz eder) 
Hayır, hayır. Öyle bir şey söz konusu değil. Karşı 
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85 
Siyah-beyaz 
Mareel'in yakın 
çekimi 

lıklı oturup, sanayi bölgesinin gel işmesi ile karşıla­
şabileceğiniz sorunları soğukkanlılıkla birlikte 
gözden geçirmemiz lazım. 

Aynı sahne devam eder ama renkler siyah beyaz 
olur. 

MARCEL 
Sabahları kaçta kalkıyorsunuz? 

BANKADAN GELEN ADAM (}aşırmış) 
Ben mi? Yedi buçuk civannda. Neden sordunuz? 

MARCEL 
Kalkınca tuvalet kağıdı olarak kullanılabilecek sa­
bah gazetesini okuyorsunuz. Yazlan daha da erken 
bir saatte, sabah altı civarında, (gittikçe daha lirik 
bir tarzda konuşmnya başlar) kuş_lann cıvıltısını 
duyarsınız. Kuşlar o kadar çoktur ki kaç tane ol­
duklarını sayarnazsınız. Gazetedeki başlıklar kadar 
çokturlar. Birbirleriyle ötüşerek haberleşirler. Eğer 
şu adi gazeteyi okumazsan kuşları kolaylıkla du-
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86 
muıfağın kapısı ve 
bahçenin genel 
çekimi 
siyah-beyazın 
üzerinde müzik 

Siyah-beyazın Sonu 

87 
yakın çekim 
iç 
gündüz 
yana kaydınna 
sonra geriye 
kaydınna ile yakın 
çeki me geçiş 

yarsın. Ama insanoğlu çevresinde korkunç bir ses­
sizlik yarattı. Taş üzerine taş koyarak kendini sağır 
etti, öyle ki artık çevresinde ona yöneltilmiş sayısız 
mesajlardan hiçbirini duyamıyor. İnsan çevredeki 
sesleri kuş seslerini dinler gibi duyabilse biraz ra­
hatlar. Herşeyi kendisi söylemek zorunda değil. 
Dünyayı devam ettirmekten de tek başına insan so­
rumlu değil. 

Aynı insanlar mutfak masasının �trafinda oturur­
lar. 

MARCEL 
Siz hiç bülbül sesi duydunuz mu? 

BANKADAN GELEN ADAM 
Evet, birkaç kez duydum. 

MARCEL 
Yatağınııda yatarken mi? 

BANKADAN GELEN ADAM 
Maalesef hayır. Ben şehirde yaşıyorum. Fakat yir­
mi yıl sonra çocuklarınız bülbüllerle beslenmeye­
cek. Tabii bülbüller yiyecek haline gelmezse. 

MARCEL 
Bülbül yenebilir. 

HIÇ BIR 
Pate yapılabilir veya daha iyisi şi şte pişirilebilir. 

MARGUERITE 
Yirmi yıl sonra kimyasal maddelerden zehirlene­
cekler. 

BANKADAJ\1 GELEN ADAM 
Ben kimyasal maddelerle ilgili bir iş yapmıyorum. 

MARCEL 

Bazı kardeşleriniz o işlerle uğraşıyor. Onlara parayı 
veren de sizsiniz. Balinalan öldüreniere de, göle ci­
va dökeniere de para veriyorsunuz. Bahse girerim 
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öne doğru 
kaydırma 
sonra yakın çekim 

siz gölden çıkmış balık yemeye cesaret edemiyor­
sunuzdur artık. 

BANKADAN GELEN ADAM 
Hayır, yiyorum. İnsanlar bazı sorunları abartıyor­
lar. Balıklar da değişen çevre koşullarına bizler gi­
bi uyum sağlıyorlar. 

MARCEL 
Balıklar uyum sağlar ama senin organizman sağla­
maz, beynin civa ile dolunca Minamatalı'lar gibi 
büzüşür, aniadın mı? ( mimikle) 

BANKADAN GELEN ADAM (gülümsemeye çaltia­
rak) 
Bütün bu yanlışlıklardan beni sorumlu tutamazsı­
nız. 

MARGUERITE (biraz sertçe) 
Tutabiliriz. 

MAR CEL 
Balinaları öldürüyorsunuz, own tabakasını deli­
yorsunuz, domuzlardan iki kemik fazla pirzola çık­
sın diye boylarını uzatıyorsunuz, şeker pancarı tar­
lalanndan otoyol geçiriyorsunuz, buzağılar penisi­
lin kokuyor, tavuklar kör oluyor . . .  

BANKADAN GELEN ADAM (güler) 
Peki, peki ! Konumuzdan biraz uzaktaşmadık mı? 

MARCEL (neredeyse düşmanca) 
Balinaların müzikten hoşlandığım biliyordun değil 
mi? 

BANKADAN GELEN ADAM 
Hayır, bilmiyordum. Ama ben de müzikten hoşla­
nırım. 

MARCEL 
Ama seni bu yüzden öldürmüyorlar. 

HtÇ B tR 
Bu adamı yiyeceğim. 
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88 
genel çekim 
aynı aksta 

öne kaydınna ile 
Marcel, Marguerite 
ve bankadan gelen 
adamın yakın 
çekimine geçiş 

37. Sahne 

89 
genel çekim, iç 
gündüz 
sınıf 

BANKADAN GELEN ADAM (telajlanmaya başlar) 
Ne dediniz? 

MATHIEU 

Arkadaşım sizi yiyeceğini söyledi. 

BANKADAN GELEN ADAM 

Öyle mi? Peki, biraz ciddileşelim lütfen. 

Kdğıtlarını arar. 

BANKADAN GELEN ADAM 

Hadi, işimize bakalım. Size küçük bir sorunumu 
açıklayacağım. 

MARCEL 
Hayır, senin sorunun falan yok. Şimdi sen hoşlan­
dığın için biraz müzik dinleyeceğiz. Hadi maymun 
surat, göster kendini. 

Hiç Bir duvarda asılı duran akordeonu alarak çal­
maya b14lar. 

HIÇ BİR 

Sonra da yiyeceğim onu. 

MARGUERITE (ciddi ve kararlı ) 
Bu küçük parça bitince gidebilirsiniz. 

Hiç Bir bir va Is-müzet çalmaya bal/ar. Herkes onu 
dinler, bankadan gelen adam da tempo tutarak 
dinler. 

Cenevre Lisesi. Marco 'nun tarih dersi verdiği sınıf 
Mathieu enflasyonu anlatan bir ders vermektedir. 
Marco sınıfla bir kölede oturur. 
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yana kaydırma, 
sonra öne 
Mathieu'ye doğru 
kaydırma, sonra 
onu dinleyen 
Marco'nun yakın 
çekimi 

Siyah-beyaz 

Kısa bir müzik 
(vurmalı) 

Siyah-beyazın Sonu 

38. Sahne 

90 
orta plan 
iç 
gündüz 
M areo'nun 
önünden geriye 
kaydırma, sonra 
kasaya doğru 

MATHIEU 

. . .  ama krizler gökten inmez. Her ne kadar krizlerle 
kapitalizmin yapısı ve işleyişi arasında bir bağ ol­
duğu açıksa da, yapay olarak ya da provokasyonla 
kriz yaratılabilir. Örneğin uydurma petrol krizi gi­
bi. Ya da bugün kapitalist ülkelerin sistemi arıt­
mak, zayıfları eleyip iktidarı en güçlüterin elinde 
yoğunlaştırmak amacıyla yaptıklan gibi krizler dü­
zenlenip sahnelenebilir. Ardından gelen iktisadi 
durgunluk ve işsizliğin avantajları olduğu kadar sa­
kıncaları da vardır. Düzene sağladığı avantajlar aşi­
kardır: işsizlik ücretlileri sürekli bir kaygı ve gü­
vensizlik içinde bırakır, bu yüzden talepte bulun­
mazlar; böylece şu sırada ülkemizde olduğu gibi 
sağın toplum yasalarına saldırısına zemin hazırlan­
mış olur. Yalnız burada bir paradoks söz konusu­
dur, çünkü kar temel olarak ücretlerden alınan artık 
değerden, yani işçilerin emeğinden sağlanır. Bu 
yüzden patronlar bir denge kurrnakta anlaşırlar; bir 
yanda ihtiyatta tutulan işsizler, öte yanda sözde kri­
zi "önlemeye" çalışırken karlarına kar katan tekel­
ler bulunmaktadır. Ancak bir önceki krizde olduğu 
gibi bu altmış milyon ölüyle de sonuçlanabi tir. 

Birden sınıftaki yirmi gencin yerini banklarda 
oturan bir düzineden fazla y�lı insan alır. 

Süpermarket, Marco all{veri� arabasıyla kasaya ge­
lir, doğru M ari e 'nin kasasına yönelir. 

MAR IE 
Dört frank otuz santim lütfen. 

MAR CO (hesabı önceden yaptığı bellidir ) 
Neyse bu sefer geçen seferki kadar fark yok, ama 
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sağdan sola 
kaydırma 

39. Sahne 

9 1  
yakın çekim 
Arkadan, bekleyen 
Marco'nun çekimi 
Marco'yu takip 
eden öne kaydırrna, 
sonra soldan sağa 
doğru kaydırrna ile 
ikisinin yakın 
çekimi. 
Bekleyiş süresince 
müzik 

galiba bu sefer şarabı unuttun. 

MAR lE 

Hiçbir şeyi unutmadım, sen de ısrarlarınla canımı 
sıkıyorsun. 

MAR CO 
Özür dilerim, küçük hanım. 

Ma ri e suç ortağıymq gibi bakar. 

Süpermarketin pktft. Kapanma vakti. Marco Ma­
rie'yi bekler. lfçiler çıkar. Marco Marie'yi görünce 
hemen yanına gider. Marie f�trmtfttr. 

MAR CO 
Seni bekliyordum. 

MAR lE 

Beni mi? 

MAR CO 
Evet. Benim için yaptıklannla ilgili konuşmak iste­
dim. 

MA RIE 
Bu işi sadece senin için yapmadım ki. Genellikle 
emekli maaşıyla zar zor geçinen yaşlılar için yapı­
yorum. Bu pahalılıkta sokağa bile çıkarnıyorlar. 

MAR CO 
O yüzden mi senin kasana geliyorlar? 

MARIE 

Galiba, o yüzden. 

MAR CO 
Ama ben emekli olacak yaşta değilim ki. 

MA RIE 
Sen mi? Bilmem ki, kırk franklık viski ile kasanın 
önünde seni görünce . . .  
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MAR CO 
Sana o viskiden ikram edebilir miyim? 

MAR IE 
Şey, fazla vakti m yok. Çok uzakta oturuyorum. 

MAR CO 
Nerede? 

MARIE 
Sınırın öbür tarafında, Annemasse yakınlan nda. 

MAR CO 
Sınır işçisisin o· zaman. 

MARIE 
Evet. Her gece Fransa'da yatmam lazım. 

MAR CO 
Arahan var mı? 

MAR IE 
Hayır, otobüsle gidiyorum. 

MAR CO 
Ben seni bırakırım. 

MARIE 
Arkadaşıma gidiyorum. Karşı komşum. 

MAR CO (biraz hayal kırıklığına uğramıştır )  
Peki, ben seni bırak.ırım. Eğer arkadaşın rahatsız ol­
mayacaksa. 

MARIE 
Hayır, rahatsız olmaz. Adın ne? Benimki M ari e. 

MAR CO 
Benimki de Marco. Arabam orada. Çantanı alayım 
mı? 

MARIE 
Memnuniyetle. 
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40. Sahne 

92 
orta plan 
iç 
gündüz 
koridor 

Annemasse yakınlarında apartman blokları, Ce­
nevre'ye on kilometre uzaklıkta. Marie 'nin arka­
�ı ve kom�usu Charles 'ın dairesi. Kapıyı çalar­
lar. 

CHARLES 
Geliyorum. (Kapıyı açmaya gider) İyi akşamlar 
Marie. Balayorum yanında bir arkadaşın var, kıvır­
cık kahverengi saçlı, genç bir adam. Buyrun, içeri 
gelin. 

MARIE (Charles'a) 
Bu Marco. (Marco'ya) Charles. 

Charles pek sıcak olmayan bir �ekilde Marco 'nun 
elini sıkar. 

MARCO ( Charles 'ın yaşlı bir adam olmasına şaşır­
mış ve sevinmiştir) 
Memnun oldum. 

MARIE 
Marco beni arabay la getirdi. 

CHARLES (Marie'nin elindeki alışveriş torbasına 
bakar) 
Hepsini bulabiidin mi? 

M ARI E 
Evet. 

CHARLES 
Hepsinin parası ödendi mi? 

MARIE 
Hemen hemen. Hepsinin değil. 

CHARLES 
Bu işi yapmaman lazım. Yakalanacaksın. Sana her 
seferinde söylüyorum. Peki, içeri girin. (Oturma 
odasına girerler). 

83 



93 
ona plan 
iç 
gündüz 
oturma odası 

sağdan sola 
kaydırma 

CHARLES (Marco'ya) 
Sizin için de bu işi yapıyor mu? Yaşlılar için yapı­
yor. Yakalanacak. Hapse girecek. Siz de konserve 
işiyle mi uğraşıyorsunuz? 

MAR CO 
Hayır, öğretmenim. 

CHARLES (}aşırmıştır) 
Öyle mi? Marie'yi uzun zamandır tanıyor musu­
nuz? 

MARIE 
Bilmem ki, aşağı yukarı. . .  

MAR CO 
Aşağı yukan bir yıldır tanışıyoruz. 

CHARLES 
Bir yıldır mı? Peki bir yıldır nişanlını neden benim­
le tanıştınnadın? 

MARIE 
Arabası yoktu. Evi de buradan epeyce uzakta. 

CHARLES (Marie 'ye) 
En azından bana ondan bahsedebilirdin. Ben sana 
kendimle ilgili herşeyi anlatıyorum. (Marco'ya) 
Karşı dairede oturuyor ve ben nişanlı olduğunu bile 
bilmiyorum. Kadınlar . . .  Neyse, size benden bahset­
ti, değil mi? Makinist Charlie? 

MAR CO 
Evet, tabii. 

Marie mutfoğa gitmiltir. Marco biraz tedirginlik 
duymaktadır. Duvartkıki buhar/ı lokomotif fotoğ­
raflarını görür. )çlerinden birini Charles iz gösterir. 

MAR CO 
Sizin kullandığınız lokomotif bu muydu? Çok gü­
zel bir lokomotif. 

CHARLES 
Benim kullandığım kızkardeşiydi, daha doğrusu 
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Charles'a doğru 
kaydırma ile çok 
yakın çeki me geçiş 
Charles'ın sözleri 
ile birlikte müzik 

kuziniydi. Son buharlılardan; kızdırıcı lı, çift geniş­
temeli, olağanüstü güç üretebilen, güzeller güzeli. 
Doğu seferini yaptım onunla. Kışlan pek sıcak ol­
muyordu. 24 1 - 1 42. 
MAR CO 

Savaş yıllarında da makinisıl ik yaptınız mı? 

CHARLES 

İşgal bölgesinde. Almanlar için çalıştım. Yine de 
ufak tefek kazalar ayarladık . . .  Bu günlerde Alman 
şehirleriyle Fransız şehirlerini kardeş ilan ediyor­
lar. İnsanlar belleklerini yitiriyor. 
MAR CO 

Peki siz? 

CHARLES 

Ben mi? 

MAR CO 

Sizin belleğiniz nasıl? 

CHARLES 

Benim belieğim mi? Ben rayların gıcırtısını daha 
dün gibi hatırlıyorum. Bütün aynntılarıyla. Demir­
yollarıyla ilgileniyor musunuz? 

MAR CO 
Sizin bildikleriniz benim ilgimi çekiyor. Tarih öğ­
retmeniyim de. 

CHARLES 
Size bir şey söyleyeceğim, trenle yolculuk etmek 
ile makinistlik yapmak birbirinden tamamen farklı 
şeylerdir. Raylardan dolayı. Hiilii ara sıra trene bi­
niyor musunuz? Bindiğİnizde neler görüyorsunuz? 
Kırlar, ağaçlar filmlerdeki gibi geçip gidiyor. Ben 
artık sinemaya gitmiyorum. Lokomotifteyken et­
raftaki kırlar, ağaçlar geçmez. İçerdesinizdir. Hep 
içerde. Bir tür müzik gibi. Kendinizin önünde, doğ­
ru ufka gidersiniz, hep gidersiniz, rayların birleşe­
ceği yere doğru yol alırsınız, ama raylar hiçbir za­
man birleşmez. 
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41 . Sahne 

94 
genel çekim 
iç 
gündüz 

95 
yakın çekim 
iç 
gündüz 

96 
Madeleine'e doğru 
öne kaydınna ve 
çok yakın çekim 

97 
yakın çekim 

42. Sahne 

98 
Max ve 
Madeleine'in 

Madelein� 'in oturdutu küçük dair�. T�/�fonda ko­
nu.rur. 

MA D ELEINE 
Alo, Max? Ben Madeleine. Ne var, ne yok? Ne ya­
pıyorsun? 

Max 'm oturdutu dair�. T�l�fonu açar. 

MAX 
Şu anda reçelli ekmek yiyorum ve gazete okuyo­
rum. Bugün Pazar. 

Made/�in� 'in oturdutu küçük dair�. 

M AD ELEINE 
Peki Perly-Certouxlar'a yaptığın ziyaretler? .. Ban­
kada ortalık bir güzel karıştı . . .  Galiba bir rezalet çı­
kacak . . .  Hayır hiçbir şeyden şüphelenmiyorlar. Se­
ni sık sık düşünüyorum. Müthiş bir iş. Max sana iki 
mesajım var. İlki ne müthiş bir iş yaptığını söyle­
mekti . İkincisi cinsel bir mesaj .  Bugün Pazar. Yal­
nızım. Beyninde bir patlama yapıp, müthiş bir nilü­
fer çiçeği açılsın istiyorum. Sen benim taşaklarımı 
okşarken ben senin rahmi ni okşamak istiyorum (bir 
anlık sessizlik). Beni dinliyor musun? 

Max'ın dair�si. 

MAX 
Evet. . .  Anlamaya çalışıyorum. Bekle bir dakika. İş­
leri biraz karıştınnıyor musun? Certoux'yu sorarsan 
birazdan oraya gidip neler olup bittiğini öğrenmeye 
çalışacaktım. Hemen çıkmam lazım. Nilüfer çiçeği 
hikayesini belki sonra hallederiz. Sessizce. 

Kısa bir sür� sonra. Max arabasıyla Madeleine 'i 
Certouxlar a götürmektedir. 
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arabanın 
arkasından çok 
yakın çekimi 

43. Sahne 

99 
genel çekim 
dış 
gündüz 
sağdan sola 
kaydırma sonra 
karakterlerin 
hareketlerini 
izleyen soldan sağa 

MADELEINE 
Emniyet kemerini ba�lamamışsın. 

MAX 
Sen de. Üstelik sigara da içiyorsun. 

MADELEINE 
Sigara içmek yasak mı? 

MAX 
Hayır. Önümüzdeki yıla kadar değil. 

MADELEINE 
Peki ondan sonraki yıl? 

MAX 
Ondan sonraki yıl arabadaki radyoyu dinlemeyece­
ğiz. 

MADELEINE 
Peki ondan sonraki yıl? 

MAX 
Ondan sonraki yıl arabada kimse konuşmayacak. 

MADELEINE 
Peki ondan sonra ne olacak? 

MAX 
Kimse hayal kurmayacak. Ondan sonra da savaş çı­
kacak. Daha doğrusu faşizm gelecek. 

Max vt Matkleint Marul'in tvinin avlusuna gi­
raltr. Birkaç çocuk avluda oynamaktadır. Max 'z 

durdururlar. 

BIRINCI ÇOCUK 
Adın ne senin? 

MAX 
Max. 
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kaydırma, sonra 
ters yöne kaydırma, 
son olarak da öne 
kaydırma 

BIRINCİ ÇOCUK 
Senin resmini yapacağız Max. 

lKIN Cl ÇOCUK 
Kocamansın. 

MAX 
Fil gibiyim. Küçüklüğümden beri. 

tKINCI ÇOCUK 
Resmini yapmak istiyoruz. Oraya (parmağtyla gös­
terir) du van n üstüne. 

Çocuklar Max'ı alıp sırtını duvara dayarlar. Max 
kıpırdamadan durur. 

BIRINCI ÇOCUK 
Kıpırda! Hayatını kurtar! Fırla! 

Max kollarını açar v� bu pozisyonda durur. Ço­
cuklar büyük bir dikkat!� t�b��irle Max'ın taslağı­
nı çizer/er. Yakınlarda dola�an Mathieu çocukları 
dikkatle izla. Marco ve Ma ri e avluya girerler. On­
lar da çocuklara bakar. 

MAR CO 
Merhaba. Sizi kelebek gibi duvara yapıştırrnışlar. 
(Mathieu 'ye) Sebze aldık. (hepsine) Sizi Marie'yle 
tanıştırayım. 

KaT"Jılıklı hal hatır sormalar. 

MAX (öbürlerine) 
Bu Madeleine. Nilüfer çiçeği. 

Mathi/de gelir. Tanıftırmalar. 

MAX 
Kramp giriyor galiba. 

Kollarını a.rağıya indirir. 

MATHIEU 
Hayır, sefil herif, kıpırdama. Müthiş bir poz bu. 

Max tekrar poz verir. Mareel ve Margueriu gelir-
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l�r. orada toplanm1f insanlara m�rakla bakarlar. 
Resmi bir dav�ttrymi{çesin� tanı{tınnalar yapılır. 
Filmd�ki s�kiz ki{i ilk k�z bir aradadır v� çocukla­
ra modalik yapan Max'a bakarlar. 

MAX 
Çannıha gerildim. 

bir kısmı şarkı olan MADELEINE (Ingilizce söyler) 
müzik lt' s the prophet crucified. The propher of '68. (Pey­

gamberin çannıha gerilişi. '68'1i peygamberin.) 

MAX 
Fil mi, kelebek mi, yoksa peygamber mi olduğumu 
bilmem lazım. 

MARCEL 
Ayısın. Biliyor muydun, ayılar. .. 

MARGUERITE (Marce/'in sözünü keser) 
Tamam, bitti. 

MARCEL (sözünün sonunu şarkı olarak söyler ) 
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1 00  
Siyah-beya;; 
yakın çekim 
Mathieu 

1 0 1  
bitmiş duvann 
genel çekimi 

Siyah-beyazın Sonu 

44. Sahne 

1 02 
genel çekim 
dış 
gündüz 

Ayı y�adığı bölgenin sınırlarını çizer. Kanada or­
manlarındaki ayılar ağaçlara pençeleriyle işaretler 
yaparlar. Ayı ne kadar büyükse bıraktığı tırmık izi 
de o kadar büyük olur. Böylece büyük ayı küçük 
ayıtara kendisinin daha büyük olduğunu ve küçük 
ayıların başının dertte olduğunu haber vermiş olur. 

MAX 
Benim görebildiğim yer ancak kendi bölgem. Daha 
uzağı değil. Ülkem yalnızca haritada görünüyor. 
Ben yurtsuz bir adamım. 

MAR CO 
Biz hepimiz sınır insanlarıyız. 

MAX 

Tabii, benim küçük ayı m !  

Mathieu, Max'ın bitmif portresinin çevresinde 
Mathilde, Marco, Marie, Marcel, Madeleine, 
Marguerite ve kendisinin portrelerini görür. 

Evin yakınlarında, yağan yağmurdan çamur hali­
ne gelmif, yefillik bir dere yatağı vardır. Dere yata­
ğının dibinde büyük su birikintileri ve çamur var­
dır. Çocuklar Max 'ın resmini bitirdikten sonra ne­
hir yatağına inip takla atmaya b�larlar. Çamur 
üstlerini baflarını tamamen kaplayana kadar tak­
la atmaya devam ederler. Bağırma ve gülme sesleri­
ni duyan büyükler gelip çocukları sessizce seyreder­
ler. Filmdeki kifilerin sekizi de oradadır. Kimse 
oyunu bozmak istemez. 
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1 03 
Siyah-beyaz 
orta plan 

1 04- 1 06 
oyun sekansı 

Müzik 

Siyah-beyazın Sonu 

45. Sahne 

1 07 
genel çekim 
dış 
gündüz 

1 08 . 
sağdan sola yana 
kaydırma, 
Marguerite'in yere 
soğanlan koyan 
ellerinin yakın 
çekimi 

46. Sahne 

1 09  

Siyah-beyaz 

Once Mathieu atlar. 

Mathi/de dı�zndaki yetifkin/erjn hepsi takla atma­
ya b�larlar. Kısa bir süre sonra elbise/eri, yüzkri 
ve saçları çamurla kaplanır. 

Bostan. Marce/, Mathieu, Marguerite, Hiç Bir ve 
Hiç lki çalı�maktadırlar. Soğan dikmek için topra­
ğı çapalarlar. Sıkı, çabuk ve konufmadan çaltf· 
maktadırlar. 

Cenevre ve Nassau Bankası. De Vandoeuvres 'ün 
bürosu. De Vandouevres arazisini satmaya ikna et­
mek için çağırdığı Marguerite 'le konUfmaktadır. 

DE V ANDOEUVRES 
. . .  Biliyorsunuz kimse değişikliğe karşı koyamaz. 
Günümüzde şehirler Ortaçağ'da olduklarından çok 
farklı, sizin de onaylayacağınız gibi . Artık şehir 
merkezlerinin tıkanmasına müsaade edemeyiz. Nü­
fus artıyor . . .  

De Vandoeuvres 'ün konUfması hiç kesintisiz de­
vam eder. 
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1 1 0 
orta plan 
soldan sağa pan ve 
domuza doğru öne 
kaydırma 

l l l  
domuzun yakın 
çekimi 

Siyah-beyazın Sonu 

47. Sahne 

1 1 2 
yakın çekim 
dış 
gündüz 

4. Makaranın 
Sonu 

DE V ANDOEUVRES 
. . .  yeni işlerin bulunması lazım, ekonomi durmuyor 
ki. Ve sonuçta her şey ona uymak zorunda. Bizim 
tek hedefimiz ve görevimiz bu değişmeleri bekle­
mek ve uzun vadede bu değişmelerin nasıl olacağı­
nı tahmin etmek . . .  

Siyah-beyazın bfl!langıcından itibaren koridorda 
sesler duyulur, yabancı dilde konU{malar, kahka­
halar. Büronun kap m birdenbire açılır. 

)ki halyan girer. 

İki göçmen iiçi -Marguerite 'le beraber olanlar­
büroya girerler. Kucaklarında bir domuz vardır. 
Kaba bir !ekilde De Vandoeuvres e iskemiesinden 
kalkmasını söylerler ve domuzu oraya oturturlar. 

Göçmen iiçilerin barakaları. 

Marguerite yolda bekler. Barakatarın birinden bir 
adam çıkar, Marguerite 'in yanına gelir. 

)Içi/erin barakaları. 

!TALYAN 
Senin evinde mi? 

MARGUERITE 
Hayır. Bugün olmaz. 

!TALYAN 
O zaman başka bir yerde? 
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5. Makara 

48. Sahne 

1 13 
orta plan 
iç, gündüz 

sağdan sola 
kaydırma ile yakın 
çeki me geçiş 
sonra soldan sağa 
kaydırma ile 
öğretmen masasına 
geri dönüş 

Marea 'nun Cenrore Lisesi 'ndeki sınıfı. Öğretmen 
masasının üstünde Marie oturmaktadır. Marco sı­
nıfın ortasında sıraların arasında dolafmaktadır. 

MAR CO 
Oyunun kuralı şu. Önce Marie'yi size tanıtayım. 
Marie süpermarkette kasiyerlik yapan bir kız. Bu­
gün size sınav yapıp not verınem gerekiyor, sınavı 
ne siz, ne de ben istemediğimiz için şöyle bir uygu­
lama öneriyorum: her biriniz teker teker, belli bir 
sıraya göre olmaksızın, Marie'ye bir soru soracak­
sınız. Ben de sorduğunuz sorulara göre size not ve­
receğim. Eklernem gereken bir şey var, Marie bir 
sınır işçisi, o yüzden İsviçre'de çalıştığı halde her 
gece Fransa'ya dönüp orada yatmak zorunda. 

BİRİNCİ OÖLAN (Marco'ya) 
Bu da sizi kızdırıyor, değil mi, ne de olsa siz İsviç­
re'de yatıyorsunuz. 

Gülme/er. 

BİRİNCİ KIZ 
Başlamadan önce kısa bir soru sorabilir miyim? 

MAR CO 
Sor. 

BİRİNCİ KIZ 
Marie'ye aşık mısınız? 

MAR CO 
Bunun konumuzia ilgisi yok. 

BİRİNCİ KIZ 
Yok, ama yine de soruyorum. 

MARCO (bir anlık duraklamadan sonra Marie'ye 
bakarak) 
Evet, Marie'yi seviyorum. 
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M ari e f�trmq ve memnun olarak Marco 'ya ba­
kar. 

MAR CO 
Tekrarlıyorum, sizin tarih bilginizi değerlendinnek 
için, süpennarkette kasiyerlik yapan, İsviçre'de ça­
lışıp Fransa'da yaşayan bir kıza sorular sonna gibi 
olağandışı bir fırsat vermem doğru ve adil bir dü­
şünce. Şimdi, kim başlamak istiyorsa, elini kaldır­
sın. 

IKINCI OGLAN 
Evden işe gitmek ne kadar sürüyor? 

MA RIE 
Duruma göre değişiyor. Otobüsle bir saat veya bi­
raz daha fazla. Araba bulursam, çok daha kısa sürü­
yor. 

IKINCI ERKEK OORENCI 

Otostop yapıyorsunuz o zaman. 

MA RIE 
Evet, bazen. Ama otostop yapmaktan hoşlanmıyo­
rum. 

ÜÇÜNCÜ oGLAN 
Neden? (Marco'ya) Eğer yalnızca "Neden" dersem 
soru sayılır mı? 

Gülme/er. 

MAR CO 
"Neden"ini açıkla. 

ÜÇÜNCÜ oGLAN 
Demek istediğim şu: Otostop yapmaktan hoşlan­
mamanızın nedeni arabaları kullanan insanlar mı? 
Başka bir deyişle yolculuğunuzun kısalmasının ola­
sı maceratarla ilişkili olmasını istememeniz mi? 

MARIE 
Evet. Aynca bu tür maceralar yalnızca olası değil, 
kaçınılmaz. 
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Bu sözlerin 
üzerinde müzik 

48. Sahne 

1 14 

genel çekim 
iç 
gece 
Marco'nun mutfağı 

Öğrencilerden biri elini kaldınr, söz ister. 

ÜÇÜNCÜ oGLAN 
Bir dakika, devam etmek istiyorum. Sorduklartın 
önemli .  Ekonomi tarihini, süpennarketi, bir ülkede 
uyuyup öbüründe çalışan insanları, cinsellik tarihi 
ile yani Marie'yi arabalarına alanların yaklaşımları 
ile, -tekrar ekonomi tarihine dönersek- Marie'nin 
daha çok uyumasına olanak verir veya daha çok 
boş zamanı olmasını sağlarken, mıncıklama, hatta 
taciz fırsatını gözden uzak tutmayan kişilerin tu­
tumları ile bağlanlandınnak istiyorum. 

DÖRDÜNCÜ oGLAN 
Ona atlayanlar! 

ÜÇÜNCÜ oGLAN 
Bu çok terbiyesizce bir laf! İnsanlara hiç saygın 
yok. (Marco'ya) Ona sıfır verin. 

MAR CO 
Tamam bitti. Düşüncelerinizi değerlendirebilmem 
için bana yazılı olarak iletin. 

İKİNCİ KIZ 
Marie, ne kadar para kazanıyorsun? Bir dakika, da­
ha ayrıntılı bir şekilde sorayım. Döviz kuruna göre 
Fransa'da İsviçre parası ile geçinmek, Fransız para­
sı ile geçinmekten daha mı rahat? 

MARIE 
Belki. Bilmiyorum. Zaten durumum pek iyi değil .  
Ben Annecy'liyim. Annecy'de yaşamak isterdim. 
Ayrıca kasiyerlik işinden hiç hoşlanını yorum. 

Marco 'nun evi, aynı günün akiamı. Marco Ma­
rie 'yi evine getirmiitir. 

MAR CO 
Bugün, hayatımda ilk defa herkesin önünde ilan-ı 
aşk ettim. 
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49. Sahne 

Siyah-beyaz 

ı ı s  
Mathieu'nün yakın 
çekimi, iç, gündüz 

ı ı 6 
yakın çekim, 
1 .  çocuk 

ı ı 7  
yakın çekim, 
2. çocuk 

ı ı s  
yakın çekim, 
J . çocuk 

ı ı 9  
yakın çekim, 
4. çocuk 

ı 20 
yakın çekim, 
5. çocuk 

ı 2 ı  
yakın çekim, 
Mathieu 

Siyah-beyazın Sonu 

MA RIE 
Biraz garipti. Hoş oldu. Senin yüzünden kanuna 
karşı geleceğim bu akşam. 

MAR CO 
Ne kanunu? 

MAR IE 
Sınır işçileriyle ilgili kanun. Bu akşam sınırın ya­
sak tarafında kalacağım. 

Marco Marie 'nin süveterini çıkartır. Marie de 
Marco 'nun gömleğinin düğmelerini açar. 

Marco birkaç çocukla birlikte seradadır. Onlara, 
evalara ve nesnelere atfedilen bilinç/e ilgili sorular 
sorar. 

MATHIEU 

Rüzgar bulutlan hisseder mi? Bisiklet hareket etti­
ğini fark eder mi? 

MATHIEU (dış ses) 
Suyun hissettiği bir şey var mıdır? 

MATPIIEU (dış ses) 
Peki ya kaynıyorsa? 

MATHIEU (dış ses) 
Güneşin ismi nereden gelir? 

MATHIEU 

Güneş kendisine "güneş" dediğimizi biliyor mu? 

MATHIEU (dış ses) 
Hareket ettiğimizde ay da bizimle hareket eder mi? 

MATHIEU 

Peki ya durursak? Veya ters yöne doğru gidersek? 
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SO. Sahne 

1 22 
genel çekim 
dış 
gündüz 

1 23 
genel çekim 
dış 
gündüz 
müzik 

51 . Sahne 

1 24 
orta plan 
iç 
gündüz 
geriye kaydırma ve 
soldan sağa pan 

Aynı serada Mathieu, çocukların yardımıyla bir 
çefit sınıf kurmaktadır. Çocuklar etrafı temizkr, 
yere eski bir filte, eski bir mUfamba serer ve renkli 
bezler asar/ar. 

Aynı sahne ters akstan 

Mathieu ve Mathi/de 'in oturduğu apartman dai­
resi. Komfu/arı Marea 'y/a sık sık "sınırın yanltf ta­
rafında " kalan Marie, Mathi/de 'i ziyaret eder. 

MARIE 

Çok yorgun ve bıkkınım. Sen de öyle misin? 

MATHILDE 

Ben de - ben de bıktım usandım artık. 

M ARI E 

Üstelik aybaşı oldum. 

MATHILDE 

Ben artık olmuyorum. 

M ARI E 

Öyle mi? 

Marie kanapeye yatmıftır ve Mathi/de ustaca fa­
kak/amıa masa} yapar. 

1 25 Kısa bir süre sonra Marie kanapenin üstünde uyu-
Mane'nin yüzü ve yakalır. 
Mathilde'in 
ellerinin 
yakın çekimi 
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1 26 
orta plan 
1 26. çekimde 
müzik 

52. Sahne 

127 
genel çekim 
iç 
gündüz 
kasaya doğru öne 
kaydırma, sonra 
polis memurlannı 
izleyen soldan sağa 
kaydınna ve ön 
tarafta olanlan 
seyreden insanlara 
doğru kaydırma 

1 27. çekimin 
sonunda 
1 28. çekime 
bağlayan 
müzik 

53. Sahne 

1 28 
genel çekim 
dış, gündüz, sera 

Süpermarket. Marie kasasında. Biraz ötede sivil 
giysili iki polis müfitti{i mağazanın müdürü ile 
birlikte hızla Ma ri e 'ye doğrn gelirler. Polislerden 
biri kimliğini gösterir. 

BIRINCI POLIS 
Lütfen bizi takip edin. 

MARIE 
Nereye geleyim? 

BIRINCI POLIS 
Büroma. Size soracaklarım var. 

M ARI E 
Defol. 

BIRINCI POLIS 
Hadi, hadi, olay çıkartma. Durumun yeterince va­
him zaten. 

Marie aniden oturduğu yerden kalkar, ko{arak ka­
çar. Polisler onu izler ve yolunu keser/er. Marie bu 
sefer süpermarketin içine doğrn ko{ar, bu sefer de 
polisler onu reçellerin durduğu iki bölmenin ara­
sında sıkı{ttrırlar. Marie bağırır, çağırır, onlara 
hakaret eder. 

MARIE 
Pezevenkler! Pezevenkler! 

MATHIEU 
On dört. Tamam, şimdi on beş? Frank? 
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orta planda 
matematik dersi 
veren Mathieu'ye 
doğru öne 
kaydırma 

ÇOCUK 

Evet. 

MATHIEU 

On beş, üçün katı mıdır? 

ÇOCUK 

Evet. 

MATHIEU 

Neden? 

ÇOCUK 

Çünkü . . .  

MATHIEU 

Peki. Şimdi on sekiz, Cecile. 

ÇOCUK 

Şey, ortada. 

MATHIEU 

Burada mı? Orada mı? 
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54. Sahne 

1 29 
yakın çekim 
Mareel ve 
Marguerite'i 
izleyen sağdan 
sola kaydırma, 
sonra sahne dışına 
çıkarlarken ters 
yönde kaydırma 

ÇOCUK 

Evet. 

MATHIEU 

On sekiz ikinin katı mıdır? 

ÇOCUK 

Evet. 

MATHIEU 

Çift bir sayı mıdır? 

ÇOCUK 

Evet. 

MATHIEU 
Üçün katı mıdır? 

ÇOCUK 

Evet. 

MATHIEU 

Peki, on sekizle işimiz bitti o zaman. 

"Okul"dan hmüz haberkri olmayan Mareel ve 
Mttrguerite camdan bir �eykr görmü�krdir. Mat­
hieu seradan çıkar, yanlarına gider. 

MARGUERITE 

Neler oluyor burada? 

MATHIEU 

Görüyorsun işte. Çiçek yetiştiriyorum. Burası en 
uygun yer. 

MARGUERITE 

Ama şimdi çocuklan n okulda olmalan lazım! 

MATHIEU 

Zaten okuldalar. 

MARGUERITE 

Ne demek bu? 
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MARCEL 

Şimdi sen serada öAretmencilik mi oynuyorsun? 

MATHIEU 

Evet, gördüğünüz gibi. Çocuklar hayatlanndan 
memnun. 

MARGUERITE 
Peki bu sirk kaç zamandır faaliyette? 

MATHIEU 
İki gündür. 

MARGUERITE 
Peki ya işler ne olacak? 

MATHIEU 
Hiç Bir ve Hiç İki'yle konuşup işleri ayarladım. 
Her şey yolunda. Onlar da hafif işlere yardımcı ola­
cak. ( Çocuklan gösterir) 

MARCEL 
Onlar mı? 

MATHIEU 
Tabii onlar. Neden olmasın? 

MARGUERITE 
Ama eğer çocuklar okula gitmezse bizden hesap 
sorarlar. Okula gitmek zorunlu. Sen keçileri kaçır­
mışsın. Polisler gelecek buraya. 

MATHIEU 
Zorunlu olan okul değil, çocuklann eğitilmesidir. 
Benim yaptığım da bu. 

MARCEL 
Bu senin işin değil. 

MATHIEU 
Çalışıyorum. Her akşam. Şaka etmiyorum. Her şey 
yolunda gidecek, göreceksiniz. En titiz polis mü­
fettişi bile burada eleştirilecek bir şey bulamaya­
cak. 

101 



SS. Sahne 

1 30 
orta plan 
iç 
gündüz 
sınıfın ortasında 
yürüyen Marco'ya 
doğru soldan sağa 
kaydırrna 

MARGUERITE 
Senin fıkrin bu. Bu soytarılık bitsin artık. Böyle bir 
işe devam etmen mümkün değil. 

MATHIEU 
Hayır, hiç değilse karar vermeden önce nasıl geliş­
tiğini gör bir kere. Karar verecek tek kişi sen değil­
sin. 

MARGUERITE (uzaklaşır) (dış ses) 
Buna benzeyen bir sürü sorunumuz oldu zaten. Ço­
cuklann okula gitmemesi de cabası .  

Marco 'nun Cenevre Lisesi 'nde ki sınıfi. Tarih dersi. 

MAR CO 
Bugün benim için ne hazırladınız? Kimsenin ko­
nuşmaya niyeti yok galiba. Hepiniz uyukluyorsu­
nuz. Eğer yaran olacaksa, size demin söyledikle­
rimle kendi deneyimleriniz ve istekleriniz arasında 
bağlantı kurmaya çalışın. Belki bu yöntem sizin 
için bir yanıt olur veya sizi yanı ta biraz yaklaştırır. 

BİRİNCİ OGLAN 

Peki ya kendi isteklerimiz hakkında konuşmak iste­
miyorsak, veya isteklerimizin kişisel ve gizli oldu­
ğuna karar verirsek ne olacak? 

MAR CO 

Benim sizden istediğim bu değil. 

BİRİNCİ KIZ 

Evet bu. 

İKİNCİ oGLAN 

Önce siz kendi isteklerinizi aniatın bize. 

ÜÇÜNCÜ oGLAN 

Doğru. Neden biz kendi isteklerimiz hakkında ko­
nuşuyoruz da, siz kendi istekleriniz hakkında ko­
nuşmuyorsunuz? 
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MAR CO 
Şimdi konudan uzaklaşıyoruz. 

IKINCI KIZ 
Peki size şu anda ne istediğinizi sorsam ne cevap 
verirsiniz? 

MAR CO 
Şu andaki İsteğim uyuklamayı bırakmanız. 

BIRINCI oGLAN 
Doğru değil. 

BIRINCI KIZ 
Gizli isteğinizi hemen şimdi söyleyin. Bizim için 
şok olmayacak, biliyorsunuz. 

IKINCI oGLAN 
Hadi. 

BIRKAÇ ÖÖRENCI 

isteğiniz hocam, hadi !  
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Kısa bir müzik 

56. Sahne 

13 1 
orta plan 
iç 
gece 
kamera mutfağa 
odaklanmıştır 

BİRKAÇ OORENCİ 

Gizli isteğiniz! Doğruyu söyleyin ! Doğruyu ! 

Bağınnalar, gülm�kr, masalara vuran/ar. 

İKİNCİ KIZ 
Şu anda ne düşünüyorsunuz? Marie'yi mi? 

BİRKAÇ OORENCİ 

Marie'yi ! 

MAR CO 
Bu gürültüde hiçbir şey düşünemem. 

DÖRDÜNCÜ OÖLAN 
Susun ! Bırakın düşünsün. 

H�rk�s susar. 

DÖRDÜNCÜ OÖLAN 
Düşünüyor. Marie'yi mi düşünüyor, acaba? 

MAR CO ( söylenenler hojuna gitmij) 
Peki öyle istiyorsanız öyle olsun. Marie'yi ve belki 
başka birini daha düşünüyorum. 

ÜÇÜNCÜ KIZ 
Kimi? 

MAR CO 
Benim gizli isteğim iki kadınla birden sevişmek. 
Memnun oldunuz mu? 

Öğrenciler gükrkr v� bağın�ırlar. 

Marul'in roinin mutfağı. Marco, Max v� Mathi­
�u birlikt� soğan/ı bör�k hazırlarlar. Mathüu ha­
muru hazırlar, Max soğanlan doğrar, Marco da 
doğranmı� soğanlan kızartır. 

MAR CO 
Okuldan kovuldum. 
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1 32 
yakın çekim, 
soğanlar 
sağdan sola pan, 
sonra Mathieu'nün 
yüzüne dikey pan 
Bütün sahne 
boyunca üç kişinin 
yüzünü gösterecek 
şekilde soldan sağa 
ve sağdan sola pan 
1 32. çekimin ilk 
bölümünde müzik 

MATHIEU 

Kovulmasaydın şaşınrdım. Nasıl geçineceksin? 

MAR CO 

Şey ... Galiba yeni bir iş buldum. Geçici bir süre 
için. 

MAX 

Nerede? 

MAR CO 
Bir huzur evinde. 

MAX 

Ne? Ne yapacaksın? 

MAR CO 
Yaşlılar kendilerini reddedilmiş hissediyorlar. "Va­
tandaş-üçüncü evre" diye etiket konup, bir kenara 
itiliyorlar. Onlan biraz canlandırmamız lazım, bi­
raz hareket etsinler, konuşsuni ar, şarkı söylesinler. 

MAX 

Senin yaptığın üç sayısıyla oynamak. Üçüncü evre­
yi üçüncü dünyayla kanştınyorsun galiba. 

MATHIEU (§arkı söyler) 
Soğan enfes ve demokratik bir sebzedir. Her yerde 
yetişir. Kalın kabuğu sayesinde soğuktan korunur. 
Her şeye lezzet katar. Dayanıklıdır. Çiğ de yenir, 
pişmiş de. Hem tatlıdır, hem de birazcık acı. Mik­
roplan öldürür. Ucuzdur. 

MAR CO 
Ben olsam oyumu lahanaya verirdim. 

MAX 

Erdemin her türlüsü vardır sebzelerde. Sebzelerini­
zi bitirin!  Demek sen şimdi bir huzurevine kapanı­
yorsun? Orada bir çeşit pırasa mı olacaksın? 

MATHIEU 
Odun ocağımız olsaydı soğan böreğimiz daha lez­
zetli olurdu. 
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MAX 
Gene geçmiş özlemi ! Odun ocağı ! Yaşlı insanlar! 
Bir dahaki sefere buraya at arabasıyla gelirsin her­
halde. 
MAR CO 
Senin düşünce biçimindeki yanlışlık devrimi gele­
cek için düşünmen. Devrim geçmişin intikarnıdır. 
Sen şafağı görüyorsun, bense yaşlı bir ağacı. Eee? 
MAX 

Sen işe tersinden bakıyorsun. Düş kınldığırta uğra­
dığımız bir dönemde yaşadığımız için işe tersinden 
bakıyorsun sen. Herkes bir kaçış yolu anyor, vücut, 
doğa, cinsellik, soğanlar, nilüfer çiçeği. Değişeme­
yeceği söylenen bu dayanılmaz dünyadan kaçmak 
için bir sürü küçük avuntu. 

MATHIEU 
Sen küçük mutlulukları onaylarnıyor musun? 

MAX 
Küçük mutluluklar. Her şey küçük. Küçük numara-
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133 
orta plan 
musluğun önündeki 
Marco'ya doğru 
öne kaydınna, 
sonra M areo'nun 
oturacağı masaya 
doğru sağdan sola 
pan 

lar, küçük entrikalar. (Marco'ya) Okuldan kendini 
kovdurmasaydın çocuklarla geleceğe yön verebilir­
din küçük aptal. 

MAR CO 

Ben ancak şu anda elimizde olanı mahvedebilirim. 
Aynı şey değil ,  büyük aptal. 

MAX 
Geleceği hazırlamak için günümüzü altüst etmek. 
Tam da benim söylediğim gibi. 

MARCO (sogan dogramaktan gözleri yaşarmış ) 
İnsan gelecek için her zaman kendini feda etmeli. 
Laf. Bütün devrimierin yutturmacası bu. Aslına ba­
karsan, kapitalizmin hep telkin ettiği düşünce. As­
lında geçmişte yaşayan sensin. Senin beklerliğin 
yeni bir 1 905, 1 9 1 7  veya 1 968. 

MAX 
Yaşlılara ne öğretebileceğini sanıyorsun? Hiçbir 
şey. 

MAR CO 

Sence lise öğrencilerine belirli tarihleri öğretmem 
daha mı iyi? 

MAX 

Onlara yalnızca kapitalizmin çökebileceğini öğret­
meni isterdim. 

MAR CO 

Öğrettim zaten. O yüzden kovuldum. Attılar beni. 

MATHIEU 
İkiniz de durmadan konuşuyorsunuz, sılaldım ar­
tık. Aslında olay gayet basit, ikiniz de hayatınızı 
kazanmak için çalışıyorsunuz. Artan enerji ile de 
bazılarımız kftr getiren sisteme karşı savaşıyoruz. 
Bu kadar basit. 

MAX 

Bu kadar basit. Öyle ya, çok basit. Basitten basit. 
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MAR CO 
Y aşiılan n yanında keçileri kaçırabilirsin. 

MATHIEU 

Ben yaşlı olsaydım, senden hoşlanırdım. 

MAX 
İnşallah hiç .yaşlanmam. 

MAR CO 
İyi, istersen öldür kendini. Ben şimdiden yaşlı sayı­
Imm. (Soğan yüzünden gözyaşlan yanaklarından 
aşağı süzülür.) Açık seçik olarak gördüğüm şu: 
Yaşlı insanlar zamanı olduğu gibi kabul ediyorlar, 
çünkü zamanlan çok az. Zamanınız çoksa, zamanın 
gelecek ve geçmiş olduğuna inanırsınız. Tabii yaş­
hiann şimdiki zamanı geçmişin anılan ile dolu. 
Dünyanın bütün anıları şimdiki zamanda toplan­
mış. Tabii bütün umutları da. Ama bu anılar ve 
umutlar şimdiki zamanın yarattığı şeylerdir ve on­
lar şimdiki zamanı yok etmez. Bu yüzden yaşlılan 
seviyorum ve onlarla oyun oynamak istiyorum. 

MAX 

On yıl içinde bu küçük oyunlanndan sıkılacaksın. 

MAR CO 
Sen de roletten sıkılacaksın. 

MAX 

Ben kahraman değilim. Kendimi çektim, ama kuru­
maya hiç niyetim yok. Bir gün bazı insaniann -
kendimi bu insanlardan pek saymıyorum- bazı şey­
lere öncelik tanıyıp bunlara neden bağlı kaldıkları­
nı anlamak zorunda kalacaksınız. 

MAR CO 
Ama o kadar beklemiş olacaksın ki artık tehlikeli 
olacaksın belki de. 

MAX 

Ben de bunu um u yorum zaten. 

1 08  



57. Sahne 

. 134 
Mathilde'in yakın 
çekimi, iç, gece 

135 
genel çekim, 
mutfak 
öne kaydınna ile 
bütün karakterlerin 
yakın çekimlerine 
geçiş, kamera 
masanın çevresinde 
dolaşır 
sahne geriye 
kaydırma ile genel 
çekimde biter 

MAR CO 

Kendi küçük yoldaşlarına zarar vereceksin demek 
istiyorum, koca budala. 

Mareel'in evinin mutfoğı. Yemeğin bitmesine ya­
kın. Hapiste olan Marie dtpnda herkes mutfokta­
dır. Çocuklar eğimeeli bir fekiltk servis yaparlar. 

MATHILDE 

Size söylemek istediğim bir şey var. Herkes dinle­
sin. 

MARGUERJTE 

Gebesin. 

MATHILDE 

Nereden biliyorsun? Mathieu mü söyledi? 

MATHIEU 

Kimseye söylemedim ben. 

MARGUERITE 

Ben tahmin ettim. 

MARCEL 

Marguerite'in büyücü olduğunu unutmayın. Yıldız­
lardan ve örümcek ağianndan geleceği okur o. 

MATHILDE 

Görünürde hiçbir şey yok. Bebek daha üç aylık. 
Mathieu söylemiştir size. 

MARGUERITE 

Hayır, ben kendim anladım. Yüzünden. 

MATHILDE 
Nasıl? Görünüyor mu? Bir yerimde işaretler mi 
var? 

MADELEINE 

Hayır ama yine de belli oluyor. 
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MATHILDE 
Nasıl? Bende bir gariplik mi var? 

MATHIEU 
Gözlerin gebe bir kadının gözleri gibi. Ben de anla­
dım. Gözlerinden. 

MARCEL 
Halinden belli. 

MAR CO 
Kocaman olmuşsun. Koca Mathilde. 

MAX 
Dev Mathilde. 

MADELEINE 
Süper Mathilde. Söylenenler doğru, gebe olduğun 
gözlerinden belli. 

MATHILDE 
Erkek olacak. 

MAR CO 
Belki de kız olur. 

MATHIEU 
Hayır erkek olacak. 

MAX 
Zavallıcık! 

MAR CO 
Bana kız olacak gibi geliyor. İddiaya var mısınız? 

MATHILDE 
Ben de erkek olacağını iddia ediyorum. Çünkü bun­
dan eminim. 

MAR CO 
Öğrenmenin bir yolu var mı? 

MATHILDE 
Var. 

MATHIEU 
Teknik bir iş. 
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MARGUERITE 
Anlat bize. 

MATHILDE 
Anlatması kolay değil .  

MADELEINE 
Bir duruş biçimi. 

MAX 
Başının üstünde duruyorsun, ayak parmaklarını ni­
lüfer çiçeği şeklinde kıvınyorsun. 

MAR CO 

Özel bir numara mı? 

MATHIEU 
Evet. Aslında pek de özel sayılmaz. 

MATHILDE 
Basit bir şey. 

MAX 
Biliyorum. Misyoner pozisyonu. Basit bir şey. Sa­
de bir erkek çocuğu olacak. Saf bir tip. Büyüyünce 
misyoner olacak. 

MAR CO 
Ben sana inanmıyorum. Bence kız olacak. Adını 
Marie koyacaklar. 

MADELEINE 
Marie mi? Neden? 

MAR CO 
Şu anda hapiste olduğu için aramızda olmayan Ma­
rie'den ötürü. Adı Marie olacak. 

MAX 
Marie biraz Meryem Ana çağnşımı yapıyor. 

MARGUERITE 
Şimdilik üç aylık. Doğum sonbahar başında. Burcu 
terazi. Bir kız, bayanlar, baylar. Bir gül. Marco'yu 
memnun etmek için Rose-Marie. Veya Rosemon-
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de, dünyanın gülü. İlk kocası ay olacak. Peki ya sen 
Mathilde, senin düşündüğün ad nedir? 

MATHILDE 
Benim düşündüğüm ad mı? Henüz karar verme­
dİm. Daha vakit var. 

MAX 
Benim öneri m Leo. 

M AD ELEINE 
Ne! Leo mu? Berbat bir ad. 

MATHIEU 
Neden Leo? 

MAX 
Öylesine, Leo. Ortalıkta pek fazla Leo yok. 

MATHIEU 
Benim önerim Emile. Jean-Jacques'dan dolayı. 

MATHILDE 
Emile, Leo. Hepiniz çıldırmışsınız. 

MAX 
Madelein_e senin sıran geldi. Sen de bir ad söyle. 

M AD ELEINE 
Bilmem, hiçbir fikrim yok. Belki Şiva veya Şakti 
olabilir. 

MAX 
Belki. 

MAR CEL 
Kim bu Şi va ve Şakti? 

M AD ELEINE 
Biri ve öbürü. Erkek ve dişi. Şi va veya Şakti, Şakti 
veya Şiva, veya ikisi beraber. Bütün canlılar erkek 
ve dişi olarak çift cinsiyetli yaratılmışlardır, ya er­
kek ya dişi yan ağır basar. Neden bu iki cinsi kı yas­
lıyoruz? Niçin çocuk erkek olsun istiyoruz? 
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MAX 
Aile işini sürdürsün diye. 

MADELEINE 

Hiçbir şey olmayacak o, büyük aşk boşluğu, ikili­
ğin yok edilişi, tekliğe dönüş. Zamanın hem en yo­
ğun olumlanması, hem de olumsuzlanması anında, 
varlıkla yokluğun birleşiminde meydana geldi o. 
İkinin bire dönüşmesi; nilüfer çiçeği ile şimşek, 
vulvayla fallus, sağ elle sol el . . .  

MAX (araya girer) 
Patronlar ile işçiler, sömürenler ile sömürülenler. 
Her şey, her şeye eşit. Hiçbir şey yok artık. 

MADELEINE 
Bu adam da rezilin teki . Bak neredeyse ağiatacak­
sm beni. 

Gerçekten de ağlamak üzeredir. 

Hiç Bir akordeonuyla mutfoğa girer, bir köfeye otu­
rup çalmaya b�lar. 

MAR CO 
Mareel ha.Ja bir şey söylemedi. 

MARCEL 
Mathilde haklı. Erkek olacak. Adı da Yunus* ola­
cak. Matmide'in halinaya benzediğini düşünmü­
şümdür hep. 

MATHILDE 
Halinaya mı ! Teşekkür ederim! 

MARCEL 
Ruhen demek istiyorum. Sana müthiş bir kompli-

• Eski Ahiı'c göre, Yunus Peygamber Tann'nın Nineve'ye gitme 
emrine karşı çıkıp Tarşiş'e gitmeye kalkınca gemisi fırtınaya ıu­
ıulmuş, bunun üzerine layfalannca denize aıılmışıır. Denizde bü­
yük bir balık (Matıa'ya göre balina) onu yuunuş, balığın karnında 
üç gün kalan Yunus Peygamber tövbe edip yakannca Tann'nın 
emriyle balık onu kanıya kusmuşıur. (ç.n.) 
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akordeon ve 
şarkı ya piyano ile 
eşlik 

5. Makaranın 
Sonu 

&. Makara 

58. Sahne 

man yapıyorum. Kimse balinalan herhangi bir şey 
için suçlayamaz. Mathilde, Yunus geliyor. Bindiği­
miz o güzelim aptallar gemisinden düştü. Denize 
düşünce de sen onu yuttun, çünkü iyi kalplisin. Yu­
nus'un hayatını kurtardın ve şimdi onu dışarıya çı­
kartacaksın. Onu, Yunus'u ! 

MATHIEU 
Yunus. Fena deği l .  

MARCO (jarkı söyler) 
2000 yılında Yunus yirmi beş yaşında olacak. Yir­
mi beş yıl sonra yüzyıl onu tükürüp çıkartacak. 

MAX 
Daha doğrusu kusacak. 

MARCO (jarkı söyler, öbürleri de ona katılır ) 
Tarihin balinası 2000 yılında yirmi beş yaşına basa­
cak olan Yunus'u midesinden çıkartacak.Yunus'u 
pislikten kurtarmak için 2000 yılına kadar vaktimiz 
var. 

Ara Yazı: "Bir Sene Sonra" 

1 36 
yakın çekim 
Siyah-beyaz 
müzik 

Siyah-beyazın Sonu 

Denizde balina/ar. 
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59. Sahne 

1 37 
Yunus'u emziren 
Mathilde'in 
yüzünün 
yakın çekimi 

1 38 
meme emen 
Yunus'un 
genel çekimi 

&O. Sahne 

1 39 

orta plan 
iç 
gündüz 

Charles 'ın evi. Marit tliruk trzak olan bir upttle 
gtlir. 

CHARLES 
Teşekkür ederim Marie. Hepsinin parası ödendi in­
şallah. 
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140 
genel çekim 
mutfak 

14 1  
genel çekim 
mutfak, yemekten 
sonra mutfağın 
öbür akstan 
görünümü 

MAR IE 
Ödendi. Fatura burada şefi m. 

Charles masada sebzeleri ayık/ar. M ari e de sebzele­
ri yıkar. 

CHARLES 
İş buldun mu? 

MARIE 
Hayır. 

CHAR,L!.ES 
Kimseye geçmişini aniatmana gerek yok. Neyle ge­
çineceksin? 

MARIE 
Marco'nun evine taşınıyorum. 

CHARLES 
Taşınamazsın. Onun evi sınınn öbür tarafında. Ya­
salara uymadığın için seni yine içeri atarlar. Kanu­
nu çiğnemek derler buna. 

M ARI E 
Biraz gözden uzak yaşarım. Bugünlerde pek gezip 
tozacak halim yok zaten. 

CHARLES 
Yine de bir şeyler yapman lazım. 

MARIE 
Niye? Ne yapayım? Kasada veya fabrikada bir ma­
kinanın başında mı oturayım - böyle işlerin hapis­
ten farkı yok ki. İnsan zaman duygusunu da yitiri­
yor, işin kötüsü. 

CHARLES 
Marie, oyun oynamak istiyorum. Aylardır oynama­
dık. 

M ARI E 
Oyun oynayacak halim yoktu. Keçileri kaçırmak 
üzereydim. 
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CHARLES 

Aslında hepimiz biraz kaçı k sayılırız. 

Kalkar, makinist/ik yaparken kullandığı koruyucu 
gözlüklerini alır. 

MARIE 

Hayır, tren oyunu değil. Yolculuk da değil. Hapis­
haneyi oynayacağız. 

CHARLES 

Hapishane mi? 

Marie'yi takip eden Marie mutfaktan çıkar, oturma odasına gider. 
Charles'ı izleyen 
soldan sağa pan MARIE 

Evet, hapishane. 

CHARLES 

Peki . Demek sen hücrendesin. Ben ne yapıyorum ?  

MA RIE 

Sen benim düşüncelerimde olan bir kişisi n. 

CHARLES 

Kim, mesela? 

M ARI E 

Kimi istersen. 

Charles odanın bir köfesine gider, çifini yaparmıf 
gibi yapar. 

MARIE 

Hayır. Kadın olman lazım. 

CHARLES 

Neden? 

MAR IE 
Altı ay boyunca sadece kadınlan gördüm. 

CHARLES 
Rahibi gördün, değil mi? Dur, bu bana bir fikir ver­
di. 
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1 42 
öbür akstan genel 
çekim 

kısa bir öne 
kaydınna 

Odadan çıkar. Tuva/etin kapısının açıldığı duyu­
lur. Charles boynuna san/ı bir parça tuvafet kdğı­
dıyla döner. Marie odanın ortasında dimdik otu­
rur. Charles kapıya vurur gibi yapar. 

MAR IE 
Hayır. Kimse kapıya vurmuyor. Sen hastanede oda­
ya girerken kapıya vuran doktor gördün mü? 

CHARLES (içeri girer) 
Evladım, şimdi sana tombul şarapçı ile kahraman 
köylünün hikayesini anlatacağım. 

MAR IE 
Olmuyor. Papaz yaşlı değildi ki, gençti. Her geldi­
ğinde onu sevişirken hayal ediyordum. 

Charles 'ın goğsüne vurur. 

M ARI E 
İnsan hapiste çürüyor! 

CHARLES 
Bir kadını oynayabilirim, ya da rahibi. Başka kimse 
var mıydı? 

MARIE 
Hayır, yoktu. 

CHARLES (dikleşir, elleriyle yüzünü kapar )  
Hücrenin kapısı olayım. Seni izleyen gardiyan ka­
dınım. 

Parmaklannı aralayıp Marie 'yi gözetler. 

CHARLES 
Gitti . 

Parmaklannı kapatır. Marie kalkar, gidip Char­
les 'ın parmakianna vurur. Charles Ma ri e 'yi gözet­
lmıek için parmaklannı aralar ve baf;ınr. 

CHARLES (Kadın tak/idi yapar) 
Kes gürültüyü orospu ! 
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61 . Sahne 

1 43 
genel çekim 
iç 
gündüz, mutfak 
Marguerite'in yakın 
çekimine doğru öne 
kaydırma 

62. Sahne 

144 
genel çekim 
iç, gündüz 
ortak kullanılan 
oturma odası 
şarkı söylemrken 

MA RIE 

Hapse girmenin ne demek olduğunu bilmiyorsun. 
Bilmiyorsun ! 

Kendini tutamaz. ağlamaya ba�lar. 

Mareel'in evinin mutfoğı. Marguerite ve M ade/ei­
ne, Marguerite 'in hazırladığı kitapçık üzerinde 
çalıwlar. M ade/ei ne yazıları daktilo eder, Margu­
erite de yazılanları teksir/e çoğa/tır. 

MADELEINE 

Salalaya konan bütün kimyasal katkı maddelerini 
yazınam şart mı'? 

MARGUERITE 

Evet. Böyle bir liste çok etkileyici oluyor. Kitapçı­
ğın önümüzdeki haftaya kadar çıkmasını istiyorsak 
acele etmemiz gerekiyor. 

M AD ELEINE 

Ama, yirmi yedi tane katkı maddesi var. 

MARGUERITE 

Biliyorum. 

MA D ELEINE 
Hepsinin Çince isimleri var. Yirmi yedisi de aynı 
salata ya mı konuyor? 

MARGUERITE 

Evet. 

Huzurevi. Herkesin ortak kullandığı oturma oda­
sında Marco piyanonun b�ıTlll oturm� �arkı söy­
leyen on kadar y�lı insaTlll e�lik eder. �arkı ''Ki­
raz/arın çiçek açtığı mevsim ''dir. 
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M areo'nun 
çekimine doğru öne 
kaydırma 

Son sözlerle 
birlikte müzik 

63. Sahne 

145 
Siyah-beyaz 
yakın çekim 
iç, gece 
Siyah-beyazın Sonu 

146 
orta plan, sonra 
M areo'nun yakın 
çekimine doğru öne 
kaydırma ve M ari e' 
nin yakın çekimine 
pan 

MARCO (önce tek ba�ına �arkı söyler ) 
Kirazların çiçek açtığı mevsim şarkısını söylediği­
mizde alaycı kuşlar da bülbüller de sevinecek. 

Y ıqlılar da Marco 'ya katılır. 

Güzel kızlar birazcık çıldıracak ve sevgiti lerin mut­
luluktan yürekleri ışıyacak. Kirazların çiçek açtığı 
mevsim şarkısını söylediğimizde alaycı kuşlar da 
bize eşlik edecek. 

Ama iki kişi birlikte çiçek toplayıp aynı rüyayı gö­
rünce kiraziann çiçek açtığı mevsim erken biter. 

Marco 'nun evi. Yatak odası. Marco, Marie ve kim 
olduğunu bilmediğimiz bir kızla yataktadır. 

Marco 'nun evinin mutfoğı. Marco ve Marie yemek 
yerler. Yatak odasından su sesi gelir. 

M ARI E 
Neden iki kadınla sevişmek istiyorsun? 

MAR CO 
Bilmem. Herkes bir kere denemek ister. Bir fantezi 
herhalde. 

MAR IE 
Eh, bu gece fantezi olmaktan çıkıyor. 

MAR CO 
Öyle. 

Aynı anda hem memnun hem de biraz rahatsız gö­
rünür. 

MAR CO 
Banyoda çok kalacak mi? 

120 



MAR IE 

Saçını yıkıyor. 

MAR CO 
Neden hapse girmiş? 

MAR! E 

Hırsızlıktan. Hepsi bu. 

MAR CO 
Çok güzel mi gerçekten? 

MARIE 

Dinle, karan bana bıraklığına göre olmadık birisini 
getirecek değildim herhalde. Hem zaten bu işi sa­
dece bir kere yapacağız, söz verdin. 

MAR CO 
Tabii söz verdim. Ama yine de kızı önceden gör­
mek isterdim.. .  Hapiste geceler uzun sürüyordu 
herhalde. 

MAR lE 

Hayır. Geceler çabuk geçiyordu. Asıl akşamlar bit-
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147 
orta plan 
iç 
gece 
yatak odası, sonra 
yatağı çevreleyen 
kaydırrna ile aks 
değişikliği 
Karnera hareketi ile 
birlikte müzik 

64. Sahne 

148 
genel çekim 
iç 
gündüz 
sera 

Kararına 

rnek bilmiyordu. Cinsellikten başka bir şey konuş­
mayan kızlar vardı. Heyecanlanıp mastürbasyon 
yapıyorlardı. Bir kısmı içerde lezbiyen oldu. Her­
halde dışarı çıkınca bu işe devam etmiyorlardır. 

MAR CO 
İçerdeki arkadaşın lezbiyen ilişkide bulunuyor 
muydu? 

MAR IE 
Evet. Önce kabul edemedim. Ama sonra düşündü­
ğümden farklı olduğunu anladım. 

Kısa bir süre sonra. Marco ve Marie yatakta çıp­
lak, yüz yüze otururlar. 

MA RIE 
İnsanların oralarına dokununca değişmeleri garip 
bir şey. Elini çekince de her şey eski haline geliyor. 
Ama birisine §şık olmanın anlamı da bu olsa gerek. 
Cinsellikten önce de sonra da aynısın. 

MAR CO 
Arkadaşının işi epey uzun sürdü. 

MA RIE 
İşte geliyor. 

Louise içeri girer. 

Mathieu 'nün seradaki sınıfı. Mathieu çocuklara, 
Mareel'in sualtında kaydedilmq balina larkıları 
plapnı çalar. 

MATHIEU 

Şimdi size sualtında kaydedilmiş balina şarkıları 
çalacağım. lik konuşanı asanm ! 
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1 49 
kare kare açılma 

&S. Sahne 

1 50 
ona plan 
dış 
gündüz 
Avlunun du van. 
Marguerite 
duvardan 
uzaklaşırken geriye 
kaydınna 
Kamera hareketi ile 
birlikte müzik 

Balinaların {arkısı ukrarlanır. Çocuklar sesini 
taklit �d"ler. 

Mathim 'nün sınıfındaki fOcuklar Margumu v� 
Marce/'i duvara ''yapqtırıp " mimlmni yaparlar. 
Mathim hayatından fOk m�mnun görünür. Du­
varda Max, Madrkin�. Mathim, Mathi!tk, Mar­
gumt� v� M ari� 'nin parlak rmkli mimkri var­
dır. 

MARGUERITE 

Uzun sürer mi? 

MATHIEU 

Gerekti�i kadar. 

MARGUERITE 
Çabuk olun. Yapacak b�ka işlerim var. 
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MATHIEU 
Hayır şimdi değil. Yapacak başka bir işin yok. Bun­
dan daha iyi bir şey yok en azından. 

MARGUERITE 
Havuçlarım var. 

MARCEL 
Onun havuçları. 

MATHIEU 
Havuçların sensiz beş dakika idare edebilirler. 

MARGUERITE (duvardnn uzaklaşır) 
Öyle mi? 

MATHIEU 
Ne yapıyorsun? Dur orada. 

MARGUERITE 
Yetti artık. 

MATHIEU 
Dur orada ! Resmi bitirrneleri lazım ! 

MARGUERITE 
O zaman bensiz bi tirsin ler. 

MATHIEU 
Olmaz. Geri dön yerine. 

MARGUERITE 
Dönmeyeceğim. 

MATHIEU 
Demin durduğun yere geri dön. Sana söylüyorum. 
Herkes yaptı bu işi. 

MARGUERITE 
Hayır. Bu iş iyice canımı sıktı. Yapacak işlerim var. 

MATHIEU 
Beş dakika. Çok önemli. Bırak bitirsinler. 

MARGUERITE 
Neyi bitirsinler? Nedir bu kadar önemli olan? Bura-
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da dolaşıp durman hiç de önemli değil bence. 

MATHIEU 
Ne demek istiyorsun? 

MARGUERITE 
Sana duvara resmiınİ yapsınlar diye para venniyo­
rum. Bu duvar -beni hiç i lgilendinniyor. Bir yıldır 
burada hiçbir şey yaptığın yok. 

MATHIEU 
Çocuklarla çalışıyorum. 

MARGUERITE 
Seni çocuklarla çalışasın diye işe almadım. Hayvan 
pisliklerini taşıyasın diye iş verdim sana. Bu okul 
bana çok pahalıya mal oluyor. Kimse dışarı çıkmı­
yor. 

MARCEL (uzlaşmacı bir tavırla) 
İşin do�rusu bu Mathieu. Sana para veriyoruz ve 
herkes içerde oturuyor. 

125 



MATHIEU 
Çocuklar sizin de çocuklannız. 

MARGUERITE 
Onlar da öbürleri gibi okula gidebilir. 

MATHIEU 
Hayır. 

MARGUERITE 
Evet. 

MATHIEU 
Okulda çocukların caniarına okunuyor. 

MARGUERITE 
Sen okula gitmedin mi? Ben gitmedim mi? Ya 
Marcel? Bizim çocukluğumuzda da okullar böyley­
di. Canımız çok yandı diyemeyiz. Şimdi kimse dı­
şarı çıkmıyor. Bir yandan okul için vergi veriyo­
rum, bir yandan da sana para veriyorum. Bu iş böy­
le devam edemez. 

MATHIEU 
Bu senin görüşün !  

MARGUERITE 
Hesapları kontrol etmek ister misin? Çok istemiştİn 
de. Gel de bak. Herşeyi bir arada yapmak imkansız 
- kimyasal maddelerden kurtulmak için para öde­
mek ve senin okulunun masrafları. 

MATHIEU 
Senin hesapların beni zerre kadar ilgilendirmiyor. 
Hangisi senin için daha önemli, çocukların mı, ha­
vuçlann mı? 

MARGUERITE 
Çocuklar başlarının çaresine bakar. 

MARCEL 
O zaman söyle çocuklara. Çekip gitsinler ve de baş­
larının çaresine baksınlar. 
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MATHIEU 
Domuzlar da aynı şeyi yapıyor. Siz domuz musu­
nuz? 

MARGUERITE 
Domuz veya başka bir şey, yarın çocuklarım okula 
gidecek. Senin okuluna değil, öbürüne. Sen de işi­
nin başına döneceksin. Hiçbir iş yapmadan benden 
para alamazsın artık. 

MATHIEU · 
Olamaz! Bunu yapamam. 

MARGUERITE 
Olur, olur. Karar verildi bile. 

MATHIEU 
Sen benim adıma karar veremezsin. Gidip başka 
bir işte çalışınm. 

MARGUERITE 
Nasıl istersen. Yarın sabah cevabını bekliyorum. 

Geri eve girer. Sesler gittikçe yükselir. 

MATHIEU 
Şimdi anladın. Pislikleri temizletmek için başka bir 
adam bul, çocuklannı da mezbahaya gönder. Evi 
boşaltmıyorum, ev sahibesi yoldaş. Yunus için tu­
tacağım. 

Marguerite çoktan uzaklafmtftır. Neredeyse ağla­
yacaktır. 

MARGUERITE (dış ses) 
Evden çıkma o zaman. Yunus için. Şimdi de siktir 
git! 

127 



Ara yazı: Bir Ay Sonra 

66. Sahne 

1 5 1  
orta plan 
iç. Mutfak 
geriye kaydırma ve 
Mathieu'ye doğru 
soldan sağa pan 

67. Sahne 

152 
yakın çekim 
dış 
gündüz 
motosikletiyle 
giden Mathieu'nün 
önünden geriye 
kaydırma 

Bir sür( sonra. Mathieu 'nün (Vi. Mathieu kahval­
tısını bitirir ve i{e gitmeye hazırlanır. Mathi/de ve 
çocuklar da oradadır, onlar henüz giyinmemi{tir. 

MATHILDE 
Kaç işçi var orada? 

MATHIEU 

Aşağı yukarı yüz kişi. Belki daha fazla. 

MATHILDE 

Gerçekten çok kötü. 

MATHIEU 

Evet. Boktan bir iş. 

MATHILDE 

Yine de matbaaya bir uğrasan iyi olur. 

MATHIEU 

Hay:r. Artık baskı işi yapmak istemiyorum. 

MATHILDE 

Dışarısı sıcak değil. O motosikletin üstünde dona­
caksın. 

MATHIEU 

Tamam, tamam. 

Mathieu motosiklet/e i{e gider. Banliyölerden geçer. 

MATHIEU (§arkı söyleyerek) 
Ah büyücü Marguerite, ah filozof Marco, ah hırsız 
Marie, ah keşiş Marcel, ah eski peygamber Max, ah 
kaçı k Madeleine. 
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1 53 
orta plan 
soldan sağa yana 
kaydırma 

1 54 
genel çekim, dış 
öğle vakti, banliyö 
mahalleleri. 
Mathieiı'nün 
geldiği dört yol 
ağzının üst açıdan 
genel çekimi 

1 55 
yakın çekim 

1 56 
kırmızı ışık ve 
bank.ı gösteren 

Mathieu motosiklet/e giderken. 

MATHIEU (dış ses) 
Dileklerinizi iplt: bağlamak istiyorum, dağılmasın­
lar diye. İşe geri dönüyorum. Sömürüye. İp leri bağ­
layacağım, isteklerinizin alanı birleşecek, kötülük­
lerden korunacak. Üşüyorum. 

Mathiro kırmızı ı�ıkta durur. 

MATHIEU (dış ses) 
Yirminci yüzyılda yaşıyorum Yunus. Benden iste­
nen tek şey herşeyi sessizce kabullenmem. Üreti­
mini yaptığım şeylere dokunamıyorum. Ben kol iş­
çisiyim, bisikletine atlamış giden bir kol işçisi. 

Btklryen Mathiro. 
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ters açıdan 
genel çekim 

1 57 MATHIEU 
Mathieu'nün yakın Allah'ın belası kırmızı ışı k. 
çekimi 

158 
sönen kırmızı ışığın 
yakın çekimi 

1 59 
genel çekim 
banliyönün çok 
yüksek bir açıdan 
çekimi 

Siyah beyaz olarak 
görünen Mathieu 
ile birlikte dış ses 

160 
Siyah-beyaz 

1 6 1  
Siyah-beyaz 
Müzik 
(siyah-beyazla 
birlikte vunnalılar) 

1 62 
Siyah-beyaz 

163 
Siyah-beyazın 
Sonu 

67. Sahne 
(devam) 

164 
genel çekim 

MATHIEU (dış ses) 
Bu sabahın erken saatinde hava çok soğuk. Oysa 
yatağım ne kadar sıcaktı. Oyun daha bitmedi Yu­
nus. Yürümeyi öğreneceğin zamandan başlayalım. 

Polis ve askerlerin senin gibi binlerce insana ateş 
ettiği ana gelelim. İlk okuma dersinden son demok­
ratik karara kadar: önemli olan, tehlike ne olursa ol­
sun teslim olmamak. 

Haber filmi. Cenevre, 1932. l.fçi kalabalığı. 

Askerlerin kamyonla geli.fi. 

Kı.flanın önünde silahlanmı.f askerler. 

Silahlı askerler kalabalığı kontrol altına alır. 

MATHIEU (dış ses) 
Senin işlerin yolunda gidecek mi? En iyiler siste­
matik olarak ortadan kaldınlıyor. 

130 



dış 
gündüz. 
Motosikletiyle 
giden Mathieu'yü 
izleyen ters 
kaydırma 

1 65 
yakın çekim 
dış, gündüz 
Mathieu'yü izleyen 
sağdan sola 
kaydırma 
1 65. çekimde 
müzik (piyano ile) 

68. Sahne 

166 
genel çekim 
iç 
gündüz 

MATHIEU (dış ses) 
Şunu söyleyeceğim: artık hiç kimse bizim adımıza 
karar veremeyecek. Belki ilk seferde hiçbir şey ol­
mayacak, onuncu seferde bir komite oluşturulacak. 
yüzüncüde grev olacak ve yüz birincinde senin için 

başka bir okuma dersi olacak Yunus. Sisikletime 
atlayıp işe gittiğim günler kadar. Hayır, daha fazla: 
örnrumdeki günlerin sayısı k.ıdar. 

Max tütüncüy( gı'r(r. 

MAX 

Filtreli Gauloise lütfen. 
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tekel bayii TEZGAHTAR KIZ (bir paket sigara verir ) 
İki otuz lütfen. 

MAX 
İki otuz mu? Dün iki ondu. 

TEZGAHTAR KIZ 
Her şeyin fiyatı artıyor. Enflasyon yüzünden. 

Max parayı verir, çıkar. 

Ara Yazı: 1 980'de bir gün 

69. Sahne 

1 67 
Si yalı-beyaz 
dış, gündüz 
Jean-Jacques 
Rousseau'nun 
heykelinin yakın 
çekimi 

70. Sahne 

1 68 
genel çekim 
dış, gündüz 
kepçenin duvara 
alçalması ile öne 
kaydımıa, sonra 
sekiz karaktere 
soldan sağa pan 
168. çekimde 
müzik (solo 
viyolonsel) 

SES (dış ses) 
" .. .insanlann durumuna göre ihtiyaçlann değişmesi 
gerekir. Doğal ortamda yaşayan bir doğa insanı ile, 
toplum içinde yaşayan bir doğa insanı arasında ger­
çek bir aynm vardır. Emile, vahşi doğa koşullan 
içinde yaşamaya mahkOm ilkel bir insan değil, şe­
hirde yaşamak için yaratılmış ilkel b�r insandır." 

Mareel'in çiftliğinin avlusu. 

MATHILDE'IN SESI (dış ses) 
Yunus ! Yunus! 

Yunus baftnı kaldırır ama avludan dıfarı çıkmaz. 
Kamera ona yakia{ır, alçalır, sonra avlunun du­
varlarına resim/ai yapılmq ukiz "kahin "i gösterir. 
Yıllar, mevsimler geçmif, resimlerin bazı bölümleri 
silinmekle birlikte parlak renkler kalmıfttr. 
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1 69 
resim yapan 
Yunus'un 
fotoğrafının yakın 
çekimi 

Sonjenerik 

6. Makaranın 
Sonu 
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Alain Tanner 'le Söyle� i 

Cahiers: Bana öyle geliyor ki, izleyicileri en çok etkileyen filmden hem 
hoşlanmatan hem de tilmin onlan şaşırtması oldu (gü/üşme/er): bu da şun­
dan ileri geliyor, filmden hoştanıyorsunuz çünkü orada kendinizi görüyor­
sunuz; kendinizi görüp tanımanız ise sizi şaşırtıyor. Sanıyorum, sinema ta­
rihinde ilk kez bu tür "maıjinal" bir yöntem uygulandı. Peki bu maıjinallik 
yalnızca egemen düzenle mi ilgili, yoksa "68 Olaylannın Mirası" ile de il­
g i li sayılabilir mi? Tartışmalara bir bütün olarak baktığınızda bunlan nasıl 
değerlendiriyorsunuz? 

Bu "miras"ın (filmdeki kişiler artı marjinallik) günümüz Fransız sine-
masına katkısı nedir? . -

Aynca tilminizi neden Cenevre'de, İsviçre'de, sınırda çektiniz? Yalnız 
Godard, Reusser ve siz solculuğun filmini yapmayı başardınız. Bunu nasıl 
açıklıyorsunuz? 

A. Tanner: Hoşnutluk izleyicilerle karakterler arasında doğan bir suç ortak­
lığından kaynaklanıyor; izleyiciler fılmde "kendilerini keşfediyor". Ama 
filmi seyredenterin çoğu film kişilerinin faaliyetlerinin dışında olduğu için 
( Yunus'u İsviçre'de çok daha geniş bir çevreden gelen bir seyirci kitlesi izle­
di) boştanma öğesinin kaynaklannın daha da derinlerde olabileceğini düşü­
nüyorum. Bir noktada izleyici tilmin kendisi ile bir suç ortaklığı kurmuş 
olabilir; filmin söylem şeklini (izleyici tam anlamıyla bunun bilincinde ol­
masa da) ve tilmin dilini oluşturmak için kullandığımız belirli birtakım 
yöntemleri beğendiğini sanıyorum. Topartamak gerekirse, seyirci bizim bu 
malzemeyi bu biçimde düzenleyip kullanırken aldığımız tadı bizimle pay­
laştı. Bu benim bir yakıştırmam olabilir ama yanıldığımı sanmıyorum ve 
Yunus konusunda bu değerlendirmenin çok önemli olduğunu düşünüyo­
rum. 

Filmlerdeki kişilerin beklenmedik yerlerde maıjinal olduklannı ve bu 
maıjinalliğin kişilerin konumlan açısından belirsiz olduğunu söyleyebili­
riz. "İçerden" maıjinal sayılır onlar; şöyle ki, sosyal yapıyı içine alan bir da­
ire çizersek bu kişiler sınırda olur, ama bu sınır dairenin içinde yer alır. '68 
kuşağının dışianmış insanlannı iten rüzgAr hep dışan doğru esiyordu. Biz 
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ıiizgann esme yönünü, taşıdığı tohumlar içeri düşsün diye değiştirmeye ça­
lıştık. Böylece bir belirsizlik ortaya çıktı. Herhangi bir gruba ayna tutup 
kendilerine hayran olsunlar diye filme doluşmalan nı istemedi k. Aşın radi­
kaller filmde kendilerini bulamadılar (genelde tilmin en düzeysiz yorumu­
nu da yapan onlar): Anl�ılan onlar "hiçbir şey öğrenmiyorlar" (en çok da 
imgelere nasıl bakmalan gerektiğini); ben "çözüm önerilerinde bulunmu­
yorum", vb. Bu yüzden de filmdeki kişiler "toplumdan elini eteğini çek­
miş" kişiler değil. Yaptıklan iş nedeniyle dairenin içindder, ama ne olursa 
olsun dairenin merkezine çekilmeyi de reddediyorlar. Kanianna kanşmış 
bir zehir bu. Etkisini yavaş gösteren bir zehir tabii, ama tilmin tezi bu. İs­
viçre, Cenevre, sınır? Burası benim yaşadığım ve çalıştığım yer. Hepsi o 
kadar. Biraz pedagojik açıdan yaklaştığımız doğru, Rousseau'nun öyküleri­
mizden birinin kahramanı olması da doğal. Aynca Fransız sinemasının ka­
ranlıkta bıraktığı kimi şeylerden söz ettiysek, bunun nedeni belki de bu fil­
mi sıfırdan başlayarak, her türlü bağlarnın ve her türlü kültürel, endüstriyel 
ve ticari geleneğin dışında, başka yerlerde ağırlığını hissettiren açık ve gizli 
baskılardan uzak bir şekilde, tümüyle kendimiz geliştirmiş olmamız. Bir de 
beklemekle bir şey kaybetmezsiniz ve gözlerinizi her zaman açık tutmalısı­
nız. Aynca filme başladığımızda neredeyse yok denecek kadar az paramız 
olması bizi gösteriş ve atmosfer yerine anlama ağırlık vermeye zorladı .  

Cahiers: Liberation'dak.i söyleşide "yeniden yönlendirme" ile ilgili ki­
mi "maıjinal" ve "yıkıcı" yöntemleri ihmal ettiğinizi söylemişsiniz. Tartış­
mak istediğiniz başka yöntemler var mı? Sizce bu yöntemler arasında önce­
likli olanlar var mı, ve hala "taktik" ve "strateji"lerden bahsedilebilir mi? 

A. Tanner: John Berger ve ben yeniden yönlendirme ile ilgili bazı yön­
temleri "ihmal etmiş" değiliz, o yöntemleri bilinçli olarak kullanmadık. Bir 
eğitim programı veya katalog oluşturmak istemedik. Aynca aşın klişeleş­
miş konuşmalardan kaçınmaya çalıştık, dairenin içinde kalmak istedik. Se­
çim, tedricen, yakınlık duyduğumuz şeylerin yanı sıra, senaryonun gelişti­
rilmesi açısından hareket noktası olan, sekiz oyuncunun portreleri göz 
önünde tutularak yapıldı. O nedenle "strateji" gerçeklerden çok fi lmle, til­
min dili ve seyirci si ile ilgili. 

Cahiers: Filmin gerçekçi bir şekilde yorumlanmasını reddetmek için 
filmi özellikle bir "masal" olarak değerlendirdiğİnizi söylemiştiniz. Genel­
likle böyle mi yaparsınız, yoksa konudan dolayı mı böyle oldu? Ve masalı­
nızın ("buıjuva" gerçekliğiyle ilgili olarak yeniden tanımlanması gereken) 
bir gerçeklikle, (kolektif) arzunun gerçekliğiyle yüzleştiğini (ve onu aştığı-
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nı) düşünmüyor musunuz? Hem gerçekte hem de kurmaca dünyada, hem 
orada hem değilmiş gibi bir izieni me kapılıyor insan. 

A. Tanner: Her zaman gerçekçi bir yöntemle yazıp okuma yı reddetme­
ye çalışmışımdır. Ama buna karşın uyguladığım başka bir şey de var: anlat­
mak istediğim şeylerin algılanmasını kolaylaştıracak "klasik" simgeleri de 
kullandım. Örneğin gerçek hayatta var olabilecek kişiler yaratarak bir ger­
çeklik duygusu vermeye çalıştım fılmde. Ama bu özellikler yalnızca o kişi­
ler için öngörülmüş ciddi sınırlamalar içinde ve seyirciye filmi okumada 
yardımcı olacak ölçüde yer alır. Filmin küçük "parçalan" içindeki bazı sah­
nelerde yer alıyorlar, ama toplam yapı içinde işlevleri yok. Filmi daha da 
yakından incelediğimizde, belli bir "gerçeklik" duygusunun öne çıkmasına, 
"yaşanmışlık" duygusunun ağır basmasına, tanınabilir (ama kendinizle öz­
deşleştirilemez) kişilerin varlığına rağmen sonuçta Yunus'ta her şeyin asıl­
sız olduğu izlenimi uyanıyorsa, bu temsil eniğini1ahrif etmesinden dolayı­
dır. Mekanizmayı parçalamakta, içinden çıkmış olsa da, onunla oynamak­
tadır. Bu durum, sadece hika.yenin tek bir çizgi üzerinde gelişen bir yapısı 
olmamasından değil, daha çok her sekansın iç yapısından kaynaklanmakta­
dır. (Plan sekanslar buna örnek gösterilebilir.) Eğer gerçekliğin yeniden ta­
nımı böyle yapılacaksa, yani sizin deyişinizle "arzunun gerçekliği" yoluy­
la, o zaman ben bir adım ileri gitmiş olduğumu hissediyorum. Ve "hem ger­
çekte hem de kurmaca dünyada insan oradaymış gibi bir izlenime kapılı­
yor" derken siz de bu soruna parmak basıyorsunuz demektir. Bana göre bu 
çok aşikar, ama ilk defa bir sinema eleştirmeni bundan söz ediyor. Gerçeğe 
yakınlaşma ve gerçekten uzaklaşma arasındaki itme-çekme hareketi, "doğ­
ru" ve "yanlış" arasınd,aki gidiş-gelişler benim metinler ve kurgusal edebi­
yatla ilgili çalışmalarımın temelini oluşturuyor. Filmde öykünün öne çıktı­
ğı her an seyircinin onunla ilgisini kesmesi, topu ilk atışta yakalamasını 
sağlar ve yan bilinçli bir hale gömülmesini önler. Böylece seyirci kendi ye­
rini saptar ve fılmle gereken diyalog kurulur. 

Cahiers: Filmi yapan gerçekten de oyuncularmış gibi görünüyor ve siz 
onları bilerek seçtiniz. Oyunculanruzın yeni "komedi" oyuncuları kuşağı 
içindeki yerleri nedir ve siz "oyuncu yönetimi" konusunda ne düşünüyorsu­
nuz? 

A. Tanner: Evet, oyuncular filmin başlangıç noktasını oluşturuyor. 
Film çalışmalannda konuya odaklaşma bir anlamda aşıldığında sekiz oyun­
cunun kesin ve tartışma götürmez bir biçimde seçimiyle filmi başlattığımı­
zı söyleyebilirim ki, oyuncuların bu seçimden ancak altı ay sonra haberleri 
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olmuştur. Sekiz kişi çünkü on çok fazla, altı ise yetersiz olacaktı. Kadın ve 
erkeklerin seçilmesi çiftleri oluşturmak içindi. Oyuncular filmi yapmaktan 
çok onu "esinlendirir". Bu yöntemde filmde akıntıya karşı bir gelişme söz 
konusu. Bir tür arka plan. Oyunculann film çekilirken yaptıkları bir çeşit 
birikimden ibaret. "Oyuncu yönetimi" onu bir tür kalıba sokmaya dönüşü­
yor; bu da bir yıl süren bir çekim çalışması demek. Artık, ancak rastlantı so­
nucu gelişecek ölçülemez olaylar ya da ruh halleri dışında kişilerin tanıma­
dığım hiçbir yanlan kalmamış oluyor. Aynca herkesin gördüğü gibi Yu­

nus'taki oyuncular bir "aile" oluşturuyor. Yanılınıyorsam François Truffa­
ut, "şiirsel" oyuncular ve "psikolojik" oyuncular olmak üzere bir aynm 
yapmıştı. İçgüdüsel olarak ilk grup bana daha çekici geliyor, gerisini çalış­
kanlığınız ve bazen de sabretmeyi bilmeniz hallediyor. Oyunculada çalışır­
ken onlara belli bir "yöntem"i dayatmaya gerek yok, zaten hepsinin kendi­
lerine özgü yöntemleri oluyor, hatta bazen yöntemsiz çalışmayı seçen 
oyuncular olabiliyor; zaten her oyuncunun çalışma biçimi farklı oluyor. 

Cahiers: Filmde çok güzel plan-sekanslar var, özellikle "siyaset sohbeti 
yapan" üç adamın "soğan kavurma" sahnesi . Açı-karşı açı kullanımından 
özellikle mi kaçındınız? 

A. Tanner: Filmin tüm yapısı plan-sekanslara dayalı. Her sahne tek bir 
çekim ( 1 50) üzerine kurulu ve kesmeler birkaç yakın plan, teknik nedenle­
rin zorunlu kıldığı ya da oyunculann metinle ilgili zorlandık lan anlarda ya­
pılan kesmeler dışında en aza indirgenmiş: Bütün film süresince sayıca on­
dan az hareket ve zaman bağlantısı var ve bu bağlantılar kesinlikle "kötü" .  
Plan-sekansla ilgili çok şey söylenebilir; bu başka problemlere de yol açan 
bir durum. Fazla yerimiz ve zamanımız olmadığından özetlemeye çalışaca­
ğım. 

a) Plan-sekansın izleyiciyi sadece hipnotize ettiğini ve gerçeklik etkisi­
ni artırarak izleyicinin filme hakimiyetini kolaylaştırdığını iddia etmek 
yanlış olur. Bu etkiyi yapan daha çok kesmedir ve elbette "görünmez" mon­
taj la sahnenin yeniden düzenlenmesidir. Burada klasik anlatım kodlan dev­
reye girer, çünkü bu teknikle yapılan işlemlerin görünmemesi sağlanır. Ka­
mera insan gözünün aksine ağır ve hantal bir alettir ve kesme "görme" ya­
nılsamasının yaratılmasını, gözün duraganlığının yeniden kurulmasını sağ­
lar. Aynca çerçeve tamamen keyfi olan bir rneklin tanı mıdır, tıpkı sahne gi­
bi. Kesme yapılmadığı an, görüntü önce yapaylaşır. Plan-sekans gerçek za­
mana sadık olan ve sahnenin geçtiği gerçek mekanı daha iyi çerçeveleyip 
gösteren bir uygulama olsa da, bu da ilke olaraJo.. "daha çok gerçeklik duy­
gusu" sağiasa da, plan-sekansın devamlılığı ve bu yüzden "gözün rolünü 

138 



oynayamaması" bizi konudan daha da uzaklaştınr. 
Bu anlaUıklarımla ilgili iki nokta daha var: Yunus'taki plan-sekans ger­

çek zaman duygusu yaratma amacıyla kullanılmadı (ölü zaman, oyuncuia­
nn kekelemeleri gibi). Onun yerine sahnenin bütünlüğünün sağlanmasına 
çalışıldı. Her bir sekans küçük bir tiyatro olayı gibi ele alındı. Böylece en 
çok da " doğasındaki güçsüzlük"ten dolayı kamera da oyunun bir başka par­
çası oluyo�; görünen kişi lerden farklı ve kendine özgü bir biçimde var olan 
ve hareket eden özgür bir kişilik kazanıyor. Oyuncunun biri yer değiştire­
cek olursa kamera yerinden oynamıyor, belki oyundan önce görüntüyü terk 
ediyor ya da oyuncu otururken kımıldayan kamera oluyor. Genellikle her 
şeyden önce kameranın görüş alanını kararlaştınnm, sonra da çekim hazır­
lığına girişirim; oyuncular da kameranın konumuna göre kendi hareketleri­
ni ayarlarlar. Bu teknik, aslında alan-karşı alan çekimlerde görülen öznelli­
ği, geleneksel kodlan reddederek görüntüye geri dönüşü sağlar. "Boşluğu 
hedef alarak" çekim yaparsanız, oyuncuların enselerini çekerek seyircilerin 
"gözlerini oğuşturursunuz". Kamerayı kendi doğasına uygun biçimde kul­
lanırsak kameranın kendisini geleneksel kodları dışlayan en önemli araç 
haline getirebiliriz. 

Plan-sekans yöntemi fılm çekimine bitmiş üründe açıkça görüldüğü gi­
bi etkili bir gerçeklik ögesini geri getirmektedir: Bir çalışmanın, bir eyle­
min gerçekliği, sentezlenmerniş ya da parçalara bölünmemiş biçimde, tek­
niğin ve oyuncuların çalışmasının gerçekliği. Plan-sekans bütünlüğü olan 
bir çalışma ünitesidir. Burada yapaylık söz konusu değildir ve bölünemez 
olan çekim, belli etmeden kesip biçme olanağı vermediğinden içinde bir 
risk de taşır. Bu yöntemde bir oyuncunun sorusu ile öbürünün yanıtı arasın­
da saatler süren ışık düzenlemeleri uygulanmaz. Yine bu yöntemde dört 
gün öncesinin çekimlerini kesme yapıştırma yönteminin arkasına gizlene­
mezsiniz. Bilinen başka bir gerçek de plan-sekansın eş zamanlı sesle sıkı sı­
kıya bağlı olmasıdır (gövde ile birleşmiş ses). J.M. Straub'un eş zamanlı 
sesle yapılmış çekimlerde "makası kullanma"nın güçlüğünden söz ettiğini 
anımsıyorum. Ben de aynı şeyi hissettim. Oyuncularla teknisyenler ise 
farklı biçimlerde uyarılıyor ve esinieniyor lar. 

c) Yunus'taki plan-sekans biçimsel bir sistem: biraz mekanik olduğu 
doğru, ama söylemin eksenini oluşturmaya başladığı andan itibaren de ge­
rekliliği tartışılmaz. Ayrıca tilmin epik yapısına (Brecht'in epik tanımında­
ki gibi) uyduğu da bir gerçek: birbirleriyle daha etkili bir diyalog içinde ol­
maları için kendi içlerine kapalı sekanslar. Elemanlar arası bağiantıyı sağ­
lamak için her birini tecrit etmek daha iyi sonuç veriyor. Plan-sekansın bü­
tünlüğü zincirin bağlantı yerlerini açmayı kolaylaştınyor. 

d) Plan-sekans sahnedeki ve çekimdeki en önemli "an"a, kesmeye, ge-
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çiş noktasına, saniyenin yirmi dörtte birindeki anlam yüklü "an"a ayncahk 
tanıyor. 

e) "Görünmez" montajdaki kesme gerçeğin, yanılsamanın ve yalanın 
yansımasını yaratır. Gerçeğin yansımasını yansıtma - bu eylemi gerçekleş­
tİnneye çalış malı. 

t) Yapımcı bir arkadaş, arkadaş ama ne de olsa yapımcı, bir gün bana 
dedi ki: "Pian-sekans baş belası bir şey." Bu �öz iyiye alarnet 

g) Hayır, fetişist değilim. Elbette kesme yapabilirsiniz, ama montc.ja 
basit bir dikiş işleminden fazla katkısı olacaksa. Filmi çektikten sonra dub­
laj yapabilirsiniz, ama bu işlemi ancak estetik açıdan bir kaygınız varsa 
(Bresson gibi) yapın, aksi takdirde sadece ekonomik tembellikten dublaja 
baş vurma yın. 

Cahiers: Filminizde röntgenciliğe ve erotik simgelere sistematik bir bi­
çimde ket vunnanız çok şaşırtıcı. Sanki fiziksel ilişkiler, şu "Yeni Aşk 
Dünyası"nda sadece lafta kalıyor ("Ben senin düğmelerini çözüyorum, sen 
de benimkileri ... " Kes ! )  "Tam o anda" kesmeler yapmakta amacınız neydi? 

A. Tanner: Röntgenciliğe ket vunnak, elbette. Peki ya ondan öte? Rönt­
gencilik si nemada kurumsali aştı. Filmler artık sınıflandınlıyor: Örneğin bir 
film X kategorisine sokuluyor. Bu da tüm erotik betimlemeyi engelliyor ve 
erotiklik o noktadan sonra tecrit edilerek aptallık ve çirkinlikle eşdeğer tu­
tuluyor. Bu noktada ne yapmalı? Yalnız yetişkinlerin görebileceği gerçek 
erotik fi lmler mi? Belki. Şu anda herkesin görebileceği (X olmayan) film­
lerde yemek yiyen insanlar gerçekten yemek yer. Ama sevişenler sevişir gi­
bi yapar. Sevişme sahnesinin gülünç olmaması için bir yerde kesrnek gere­
kir. Eh, isterseniz daha erken de kesebilirsiniz. Erken kesme yaparak, bu 
tür filmlerdeki kültürel yozlaşmaya karşı daha iyi birşeyler üretme niyetİni­
zi ortaya koyabilirsiniz. Bu davranış pasif bir hareket olarak değerlendirile­
bilir, ama cinsellik çok kişisel ve derinliği olan bir deneyim olduğu için si­
nema perdesinde gösterilebilir mi diye düşünüyorum. Söylenen şey bazen 
gösterilen şeyden daha çarpıcı ve güzel olabilir. 

Cahiers: Yunus'u seyrettiğimizde öbür filmlerinizdeki karakterleri ye­
niden görüyoruz. Yunus eserlerinizin bir sentezi mi (doruğu mu)? Özellikle 
mi böyle yaptınız? Yeni film projeleriniz var mı? Varsa önceki filmleriniz­
le bir şekilde ilgili mi, yoksa başka yönlere yönelen projeler mi bunlar? 

A. Tanner: Yunus hem bir şeyin sonu, hem de öbür filmierin bir sentezi. 
Artık "Küçük Cenevre Tiyatrosu" olarak adlandırdığım karakterleri nasıl 
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yöneteceğimi bildiğimi ve başka yerlere bakmam gerektiğini sanıyorum 
(bu coğrafyamı değiştirmek anlamında değil). Artık mizaha pek güvenme­
roeye başladım çünkü bu iki yanı keskin bir silah. Bazen ucu size çevrilebi­
lir ve bir insanın aynı düz çizgide çok uzun bir süre yürüyemeyeceğini bili­
yorum. Günün birinde tökezlemek de olsa işin içinde, yönünü belirlemek 
gerek. Kafamda "nasıl" çekeceğimi bildiğim projeler var, ama temalan ha­
la belirsiz. Olgulan, nesneleri, eylemleri daha çok, fikirleri ise daha az çek­
mek daha iyi. Belki de "kafe tiyatrosu" düşüncesinden bir süre için uzak 
durmak gerekiyor. 

Cahiers: Bize öyle geliyor ki, filmlerinizdeki erkek karakterler kendile­
rini toplumdaki yerlerine göre ( Max eski militan gazeteci, Mathieu "işçi sı­
nıfından",  Marco öğretmen, Mareel çiftçi-sanatçı; çevreci bir postacı Che­
va!) tanımlıyorlar. Ama öte yandan kadınlar daha çok "psikolojik" ömekle­
meler: Matmide anaç kadın, Marie küçük kız, Madeleine gizemli vamp, 
Marguerite erkek-kadın (traktörü süren, muhasebeyi tutan, işçileri seçen ve 
onlan havuç toplama ile çorba arasında baştan çıkaran kadın). Kadınlar bir 
yönleriyle eksik değil mi (yalnız fantezilerde mi yaşıyorlar) ve filmdeki bu 
eksikliği önlemenin bir yolu yok mu? Feminizmi '68 dönerninden miras ka­
lan öteki hareketler arasında nereye koyuyorsunuz? Bu konularla ilgili gö­
rüşlerinizi hem bir erkek, hem de bir film yönetmeni olarak açıklar mısı­
nız? 

A. Tanner: Yunus'taki kadın ve erkeklerin birbirlerine göre durumu dai­
renin içindeki en marjinal noktada bile olsa günümüzde hala yaşanan ger­
çekiere oldukça yakın. Avangard bir söylemden uzak durma ve anlattığı­
mız gerçeklerin çok da dışına düşmemeyi isteme çabası maıjinalliği "nor­
malleştirme" isteğirnizle örtüştü ve böylece bu olguyu yeniden dairenin içi­
ne taşıyabildik. Kadıniann bunun bedelini ödediklerini söylemek de müm­
kün. Filmi Amerika'da gösterdiğimde kadınlar bana bunu söylediler. Ve 
birçok bakımdan bence haklılar: o açıdan filmde eksik olan bir şey var. 
Kendimi biraz temize çıkartmak için: bu filmden önce çektiğim iki fılrnin 
temasının feminist söylem üzerine yoğunlaşuğını belirteyim. Bu konuda 
erkeklerin bir noktada durmatan ve kadıniann devreye girmeleri gerekiyor, 
kadınlardan başka birilerinin değil. 

Cahiers: Filminizle ilgili olarak "iyimserlik"ten söz etmiştiniz (iyim­
serlik ve düşüncelerdeki berrak.Jık). Acaba bu durum sonuçta tartışma iste­
ğinden çok uygulama isteği mi doğuruyor? (Bazen kendinizi izleyicinin ye­
rine koymaya çalışıyor musunuz?) 
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A. Tanner: Evet, umanm öyledir. Tartışma fılmin esasında var. Bunun 
izleyicinin kafasındaki mantıksal sürekliliği ise uygulamaya yönelik bir is­
tek olmalıdır. Ve fılmin izleyici üstündeki etkisi kapana kıstınlma olasılığı, 
hayal kınklıklan, biraz uçmak, ama daima yere basabilmek, inanmak ya da 
inanmamak olabilir. Bütün bu duygular izleyicinin sık sık yaşadığı kapana 
kıstınlma -özgürlüğüne kavuşma- dışlanma duygulannın yerine geçmeli 
ve onu sorgulama! ı .  Ben her zaman kendimi izleyicinin yerine koymaya ça­
lışıyorum, bunu kolaylıkla görebilirsiniz. Yönetmen olarak imgeler ve ses­
ler yaratıyorsunuz ve bunlar daima seyircide bir şeyler uyandınyor. En 
azından bu etkinin ne olduğunu kendi kendinize sormanız gerekiyor. İster­
seniz kafatasınızın içinin de filmini çekebilirsiniz ve eğer yetenekli iseniz 
bu yeteneğinizi kanıtlayacaktır. Ama ben bu alanda yetenekli olduğumu 
sanmıyorum. 

iyimserlik? İyimserlikle ilgili konuşmamın nedeni gazetecilerin bana 
hep bu soruyu sormatanndan dolayı; sanki kendi hayatlannda ve dünyada­
ki olaylarla ilgili olarak iyimser mi, kötümser mi olmalan gerektiğini ben­
den öğreneceklermiş gibi sine. Çok yönlü bir soru. Diyelim ki film gelenek­
sel buıjuva toplumunun simgelerinden farklı imgeler, farklı sözler ve farklı 
insanlar sunuyor. Ve sekiz olumlu kahraman, hepsi "kendi hayatlannda ba­
şanlı ", bu neden onlara yetmiyor? Şaka bir yana Yunus da kuşku tohumlan 
taşıyor, tilmin bazı yerlerinde inceden ineeye ama kaçınılması mümkün ol­
mayan bir hüzün de var. Bu da mümkün. 

Cahiers: Sanınm, davranış biçimi olarak bu uygulama isteğinin oluş­
ması bir bakıma filmde gösterilen hayat tarzlannın doğrudan bizleri hedef 
almasıyla da açıklanabilir. (Bizler, yani Yunus'un başından geçen deniz ka­
zasından hayatta kalabilen '68'liler - hangi balinanın kamındayız acaba?) 
Hem gerçek, hem gerçek dışı olan gündelik hayata meydan okumanın (ki 
tüm film bu belirsizlik üzerine kurulu) perdeye yansıtılışında, arzunun de­
netim altına alınmasına nza gösteriliyor. Filmle ilgili eleştirel bir söylem 
geliştirmenin güçlüğü de buradan geliyor (ben kendi adıma konuşacak 
olursam, bu filmden "tutarlı" bir metin oluşturamadığımı söyleyebilirim -
işte bu yüzden de yukardaki sorulann yanıtlannı çok ilginç bulacağımı dü­
şünüyorum). Gene de, tilmin söylemi denince konuya hangi açıdan bakı­
yorsunuz? Siz kendi adınıza filmi nasıl tartışır ya da tartışılmasını isterdi­
niz? 

A. Tanner: Benim umduğum, filmde gösterilen yaşama biçimlerinin si­
zin '68 kuşağından hayatta kalabilenler ya da kazadan kurtulanlar dediğiniz 
kişilerin dışında birilerini kışkırtmasıydı. Birincisi, öyle gemi filan batma-

142 



dı. En azından, bu filmdeki kişiler, doğrudan o oyun içinde yer almadıkla­
nndan böyle bir şey yaşamadılar. Çünkü '68 (daha doğrusu '68 Mayısı) gö­
revlileri greve girip, olaylan bekleyen muazzam bir sokak tiyatrosuydu. 
"Olaylar" dan çok daha önemlisi, bu tiyatro olayının, oyunun hiç de parçası 
olmayan birtakım dışianmış kişilerin umutlannın ve gizli kalmış istekleri­
nin çiçek açıp ortaya dökülmesini ve o zamandan beri sürmesini sağlamış 
olmasıdır. İşte filmin anlattığı bu, yoksa, "kazazedelerin" kaderi değil. Bel­
ki de sözünü ettiğiniz temel zorluk bu durumdan kaynaklanıyor. 

İkincisi, farkına vardığınız gibi Yunus "çift taraflı" bir film, bir tür ikili 
oyun. Sizin de söylediğiniz gibi akıntı yolunu bulabilmek için ikiye aynlı­
yor: gerçek (çorba, iş, okul, çocuklar) ve gerçekdışı. Bu iş zor ve rizikolu 
bir işti ve belirsizliğin ortaya çıkması kaçınılmazdı. Bu yaklaşımın nedeni­
ni tam olarak tanımlayamamakla birlikte, konuya doğrudan saldınp ilk 
etapta gerçekçi bir yaklaşımla anlatıma girmemin mümkün olmayacağını 
düşündüm. Hemen ardından dağıtırncılar da bu "ürünü" neresinden tuta­
caklanna, nasıl sergileyeceklerinc ve nasıl satacakianna karar veremediler. 
Filrnin eleştirisiyle ilgili sorunlara ise yanıt veremem. Filmin teziyle ilgili 
sorulan, dinlemeye değecek sorular olduğu zaman (genellikle olmuyor) 
dinieyebilirim ya da filmin ilerde birtakım yankılar yapacağını umduğumu 
söyleyebilirim. Film benim tavnmı gösteriyor. 'Aynca, film kendi bütünlü­
ğü olan tamamlanmış bir şeydir, ancak onunla ilgili ne gibi sonuçlann mey­
dana çıkabileceğim tahmin edemem. Başka bir göz elbette benim yaptığım­
dan biraz farklı bir film görecektir. Film, benim gözümden kaçan şeylerle 
ve bu nedenle bana ilham ettikleriyle varlığını sürdürüyor; böyle olduğun­
da başkalannı dinlemek hoşuma gidiyor. Peki neyi dinleyeceğim? Politik 
söylemleri mi? "Durumlann nasıl olduğu" konusunda resmi ağızlardan çı­
kan birtakım raporlan mı? Godard bir keresinde şöyle demişti: "Filmde 
gördüğünüz ata binmiş bir adam, ata binmiş bir adam değildir, ata binmiş 
bir adamın imgesidir." O yüzden Mathieu motosikletine bindiğinde benim 
için Mathieu'nün imgesidir (aynı zamanda senaryoda benim yağınurluğu­
mu ve asistanlardan birinin şapkasını giymiş, boynuna bir atkı do lam ış olan 
Rufus'tur). Yani Rufus'la bir Mathieu imgesi oluşturduk. Peki bu imge ne 
işe yanyor, bize ne anlatıyor, seyirciyi nasıl etkiliyor? İçeriğe yönelik eleş­
tiri, karakterlerin davranışlan, bunlar zaten ortada. Bir de sözü edilen "uy­
gulamalan" açıklamak amacıyla yapılmış bir "uygulama" var burada. Fil­
min kendisi - ama hangi bağlamda ve hangi açıdan? 

(N. Heinic'in Paris'ıen gönderdiği sorulara Cenevre'den gönderilen yanıt. CaJıi­
ers du Cinema, sayı 273, Ocak-Şubat 1977 .) 
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