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Gokhan Demir

BASKA BiRi OLMAYA

Yasamun siirekliligi icinde,

Bir dag, bir dag ile tanisabilir mi?
Bir dag, bir dag ile carpisabilir mi?
Bir dag, bir dag ile kavusabilir mi?

Ben miyim yanilan, siz misiniz ¢ok bilen?
Velveleye hic¢ gerek yok.

Sizi size birakiyorum.

Kayboluyorsunuz.

Ruhunun ruhuma dokunusu sonsuza uzanis,
Yiiziindeki gizgiler yalnizligimiza,

Olmay1 biraktigimiz yerdeyiz,

Bagka biri olmaya...

Goziimii kapattim,
Verdigin huzur,

Bize verilen soz'ler degil
Bize son'lar hi¢ degil
Bize huzurun Giines'e dogru akis1 gerek Pina.
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Cizdigim her resim,
kendi hayatima
sordugum bir soruydu.
Leonardo da Vit

Gizem Demirel

LEONARDO DA VINCI

Mugcit, bilim insany, ressam, filozof, mithendis... Kendinden bes yiiz yil sonra
bile hila cogumuzu bityileyen evrensel bir ruh. On besinci yiizyildan on altinc:
yiizyila gesiste, gerek sanat gerek bilim alaninda kendini hig durmadan gelistirerek
ve caginin tesinde bir bilimsel yaklasima sahip olarak bizim icin Rénesans’ ddeta
somutlastiran isim: Leonardo da Vinci.

KUGUK LEONARDO

italya'da, Floransa yakinlarinda, Toskana'nin tath kiigiik kasabalarindan biri
olan Vinci'de zengin bir noter baba Piero ile kiylt kizt anne Caterina’nin oglu ola-
rak 15 Nisan 1452'de diinyaya gozlerini acar Leonardo da Vinci. Annesi Caterina,
eczact babastyla birlikte yasayan merakls bir kiz gocugudur. Gocuklugunu kirlarda
dolasarak gegirir ve bu gezintilerinden birinde komsulari Piero ile tamsir ve ara-
larinda bitytik bir ask dogar. Gel gelelim, Piero'nun ailesi zengin, Caterina ise bir
koylit kizdur; yani imkansiz bir ask. Dolayisiyla Caterina hamile kaldiginda evlen-
meleri mimkiin olmaz. Bu yiizden, Leonardo annesiyle cok kisa bir siire birlikte
yasar. Babasiyla birlikte, Piero evlenene dek iki kisilik bir yasam siirerler, kasabada,
dogayla ic ie... Gocuk sahibi olamayan ve kalbinde biiyiik bir annelik aski tastyan
Albiera tivey annesi olunca gocuklugunu ve ilk gengligini sevgiyle, sefkatle geci-
rir Leonardo. Babast cok calisan bir noter, yiikselme planlart olan dénemin énde
gelen hukuki ve bitrokratik yetkililerinden biri olsa da aile hayatin seven, onlar-
dan kopuk yasamayan bir adamdir. Albiera'nin vefatinin ardindan, Piero emekli
bir noterin kizi olan Francesca ile evlenir. Sonraki hayati boyunca da 2 esi ve 12
cocugu daha olur. Ogrenimi plansiz, programsiz ve kuralsiz ilerler Leonardo'nun.
Dedesi Antonio, amcasi ve onu vaftiz eden peder Piero tarafindan egitim goriir.
Yaratmaya ve yaraticiliga o yastan itibaren yatkin olan bu geng, iki eliyle de ayni
Kalitede yaz1 yazar ve hatta sol eliyle, sag eliyle yazdiklarinin aynadan bir yansimast
gibi goziikecek sekilde tersten yazabilir. Hayati boyunca bu karakteristik yazma sti-

ailede sitregeldigi gibi hukuksal alanda bir s yapamayacagini bild
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kits kullanmay: dgretmeye karar verir ancak goriir ki geng Leonardo, temel aritmetik
islemlerin nasil kolayca ozecegini bilemez, Yunanca hatta Latince okumakta gilik
ceker. Bilim ve edebiyat ogrenimindeki noksanliklar, her zaman sorular sorup goz-

kendi ilen Leonardo'nun ruhunun, araliktan yolunu

bulan 151k huzmesi gibi sizmasina olanak saglar ashinda.
DONUSUM

1466 yilinda, Leonardo 14 yasindayken kokli bir degisiklik yasamr, dogal
hayat yerini sehir hayatina birakir. Ailesiyle birlikte kasabalarindan cikar, Ronesans
donemi Floransa’sina tasmurlar. Yetiskinliginde gok niiktedan biri olarak tanman Da
Vinci, karikatiir cizmekten keyif alir. Birkag senedir onu gozlemleyen babast da bu
cizimleri arkadas: iinlii ressam Andrea del Verrocchio'ya gosterir. Gordikleri karsi-
sinda hayrete diisen ressam, donemin en meshur atolyelerinden biri olan kendi atolye-
sinde, gelecegin bilyiik yetenekleri olabilecek, umut vadettigini diisiindiigi genclerle
beraber egitime alir Leonardo’yu. Burada resim yapmanin disinda, desen, renkler,
‘mimari, heykel gibi bircok sey dgrenirler. Kendine has bir sanat dili olusturmustur
ve tiim ogrencileri de bu dili dgrenirler ve kullanirlar. Verrocchio siiphesiz Leonar-
do'nun egitiminde en temel etkiye sahip olan isimdir. Bilinen ilk desen ve eskiz calis-
masi Arno Manzarast onun natiiralist ve gercekei bakis agisun ilk ipuglarmi barin-
dinir. 1472'de gok prestijli bir topluluk olan Floransali Ressamlar ve Heykeltiraslar
Loncasi'na kabul edilir. Bu durum, sanat egitimini tamamlamis bagimsiz bir ressam
olarak kabul edildigi anlamuna gelir ve evlilik disi bir cocuk oldugundan iniversiteye
gidememis geng Leonardo icin ok gurur verici bir gelismedir.

1476’ya kadar ustas: Verrocchio ile kalsa da 26 yasina girdigi yl, tabiri caizse
boynuz kulag: gegtiginden onun yanindan ayrihir, senelerdir olusturdugu estetigi ve
zevki bohgasinda, kendi yolculuguna cikar. Dnemin Floransa’sinda iki biiyik aile-
den biri olan Mediciler 6zel olarak onu gorevlendirir ve Milano'ya diik Ludovico
Sforza'min yanina irler. Sforza ailesinin sorumlu
oldugu gibi kraliyet ailesinin portrelerini de giziyordur. Aym zamanda tiyatrolar icin
cesnh aletler gelistirmesi bu dénem yogunlasan teknik cizim yeteneginin goster-
gesidir. Askeri aygitlar, makineler ve benzeri tasarimlar gelistirir. Yalnizea teknik
degil, bilimsel izimler de yapar. Insan viicudunun oranina, anatomiye ogalan ilgisi
bu alandaki izimleriyle ve derin calismalariyla meyve verir. Dokumaciliktan, saa-
tin gelistirilmesine kadar cesitli teknik projeler iizerinde calisir. Lakin Milano'ya asil
gelme sebebi Sforza'min babasi igin dev, athi bir amit tasarlatmak istemesidir. Leo-
nardo, 70 ton bronz kullanilacak ath heykel amitinin algidan ana modelini ve plan-
lamalarin: bitirdiginde kullanilacak bronz, sehri VIIL Charles'a karsi savunmak icin
top hazirligina aktarilir. Dolayisiyla bu anit algi bir modelden Steye gidemez. 1483'te,
basyapitlarindan biri olan Kayaliklar Madonnasi'mn alismalarina baslar. Merkezde
Meryem Ana, saginda bebek Isa, solunda bebek Aziz Yahya arkada Cebrail vardir.
Kutsal bir temas1 olan resimde Meryem'in bakislari derin bir sekilde esere bakan kisi-
nin gozlerine dogrudur, sadece kisileri aydinlatan 151k kullanimi ile ruhani bir boyut
kazandirdign eserinde Leonardo kayalar ve daglar kaybolur bicimde resmedisiyle,
bakan gézleri zamandan ve mekandan soyutlar. 1492’de “Insan viicudunun Vitruvi-
us'a gore oram” olarak da bilinen bir kare ve bir daire icinde idealize edilmis ciplak
bir erkek bedeni olan Vitruvius Adami'm gizer. Unli mimar Vitruvius Pollio'nun ese-
nnden ilham almistir, onun notlari gizime eslik eder. Leonardo'nun insam doga ile

yonelik girisimlerini, insan isleyisinin evrenin alisma
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sistemiyle benzerligini gozler oniine serer, Temelinde
evrende her seyin birbiri ile baglantih olduguna duy-
duggu inang vardir.

EVRILME

1499 yili Sforza'min sonu olur. Fransa Krali
VIL Henry iktidar1 devirir. Sforza'mn bitii Leonar-
do’nun Milano'dan doniis canlarinin galmasina sebep
olur. Bu zaman diliminde Leonardo, II. Beyazit'a bir
mektup yazar. Ona, Galata ile Istanbul arasinda kuru-
lacak bir koprii tasarisin sunar. Mektupta, Bogaz'a
da agilir kapanir bir koprii yapma fikrinden bahse-
der. Belki de tarihte Bogazii Kopriisil fikrinin biri-
nin akhina ilk dustsadar bu, kim bilir. Bu projelere

olumlu bir dénils olmaz. Daha sonra Leonardo, Vene-
dik’e gider. Miihendis kimligi ile, isgalcilere kargi bir
savunma teknigi gelistirmek icin destek verir. 1500'de

Floransa’ya doner ve bir daha onun pesini asla birak-
mayacak olan Mona Lisa tablosunu yapar. Bu kadinin
gercekte kim oldugu tam olarak aydinlatilamamistir
fakat tiiccar del Giconda'nin karist oldugu distiniil-
mektedir. Kendi portresiyle birebir ayni oranlara sahip
olmasi nedeniyle, ashnda kendi otoportresi oldugu da

soylenir. Ardindan iktidar ondan ve cagdasi Michelan-

gelo'dan sehrin tarihini anlatan iki bityiik du

ar resmi

yapmasini ister.
Santa Maria delle Grazie Manastiri'nin yemek-
hanesinin duvarinda bulunan Son Aksam Yemegi tab-

carmiha giden sona gelmeden once, lIsamn

losu

yemek masasinda havarilerine iglerinden birinin ken-

den hemen sonrasi-

disine ihanet edecegini soyleme
nun resmidir. Eser bir bulmacaya benzetilir. Da Vinci
Siffesi kitabiyla da bu ydnil ele alinmustir. Boyaya zarar

inden do

veren fazla yenilikci bir kurutma tekni

iki sanatginin eseri de yarim kalir

Bu dénem Leonardo’nun bilime olan merak:
iyice artar. Matematikle yatip kalkar, insan 2
a hayvan anatomisini de ekler, kuslarin

atomisi

aragtirmalar;
uguslarini inceler. Fransizlar tarafindan isgal edilen ve
Charles dAmboise hiikiimetine bagl olan Milano'y

gittiginde de bu calismalarina devam eder. Hayat:
boyunca tiim el yazmas: calismal dlt def-
terlerde toplar. Daglarda yiiksek irtifada bulunan
Kabuk fosillerinin varligna bir agiklama getirir. Nehir
suyunun hareketini ve sonugta meydana gelen eroz-

rint Code

anatomisini daha

yonu ve ay 1sigmi arastirir.
derin calisabilmek icin kiliseden kadavralar: inceleme

izni alir. Mezarliklardan gizlice cesetleri aldigs da soy-
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lenenler arasinda lakin dogrulugu bilinmiyor. Biltiin
calismalarinda Leonardo da Vinci rasyonel, titiz, goz-

paranoyaklik derecesinde korktugu icin her sey Codex
defterlerinde sifrelidir.

SON

Charles d’Amboise'n 6ltimii iizerine Fransiz-
larin 1512'de Milanodan cekilmesi sonucunda, Leo-
nardo son yillarinin bir bolimtni Roma'da, ona en
basindan beri kol kanat geren Medici'lerin hizmetinde
gecirir. Vatikan sarayinda aile igin calisir. 1516'da Giu-
liano de Medici de dliince saray ressami olmast icin
kral tarafindan Fransa’ya davet edilir. Hayatinin son
senelerini Amboise Satosu'na birkag yiz metre uzak-
Iiktaki Cloux Satosu'nda gegirir. Bas ressam olmast
haricinde mimari ve mihendislik bilgisi gercktiren
islere yardim eder.

1518 senesi ona agir bir hastalik getirir ve bu
hastalik onu 67 yasinda, bir sonraki yilin 2 Mayis'nda
alir, gotirtr. Ardinda biraktia on binlerce belge, el
yazisi notu, calisma, cizim, oldukca hizli bir sekilde
dagilir ve kaybolur. Gegen yuzylllar boyunca sadece

“Kesilen agas filizleniyor yeniden,
umutluyum hald...
yazmis sonra bir de. Insandan, toplumdan,

insanliktan, dogan giinesten, 1sildayan ay ve yildizlar-
dan, gelecek ginden, dogacak cocuktan, diinyanin hic
ayak basmadigan topraklarindan bile umudunu kesme
der gibi... Giizel seyler de olacak.

LEONARDO DA VINCI HAKKINDA
AZ BILINEN GERCEKLER

© Bagarih bir sekilde lir caliyordu. Hatta ilk
kez Milano'ya gonderildiginde bir ressam veya mucit
degil, bir mizisyendi.

* 1910'da, Sigmund Freud, Leonardo'nun escin-
sel olduguna fakat bu erotik yoniini sonu gelmeyen
arastirmalara donstiirdiigtng iddia ettigi devrimci
bir psikanaliz calismasi yaymnladi. Gengliginde bir-
kag erkek arkadast ve o sodomi ile suclandi. Bu idam
edilmesine neden olabilecek ciddi bir suclamayken 24
yasindaki Leonardo beraat etti, ancak bu sulamanin
agarhig onun iki yil boyunca hichir sey yapamama-
sina sebep oldu. Leonardo'nun kadmlarla hicbir ilis-
Kisi olmads, hic evlenmedi ve cocugu yoktu. Geroekten
de, kek-kadin iliskisinin onu tiksindir-

bir kismi musunuz?
Bize ulasan bu dehamn sadece kiigiik bir kismu. Da
Vinci'nin daha az deginilen, cok daha farkli boyutta
kiymetli baska miraslari da vardir; caglar Stesinden
ginimizdeki sorunlara deginen. Ortalama  insanin
"gormeden baktiggn, duymadan dinledigini, hissetme-
den dokundugunu, tat almadan yedigini, fiziki bilince
erismeden hareket ettigini, koku bilincine ulasmadan
nefes aldigimi ve disinmeden konustugunu’ sdyler ve
soyle ogitler:

“Sanat bilimini calisin. Bilim sanatins galisin.

Gormeyi dgrenin. Tiimiinii, her seyin bir sekilde

her seyle baglantih oldugu bilgisinin

1ginda uygulayin”

Sanki ginimiziin yildizs, Gzerine cok konusu-
fan “farkindalik kavrami'nt ilk diistinen de yine oymus
gibi. Duyularin ag, bakis agim genislet ki baglantiy:
gor.

“Insanligin, act cekmesine neden olan

en bilyiik aldams1, kendi fikirlerdir”

sozil de yine yizyillar dncesinden gelip modern
insanin yasadigs olaylardan ziyade, o olaylar hakkinda
kafasinin iginde yorumlar yapan sesin mahkamu oldu-
guna, stresinin, mutsuzlugunun aci cekmesinin sebebi-
nin bu ses olduguna parmak basms.

digini yazmisti.

* Guardian gazetesinde seneler 6nce yayilanan
bir makale bu tir fikirlerin yayilmasindan ve kabul
gormesinden cok 6nce Leonardo'nun hayvan haklarini
savundugunu ortaya koydu. Da Vincinin o zamanlar
Italya'da eveil hayvan olarak veya yemegi yapilsin diye
satilan kafesteki kuslars sadece ugup ozgiir kalmalarini
saglamak icin satin aldigina inanildigindan bahsedilir.

“Insanlik, ‘hayvanlarin kraly’ degil,

sadece ‘canavarlarin kraly”

diye yazmustir defterine. Yani insanin digeer can-
llardan daha gl bir yaratik oldugunu kabul eder ve
hayvanlart atliam icin yetistirmeye yonelik giig kulla-
nilmasina dfkelenir.

“insan, hayvanlarin sahidsr.

Yabanilikte highir hayvan

insanin eline su dokemes.

Hayvanlar: sldiirerek yasariz biz,

birer mezarlyiz biz!

demistir. Serge Bramly'nin kitabinda “Leonardo
hayvanlart o kadar seviyordu ki vejetaryan oldu” diye yag-
mugtir. Freud bir keresinde “Leonardo da Vinci karan-
Iigin icinde ok erken uyanan bir adam gibiydi, digerleri
hala uyuyordu” demis, haksiz sayilmaz dyle degil mi?
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* Basladsg bir isi bitirmeme ve erteleme sorunu vards. Aslinda ilgi alani yelpa-
zesi genellikle dikkatinin neden olmus ve iligi onu bitir-
digi bir resmi resmen bitmis ilan etmekten alikoymustur. Sorun, Da Vinci'nin ise
baslamamas: degil siirekli yeni bir konuda galismaya baslamasi ve daha énce basla-
mis olduklarin bitirmeyi ihmal etmesiydi. Ingilizce'de bu durumu anlatan bir terim
var: Expert Generalist. Yani uzman kiiltiirli kimse diye cevrilebilir. Bu da su demek:
Tekil bir beceriye veya ilgiye sahip olmaktan ziyade, birgok farkl: alanda ugrasip cali-
san, yetenek ve kapasitesini gelistiren, benzerligi bulunan veya bulunmayan dallardan
genis bir repertuvar olusturan kimse. Da Vinci'yi essiz kilan da bu bir yigmn yetenek
ve sadece bir tanesine odaklanmak istememesi olmustur. Tam da bu yiizden, degerli
ve benzersiz olan bir sey yaratmak igin stirekli olarak birbiriyle ilgisiz iki veya daha
fazla alam -teknoloji ve dogta, ansiklopedi ve astroloji, anatomi ve sanat gibi- birbi-
rine baglamustir. Walter Issacson kendisi hakkinda yazdigi biyografide “Otuzuncu yas
giiniine yaklasirken, Leonardo 30 yasin dehasini kurmustu, ancak bunu herkese agkca gos-
terebilecegi cok az seyi vardr” diye not etmis. Arastirirken yabanci bir makalede “Eger
da Vinci bile kendini “highir sey's tamamlamadsge igin stktyorsa belki de hepimizin algla-
rimiz1 ve kendi i biraz gerekir” diye bir cimle goziime
carpt1. Belki sizin de zihninizde bir yerlere dokunur.

Yitirilebilen seye zenginlik denmez. Gercek miilkiimiiz ve sahibinin gercek odiilii erdemdir.

Erdemi yitirmek olanaksizdir, yasam bizi birakmadik¢a bizi birakmaz o.

Maly, miilkii ve dissal zenginligi ise her zaman korkarak tut elinde;

bunlar ¢ogu zaman onlar yitiren sahiplerini asagilanma ve alayla bas basa birakirlar.
Leonardo da Vinci

® Da Vinci uykusu denilen bir uyku sistemi gelistirmistir. Daha ok calsabil-
mek igin her dort saat karsiliginda on bes dakika uyur, boylelikle gintin sadece bir
buguk saatini uyuyarak gegirir.

® 1519'da 6ldiiginde, 6000’den fazla sayfa eden defterlerinde sadece dehasin-
dan akan notlar, cizimler, hesaplar yoktur. Kisisel fikirleri, market ahsveris listeleri ve
hiiziinli sakalarla doludur. Ayrica ilham kaynaklariny, kalici sohret arzusu ve derin-
den hissettigi kirginliklar ayrintili olarak anlatilmistir.

® Mona Lisa eseri hakkindaki teorilerden biri; kadinin hamile oldugu ve bunu
sakladigi iin yiiziinde bir tebesstim oldugudur. Ayrica 2005’te Amsterdam ve Illinois
Universitesinde gelistirilen bilgisayar programi, Mona Lisa'da toplam 5 ifade tanim-
lar: Mutluluk: %83 Kiigiimseme: %9 Korku: %6 Ofke: %2 Notr: %1

 Bill Gates, Da Vinci'nin kendi eliyle yazdig: asil makalelerinden birini 1995
yilinda 30 milyon dolara satin almis ve Windows 95 stirmi isletim sistemi yazili-
minda kullanmistir.

® Aralik 2000'de, parasiitgi Adrian Nicholas, Leonardo'nun tasarimlarindan
birinden yapilmis bir parasiit kullanarak Giiney Afrika'da bir atlayis yapip sorunsuz
bir sekilde yere inmistir.

Bir daha basinizi yukar: kaldirip masmavi bir gokyiizii gérdugintizde hatir-
lamaniz igin bir not: Gokytiziintin neden mavi oldugunu hakkindaki agiklamanmin
tarihte ilk defa Leonardo da Vinciden geldigini biliyor muydunuz? Acik, bulutsuz bir
glindiiz vakti gokytizii mavidir ¢iinkii havadaki molekiiller giinesten yansiyarak kir-
mizidan ¢ok mavi 151k sacarlar.

Say34- Dosya - K. 10









la 5nemli bir bilim adami ve sanatin farkli alanla-
Dénemi sanatcist Leonardo da Vinci'nin (1452»
(Kakimli Kadin) adli yapiti, tamamladig az sayidaki
Ronesans Donemi 6zelliklerini icerir. Krakéw
n yapit, 40,3x54,8 cm boyutlarinda, beyaz astar (gesso)
ile astarlanmus ceviz ahsap panel iizerine yagliboyadir.
arasinda iirettigi resim, bu tarihlerde hizmetinde cals-
en Ludovico Sforza veya diger adiyla Ludovico il Moro
r. Portredeki kisi 16 yasinda geng bir kiz olan Cecilia Gal-
'min Beatrice d'Este ile evlendigi yil, en sevdigi met-

kadin figiirii ile bir hayvan figiirti goriilmekte-
; orgili agik ngi sag1 ve onun iize-
is kadinun iri ela renkli gozleri, zarif burnu

te oldugu gozlenmektedir. Boynundaki siyah tash
Figiiriin viicudu luﬁf saga danerken basl tam tersi
- kadin figiird ile ayni yone dogru baktig gorilmektedir.
gogls tzerinde ve kollarda, yer alan detaylariyla sik bir
Elbisede lacivert ve kirmizi, geri planda ise siyah renk
resmin geri planinin sol tist kosesinde de dort keli-

n 1sign en dikkat cekici plastik 6ge oldugu diisiiniilebi-
girerek figurin yzune, omzundan gogsine, eline ve kuca-
0 r. Geri kalan alanlar golgeler igerisinde birakilmus.

h i alan ise resme derinlik kazandirirken figiirii de 6n

M‘.Wﬂ yarattigt bosluk duygusu figiiriin jest ve mimik-

e figliriin dikey olan hareketi elin yatay olan hareketi
m yonleri de bu dengeyi saglayan diger unsurlar ola-
wun 151k-golge ve anatomiyi kullanmadaki ustalig resimde
. Anatomiye rnekse; sag elindeki detaylar, kadmn figiiri-
ayrintilan, gozlerdeki bakisin detaylari gibi. Butin bun-

metinler
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larin yam sira Kakimh Kadin, inin gesitli
Snemli bir yapittir. i1k bakista Leonardo'nun . Chiaroscuro (figurtin G boyutlu gora-
nimi arttirmak icin golgeyi kull i ustalig: goze carpar.
Ayrica, sanat tarihinde ilk kez I do’nun il biri olan Sfu-
mato tekniginin bu resimde cok etkili sekilde kullanildigi gozlemleniyor (Sfumato,
aydinlik alanlardan karanlik alanlara gecislerde tonlarin birbiri icerisinde eritilme-
siyle rengin yumusaulmasidir.) Teknigi ozellikle gozlerin ve agzin etrafinda, ince
ve ok tonal degi yaratarak Bunlara ek olarak res-
min “X-ray ve mikroskobik inceleme ile elde edilen goriintiilerinde, Leonardo'nun
odgretmeni Andrea del Verrocchio'nun atélyesinde dgrendigi teknik olan ve resmin
alt ylizeyi tizerinde olusturulan komiirle cizilmis bir eskiz oldugu ortaya cikaril-
mistir. Ayrica, resmin eskizinin saginda bir pencere oldugu, ancak daha sonra silin-
mis oldugu I izleri Leonardo'nun parmak izlerini de
boya yiizeyinde ortaya ve boyay1 icin
kanitlanistir”? Resim, “iddialara gore 19. yiizyilin ortalarinda Eugene Delacroix tara-
findan orijinalinde mavimsi gri olan arka plani siyah olarak yeniden boyanmustir”
Yapitta yer alan model Cecilia Gallerani, ari aileden
ragmen onlardan biri gibi goriilmiis ve entelektiiel yetenekleriyle de dikkat cekmis-
tir. Resimde Cecilia'nin kiyafeti, sag1 ve aksesuarlarina bakildiginda cok sade sekilde
gosterildigi gozden kacmaz. Leonardo belki de modelin aristokrat aileden gelmedi-
gini vurgulamak icin bdyle bir goriintimle izleyiciye sunmus olabilir. Cecilia, Mila-
no'da coazone adi verilen yaygin sac toplama bicimi ile goriilmektedir. Bu sa¢ modeli
“.. 70'lerden beri Ispanyol soylular: tarafindan biliniyordu. Yuzt stsleyen iki buiyiik
sa¢ bandiyla olusturulur ve daha sonra uzun &rgiilii bir kuyrukla tamamlanir. Sag,
degerli bir bone icinde toplanir ve kuyruk, tranzado adi verilen bir cesit kilifin icinde
bulunur. Leonardo'nun portresinde saglar, kaslar: ile ayni hizada goriinen, kenar-
It olan degerli seffaf ipeksi bone iginde bir araya getirilir”* Viicudun durusu, sagin
modeli veya diger ayrintilar Cecilia’nin yiiztine ve kakima daha dikkatli bakmay1
saglyor. Abartidan uzak sadeligin 6n plana ciktigi bu resim, izleyicisine daha derin
ve dte anlamlara yonelmesi icin firsatlar sunuyor. Ornekse; Cecilia'min giydigi zarif
elbise... Cecilia “1489'da Napoli Krali'nin torunu Aragonlu Isabella'nin Gian Gale-
azzo Sforza'yla evlendikten sonra moda olan ‘Ispanyol' tarzi bir elbise giymektedir?
Elbisesi altin islemeli kare yakaya sahiptir. “Omuzlarindan birini saran Srtitye sbernia
denir ve ozl kesimli ipekten yapilir. Bernia denen Ispanyol giysisinden gelir” Altin

astarli mavi sberma dikey bir agiklikla dell kol ve
kestane i do'nun di leri’ (nodi di L do) olarak bilinen &zel
siislerle dekore edilmistir. “Higbir onlara dikkat istir, ¢inkii bun-

lar resmin karanlik kisimlarinda yer alirlar ve yeniden boyanarak kismen deforme
olmuslardir’” Korse éniindeki siyah cizgiler ve kollarin bantlarinin da yeniden boyan-
dign belirtilmektedir. Boynuna iki kez sarilmus siyah tash kolyemn ise solgun tenini
sne icin y i lyenin siyah kehri-
bardan yapilmis pahali bir taki oldugu bili ir. Ayrica bu simsiyah renkli kolye-
nin, Sforza'nin takma adi olan il Moro'dan dolay: Sforza’nin kendisine bir gonderme
oldugu belirtilir. “Il Moro veya The Moor kelimesinin Turkce karsiligi ise Magri-
bi'dir Kuzey Afrika tlkelerinde (Fas, Cezayir, Tunus, Bati Sahra vb.) yasayan insan-
lar1 tanimlar. Buradan da Leonardo’nun bu kolyeyi resme sembolik olarak yerlestir-
mis olabilecegi distincesi ortaya ikiyor. “.. biiytik olasilikla Ludovico'nun cok siyah
sacina veya belki de onun esmer tenine (bir Moor'a benzedigini duistindtrmektedir)

Say134 + Resim Inceleme « K. 14



isaret eder” Cecilia, kucaginda Milan Diikii Ludovico Sforza’nin hanedan armasi ola-
rak kullanilan kakim ile betimlenmistir. Kakim diger adiyla ermin, “Etgiller (Carni-
vora) takiminin sansargiller (Mustelidae) familyasindan bir memeli tiri.. Uzunlugu
30, kuyrugu 10 santimetre, tilyleri yazin esmer kirmizy, kisin beyaz renkli olur ve
Kkuyrugunun ucu daima karadir. Ktrkgtlikte cok degerlidir. Avrupa, Asya ve Kuzey
Amerikada yasar” Gelincik ve kokarcaya benzeyen bu hayvan, kakum, as, hermelin
veya biytik gelincik olarak da bilinir. Eskiden Avrupa’da kakimin beyaz kiirkiinden
krallara, yargiglara ozel kiirklerin yapildigi bilinmektedir. Leonardo’nun resmindeki
Kakimin, Cecilia'min safligina ve thimlihgina gonderme olarak yani sembolik neden-
lerle resme yerlestirildigi soylenebilir. Soyle ki beyaz kiirkii geleneksel olarak safli-
fin gostergesidir. Leonardo'nun Codex Leicester adli defterinde, kakim iizerinde gokga
calistign ve bu hayvanin thmliliginy, safligint dven metinlere yer verdigi bilinmektedir.
“Kakim ... popiler halk inanisina gore hamile kadinlart koruyucu bir hayvandir?!!
Bu inanis, kucaginda kakimla resmedilen Cecilia'nin resim yapildigs siralar hamile
oldugu siiphelerini destekliyor. Ote yandan, kisisel hanedan armas: olarak kullani-
lan kakimun, Sforza’nin resimdeki goriinmez ama dnemli varligin temsil ettigi soyle-
nebilir. Ayrica, kakimin gercek bilyiikligiinden daha iri ve kasl alistlmis olmasinin
da Sforza'nin giicting betimliyor oldugu, baska bir deyisle Leonardo'nun Diik'e jesti
oldugu distintilebilir.

Resim, 1798'de italya turu sirasinda geng Polonyali Prens Adam Czartory-
ski tarafindan satin alinmistir. Resmin sol {ist kisesinde yer alan yaz: -La Belle Feri-
oniére- Leonard Dawinci resim Polonya'ya geldikteh kisa siire sonra bir restora-
tor tarafindan eklenmistir. Leonardo’nun Louvre’da bulunan The Belle Ferroniére adlu
yapitindaki modele benzerligi prensin annesi Kontes Isabella Czartoryski'nin dikka-
tini ceker ve resmin tizerine bu yaziy yazdirir. Ya da resmin sa tist kosesinde olusan
catlags kapatma girisimi de olabilir. Arka planin siyah boyanma girisiminin de yine
ayni amagla yapilmus olabilecegi dustintilebilir. Resim yillar icinde bu ve bunun gibi
farkl miidahaleler sonucu degisikliklere ugrasa da hala gizelligini koruyor.

Cecilia, Leonardo’nun ur:mgx bir iislup olan viicudun dértte ficiinii gosterir
sekilde C iislubunun her iki figiirin de
jest ve mimiklerini giiglendirdigi gozlenir. Cecilia'nin viicudundaki bu estetik hare-
Ketle birlikte resmin soluna dogru cevirdigi bast ile bakist izleyiciye degil de sanki
resimde goriis alanimizin Stesinde tigtincii bir figiire odaklanir. Resimdeki en gnzeml:
andir bu. Ayni noktaya kakimin da bas evrilmistir. Cecilianin isiltl
duygu ve G de 1 iizere bu bakisin
yoneldigi kisi Ludovico Sforza olabilir. Leonardo'nun Mona Lisa’sindaki gillimseme-
nin sirr1 gibi bu durumda gizemini koruyacak gibi gortintiyor.

Her ne kadar bugiin sasirtici olmasa da Kakimh Kadin resmindeki fantastik
hava dikkat gekicidir. $u an degil belki ama zaman igin gok etkileyici ve olagantistii
bir yapit oldugu disiintlmektedir. Sanatginin kullandigi yeni teknikler, resimdeki
kadinin etkileyici havasi ve gergekte yirtici ve etgil olan bir hayvanin sira disi ayrin-
tilaryla kadinin kucaginda dylece masum, thmli durusu yapita daha da biiytleyici bir
atmosfer sagliyor. Cecilia'nin sagindan kolyesine, elbisesinden kucagindaki kakima
kadar tim imgeler aslinda ikinci bir portreyi hedefler. Yani resmin gercek figtiriind...
Bu baglamda cok carpict bir portre resmi oldugu soylenebilir. Tek portre ile baska bir
yagami veya yasamlari dahil eder resme usta sanatg1. Leonardo, giizelligi, masumlugu,
zarafeti ile dikkat geken bir kadini gosterirken aslinda biz Sforza'nin kendisine baki-
yoruz veya onun soylu, gizemli yasamina...
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Cecilia,
Leonardo'nun iirettigi
bir iislup olan
vilcudun dortte digiinii
gosterir sekilde
(contrapposto)
resmedilmistir.
Contrapposto iislubunun
her iki figiiriin de
jest ve mimiklerini
giiclendirdigi gozlenir



BAY GERGEDAN

Vlriva nehrinin kiyisindaki 110. Cadde'yi kesen kafe, soguk ve kasvetli hava
ytiztinden bugiin oldukga dingindi. Eger islerinden evlerine gitmeye calisan o daginik
kalabalik caddeyi bir anda doldurmamis olsa bugiin sehrin kimildamadigina yemin
edebilirdi. Kafenin buzlu camlarla kaplh ahsap kapisi yoldan gecenlerin siluetlerini
igeri yansitmaya baslamisti. igeride bir anligina yiiriimeye devam eden bu karaltilarin
esliginde etrafa goz gezdirdi. Los 1siklarin golgesinde kalan yan yana dizilmis mer-
mer masalar ona eski yemek kuliiplerini ammsatiyordu. Bir duvar1 boydan boya kap-
layan devasa kiitiiphanenin 6niinde kirmiz: kadife berjerler duruyordu. Garson elin-
deki odunlar1 kars: da duran i i atesi ya koyuldu.
Birazdan qitir Gitir yanan ates sayesinde kendini iyice evinde hissedecek ve keyifle-

necekti.

A astii izliginde gecip giden t tikhim tiklim dold kala-
baliga bakti. Her zaman oturdugu en ug kosedeki masada Bay Gergedan’in gelmesini
bekliyordu. Her gtin ayni saatte, bu kafede bulusup birlikte yemek yemeyi bir aliskan-
lik haline getirmislerdi. Ama bugiin Bay Gergedan ortalikta gériinmemis ve bulusmak
icin kararlastirdiklar saati oldukca gegirmisti. Bir defasinda, yine bu kafede otur-
mus kizarmis Srdeklerini yerken Bay Gergedan yalmz olmanin onun icin neden bu
kadar can sikici oldugunu sormustu. Yillardir yalniz yemek yemeye, sokaklarda gez-
meye veya sinemaya gitmeye aliskindi. Kendisiyle bas basa kaldig bu upuzun saat-
ler basta onu ¢ok mutsuz etmis, buna neden olan her seye dfkelenmis ve kirilmisti.
Zaman gectikce bu durumu yadirgamaz hile gelmis en sonunda kendisine 1simabil-
misti. Ama bir giin bir ot yla her sey bir anda degismis ve
kistirilmis hayatina biraz mola verdigini hissetmisti. Oyle ki yalniz kalmakla bas ede-
biliyor fakat yalmz olmayi hic de sevmiyordu.

Bay Gergedan, biraz umursamaz hatta donuk diyebilecegi bir tipti. Hangi
konuda konusurlarsa konussunlzr soylemek istedigini hep dosdogru sdyler, hic cekin-
mezdi. O, Bay Gergedan onun her bir kirgmligim
kiigiimser ve hatta alay ederdi. Bu yiizden Bay Gergedan’a icten ice hayranlik duyar
olmus hatta her zaman olmak istedigi kisinin bir gergedanda viicut buldugunu gor-
ditkge bu hayranhigin ona zulmetmesine izin vermisti. Bay Gergedan yalmz oldugu
igin mutluydu ve dan 1zdirap 1 glgliik geki . Ona
kalsa mutlu i icin herkes a bir an dnce liyds clinki kimse kim-
senin yalmzligini iginden gekip atamazdi. Bu kadar siddetli ve giiclii bir gercegi bas-
tirmaya calismak gereksiz bir gabaydi. Soyledigi gibi yalmzlik; agir ve hantalds, hic
sezdirmeden yavasca yol alip beklenmedik bir anda tam kuvvetiyle carpiyordu. Gek-
tirdigi azap, kadar mer ya devam . insan
yalnizhigiyla bas basa kalip onu kabul ildigi onunla hic;de,fenal

Bay Gergedanin cikip
kafenin atil bir késesinde asili duran yagh boya tablosu dikkatini gekti. Kafede otur-
dugu ilk ginden beri bu tablonun varhgini bilmesine ragmen ona hig dikkatli bak-
madigini fark etti. Yitksek tavanly, ahsap duvarly, los kafenin yuvarlak mermer masa-
larinin birinde bir adam disars bakiyordu. Ressamin bu kafeyi sizdigi oldukca agikti.
Fakat o daha cok tablodaki adamin kim Etrafina
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g0z gezdirdi. Birinin gok dnceleri su an oturdugu yerde resmedilmis olmast oldukga
tuhaftr. Hatta her giin Bay Gergedan'la birlikte yedikleri kizarmis trdek, pismis kir-
miz1 lahana ve haslanmus patatesler adamin masasinda duruyordu. Dagnik dalgals
saglariyla, birkag giin énce kisalttigi sakaliyla, ceketinin cebinde duran mendiliyle
bu adam kendisi olmaliyds. Sandalyesinde iki biikliim oturmus disariy1 seyrederken
birini bekledigi cok agikti. “Bu harika bir hiiziin tablosu” diye diisiind “ve bu adam
kesinlikle benim."

Yerinden kalkarak karsisindaki duvarda asili duran tabloya iyice yaklasta. Biri-
nin hig sezdirmeden onu gizmis olabilme ihtimalini diistindii fakat sonra daha bu
Kafeye ilk geldigi glinden beri bu tablonun orada asili oldugunu animsadi. fcinde
bilyiiyen merak ve birilerinden bir seyler dgrenebilme umuduyla etrafina bakinds.
Kime, nasil sorabilecegini diisiindii. Biiyiik ihtimalle ytiziine anlamsizca bakacaklar ve
daha da kstisii onunla alay edeceklerdi. Bay Gergedan yaninda olsa onunla bu sas-
Knligt paylasabilirdi. Ama gok uzun sitredir beklemesine ragmen artik gelmeyecegine
ikna olmustu. Bir sonraki giin onu gorebilmek umuduyla masasina gidip esyalarmi
toparladi. Belki bu tablo hakkinda daha sonra uzun uzun konusurlardi.

Kafeden ayrilmadan 6nce son kez tabloya bakti. Oyle sasirmusti ki, oldugu
yerden kimildayamadi. Masada simdi bir gergedan oturuyordu. Aklint yitirdigini
diistinddi. Stphe etmek gerekir miydi? Bu tablodakinin az énce bir adam olmadigina
kendini nasil ikna edebilirdi? Olsa olsa hayal gérmiis yahut bir an bilincini kaybetmis
olmaliyds. Belki de vakit kaybetmeden evine gitse ve dinlense daha iyi olacakts. Pal-
tosunu giydi ve cantasini omzuna takti. Basina takmaya calistigi sapkasi boynuzuna
takilarak yere diisti. Agir agir yerden almaya yeltenirken bir yandan da disaridaki
Kalabaliga goz gezdirdi. Gergedanlar hizlica son gelen tramvaya binmeye alistyordu.
Hizh admlarla kafeden ikip tramvaya yetisebilmek igin kalabaligin igine karists.
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isahag Uygar Eskiciyan

FIRTINAYA SOYLE ARTIK BENDEN KAGMASIN

Firtina kopunca kafam1 gomecek bir gogis ari-
yordum. Syle oluyordu ¢ogu zaman: Havanin dev
bir dalgaya dontistip hizlandigani seziyordum. Sonra
duyuyordum yaklagtigini. Penceremin camina degi-
yor, cami zorluyor, bunu goriiyordum. Kafami yas-
tign altna aliyordum. Nasil basariyorsam bilemem,
0 an yastigs kafama bastirabiliyordum. Ellerimi ters-
ten kullanabiliyorumdur belki. Belki de ben ben-
den gikip cellidima yaklasiyordum o an. Firtia-
nin solugu perdeleri titretiyordu. Kafami koparip su
dolu bir kovada firtina dinene kadar tutmak istiyor-
dum. Nefesini en fazla otuz iki saniye tutabilen biri
icin bu coztim degildi. Firtinanin stiresi benim hayatta
Kalabilme ihtimalimi baltaliyordu. Kulagima tikadigim
seyler kafamin iginde cagdas sanat galerisine donisti-
yordu. Hani annem iskillenecek de galli dalli yazma-
sini gikarmak icin kafami patlatacak diye korkuyor-
dum. Beyzbol sopast fazla modern durur, mese kiltiigii
desem tarihten bir yerlerim incinir. Dort dag icinde
bir sehir sessizce oykiiden cekilir. Kafamin dagilma-
sindan bahsediyordum. Coktan gozden cikarilmis bir
domuz kumbarasi gibi. Korkmak daha cok korkutu-
yordu beni. O gin, her zaman yaptigam gibi hayalle-
rimin bir gin beni kurtaracagini disledim. Hayaller
kimi kurtarmissa ben o masalin okuru, o kahramanin
inadi olmusum.

Yeliz A

Firtina kopunca kafami gomecek bir gogiis
olmaliydim. Dedim kendime, sen bundan sonra kim-
sin? Iste o an, bende gok sey koptu. Kimseye anlatma-
dim. Denedim. Ruhum cogalds, dedim. Anlattiklarimin
cogu giiliing bulundu. Sonuna kadar dinleyenler dok-
tor tavsiye etti. Hayir, dedim, ne hakikiyim ne de hasta.
Anlatmay: biraktim. Firtina kopunca artik elime sari
bir tiikenmez kalem aliyordum. Ucuz olanlardan. Ben
onlari hep daha cok sevdim. Bitince ativeriyordum.
Boylece baglanacagim seylerin sayisi distii. Defterle-
rim de vardi ama onlar bir diisten daha uzakti. Once
diis, sonra kalem, nihayetinde miirekkebin hareketli
harfler halinde diistigi sayfalar. Yazdigimin farkinda
olmadan yazdim. Kitabin ne oldugunu bilmeden yaz-
dim. Yazar nedir ne degildir umrumun nesnesi olmad.

Firtina cikinca bana siper olacak bir gogis olmak
Yahut firtinada kurtarilacak son kisiyi yasatmak igin.
Son kisi ben oluyorum. Yasamak séyle dursun.

Hikiye de tam burada bashyor. Parmaklarim
kalemimden ne istiyor, diye diistindim ve biraktim. O
giin, aylardan sonra ilk defa bir giizel icin disari gik-
tim. Kistir, cumartesidir, kisacik zaman, iste kahve veya
soguk bira igilecektir, belki soslu makarnalar denene-
cek. Sonra valiz hazirlamak var. Bu da erkenden dén-
mektir odalara. "Odalarayalnizdénmek” hangi dilde tek
kelimeyle anlatiliyorsa o dil cehennemde okutulmals.
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Sagimda siitun, ntimde bin yillardan kalan kalitlar.
Sola bakiyorum, elindeki kitabr satmaya calistyor biri.
Soruyorum, siir mi bu? Evet, diyor, icinde Kizilde-
nizi yaranlar var. Hi¢ tanimadigim birinin beni sev-
digini sdylityor, kizariyorum. Alninda dikenler, gbzii-
niin birinde kan yas olmus, iistelik marangozdu diyor.
flgimi kaybedince yineliyor, ama siir bu. Tesekkiirler
birazdan kaynag: gelecek, diyorum. Karsiya bakiyo-
rum. Yok, hafif capraza. Beklerken suyu alp iciyorum.
Dudagimdan ayriliyor bir damla, sakalimi islatiyor,
oradan da gomlegimin kolunu. Goriiniiyor uzaktan,
suyun adi degisse adiyla, su gocunmaz.

Merhaba, gelmeseydin bu sehri itfaiyeler kur-
taramazd. Merhaba, gelmeseydin bu taslar eskimeyi
birakirdi. Merhaba, gelmeseydin bu siitun yiiregime
cakilacakti. Merhaba, gelmeseydin kit bir siir oku-
yacaktim. GECIKTIM. Merhaba yok yok, yeni geldim.
Yelkovanin giizergahini tamamlamasini Sylesine bek-
ledim.

Kars: karsiyayiz. Bir karis mesafe var yok ara-
mizda. Bu durumlarda en gok gozlerime s6z gegirmeyi
isterdim. Nereye yonelecegini bilemeyen iki kara sey.
Biri Bagdat'a bakiyor, digeri romanda oldugunun far-
kinda. Birinde ¢l firtinas: var, digeri yetistirdigi nane-
lerin saksisinda. Biri kasidede beyit, digeri jazz desen
yeridir. Acemi bir cocuk bilye bilip sektirse oyuklarina
daha iyi oturacaklar. ki ceviz daldan diisse, birini sin-
cap alip gotiirse goz yine de sehla durur yanlarinda.
Goziin ahvali bu. NE [Yl ETTIK DE BULUSTUK.

Yiirimeye baslyoruz. Arkamizdan yetismeye
calisan tarih mi, diye ikide bir bakiyoruz. Jazz igin
gokyiizt heniz ok aydmlik. Masal dinlemek igin
fazla giyinigiz. Sarki igin heniiz yeniyiz. Tekerlemeye
takla attniyor dilinde. Alkishyorum. Sira agzimda,
tekerleme art arda tokezliyor dilimde. Giliiyor. Bunu
istiyorum. Daha yakin yliriiyoruz. Candan yakin. O
sokak degil, su degil. Hayatimizdan bir vaha kaybetmi-
siz de onu yabanci bir sehrin sokag olarak ariyor gibi-
yiz. Yok, bu sokak da degil. Iyi ki de yolun taslar: 1slak
ve iyi ki de kaydiriyor ayakkabilarm ve koluma giri-
yor. Zamk yagsin istiyorum o an. Zamk yagsin gok-
ten, gikamasin kolumdan istiyorum; bitisik yazilan
cicek isimleri gibi, tek bastnalik anlamimiz kaybede-

gim adinla, diyorum, déner donmez, hem de balkonda,
yiiksekte yani. Ginese yakin, bulutlara komsu, kus-
lar rahatlikla gelsin sevsin adini. BIR TEKERLEME
DAHA VAR, diyor. Sakiyor. Dudaklarina bakiyorum,

illa birbirine degecek kelimelerde dudaklar hafif yapi-
styor. Gogii kontrol ediyorum, dudaklarna uzun siire
bakamadigimdan. "[i$sTtEeBbUuSsOoKkAaKk" Bunu
ikimiz, ayn zamanda, birbirine komsu agizlardan
soylemistik. Benim sesim ciliz. Tekrar ettik. Sokakta
ahsap bir kapiy: ittik. Girdik, yeni dgrendigim dilde
selamladim orada olanlari. Masaya oturmadan aynada
baktim kendime. Tesadiif bu ya ikimizi gordiim, ilk
defa. Aynanin etrafy, eski tablolar gibi yaldizhydi. Bu
bizim ilk resmimiz oldu. Bunu kabul ettik.

Sarap gelince hafif sustuk. Etrafta gezinen goz-
lerimiz birbirini buldu. ANLAT, demese bu hikaye
olmayacakti. Nerede baslar, nerede biter, nereye uzar,
bunu bilmeden anlatmaya basladim. Igimde umarim
bana doktor dnermez, korkusu vardi.

Firtinadan korkan kim! O giin inat ettim bir
bulut yapmaya. NEDEN? Nedenine gelecegim. Olmad:
daha iyi baslamaliyim. NEDEN SUSTUN? Susmadim
anlatacaklarimi yliregimde tartiyorum.

Firtinanin aglayarak benden kagtigini gordiim.
Annemin aynasini kirmasaydim, gidip ytizimi kont-
rol ederdim. Ayna yok, su birikintisi yok, bulut yap-
maya karar verdim. Her zaman gordiigiim bulutlardan
birini. On bir gin boyunca poset topladim. Topladi-
#m posetlere saman ufaladim. Savurdum odaya. Met-
ruk bir evin odasinda, saman posetleri pencere hiza-
sim bulana kadar yaptim bunu. Bitince kendimle gurur
duydum. Saman dolu ufak posetlerin icinde yiiziiyor-
dum. Firtinadan korkmadim, firtina benden kagmad:
bir siire. Arkadasim ortadan kaybolmalarimdan kus-
kulands. Beni takip etti ve buldu sigimagimu. Bir giin
kdylin orta yerinde duman yiikselince korktugum
bagima geldi. Firtiayla tekrar bozustuk. Sigmaksiz,
bulutsuz kaldim. Ev kill, bulutum ise is oldu. Beni sug-
ladilar. Arkadasim babasindan asirdig1 tuttnt yakmak
istemis iceride. Saman tutusmus. Yillar sonra anlatti
bana. BUNLAR GERCEK Mi? Daha da yaklast: bana.
Bir sigara icin disar1 ciktik. Basini omzuma koydu.
Iceriden halat istesem, boyle baglasalar bizi, ne gizel
olurdu. flk defa o kaps agzinda 6ptiim onu.

Masamiza dondik. LUTFEN DEVAM ET
HIKAYEYE. Ailem uzun bir stire evden ¢ikmama izin
vermedi. Oyle ki firtina mevsimi geldi. Basimi yas-
tiklara gémdiim, yastiklari kafama bastim, kulaklarimi
tikadim, olmadi. Kafami gomecek bir gogils arryqr-
dum. BULDUN MU? Iki elini birden tuttum. Kafami
goggstine koydum. Buldum, dedim. Firtiaya soyle artik
benden kagmasin.

Sy 34 Ovka K. 19



s metinler wwww kafkaokur.com/kaynak

Arzu Uysal

YUKSEK RONESANS ESTETIGININ by
ILK GERCEK 0RNEGI: SON AK$AM YEMEGI

Rénesans Doneminin usta sanatgist Leonardo da Vinci'nin (1452-1519) The
Last Supper (Son Aksam Yemegi) adli yapity, 1494-1498 tarihleri arasinda Gretilmis
sanat tarihinin en etkileyici yapitlarindan biridir. Ronesans Doneminde yaygin ola-
rak kullanilan fresk teknigi yerine, kuru yiizeye uygulanan beyaz astar (gesso) tze-

rine tempera ile zift, sakiz recinesi ve yag karisimuyla yapilmustir. Sanatet boylece pi
mentlere su gecirmeyen uygun bir zemin olusturacagin ditstinmistir. Ne yazik ki
zemin su gecirmis ve boya, resmin bitmesinden birkag yil sonra dokiilmeye basla-
boyutlardaki

apilmis ve Milano

yemegini temsil eder.
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Leonardo da Vinci, 1494-98, Duva
Zift, Sakiz Reginesi
Santa Maria delle Grazie Manasti, Milano, italya.

Resmin tam merkezinde saglar1 uzun, bagi hafif sola egik, tizerinde kirmizi
kayafetle erkek figiirti gortilmektedir. Bu figiir sol omzunda mavi ortii veya ciibbe
ile sol eli avug ici yukariya dogru, sag eli avug ici asagtya bakar sekilde betimlen-
mistir. Merkezdeki figirtin sagn solunda, ticlit gruplar seklinde on iki erkek
figiiri daha yer almaktadir. Kimi ayakta kimi oturan figiirlerin, mekim sekilde
bolen uzun masanin geri planinda toplandiklart goriiliir. Masanin iizerinde beyaz
&rtii ve bu drtiintin sag ucundan sarkan diigim gozlenir. Yine masanin izerinde sef-
faf bardak icerisinde renkli i ler gizlenmektedir.
Geriye dogru dar agiyla gosterilen ic mel a, dorder adet dikey
sekilde yerlestirilmis kahves enk eri yer alma Ayrica ta dikey ve

y sekilde bolen tavan siislemesi gozlenmektedir. Merkezdeki figirlerin geri pla-
mnda dis mekina agilan, ortadaki daha genis ve kemerli olmak zere (i adet pen
cere dikkat cekmektedir.
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Resimde, tek nokta perspektifi kullanildig: gorii-
liir. Gizgilerin hepsi merkezdeki figiiriin sag goziinde
birlesir ve izleyicilerin bakist bu yere dogru ysnlendi-
rilir. Sanate1 boylece figlirtin dnemini ve konumunu
vurgulamustir. Derinligi saglayan tek nokta perspek-
tifinin kullanimunin yan: sira figiirlerin arka planinda
yer alan pencerelerle de dis mekan resme dahil edile-
rek derinlik etkisi bir kat daha arttinlmustir. Bu, pen-
cerelerden sisli, grimsi ufukla sona erdigini gordugu-
miiz giizel manzaraya yonlendiriliyor izleyici. Ayrica
pencerelerden ve resmin sag tarafindan gelen 151k,
merkezde yer alan figiriin daha da 6n plana cikma-
sina yardimci olmustur, Sanat tarihinde ilk kez Leo-
nardo'nun kullandig bilinen Sfumato (aydinlik alan-
lardan karanlik alanlara gegislerde tonlarn birbiri
igerisinde eritilmesiyle renklerin yumusatilmasr) tek-
nigini ozellikle de arka planda yer alan manzaradaki
etkili kullanimi dikkat gekicidir. Ote yandan, resimde
anitsal goriinimi daha da giiglendiren simetrik form-
larin yaygin sekilde kullanildig goritlmektedir. Pence-
relerin birbirine orani, dikdértgen bicimli formlarin
yan duvarlarda dorderli yerlestirilmesi, tavan cizgileri-
nin kagis noktalarmin ayni yerde birlesmesi, masanin
sizgisi ile tablonun bitis kenarmnin birbirine oram bu
distinceyi destekler.

Son Aksam Yemegi adli yapit sanat tarihinde ayni
konulu resimlerle karsilastirildiginda ic mekan mima-
risinin sadelestirildigi, gereksiz, dikkati dagitan detay-
larin ortadan kaldirildigs goriilir. Leonardo'nun boy-
lece mimari mekdnin maneviyatini daha da arttirdigi
sylenebilir. Merkezdeki figiiriin hemen arkasindaki
pencere ve kemerli alinlik bile hale gibi durmaktadir.
Tum figirleri ayni hizaya yerlestiren Leonardo’nun,
diinyevi olanla ruhani olant ayrmak icin onlari ayrac
gibi kullandign gozlenir. Leonardo paradoksal bir
sahne yaratarak maneviyat {izerindeki vurguyu daha
da arttirmustir.

Yitksek Ronesans Dénemi'nin basyapiti ve Hris-
tiyan sanatiin en bilinen yapitlarindan Son Aksam
Yemegi'nde, dort Incil'in her birinden ilham alinarak
fsa’min havarileriyle yedigi son aksam yemegi betim-
lenir. isa, havarilerinden birinin ona ihanet edecegini
ilan etmistir: “Size dogrusunu soyleyeyim, sizden biri beni
ele verecek” (1989:222). Sanatcy, Yahuda tasvirini daha
da giiglendirmek icin, Yahuda'da dahil on iki &grenci-
nin yiiz ifadelerine ayri ayr1 odaklamir ve verdikleri
tepkileri resmeder. Son Aksam Yemegi goriniirde konu
olarak coka aligilan bir Hristiyan sanati yapitina

benzese de, .. ashnda matematiksel sembolizmi, psi-
Kolojik karmasikiigy, perspektif ve dramatik odagt onu
Yitksek Ronesans estetiginin ilk gercek drnegi yapan
son derece karmagik bir ¢alismadur”

Son Aksam Yemegindeki havarilerin kimligi,
Leonardo da Vinci'nin defterlerindeki kayitlardan ve
kimi figiirlerdeki sembolik betimlemelerden anlasil-
maktadir. Havariler resimde dortlii grupta ve ticerli
sekilde tasvir ediliyor ve habere soldan baslayarak su
sekilde tepki veriyorlar:

ik wclii gruptaki Bartalmay (Bartholomew),
Alfay'in olu Kiiciik Yakup (James The Less) ve And-
reas (Andrew) cok sasirmus goriiniiyorlar. Bartalmay
ayaga kalknus ve iki eli masada haberin gergekligini
tartisir ve dikkatlice dinliyor sekilde duruyor. Onun
yanindaki Kiigik Yakup Isa’y: isaret ederek bir sey-
ler soyler gibi betimlenmis. Andreas ise iki eli havada
olaya gergekten inanamamis ve bu gl icinde en
sasirmus olan.. fkinci gl grupta ise; Yahuda (Judas
Iscariot) fsa’nin séyledikleri karsisinda afallamus gorii-
nityor, yaninda Peter (Petrus) sag el bilegi disa donik
bigimde tuttugu bigags ile ok firtmali ve her an bir
sey yapacakmus gibi dururken en kiiciik havari olan
kiigk Yuhanna (John) ise bayginlik geciriyor gibi-
dir. Ugtincti gruptaki Tomas (Thomas) sag el parma-
it Kaldirmus boyle bir sey nasil olur dercesine izgiin;
Yakup (James) ise kollarini iki yana agmus, sok olmus
goriintrken Filipus (Philip-Philippe) ellerini gogsiine
koymus ve bast saga dogru egik sekilde agiklama isti-
yor. Ugli final grubunda ise; iki koluyla fsa’y: goste-
rir sekilde duran Yehuda Taday (Jude Thaddeus) ve
bir eli havada olaya anlam veremeyen Matta (Matt-
hew) cevaplar igin Simun'a (Simon the Zealot) doni-
yorlar. Simun ise onlar kadar saskin, iki eli yanlara
dogru agilmis onlarn sorularmi yanitlamaya caligi-
yor. Resimdeki tema figtirlerin jest ve mimiklerin-
deki miithis uyumla ve gok sira disi bir diizende anla-
tilmus. fsa’nin tam bunlarin ortasindaki sakin durugu
ise gerekten hayranhk uyandiricidir. Basi hafif sola
dogru egilirken iki kolu yanlara acilir sekilde, sol eli-
nin ekmege ve sag elinin de iigte birinin sarapla dolu
olduggu kulpsuz bardaga uzanirken betimlendii gozle-
nir. “Iki kolunu yanlara agar sekilde durusu ile ekmek
ve sarabin kutsalligini (Efkaristiya -Kominyon) gos-
terir. Onun havarileri igin degil, Santa Maria delle
Grazie manastirimn rahipleri ve rahibeleri igindir”?
Ayni zamanda bu hareketin, yeri yani diinyevi olan1 ve
gOl yani ruhani olani temsil ettigi sdylenir.

Say1 34 +Resim Inceleme - K. 22



Kompozisyona bakildiginda, Isa’'mn  viicudu
herhangi bir havari ile ortiismeyen iicgen benzeri bir
sekil olusturur. fsa'min saginda ve solunda havarilerin
tgerli sekilde (Ronesans'n piramidal -iicgen- kom-
pozisyon anlayisma gore) ve dort grup halinde yer-
lestirilmesi ya da arka planda iic pencere olusu gibi
diizenler izleyicinin sayilara odaklanmasint ister gibi.
“Bu sayilar Leonardo icin tnemli oldugu diistiniilen
sembolik nedenlerle yerlestirilmis olabilir... Ornegin;
incil'de dort incil vardir ve ii¢ Kutsal Ucleme'nin say1-
sidir” Kutsal Ugleme (Holy Trinity), .. tig bolimden
olusan Baba, Ogul ve Kutsal Ruh olan bir ticgendir...
Son Aksam Yemegi'nde sembolizm, Hristiyan inancinin
en onemli varlig1 olan Isaya odaklanmak icin kulla-
mlmigtie?

Son aksam yemeg, Italyan sanatinda gozde bir
konu olmus ve hem dogu hem de bati kiliselerinde
tasvir edilmigtir. Ayn konudaki tiim dini yapitlarda
oldugu gibi, fsamin kendisi kompozisyonun dinamik
merkezidir. Ancak bu resimde farkl: olarak Yahuda,
Peter ve Yuhanna arasina sikismus, onlara bakar sekilde
resmedilmistir. Hareketi ve golgeler igerisinde birakil}
mig portresiyle de dikkat cekicidir. Ayrica sag elinde
giimils paralarin oldugu keseyle betimlenmistir. Kese-
nin, Isa'nin kimligini acik vermesi karsiliginda Yahu-
da’nin aldig paralara gonderme oldugu diisiintilmek-
tedir. Yahuda’nin sol eli ise; fsa’nin sa elinin uzandigi
tabakla aymi tabaga uzanmistir. Bu sahnenin incil'de
“kim ihanet edecek?” sorusuna yamit veren fsa'min
sozlerine karsilik yerlestirilmis olabilecei belirtil-
mektedir. Yahuda diger havarilerden biraz daha asa-
fida betimlenerek ihanetin kimligi daha da belirgin-
lestirilmistir. Filipus (iman ve saghg temsil eder)
ise diger havarilerden yukarida yerlestirilerek Isamin
izinden gikmayist vurgulanmustir. fyi ve koti kav-
ramlarinin sembolik karsiliklar: gibidirler. Yahuda'nin
hemen yanindaki havari Peter’in elindeki biagin ise,
Isa'nin yemekten birkag saat sonra yakalanmasi sira-
sinda taraflardan birinin kélesinin kulagini kesmesini
simgeledigi dustiniiliir. Ote yandan “John yani Yah-
ya'min biraz feminen resmedildigi goriilir ki bu pek
cok sanat tarihi tartismalarina, Saint John yani Yah-
ya'min ashnda Isa’nin karis: Magdalali Meryem oldugu
iddiastyla konu olacaktir. fsa ve Magdalalinin resim-
deki yerlesimleri ile aralarinda 'V seklinde bir bosluk
olusuyordu. Bu ‘V” sekli Pagan inamsinda kadeh veya
kase kadin rahmine, isa-
ret ediyordu™

Resim yillar igerisinde birgok tahribata ugra-
mustir ve bu yizden geriye kalanlari gormek zor.
Hatta gercek mekéna sonradan eklenen kapi nedeniyle
Isa’min ayaklarinin oldugu kisim artik goriilememekte-
dir. Resimde en gok kaybin hissettiren sey ise renkler-
dir. Fakat yine de en dikkat geken figiiriin yani isa'nin
kuyafetindeki renklere sembolik anlamlari agisindan
bakalacak olursa; Hristiyan sanatinda ozellikle e orta-
cag resimlerinde “Kirmizi renkler Kutsal Ruh'u sem-
bolize eder ve Pentecost'un rengidir. Kirmizi ayrica
atesi temsil eder ve gii ve tnem ile iliskilidir. Kizil
kirmizi ayni zamanda Tanri'nin varlgim ve sehitlerin
kanint simgelemektedir. Mavi ise; goksel zarafeti sim-
gelemektedir. Bakire Meryem genellikle mavi kiyafet-
ler giyer. Mavi ayrica umut, iyi saghik ve kolelik duru-
munu temsil eder”™ Biitiin bunlarin yan sira Leonardo
muhtemelen resmi de masa ortiisiiniin sag kenarin-
daki digiimden de anlasildigs tizere sifreli bir sekilde
imzalamis. Sanat tarihcilerinin konuyla ilgili yaptiklart
arastirmalara gore “diigim kelimesi Latincede ‘vin-
cium’ kelimesini temsil eder””

Son Aksam Yemegi sembolik referanslarla dolu
olan dinsel bir yapit olmasinin yan: sira cesitli jest-
lerle sorgulama, ofke, inangsizlik, protesto, kabul,
korku gibi durumlarin farkl: tonlari gosteren ve on
iki kisiyi odaklayan bir an resmidir. Leonardo’nun,
Son Aksam Yemegi'ndeki dramatik an't etkin hale geti-
ren ise Isa'min dudaklarindan dokiilen sozciikleriyle
hareketlenen sahneye yerlestirdigi psikolojik tepkiler,
havarilerin duyduklari karsisinda ortaya cikan kar-
gasadir. Leonardo'nun bu am slimsiizlestirme basa-
nisi, tutkularin ve duygularn bedensel hareketler ve
yiiz ifadeleriyle disavurumu iizerindeki uzun siiren
sanatsal ve bilimsel galismalarinin sonucu diye diisti-
ntllmektedir. Izleyiciye sadece havarilerin geleneksel
ifadelerini degil ayni zamanda onlarin bireysel tep-
kilerini de kesfederek gostermistir. Resimde biyiili
atmosferin etkisini bir kat daha arttiran ise Ronesans
Déneminin belirgin 6zelligi olan insana odaklanmasi-
dir. Figiirlerin mekana gore olduklarindan daha biyiik
gosterilmesi bu yiizdendir. Insan figirleri gergek doga
gozlemlerine gore ve doneme dzgii kapalt kompozis-
yon anlayisi icerisinde bigimlendirilmistir. Son Aksam
Yemegi adli yapit, sanatgimin kendi {rettigi teknik-
leri kullanmasinin yani sira Ronesans Donemi'nin
tiim estetik bicimlendirme ozelliklerini ustaca kullan-
mast ve figiirlerin psikolojisine ait durumlari en etkili
sekilde ifade etmesi acisindan gok Snemlidir.
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Gogalan bir
merhametsizlik var.
Bir ayaz sitriip gidiyor
vicdanlarimizda.
Herkes giicii yettigine...
Bakanl olsa da
adalet yok iste
bu ormanda.

Gonca Gzmen

ADALET: BiR VICDAN YOKLAMASI

Diinya adil bir yer degil yazik ki. Hig olmadt. Giderek daha vahsi, daha acima-
siz, daha kor ve sagir Stekine. Insanlar arast iliskilerden, toplumsal ve evrensel iliski-
lere; giicliiden yana hep yasalar. Giigliiniin ¢ikarim koruyor adalet, giicsiizii ise iyiden
giigsiiz kiliyor gogunlukla. Adalet kimini tanimiyor, kimine fazla fazla.

Giinimzde adaletin altin terazisini elinde tutan Themis'in tanrisal adaletin-
den asil adaleti 6biir diinyaya birakarak erteleyen tek tanrili dinlerin yazgici adale-
tine; savaslarla, soykirimla siirdiirilen uluslararast somiirli ve baski uygulamalarina
evrensel adalet, giigliiniin istedigi dogrultuda zedeleniyor. Devletler insanlik suclarina
Kars1 sessiz kaliyor.

Platon ta ilksagda soylemis: “Bir toplumda su¢ varsa, orda adalet yoktur” Hak-
sizliklar, yolsuzluklar, yoksunluklar vardir orda. Toplumsal yapi ve kosullar, insanlar1
sug islemeye yoneltiyordur ciinkii. Adalet, ekonomik-politik cikarlar dogrultusunda
ancsalllstmhynr Adaletin temeli sayilan hukuk, mevcut sistemi koruma iizerine

Gogalan bir izlik var. Bir ayaz sirtip gidiyor vicdanlari-
muzda. Herkes giici yettigine... Bakanhig1 olsa da adalet yok iste bu ormanda.

Adalet, bir esitlik talebidir oysa. Hem kendin hem de oteki icin istedigin. Ada-
let, hak ve hukuka uygunluktur. Dogruluk aransidir. Bir paylasimdir. Bolusme kura-
lidir. Bir yasam énerisidir. Baskaldiridir. Hakkin arayan bir itirazdir. Ozgiirluktir.
Ortakliktir. Bir erdemdir. Yasami gogaltmak, yasamu giizellemektir. Insan: daha insan
kilma derdidir.

Cogunlugun haklarindan haberdar olmadsg, bunlart kullanamadig bir tlkede,
Kagt iizerinde taninmus olan hak ve 6zgiirliiklerin hibir anlami yoktur. Gegimini zar
zor saglayan memura, Sgretmene verilen seyahat dzglirligtniin adaletli yant yoktur.
Binasindan arag gereglerine, personeline, ailenin gelir ve killtiirel diizeyine, yetersiz-
likler igindeki okullarda égrenim géren dgrencilerle, ailesinden okudugu okula her
tirlt olanaga sahip olanlars, aym sinava sokmak ne esitlik ne de adaletle bagdasir.
Birlesmis Milletler'in sivil ve siyasi haklar arasinda saydi, bireylerin killtiirel yasam-
larindan, dinsel ibadet ve egi iyle dillerini ‘mahrum edi
leri kararina karsin, cogu iilkede azinliklarin kimlik haklarin, ana dilde egitim hak-
larini kullanamamalari adaletsizliktir.

Iktidar modelleri, 6zel milkiyet ile toplumsal tabaka ve siniflari onaylayarak
yonetenlere itaat etmeyi, esitsizlik ve adaletsizliklere katlanmay: ogitler. Ekonomik
esitsizlik ve somiirityd, tanrisal, yazgisal veya olagan sayarlar. Liberalizmin ekonomik
ozgrliik anlayisinin, bireylere sirsiz iiretim araglar, 6zel milkiyet edinme hakki
tanimast da mal sahiplerine, galisanlar tizerinde egemen olma giicl verir ve onlarin
emegini sémiirmesine, yasam ve alisma kosullar1 bakimindan emekgilerin ezildigi
adaletsiz bir toplumsal diizene yol acar.

Kapitalist toplumlarda mevcut iiretim ve miilkiyet bi¢iminin belirledigi ekono-
mik yapi ve politik egemenlik gercevesinde hukukla, yasalarla diizenlenmek istenen
insanlar arasi iliskiler, ekonomik giice sahip sinfin gikarlarint korur éncelikle. Ozel
millkiyete dayali ekonomik somilrii diizenini siirdiiriir, bir kontrol ve baski mekaniz-
masi dayatur.

“Adil ol!” caggrisim ise sanat yapar. Dogaya kars: adil ol, der drnegin. Gocuga
kars1 adil ol, der. Kadina kars: adil ol, der. Edebiyatin gézde temalarindandir ada-
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let. Yoksulun hakkini gozetir. Giigsiiziin sesine direng
Katar. “Diinya barisimin aym anda diinyanin ana silah
iireticileri olan aynt bes iilkenin elinde olmasi adil mi?"
(Eduardo Galeano) diye sorar. Ciiret eder. ltiraz
eder. Diyemediklerimizi der, goremediklerimizi goste-
rir. Yok sayanlarin yiiztine vurur kiri past. Hali altina
stiptiriilenleri acik eder. Yizlestirir. Hesaplasmanin
olanaklarini sunar.

Dostoyevski’'nin Su¢ ve Ceza’sindan Kafka'nin
Dava’sina, Camus'niin Yabanci'sindan Shakespeare'in
Venedik Taciri'ne, Dickens'in Bityik Umutlar'indan
Bronte'nin Jane Eyre'ine, Harper Lee'nin Billbiii Oldiir-
mek'inden lan McEwan'in Kefaret'ine, Yasar Kemal'den
Orhan Kemal'e Sait Faik'e bize yeni bir gbz, yeni bir
akil daha ekler edebi metinler.

Adalet tanricast Themis'in tersine, gozlerini
baglamasi gerekmez yazarlarin tartilarini kullanirken.
Goziimiize gbziimiize sokarlar haksizliklar, adaletsiz-
likleri, Hi¢ cekinmeden. Tum diriligi ve yakicihgyla.
Adaleti bireysel, toplumsal ve evrensel diizeylerde
savunurlar, Hak talebini, toplumsal vicdami harekete
gegirmede onciidiirler ok zaman. Degissin, doniisiin,

gitzellessin isterler insan. Degissin, donilssiin, gizel-
lessin isterler diinya,

fnsan: daha insan kilmaktir dertleri. “Insansiz
adalet olmaz | Adaletsiz insan olur mu? | Olur, olmaz
olur mu! | Ama olmaz olsun” dedigi Ozdemir Asafn.
“Asil Adalet”i aradig Paul Eluard'n her dizesiyle. “Bir
giivercinin ugusunu” dahi boliistigi Cemal Sireya’nin.
“Bu diinyada en giizel sey zuliim iistiine seferdi” diye yaz-
i lihan BerK'in. Gilten Akin'tn “Zalimin gecesi maz-
lumun gecesiyle birdir | Ve daha uzundur zulme karar
verenin gecesi” diyerek baskaldirdig... Birhan Kes-
kin'in “madem diinya bunca zalim | madem yakismiyor

Birer
viedan yoklamasidir. Esitlik smnavidir, zalimin hep
simifta Kaldig. Bir adil yasam tutkusudur. Bir duyarl
insan onerisidir. Bir kuslu beklentidir.

Bir Saman ogretisi der ki dogada higbir sey
kendisi icin yasamaz. Her sey birbiri icin yaar. Ede{
biyatta, siirde de boyledir bu. Her metin birbiri
yasar. Her siir bir digerini biyttir. Her metin icimiz-
deki barbar biraz daha 8ldirtr!
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Kadnlarin
her zaman
hakl giknigim
Gnce annemden,
sonra da Nevin'den
Ggrenmistim.

Baran Giizel

HERKESIN KIYAMETi KENDINE

Kadinlan giin dogarken gsmmeye basladilar. Giines kiyameti aydinlatmak igin
dogdugunda, buz gibi kipirtisiz duran erkekler hareketlendiler. Camilerden yiikse-
len sela sesleri sustu. Seytana rahat nefes aldiran bir sessizlik kapladi ortaligi. Sonra
hoparlorlerden gelen gicirtilar yerini kulaklari sagir eden tiz bir cighga birakts. 10
Kasimlarda duymaya alistigimuz sirenler her seyin sona erdigini veya her seyin yeni-
den baslayacagini haber veriyordu sanki. Anonslar duyuldu. Dikkat dikkat ile basla-
yan felaket ferman: biitiin cesetlerin bulunduklari yere gomiilmesini salik veriyordu.
Aydinlik, cesetlerden yiikselen kokuyu goriiniir kilyordu. Efraim yine kusacak gibi
oldu.

Erkekler dalgin dalgin birbirlerine bakmaya baslamuslardi. Geceyi evlerinde
gecirenler acele etmeden apartmanlardan sokaga siiziilmeye basladilar. Uykulu goz-
lerinde keder denen mahzun yaratiklar da giine merhaba diyorlard: sanki. Kimse ne
yapacagini tam olarak bilmiyor gibiydi. Doktor Muhsin titreyerek yanima sokuldu.
Bana bir sigara uzatti, aldim ama yakmadim. Kendi sigara paketimin arasina koyup
kendi sigaramdan bir dal alip agzima gotiirdiim.

“Benimkini neden igmiyorsun?” diye sordu.

“Camel'dan baska sigara igemiyorum,” dedim.

“O halde neden aldin?”

“Racon geregi,” dedim. “Biri sana sigara uzatirsa igmesen de alirsin”

Her isi baslatan bir goniilli bulunuyordu. llk tas: atacak, mesaleyi atesleyecek,
devrime dnderlik edecek biri mutlaka vards. Hafif gobekli, iri yar: bir adam “Arkadas-
lar” diye bagards. Kollarini govdesinin iki yanina yaslayip herkesin ona baktigindan
emin olmak igin bir siire bekledi. iste, 8grenci evlerinde giiniin ilk ¢ayini demleyen,
sinemada bilttin gruba ayni sirada yer ayarlayan, makarnanin kag dakika kaynamast
gerektigini syleyen, i bilen birisi diye diistindtum. “Anonsu hepiniz duydunuz” diye
devam ett. Sesinde siyasetsilerin hukmedici tonu vards. “Bu cesetleri gommemiz lazim
bir an dnce. kadinin dldiigiind Toplu mezarlara zaman yok.
Higbir belediye casmuyor. Yollar kilit. Biiyiik bir hastalik bas gistermeden once biitiin
kadnlart buldugumuz yere gsmecegiz."

“Tam olarak Tiirkiye'ye dzgii bir ciziim,” dedi Efraim. “Kadinlar yollara gomelim.
Baylece dlii olsalar bile iizerlerinden gemeye devam edebiliriz”

“Avrupa’da olsaydik hepsini yakardik” Muhsin'di. Bizim anlamaz gozlerle bakti-
gimiz1 goriince devam etti: “Yani daha mantikh bence. Savaslarda toplu mezar agilama-
digr durumlarda cesetleri yakarlards?

Baslangigta 6nemsiz gibi gorinen ama dgrenildiginde insanin zihninde aydin-
higga dogru bir kapi acan bilgileri seviyorum. Hitler'in vejetaryen oldugunu égrendi-
gimde yasadigim saskinhig hala hatirlarim mesela.

Gobekli, iri adam “Sstt,” diye seslendi bize dogru. “Gengler bakar misimz? Kazma
kiirek var midir sizde?”

“Var” Muhsin’in karisin1 gomdiigii yerde duran kazma ve kiiregi kaldirip gos-
terdim.

Iyi 0 zaman, kazmaya balayn siz de, hepimiz bir isin ucundan tutalm””

“Sen de kazacak misin?” dedi Efraim.

“Haynr, ben bu bilgedeki erkeklere liderlik edecegim’”
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“Senin gomecek bir esin, anan, kizin yok mu?” dedi
Muhsin. Elimdeki kazmay1 aldy, ellerini sap kisminda
birlestirip agirhgini tahtaya verdi.

“Ben gegen hafta karimi ve kizimi gomdiim,” dedi
adam.

Insan boyle durumlarda karsisindakine yalan
soylemek zorunda kaliyordu. Uzildiigiimi soyledim.
Mubhsin nasil intihar ettiklerini sordu. Bu adamn
élimlere kars: agir ilgisi rahatsiz etti beni. Ayrintilary
fazla Snemsiyordu Muhsin,

Adam bize biraz daha yaklasti. Kimsenin duy-
madigina emin olmak igin sag solu kolagan etti. Goz-
lerini kisip ceketinin yakasini kaldirdi. Muhsin'e yak-
lasip aralarindaki asag1 yukari 20 cm'lik boy farkint
egilerek kapattu.

“Karim1 ve kizima kendi ellerimle ldiirdiim,” dedi.
Yiiziinde tek bir kas oynamadi bunu sdylerken. Bir
fotograf karesi gibi kipirdamadan durdu. Muhsin'in
gozleri bilytdu sanki, rengi atti bir anda. Fotograf
Karesi canlands, adam yere tikiirtip “Intihar korkung
vdigin birinin intihar etmesini beklemek ise daha

bir'sey, s
korkung
Uzakta birilerine seslenip yuvarlak kelimelerle ¢

madigim bir seyler syledi.

Birkag kisi sokagin ortasinda cukur kazmaya
bagladi sonra. Kaldinm taslarini acemice sokmeye
calisti bazilari. Muhsin de katild: kazicilarin arasma.
Adamun styledikleri aklini basindan almisti belli ki.
Ellerini tiikiirikleyip kazma sallamaya baslady. Lide-
yonetir gibi

rimiz bir senfoni orkestra: a sola

isaretler veriyor, cesetler bulunduklari yerden stiriik-
lenerek gobekli adamin tarif ettigi yere tasiniyordu.
Kadinlarin arkalarinda kalan kan izleri izgi halinde
st tiste koyulduklar: tepelere dek gidiyordu.

“Muhsin haklyymis,” dedi Efraim
bana cevirip. Bir kanalin son dakika haberi vardi
a'da binlerce kadin cesedi cayir cayir
yakiliyordu. Kanalin ekrani énce dorde sonra sekize
boltnda. Dunyanin farkhi tlkelerinden yapilan canl
yaymlar felaketin boyutunu gozler niine seriyordu.
Toplu mezarlar, gozii yash oglanlar, donuk bakisl
erkekler yansiyordu kameralara. Sunucu biitiin bun-
lara sebep olan dev penisten bahsetmeye basladi. Son
Dakika bashginin altinda “Penis kiiiilmeye baglads,”
yaziyordu. Ekran tek bir gériintiiye sabitlendi. Biyiik,
yesil bir dizlogn dolduran on binlerce erkek kocaman
bir penisin etrafin1 sarmust. Penis yavas yavas kiigiilii-
yor, kalabalik korku ve isyan dolu ¢ighklarla kendin-
den gegiyordu. Daha fazla bakamadim.

adem'i alip gitmemiz lazim,” dedim.

Kimse icin tztilecek halim kalmamisti. Ben de
herkes gibi kendi kiigitk derdimin pesindeydim. Her-
ani kendine kadar yetiyordu. Herkesin kiya-
meti kendineydi.

“Ben tekrar ¢tkmam yukariya,” dedi Efraim, tele-
fonu cebine sokup. “Adam bu kez dlditriir bizi”

Nevin'in evine baktim g6z ucuyla. Perde hafifce
aralanmis. Badem'in asagaya bakan gozleri kocaman.
Cesetlerin arasinda annesini gormeyi umuyor belki
de. Nevin'i bir daha goremeyecegini biliyor mu acaba?

telefonunu

ekranda. Ameri

kesin vi

Say1 34+ Oyk0 Dils - K. 27



Cocugun arkasindan babast belirdi. Onu itip perdeyi
Gekti.

“Biz onu oldiirecegiz” dedim Efraim’e. “Benimle
gel?

Gobekli adamin yanina gittim. Nedense bu cani
herifin bize yardin edebilecegine dair kesin bir inan-
am vardi. Cinayet islemek de tipki uyusturucu gibi,
yalan séylemek gibi, sigara icmek, kilfir etmek gibi
bagimlilik yapan bir seydir. Olayr kisaca anlattim.
Nevin'in kocasin bizim icin 6ldiiriip dldiiremeyece-
gini sordum onu kenara gekip. Eliyle cenesini sivaz-
layip gozlerini kisti. Babamdan harclik istedigimde o
da boyle yapards, Bazt adamlar istemedigi bir seyi yap-
mak zorunda kalinca genelerini sivazliyorlardi demek.
Kurdugum baglantiya icten ice sevindim.

“Ben katil miyim?” diye sordu adam.

“Degil misin?” Efraim’di.

“Degilim tabii salaklar. Karmi ve kizimi mechur
oldugum iin sldiirdiim, keyfimden degil”

“Bak dedim. “llle de Gldiirmek zorunda degi-
liz, Badem'i elinden kurtarsak yeter. Cocuk o miiptezelin
yaninda kalmasin?

“Anladim anladim da, kardesim sen bu cocugu niye
bu kadar istiyorsun? Ne malum senin ona daha iyi bakabi-
lecegin? Ulan zaten annesi dlmils, bir de babasindan ayir-
mak istiyorsun

Bu konuda cok bencildim. Badem'in benim
yanimda kalmasini en basta kendim icin istiyordum.
Badem igin neyin daha dogru olduguna bile cok kafa
yormamustim. Giinkii Nevin bir seyin “boyle” olma-
sini istiyorsa “boylesi’nin daha dogru oldugunu bili-
yordum. Kadinlarin her zaman hakli ciktigimi énce

“Badem gel buraya” diye bagards.

Badem'in elindeki bicag aldim. Babasina dogru
kosarken kendimi kahraman gibi hissediyordum. Bir
yumrukla yere serildim. Gobekli adam saldirdi bu kez
kelebek bcagiyla. Efraim Badem'i alip gotiirdii. Zor-
lukla dogruldum, tekrar hamle yaptim. Mideme sert
bir yumruk yedim ama yikilmadim. Bir yumruk basi-
min tam iizerinden gegti, bicagi karnna sapladim.
Ellerini karninda birlestirdi. Bicag tekrar sokacak-
tim govdesine. Gobekli adam kolumdan tutup “Dur”
dedi. “Katil olursan bu adamin hayaletinden kurtulamaz-
sin” Nevin'in kocasi dizleri tizerine coktii, “Orospu
¢ocugu,” diye bagirdi. Gobekli adam saclarindan kav-
radi onu. Kelebegi boynuna sapladi. Gekti. Boynun-
daki kan dzgiirlige dogru oluk oluk akti.

Birkag geceyi Nevin'in evinde geirmek
zorunda kaldik. Badem tek kelime etmiyor, agzina bir
lokma yemek almiyordu. Disarida olup bitenleri pen-
cereden gizlice izliyorduk. Muhsin kendi evine gitti.
Yapacak bir seyin kalmadigins, yasamaya devam etme-
miz gerektigini soyledi giderken. Yasamaya devam
etmek. Insanin yaptign en biiyilk eylem. Bunca aciya
ragmen dur durak bilmeden yasamak, slimi unuta-
rak yasamak ne muazzam bir sey. Diger adam hala
oraya buraya emirler yagdiriyor, cesetlerin diizgiin
bir bigimde gomillmesini organize ediyordu. Isledigi
cinayetler onu giiglii ve yenilmez yapmsti. Higbir seyi
umursamiyor, bir tanr gibi, diinyay: yerinden oyna-
tabilecekmis gibi herkese tepeden bakiyordu. Efraim
Candy Crush oynamadig zamanlarda televizyon izli-
yor, gelismeleri takip etmeye calistyordu. Bilim adam-
larinin (artik bilim insan demeye gerek kalmamisti)

annemden, sonra da Nevin'den &
“Benimle geliyor musun gelmiyor musun?” diye
. direttim kesin bir sesle.

“Oldiirecek miyiz yani bu adami?” dedi.

“Belki” dedim.

Cebinden bir kelebek bigak gikards. “Peki,” dedi.
“Gidip alalim ¢ocugu”

Apartmanin kapisi kapaliyd. Bitin zilleri al-
digimiz halde agan da olmads. Efraim yerden bir parke
tag1 alds. Tasa bulasan kan kurumustu. Kapinin camin:
kiracakt: ki Badem'i gordiik. Merdivenlerden kosarak
iniyordu. Dontip doniip arkasma bakiyordu, kapiy:
acarken agladigini gordiim. Elinde kanli bir bicak
vards, dudag kamyordu. Bacaklarima sarilds.

“Ne oldu sana biyle?” diye bagirdim. Merdiven-
lerden Nevin'in kocast topallayarak iniyordu.

yaptigt falan Bunlan daha
fazla anlatmak istemiyorum.

Yollar araglarin gegisine misait oldugunda
Badem'i evime gotiirdiim. At goriir gormez sevingle
aighk atte. “Bilbil'in burada ne isi var?” diye sordu. At
da onu goriince sevingle kisnedi, basini egdi.

“Oha,” dedim. “Sen tantyor musun bunu?”

“Evet,” dedi. “Bu Biilbiil, Cigdem ablanin an.”

“O da kim?”

“Annemin en yakin arkadas.” dedi. “Ciftligine her
hafta sonu giderdik”

Badem'in basini oksadim. “Gel” dedim. “Uyu
biraz, yarin ikimiz de yeni bir hayata baslayacagrz”

SON
Oyk bitti. Sabriniz icin tesekkiir ederim.
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Omer Okatali

6OKYUZ0 SAKINLERI

Ufak tebessiimler ile tas, duvar
ve sanki hic dogmanis kadar
gegimsiz bir sonbahar kadini

Biz kirk metrekareye dort kisi sigdik
Zahmetine katlanimis su soguk su hain

su hiisrana mahkiim yontmalari duvarlara dizdik
Gesitli el isleri gekiyor canim iste

kocakar geyizlerinden

lumildamast zor geliyor

Hangi kolum ulasmak istese yahut
iklerinden doki ttim bunlar

bedenine oturmamis dudaklarina giyinmissindir -giizel
Uyduruk burjuvaciklar arasindan

kendime bir kadin ayrrdim

-gregoryen takviminin bir yapragindan

Ellerimiz paslanirken nehir yatakli yollar gordiigiinde
tanrim, nasil da inandik pamuktan seker yapildigina?

Ki sokagn en cilveli yosmalar,

yaka paca atilmus kiyr semtlerinde

bir sehirli saldinsinda

yiiziinii gildiirecekler arryor calgici bozuntusu
in ortasinda

hangi ruhun
Gicirdayan matine oturaklan iizerinde
kuzeyin baskentinden ayak basmis gibi cesur,

istekli, iri yar:

kendiliginden oluyor tiimi
-zaten bagira gagira oluyor tiimii

Bir devri boyle seviyoruz,

ilmek ilmek danyay bulutlarla

hayallerine kapt araliyor

Fakat Istanbul bu kadardir yavrucugum,

bir alt1 vardir bir isti

Her yaninda kederli yiizler,

onlarin arasinda sakaciktan kag ahali kiilliyesi,

ama kag

Bir misriflik doguyor igimde cebimdeki sevdadan
Para pul, sohret,

yahu dudak biizdiiren yalniziik dert mi?

Bak giizelim, ayni gogiin altinda kuslar: sevmeyen var

Yazi unutmus quhali bir buluttan iniyor yeryiiziine
Yeniden vazgeilen gecim derdi-ki ceketi yirtik

Eski bahgelerin -suratsiz eski bahcelerin- neresinden,
guhali bir buluttan iniyor yeryiiziine

Sabaha kars1 hasir sokakl sehirlere nazir

uyduruk givit kokulari,

vaktine geg kalan geceler, ziigiirdiin genesi

ve sanki hig dogmamis kadar uzun tiziiltiyorum

Gregoryen takviminin bir vaktinde,
sen ve gogislerin kag zamandir soyunamuyorlard:
zerindeki canfesi su kor terzi yapmustrr,

mahcup mahcup koyuyorum masaya mahsustan
“Mesafeler agihr,
birbirine hasret kalr iki insan, ama kavusur”
Sevgi ihtilalleridir mutlulugu mesru kulan,
bir devri bdyle seviyoruz iste -ah bu devri

Ask icin glinlerce cocuk parkinda sabahlamus

bir adamin ogluyum ben

1slakliga tenezzil dahi etmeyen

Kuru bir kalbin tohumuyum

~heniiz toprakla bulusmamis

Siibyan mektebinin 6niinde biriken yeni yetmeler
tiim alacals halleriyle

buradan gegmek yoktur mahalleler,

ispirto ocag {izerinde tas kesti kalpler

ve sanki hic dogmamis kadar uzun tiziliyorum
Terk ederken agaglar yapraklar,

ellerim ne ise yarayacagini bilmiyor ilk defa
Mevsim bunun mevsimidir,

gokytzi sakinleri yasayamadan litrler

Giinkil baz: insanlarin mutsuz dlmesi gerekir
sevgi ihtilalleridir mutlulugu mesru kilan.

(bu gece birbirimizi sevebilirdik, beni asil tizen bu.) (
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Soner Sert

DA VINCI SiFRESI

Yayimlandigr dénemde oldukga ses getiren, tiim diinyada otuz milyondan fazla
satis rakamina ulagan, giiniimiizde bu yogun talebin azalarak da olsa devam ettigi Dan
Brown imzal Da Vinci Sifresi kitaby, bilindigi gibi Louvre Miizesi Miidiirii Jacques
Sauniére’e diizenlenen suikast sonras yasananlari konu alan bir dizi olaydan olusu-
yor. Failinin, tinlii Profestr Langdon oldugu distinglen cinayete kurban giden midiir,
lmeden 6nce uzun siredir goriismedigi torunu Sophie’ye ~mesrebince- bir not bira-
kar. Unlit simge bilimci Profesér Doktor Robert Langdon’u bulmasini ve onun yardi-
muyla, birtakim sifreler vasitasiyla ona biraktigi mirasa ulasmasini ister.

Sophie, dedesiyle gorlismeyi kestikten sonra Fransiz emniyetine katilmis ve
bir kriptograf olmustur. Langdon ise kitaplar: dilden dile evrilen, diinyaca tinlii bir
“sifre coziicii’diir. Cok gegmeden ikisinin kaderi birbirine baglanacaktir. Fransiz ve
ingiliz polisinin, Interpol’in ve Katolik kilisesinin miidahil oldugu bir dizi polisiye
olayin anlatildig: kitap, temelde macera-aksiyon tiirii olarak tanimlansa da endiistri-
yel olarak asil tartisilan mesele, kitapta yer alan birtakim bilgilerin dogrulugu yahut
yanhshg olmustur.

*Evet, Roma'daki papazlarin imant gok kuvvetli ve bu yiizden inanglary,
kutsal saydiklart her seye karsi cikan bu belgeler de dahil olmak iizere, her tiirlii felakete
karsi koyabilir. Ama ya diinyann geri kalani? Kesin itikat sahibi olmayanlara ne olacak?
Diinyadaki zorbaliklara bakip bugiin Tanr: nerede diyenlere ne olacak? Kilise skandallarina
bakip kendi papazlarinin gocuklara cinsel taciz yaptigint saklamak icin yalan siyleyen
bu adamlar kim oluyor da Isa hakkindaki gercegi konustuklariny iddia ediyor, diyenlere ne olacak?"
Dan Brown, Da Vinci $ij

Bilindigi gibi kitap yayimlandig tarihte, Katolik kilisesi ortaya cikan esere
yoggun bir tepki gostermis, kitabin tedaviilden kalkmasini talep etmistir. Bunun sebebi
ise, kitapta Hz. Isa’nin soyunun devam ettigine dair ortaya siirtlen bilgiydi. Ek ola-
rak yazar, dogrulugu pek gok bilimsel galismada kanitlanan tarihsel verileri de konu
edinilen kurgusal metninde ustaca kullanarak gegmisi yeniden tiretmistir. Bu tiretim
stirecini baslatan, metnin dramaturjisini ilerletip bir bitise baglayan sey ise sembol-
ler/sifreler olmustur. Satirlarini okudugunuz bu yazy, kitabin tamtim ve elestirisinden
ziyade, sembol mefhumu iizerine yazilmustir.

Oncelikle; Dan Brown, kitabin basinda, Hz. fsa’nin soyunun devam ettigini
ve bu kisilerin gavenligini sagladigini iddia ettigi Sion Tarikati'nin gergek oldugunu,
bityiik harflerle yazmustir. Ustelik, sohreti diinyanin her yanmna ulasan Leonardo da
Vinci, Sir Isaac Newton, Botticelli ve Victor Hugo gibi isimlerin de aym tarikata
mensup oldugunu iddia etmistir. Yazara gore tarikat, yaklasik bin yildir varhgm
stirdiirmis, Hz. Isa'nin soyunun devam ettiginin en giigli kaniti olan “kutsal kase”-
nin koruyuculugunu Gstlenmistir. Brown, ne sirdugi bu bilgiyi, kurgunun gic ile
hikayesine ustaca iddiasina okuru i icin bilgi icinde bilgiye
yer vermistir. Karakterler de tipki okur gibi, her yeni bilgiyi o an dgrenir, birtakim
sifrelerle karsilagir ve onlar1 8zmek igin harekete geger. Oyle ki, belirli bir noktadan
sonra coskun akan sele kapilir, “kise”yi karakterlerle birlikte arariz.
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Peki “kise” nedir?

Okur, Leonardo da Vinci'nin resimlerine giz-
lenen, ki yukarida bahis olundugu gibi Vinci de ayn:
tarikattandur, kutsal kaseyi ilk kez maktuliin torunu
Sophie ile birlikte dgrenir. 1495-1498 yillari ara-
sinda yapildigs diistiniilen Da Vinci imzali Son Aksam
Yemegi tablosu, Hz. isa'min Romali askerlerce tutuk-
lanmasindan bir giin dnce havarileriyle birlikte yedigi
son aksam yemegini ifade eder. Bu tabloda bir “kutsal
kise” oldugunu dgrenen Langdon ve Sophie, Da Vin-
ci'nin resimlerini takip ederek bir dizi sifreyi ¢ozer.
Bu noktada, baglayic olan diisiince bir simge bilimci
olan Prof. Dr. Langdon’un su stzlerinde saklidir:

“Birisine, bir semboliin ‘ne anlama’ geldigini siyle-
mek, bir sarkinn ona kendisini nasil hissettirecegini siy-
lemekle ayniyds... bu, kisiden kisiye degisirdi. Beyaz bir
Ku Klux Klan bashg: Birlesik Devietler'de nefret ve irk-
qiltk gagrsimlan yaparken aymi kostiim Ispanya’da dini
inangla ilgili bir anlam tasirds”

Giiniimiiz gerceklik algilayisinda, sik sik felse-
feye, psikolojiye ve sosyolojiye de dahil oldugu gibi, bir
anlam kaymasi yasandigs asikardir. Kastedilen, imge-
nin tutarhgindan ya da stirekliliginden tte, baska bir
manaya biiriniip ilk mealini kaybetmesi strecidir.
Insanlik, ozellikle son bes yiiz yilda, enformasyon yag-
muru ile kargilagip kavram karmasasi yasarken iba-
det yerlerinde kullanilan ve kutsal oldugu distiniilen
resim, mimari ve heykel gibi sanat dallarinin evlerinde
bir liiks gibi tiketiliyor olmasim kisa siirede icselles-
tirmistir. Kitapta en dikkati geken boliimlerden biri,
Langdon'un, yildiz semboliinii agimlamas1 saniyorum.
Yildiz, bilindigi gibi insanhign son i yiiz yilina dam-
gasimi vuran siyasal ayaklanmalarin sonucu, bir dev-
rim semboli hline gelmis, pek cok tlkenin veya top-
lulugun bayraginda kendine yer bulmustur. Langdon,
bu nesneden yola gikarak yeni dogan giiclerin sem-
bolleri ustalikla devraldigini ve anlamlarini yok etmek
icin onlar1 yiprattiklarini dile getirirken yazar, kitapta
yer verdigi sembolil su szlerle tanimlar:

“Bu bes kiseli yildiz, biitiin varliklardaki di
temsil eder, ilahiyat tarihgilerinin ‘kutsal disi’ ya da ‘ilahi
tanniga’ dedikleri bir kavram””

Halbuki, giinimiizdeki kullanimi ile uzak-
tan veya yakindan alakasi olmayan yildiz, bahis olu-
nan meseleyi tartismaya agan ilk semboldiir. Zira kita-
kadin sorunsalini odagina
almas: ve Katolik Kilisesini erkek hiyerarsisi ile bicim-
lemesidir. Da Vinci, doganin diizenine ilahi bir giigle

baglanan bir sanatgi olarak bilinir. Brown'un deyisiyle
sanatgi, pek cok eserinde Hristiyanhgi ve dolayisiyla
Katolik Kilisesini elestiriye tabii tutmustur. Yazar, Da
Vinci'nin tavriny, “..boylelikle kendi inanclariny yiicelti-
yor, kiliseyi ise belli etmeden kiigiimsiiyordu” sozleriyle
tarif ediyor. Kald: ki Brown, ele aldig1 karakteri Lang-
don tizerinden kilisenin erkegi kutsayip kadini yok
saymasint, “.eski Hristiyan kilisesindeki iktidar sahibi
kimselerin, kadinlarin degerini disiirecek ve durumu
erkekler lehine evirecek yalanlar siyleyerek diinyay:
aldattig inancina dayanr” sozleriyle dile getirir. Kita-
bin ilerleyen béliimlerinde, sonradan dahil olan baska
bir karakter ~Teabing- iizerinden ise, Hristiyanlikta
yer alan higbir semboliin orijinal olmadigi ve yuka-
nda da deginildigi gibi anlam kaymasi sonucu yeni
bir manaya biiriinmesi ile agiklar. En nihayetinde kah-
ramanlarimiz “kase”nin bir nesne degil de bir insan
oldugu diistincesi ile karsilasir.

iki nokta tizerinde durmakta yarar gorilyorum:

flki; bir sistemin, distincenin, ideolojinin,
kurumsal veya kurumsal olmayan bir yapiy1 bir arada
tutan “sey”in, sembol ile iliskiselligi tamamen prag-
matisttir. Eskiyi tarihe gomen ve yeniyi ortaya cika-
ran “sey’, fikrini ve kitlesini diri tutacag sembolit
sahiplenir, anlamuni yeniden {retir. Béylelikle sembol
degiskenlige, doniisime ugrar. Ornegin; bin yil once
kilisede yer alan, yasanan yoksullugu veya aciy1 dile
getiren bir heykel, bugiin devasa bir villanim, satafatlt
sofralarinda baska bir imgeyi temsil edebilir.

Ikincisi; kitapta yer alan ve yazar tarafin-
dan dile getirilen pek cok bilginin romanda yer alan
hikiye icinde eritilmesi yolu ile ~zamaninda- toplum-
sal bir kargilik bulmas: meselesi... Neticede kurmaca
olan bir metinden bahsediyoruz. Dolayisiyla elimizde
tuttugumuz kitap, yapi itibariyle gercege bagh kalmak
zorunda olmayan bir tiire mensup. Bir anlats, biyog-
rafi yahut bilimsel bir calisma degil. Gercegi manipille
edip etmemek yazarin ahlakina bagh olmakla birlikte,
yasamsal bir karsihig1 yok ve olmak zorunda da degil.
Sanatgy, hikayesini anlatirken kimseye hesap vermek
zorunda degil, saniyorum.

En nihayetinde, kurmaca bir metnin basarist
hikiyesine inandirip inandirmamast ile ilgili... Ige-
rigi ile tartismalara sebep oluyor, iki bin yillik Kato-
lik kilisesini ayaga kaldiriyor ve yayimlanmasinin tize-
rinden seneler gecmesine ragmen elinizde tuttugunuz
bu dergide izerine yaz1 yazilmasini sagliyorsa inandir-
mis demektir.
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ipek Atcan

KOSESiZ KOSE: YILA MUZiKLi VEDA

Koskoca bir yilin daha bitiyor olmast yine oldukca enteresan. Zaman gegiyor
demek hafif Kaliyor bazen. Kosuyor desek yeridir. “Gelirse Ekim'e, gelmezse...” ay1-
min ardindan “Kasim'da ask baskadu” dyini da bitirdik, iyi mi? Hepsini bir bir, aci-
madan, hizlica bitirdik.

Havalar artik soguyacak ve hatta belki siz bunu okurken coktan sogumus ola-
cak. Hafif, tath bir hiiziin olacak iinizde biiyiik bir ihtimalle. Sene bitiyor hiizni,
havanin hiizng, kaliyor olmanin hiizni ve kim bilir belki de gidiyor olmanin hiizn..
Ama kot hizinler el bunlar, dedigim gibi “hafif v tath” huzinler. Bu hiziinlere,
hatta mevsimlere ve hatta daha da dtesi aylara eslik eden sarkilar hep olmustur benim
igin. Bazen bir baska benzer zamani hatirlamak icin aip dinlemisimdir, bazen de ile-
ride hatirlayacak bir ani yaratmak icin bilmeden dinliyorumdur o an. Ama mizik
illaki eslik etmistir. Tam bunlar: dstindigim; yeni yila heyecan, biten yila hiziin his-
settigim su giinlerde size, icinde “Aralik” ay1 gegen giizel sarkilar dnermek istedim.

Mazzy Star, Flowers in December (1996)

Eger hizinli bir ask sarkisina hazirsamz
hemen bundan baglayin. Mazzy Star zaten her zaman
stizel sarklar yapar. Bircok Kisi “Fade into You” ile
bilir. alakasi yok ama di oml
da dinleyin mutlaka

Weezer, December (2002)

Yine ask icerikli bir sarki. Zaten icinde aralk
ay1 geger de ask olmaz mi? Olmazsa olmaz gibi bir sey.
Mazzy Star sonrasi bir nebze daha az izecek olsa da
yine iizebilir. Uyarms olayim.

George Michael, December Song (2008)

Eger yilbagin, her yerin stslenmis olmasint,
Gocuklugumuzdan beri fimler araciligsyla bir bitin

Chritsmas bu

Norah Jones, December (2009)

Bu sarkida Norah Jones “Aralik” derken bam-
baska bir seyi daha kastediyor tabii ama siz istediginiz
agidan bakap dinleyebilirsiniz.

Linkin Park, My December (2000)

“Bu kadar sakin giderken Linkin Park da nere-
den qikt?” diyebilirsiniz. Ama sarkiy dinleyince oyle
demeyeceginizi garanti ediyorum. fIk albiimlerinden,
cok giizel bir sarkidir.

‘Tehaikovsky, December (1876)

Kompozisyon senesi bundan 142 sene nce
olan, ama bundan 142 sene sonra da unutulmayacak
bir dneride bulunayim dedim. “The Seaons” adint ver-
dii ve her biri bir ay icin yazilan 12 kisa piyano par-
olusan bu saheserden yine “Aralik’s sec-

sarki birebir. Hiiziinlt mi? Evet ama bir ruhu var. Bir
de animasyon videosunu izlemenizi taysiye ederim.
Roberta Flack,
I Can See The Sun In Late December (1975)
Yine eski ama glizel sarkilardan bir tanesi.
Ozellikle hayata pesimist bakan sevdiklerinize heze-
Yan icin birebir. Bu sarkiy1 tinl mizisyen Stevie Won-
der, Roberta Flack'in albml icin yazms.

tim tabil. Siz yine de hepsini batan sona dinleyin,
muazzamdir.

Julie London, Warm December (1956)

Yine bu aya ok uyacak bir sarks. Julie Lon-
don'in 1956'da cikardigs “Calender Girl” albimiinden.
Hatta bu albiam de her ays konu alan bir sark iceriyor.
Yalniz 12 degil, 13 sarks var. On tctincilst “Thirteenth
Month” (Oniictincii Ay) adini taiyor.

Umarim siz tam bu yaziy1 okurken hava kapalidir ve hatta hafif de olsa kar
yagayordur, Yine tam bu esnada yazya ya kahve ya da bir kadeh sarap eslik ediyor-

dur... Ve umarim evde veya disarida, her neredeyseniz yilbast agacinin 1siklart otur-
dugunuz ortami aydinlatiyordur. Hoscakal 2018.
Bu trada'yaziy hem okuyup hem de dinleyebilin diye ayns siralamada bir de

Playlist hazirladim sizlere. Spotify'da benim adimi aratarak profilimi bulabilir, ora-
daki 38 dakikalik “December” listesini dinleyerek yaziy1 okuyabilirsiniz.
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Deniz Bayav

LEONARDO DA VINCI'DE SANAT VE BiLiM ETKILESIMi
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Leonardo da Vinci'nin calismalarini izlerken bilimle sanat arasindaki keskin
sinirin belirsizlestigini gorebiliriz. L do’nun ini anlamak icin, onun idea-
lindeki resmi yapmak amaciyla énce incelemeye, sonra bilmeye ve ardindan yansit-
maya dayah uzun bir siireci benimsedigini kavramak gerekir. Evrenin yasalarini kav-
ramak, insan ve dogann isleyisini ¢ozimlemek yeni seyler yaratabilmenin 6ziinii
olusturur. Sanatcmin bilgiye olan sonsuz ilgi ve arzusu Aristoteles’in entelekya dedigi,
hakikate ve bireysel olgunluga odaklanmasin sagladi. Doga ve sanatla mesgul olan

zihni, tam bili bir bedenin tam is olacag deydi. insan
viicudunun yapisini anlamaya olan tutkusu onu, cesetleri parsalara ayirmaya ve ilk

i yapmaya yo irmistir. L do, o dénem icin sasirtici olan
bu deneysel bilim hala otorite olarak antik Yunan ve
Roma yazarlarini (MLS. L. ve IL yy. Dioscorides ve Galen) lar gelis-

tirdi. Leonardo icin gergek bilgi duyularla edinilecek, gozlemlenegek ilk elden
sel deneyimdi.

Karakalem iizerine miirekkepli divit kalem ve lavi,
1510-1511, 29.2x19.8cm,

Codex Windsor, Royal Collection Trust,

Chateau Windsor, Londra.

EL YAZMALARI

Sanatginin; Codex Madrid, Codex Atlanticus, Codex Leicester, Codex Arundel,
Codex Hammer, Codex Windsor, Codex Ashburnham, Codex Trivulziano, Codex Turin
(ucelli et altre cose), Codex Forster gibi pek ok el yazmasi bulunmaktadir. Gergek-
lige duydugu meraktan 6tiirii defterleri sira gozetmeksizin farkli konularla beze!
dir. Aynadan okunabilen bu notlar sagdan sola yazilmustir. Bu defterlerdeki ilk resim-
ler 1475 tarihinde Leonardo hentiz 23 yasindayken baslar. Bu eserler, hem bilimsel
hem sanatsal yanlar icerir. Sol eliyle yazan L do’nun el
yoktur. Cizi dolu el iden fizige, optikten mimariye farkl
alanlardan cesitli konular ele alinmistir. Sanatci, yalnizca “nasil” sorusuyla ilgilenmez.
Gériintitye ve dis yapinin tasvirine dayali cevaplar sunan bu sorunun yani sira gérev-
sel ve ice dair cevaplar sunan “nicin” sorusuyla da ilgilenir. Bu sorularin cevaplar:
cizimlerle ve yazilarla defterinde yer almistir.

Diik Muro’ya yazdigi mektubunda kendisine on konuda hizmet edebilecegini
belirtmistir. Bunlardan dokuzu miihendislik bilgileriyle ilgilidir. figinctir ki, onuncu
konu plastik sanatlardir. Bilime olan meraki zaman zaman onun sanatini sekteye

Dogay1 ip yeni seyler sonucu aldig siparisleri yetis-
tirememistir. Aziz Hieronymus resmi bu duruma rnektir. Sanatc: olarak biraktiklars,
bilim adina biraktiklarina oranla daha azdir.

BIRINCI ELDEN DENEYiM

Sanatgi, gercegi hem bilimde hem de sanatta aranmstir. Boya hazirlayip kulla-
nirken yeni medyumlar denedigini, resmini kurutmak igin ates yaktigimi, boya ezme
sistemleri tasarladigini biliyoruz. Onun bu arastirmalar bilim alanindaki deneysel
yéniinii sanat alamina da kaydirdigini agikea ortaya koyar. Kumaslari birebir betimle-
mek icin bile biiytik caba sarf etmistir. Uzerine 1slak toprak siirilmiis kumaslara kil

Say1 34 + Makale + K. 35



Leonardo’nun goziinde
sanati sadece
yaraticr diisiincenin,
Sfelsefeyi soyut
diisiincenin,
bilimi deneyin
varsayarak birbirinden
koparmak ve
ayrt tutmak yanhsti.

"

model izerinde sekil verip kuruttuktan sonra inceleyerek onlars bu sekilde resimle-
mistir.

insan bedeni ve tepkileri ile ilgilenen Leonardo beden iizerine anatomik aras-

da her i insan betiminin farkliligini resimle-
rinde yakalayabilmeyi basarmustir. Fizyonomi ustasidir. Son Aksam Yemegi resminde
havarilerin tepkileri tamamiyla kendine has ve 6zneldir. Bunu basarmak hem keskin
bir gozlemi, hem saglam anatomik bilgiyi, hem de psikolojik tepkileri resimsel olarak
yansitma becerisini gerektirir. Bakire Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte res-
minde de doga gozleminden kaynaklandi varsayilan bir kurgulama goriilmektedir.
Kayaliklar icindeki girift figiir toplulugu, dallar: birbirinin iginden gecen bir bitkiyi
ya da dis formuyla kayaliklar animsatir.

Kadavra i i, 1gign yansima kontak lens
denemeleri, kanmnin dolasimy, optik, girme edimi ve renk perspektifi tizerine aras-
tirmalan: kuskusuz bilimi ve sanati bir araya getiren, ikisine de hizmet eden birinci
elden deneylerdi.

Fotograf makinasimin icadina giden yolu agan sanatgi bu deneyiyle hem bilimi
hem sanati pek cok bakimdan etkileyecek oldugunu belki de bilmiyordu.

PARCA VE BUTUN

Leonardo'ya gore makine icat etmek, resim igin eskiz yapmak, anatomiyi ince-
lemek, evreni kopyalamak benzer seylerdi. Hepsinde her geyi parcalarina ayirip
zelde evrenseli aramak gerekiyordu. Anatomik arastirmalari bu arzunun bir iiriinii-
diir. Sanatcimin altin oranli Vitruvius adami, parca ile biitiin iliskisini aradig sanatsal
ve bilimsel yonler iceren bir eseridir.

Leonardo, dogaya ve nesnelere duydugu ilgiyi, onlar incelemek, onlara hakim
olmak ve yeniden tiretmek icin olan sonsuz arzusuyla birlestirmisti. Her seyden snce
anatomik calismalari uzun siire tip bilimine kaynaklik etmistir.

Leonardo'nun goziinde sanati sadece yaratici diistincenin, felsefeyi soyut
diistincenin, bilimi deneyin irtint varsayarak birbirinden koparmak ve ayri tutmak
yanlisti. Leonardo farkli boyutlarda da olsa hepsinde yaratici imgelemin, bilginin,
soyut disiincenin ve deneyin pay1 oldugunu distinmekteydi.

SON OLARAK

Bilim adina bir tarafta olmay: kabullenmeyen bir sanatgidir Leonardo. Kendi
koruyucusunu kovan ve Vitruvius gevirmeni yakin arkadas: lacomo Andrea’y: 6ldii-
ren Fransizlardan siparis bekler, daha sonra onlarla calisir. Venediklileri, Osmanl
saldirilarindan korumak igin savunma sistemleri tizerinde caligirken bir yandan,
Osmanli sultant icin iki yakayr baglayacak bir kiprit plani sunar. Bu, onun ashnda
himayesinde oldugu Kisilerden gok evrensel bir amaca hizmet ettiginin gostergesidir.

Arazilerin haritalarinin gikarilmasy, alternatif hareketin siirekli harekete déniis-
mesi, top giillesinin yolunun egriligi, fosiller tizerinden yer kabugunun degisiminin
gbzlenmesi gibi evrene, onun degisimine ve yasalarina dair ayrmtilari deneyler ara-
ciligiyla sorgulamak ancak bilimi, sanati, evreni ve insani kendi iliskileri icinde bir
biitiin olarak kavrayan zel bir sanat¢inin merakinin sonucu olabilir.

Zamaninda Leonardo’nun arastirmact kisiliginin ve hayal giiciiniin benzerine
yaklasabilenler giintimiiziin yenilikgi sanatgilart olarak yerlerini almaktadirlar. Ttim
sanatgilar icin tek yonlti olmay: reddeden haliyle Leonardo, isigindan yararlanilmast
gereken bir sanatcidur.

*Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi'nde yaymlanan (Aralik 2009, Cilt:11 Sayi:2) *Leonardo
da Vincide Sanat, Bilim ve Etkilesimi® baslikh makalenin lsaltims ve yeniden dizenlenmis halidi.
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Bahri Butimar
KALABALIK BAGIRISLAR

Sessizken, béyle bombos esyasiz bir ev gibi,
Sessizken, byle eve sigmayip atilmus esyalar gibi,
Sessizken sessiz degilsin ashinda;

Evler sagri,

Esyalar dilsizi oynuyordur sadece...
Sessizken, yaralarin vardir

Sessizligini doyuracak kadar fkelerin,
Nedenlerin ards stra,

Gember cizdigin sorularin.

Sessizken sessiz degilsin aslinda;

Yaralarin sagrs,

Ofkelerin dilsizi oynuyordur sadece...
Sessizken, umursuyorsun

Giigliisiin ciinkii;

Kendinden sakl kiskivrak bir eksiklige ait,
Sugsuzluk cezasina maruz

Sade ve yalnizsin...

Duvarlar arasinda deil,

Ugraksiz bir koyda degil

En ¢ok kalabaliklarda yalnizsin...

Sessizce yalniz...

Sessizken,

Govdesiz golgelere biiriinen kalabaligin dahil,
haberi yok kimsenin senden

Ellerin kalabalik,

Dizlerin kalabalik

Kulagin kalabalik,

En cok sessizken yalniz,

yalnizken kalabaliksin...

Derin uykular igindeymiscesine yalnizsin,
Kalict bir ruh terk edisi olmasa da uyku,
“Gibi” ama

Cagrilan bir rityaya ol

Sessizken, sessiz degilsin ashinda,

Sokagin baguriyor

Yolun bagiriyor,

Sen bagiriyorsun!

“Kalabaliklar sagury,

yalnizlik dilsizi oynuyor yalnizca”
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KAFKAOKUR

“Bir acinin hatiras, bir mutlulugun hatirasindan daha az can yakar.”
Nihan Ozkocak
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