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Tiirk edebiyatinin, islam medeniyeti kadrosu i¢inde dogmus ve
gelismis olan Divan Edebiyati’'ndan siyrilarak, Bat1 Avrupa Medeni-
yeti’nin tesiri altinda avrupai bir karaktere biiriinmege baglamas1 XIX.
yiizyihn ikinci yarisina rastlar. Islami edebiyatin biitiin 6zelliklerine
sahip olabilmek i¢in XI. yiizyildan XV. yiizyila kadar uzun bir intibak
devresi geciren Tiirk Edebiyati; idealist, ¢ok kabiliyetli ve ¢ok enerjik
yazarlar sayesinde ve kirk-elli yi1l gibi ¢ok kisa sayilabilecek bir siire
i¢inde, islami edebiyatin -yiizyillarca ahstigi- sitki baglanndan hizla
kurtularak, hemen hiitiin tiirlerde, tam anlamiyle avrupai bir kisilik
kazanabilmistir.

1839 yilinin, Osmanl imparatorlugunun Bat1 Avrupa medeniyeti
ile olan miinasebetlerinde ¢ok énemli bir yeri vardir. Bu tarih, Osmanh
Imparatorlugu’nun batili devletlerde uyulmakta olan “insan haklarinin
korunmas1” prensibini kabul ettigini bir fermanla biitiin diinyaya res-
men bildirdigi tarihtir. 3 kasim 1839 da Istanbul’da simdiki Giilhane
Parki’nda okundugu igin “Giilhane Hatt-1 Hiimayinu” diye de anilan
bu ferman, yapilan resmi bir torenle ve bizzat Hariciye Nazin Resit
Paga (1798-1858) tarafindan okunmustu.

Resit Pasa, II. Mahmut devrinde yetigen geng¢ diplomatlardandi.
Kabiliyeti ve enerjisi sayesinde padisahin giivenini kazanarak hizla
ilerlemis, fransizcay: 6grenmis, 1834 de Paris, 1836 da Londra elgilik-
lerine ve 1837 de de Hariciye Nazirhgina tayin edilmisti. Béylece, Giil-
hane Hatti’min ildn1 siralarinda dis politikada dért-bes yilhik bir tecrii-
beye, batili devletlerin siyasetleri ve Osmanh Imparatorlugu’nun av-
rupahilarca nasil gériilmekte oldugu hakkinda da yeter derecede bilgiye
sahip bulunuyordu.

1 Temmuz 1839 da babasinin yerine gegen Abdiilmccid (1823-1861)
ise, bu tarihte heniiz on yedi yasinda olmakla beraber, imparatorlugun
yiikselis devrinden sonraki sehzadeler gibi sarayda kapali bir egitim
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gérmemis, iyi yetismis, zeki bir gengti. Tecriibesizligine ragmen, baba-
sinin imparatorlukta yapmis oldugu ve yapmak diisiincesinde bulundugu
diizenlemelerden de haberli idi. Resit Paga’mn bu sirada Hariciye
Nazir1 olmasi, diizenlemelere muhalif olan Sadrdzam Hiisrev Pasa’dan
gizli olarak gen¢ hiikiimdarla temasa ge¢mesi, II. Mahmut devrinde
baslamis olan diizenlemelerin daha esash ve planh bir sekilde gelisti-
rilmesi gerektigine onu inandirmasi, “Tanzimat-1 Hayriyye”nin Abdiil-
mecid’in tahta ¢tkmasindan dért ay sonra ilanini sagladi. Bu siire i¢inde
Resit Pasa’nin bir yandan padigahi inandinirken, bir yandan da, Os-
manh Imparatorlugu’nun Misir valisi Mehmet Ali Pasa karsisindaki
aczini ve Rusya’nin imparatorluga sizma tesebbiislerini endige ile iz-
leyen Fransa ve Ingiltere’ye, yapilacak esash diizenlemelerle imparator-
lugun hizla kalkinacag hakkinda garanti verdigi anlasihyor. Gergekten,
Resit Paga’nin 12 agustos 1839 tarihinde Ingilterc Hariciye Nazir1 Lord
Palmerston’a gonderdigi bir muhtira, onun batih devletlerdeki teseb-
biisleri ve yapmay: diigiindiigii diizenlemelerin esaslar1 ve sebepleri
hakkinda dikkate deger bilgi vermektedir.

Imparatorlukta yapilacak diizenlemeler igin en biiyiik engel ola-
rak o giniin devlet adamlarin1 goren Resit Pasa’nin, bu engeli asabilmek
hususunda, batih develetlerin destegine ihtiya¢ duydugu ve diizenle-
meleérin ildnindan evvel onlarin da yardimini saglamaga ¢ahstign an-
lagiliyor. Yaptig1 bu tesebbiisler miisbet sonu¢ vererek, sonunda, Giil-
hane Hatti ile diizenlemeleri resmen ilan etmek imkanmni buldu.

Giilhane Hatti, Osmanh Imparatorlugu’nda hakim unsur olan
Tiirk-Islim unsuru ile “reiya” sayilan diger dinlere mensup unsurlar
icin “can, mal ve namus” giivenligi kabul ediyordu. O zamana kadar,
imparatorlukta en 6nemsiz fertten en biiyiikk devlet adamina kadar,
kimsenin bu hususlarda bir garantisi yoktu. Padisah, lizum goérdiigii
anda, Basvekillerin bile mallarina el kor ve kendilerini idam ettirebilirdi.
Bu fermanla, muhakeme edilmeksizin, kimsenin hi¢bir cezaya ¢arp-
tirillamayacag1 ilian ediliyor, yani padisah bu husustaki yetkisinden
vazgeciyordu. Adaletin saglanmas igin yeni kanunlar yapilacak, vergi
sistemi yeniden diizenlenecek, askere alma usiilii de adalate uygun bir
sekle getirilecekti.

Padisah, bu fermandaki esaslara kesin bir sekilde uyacagina ve
onlar1 asla degistirmeyecegine resmi bir térenle kendisi yemin ettigi
gibi, biitiin viikeld ve ulemiya da yemin ettirmigti.
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Lord Palmerston’a yazdigi muhtirada, diizenleme hareketlerinde
kesin bir davrams géstermedigi i¢in II. Mahmud’u giddetle tenkid eden
Resit Pasa’nin da, Giilhane Hatti’m: kaleme alirken bir hayli ihtiyath
ve 6lgiilii davrandifn gériiliiyor. ller seyden once fermanda dikkati
ceken husus, devletin “batii anlamda bir diizene” ihtiyaci bulundugunun
ve bunun gergeklestirilmesi zaruretinin agik¢a ifade edilmemesidir. Fer-
manda bulunan biitiin esaslar batili bir toplumun dayandi temel esaslar
oldugu halde, bunlarin halka “islam dininin riayetten diigmiis ve can-
landirilmas1 gereken esaslar” olarak gosterilmesine dikkat edilmistir.
Béyle davramilmasmna, o giin i¢in zaruret bulundugu muhakkaktir.
Ciinkii devlet ve halk, tam bir orta¢ag zihniyetinden heniiz kurtula-
mamsti. Biiyiik devletlerin desteklerini daha kolay saglayabilmek igin,
Lord Palmerston’a olan muhtirasinda, Resit Pasa ortadaki giicliikleri
yumusatmak lizumunu duymustu. Yoksa, daha III. Selim’den beri
yapilmakta olan plansiz diizenlemelerin eski zihniyeti heniiz ortadan
kaldiramadigim kendisi de g¢ok iyi biliyordu. Bu bakimdan, fermandaki
esaslarin Batidan alindigim agikga séylemek degil, sezdirmek bile biiyiik
tepkilere, “frenklesme™ ve “dinsizlik” su¢lamalarina derhal yol agabi-
lir ve hareketi tehlikeye diigiirebilirdi. Nitekim, okunmus olan sekli
ile dahi ferman birgok hosnutsuzluklara yol agti. Bu hosnutsuzluklar,
tiirli ve genis kaynaklardan geliyordu: Once, Resit Pasa ve onun
yetistirmeleri olan Ali ve Fuat pasalar istisna edilecek olursa, Tanzimat
devrinin diger devlet adamlan -ahsik bulunduklan yetkileri ¢ok daralt-
t1ig1, keyfi hareketlere engel oldugu igin- Giilhane Hatti’na muhaliftiler.
Sonra, hareketin siyasi yénii ile hig ilgilenmeyen uleméa simifi da, adalet
ve maarif alanlarindaki diizenlemelerle yakindan ilgili idi. Adalette
geriat sisteminin ve maarifte de medrese sisteminin koruyucularn olan
ulema Slnlfl, bu iki alandaki diizenleme hareketlerini siirekli bir kontrol
altinda bulunduruyor ve kendi diisiiniis ve menfaatlerine aykin degisik-
liklere karsi koyarak onlara “dinsizlik” damgasini1 vuruyor, halki kis-
kirtiyordu. Kiskirtilmadig: takdirde yeniliklere asla karsi olmayan ve
hatta onlan kolayhkla benimseyen Tiirk halki ise, dine kuvvetle bagh
bulundugu yani dolayisiyle uleméa simifimin etkisinde kaldig: igin, Giil-
hane Fermanr’’min sagladigy haklardan memnun olmakla beraber, bu
haklarin aynen hiristiyan tebaaya da taminmasindan memnun kalmadi.
Biitiin bu tepki kaynaklarindan baska, isin tuhaf tarafi, insn haklan
bahsinde higbir itiraz1 bulunmayan padisah da, bu haklarin disinda
hi¢cbir kayda girmek istemiyor ve keyfi hareketlerden hoglamyordu.
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Bu kanunsuz hareketlerinin baslhca belirtisi, devlet hazinesini keyfine
gore kullanmasi oldu ve bunun sonunda da devlet hem ig, hem de dig
borglanmalara girmek zorunda kaldi. Bunlardan bilhassa dis borglar,
agir faiz sartlarindan baska, bellibagh istihsal maddelerini de kontrol
altina almak suretiyle, impratorlugun iktisadi durumuna g¢ok agir dar-
beler indirler.

Miisliman halkla esit haklara kavugturulmalarina ragmen, Tan-
zimat Fermani’na kars1 gosterilen bir tepkinin de bazi hiristiyan halk-
tan geldigi goriiliiyor. Rumlar, 6teden beri imparatorlugun hinstiyan
halki arasinda imtiyazlara sahip bulunuyordu. Istanbul’daki Rum pat-
rigi, immparatorluktaki biitiin hiristiyanlarin dini iglerini yénetmege
yetkili bulundugu gibi; resmi terciimanlar, elgiliklerdeki baz1 memurlar
ve hattd Eflak ve Bugdan Beyleri patrikhanedeki rumlar arasindan
seciliyordu. Biitiin halkin ayni haklara sahip bulundugunun ilan edil-
mesini, imparatorlukta bashca fesat unsuru olan Rumlar -asla layik
bulunmadiklan - yukarnidaki imtiyazlarin diger hiristiyanlara da verile-
cegi anlammna alarak Giilhane Fermani’ndan memnun kalmadilar.

Tiirkiye’deki batihlagma harcketinin ilk resmi beyani olan Giilhane
Hatt1, ilam siralarindan baslayarak, iste bu 6nemli direnme noktalan
ile karsilagti. Bu bakimdan, gerceklestirilmesi gergekten gii¢ bir hare-
ketin ifadesiydi. Biitiin bu engellerin tehlikeli bir mahiyet almalarim
onlemekte, Resit Pasa’nin zekis ile iradesi ve padisalin batihlasmay
kag¢inilmaz bir zaruret olarak kabul etmesi birinci derecede etkilidir.
Bu durum karsisinda, ““Tanziméat-1 Hayriyye”nin oldukg¢a agir bir tem-
po ile, plansiz ve eksik olarak gerceklesmesini tabii karsilamak gerckir.
Imparatorlugun sosyal ve moral biinyesini yakindan tamimayan batihh
devletlerin, diizenleme hareketlerindeki agir yiiriiyiisii zaman zaman
tenkid etmeleri haksizdir. Bir toplumun, yizyillarca ahstig) diisiiniis
ve yasgayis sartlarindan birdenbire siyrilmasina imkan yoktur. Bunun
igindir ki, Tanzimat hareketi higbir zaman kokten bir diizenlemeye
saptinlamamus, eski miiessesclerin derhal ortadan kaldinlmalarn yerine
onlarin yambaglarina batili érneklerinin de kurularak halkin zamanla
onlara alistinlmas: yoluna gidilmig, her an olabilecek tehlikeli tepkileri
ve eldeki imkéanlar kollamak suretiyle, ortalama bir yoldan yiiriinii-
lebilmistir. Bunun i¢indir ki Tanzimat devri, hemen her alanda, eski
ile yenin yanyana bulunduklan bir gecisme ve ikilik devridir.

Giilhane Fermani’na uygun olarak askeri alanda yapilan diizen-
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lemeler, iinparatorluk ordusunu modern bir hale getirmek gayesini gii-
dityordu. Bu maksatla kur’a usilii konulmus ve askerlik siiresi bes
yila indirilerek bir kimsenin 6mrii boyunca askerlik yapmasi usilii
kaldinlmigtir. Ordu, teskilat ve oiretim bakimlarindan, tamamiyle
batili esaslara baglandi. Piyade kuvvetleri Fransiz, topgu kuvvetleri de
Prusya sistemine gére yetistiriimege baslandi. Ancak, o zamana kadar
askere alinmadiklan igin gosterdikleri tepki karsisinda, hiristiyanlarin
askere alinmalan bir siire geri birakildi.

Tanzimat hareketi bu sekilde devam cderken, Tirk devlet adam-
larinin, batihlasmanin kaginilmaz bir zaruret oldugu hakkindaki kesin
inan¢ ve davranislarinin bir sonucu olan 3 kasim 1839 tarihli Giilhane
Hatt1’'m, 28 subat 1856 tarihinde ilan edilen “Islahat Fermam” izledi.
Fakat, Giilhane Hattr'min dayandig esaslari bir kere daha soyledik-
ten sonra onlar1 ¢ok daha genisleten bu ferman, Tiirk hiikiimetinden ge-
len bir tegebbiisiin degil, batili devletlerden gelen bir baskinin ifadesidir.
Kirim savagini (1854-1855) sonunda, bu savaga Osmanh Imparatorlugu
ile birlikte katilmis olan batili devletler, baris masasina oturulmadan
once, Osmanlh devletinin Tanzimat-1 Hayriyye’yi daha kuvvetle belir-
ten yeni bir ferman gikarmasini zaruri gormiiglerdi. Bu zaruret de, on-
lara goére, sundan ileri geliyordu: Oteden beri, iktisadi menfaatlerini ge-
nislctmege bir bahane bulmak maksadiyle Fransa imparatorluktaki
katolik halkin, lngiltere protestolarin ve Rusya da ortodokslarin koru-
yucusu gec¢inmektc idiler. Batihh devletler, baris gériismeleri sirasinda,
Rusya’min imparatorluktaki hiristiyanlarin miisliimanlarla esit tutul-
madigun ileriye siirerek baris sartlarim kendi lehine ¢evirmege c¢ahsa-
cagy diigiincesiyle, Bébiali’den Giilhane Hatt’’'min genisletilmesini iste-
diler. Bu istek, gergekte, Rusya’nin muhtemel bir tutumunu bahane
ederek, Fransa ile Ingiltere’nin, imparatorluktaki menfaatlerini sagla-
makta kullandiklan hiristiyan halki daha iyi bir duruma getirmek sure-
tiyle hem bu halki ve hem de hiristiyan olan kendi halklarini memnun
ctmek igindi. Iste boyle bir ortak siyasetin baskis1 altinda meydana gelen
28 subat 1856 tarihli Islahat Fermani, Giilhane Hatt’nin prensip-
lerini tekrarladiktan baska, liristiyanlara “devlet memuru olmak,
kendi dillerinde 6gretim yapmak ve iglerinden isteyenlerin ¢ocuklarim
devlet okullarinda okutmak” haklarin1 da tamyordu. Biylece impara-
torluk halki, medeni ve siyasi haklar bakimindan, tam anlamiyle esitlige
ve demokratik bir diizene ait esaslarin 6nemli kismina sahip oluyordu.
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Medeniyet degistirme her seyden 6nce bir zihniyet degistirme ve
zihniyet degistirme de bir kiiltiir meselesi olduguna gore, Tiirk toplu-
munun bu yola girebilmesi 6nce batih bilimlerin girip yerlesmesiyle
miimkiindii. Modern bilgiyi ve metotlan getircbilmek igin, Tanziméat’a
kadar devletge alinmis tedbirler dagimik ve simirhydi. Ik olarak or-
dunun modernlestirilmesi amaciyle yurda girmege baglamis olan miisbet
bilimlerin 6gretilmesi igin TTI. Selim devrinde agilan Miiliendishane ve
II. Mahmut devrinde acgilan Tibbiye ve Harbiye gibi yiiksck okullar
bu bilgiyi yaymaga yeterli degildi. 1831 de kurulmus olan Takvim-i
Vekayi de daha ¢ok resmi bildiriler ve memur tayinleri ile dolu bulunan
basit bir resmi gazete oldugu igin, halka Bati diinyasinda olup biten-
lerden haber verebilecek durumda degildi. Batiya memur olarak veya
ogrenim i¢in gidip gelmis olanlarmm sayis1 ise heniiz pek azd1 ve Bata
medeniyetine kars1 olanlarin biiyiik kalabahigi karsisinda fazla bir is
goremiyorlardi. Bununla beraber, Tanzimat’tan sonra, Bati medeni-
yetinin gsiddetle taraflis1 olan Abdiilmecid’in korudugu bu kiigiik ziimre,
tek cikar yolu avrupai sekildeki ogretime bir an 6nce gidilmesinde
gordii ve, ilk okullardan baslayarak, bu sistemi gergeklestirmege c¢ahsti.
Bizzat padisah, bu hususta ¢ok titizdi. Ayrica, ortagagdan kalma iini-
versiteler olan medreselerin yaninda, bir de modern iiniversite kurulma-
sina karar verildi. Bu iiniversiteye 6grenci yetistirmek i¢in, ilk okul-
lardan bir kismimin gelistirilerek orta 6gretim miiesseseleri haline ge-
tirilmeleri ve iiniversitede okutulacak derslerin kitaplarim hazirlamak
iizere de bir Enciimen-i Dénis (1850) kurulmasi kararlastinldi. Bu progra-
min gergeklestirilmesiigin siirekli bir Meclis-i Maarif-i Umumiyye kuruldu
(1845). Bumeclis, 1847 de Maarif-i Umumiyye Nezareti haline getirildi.
Ayni yil, yeni okullara 6gretmen yetigtirmek gayesiyle, Dariilmuallimin
ve modern bilgilere sahip idareciler yetistirmek iizere de 1858 de Mek-
teb-i Miilkiyye acildi.

Biitiin bu galismalar, Bat1 kiiltiiriinii yurda sokmak i¢in -o giinkii
sartlann sagladiklan imkan 6lgiisiinde- devlet eliyle yapilan tesebbiis-
lerdi ve zamanla bunlar -az da olsa- yemislerini vermekte ve bir “zih-
niyet degismesi”’ne dogru giden yolu agmakta idiler.

Okullardan baska, bu zihniyet degismesinde rol oynayan é&miller-
den biri de, fransizcanin aydinlar arasinda giinden giine ve hizla yayil-
masidir. Fransizcay: 6grenmek zamanla Fransiz kiiltiirii ile temasa geg-
mege yol actify igin, aydin ziimreden Bati kiiltiiriine agilan pencere
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gittikce geniglemekte idi. Babiili’deki Terciime Odas:1 ile Tophane
Miisiirliigii Kalemi, fransizcanin aydinlar arasinda yayilmasinda énemli
bir rol sahibidir. Ayrica, yine bir bilim kurumu olarak Enciimen-i Danis
de -genis faaliyette bulunamamakla beraber- Bat1 kiiltiiriiniin getiril-
mesine hizmet etmistir. Bu resmi cevrelerin disinda, yenilik taraflisi
devlet adamlarinin konaklan yine bu Kkiiltiiriin beslendigi yerlerdi.

Bu siralarda batihlagsma hareketi, bu gibi biiyiik sosyal degismelerde
onemli hizmetler gorebilen bir vasitadan, basimin yardimindan heniiz
yoksundur. 1831 yilinda resmi bir gazete olarak kurulmusg olan Takvim-i
Vekayi, heniiz boyle biiyiik bir hareketin orgam olabilecek durumda
degildi. 1840 da kurulan Ceride-i Havadis de, hiikiimet yardimi ile
yagayabilen yari-resmi bir organdi. Her ikisinde de, ¢ogunlukla, memur
tayinlerinden ve giinliik sehir ve polis haberlerinden bagka bir sey go-
rillemiyordu. Haber alma teskilatimin geregi gibi ¢alisamamasindan, bu
haberlerin gogu da yine Istanbul’da yabanci dillerde ¢ikmakta olan
gazetelerden alinmakta idi. Mesleklerinde daha ileri durumda bulunan
bu yabanc dilli gazeteler, sahifelerinde siyasi yazilara da yer veriyor-
lardi. Tiirk gazeteleri, arasira, bu siyasi yazilardan ve Fransiz gaze-
telerindeki yazilardan gevirmeler yapiyorlardi. Iste bu geviriler vasi-
tasiyle, zaman zaman, Bat1 Avrupa medeniyet ve kiiltiiriine ait haber-
ler ve bilgiler de gelmekte idi. Bu bakimdan, 1860 yilina kadar Tiirk
basimnin biricik temsilcileri olan bu iki gazetenin-sistemli ve genis 6l¢iide
olmamakla beraber -Bat1 diinyasin1 Tiirk halkoyuna tamtmak hususun-
da siirekli hizmetleri dokundugu muhakkaktir. Bunlarin dogrudan
dogruya edebiyatla ilgili en biiyiik hizmetleri ise, ileride de goriilecegi
iizere, Divan nesrinin diginda yeni bir nesir hazirlamalan olmustur.

Bununla beraber, padisahmn azimli davramsi1 karsisinda, impara-
torlugun kapilar: - bir daha kapaninamacasina- Bat1 diinyasina agilmigti.
Aydinlarin heniiz sayica azhg dolavisiyle, Bat1 medeniyetine dogru
siyasi ve idari alanlarda devletge atilmig olan adimlarin ideolojisini yap-
maga ve onu yayip yerlestirmege heniiz maddeten imkin yoktu. Bu
sebeple gazetelerde, siyasi olaylarin disinda olarak, Bat: kiiltiiriine
ait haberler ¢ogunlukla bilimsel ve teknik hususlara ait bulunuyor,
Batida yapilan icat ve kesiflerden ve bunlarin faydalarindan bahso-
lunuyordu. Zaman zaman verilen bu ufak bilgiler, yavag yavas, halkta
Bat1 medeniyetinin bilim ve teknik alanlarindaki iistiinliigi ve bu iis-
tiinliigin zararh degil faydah seylerden ileri geldigi inancim uyandir-
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makta idi. Fakat asil yapilacak is, kestirmeden gitmek, Bat1 medeni-
yetine ait geylerin kéti seyler olmadigim halka kendi goziiyle gor-
diiriip, kendi kulagiyle duyurmakti. Bat1 ticaret mallarimin ve bilhassa
fabrika isi kumaslarin imparatorluk pazarlarinda gérdiigii raghet, on-
larin sadece ucuz oluslariyle degil, ayni zamanda kalite ve zevkge iistiin
oluslariyle de ilgili idi. Din ayrihgmnin dogurdugu biiyiik soguklugun
heniiz kuvvetle devammma ragmen bilim, teknik ve zevk yénlerinden
Batimin tasidi@ iistiinliik halkta genel bir inams olarak yerlesme yolun-
da idi.

Tanzimit’tan sonra, bu yolun genislemesinde biiyiik bir dmil de
tiyatro olmustur. Yabane1 tiyatro truplari, bilhassa Italyan tiyatro
kumpanyalari Tanzimat’tan sonra Istanbul’a yaptiklari deneme gezi-
lerinin raghet ve kazan¢ bakimindan umduklarinin ¢ok iistiinde sonug
verdigini goriince, ziyaretlerini siklastirdilar. Hattéa Tiirk halkinin yeni
tanidigr bir tiir oldugu i¢in, bina yoklugu karsisinda, biiyiik bir hzla
Istanbul’da tiyatro binalar1 bile yaptilar. Boylece, 1840 yilinda, daha
" Tanzimat’in ikinci senesinde imparatorlugun merkezi bir tiyatro bina-
sina sahip bulunuyordu. Ug yil sonra yine bir Italyan’in yaptirdig
Fransiz Tiyatrosu’nu, yerli bir tesebbiis olarak, 1845 de Hac1 Naum’un
yaptirdigy tiyatro izledi. Bu tiyatrolarda, Italyan ve Fransiz tiyatro
truplan ¢ok siki bir ¢alisma yapular. Oyunlar Italyanca ve fransizca
verildigi ve halkin ¢ogunlugu da bu dillere tamamiyle yabanci oldugu
halde, tiyatrolar biiyiik raghet gériiyordu. Bu raghetin sebebi ise,
tiyatronun halk i¢in hem yeni, hem de géze ve kulaga birlikte hitap
cden, ¢ok degisik ve gekici ozellikler tasimasiydi. Bu tiyatrolarda, en
basit farslardan en taninms operalara kadar dramatik tiiriin gésteril-
meyen highir ¢esidi kalmadi. Hatta Kavalleria Rustikana gibi baz
operalar, daha Paris’te bile oyranmadan, Istanbul’da oynandi ve bu
¢ok hareketli tiyatro hayati hemen hemen 1860 a kadar siirdii.

Once, bu tiyatrolarin seyircileri istanbul’daki yabancilar ve yabanei
dil bilen Tiirk ve azinhk aydinlar1idi. Kazanglarim arttirmakisteyen trup
lar, yabanei dil bilmeyen halk: da ¢ekebilmek i¢gin, oynanacak oyunlarin
bir 6zetini daha 6nceden gazetelerde yayinladilar ve zamanla bu kadarla
da kalmayarak piyeslerin tan1 bir ¢evirisini yaptirip oyundan énce
bastirdilar. lyi diisiiniilmiis olan bu tedhir, az zamanda yemisini vere-
rek, yabanci dil bilmeyenler de oyunlar1 gérmege gittiler. Yabanac
truplar bir yandan kazang¢larim arttirirken, bir yandan da tiyatro Tiirk



MODERN TURK EDEBIYATININ ANA GiZGIiLERi 11

seyirciler iizerinde yapmasi miimkiin olan biitiin etkileri yapmaktan
geri kalmiyordu. Sadece eglenmege ve yeni bir temasa gesidi gormege
gittiklerini zanneden Tiirkler, eglence ile beraber, Bat1 medeniyetine ait
¢ok degisik etkilerin altinda idiler: Sahnede goérdiikleri oyunla birlikte
Batinin giyim-kusamimni, désemesini, yasayis seklini, vak’amn gesitli
olaylar1 karsisinda batihlarin davramslarini, tepkilerini ve miizikli
oyunlarda da Bat1 musikisini karsilarinda buluyorlardi. Biitiin bunlarin,
ilk yadirgamalardan sonra, zamanla bir géz ve kulak ahskanhgma ve
Batiyr gériisteki sertligin yumusamasma yol agmamalar1 imkéansizdi.
Tiyatro meraklilarinin baginda ise, bizzat padisah vardi. Arasira, yabana
truplarin oyunlarina gittigi ve sehzadeleri de gotiirdiigii gibi, ayni za-
manda - biitiin miislimanlarin dini reisi oldugu i¢in hiristiyan icad:
eglencelere gitmesini uygun gormeyenlerin gikardiklar dedikodular
iizerine- tiyatro merakim kendi imkénlariyle gidermege karar vererek,
Dolmabahge Saray civarindaki silih deposunu bir tiyatro binasi haline
getirtti ve saray halkiigin yabanci truplara burada 6zel oyunlar verdirdi.

Tiyatro ile beraber musiki de, aydinlar arasinda zevk degisimine
dogru yol agan amiller arasindadir. Bat1 musikisi, énce askeri zaruret-
lerle imparatorluga girmis ve Italyan miizisiyeni Donizetti, 1. Mahmut
devrinde ilk askeri bandoyu kurmustur (1828). Abdiilmecid tahta ¢ik-
tiktan sonra bandodan baska bir de saray orkestrasi kuran Donizetti,
padisahin istegi iizerine, sarayda opera ve operet programlar1 ve ayrica
saraydaki geng kizlardan ve geng erkeklerden kurulmus iki fanfarla (fan-
fare) bir de bale tcrtiplemistir. Gen¢ kizlarin yabanc: erkek égretmen-
lerin yénetiminde ve értiisiiz olarak bale egzersizleri yapmasi, o tarihte,
Tiirk saray: igin ¢ok cesurcasina bir hareket sayilmak gerekir. Fanfar-
lar ve bale tamamiyle Bat1 ¢algilari, Bati musikksi ve Bati1 danslan
iizerinde ¢ahisiyorlardi. Bunlarin disinda, askeri bandolarin marglardan
baska opera pargalar1 da caldiklar1 gériiliiyordu. Ikinci Topgu Alay:
bandosunun 1847 mayisinda verdigi bir konserin programinda, mars-
larin yamsira Batinin taninmig operalarindan segilen pargalara da yer
verilmigti. Abdiilmecid devrinin Bat1 musikisi yoniinden séylenmegc
deger bir olay1 da, iinli besteci Liszt’in Istanbul’u ziyaretidir (1846).
Abdiilmecid sanatgiy1r huzuruna kabul ederek iltifatta bulunmug, Liszt
sarayda bir konser vermis, ayrica padisah igin bir mars bestelemis ve
bunun iizerine padisah kendisine bir nigsan vermigti. Donizetti’yi daha
pek kiigiikkken taniyan, sarayda Bat1 musikisi ile kulaklar: dolu olarak
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yetisen ve bizzat piyano ¢alan Abdiilmecid’in de tuttugu Bati musikisi,
Tiirk toplumunun 1860 a kadarki batihlagma safhasinda miispet etkiler
yapmistir.

Abdiilmecid, biitiin samimiyeti ve imkénlar ilc Bat1 medeniyetine
bagh idi. Devlet tegkilatimin batih mekanizmaya uygun olarak islemesi
igin bir yandan gerekli kanunlar1 hazirlatirken, bir yandan da batih
yasayisin Tirk toplumuna getirilmesinde 6nayak olmaga g¢ahsiyordu.
[mparatorlugun genel durumunu ve Tanzimat’in tatbikatim yakindan
gorebilmek i¢in 1846, 1855 ve 1859 tarihlerinde yaptig ii¢ biiyiik gezi,
batih devlet baskanlarinda hasas: gibi kendisinin de begendigi bir usi-
lin tatbikinden ibaretti. Ahdiilmecid’e kadar Osmanh padisahlan,
baskalarina nisan verdikleri halde, kendileri nisan kabul etmezlerdi.
Bu gelenegi bozarak, batih devlet bagkanlarinin hediye ettikleri nisan-
lar1 kabule karar veren Abdiilmecid’e ilk nisani Fransa Cumhurbasg-
kam III. Napolyon sunmus, bunu Viktorya’min nisani izlemisti. O za-
mana kadar, padisahlar yabancilarin ziyafet ve kabul térenlerine katil-
mazlardi. Istanbul’daki bir elginin verdigi baloya (1856 da Fransiz
clgisinin verdigi balo) ilk giden Osmanh padisahi da Ahdiilmecid’tir.
Padisahin bir yabanci devlet elgiliginde yapilan ve kadinh erkekli dans
edilen bir eZlenceye gitmesi, softalar arasinda, dinsizlikle ve firenk hay-
ranhfiyle vasiflandinlmisti. Batih devlet adamlarimin yaptiklan gibi,
haftada bir gece evlerinde ziyaret¢i kabul etmek usiliinii kendi nézir-
larina da tatbik ve Istanbul’u sik sik korkutan yangin tehlikesine kars:
halki Avrupa tarzinda tagtan binalar yapmaga tesvik ettiren de Abdiil-
mecid’tir. Padigsahin geleneklere aykir1 ve kaynag: Batida olan bu cesur
hareketleri, dinin etkisinde bulunan halk tabakalarinda ve aydinlarin
bir kisminda genis bir memnuniyctsizlik uyandiriyordu. 1859 daki
Kuleli Vak’asi’’nin sebeplerinden biri de, padisahin kamuoyunca hosg
goriilneyen bu pervasiz hareketleri idi.

Tiirk aydinlan1 arasinda 1839 dan énce basglamis olan fransizca
o6grenme cabasinin, bu tarihten sonra ¢ok daha arttigim biliyoruz.
Bunun da, sonunda, aydinlan er-ge¢ Fransiz kiiltiirii ve bilhassa Fran-
s1iz edebiyatiyle temasa getirmesi tabiidir. Bu temasin ilk sonuglar,
ogrenimini Fransa’da yapan ve Fransiz edebiyatim tammmak imkanim
bulan $inasi ile baglar. $inasi, Fransiz sairlerinden manzum olarak yap-
t1g1 ilk gevirileri 1858 de kiigiik bir kitapta toplayarak yayinladi. Bunlar
Bat1 siiri hakkinda Tiirk okuyucusuna ilk bilgiyi veren deneinclerdi.
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Bununla beraber $inasi, gevirilerden 6nce, sekil bakimindan degilse de,
anlayiy bakimindan eski giirlerden tamamiyle ayrn olan kigisel deneme-
lerini yapmis bulunuyordu. Daha 1849-1858 tarihleri arasinda Resit
Pasa’ya yazmis oldugu dort kaside, muhtevasi bakimindan tamamiyle
batili bir toplum ve yénetim sisteminin edebiyauumizdaki ilk ifadelerini
tasirlar.

Yusuf Kamil Pagsa’nin 1859 da Fenelon’dan yapug Telemak gevirisi
1862 de yayinlandig igin, batilh roman hakkinda Tiirk okuyucusuna bu
dénemde yapilmis bir tanmitma olarak gosterilemezse de, Tiirk aydin-
larimin Fransiz edebiyatinm cesitli 6rnekleriyle temasa ge¢mis bulun-
duklarini anlatmas1 bakimindan dikkate deger. Yine S$inasi, 1860 da
yayimladigi Sair Evlenmesi piyesini de bir yil énce hazirlamig bulunu-
yordu. Biitiin bunlar, 1839-1860 déneminde Tiirk aydinlanmn, artik
Bat1 edebiyatim1 hem Tiirk okuyucularina tamtabilecek ve hem de ona
uygun eserler verebilecek bir duruma girmis olduklarini agik¢a goster-
mektedir.

Sonug olarak sunu belirtmek gerekir ki, 1839-1860 tarihleri Tiirk
toplumunun kapilarm Bati medeniyetine ardina kadar ag¢tifn ve bu
hususta higbir kontrol ve giimriik igleminin yapilmadig1 bir dénemin
simirlanidir.  Bati ile kiiltiirel miinasebetlerin bu siire iginde biiyiik bir
hizla gelismesinde, Osmanh Imparatorlugu ile batih devletler arasindaki
siyasi miinasebetlerin gelismesi de biiyiik bir rol oynamistir. Her iki
taraf da, dostluga ihtiya¢ duymakta idi. Imparatorluk bu dostluktan
faydalanarak Misir meselesini ¢oziip Rusya’y1r yenmis, batilh devletler
de Rusya’nm impartorluga sizmasina engel olarak kendi iktisadi men-
faatlarim korumuslardir. Kirnm Savasi’ndan sonra yapilan Paris Bans
Konferansi’'nda (1856) imparatorlugun Avrupa devletler ailesi igine
alinmasi da, Bati ile olan medeni miinasebetlerin gelismesinde faydah
olmustur.

Ancak, Bat1 medeniyetine karg1 gosterilen biiyiik ragbet ve hay-
ranhk bazan ¢ok asir1 ve liizumsuz bir seviyeye yiikseldigi i¢in, zamanla,
Tiirk toplumunun biitiin milli gelenek ve degerlerinin ortadan kalkmasi
ve onun hizla ¢6kmesi ve soysuzlasmas: tehlikesi basgostermis ve, bu
yiizden, zihniyetge tamarniyle batili olan ve avrupai Tiirk edebiyatinin
kurucularindan bulunan Ziya Pasa’ya bile:

Milliyyeti ni‘syén ederek, her isimizde
Efkar-1 firenge tabaiyyet yeni ¢ikti
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musralarim yazdirmistir. Fakat, yine bu asimhgin sagladigy elverisli
sartlar igindedir ki, 1860 tan sonra avrupai Tiirk edebiyatim kuracak
olan $inasi gibi aydinlar kendilerini serbestge yetistirme imkanlarim bula-
bilmislerdir. Bu bakimdan 1839-1860 yillan, gelecekteki Tiirk sanatgila-
rinin kendilerini yetistirme donemi oldugu kadar, aydin Tiirk okuyucu-
sunun ve biraz da halkin Bat1 kiiltiiriiniin baghca unsurlarim géoriip
tamyabildikleri ve Tiirk edebiyatinin 1860 tan sonraki ¢ok hizli gelis-
melerini yadirgamadan izleyip benimseyebilecek bir ruh haline ve zih-
ni gelismeye eristikleri bir donem olarak kabul cdilmek gerekir.

I

TANZIMAT DEVRI
(1860 — 1896)

1860 tan sonra, imparatorlugun siyasi ve toplumsal durumunda
onemli gelismeler goze carpar ve bunlar, tabiatiyle, edebiyatin gelis-
mesini de kuvvetle etkilerler. Mustafa Resit Pasa’nin 1858 de 6liimiinden
sonra 1871 tarihine kadar devlet idaresini ¢ogu zaman elinde tutan ve
karakteri bakimindan gok gekingen ve ihtiyath olan Ali Pasa, batihlag-
ma hareketinin temposunu da agirlastirir. Batihlagma hareketinin siirek-
liligi bakimindan burada dikkat edilecek bir nokta, bu harekete muha-
lif olmamakla beraber onu sik1 bir kontrol altinda tutan politikacilarin
yanibasinda, 1825-1850 yillar arasinda dogup hatililasmay: samimiyetle
benimsemis, tammiyle idealist ve aydin kugaklarin yetismis olmasidir.
Bazi kisisel ihtiras ve kuskularin etkisiyle, batihlasma hareketinin
gelistirilmesi igin politikacilarin goésterdikleri gevseklik karsisinda bu
kusaklar tescbbiisii ellerine almiglardir. Béylelikle, batihlagma hareketi
yalmz devlet tarafindan yiiriitiilen bir harcket olmaktan ¢ikarak, aydin-
larin halka mal etmege ¢alistiklar1 ¢ok daha suurlu ve sistemli bir du-
ruma gelmistir.

Tiirkiye’de 1860 dan sonraki batihlasma faaliyeti, bashca ii¢ alan-
da geligir: siyaset, toplum, edebiyat. Yukarida bahsettigimiz aydin ku-
saklar, batilllasmay1 bir biitiin olarak diisiindiikleri i¢in, bu ii¢ alamin
hepsinde de yogun bir ¢aba gésterirler.

Siyaset alanindaki ¢alismalarina, imparatorlukta ilk 6zcl gazetecili-
gi kurmakla baslarlar. 1lk organlar: Agah Efendi ile Sinasi’nin bir-
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likte ¢ikardiklan Terceman-1 Ahval (ilk sayi: 22 ekim 1860), Sinasi’nin
tek bagsina gikardigy Tasvir-i Efkar (ilk say:: 28 lLaziran 1862), Ali
Suavi’nin ¢ikardigi ve Ziya Pasa’min da yaz1 yazdig Mulibir (ilk sayi:
2 ocak 1867) dir. Bu organlar, ¢ok agik bir sekilde ve siirekli olarak, gu
esaslar1 savunurlar: “Giilhane Hatti ile ilan edilen fert hak ve hiirriyet-
leri, simdiye kadar sadece kagt iizerinde kalmig, gergeklestirilmesi
yoluna gidilmemistir. Bunlarin geregi gibi gergeklestirilebilmesi igin,
batili devletlerdeki idare sisteminin kabulii sarttir. Bu balkimdan, der-
. hal bir Anayasa hazirlanmal ve bir Millet Meclisi kurulmahdir. Yap-
tiklarinda simdiye kadar tamamiyle serbest bulunan hiikiimet, hu mec-
lisin kontrolii altina girmeli ve kanun yapmak yetkisi de hiikiimetten
alinmahdir.”

Basina kargi hiikimetin aldig sert tedbirler karsisinda bu yolun
tek basina bir sonuca gétiiremeyecegini anlayan aydinlar, 1865 hazi-
raninda Yeni Osmanhlar adinda gizli bir ihtilal denernegi de kurdular.
Italyan Karbonari derneginin tiiziigiinii esas olarak olan bu dernek,
1867 mayisinda hiikiimet tarafindan haber alininca, baglica iiyeleri olan
Namik Kemal, Menapirzade Nuri, Sagir Ahmetbheyzade Mehmet bey
ve Kayazade Resat bey Fransa’ya kagtilar. Dernege girmig bulunma-
makla beraber, hiikimete muhalif olduklan i¢in, Ziya Paga, Agah
efendi ve Ali Suavi de onlara kauildilar. Fuat Pasa ile ge¢inemediginden
daha énce sinir dis1 edilip Paris’e yerlesmis bulunan Mustafa Fazl Paga’-
nin maddi yardim ile ii¢ y1l siiren bu ikinci ve ¢ok daha siddetli muha-
lefet doneminde Ali Suavi Londra’da Muhbir (ilk say1: 31 agustos 1867)
ve Paris’te Ulim (ilk say1: 1 agustos 186Y), Ziya Pasa once Namik
Kemal ile birlikte Londra’da ve sonra tek basina Cenevre’de Hiirriyet
(ilk say1: 29 haziran 1868), Mehmet Bey Paris’te ittihad (1869), yine
Mehmet bey ile Hiiseyin Vasfi Paga Cenevre’de Inkilah (1870) gazete-
lerini c¢ikarirlar. Yeni Osmanhlar, 1870 ten itibaren tekrar Istanbul’a
donmege basladilar ve Namik Kemal’in gqikardipn Ibret (ilk sayi: 13
Haziran 1872) ve Ebuzziya Tevfik’in gikardigy Hadika (ilk say:: 18

mayis 1873) gazeteleriyle siyasi ¢alismalarinin iigiincii dénemini agtilar.

Sinasi, demokratik bir rejimin esaslarindan genel olarak séz eder,
fakat onun adim1 koymaz. Bu adi agikca koyanlar, Yeni Osmanhlar’dir:
Mesrutiyet. Bu siyasi ¢alismalara, impartorlugun yasatilmas: diisiince-
sinden dogan, bir @smanlilik ideolojisi de karisir. Ancak, bu ideolojinin
arkasinda -biraz da- hiristiyan halka genis haklar tamiyan 1856 ferma-



16 KENAN AKYUZ

maninin uyandirdigi tepkiye dayanan Islimcuik ideolojisinin de yer
aldigy goriiliir. Bunlarin disinda, siyasi bir ¢aliymaya konu olmaksizin,
temsilcileri Ali Suavi, Siilleyman Pasa ve Ahmet Vefik Paga olan bir
Tiirkgiiliik diisiincesinin varhgim da séylcmek gerekir. Yeni Osmanh-
lar’in bu iigiincii muhalefet donemi, 1876 da I. Mesrutiyet’in kurul-
masina kadar siirer. Ayni y1l tahta gikan II. Abdiilhamid’in her tiirli
siyasi galiymay1 yasaklayan mutlak idaresiyle de siyasi hayatlan sona
erer. Belirli bir sonuca ulasamayan bu ¢abalarin en miisbet yénii, hig
siiphesiz, gazeteciligin bir halk miiessesesi olarak kurulmasi ve bu sa-
yede bir kamuoyunun da yaratilmig olmasidir.

Batililagmanin 1860 tan sonraki toplumsal gelismesini ise gazeteler,
romanlar ve piyesler birlikte yiiriitiirler. Bu ii¢ 6nemli vasita, bir
yandan batili yasayisn -bazan c¢ok liizumsuz teferruata kadar inerek-
Tiirk toplumuna tanitirlarken, bir yandan da ¢ok ¢esitli konular iizerin-
deki batili goriis tarzim getirmek suretiyle yeni bir aydin kusak yetig-
tiriyorlardi. Toplumsal alandaki bu hizmeti ile edcbiyat, tamamiyle,
Tanzimat’in getirdigi esaslara baghdir. 1860-1875 yillar1 arasinda Tiirk
edebiyati-arasira bu yénden aymlmakla beraber- , hemen hemen bir
biitiin halinde, kendisini bu esaslarin gerceklestirilmesine vermistir ve,
bu tutumu ile, tan1 bir “toplumcu’ karakter gésterir.

Bu safhanmn ilk biiyiik sahsiyeti $inasi, Tanzimat’in getirmege
calistign Bat1 medeniyetinin unsurlarim gergek bir kavrayis ve direnisle
agiklamaga ¢alisir. Hedefe erismek igin, bilgisizligin ve taasubun bir an
once ortadan kaldirilmasi gerektigini diisiinerek, halkin fikir seviyesini
yiikseltmege ugrasir. Bu hususta gazeteyi en 6nemli vasita olarak goriir
ve halkla kolayca anlasabilmek igin, yeni bir dile ihtiyag duymasi, yeni
bir nesrin dogamasina yol agar. Bu medeniyet temasina Ziya Pasa,
Namik Kemal ve Ahmet Mihat’ta da sik sik rastlanir.

Yaratihsindan gelen bir 6zellikle, diisiindiiklerini kimseye agmadan
dogrudan dogruya onlar gergeklestirmege gegen Sinasi, Tiirk edbiyati-
nin modernlestirilmesi hakkinda ortaya acik bir program koymus degil-
dir. Halbuki eski edebiyatin heniiz ortadan kalkmadig; Yenisehirli
Avni (1826-1883), Leskofcalr Galip (1828-1867) ve Hersekli Arif Hik-
met (1839-1903) gibi iistad taminan kuvvetli kisilerin heniiz yasadig
bir dénemde, ileride yeni edebiyati kuracak olan kusaklara onun esas-
larim1 agiklayan bir program vermek gerekli idi. Bu programu, ilk defa,
Tasvir-i Efkar’daki “Lisan-1 Osmani’nin edebiyati hakkinda bazi miila-
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hazit1 samildir’” (1866) adli uzun makalesiyle Namik Kemal dener.
Kemal, edebiyatin tarifi ile basladig1 ve onun “fikrin gelismesine ve bir
toplumun egitilmesine olan biiyiik hizmetinden séz ederek “edebiyat,
bir milletin bekasinin teminatidir® gibi bir hitkkme vardig: bu makelesin-
de, Divan Edebiyati’'mn “realite ile ilgisizligine, sun’iligine ve bosluguna”
siddetle hiicum ederek, Tiirk edebiyatinin yeniden diizenlenebilmesi
igin birtakim esaslar koymaga ¢ahsir. Uzerinde en ¢ok direndigi esas,
her seyden 6nce, yine yeni bir ifade vasitasi, yeni bir dil zaruretidir.
Bunun i¢in de yaz: dilinin diizenlenmesini, bir an énce konugma diline
yaklastirilmasini ister. Kemal, bu makalesinde ileriye siirdiigii “edebi-
yatta toplumsal fayda prensibi’ni, Celilettin Harzemsah adh piyesinin
onsoziinde ayrica savunur.

Boylece, Tanzimat hareketinin prensiplerine de uygun olarak, Tiirk
edebiyatinin izlemesi gereken yon agik¢a ¢izilmis olur. Tanzimét hare-
keti, bir anlamda, bir “halka inig”” hareketi oldugu i¢in edebiyatta
“halkin anlayabilecegi bir dil” iizerinde direnilmesini de tabii karsila-
mak gerekir. Bu konuda Kemal’den sonra konusan Ziya Pasa ise, bu
hedefe tek bir hamle ile ulasmak ister: 1868 de Hiirriyet gazetesinde
¢ikan meshur Siir ve Insa makalesinde, Divan Edebiyat’’m1 “milli bir
edebiyat olmamakla’ suglayarak modern Tiirk edebiyatinin ancak “Halk
edebiyatina baglanmakla” kurulabilecegi gibi zamanina goére ¢ok ileri
bir diisiince ile, bir sigrayista, halkin ifade seviyesine inilmesi teklifinde
bulunur.

Burada 6nemli olan husus, Bat1 edebiyatin1 6rnek olarak almak
kararmn veren Tanzimét Edebiyati’nin, kendi gaye ve kisiligine uygun
bir ifade vasitas1 yani yeni bir dil ve iislip aramak ihtiyacin1 hemen duy-
mus olmasidir. 1lk galiymalar bu noktada toplanarak kisa zamanda
agik bir sonuca varilmig, gerek nesirde ve gerekse nazimda yeni bir voka-
biilere ve yeni bir séyleyise ulasilabilmistir.

Nesir dilinde Tanzimét’tan sonraki bu gelismenin baslangici, 1831
yihna kadar iner. Devlet gazetesi Takvim-i Vekayi’in (ilk say1: 1 kasim
1831) dilinde ve iislibunda halkin seviyesine uygun olarak yapilmasina
cahsilan ayarlama, Tanzimit nesrinin niivesidir. Gazete dilinin bu tarih-
ten baglayarak ayni yoénde siiren gelismesine devlet dilinin-bilhassa
Tanziméat’in ilimndan sonra- sadelesme yolundaki hizhi gelismesi de ek-
lenince, 1860 tan sonra, edebi Tiirk nesrinin kurulmasiigin hayli elverisli
bir ortamin varhfgm kabul etmek gerekir.
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Bu nesrin temelini Sinasi atar. Devlet nesrinin iislibundan tama-
miyle kurtulamamakla beraber vokabiiler bakimindan ondan ¢ok ayn
olan bu nesri, “sanatkarane” iislibun gekiciliginden kendisini kurta-
ramayan Namik Kemal ve kismen Ziya Pasa daha yiikli ve siislii bir
hale getirirlerken; Ahmet Mithat da, tersine olarak, yalmz vokabiiler
bakimindan degil, iislip bakimindan da onu konugma diline iyiden iyiye
yaklastirir. Fakat Tanzimat devrinin taninmg yazarlan, dilde ve iis-

lipta Ahmet Midhat’y degil, Namik Kemal’i izlediler.

Edebiyatin toplum hizmetine girmesi, ¢evresindeki her seyle dog-
rudan dogruya ilgilenmesi prensibi ile; Tiirk edebiyat1 yiizyillardan beri
ilk defa olarak hayatla yiizyiize geliyor, olaylan ve insanlarn olduklan
gibi goriip gostermege bashyordu. Bu durum, eski edebiyatin her alan-
daki soyutlugundan kurtulusun, somuta baglamgin ifadesidir. FEski
edebiyat, bilindigi gibi, kurallar ve kliseler edebiyati1 idi: klise konu,
klise tabiat, klise hayal, kligse giizellik, klise sevgili tipi, klise ask, klise
dil v.b. Biitiin bu kliselerden kurtulup hayatin karsisina vasitasiz
olarak ¢ikan Tanzimat devri sanatgisi, her seyden evvel, hiirriyetini du-
yar ve tek basina bir “sahsiyet” oldugunu anlar. Bu anlayisi yeni bir
tabiat goriisii, yeni bir estetik, dogrudan dogruya hayattan alinan yeni
konular izlerler. Tanzimat’in “ferd hiirriyeti” prensibi ile tam bir uygun-
luk halinde bulunan “sanat¢inin hiirriyeti” prensibi, ona tamamiyle
“sahsi terkipler’in yani yaraticihgin kapilarimi agmgtrr.

1875 yilina kadar “toplumsal fayda” formiiliine baglanan Tanzimat
Edebiyati, bu tarihten sonra, kendisini yavas yavas romantizme kap-
tirdi. Tiirk Edebiyatimin yiizyillarca siiren aliskanliklarina ve atmos-
ferine de uygun diisen bu kapting, énce iislipta baglar. Esasim1 $inasi’
nin nesrinden almakla beraber, sanatkarane islip kaygisi ile ondan
ayrilan Namik Kemal’in, romanlarindaki tabiat ve insan tasvirlerini
daha canli ve ¢ekici hale getirebilmek i¢in romantik iislibun ihtisamin-
dan faydalanmaga kalkigmasiyle baglayan bu etki, zamanla karakter-
lerin, vak’alarin kurulusuna ve temalara kadar yayildi. 1880 den sonraki
Tiirk romaninda gériilen bazi realizm ve natiiralizm denemelerine rag-
men, Kemal’i izleyen Recaizade Ekrem ve Abdiilhak Hamid’in de agr
basan sahsiyetleriyle, Tanzimat Edebiyat1 genellikle romantizme bagh
kalmistir.

1860 tan baslayarak gazetesi, tiyatrosu ve romam ile batih ede-
biyatin biitiin tiirlerini benimseyen Tiirk edebiyati, teknikte heniiz
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yeter derecede ustalasamamis olmakla beraber, tamamiyle batih bir
anlayigsa ve biitiin tiirlerde ¢ok verimli galigmalara sahiptir.

S iir

Tanzimat Edebiyatinda, nesirden sonra yenilestirilen ilk tiir siir-
dir. Roman ve piyes gibi tiirler heniiz denenmeden, siir iizerinde baz
yenilestirmelere baglanmisti. $iirde de, dnce, yeni bir vokabiiler ve soy-
leyis aranmakla ise girisilir. Bu vokabiiler ve séyleyisin yoneldigi kay-
nak ise, nesirde oldugu gibi, konusma dili ve iislibudur.

Daha 1860 tan énce Fransiz sairlerinden yaptifi manzum geviri-
lerde Sinasi, yeni bir vokabiiler ve yeni bir iislip arar. Gerek sekil ve
gerekse muhteva bakimindan Divan siirinden aynlan bu evirileri,
kendi denemeleri izledi. Ziya Pasa bir ¢ok gazel ve sarkilarinda dil ve
soyleyis, Namk Kemal de -$inasi’yi tanimasindan sonraki siirlerinde-
hem séyleyis ve hemde gekil bakimindan cski siirden aynlirlar. Namik
Kemal’in etkisinde olan Recaizade Ekrem ve her ikisinin izinde yiiriiyen
Abdiilhak Hamid, sekilce bazan eskiye bagh kalmakla beraber, Tiirk siiri-
ne giren yeni soyleyisi gelistirirler. Bu soyleyiste Seyh Galip’ten Akif
Pasa’ya kadar degisen gesitli iisliplann da etkisi kabul edilebilir. Bu
arada, Edhem Pertev Paga’nin yine fransizcadan yaptif bazi manzum
cevirilerindeki (1870) séyleyis tarzi da sé6z konusu olabilir. Tanziméat
devri sairleri bu degisik iislip malzemesini islemek suretiyle ortak bir
“Tanzimat devri iislibu” meydana getirdikleri gibi, bu genel soyleyis
icinde kisisel birer iislip da yaratabildiler. Ancak, $inasi’de konusma
diline yaklasma ¢abasim gosteren vokabiiler ve iislibun, Namik Kemal
ve Ziya Pasa’dan baslayarak, Recaizade Ekrem’de ve Abdiilhak Ha-
mid’te konugma dilinden tamamiyle uzaklagtigim1 kaydetmek gerekir.

Yeni siirin ilk temalan, $inasi’de “medeniyet, hak, adalet, kanun,
devletle milletin kargihkl hak ve édevleri’” gibi toplumsal unsurlardr.
Namik Kemal ile Ziya Pasa’da bunlara “hiirriyet” ve “vatan” temalan
da eklenir. Bunlarin yaninda, “harcialem fikir” (sagesse) unsurunun da
yer aldig goriiliir. Bu tarz diigiincelere Sinasi’nin birgok beyit ve miifret-
lerinde, Ziya Pasa’min baz1 gazelleri ile terkip ve terci-i bendlerinde ve
Namik Kemal'in yine gazelleri ile Hiirriyet Kasidesi’nde rastlamak
miimkiindiir. Tanzimat siirinin ikinci kusagna giren Recaizade Ekrem
ve Abdiillhak Hamid ise toplumsal temalan ikinci pldna attiklan gibi,
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“harcidlem fikir” seviyesinin iistiine gikarak metafizik diisiiniise de
yoneldiler. Ekrem’de daha ¢ok 6lim temas: iizerinde toplanan bu
diigiiniis, Hamid’te 6liimden bagska “Allah, hayat, diinya, madde, ruh,
varhgin mahiyeti ve sonu” gibi meselelere de uzanir. Yenisiirin iigiincii
temasini, ferdin i¢ hayat1 ve bu arada bilhassa “ask” teskil eder ve $i-
nasi’den Hamid’e dogru bunun kullamhs grafigi gittikce yiikselir. Eski
siirin sun’i ve klige sevgili tipinden kurtulan yeni siir, hayattaki normal
insan giizelligine yonelerek, yeni bir sevgili tipi yaratir. Genellikle ro-
romantik bir karakter tasiyan bu yeni ask temas: i¢in, yine Fransiz
siirinden gecen yeni bir vokabiiler de benimscnir. Nihayet, Tanzimat
devrinin ikinci kusagindan sonra siirde ¢ok genis yer tuttugu gériilen
sonuncu ve 6nemli bir tema olarak, “tabiat’ kaydetmek gerekir. Roman-
tizmin etkisiyle giren ve gergek tabiata dayanan bu tema, eski siirin
soyut tabiat anlayisindan tamamiyle kurtulmustur.

Tanzimat siirinin, Divan siirinde en ¢ok bagh kaldig unsurlar tek-
nik unsurlardir. Tanzimat devrinde Hece veznine karsi olan ilgi biraz
daha artmigsa da, aruz eski hiakimiyetini devam ettirdigi gibi, Divan
nazmimn sekilleri ve sanatlann da tammiyle atilamamigtir. Bunun igin-
dir ki, sekil bakimindan, Tanzimat siirinde biitiinliik yoktur. Yeni
sekillerin yaninda bazan aynen ve bazan da ¢ok degisik olarak, Divan
nazminmn sekilleri de (bilhassa gazel, terkib-i bend ve kit’a) yer alir,

Yeni siirin ilk temsilcisi olan Ibrahim Sinasi (1826-1871), 6greni-
mini Istanbul’da yaptiktan sonra devlet memuriyetine girmis, Tophane
Miigiri Fethi Pasa’min yardim ile Fransa’ya maliyecilik 6grenimi igin
gonderilmis (1849) ve orada bes yil kadar kaldiktan sonra Istanbul’a
donerek Meclis-i Maarif iiyeligine tayin edilmistir. Resit Paga’ya bag-
hhgindan, Paga’nin iktidarda bulunup bulunmamasina gore, o da gore-
vinden uzaklastinlmis veya yeniden géreve alinmistir. 1858 de, fran-
sizcadan manzum olarak yaptig1 baz siir ¢evirilerini Terceme-i Man-
ziime adh ile bastirdi. 1860 ta -Agah Efendi ile birlikte- ilk 6zel Tiirk
gazetesi olan ve $air Evlenmesi adli komedisini tefrika ettigi Terceman-1
Ahval’i ve sonra da tek basina Tasvir-i Efkar ¢ikard: (1862). Aym yil,
siirlerini Miintahabat-1 Eg’ar adh bir kitapta topladi. Bir yil sonra da,
derledigi atasézlerini Durib-i Emsal-i Osmaniyye adiyle bastirdi. Adinin
Ali Pasa i¢in diizenlenen bir suikasta karismasindan iirkerek, 1865 te
Paris’e kagt1 ve orada siyasi siirgiin olarak bulunan Mustafa Fazl Pasa-
nin maddi yardimm ile yasadi. Paris’te bu ikinci bulunusu sirasinda,
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bir tiirkge sbzliik hazirlamakta idi. Escrde izlenecek metot bakimindan
da, dostu meshur Littrée (Litre) den faydalamyordu. 1869 da Istanbul’a
déniince, artik siyasetle tamamiyle ilgisini keserek, yalmz matbaa is-
leriyle ugrasti. Tek gayesi, hazirladign tiirkge sézliigii yaymnlamakt.
Fakat bunu da basaramadan, 1871 de 6ldii.

Sinasi’nin Tiirk siiri ilizerindeki yenilestirme gabas1 Fransa’dan ilk
déniisii ile baglar. Gergekten, Fransa’ya gitmeden énce Resit Pasa’ya
yazdigr bir kaside (1849) ile doniisiinden sonra yazdig diger ii¢ kaside
(1856, 1857, 1858) arasinda gerek vokabiiler, gerek iislip ve gerekse ha-
yél unsurlari bakimindan olan ayrihklar bunu agikga gosterir. Nef’i
tarzim taklit eden ve &6viislerindeki asinhkla dikkati geken bu kaside
eski kasidelerin biitiin ézelliklerini tasidig halde, diger ii¢ kaside gerek ge-
kil ve gerekse muhtevabakimindan eski kasideleri tamamiyle bozmustur .
Bunlar klasik kasidenin kafiye sistemine her zaman uymadiklan gibi,
muhteva bakimindan da ¢ok degisiktir. Bir kere, eski kasidenin hayail
ve mazmun diinyast ve acemane miibalagalar birakilarak, évmede
olgiiye ve oviilenin kisiligini belirten “gergek ozellikler”e dikkat edil-
mistir. Bu kasidelerin Resit Pasa’min sahsinda 6vdiikleri 6zellikler,
klasik kasidede oldugu gibi, éviillenin adim degistirmek siiretiyle bir
bagkas: i¢in de tekrarlanamazlar. Sonra, bu ii¢ kasidede, yalmz klasik
kasidede degil biitiin kl&sik Tiirk siirinde rastlayamayacagimz ve ancak
Tanzimat’la birlikt: gelmis olan birtakim toplumsal kavramlara ve
onlarin degerlendirilmelerine de genis élgiide yer verilmistir. Bu kaside-
ler, Resit Pasa’nin sahsinda, Tanziméat prensiplerinin de tam birer 6v-
giisiidiir. Bu muhtevalarina ragmen, “harcidlem fikir”” unsuru ile ilgili
bulunmadiklan igin, onlara “hikemi” yahut “hakimane” vasfim ver-
mege de imkan yoktur. Bu kasidelerde fikrin de iistiinde hiakim kih-
nan unsur ise, “akil”dir. Fransiz klasiklerinin etkisinde bulunan, akln
prensiplerine siki baghhg ve lirizmden yana fakirligi ile bilhassa Boileau
(Bualo) ya ¢ok benzeyen Sinasi, Tanzimat’tan sonraki Tiirk edebiya-
tinda akieihgin da ilk temsilcisidir. Ayrica, bu kasidelerin, lizumsuz
hayal unsurundan kaginarak genellikle diisiincenin ifadesine yaramak
gayesinde olan basit ve olduk¢a agik bir iisliba ve ona uygun bir voka-

biilere sahip oduklar1 da kolayhkla gériilebilir.

Sinasi, klasik kasidede yaptig1 bu degisikliklerin disinda, yeni sekiller
de getirmege ¢ahsti. Bu bakimdan dikkati ilk ¢eken, Terceme-i Manzi-
me’deki “Souvenirs” pargasidir. Lamartine (Lamartin) den yapilan
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ve dortliiklerle kurulan bu manzume, kafiyelerinin diizeni ve soyleyis
bakimindan tamamiyle yenidir. Bu ¢eviriyi -Dogu edebiyatinda “Mes-
nevi Kafiyesi”” olarak taninan ve Fransiz giirinde de gok kullamilan- diiz
kafiye ile yazilmig “Miinacat”, “llahi” ve “Arz-1 muhabbet” adh siir-
leri ile birka¢ kit’a izledi. Bu siirlerin, duyus ve hayal tarzinda oldugu
kadar, iislipta da Divan siirinden ne kadar ¢ok ayrildiklan agikga bel-
lidir. Sinasi’nin konusulan tiirk¢eden yeni bir siir dili yaratmak husu-
sundaki g¢abasi, bazan XVI. yiizyill sairlerinden Edirneli Nazmi’nin
cabasim andinr. Gayesi konugulan dile yvaklasmak oldugu halde, biraz
yaptig1 denemenin yeniliginden, biraz da sanate giiciiniin eksikliginden
gelme bir kudretsizlikle bu gaba olduk¢a verimsizlesir ve “safi tiirkge”
ile yazdig pargalarda bile dil konusma dilinin canhhfina ve tabiili-
gine criscmez. Ayni ¢abayl, hemen hemen ayni verimsizlikle, kirk yil
sonra Mehmet Emin de tekrarlar. Yeni bir siir dili kurmak hususundaki
denemenin basarnisizhina ve siireksizligine ragmen, $inasi’nin bu ¢a-
balamasi edebi nesirle siirde yeni bir dil anlayisinin paralelligini belirt-
mesi ve bu yondeki galismalarin ilk merhalesi olmasi bakimindan dikkat-

le kaydedilmege deger.

Biitiin bu é6zellikleriyle Tanzimat’tan sonraki Tiirk siirinin temelle-
rini attifim gordiigiimiiz Sinasi’yi, batih giirin csaslarim gercgi gibi
bilmekle beraber, gerek hayillerinde ve duygularindaki renksizlik ve
gerekse sanat giiciindeki yetersizlik yiiziinden bildiklerini gergekles-
tirmek hususunda doyurucu bir basariya ulagamamgtir. Onu, ancak
orta seviyede bir sair ve sanatg olarak kabul etmek durumdayiz.

Sinasi ile ayni kusaktan olan Abdiilhamid Ziya Pasa (1829-1880),
1860 tan sonra batih Tiirk edebiyatinin yaratilmasinda siirlerinden gok
diisiinceleriyle hizmet etmistir. Ilk 6grenimini Istanbul’da yaptiktan
sonra Sedaret kalemlerinden birine memur girmis, zamanla Mustafa
Resit Pasa’nin dikkatini ¢ekip saraya tavsiye edilmis ve oraya katip
olarak alinmistir. Burada fransizca 6grenmege baslayan Ziya Pagsa,
yavas yavasg, Fransiz cdebiyatiyle de temasa gecti. Bir yandan da siirle
ugrasiyor, padigsaha ve Resit Pasa’ya kasideler yaziyordu. 1859 da yaz-
dig1r Terci’-i bend, ilk géhretini sagladi. Zamanla Abdiilaziz’e etki ya-
parak, politikalarin1 begenmedigi Ali ve Fuat pasalar aleyhine onu tah-
rik ettigi i¢in onlarin diismanhgm kazanmis ve sonunda saraydan
uzaklagtinlmistir. Bundan sonra gerek Istanbul’da ve gerekse tagrada
hir¢ok idari gérevlerde bulunmus ve 1867 de Mustafa Fazil Paga’mn
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cagrisim kabul ederek Paris’e ka¢gmistir. Bu siire i¢inde fransizcadan
baz1 geviriler de yapt1: Viardot (Viyardo) dan Endiiliis Tarihi (1863) ni,
Chéruel (Seriiel) ve Lavallée (Lavale) den Engizisyon Tarihi (1882)ni,
Moliére (Molyer) den hece vezniyle ve Riyianin Encami (1881, 1886)
adi ile Tartuffe (Tartiif) i ¢evirdi. 1868 de Londra’da Hiirriyet gazete-
sini ¢ikarinaga basladi. 1870 te, Cenevre’de iken meshur Terkib-i bend’ini
yaymladi. Yine ayni yil, Jean Jacques Rousseau (Jan Jak Ruso)dan
Emil’i ¢evirdi. Paris’te bulundugu sirada, 1866 dan beri patlak vermis
olan Girit isyanin elc alarak, Ali Paga’nin sahsim ve politikasini siddetle
hicveden ve ii¢ bolimden (kaside, tahmis, serh) ibaret bulunan Za-
fername’yi ve Abdiilaziz’in padisahhktaki verasct iistliinii degistirmek
istedigi hakkinda ¢ikan séylentiler iizerine bu istege karsi1 koyan ve iki
mcktuptan ibaret Veraset-i Saltanat-1 Seniyye’yi yazdi. 1871 de Ali
Pasa’nin 6liimii iizerine, Istanbul’a déndii. Abdiilaziz’in tahttan indiril-
mesine (1876) kadar $ara-yi Devlet (Damgtay) iiyeliginde, V. Murad’in
Mabeyn Baskatipliginde ve Kanun-i Esasi Enciimeni’nde bulundu. Bu
arada, klasik islam cdcbiyatindan érnekler tasiyan Harabat (1874) adh
i¢ ciltlik biiyiik antolojisini, uzun manzum bir 6nsézle yayinladi. Eski
edebiyatin propagandasini yaptig1 suglamasina yol a¢an bu eseri dola-
yisiyle, Namik Kemal’in Tahrib-i Harabat ve Takib adli eserlerinde
¢ok agir hiicumlara ugradi. II. Abdiilhamid tahta ¢iktiktan sonra, ve-
zaret riitbesiyle Suriye valiligine tayin cdilerek Istanbul’dan uzaklas-
tirildi. Oradan Konya Valiligine génderildi. Adana valisi iken, 1880 de
6ldi. Mezar1 Adana’dadir.

Ziya Paga, saghginda, siirlerini kendisi toplayip kitap halinde yayin-
lamis degildir. Oliimiinden sonra, siirlerinin yapilan baskilar1 sunlardir:
1. Eg’ara1 Ziya (Pasa’min damadi Hamdi Bey tarafindan), Ist. 1881;
2. Kiilliyyat-1 Ziya Paga - Nazim kism (Siileyman Nazif tarafindan),
Ist. 1924; 3. Ziya Paga’nin Siirleri (Bulus Yayinevi tarafindan), Ank.
1960.

En eskisi 1851 tarihini tagiyan bu siirleriyle Ziya Pasa gerek lirik
ve fikri muhteva ve gerekse sanat giicii bakimindan $inasi’nin g¢ok iis-
tiinde ise de, Tiirk edebiyatimin batihlasmasinda onun kadar etkili
olabilmis degildir.

Ziya Pasa’nin siirleri, Hece ile yazilmig birkag sarkis: istisna edi-
lecek olursa, teknik bakimindan tamamiyle Divan nazmma baghdir.
Hayallerinde ve duyus tarzinda da eskiden ayrilmig sayilamaz. Onun



24 KENAN AKYUZ

siirlerinde Divan siirinin hayal unsurlarina, mazmunlarina ¢ok bol ola-
rak rastlanir. Kullandig1 temalar iginde en genis yeri tutan “ask” tema-
sinda da, Divan siirinin anlayigim1 agabilmis degildir. Lirik manzumelerin-
de ise, eski siirin biitiin estetik unsurlar1 yer alir. Bu yénlerden Ziya
Paga’y1 batih Tiirk edebiyatinin tam bir temsilcisi olarak kabul etmege
imkéan yoktur. Ziya Pasa’min biitiin batililigi, yazilarinin fikri muhteva-
sindan dogar. Ziya Paga’da, énce, batihi bir edebiyat kavrami vardir ve
Tiirk edebiyatinin da béyle bir edebiyata benzemesi istegini ve zaru-
retini tamamiyle duymustur. Bunun i¢indir ki Hiirriyet’te ¢gikmis olan
Siir ve Insa (1868) makalesinde Tiirk edebiyatini modernlestirmenin
ve millilestirmenin en iist derecesine birdenbire sigrayarak, Divan Ede-
biyatini1 Tiirk edebiyat: olarak kabul etmez ve gergek Tiirk edebiyatimin
halk edebiyat1 oldugunu séyler. Fakat tam bir inkilapg¢1 zihniyeti ile
savundugu bu tezi alt1 yil sonra yaymladigi Harabat’in 6snséziinde
reddederek halk edebiyatim1 kii¢iimser ve Divan edebiyatim1 géklere
cikarir. Bu agik gelismedeki birinei davranis onun “medenilesme zaru-
reti”’nden hareket eden inkilidp¢1 yéniinii, ikinci davrams da ahgkan-
hiklarindan ve duygularindan dogma muhafazakar yéniinii belirtirler.
Diigiinceleri ile inkilapg1 olan Ziya Pasa, duygulariyle tamamiyle als-

kanhklarina baghdir.

Ziya Paga’min siirlerindeki fikri muhtevay1 baglica, “toplumsal”
ve “felsefi” iki kadroda toplamak miimkiindiir. Toplumsal kadronun
unsurlan, $inasi’de oldugu gibi, daha ¢ok Tanzimat’in getirdigi “hak,
hiirriyet, adalet, kanun, medeniyet,...” gibi kavramlara dayanirlar.
Bunlara, onun iizerinde ¢ok durdugu ve biitiin toplumsal bozukluklarn
kaynag1 saydigr “ferdi ahlik” unsurunu da eklemek gerekir. Tanzimat
devri yazarlarinin -her bakimdan- insan iizerinde durmalarim, bir
“yeni insan’’ yaratmaga c¢aligmalarim tabii olarak kargilamak gerekir.
Ciinkii kurulmasini istedikleri yeni toplum, énce, bu yeni insam yarat-
makla miimkiin olabilirdi. Ancak, Bat1 medeniyetinin kabulii bahsinde,
Ziya Paga kapilarin ardina kadar ac¢ilmasina degil, onun yalniz “iyi
yonlerinin” alinmasina yani bir giimriik konulmasina tararftardir.

Gerek toplumun diizeninde gikdyetgi oldugu aksakhiklar ve gerekse
kendi 6zel yasayisimin istiraplar: ile yakindan ilgili olarak, felsefi muh-
tevadaki siirlerinde insandan, hayattan ve hatta biitiin kainatin diize-
ninden siirekli bir sizlanma ve bunun dogrudugu bir sagkinhk, bir kii-
¢iikliik duygusu ve huzursuzluk igindedir. $air, sanki, toplumsal bozuk-
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luklarin kaynagini ve sebebini kdinatin kurulusundaki diizene bagla-
mak ister. Bu kurulus insan hayatini 1stirapla dolduracak bir diizende
oldugu gibi, mahiyetini geregi gibi anlamaga imkan bulunmayis da
insan i¢in ayri bir huzursuzluk sebebidir. Etrafimizi geviren ve bizi
tasaya ve huzursuzluga gotiiren karanhklarn aydinlatabilecek tek 1s1k
olan akil da bu hususta ¢ok yetersizdir. Boylece, tam bir agnostisizme
baglanan ve dinin simirlarim asamayan bu diigiiniis tarzim tam bir
serbest diigiiniis olarak kabul etmege imkan yoktur. Metafizik
meselelere karsi tecessiis duyan ve onlara bir karsgihk arayan -dinin
¢emberinden ¢gikamasa da- bu diisiiniigii, sadece, serbest diisiiniige dogru
bir yénelis olarak kabul etmek daha dogru olur.

Divan Edebiyat1 kiiltiirii ile yetisen ve gengliginde bu siiri siirdiir-
mege c¢ahsanlarla yakin dostluklar kurmus olan Ziya Pasa’min siirle-
rinde, XVIII. yiizy1l siirinin dil ve iislip ozellikleri goze ¢arpar. Ol-
dukga zengin bir muhayyileye ve zarif duygulara sahiptir. Rindé4ne bir
eda tasiyan agk siirlerinin yanibaginda, eski siirin hakimiane muhte-
vasi da 6nemli bir yer tutar ve asil iiniinii de bu giirlerine ve toplumsal
konudaki hicivlerine bor¢ludur.

Ancak orta seviyede bir sair ve sanatg1 oldugu igin yeniligi siirlerin-
de geregi gibi gergeklestiremeyen S$inasi’den ve yenilige fikren bagh
olmakla beraber tatbikatta ona pek yer vermeyen Ziya Pasa’dan sonra,
gerek sair ve gerek sanat¢i olarak onlardan ¢ok daha iistiin bulunan ve
yenilige fikren bagh oldugu gibi fiilen de daha ¢ok hizmet eden sah-
siyet Namik Kemal’dir.

21 arahk 1840’ta Tekirdag'inda dogan Namik Kemal, annesini
pek kiiciik yagta kaybettigi i¢in, ¢gocuklugunu dedesi ve valilerden Ab-
diillatif Paga’min yaninda gegirdi. Ilk égrenimini Istanbul’da yaptiktan
sonra, 6zel dersler alinaga basladi. Dedesi ile birlikte Kars ve Sofya’da
bulundu. 1857 de Istanbul’a déndii. Tamamiyle klasik bir edebiyat
ogrenimi gormiis olan Kemal’in yazdig siirlerin sayis1 da bu sirada ol-
duk¢a kabarikti. Bat1 diinyasi ile heniiz higbir ilgisi olmadig igin eski
edebiyat1 devam ettirenlerin gevresine girdi ve Leskof¢ali Galip beyle
¢ok yakin dostluk kurdu. 1861 de, ayni sairin sefliginde kurulmus olan
Enciimen-i $uari’da da yer aldi. Fakat, 1862 yih baglarinda Sinasi ile
tamistiktan sonra, eski edebiyét cevresiyle ilgisini keserek Tasvir-i
Efkar’da ¢ahismaga basladi. 1865 te Sinasi Paris’e kaginca, gazeteyi
tek basina ¢ikarmaga devam etti. Bu sirada, hiikimetin politikas: aley-
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hine yazdig1 yazilar gézden kagmiyordu. Ayni tarihte Yeni Osmanhlar
Cemiyeti'nin kuruculan arasina da girdi. 1867 de cemiyetin hiikiimetge
haber alinmas: iizerine Paris’e kag¢t1 ve Mstafa Fazl Pasa’min maddi
yardimmni gérdii. 1868 de, Ziya Pasa ile birlikte Hiirriyet gazetesini
cikararak, siyasi muhalefetine devam etti. 1870 te, Sadrazam Ali Pasa
ile barigsarak Istanbul’a déndii. Onun 6liimiinden sonra, Ibret gazete-
sini gikarip tekrar muhalefete bagladi. 1873’te, ilk piyesi Vatan yahut
Silistre’nin oynanmmasi iizerine Kibns’ta Magosa kalesine hapsedildi.
Otuz sekiz ay siiren bu kalebentlik siiresi, onun edebi ¢ahsmalarinin en
verimli zamamdir. Diger bes piyesi ile birlikte ilk romanim ve baz
tenkid eserlerini de bu sirada yazdi. 1876 da V. Murat’in tahta ¢gikmasi
iizerine serbest birakilarak Istanbul’a déndii. 1I. Abdiilhamid’in ilk
zamanlarinda Ziya Pasa ile birlikte, Kanun-i Esasi Enciimeni’nde
cahsti. Padigsahin aleyhinde bulundugu yolundaki bir ihbarla tevkif
ve muhikeme edildi. Beraet etti isc de, Istanbul’da birakilmayarak
Midilli adasinda 6nce ikamete memur ve sonra da oraya mutasarnif tayin
edildi. Rum ahalinin sikayetleri iizerine Rodos’a, oradan da Sakiz’a
nakledildi ve 2 aralik 1888 de orada &ldii.

Ziya Pasa gibi, Namik Kemal de siirlerini saghginda bir araya
toplayip yayinlamiy degildir. Oliimiinden ¢ok sonra yapilmis olan bas-
kilar sunlardir: 1. Saaclettin Niizhet: Namk Kemal - Hayat1 ve §iir-
leri, Ist. 1933; 2. Riza Nur: Namik Kemal (Arap harfleriyle ve daha
tam bir baski), Tiirk Reviibilik dergisi, Iskenderiye 1936; 3. Ali Ertem:
Namik Kemal’in Siirleri, [st. 1957; 4. Bulus Yaymnevi: Namik Kemal’in
Siirleri, Ank. 1959.

Namik Kemal’in $inasi ile tanigmasina kadar yazdig siirler, aldig
klasik edebiyat kiiltiiriiniin etkisiyle, tamamiyle Divan nazmi gerge-
vesindedir. Gerek sekil ve gerekse zihniyet ve muhteva bakimindan
nazminin biitiin 6zelliklerine ve hatta o zamanlar Divan nazmin siir-
diirenlerce biiyiik bir ragbet gioren tasavvuf felsefesine de uygundurlar.
Ancak, kendinden ¢ok daima ¢evresine yénelen ve kayitlardan asla
hoslanmayan mizaci, onun ne Divan siirinin miisamahasiz kurallarim
ve ne de bu felsefeyi samimiyetle ve uzun siire hcnimsemesine elverisli
degildi. Nitekim, Sinasi’nin etkisinde kalmaga baslayinca, Divan nazm-
mn 6zelliklerinden ve tasavvuftan siyrilarak biiyiik bir hizla hayata, ¢ev-
reye ve Bat1 diinyasina yéneldi. Béylece, Namik Kemal’in sanat haya-
tinda ikinci ve asil 6nemli donem baslar.
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Bu dénemde o, diisiiniigge tamamiyle batilidir. Hissen kendi g¢evre-
sinin ve islamiyetin geleneklerine bagh bulunmakla beraber, hislerine
kapilmamasini bilmigtir. Bunun igindir ki, Ziya Pasa gibi doniigler yap-
mams ve Tiirk edebiyatinin batihlagsmasi lizumunu sonuna kadar
savunmakla kalinayarak, biitiin edebi tiirlerde basarih 6rnekler de
vermistir. Tanzimét hareketinin getirdigi toplumcu prensiplere de
uygun olarak “toplum igin sanat” formiiliine baghh bulundugunu bil-
digimiz Namik Kemal’in bu ikinci dénemdeki siirleri birinci dénem-
dekilerden sayica ¢ok daha azsa da genellikle toplumsal bir muhteva-
dadirlar. Isledikleri temalar, “Hiirriyet, vatan, kanun, hak, adalet ve
ahlak” kavramlaridir. Bu giirlerde, gekil bazan yeni ve bazan da eskidir.
Fakat bu eski sekiller, Ziya Paga’da oldugu gibi, klasik durumlarim
muhafaza etmeyerek bazi degisikliklere ugrarlar. Buna ragmen, siir-
lerindeki hakim vezin Aruzdur. Heceyi pek az kullanmistir. Ziya Pasa’da
oldugu gibi, onun da iiniinii saglayanlar topslum:al konulardaki bu
sayih giirleridir. Bunlarin bilhassa Vaveyla ve Hildl-i Osmani gibi yeni
sekillerle yazilmg olanlarinda, gerek vokabiiler ve gerekse iislip ba-
kimindan, biiyiik bir degisiklik gbéze ¢arpar. Dil konusma diline yaklas-
makla kalmamis, séyleyis de klasik iisliptan tamamiyle ayrilmis ve
Sinasi’nin iislibundaki kuruluk da giderilerek canh ve sevimli bir hale
getirilmisgtir. Bir hitabet edasi, samimi ve pervasiz bir erkek sesi bu
islibun en belli 6zellikleridir. Diisiincelerine tam bir samimiyetle bag-
land1g1 i¢in, bu samimiyetten gelen bir sevimlilikle, fikri muhtevadaki
siirlerini bile kuru bir didaktizmden kolayhkla kurtarabilmistir. Gazel-
lerinde ise, kelime oyunlarina sik stk bagvurmakla beraber, oldukga
kuvvetli bir lirizme erismig, Fransiz siirincdlen yeni hayaller, yeni duy-
gular da getirmistir. Zamanim ve kendisini izleyen aydin kusaklar hiir-
riyet ve vatan sevgisinin heyecaniyle dolduran Namik Kemal, avrupai
Tiirk siirinin kurulmasinda en énemli rolii oynayan Recaizade Ekrem

ve Abdiillhak Hamid iizerinde de siddetle etkilidir.

Recaizade Ekrem ile Tanzimit Edebiyat’’'nin ikinci kusag: basg-
lar. Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal ve Ahmet Mithat” i¢ine alan ve
Tanzimit’in toplumecu esaslarini -degisik dlgiilerde- edebiyatta da yasat-
maga c¢ahsan ilk kusaktan sonra; Ekrem, Hamid, Samipasazade Sezai
ve Nabizade Nazim’dan kurulu ikinci kusak bu toplumcu sanat anlayi-
sin1 arka plana atarak 6n plana -yine degisik élgiilerde- “insan’1 ve onun
kisise] macerasim alir. Boylece, Tanzimat edebiyatinda yeniden bir
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muhteva ve ona uygun bir vokabiiler ve iislip degisikligi kendini gos-
terir.

Bu ikinci kusagin baginda bulunan ve hemen hemen biitiin edebi
tiirlerde eser veren Recaizade Ekrem, 1847 de Istanbul’da dogdu. Ta-
ninmig bir aileye menuptu. Ilk 6grenimini tamamladiktan sonra bir
askeri okula verildi ise de, mizacina ve sihhatine uymadig igin, oradan
ayrilarak Hariciye Nezareti’ne memur oldu. Orada Namk Kemal
ile tamisarak yakin bir dostluk kurdu. Bunun sonucunda, Ekrem de
Tasvir-i Efkéar’ayazinagabasladi. Namik Kemal, 1867 de Fransa’ya ka-
carken gazetenin idaresini ona birakti. 1868 de $ira’-yi Devlet’in kurul-
mas iizerine iiye yardimcihgina tayin edildi. Uzun siiren memurluk
hayatinda S$itra-yi Devlet Tanzimét Dairesi iiyeliginde, Mekteb-i
Miilkiyye ve Galatasaray Sultanisi edebiyat égretmenliklerinde, 1908
den sonra da Evkaf ve Maarif nazirhklarinda bulundu ve Meclis-i Ayén

(Senato) iiyesi iken 31 ocak 1914 de 6ldii.

Siir kitaplari: Nagme-i Seher (1871), Yadigar-1 $ebab (1873), Zem-
zeme 1 (1883, 1890), Zemzeme II (1884), Zemzeme 111 (1885), Tefekkiir
(1888), Pejmiirde (1895), Nijad Ekrem (1910), Nefrin (1916).

Sinasi’den baslayarak, yeni bir siir dili kurmak igin gosterilen ¢aba-
larin nasil bir yoldan gegtigini biliyoruz. $inasi’nin “kolay anlagilmak-
tan bagka bir kayg! tasimayan, tiirkge fakat cansiz dili Ziya Pasa ve
Namik Kemal’de daha canh fakat daha az tiirk¢edir. Buna ragmen,
biitiin bu ¢abalamalar -eskiden belli bir gsekilde ayrilan- yeni bir voka-
biiler ve séyleyis getirirler. Ekrem ile beraber, yine dil ve iisliptan
hareket edilerek, yeni siirin -en ince noktalarina kadar- biitiin kuram-
larinin sistemli bir sekilde agiklandigim1 gériiyoruz.

Tanzimét’in ilk kusag: edebiyat:1 “toplumun ménevi biinyesini
diizenlemek ve egitmek’ igin bir vasita saydig: halde, Ekrem’den sonra
edebiyat toplumun hizmetinden ¢ikarak kendi kendisinin hizmetine
girer ve béylece “toplum igin sanat” formiilii yerine “sanat i¢in sanat”
formiilii ragbet gormege baslar. Eski siirin ferdiyetgiligine bu yeniden
doniigteki sebepleri, 1880 den sonra gittikge agir basmaga baslayan
romantizmin koyu ferdiyetgiliginde ve II. Abdiilhamit devrinin toplum
meseleleriyle ugragsmaga siddetle kars1 koyan siyasi sartlarinda bulmak
miimkiindiir.
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Ekrem, edebiyat ve bilhassa siir hakkindaki diigiincelerini Mekteb-i
Miilkiyye’deki derslerinin notlarindan ibaret bulunan Ta’lim-i Edebi-
yat (1880) tan baglayarak, II1. Zemzeme’nin 6nséziinde, Takdir-i Elhdn
(1886) da, Pejmiirde’de ve Takrizat (1898) ta etrafl bir gekilde agiklar.
Fransiz edebiyatina ait edebiyat kitaplarindan da faydalanmak suretiy-
meydana getirdigi Ta’lim-i Edebiyyat, Divan edebiyatinin yaz1 kural-
lariyle Fransiz edebiyatinin bazi yazi kurallarim birlestiren bir eserdir.
Genellikle sanat, sanatgi ve siir bakkindaki diisiincelerini ise, yukan-
daki diger eserlerinde anlatir. Bu diisiinceler, gerek devrini ve gerekse
Servet-i Fiinun Edebiyati’'n1 siddetle etkilemeleri bakimindan $nemlidir.

Ekrem’e gore, siirin tek gayesi giizelliktir. $iir, ne ahldka hizmet
etmek ve ne de mantiga uymakla yiikiimliidiir. $iir, gayr-i ahlakiolamaz.
Fakat, ahlaki olmaga da mecbur degildir, la-ahlakidir. $iirin tek gayesi
olan giizellik, tabiatta ve insandadir. Giizel olan her sey siirin konusu-
dur. Béylece, siirin konusu birdenbire genisler. Ekrem siirde “hissi”,
“hayali”” ve “fikri’’ olmak iizere, ii¢ tiirlii giizellik diisiiniir ve ayni za-
manda onda -Fransiz Klasik Okulu’ndan gelme bir goriigle- “hakikate
benzerlik™ arar. $iiri bir biitiin olarak kabul ettigi i¢in, muhteva ile bir-
likte sekilde de biiyiik bir titizlik gosteren Ekrem’in asl iizerinde dur-
dugu unsurlar, “dil”” ve “iislip”tur. Tanzimét edebiyatinin ilk kusagina
aykir1 olarak, siirin, konugsma dilinden ayri, 6zel bir vokabiilere sahip
olmasi lizumunu savunur, Servet-i Fiinun dilinin konusma dilinden o
kadar ¢ok uzaklasmasindaki hareket noktasi1 da, onun bu diisiincesin-
dedir. Fakat, ayni zamanda, sdyleyisin “tabii” ve “kiilfetsiz’’ olmasi
lizumuna da inami§1 onu iislipta konusma dilinin iislibuna yaklastir-
mistir. Ancak Yadigér-i $ebab’ta baslamis olan bu “tekelliifsiiz”’ ve
“safdilane’ soyleyis tarzi Abdiilhak Hamid’in Sahra’sinda geligirse
de genellesmez. Bu séyleyis tarzimin tutunmayisinda, Ta’lim-i Edebiy-
yat’in ii¢te birini kaplayan <“iisliip” bahsinde “side”, “miizeyyen” ve
“ali” olarak ayirdif: iislip cesitlerinden kendisinin en ¢ok “miizeyyen”
iisliibu tercih etmesinin de etkisi biiyiiktiir. Bu yeni iislap anlayisinda
kelimenin tek hedefi ciimlenin anlamim kolay anlagilir hale getirmek
degil, onu giizellestirmektir. Boylelikle kelime, ifadede bir anlam unsuru
olmaktan ¢ok, estetik bir unsur haline gelir. Biitiin bunlara -siiri diger
edebi tiirlerden ayiran bir 6zellik ve yine Batidan gelme bir hayal
olarak- “ilham perisi”’ tasavvuru da eklenirse, Ekrem’in Tiirk siirine
tam bir plan halinde yerlestirmek istedigi esaslar belirtilmis olur.
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Fakat, batih Tiirk siirinin bu miikemmel kuramcisini bir tatbi-
katci olarak ele aldigimiz zaman, ilk gézlemimiz, diisiindiiklerini kendi
eserlerinde geregi gibi gergeklestirmedigini gormek olacaktir. Diisiince
ile tatbikat arasindaki bu ayrihigin sebepleri olarak, devrinin birgok
sahsiyetleri gibi, kendisinin de ilk edebi kiiltiiriinii klasik Tiirk edebi-
yatindan alisi, Tanzimat gibi bir gegisme devrine mensup bulunusu ve
nihayet mizacinin yetersizligi goésterilebilir. Ekrem, bir kuramec ol-
dugu kadar, bir hamle ve icra adam degildir. Bir icra adam1 olmayis,
elbette ki , yeter derecede kudretli bir sanatg1 olmayisi ile de yakindan
ilgilidir. Bunun i¢indir ki, Tiirk edebiyati tarihine birinci simif bir sanatg
hiiviyetinden ¢ok, birinci simif bir kuramer hiiviyeti ile girer.

Ekrem’in Divan nazmindan hareket etmis oldugunu, ilk siirlerini
toplayan Nagme-i Seher (1871) de agikga gormek miimkiindiir. Ta-
mamiyle Divan nazmmun ézelliklerini tasiyan bu siirlerden sonra, Tan-
zimét siirinin ilk kusaginda oldugu gibi, Ekrem de yeni bir soyleyis
aramaga koyulur ve bunu ilk defa Yadigar-i Sebab’ta dener. Esas:
“tekelliif siizliik” ve “sadedilanelik” olan bu séyleyisin vokabiileri,
zamanla ve “sanatkirane” olmak kaygusiyle degiserek arapga ve
farsga tamlamalarla dolar ve, biiylece, 1880 den sonra siirin dili konu-
sulan dilden tekrar uzaklasir. Bu ilk siirlerde, Divan nazminin sekilleri
de tamamiyle hakimdir. Sair, bu sekillerden vazge¢memekle beraber,
sonralar1 yeni nazim sekillerini dnemekten de geri kalmamistir. Veznin
muhtevaya uygun bir ahenge sahip olarak se¢ilmesi, yani vezinlerin
miizik bakimindan ele alinmalar1 zaruretini ilk defa ileri siiren Ekrem’-
dir. Siirlerinin bashca temalar1 “ask™ ve “tabiat” tir. Tiirk siirinde
kadimin gercek degerini almasi da Ekrem’ledir. Fakat onun siirlerinde
biiyiik agklarin derin ve sarsici heyecam degil, ancak kii¢iik duygulan-
malarin, hayal kirkliklarinin ve ayrihiklarin hazin terenniimlerini bu-
labiliriz. Bu melankolik atmosferin dogusunda, Fransiz romantiklerinin
ve hele pek begendigi Musset (Miise) ve Lamartine (Lamartin) in etkileri
agik¢a goriilebilir. Bilhassa, kékii dine bagh olan metafizik diisiince-
lerinin yer aldig1 baz lirik siirlerinde ve mersiyelerinde Lamartine’in
etkileri daha bellidir. Hayatimin acikhh olaylar1 onu, ayni zamanda,
Tanzimét devrinin tammms bir mersiye sairi haline de getirdi. Fakat
bu mersiyelerde, 6liimiin bir felaket halindeki biiyiik 1stirabin -Makber’
de oldugu gibi- bulmak giigtiir. Ancak, bu siirler vasitasiyle Tiirk siirine
-yine ilk defa olarak- aile hayatimin girmis oldugunu da kaydetmek
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gerekir. Zengin bir muhayyileden ve derinlemesine bir Jduygulemstan
yoksunlugu ve buna karsihik lirizmin dogusunda bu iki unsurun biiyiik
etkileri olusu, siirlerindeki lirizmi olduk¢a zayiflatmistir. Siirin yalniz
nazina mahsus olamiyacag), giizelligi sanath olarak anlatabilen her yaz
seklinde de siirin bulunabilecegi inanci, ona, sonr'alar Edebiyat-1 Cedide
ve Fecr-i Ati devirlerinde biiyiik bir ragbet gorecek ve en giizel 6rnek-
lerini verecek olan “mensur siir”” seklini de meydana getirtti. Bu seklin,
edebi nesrin gelismesinde biiyiik bir rolii oldugu muhakkaktir.

Tanziméit sgiirindeki batihlasma hareketinin asil bityiik ihtilaleisi
ise, Abdiilhak Hanid Tarhan’dir. Kurallarla pek ilgisi bulunmayan,
Bat1 siirinde goriip begendigi ve Tiirk siirinde olmayan her 6zelligi
tereddiitsiiz olarak ve biiyiik bir pervasizlikla gergeklestirmege derhal
koyulan odur. Divan Edebiyat: taraftarlarimin daima biiyiik giiriiltii-
lerle kargilagtiklar1 bu agir1 kararlar ve tatbikler; bir yandan yeni siirin
agir tenposunu zaman zaman hizlandirmak gibi 1niisbet sonuglar saglar-
ken, bir yandan da -bu ihtilal atmosferi i¢inde- sairi diizensizlie ve
plansizhga da siiriiklemistir. Bu karakteri ile Hamid, Tiirk siirini bati-
hlagtirma bahsinde, “diisiinen” degil “yapan’ adamdir. Bu bakimdan,
Ekrem ile birlikte bir “biitiin” olurlar.

1852 de Istanbul’da dogan Hamid, devrin tarihgilerinden ve devlet
adamlarindan Hayrullah Efendi’nin ogludur. Ogrenimini Istanbul’da
yapt1. Ayrica, 6zel dersler de aliyordu. 1861 de agabeyisi Nasuhi Bey’le
Paris’e giderek bir yil kadar bir koleje de devam etti. Déniiste Istan-
gitti. bul’daki Amerikan Koleji’ne verildi. Bir siire sonra memurluk
hayatina baslad1 ve babasi Tahran Elgiligine tayin edilince o da oraya
Orada aldig 6zel derslerle farsgasini ilerletti. Babasinin 6liimii iizerine
Istanbul’a dondii. 1876 da Paris Elgiligine katip olarak génderilinceye
kadar gegen siire iginde Namik Kemal, Recaizade Ekrem ve Samipa-
sazade Sezii ile dost olmug ve yaz1 hayatina da baslayarak yazdigx dort
piyesle ilk edebi iiniinii saglamistir. Paris’te iki buguk y1l siiren gérevi
sirasinda Fransiz edebiyatim daha yakindan tamidigi gibi, edebi gahs-
malanna da devam etti. Uzun siiren memurluk hayati sirasinda Londra
Elgiligi Miistesarhiginda, Biiriiksel El¢iliginde ve Meclis-i Ayan iyeli-
ginde bulundu. Cumhuriyetten sonra milletvekilligine segildi ve bu gé-

revde iken 13 nisan 1937 de o6ldii.

Siir kitaplari: Sahra (1897), Makber (1885, 1922, 1939, 1944, 1938),
Olii (1885, 1922), Hacle (1886), Bunlar Odur (1886), Divaneliklerim
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yahut Belde (1886), Bir Sefilenin Hasbihali (1886, 1910, 1925), Baladan
Bir Ses (1912), Validem (1913), Ilhim-1 Vatan (1916), Garam (1923).

Tamamiyle klasik bir edebiyat kiiltiirii ile yetisen Hamid, ancak
Tahran’dan dondiikten sonra Sinasi, Namik Kemal ve Ekrem’i oku-
maga baglamis ve ilk denemelerini - zamanin en ¢ok ragbet goren edebi
tiirii- tiyatroda yapmistir. Sahra’min yayinlanmasina kadar, basih siir-
leri bazi mensur piyeslerindeki birkag manzumeden ibarettir. Baz
degisikliklerle sonradan Sahra’ya da ahnan Duhter-i Hindid (1875)
piyesindeki “Tanagfum’ mannzumesi, bunlarin i¢inde, sekil bakimin-
dan yeni oldugu gibi séyleyis bakimindan da Yadigar-1 $ebab’in etki-
sindedir. Gozleme dayanmayan bir kir ve kéy hayatimin 6vgiisii olan
Sahra, gerek konusunun ve gerekse nazim gekillerinin yeniligi ile bir
hamle hiiviyeti tasir. Tiirk siirinde gergek tabiat tasvirlerinin ilk 6rnek-
leri bu eserle baglar. Fransiz siirinin “serbest nazim” sekli de, samldig:
gibi ¢ok sonralar1 degil, bu eserle beraber gelir. Ancak, Ekrem zamanla
Yadigar-i $ebab’daki séyleyisten nasil ayrilmissa, Hamid de Sahra’-
daki sdyleyisten ayni sekilde ayrilarak arapga ve farsgamin yeniden
hakimiyet kurduklar1 bir séyleyise sapti. Sahra ile ayni tarihlerde yazl-
dig1 halde ondan yedi yi1l sonra yaymnlanan Belde, Paris’teki sanat ve
eglence hayatimin akislerini tagir. Her iki eserdeki pargalar da, lirizm
bakimindan, ¢ok zayiftirlar. Ilerleme diisiincesine, ge¢misin ihtisgamina
ve metafizik diisiincelere kadar uzanan zengin bir muhteva ile dolu
olup 1800-1885 yillar1 arasinda yazildiklar1 halde higbir siir kitabinda
bulunmayan Mazi Yolcusuna Ati Yolu, Bir Vaize Bir Mev’ize, Melekiit-
tan Sifiline Bir Nazar, Kiirsi-yi Istigrak gibi 6nemli manzumelerinde
dil ve iislibun yukarida dokunulan degisikligini agik¢a gérmek miim-
kiindiir.

Sairin 1885 te ilk esi Fatma hanim kaybetmesi hayatinin bellibash
olaylarindan biri oldugu gibi, sanatimin daha dengeli bir yéne yénel-
mesinde de etkili olur. Arka arkaya yayinladigi Makber (1885), Olii
(1885) ve Hacle (1885); hep 6liim temas: etrafinda toplanan bir seri
kurarlar. 11k ikisinde, biri hissi ve digeri de fikri olmak iizere iki kadro
vardir. Oliim kargisinda duyulan 1stirapla 6liim ve diger metafizik prob-
lemler hakkindaki diisiinceler, bu eserlerde, biri birini kovalayan dal-
galar halindedirler. Hakikatte, metafizik diisiincenin hareket noktas:
ferdi 1stiraptir. Bunun igindir ki bu diisiinceler, 1stirabin hafifleyip art-
masina gore, degisik ve hattd birbirine z1t sekiller gosteririrler ve saire
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cagdaslarinca “tezatlar sairi” sifatim da verdirirler. Duygulara bagh
olan bu diigiiniis sistemi, nihayet, fasit bir dairenin igine diiser ve sonun-
da sair ancak dini imana baglanmak suretiyle kendisini kurtarabilir.
Boylece, Ziya Pasa’da ve Ekrem’de goriillen “dinin kontrolii altindaki
metafizik diisiiniis” Hamid’te de kendini gosteririr. Dinin kontroliin-
deki her diisiiniis ise, nihayet, bir agnostisizine varir. Hamid de énce bii-
yiik iimitlerle sarildig1 “akil’in kdinatin sirlarin1 ¢6zmek hususundaki ye-
tersizligini kabul ederek, sonunda “Tanr1’’ fikrine baghdir. Tanrr’y1 ise,
bazan dinin ve bazan da tasavvufun anlattiklan sekillerde diisiiniir.

Bununla beraber Hamid, Tanzimit siirinde, serbest diisiiniise
yine en ¢ok yaklasandir. Bu yakinlasmayi, bilhassa Garim’da gormek
miimkiindiir. 1912’de Servet-i Fiinun’da tefrika edilip 1923’te kitap
halinde basilmig olan bu eserin yazilmas: 1877 de baslar. Hazin bir ask
macerasinin siisledigi ve mistisizm ile natiiralizmin ve materyalizmin
miinakasa edildigi Garam, dine aykin gériilerek itirazlarla karsilandi.
Sairin metafizik diisiincelerinde ise, genellikle Victor Hugo’nun etkileri
goriiliir. Makber-Olii-Hacle serisi, 6liimiin agir 1stirabindan yavas yavas
tekrar hayata yénelisin ¢ok agik bir grafigini ¢izer: Makber’de, sadece,
olen sevgiliye ait ferdi 1stirapla ondan dogma metafizik diisiince hemen
hemen dengede olduklar: halde; Olii’de bu denge metafizik diisiincenin
lehine olarak bozulur ve ferdi 1stirap sadece bir hareket noktasi haline
gelmege baglar. Hacle’de ise 6len sevgili ve onun 1stirabi1 zaman zaman
anilan uzak bir hatira haline gelirler ve iggiidiiler iistiin gelmege baslaya-
rak sair yeniden hayata yénelir. Bunlar O’dur, yine Fatma haniumla ilgili
olmakla beraber, onun &6liimiinden nénce yazilms siirleri ihtiva eder.
Fakat gairin asil kullandig1 temalar, Ekrem’de oldugu gibi, “ask™ ve
“tabiat”tir. Yukaridaki dért eserinden baska daha birg¢ok siirlerinde
de ask baglica temay teskil eder. Zaman zaman ¢ok siddetli bir ihtiras
halinde beliren bu agkin, genellikle, duygulardan g¢ok sinirlere bagh
bulundugunu séylemek gerekir. Divan siirinde sadece bir motif ve Tan-
zimatin ilk kusaginda nihayet bir tasvir malzemesi olan tabiat ise,
Hamid’te, duyulan, iizerinde diisiiniilen ve psikolojik unsurlarla karig-
tirillan 6nemli bir tema olmustur. Bir tema hiiviyetinde olmamakla
beraber, Hamid’in siirlerinde toplumsal unsurlara da rastlanir. Bunlar,
bazan Garam’da ve Bir Sefilenin Hasbihili’nde oldugu gibi baz: top-
lumsal aksakliklara ve bazan da Ilhim-1 Vatan’da oldugu gibi vatani
duygulara aittir. Ancak, sairin metafizik diisiincelerinde gordiigiimiiz
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sistemsizligi toplumsal meseleler hakkindaki diigiincelerinde de aynen
bulabiliriz.

Tanzimat siirindeki batihlasmay: bir ihtilal havasi i¢inde gercek-
lestirmege c¢alisan ve miza¢ bakimindan siirekli bir degisme ihtiyaci
iginde bulunan Hamid’in, bu sebeplerle, bir diizen diigiincesinden yoksun
oldugunu belirtmistik. Gergekten, siirlerinde hem sekil, hem muhteva
ve hem de dil bakimindan géze ¢arpan karisiklik ¢ok agiktir. Nazim sekil-
leri arasinda hem Doguya ve hem de Fransiz siirine ait olanlar bulundugu
gibi, higbir tarafa bagh bulunmayanlar, tamamiyle kendi icdd:1 olanlar
da vardir. Baz siirlerinin ¢ok tiirkge bir dil ve iislipla yazilmalarina
karsihik, baz siirlerinde arapga ve farsganin tamamiyle hakim bulun-
dugu bir dil ve ¢ok yiiklii bir iislap goriiliir. Ayni sekilde, ¢ok ince duygu
ve diisiincelerin yam basinda ¢ok basit duygu ve diigiincelere raslamak
da daima miimkiindiir. Bu diizensizlik, kangsikhk seklindeki bu “degi-
siklik” onun mizacimn ve siirlerinin en belli 6zelligidir. Bununla beraber
biitiin bunlarin onun siirlerini monotonluktan kurtardigim. her an degi-
sik ve daima canli bir atmosfere sahip kildigimi da kabul etmek lazimdur.
Gergekten Hamid, Tanzimat siirinin en renkli sairidir. Muhayyilesinin
zenginligi, duygularnnin gesitliligi ve sicakhg onu Tanzimét’tan sonraki
Tiirk edebiyatimin en biiyiik lirikleri arasina sokmustur.

Tanzimat devrinde daha ¢ok eski siirin temsilcisi olarak iin salmasina
ragmen, batih siir tarzinda da basarih 6rnekler vermis olan bir sahsiyet
de Muallim Naei’dir.

1850 de Istanbul’da dogdu. Bir saracin ogludur. Asil adi Omer’dir.
Aziz Efendi’nin Muhayyelat’indaki “Kissa-i Néaci”’den duygulanarak
siirlerinde Naci adinm1 kullandi. Muallim sifati ise, Terceman-1 Hakikat
gazetesinin edebi ilavesini yonettigi sirada, genglerin gazeteye gonder-
dikleri yazilan bu adla diizeltmesinden ¢ikmstir. Kiirt Sait Pasa’nin
maiyetinde olarak imparatorlugun birgok yerlerinde uzun siire dolas-
tiktan sonra, Pagsa’min Hariciye Nazirhgina tayini iizerine tekrar Is-
tanbul’a déndii. Pasa’min Berlin elgiligine tdyininde ise, oraya gitmek
istemeyerek, Istanbul’da kald1 ve yaz1 hayatina atildi. Kendi kendisini
yetigdirenlerdendir. Mekteb-i Hukuk ve Galatasaray Sultanisi edebiyat
ogretmenliklerinde ve II. Abdiilhamid’in vakaniivisliginde bulundu.
11 Nisan 1893 de Istanbul’da &ldii.

Siir Kitaplan: Ates-pﬁre (1884-1886), Serare (1885), Fiirtizan
(1886), Siinbiile I (1890), Yadigar-1 Naci (1896).
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Naci’nin ismi Tiirk edebiyatinda 1880 den sonra duyulmus ve kisa
zamanda iine ulagsmistir. Bu hizh ve yaygin iinde, eski-yeni miicade-
lesinin 1885-1893 arasindaki en siddetli safhasina -eski edebiyat taraf-
tarlarimin lideri olarak -adimin genis giiriiltiilerle karigmis olmasinin
etkisi biiyiiktiir. Eski nazmin teknigini kuvvetle bilen ve ona hiakim olan
Naci’nin bu teknikle yazidig1 siirlerin sayis;, Batinin etkisinde yazdig:
siirlerin sayisindan ¢oktur. Aydin bir aileye mensup bulunmamas: ve
iistelik yectisme ve gelisme c¢aginda Istanbul’un aydin gevrelerinden
uzakta kalmasi, yeni edebi akimlardan zamaninda haber alamamas,
fransizcay: ge¢ 6grenmesi ve bu yiizden Bat1 edebiyatiyle erken temasa
gecememesi gibi sebeplerle -bir hamle adami karakteri tagimasina rag-
men- daha ¢ok eski edebiyat saflarinda kalan Naci, Fransiz edebiyatin
tanidiktan sonra Bati1 edebiyatinin da degerini iyice anladi. Ancak,
Fransiz edebiyatindan geviriler yaptig1 ve bir de piyes yazdig halde,
tam bir déniis yapmanin artik imkansizhg: karsisinda, ortalama bir yol
tutturarak, Tiirk edebiyatinin kékten degil, kismi bir sekilde modern-
lestirilmesine taraftar olabildi. Bu davranig, onu batih tarzda da bir¢ok
siir denemelerine gotiirdii ve bagarih 6rnekler verdi. Daha ¢ok Ates-pﬁre’-
de rastlanabilen bu 6rnekler arasinda, Kuzu, Dicle, Kebiiter ve Sam-1
Gariban en tanminmig ve begenilmis olanlaridir. Néci’nin -kendini hararet
ve samimiyetle kusaratan eski edebiyat taraflarlarinin biityiik hayran-

liklar1 arasinda- 6mriiniin vakitsiz sona erigi, eski edebiyatin da 6liimiinii
hizlandirdi.

Tiyatro

Anadolu Tirkleri arasinda dramatik tiiriin ne zaman bagladif
ve ne gibi érnekler verdigi meselesi heniiz kesin olarak aydinlanmis
degildir. Simdiki halde bu dramatik 6rnekler hakkinda en eski belge,
Bizansimparatorlarindan Aleksiyos (6liimii: 1118) un kizi Anna Komnini
(1083-1148) nin babasina ait olarak yazdig1 Alexiade adh kroniktir.
Burada bildirildigine gore, Selguklara karsi savasa gidecegi sirada
hastalanan ve bu yiizden gidemeyen babasinin hastahg: bahane gseklinde
yorumlanarak, Tiirklerce onun bu korkakhg: bir fars halinde temsil
edilmistir. Fakat bu fars geleneginin Anadolu Tiirkleri arasinda sonra-
lan da devam ettigine dair baska bir belgeye heniiz rastlanamamigtir.
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Tanzimét’a kadar dramatik tiirii Karagoz ve onun canh sekli olan
Ortaoyunu ile tamyan Tiirk seyircisi, Tanzimat’tan sonrabu tiiriin av-
rupai sekillerini de tamimaga baslar. Biri cansiz, biri canh olan Kara-
goz ve Ortaoyunu tipik birer halk tiyatrosu 6rnegidirler. Ayni teknige
ve hemen hemen ayni repertuara sahip bulunan bu oyunlarda, avrupai
baz1 dramatik gesitlerde de oldugu gibi, vakanin yiiriitiiliisii baghca iki
kisinin iizerindedir. Sive taklitlerinin de 6nemli hir rol oynadig1 Kara-
goz ve Ortaoyununda Imparatorluk halkinin biitiin ziimrelerinin temsil-
cilerini, onlarin degisik olaylar karsisindaki davramiglarim, zihniyetlerini,
zevklerini, ddetlerini ve konusma tarzlarimi bulmak miimkiindiir.

Tanzimat edebiyatimin hazirhk safhasindan bahsedilirken, Bati
medeniyetinin Tiirkiye’de yerlesmesinde tiyatronun oynadig rol belirtil-
mig ve Tiirk hlkinin genis ilgisi karsisinda bu yeni tiiriin ¢ok hizh bir
gelisme gosterdigi de kaydedilmisti. Gergekten, Tanzimat'in daha ilk
yiindan Istanbul’da tiyatro binalar1 yapilmaga baglanmis ve énceleri
rakipsiz olan yabanci tiyatro truplar1 zamanla yerlerini yerli topluluk-
lara birakmislardir. Ancak, bu yeni tiiriin tamamiyle yerlilesmesi igin
otuz yilhk bir zamana ihtiyag¢ hasil olmustur. Devrin gartlarina gore de,
boyle bir zamanin ge¢mesi normaldir. Ciinkii, tiyatronun o zamanki
seyircisi yalniz Bat1 kiiltiirii ile temasa gegebilmis aydinlardan ibarettir.
Ustelik, tiyatronun heniiz pahal bir eglence olmasi, bu ufak seyirci
toplulugunu daha da daraltmistir. Islamiyetin kadimi kapali tutmas,
bu sebeple Tiirk kadinin sahneye ¢ikamamasi1 ve ortaoyununun halk
arasinda heniiz ragbhette bulunmamasi gibi etkiler, avrupai Tiirk tiyat-
rosunun daha kisa bir zaman iginde kurulmasina ayrica engel olmus-
lardir. Béylece Tiirk tiyatrosu, uzun siire, sanatg¢i olarak -azinhklar igin-
de Tiirk yasayisim en ¢ok benimsemis olan- Eermenilerden faydalan-
mak zorunda kalmis ve Tiirk kadim1 sahneye ancak 1919 yilinda ¢ika-
bilmistir. Ermeni sanatgilarin tiirkgeyi iyi konusamamalar1 Tiirk seyir-
cisinin siirekli sikdyet konusu olmasina ragmen, 1840 tan baslayarak,
Istanbul’da olduk¢a hareketli bir sahne hayati kurulmustur. Tiyatro
tesislerinin ¢ok masrafli olmalar1 sebebiyle, bu masraflar1 karsilamak
i¢in baz1 yerli miitesebbislerin tiyatro agma hususunda “resmi tekel”ler
edinmelerine ragmen, otuz yil i¢inde sahne hayatinin gésterdigi gelisme
olduk¢a doyurucudur.

Once yabanci miitescbbislerin kurduklar: [talyan ve Fransiz tiyat-
rolari ile yerlilerce kurulmus olan Hac1 Naum, $ark ve Ortakéy tiyatro-
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larindan sonra, 1857 de kurulup yar: resmi bir himaye gérmiis olan ilk
ciddi Tiirk tiyatrosu Osmanlh Tiyatrosu’dur. Sonralar1 miisliman olup
Yakup adim alan Giilli Agop tarafindan Istanbul’da Gedikpasa’da
kurulmus olan bu tiyatro, devrin devlet adamlarinin ve edebiyat-
cilarinin gésterdikleri yakin ilgi sayesinde hizla gelismis ve zengin bir
bir repertuarla uzun siire devam etmigtir. Bu tiyatronun, yénetim ve
sanatg1 kadrolanindan baska, Tiirk tiyatrosunda ilk defa olarak bir de
edebi heyeti (Nafia Naziri Rasgit Pasa, Maarif Nezareti Mcktupgusu
Halet bey, Diiyin-i Umumiye Direktorii Ali Bey, Namik Kemal, Me-
nipirzade Nuri Bey) vardir. Namik Kemal, Ali Bey, Ahmet Midhat,
Ebuzziya Tevfik ve Semsettin Sami gibi devrin taminmig yazarlarinin
eserleri bu tiyatroda sahneye konulduklan gibi; Fransiz, Alman, Ingiliz
tiyatro yazarlarimin eserleri, yabanci opera ve operetler ve ilk Tiirk
operalar: olan Arif’in Hilesi, Leblebici Horhor ve Kése Kahya opera-
lar1 da bu tiyatroda oynanmistir. Ermeni aktérlerin sivelerini diizelt-
mek i¢in Ali Bey tarafindan diksiyon derslerinin de verildigi ve Tiirk
tiyatro tarihinde énemli bir yeri olan bu tiyatronun Ahmet Mithat’in
Cerkes Ozdenler adli draminin hiirriyet duygulari asiladigi bahane
edilerek 1883 de II. Abdiilhamid tarafindan yiktinlmasi, Tiirk seyir-
cisini ciddi tiyatro eserleinden yoksun birakti. Boylece, 1908 e kadar,
tuliaat tiyatrolar: Tiirk sahnelerinin tek hakimi haline geldiler.

1840. tan baslavarak Tiirk sahnesi béyle bir gelisme izlerken, bu
yeni tiiriin gordiigii ragbet Tiirk yazarlarim da harekete gegirmis ve
¢ok kisa sayilabilecek bir siire i¢ginde birgok tiyatro eserleri meydana
getirilmistir. 11k Tiirk piyesinin ne zaman ve kimin tarafindan yazil-
di131 mesclesi heniiz tamamiyle aydinlanmis degildir. Yeni belgeler ele
gegineeye kadar, Abdiilhak Hémid’in babasi Hayrullah Efendi tara-
findan 1844 de ya:uldigr tahmin edilen ve ancak 1939 da yayinlanan
(Tiirkliik dergisi, 1939, sayi: 8, s. 77-91) dért perdelik kii¢iik bir dramin
bu tiirdeki ilk deneme olarak kabulii gerekmektedir.

Yayinlanmadig i¢in zamaninda bilinmeyen ve tabiatiyle avrupai
Tiirk tiyatro edebiyatimin meydana gelisinde higbir etkiye de sahip
bulunmayan bu eserden sonra, tiyatro eserlerinin araliksiz olarak ortaya
cikisi 1860-1880 arasindadir. Bu yirmi yil iginde, Tiirk tiyatro edebiyat:
¢ok hizli bir gelisme gosterir. Sinasi, Namik Kemal, $emsettin Sami,
Ahmet Midhat, Ali Bey, Ali Haydar Bey, Ebuzziya Tevfik, Manastirh
Rifat, Hasan Bedrettin, Rscaizade Ekrem ve Abdiilhak Hamid bu



38 KENAN AKYUz

donemin en verimli yazarlaridir. IT. Abdiilhamid devrinde ciddi sahne
eserlerinin oynanmasina miisaade edilmemesi yiiziinden, 1880 den sonra
piyes yazmaga kars1 ragbet azalmig ve ancak 1908 den sonra bu ragbet
yeniden baglayabilmistir.

Tanzimit tiyatrosunda da, Tanzimat’in prensiplerine uygun olarak,
toplum egitiminin genellikle 6n plinda yer aldigy goriiliir. Bu gayeye,
bazan da toplumsal aksakhklara dogrudan dogruya dokunmak veya
tarihin “ibret verici’ "olaylarini ele alip onlardan ahlaki sonuglar ¢ikarmak
suretiyle varilmak istenir. Fakat toplumsal meseleler, daha ¢ok, aile
cergevesi iginde kalmigtir. Bu da, yazarlarin toplum yasayigin gozleme
ve inceleme alhiskanhigina heniiz geregi gibi sahip bulunmayislarindandir.
Konular1 Dogu ve Islam tarihinden alinmig olan baz1 piyeslerde olay-
larin ayni zamanda ihtisamh oluslarina gésterilen dikkat ise, romantik
tiyatrodan gelen etkilerle ilgilidir. Bu etkiler 1870 den sonra basladig
i¢in, daha 6nce komedilerin ¢ogunlukta olmalarina karsihik, bu tarihten
sonra dram ¢esidi daha biiyiik bir ragbhet gormege baslar. Ancak, roman-
tik dramda ferdi ihtiraslar biiyiik bir yer tuttuklanindan, tarihi tema-
lara 6nem veren Tanzimit tiyatro yazarlan, Tiirk tiyatrosunun -daha
cekici olan- ferdi konulara yénelmesini énlemek maksadiyle, “Milli
Tiyatro” adim verdikleri bir tiyatro ¢esidi gikarmislar ve bununla da
konularin1 “Islam tarihinden veya Osmanh Imparatorlugundaki miis-
liman azinhklarin hayatindan’ alan piyesleri kasdetmislerdir. Tiirk-
lerce yasayis ozellikleri daha az bilinen topluluklarin yasayiglarini an-
latan bu eserler bir yandan hafif bir egzotizme biiriindiikleri gibi, bir
yandan da -ister istemez- bir 6rf ve idet piyesi haline de gelmislerdir.

Tanzimat tiyatrosunda dil ve iislip, 1880 e kadar, heniiz islek ol-
mamakla beraber, konusma diline ve iislibuna ¢ok yaklagmstir.
Fakat bu tarihten sonra, diger edebi tiirlerde de oldugu gibi, tabiiligini
gittikge kaybetmis ve bilhassa Abdiilhak Hamid’in eserlerinde ¢ok yiiklii
ve yapma bir duruma gelmistir. Piyes teknigi, bu devir tiyatrosunun
siiphesiz en zayif yéniidiir. Bu ise, yeni tiirdeki bilgi ve deneme yeter-
sizliginin tabii bir sonucu sayilmak gerekir. Bununla beraber, bu durumu
ile de, eger devrin siyasi sartlar1 6niine gsiddetle ge¢ip onu durdurma-
sayd1l, Tanzimit tiyatrosunun Tiirk tiyatrosunun gelecegi i¢in ¢ok
iimitli olacag: tahmin ve kabul edilebilir. Biiyiik bir hizla serpildigi
sirada bu fidanmin kurumaga mahkim edilmesi Tiirk tiyatrosunun ge-
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lecegi iizerinde ¢ok kétii etkiler yapmis ve onun bugiin de Tiirk edebi-
yatinin en zayif yénii olmasina sebebiyet vermistir.

Tanziméat devrinin ilk tiyatro eseri olan ve Hayrullah Efendi (6lii-
mii: 1866) ye ait bulunan Hikaye-i Ibrahim Pasa be-lbrahim-i Giil-
seni (1965), vakasim1 Kanuni devrinden alan, dért perdeden ve on bir
tablodan ibaret kiigiik bir trajedidir. Bagdad Seferi (1534) sirasinda
Ordu Defterdan Iskender Celebi’yi haksiz yere idam ettirdigi ve salta-
nat hirsina kapildig: i¢in Kanuni tarafindan 1536 da idam edilen Sad-
razam lbrahim Pagsa ile ayni devirde Misir’da biiyiik iin salmis muta-
savviflardan Ibrahim Giilseni’nin ve Misir valisi Kavalali Mehmet Ali
Paga’nin oglu Ibrahim Pasa’min sahsiyetleri biribirine karsitirilarak,
Osmanh Imparatorlugu icin asil tehlikenin sonuncusundan gelecegi
soylenmek istenen bu piyeste, tarihi atmosferi tamamlamak ig¢in, dil
ve iislibun da XVI. yiizyi1la uydurulmasina ¢ahgilmstir. Piyes teknigi
pek basit oldugu i¢in, vak’ada baz1 karigikhiklar da goéze garpmaktadir.

Tanzimat tiyatrosunun ikinci eseri, Sinasi’nin Sair Evlenmesi adin-
daki bir perdelik kom=disidir. 1859 da yazihp 1860 da ilk defa Terce-
mén-i Ahval’de (sayi: 2-5) tefrika suretiyle yayinlanan bu eser, ayni
y1l kitap halinde de ¢iktigr gibi, yazarin éliimiinden sonra dért kere
daha basilmistir. Once iki perde olarak diisiiniilmiis iken -yazarin acik-
lamadig bir sebeple- bir perdeye indirilen bu komedinin konusu, “biri-
birini gormeden evlenme’ Aadetinin tenkididir. Vaka, basit olmakla
beraber, olduk¢a saglam bir kurulugtadir. Bu kurulusta ise, hem yerli
ve hem de yabanci unsurlarin etkilerini bulmak miimkiindiir. Boylece,
vaka ve karakterlerindeki degismezligin ve belli bir metne tam bagh
bulunmayisin disinda, bir tiyatro eserinin biitiin vasiflarim tasiyan
ortaoyunu ile Moliére (Molyer) komedilerinin etkileri eserde yanyana
yer alirlar. Oyunun belli ve edebi bir metin halinde olusu, karakter-
lerinin ortaoyunun karakterlerinden ayrihgi ve vakasimin gelistirilme
tarz1 bakimlarindan batili olan bu eser; vakasimin baghea iki kisiye yii-
riittiiriilmesi, degisik halk tabakalarina mensup yerli karakterlerin can-
landirihs1 gibi ortaoyununa ait 6zellikleriyle de yerlidir. Bunlardan bas-
ka, ortaoyununun bazi terimlerine de eserde yer verilmistir. Eserin b yle
bir yapida olusu, yazarin ortaoyununa ahgik olan Tiirk seyircisini yadir-
gatmadan onu batih tiyatroya isindirmak veya yerli ozellikleri feda
etmemek i¢in Bat1 tiyatrosunda sadece ortaoyununda bulunmayan
yonleri almakla yetinmek gibi diigiincelerle hareket etmesinden gelmis
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olabilir. Bir tiyatro eseri yazmak istegi ise, hem tiyatronun o siralarda
halktan gérmeckte oldugu biiyiik raghetten, hem de tiyatro eserinin kit-
leye hitap bakimindan tasidig) iistiinliigiin yazarca anlasitlmasmdandog-
mus olarak kabul edilmelidir. Sirf topluluga hitap imkanlarina daha ge-
nis 6l¢iide sahip olabilmek igin gazetecilige girisen $inasi’nin, bu imkéna
edebi tiirler i¢cinde en ¢ok sahip bulunan tiyatroyu ihméal edemeyisi ¢ok
tabiidir. Sinasi’nin -diger edebi tiirleri oldugu gibi- tiyatro eserini de
halka belli diisiince ve bilgileri asilamak igin bir vasitadan ibaret saydig,
makaleleri gibi bu piyesini de “bi’l iltizim lisin-i avam iizre yazdigim”
sbylemesinden de agikg¢a anlasihyor. Tiirk tiyatro edebiyatinin komedi
¢esidindeki bu ilk denemesi, dram gesidindeki ilk deneme olan Hayrul-
lah Efendi’nin piyesine gore, teknik bakimdan ¢ok daha ileridedir.
Sinasi, biitiin ¢alismalarinda oldugu gibi, bu ¢alismasinda da maksath,
suurlu ve planhdr.

Bu denemenin yaymlanmasi zamanla etkisini géstermis ve tiyat-
rodan zevk alan aydin gencglere yeni denemeler yapmalan igin tesvik
edici olmustur. Boylece, 1866 dan baslayarak Tiirk Tivatro Edebiyat:’-
nin yeni bir ¢aba dénemine girdigi goriiliir. Sair Evlenmesi’nin basildig
1860 yih ile 1866 yih arasinda yazilmig tiyatro eserleri bulunup bulun-
madif heniiz kesin olarak anlasilabilmis degildir. 1866 da, Tiirk tiyat-
rosunun ilk manzum piyesi ile karsilagiriz.

Piyesin yazan Ali Haydar (1836-1913), Posta ve Telgraf Nazin
Sagir Ahmet bey’in oglu ve Yeni Osmanhlar’dan Mehmet Bey’in biiyiik
kardesidir. Sergiizest-i Perviz (1866), Sasaniydn Hiikiimdarlarindan
IL. Erzas in Sergiizesti (1866), Ruya Oyunu (1876) adh ii¢ piyesi basil-
mstir. Bunlardan ilk ikisi trajedi olarak yazilmistir. Yazar, birincisinin
onsoziinde Tiirk tiyatrosuna ilk trajediyi kazandirdigim séyliiyor ve
bu tarzin devamim diliyor. Klasik trajediye seklen de uymak igin, eserle-
rini manzum olarak yazmay: diigiinmiistiir. Ancak birinci eserin kuru-
lusu ve temasi, daha gok, dram karakteri tasiyor. Bu piyeslerin manzum
tiyatro ¢esidi olarak heniiz ilk denemeler olmalar1 ve yazarin nazim
teknigine geregi gibi hikim bulunmayisi, dili ve iislibu yer yer sakat-
lamig ve cansizlastirmistir. Ugiincii eser ise, vakasi ve kurulusu basit
ve iki perdelik bir komedidir.

Tanzimat devrinde tiyatro edebiyatinin asil verimli y1llariise, 1870-
1880 yillar1 oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu yillarda,ilk ciddi Tiirk
tiyatrosu olan Osmanh Tiyatrosu ¢alismalarina biiyiik bir dikkat ve ¢aba
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ile devam ettigi gibi, Tiirk yazarlarinin piyes yazma hevesleri de giin-
den giine ¢ogalmistir. Bu gen¢ yazarlann bir kism1 (Namik Kemal,
Ali Bey, Nuri Bey, Halet Bey), Osmanlh Tiyatrosu’nun edebi heyetine
girmek suretiyle, tiyatronun ¢ahsmalarim da ciddi bir kontrol altina
aldilar. Bir yandan, bu tiyatroda oynanmak iizere hazirlanan g¢eviri
piyeslerin redaksiyonunu yaparlarken, bir yandan da kendileri piyes
yazmaga basladilar.

Bunlar arasinda tiyatro ile ilk ugrasan, Ali Bey (1844-1899)dir.
Mutasarnfhk ve valiliklerde bulunmus olan Ali Bey, bir aralhk Diiy{in-1
Umumiyye Direktorliigiinde bulundugu i¢in, Direktér diye de amihr.
Kokona Yatiyor (1870, 1961), Misafiri Istiskal (1870) ve Geveze Berber
(1873) adh ii¢ komedisinden baska, Letafet (1899,1961) adl bir de opereti
vardir. Komedilerinin ortaoyunu ile ilgili yonleri olmayip, tamamiyle
batih komedi kurulusundadirlar. Bunlarin, toplum meselelerine dokunan
yo6nleri de yoktur. Daha ¢ok, kiigiik birer karakter komedisi mahiyetinde-
dirler ve bu tarzin Tiirk tiyatrosunda ilk basarih érneklerini verirler.

1870 ten sonra tiyatro tiiriinii deneyenlerden biri de Recaizade Ek-
rem’dir. {1k denemesini Afife Anjelik (1870) ile yapt1. Atala yahut Ame-
rika Valgileri adli ikinci denemesinin énséziinde, Afife Anjelik’in ilk
tirk¢e dram oldufunu, séyler. Hayrullah Efendi’nin piyesi o tarihte
heniiz yayinlanmamis oldugu i¢in, yazarin béyle bir iddiada bulunabil-
mesi tabiidir. Kocasinin yoklugu sirasinda usaginin tecaviiz tegebbii-
siine karsi direnmis geng bir kadinin hikayesini anlatan, dért perdelik
ve sahislar1 Fransiz olan bu basit dramin konusunun nereden alindig
heniiz belli degildir. [simler yabane1 oldugu igin, eserin bir adaptasyon
olmas1 gerekmez. Dilinde ve iislibunda bir geviri kokusu bulunmakla
beraber, geviri oldugu hakkinda hig¢bir kayda rastlanmadig gibi, tersine
olarak, kitabin kapaginda ve ayrica yayinlanmasi sirasindaki bir gazete
ilaminda “te’lif” olarak gosterilmesi, onun, vakasim Fransa’da ge¢mis
gergek bir zibita olaymdan veya bir Fransiz hikdyesinden alan telif
bir eser olmasi ihtimalini iistiinlestirmektedir. Yazarin ikinci tiyatro
eseri, Vuslat (1874 sonlar1) tir. Ancak bu arada yazar baska bir deneme
daha yapms, Chateaubriand ($atobriyan) dan 1872 yili baslarinda tiirk-
ceye ¢evirdigi Atala romanim piyes haline sokarak ayrica bastirmistir
(1874 baslar1). Yazar, romandan piyes ¢ikarmanin tiirkgedeki ilk dene-
mesi olan bu eserinde, Afife Anjelik’e gore piyes teknigini ¢ok daha
iyi kavramaga bagladigim gostermis, 6nsoziindeki ifadesiyle bu dene-
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mesinde “bu nevi dsdrm bugiinkii giinde en giizidelerinden aliz ii iktibas
olunmus usulleri” tatbik etmigtir. Yazarin bu dikkatli ¢abalar1 yemigini
vermekte gecikmemis ve bundan sonra yazdign Vuslat’ta teknige ha-
kimiyeti daha da artmistir. Namik Kemal’in daha énce yayinlanan
Zavalli Cocuk adh piyesinde oldugu gibi, “evlenmede ana-babanin
degil, evlenecek olanlarin séz sahibi olamasi gercktigi” seklinde kiigiik
bir toplumsal meseleyi ele alan bu draminin énséziinde Ekrem, evvelki
denemelerinde “yerli olaylarin ve ifadelerin yer almayis1i” dolayisiyle
bazi hakh tenkitlere ugradigim, bu gibi eserler “milli ahldk ve adetle-
1imize uymadid: cihetle, tiyatro tiiriindeki giiciinii geregi gibi gostere-
bilmek i¢in, milli bir piyes yazmasi gerektigi’’nin kendisine séylendigini
ve bu tavsiyeye uyup bir milli piyes denemesi olarak Vuslat’r yazdigim
belirtiyor. Burada dikkate degen énemli bir nokta, devrinin baghca
tiyatro yazarlarimn aksine olarak, “Milli Piyes” meselesinde Ekrem’in
normal bir anlayiga sahip bulunugudur. $inasi ile baslayip Kemal ile
devam eden ve i¢inde yasanilan toplumun meselelerini ele almaga dogru
yoénelen bu gidisin sonradan ¢ok aykiri bir anlayisa yénelisi yiiziinden
Tiirk tiyatro edebiyatimn kaybi biiyiik clmustur. Ancak, Vuslat’in
Zavalh Cocuk’taki temay:1 aynen tekrarlamasi ve karakterlerin yara-
tilmasinda da bazi benzerlikler bulunmasi, eserinin degerini olduk¢a azalt-
mistir. Piyesin en biiyiik basarisi, sahne diline gosterdigibiiyiik uygunluk-
tadir. Konusmalardaki tabiilik, Kemal’in piyeslerine gére de, ¢ok daha
ileridir. Ekrem, éliimiinden sonra ortayva ¢iktig1 i¢in yazihs tarihi belli
olmayan ve konusunu Binbir Giindiiz hikayelerinden alan Cok Bilen
Cok Yanilir (1914,1941) adh komedisinde madern tiyatro eserinin biitiin
ozelliklerini gergeklestirmis ve béylece Tanzimat devrinin en iyi tiyatro
yazarlar1 arasina girmistir.

Ayni tarihlerde, tiyatroya genis bir 6nem vererek bir yandan Os-
manh Tiyatrosu’nun modern bir tiyatro haline gelmesi igin biiyiik bir
caba harcayan Namik Kemal, bir yandan da ayni tiyatroda oynanmak
iizere piyesler yazmakta gecikmedi. Avrupa’ya ka¢incaya kadar (mayis
1867) yalniz siir ve politika ile ugrasan Kemal, déndiikten sonra tiyatro
ile de yakindan ilgilenmege basladi. Avrupa’ya gitmeden 6nce, hig
siiphesiz, tiyatro hakkinda da bir fikri vardi. Istanbul’daki tiyatrolarin
oyunlarin1 goérmiistii. Fakat bunlar, ¢ogunlukla, yabanci kumpanya-
larin oyunlan idi. Osmanh Tiyatrosu, ancak 1867-1868 mevsiminde ag-
labilmisti. Bunun i¢indir ki Kemal, ancak Avrupa’ya kag¢tiktan sonra
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ciddi sahne eserlerinin seyircisi olabildi ve tiyatronun 6énemini kisa
zamanda kavrayabildi. Orada tiyatro sadece bir eglence vasitas1 degil,
ayni zamanda, fikri seviyeyi yiikselten ciddi bir miiessese idi. Tiyat-
ronun bu yénii, Kemal’i hayran birakti. Her giin binlerce insana hita-
beden bu miiesseseler, adeta birer okuldu. O sirada Paris’ten yazdig
bir mektupta, tiyatronun <“ahliak ve lisan mektebi”” olusunu énemle
belirtir. Edebi ¢aligmalarinda Tanzimat’in toplumcu prensiplerine
bagh bulunan Kemal’in, tiyatroyu da bu yénden gérmesi kadar tabii
bir sey olamaz. Ona gére ciddi bir tiyatro eseri, segkin bir topluluga belli
diisiinceleri asilamak icin en elverigli vasita idi. Avrupa’dan béyle bir
inangla dénen Kemal, 1872 yih sonlarinda Osmanh Tiyatrosu’nun edebi
heyetine girdigi gibi, birka¢ ay sonra da ilk piyesi Vatan yahut Silistre
(1873, tarihsiz baskilar, 1891, 1892, 1940, 1948, 1954, 1957, 1960) yi de
yazdi. 1 Nisan 1873 giinii oynan ve bir hafta sonra yazarinin Kibris’daki
Magosa kasabasina kalebend olarak gondrilmesine sebep olan bu piyes
biiyiik bir ragbet gorerek ii¢ yil zarfinda Istanbul, Izmir ve Selanik’te
alt1 yiiz defaya yakin oynandi. Bu ilk piyesinin provalar1 yapildig
sirada Giilnihél (1875, tarihsiz bir baski, 1911, 1960) i yazan Kemal,
Kibnis’ta kaldig otuz sekiz ay iginde, dért piyes daha yazdi: Zavalh
Cocuk (1873, 1874, tarihsiz bir baski, 1911, 1960), Akif Bey (1874, 1910,
1961), Kara Belad (1910), Celaleddin-i Harzemsah (1875, 1898).

Bu piyeslerin hepsi de dramdir. Vatan yahut Silistre ve Celileddin-i
Harzemsah, konularim tarihi olaylardan alirlar. Piyes teknigini bildigi
muhakkak olmakla beraber, Kemal’in piyesleri de teknik bakimdan
zayiftirlar. Bu yénden en kuvvetli olan Giilnihal’dir. Bu piyes, vak’asinin
gelistirilmesi, entrik unsurunun ¢ok iyi kullanilmas: ve karakterlerin
¢ok canh olarak verilebilmeleri bakimindan, yazarin en basarih tiyatro
eseridir. [1k oldugu halde en taninmis dencmesi olan Vatan yahut Silistre,
biitiin basarisim devrin siyasi havasindan almigtir. Gerek vakalarim
kurugta ve gerekse karakterlerini yaratigta romantik dramin etkisinde
bulunan yazarin son piyesi Celaleddin-i Harzemséah ’ta bu etki ¢ok daha
bellidir. Hugo’nun Cromwell’i gibi yalniz okunmak igin yazilmig olan
bu on beg perdelik eser; hem ortagag tarihinden ahinmis vak’asi, hem
karakterlerin yaratihgindaki asinhk ve hemde sahne dilinden uzak-
lasan konusmalarindaki ifade siddeti bakimindan romantik dramin
Tanzimat tiyatrosundaki ilk basanh érnegidir.

Tiyatroda “eglence” ile “toplumsal fayda’ y1 birlestirerek onu
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“faydali bir eglence’ diye tarif eden Kemal, tiyatro hakkindaki diigiin-
celerini bazi makaleleriyle - Cromwell’in 6nséziine nazire gibi yazdig-
Celaleddin-i Harzemsih Mukaddimesi’nden 6grenmek miimkiindiir.
Tiyatro eserini “edebiyatin en biiyiik kism1”’ sayan Kemal’in piyesleri,
aydinlar arasinda biiyiik ragbet gérerek Tiirkiye’de tiyatronun cid-
diye alinmasinda etkili olduklar1 gibi, baz1 gen¢ yazarlarin da dogrudan
dogruya eserlerini etkilemislerdir. Bunlardan Zavalli Cocuk ile Ekrem’in
Vuslat ve Abdiilhak Hamid’in I¢li Kiz piyesleri arasinda yakin bir tema
ve vak’a benzerligi goze garpar. Celaleddin-i Harzemsah da Abdiilhak
Hamid’in tarihi piyese yonelisinde ve sahne dilinden uzaklagmasinda
etkili olmustur.

Vatan yahut Silistre’nin oynanmasindan birkag¢ giin evvel, yine
Osmanh Tiyatrosu’nda Ahmet Midhat’in 1872 de basilan Eyvah! isimli
bir dram1 oynandi. Bu dramin temas: da, Tanzimit tiyatrosunun baz
tiriinlerindeki toplumsal mulitevaya uygundur. Bu muhteva ise, bati-
hlagsmanin aile gevresindeki etkileri ve bilhassa evlenmedeki eski adet-
lerin tenkidiyle ilgilidir. $inasi’nin $air Evlenmesi’nde tenkit edilen
“erkekle kadinin birbirleriyle tanismadan evlenmeleri’ ddetinden sonra,
Namik Kemal’in Zavalh Cocuk piyesinde “genglerin evlenmelerinde
son sozii ana-babanin séylemeleri” adeti tenkit edildigi gibi, Ahmet
Mithat’in bu ilk draminda da “birden fazla kadinla evlenme’ adeti
siddetle tenkit edilmektedir. Bu bakimdan eser bilhassa yobazlarin
agir hiicumlarina ugradi ise de yazar, Moliére’in papazlan yermesindeki
metodla hareket edip hiicumlara ayni yil Atk Bag adh bir bagka
komedisi ile karsihk vererek, bu sefeir, halkin dini duygularim kétiiye
kullanan softalara siddetle saldirdi.

Ahmet Midhat’in ad:1 bilinen piyeslerinin sayisi on ikiyi bulmakta
ise de, ancak yedisi basilmigtir. Bunlardan, insan haklarini ve Avrupa’-
dakisimif miicadelesinikendisine konu yapan Ahz-1Sar yahut Avrupa’mn
Eski Medeniyeti (1875), basarisiz bir dramdir. 1883 te yayinlanan Cerkes
Ozdenler piyesinin kapaginda “Milli dram” terimi ve “Hem tiyatroda
oynanmak, hem de roman gibi okunmak iizere yazilmistir’ kayd vardir.
“Milli dram” terimi, piyesin vakasi Osmanh Imparatorlugu’nun azin-
hiklarindan olan Cerkeslerin yasayis tarzlarnm ve ahlaki inanglarim
belirttigi i¢in kullamlmistir. Ayni zamanda roman gibi okunmak igin
yazilmis olmasi da, devrin siyasi sartlarindaki agir baski ile ilgilidir.

Fiirs-i Kadim’de Bir Facia yahut Siyadvus (1883) piyesi, dort perdelik
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tarihi bir dram olarak yazilmistir. Ciddi tiyatro eserlerinin oynanmasina
imkan bulunmays karsisinda, bu devirde, oynanmak igin yazilan eserler
-genel olarak- miizikli, dansh yani sadece eglendirici piyeslerdir. Daha
¢ok operet teknigine kagan bu piyeslerin gordiikleri ragbct karsisinda,
Ahmet Mithat bu tarz1 da denemis ve Cengi yahut Danis Celebi (1883)
ve Ziba (basilmamis) gibi piyesler de yazmistir. Bunlardan baska, Goniil
adlr hikayesini piyes haline getirerek Hiikm-i Dil (1884) adiyle bastirmis-

tir.

“Toplumsal fayda™ prensibine sonuna kadar bagh kalarak eser-
lerinde toplumsal meselelere daima biiyiik 6nem veren Ahmet Midhat,
piyeslerinde de, tiyatro teknigini ikinci plana atan bir yazar olarak kar-
simiza ¢ikar.

Tanzimit tiyatrosunun en énemli ve en verimli sahsiyeti, siiphesiz,
Abdiilhak Hamid’tir. Tiyatro alamindaki ilk denemesini Macera-yi
Ask (1873, 1910) ile yapti. Bunu, ¢ok kisa arahklarla, Sabr i Sebat
(1874), I¢li Kiz (1874) ve Duhter-i Hindd (1875) izledi. Vakas: Hin-
distan’da ve bir masal atmosferi iginde gecen Méacera-yi Ask, sairdeki
egzotizm egiliminin ilk 6rnegini verir. Bu egilimin Hamid’te, Fransiz
edebiyatindan gelme bir etki ile yani Atala, Pol ve Virjini ve Robenson
Kruzoe gibi gevirilerle ve ilk gengliginde Tahran’a kadar kara yolundan
yaptig1 ve pitoreskibol manzaralarin yer aldig uzun yolculukla ilgili
oldugu kabul edilebilir. Sabr ii Sebat ve I¢li Kiz, bu egzotizmden kurtu-
lup tekrar yerli hayata girerler. Bunlardan birincisinde atasézlerine, halk
tekerlemelerine ve cinash sézlere fazla yer ayirmak suretiyle, konusg-
malarin tabiiligi bozulmustur. Ikincisi ise, konusu bakimindan, Namik
Kemal’in Zavalli Cocuk piyesinin etkisindedir. Bu iki denemeden sonra
yazar, Duhter-i Hindd (1875) ile, yerli hayattan ayrilarak yeniden eg-
zotizme doéner ve bu doniisiiniin sebebini de aym eserin sonunda agik-
lar. Bu agiklamaya gére: (Halkin ragbet ettigi, milli ahldk ve adetleri-
mizi gosteren “Milli Tiyatro™ eserleri, herkesin bildigini tekrarlamaktan
baska bir sey yapmayan birer “ahlak risilesi’’dir. Bir¢ok &rnekleri
gibi, I¢li Kiz da bu cinsten bir eserdir. Asil milli tiyatro eserleri ise;
seyircilere, herkesten iyi bildikleri kendi hayatlarim degil, tanimadiklan
topluluklarin veya azinhklarin hayatlarin, islam veya Osmanh tarihinin
muhtesem olaylarim tamitan eserlerdir. Batida pek ¢ok bulunan bu
tiirlii eserler, bizde heniiz yoktur.) Tarihi vak’alara ve yabanci millet-
lerin yasayislarina biiyitkk yer veren romantik dramin etkisiyle boyle
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bir tiyatro gériisiine kapilan yazar, Recaizade Ekrem’in Atala piyesini
Vuslat ve I¢li Kiz’dan iistiin bulur ve “umumi ragbet hilafina” olarak
Duhter-i Hindd’yu yazdigim séyler. Imparatorluktaki azinhklarin ya-
sayis tarzlarim ve ahldki inanglarini gosteren eserler daha evvel de
yazilmig; Jemsettin Simi bu tarz1 “Besa yahut Ahde Vefa” ve “Seydi
Yahya”, Ebuzziya Tevfik “Ecel-i Kaza, Manastirh Rifat ile Hasan
Bedrettin “Delile’’, “Ebul’ala”, “Kélemenler”” gibi dramlarda dene-
miglerdi. Fakat yazar, Duhter-i Hindi’nun Sonséz’iindeki 6vgiisiine
ragmen, bu tarza hig iltifat etmemis ve ondan sonraki piyeslerinin konu-
larin1 hemen hemen Eski Dogu ve Islam tarihlerinden almistir. Tiirk
seyircisinin bilmedigi bir toplulugu anlatan ilk eseri, Imparator-
lugun azinhklarindan birine degil, tamamiyle yabanci bir topluluga,

XIX. yiizy1l sonu Ingiltere’sine ait olan Finten (1916, 1927, 1964)dir.

Hamid’in piyeslerinin bir kistm mensur, bir kismi1 da manzumdur.
Mensur olanlar, yukaridaki bes piyesinden baska Tarnk yahut Endiilis
Fethi (1879, 1910, 1917), ibn-i Misa yahut Zat-iil Cemal (1917), Y adi-
gar-1 Harb (1917), manzum olanlar Nazife (1878, 1917), Nesteren (1877),
Esber (1880, 1922, 1945), Tezer yahut Abdurrahman-1 Salis (1880, 1945),
Liberte (tefrika, Tiirk Yurdu, 1913), Tarhan (1916), Sardanapal (1917),
Abdullahiis-Sagir (1917), 1lhan (1918), Hakan (1935). Bunlara yarisi
tamamiyle manzum ve yarisi da tamamiyle mensur olan Zeynep (1908)
ile, ikisi de manzum olup heniiz basilmamis bulunan Ciinin-i Agk (yaz1-
lisi: 1917) ve Kanuni’nin Vicdan Azabi (yazilisi: 1937) piyeslerini de
eklemek gerekir.

Sayilar1 yirmi biri bulan bu piyeslerin hepsi de dramdir. Ik ya-
zilanlar bir yana birakilacak olursa, tarihi konulan isleyenler gerek
vak’alarinin kurulug tarzi ve olaganiistii olaylara biiyiik 6nem veris,
gerek kahramanlarin karakterlerini isleyiste asirihga kagis ve kisiler
kadrosunun genisligi ve gerekse parlak konusmalara diiskiinliik baki-
mindan tamamiyle romantik dramin etkisindedirler. Shakespeare ($eks-
pir) den gelme bir etki ile yazar, baz1 piyeslerinde cinlere ve cadilara da
yer vermistir. Bilhassa Finten’de Macheth (Makbet) in etkileri ¢ok bel-
lidir. Yazarin vakalarinin kurulusu ve kahramanlarnin karakterleri
hakimindan Corneille (Korney)in etkisinde kalan iki piyesi de, Nesteren
ile Egsber’dir. Birincisi Corneille’in Le Cid (L6 Sid) ine nazire olarak ya-
z1ldign gibi, ikincisinin vakasi da ayni yazarin Horace (Horas) indan
alinmigtir. Bununla beraber, gerek vakanin ve gerek kahramanlarin isle-
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nis tarzlarinda yine romantizmin etkileri gériiliir. Hamid, klasik zevke
ulasabilmis degildir. Esasen, yaradihs:1 da boyle bir zevke varabilmesine
elverisli sayllamaz.

Anlasilmasi gii¢ bir “Milli Tiyatro™ goriisiine saplanarak iginde ya-
sadig1 toplumun realitelerinden uzaklasan, hatta onlar1 kiigiimseyen
Hamid, bu garip davramsi sonunda, Tanzimit tiyarosunun baslan-
gictaki toplumcu gidigini tersine gevirenlcrin en giiglii ve en verimli
olanidir. Béylelikle, Tiirk tiyatrosu da yavas yavag yeniden ferde yone-
lerek, daha gok, bir karakter tiyatrosu haline girer. Ger¢ekten, Hamid’in
biitiin piyeslerinde karakterler én planda gelir. Oyunlarina aldigi karak-
terlerin tahliline biiyiik 6nem verir. Bilhassa, gesitli ihtiraslarin tasvir
ve tahlilinde ¢ok basarihidir. Bu bakimdan Finten, onun en basarih
eseri olarak kabul edilebilir. Bununla beraber Hamid, piyeslerinde,
toplumsal konulara karsi tamamiyle ilgisiz degildir. Bilhassa, Vatan
yahut Silistre’den sonra o devrin aydinlar1 arsinda ¢ok raghctte olan
vatanperverlik ve hiirriyet duygularinin Hamid’in birgok piyeslerinde
de yer yer iglendigini ve Liberte’nin ise tamamiyle bu temaya ayrilmis

oldugunu kaydetmek gerekir.

1k piyeslerinde tiyatro teknigine olduk¢a uyan Héamid, sonralar:
bu husustaki her itinay: birakmig ve bilhassa 1880 den sonraki piyesleri-
ni -Ahmet Mithat gibi- okunmak i¢in yazmaga baslamigtir. Bu
sebeple piyeslerinde, genellikle, biiyiik bir teknik kayitsizhg goze
carpar. Perde ve sahne béliiniisleri ¢ok o6lgiisiiz  oldugu gibi,
bazan da perdelerin sonuna -plansizhgin agik bir delili olarak kabul
edilebilecek- “ilave”ler yaptig1 ve mensur piyeslerinin igine uzun man-
zumeler koydugu gériiliir. Manzum piyeslerinde ise, nazim teknigindeki
itinasizhk da pek bellidir. Bu piyeslerinin ¢ogunu Aruz vezniyle ve yal-
miz ikisini (Nesteren, Liberte) Hece vezniyle yazmstur.

Hamid’in piyeslerindeki en biiyiik kusur, hi¢ giiphesiz, dilde ve iis-
laptaki diizensizliktir. llk piyeslerinde konusma diline ve iislibuna ¢ok
yaklagsmis oldugu halde, sonraki eserlerinde bu dilden yavag yavas
uzaklagmig ve nihayet tamamiyle kitabi ve ¢ok yabaneci bir dilde karar
kilmigtir. Esber, Tezer, Tarik ve Finten gibi en taninmis ve sevilmis
eserlerindeki bir¢ok pasajlarin, dinlenirken degil, dikkatle okunduklar
zaman bile anlagilmalar: giictiir. Bilhassa tarihi piyeslerinde, yer yer,
parlak bir hitabet iislibuna sapmasi da bu eserlerin konusmalarindaki
tabiiligi ayrica zedeleyen sebeplerden biridir. Oynanmak imkéansizhg
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karsisinda piyes teknigini bu derecede ihmil etmenin akla uygun bir
agiklamasim1 yapmak giictiir ve Tiirk tiyatro edebiyatinin heniiz yeni yeni
gelistigi bir sirada yapilan bu ihmailin onun gelecegi iizerinde ¢ok yikic
etkileri olmustur.

Tanzimat devrinin tiyatro yazarlar1 arasinda $emsettin Sami
(1850-1904), Manastirh Rifat (1851-1907) ve Hasan Bedrettin Paga
(6liimii: 1916) da vardir. $emsettin Simi’'nin dram olarak yazdif iig
piyes de, devrin yanhs “Milli Tiyatro” anlayisina uygundur. Bunlardan
Besa yahut Ahde Vefa (1875) nin konusu miisliman Arnavutlarin
yasayisindan, Seydi Yahya (1875) nin konusu Enxdiiliis tarihinden ve
Gave’nin konusu da Iran tarihinden alinmistir. Manastirh Rifat ile
Hasan Bedrettin Pasa 6nce ayri olarak, sonralar1 da ortaklasa tiyatro
eserleri yazdilar. Manastirh Rifat’in kendi piyesleri Osman Gazi (1873),
Gorenek (1873), Pak-damen (1874), Ya Gazi, Ya Sehit (1874, 1908);
Hasan Bedrettin Pasa’nin kendi eserleri Iskat-1 Cenin (1873) ve Ikbal
(1873) dir. Hepsi de dram olan bu piyeslerden Osman Gazi ile Ya Gazi,
Ya Sehit; Vatan yahut Silistre’nin uyandirdig: vatanperverlik havasinin
etkisiyle yazilmiglardir. Goérenek, eski diigiinlerdeki israfi tenkit eder.
Piak-damen ise, Afife Anjelik’in Tiirk hayatina uydurulmus seklidir.
1ki yazar, birlikte yazdiklar piyeslerini ise “Temasa’ adli bir seri olarak
yayinladilar. Bu seride c¢ikan eserler arasinda Ebul’ala (1875), Delile
yahut Kanh Intikam (1875), Kélemenler (1875), Fakire yahut Miika-
fat-i Iffet (1876), Ahmet Yetim yahut Netice-i Sadakat (1880) adl
bes dram; Nedadmet (1875) adinda bir komedi ve Ebu’l-Feda adh bir
de opera-komik vardir. Bunlara, tiyatro tiiriinii birer eserle denemis
olan Ebuzziya Tevfik (1849-1913) in Ecel-i Kaza (1872), Samipasa-
zade Sezai (1859-1936) nin $Sir (1879) ve Muallim Naci’'nin Heder
(1910) adh piyeslerini de eklemek gerekir.

Roman ve Hikdaye

Tiirk edebiyatinda batili roman da 1860 tan sonra baglar. Once
taninmis Fransiz romanlarindan c¢evrilen érnekleri, kisa bir zaman sonra,
yerli romanlar izler.

Tiirkiye’de okunan ilk Fransiz romani, Yusuf Kamil Pasa (1808-
1876) tarafindan ¢evrilen Telemak (1862) tir. Biiyiik bir ragbet gorerek
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yedi yilda dért defa basilan ve tamamiyle pedagojik bir muhtevaya
sahip bulunan bu eserin modern roman anlayisi ile bir ilgisi bulunma-
dig1 gibi, gerek karakterlerinin, gerek vakanin gectigi yerlerin yabanci-
higr ve gerekse Tiirkiye’de o sirada Yunan mitolojisi hakkindaki bilgi
yetersizligi yonlerinden de Tiirk okuyucusunu ilgilendiren bir yénii
olmamak gerekir. Buna ragmen gordiigii ragbet, ¢evirinin devrin tanin-
mis bir devlet adam tarafindan yapilmis olmasi ve avrupai bir devlet
kurulmasina gahisildigy siralarda béyle bir devletin esaslar1 hakkinda
bilgi vermesiyle ilgilidir.

Ancak, bu “hikmet ve marifet” dolu eserde dil ve iislibun ¢ok
“miingiyane”’ olmasi, onun, genis bir topluluktan ¢ok, ¢ogunlugunu eski
edebiyat tarafhlarinin meydana getirdig simirh ve yar1 aydin bir memur
cevresinde raibet gorebildiginin agik bir delilini verir. Bu romanin,
arasindan gelecekteki Tiirk romancilarinin c¢ikacag gergek aydinlar
cevresinde higbir ragbhet gérmedigini gosteren bir baska delil de, ken-
disinde bulunan ézclliklerden higbirinin ilk Tiirk romanlarina ge¢gmemis
olmasidir. Sonug olarak, sirf bir devlet adam tarafindan cevrildigi igin
raghet goren ve tiirkgede tesadiifen ilk 6rnek olan bu romanin, avrupai
Tiirk roman iizerinde higbir etkisi bulunmadigim kabul etmek duru-
mundayiz.

Tiirk aydinlarinin iizerinde genis ctkiler yapan ilk romanlar ise;
Sefiller (1862), Robenson Kruzoe (1864), Monto Kristo (1871), Atala
(1872) ve Pol ve Virjini (1873) gibi biitiin diinyaca taninmis romanlar-
dir. Bu ¢evirilerden sonra da, Tanzimat devrinin sonuna kadar, ¢eviri
roman biiyiik bir verimlilikle devam etmis ve hissi romanlarla birlikte
bilhassa macera romanlar1 genis bir ragbet gormiistiir. Bu devirde
eserleri en ¢ok cevrilen yabanci romancilar arasinda Lamartine, A.
Dumas Fils (A. Diima Fis), Octave Feuillet (Oktav Foye), Hector Malot
(Hektor Malo), Paul de Kock (Pol dé6 Kok), Xavier de Montepin (Ksa-
viye dé6 Montepen), Eugéne Sue (Ojen Sii), Ponson de Terrail (Ponson
doé Teray), Fréderic Soulié (Frederik Suliye), Emile Richebourg (Emil
Risbur), Emile Gaboriau (Emil Gaboriyo), George Ohnet (Jorj One) dik-
kati ¢ekerler. Bu listeye, fenni konulardaki romanlariyle biiyiik bir iin
kazanmis olan Jules Verne (Jiil Vern) i de eklemek gerekir.

Bu basili 6rnekleri tamyana kadar, Tiirk okuyucusu gesitli kaynak-
lardan gelen manzum ve mensur hikayelerle kars1 karsiya idi. Aydin
okuyucu, Divan edebiyatinin manzum ve mensur eserlerini okuyordu.
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Hacim bakimindan bazan bir roman biiyiikliigiinde de olabilen bu hi-
kayeler, Divan edebiyatinin siki kuraler zihniyetine tamamiyle bagh-
dirlar. Vakalar hepsinde ortaktir (Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Zeliha,
Vamik u Azra, ...). Yazarlar, bu kahplasmis vakalar iizerinde énemli
sayilabilecek higbir degisiklik yapamazlar. Bu romanlardaki tema,
genellikle, romantik yapida ve bazan da iladhilesen bir asktan ibarettir.
Vakanin kurulusunda, ¢oklukla, bir zaman ve mekéan karisikhg veya
belirsizligi bulundugu gibi, gercege aykir1 veya ¢ok asir1 olaylar da yer
ahr. Kahramanlar ise, hep ayni sahislardir; hayatla ve toplumla higbir
ilgileri yoktur. Bu kahramanlarin arasina, masallarda oldugu gibi, cinler,
periler, cadilar da kangir. Tasvirler genel olarak agir1 karakterde ve
siibjektif oldugu gibi, bunlara Divan siirlerinin biitiin klise benzetme-
leri de girer. Manzum hikdyelerdeki mazmun hakimiyeti, mensur hika-
yelerde yerini secie terkeder. Realizme yer vermeyen bu hikiye ve ro-
manlarda dil ¢ok agirdir ve psikolojik tahlillere de rastlanmaz. Bu
mabhiyetleriyle, ancak, hacimli ve gelismis bir masal olarak kabul edile-
bilirler.

Bunlarin disinda, aydin olmayan halk ziimrelerinin de -kendi zevk
seviyelerine uygun- birtakim hikayeleri vardir. “Halk hikayeleri”’ dedi-
gimiz bu hikayelerin bir kismi yazili, bir kistm sézliidiir. Bazilar1 kah-
ramanhk hikayeleridir ve kahramanlar1 bazan islami (Ebamiislim,
Battal Gazi), bazan da yerli (Kéroglu) dir. Halk hikayelerinin bir kismi
ise, agk hikéyeleridir. Bunlarin kahramanlar1 bazan gergek, bazan da
hayali olur. Biitiin halk hikédyeleri -masalla ilgili bulunmakla beraber-,
Divan edebiyat:1 hikayelerine nisbetle, ferdin ve toplumun gergek ha-
yatina daha ¢ok baghdirlar. Dil ve iislip bakimindan da, hitab ettikleri
toplulugun konusma dil ve iislibuna ¢ok yakindirlar.

Bati romaninin Tanzimat devrindeki ilk g¢evirileri ve ilk Tiirk
romancilari, kargilarinda béyle ¢esit ¢esit okuyucular buldular. Bu
okuyucularin ayr1 bir muhteva ve teknikteki batih hikdye ve romana
ahstirilmalar1 iki ayr1 yoldan olmustur.

Birinci yol; aydin olmayan, genis halk toplulugunun avrupai hikaye
ve romana yadirgamadan ahstinlmas: i¢in Ahmet Midhat tarafindan
izlenen ve batili hikdye ve romanla Tiirk halk hikayelerini uzlastirmaga
calisan yoldur. Bu, halk, hikayelerinin bir nevi modernlestirilmesidir ve
Sinasi’nin ortaoyunu ile batih komediyi uzlastirmaga ¢alismasimin yerli
unsura daha ¢ok kayan seklidir.
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Ikinci yol ise; bati kiiltiirii ile degisik olgiilerde temasa gegmis
olan sinirh aydinlar toplulugu i¢in Namik Kemal tarafindan izlenen ve
yerli hikdye ve roman érneklerini dikkate almadan, dogrudan dogruya
batili hikdye ve roman teknigini tatbike ¢ahisan yoldur.

Tiirkiye’deki siyasi anlamdaki Tanzimiat hareketinin, toplumsal
alanda, “medeniyet degistirme” anlamina geldigini biliyoruz. Bunu
ilk anlayan ve gerceklestirmege ¢alisan Sinasi oldugu gibi, en genis 6l-
ciide gergeklestirebilen de Ahmet Midhat olmustur. Bu medeniyet de-
gistirme olaymin okumamis halk yiginlarina aktarilmasi, onlarin yeni
medeniyetin ¢esitli yonleri iizerinde aydinlatilmas1 ve kendilerine ilk
bilgilerin verilmesi hususunda onun gésterdigi ¢aba ¢ok biiyiiktiir. Ede-
biyat, onun i¢in de, bir vasitadan ibaretti. Halkin medeni seviyesini
yiikseltebilmek, 6nce onun seviyesine inmek, ona kendi diliyle ve hos-
landig1 sekilde hitap etmekle miimkiindii. Bu yola girildikten sonra,
gerekli ve faydal goriilecek eher sey kolaylikla verilebilirdi.

1844 te Istanbul’da dogan Ahmet, kiigiik bir manifaturacinin og-
ludur. 1854 te, memur olarak Vidin’de bulunan agabeyisinin yanina
gidip ilk 6grenimine orada basglad: ise de, okulu yarida birakti. Ug yil
sonra tekrar Istanbul’a déndii ve Misir Carsisi’nda bir aktarin yanina
cirak girdi. Bir yandan da, 6zel olarak, tiirkge ve fransizca dersleri
aliyordu. Dért yil siiren bu hayattan sonra tekrar agabeyisinin yanina,
Nis’e gitti ve ilkokulu tamamlayarak Tuna Viliyeti Mektupguluk
Kalemi’ne girdi (1864). Cahskanhg ile vali Midhat Pasa’nin takdirini
kazandi ve Paga ona kendi adin1 verdi. Boylece, Ahmet Mithat oldu.
1869 da, Tuna vildyet gazetesinin basina getirildi. Midhat Pasa ayni
yil Bagdat vildyetine nakledilince, Ahmet Midhat’i da alip yaninda
gotiirdii. Bagdat’ta kaldig iki yil icinde viladyet gazetesi olan Zevrd’y:
cikardig gibi, Maarif Nezaretinin a¢ti1 okul kitaplar1 yarigmasina da
Hace-i Evvel'i ile katilarak ikinciligi kazand1 (1870). Ailevi sebeplerle
1871 de istifa ederek Istanbul’a dondii ve evinde agitig kiigiik bir matbaa
ile kendi eserlerini basmaga basladi. 1872 de, émiirleri ¢ok kisa siiren,
Bedir ve Devir gazetelerini gikard1. 1873 te, Abdiilaziz’in tahttan inme-
sine kadar siirgiin kalacag1 Rodos’a gonderildi. Buradaki hayatin1 Menfa
(1876) da anlatti. Durmak bilmez bir yaz1 makinesi halinde olan yazar,
siirgiinliigii sirasinda da ¢aliymalarina ara vermeyerek Letiif-i Rivayat
serisini devam ettirdigi gibi, alt1 romanla ii¢ piyesin de sahibi oldu.

1876 dan sonra Ceride-i Askeriyye bagyazarhgi, Takvim-i Vekayi miidiir-
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ligi ve II. Abdiillhamid’in vakaniivisligi gibi gérevlerde bulundu. Bu
son gorevi sirasinda 1876-1877 Osmanh-Rus harbi magbubiyetinin
sorumlulugunu sarayin iizerinden atmak igin Uss-i Inkilab (1878) 1 yaz-
mas1 ve Midhat Pasa’nin II. Abdiilhamid tarafindan yaptirilan ve siir-
giinligii ile sonu¢lanan muhakemesi dolayisiyle Midhat Pasa’nin aley-
hinde bulunmas: gibi hareketler, halk iizerindcki prestijini gok sarsti.
Fakat, maddi durumu diizelmis ve refaha kavusmustu. 1878 de kurdugu
Terceman-i Hakikat, iiniiniin geniglemesine yardim etti. 1879 da Mat-
baa-i Amire miidiirii, 1895 te Umiir-i Sihhiyye reisi oldu. 1908 den sonra
tekrar gazetecilik hayatina atilmak istedi ise de, degisen zihniyet ve
teknik karsisinda, basar1 kazanamadi. Bunun iizerine 6gretim hayatina
baglayarak, Istanbul Universitesi'nde Diinya Tarihi ve Dinler Tarihi
derslerini okuttu. Oliimii 30 Arahk 1913 tedir.

Ahmed Midhat, Tiirk Edebiyatinda digarlak yani kendisinden ¢ok
cevresi ile ilgili yazar tipinin en dikkate deger érnegidir. Kirk bes yil
siiren ¢ok enerjik ve ¢ok verimli yazi hayatinin her safhasi, onun karak-
terindeki bu ana 6zelligin goriiniisleriyle doludur. Miisbet bilimlere ait
basit okul kitaplarindan dini ve felsefi konulardaki eserlerine kadar ¢ok
degisik alanlardaki ¢ahsmalar1 arasinda bu 6zclligin en ¢ok goriindiigii
edebi tiir, hikiye ve romandir. Cevresi ile ilgilenen insan onu yalmz
gozlemle yetinmeyerek goézlemlerinin sonuglar: iizerinde bir diigiinme
dénemine girecegine ve gevresine diisiincelerini de agiklamaga ¢alsa-
cagina gore yazarin, er-geg, boyle bir agiklama ve gerekli telkinler i¢in
en gekici ve en genis imkéanlara sahip bulunan hikaye alanina girme-
si mukadderdi. Yazarin bu kaderini belirten ikinci mizag¢ 6zelligi ise,
sohbetten, konusmadan son derecede hogslanmasidir. Diisiincelerini rahat
rahat ve istedigi geniglikte anlatabilmesi i¢in de, hikdye ve romandan
daha elverigli bir ortam elbette olamazdi.

Bunu gayet iyi farkeden Ahmed Midhat, bu alandaki ¢aliymalarina
fikralar yazmakla basladi. Kissadan Hisse (1869, 1870) adi altinda
topladig1 bu fikralardan kiigiik birer ahlaki fayda da ¢ikarmay: ihmal
etmedi.

Kissadan Hisse’nin ikinci baskisimi yaptigi yil, Letaif-i Rivayat
genel ad1 altinda bir seri yayinlamaga basladi. Seri ¢ogunlukla biiyiik
hikiayelerden kurulu olmakla beraber, seriyi meydana getiren 29 kitap
arasinda ii¢ roman (Cinli Han, Cingene, Bir Acibe-i Saydiyye) ve bir de
dram (Eyvéh!) yer almistir. Heniiz vaka icadinda tecriibesiz olan yazar,
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hikayelerinin vakasim goklukla Fransiz hikdye ve fikralarindan veya
isittigi birtakim gercek olaylardan aliyor ve onlar: istedigi gibi degis-
tiriyordu. Yayinlanmas: yirmi beg yil siiren bu seri, pek kisa zamanda
fikradan hikdyeye gegen gelecekteki romancinin ikinci hazirhk safha-
sidir. Bu safhadan da romana gegmek isteyecegi pek tabii idi. Nitekim,
bu merhaleye ulagsmasi1 da pek uzun siirmedi. Yazdig sekiz biiyiik
hikaye ile 1870 yilinda hummali bir ¢aba gosteren yazar, romana geg-
mek i¢in, iki biiyiik hikdye daha yazmay:1 ve bu alanda dért yilhk bir
denemeyi yeter gorerek, Hasan Mellah (1874) adh biiyiik macera roma-
myle romana gegti. Bu ilk romanindan sonra, resmi gorevler, gazete
cikarma ve vakaniivislik gibi birbirinden farkh ve degisik isleri ara-
sinda Letaif-i Rivayat serisine devam ettigi gibi, roman yazmay1 da
ihmal etmeyerek, 1908 yilina kadar otuz dokuz roman daha meydana
getirdi.

Biiyiik hikayeleri (Letaif-i Rivayat serisi) (1870-1895): Sa’-i Zan
(1870,1900), Esaret (1870, 1900), Genglik (1870), Teehhiil (1870), Felsefe-i
Zenan (1870), Goniil (1870), Mihnet-kesan (1870), Firkat (1870), Yeni-
ceriler (1871), Olim Allahin Emri (1873), Bir Ger¢ek Hikaye (1876),
Bir Fitnekar (1876), Nasib (1877), Bahtiyarhk (1885), Obur (1885),
Bir Tovbekar (1885), Cifte Intikam (1887), Para (1887), Kismetinde
Olanin Kagi1ginda Cikar (1887), Diplomali Kiz (1890), Dolaptan Temésa
(1890), 1ki Hud’a kir (1893), Emanetgi Sitki (1893), Can Kurtaranlar
(1893), Ana-Kiz (1895). Bu serinin disinda kalanlar: Durib-i Emsal-i
Osmaniyye Hikemiyyatinin Ahkdmim Tasvir (1872), Hayal-Hakikat
(1891).

Romanlan: Hasan Mellah yahut Sir I¢inde Esrar (1874), Diin-
yaya lkinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus? (1874), Hiiseyin
Fellah (1875), Felatun Beyle Rikim Efendi (1875), Kari-Koca Masah
(1875), Paris’te Bir Tiirk (1876), Cengi (1877), Bekarhk Sultanhk m
Dedin? (1877), Silleyman Muslu (1877), Yeryiiziinde Bir Melek (1879),
Heniiz On Yedi Yasinda (1881), Karnaval (1881), Amiral Bing (1881),
Vah! (1882), Acaib-i Alem (1882), Diirdine Hanim (1882), Esrar-1 Ci-
nayét (1884), Cellad (1884), Volter Yirmi Yasinda (1884), Hayret (1885),
Cinli Han (1885), Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar (1887), Cingene
(1887), Fenni Bir Roman yahut Amerika Doktorlar1 (1888), Haydut
Montari (1888), Arnavutlar-Solyotlar (1888), Giircii Kiz1 yahut Intikam
(1888), Nedamet mi ? Heyhat! (1889), Rikalda yahut Amerika’da Vahset
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Alemi (1889), Aleksandr Stradella (1889), Seytankaya Tilsimi (1889),
Miisahedat (1890), Ahmet Metin ve $irzad (1891), Bir Acibe-i Saydiyye
(1834), Taaffiif (1895), Goniillii (1896), Eski Mektuplar (1897), Mesail-i
Mujglaka (1898), Altin Asiklari (1899), Joén Tiirk (1908).

Toplumsal fayda pesinde kosan bir yazar olarak Ahmet Midhat’in
hikiye ve romanda saglamaga ¢alistig1 fayda, Tiirk halkinda “gagdasg
medeniyete uymayan diisiiniis ve yasayig tarzi”’ n1 degistirmektir. Bu-
nun i¢indir ki hikdye ve romanlarinda dikkatini en ¢ok topladig nokta-
lar; “batil inamglan ve iptidai adetleri tenkit”, okuyucuya “Batimin
miisbet diinya goriigiinden haber vermek™ ve “Bat kiiltiiriiniin ilk bil-
gilerini aktarmak”tir. Namik Kemal’in tiyatro hakkindaki “faydah
e3lence” formiiliinii, hikdye ve romana da tatbikte tereddiit etmez. Me-
sail-i Muglaka adli romaninin 6nséziinde, roman okumaktan maksadin
“hem eglenmek, hem 6grenmek’ oldugunu ve bu maksadin gergekles-
mesi hususunda “vakasi Avrupa memleketlerinde geg¢en” romanlarin
daha elverigli bulundugunu séyler. Ona gére; Bat1 medeniyetini kabule
karar verdigimiz ve her medeniyet gibi bu medeniyetin de hem iyi,
hem de kétii yénleri bulundugu i¢in, onun nelerini ahp nelerini alma-
mamzin uygun oldugunu bilmek bakimindan, vakasi Avrupa’da gegen
romanlar ¢ok daha faydahdir. Bu diisiince, yazarin, Mesiil-i Muglaka
romam gibi daha birgok romanlarimin vakalarim neden Avrupa’da
gecirttigini de agiklamaktadir.

Okuyucu i¢in faydah buldugu telkinleri 6n plana alan yazar, bu hu-
susta modern hikidye ve romanin teknigine dikkatle baglanmak liizumunu
duymaz. Hele hacim hususunda tamamiyle kayitsizdir. Onca, romanda
onemli olan hacim degil, “stret-i tertib ve tasvir” dir (Siilleyman Muslu,
6nsoz). lyi bir tertip i¢in ise, romanin “yalmz bir kisinin terciime-i
halinden ibaret” olmamasi ve vakanin da “birbirinin iginde ve gerg¢ckte
her biri bir baska romana vaka olahilecek kadar genig birka¢ vakadan
kurulu” olmas: gerekir (ayni yer). Yakada muhayyilenin de yeri vardir.
Fakat “hayal gercegin iizerine oturmal, vakada inamlinayacak seyler
ve anormal tesadiifler bulunmamal”dir (Kamere Asik, Paul de Kock’-
tan g¢eviri, 1886, 6nséz).

Yazarin roman hakkindaki diigiincelerinden anlasildigina gére,
Tanzimét devrinde, “Milli Piyes™ gibi bir de “Milli Roman ¢esidi var-
dir ve bu tarz roman “vakasi cemaiat-i islimiyye arasinda geg¢mekle
beraber, kahramanlarinin ferdi hayatlarim veren” romandir. Bunun
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yaninda ise, vakasi yine yerli oldugu halde, kahramanlarinin hayatin-
dan ziyade “toplumun hayatim isleyen’ romanlar da vardir. Yazar bu
tirli romana “Yerli Roman” adin1 verip, 6rnek olarak da Miisahedat™
yazdigini séyliiyor (Miisahedat, 6ns6z). Yazarin roman ve hikaye hak-
kindaki diisiincelerini, baz1 romanlarin 6nsézlerinden baska, roman
iizerine zamaninda yapilan miinakagalara katilmak suretiyle yazdig
Ahbir-i Asira Ta’mim-i Enzar (1889) adl eserinde toplu ve genis olarak
bulmak miimkiindiir.

Yazar, roman iizerine séylediklerini kendiromanlarinda da tatbika
calismistir. Bunun i¢indir ki: Romanda hacmin 6nemli olmadigin belir-
ten yazarin romanlarinda, en kiigitkk hacimden en biiyiik hacme kadar,
cok degisik hacimlere rastlanir. Vakalar, bilhassa biiyitkk romanlarda,
birbirinin iginde birka¢ vakadan kuruludur. Vakalar1 dolduran olaylar
da ¢ok bol ve degisiktir. Bu holluga ve degisiklige uygun olarak, ka-
rakterler de ¢ok hol ve degisiktir. Vakalar, gercege aykir1 degildir. Fakat,
yazarin inuhayyilesi vakaya sik sik karisir ve bazen onu ¢ok asin sekil-
lerc de sokar. Yazar, vakaya muhayyilesini karigtiris seklinde Alexandre
Dumas Pére (Aleksandr Diima Per) i 6rnek alir (Ahmet Metin ve Sirzad,
onséz). Vakaya, yazarin muhayyilesinden baska, sagdan soldan isit-
tikleri ve sahsi gizlemleri de karngir. Fakat, tesadiiflerin tabiiliginin
liizumunda israr ettigi halde, kendi romanlarinda bu husustaki tabiiligi
her zaman saglayamaz. Olaylarin tabiiligini saglamak i¢in, 1stirap ve
seving unsurlarin1 yan yana igler. Vakanin kurulusunda en ¢ok dikkat
ettigi unsur ise entriktir ve hunda ¢ok basarihdir. Okuycuyu hoslan-
dirmak i¢in vakay:1 merakh ve heyecanh bir sekilde yiiriitmekte ustahk
gosterir. Bu dikkat, vkuyucuya sik sik verdigi genel kiiltiir unsurlarini
sikici olmaktan kurtarmaga da yarar. Aydin olmayan ziimrenin kiiltiir
seviyesini yiikseltmek i¢in ¢ok faydahh olan bu ansiklopedik bilgiyi
kaynaginda vermek ve okuyucuyu kendi dar g¢evresinden cikararak
ufkunu genisletmek maksadiyle romanlarinin vak’alarini degisik yerlerde
gecirtmege dikkat eder. Bu yerler, genellikle, Istanbul’dan baska, Ana-
dolu, Suriye, Kuzey Afrika, Balkanlar ve Bat1 Avrupa’dir. Béylelikle,

Tanzimét romanina bir egzotizm de girmis olur.

Yazar, romanlarinda insan psikolojisi ve toplum meseleleri iizerinde
de durmak istegindedir. Hasan Mellah’in 6nséziinde, roman yazmak-
tan maksadin sadece vak’amin anlatilmasi degil, aym1 zmanda “insanin
psikolojik muhtevasim aragtirmak’ oldugunu séyleyen yazar, psikolo-
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jik tahlillere de yer verirse de, bunlarin pek basarih olduklar1 séylene-
mez. Tanzimit romaninda toplumsal meselelere ilk defa ve en gok yer
veren, Ahmet Midhat’tir. Bu meseleler arasinda, ahlak ve toplumsal
adalet 6nde gelirler. Hemen her hikayesinde ve romaninda, her firsattan
faydalanarak yaptig:1 telkinlerle ferdi ve toplumsal ahlik baglarim
kuvvetlendirmege cahstifi gibi, kotiilere ceza ve iyilere de miikéfat
vermek suretiyle ayni prensiplere hizmet eder. Toplumsal dalet mese-
lesinin basinda da, ferdin hiirriyeti gelir. Tanziméat’tan énce resmen
kaldirilmis olmakla beraber, tathikatta Tanzimat’tan sonra da devam
eden esaret miiessesesini hikdye ve romanlarinda (Eséret, Firkat, Ha-
san Mellah, Diinyaya ikinci Gelis) ilk tenkit eden yazar Ahmet Mithat’tir.
Bu tenkitleri Amerika’daki esiret miicadelelerine baglamak yecrsizdir.
Kuvvetli bir acitma duygusuna sahip bulunan yazarin, bu bahiste, kendi
cevresindeki birgok olaylardan ve gézlemlerden hareket etmesi pek
tabiidir.

Medeni haklar bahsinde. crkekle kadin arasindaki esitsizlik de
romanciyi rahatsiz eden bir konudur. Kadinlarin da erkekler gibi oku-
malar1 ve toplumda serbest bir sekilde ¢alisarak erkeklerle esit yagama
haklarina sahip olmalar1 tezini savunur (Felsefe-i Zenan, Diplomah
Kiz). Tanzimit tiyatrosunun ilk eserlerinde yer alan “eski evlenme
usullerinin tenkidi ve erkekle kadinin evlenirken serbestge hareket
etmeleri”’ tezi de, yazarin hikdye ve romanlarinda yer alan hususlar-
dandir. Kadin bahsinde yazan diisiindiiren bir nokta da, zorlayic: se-
beplerle diismiis kadinlarin toplum i¢in yeniden kazandirilmalaridir.
Toplumun bu kadinlari her zaman kirli gorme ahgkanhgim siddetle
tenkit eden yazar, onlarin da normal hayata dénebilecekleri inancin-

dadir (Heniiz On Yedi Yasinda).

Ahmet Midhat’in romanlarinda yer alan bir toplum davas: da, Tiir-
kiye’de batihlagsmanin hangi yoldan ve ne sekilde olabilecegidir. Bata
medeniyetinin goériiniislerine kapilan yarim aydinlara karsi, bu mede-
niyetin esaslarim kavrayan ve milli benligi koruyabilecek olan gergek
aydinlar1 savunur. Bunun i¢in, birinci guruba giddetle hiicum ederek,
Bati medeniyetinin Tiirkiye’ye girmis ve heniiz girmemis biitiin unsur-
lan iizerinde etrafh olarak durup okuyuculara onlarin liizumlu ve fay-
dali olanlarim tanitmaga c¢ahsir (Felitun Beyle Rakim Efendi, Kar-
naval, Vah!).

Romanin birgok c¢esitlerini denemis olan yazar, Voltaire (Volter)
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in ilk askin1 anlatan Volter Yirmi Yasinda ile biyografik romana, Aciib-i
Alem ve Amerika Doktorlar ile -Jiiles Verne’i 6rnek tutarak- fenni ro-
mana ve Miisihedat ile de natiiralist romana 6rnekler verir. En ¢ok
basar1 gosterdigi ve okuyucularca da en ¢ok begenilen romanlar1 Hasan
Mellah, Hiiseyin Fellah, Siilleyman Muslu ve Yecryiiziinde Bir Melek
ise macera romanlaridir. Bu romanlarda romantizmin etkileri daha
kuvvetlidir. Fakat, ¢ok 6nem verdigi sahsi gézlemleri onlar1 yer yer
realist bir atmosfere sokar. Bu realizm, bilhassa, mekéan ve olay tasvir-
lerinde daha bellidir. Natiiralist romanlar1 da is¢i simifimin hayatim
tasvir bakimindan takdir etmekle beraber, onlarin “fezail-i beseriyyeyi
ortadan kaldirmasin1” biiviik bir hata olarak kalyul eder. Alexandre
Dumas Fils, Oetave Feuillet, Emile Richchbourg, Paul de Kock, Emil
Gaboriau, Hector Malot ve Marie Ann Radcliff’ten roman gevirileri de
de yapmis olan Ahmet Midhat’ta hikdye ve roman tekniginin tam bir
sekilde batih olmadifina evvelce isaret etmistik. Gergekten, romam
belli diigiince ve bilgilerin verilmesi igin ¢ekici bir vasitadan ibaret sayan
bir yazarin, bu maksadin en iyi gekilde gerceklesmesi ugrunda kendi
kendine her tiirlii tivizde bulunmasim tabii gérmek gerekir. Bu sebeple,
hikdye ve romanlarinin teknik esaslarm batilh hikdye ve romandan
almakla beraber, hitabettigi genis okuyucu kitlesinin halk ve meddah
hikayelerine olan biiyiik ahskanhgim géz oniinde tutarak bu hikaye-
lerin anlatis tekniginden faydalanmay: da ihmal etmemistir. Vakaya
dciincii bir sahis olarak karismasi, sahsi diisiincelerini séylemesi, oku-
yucuya sorular sorup cevaplandirmasi meddah teknigiyle yakindan
ilgilidir. Bundan baska, hikdye ve romanlarinin sonundaki miikafat-
ceza kurali halk hikéyelerinin esas unsurlarindan bulundugu gibi, yine
halk hikayelerine ve masallara ait bir¢ok motifler dc¢ onun hikdye ve
romanlarina girmistir.

Ahmet Midhat’in hikdye ve romanlarindaki meddah etkisi, bilhassa
tahkiyede ve iislipta daha ¢ok bellidir. Tam bir meddalh hikéayesi karak-
teri tasiyan Dolaptan Temasa adh biiyiik hikayesini bir yana da birak-
sak, biitiin diger biiyiik hikdye ve romanlarinda tahkiye ve iisliip ba-
kinundan kendimizi sik sik bir meddah karsisinda hissedebiliriz. Bu
cok samimi ve yer yer laubalilesen anlatig tarzinin okuyucuyu zevklen-
dirmek bakimindan basarih bir yol oldugu inkér edilemez. Ancak, bu
yolun, vermek istedigi ansiklopedik bilgiyi “hi¢ okuma yazma bilme-
yenlerin bile anlayabilecekleri sekilde” (Amerika Doktorlari, 6nsoz)
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vermeyi gaye edinmis bir yazar igin ¢ok basarih olmasina ragmen,
sanat degeri bakimindan da ayni derecede basarih sayilamayacag
muhakkaktir. Fakat, eserlerini bir yandan yazip bir yandan da matba-
aya yetistiren ve halkinin yiizde doksam okuma yazma bilmeyen
bir memlekette gergek edebiyat1 bog ve liizumsuz bulan bir yazarin
bagka tiirlii davranmasina da imkan yoktur. Bunun igindir ki Ahmet
Mithat’in, halk hikayeleri degil, halk igin hikdyeler ve romanlar yazan
biiyiik bir yazar oldugunu kabul etmek verinde olur.

Ahmet Midhat’tan sonra, hikdye ve roman tarzim ilk dencyen
Semsettin Sdmi’dir. 1873 yih baslarinda fasikiil halinde yayinlanmasina
baglanan Taagsuk-1 Tal’at ve Fitnat adh romam Hasan Mellali’tan 6énce
geldigi i¢in, tiirk¢ede ilk roman olarak diigiiniilebilir. Romantik bir agk
macerasi anlatan ve devrin “Milli Roman” anlayisina da uygun bulunan
bu roman, gerek teknik ve gerekse karakter tahlilleri bakimindan ¢ok
basit bir durumdadir. Ayrica, yazarin tiirk¢eye heniiz hikim buluna-
madig da kolaylikla gériilebilir.

Tanzimat deviinin Ahmet Midhat’tan sonra 6nemli ikinci romanci-
s1 ise Namik Kemal’dir. Kemal, roman yazmay: ilk defa Magosa’da
sirgiin iken denedi. Son Pigmanlik adm tasiyan birinci roinam, sansiir
tarafindan adi Intibah yahut Ali Beyin Sergiizesti sekline sokulduktan
sonra, 1876 da basildi. Bu romanin bundan sonra tarihsiz bir¢ok bas-

kilar1 yapildig: gibi tarihi belli olan bir baskis1 da vardir (1942).

Edebiyati Kemal de toplumsal fayda saglamakta bir vasita saydi-
g1 igin, tiyatro eseri hakkindaki formiiliinii romanda da aynen kabul
eder. Roman, faydah bir eglencedir: “Insan, eglenerek istifade etmek
istiyor. Insan, eglencesinde de, fayda gorecegi birtakim nesayih bulursa
zarar m1 etmis olur ?”’ (Intibah, 6ns6z). Ancak, yine ona gire, okuyucuya
belli telkinlerin yapilmasi ugrunda her ¢areye bagvurmak dogru olmaz.
Bu, eski sark hikayecilerinin izledikleri bir yoldur. Onlar, okuyucuyu
eglendirmek veya ahlik yoluna gétiirebilmek igin, her yaklabanhga bag-
vurmuglardir. “Yeni Tiirk hikayeciligi bu yolda devam diisiinmemeli,
insan ruhunun tabliline galigmahdir.”” (Intibal, 6ns6z). Bu sézler, oku-
yucuyu avucunda sikisikiya tutabilmek i¢in meddah tahkiye ve iisli-
buna sapmis olan Ahmet Midhat’a bir térizdi ve toplum egitiminde
romam da bir vasita saymakta birlestigi Ahmet Midhat’tan bu noktada
agik¢a ayrihyordu.
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Kemal de, roman vak’asinin ya gergek veya gercege henzer bir
vaka olmasini ister. Ancak roman, bombos bir vakadan ibaret olamaz.
Bu vakanin igini bir toplumun “yasayis, duyus ve diigiiniis tarzlariyle”
doldurmak lazimdir. “Roman, ciddi bir eserdir ve Avrupa’da g¢ok te-
kamiil etmistir. Her medeni milletin dilinde ahlika ve hatta genel
kiiltiire hizmet edebilecek birgok hikédyeler vardir”. (Celal Mukadde-
mesi). Bu hizmetin okuyucuyu sikmadan yapilabilmesi i¢in Kemal de,
benzeri birgok yazarlar gibi, romanda bir agk macerasinin cazibesinden,
onun uyandiracag: ilgi ve heyecandan faydalanmay: ihmal etmez:
“Ancak, bu faydah bilgileri okuyuculara kuru kuruya vermemek igin,
tiyatro eserinde oldugu gibi, romanda da agkin cazibesinden faydalan-
mak gerekir.” (Intibah, 6nséz).

Bu esaslara uygun olarak yazilmis olan Intibiah da, hayat tecrii-
besi olmayan bir delikanlinin macreasin1 anlatir ve bu macera entrigi
bol bir agsk vakasinm etrafinda déner. Yazar, romanda agk:i bir gar-
nitiir, okuyucuya belli telkinlerin yapihisim kolaylastiran bir katalizér
olarak diisiindiigii icin, Intibal'm asil muhtevasi “genglere hayat
tecriibesinin erken ¢aglardan itibaren kazandirilmasi lizumu” olarak
ortaya ¢ikar. Romanin kahramani Ali Beyin, memurluk hayatina kadar
omrii evle okul ve memurluktan sonra da evle daire arasinda ge¢gmemis,
zamaninda hayatla ve insanlarla temasa gelmis olsaydi, hayatinda ilk
defa karsisina ¢ikan hafif bir kadinin 6uiinde o kadar hocalamayacak,
basindan o kadar biiyiik feliketler ge¢meyecekti. Ali Bey, o devrin ¢ok
kapall egitim sistemiyle yetisen genglerdendir. Fert hiirriyet ve egi-
timi ile yakindan ilgili bulunan ve bu husustaki diisiincelerini birgok
eser ve makalelerinde siirekli olarak agiklamis olan Kemal’in, biitiin bir
toplumun yavas yavas hayata ve gerceklere yoneltilmesine ¢ahsildig
bir devirde boyle bir meselenin iizerine egilinesini ¢ok tabii karsilamak
gerekir. Hayattan habersiz, i¢inde yasadig toplumun olaylarim, sartlarim
ve insanlarini geregi gibi tanimadan yetigmenin kétii sonuglar iizerinde
gencleri ve ana-babay1 uyarmak isteyen eserde ahldki telkinlere de yer
verilmistir. Fakat, 6nsozdeki ifadesine ragmen, agkin cazibcsinden
yazar da kendisini kurtaramadid1 igin, agk romanda 6n plina ge¢mis ve
ve asil maksadi iyiden iyiye 6rtmiig gibidir. Bunu, siiphesiz, yazarin
roman teknigine heniiz geregi gibi hikim olamayisinin tabii bir sonucu
olarak kabul etmek gerekir. Yine ayni sebeple ilgili olarak yazarin, Tiirk
klasik ve halk hikéyelerine siddetle muhalefet etmesine ragmen, bu ilk
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denemesinde kendisini halk hikiyelerinin bazi 6zelliklerinden kurtarama-
dig1, bazan vakaya iigiincii gahis olarak karisip kendi diigiincelerini
soyledigi ve halk hikayelerine ait ifadeler kullandig1 gériiliir. Vakanin
“gercege benzer” olmasinda ise, basar1 gosterilmistir. Mekan ve olay
tasvirlerinde de bu realizmi bulmak miimkiindiir. Fakat, tabiat ve karak-
ter tasvirleri ¢ok siibjektiftir. Romanin baglangicindaki bahar tasviri,
siibjektif olmakla da kalmayarak, Divan sgiirinin hayal unsurlarim ta-
simak hatasina da diiser. Psikolojik tahlillerin liizumuna inanan ya-
zarn, Intibah’ta bu bakimdan ¢ok yetersiz kaldigim, dil ve iislipta
da heniiz istikrira varamadigim ve edebi ifade ile konugma iislibu
arasinda ortalama bir yol tutturdugunu, yani konusma iislibunu edebi
kihga sokmaga c¢ahsimakla beraber bu hususta heniiz pek basar1 gos-
teremedigini séylemek miimkiindiir.

Namik Kemal'in iki cilt olarak diisiiniip yalmz bir cildini yayin-
layabildigi Cezmi (1881, 1887, 1888, 1919) ise, Tiirk edebiyatinin ilk ta-
rihi romanidir. Konusunu, XVI. asirdaki Tiirk-Iran savaslarindan alr.
[stanbul’da ba;latilan vaka, savasin safhalarim izleyerek, iran sinirina,
Kafkasya’ya ve Iran sarayina kadar getirirlir. Asil gelisme safhasi da
bu son yere rastlar. Romanin kahramani Cezmi ise, Istanbullu bir si-
pahidir. Romanin baginda, XVI. yiizyilin genel durumundan ve Cezmi’-
den bahseden bir Giris kism vardir. Bu girig, vaka ile tamamiyle ilgisiz
olmasa bile, vakanin basglamasim1 geciktiren ve okuyucuyu yoran bir
kisim durumundadir. Intibah’ta goriilen konusma azhg ve hareket-
sizlik bu romanda da goériiliir. Bunun en énemli sebebi ise, yazarin bol
ve uzun tasvirlerden kendisini alamamasidir. Cezmi’deki tasvirler de,
genellikle, subjektiftir. Romanda, bilhassa sahis tasvirlerine gok itina
edilmistir. Ancak, dig goriiniisiin gérdiigii bu ihtimama karsihik, psiko-
lojik muhtevanin ele alinmasi yine yetersizdir. Fakat, vakanin kuru-
lusunda ve yiiriitiiliisiinde, yazarin ilk denemeye gore bir hayli tecriibe
sahibi oldugu ve roman teknigine ¢ok daha hikim bulundugu kolay-
likla anlagihyor. Romantizmin detkisiyle vakanin sonu -Intibah’da da
oldugu gibi- ¢ok trajiktir. Karakterlerin ¢izilmesindeki agirihk da bellidir.
Romanin toplumsal muhtevas ise, “Islam Birligi> ideolojisini telkine
¢alismasindadir.

Romantizmin bu eserdeki asil etkisi iislipta gériiliir. Piyeslerinde
konusma dilinden ayrilmay: uygun gérmeyen ve esasen biitiin piyes-
lerini de romantizmin bu bakimdan etkisine kendisini heniiz kaptirma-
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dan yazmis bulunan Kemal, siirde oldugu gibi, iislipguluga ¢ok elverisli
olan romanda da sanatkarane iisliba kaydi. Cezmi’nin iislibu, iste bu
egilimin son haddini gésterir.

Kemal’deki bu sanatkérane iislip egiliminin asil 6nemi ise, kendi
eserlerinin simirim asarak, gelecekteki Tiirk romaninin da baslica egilimi
haline gelmesinde ve béylece Tanzimédt romaninda yeni bir ¢qigirin
karakteristigi olabilmesindedir. Gergekten, onun “Edebiyat-1 sahiha™
(Gergek edebiyat) diye adlandirdig) “Aydin ziimre edebiyat1”nin Cezmi
ile baslayan iislap anlayisi, Sezai-Ekrem-Nahizade Nézim kanalindan
gecerek Servet-i fiinun romanina gelir.

Tanzimat devrinin taninmis romancilarindan olan Sezai, 1858’de
Istanbul’da dogdu. Babasi devrin ileri gelen dcvlet adamlarindan Sami
Pasa oldugu igin Samipasazade Sezai olarak taninir. Ogrenimini za-
manin bir edebiyat ¢evresi halinde olan babasinin konaginda ézel olarak
yapmg, edebiyata ¢ocuklugunda merak sarmis, heniiz gen¢ yagta iken
(1881) elgilik katipligi ile Londra’da ii¢ yil kalarak Bat1 medeniyet ve
edebiyatiyla yakindan temasa gelmis, 1901 de Istanbul’dan Paris’e
kagip Jon Tiirklere katilmis, Ahmet Riza Bey’in orada ¢ikardigy $i-
ra-yi Ummet gazetesine II. Abdiilhamid aleyhinde yazlar yazmus,
1909 da Madrid elgiligine tayin edilerek burada 12 yil kaldiktan sonra

emekliye arilmig ve 1936 da 6lmiistiir.

Eserleri: Sergiizest (1888, 1925), Kiigiik Seyler (1890), Rumiizii’l-
edeb (1900), Iclal (1924).

Vakasim1 bir pasazade ile bir cariyenin ask macerasindan alan
Sergiizest, artik kapanmak iizere olan bir devrin cariyeli, koleli biiyiik
konak hayatinin Tiirk romanindaki en basarih érnegidir. Yazar bu
hayatin bizzat i¢inde yagadig: igin, gerek kahramanlann ve gerekse
vakanin anlatihsinda kendi gézlemlerinden bol bol faydalanmak im-
kanini bulmugtur. Babasimin kirk cariyeli konag, hayatlar1 bile kendi-
lerinin olmayan bu insanlarin en iyi egitim gordiikleri yerlerdendi. Ni-
tekim, romanin kahramani Dilber bu konaga satildiktan sonra, egitimine,
ogrenimine ¢ok dikkat edilmis, piyano ve hatta fransizca 6grenmistir.
Fakat, cariyelerin satildig1 her yer elbetteki bu konak gibi degildi ve
¢ogu 1stiraph bir hayat ge¢iriyordu. Romanin ilk kisminda, hemen
her cariyenin hayatinda yer alan bu kélelik 1stiraplar1 da anlatilir. An-
cak yazar, kendi gézlemleri disinda kalan bu 1stiraplar1 anlatabilmek
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igin bagka kaynaklara bagvurmak, meseld Hugo’nun Sefiller’inden fay-
dalanmak zorunda kalmistir.

Romanin konusu olan sergiizest, ¢ok iyi yetismis olmasina rag-
men, sirf cariyc oldugu igin konak sahibinin oglu ile evlenemeyen Dil-
ber’in hayatidir. Bu roman bize, Tanzimat dedigimiz “Dogu medeni-
yetinden Bati medeniyetine gegis donemi’’nin “ikili”’ diisiiniis ve yagayis
tarzim bir konagin giinliik hayat1 iginde ve ¢ok realist bir sekilde verir.
Batihlagsma hareketi yukaridan asagiya dogru oldugu, saraydan konaga
ve oradan da aydinlara gege gece nihayet halka ulagtig1 igin, ilk mer-
halelerden olan konak hayati hareketin énemli bir safhasim islemek
bakimindan da siiphesiz ¢ok ilgi gekici bir ortamdi. Gergekten, Asaf
Pasa’nin konaginda Fransiz miirebbiyeyi, fransizca ve piyano ogret-
menlerini, Bati musikisini, edebiyatini, mobilyasini, Paris moda mec-
mualarindan son modalar izleyen hanimlar gérdiigiimiiz gibi; Dogu
mobilyasim, adetlerini, zihniyetini, yagayigini, cariyeleri ve Arap dadi-
lar1 da buluyoruz.

Daha 6nce Ahmet Midhat tarafindan kullanilmis olmasina ragmen,
kolelik temas) Sergiizest’te ¢ok daha basarih bir sekilde ele alinmistar.
Gerek karakter ve gerekse mekin tasvirlerinde romanci, genellikle,
realisttir. Fakat, romanda yer yer romantik bir atmosfer de goze ¢ar-
par. Bu haliyle eser, romantizmden realizme gegisin romandaki ilk de-
nemesi olarak kabul edilebilir. Esirlere yapilan kétii muamelenin yaban-
cis1 olan yazar, yukarida isaret edildigi gibi, Dilber’in konaga gelmeden
onceki1stirapli hayati ile Sefiller’deki Cosette (Kozet) in ¢ocukluk hayat
arasinda siki bir yakinhk kurmustur.

Sergiizest’in dilinde tam bir istikrar yoktur. Birgok yazilarinda
tirkgenin Arap ve Acem kelimelerinden temizlenmesine taraftar oldu-
gunu sdyleyen yazarin bilhassa tasvir ve tahlillerde tiirkgeden uzak-
lastig1 goriiliir. Uslipta Namik Kemal’i izlemesine ragmen, iislabun yer
yer sarsildig1 ve ¢ok itinazsiz bir iislip izlenimi uyandirdig: da bir ger-
cektir,

Kiigiik Seyler, yazarin kiigiik hikayelerini toplar. Bunlarin Bati
tekniginde yapilmig ilk tiirkge denemeler olmaktan baska bir 6nemleri
yoktur. Rumizii’l-edeb ile Iclal’de de, yine kiigiikk hikayelerle haz
miisahabe ve makaleler yer almistir.

Bati mcdcniyeti unsurlarinin toplumsal alanda plansiz, gelisigiizel
ve hizla yayihsi, Tanzimit devrinin ger¢cek aydinlarini zaman zaman
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diisiindiiren meselelerden biri haline glmistir. Bat1 medeniyetini esas-
lar1 ile bir an 6nce alip yerlestirmenin kesin zarureti karsisinda, yarim
aydinlarin ¢ok sathi bir temas sonucunda Bati medeniyetinin gérii-
niiglerine ve yasayisina ait lizumsuz ayrintilara baglanmalar1 gergek
aydinlarin siddetli tepkileri ile karsilasmis ve bu tepkiler bilhassa roman-
lara konu olmustur.

Araba Sevdas: (1898, 1940) adli romani ile bu yanhs medenilesmeyi
ele alanlardan biri de Recaizade Ekrem’dir.

Yaymlanmasindan takriben on yil énce yazilmig olan Araba Sev-
das’’min kahramam, Bihruz Bey adinda mirasyedi bir pasazadedir.
Biitiin igi-giicii ve meraki: alafranga giyinmek, alafranga yasayis kural-
larin1 yarim yamalak tatbik etmek, berberlerle ve garsonlarla fransiz-
ca konusmak ve araba kullanmaktir. Biitiin benzerleri gibi, Bihruz Bey
de ¢ok basit bir kiiltiire sahiptir. Fransizcay: degil, tiirk¢eyi bile dogru
diiriist konusup yazamaz. Fakat, evinde bir fransizca égretmeni ve
fransizca konusabilen bir usak bulundurmaktan hoslanir. Yerli ve milli
olan her seyi begenmemek ve hatta hor gérmek aliskanhgmdadir. Tiirkge
konusurken bile, sézlerine sik sik fransizca kelimeler karistirir ve tiirkcge
ciimleleri de fransizcanin sentaksina gére yapar. Aptal, basit ve zipir-
dir. Onun biitiin bu vasiflar1 okuyucuyu kendisine giildiirmek igin
yeter. Yazar da bunu kabul etmekle beraber, bu giiliingliigiin altinda
acikli bir toplumsal davramisin bulunduguna da inamr.

Romanda gerek vaka ve gerekse karakterler tamamiyle tabii ve
ve yerlidir. Karakterlerin ve olaylarin tasvirinde realizme son derece
sadik kalinmig ve Tiirk romaninda 1880 den sonra yer almaga baglams
olan realist egilime basarih bir 6rnek kazandinlmistir. Ancak, eserin
yazilmis oldugu sirada yaymmlanmamg olmasi ve hatta tamamiyle ro-
mantik karakterdeki iki hikayesinin (Muhsin Bey, $emsa) daha énce
yaymlanmis bulunmasi, yazann bu yoéniinden taninmasina imkén
birakmadig gibi, realizmin Tiirk romaninda yerlesmesinde de etkili
olamamstir,

1889 da yayinlanan Muhsin Bey yahut $airligin Hazin Bir Neticesi,
sevgilisi 6len geng bir gairin 1stiraplarim analatan ve tamamiyle roman-
tik karakterde bir biiyiik hikayedir. 1896 yih baslarinda ve Araba
Sevdasi’ndan biraz énce Servet-i Fiinun’da tefrika ve bir yil sonra ay-
rica yaymnlanan $emsa da, kiigiik yasta 6len kimsesiz bir kizin kisacik
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omrunii yine tamamiyle romantik bir atmosfer i¢inde veren bir hiki-
yedir. Teknik bakimdan ¢ok zayif olan ve sairdne tasvir ve diisiincelerle
dolu bulunan bu hikayeler, devrin lLeniiz romantizmden kurtulamamig
olan genel zevkine uygundur.

1880 den sonra yetisen romancilarin dikkate en gok degerlerinden
biri de Nabizade Nazim (1862-1893) dir. Hayat:1 hakkinda pek az sey
bilinen yazar, biitiin 6grenimini Istanbul’da yapmis, 1884 te Askeri
Miihendis Mektebi’ni yiizbasihkla bitirmis, iki yil sonra da kurmay
olmustur Bir yandan Harp Okulunda fen dersleri okutup fenni kitaplar
yayinlarken, bir yandan da edebiyatla ugrasm-j; siirler, hikayeler
yazmis ve siirlerini su iki kiigiik kitapta toplamistir: Heves Ettim (1885),
Mini Mini yahut Yine Heves (1886). Zamaninda roman iizerine yapi-
lan miinakasalara da katilan ve bunlarda bazan Ravi imzasini kullanan
yazarin asil ¢alisma alam ise, hikdye ve romandir. Biiyiik hikayeleri:
Yadigarlarim (1886), Zavallh kiz (1889), Bir Hatira (1890), Kara Bibik
(1890), Sevda (1890), Hala Giizel (1891), Haspa (1891), Seyyie-i Tesamiih
(1891). Roman: Zelra (1896, 1954, 1960). Yazarin ayrica Yunan ve
Latin mitolojisinden bahseden Esatir (1892) adli bir eseri daha vardir.
Biiyiik hikayelerinden Kara Bibik’in dilce sadelestirilmis bir baskis1 1944
te yaymnlandig gibi, bu hikaye ile diger bes hikaycyi (Yadigarlarim,
Sevda, Hala Giizel, Haspa, Seyyie-i Tesamiih) ve Esatir’i ihtiva eden
bir baski daha yapilmistir (1961).

Siirde sadece bir amatér olarak kalmis olan Nabizade Nazim,
¢ok geng yasta 6lmesine ragmen, hikaye ve roman alaninda adin1 unu-
tulmaktan kolaylhkla kurtarabilecek eserler vermistir. Nazim, Tan-
zimédt Edebiyati’nin son yillarinda kendini géstermege baglayan realist
ve natiiralist egilimin temsilcilerinden biridir. Ancak, o zamana kadar
roniantizmle beslenmis ve ona alismig olan Likdye ve roman okuyucu-
sunun méanevi baskisi altinda bulundugu i¢in, baz1 hikayelerinde (Haspa,
Hala Giizel, Yadigarlarim, Zavalli Kiz, Bir Hatira) yer yer romantizme
kapilmaktan kurtulammamigsa da, Kara Bibik ve Seyyie-i Tesamiih
hikayeleriyle Zehra’da realizme ¢ok yaklasmgtir. Kara Bibik’in énsézii,
Tiirk edebiyatinda realizm ve natiiralizmin ilk ve kiigiik bir beyanna-
mesi halindedir. Yazar, burada -yanhg olarak “insanin ve toplumun
yalmz kétii yonlerini anlatt13)” samilan- realizm ve natiiralizmin esas-
larim1 agikladiktan sonra, bunlara bir sérnek olarak da Kara Bibik’i
yazdigini sdyler. Gergekten bu hikaye, tam anlamiyle realist sayilabile-
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cek ilk Tirk hikayesidir. Kahramam bir kéylii olan ve vakasi Anadolu-
da, Antalya’nin bir kéyiinde gecen hikiye, kéyiin biitiin hayatini tam
bir realizmle aksettirir. Yazar, realiteye sadikat diisiincesiyle, koy-
lillerin sivelerini de aynen vermistir. Bu haliyle Kara Bibik, son devir
Tiirk edebiyatindaki kéy roman ve hikayelerinin de ilk é6rnegi durumun-
dadir. Seyyie-i Tesamiih’te ise yazar, geng ve kabiliyetsiz bir edebiyat
meraklisinin séhrete erigmek i¢in bagvurdugu sonugsuz careleri realist
bir goriisle tesbit eder.

Fakat yazar, asil basarisim1 Zehra’da gosterir. Biiyiik hikayedeki
denemelerinden sonra romana gegen ve biiyiik bir gozlem ve arastirma
giiciine sahip bulunan Nazim, bir kiskan¢ghk temasina oturtulmusg olan
vakay1 ve olaylarin gectigi ¢evreleri tam bir realizmle tasviri basardig
gibi, karakterlerin tasvir ve tahlilinde de ayni basany: gosterir. Roman-
daki psikolojik tahliller, bilhassa kiskanhk psikolojisinin gelistirilmesi
ve ayrica baz1 toplumsal gevrelerin tamitilmasi dikkate deger bir itina
ile yapilmigtir. Bu bakimdan Zchra, tiirk¢ede ilk psikolojik roman de-
nemesi olarak da kabul edilebilir. Yalniz, devrin genel egiliminden
gelme bir ahskanhkla, vakada entrik unsuruna fazla yer verilmis ve
sonu¢ ¢ok trajik bir gekilde diizenlenmigtir. Her haliyle modern bir
roman anlayigina eristigini gésteren romanci, iislip bakimindan Namik
Kemal’in izindedir. Dilde de, farsga ve arap¢a kelimelerden ve tamla-
malardan miimkiin oldugu kadar uzaklasarak, ortalama bir vokabiiler
kurabilmistir.

Tanzimat devri romaneilarim tamamlamak igin, Istanbul’un kétii
alafrangalagsmis gevrelerindeki hayati1 ¢ok realist bir sekilde anlatan
Diyana (1890) ve Meraret-i Hayat (1890) adh iki kii¢iik roman yazms
olan Mehmet Miinci’yi ve Cezmi’den sonra Islam Birligi ideolojisini ele
alan Turfanda m1? yoksa Turfa mi1? (1890) romaninin yazar1 Mehmet
Murat’ da kaydetmek lazimgelir. Devrin siyasi olaylarina muhalif ola-
rak karigan ve Mizin adinda bir gazete cikardig: i¢in Mizanci Murat
Bey diye de anilan yazar, siyasi miicadclelere de yer verdigi bu romanin-
daki gozlemleri ve toplumsal tahlilleri ile bilhassa dikkati ¢ekmektedir.

Edebi Tenkit

Tiirk edebiyatinda gergek edebi tenkidin de Tanzimit’tan sonra
baslamis oldugu séylenebilir. Gergekten, Tanzimat’tan 6nce edebi ten-
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kide ait eserler islami edebiyatin yalmiz yazi tekniginden bahseden eser-
lerden ibarettir ve bunlar ¢ojunlukla Arap ve Acem edebiyatlarinda
daha énce konulmus kurallar hakkinda bu dillerde yazilmig kitaplarin
gevirileridir.

Avrupai bir Tiirk edebiyatimin kurulmasina baglandiktan sonra,
zamanla, kargilagilan ve ¢oziilmesi gereken bazi 6nemli meseleler iize-
rinde bir diisiinme, ac¢iklama ve tenkid dénemi de baslamis oldu. 1860
tan sonra Bati kiiltiirii ile temas kuran ve Tiirk edebiyatimm modern-
lestirege (;a]léanlarm aydinlara agiklayip anlatmak ve onlar: inandir-
mak durumunda bulunduklar: ilk mesele, Divan Edebiyati’min artik
ortadan kalkmasindaki zaruretti. Onlara gore bu edebiyat, “son dere-
cede kuralei, sanat¢inin kisiligini bogan, sé6z oyunlarim 6n planda tutan;
duygulari, hayal ve diigiinceleri ve ifade unsurlariyle kliselesmig, hayat
ve gergekle ilgisiz, devrini tamamlamis ve skolastik karakterde™ bir
edebiyatti. Bu hiiviyetiyle, artik tarihe karismak ve yerini medeni
kurulugtaki bir edebiyata terk etmek zorunda idi. Kurulacak olan yeni
edebiyata geng¢ kusaklan alhistirabilmek i¢in, onlar1 Divan edebiyati’n-
dan sogutup uzaklastirmak sartti. Bu sebeple Tanzimat Edebiyati’nin
ilk déneminde biitiin tenkidler Divan Edebiyati’min esaslar1 ve ézel-
likleri iizerinde toplanmir. Kurulacak yeni edebiyat i¢in adeta bir “alan
agma’ mahiyetinde olan bu tenkidler, Ziya Pasa ile Namik Kemal
tarafindan yonetildi. Ziya Paga, Hiirriyet’te ¢ikan Siir ve Insa (1868,
say1: 11) makalesinde, Divan Edebiyati’na giddetle hiicum ederek onu
“gayr-i milli ve sun’i” olmakla suglar ve asil Tiirk edebiyatimin Halk
Edebiyat1 oldugunu iddia eder. Fakat, gengliginde Divan Edebiyat1
kiiltiirii ile yetismis ve onun zevkini almig olan Ziya Pasa, bu tenkid-
leri inkilapg¢: diigiincelerinin baskis1 altinda yani bir edebiyat ihtildlcisi
psikolojisi ile yapt1g1, duygulariyle Divan Edebiyati’na bagh bulundugu
igin Harabat (1874) a yazdig1 6nsézde bu iddianin aksini ileriye siirmekte
de tereddiit etmemistir.

Buna karsihik inkilapg1 karakterini hi¢ birakmayan Namik Kemal,
kendi zevk ve ahiskanhklarin bir yana iterek, Divan Edebiyat1 hakkin-
daki diisiincelerinde sonuna kadar direnmisgtir. 1866 da Tasvir-i Efkar’da
cikan “Lisan-1 Osmaninin Edebiyyati Hakkinda Bazi Miildhazat $a-
mildir’” adli uzun makalesinde Divan Edebiyat1 hakkindaki menfi diigiin-
celerini, Harabat’1 tenkid maksadiyle yazdign Tahrib-i Harabat (1886,
1887, 1894) ve Ta’kib (1886) adl eserlerinde daha siddetle savunur.
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Ayni yazarlar, gerek Divan Edebiyat1 ahgkanhiklarinin giderilmesini
hedef tutan yazilarinda ve gereksc dogrudan dogruya yeni edebiyatin
esaslarin1 agiklayan ve savunan baska yazilarinda Bati1 Edebiyati hak-
kinda da gerekli bilgileri vermekte idiler. Naimk Kemal, bilhassa Mu-
kaddime-i Celal (1883) de, Bahar-i Danis (1885) adli ¢evirisinin ve In-
tibah (1876) in 6nsozlerinde, tiyatro hakkindaki makalelerinde ve
sonradan bulunup Necmettin Halil Onan tarafindan bastinlan Namik
Kemal’in Ta’lim-i Edebiyyat Uzerine Bir Risalesi (1950) adh eserinde
Bat1 Edebiyatina dair goriislerini agikladig gibi; Ziya Pasa da Mukad-
dime-i Harabat’ta Dogu ve Bati edebiyatlarin1 karsilagtirirarak, ara-
larindaki ayrihiklarda “tabiat ve toplumsal gevre” sartlarimin etkili
bulunmasi gibi zamanimin Batida da ¢ok yeni fikirlerini aksettirir. Bu
Eski-Yeni, Dogu-Bat1 miicadelesi Tanzimat devrini de asip Servet-i
Fiinun devrine gececek ve ancak 1898 yilinda batih Tiirk edebiyatinin
kesin zaferiyle bitebilecektir.

Tanzimit devrinin baglhica miinakagsa konularindan biri de, yeni
edebiyatin dili meselesidir. $inasi’nin Terceman-i Ahval ve Tasvir-i
Efkar gazetelerinin ilk sayilarina yazdifn 6nsézlerle Ziya Pasa ve Na-
mik Kemal’in yukaridaki makale ve eserleri bu mesele hakkindaki go-
riislerini de bildirirler.

Fransiz edebiyati ile temaslar arttik¢a, bu edebiyattan ¢evrilen eser-
ler ve yazarlar1 hakkinda bazi inceleme ve tenkidler de goriilmege baslan-
mgtir. Ayrica, batih edebi tiirler ve akimlar iizerinde de zaman zaman
miinakasalar yapilmigtir. 1880-1886 yillar1 bu niinakagalar bakimin-
dan ¢ok hareketlidir. Ahmet Midhat - Ismail Hakk: - Besir Fuat - Na-
bizade Nazim arasinda yapilan bu miinakasalardan bagka eski ve yeni
edebiyatlar miicadelesi de ayni tarihlerde en siddetli safhasina girmistir.
Bu safhanin en giiriltiilii ¢atigsmasi ise, Recaizade Ekrem ile Muallim
Nici arasinda siir dili ve nazim teknigi iizerine yapilan ve ancak hiika-
metin araya girmesiyle kapanmis olan miinakasadir. (1886). Naci, Saa-
det gazetesinde ¢ikan cevaplarim “Demdeme” (1886) adiyle ayrica
yaymladi. Naci’nin tenkide dair eserleri arasinda, bazi makalelerini top-
layan Yazmig§ Bulundum (1884) ve Terceman-i Hakikat’in edebi kis-
minda a¢tif1 bir siitunda geng sairlerin génderdikleri siirleri tenkid edip

diizelten yazilarim1 tasityan Muallim (1886) kaydedilebilir.

Naci’nin eski yaz1 kurallarina dayanan ve yalmz gramer ve sentaks
yanhshklarim belirten yetersiz tenkid metodunun yaninda, Ekrem ta-
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mamiyle batili bir metoda sahiptrir. Yaz1 kurallarindan bahseden
Dogu eserleriyle yetinmeyerek Batidaki edebiyat kuramlarina ait eser-
lerden de faydalanmak suretiyle yazdig1 Ta’lim-i Edebiyyat (1879, 1882,
1914), bu devirde avrupai Tiirk edebiyatinin esaslarim1 agiklayan en
onemli eser oldugu gibi; IIl. Zemzem= (1885) nin 6nsézii, Takdir-i
Elhéan (1886) ile Pejmiirde (1895) deki baz1 par¢alar ve Takrizat (1898)
da onun genellikle sanat ve 6zellikle giir hakkindaki dikkate deger
diisiincelerini tasirlar.

Bu durumu ile Tanzimat devrinde tenkid, daha gok Dogu-Bati
edebiyatlarinin miicadelesini mihver yapan, Divan Edebiyati i¢in yikic
ve avrupai Tiirk edebiyat: i¢in de yapici bir karakter gosteimektedir.

Edebiyat Tarihi

Tanzimit’tan énce edebiyat tarihi alanindaki ¢alismalar, belli bir
devrin sairleri hakkinda alfabetik siraya goére gok basit biyografik bilgi
ve onlann siirlerine dair yine ¢ok basit ve adeta klige hiikiimler tasiyan
suaré tezkerelerinden ibarettir. Bu ¢aligmalarin edebiyat tarihi gériigii
ve metodu ile higbir ilgileri bulunmadig: gibi, o siralarda, biiyiik sairler
hakkinda yazilmis monografiler de yoktur.

Tiirk siirinin tarihi iizerine ¢ok basit bir taslak denemesini, ilk
olarak, Ziya Pasa yapar. Harabat’n manzum é6nséziindeki “Ahval-i
Es’ar-1 Tiirki” ve “Ahval-i Suaria-y1 Ram” béliimlerinde, XV. yiizyil-
dan baslattigi Osmanh siirinin temsilcilerini kronolojik bakimdan iig
gruba aymnr: Kudemi, Evasit, Evahir. Birinci grupta Ahmet Pasa’dan
Baki’ye, ikinci grupta Baki’den Nabi’ye ve iiciincii grupta da Nabi’den
Izzet Molla’ya kadar gelen baslica sairleri toplar. Ziya Pasa, ayni sair-
leri asil basar1 goésterdikleri nazim sekillerine (kaside, gazel, mesnevi)
gore ayrica siralayarak, basar1 dereceleri ve siirlerinin 6zellikleri iizerine
kisa bilgi ve bazi deger hiikiimleri vermis ve bazilarim1 taninmis Iran
sairleriyle de karsilastirmistir. Kronolojik tasnifte bazi karisikhklara
rastlanmasina, yapilan tasniflerin ve verilen hiikiimelerin basit ve
sahsi olmasina ragmen, bu deneme suara tezkerelerinden elbetteki ¢ok
farkhdir ve miiellifte bir edebiyat tarihi kavraminin varhgm gésterir.

Bir edebiyat tarihi ¢alismasi olmamakla beraber, Sinan Pasa’dan
Namik Kemal’e kadar Osmanli nesrinin baslica temsilcilerinden 6rnekler
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aldig1 Niimiine-i Edebiyyat-1 Osmaniyye (1879) sinde Ebuzziya Tevfik’in
bu yazarlar hakkinda verdigi genis bilgi; eserlerini, edebi 6zelliklerini
ve hizmetlerini agiklayig ve tahlil tarzi da tamamyle yenidir.

Tiirk¢ede “Edebiyat Tarihi” adim1 tasiyan ilk deneme ise Abdiil-
halim Memduh (1866-1905) un Tarih-i Edebiyyat-1 Osmaniyye (1888)
sidir. Yazar eserini ii¢ béliime ayirarak, birinci bélimde Divan Edebi-
yati hakkindaki diisiincelerini anlatmig, ikinci bélimde Sinan Paga’dan
Miitercim Asim Efendi’ye, iigiincii bolimde de Akif Paga’dan eserin
yaymlandigy tarihe kadar gelmistir. Ancak, bilhassa ikinci bélimde
Osmanh Edebiyati’'m yine XV. yiizyildan baglatmak, bir¢ok énemli
sahsiyetleri dikkate almamak, bazan tarihi sirayr bozmak (Nabi’yi
Nedim’den sonraya koymak gibi) hatdlardan baska, eserde genellikle
verilen hiikiimler ve varilan sonuglar da tamamyle sahsidir. Fakat,
zamanina kadar, Tiirk edebiyat: tarihi alaninda yapilan ilk dencmedir.

Bu ¢alismalarin disinda, suara tezkerelerindeki metodun biraz daha
genigletilmis 6rnekleri arasinda Recaizade Ekrem’in Kudemadan Bir-
kag Sair (1885) ini, Muaallim Néaci’'nin Osmanh $airleri (1890) ile
Esami (1891) sini ve Faik Resat’in Eslaf (1894) im1 saymak miimkiin-

diir.

Dogrudan dogruya Tiirk edebiyat: tarihi ile ilgili olmamakla bera-
ber, Besir Fuat in Volter (1836) ve Viktor Hugo (1886) adly monografi-
leri, modern bir metodla meydana getirilmis olmalar1 bakimindan, dik-
kati ¢ekrnektedirler. Bu devirde Tiirk edebiyati tarihine ait olarak
hazirlanmis basit ve kiigiik monografiler arasinda ise, Ismail Hakkr’-
mn “XIV. Asr-1 Hicri Tiirk Muharrirleri” genel adi altinda Ahmet
Midhat Efendi (1890), Ekrem Bey (1890), Cevdet Paga (1890), Semsettin
Sami (1890), Muallim Naci (1893), Muasir Sairlerimiz (Nabizade Na-
zim, Ali Rihi, Emin Hiiméyi, Muallim Cadi) sayilabilir.

Gazetecilik

Tanzimét dezvrindeki gazetecilik ¢aligmalar1 edebi galigmalarla ¢ok
yakindan ilgilidir. Ciinkii bu devrin bellibagh yazarlarnn basin hayatina
da karistiklar1 gibi; gazeteler edebiyat dergilerinden gok énce ¢ikmaga
basladiklar: igin, ilk edebi yazilar da gazetelerde gikmgtir. Tanzimat
devrinin bizzat gazete ¢ikarmis ve edebi yazilarimin énemli bir kism
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gazetelerde yayinlanan taninmis yazarlar1 arasinda $inasi, Ziya Pasa,
Namik Kemal, Ali Suavi, Ahmet Midhat, Ebuzziya Tevfik ve $emset-
tin Sami basta gelirler.

Tiirkiye’de resmi bir gazete olan Takvim-i Vekayi (1831) in yayin-
lanmas: ile baslamig olan basin hayati, Tanziméat’in ildnindan sonra
yar1 resmi Ceride-i Havadis (1840) ile devam eder ve 1860 a kadar bun-
lara, sadece, mesleki bir gazete olan Vekayi-i Tibbiyye (1850) katihr.

Serbest Tiirk gazeteciligi ise, 1860 ta Agah Efendi’nin ¢ikardig: ve
yazilarim genellikle $inasi’nin yazdig1 Tercemén-1 Ahval ile baslar.
Ilk edebi tefrika olan $air Evlenmesi'ni bu gazetede yaymnlayan
Sinasi, 1862 de tek basina Tasvir-i Efkar’ 1 kurar. Ayni gazeteyi 1865
ten sonra, iki yil siire ile Namik Kemal ¢ikarir. Ali Suavi, ilk olarak
1866 da Istanbul’da yénetmege basladigi Muhbir’i Avrupa’ya kagtik-
tan sonra Londra’da ¢ikarmaga devam eder (31 agustos 1876). Ziya
Paga, 1868 de Londra’da Kemal ile birlikte kurdugu Hiirriyet’i, 1869-
1870’te Londra ve Cenevre’de tek basina g¢ikarir. Kemal, Avrupa’dan
dondiikten sonra, en nemli siyasi ve fikri yazilanni yayinladig: Ibret
(1871) i cikarinaga baslar. Ahmet Midhat, 6nce Devir (1872) ve Bedir
(1872) gazetelerini ve sonra da, bir¢ok romanlarim tefrika ettigi, Ter-
ceman-1 Hakikat (1878)i ¢ikarir. Zamaninin basin hayatina $emsettin
Sami de Sabah (1876) ve Terceman-1 Sark (1878) gazcteleri ile Hafta
(1880) dergisini ¢ikarmak suretiyle katildi. Devrin en énemli gazetecisi
ve yaymcis: ise, Ebuzziya Tevfik’tir. Ebuzziya, Kemal’in gikardifn
Ibret gazetesinin yazi heyeti arasinda bulundugu gibi, kendisi de Hadika
(1872) ve Sirac (1873) gazetelerini ve 1879 da da Mecmua-i Ebuzziya’y:
cikardi. Bu dergi ile Hadika, zamanlarinin edebi olaylarini aksettirme-
leri bakimindan da ¢ok énemlidir. Devrin taninmis diger gazetecileri
arasinda Basiret (1869) gazetesi sahibi Ali, Istanbul (1867), Hakayik-ul-
Vekayi (1870), Vakit (1875) gazetelerinin basyazarhigimm yapms olan
Kemalpasazade Sait ve ikdam (1894) sahibi Ahmet Cevdet de sayilmak

gerekir.

Tanzimat devri basini; sayilar altmisi bulan gazeteler: (43 politika,
2 edebiyat, 1 tiyatro, 3 magazin, 2 mizah, 2 ¢ocuk, 2 kadin, 2 ziraat,
1 tip, 1 hukuk 1 ticaret, 1 askerlik) ile Imparatorlugun cesitli alanlar-
daki toplumsal kalkinmasina biiyiik hizmette bulundugu gibi; en tanin-
miglar1 arasinda Mecmua-i Ebuzziya (1879), Hazine-i Evrak (1882),
Hazine-i Fiintn (1882), Menernenlizade Tahir’in ¢ikardig1 Gayret (1886)
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ve Asar (1886), Maarif (1890), Resimli Gazete (1891), Malimat (1893)
dergileri bulunan ve yiizii agan sayidaki edebiyat, fikir ve sanat dergileri
ile de kiiltiirel alandaki kalkinmaya énemli yardimlar yapmistir. Kitap
halinde basilan mo:ografik ¢alismalar Tiirkiye’de ancak 1908 den son-
ra gelistigi i¢in, yiiz yilhik Tirk kiiltiir tarihini ilgilendiren hemen biitiin
malzemesinin gazete ve dergi sayfalarinda bulundugu diisiiniilecek olur-
sa, basimin bu devirdeki hizmeti daha iyi anlasgilmis olur.

Tanziméat basininin dogrudan dogruya edebiyata olan en biiyiik
hizmeti ise, yeni bir nesirn doginasindadir. Gazete dilini Takvim-i Ve-
kayi’in miingiydne nesrinden kurtaran $inasi’inin makale ve fikralar,
yeni Tiirk nesrinin ilk érnekleridir. Ciimleyi eski nesrin kelime ve sanat
oyunlarindan temizleyerek onu yalmz fikrin ifadesine veren bu nesir,
daha sonra gelen gazetecilerin elinde hu durumundan biraz uzaklas-
makla beraber, ¢agdas Tiirk nesrinin esasim1 kurmugtur. Tanzimat ba-
siminin Tiirk edebiyatina olan diger hizmetleri arasinda makale, miisa-
habe, fikra, deneme gibi baul yazi gesitlerini getirmesi ve edebi tenkidin
gelismesine yaptizn biiyiik yardim da kaydedilmelidir.

1I
SERVET-1 FUNON DEVRI
(1896-1901)

Servet-i Fiiniin yahut Edebiyyat-1 Cedide devri, Tiirk edebiyatinda
1860 tan beri devam cden Dogu-Bati miicadelesinin kesin sonucunu
-Bat1 edebiyat’'min  lehine olarak- tayin eyleyen sonuncu safhadir.
Gergekten, pek yogun ve pek dinamik ¢ahsmalarla gegen bu kisacik
safhanin sonunda, Tiirk edebiyatr gerek zihniyet, gerek muhteva ve
gerekse teknik bakimlarindan tamamiyle avrupai bir mahiyet kazana-
bilmistir.

Tiirk cdebiyatinin bu devrine Servet-i Fiinin devri denilmesi, bu
edebi hareketin Servet-i Fiinin dergisinde gerceklesemesiyle ilgilidir ve
Tevfik Fikret’in bu derginin yaz: islerini iizerine almasiyle baglar (7
subat 1896, sayi: 256). Divan Edebiyati’na karsi kurulmasina ¢ahsi-
lan avrupai Tiirk cdebiyatin1 ifade i¢in Tanzimat devrinde kullanilmig
olan Edebiyyat-1 Cedide deyiminin de bu harekete ad olmasi, hareketin
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bu deyimi tamamyle benimseyip kendi hakkinda pek sik kullanmasin-

dandir.

Edebiyyat-1 Cedide’yi meydana getirenler arasinda, sair olarak Tev-
fik Fikret, Cenab $ehabettin, Hiiseyin Siyret, Hiiseyin Suat, Ali Ekrem,
Ahmet Resit, Siilleyman Nazif, Siilleyman Nesip, Faik Ali, Celal Sahir;
hikayeci ve romanci olarak Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit,
Ahmet Hikmet, Safveti Ziya ve miinekkid olarak da Ahmet Suayb

vardir.

1891 yih martinda Istanbul’da Ahmet lhsan (Tokgéz) tarafindan
¢ikarilmasina baglanmis olan Servet-i Fiinan, isminden de anlasilacag
gibi, baslangi¢ta daha ¢ok fenni yazilara 6nem veren bir dergi idi. Tev-
fik Fikret’in yaz isleri miidiirliigiine gelmesinden sonra, tam bir ede-
biyat ve sanat dergisi 'halini almaga basladi. O zamana kadar tiirli
dergilerde dagimk sekilde yazan ve avrupai bir edebiyata taraftar olan
gengleri bir tek derginin etrafinda toplayarak eski edebiyat taraftar-
larina kars1 tek bir cephe kurmak isteyen Recaizade Ekrem, Mekteb-i
Miilkiye’den 6grencisi olan Ahmet Ihsan’i Sevet-i Fiinin’un béyle bir
yayimn orgam haline getirilmesi hususunda rdz1 edince, Tevfik Fikret’i
de derginin basina getirdi ve kisa bir zaman sonra Servet-i Fiiniin -mem-
leketin sadece en biiyiik sanat ve edebiyat dergisi olmakla kalmayarak-
Tiirk edebiyatimin modernlesmesinde ¢ok 6nemli hizmeti bulunan bir
organ haline de geldi. Tevfik Fikret’in pesisira, kisa siirelerle, Halit
Ziya,'Cenah, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit ve otekiler de dergiye kat1 -
larak Servet-i Fiinin Toplulugu’nu kurdular ve béylece Edebiyyat-
Cedide devri baglamis oldu.

Servet-i Fiiniin’da toplanan gengler, biiyiik bir sanat agkina sahip-
tiler. Fransiz edebiyatim yakindan izliyor ve onu érnek tutarak, Tiirk
edebiyatim biiyiik bir hizla batililastirmaga gahsiyorlardi. Dergi, kisa
zamanda, gerek sekilde ve gerekse duyus ve hayal kurus bakimindan
tamamyle avrupai siirler, hikdyeler ve roman tefrikalariyle dolmaga
basladi. Bir yandan Tevfik Fikret’in ince zevki dergiye cazip bir goriiniis
verirken; bir yandan da, yazilan birgok inceleme yazilarriyle Fransiz
edebiyatindaki c¢esitli akimlarin ve 6nemli sahsiyetlerin ¢ok dikkatli
ve etrafh bir sekilde tamitilmasina ¢ahsihyor, ayrica qevifiler de yapih-
yordu. Estetik, ilk defa ve “Hikmet-i bedayi’’ adiyle bu derginin sa-
hifelerinde tamitilmaga baslandi. Tiirk siirine, Fransiz siirinden birgok
yeni hayaller getirildi. Bunlar: ifade igin yeni tamlamalar kullamild,
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sozliiklerden yeni yeni fras¢ca ve arap¢a kelimeler bulunup ¢ikarld.
Boylece, genel konusma dilinden uzak bir vokabiiler ve iislip meydana

geldi.

Onlarin Fransiz edebiyatina agirn baghhklari, yine oradan alinma
yeni bir hayal diinyas1 ve halktan ayr bir vokabiiler kurmalar1 birgok
itirazlara yol ac¢ti. Dagimk ve plansiz ¢alismalarina ragmen, eski ede-
biyat taraftarlari heniiz ayakta idiler ve Servet-i Fiinunculara kars:
direniyorlardi. $eyh Vasfi, Halil Edib, Faik Esat (Andelib), Miisteca-
bizade [smet, Mehmet Celal, Ahmet Rasim, Samih Rifat, Ali Kemal’den
ibaret bulunan ve yazilarim daha gok Hazine-i Fiinun, Resimli Gazete,
Musavver Malimat, Musavver Fen ve Edep, frtika gibi dergilerde yayin-
layan bu eski edebiyat taraftarlarinin onlara yénelttikleri baslica sug-
lar su sekilde toplanabilir: 1) Fransiz edebiyatina asiri baghhklanyle
Servet-i Fiinuneular, orijinal 6lmayan, tamamiyle taklit¢i bir edebiyat
meydana getiriyorlardi. 2) Bu edebiyat, ayni zamanda, memleketin
genel yasayisi ile ilgisiz, gayr-i milli, kozmopolit bir edebiyattir. 3) Dil
ve iislap bakimindan tutulan yol da halktan uzak ve tamamiyle sun’i-
dir. 4) Gerck vokabiilerlerinin sun’iligi ve gerekse Fransiz siirinden
tasidiklar1 hayallerin acaipligi Tiirk siirini anlasilmaz hale getirmigstir.

Bu son itiraz noktasinda, Servet-i Fiinunculara en agir hiicumu
Ahmet Midhat yapti. Eserlerinin en basit okuyucular tarafindan bile
anlasilabilmesini gaye edinmis olan Ahmet Midhat, Servet-i Fiinuncu-
larin konugma dilinden uzaklasmakta gésterdikleri asiriliktan hoglan-
mayarak, Sabah gazetesindeki meshur Dekadanlar makalesini yayin-
ladr (14 mart 1897). Bu tarihten on yil énce Fransa’da muarizlarinea
sembolistlere takilmiy ve tutunmus olan Dekadan adim Servet-i Fiinun-
culara da takmakla yazar, onlarin siirlerinde yeni hayallerden ve arapga,
fars¢a tamlainalardan dogma anlam kapaniklikhgmina saldiriyordu.
Devrin biiyiik bir edebiyat otoritesi tarafindan takilmis olan bu ad,
batilh edebiyata muhalif olanlarca raghet gorerek, uzun siirec Servet-i
Fiinuncular hakkinda alayh birgok yaymn yapilmasina yol acti. Fakat,
kisa bir sarsintidan sonra, harcket yine tam bir diizenle ve araliksiz devam
etti. Servet-i Fiinuncular, yapilan biitiin saldiriglara tek bir cephe ha-
linde ve hep birden karsi koyduklar1 gibi, edebi ¢aliymalarimi da ak-
satmadan siirdiirdiiler.

Béylece, 1898 yilinin sonlarinda yani ii¢ y1l iginde Servet-i Fiinunecu-
lar miicadeleyi kazanmig, avrupai Tiirk edebiyatinin kesin zaferini
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saglamis bulunuyorlardi. Muhaliflerinin sesleri yine arasira ¢ikmakla
bzraber, muhalefet artik iyiden iyiye zayiflamig ve avrupai bir edebi-
vatin gerekliligi ve 6nemi Tiirk kamuoyunca kesin olarak kabul edildigi
i¢in, Servet-i Fiinuncular heniiz gen¢ yasta modern Tiirk edebiyatinin
iistadlar1 payesine yiikselmiglerdir. Yukaridaki agir saldinsi yapan
Ahmet Midhat bile, nihayet, Servet-i Fiinun harcketinin edebi degerini
itirafa mecbur kalmig ve Tarik gazetesine yazdigi Teslim-i Hakikat
(4 arahk 1898) adli makalesiyle, Servet-i Fiinun hareketinin Tiirk ede-
biyatinda biiyiik bir ilerlemenin ifadesi oldugunu kabul etmisti.

Disaridaki muhalefetin zayiflamasi, zamanla, kendi aralarindaki
baz1 anlagsmazhiklarin agiga vurulmasina yol a¢ti. Zaten sanat anla-
yisinda prensipler bakimindan birlesmekle beraber, bu prensiplerin
tatbikatinda 6teden beri aralarinda bazi gériig ayrihklar1 vardi. Ayrica,
kabiliyet ve miza¢ ayrihklarindan dogan, bazi gizli anlagsmazhiklarin
varligr da biliniyordu. Asin ferdiyetgilikten dogma konu darhgi, hep
ferdi hayallerin ve duygularin ve bilhassa agk duygularinin iglenmesi,
siyasi sartlarin baskisindan ileri gelen bir cansizhk ve melankoli, toplum
hayatina yonelerneyis, dildeki sun’ilik ve bundan dogma anlam kapa-
mkhg iizerinde toplanan bu ayrihklar, digsariya kars: birlik gériinmek
ve parg¢alanmamak zarareti ile uzun siire agiga vurulmadi. Fakat mu-
halefet artik tehlikeli olmaktan ¢ikinca, vaktiyle baskalarina kars:
kabul etmedikleri hatialarim kendi kendilerine diizeltmek i¢in, bir otok-
ritisizme gitmekte sakinca goérmediler. Bu hareketin ilk denemesini,
Servet-i Fiinun’a yazdiZi uzun bir makale ile (Son Yazlar, 7 haziran
1900, sayi: 482) Ahmet Suayb yapti. Servet-i Fiiniin Edebiyati’nin hep
ferdi duygular1 ve bilhassa ask konusunu islemesinden sikdyet ve bu
kisir yolun tehlikesinden balis cden bu tamamyle objektif yazi, Servet-i
Fiinun toplulugunca da iyi karsilandi. Fakat, alt1 ay sonra Ali Ekrem’in
Servet-i Fiinun siirinin kusurlarindan séz eden uzun bir tenkid yazis:
fazla sert ve siibjektif hiikiimleri tagidig igin, dergide baz1 degisikliklerle
basildiga gibi (Siirimiz, 15, 22, 29 kasim ve 6 arahk 1900, say1: 505-508),
tenkide ugrayanlarin da tepkileri ile karsilagti. Bunun iizerine Ali Ekrem,
Servet-i Fiinun’dan ayrilarak, bu tenkidini muhaliflerin orgam olan
Musavver Malimét dergisinde bastird1 (27 arahk 1900). Ali Ekrem’in
ayrilisini, onun topluluktaki en yakim dostu olan Ahmet Resit’in ayn-
hig1 izledi ve, bovlece, Servet-i Fiinun’da ilk anlasmazhk ve dagilma
patlak vermis oldu. Fakat Servet-i Fiinun, yine hep birden almis ol-
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dugu cephe ile, bu sarsintiy1 da atlatti. Ancak, 1901 yilinmm baglarinda
ve idari bir mesele yiiziinden Ahmet Ihsan ile aralarinda ¢ikan bir an-
lagmazhk dolayisiyle Tevfik Fikret’in yazi igleri miidiirliigiinii birakip
dergiden ayrilmasi iizerine, Servet-i Fiinun ciddi bir buhranin igine
diiymiis oldu. Yaz isleri miidiirliigiinii iizerine alan Hiiseyin Cahit’in,
hi¢bir degisiklik yapmadan, dergiyi Fikret’in diizeninde devam ettir-
mesi Servet-i Fiinun’daki biiyiik c¢atlagi kamuoyundan bir siire daha
gizleyebildi ise de, yine Hiiseyin Cahit’in fransizcadan gevirdigi Edebi-
yat ve Hukuk makalesi (16 ekim 1901, say1: 553) kamuoyunu kiskirtica
mahiyette bulunarak, dergi II. Abdiilhamid tarafindan kapatildi ve
sorumlular1 da mahkemeye verildi. Alti haftahk bir kapanstan sonra
mahkeme karar1 ile su¢gsuz bulunan Servet-i Fiinun, 5 aralik 1901 de
tekrar yayinlanmaga basladi. Fakat, bu sefer, Hiiseyin Cahit de yaz
isleri miidiirliigiinii birakti. Esasen, bu sirada, topluluktakilerin bir kismi
resmi gorevlerle disariya tayin edilmis bulunduklan gibi, istanbul’da
olanlarin da devrin agir ve en ufak geylerden bile kugkulanan havas:
iginde eski enerjileri ve ¢abalar1 kalmamisti. Bunun igin Servet-i Fiinun,
tekrar Tevfik Fikret’ten 6nceki durumuna girdi. Bes, alt1 yildan beri
dergide edebiyat ve sanat merakhlarinin biiyiik bir zevkle izledikieri
“Miisahabe-i Edebiyye’lerin yerini tekrar “Miisahabe-i Fenniyye’ler
ald1 ve, boylece, Servet-i Fiinun toplulugu da kesin olarak dagilms oldu.
Servet-i Fiinuncular, 23 temmuz 1908 deki I1. Mesrutiyct’e kadar, pek az
sey yayinladilar. Bu tarihten sonra tekrar ortaya giktilarsa da, sartlar
degismis ve yeni bir kusak yetismis bulunuyordu. Bu kusagin siddetli
hiieum ve inkérlari ile karsilagtilar. Caligmalarina eski iinlerinin gélgesin-
de, ayr1 ayri dergilerde ve daginik bir gekilde bir siire daha devam ettiler-
se de, highir zaman bir araya gelemediler.

Servet-i Fiinin veya Edebiyyat-1 Cedide hareketinin Tiirk edebi-
yatinda 1860 tan sonra bhaslayan batihlagsma hareketinin bir devam
ve kesin safhasi oldugunu belirtmistik. Gergekten, gerek gayesinin
“Tiirk edebiyatim1 tamamiyle ve bir an énce modernlestirmek” olmasi
ve gerekse bu gayeye ulasmak i¢in izledigi yol bakimindan, Servet-i
Fiinun toplulugunun galigmalar1 Tanzimét edebiyatindaki modernlesme
¢abalarinin devamindan baska bir sey degildir.

1860 tan sonra Fransiz edebiyatm érnek tutmaga ¢alisan Tiirk
cdebiyati, once o edebiyattaki edebi tiirleri getirmekten baslayarak,
zamanla, i¢ dlemin asirlarca siiren dar kadrosundan kurtulup dis adleme
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yoénelmis, boyle bir kadro i¢inde kalmanin agir ve marazi santimanta-
lizminden ¢ikmhg, hayata, tabiata dogru kaymistir. Fakat santimen-
talizmden bu uzaklasma, 1875 ten itibaren ve Fransiz romantiklerinin
etkisiyle duraklayarak, bilhassa 1880 den sonra Recaizade Ekrem ve
Abdiilhak Hamid ile yeniden alevlenmis ve Servet-i Fiinun edebiyatina
da ge¢mistir. Ancak, yine 1880 den sonra Fransiz realist ve natiiralist-
lerinin de etkileri basladig i¢in, 1880-1896 yillar: arasinda yetismis olan
Servet-i Fiinuncular, Tanzimét edebiyati’nin hemen hemen yalniz roman-
tizmin etkisinde kalmasina karsilik, realizmin de etkisinde kaldilar.
Bu ikili ve z1t etki Servet-i Fiinun Edebiyati’nda santimantalizmin mut-
lak ve siirekli bir hakimiyet kurmasim 6nlemis, realizme de s6z hakk:
tanimigtir. Tanzimat Edebiyati’nda heniiz iptidai bir mahiyette bulunan
teknigi Servet-i Fiinuncular biitiin edebi tiirlerde eksiksiz olarak gelis-
tirmigler ve tam avrupai bir seviyeye yiikseltmislerdir. XX. yiizyilin
daha ilk yilinda Servet-i Fiinun devri kapanirken, tamamiyle avrupai
mahiyette bir Tiirk edebiyat1 da dogmus bulunuyordu.

S iir

Servet-i Fiintin hareketinin, Tiirk edebiyatim kesin olarak modern-
lestirirken, biiyiik bir kizla sonu¢ aldig ilk edebi tiir siirdir. Hareketjn
basinda bulunan Tevfik Fikret’in bizzat giirle ugrasmasi kadar, top-
lulukta ¢ogunlugun sairlerde olmasinin da bu sonugta rolii oldugu mu-
hakkaktir. Esasen siir, Tiirk edebiyatinda yiizyillardan beri iizerinde
en c¢ok ugrasilan ve toplumun biitiiniince en ¢ok raghet goéren bir
edebi tir idi. :

Servet-i Fiinin hareketinin giirde ilk ele aldig1 husus, Tanzimat
devrinde Tiirk siirini modernlestirmek igin ortaya konulup tamamiyle
gergeklestirilemeyen esaslarin kesin olarak gergeklestirilmesi olmustur.
Bu esaslar arasinda, énce, siirin dis goriiniisii geliyordu. Bir gecisme
dénemi olan Tanzimat devrinde Tiirk siiri sekil bakimindan hem Dogu
ve hem de Bati giirine bagh kalmis, Divan siiri ile Fransiz siirinin sekil-
lerini birlikte kullanmsti. Bu etki ile yetismis bulunan Servet-i Fiinun-
cular da ilk siirlerinde Divan nazminin sekillerini kullanmiglarsa da,
hareket basladiktan sonra bu sekilleri derhal birakmiglardir. Onlarin
kullandiklar1 nazim sekillerini ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir: 1. Fran-
stz siirinden aynen ahnanlar (sone), 2. Divan nazmindan ahmp degis-
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tirilerek Fransiz siirinin serbest nazim seklinden tamam:yle farksiz hale
getirilenler (Serbest miistezat), 3. Ne Divan siirinde ve ne de Fransiz
siirinde bulunmayip kendi kendinelerine icat ettikleri ve saire genis
bir kafiye kolayhg saglayanlar. Béylece Tiirk siiri, nazim sekilleri
bakimindan, tamamiyle modernlestirilmis oldu.

Servet-i Fiinun hareketi giirin muhtevasinda yaptig degisiklik-
lere, once, Tanzimat devrinin koymus oldugu “her giizel seyin siire
konu olabilecegi’” formiiliindeki “giizellik” kaydim kaldirmakla basladu.
Bu suretle, siirin konusu smirsiz bir sekilde genisleyerck, sairin herhangi
bir bakimdan enterasan buldugu her unsurun siire girmesine imkéan
hasil oldu. Bu arada, sairin giinliik hayatina ait basit olaylarin da siire
bol bol girdikleri goriildii. Bununla beraber, gerek mizaglar1 ve gerkse
yasadiklar1 devrin agir siyasi ve toplumsal sartlan yiiziinden, ¢ogunlukla
ferdi duygulara ve hayallere yer veren Servet-i Fiinun sairlerinde, “agk”,
“tabiat’ ve “aile hayat1” baslica temalar: tegkil ederler. Tanzimat giirin-
de ragbet gormiis olan metafizik ve toplumsal temalar, Servet-i Fiinun
siirinde 6nemli bir yer tutmazlar. Toplumsal temalar, ancak topluluk
dagildiktan sonra ve bazi sairlerce ragbet gormiiglerdir. Ask temas:
cogunlukla romantik bir atmosfer iginde ele alindig: gibi, tabiat tema-
sinin da daha gok siibjektif bir sekilde islendigi goriiliir. Aile hayatina
ait samimi duygularin ragbhet gormesi ise, toplum hayatiyle ilgilenmek
imkdnim bulamayislar1 karsisinda, kendi iglerine ve 6zel hayatlarina
kapanmiglarinin  bir ifadesidir. Aramlan seyleri ¢evrede bulamayisin
dogurdugu bu “realiteden kagis”1 yalmzhk, sitkinet ve inzivaisteklerinin
ve marazi bir duyus ve hayél kurusg tarzinin izlemesi de tabiidir. Dev-
rin agir havasi i¢inde kendilerini bunalmis hissettikleri zaman hep birden
yabanea iilkelere (Yeni Zelanda) go¢ etmek ve buna imkan bulamayinca
da Anadolu’nun sessiz bir kéyiine (Manisa’min Sar1 Cam kéyii) yerles-
mek kararim bile aldilar. Bu bakimdan, Servet-i Fiinun siirinin en belli
ve kendilerinin de farkinda olup zaman zaman sikayet ettikleri 6zel-
liklerinden biri olan maraziligi “asrin hastahg’ olarak degilse de “dev-
rin hastah@” olarak kaydetmek miimkiindiir.

XIX. yiizy1l Fransiz siirinin romantizmden sembolizme kadar tiirlii
merhalelerini tanimig ve o kanaldan yeni bir duyus ve hayal kurug
tarzi, yeni bir zevk ve estetik getirmis olan Servet-i Fiinun sairleri,
bunlarla birlikte, begendikleri bir¢gok hayalleri de getirmeyi ihmal et-
mediler. Bunlarin ifadesi i¢in yeni bir séyleyis zarureti dogunca, Tiirk
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siirinin vokabiilerini yeni bastan ele almak zorunda kaldilar. $iir dilin-
deki arapga ve fars¢a kelimelerin sayisim biteviye ¢ogaltmakla sonug-
lanan bu ¢aliyma ve “sanatkirine iislap” gayesiyle yapilan g¢abalar,
Servet-i Fiinun siirini ancak simirh bir aydin toplulugunun anlayabile-
cegi bir duruma getirdi. Bununla beraber, baglasimi (enjambement)
tamamiyle gercgeklestirmek ve kafiyelerdeki ses benzeyislerinde fazla
titizlik gostermemek suretiyle, séyleyiste baz1 teknik kolayhklar sag-
ladiklarini kabul etmek gerekir. Ancak, buna karsihk, Aruza kuvvetle
baglanmalar: yiiziinden de yine teknik bir gii¢ligi devam ettirdikleri
muhakkaktir. Fakat, Aruza’un kahplarim yalmz “siirin konusuna uy-
gunluk’ bakiminda degil, “misraiginde kelimelerle de tam uygunluk’ ba-
kimindan da ciddi bir sekilde ele alnialari ve tiirgeyi Aruz’un yiizyillarca
siren hakimiyetinden kurtarmalar1 onlarin hesabina kaydedilebilecek
bir basaridir. Yabancm kelimelerin ¢okluguna ragmen, osmanlicada,
konusulan dilin islip ve edasinin, sdyleyis 6zelliklerinin ilk bagarih
tatbikatim da yine Servet-i Fiinlin sairleri yaptilar.

Servet-i Fiintin hareketinin lideri olan Tevfik Fikret, 1867 de Is-
tanbul’da dogdu. Asil adi Mehmet Tevfik’tir. Galatasaray Sultanisi’ni
bitirdikten sonra (1888), memurluk hayatina basladi. Devlet hizmetinde
gegirdigi siirenin en biiyiik kismi 6gretmenliklerde geger. Bunlar arasinda
en onemlileri ise Galatasaray Sultanisi miidiirliigii, Dariilmuallimin
ve Dariilfiinun Tirk edebiyat:1 6gretmenlikleri ve Robert Kolej tiirkge
ogretmenligidir. tHayatim “Servet-i Fiinun’dan evvel” (1867-1896),
“Servet-i Fiinun’da” (1896-1901), “II. Mesrutiyet’e kadar’’ (1901-1908)
ve “Il. Mesrutiyet’ten sonra’ (1908-1915) gibi dért déneme ayirmak
kolaylikla miimkiin olan sair, devrinin siyasi olaylariyle de yakindan
ilgilenmis; bu yiizden II. Abdulhamid devrinde birkag defa tevkif edil-
digi gibi, 1908 den sonraki siyasi hareketlere de muhalif kalarak kendisi
i¢in yipratic1 olan ¢etin bir miicadeleye girismistir.

Edebiyatla ilk temaslar1 1880-90 arasinda olan her geng gibi, Tevfik
Fikret de, okuldaki klasik edebiyat 6gretiminin etkisinde, bu edebiyat
ornek tutan denemelerle siire baglamg; fakat, beri yandan, yine okuldaki
fransizca ve Fransiz edebiyat1 6gretiminin etkisiyle de Bati edebiyatindan
haberli olabilmistir. Ancak, sairin, eski Tirk siirinin zevkinden kur-
tulup Bat1 siirine yonelmesi, Recaizade Ekrem’in Galatasaray’a ede-
biyat 6gretmeni olmasi ile belirir. Ekrem’in etkisi, onun edebi hayatinin
en kuvvetli ¢izgisi olmustur. Eski-yeni miicadelesinin kuvvetle siirdiigi
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ve yeni edebi kusak iizerinde de etkili olmaktan geri kalmadigi bu
devirde, Bat1 edebiyat: taraftarlarinin liderinden sonra ve onun yerine
Galatasaray’a eski edebiyat taraftarlarinin lideri Muallim Naci’nin
edebiyat 6gretmeni olmasi, geng saire iki lider arasinda dogrudan dog-
ruya bir karsilagtirma yapmak firsatim1 vermis ve Ekrem’in her bakindan
birakmms oldugu ¢ok iyi izlenim karsisinda, bu kargilastirma Néci’nin
tamamyle aleyhine olarak sonuglanmistir. Bundan sonra sair, Ekrem
ile Hamid’in siirekli etkileri altinda., Bat1 edebiyatimin en gii¢lii temsil-
cilerinden biri oldu.

Ekrem-Hamid etkisi, iislip bakimindan, 1894 e kadar siirer. Bu
tarihten sonra Fikret, iislapta kendi kisiligini bulabilmek i¢in, ardiar-
dina hamleler yapar ve 1896 subatinda yani Servet-i Fiinun’un yéne-
timini iizerine aldiktan hemen sonra yayinladigi Hasta Cocuk manzu-
mesiyle kaydettigi ilk basar1yl, aym yilin sonunda yine Servet-i Fiinun’-
da ¢ikan Sezéd adh siiri ile tamamyle gergeklestirir. Bu tarihten sonra,
artik tamamyle kigisel bir séyleyise sahiptir. Servet-i Fiinun’da hemen
her hafta bir siiri ¢ikan Fikret, 1899 da, ilk siir kitab1 olan Riibab-1
Sikeste’yi yayinladi ve alt1 ay sonra ikinci basimim da vapt.

Ik zamanlar Fransiz edebiyatindan ¢ok yine Ekrem-Hamid ka-
nalindan gelen romantizmin etkisi ise, sairde daha uzunsiirer. Romantiz-
me ve devrin siyasi sartlarina bagh agir bir deferdiyet¢iligin Servet-i
Fiinun edebiyatinda hiikiim siirdiigii siralarda, Fikret de bu genel egi-
limden kurtulamamis ve “sanat, sanat igindir” formiiliine bagh kalarak,
Sehrayin’i yazidign tarihe (1899) kadar, genellikle, ferdiyetgiligin
simrim asamamistir. Fakat yeni Servet-i Fiinun sairleri arasinda Fik-
ret arasira ve az da olsa, Balikgilar, Ramazan Sadakasi, Nesrin, Verin
Zavalhlara gibi siirleri ile bu sinir1 en ¢ok zorlayandir. 1899 dan itibaren,
Fikret’in sanat anlayisinda ferdiyetgilikten toplumculuga dogru-énce
tamamyle fikri yapida olan- bir kayma baglar. Bu tarihte Francois
Coppée (Fransua Kope) nin La Gréve des Forgerons (Demircilerin Grevi)
isimli siiri i¢in Servet-i Fiinun’a yazdig bir makalede (Coppée’nin bir
siiri, say1: 425), “i¢inde yasanilan ¢evrenin olaylarim aksettiren™ bir
sanat anlayisinin degerini belirtit. 1901 de Mehmet Emin’e yazdig: bir
mektupta da, siiri “bir hayal oyuncam’ saymadigim séyleyerek, bhu
sairin toplumeu yéniinii éver.

Fikret’in sanat anlayisindaki bu degisiklik, kisa bir zaman sonra,
siirlerine de gegmege bagladi. 11. Abdiilhamid’in tahta ¢ikisimn bir
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yildéniimii miinasebetiyle yazdig1 ve ancak onun tahttan indirilmesin-
den sonra yayinlabilen $chrayin (Halik’un Defteri) manzumesi, bu
degisikligin ilk ifadesidir. Sairin bu ilk ¢ikisini, biitiin toplumu bogan
hiirriyetsizlige kars1 en muhtesem gikisi olan Sis (1902) izler. Bu uzun
ve mutantan manzumesi ile Fikret, i¢inde yagadig) gevrenin siyasi,
toplumsal ve ahliki bozukluklarimi biiyiik bir kudretle aksettirir. Boy-
lece yonelmis oldugu bu istikametten, artik, bir daha geriye dénmeye-
yecektir. Servet-i Fiinun’da yaymnlanmis son siiri olan Son Nagme
(6 Eyliil 1900) den sonra 1908 e kadar higbir yerde highir siiri gtkmamas,
hiirriyetsizlik aleyhine olan bu heyecanl siirler gizli olarak elden ele
dolagmistir. Riibab-1 Sikeste’nin 1908 den sonraki baskilarina (1910,
1911, 1945) konulduklar: i¢in, sairin 1902-1908 tarihlerinde yazilmig
manzumclerinin bir kismin1 6grenebiliyoruz. Bunlarin hepsi de, Sis’ten
sonra yazilmg olanlardir. Son Nagme ile sis arasindaki siire iginde,
sairin bir sey yazip yazmadigim bilmiyoruz. Bu bir buguk yilhik zaman,
daha ¢ok, sairin -sonunda sanatini ferdiyetgilikten toplumculuga gortii-
recek olan- bir psikolojik hazirlik dénemi olarak kabul etmek miimkiin-
diir.

Sis’i yazdig tarihten 6liimiine kadar gegen on ii¢ y1l zarfinda sair,
siyasi baskimin agirhgindan baslayarak toplumsalbiinyeyi yikan manevi
birgok unsurlara kadar, tamamiyle toplumcu bir muhteva igindedir.
Bu muhtevanin ana temas: ise, “Tiirkiye’nin medeni seviyesini Bati
medeniyeti seviyesine yiikseltmek™tir. Bu temanmn siyasi kadrosunda
“hiirriyet” ve “yurtseverlik”, toplumsal kadrosunda “batihlasma” ve
manevi kadrosunda ise “ahlak’ ve “idealizm” yer alirlar.

Servet-i Fiinun’dan ayrildiktan sonra hi¢bir devlet hizmeti kabul
etmeyen, yalniz Istanbul’daki Amerikan Koleji’nde tiirk¢e 6gretmenligi
yapan sair, hiirriyetsizligin agir baskis1 altinda, A§iyan’lnda inzivaya
¢ekildi. Ordunun 23 temmuz 1908 de yaptig1 hiikiimet darbesiyle
I1. Abdiilhamid’in tahttan indirilerek mesrutiyetin yeniden ilam iizerine,
yedi y1l siiren bu inzivasindan aynlhp, Hiiseyin Cahit ve Hiiseyin Kizim
ile birlikte Tanin gazetesini kurdu. Bu gazetenin ilk sayisinda ¢ikan
Riici’ manzumesi, Sis’teki ¢ok kétiimser psikolojiden kurtulup ¢ok
iyimser fakat ihtiyath bir psikolojiye gecisinin ifadesi idi. Ancak, kotii
ve giinliik politikaya hi¢ elverisli olmayan yaratihsi, onun bu alandan
hizla ayrilmasina yol agt1 ve boylece 1911 de ikinci ve son inzivasina
cekildi. Gegen bu ii¢ y1l zarfinda, Galatasaray miidiirliigiinde, Dariil-
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muallimin ve Daériilfiinun Tiirk Edebiyat1 6gretmenliklerinde bulunmusg
ve Riibab-1 Sikeste’nin (1901-1908 yillarinda yazip yayinlayamadig
giirlerini de ekleyerek) yeni iki baskisim1 (1910, 1911) yaptig gibi, Halak’-
un Defteri (1911) adh ikinci siir kitabin1 kendi el yazisi ile ve litografya
usiiliyle bastirmisti. 19 Agustos 1915 te 6liimiine kadar, inzivasindan
cikmayarak ve yine yalmz Robert Kolej’deki 6gretmenligine devam
ederek yazdig1 manzumelerle devrin kotii politikachgina ¢ok agir hii-
cumlarda bulundu. Bu manzumeler arasinda en taninmig ve ¢ok biiyiik
tepki uyandirmis olanlar: Doksan Bese Dogru, Riibab’in Cevabi, Han-1
Yagma, Sancag-1 Serif Huzurunda’dir. Oliimiine yakin, gocuk siirlerinden

ibaret, Sermin (1915) i de yaynladi.

Fikret’in siiri, sanat anlayisinda gegirmisg oldugu iki ayr1 ve z1t saf-
haya uygun olarak, ayn ozellikler gosterir. Romantizmin etkisinde
bulundugu, “sanat i¢in sanat” yaptig1 ilk safhada giirlerinin bashca
temalar1 agk ve tabiattir. Bu siirler mariz bir hassasiyete, yumusak ve
zarif bir iisliba sahiptirler. Bu iislibun karakteri ise, daha ¢ok narra-
tif (hikdyemsi) tir. “T'oplum i¢in sanat™ yaptig: ikinci safhada, siirinin
ana temas: “hiirriyet”tir. “Insan”a biiyiik deger veren, onu “Rabb-i
miimkinat” (Gokten Yere, Halik’un Defteri) olarak géren sair, onun
hak ve hiirriyetleri bahsinde son derecede hassastir. Bu bakimdan,
insan hak ve hiirriyetlerini herhangi bir sekilde ve élgiide ortadan kal-
diran her tiirlii kuvvete karsidir. Bunun i¢indir ki sanatinin birinci
safhasinda ¢ok masum bir dindar olan sair, ikinci safhada -insanlara
agir bir gekilde hitkmettikleri ve onlar biribirine diigiirdiikleri igin-
biitiin dinlere kars: cephe alir (Tarih-i Kadim, 1905). Dinlerin ve kuvvet-
lilerin insanlar arasinda sebep olduklar sayisiz bogusmalardan ve hak-
sizhklardan bahsederken agikga belirttigi “harp diismanhg”m (Tarih-i
Kadim, Halik’un Vedai, Halik’un Amentiisii, Hilal-i Ahmer) sair
hayatinin sonuna kadar muhafaza etmis ve bu sebeple, Osmanh Im-
paratorlugu’nun I. Diinya Savasi’na katilmasina siddetle karsi koymustu.
Imparatorlugun bu savasa katilmas: miinasebetiyle ve eski bir gelenege
uyularak hiikiimet¢e Peygamberin sancaginin halk éniine ¢ikarilmasini
vesile sayip yazdig1 Sancdg-1 Serif Huzurunda manzumesi, onun harp
diismanhginin son giizel 6rnegidir. Sairin medeniyete ve ahlaka verdigi
biiyiik degerde, onlarin insan hak ve hiirriyetlerine gosterdikleri sayg-
nin  hissesi biiyiiktiir. Hiirriyet miicadelesini 1908 e kadar gizli
olarak ve bu tarihten sonra agik¢a yapan siirlerinde islap da, muh-
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tevaya uyarak, ¢ok etkili ve zaman zaman ¢ok sertlesen bir hitabet iis-
labudur. Busiirler, ayni zamanda, ¢ok kuvvetli bir dig dhenge de sahip-
tirler. Sanatinin baghca iki 6nemli safkasindaki bu iki biribirine z1t ve
degisik iislip gesitleri, onun, muhteva ile en uygun séyleyis tarzim sag-
lamadaki inkéar edilemez giiciinii de gésteren birer delildirler.

Tiirk edebiyatim 1860 tan beri devam eden batihlasmanin kesin
safhasina biiyiikk bir hizla ulastirmig olan Servet-i Fiinun hareketinde
onemli bir yeri bulunan Tevfik Fikret’in, XIX. yiizyihn sonlarninda
Tiirk siirinin tamamiyle avrupai bir hiiviyet almasindaki roli biyiiktiir.
Ekrem ve Himid’ten aldig1 ilhamla ve biiyiik sanatg1 kabiliyeti saye-
sinde Fikret, avrupai Tiirk siirinin 1880 den sonra atilmis saglam temel-
leri iizerinde modern bir yapr kurmay basarabilmistir. Gergekten, Fik-
ret’in siiri, sekil bakimindan avrupai oldugu gibi; anlayis, duyus ve
hayal bakimindan da tamamiyle batihdir. $ekildeki titizligi bakimindan
parnasiyenlere baglanan sair, duyus tarz1 bakimindan da -sairliginin ilk
safhasinda- romantiklere baghdir. Divan nazminin esasim kuran ve
Tanzimat siirinde de kismen devam eden “beyit hakimiyeti’’ni yani
“beytin yiirde anlam iinitesi olmasi, anlamin bir beyitte tamamlanmas:”
kuralim ortadan kaldirarak anjambmam Tiirk siirinde yerlestiren, sone
sekline biiyiik bir ragbet kazandiran, Divan nazminin miistezad seklini
taninmaz bir hale getirerek onu Fransiz siirinin serbest nazim gekline
benzeten, kafiyelerin siralamigina biiyiik serbestlik getiren, Aruz’un
vezinlerini miizikaliteleri bakimindan ilk defa degerlendiren, konugma
diline ait bir¢ok ifade 6zelliklerini siire sokan Fikret, zevk-iseliminin
miitkemmelligi, iislibunun canhhg ve itinal olusu ile de avrupai Tiirk
siirinin gergek temsilcisidir. Ancak, Servet-i Fiinun hareketinin genel
egilimlerinden olan “osmanhcanin mitkemmel bir dil oldugu’ kanaatine
onun da samimiyetle baglanmasi, “ibtizilden kaginmak” diisiincesiyle
siirlerini arap¢a ve fars¢anin istilasina agcik birakmaktan g¢ekinmemesi
diistiigii tek biiyiik hatd olmus ve bu hata siirlerinin, bu giine kadar
_ birbirinin pegisira gelen kusaklarca anlasilmasi imkéanlarnm gittikge
azaltmistir. Hayatta oldugu siirece g6hretini siirdiiren ve kendisini biiyiik
bir edebi otorite olarak kabul ettiren Fikret; temiz ahlaki, saglam ka-
rakteri, bilyiik medeni cesareti, yurtseverligi, insan hak ve hiirriyetlerini
on planda tutan samimi idealizmi ile kazandig: itibann bugiin de muha-
faza etmektedir.

Servet-i Fiinun siirinin kurulusunda ve gelismesinde Fikret’ten sonra
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en 6nemli yeri, Cenab Sehabettin alir. 1870 de Manastir’da dogan Cenab,
ilk ve orta dgrenimini Istanbul’daki askeri okullarda yaptiktan sonra
1889 da Askeri Tibbiye’yi yiizbas1 olarak bitirmis ve ihtisasim1 yap-
mak iizere, 1890 da Paris’e gonderilmigtir. Bu siire i¢inde siirle de
ugrasmis ve yazdig siirlerin bir kismim1 Tamat (1887) isimli kiigiik
bir kitapta toplamisti. Cenab, senbolizmin ragbet gérmege basladig
bu tarihlerde Paris’te dort yil kald1 ve tiptan ¢ok edebiyatla ilgilendi.
1894 te Istanbul’a déndiigii zaman, artik gerek sekil ve gerekse muh-
teva bakimindan daha ¢ok Fransiz siirlerine benzeyen siirler yazmaga
basladi. Bu siirler Fikret’in de dikkatini ¢ekcrek, Serveti- Fiinun’da
onlar1 6ven bir yaz1 yazdi. Bunun iizerine, Cenab da Servetifiinun’a
katild: (1896). Bir yandan da resmi doktorluk yapiyordu. Yirmi y1l sii-
ren bu meslek hayatinda gahstif1 en biiyiik gérevler, Suriye Vilayeti
Sihhiye Reisligi (1906) ve Daire-i Umir-i Sihhiyye Miifettisligi (1908)
dir. 1908 den sonra, politika ile ugrasmaga basladi. Tiirlii gazetelerde,
giinliik politikaya ait birgok yazilar1 gikiyordu. 1914 te kendi istegi ile
emekliye ayrildiktan sonra, ayni yil Istanbul Universitesi Fransizca
Terciime 6gretmenligine ve Edebiyyati-1 Garbiyye profesérliigiine tayin
edildi. Iktidardaki Ittihad ve Terakki Partisi’nden énemli sayilabilecek
sahsi bir fayda saglayamamasi iizerine, 1917 den sonra mubhalefet yap-
maga ve Hiirriyet ve l'itilaf Partisi’ni tutmaga basladi. 1919 da, Tasvir-i
Efkar gazetesi adina Avrupa’da bir inceleme gezisine ¢ikt1 ve bu geziye
ait izlenimlerini ayni gazetede Avrupa Mektuplar1 adiyla yayinladi
Birinci Diinya Savasi’min bitmesinden sonra Anadolu’da Kurtulus
Savasi’nin baglamas: iizerine, Ali Kemal ile birleserek, onun gikarmakta
oldugu Peyam-i Sabah’ta Mustafa Kemal Pasa aleyhine yazilar yazdi.
Ayni yil (1919), Istanbul Universitesi Osmanh Edebiyati profesorliigiine
ve Tedkikat-1 Lisaniyye Enciimeni iiyeligine tayin edildi. Cenab, askeri
ve siyasi olaylarin akigina kapilarak, Milli Miicadele’yi bazan yeren ve
bazan da éven yazilan ile, Tirk kamuoyunda biiyiik bir tepki uyan-
dirmakta devam etti. Cumhuriyetin ilinindan sonra, politikadan tama-
miyle cekilerek edebi incelemelerle ugrasmaga koyuldu. Arasira giirler
de yaymhiyordu. Yan miinzevi bir halde, 13 Subat 1934 te Istanbul’da
oldii.

Baz1 manzumelerinde Riik Vecdi takma adini da kullanan Cenab,
siirlerini Evrdk-1 Leyal adi altinda toplamay: diigiinmiigse de bunu ba-
saramamis ve siirlerinin énemli bir kism1 6liimiinden sonra Sadettin
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Niizhet Ergun tarafindan kitap halinde basilmistir (Cenab Sahabettin,
Hayat1 ve Se¢me Siirleri, Istanbul 1935).

Cenab’in yetisme tarz1 da Fikret'inkinden pek farkh degildir. O da,
onceleri Divan nazmin1 yasatmaga devam edenleri ve bu arada bilhassa
Muallim Naci ile Seyh Vasfi’yi taklid etmis, ondan sonra Ekrem ve
Hamid’e kayarak onlarin yazcdiklarim érnek tutmaga baglamistir. Bu-
nun i¢indir ki, i¢inde on yedi manzume bulunan ilk siir kitab1 Tamat’ta
her iki tarzdaki giirlere de rastlamak miimkiindiir. Paris’e gitmeden
evvel kendisinde Ekrem-Hamid kanahyla baglamis olan Fransiz siiri
etkisi, Paris’te iyiden iyiye kuvvetlendi. Ancak, bu yillarda Fransa’da
senbolizmin ragbette olmasina ragmen, Cenab, bu siir anlayisini ve
onun kullanihg seklini pek kavrayamamns, sadece, bu siirin “istidreyi
ve miizigi 6n plina almak’ hususundaki pirenisiplerini benimsemistir.
Ancak, siirlerinde istidreye ¢ok yer vermekle beraber, yukarida da be-
lirtildigi gibi, bu istidrelerin senbolle ilgisi yoktur. Cenab, istiareleri,
o zamana kadar biitiin diinya sairlerince kullamldigindan baska tiirlia
kullanmig degildir. Bunlarin tagidiklar: biitiin 6zellik, Tiirk siirine de-
gisik hayaller getirmelerinden ibarctti. “Saat-i semen-fam, tif-i tes-
liyet, ndy-i ziimiirriid, dd-i miikevkeb” gibi hayéller, Tiirk siiri i¢in
yeni idi. Bu sebeple, Servetifiiniin hareketinin muhaliflerince siddetle
yadirgandilar.

Istiare gibi, miizik de Cenab’in siirinin baghca unsurlarindandir ve
miizik, senbolist siirlerde oldugu gibi, daha ¢ok, “derini”dir. Bunun i-
¢indir ki Cenab, biitiin 6mriince, Hece veznine gore miizikalite bakimin-
dan ¢ok daha zengin buldugu Aruz’un sidik bir koruyucusu olarak kalda.
Biitiin Servetifiinun siiri ile senbolist siir arasinda, yeni bir vokabiiler
kurmakta kullanilan metot bakimindan, bir benzerlik goze carpar.
Bilindigi gibi senbolistler, fransizcada artik kullanilmayan, fakat mii-
zikal degerleri olan birtakim kelimeleri sézliiklerden g¢ikarip yeniden
siir diline sokmuslar ve hatta bazen onlara eski anlamlarindan apayn,
yeni anlamlar da yiiklemiglerdir. Servetifiinun sairleri de ayni islemi
tekrarlamislar, sozliiklerden bulup ¢ikardiklar1 arapga ve farsg¢a keli-
meleri siir diline doldurmuslari. Ancak, bu isi yaparlarken onlarin dii-
sinceleri, “miibtezel kelime kullanmamak, halkin agzinda biteviye
cignenen kelimelerle ilgisi miimkiin mertebe kesilmis bir vokabiiler
kurmak™tir. Boylece, eski kelimeleri segerlerken gaye bakimindan sen-
bolistlerden ayrildiklar1 gibi, onlara yeni anlamlar vermege de kalkis-
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mamislardir. Ancak bu eski kelimlelerin segiminde, miizikal degeri de
dikkate almak bakimindan, Cenabn diger Servetifiinin sairlerinden
ayirmak miimkiindiir. Bu husustaki itinas, siirlerinde psikolojik atmos-
fere tamamiyle uygun ve kuvvetli bir derini ahenk saglamakta onu
bagariya gétiirmiistiir. Cenab miizigin bu atmosfere tam olarak uymasi
i¢in, ayni manzume i¢inde bazan iki, hatta ii¢ vezin degistirmeyi de
denemiy ve bunu ustahikla bagarmigtir. Ancak, siirinin vokabiilcrini
kurarken halkin dilinden uzaklagsmada gésterdigi agirihik onu -Aruz gibi-
osmanlicanin da inat¢1 bir savunucusu durumuna diisiirmiis ve bilhassa
1908 den sonra biiyiik bir hizla gelisen edebi dildeki tiirkgelesme hare-
ketine kars: siddetli bir muhalefete siiriiklemigtir. Bu muhalefetini de,
kamuoyundaki itibarim1 sarsan hareketleri arasinda saymak miimkiin-
diir. Zaten bu dircnmenin tamamiyle bir inattan ibaret oldugunu za-
man biiyiik bir agikhikla ortaya koymus ve son siirlerinde onun 9sman-
licadan ne derecede ayrildigimi géstermistir.

Ask ve tabiat, onun siirlerinin baglica temalaridir. Ask temas,
mahiyeti bakimindan, onda degisik sekiller gésterir. Bu agk bazan ¢ok
santimantal hatta romantik (Son Arzu), bazan da ¢ok maddi hatta
sehvetlidir (Don Juan). Bu bakimdan onun siirlerinde kadinin bazan
¢ok idealize edilmesine karsilik, bazan da sadece bir zevk vasitas: sayil-
digt goriiliir. Tabiat giirleri ise, dig dlemle i¢ dlemin ¢ok bagarili bir kon-
pozisyonu halind=dir. Bu giirierde tabiatla insan i¢ ige yerlestirilmis ve
birlegtirilmistir. Tanzimat siirinde ilk denemelerini Hamid’te gérdugii-
miiz insan-tabiat konpozisyonunu bu kadar bagarih bir gekilde ilk defa
ortaya koyabilen Cenab’tir. Onun tabiat siirlerinin igine psikolojik bir
durumun da yerlestirilmis oldugunu gérmek her zaman miimkiindiir.
Bu bakimdan onda tabiat tasvirleri ¢ok siibjektif bir karakter tasir-
ve bunlarin zaman kadrosunu ¢ogunlukla mevsimler (bilhassa son-
bahar) ve geceler kurarlar.

. Cenab, yalniz sair olarak degil, nasir olarak da séhret yapmgtir.
Bu alanda dikkati, énce Servetifiinun’da tefrika (1896) edilen ve ayrica
kitap halinde de basilan Hac Yolunda (1909, 1925) adh yolculuk not-
laniyla g¢ekti. Suriye’ye yaptig1 geziye ait Suriye Mektuplan (1917) ve
Avrupa’ya yaptif1 geziye ait Avrupa Mektuplar: (1919) ile tamamlanan
ve olaylarin gozlemden ¢ok sahsi goriislerle tesbit edildigi biitiin bu
gezi notlarinda Cenab, Namik Kemal’in Cezmi romaninda tatbikine
bagladig1 sanatkarédne nesrin, yabanci tamlamalar bakimindan, daha da
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agirlasmis bir devamim vermektedir. Ancak, kuvvetli bir iislapgu ti-
tizliginin agik¢a gériildiigii bu nesrinde, zamanla, tabiilige dogru énemli
bir yol aldig1 da muhakkaktir. 1908 den sonra tiirlii gazetelerde ¢gikmsg
olan miisahabe ve denemelerinden bir kisminmi Evrak-1 Eyyam (1915)
ve Nesr-i Harb, Nesr-i Sulh ve Tiryaki Sézleri (1918) isimli kitaplarinda
topladi. Cenab’in nesrinde, iisliptaki itina ile birlikte, genis bir edebi
kiiltiiriin ve olduk¢a alayci olmakla beraber, ince ve zarif bir zekanin

da yer aldiklan kolayhkla gériilebilir.

Fakat, nesirdeki bu genis ¢ahgymalarina ragmen, Cenab’in ad:1 Tiirk
edebiyat: tarihinde sair olarak yer almistir. Gergekten, zengin lirizmi ve
bilhassa ¢ok renkli ve zengin muhayyelesiyle bauli Tiirk siirinin en segkin
kisilerinden biri olmaga hak kazanmistir. Fransiz siirinden ilham alan
yeni bir hayal diinyas: ve ifade 6zellikleriyle, zaman:nn ilk batili 6rnek-
lerini veren odur. Cenab’in kisa bir siire i¢in Fikret’i bile etkisinde bira-
kan ve biiyiik bir telkin kabiliyetine sahip olan iislibunun 6zelliklerini
bilhassa Ahmet Hasim’in siirlerinde bulinmak miimkiindiir. “Giizellik
icin sanat” formiiliine sonuna kadar bagh kalan bu tamamyle ferdiyetgi
sanatgimn, Servetifiinun siirinin gordiigii genis ragbetteki pay1 bityiiktiir.

Servetifiinun toplulugundaki diger biitiin sairler, Fikret ile Cenaby’-
in Tiirk siirine verdikleri yeni diizeni tamamiyle bcnimsemisler, onlar
izlemiglerdir. Bu iki biiyiik sairin yakin ¢alisma arkadaglarina olan ect-
kileri; temalarin, nazim sekillerinin ve vokabiilerin de sinirlarin1 asarak,
bazilannin iislaplarina kadar uzanir. Tek ciimle ile, Servetifiinun siiri
Fikret ile Cenab’in siirdiridir.

Hasta lirizmi ile dikkati ceken ve zamaninda ¢ok sevilen bir Serveti-
fiinun sairi de, Hiiseyin Siyret Ozsever (1872-1959) dir. Istanbul’da
dogan sair, II. Anbdiilhamit devrinin baz1 siyasi olaylarma karnistig
igin, yurt disina kagmak zorunda kald1 (1901) ve idama mahkom edil-
digi icin ancak 1908 de Istanbula déncbildi. Fakat 1910 da tekrar si-
yasete karigsarak, 1919 a kadar yeniden yurt disinda yasamaga mechur
oldu. Servetifiinun sairleri i¢inde en ¢ok yasayan, Siyret’tir.

Eserleri: Leyal-i Girizdn (19109), Bag Bozumu (1928), Kivilexmh
Kiil (1937), Kargalar (1939), iki Kaside (1942), Bir Mektubun Cevah
ve Hiiseyin Avni Ulag’a (1948).

Servetifiinun’da 1896 da ¢ikinaga baslayan inanzumelerinde bazan
Omer Senih adim1 da kullanan ve politika ile bu kadar ilgilenen gairin,
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siirlerinde tamamuyle ferdiyetgi olarak kalabilmesi dikkate deger. Bu 6zel-
lik, ancak, onun hasta duygulu olusu ile agiklanabilir. “Giizellik i¢in
sanat” formiiliine sonuna kadar bagh kalan siirlerinde, derinden derine,
bir acihik gériiliir. Bu acida, mizaci ile birlikte, sairin politika yiiziinden
ugradif: siirekli 1stiraplarin ve bazi aile felaketlerinin de etkisini kabul
etmek gerekir. Yine bu sebepledir ki, Siyret’in siirlerinde, baglica tema
olan “agk”in yam basinda aile hayat: da yer alir. Tabiat ise onda, daha
¢ok, bir fon halindedir. Siyret’te gerek sekildeki titizlik ve gerekse iis-
lap bakimindan, Fikret’in etkisi agiktir. Hayéllerindeki zarafet ve sevim-
lilik bakimindan da, Fikret’e benzer. Siyret, dil ve vezin hususlarinda
koyu bir muhafazakarhk gosterenlerden degildir. Onun i¢in, bilhassa
1928 den sonraki siirlerinde konusma diline gok yaklastig1 gibi, Hece
veznini kullanmaktan da ¢ekinmemistir.

Siyret’in Fikret’e olan yakinhgna karsihk, sgiirlerinde Cenab’a
yaklasan bir sair de Hiiseyin Suad Yalgin (1867-1942) dir. Istanbul’da
dogan ve tip 6grenimi yapan sairin, Paris’te iki yil (1893-1895) ihtisas
yaptiktan sonra, biitiin meslek hayat: resmi doktorluklarda gegti. Siir-
lerini Lane-i Melédl (1910) adh bir kitapta toplad.

Suad da, Servetifiinun’a 1896 da katildi ve siirlerinde Servetifii-
nun hareketinin ortak ézelliklerinden ayrnlmadi. Fakat, onda da, igine
kapanarak marizlesmis bir lirizm géze garpar. Uslipga, bazan Fikret’i
andirmnakla beraber, daha ¢ok Cenab’in etkisindedir. Bu etki, onun
hayallerinde daha agiktir. Zaman zaman maddilesen agk anlayis1 baki-
mindan da, yine Cenab’a benzer. Fakat biitiin bunlar, onun siirde ayn
bir kisiligi olmasina engel degildir. Lane-i Melal'in yayinlanmasindan
sonra yazdig: siirlerin bir kismi, 6limiinden sonra karisi tarafindan
basurild1 (Efzayis Suad: Hiiseyin Suad Yal¢in ve siirleri, 1943). Bu
giirlerin dilinde 1908 den sonra baslayan milli edebiyat hareketinin et-
etkisinde meydana gelen tiirkgelesme ¢ok agiktir. Sair, yine ayni etki
ile, baz1 siirlerinde Hece veznini de kullandi.

Hiiseyin Suad, ayrica, mizah siirleri de yazdi. Toplumsal ve siyasi
olaylara bol bol dokundurmak imkaninida buldugu bu siirlerinde Gave-i
Zélim imzasim kullandi ve onlan Gave’nin Destam (1923) adiyle toplada.

Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem Bolayir (1867-1937) da Servet-i
Fiinun’un taninmis sairlerindendir. Ogrenimini Istanbul’da yapti.
II. Abdiilhamid’in sarayinda on sekiz yil kitip olarak ¢aligti. Valiliklerde
ve Istanbul Universitesi Serh-i Miitin profesorligiinde bulundu.
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Siir kitaplari: Zilal-i Ilham (1909), Ordunun Defteri (1918), Ana
Vatan (1921), Vicdan Alevleri (1925), Siir Demeti (1925). Birer siirden
ibaret: Kaside-i Askeriyye (1908), Kirmiz1 Fesler (1908).

Siirlerinde A. Nadir takma adin1 da kullanan Ali Ekrem, 1901 de
Fikret ile ihtildfa diigiip Servet-i Fiinun’un hasim olan Musavver Ma-
limat dergisine yazmaga baslayinca, iki dergi arasindaki miinakasalar
gittkce siddetlenmig ve saray Ali Ekrem’i yaz1 yazmaktan men etmisti.
Bu yasak, 1908 e kadar siirdii. Sair, bu tarihe kadar yazdiklarimi Zilal-i
Ilhdm’da topladi. Ordunun Defteri’nde, Birinci Diinya Savasi’nin son-
larinda, ordunun milli ve dini duygularin1 kuvetlendirerek savag giiciinii
yiikseltmek i¢in hiikiimetge 1smarlanmis manzumeler vardir. Milli mii-
cadele sirasinda yazdig: siirleri ihtiva eden Ana Vatan’da ve daha sonra
yazdiklarim1 toplayan Vicdan Alevleri’'nde Ordunun Defteri’nden alin-
mig baz1 siirler bulundugu gibi, gocuklar i¢in yazdig1 manzumelerden
ibaret Siir Demeti’nde de Ana Vatan’dan alinmis pargalar vardir. Kasi-
de-i Askeriyye, babasinin Hiirriyet Kasidesi’ne nazire olarak yazilmis
bir manzumedir. Kirmiz1 Fesler’de ise, II. Abdiilhamid devrinin hafiye-
lerini hicveder.

Ali Ekrem, Servet-i Fiinun sairleri arasinda, yalmz ferdi duygularin
cergevesinde kalmayarak toplumsal duygulara da yer verenlerdendir.
Kendine ait duygular igleyen siirleri, daha ¢ok, Zilal-i Ilham’dadir.
Toplumsal duygular: igleyenler ise, 1908 den sonra daha ¢ogalmis ve
Ordunun Defteri ile Ana Vatan’da toplanmistir.

Osmanlicanin ve Ariz’un kuvvetli bir savunucusu olmakla beraber,
birgok siirlerinde konusma tiirkgesini ve Heceyi de kullanmis olan Ali
Ekrem, sairlik ve sanat giicii bakimindan, ancak orta bir durum gésterir.
Yaratma ve kompozisyon giicii daha da zayiftir. Ayrica, muhayyile
kithg: ve iislip renksizligi, onda belirli bir lirizm eksikligi de meydana
getirmistir.

Siirlerinde yalmiz H. Nazim takma adim kullanan Ahmet Resit
Rey (1870-1955) de, Servet-i Fiinun hareketinin ikinci plinda gelen
sairlerindendir. On alt1 y1l siire ile o da II. Abdiilhamid’in sarayinda
katip olarak ¢alistiktan sonra, valiliklerde bulundu. II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra, Galatasaray Sultanisi’nde edebiyat 6gretmenligi yaptig:
sirada, Nazariyyat-1 Edebiyye (1909-1910) adh iki ciltlik bir eser yayin-
ladi. Bir aralik, Kamil Pasa kabinesine Dahiliye Nazir1 olarak girdi
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(1913). Fakat Mahmut Sevket Pasa’ya yapilan suikastle ilgili goriildiigii
igin, yurt digina kagarak, Birinci Diinya Savasi yillarim Isvigre’de ge-
¢irdi ve miitarekenin ilam iizerine Istanbul’a déndii (1918). Tevfik ve
Damat Ferit pasalarin kabinelerinde yeniden Dahiliye Nazir1 oldu.
Baris sartlarim goriigmek i¢in, Osmanh hiikimetince Paris’e gonderilen
heyete dahildi. Fakat, galip devletlerce teklif edilen sartlar kabul et-
meyerei murahhashktan ve Dahiliye Nazirhgindan istifa etti. Bundan
sonra, oliimiine kadar, siir yazmak ve fransizcadan geviriler yapmakla
ugrasti. Siirlerini bir araya toplamms degildir. Cevirileri arasinda, Rasin

Kiilliyat1 (1934-1935, dért cilt) ve Eneid (1936) vardir.

1885 ten itibaren yayinlamaga basladig siirlerinde Recaizade Ek-
rem ile Himid’in etkileri agikga goriillen Ahmet Resit, zamanla kigiligini
bularak 1896 da Servet-i Fiinun’a girmis ve bundan sonraki siirlerinde
bu topluluga ait ézelliklere tamamiyle uymustur. Bu sairin de siirlerinde
agik bir lirizm kithg ve bir ifade kanisikhig1 goze ¢arpar.

Tanzimat devrinin bashca hiirriyetgilerinden, $ipka Kahramam
iinvani ile taninmg Miigir Siilleyman Pasa’nin oglu Mehmet Sami (1866-
1917) de, Servet-i Fiinun sairleri arasindadir. $iirlerinde, sadece, Siiley-
man Nesib takma adim kullanmigtir. Miilkiye mezunu olan Siileyman
Nesib’in biitiin memurluk hayati maarif alaminda gegmis, Mekatib-i
Aliye midiirliigiinde (Yiiksek Okullar Miidiirliigi) ve Dariilfinun
Miidir-i Umumiliginde (Istanbul Universitesi Rektérliigii) bulunmug
ve pedagoji alanindaki yayinlar ile de taninmistir. Siirleri ve maka-
leleri, 6liimiinden sonra, bir heyet tarafindan toplanip kitap halinde
hasilmis ve basina sair hakkinda Nail Resit tarafindan bir inceleme
yazis1 da konulmustur (Silleyman Pasazade Sami Bey -Kiilliyat-1 Asar
ve Ihtisasat, Ist. 1918).

Cok cekingen bir mizagta olan sair, siirlerini 1893 tec yayinlamaga
baslamis ve en biiyiik ¢gabasini 1896 dan sonra Servet-i Fiinun’da goster-
mistir. Lirizminin azhgna karsilik, dil ve iislabunda biiyiik bir 6zenme
goze carpar. Siirlerinde ask duygularinin yambaginda, bagkalarinin dert-
lerine kars1 duyulan acima duygusu da biiyiik bir yer alir.

Servet-i Fiinun’un yaygin bir iine sahip sairlerinden biri Siileyman
Nazif (1869-1927) dir. Edebi bilgilere ait Mizan-iil-edeb adlh taninms
eserin sahibi Diyarbakirh Sait Pasa’nin ogludur. Ogrenimini ozel sekilde
yapmg ve, daha ¢ok, yonetim gorevlerinde ¢cahgsmstir. Bunlar arasinda
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en 6nemlileri Bursa, Kastamonu, Trabzon, Musul, Bagdat valilikleridir.
II. Abdiilhamid’e kars1 oldugu i¢in, Paris’e kagarak orada Ahmet Riza
Beyin ¢ikarmakta olduu Mesveret gazetesine padisahin aleyhinde
yazilar yazdi. Elcezire Mektuplar1 ve Ma’lamu I’lam adl eserlerini de
Abdiilahrar Tahir imzasiyle yine bu sirada yayinladi. Tiirkiye’ye dé-
niisiinde Istanbul’da birakilmayip Mektupgu olarak Bursa’ya gonderildi.
Fakat, istibdat aleyhindeki gahsmalarindan vazge¢medi. Bu sefer de
eserlerini, Misir’a kagarak padigah aleyhinde yayinlar yapmakta olan
Abdullah Cevdet’in eliyle, Misir’da bastirdi. 1lk siir kitab1 olan Gizli
Figanlar (1906) bunlar arasindadir. 1908 den sonra, daha ¢ok, gazete-
cilik ve politika alaninda gahstig1 gériiliir. Zaman zaman resmi gorev-
lerle Istanbul’dan uzaklasmasina ragmen, gazetecilikle ve edebiyatla
ilgisini kesmedi. Bu arada Hak ve Hadisat gazetelerinin bagyazarhgm
yapti. Bazan giinliik olaylara uyarak ve bazan da hayatini kazanmak
i¢in bol ve degisik yazilar yazan Nazif, zaman zaman, medeni cesaretin
ve yurtseverligin giizel 6rneklerini de verdi. Diisman kuvvetlerinin Is-
tanbul’a girmeleri iizerine yazdigi Kara Bir Giin (Hadisat, 23 kasim
1918) adh makale ile, Pierre Loti (Piyer Loti) yi anmak i¢in yapilan
bir térende (23 ocak 1920) iggal kuvvetleri aleyhine yaptig1 siddetli
konusma bunlar arasindadir. Bu son olay iizerine, isgal kuvvetleri tara-
findan Malta’ya siiriildii. Burada iki yil kaldiktan sonra, Milli Miica-
le’nin basar1 kazanmas: iizerine, serbest birakilarak Istanbul’a déndii
ve yazi hayatina yeniden basladi. Siirlerinde Ibrahim Cehdi adim1 da
kullanan sair, 4 ocak 1927 de é§ldii.

Siirlerini su kitaplarda topladi: Gizli Figanlar (1906), Firak-1 Irak
(1918), Malta Gcezeleri (1924).

Diger Servet-i Fiinun sairleri gibi, Nazif’in de ilk edebi kiiltiirii Di-
van Edebiyati’na dayanir. Ancak, babasinin tavsiyesiyle, heniiz gocuk
denebilecek bir yasta iken Namik Kemal’in eserlerini de okuyarak ilk
siirlerinde onu 6rnek tuttu. 1892-1897 yillar1 arasinda yazilmig ve is-
tibdada kars: olan siirlerini tasiyan Gizli Figanlar, gerek tema ve gerekse
islip bakimindan, agitkga Namik Kemal’in etkisindedir. Biitiin Servet-i
Fiinun sairlerinin ilk siirleri tamamiyle ferdi konularda olduklar1 halde,
Nazif’in daha ilk giirlerinde toplumsal temalara yénelmesi onun igin ayri
bir 6zcllik gosterir. Nazif’in ferdi konulara egilisi, 1898 de Servet-i Fii-
nun’a girmesiyle baglar ve 1908 e kadar siirer. Bu siirlerinde romantik
duygu ve hayallerin ve Servet-i Fiinun vokabiilerinin biitiin 6zellikleri
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vardir. 1908 den sonra sair, yeniden, toplumsal temalara yonelir ve
Birinci Diinya Savas’min ve sonuglarinin memleket hayatindaki ¢ok
kotii yankilar: onu yakindan ilgilendirir. Bu siirlerindeki dil de, Servet-i
Fiinun siirinin dilindeki asirihiklardan ayrilarak, daha tabii bir yon alr.
Osmanlicanin asir1 bir savunucusu olmasina ragmen meydana gelen bu
yoneliste, Milli Edebiyat hareketinin -dolayl da olsa- kagimlmaz etkisi
bulundugu muhakkaktir.

1908 den sonra gazetecilikle yakin ilgisi dolayisiyle Nazif, bu ta-
rihten 6liimiine kadar, nesirle de ugrasti. Genellikle Servet-i Fiinun nesri-
nin devam sayilabilecek olan bu nesir, 1908 den sonraki siirlerinde oldu-
Zu gibi, yer yer tabiilesir. $ekilcc “makale, miisahabe, mensire, mektup”
olarak adlandirilabilecek olan bu nesirlerin toplandig kiigiik hacimdeki
escrler sunlardir: Bos Herif (1910), Iki ittifakin Tarihgesi (1912), Batar-
ya ile Ates (1917), Asitan-1 Tarihte (1917), Gal Coban Cal !(1912), Ta-
rihin Yilan Hikéyesi (1922), Nasreddin $ah ve Babiler (1923), Hazret-i
Isa’ya Agik Mektup (1924), Calinmis Ulke (1924), imana Tasallit -Sapka
Meselesi (1925), Kafir Hakikat (1926), Yikilan Miiessese (19127).

Kékleri nasirin  milli, dini ve insani heyecanlarinda olan diisiin-
celerini ifade eden bu nesirlerin iisliibunda ciddi bir 6zenis géze garpar
ve bu iislip, muhtevaya uyarak, yer yer, bir hitabet iislabu halini de
alir. Zihniyet bakimindan tamamiyle batili olan Nazif, Dogu edebiyati-
tinin da biiyitkk degerler tasidigina inanmig ve biitiin yazilarinda milli
degerlerin de siirekli bir savunucusu olarak kalmstir.

Siileyman Nazif’in kiigiik kardesi Faik Ali Ozansoy (1876-1950)
da Servetifiinun toplulugundandir. Miilkiye Mektebi’ni bitirdikten sonra
yonetim islerinde, mutasarrfliklarda, valiliklerde bulundu. Son gérevi
Dahiliye Nezareti Miistesarhgi’dr.

Servetifiinun’daki ilk siirleri, 1897 de ¢ikrnaga basladi. Bu siirlerinde,
bazan, Zahir adim da kullandi. $iir kitaplari: Fani Teselliler (1908),
Midhat Paga (1908), Temasil (1913), Elhan-1 Vatan (1915, 1917), Sair-i
A’zam’a Mektup (1923).

1908 den sonra bir aralik Fecr-i Ati’nin de basma gegen Faik Ali,
Divan Edebiyati’m hi¢ tamimadan, ilk siirlerini dogrudan dogruya
Ekrem, Kemal ve Himid’in ctkisinde yazdi. Bu etkiler arasinda en uzun
siireni, Himid’inki olmugtur. Fakat Servet-i Fiinun’a yazmaga bas-
ladiktan kisa bir siire sonra, ¢evreye uyus kabiliyeti sayesinde bu top-
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lulugun biitiin 6zelliklerini kolayhkla benimsemis, gerek dil ve iislip
gerekse hayal kurus ve duyus bakimindan eksiksiz bir Servet-i Fiinun
sairi  olmustur. Ancak, kullandigy fars¢a tamlamalarin, arap¢a ve
farsga kelimelerin bollugu yiiziinden, ¢ok asiri durumda bulundugu
soylenebilir. 1908 e kadar yazdig siirlerinde ask, kadin ve tabiat tema-
larim tamamiyle romantik bir atmosfer iginde isledigi halde, bu tarihten
sonraki siirlerinde toplum meselelerine ve bilhassa yurt duygularina da
genis bir yer ayirmstir.

Servet-i Fiinun toplulugunun en geng iiyesi olan Celal Sahir Erozan
(1883-1935), Yemen vali ve kumandani Ismail Hakki Paga’nin ogludur.
Uzun siire ortaokul ve liselerde tiirkge ve edebiyat 6gretmenligi yapmakla
beraber hayatin1 daha ¢ok yazilariyle kazanan sair, 1928 de milletvekil-
ligine ve Tiirk Dili Tedkik Cemiyeti Umumi Katipligine segildi ve bu

gorevlerde iken oldii.

Yazi hayatina on dért yasinda baglayan Celal, ilk siirlerinde Hik-
met Celil, Ahmet Celal, $arik ve Vclhan gibi tiirlii adlar kullandi. Bun-
lar arasinda en ¢ok tutunam, Servet-i Fiinun’a yazmaga basladiktan
(1899) sonra kullandig:r Sahir adidir. Siire merak etmesinde, birgok siir-
leri ve bilhassa sarkilariolan annesinin de etkisi biiyiiktiir. 1k zamanlar
Muallim Naci’yi begenen sair, Servet-i Fiinun’da yazmaga ve Fransiz
siirini 6grenmcge bagladiktan sonra ondan vazgegerek tamamyle Batiya
yoneldi. Degisiklige ve yenilige kars1 olan biiyiik ilgisi onu, her yeni
harekete katilmaga zorlamstir. Boylece, 1909 da bir aralik Fecr-i Ati’nin
reisligini yaptig1 gibi, 1911 de baslayan Yeni Lisan ve Milli Edebiyat
hareketine de katilmakta gecikmedi. 1908 den sonra, ¢ok enerjik ve sii-
rekli bir yayin hayat:1 gegiren sairin ¢ikardifn veya yénettigi dergiler
arasinda Demet (1908), Musavver Muhit (1909), Servet-i Fiinun (1909-
1910), Halka Dogru (1913), Tiirk Sozii (1914) ve Bilgi Mecmuas: (1914)
vardir. Bu dergilerde kendisinin de birgok siir ve makaleleri yayinland.

Siir kitaplar1: Beyaz Géolgeler (1909), Buhran (1909), Siyah-Kitap
(1912).

Servet-i Fiinun siirinin ézelliklerine hizla ve kolayhkla uyan Sabhir,
ayni zamanda biiyiik bir dogurganhga da sahipti. Bol siirlerinin bashca
temalan “agk’ ve “kadin”d1. Kadin giizelligine kars1 biiyiik bir diigkiin-
litkkle dogmus olan sair, siirlerinin bu degismez ve siirekli konusu yiiziin-
den, zaman zaman, siddetli hiicamlara ugradi. Dil ve iislip bakimindan,
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tamamiyle Servet-i Fiinun siirine uymustu. 1909 da Fecr-i Ati’ye ka-
tilis1 pek giic olmadh. Ciinkii Fecr-i Ati, Servet-i Fiinun hareketinin ufak
ayriliklarla devamindan ibaretti. Fakat Fecr-i Ati’den Milli Edebiyat
hareketine gegmek, onun i¢in, bir hayli gii¢ oldu. Ciinkii hem vokabiiler
ve iislipta, hem nazim tekniginde ve hem de duyus ve hayél kurusta
biiyiik degigiklikler yapmak gerekiyordu. Servet-i I'étnun’un ahsilmsg
romantizminden, vokabiilerinden ve Aruz’dan ayrilmak hi¢ de kolay
olmadi. Bu yeni uyusu saglayabilmek igin, uzun yillar, siirekli dencme-
ler yapmak gerekti ve nihayet onu da basardi (1917). Bu arada, ask
ve kadin eski ragbetini siirdiirmekle beraber, siirlerinde milli duygu-
lara da yer verdi ve, eski dogurganhgmin kalmamis olmasina ragmen,
oliimiine kadar, ¢ok canh ve samimi siirler yazmakta devam etti.

Tiyatro

Tanzimat devri tiyatrosundan bahsettigimiz sirada Gedikpaga’daki
Osmanh Tiyatrosu’nun II. Abdiilhamid tarafindan yiktirilmasi, burada
calisan sanatkarlardan bir kisminin Bursa’ya gidip AhmetVefik Pasa’nin
kurdugu tiyatroda da bir siire ¢alistiktan sonra dagilmalar1 ve II. Ab-
diilhamid’in sanat ve fikir degeri tagiyan eserlerin oynanmasina miisaade
etmemesi iizerine, Tiirk sahnelerini tuliat kumpanyalarinin ve melod-
ramlarla farslarin kapladigim belirtmistik.

Gergekten, tuliat kumpanyalarinin bu kesin hakimiyeti, 1908 e
kadar araliksiz olarak siirmiistiir. Bu tiyatrolarin dogmasinda ve gelis-
mesinde, Giilli Agob’un “suflérle piyes oynatma” tekelini devletten
almig olmasinin da etkisi elbette vardir. Suflér yardimi olmaksizin bir
piyes metnine baglanabilmenin imkansizhgim géren baz tiyatro kum-
panyalannin, suflérsiiz yani metinsiz piyes oynama yoluna sapmig
olmalar1 da tabiidir.

Hemen hemen biitiin repertuarlar ¢eviri yahut adapte eserlerden
meydana gelen tuldat sahnelerinin bu devredeki en iinlii sanatgilar::
Mardiros Minakyan, Abdiirrezzak ve onun yetistirdigi Kel Hasan’dir.
Tiirk kadinin heniiz sahneye gikamadig: bu devirde de Ermeni sanatg-
larin hakimiyeti yine siirmiig, Tiirk seyircisi sahnede iyi konugulan bir
tirkceden yine yoksun kalmistir.

Kendi tarzinda basanh bir sant¢:1 olan ve tiyatrosuna Osmanh
Dram ve Komedi Tiyatrosu adin1 takan Minakyan, kendisine uzun siire
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alisinis olanlar1 1908 den sonra da birka¢ y1l daha memnun etmek imka-
nim bulabilmis, sahneye ¢ikiginin 50. yil1 1912 de kutlanmig ve V. Meh-
met Resat tarafindan kendisine bir madalya verilmistir. Arasira IT.
Abdiilhamid’in saray tiyatrosunda da oyunlar veren Abdiirrezzak’in
Hande-hane-i Osmani’si de bu devrin taninmis sahnelerindendir. Kel
Hasan ise, espri kabiliyeti, seyirci psikolojisini kavrayis, hazircevaphk
ve kompozisyon kudreti bakimindan tuluat sanatgilarinin en ileride ge-
lenidir. Tiirkiye’de hi¢bir tuliat aktoérii Kel Hasan kadar kendisini
genis yiginlara sevdirememis, onun kadar popiiler olamamstir.

Boylesine bir tiyatro cesidi ve atmosferi i¢inde ciddi ¢ahgmalara
imkan bulamayan ve Abdiilhak Hamid ile Ahmet Midhat’in “okunmak
igin piyes” tarzim da benimseyemeyen Servet-i Fiinuncular, tiyatro
tiiriinde eser verebilmek igin, ister istemez, sartlarin degismesini bekle-
diler. Bunun igindir ki onlar, tiyatro ile ancak 1908 den sonra ugras-
mak imkéanini bulabildiler. 1908 de imparatorlugun merkezinde yeniden
baglayan ciddi sahne gahsmalar1 ve bunlarn gordiikleri genis ilgi, Ser-
vet-i Finuncularin tiyatro denemeleri yapmalarina yardimer oldu.
Bu denemelere katilanlar arasinda Hiiseyin Suad Yalgin, Mehmet Rauf,
Cenab $ehabettin, Halit Ziya Usaklhgil, Fak Ali Ozansoy, Ali Ekrem
Bolayir ve Safveti Ziya vardir.

Teknik bakimdan, siiphesiz bu denemelerin de kusursuz olduklar:
soylenemez. Ancak, Tanzimit devrinin dencmelerine gore, tiyatro ese-
rini anlayis bakimindan oldugu kadar, teknik bakimdan da biiyiik bir
gelismenin varhg pek agiktir. Bu agik ve miispet fark bize, tiyatro
denemelerini yapmakta gecikmis olmalarina ragmen, Servet-i Fiinun-
cularin Batida ve bilhassa Fransa’daki tiyatro ¢aligmalrina ilgisiz kal-
madiklarim1 ve onlar1 yakindan izlediklerini gésteriyor. Siirlerinde ve
romanlarindaki yapma dil ve iislibu tiyatro denemelerinde kullanma-
maga ¢ahsarak normal konusma diline yaklagmak igin gosterdikleri
caba da onlarin lehine kaydedilecek énemli bir noktadir. Bu dilin, Kemal
ve Ekrem’in piyeslerindeki dile gore, ¢ok daha canli, tabii ve iglek ol-
dugunu ve béylece tiyatro dilinin normal yoluna hzla girmege basgla-
digim belirtmek gerekir.

Ancak, tiyatro dilinin halkin diline bu kadar yaklagmasina ragmen,
eski aliskanhklarin etkisiyle, konularin halkin meselelerine gidemedigini
ve genellikle vakalarin aile ¢evresi iginde gegtigini ve “evlenme, hosanma,
kadinin medeni haklar” gibi temalarin etrafinda déndigiinii goriiyo-
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ruz. Bu durumun, onlarin uzun siire iginde bulunduklar1 agir siyasi
sartlar yiiziinden toplum meselelerine yoénelmek aliskanhgim kazana-
mamis olmalar1 ve Batinin etkisiyle 1908 den sonra Tiirk toplumunun aile
anlayisinda bazi 6nemli degisikliklerin ve kadinlarin toplumsal haklar
bahsinde de birgok miinakasalarin meydana gelinesiyle ilgili bulundugu
soylenebilir.

Esasen, 1908 e kadar ge¢en yirmi bes yillik genis siire iginde Tiirk
tiyatrosunun zayiflamis temelleri iizerine hizla kurulmasina cahsilan
yeni yapimnn da pek saglam olacag diisiiniillemez. Bu denemeleri, Tiirk
tiyatro edebiyatim yeniden kurmak i¢gin yapilan énemli ¢ahsmalar ola-
rak kabul etmek daha dogru olur.

Servet-i Fiinuncular arasinda, tiyatro ile ¢n ¢ok ugrasan ve en ¢ok
basanya ulagan Hiiseyin Suad’tir. Telif ve adaptasyon olarak, sayilan
yirmiye yaklasan piyesi vardir. Bunlarin biiyiik bir kismi, kendisinin bir
aralik Edebi Heyet iiyeliginde de bulundugu Dariilbedayi (Istanbul
Belediye Tiyatrosu) de oynandi. Bunlarin arasinda basilmis olanlar
sunlardir: Kirli Camagirlar (1911), Kayseri Giilleri (Miinir Nigar’la
birlikte) (1918), Ahirette Bir Giin (Efzayis Suad: Hiiseyin Suad Yalgin
ve Siirleri, 1943), Ana Karninda Son Gece (Aym eser). Bunlardan ilk
ikisi komedi, ii¢iinciisii Hece vezniyle yazilis manzum bir masal, dér-
diinciisii de yine Hece ile yazilmis bir fantazidir.

Bu basilanlardan bagka, kitap halinde basilmayip oynandiklan
kesin olarak bilinenler arasinda Sehbal yahut Istibdadin Son Perdesi
(1909), Kundak Takimi (1910) ve Yamalar (1919) adli piyesleri vardr.

Isledigi temalar bakimindan genellikle Servet-i Fiinun’un diger
tiyatro yazarlarindan ayrilmamis olan Hiisevin Suad’in, piyeslerinde,
dil ve iislip bakimindan, sasilacak bir siyrihsla, Servet-i Fiinun’un bii-
tiin dil ve ifade 6zelliklerinden kurtularak ¢ok normal, canli ve samimi
bir séyleyige eristigi goriiliir. Bu basarida, onun, daha 6nce nesirle ug-
ragmamis, dolayisiyle Servet-i Fiinun nesrine aligmamis olmasinin
etkisi oldugu muhakkaktir. Nitekim, Cenab ve Rauf gibi, nesirle ug-
raganlarin bu basanya erisemedikleri goriiliir. Vakay gelistirme baki-
mindan arasira bazi hatilara diismekle beraber, piyes teknigi hakimin-
dan da arkadaglarindan ¢ok ileridedir. Hece ile yazilms iki kiigiik pi-
yesini ise, Birinci Diinya Savag1 sirasinda gengler arasinda baglamg
olan “manzum piyes” modasina uymamn bir sonucu olarak kabul et-
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mek gerekir. Hiiseyin Suad, konusulan tiirkgeyi ve Hece veznini Milli
Edebiyat cereyanina mensup gengler kadar basariile kullanmak giiciinii
de gostermigtir.

Edebiyat-1 Cedideciler i¢inde, Hiiseyin Suad’tan sonra, tiyatro
ile en ¢ok ilgilenen Mehmet Rauf (1875-1931) tur. Daha ¢ok, Servet-i
Fiinun’un 6n planda gelen romancilarindan olarak sohret kazanan Rauf’-
un tiyatro alanindaki ilk denemesi, Penge (1909) adin1 tasir. Mesut ve
normal bir evlenmenin sartlarmi konu olarak alan bu eser, teknik ba-
kimdan zayiftir. lkinci tiyatro eseri olan Cidal (1911) in énsbziinde
kendisinin de itiraf ettigi gibi, Penge’de “tiyatro tcknigi edebiyata feda
edilmis’’tir. Penge’nin dili de, konusma diline uygun degildi. Yazar,
Servet-i Fiinun’un dil ve iislibundan kendisini kurtaramadig gibi,
romanlarndaki ifade diizensizligi de siiriiyordu. Ayni yil, Halit Ziya’nin
Ferdi ve $iirekas: adli romanimi piyese ¢evirmek suretiyle ve ayni adla
yaptig1 ikinci denemede de bu kusurlardan kurtulamayan Rauf,
iki y1l sonra yayinladigy Cidal’de “tiyatro teknigini one alarak edebi-
yat1 ikinci pliana itmegi”’ denedi. Gayesine olduk¢a ulasabildigi bu pi-
yesinde, dil ve iislip yine normal yoluna girememistir. 1920 de yayn-
laig Sansar, dil bakimindan, sahneye en uygun eseridir. Genellikle
“agk, evlenme sekilleri, evlilikte ihanet ve sadikat” temalarinin islen-
digi bu piyeslerin Tiirk tiyatro edebiyati igin 6nemli bir kazang olduklar:
sdylenemez. Yazarin, once Ceriha adiyle tefrika edilip (1923) sonra bag-
kasi tarafindan tiirkgelestirilerek “Konusmali Roman” seklinde ve Yara
(1935) adiyle kitap halinde basilan bir piyesinden bagka, kitap olarak
basilmamig Diken (1917), Evlat Acis1 (1923) ve Pembe Kosk (1924)
adli ii¢ piyesi ile, biri Octave Feuillet (Oktav Féye) den Yagmurdan
Doluya ve digeri de Alfred Picard (Alfred Pikar)dan Genglik adlariyle
yapilmig iki adaptasyonu daha vardir.

Cenab §$ehabettin de, biri dram (Yalan, 1911) ve biri de komedi
(Kérebe, 1917) olan iki piyesi ile, Servet-i Fiinun’un tiyatro yazarlan
arasina katildi. Yazildig: tarihte Milli Ta’lim ve Terbiye Cemiyeti’nin
agmig oldugu bir piyes yarismasim birincilikle kazanan Koérebe’de,
Sair Evlenmesi’'nde islenen “goériicii ile evlenme usuliiniin kétiilii gi”
temasi yeniden ele alinmigtir. Her iki piyeste de, teknik zayifliginin
yambasginda, dilin ve iislibun konusma diline uygunsuzlugu ve islek
olmayis1 ayrica dikkati ¢ekmektedir.

Bu calismalar1 Kabus (1918) adh drami ve Fiiruzan (1918) (A.
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Dumas Fils: Francillon), Fare (19125) (Edouard Pailleron: IL.a Souris)
adli adaptasyonlar: ilc Halit Ziya (1867-1945), Baria (1908) drama ile
Ali Ekrem, Haralambos Cankiyadis (1912) komedisi ile Safveti Ziya
ve Payitahtin Kapisinda (1918) ve Nedim ve Lile Devri (1950) adh

iki manzum drami ile Faik Ali izlerler.

Roman ve Hikaye

Tiirk Edebiyatinda 1870’ten sonra avrupai ilk érneklerini vermege
baslamis olan roman tiiriiniin, bu érneklerde, Tanzimat harcketinin de
toplumcu gayesine uygun olarak, tema, dil ve iislip bakimindan bii-
yiik halk yiginlarin1 egitmege yéneldigini; ancak, pek kisa siiren bu
caliymadan sonra yani 1875 ten baglayarak devrin baglica ro-
mancilarinda bilhassa dil ve islip anlayisgm bakimindan biiyiik
bir ayrihk meydana geldigini; béylece, ilk 6érneklerdeki yonelisi
sirdiiren Ahmet Midhat’in yambaginda, Fransiz romantiklerinin
siddetle etkisinde kalan Namik Kemal’in “sanatkirane iislib”a
dogru yol almaga bagladiginmi biliyoruz. Daha sonra yetisip Fran-
s1z edebiyatiyle yakindan veya uzaktan temasa gegebilmis olan Tiirk
romancilari, zamanlarinin biiyiik sohreti Namik Kemal’in de etkisiyle,
romanda daha ¢ok romantizmi izlediler. Sanatkirane iisliipla birlikte
avrupal roman teknigine de bagh kalmaga ¢alisan Namik Kemal’in
¢1gir1, 1880 den sonra Tiirk edebiyatina girmege baslayan Fransiz rea-
lizminin etkileriyle de yavas yavas kaynagir ve Tiirk roman1 zamanla
realizme dogru kaymaga baglar. Fakat, romantizmin daha 6nce taninms
ve sevilmig cazibesi diisiiniiliince, bu kaymanin neden biiyiik bir diren-
me ile karsilagt1g1, Sergiizest, Araba Sevdasi1 ve Zehra’daki tegebbiislere
ragmen, Tiirk romaninin neden daha bir siire romantizmin hakimiye-
tinden kurtulamadig: kolayhkla anlagilabilir. Gergekten roman, Servet-i
Finun devrinde de romantizmin etkilerinden kendisini tamamiyle
kurtarabilmis degildir.

Yetisme gaglar 1880 ile 1890 arasina rastlamis olan Servet-i Fiinun
romancilannin, ilk denemelerinde, bu iki tarih arasindaki egilimlerden
etkilenmeleri de tabiidir. 1880 den sonra Fransiz realizminin Tiirk
romanina s1zi1 ¢ok agir bir tempo ile oldugu, bu egilime yer vermis olan
yukaridaki ii¢ romandan yalmz Sergiizest’in 1888 de basildipn ve
diger ikisininin ise ancak 1896 dan sonra (Zehra: 1896, Araba Sevadasi:
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1898) yayinlandiklarn dikkate alimirsa, Servet-i Iiinun romancilarinin én-
celeri daha ¢ok romantik érneklerle karsilastiklar1 anlagilir. Bunun igin-
dir ki onlarin ilk denemelerinde realizmin izlerine rastlanmiamasim tabii
gormek gerekir. Gergekten, ilk iistadlarinin Nanuk Kemal ve Ahmet
Midhat gibi yerli romancilar oldugunu ve bunlarin sonralan yerlerini
Fransiz romancilarina biraktiklarimi kendileri de séylerler. Bu Fransiz
romanlan ise, ilk zamanlar, ikinci, ii¢iincii derecede romancilardi. Stend-
hal, (Standal), Flaubert (Flober), Balzac (Balzak), Goncourt (Gonkur)

lar ve Bourget (Burje) gibi ustalar1 tamimalar1 1890 dan sonradir.

Servet-i Fiinun romancilarinin- gerek biiyiik itibarim heniiz koru-
yan romantizmin ve gerekse devrin agir siyasi sartlarimin etkisiyle- ferdi
temalarin gemberini kirarak toplumcu temalara yonelemedikleri hakkinda
daha zamanlarinda baslayan suglama, bu romancilar i¢in sonradan veri-
len hiikiimler arasinda da yer almg bulunmaktadir. Romantizmin ragbet
gordiigii ve realizmin yeni yeni tanininaga baslandig: bir devirde yetig-
mis olan Servet-i Fiinun romanalarinin- romantizmin etkisinden birden
bire kurtulmalarina elbetteki imkan yoktu. Ancak, kendilerini tama-
miyle romantizme kaptirmadiklar1 ve zamanla realizme yénelerek iginde
yasadiklar1 toplumun hayatimi -genis bir sekilde olmasa da- vermege
muvaffak olduklan bir gergektir. Tiirk toplumunun o devirdeki duru-
munun en kalin ¢izgisi, siiphesiz, batili toplumlarin hayatina uymak
igin gosterdigi ¢abadir. Bu ¢abalarin yukaridan asagiya, aydindan halka
dogru oldugu da bilinen bir seydir. Bat1 medeniyetine kayitsiz sartsiz
baglanmis olan Servet-i Fiinuncularin romanlarinda bu ¢abalar: akset-
tirmege ve hatta daha da ileriye giderek bu gabalara bizzat katilmaga,
gergeklesmesini o kadar istedikleri batili hayatin -kendi anlayiglarina
ve zevklerine uygun- érneklerini ¢izmege de gahsacaklan tabii idi. Esa-
sen, ¢ok kisa bir siire i¢inde erigtikleri biiyiik gohret ve iistadhk payesi
de baslarim1 déndiirmiis ve “sanatginin yolgéstericilik” giiciine inan-
miglardi. Tevfik Fikret, 1900 de Servet-i Fiinun’a yazdig: bir Miisahabe-i
edebiyye (C. XIX, say1: 476) de baz1 romanlarin toplum hayatindaki
yikier etkileri iizerinde konusurlarken, Halit Ziya’nin, kurumlanarak:
“0oo0 .. . siiphesiz, hayat1 romanlar yapiyor!” dedigini anlatir. Bu itibar-
la Servet-i Fiinun romancilani, bir yandan Tiirk toplumunun nasil
ve ne olgiide batihlagsmakta oldugunu gizerlerken, bir yandan da bunu
-kendilerine gore- en uygun bulduklar: seklini vermege ¢ahistilar. O halde
Mehmet Rauf’un, daha 1899 da (Bizde Roman, Servet-i Fiinun, C.
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XVIII, say1: 445) ve Alimet Suaybin 1900 de (Son Yazlar, Servet-i
Fiinun, C. XIX, sayi: 482) Servet-i Fiinun romam hakkinda ileriye
siirdiikleri ve sonradan raghet géren ve bu romanin (Hakk: Behig: Bizde
Roman ve Hikéye, Servet-i Fiinun, 1909, C, XXXVI, say1: 931) “kendi
yasayls tarzimizi, zevklerimizi, adetlerimizi yasatmadig)’” ve “yalmz
ferdi tahayyiil ve tahassiisleri igsledigi’’ iddiasinin pek yerinde olmadig:
muhakaktir. Edebiyat-1 Cedide hareketinin hikayesi olan Mai ve Siyah’ta,
idealist bir sairin i¢ diinyas: ile birlikte, orta halli Lir Tiirk ailesinin
yasayis tarzi, zevkleri, ddetleri ve o devrin basin hayat1 gayet iyi bir
sekilde tasvir edildigi gibi; Agk-1 Memnii’da da batili yasayis tarzina
kaymis zengin bir Tiirk ailesinin hayat1 etrafh olarak verilmektedir.
Hatta tamamiyle psikolojik bir roman olan Eyliil'de bile, roman kah-
ramanlarimin Bat kiiltiirii ile ve bilhassa miizigi ile ne kadar ilgili bu-
lunduklan: anlatilir. Kirik Hayatlar ise, Tiirk toplumunun degisik gev-
relerdeki insanlarin hayatim vermek bakimindan, dikkate daha ¢ok
deger. Ayrica, bu romanlardaki biitiin karakterler de tamamiyle yerli-
dir. Ancak, Servet-i Fiinun romaninda “toplum davéalan” hemen he-
men hi¢ yoktur. Siyasi ve dini baskilann siddetle devam ettigi bir de-
virde, bu iki diktadan birine dokunmadan, herhangi bir toplumsal
davaya temas etmenin gii¢liigii ortadadir. Bu bakimdan Servet-i Fii-
nun romancilari, tahlili yalmz kahramaninin i¢ hayatina yénelterek,
toplum hayatim sadece tasvir etmekle yetindiler. Bu davrams, uymaga
calistiklar: realist roman metoduna da uygundu.

Servet-i Fiinun romancilan, teknik bakimdan, Tanzimat romaninin
hatalarindan tamamiyle kurtulmuslar ve modern bir teknige sahip ola-
bilmiglerdir. Vakalarin kurulusu, islenisi ve konusmalar ¢ok normaldir.
Karakterlerin hep “yiiksek tabakaat-1igtimaiyyeden” segildikleri iddias:
dogru olmadig: gibi, vakalarin Istanbul’un hep zengin ve kibar semt-
semtlerinde gectigi iddias1 da gergege aykiridir. Buna karsihk, vaka-
larin hemen hemen tamamiyle Istanbul’da gegtikleri iddias1 dogrudur.
Fakat, hayatlar1 boyunca Istanbul’dan digsariya pek az ¢ikmis olan ve
romanda gozleme énem veren romancilarin bagka tiirli davranmalan
da imkansizdir. Gergekten, Servet-i Fiinun romancilar1 ve hikéayecileri
eserlerinde goézleme yer vermekle muhayyilenin etkisini oldukg¢a azal-
tabilmislerdir.

Servet-i Fiinun romanmin ve hikdyesinin en kusurlu yénii, hig
siphesiz, dili ve iislabudur. Tanziméat’ta Namik Kemal ile baglayan
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sanatkérane iislip modasinin, Servet-i Fiinun devrinde en yiiksek ker-
teyi buldugu muhakkaktir. Bu hususta siirin vokabiilerine paralel bir
yon tutturan Servet-i Fiinun romancilan da, sozliiklerden unutulmus
arap¢a ve fars¢a kelimeler bulup ¢ikarmakta ve tiirkgcyi yabancilag-
tirmakta gok ileriye vardilar. Uslip anlayis1 da tiirkcenin anlagilmaz
hale getirilmesinde ayrica etkiii olmus; ikizli, iiiizlii ve hatta dérdiizlii
tamlamalar halinde ifade edilen istiareler biiviik bir karisikhk meydana
getirmistir. O zamanlar kendilerine pek cézip gelen bu iislibu ve miikem-
mel sekilde islenmis bir dil olarak kabul ettikleri osmanhcayi, sonralar
-aradan yirmi bes y1l gegmeden- kendileri de pek garip bulmaga bas-
lamiglar ve eserlerinin 1920 den sonraki baskilarinda vokabiiler ve iis-
lip bakimindan degisiklikler yapmak zorunda kalmiglardir.

Servet-i Fiinun romaninin en énemli kisisi, Halit Ziya Usakhgildir.
1867 de Istanbul’da dogdu. Babas1 Usakh olup Izmir’de yerlesmis bir
ailenin gocugu ve edebiyata merakl bir hal tiiccardir. Istanbul’da isleri-
nin iyi gitmemesi iizerine, 1879 da tekrar Izmir’e déndii. Béylece, ilk
ogrenimine Istanbul’da baslamis olan Halit Ziya da, lzmir’de kisa bir
sire bir Tiirk okuluna gittikten sonra, tek Tiirk égrenci olarak,
bir Fransiz mektebine gitmege baslar. Istanbul’da iken babasina ve
onun dostlarina geceleri sark hikayeleri ve Izmir’de de dedesine yerli
ve gevirme romanlar okuyan Halit Ziya, pek kiigiik yaslarda hikaye
ve romana kars: biiyiik bir ilgi duymaga baslar. Fransizca 6grenmege
bagladiktan sonra, kendisi de birtakim ¢eviriler yapmaga koyulur. Bu
ceviriler; siir, hikdye, roman ve piyeslerden fenni yazilara kadar ¢ok
cesitli bir kadro gosterir. Fransiz okulunun son simfindan ayrilarak
once bir siire babasinin yaninda, sonra da Osmanh Bankasi’nda memur
ve lzmir 1dadisinde fransizca égretmeni olarak ¢ahsir. Bir yandan da,
Fransiz romancilarm okumaga devam eder. 1884 te Tevfik Nevzat
ile birlikte Nevruz, bir y1l sonra yine onunla birlikte Hizmet ve Ahenk
gazetelerini ¢ikarir. Asil yazi hayat1 da bu Hizmet gazetesinde gelisir.
Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekas: adli romanlar:
ile Bir Muhtiranin Son Yapraklan, Bir Izdivacin Tarih-i Muasakas
adindaki hikayeleri, mensur siirleri ve birgok fenni yazilann bu gazetede
yaymlanir. Bu sirada Fransiz edebiyatindan bahseden Garbtan $arka
Seyyale-i Edebiyye (1885) adh kiigiik .bir incelemesi de basilir. 1888 de
evlenir. 1889 da Paris sergisini gérmege gider. Bu ilk Avrupa gezisinin
izlenimlerini Hizmet ve Vakit gazetelerinde yayinlar. 1893 te Reji
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Miidiirliigii’nden aldig1 Bagkatiplik teklifini kabul ederek Istanbul’a gider
ve orada yerlegir. Izmir’de iken uzaktan tanidigi Mehmet Rauf, Hiiseyin
Suad, Hiiseyin Cahit, Ahmet Rasim, Riza Tevfik, Ahmet Hikmet,
Safveti Ziya ve Ahmet lhsan ile dostluklar kurar ve ikdam gazetesiyle
Servet-i Fiinun’a yazmaga baslar.

Tevfik Fikret 1896 da Servet-i Fiinun’un bagina gegtikten sonra,
Ekrem’in tegviki ile, o da Servet-i Fiinun hareketine katild: ve asil biiyiik
sohrctini de bu dergide tefrika edilen Mai ve Siyah (1896-97), Ask-
Memnu (1898-1900) romanlariyle yapti. Bu arada birgok kiigiik hika-
yeleri, tenkidleri ve makaleleri yayinlandi. Servet-i Fiinun toplulugu
1901 de dagihinca Halit Ziya, Kirik Hayatlar tefrikasimi (1901) da yanda
birakarak. 1908 e kadar yazi hayatindan ¢ekildi. II. Mesrutiyet’in ilam
iizerine, diger Servet-i Fiinuncular gibi, tekrar o da yazmaga baslad.
Fakat sartlar ve zevkler degistmisti. 1909 da Sabah gazetesinde ¢ik-
maga baslayan Nesl-i Ahir romam iyi karsilanmad: ve tefrikas: yarida
kaldi. Halit Ziya, ayrica, tiyatro eserleri yazmayr da denedi. Bu arada,
V. Mehmed’in Mabeyn Baskatipligine ve Istanbul Universitesi Bata
Edebiyat1 Tarihi ve Estetik profesorliiklerine tayin edildi. Gegici siyasi
gorevlerle Fransa, Almanya ve Romanya’ya génderildi. 1ttihad ve Te-
rakki Partisi’nin iktidardan diismesi iizerine, tekrar Reji miidiirliigiine
ddndii ve orada idare meclisi reisi oldu.

1923 ten sonra yine yazmaga basladi. Romanlarimin dilini sadelesti-
rerek, yeni baskilarini yapti. Bu arada Kirik Hayatlar (1924) 1 ve birgok
hikdye ve makalelerini kitap halinde bastirdign gibi, Kirk Yil (1936)
adl bes ciltlik edebi ve Saray ve Otesi (1940-1942) adindaki ii¢ ciltlik
siyasi hatiralarin1 ve oglu Halil Vedad’in hazin 6liimiinden sonra ona
ait hatiralarim (Ac' Bir Hikaye, 1942) yayinladi ve 27 mart 1945 de
oldi.

Romanlari: Sefile (1883, tefrika), Bir Oliiniin Defteri (1891, 1893,
1944), Nemide (1893, 1943), Ferdi ve S$iirekas: (1894, 1945), Mai ve
Siyah (1897, 1900, 1914, 1938, 1942, 1945, 1957), Ask-1 Memnd’ (1900,
1925, 1939, 1945, 1962), Kirik Hayatlar (1924, 1944). Hikayeleri: Bir
Izdivacin Tarih-i Muasakas: (1888), Bir Muhtiramn Son Yapraklan
(1888), Nakil (4 eilt, 1892-1894), Kiiciik Fikralar (3 cilt, 1896), Bu
muydu? (1896), Heyhat! (1896), Bir Yazin Tarihi (1900, 1941), Solgun
Demet (1901), Bir $i’r-i Hayal (1914, 1943), Sepette Bulunmus (1920),
Bir Hikaye-i Sevda (1922, 1929), Hepsinden Ac1 (1934), Aska Dair



102 KENAN AKYUZ

(1935), Onu Beklerken (1935), Ihtiyar Dost (1937), Kadin Pengesi
(1939), Izmir Hikayeleri (1950).

Zengin bir yaz1 hayatina daha ¢ok fenni konulardaki kiigiik gevi-
riler ve derlemelerle baglayan ve bu yazilarinda Halit ve Mehmet Halit
imzalarimi kullanan yazar, ilk roman denemesini de Izmir’de iken yapt:
(1885). Hizmet gazetesinde tefrika edilen Sefile adindaki bu roman,
aldatilan méasum bir kizin 1stiraplarimin hikayesidir. Sansiirce “geiir-i
islamiyyeye mugayir” oldugu iddiasiyle reddedildigi i¢in, kitap halinde
basilamadi. Béylece geng yazar, daha ilk denemesinde, devrin siyasi ve
dini baskilarinin ortak darbesini yemis oldu. Fakat, cesaretini kaybet-
meyerek, ¢alismalarina devam ctti ve bir y1l sonra yine ayni gazetede
tefrika edilen Nemide’yi yazdi. Ad1 ile, dilde “ibtizadl’den kag¢inan
Servet-i Fiinuncularin kahramanlar: i¢in yarattiklar1 yeni 6zel adlarin
(Suha, Pervin, Vedad, Biilend, Nihal, Suad, Bihter, Cemil, Ferdi, Nevin,
Vedide, Behic, Nezih,...) da ilk 6rnegini veren bu ikinci deneme de son-
radan kitap halinde basildi. Gerek Nemide’de ve gerekse onu izleyen
Bir Oliiniin Defteri ile Ferdi ve Siirekas’nda, kahramanlar1 geng ka-
dinlar olan baz1 romantik agklarin karsisindayiz. Kahramanlarin duygu
ve hayallerindeki masumiyet ve élgiisiizliik, hirginhklar ve vakalarin hep
bunlarin etrafinda déniisii, ilk bakista romantik bir yazar karsisinda
bulunuldugu samisim verir. Zaman zaman, bu kanaata kapilanlar da
olmustur. Fakat romantizmin 1stiraptan baska bir sey doguramayacagim
ifade eden yazarlarin eserleri hakkinda romantik sifatim kullanmak
giigtiir. Halit Ziya’nin bu ii¢ romaninda da ask 6n planda gelmesine ve
tamamiyle hissi bir karakter tagimasina ragmen, yazarin realist bir
zihniyetle hareket etmek istedigi de ¢ok agiktir. Toplumsal ¢evre ve
sahs tasvirleri de genellikle realist bir sekilde yapilmistir. Romantik
bir davramstaki insanlarin 1stiraptan istiraba siiriikklcneceklerine ve
hayatta basar1 kazanamayacaklarina inanan ve okuyucuyu da buna inan-
dirmaga gahsan yazar, bu inancini, artik bir deneme olmaktan ¢ikarak
teknik bakimdan tam bir roman hiiviyeti kazanmis olan Mai ve Siyah’ta
daha agik bir sekilde ifadelendirmek imkanimi buldu. Yine tamamyle
romantik bir mizaca sahip olan kahramanini, bu eserinde, yalmz askin
karsisinda degil, gesitli olaylarin karsisinda da dener ve hepsinden de
yenilmig, hayal kinkhklanyle dolu olarak gikarir.

Askmn ikinci plana ahndig Mai ve Siyah’ta toplum hayauna yer
verilmis olmasi, siiphesiz, onun en énemli yéniidiir. Romanda Ahmet
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Cemil, yalmz i¢ diinyas: ile degil, bu diinyanin bagh bulundugu gevre
ile birlikte vrilmistir. Onun, ¢ocuklugundan itibaren, hangi toplumsal
sartlar icinde yetigtigini, aile ve okul hayatim, kiigiik yaglardan bas-
layarak hayatim1 kazanmak igin karsilastigs sikintilar: biitiin 6zellikleriy-
le 6grendigimiz gibi; bu geng sairin “yeni bir siir yaratmak igin” neler
diigiindiigiinii, bu diisiincclerini gergeklestirmek uguruna yaptig1 miica-
deleleri, diismanlar1 olan cski edebiyat taraftarlarinin ve o devir basin
hayatimin i¢ yiiziinii tam bir aydinhk i¢inde izleyebiliriyoruz. Bu ba-
kimdan bu romani,ayni zamanda Edebiyat-1Cedide hareketinin ve Dogu-
Bat1 edebiyatlar1 arasindaki zihniyet miicadelesinin romam olarak da
kabul etmekte higbir cngel yoktur. Gergekten, bu harekete mensup
genglerin ¢ogu ayni toplumsal sartlar iginde yetismis, ayni seyleri ger-
ceklestirmek istemis, ayni miicadeleleri yapmislrda.

Adi Stendhal’in meshur romaninin adin1 da hatirlatan hu romandan
sonra, Ask-1 Mcmni’da, batihllasmanin Tiirk toplumunun zengin gev-
relerindeki yéniinii buluyoruz. Roman kahramanlarindan olan zengin
Adnan Bey’in evinde Fransiz miirebbiye, Bati miizigi hayranhg), piyano,
Fransiz moda mecmualari, Fransiz mobilyas: ve yasayis tarzi tamamyle
vardir. Bu aile, o devrin batih hayata en ¢ok uymus, zengin Tiirk
ailelerinin 6rnegidir. Burada, Adnan Bey ailesinin hayati ile birlikte,
zengin olmamakla beraber monden hayata 6zenen bir bagka ailenin, ro-
manin esas kahramani Bihter’in ailesinin de hayat: ve kendisinin yetis-
me tarz1 da biitiin 6zellikleriyle verilmis bulunuyor.

Kirik Hayatlar’da ise yazar bizi, tekrar, orta halli ve fakir Tiirk
ailelerinin arasina sokar ve genis bir gozlemle, onlarin hayatlarim verir.
Bu romanda da, Mai ve Siyah’ta oldugu gibi, agk ikinci plandadir.

Halit Ziya’nin, eserlerinde avrupai roman teknigini safha safha
geligtirerek, Ask-1 Mcmni’da bu teknigin biitiin 6zelliklerini tamamiyle
gergeklestirmis oldugu agik¢a gériilmektedir. Bununla beraber, daha
onceki romanlarinda da vakalar saglam bir plana sahiptirler. Yazar,
romanimm yazmaga baslarken, onu nasil bitirecegini de bilmektedir.
Romanlannin vakasim kuran olaylarin diizeninde, ¢ogunlukla, sebep-
lerden sonuglara gitmeyi yani olaylarin akisindaki normal diizeni ter-
cih eder. Olaylarin anlatihp agiklanmasi ise, kendi gozlemlerine dayanir.
Bu bakimdan, ilk romanlarindaki baz siibjektif tasvirler de, zamanla,
"yerlerini goézleme ve objeltif tasvirlere birakir. Bunlar, kisahklan ile,
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ayni zamanda, aksiyonu durdurmak veya yavaslatmak tehlikesini de
onlerler.

Mai ve Siyah’tan baslayarak yazar, romanlarina ¢ok enteresan
karakterler bulmakta biiyiik ustahk gésterir. Gergekten, bu romanin-
daki Ahmet Cemil ve diger iki romanindaki Bihter ve Vedide, Tiirk
romaninda adlar1 unutulmayacak olan karakterlerdir. Hele Ahmet
Cemil, zamaninin geng sairleri tarafindan uzun siire taklit edilen ve
¢ok sevilen bir karakterdir. Karakterleri canlandirmakta, onlar1 -¢ev-
relerinden ve sartlarindan koparmadan- biitiin psikolojik muhteva-
lariyle vermekte biiyiik bir giic gisteren Halit Ziya, tamamiyle goz-
leme dayanan psikolojik tahlillerini, biiyiik pargalar halinde yapmak-
tansa -tasvirlerinde oldugu gibi- olaylar arasinda eriterek ve gerektigi
kadar yapmay1 uygun goérmiistiir.

Kahramanlarim ¢ok gesitli toplumsal g¢evrelerden ve mesleklerden
se¢mesi, romanlarina ayr bir zenginlik ve degisiklik kazandirmgtur.
Ancak, kahramanlarim tamtirken, vakay1 durdurarak, uzun uzadiya
onlarin gegmislerine dénmesi hata olarak kabul edilebilir. Ayrica, be-
gendigi karakterlere higbir hatidh hareket yaptirinamaga 6zenmesi de
dikkati ¢ekmektedir. Bu hususlara, romancinin ahlaki baglara ve kamu-
oyunun deger hiikiimlerine fazlasiyle bagh olmasi, kahramanlarnimn
hareketlerini bu iki agidan gériip hilkme baglamasi, bu sebeple onlar
-Ask-1 Memni’un kahraman Bihter’e takdir ettigi ceza gibi- asin ceza-
zalara carptirmasi da eklenebilir.

Halit Ziya’nin romanlannda en agik 6zellik olarak, dil ve iisliptan
bahsedilmelidir. Ciinkii Halit Ziya’min dili demek, Servet-i Fiinun
nesrinin dili demektir. Bu nesrin yabanci kelime ve tamlamalarla yiiklii,
tam bir osmanhca oldugu muhakkaktir. Uslibu ise, Tiirk romaninda
ilk defa Namik Kemal ile baglayan, sanatkérane iislibun en koyusudur.
Hayal sanatlariyle dolu olan bu iislabu saglamak igin, yazarin siirekli
bir ¢aba sarfettigi goriiliiyor. Sefile ile Nemide’de yeni bir dil ve iislap
arayis1 i¢inde olan romanci, Bir Oliiniin Defteri’'nde aradigim bulmaga
baglamistir. Mai ve Siyah’ta gelisen bu iislip, Ask-1 Memni’da en
ileri seklini verir. Ancak, bu ¢ok dikkatli ve saglam iislapta bazan
Fransiz senteksinin izlerini de gérmek miimkiindiir. Fakat, her seye
ragmen, Edebiyat-1 Cedide nesrinin iislip anlayisini, ilk ve son merhale
olarak, Halit Ziya’nin nesrinde bulabiliriz.
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Fransiz realist romnancilarinda goériilen basarih  “insan - gevre”
kompozisyonu, Halit Ziya’nin son ii¢ romaninda da acgik olarak goze
carpar. Yazar, ferdin i¢ diinyas: ile toplumun hayati arasindaki siki
miinasebeti geregi gibi verebilmek i¢in, biiyiik bir ¢aba igindedir. Ancak,
buna ragmen, yazarin daha ¢ok ferdin i¢ hayatim 6én plana koydugunu
ve toplumsal ¢evreyi de onlarin sahsiyetlerini daha iyi aydinlatmak igin
ele aldifin1 da iddia etmek miimkiindiir. Bu bakimdan, onun romanlarin-
da, toplum davalan ve onlara ait diigiineeler degil, sadece, kahraman-
larmn iginde yasadiklar1 toplumsal gevrelerin realist tasvirleri vardir.
Bu tutumu ile romanci, Balzac (Balzak) 1n metodu ile Paul Bourget
(Pol Burje) nin metodunu kaynastirms, ikisinin arasinda bir yolu ter-
cih etmistir.

Halit Ziya, hikaye (nuvel ve kont) tarzinda da bol denemeler yapti.
[lk hikayeleri olan Bir Muhtiramin Son Yapraklan ile Bir lzdivacin
Tarih-i Muasakas’’'m Hizmet’te yaymnlamisti (1886). Bunlar, ayni
zamanda, Ahmet Midhat’in halk ve meddah hikiyelerinin tekniginden
ayrilainamis olan hikiyelerinden sonra, avrupai tarzda yazilms ilk
hikayelerdir. Sayilan iki yiize yaklasan hikédyelerinde yazar, daha ¢ok,
sehir hayatinin mahalle iglerine ve fakir semtlerine yonelmis, bu ¢evre-
lerin herhangi bir bakimdan dikkati ¢ekip taninms tipleri iizerinde
durmustur. Bunlarin, genellikle, anormal taraflann kabarik, acinmaga
layik, zavall insanlar arasindan segildikleri goriiliiyor. Ask, bu hika-
yelerde de ikinci plandadir. Daha ¢ok fertlerin ¢evreden gelme bazi
istiraplarinin tasvir ve tahliline ¢alhisan yazar, roman tekniginde gos-
terdigi basariyr hikaye tekniginde de tamamiyle saglamstir. Roman-
larindaki dil ve iislip ozelliklerinin hikidyelerinde de hemen hemen de-
vam ettigi goriiliir. Fakat, bu dilin ¢ok eskidigini fark eden yazar, roman
larinin ikirci baskilarinda yapmis oldugu sadelestirmeyi hikaye kitap-
larinin ikinci baskilarinda da yapmak liizumunu duydu.

Servet-i Fiinun romaninin ikinci 6nemli kisisi ise, Mehmet Rauf -.
tur. 1875 de Istanbul’da dogdu. Biitiin 6grenimini Istanbul’da yapt1 ve
Mekteb-i Bahriyye (Deaniz Lisesi) yi bitirdikten sonra Bogazig¢i’nde
Tarabya 6nlerinde duran Tersine gemisinde elgilik gemilerinin irtibat
subaylig1 gorevinde bulundu. Halit Ziya’nin Izmir’de Hizmet gazetc-
sini ¢ikardig1 sirada, aralarinda heniiz tamisma yokken, bazi kiigiik
hikayelerini gondererek Hizmet’te basilmasimi sagladi. Bundan sonra

Hiiseyin Suad, Hiiseyin Cahid ve Halit Ziya’min yazdiklari Mekteb
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(1895) dergisine yazmaga basladi. 1896 dan sonra, Servet-i Fiinun
hareketine katildi. Burada once kii¢iik hikayeler, mensur siirler ve ma-
mnakalelerle baslayan yazi hayati, 1900 yihinda Eyliil’iin tefrika edil-
mesinden sonra genis bir sohrete ulagti. Servet-i Fiinun toplulugunun
dagilmasindan 1908 e kadar yaz1 yayinlamayan Mehmet Rauf, bu tarih-
ten sonra yeniden genis bir yayin safhasina girdi. Cesitli dergilerde pi-
yesleri, hikayeleri, romanlar1 ve makaleleri ¢ikti. Ayrica, Mehésin
(1909) ve Siis (1923) adh kadin dergilerini ¢ikardi. Zambak adiyla ya-
yinladig1 agik sagik bir hikaye iizerine, askerlikten ¢ikarildi ve hayatim
yazilanyle kazanmak zorunda kaldi. Son yillar1 hastahikla gegti. Bu
siralarda kendisine hiikimetge maas baglandi ve 1931 yilinda Istanbul’da
oldii.

Romanlan: Eyliil (1901, 1915, 1925, 1946, 1962), Ferda-y1 Garam
(1913), Gen¢ Kiz Kalbi (1914, 1925, 1946), Karanfil ve Yasemin (1924),
Bégiirtlen (1926), Son Yildiz (1927), Define (1927), Kan Damlas: (1928),
Halas (1929). Hikayeleri: Asikane (1909), Ihtizar (1909), Son Emel
(1913), Bir Askin Tarihi (1914, 1915), Hamimlar Arasinda (1914), Me-
nekse (1915), U¢ Hikaye (1919), Safo ve Karmen (1920), Pervaneler
Gibi (1920), Mazide Bir Giinah (1920), flk Temas, 11k Zevk (1922), Ask
Kadim (1923), Kadin Isterse (1923), Eski Ask Geceleri (1927).

Ilk yazilarinda Rauf Vicdani imzasim da kullanmis olan Mehmet
Rauf’ta da, roman yazma hevesi yerli ve gevirme romanlar1 okumakla
uyandi. Ilk denemesini de, on bes yasinda iken, basihnayan Denact
yahut Gaskonya Korsanlar1 adli hikayesiyle yapu. Basilan ilk yazs isc,
Halit Ziya’min yardim ile ve Diisman adiyle Hizmet’te ¢ikan bir hika-
yesidir. Servet-i Fiinun’da yazmaga basladiktan sonra makaleleri, men-
sur siirleri ve hikayeleriyle adim yavas yavas duyurmaga baslayar
Rauf’u karsimiza romanci olarak ¢ikaran ilk eseri Eylil’diir.

Mehmet Rauf’un romanlari, ferdin i¢ hayatim esas alan muhteva-
lan1 ile, Servet-i Fiinun hareketinin genel karakterine daha uygun bir
durum gésterirler. Gergekten bu romanlar, biiyiik bir ¢ogunlukla, ro-
mantik duygulan, hayalleri ve bilhassa romantik asklan islerler. Bu
psikolojik muhtevaya, Halas’ta oldugu gibi, bazan yurtseverlik duygu-
larinin ve toplumsal alandaki batihlagsma hareketine ait baz1 goériiniis-
lerin kanistigi da gériiliir. Fakat, Rauf’un romanlarindaki toplum un-
surlar1 basit bir ¢evre tasviri halinde bile degildir. Esasen, toplumsal
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cevreye 6nem vermeksizin, sadeec ve biitiin kuvvetiyle psikolojik muh-
tevaya yoénelen bir yazardan bundan baskasi da beklenemez.

Gergekten, Rauf’un romanlarindaki esas muhtevay: ferdin ig
hayat: kurar. Bundan, biitiin bu romanlarin daha ¢ok psikolojik roman
cegidine sokulabilecekleri sonucuna varmak giigtiir. Temalarinin genel-
likle ferdi bir karakter tasimalarina ragmen, onun romanlan iginde
psikolojik roman tarzina konulabilecek bir tek eseri vardir: Eyliil.
Eyliil, gergekten, Tiirk romaninin bu tarzdaki en baganh érnegidir.

Rauf’un romanlarinda vaka, psikolojik muhtevanin hacmine uygun
olarak, bazan basit ve agir, bazan da karisik ve harcketlidir. Vakanin
basitligi ve aksiyon azhg, psikilojik muhteva bakimindan ¢ok yiiklii
olan Eyliil'de son kerteye yiikselmistir. Bu eserde, ayni sebeple, sahis
kadrosu da dar tutulmus ve béylece psikolojik tahliellrin istenilen genis-
lik ve derinlikte yapilabilmesi saglanmistir. Eyliil’de bu tahlillerin ya-
pihsinda izlenilen metot, kahramanlarin bir olaydan énceki veya son-
raki psikolojik durumlarim agiklamak seklinde oldugu ve tahliller ¢ogun-
lukla uzun pasajlar halinde verildikleri igin, aksiyonun sik sik kesilmesi
ile karsilagilir. Bu metot hatas: bir yana birakilacak olursa, psikolojik
tahlillerin son derecede basarih olduklarim kabul etmek gerekir. Roman
da, biitiin céazibesini bu basaridan almaktadir. Psikolojik muhtevanin
dar tutuldugu romanlarinda (Define, Halas), vakanin daha entrikli
ve sahis kadrosunun daha genis oldugu gériiliiyor.

Rauf’un genellikle romantik bir miza¢ tasiyan kahramanlar ara-
sinda kadinlarin bazan saglam iradeli, nefislerine hakim bir karakter
gostermeleri onlan tabiilikten ayirir ve, olduklar: gibi goriinemeyerek,
yazarin kendilerinde gormek istedigi psikolojik vasiflarla gériiniirler.
Bundan ¢ikarilabilecek sonug, yazarin goézleme her zaman ayni degeri
ve yeri vermedigi, Halit Ziya’'nin izledigi realist metoda ayni dereccde
bagh kalmadigidir.

Rauf’un romanlarinda dikkati ¢eken en biiyiik eksiklik, isldptaki
gevsekliktir. Halit Ziya’dan onu yine biiyiik bir farkla ayiran bu gev-
seklik, bazan, ¢ok basit gramer ve sentaks hatalarina kadar gider. Fakat
Halit Ziya’nin ¢ok saglam, siislii ve kiilfetli iislibu yanmindaki bu kirik
dokiik hali ile birlikte, bu iislibun okuyucu igin daha az yorucu ve
daha sevimli oldugunu da séylemek miimkiindiir.

Rauf’un sayilar1 hayli kabarik olan hikéayeclerinde de hakim tema,
hemen hemen, romanlarindakinin aymdir. Bunlarda da bol bol islenen
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hususlar, fertlerin ¢evrelerinden degil, kendi 6zel hayatlarindan ve
mizaglarindan dogma sahsi duygulanislar, agklar, istekler, 1stiraplar,
bayal kirikhklar: ve iimitsizliklerdir. Dil ve iislip ise, romanlarindaki
ozellikleri muhafaza ederler.

1908 den sonra yalmz politika ve gazetecilik alanlarinda kalms
olan Hiiseyin Cahid Yalgin da, Servet-i Fiinun toplulufunun devam
cttigi devirde (1896-1901), tenkid ve polemikte oldugu kadar hikaye

ve roman tiiriinde de ad yapmis sahsiyetlerdendir.

Hiiseyin Cahid, 1874 de -aslen Istanbullu olan babasinin memur-
lukla bulundugu- Balikesir’de dogdu. i1k ogrenimini Serez’de, orta ve
yiiksek 6grenimini Istanbul’da yapti. 1896 da Mekteb-i Miilkiye’yi
bitirerek 6nce Maarif Nezaretinc memur oldu ve idadilerde edebiyat
ogretmenligi yapti. Yazi1 hayatina leniiz ididide okurken baslams,
Nadide adh bir roman yayinlamig ve Mekteb dergisini ¢ikaranlar arasina
katilmigtir. 1896 da Servet-i Fiinun topluluguna girdi ve bu tarihten
baslayarak makale, roman, hikdye ve tenkidler yayinladi. 1901 de
Fikret’in ayrilmas: iizerine, birka¢ ay siire ile, Servet-i Fiinun’un yaz
islerini yonctti. TT. Mesrutiyet’in ilanina kadar, diger Servet-i Fiinun-
cular gibi, o da yaz1 hayatindan gekildi. 1908 de Fikret ve Hiiseyin
Kézim ile birlikte Tanin gazetesini kurdu. Kisa bir siire sonra, gaze-
teyi tek basina gikarmaga basladi. Artik politikaci ve gazeteci olmustu.
Birinci ve ikinci Meclis-i Meb’isanlara [stanbul mebusu olarak girdi ve
bir arahik, Diiyin-i Umumiyye Dayinler Vekilliginde bulundu. Miita-
reke’nin ilam iizerine (1918) ingilizler tarafindan Malta’ya siiriilen
Tiirk aydinlar1 arasinda o da vardi. Ug yil kaldigi Malta’da ingilizce
ile italyancay1 da 6grenen Cahid, oradaki vaktini bu dillerden ve fran-
sizcadan ilmi eserler ¢evirmekle gegirdi. Siirgiinden déniisiinde, Tanin’i
yeniden ¢ikarmaga ve Malta’da iken gevirdigi eserleri Oglumun Kiitiip-
hanesiadialtinda yayinlamaga basladi. Cumhuriyet hiikiimetini siddctle
tenkid eden yaularindan dolay: gazstesi kapatildi ve kendisi de Co-
rum’a siiriildii (1925). Ondan sonra, uzun bir siire politikadan ayrila-
rak Fikir Hareketleri (1933-1940) adiyle ¢ikardigi derginin yazilarim
tek basina hazirlamakla ugrasti. Bu siralarda, Edebi Hatiralar (1935)
in1da hazirlayip bastirdi. Atatiirk’iin 6liimiinden sonra politika haya-
tina tckrar karisarak, yeniden Istanbul mebusu oldu (1940-1950.) Oliimii-
ne kadar politikadan bir daha ayrilmayan Cahid, bir siirc Ulus gazetesini
¢ikardr ve hiikiimet aleyhindeki yazilarindan dolay: bir arahk mahkim
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edilerek hapse girdi (1936) ise de yasimmn biiyiikliigiinden dolay: serbest
birakildi ve 1957 de oldii.

Romanlari: Nadide (1890), Hayal Iginde (1901); Hikayeleri:
Hayat-1 Muhayyel (1899, 1901), Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri (1999),
Ni¢in Aldatirlarmis? (1922, 1943).

Kendisinde sgiire karsi higbir kabiliyet duymainis olan Hiiseyin
Cahid’in roman ve hikdye yoluna sapmasinda, tuhaf bir tesadiif eseri
olarak, Halit Ziya’da oldugu gibi, ¢ocukken onun da baba ve annesine
geceleri halk hikayeleri, yerli ve ceviri romanlar okumasimin etkisi
vardir. Babasinin Ahmet Midhat’in romanlarimi ¢ok begenmesi sebe-
biyle, ¢ocuklugunda, Cahid’in de en ¢ok hayran kaldig1 romanc1 Ahmet .
Midhat oldu. On bes, on alt1 yaslarinda iken yazdig1 ve Ahmet Midhat’in
bir takrizi ilc yayinlanan Nadide’de gerek teknik ve gerekse tahkiye ve
islip bakimindan tamamiyle Ahmet Midhat’in etkisinde kaldigi gé-
rilliir. Fakat, zamanla, fransizcay: 6grenmege ve Fransiz romanlarim
okumaga bagladiktan sonra, bu etki kaybolmaga yiiz tuttu. Alexandre
Dumas Pére ile baglayip Georges Ohnet (Jorj One) ve Octave Feuillet’
den gegerek Paul Bourget’ye kadar uzanan bu okuyuslar sonunda geng
yazar, Ahmet Midhat’tan ayrildi. Servet-i Fiinun topluluguna katil-
masi, onun dogrudan dogruya Fransiz yazarlan ile temasimi daha da
kuvvetlendirmis oldu.

Ikinci ve son romam olan Hayal Iginde, tecriibesiz bir gencin
basindan ge¢en romantik bir agk macerasidir. Onun realiteden uzak
duygu ve diigiinceleri ve hayal kirikhklar1 ¢ok realist bir sekilde ve
hareketli bir vaka ile verilmigtir. Mizaci bakimindan duygu ve ha-
yéalden ¢gok mantik ve muhédkemeye kabiliyetli olan yazar, bu ikineci
denemesinde, nihayet mizacina uygun olan meeraya yani realizme
girmistir. Vakas: basit ve teknik bakimdan zayif olan Hayal I¢inde’nin
kahramani ise ¢ok canh ¢izilmis, maddi ve ménevi yasayisinin biitiin
ozellikleriyle islenmistir.

Cahid’in romanlanndaki en 6nemli 6zellik, siiphesiz, dil ve iisla-
bundaki sadelik ve agikhktir. Arapga ve farsca kelimeler ve tamlamalar
az oldugu gibi, iislibu siislemek i¢in bir gaba sarfettigi de goriilmez.
Genel bir itinasizhgin dogurdugu bazi aksakhklara ragmen, anlasilir
ve tabii olmak bakimindan, bu dil ve iislibun Mehmet Rauf’un dil ve
iislibundan iistiin bulundugu muhakkaktir. Servet-i Fiinun toplulugu-
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nun devaminca Cahid, bir ¢ok hikayeler de yayinladi. Bunlar bir araya
getirip, Hayat-1 Muhayyel ve Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri adlariyle
kitap halinde bastirdi. Hayat-1 Muhayyel’in ayni ad1 tasiyan ilk par-
casi, hiirriyetsizlikten bunaldiklar siralarda (1899), hiir diyarlara gig
etmek i¢in Servet-i Fiinuncularm kendilerini kaptirdiklan tath hayal-
lerin hikayesidir.Bu kitapta yirmi bir ve Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri’nde
-kiiciik nesir pargalarindan bagka- on ii¢ hikidye vardir. Biitiin bu hika-
yelerde, pek saglam sayilmayacak bir teknige karsihk, kuvvetli bir
tahkiye kabiliyeti ve 6lgiilit bir realizmle karsi1 karsiyayiz. Cok canh
¢izilmis olan karakterlerde ve dil ve iislipta ise, romanlarina gore, daha
biiyiik bir 6zenis goze garpiyor. Son hikéaye kitab1 olan Nigin Aldatir-
larmig’taki hikayeler, 1908 den sonra ¢ok yorucu ve miicadeleli gegen
bir hayatin acihiklan, istiraplar1 ve hiisranlariyle doludur. Realitenin
sertligini daha Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri’'nde goriip yasatmaga bas-
layan yazar, uzun ve hasin denemelerden sonra ve politikadan firsat
bulduk¢a yazdigy bu hikayclerinde, hayatin katihgim ¢ok daha agik
olarak tesbit etmekte basar1 gostermistir.

Servet-i Fiinun edebiyatinin hikaye tiiriinde taminms bir kisisi de,
Miiftiioglu Ahmet Hikmet’tir. 1870 te Istanbul’da dogdu. Uzun siire
Mora’da miiftiiliiklerde bulunmus bir aileye mensuptur. Babasi, bir¢ok
vilayetlerin Kap1 Kethiidahklarinda bulunmus olan, siirle ugrasan ve
basilmamig bir de divam bulunan Yahya Sezai Efendi’dir. Galatasay
Sultanisi’ni bitirdikten sonra, Hariciye Nezaretine memur olarak girdi.
Bir siire konsolosluklarda bulunduktan sonra tekrar Istanbul’a dénerek,
1908 e kadar Hariciye Nezaretinde ¢alisti. Ayni zamanda Galatasaray’da
tirk¢e ve edebiyat dersleri verdi. 1908 de Ticaret Nezareti Umir-i
Ticariyye Umum Miidiirliigiine ve istanbul Universitesi Fransiz ve
Alman edebiyatlan profesorliigiine getirildi. 1912 de tekrar Hariciye
Nezaretine almarak, Budapeste Baskonsolosluguna goénderildi. 1918 de
bu gorevin kaldirilmas iizerine, Istanbul’a déndii. Tki yil kadar, gorevli
olarak Almanya, Avusturya ve Macaristan’da dolasti. 1924 de, son
halife Abdiilmecid’in Bas Méabeynciligine, 1926 da Hariciye Vekaleti
Umir-i Sehbenderiyye ve Ticariyye Umum Miidiirliigiine, ayni yil
miistesarliga tayin edildi ve 19 mayis 1927 de Istanbul’da éldii.

Ahmet Hikmet, edebiyatla ilgilenmege Galatasaray’da okurken
baglamis ve 1892 de kiigiik bir kitap halinde basilan Leyla yahut Bir

Mecnunun Intikami adh ilk hikayesini o zamanlar yazmisti. O da bu
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siralarda, Halit Ziya gibi, fenni konulara merak sarmis, Patates (1890)
ve Tuvalet yahut Letafet-i A’za (1892) gibi kiigiik kitaplar bastirmistr,
1893 ten sonra, Hazine-i Fiinun ve Servet-i Fiinun’a ¢esitli konularda
yazilar yazmaga basladi. Servet-i Fiinua toplulugu iginde, bu dergiye
ilk yazan Ahmet Hikmet’tir. 1896 da o da topluluga girdi ve Servi-t-i
Fiinun’da bir¢ok hikayeleri, nesirleri ve makaleleri yaymlandi. 1901
de baz1 hikayelerini Haristan ve Giilistan (2. baski: 1908) adiyle kitap
halinde bastirdi. Bu tarihte toplulugun dagilmasi iizerine, diger arka-

daglan1 gibi, o da 1908 e kadar yaz1 hayatindan gekildi.

1908 yih, Ahmet Hikmet’in hayatinda yeni bir safhamn baslan-
gicidir. Bu tarihten sonra Tiirk edebiyatinda kendini gostermege bas-
layan milliyet¢ilik hareketiin, zamanla, Servet-i Fiinun ve Fecr-i At
gibi topluluklara girmis baz1 sahsiyetleri de etkisi altina aldig1 gériiliir.
Bunlardan biri de Ahmet Hikmet’tir. Ahmet Hikmet, genel olarak “Tiirk-
ciiliik” adim alan ve edebiyatta “Milli Edebiyat Cereyam” diye anilan
milliyetgilik hareketinin yalmz edebi yénii ile degil, ayni zamanda
toplumsal ve siyasi yénleriyle de ugrasmis, bu hareketia Tiirk Dernegi,
Tiirk Yurdu ve Tiirk Ocag: gibi “kiiltiirel miinasebetlerin siirdiiriilmesi
yoluyla genel Tiirk Birligi’ni gerceklestirmek” gayesini giiden tegekkiil-
lerinin ¢alismalanyle de yakindan ilgilenmistir. Boylece, 1901 den sonra,
Fikret’in ferdi esas tutan sanat anlayisindan ayirlarak toplumu hedef
alan bir sanat anlayisina yonelmesi gibi, Ahmet Hikmet de 1908 den
sonra sanatini toplumun hizmetine vermeck kararim almig oldu. Oli-
miine kadar tam bir samimiyetle siiren bu kararinin edebiyat alaminda
gerceklestirilmesi, ikinci kitabr olan Caglayanlar (1922, 1940, 1956)
daki hikayelerinde Tasvir-i Efkar gazetesinde tefrika edildikten (1920)
sonra kitap halinde basilmamig olan Géniil Hamim adh kii¢iik romanin-
dadir. “Tiirk 1li Zeybeklerine” ithaf edilen Caglayanlar’in on alt1 hika-
yesinde Tiirk hayatinin ézellikleri, Tiirk ruhunun kabiliyeti ve engin-
ligi, Tiirk tarih ve medeniyetinin degeri iizerinde durulmustur. Servet-i
Fiinun devrine ait Haristan ve Giilistan’daki hikayelerle Caglayanlar’-
daki hikayeler arasinda, yalmiz sanat anlayisi ve temalar bakimindan
degil, dil ve iislap bakimindan da ¢ok biiyiik fark vardir. Caglayanlar’-
daki hikayelerin dili Milli Edebiyat ccreyaninin dildeki hedefine uygun

oldugu gibi, iislip da konugma iislibuna ¢ok yakindir.

1917 de, Birinei Diinya Savasi sirasinda Kafkasya cephesinde rus-
lara esir diisiip Tiirkistandaki bir esir kampina génderilen bir Tiirk teg-
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meninin orada karsilagtigi Goéniil adh bir Tatar kizinin rehberligi ile eski
Tiirk iilkelerini dolagsmasim ve iilkii birligi yaptig1 o kizla sevismesini
anlatan Goniil Hanim romamnda, Tiirk tarih ve medeniyetinin eskiligi
ve degeri ve Pantiirkizm ideali iizerinde durulur.

Roman ve hikayede sonuncu bir sahsiyet, Safveti Ziya (1875-1929)
dir. Galatasaray’da okudu. Fransizca, alinanca ve ingilizce biliyordu.
Bulundugu baghca gorevler, $ara-y1 Devlet azahg ve Hariciye Veka-
leti Protokol ve Tesrifait Ummuin Miidiirliigiidiir.

Salon Késelerinde (1912) adli bir romam ile Bir Tesadiif (19102),
Bir Safha-i Kalb (1912), Kadin Ruhu (1914) ve Silinmis Celireler -Beliren
Simalar (1914) adh hikaye kitaplar1 bulunan Safveti Ziya, dil ve iislip
ozellikleri bakimindan daha ¢ok Mehmet Rauf ile Hiiseyin Cahid’e ya-
kindir. Salon Késelerinde, Istanbul’'un kozmopolit gevrelerindeki hayatin
tasviridir. Gerek bu romanda ve gerekse hikayelerinde fikir unsuru za-
yif oldugu gibi, vazar, karakter tahlillerinde de yeter bir baganya ula-
samamistir.

EdebiTenkid

Servet-i Fiinun devrinin - Tiirk edebiyatinin batihlastirnllmas: ba-
bakimindan - Tanziméat devrinin bir devarni ve buislemin kesin safhasi
oldugunu biliyoruz. Gaye bakimindan higbir fark bulunmamakla beraber,
islemin Tanzimat devrine rastlayan birinci (1860-1880) ve ikinci (1880-
1896) safhalar ile Servet-i Fiinun devrindeki son safhasin1 temsil eden-
ler arasinda; esaslan kavrayis, onlar1  geregi gibi gergeklestirebilmek
icin gerekli edebi kiiltiir, sanat kabiliyeti, sistemli ve dinamik ¢ahsma
bakimlarindan biiyiik farklar oldugu inuhakkaktir.

Tanzimat devrinin ilk safhasinda avrupahlagsma islemi, zaruri
olarak, “Divan Edebiyatr’na hiicum edip onu itibardan diisiirme yani
avrupai Tiirk edebiyatina alan a¢ma, Bati1 edebiyatinin bashca tiir-
lerini getirme, Fransiz klasik ve romantik okullarinin bashca sahsiyet-
lerini tanmitma” yénlerinde gelismis ve ikinci safhasinda ise “Fransiz
edebiyatimin daha ¢ok estetik ve teknik esaslan iizerinde durulmus,
realist ve natiiralist romanin kismen tanitilmasina ¢ahsilms ve yeni
bir edebiyat dili kurulmas1” i¢in biiyiik ¢aba gosterilmistir.
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Servet-i Fiinun devrindeki safhada ise, Tiirk edebiyatimin avru-
pallastirilmas1 hususunda o zamana kadar biitiin yénlerde izlenilen
cahsmalar ¢ok daha yogun ve dinamik bir sekilde siirdiiriilerek kesin
sonuca hizla ulasgilmigtir. Dogu-Bat1 miicadelesinin Servet-i Fiinun
devrindeki ¢esitli merhalelerini daha énce belirtmistik. Artik iyiden
iyiye zayiflamis olan Divan Edebiyati’nmin daha fazla kétiillenmesine
lizuin kalmadig: igin miicadele, daha ¢ok, kendilerine yapilan hiicum-
larin piiskiirtiilmesinden ve Servet-i Fiinun Edebiyati’min agiklanmasin-
dan ibaret kalmistir. Eski Edebiyat taraftarlarinin Servet-i Fiinun
nazminmn vokabiilerindeki sun’ilie, anlam karigikhgina ve asiri Fran-
siz hayranhgimna yénelttikleri agir hiic imlar yiiziinden baslayan siirekli
miinakasalar 1896 dan itibaren ii¢ y1l siirmiis, kars: tarafin daima kav-
gaya ka¢an ve Muallim Naci’nin yalmz islip hatalarina dayanan
basit metodunu siirdiiren tenkidleri karsisinda Servet-i  Fiinuncular
daha objektif kalmay:r bagsarmiglardir.

Servet-i Fiinun hareketinin mahiyetini kamuoyuna aciklamak
icin yazilmis bir¢ok yazi arasinda en énemlileri; Hiiseyin Cahid’in Ede-
biyat-1 Cedide—Mense ve Esaslan (1898) ve H. Nazim’in Edebiyat-1
Cedidenin ozelliklerini Osmanh Edebiyatinin tarihi safhalarim gézden
gegirdikten sonra onlarin 6zellikleriyle kargilagtirmak suretiyle belirt-
mege calisan Mesalik-i Edebiyye (1898) adhiincelemeleriyle, Ali Ekrem’in
Siirimiz (1900) adindaki uzun otokritigidir. Servet-i Fiinun’a ait bu
genel tahlil ve aciklamalardan sonra, onun dil anlayisim inceleyen
(Tevfik Fikret: Lisan-1 Si’r, 1896; Ecnebiler ve Tiirkgemiz, 1898; Cenab
Sehabettin: Yeni Ta’birat, 1897; Yeni Elfaz, 1897; Halit Ziya: Yeni
Lisan, 1900), vezinlerin miizikalitesi ve onlarin nazimdaki fonksiyonla-
rinin mabhiyeti iizerinde inceden inceye duran (Tevfik Fikret: Evzéan-
Ariz, 1896; Te’sir-i Evzan, 1898; Cenab Sehabettin: Felsefe-i Evzan,
1901) ve Divan Edebiyatr’na ait nazim gekillerinin modernlestirilmesini
ele alan (Tevfik Fikret: Miistezadlarimiz, 1897) baz1 énemli yazilar
da kaydetmek gerekir.

Tanzimat devrinde Ekrem, iisliplar1 yazinin muhtevas: ile olan
ilgileri ve imajlar ve tamlamalarla yiiklii olup olmamalar1 bakimindan
incelemis, onlarin tasnifi hususundaki ilk denemeyi de yapmisti. Servet-i
Fiinuncular, biinye ve sekille ilgili bu tasnif tarzina itibar etmekle bera-
ber, iisliplarda baska ozelliklerin de s6z konusu olabilecegini ileriye
siirmiigler ve bu hususta yeni incelemeler yapmislardir. Cenab’in Ser-
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vet-i Fiinun’un Tedkikat-1 Edebiyye siitununda ¢ikip iislaplarin degi-
sik devirlerde degisik sekiller alabilecegini anlatan Esalib-i Ezmine
(1896), ayr1 milletlere mensup yazarlarin iislipga biribirlerinden ayril-
diklarin1 agiklayan Esalib-i Milel (1896) ve kadin yazarlarin erkek ya-
zarlardan ayn iislip o6zelliklerine sahip olduklarimi belirten Esalib-i
Nisvan (1896) bunlar arasindadir. Hiiseyin Cahid’in Hikmet-i Bedayie
Diir genel bagh@ altinda estetige ait olarak seri halinde ¢ikan (1898)
on alt1 makalesi ile Zevk-1 Edebinin Esbab ve Suver-i Tahavviilati
(1900), Edebiyyat ve Ahval-i Iktisadiyye (1900), Edebiyyat ve Ahval-i
Iklimiyye (1900), Edebiyyat ve Mizic-i Udeba (1901), Ulim ve Fii-
ninun Edebiyyata Tesiri (1901) adli makaleleri de, Servet-i Fiinun
yazarlarinda, Tanzimat yazarlarina gére nasil bir ufuk genisligi bulun-
dugunu, onlarin sanat ve edebiyat meselelerine nasil degisik agilardan
baktiklarin1 goéstermege yeter.

Bu ufuk ve aq1 fark, siiphesiz, onlarin edebi kiiltiirlerindeki farktan
ileri geliyordu. Tanzimat devri yazarlarinin Fransiz edebiyati hakkin-
daki bilgileri, zaruri olarak, dar ve zayifti. Tanzimat’in ilk déneminde
Fransiz klasiklerinden en ¢ok Moliére (Sinasi, Ziya Pasa, Ahmet Vefik
Pasa) ve romantiklerden de Victor Hugo, Lamartine ve Alexandre
Dumas Pére (Sinasi, Kemal) iizerinde durulmus; kinci déneminde
bunlara Corneille (Korney) (Hamid), Chateaubriand ($atobriyan) (Ek-
rem) ve Shakespeare (Sekspir) (Hamid) eklenmis, Fransiz realist ve
natiiralist romancilanyle de heniiz kabukta kalmig ilk temaslar (Ekrem,
Sezai, Nabizade Nizim) kurulmustur. Servet-i Fiinuncular ise Fransiz
klasikleri ve romantikleri (Musset-Miise harig) iizerinde durmayarak
dogrudan dogruya realistlerden baslamiglar, sembolistlere kadar uzan-
mislar ve incelemelerinde Fransiz edebiyatinin simirlarim da agmiglardar.
Onlarin Bati1 edebiyat: iizerindeki incelemelerinin, Tanzimat yazar-
larina gore ¢ok daha genis, metodlu ve kendi zamanlarina ait edebi

olaylarla daha ilgili bulunduklari muhakkaktir.

1896-1901 yillar1 arasinda Servet-i Fiinun’da Bat:1 edebiyatina
ait olarak yayinlanmis ve sayilan yiizii gecen inceleme yazilarina kisaca
bir goz atmak, Servet-i Fiinuncularin bilhassa Fransiz edebiyatina ait
bilgilerini hangi noktalarda topladiklarim anlatmaga yeter. Bu yazlar,
baghica su edebisahsiyetler etrafinda toplanmaktadir: Alfred de Musset
(Alfred do Miise); Gustave Flaubert (Giistav Flober), Honoré de Balzac
(Onore doé Balzak), Goncourt (Gonkur) Kardesler, Alphonse Daudet (Al-
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fons Dode), Emile Zola (Emil Zola), Leconte de Lisle (Lokont dé Lil),
Frangois Coppée (Fransua Kope), Sully Prudhomme (Siilli Priidom),
Stéphane Mallarmé (Stefan Malarme), Paul Bourget (Pol Burje), Hippoly-
te Taine (Ipolit Ten), Anatole France (Anatol Frans), Jules Lemaitre
(Jil Lémetr), Emile Faguet (Emil Fage), Fréderic Brunetiére
(Frederik Briinetyer), Julien-Louis Geofroy (Jilyen Lui Jofrua),
Gustave Larroumet (Giistav Larume), Paul Adam (Pol Adam), Henri
Becque (Anri Bek), Maurice Barrés (Moris Bares), Marcel Prevost (Marsel
Prevo), Henri Lavedan (Anri Lavdan), Jules Claretie (Jiil Klareti),
Ibsen, Tenison (Tenisin), D’Annunzio (Danungio), Jhon Ruskin (Con
Raskin). Bunlara Mehmet Rauf’un Edebiyatimiz ve Avrupa isimli
makalesini de eklersek, onlarin ¢agdas Fransiz edebiyat1 ve hatta
Fransa’daki edebi olaylarla ne kadar ilgilendiklerini 6grenmis oluruz.

Servet-i Fiinun devrindeki Dogu-Bat1 miicadelesi sirasinda, Divan
Edebiyatr’m tutanlarin hep polemige kagmalar1 karsisinda, Servet-i
Fiinuncularin da bazan polemik yaptiklar1 gériiliir. Bu tarz yazilarin
on planda gelen kalemleri; Dogu cephesinde Ahmet Rasim ile Ali Kemal
ve Bat1 cephesinde de Hiiseyin Cahid’tir. Cahid, bu polemiklerinin bir
kismini sonradan Kavgalarim (1910) adiyle kitap halinde de bastirds.

Polemige ancak mecbur kaldikga sapan Edebiyat-1 Cedidecilerin
asil gayesi, siiphesiz, objektif bir tenkid yaratmakti. Bunun i¢in, gok
caba gosterdikleri ve olduk¢a basanh sonuglara vardiklart muhakkaktir.
Onlarin bu ¢abalarinda Taine, Brunetiére, Faguet, Lemaitre, France
gibi modern tenkidin kurucular1 ve yasaticilan olan otoriltelerin biiyiik
etkileri olmustur. Bu tarz tenkidin esaslarim1 tamitmak i¢in yazilmis
yazilar arasinda, Servet-i Fiinun’da Ahmet Suayb’in bir Miisahabe-i
Edebiyye (1899)si, Cenab’in Biraz Psikoloji (1898) ve Miintekid-i
Hakiki (1901), Mehmet Rauf’un $u Tenkid Meselesine Dair ve Tevfik
Fikret’in Tarik gazetesinde yayinlanan Miindkasdtimizda Ne Eksik?
(1898) adh makaleleri séylenebilir. Servet-i Fiinuncular, boylece, bir
yandan modern tenkidin esaslarim1 agiklamaga cahsirlarken; bir yan-
dan da, bu nazariyatin esaslarina uygun ornekler de vermekten geri
kalmadilar. Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Cahid’in “modern roman
teknigi’’; Rauf’un “o giinkii Tiirk romani, Halit Ziya’nin roman ve hika-
yeleri ile Hiiseyin Cahid ve Ahmet Hikmet’in hikayeleri”, Hiiseyin
Cahid’in “Halit Ziya’nin hikayeleri, Rauf’un Eyliil’ii ve Fikret’in Riibab-1
Sikeste’si” hakkindaki yazilan (Biitiin bu yazilar i¢in bk., Bibliyograf-
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ya’min ilgili béliimleri), gayr-i sahsi ve yapic1 tenkid olgiilerine gore
yapilmg, olduk¢a basarih denemelerdir.

Bu arada, yazi kurallar1 ve edebi sanatlar hakkinda yazilmis eserler
olarak Menemenlizade Tahir’in Edebiyyat-1 Osmaniyye (1898) si, Ah-
met Resit’in Nazariyyat-1 Edebiyye (2 cilt, 1909)-1910) si ve Ali Akrem’
in Mesalik-i Edebiyye (1928) si kaydedilebilir.

Servet-i Fiinun toplulugunda, bagka tiirlerle ugrasmayarak, edebi
calismalarini yalmz tenkid alaninda toplayan tek sahsiyet Ahmet
Suayb (1876-1910) tir.

Istanbul’da dogup Hukuk Fakiiltesini bitiren Alinet Suayb, bii-
tiin ¢galismalarim1 hukuk ve edebiyat alanlarina yéneltti. Hayatim ka-
zanmak i¢in meslek olarak hukuk alanini se¢mis ve kisa zamanda iler-
leyerek Hukuk Fakiiltesinde Idare Hukuku Muallim Muavinligine geti-
rilmistir. Sonradan ayni dersle Devlectler Hukuku dersi profesérliigiinde,
Ilk Ogretim Genel Miidiirliigiinde, Sayistay DBagsaveihginda bulundu.
Idare hukukuna ait ¢alismalari Hukuk-1 Idare (1910) adiyle basilmistur.
Bir arahk ¢ikardign Ulim-i Iktisadiyye ve Ictimaiyye (1909) dergisinde

Avrupa’nin siyasi tarihine ve sosyolojiye dair degerli yazilar1 da vardir.

Bu mesleki gahiymalar1 disinda, edebiyatla ilgisi okul siralarinda
basglar ve Servet-i Fiinun’da gelisir. Edebi eserlerin bilimsel metodlarla
ve kuvvetli bir kiiltiire dayanilarak incelenmesi gerektigine ve bu hususta
bilhassa sosyoloji ve psikoloji bilimlerinden faydalamlmas: lizumuna
inaniyordu. Faguet, Lemaitre gibi tenkid iistadlarim1 da takdir etmekle
beraber, Taine onun en ¢ok begendigi ve etkisinde kaldig1 diigiiniirdiir.
1899 ekiminden baglayarak Servet-i Fiinun’da Hayat ve Kitaplar bas-
hg altinda Fikret’in tegvikiile yazilip yayinlanan ve sonra yine ayni adh
bir kitapta (1913) toplanan etiidlerinin en hacimlisi Taine’e aittir. Ayni
eserde yer alanlar arasinda Gabriel Monod (Gabriel Mono), Ernest La-
visse (Ernest Lavis), Gustave Flaubert, Niebuhr (Nibur), Ranke ve
Mommsen vardir.

Suayb, XIX. yiizy1l Bat1 Avrupasinda diisiince ve sanat hayatinda
biiyiik etkileri olan bu énemli sahsiyetler hakkindaki bilgiyi, onlar igin
yazilmis giivenilir etiidlerden faydalanarak, yeni bir terkip halinde
veriyordu. Ayrica, yine Servet-i Fiinun’un Esméir-1 Mathiét siitununda,
Fransiz basinindan haftasi haftasina izledigi sanat, fikir ve edebiyat
aktiialitesini de aktarmak suretiyle, geng¢ kugaklarin Bat1 fikir ve ede-
biyat diinyasiyle siirekli temaslarim1 saglamaga ¢ahsiyordu.
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Suayb’in bu tenkid anlayis: iginde olarak, Servet-i Fiinun Edebi-
yati’nin genel durumu ve baz sahsiyetleri hakkinda yaptigi denemeler,
zamanmn en modern ve ciddi ornekleridir. Bu denemelerde, derinle-
mesine bir goriisle, yalmz kusurlan degil degerleri de bulup gostererek,
yumusak ve agirbagh bir ifade ile, yapic1 bir tenkid tarz1 yaratmay
basarda.

Servet-i Fiinuncular, 1908 den sonra da, arasira tenkid yazilar yaz-
maga devam ettiler. Fecr-i Ati’yi kuran genglerin hiicumlarina en ¢ok
kars1 koyan, Mehmet Rauf oldu. Halit Ziya, Cumhuriyet’ten sonra ga-
zetelerde gikan tenkidlerini Sanata Dair (1938) adli bir kitapta topladi.
Cenab ve Nazif, bilhassa osmanhcay: ve Ariz’u savunmak igin, birgok
miinakasalara kanigtilar. Cenab’in Cumhuriyetten sonraki en kaliteli
tenkid yazlari, Ismail Habib’in Tiirk Teceddiit Edebiyat: Tarihi (1924)
miinasebetiyle yazdiklaridir (Giines dergisi, 1927). Hiiseyin Cahid’in
de, tek basina gikardigy Fikir Hareketleri (1933-1940) dergisinde, birgok
tenkidleri yayinland.

Edebiyat Tari hi

Tanziméat devrinin ikinci safhasinda baglams olan edebiyat tarihi
cahsmalari, Servet-i Fiinun devrinde tamamyle durmus gibidir. 1901 den
sonra ise, hemen biitiin edebi alanlardaki ¢ahsmalar kesildigi i¢in, 1908
e kadar yine hi¢bir hareket géze ¢arpmaz.

1908 den sonra yazi hayatinda kalmis olan Servet-i Fiinuncularn
¢ogu politikaya karismis olduklarindan, ciddi incelemelerle ugrasa-
madilar. Bu bakimdan, ancak 1922 de Milli Miicadele’nin basar1 kazan-
mas1 ve onlarin da politikadan ayrilmalan iizerine, tekrar edebiyata
dondiiler. Bu déniigiin edebi incelemelerle ilgili gahismalar: ise, bilimsel
mectodlara pek uygun olarak kabul edilemez.

1922 den sonra Servet-i Fiinunculann yaptiklar1 edebiyat tarihi
calismalan arasinda Cenab’in Istanbul’daki Amerikan Kiitiiphanesi
Miidiirii Gotfeld tarafindan kismen baskiya hazirlanmis olan Kadi
Burhanettin Divami (1922) nin bagina sair hakkinda koydugu etiidii;
Siileyman Nazif’in Namik Kemal (1922), Mehmet Akif (1924), ki Dost
(Ziya Paga-Namik Kemal) (1925) ve Fuzuli (1926) adl monografileri,
Ali Ekrem’in Namik Kemal (1930) ve Lisanimiz (1931) adh incelemeleri
sayilabilir.
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Bu arada, Ahmet Ihsan’in Matbdat Hatiralarim (2 cilt, 1930-31),
Halit Ziya’nin Kirk Yil (5 cilt, 1936) ve Hiiseyin Cahid’in Edebi Hati-
ralar (1935) adh eserleri de, Servet-i Fiinun Edebiyati’min tarihini ay-
dinlatici mahiyette bol malzeme tagimalar1 bakimindan kayda deger.

Gazetecilik

Tanzimat devrinde daha ¢ok gazete siitunlarinda toplanmis olan
cdebi galismalar, Servet-i Fiinun devrinde dergilere ge¢mis Bat1 diinya-
sinda oldugu gibi, Tiirkiye’de de degisik edebi egilimlerin organhgim
yapan dergiler kurulmus ve bunlarin etrafinda gruplanmalar olmustur.
Bu devirde Divan Edebiyat: ve Bat1 Edebiyat taraftarhg: olmak iizere
baslica iki edebi egilim oldugu igin, dergilerin de bu iKki egilim etrafinda
toplandiklan goriiliir. -

Batih Tiirk Edebiyati’m1 temsil edenler, 1896 dan sonra Servet-i
Fiinun dergisini kendi organlan1 haline getirdiler. Bundan énce, Ma-
limat (1893) ve Mekteb (1895) dergilerini ¢ikarmislardi. Selanik’te
c¢ikmakta olan Miitalda (1896) dergisi de yeni edebiyat1 tutuyordu.
Buna karsihk, Dogucu Tiirk edebiyatim tutanlar da, Baba Tahir’in
cikardigy Musavver Maliimat (1895-1903) 1 organ haline getirdiler.
Bunun etrafinda, Hazine-i Fiinun (1882-1897), Resimli Gazete (1981-
1899), Musavver Fen ve Edep (1899) ve Irtika (1899) gibi dergiler

vard.

Servet-i Fiinun devrinde Tiirk dergilerinin, teknik bakimdan,
biiyiik bir gelisme gosterdikleri goriiliir. Gerek diizenlenis, gerek baski
ve gerekse yazilarin kalitesi bakimindan agik bir ilerleme vardir. Mu-
savver Malimat ve bilhassa Servet-i Fiinun dergileri, zamanlarinin ba-
tih dergilerinden farksiz bir durumdadirlar. '

Bu devrin sayilan yirmiyi gegen dergilerinden sonra, Istanbul’da
sayllar1 otuzu bulan gazeteler -agirhk noktasim politikada tutmakla
beraber- siitunlarini edebiyat ve fikir yazilarina da agmakta devam edi-
yorlardi. Bu bakimdan basta gelen gazeteler arasinda Terceman-1 Ha-
kikat (1886-1908), Sabah (1886-1917), Tarik (1886-1899), Ikdam
(1894-1901), Terakki (1897-1898) sayilabilir. Gazetecilik tekniginde
de, bilhassa sahifelerin ve 6zel siitunlarin diizenlenmesinde daha biiyiik
bir 6zenis goze ¢arpar. Ancak, II. Abdiilhamid zamaninin en siki yillarina
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rastlayan bu dgvirde ve siirekli bir sansiir altinda, Tiirk basin gergek
fonsiyonunu yapabilmek imkanlanindan yoksundur. Buna ragmen,
memleketin fikri kalkinmas: hususundaki ¢abalarim yine basarih olarak
kabul etmek gerekir.

III

SERVET-I FUNUN EDEBIYATI
DISINDAKI EDEBIYAT

Servet-i Fiintin hareketinin geligtigi devirde, ayni kusaktan olduk-
lann halde, bu topluluga katilmis olanlarin edebiyat ve sanat anlayis-
larim benimsemeyerek, degisik edebi ¢alismalarda bulunan birgok
sanatgilar vardir.

Bunlarin bir kismi, Tiirk edebiyatimn kékten batihlagmasim is-
teyenlerdir. Bu sebeple, siirekli olarak, Servet-i Fiinunculara hiicum
cderler. Fakat Servet-i Fiinun hareketinin gelismesine engel olamadik-
lan1 gibi, iglerinde en kabiliyetli olanlar da kismen Bati edebiyatina
yonelirler.

Servet-i Fiinun hareketine katilmayanlarnin bir kism ise, batih-
laginaga mubhalif olmamakla beraber, ger¢ek edebiyatin ancak genis
kitlelere hitap eden edebiyat olabilecegi diisiincesiyle hareket ederek,
yalmz aydinlar ziimresinin degil, biiyiik halk kitlelerinin de anlaya-
bilecegi bir edebiyat kurmaga c¢ahsirlar. Bu anlays, tabiidir ki, onlan
toplumsal fayda prensibine de gétiiriir. Béylelikle, sanatlarim toplum-
sal hizmete vermis olurlar ve ‘bazilan ancak baglandiklar1 ideolojiler
bakimindan biribirlerinden ayrilirlar.

Devrin siyasi sartlanina uygun olarak, Servet-i Fiinun Edebiyati’'nda
oldugu gibi, onun digindaki edebiyatta da en ¢ok gelisen tiirler siir,
roman ve hikayedir.

S iir
Bu devirde Servet-i Fiinun siirinin disinda kalan Tiirk siirini, kisaca,

su kategorilere ayirmak miimkiindiir: 1. Kismen Divan Edebiyat1
gelenegine bagh kalan siir (Ismail Sefa, Mehmet Celal, Nigar Hanim).
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2. Hem Servet-i Fiinun siirinin teknigi ile dilini ve hem de halk siirinin
teknigi ile dilini kullanan siir (Riza Tevfik). 3 . Servet-i Fiinun siirinden
yalmz nazim gekillerini ve halk siirinden de yalmz vezni alan ve dili
tirkgelestirmek iddiasiyle sun’i bir dil yaratan siir (Mehmet Emin).
4 . Nazim Sekillerini ve vezni Divan siirinden, dilini de osmanlica ile
konusma dilinden alan siir (Mehmet Akif). Birinci ve ikinci kategorideki
sairler kendi 6zel hayatlarim, diger iki kategorideki sairler de toplum
‘meselelerini islerler.

Bu ¢ok kisa tablodan da agikga anlasilabilecegi gibi, biitiin bu ka-
tegorilerdeki sairler, nazim teknigi ve dil bakimindan, dar veya genis
bir derlemecilige gitmislerdir.

Muallim Naci’den sonra énemli sayilabilecek bir sahsiyet yetigtir-
meinis oldugu igin, I. kategori en sona hirakilarak, diger kategorilerdeki
biiyiik sohretlere gegilebilir.

1869 da, babasinin gorevle bulundugu Edirne’ye bagh Cesir Mustafa
Pasa’da dogan Riza Tevfik Béliikbasi, yedi yasinda iken lIstanbul’a
geldi ve babasinin 6gretmenlik ettigi bir ndsevi ilkokuluna yazdirildi.
Ug yil kaldig1 bu okulda, fransizca ve ispanyolcay: -konusabilecek kadar-
ogrenen Riza, 1881 yilinda babasinin tayin edildigi fzmit’te ogreni-
mine devam etti. Burada iken, annesini kaybetti. Bunun iizerine, Geli-
bolu’ya naklettiler. Riza, ilk siir denemelerine hurada basladi. 1886
da Galatasaray’a girdi. Fazla hasar1 oldugu i¢in gerek lisede ve gerekse
Miilkiye ile Tibbiye’de ¢ok giiriiltiilii ve 1stiraph gegen okul hayat1 yii-
ziinden, ancak otuz yasinda doktor gikabildi. 1908 e kadar resmi doktor-
luklarda bulundu. Bu tarihten sonra politikaya karisarak, Edirne’den
milletvekili segildi. Bir miiddet sonra hiikiimetle -aras1 agild1 ve muha-
lefet partisine girdi. 1918 de¢ bu partinin iktidara ge¢mesi iizerine, bir
arahik, Maarif Nazirhginda ve $ara-y1 Devlet Reisliginde bulundu.
Siyasi hayati hatalarla doludur. Bunlarin en biiyiigii, Sevr andlasmasini
imzalayan heyete girmesidir. Hele bu andlagsmay: imzaladigi kalemi
ogretmenlik yapmakta oldugu Istanbul’daki Amerikan Kiz Koleji’ne
hediye etmesi ve Istiklal Savas: siralarinda profesorliik ettigi Istanbul
Universitesinde bu savasi yapanlarin aleyhinde bulunmasi memlcket
kamuoyunu aleyhine tahrik etmis ve hakkinda biiyiik bir ncfret uyan-
dirmigtir. Bu hareketleri yiiziinden, Istiklal Savagi’nin kazanilmasindan
sonra memleket disina siiriilenler arasina girmis ve béylece 1922 de
Tiirkiye’den aynlmak zorunda kalmsgtir. Bu tarihten itibaren, Tiirki-
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ye’ye dondiigii 1943 yilina kadar, hayatinin en 1stiraph safhasi baslar.
1923 - 1934 yillan arasinda Ammén’da Urdiin Emiri Abdullah’in hiz-
metinde bulundu. 1934 de emekliye ayrilarak Liibnan kiyilanindaki
Cunya’ya yerlesti. Aym yil, Kibris’a yaptig1 bir seyahat sirasinda, siir-
lerini ilk defa bir araya getirerek Serab-1 Omriim (Lefkose, 1934) adivle
bastirdi. 1934 de, Istanbul’a dondii. 1949 da, Serab-1 Oinriim’iin daha
genis ve daha giizel bir baskisini yaptirdh ve 31 arahk 1949 da sldii.

Tiirk edebiyatinda geng¢ kusaklarmm Dogu edchiyat1 ve Bati edebi-
yat1 taraftan olarak ikiye bhéliindiikleri bir sirada yetismis ve daha ¢ok
Bat1 edebiyatina sempati besleyerek Servet-i Fiinuncularla ¢ok yakin
dostluklar da kurmus olmasina ragmen, higbir tarafa katilmadan, yal-
mz kendi zevk ve mizacinin yolundan yiiriimiis olan Riza Tevfik, siire
on bes yaslarinda iken basladi. Bu sirada Gelibolu’da oturuyor ve Is-
tanbul’daki edebi harcketlerden tamamiyle habersiz bulunuyordu.
Bunun i¢in onun siirdeki ilk rehberleri, bu tasra schrinde sik sik karsi-
lastig1, saz ve tekke sairleri oldu. Istanbul’a gcldikten sonra, oradaki
cdebi harcketlere ve Dogu-Bat1 miicadelelerine vukuf peyda etti. Mek-
teb-i Miilkiye’de iken 1887-1890 yillarinda yazdi siirler dil ve iislip
bakimindan Abdiilhak Himid’in etkisinde ise de, bu etki kabukta ve
siireksiz kaldi.

Saz ve tekke sairlerinin etkileri, 1892 den itibaren, -bazan nazim
sckli, vezin, duyus tarz, iislap, . . . gibi biitiin 6zelliklerin veya bunlardan
valmz birisinin yer almasiyle- kendisini siirekli olarak goéstermistir.
Fakat, bu tarza kayan siirlerinin ¢ogunda, daha ¢ok, nazim sekli, vezin
ve iisliba ait 6zellikler goze ¢arpar. Tekke sairleri arasinda tercih ve
taklit ettikleri, bektasi sairleridir.

Bu tutumda olan sairin, zamaninin “llece-Aruz” ve “Tiirkge-
Osmanlica” miicadelelerinde daima birinci sikki savunmas: tabiidir.
Ancak buna ragmen hiirriyetini korumada tereddiit géstermeyen sair,
Aruz veznini ve osmanlicay: kullanmakta da sakinca gormemistir. Aym
sekilde, zaman zaman, sanatin toplumcu bir gaye giitmesi gerektigi
tezini de savunmasina ragmen, siirlerinin temalar1 ¢ogunlukla ask, tabiat,
nostalji, ¢ocukluk hatiralar gibi degisik unsurlardir.

Onun siirlerinin bagarisin1 saglayan en 6nemli nokta, duygularmda
ve ifadesindeki genis samimiyettir. Buna, konusma dil ve iislubunu
benimsemekte gosterdigi biiyiik kabiliyeti de eklemek gerekir. Bu ba-
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bakimindan onu, siirde ilk basarih 6rneklerini ancak 1915 ten sonra
gisrebildigitniz konusma tiirkgesinin miijdecisi olarak da diisiinmek miim-
kiindiir.

Kuvvetli hifizasinmn ve ¢ok canh zekasimin sevkiyle gok genig bir
ansiklopedik bilgiye sahip olan Riza Tevfik; bilhassa felsefe, sosyoloji
ve psikoloji alanlarindaki yazilariyle taninmis ve bu sebeple Feylesof
tinvani ile de amlmistir. Gibb yaymlarinin 9. su olarak basilan Les Tex-
tes Houroufis (Hurifi Metinleri) (Leyden 1909), Felsefe Dersleri (1914
-1917) ve Kamis-i I'elsefe (C harfine kadar) (1919) adh eserleri vardr.

I11. kategorinin tek temsilcisi olan Mehmet Emin Yurdakul,
1869 da Istanbul’da dogdu. Fakir bir balhk¢inin ogludur. Bu sebeple,
orta dgrenimini yarida birakarak, memur olmak zorunda kaldi. 1890
da, ilk eseri olan Fazilet ve Asilet’i bastirdi. Bu kiigiik eserinde, “ruh
aséletinin soy asaletinden iistiin oldugu” tezini savunuyordu. Sairin
memurluk hayatinin en uzun dénemi (1890-1909), Rusiimat yani Giim-
riik Idaresi’nde gegti. 1909 dan sonra Hicaz, Sivas ve Erzurum vali-
liklerinde bulundu. 1913 te, Musul’dan milletvekili secildi. 1921 de,
Ankara’ya giderek Milli Miicadele’ye katildi. Ordunun ve halkin maé-
neviyatim kuvvetlendirmek gorevi ile, Anadolu’da ve cephelerde dolasti.
Istiklal Savasinin kazanilmas: iizerine, 1923 ten 6liimiine kadar Sarki
Karahisar, Urfa ve Istanbul milletvekilliklerinde bulundu. Oliimii 14
ocak 1944 tedir.

Servet-i Fiinun giirinin ¢ok tutundugu ve sevildigi bir sirada, birgok
bakimlardan onun tamamyle tersi mahiyetteki siirlerini yazmaga
baglayan Mehmet Emin, basariya ulasabilmek igin elverigli sartlara
hi¢ de sahip bulunmuyordu. Osmanlcanin, Aruzun ve ferdiyetgi bir
siirin mutlak sgekilde hiikiim siirdiigii bir devirde, halkin da anlayabi-
lecegi yeni bir dille, halk siirlerinin vezni ile yazilmis ve tamamiyle
toplumcu karakterde olan siirlerle ortaya ¢ikmak ve kendisini kabul
ettirmek siiphesiz ki ¢ok gii¢ bir isti. “

“[{alkin da anlayabilecegi bir dille ve halk i¢in yazmak™ prensibi-
nin Tanzimat’tan sonra ilk defa $inasi tarafindan ortaya atildigin,
nazimdan ¢ok nesir dili iizerinde ¢galismakla beraber, onun nazim dilini
de sadelestirmek hususunda gayret sarf ettigini, fakat kendisini izle-
yenlerin bu prensibe onun kadar bagh kalmayarak halkin anlayabile-
cegi dilden gittikge uzaklastiklarini, ancak bu arada onlarda da Hece
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veznine kargi bir sempati uyandigim ve onunla -simirhh da olsa- baz
denemeler yaptiklarini biliyoruz. Ancak, bu denemelerin Hece veznine
kars: kayda deger bir ilgi uyandirmaktan uzak olduklan da yine bilinen
bir seydir.

Iste, Mehmet Emin’in uzun bir siireden beri kérlesmis bir meka-
nizmay1 yeniden harekete gegirmesindeki gii¢liik de buradan doguyor-
du. Bu sebeple, fikirce tamamiyle hazir bir durumda olmasina ve baz
denemeler de hazirlamis olmasina ragmen, ortaya c¢ikmak igin kendi-
sinde -uzun yillar- cesaret bulamadi. Fakat, bezginlige de diigmedi ve
kendisini kamuoyuna kabul ettirebilecek sartlarin dogacag bir giinii
iimitle bekledi.

Tanzimat Edebiyaty'nin unutulmus bu prensibine yeniden bag-
lanmak lizumunu Mehmet Emin nasil duymustu? Bunun sebeplerini,
kisaca, séyle agiklamak miimkiindiir: Mehmet Emin, bir bahkg¢imn
oglu yani bir halk ¢ocuguydu. Halkin i¢inden ¢ikmakla kalmamis, hal-
kin iginde de bulunmustu. Halk hikayelerine merakl olan babasina,
aksamlar1 bu tarz hikayeler okuyordu. Boylece, halkin edebiyatin,
zevkini ve okuyucusunu daha kiigiik yasta iken tammmak imkéanim
bulmustu. Ayrnca, bu Istanbullu sair Anadolulu bir kadinla evlenmisti.
Karnsmin dogdugu Sibinkarahisar’a sair degisik tarihlerde tam dokuz
defa gitmis, toplam olarak alti yil kalmis, gerek orada ve gerekse yol
boyunca gectigi kasaba ve kdylerde memleketin temel tabakasi olan
Anadolu halkini yakindan tanimig, onun yiizyillardan beri siiren yok-
sunluk i¢indeki hayatim1 gérmiig, asil ruhunun biiyiik feragatine, feda-
karhgina, sabrina ve kanaatkarhgmma hayran kalmis ve sanatim1 onun
istiraplarin1  terenniime ve boylece aydinlari uyandirmaga adamak
kararini almigti. Ancak, [mparatorlugun biitiinliigiinii korumak husu-
sunda ¢ok dikkatli olan II. Abdiilhamid’in -degisik topluluklar arasinda
fark gozeten hareketlere miisaade etmedigi i¢in- yalniz Tiirk unsurunu
kalkindirmay: hedef tutacak milli bir edebiyata kargi da miisait dav-
ranmasi beklenemezdi. Bu sirada, yine II. Abdiilhamid tarafindan Lon-

alra’dan Istanbul’a davet edilip itibar gosterilen Cemalettin Efgani
adl bir seyhin de sairin kugkularim1 gidermek hususunda faydah oldugu
goriiliilyor. Bir islam milliyetgisi olan ve islam birligini ancak islim
milletlerinin 6nce teker teker milli biinyelerini kavrayip kalkinmalarina
bagh géren Cemalettin Efgani, bu maksatla, kendi memleketinden sonra

Hindistan, Iran, Misir ve Tiirkiye’ye -Abdiilaziz devrinde- de giderek



124 KENAN AKYUZ

cahgmalarda bulunmustu. $eyhin bu bakimidan ileride Tiirkiye igin
tehlikeli olabilecegini diisiinen II. Abdiilhamid, onu Istanbul’a davet
cderek goz 6niinde hulundurmay: uygun gérmiis ve bu diisiincesini ger-
¢eklestirmisti. Ancak, seyh kendisini ziyaret edenlere fikirlerini telkin-
den geri durmuyordu. Bu ziyaretgiler arasinda bulunan Mehmet Emin,
seyhin diisiinceleriyle kendi diisiinceleri arasinda siki bir yakinhk gor-
miis ve onun telkinleriyle cesareti artmgti.

Nihayet, 1897 deki Osmanh-Yunan harbi, “huriic” i¢in sairin yillar-
dir beklemekte oldugu firsat1 verdi. Bu harbin basglamasindan énce,
istanbul’daki aydinlar arasinda milli ve asabi bir hava esiyordu. $air,
siirlerini yayinlamak i¢in, bu havay: ¢ok elverisli buldu ve ilk olarak
Anadolu’dan Bir Ses - yahut - Cenge Giderken manzumesini yayinladi.
Gergekten, sairin tahmini dogru ¢ikt1i ve bu manzume o giinkii hava
icinde biiyiik bir ilgi ile kargilandi. Bu raghbeti kaybetmemek igin Meh-
met Emin, zaten yazilmig olarak bekleyen manzumelerini arka arkaya
vaymlamaga basladi. Kisa bir siire iginde Tiirk ordusunun zaferiyle
neticelenen harpten sonra da, milli hava bir siire daha devam etti. Bu
zamam da iyi kullanmakta dikkatli davranan sair, siirlerini kamuoyuna
begendirmis ve tutunmus oldu. Sayilar: dokuzu bulan bu manzumelerini,
basinda Recaizade Ekrem, Abdiilhak Himid, $emsettin Sami ve Riza
Tevfik gibi taminmg sahsiyetlerin kendisini destekleyen takrizleri ile,
kitap halinde de (Tiirkge $iirler, 1909) yayinladiktan sonra edebiyattaki

yeri daha da saglamalagmig oldu.

Servet-i Fiinun toplulugunun daZilmasindan sonra da (1901),
Mehmet Emin ¢alismalanni siirdiirdii. Bu siralarda “Osmanlica-Tiirkge”
ve “Aruz-llecc” miicadeleleri zaman zaman alevlendik¢e, onun adi da
ister istemez bu miinakasalara karisiyor ve béoylece iinii daha g¢ok genis-
liyordu. Bu miinakasalann en siddctlisi, Selanik’te ¢ikmakta olan
Cocuk Bahgesi dergisinde konusma tiirkgesini ve Hece veznini savanan
Riza Tevfik ve Raif Necdet ile osmanhcay1 ve Aruzu tutan Hiiseyin
Cahid ve Omer Naci arasinda yapilan ve saray tarafindan derginin ka-
patilmasi (1905) ile son bulamidir. Riza Tevfik ile Raif Necdet’ten bagka,
bu siralarda sanatin1 artik toplumun hizmetine vermege baslanns olan
Tevfik Fikret de Mechmet Emin’i destekleyenler arasindadir.

Mehmet Emin, zamamnin en dogurgan sairlerindendir. Oliimiin-
den birkag y1l 6ncesine kadar yazmakta devam ettigi siirlerini su kitap-

larda topladi: Tiirk Saz1 (1914), Ev Tiirk Uyan (1915, 1961), Tan Sesleri
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(1915, 1956), Ordunun Destami (1915), Dicle Oniinde (1916), Hasta-
bakici llanimlar (1917), Zafer Yolunda (Ordunun Destani, Dicle Oniinde
ve Hastabakien Hanimlar’la birlikte olarak) (1918), Turana Dogru
(Tan Sesleri ve Ey Tiirk Uyan’la birlikte olaruk) (1918), Isyan ve Dua
(1918), Aydin Kizlar1 (1921), Mustafa Kemal (Manzum ve mensur)
(Aydin Kizlar1 ve Kiral Corc’a adli mensur eserleriyle birlikte olarak)
(1928), Ankara (1939). Bunlardan baska, mensur olan su eserleri de
vardir: Tiirkiin Hukuku (1919), Kiral Corc’a (1923), Dante’ye (1923).

l1k siirinden baslayarak toplumcu bir sanat anlayisina baglanmis ve
bu anlayistan sonuna kadar hi¢ ayrilmams olan Mehmet Emin’in Tiirkge
Siirler’inde ¢ok agik hir halkgihk ve milliyetgilik vardir. Ancak, bu
siirlerde yalmz Imparatorluktaki Tiirk halkinin sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel kalkindirnllmasim ve onlarin 1stiraplarina terciiman olunmasim
gaye edinen bu milliyetgilik, zamanla anlam ve smr degistirmis ve
boylece 1908 den sonra siyasi bir karakter kazanarak “pantiirkizm”e
ulagmistir. Bu sonugta ise Imparatorluktaki Tiirk disi unsurlarin milli
duygular bakimindan ¢ok uyanmis olmalarinin ve Imparatorlugu par-
calamaga ¢alhismalarinin biiyiik etkisi olmug, bilhassa Balkan Harbi
(1912) bu hususta reddi imkansiz bir delil vermigtir. Ayrica, Anadolu’ya
yaptigr birgok geziler sirasinda, “Biiyitkk Ermenistan™ diisiincesi et-
rafinda birlesmege ¢alisan Ermenilerin tutumlarim da géren sair, artik,
bir Tiirk milliyetgiligi diisiincesinin de dogmasindaki zarurete kesin
olarak inanmis bulunuyordu. Tiirk halkim kalkindirmak igin, énce,
onu milli suuruna kavusturmak, kendi menfaatleri etrafinda birlestir-
mek gerekirdi. Onu kalkindirmakta ise, Bati medeniyetini 6rnek tut-
mak zaruriidi. Bu bakimdan, Mehmet Emin’in milliyetgiligi Tiirkiye’deki
“batihilagsma’ hareketi ile de anlasma halindedir. Tiirklerin miisliman
olmalan ve dinlerin de birlestiricilik vasfina sahip bulunmalar1 dolayi-
siyle, sair kendi zamanindaki “Islam Birligi” ideolojisine de sempati
besler. Hatta, insaniyetgilik ideolojisini de yadirgamaz. Fakat, ondaki
bu insaniyetgilik diigiincsinin, “kendimiz gibi bagka milletlerin de hiir
ve iyi yasama haklarina sayg: gostcrmek’ten baska bir anlam yoktur.
Bu diisiince, zaruri olarak, sairi bir emperyalizm diismanhgma da go-
tiirmiistir.

Mehmet Emin’in siirlerindeki temalar, iste hep yukaridaki diigiin-
celer etrafinda toplanir. Béylece sair, kendi 6zel hayatina ait higbir
hususu ve higbir 6zel istegini aksettirmedigi gibi, giirlerinde tabiat tas-
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virlerine de yer vermedi ve “topluincu fayda™ prensibine daima bagh
kaldi. Ancak, halk i¢in yazarken, “onun anlayabileccgi dil”’ meselesini
geregi gibi ¢ozcbilmis degildir. Sairin dili, gergekten, ya tiirkge veya
tamamiyle tiirk¢elesmis olan bir vokabiilere dayamyordu. Fakat bu
vokabiilerin dogrudan dogruya -Riza Tevfik’te oldugu gibi- halkin
dilinden alinmis bulunmamas: ve yapma bir karakter goéstermesi, onun
canh ve sevimli olmasini énlemigtir. Mehmet Emin, Aruzu hi¢ kullanms
degildir. Ik denemelerinden baslayarak siirlerinde yer verdigi Hece
veznini sonuna kadar birakmadi. Ancak bu vezni, onun asil sahipleri
olan halk sairleri gibi ustalikla kullanamadi. Bu veznin kullanilmasindaki
incelikleri onlar kadar bilmiyordu. Nazim sgekilleri hususunda ise, halk
siirinden tamamiyle uzak kaldi S$iirlerinde, halk nazmimn sekillerine
hi¢ rastlanmaz. En ¢ok kullandig1 nazim sekilleri, Servet-i Fiinun siiri-
nin Batidan getirdigi sone ile miistezad’tan bozma serbest nazimdur.

Toplumcu fayda prensibi Mehmet Emin’in siirlerini, zaruri olarak,
lirizmden de uzaklastirmig, didaktizine gétiirmiistiir. Béylece, siirlerinde
bir kuruluk géze ¢arpar. Cok duygulu bir yaratihsta olmasina ragmen,
muhayyile azhiginin ve sanatg olarak zayif bulunusunun da bu sonugta
amil oldugu muhakkaktir. Bununla beraber, siiri biiyiik halk kitlesine
mal etmege ¢alismak suretiyle, Tiirk siirinde miisbet ve gelecegi parlak
bir giginn  6nciisii oldugunu da kabul etmek gerekir.

IV. kategorinin yine biricik temsilcisi olan Mehmet Akif Ersoy,
1873’de Istanbul’da dogdu. Babasi Fatih Medresesi miiderrislerinden
ipekli Hoca iinvam ilc taninan, Mehmet Tahir Efendi’dir. Biitiin 6g-
renimini Istanbul’da yapti. 1894 de Baytar Mekteb-i Alisi'nden mezun
olduktan sonra, Umir-i Baytariyye Miidiirliigiine memur ve miifettis
olarak girdi. 1908 de, Istanbul Universitesi Tiirk Edebiyat1 profesor-
liigiine tayin edildi ve Sirat-1 Miistakim adh bir dergi gikarmaga basladi.
1912 martinda Sebil-iir-resid adim alan ve Islam Birligi ideolojisini sa-
vunan bu dergide birgok siir ve makaleleri gikti. 1911 de, ilk defa olarak,
siirlerini bir araya getirip Safahat adiyle yayinladi. Bu ad, sonradan
bastirdig1 diger alt1 kitabin da genel ad1 oldu. Bir yandan da, Istanbul’un
biiyiik camilerinde vaazlar vererek, diisiincelerini halka yaymaga
¢alistyordu. Birinci Diinya Savasi sirasinda, harp esiri olan miisliitmanlara
Almanya’da iyi muamele edildigini kendisine goéstermek i¢in yapilan
bir propaganda teklifini kabul ederek, Berlin’e gitti. Dogu ile Batinin

medeni durumlar: arasinda canh ve gergek bir kargilastirma yapmak
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imkéanlarim kendisine vermis olan bu gezinin izlenimlerini Berlin Hat:-
ralan (1916) adli uzun bir manzumesinde anlatti. Bundan sonra Necid
Einiri ile olan bir anlagmazhg ¢6zmek i¢in hitkimetge Necid’e génde:ildi.
Bu yolculugun izlenimleri de Necid Collerinde (1915) adh manzumessin-
dedir. Ayni yil, Dar-iil-Hikmet-il- Islamiyye Baskatipligine getirildi.
1918 de, Said Halim Pasa’nin fransizca olarak yazilmig lslamlasmak adh
eserini tiirkgeye c¢evirerek Sebil-iir-resid’ta tefrika etti.

Birinci Diinya Savasi’min Tiirkiye’nin aleyhine sonuglanmasa,
Akif’i son derecede iizdii. Boylelikle, islam diinyasinin son destegi de
yikilmis oluyordu. Fakat, Tiirk devletinin yeniden kurulacagina imam
vardi. Bunun i¢in Anadolu’daki kurtulus hareketi ile temasa gegti.
Bu arada, Hint bilginlerinden Hiiseyin Kidvay’in Tiirk kurtulus miica-
delesini 6ven, ingilizce bir eserinin damadh Omer Riza Dogrul tarafindan
yapilmis ¢evirisini bastirip Anadolu’ya gondererek halka dagittirdi
Nihayet, 1920 mayisinda kendisi de Ankara’ya ka¢ti ve yeni kurulan
Biiyiik Millet Meclisine Burdur milletvekili olarak girdi. Kurtulus
savagina katilmas:i i¢in halki tesvik maksadiyle, Anadolu’nun bir¢ok
sehirlerinde dolasarak, vaazlar verdi. Maarif Vekéletinin a¢tig1 ve 724
sairin katildig Istiklal Marsi yarigmasim kazandi (25 mart 1921).
Sebil-iir-resad™ 6nce Kastamonu’da ve sonra da Ankara ve Kayseri'de
¢ikarmaga devam etti. 1922 de, Tedrikat ve Te’lifat-1 Islamiyye Heyeti’ne
secildi ve ayni y1l Said Halim Pasa’nin yine fransizca yazilmis bir eserini
Islamda Teskilat-1 Siyasiyye adiyle ¢evirip kendi dergisinde tefrika etti.
Nihayet, 26 agustos 1922 deki Biiyilk Meydan Muharebesi Istiklal
Savaginin kesin sonucunu tayin edip Tiirkiye’nin bagimsizhgim sagladi.
Tiirkiye’nin bu biiyitkk bagarisimin, bagimsizhgim kazanamams biitiin
islam milletlerinin kurtuluglari ve islam birliginin gerceklesmesi igin
biiyiik bir iimit kaynagi olacagim diisiinen Akif, ¢ok sevingli idi. Fakat,
modern bir devlet olarak yeniden kurulmak ihtiyacinda oan Tiirkiye,
siyasi ve karanlk maceralar pesinde kosamazd. Akif’in diigiindiigiiniin
tersine, dini taasubun yiizyillardan beri ¢ok menfi olarak ¢ahsan ha-
kimiyetini ortadan kaldirmak, orta¢ag zihniyetinden kurtulup modern
zihniyete hizla ulasmak zorunda idi. Bunun ig¢indir ki, 1516 dan beri
Osmanh padisahlannin temsil ettikleri Hilafet miiessesesini, medresele-
ri, ser’iye mahkemelerini kaldirmak, tekkeleri kapatmak, sapkay: ve la-
tin harflerini kabul etmek suretiyle baslayan devrimler biribirini izle-
yince, Akif de islam birligi idealine kavusmaktan iimidini keserek,
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Tiirkiye’den ayrildi ve Misir’a yerlesti (1925). Abbas Halim Pasa’nin
misafiri olarak, ailesiyle birlikte, Kahire civarindaki Halvan’da 1936
haziranina kadar kalan Akif, bir siire Camiat-iil-Misnyye’de (Kahire
Universitesi) tiirkge dersleri verdi. Giinden giine biiyiik bir psikolojik
¢okiintii icinde, artik eski dogurganhg: da kalmamisti. 1933 de, bir kism
Birinci Diinya Savagi siralarinda, bir kismi Istiklal Savas: siralarinda
ve bir kismi1 da Misir’da yazilmig siirlerini bir araya getirip Safahit
serisinin yedinci ve sekizinci kitabr olarak ve Golgeler adiyle yayinladi
(Safahat’in biitiin halinde diger baskilan: -1- Safahat, 1943. Sairin daha
onceki baskilara girmemis baz siirleri ve Omer Riza Dogrul tarafindan
yazilmis genis bir etiidle; 2— Safahat, 1950. Sair hakkinda Omer Riza
Dogrul’un I. baskidaki etiidii, Midhat Cemal Kuntay'in ayr1 bir incele-
mesi, Safahat’r kuran yedi kitaptan I. kitabin Tahir Olgun, diger alt:
kitabin da Omer Riza Dogrul tarafindan yapilmig agiklamalan ile).
1935 de hastalandi. Tedavi i¢in, bir siire Liibnan’da kaldi. Nihayet,
haziran 1936 da Istanbul’a déndii. Biiyiik bir ilgi ile karsilandi ve 27
arahk 1936 da é&ldii.

Mchmet Akif de, kendi kusagindakibirgok sairler gibi, eski edebiyat
kiiltiirii ile yetisti. Ancak, digcrlerinden ayr: olarak ve aile ¢evresinden
gelen bir etki ile, buna kuvvetli bir din kiiltiirii de katmak gerekir. Bu
etkiler altinda Akif, siire, dini ve ferdi konular isleyen manzumelcrle
baglar (1895). Bu siralarda en ¢ok begendigi saiiler, Tiirk edebiyeatinda
Muallim Naci ile Abdiilhak Hamid ve Fars edebiyatinda da Sadi ile
Hafiz’dir. 1900 den sonra, yavas yavag, ¢evresinin insanlan ve giinlik
Layatin olaylan ile ilgilenmege baslar. Béylece, kisisel duygularim bir
yana birakip, bagkalarimin 1stiraplariyle ilgilenmege koyulur. Kendisine
ilk iiniiniisaglayan ve Safahat’in 1. kitabinda bulunan bu siirlerde (Hasta,
Kiife, Meyhane, Seyfi Baba, Bayram, Bebek, Hasir, Mahalle Kahvesi...)
kuvvetli bir realizm ve derin bir acima duygusu vardir. Giinliik olay-
lardan ilham alan ve yoksullara acina duyan siirlerin ilk 6rneklerini
Tevfik Fikret’te bulmakla beraber, Akif’in siirlerinde acima duygusunun
¢ok daha yogun ve genislemege elverisli oldugu gériiliir.

Imparatorlugun pargalanmasimi énlemek igin II. Abdiilhamid’in
izledigi antinasyonalist politika, Balkan Harbi (1912) neticesinde ta-
mammyle iflas eti. Balkanlarda, Imparatorluktaki hiristiyan milletlerin
milli bir hiiviyetle ortaya c¢ikarak hiikiimet aleyhine isyan ctmcleri ve
ayn birer devlet kurmalan, miisliman halkin da gézlerini agti ve Os-
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manheilik ideolojisinin boglugu anlasildi. Bunun iizerine, Tiirk ve msii-
liiman milliyetgilikleri dogdu. Tiirk milliyetgileri pantiirkizm ve miislii-
man millivetgileri de panislimizm ideolojilerine baglandilar. Akif bu
ikinci tip idealistlerdendir. Bsylece, siirlerinde onceleri ferdi duygulan
ve sonralan ¢evresinin 1stiraplarini terenniim eden sairin edebi hayatimin
ideolojik karakterdcki ii¢iincii safhas1 da baslamis olur. Misirh idealist-
lerden Muhammed Abduli’un ve Tiirkistanh idealistlerden Abdiirresid
Ibrahim’in de etkili olduklari bu safhaya ait ilk érnekleri, Safahat’m
I1. kitab: olan Siileymaniye Kiirsiisiinde (1912) de buluruz.

Akif’e gore, mcdeniyetin hakiki kaynag Dogu’dur. Ona medeni
iistiinliigiinii kaybettiren sebepler, yiizyillardir siiren “dini taassup,
cehalet, sebatsizlik, tembellik ve kendine giiveusizlik”tir. Yoksa, islam
dini ilerilemege asla cngel degildir. Bu bakimdan, bir an énce bu kotii
ozclliklerden kurtulmak ve Bati’y1 ornek tutarak aradaki medeniyet
mesafesini lapatmak gerekir. Bunun i¢in de islaim dinini yiizyillarin
iizerine y1gdif1 tozlardan siyirmak, kurulus devrindeki gergek esaslarina
ve yapicl giiciine yeniden kavusturmak sarttir. Islam birligi, ancak bu
yoldan gidilmek suretiyle gergeklesebilir. Siirlerinde, Istiklal Savasi’nin
sonuna kadar, aralhksiz olarak hep bu tema iizerinde durur. Fakat,
hayat1 boyunca, olaylar bu ideolojinin gergeklesebilmesi i¢in en ufak
bir yardimda bile bulunmadilar. Tiirkiye’deki milliyetgilik hareketi de,
zaman zaman [slam Birligi’ni desteklemekle beraber, genellikle ona
muhalif kaldi. Birinci Diinya Savas’’min sonlarinda Imparatorlugun
diger miisliman unsurlan arasinda da baglayan milliyetgilik hareketleri
bu savagin sonunda gergekleserek, Akif’i hayal kirikkhigina ugratti. Onun
icin en oldiiriicii darbe ise, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tamamyle laik
bir sekilde kurulmas: oldu. Halbuki “islaim diinyasinin son dayanagi”
olan Tiirkiye, idealist Akif’in de son iimidi idi. Bundan sonra sair, giin-
den giine korkung bir gekilde biiyiiyen bir psikolojik ¢okiintiiye diiger ve
bu ruh hali i¢inde, edebi hayatinin dérdiincii ve sonuncu dénemine
girer. Cok verimsiz olan bu dénemde sair, kendisini zaman zaman sarsan
psikolojik krizler arasinda bazan mizahi giirler de yazar.

Siyasi bakimdan “iiminetgi” olmasina karsilik, duygular1 bakimindan
“halke1” ve “milliyetgi” olan Akif, bu kisiligi ile, edebi hayatinin ikin-
ci ve iigiincii donemlerinde karsimiza tam anlamiyle “toplumcu’ bir
sair olarak ¢ikar. Onun sanatini toplumun hizmetine vermesinde, el-
bette ki, edebiyat anlayisinin da hissesi biiyiiktiir. Ger¢ekten, ona gore
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edebiyat, “bir toplumun méanevi ve ahldki egitiminde en ¢ok etkili ola-
bilen miiessese”dir. Bu bakimdan, “sanat igin sanat’ yapmak yersizdir.
Yine Akif’e gore, her edebiyatin vatar vardir; edebiyat mahallidir ve
bir memeleketin biiyiik halk kitlcsine hitap eder. 1slam diinyasinin geri
kalis sebeplerinden biri de, edebiyatin halka degil sadece aydinlara
hitap etmesidir. Halk i¢in ve halkin hayatin1 veren bir edebiyat
yaratmak, Akif’in edebi eserinin en kalin ¢izgisidir.

Akif’in, iginde yasadig1 toplumun hayatim biitiin dzellikleriyle
aksettirdigi muhakkaktir. Daha ¢ok lstanbul’un fakir semtlerinin ha-
yatini, yoksulluklarim, istiraplarim tam bir dogrulukla canlandiran
siirlerinde kuvvetli bir realizm vardir. [lhama inanmayan sairin en
biiyiik dayanagi kendi gozlemleiidir. Tiirk siirine gergek realizmin Akif
ile girmis oldugundan siiphe edilmez. Onun kuvvetli gézlemciligine,
bityiik bir tasvir ve tahkiye kabiliyetini ve konusina dilinin biitiin 6zel-
liklerini tasgiyan bir iislibu da eklemek gerekir. Ancak, Akif’in dili bir
biitiin degildir. Tasvirlerinin disinda kalan birgok siirlerinde dil konusma
dilinden ayrilir, osmanhcanin sinirlan: igine girer. Siirin ciddi bir ¢aba
olduguna inanms olan Akif’te dikkatli bir iscilik ve saglam bir kom-
pozisyon goze ¢arpar. Vezin olarak daima Aruz’u tercih eden sair, lece
veznini hig kullanmadi. Nazim sekilleri hususunda ise, Divan nazminin
sekillerini tercih eder ve bunlar arasinda en ¢gok mesnevi seklini kullanir.

Mehmet Akif, Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan bhaglayarak sosyal
ve politik alanda yetistigini goérdiigiimiiz biiyiik idealistler zincirinin
son halkasidir. $inasi, Namk Kemal, Ziya Pasa, Tevfik Fikret ve Meh-
met Emin’den sonra Akif ile bu ¢igir kapanmis olur.

Muallim Naci ile son biiyiik miimessilini veren I. kategoriye mensup
sairler arasinda ise Ismail Sefa, Mehmet Celal ve Nigar Hanim sayilabilir.

Servet-i Fiinun sairleriyle yakin dostluklar kurmug olan Ismail
Sefa (1867-1900), eski-yeni miinakasalarinda da daha g¢ok Servet-i
Fiinunculan tutmus olmasina ragmen, Servet-i Fiinun hareketine katil-
mad1 ve kendisine “Sair-i maderzad” (anadan dogma sair) adim takmig
olan Muallim Néci’nin taraftarlanini da ineitmemege c¢alisti. Siirlerinde
anlayigs ve zevk bakimindan Servet-i Fiinunculara, nazim kurallarina
uymakta gosterdigi titizlik bakimindan da eski edebiyat taraftarlarina
yaklagir. Siir kitaplari: Siinihét (uzun bir manzume) (1890, 1912), Huz
ma sefa (1891), Magdiire-i Sevda (manzum bir diyalog) (1892, 1912),
Mevlid-i Pederi Ziyaret (1896), Mensiyyat (1896, 1912), Hissiyyat (1912).
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Muallim Néci’nin yolundan ayrilmayarak Servet-i Fiinunculara
siddetle hiicum eden, fakat Bati siirine yonelmekten de geri kalmayan
Mehmet Celal (1867-1912) zamaninin taninmg sairlerindendir. Biitiin
cazibesini iislibundan alan siirlerini su eserlerinde topladi: Ada’da
(Biiyiikadada) Séylediklerim (1886), Gazellerim (1894), Zide-i Sair
(1895), Asar-1 Celal (1896), Siirad (1896).

XIX. yiizyihn ikinci yarisinda yetisen kadin sairler arasinda seckin
bir yeri olan Nigar Hamim (1856-1918) da, saadetten uzak gegen haya-
timin kiriklariyle dolu, eski ve yeni sirin 6zelliklerini paylasan siirlerini
Efsis I (1877), Efstis 1T (1891), Niran (1896), Aks-i Seda (1900), Safahat-
Kalb (1901) adli eserlerinde toplad:.

Tiyatro

Osmanh Tiyatrosu’nun 1I. Abdiilhamid tarafindan yiktirildign ve
ciddi (bilhassa sosyal konularda) tiyatro eserlerinin oynanmasinin yasak
edildigi 1883 tarihinden sonra, Tanzimit Edebiyati’nin ilk déneminde
yazarlarca biiyiik raghet goren dramatik tiiriin bu ragbetini giinden
giine kaybederek, yalmz Abdiilhak Hamid ile Ahmet Midhat’in -piyes
teknigini feda edip sadece okunmak i¢in yazmak suretiyle- bu alanda
eserler vermekte devam ettiklerini biliyoruz.

Siyasi baskinin daha ¢ok arttig1 bir dcvirde ortaya ¢ikmig olan Ser-
vet-i Fiinuncular gibi, ayni kusaktan olup da onlara katilmayan yazar-
lar da tiyatro tiiriine ancak 1908 den sonra ilgi gosterebildiler. Bu
bakimdan, Servet-i Fiinun disindakilerden yalmz Hiiseyin Rahmi’nin
Hazan Biilbiilii (1912) ve Kadin Erkeklesince (1933); Safvet Nezihi’nin
Izah ve Istizah (1909) ve Nigar Hanim’in_Tasvir-i Ask (basilmams)
adli piyeslerini séylemek miimkiindiir.

Roman ve Hikaye

Servet-i Fiinun romancilari Namik Kemal’in agtii “sanatkirane
roman” tarzim her bakimdan modern Bati romam seviyesine yiiksel-
tirlerken; ayni devirde, bu tarzi ¢ok daha ilkel bir seviyeye indirerek,
romantik maceralarla halkin ¢ok ¢abuk harekete gegen acima duygu-
larindan faydalanan romancilar da (Ahmet Rasim, Mehmet Celal, Mus-
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tafa Resid, Fatma Aliye, Safvet Nezihi, Vecihi, Giizide Sabri) kolaylhkla
iin kazandilar. Bunlarin yaninda is¢, Naimmik Kemal’in tarzindan zamanla
realizme kayan Ali Kemal ve Ahmet Midhat’in tarzim1 gelistiren ve
romanciliktaki giiciiyle hepsiaden ayrilan Hiiseyin Rahmi yer alirlar.

Hiiseyin RRahmi Giirpinar, 1864 de istanbul’da dogdu, Babasa,
Erzurum Mevki-i Miistahken1 Kumandani Said Paga’dir. Kiigiik yasinda
annesini kaybederek, akrabalarinin yamnda yetisti. Mektebi Miilkiye'yi
bitirdikten sonra, 1908 e kadar, Adliye ve Nafia Vekiletlerinde g¢ahs-
mis; bir yandan da yaz hayatina atilarak Terceman-1 Hakikat ve ik-
dam gazetelerinde telif ve ¢evirme birgok yazilarini yayinlamis ve roman-
larini tefrika ettirmistir. Bu siire i¢inde romanci olarak biiyik bir iin
saglayan Hiiseyin Rahmi, 1998 de memurluktan ayrihip, hayatini yazi-
lariyle kazanmaga basladi. 1935 de, Istanbul’dan milletvekili segildi ve
sekiz y1l da bu gorevde kaldiktan soura 8 mart 1944 de oldii.

Romanlar1: Ayna-$1ik (1888, $1k 1920), Iffet (1898, 1927), Mutal-
laka (1898, 1927), Miirebbiye (1899, 1927), Bir Muadele-i Sevda (1899,
1946), Metres (1899, 1928, 1945), Tesadiif (1900, 1945) Ni’met-sinas
(1901, 1904, 1927), Sipsevdi (1911, 1946), Sevda Pesginde (1912, 1948)
Kuyruklu Yildiz Altinda Bir lzdivag (1912, 1958), Cad1 (1912), Gul-
yabani (1912, 1938, 1944), Toraman (1919, 1948), Ilakka Sigindik
(1919, 1950), Hayattan Sahifeler (1919, 1940), Son Arzu (1922, 1948),
Tebessiim-i Elem (1923), Efsuncu Baba (1924), Cehennemlik (1924),
Ben Deli miyim ? (1925, 1954), Billar Kalb (1926), Tutusmus Goéniiller
(1926), Evlere Senlik: Kaynanam Nasil Kudurdu? (1927, 1955), Muhab-
bet Tilsim (1928), Kokotlar Mektehi (1929), Mezarindan Kalkan $ehid
(1929), Seytan Isi (1933, 1944), Utanmaz Adam (1934, 1947), Eskiya
Ininde (1935), Kesik Bas (1942), Géniil Bir Yel Degirmenidir, Sevda
Ogiitiir (1942), Oliim Bir Kurtulus mudur ? (1945), Dirilen Iskelet (1946),
Diinyanin Mihveri Kadin m1, Para m? (1949). Hikayeleri: Kadinlar
Vaizi (1920), Mcyhanede Hanimlar (1924, 1948), Katil Pase (1933, 1945),
Namuslu Aghk Meselesi (1933, 1945), Iki Hodiigiin Scyahati (1933, 1943,
1948), Tiinelden 11k Cikiy (1934, 1945), Géniil Ticareti (1939), Melek
Sanmistim Seytam (1943).

Servet-i Fiinun romaninin gézde oldugu devirde Hiiseyin Rahmi,
Ahmet Midhat’in popiiler roman ¢igirim tek bagina ve biiyiik bir kud-
retle devam ettiren tek sahsiycttir. Bu roman tarzim tercihte Ahmet
Midhat’in romanlarindaki bazi teknik kusurlar1 da benimseyecek kadar
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ileriye gitmesine ragmen, onun gibi ¢ok degisik roman anlayislarina ve
cesitlerinc ornek yetistirme yoluna sapmayarak, genellikle, tek bir
roman anlayisinda ve tek bir roman g¢esidinde 1srar etti. Bu 1srarinin
ise -tarz olarak- Fransiz natiiralizminin bulusu olan “teecriibi roman”
ve -gesit olarak da- “térc romam” iizerinde merkezlestigi gériiliiyor.

Gergekten Hiiseyin Rahmi, Tiirk romanindakiilk izlerine 1885 ten
sonra rastlanan, Fransiz natiiralizminin ilk biiyiik temsilcisidir. Roman-
larindaki kahramanlari daima miza¢larinin ve toplumsal ¢evrelerinin
birer ortak iiriinii olarak ele alan, onlarmn psikolojik kisiliklerini irsiyet
gartlarina ve sosyolojik kisiliklerini de i¢inde yetistikleri toplumun sart-
larina gére degerlendiren romanci, bu metodu ile oldugu kadar, reali-
teyi hem iyi, hem koétii yonleriyle ve oldugu gibi vermek hususundaki
biiyiik titizligi ile de tam bir natiiralisttir. Bunlarin sonucu olarak,
romanlannda gézlem ve deneme 6n planda gelir. Ancak, biitiin bu 6zel-
likleriyle natiiralistlerden hig¢bir ayrihg bulunmayan romaneci, énemli
bir ézelligi ile, onlardan ¢ok acik bir sekilde ayrilir: toplumsal tenkid.
Natiiralist romanc, bilindigi gibi, ferdin “mizacin ve toplumsal ¢evrenin
ortak iiriinii oldugunu” ispata ¢aligir. Gayesi, sadece, tabii bilimlerdeki
determinizmi romana da sokmak, yine bu bilgilerin “gézlem” ve “deney”
metodlarim romanda da tatbik ctmektir. Natiiralist romancimin top-
lumsal tenkidle bir ilgisi yoktur. Halbuki, Hiiseyin Rahmi’de topslumsal
tenkid en genis élgiisiindedir. O kadar ki, romanlarinda realiteyi oldugu
gibi vermege calismasimin bile, toplumsal tenkidleri i¢in saglam ve
gercgek bir ortam hazirlamak diisiincesiyle ¢ok yakindan ilgili bulun dugu
soylenebilir. Bu toplumsal tenkid ise, daha gok, mizah yoluyla yapihr.
Bunun i¢in de, genellikle anormal durumda olan karakterler ele alnir.
Karakterlerdeki anormallikler ise, “mizag, ahlak ve kiiltiir seviyesi”
yonlerindendir. Bu bakimdan, onun kahramanlarimn bir kism yara-
tihglanindaki anormallikle (aptallik, cinsi sapikhik, asin ihtiras, séhret
diigkiinliigi, . . .), bir kismm ahlaklarindaki anormallikle (asir1 menfaat
diigkiinliigii, iffet diigmanhg, gayr-1 mesri kazang peginde kogma,...)
ve bir kisim da kiiltiirel seviyelerindeki anormallikle (iimmilik, cahillik,
agir1 dini taassup, batil inamiglara baghhk, ortag¢ag zihniyeti, Bat1 me-
dcniyetinin sahte temsileiligi -ziippelik-,...) giiliingtiirler. Romanci
hiitiin bu ¢ok degisik tipleri, kendi psikolojik muhtevalar1 ve toplumsal
cevreleriyle birlikte ve en ince teferruatina kadar canlandirmakta bii-
yiikk basar1 gosterir. Bu ¢alisina sekli, gayet tabiidir ki, romana ¢esitli
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karakterlerin diinyay: ve hayati goriig tarzlarim, dini inaniglanni, yasa-
yis ve giyinis sekillerini, adetlerini, gorgiilerini, . . . de getirir ve boylece
roman bir tére roman: kisiligine de kolayhkla girer. Onun romanlan
arasinda ask ve macera romanlarina veya baska bir roman ¢esidine rast-
lanmaz. Romanlarinda ask ve hattd vaka, topslumsal tenkidin alelade
bir vasitasindan baska bir sey degildir.

Gergekten romanci, vakalarinm kurulusu ile ¢ok az ilgilidir. Vaka-
lar, roman tekniginin gerektirdigi sekilde degil, tamamiyle romandaki
toplumsal tenkidlere tabi olarak kurulurveya gelistirilir. Bu bakimdan,
romancinin, karakterleri ve olaylar1 degerlendirmedeki metod baki-
mindan eristigi modernlik seviyesini romanlarinin tekniginde de aramak
bosunadir ve, bu noktada, Alunet Midhat’in seviyesini asabilmis degil-
dir. Hiiseyin Rahmi’nin romanlarindaki teknik hatalar arasina -yine
Ahmet Midhat’ta oldugu gibi-, vakalar ile ilgisiz “malimat verig”ler,
“romancinn vakaya iigiincii sahis olarak karigmasi” ve “baz1 olaylarin
ana vakaya geregi gibi baglanamamas1” da eklenmelidir.

Realizme biiyiik deger vermesine ragmen, bilhassa tabiat ve mekan
tasvirlerinde, romaneimnn sik sik siibjektivizme diismesi de gozden kag-
maz. Bu ¢elisme ve diizensizlik, dil ve iislipta da agiktir. Konusmalarda
cok realist olan ve gesitli yazilarinda -firsat diistiikge- konugma dilinin
tabiiligini siddetle savunan romanci, tasvirlerinde ve vakay: hikaye
edislerinde tamamiyle osmanhcaya kayar. Bu kayslar, hi¢ siiphesiz,
romanlarinin en zayif yénlerinden birini gosterir.

Biitiin bu hususlar dikkate alinarak varilacak hiikiim su olabilir:
Biiyiik ve sabirh bir gozlemci olan Hiiseyin Rahmi’nin vakasi hep
Istanbul’da gegen romanlar1, ger¢ek degerlerini, daha gok, yazildiklan
devrin toplumsal yapisim biitiin canhhg, biitiin incelikleri ve tam bir
objektif dogrulugu ile verchilmis olmalarina bor¢ludurlar. Hiiseyin
Rahmi’nin romanlar1 ve -onlarnin biitiin 6zelliklerini oldugu gibi tasiyan-
hikayeleri, Tiirk toplumunun elli yilhk yasayisina ait ¢ok zengin mal-
zeme ile dopdoludur. Bu bakimdan, bu devrin toplumsal tarihi iizerinde
ugrasacaklar igin de ayrica ve son derecede onemlidirler.

Hiiseyin Rahmi ve Ali Kemal harig, Servet-i Fiinun hareketinin
disinda kalan romanc: ve hikayecilerin hepsi Nammk Kemal’in roman
tarzin1 hem duygu ve hem de dil ve iislip bakimindan dejenere etmis-
lerdir. Sanat giigleri zayif olan bu romancilar, orta seviyedeki okuyucu
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toplulugunun acima duygularini harekete getirerek, romanlarim hep
romantik ask kurbanlarinin acilaniyle doldurmay: tercih ettiler. Bu
kolay basan yolunun tercihi sonucunda, hazin ask feldketlerinin et-
rafinda yogunlasan ¢ok hasta bir hassasiyetten, liizuinsuz teferruata
bogulmus ve tamamyle siibjektif tasvirlerden, gayet ilkel psikolojik
tahlillerden, g¢ok zayif bir teknikten ve “sairanelik” pesinde kosan,
asin derecede siislii ve tamamiyle osmanhcaya dayanmis bir iisliiptan
kurulu bir roman ve hikéaye tarzi ortaya ¢ikti. Bu tarzin temsilcilerinden
olmakla beraber, edebiyatin diger tiirlerinde gosterdigi biiyiik giicle
baskalarindan ayrilan tek 6nemli kisi Ahmet Rasim’dir.

Ahmet Rasim, 1867 de Istanbul’da dogdu. Fakir bir ailenin ¢ocu-
gudur. Bagkalarimin yardim ile biiyiidii. 1883 de Dariigsafaka’dan
mezun olduktan sonra, Posta ve Telgraf Nezaretine memur oldu. Aym
tarihte, gazetelere de yaz1 yazmaga bagladi. 1884 de memurluktan ayrilip
hayatin1 yazilariyle kazanmaga koyuldu. Cesitli konulardaki yazilarini,
cogunlukla, Terceman-1 FHakikat, Ikdam, Sabah, Ma’lainat, Vakit,
Zaméan, Yeni Giin, Aksam, Eski Giin, Cumhuriyet gazeteleriyle; Hazi-
ne-i Fiinun, Servet-i Fiintin, Giilsen, Musavver Ma’lamat, Irtika, Mu-
savver Fen ve Edeb, Giines, Sebat, Hamiyyet, Safak ve Sa’y dergilerinde
yayinladi. 1927 de, Istanbul’dan milletvekili secildi ve bu gérevde iken
21 eyliil 1932 de 6ldii. Heybeliada’da gémiiliidiir.

Devrinin en popiiler yazarlar1 arasinda bulunan Ahmet Rasim,
yetisme tarzi bakunindan, daha ¢ok Divan Edebiyatiile kendi zamaninin
taninmis edebi sahsiyetlerinin etkisinde kaldi. Bunlar arasinda en bhegen-
dikleri, Ahmet Midhat ve Muallim Naci’dir. Bu sebeple, cdebiyattaki
kékten batihlagsma hareketlerine muahalif kald: ve Servet-i Fiinunculara
yvapilan hiicumlann baginda yer aldi. Fakat, zamanla fransizeay: 6grene-
rek Bati edebiyatina da sempati beslemege basladi ise de, sonradan giris-
tigi bu tesebbiiste yeterli bir basar1 gostercmedi ve o da, Muallim Naei
gibi, iki arada kalmis oldu. Ahmet Rasim de, Servet-i Fiinun hareketinin
disinda kalan bazi séhretler (Mehmet Emin, Mehmet AKkif, Hiiseyin
Rahmi) gibi, yerli bir edebiyata taraftardi. Bu bakimdan, Servet-i Fii-
nun edebiyatimmn kozmopolit oldugunu iddia edenler arasindadir.

Edcbiyatin gesitli tiirlerinde yazi1 yazmis olan Ahmet Rasim, bu
arada, roman ve hikaye tiiriinii de denedi. Kitabe-i Gam harig, digerleri
genellikle birer biiyiik hikaye olan bu romanlar sunlardir: [lk Sevgi
(1890), Giizcl Eleni (Eleni) (1891, 1898, 1900, 1922), Bir Sefilenin Evrak-1
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Metrikesi (1891, 1900), Mesak-1 Hayat (1892, 1848, 1900), Leyal-i
Istirap (1852, 1900), Mchalik-i Hayat (1892, 1900), Meyl-i Dil (1892,
1900), Endige-i Hayat (I'erda) (1892, 1900), Tecarib-i Hayat (1892),
Afife (1892), Niimiine-i Hayal (1895), Tecriibesiz Ask (1895, 1900),
O Cehre (1895), Mektep Arkadasim (Refik ve Refika) (1895, 1900),
Bicare Geng (Naks-1 Sirr) (1896, 1900), Sevda-y1 Sermedi (Muhabbet-i
Hakikiyye) (1897, 1899, 1900, 1923), Gam-1 Hicran (Heva-y1 Ask) (1898,
1900, 1905, 1923), Kitabe-i Gam (1899, 1900, 1922), Nakam (1899),
Askeroglu (1899), Ulfet (Hamamar Ulfet) (1899, 1922, 1953), Belki
Ben Aldamiyorum (Bedia) (1909, 1922), Iki Giizel Giinahkar (1922),
Iki Giinahsiz Sevda (1923).

Modern Fransiz romamyle temas kuramamis ve, hemen hemen,
Ahmet Midhat’in ve Namik Kemal’in roman ve hikayelerini okuyarak
yetismis olan Ahmet Rasim’in Ceb Romanlar: genel athyle yayinlanan
bu eserlerinde, daha ¢ok Naimk Kemal’in tarzinda yiiriinerek, hasta
bir hassasiyetle, acikhh goniil maceralar1 ele alinmistir. Genellikle kah-
ramanlari, Namik Kemal’in Intibah romaninda oldugu gibi, hayat
tecriibesi olmayan erkeklerle onlar1 bastan ¢ikaran tecriibeli kadinlar-
dir. Teknik son dereccde zayiftir. Zaten basit tutulan vak’anin bazan
-kaybolur derecede- siliklestigi ve arada Ahmet Midhat vari bilgiler
verildigi de goriiliir. Dil ve iislipta da bir diizen yoktur. Konusmalarin
cok tabii olan diline karsihik, tasvirlerde dil osmanlicanin hakimiyeti
alundadir. Psikolojik tahlil yok gibidir. Tasvirler ¢ok kere siibjektif
bir karakter tasirlar.

Tarih, Cografya, seyahat, gramer,... gibi ¢ok degisik konularda
eserler veren ve son derecede dogurgan bir yazar olan Ahmet Rasim’in
gercek degerini ve yaygin iiniinii yapan yazlari ise, daha gok, denemeleri,
miisahabeleri, fikralari, anmilan ve sarkilaridir. Deneme, miisahabe ve
fikralarinda goZunlukla sehir hayatinin ve kendi gevresinin yasayisi,
insanlari, ahgkanlhiklar, inamislan, giyinisleri, hayat ve diinya gériigleri,...
biitiin teferriiatiyle ve kuvvetli bir gézlemin 15181 altinda anlatilmistir.
Bu durum bize, Hiiseyin Rahmi’nin roman ve hikayelerinde yaptigim,
Ahmet Rasim’in bu tiirlii yazilarinda yapmis oldugunu gésterir. Bunun
icindir ki, Hiiseyin Rahmi’nin roman ve hikéyeleri gibi, Ahmet Rasim’in
bu tarz eserleri de Tiirkiye’nin 1890 dan sonraki kirk yilhk sosyal tarihini
inceleyecek olanlar i¢in, ihmali kabil olmayan kaynaklar arasindadir.
Bu yazlarin dil ve iislaibunda da, konusma dil ve iislibunun biitiin
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ozelliklerini ve canhihgimi bulmak miimkiindiir. Bu tiire giren eserleri
arasinda, en Onemlileri olarak: Makalat ve Miisahabat (1907), Sehir
Mektuplan (4 cilt) (1910-1911), Tarih ve Muharrir (1910), Eskal-i Za-
man (1918), Cidd ii Mizah (1918), Giiliip Agladiklarim (1926), Muharrir
Bu Ya (1926-1928) sayilabilir.

Anilarmm toplayan: Gecelerim (1896, 1900), Fuhg-i Atik (2 cilt)
(1922, 1958), Mubharrir, Sair, Edip (1924), Falaka (1927) adh eserleri de,
vine Tiirkiye’nin sosyal tarihi hakkinda ¢ok faydahh malzeme tasirlar.

Dogrudan dogruya tiarihle ilgili eserler olarak da Resimli, Haritah
Tarih-i Osmani (4 cilt) (1910-1912), iki Hatrat -Ug Sahsiyet (1916)
ve Istibdattan Hakimiyyet-i Milliyyeye (2 cilt) (1924-1925) dikkate
deger incelemnclerdir.

Ayni tarzm diger temsilcileri arasinda Mehmet Celdl (1867-1912)’in
¢ogu yine birer biiyiik hikdye hacminde olan: Orora (1886), Cemile
(1886), Veniis (1886), Dehset -yahut- Ug¢ Mezar (1886), Bir Kadinin
Hayati (1890, 1896, 1910), Kii¢iik Gelin (1892, 1896), Miikafat (1894),
Zehra (1895), Damen-aliide (1900), Kusdili’nde (1910), Leman (1910),
Nedamet (1910) romanlariyle Margarit (1890), Vicdan Azaplar1 (1890),
Miizeyyen (1898), Iskambil (1899) Sefid-ser (1899), Solgun Yadigarlar
(1899), Samimiyet (1399), Piyango (1900), ismete Taarruz (1900), Ninni
(1900), Ask-1 Ma’siiméane (1900) hikayeleri; Mustafa Resid (1861-1936)
in: Flora (1885), Tezkir-i Mazi (1885) Bir Cicek Demeti (1885), Ye’s
-yahut- Ciirm-i Meshiid (1885), Gozyaslar (1886), Hayf (1886), Ciiz-
danimdan Birkag Yaprak (1886), Hayal-i $ebab (1886), Ressam (1889),
Neyyir (1889), Lorans (1892), Pembe Ferace (1892), lzdivag-Imtizac
(1893), Bir Kizin Hatasi (1894), Kiifran-1 Ni’met (1896), Son Salon ve
Ask (1899) isimli roman ve hikayeleri; Tanzimat devrinin islam hukuku
bilginlerinden, meshur tarihgi Ahmet Cevdet Pasa’nin kizi Faima Alive
(1864-1924) nin Muhadarat (1892), Re’fet (1898), Udi (1899) isimli ro-
manlari; Veciht (1869-190-1) nin: Mehcire (1895), Mihr-i Dil (1895),
Halime (1896), Sail (1896), Said (1896), Hurrem Bey (1896), Malik
(1896), Coban Kizi (1896), Hikmet -yahut- Mehciire’nin Kism-1 Sénisi
(1897), Miijgan (1897), Mes’adc (1897), Harabe (1897), Akif (1897),
Tefrika-i Terakki (1897), Hasbihal (1897), Feryad (1897), Hasta (1897),
Sakib (1898), Vuslat (1898), Netice -yahut- Bir Yetimenin Sergiizesti
(1898), Scvda-yr Ma’siimanc (1899), Mehciire ilc Hikmet (1922) adh
roman ve hikéayeleri; Safvet Nezihi (1871-1939) nin: Zavalh Necdet
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(1900, 1903, 1926, 1936, 1942), Teehhiil Aleminde (1901), Kadin Kalbi
(1903, 1927), Kumar Beliyesi (1902), Miisebbib (1910) dali romanlariyle
Hem-zad (1903) adh hikayesi ve Giizide Sabri (1886-1946)nin: Miinev-
ver (1901, 8. Baski: 1942), Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrikesi (1903,
4. Baski: 1943), Yaban Giili (1926, 4. Baski: 1936), Hiisran (1928,
1938), Hicran Gecesi (1939), Gecenin Esrdan (1934), Necla (1941), Ma-
zinin Sesi (1944) adh romanlar1 Servet-i Fiinun dist roman ve hikaye-
nin tanmmms ornekleridir.

Bu romancilar gibi ilk romanlarina hazin ask vakalarim1 konu yap-
makla beraber onlari realist bir metodla isleyen, dilde sadelesmege
cahiirken iislitptaki itinayr ihmal etmeyen, tenkidlerini daha ¢ok men-
sup oldugu aydinlar ziimresinin sosyal yasayisindaki, zihniyetindeki
ve kiiltiir seviyesindeki aksakhklara yénelten ve kahramanlarim daha
¢ok bu ziimreden se¢en, romanda fikri mulitevaya énem veren, bu se-
beple vakada siyasi, tarihi, toplumsal, edebi, ... olaylara genis yer ayi-
ran Ali Kemal’in, yine daha ¢ok hirer biiyiik hikaye sayilabilecek olan
gu romanlan vardir: lki Hemsire (1899), Colde Bir Sergiizest (1900)
(Bu iki romanin miisterek ikinci baskilar1: Bir Safha-i Sebab: ki Hem-
gire-Colde Bir Sergiizest, 1913), Fetret (I. kitap) (1913).

Edebi Tenkid

Servet-i Fiinun Edebiyat’’nin disinda kalanlann bir kismi, bu ede-
biyata siddctle karsi koyduklar: igin, onu tenkid etmekten de geri kal-
madilar. Bu bakimdan, bu devirde, edebi tenkidin polemige ait 6nemli
bir kismim1 bu ziimreye mensup olanlar yénettiler. Bu hususta en ileriye
gidenler ise Ahmet Rasim, Mehmet Celal ve Ali Kemal’dir.

Ahmet Rasim’in, Servet-i Fiinun’un énde gelen polemikg¢isi Hiise-
yin Cahit ile “edebiyatin milli ve mahalli olup olmadigr’” hakkindaki
miinakasalari, o devrin en 6nemli miinakasalar1 arasindadir. Ancak,
Ahmet Rasim bu tiirlii yazilarim bir araya getirmis degildir. Bilhassa
Servet-i IFiinun sairlerini tenkid etmis olan Mehmet Celal’in de, bu
tenkidlerinden ¢ok, Divan Edebiyatr’min biiyiik sairlerine ait birkag
yazis1 -mensirelerini de tasityan- Elvah-1 Ma’simane ve Makalat-1
Edebiyye (1895) adli eserinde bulmak miimkiindiir. Bunlar arasinda
edebi kiiltiirii en kuvetli olan, hem Dogu ve hem de Fransiz edebiyat-
larim iyi bilen Ali Kemal’in de yine Hiiseyin Cahit ile yapilmig siddetli
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polemikleri vardir. Fakat Ali Kemal’in, bunlardan baska, Paris’ten
gonderdigi ve bilhassa modern Fransiz edebiyatim biitiin yénleriyle
tanitan, modern tenkid anlayigina tamamiyle uygun ve Ahmet Suayh’-
inkilerle kiyaslanabilecek, degerli birgok makaleleri de vardir. Bu maka-
lelerini Paris Miisahabeleri (3 cilt) (1. c. 1899, 1913; II. ve III. c.c. 1899)
ve Sorbon Diriilfiindnu’nda Edcebiyat-1 Hakikiyye Dersleri (1900, 1912)
adli eserlerinde topladi. Bu arada, yine onun Rasid Miiverrih mi? Sair
mi? (1918) adl incelemelesini de kaydetmek gerekir. Bu tenkid gahg-
malarina, Servet-i Fiinun’un disinda kalmakla beraber onlarla yakin
dostluklar kurmus ve yapilan miinakasalarda her iki tarafin da yalniz
jyi yonlerini gostermege galismis olan lsmail Sefa’mn Miilahazat-1
Edebiyye (1898) ve Muhdkemat-1 Edebiyye (1913) adh eserlerinde top-

ladig1 makalelerini de eklemek gerekir.

IHiciv

Tanzimat Edebiyati’nda ayn bir edebi tiir olarak gelismeyen hiciv,
I1. Abdiilhamid istibdadinin arttigi siralarda adim duyurmaga basla-
lamis olan Mehmet Esref (1847-1912) ile gergek temsilcisini bulmus
oldu. Manisa’nin Kirkagag ilgesine bagh Gelenbe kéyiinde dogan ve
siirckli bir okul 6grenimi gormeyen Esref, Anadolu’nun bilhassa dogu
bélgelerindeki ilgelerde uzun siire kaymakamhk etmis, siyasi ¢alismalar
yaptig1 iddiasi ile 1902 de tevkif ve inuhdkeme olunarak bir yil hapse
mahkim edilmigtir. Mahkimiyetini tamamlayinca Misir’a giderek ora-
da istibdat aleyhindeki eserlerini bastirmis, bir siire Kibns, Fransa ve
Isvigre’de seyahat cttikten sonra, 11. Mesrutiyet’in ilam iizerine Istan-
bul’a dé6nmiig, Adana Vali Yardimcihginda bulundugu sirada emekliye
ayrilmis ve kisa bir siire sonra da Kirkaga¢’ta 6lmiistiir.

Cok zeki, ¢ok niikteci, séziinii sakinmaz ve biiyiik bir medeni ce-
sarct sahibi olan Egref, 6zel okumalariyle edebi kiiltiiriinii de gelistir-
mis ve hicivlerinde nazm tercih etmistir. Hep Aruzla yazilmis olan bu
siirlerinin ¢ogu kit’a halindedir. Dil ise, zamaninin genel siir diline uy-
gundur. Devrinin siyasi ve toplumsal olaylarim, II. Abdiilhamid’i,
onun hiiktimet adamlarini siddetle tenkid eden Esref’in bu hicivlerinde,
bazan saluslarla ugrasilmasina ve bu bakimdan Divan hicvine yaklasil-
masina ragmen, genellikle objektiflik hakimdir. Siirlerini Istimdad

(Kahire 1904), Sah ve Padisah (lkinci baski: Rusguk 1908), Deceal I
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(Kahire 1904), Deccal I1 (Kahirc 1907), Hasbihal yahut Esref-Kemal
(Namik Kemal’in Hiirriyet Kasidesine nazire, Kahire 1903), Iran’da
Yangin Var (1908) adh kitaplarda toplamms ve II. Abdiilhamid’in
istibdadini, 1908 den sonra Ittihad ve Terakki hitkiimetinin tutumunu ve
toplumsal konulardaki siirlerinde de dalia ¢ok ahlaki zaaflar1 (riyakar-
lar, miirtekipler, hafiyeler) hicv cden ve ¢ok biiyiik bir g6hrete sahip
bulunan Esgref’in siirleri 6liimiinden sonra Sair Esref’in Kiilliyat: (1928)
adi ile toplu halde basilmaga basianmigsa da bu kiilliyatin ancak bir
cildi yaymlanmstir.

1V
FECR-1 ATi DEVRI .

Edebiyyat-1 Cedide toplulugunun dagilina tarihi olarak kabul edile-
bilecek olan 5 aralik 1901 den 1908 yilina kadar, bu topluluktaki yazar-
lardan Servet-i Fiinun dergisinde hi¢ kimsenin hig¢bir yazisi basilmadiin
gibi, dergi her tiirlii edebi ¢aliymalar1 da bir yana birakarak, hemen he-
men fenni konulardan ve aktiialitedcn bahseden bir magazin haline
gelmigtir. Yalmiz 1901-1902 tarihlerine ait sayilarda, daha énce kurulup
birkag eseri de yaymlanmis olan Edebiyyat-1 Cedide Kiitiiphanesi adh
serinin devam ettigini gosteren kitap ilanlar1 vardir ki bunlar arasinda
Edebiyat-1 Cedide-’nin en tanminmiy bazi eserleri de (Ask-1 Memna, Mai
ve Siydh, Haristan ve Giilistan, Eyliil) yer almaktadir.

Ancak, Servet-i Fiinuncularin -yayin alanindan ¢ekilinekle bera-
ber- edebi ¢alismalarina kesin olarak son vermedikleri, I1. Abdiilnamid
idaresi aleyhinde yazdiklar1 bir¢ok vyazilarin elden ele dolasmasi ve
1908 ihtilalini izlyen giinlerde hemen yayina baglamalariyle de anlasil-
maktadir. Bundan baska, diger dergilerdeki edcbi galismalar da tamamiy-
le durmus degildir. Servet-i Fiinun’un edebi degerine ve ¢alisma kapasi-
tesine highir zaman yaklasamamakla beraber, yeni yeni yetisen geng-
lerin yazdiklarim yaymlayan Mecmia-i Edebiyye (Istanbul), Muktebes
(izmir) ve Cocuk Bahgesi (Selanik) gibi dergiler de vardir. Bu dergilerde
rastladizimiz ve 1908 den sonrakl edebi harcketlere katilarak sdhret
yapacak olan Ahmet Haslm, Enis Avni (Aka Giindiiz), Ali Canip (Yén-
tem), Mehmet Behget (Yazar) ve Tahsin Nahit gibi adlar bize, 1901-
1908 arasinda Edebiyat-1 Cedide’den sonra yem bir edebiyat kugagmn
yetismis oldu3unu goésteriyor.
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Gergekten, bu kusagin 1908 de yeniden ortaya ¢ikan Edebiyat-1
Cedidecilerin karsisina dikilerek onlan red ve inkar ettigini ve onlarin
bos biraktuiklan yerlere ge¢mek igin giddetli bir miicadeleye giristigini
goriiyoruz. Bu tarihten sonra, gen¢ kugagin arasina Yakup Kadri (Kara-
osmanoglu), $ehabettin Siilleyman, Cemil Silleyman, Koéprilizide
Mehmet Fuat, Miifid Ratib, Refik Halit (Karay) gibi yeniimzalar da
karisti. Onceleri tiirlii edebiyat ve sanat dergilerinde daginik bir sekilde
yazilann ¢ikan bu gengler, nihayet, bir araya gelerck edebi ¢alismalarim
bir diizene koymak ihtiyacin duydular. Toplu bir hale gelmek, kendi-
dilerini kamuoyuna daha kuvvetle kabul ettirebilmek igin de gerekli
idi. Boyle bir diisiince ile hareket eden gencler, 20 mart 1909 tarihinde,
Istanbul’da gikmakta olan Hilal gazetesinin matbaasinda ilk toplanti-
larim1 yaptilar. Aralarina Edebiyat-1 Cedide’nin en geng iiyeleri olan
Celal Sahir, Faik Ali ve Ahmet Saniin’i de almislardi. Bu toplantida,
kendi edebiyat ve sanat egilimlerini temsil edip kamuoyuna agiklayacak
bir edebi topluluk kurulmasina karar verildi. Topluluga ad olarak tek-
lif edilen Sina-y1 Emel begenilmeyerek, Faik Ali’nin teklif ettigi Fecr-i
Ati kabul edildi ve baskanhga da Faik Ali se¢ildi. Aym toplantida, bu
yeni toplulugun yaymn organi olarak yine Fecr-i Ati adinda bir der-
ginin ¢ikarilmasi da karar altina alind: ise de, Servet-i Fiinun bu yeni
edebi kusaga da sahifelerini agtig1 igin, ayr1 bir dergi yaymlaniasina
lizum kalmadi. Bu ilk toplantidan sonra, Feer-i Ati Enciimen-i Ede-
bisi’nin kadrosu yavas yavas genisledi. Nihayet Enciimen, 24 subat
1910 tarihli Servet-i Fiinun (C. 38, say1: 977) da yaymladig bir beyan-

name ile kendisini kamuoyuna da resmen tanitt.

Tiirkiye’de bir edebi toplulugun yaymnladigi ilk beyanname olan
bu beyannamede bildirildigine gére: (Enciimen, edebiyati ¢ok ciddiye
almakta, onu hog vakit ge¢irmek i¢in bir vasita olarak kabul etmemek-
tedir. Bu inamisin edebiyatimizdaki ilk temsilcileri ise, Servet-i Fiinun-
culardir. Gergekten, edebiyatin ciddi bir ¢aba oldugu hususunda, Tiirk
kamuoyuna ilk rehberligi yapanlar onlardir. Bu ciddi ¢ahsmalarina
onlarin 1908 den sonra yeniden baglamalar1 beklenildigi halde, ne yazik
ki, ortada gériinmemislerdir. O halde, yaptiklar1 hizmet daima bege-
nilmekle beraber, artik onlara “gegmis™ géziiyle hakmak yerinde ola-
caktir. §imdilik, Avrupa edebiyatindaki benzeri topluluklarin kiigiik
bir érnegi olan Fecr-i Ati ise, Tiirk edebiyatinin gelecegini temsil ctmek-
tedir. Dilin, edebiyatin, edebi ve sosyal bilimlerin ilerilemesine dikkat
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etmek; geng istidatlar1 bir araya toplamak, ac¢ik fikir miinakasalariyle
kamuoyunu aydinlatmak, Batinin énemli edebiyat ve fikir eserlerini
cevirtmek, edebiyat ve fikir konular: iizerinde konferanslar diizenlemek,
Batidaki benzeri tesekkiillerle siirekli bir temas kurmak onun gayeleri
arasindadir. Mensuplarinin eserleri Fecr-i Ati Kiitiiphanesi adi altinda
yaymlanacaktir. Enciimen’in yayin organi, Servet-i Fiinun dergisidir.)
Beyannamenin sonunda, Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Nizamnamesi’nin
de hazirlamp hiikiimetin tasdikine sunuldugu ve yakinda yayinlana-
cag bildiriliyorsa da, boyle bir tiizilkk yayinlanmis degildir. Beyanna-
menin altinda, Enciimen’in iiyeleri clarak, su adlar yazilidir: Ahmet
Sainim, Ahmet Hasim, Emin Biilend, Emin Lami, Tahsin Nahid, Celal
Sahir (reis), Cemil Siilleyman, Hamdullah Suphi, Refik Halid, Sehabet-
tin Siilleyman, Abdiilhak Hayri, 1zzet Melih, Yakup Kadri.

Yine bu beyannameden anlasildigina gore, o sirada baskanlhkta
Celal Sahir vardir. Enciimenin ilk bagkani olan Faik Ali ile Celal Sahir
arasinda ise, ayn1 mevkide, Fazil Ahmet ve Hamdullah Suphi de
buluninuslardir.

Beyannamede bir edebi topluluk olarak gerceklestirmegi diisiin-
diigii hususlar gézden gegirilince, Fecr-i Ati’nin o giinkii Tiirk edebi-
yatina 6énemli sayilabilecek bir yenilik getirmedigi; sadece, Bat1 ede-
biyat1 ile daha siki bir miinasebet kurmak istedigi anlagilir.

Enciimen’in kendilerinden énceki edcbi kusak igin takind:g saygih,
fakat gergekte onu edebiyat alanindakn uzaklastirici tutum tepkilere
yol agti. “Edebiyat-1 Cedide kusaginin artik bir fonksiyonu kalp kal-
madig1, Tiirk edebiyatinin o giinkii durumu ve Fecr-i Ati’nin tutumu”
iizerindeki polemik uzun bir siire devam etti. Daha ¢ok Servet’i Fiinun
ve Resimli Kitab dergilerinde yer alinig olan bu polemige katilanlar
arasinda, Fecr-i Ati’den bilhassa Yakup Kadri, Celdl Sahir, Képriilii-
zide Mehmet Fuat, Ahmet Hasim, $ehabettin Siileyman, Miifid Ratib,
Ali Canib, Edebiyat-1 Cedide’den Mchmet Rauf ve Hiiseyin Suad ve
her iki toplulugun disindan Raif Necdet (Kestelli) ve Resimli Kitab
dergisinin miidiirii M. Rauf vardir.

Servet-i Fiinuncular kargisindaki tutumu mukavemetle karsilasinca,
Fecr-i Ati’ciler iddialarinin dogrulugunu gosterebilmek i¢in, Edebiyat-1
Cedide’nin en biiyiik temsilcileri olan Tevfik Fikret, Halid Ziya, Cenab
Sehabettin ve Mehmet Rauf’a karsi siddetli hiicumlara giristiler. Fakat,
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kendileri de bu eski sohretleri unutturacak degerde eserler veremeyince,
“higbir sey yapamamak ve bir yenilik getirememekle’ su¢landirildilar.
1912 yili baglarinda gikmaga baglayan Riibab dergisinde Hakki Takhsin,
Salahattin Enis, Ali Naci ve Halid Fahri’'nin bu baknndan yaptiklan
hiicumlann yam baginda; Sclanik’te ¢ikmakta olan Geng¢ Kalemler
dergisinin “gerek dil ve iislibundaki gayr-1 tabiilik ve gerekse tasidign
koyu ferdiyetgilik” yonlerinden Fecr-i Ati’yi LEdebiyat-1 Cedide’den
farksiz bulan yaymnlan kargisinda, enciimen zaman zaman biiyiik
sarsintilar gegirdi. “Uyelerinin sanat anlayislarinda tamamiyle serbest
olduklarin, her iiyenin sadeece kendi adina konusabilecegini” ileriye siiren
Feer-i Ati’nin “ortak ve belli bir sanat anlayisina sahip bulunmadigim”
kendisine resmen itiraf ettirmege kadar varan bu miinakasalar sonunda
birgok istifalar oldu. Ali Canib, Hamdullah Suphi ve Celal Sahir; Geng
Kalemler’in edebi diisiincelerini benimseyerek, hu dJerginin yazi kadro-
suna katildilar. 1912 yilinin sonlarinda Feer-i Ati, edebi bir topluluk
olarak, artik yoktu. Uyelerindcn bazilari, kendi 6zel egilimlerine uyarak,
ferdiyetci bir sanat anlayigim devam ettirdiler. Bazilar1 da, zamanla,
Milli Edcbiyat hareketine katildilar. Boylece, edebi hedefi agik¢a belli
olmayan ve yalmz kuvvetli bir sanat aski ile kurulan Fect-i Ati de,
dért yila yakin ve pek verimli sayilamayacak bir ¢aliymadan sonra,
ortadan kalkmis oldu.

1908 yalina kadar II. Abdiilhamid saltaninin ¢oik agir baskis
aluinda toplumsal meselelerle ugrasmaktan uzak kalmis olan Tiirk halky,
bu tarihten sonra, otuz yilhk bir siire i¢inde yasadig)r kabugundan ¢1-
karak, gézlerini yeni bir hayata agmisti. Gergekten, parlemanter reji-
min sagladig imkénlar dahilinde, toplum hayatmm hemen her alaninda
¢ok harcketli bir déonem baslamis ve istibdat idaresi altinda biitiin ba
alanlarda ¢ok yavaslamis olan batihlasma ¢alismalarma yeniden hiz
verilmisti. Ayrica, diinya politikasmin ¢ok karisik bulundugu bu sira-
larda, gerek igerden ve gerckse digardan imparatorluk birgok giigliiklerle
kars1 karsiya idi. 1911 deki Trablusgarb ve 1912 deki Balkan savaglar:
ile, bu giigliikkler daha da artti. Toplum ve memleket meselelerinin hu
kadar 6nem kazandig1 yillarda edebiyatin biitiin bunlara tamamyle
ilgisizkalarak, sanat¢ilarin yalmz kisisel ve hissi hayatlarim1 aksettirmekte
devam etmesinin kamuoyunca iyi kargilanmiyacag: muhakkakti. Ser-
vet-i Fiinun devrinde, edebiyatin bu tutumu hos gériilebilirdi. Fakat
onu mecburi kilan siyasi sartlarin ortadan kalkmasindan sonra da ede-
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biyatin ayni1 yolda devamiin izah etmek gii¢tii. Bunun igindir ki, Fecr-i
Ati ile mubhalifleri arasindaki ilk miinakasa konusu “sanatin gayesi”
olarak ele alinmis ve Fecr-i Aii’nin tamamiyle ferdiyetgi olan sanat
anlayisina karsi, edebiyaiin toplumsal imeselelere de ilgisiz kalamaya-
cagl tezi savunulmustur. Fecr-i Ati’nin ferdiyet¢i sanat anlayigim
degistirmeyisi, ok kisa bir siire iginde, aksi tezi savunan Milli Edebiyat
cereyani 6niinde ortadan kalkmasina yol agan dmillerden biri olmustur.
Ayrica, Fecr-i Ati mensuplari arasinda da, sanat meselelerinde bir an-
lasma yoktu. Cok gen¢ yasta bulunan iiyeler, heniiz kendi gercek egi-
limlerini, mizaglarinin gergek yoniinii de geregi gibi anlayabilmis degil-
diler. Kendilerini birlestiren tek nokta, biiyiik ve samimi bir sanat
sevgisi idi. Tiirk edebiyatina yeni bir yon vermck istiyorlardi. Fakat,
bunu nasil yapabileceklerini agik olarak kendileri de bilmiyorlard.
Topluina ve hayata arkalarim dénmiis olmalar, onlan, gergek yolu
gérmek imkanindan yoksun birakti. Bunun i¢indir ki Servet-i Fiinun-
culara yaptiklar1 hiicumlar, sadece kendilerini kamu oyuna duyurmak-
tan bagka bir sey saglayamadi. Ciinkii, gerck sanat anlayis1 ve gerekse
dil ve uslip bakimindan onlardan farksizdilar. Bunun igindir ki Fecr-i
Ati’yi, esasta, Servet-i Fiinun’un bir devami olarak kabul etinek iniim-
kiindiir.

5 i ir

Servet-i Fiinun siiri ile Fecr-i Ati siirini birlestiren bashca 6zel-
likler arasinda, ilk olarak, kullanilan malzemelerdeki birlik dikkati
ceker. Feer-i Ati siirinin baslica temalar1 da, Servet-i Fiinun siirinde
oldugu gibi, ask ve tabiatur. Bu ask, genellikle hissi ve hazan romantik
oldugu gibi, tabiat tasvirleri de tamamyle siibjektiftir. Dilde Servet-i
Finuncularin metodlan izlenerek arapga ve fars¢adan siir diline yeni
kelimeler getirilmis, konusma dilinden uzaklasilinaga devam edilmistir.
Vezin, yine Aruz'’dur. Nazim sekillerinde yapilan bashca degisiklik,
Servet-i Fiinun devrinde Fikret ile baslamis olan “miistezadi serbest bir
sekil haline getirme’ igleminin daha ileriye gotiiriilerek, Fransiz sem-
bolistlerindeki serbest nazma tamamyle benzetilmesidir. Servet-i Fiinun
sairlerinin duygulanndaki marazilik, Fecr-i Ati siirinde daha agir1 bir
sekilde devam eder. Tek ayrilik ise, Servet-i Fiinun sairlerinin anlamaga
cahismadiklar: ve belki de anlayamadiklar1 Fransiz sembolistlerini Fecri-
Ati’nin daha yakindan tanimaga ¢alismasi ve bunda kismen basanya
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ulagmasidir. Bu toplulugun baz: sairlerinde sembolist siirin bazi o6zel-
liklerine rastlanmasi, bu kismi etkilenmenin delilleridir.

Fecr-i Ati’nin 6n planda gelen sairi Ahmet Hasim, 1884 de Bagdat’ta
dogdu. Babasi, miilkiye kaymakamlarindan Hikmet Bey’dir. On iki
yasina kadar Bagdat’ta kaldiktan sonra, égrenimiigin Istanbul’a geti-
rildi ve 1907 de Galatasaray Lisesini bitirdi. Memurluk hayati, daha
¢ok, ogretmenlikte gegti. Bunlar arasinda en énemlileri, Giizel Sanat-
natlar Akademisi’'ndeki estetik ve Miilkiye’deki fransizca 6gretmen-
likleridir. 1933 de Istanbul’da &ldii.

Eserleri: Gol Saatleri ($iirler) (1921), Piyale (Siirler) (1926, 1928),
Gureba-hane-i Laklakan (Nesirler) (1928), Bize Gore (Nesirler) (1928),
Frankfurt Seyahatnamesi (Gezi notlar1) (1933).

11k siirini 1901 de Mecmua-i Edebiyye’de yayinlayan Ahmet Ha-
sim’in, bu tarihten 1908 e kadar devam eden safhada en g¢ok begendigi
sairler Himid, Muallim Néci, Fikret ve bilhassa Cenab’tir. Bu siire i¢in-
de bir yandan da ¢agdas Fransiz siiri ile temasa gegen sair, yerli etki-
lerden hizla siyrilarak, 1908 den sonra yeni bir kigilikle ortaya ¢ikar.
1905-1908 tarihleri arasinda yazdign $i'r-i Kamer serisi (Piyale), hayal
zenginligi, i¢ ahenkteki kuvvet ve biiyiik telkin kabiliyeti ile dikkati
¢ekmekte ve begenilmekte gecikmedi. 1909 da Fecr-i Ati’ye ilk girenler
arasindadir. Yeni bir edebi kusak olarak tutunmak i¢in harcanan ortak
cabalar sirasinda, o da hiicumlanm Edebiyat-1 Cedide’nin en 6nemli
sairi Tevfik Fikret’e yéneltmigti. 1911 de yayinlanan G&l Saatleri serisi
ile iiniinii daha da genisletti.

Fecr-i Ati Enciimeni dagildigi zaman bir deger olarak ortada kalan-
lardan biri olan Ahmet Hagim, baska bir edebi topluluga katilms degil-
dir. Bagkalanndan ayirilan degisik yapidaki siirinin ana ézelliklerini,
once Siirde Mana (Dergah, 1921, say:: 8) adiyle yayinladig ve sonra da
Piyale’ye onséz yaptigr bir makalesinde agiklar. Bu agiklamaya gére:
(Siirin asil ézelligi, “duyulmak’tir. Siirin dili, “musiki ile s6z arasinda
ve sdzden ziyade musikiye yakin”’dir. Yani bu dil, “bir agiklama vasitasi
olmaktan ziyade, bir telkin vasitasi”dir ve siirde “musiki, anlamdan
once” gelir. Bu bakimdan kelimeler, siire, anlam degerlerinden ok,
muesiki degerleriyle girerler. $iirin anlam bakimindan agik olmasi zaruri
degildir. Siirin dogdugu yer, suuraltidir. Konu ise, sadece, terenniim igin
bir vesiledir.)
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Siirde musikiyi 6n plana alan, anlam a¢ikhgim ikinci plana atan,
musralarda genis ve akic bir telkin kabiliyeti arayan ve siirin kaynagim
suuraltinda bulan bu anlayis ile sembolizmin siir anlayis1 arasinda «ya-
kinliklar» vardir. Ancak, sembolist siirin esas unsuru olan sembol Ha-
sim’in siirlerinde yoktur. Onun anlami anlasilinayan veya degisik yo-
rumlara elverisli bulunan siirleri pek azdir. Bu bakimdan Hasim’i sem-
bolist bir sair olarak kabul etmek ¢ok giigtiir.

Beri yandan, “$iir ne kadar impondérable’e (“6lgiilemez’’e, “belli
olgiilere giremeyen’e) yaklasirsa o kadar siir oluyor.” diyen Hagim,
bu sézii ile, Poésie pure (6z siir) e yénelmis goriiniiyor. Ancak, bu hususta
ornek olarak gosterebildigi bir tek siiri (Bir Giiniin Sonunda Arzu -
Piyale) bulunduguna gére, bu siir anlayisina da fazla baglanmis oldugu
sbylenemez. Hagim’in siiri igin en uygun anlayis tarzinin, empresyo-
nizm oldugu kabul edilebilir. Gergekten, siirlerinde, dig 4dleme ait géz-
lemlerinin i¢ alemde yarattiklari izlenimleri aksettirmesi bu anlayig
tarzimin ¢ok acik bir delilidir. G6l Saatleri’nin kiigiiciik manzum “Mukad-
dime”’si de, empresyonizmin 6zlii bir ifadesinden bagka bir sey degildir.

Hasim’in siirlerinde hakim olan temalar; ¢ocukluk anilan, ask ve
tabiattir. Cocuklugunu Dicle kiyilarinin romantik atmosferi i¢inde, sert
davramish bir babanin husineti ile hasta bir annenin sefkati arasinda
gegiren sair, daha kiigiik yaslarda, mariz bir hassasiyete sahipti. Annesi-
ni kaybettikten sonra Istanbul’a getirilince, yatilh bir okulun yabanci-
larla dolu gevresinde biishiitiin iirkerek siddetli bir refoulement (ice
kapams)a kapildi. $airi biitiin émriince birakmayan bu ige g¢ekilis,
siirlerinde de “realiteden kacis” seklinde kuvvetle goriiliir. Yasanilan
hayattan uzak ve tamamiyle muhayyel bir dleme siginmak istegi birgok
manzumelerinde yer alir. Onun bilhassa ilk siirlerinde sigindig1 baska
bir dlem de -annesinin sefkati ile dolu olan- ¢ocukluk zamanlandir.
Realiteden kagarak hayailinin yarattigi ve ineitici her tiirlii unsurdan
uzak bir dlemde yasayan sairin sevebilecegi kadinlar da, bu dlemin at-
mosferine uygun vasifta, hayali ve adeta esiri yaratiklardir.

Peyizajlar1 da, tamamyle, yine muhayyilede sekillenen tabiat
manzaralandir. Dig dleme ait her izlenim, onun muhayyilesinin en
giizel renkleriyle boyanarak karsimiza ¢ikar. Boyle bir peyizaje1 olarak
Hasim, fevkaldde basanldir. §iirlerine aldigy tabiat manzaralan ise,
sembolistlerin de genellikle tercih ettikleri, “aksam, gurub, safak, gece,
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mehtab, yildizlar, denizler, géller, ormanlar...” gibi duygulanmaya,
hayal kurmaga en elverigli olanlardir.

Hasim’in siirleri, dil bakimindan, iki safhada incelenebilir. 1901-
1915 arasindaki birinei safhada dil, Edebiyat-1 Cedidec siirinin dilinden
tamamiyle farksizdir. $iir yvazmaktan yana I. Diinya Savasi sirasinda
bir durgunluk dénemi gegiren sair, 1921 den sonra tekrar yazmaga
baslayinca siirlerinin dilinde agik bir degisiklik oldugu goriildii. Konu-
sulan tiirkgeye dogru ¢ok biiyiik bir yakinhk gosteren bu degisiklik,
arada gegen siire iginde, Milli Edebiyat harcketinin etkisinde edebiyat
dilinin ugradig biiyiik degisiklikle ilgilidir. G6l Saatleri ve Piyale’deki
siitlerin dili arasinda yapilacak bir karsilastirma, aradaki fark: kolay-
likla gosterebilir. Hagim’in iislibunun en énemli 6zelligi ise, tasidig biiyiik

telkin kabiliyetidir.

Siirlerinde gesitli nazim sekillerini denemis olan Hasim’in en ¢ok
tercih ettigi nazim sekli, ilk olarak Servet-i Fiinun siirinde kullanilmig
olan, “serbest miistezad’’dir. Hasim, bu sekli daha da serbest hale getire-
rek Fransiz semnbolistlerinin kullandiklar1 serbest nazina tamamiyle
benzetmis oldu. Vezin olarak, sadece Aruzu kullandi. “Kéylii vezni” diye
vasiflandirdigi Hece’yi, musiki bakimindan, ¢ok yetersiz buluyordu.

I. Diinya Savagi’'ndan sonra Hagim; tiirlii dergi ve gazetelerde ¢ikan
miisahabe, makale, gezi notlar1 ve fikra seklindeki gesitli nesirleriyle de
dikkati ¢ekmekte ve begenilmekte gecikmedi. Kivrak zekasi, zarif
niikteleri, orijinal bulus ve gériisleriyle olaylar1 gok degisik bir sekilde
degerlendirmesini bilen Hasim’in nesri iislap bakimindan ¢ok caziptir.

Fecr-i Ati’"den bagka bir topluluga girmeyen, sairlik ve sanat degeri
bakimindan Hasim’den sonra gelen sahsiyet Emin Biilent (Serdaroglu)
(1886-1942) dir. Cok ¢ekingen bir yaradilista oldugu i¢in, Hasim kadar
degilse de olduk¢a réfule (i¢ine gekilmis) bir hayat gegiren Emin Biilent,
ferdi konudaki siirleriyle oldugu kadar, Trablusgarp ve Balkan harbleri
sirasinda yazdig1 ve milli duygular terenniim eden siirleri (Kin, Hisar-
lara Kars1, Hatif Diyor ki) ile de sohret yapti. Onun ferdi konudaki
siirlerinde hem duygu ve hayéil, hem de dil ve iislip bakinundan Hésim’in
etkisi goriiliir. Siirlerinin pek azim1 yaymlamg olan sairin dergilerde
¢ikan manzumeleri, 6liimiinden sonra hakkinda yazilan yazlarla bir-
likte, toplu olarak da basildi (Salih Zeki Aktay: Emin Biilend’in §iirleri,
1943).
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Tahsin Nahid ve Mehmet Behget de, Fecr-i Ati’den baska bir edebi
harekete katilmayan sairlerdir.

Geng yasta 6len Tahsin Nahid (1887-1919) in siirlerinde, Fecr-i
Ati siirinin gerek duyus ve gerekse iislip ozellikleri agikga goriiliir.
Bu topluluk iginde siirlerini kitap halinde ilk bastiran (Rih-1 Bi-kayd,
1910) sair, tamamiyle ferdiyct¢i bir sanat anlayigina sahiptir. Calisma-
larin1 daha ¢ok tivatro alaninda toplamis olan Tahsin Nahid’in yer yer
Ahmet Hasim’in etkilerini tasiyan giirlerinde, ancak orta seviyede bir
sanatg kabiliyeti ile karsilagmaktayiz.

Fecr-i Ati’nin sanat anlayisina sonuna kadar sadik kalmasina
ragmen, bilhassa dil ve iislap bakimindan zamaninin genel egilimine
de yabanci durmams olan Mehmet Behget (Yazar) (Dogumu: 1890)
in ilk siirlerinde Fecr-i Ati’nin dil ve iislibu hakim oldugu halde, son
eserlerinde konusma dilinin biitiin 6zellikleri goze ¢arpar. Bazilarinda
Cenab ve Hasim’in etkileri gériilen birinci dénemdeki siirleri Erganun
(1911) ve ikinci dénemdeki siirleri de Yumak (1938) adl eserlerindedir.
Siirlerinin biitiin lirizmi genis bir samimiyetten dogar. Mchmet Behget’in
eser verdigibaska bir edebi tiir ise -Servet-i Fiinun Edebiyati’nin “men-
sur siir”lerine karsihk- Fecr-i Ati’de ragbet gormiis olan ve “fantezi”
adi verilen nesir tarzidir. Bu gesit yazilarim da “Buhurdan® (1923)
adli bir kitapta topladi.

Tiyatro

II. Abdiilhamid devrinde tamamiyle durmus ve yerlerini tuldat
truplanna birakmig olan ciddi tiyatro ¢aligmalari, 1908 den sonra, yeni
ve ¢ok hareketli bir safhaya girer. II. Mesrutiyet’in ilinim (23 temmuz
1908) izleyen giinlerden baslayarak Tiirk sahneleri, 6nce amator ve
sonra da profesyonel bir¢ok truplarin ¢aligmalari ile dolar. Istanbul’da
kuvvetli bir sermayeden ve tecriibeli rejisérlerden yoksun bulunan bu
truplar; Sahne-i Heves, Amatér Sahne, Sanédyi’-i Nefise Kumpanyasi,
Miirebbi-i Hissiyyat, Osmanh Tiyatrosu, Donanma Cemiyeti Hey’et-i
Temsiliyyesi, Yeni Tiyatro, Istanbul Tiyatrosu, ... gibi tiirlii isimler
altinda gahstilar. Tabiatiyle uzun 6miirlii olamayan bu miiesseselerin
en 6nemli yonii, ileride tiyatroyu g¢ok ciddi bir is olarak kabul edecek
olan biiyitk sahne kabiliyetlerinin yetismelerine yaptiklar1 hizmettir.
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Yakin bir gelecekte Tiirk tiyatrosunun degerli sanatgilari durumuna
gelen bu kabiliyetler arasinda Ertugrul Muhsin (Muhsin Ertugrul),
Behzat Haki (Butak), RRasit Riza (Samako), Ismail Galip (Arcan),
Sadi ve Muvahhid adlar1 sayilabilir.

Tiirk sahne hayat: ciddi bir yone yeniden yonelmege hazirlanirken,
1908 ihtilalinin dinamik havasi iginde, en ¢ok raghet goren piyesler
yurtseverlik vakalarim ve istibdat aleyhtarhgim isleyen piyesler ol-
mustur. Bunun igindir ki Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre, Akif
Bey gibi piyesleri bu sirada en ¢ok oynanan eserler arasindadir. Bunlan,
Tiirk tiyatro edebiyatinda yer almams bazi sahislar tarafindan yine 11.
Abdiilhamid idaresi aleyhine yazilmig birgok piyesler izledi. Teknik ba-
kimdan zayif olan ve daha gok melodrama kagan bu amatér eserlerinin
yam basinda, ciddi tiyatro eserlerinin yazilmasina da baslanmstir.
Bu tarz piyesleri, siyasi gartlarin elverissizligi yiiziinden tiyatro eserleri
veremedikleri i¢in kendilerini bu bakimdan tatminsiz sayan Servet-i
Fiinuncularla Fecr-i Ati’nin geng yazarlan vermege ¢ahistilar.

Fecr-i Ati mensuplarindan tiyatro ile ugrasanlar arasinda $eha-
bettin Siileyman (1885-1921)1 gériiyoruz. Miilkiye’den mezun olduktan
sonra [stanbul Lisesi ile Dariilmuallimin’de edebiyat 6gretmenligi yapan
Sehabettin Siileyman da, ilk iiyeleri arasinda yer aldig Fecr-i Ati’den
baska bir edebi harckete katilmadi. Zamaninda daha ¢ok miinekkid
olarak taninan, edebi tenkide ve edebiyat tarihine ait bir¢ok makale
ve eserleri bulunan yazarin Firtina (1910), (b eserleraym ciltte olarak)
Aralarinda, Kanun, Avdet, Aziz Katil, Kiil ve (ayr1 basilms olarak)
Burgu (1910) adh ¢ok kiigiik piyeslerinden bagka, Cikmaz Sokak (1911),
Kwnk Mahfaza (1913), (Tahsin Néahid ile birlikte yazdiklar1) Késem
Sultan (1912) ve Ben... Basgka! (1913) adli piyesleri vardir. Heniiz
teknik bakimdan zayif bulunan ve genellikle ask 1stiraplarin isleyen
ve bazan ahlaki aksakliklara da dokunan (Cikmaz Sokak) bu piyeslerin
dili konusma diline ¢ok yaklagmig bulunmaktadir.

Fecr-i Ati’de tivatro ile en ¢ok ilgilenenlerden biri de, Tahsin Na-
hid’tir. Tek basina ve bagkalan ile birlikte meydana getirdigi piyesler-
den bagka bazi adaptasyonlar1 da vardir. Teknik bakimdan bir miikem-
mellik gosteremeyen bu piyesler: Hicranlar (1908), Jon Tiirk (Ruhsan
Nevvire ile) (1909), Késem Sultan ($ehabettin Siilleyman ile) (1912),
Ben ... Baska! (Sehabettin Siileyman ile) (1913), Osman-1 Sani (1913)
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dir. Bunlardan baska, oynanip da basilinayan su piyesleri de vardir:
Sanatkar, Talak.

Yalmz tiyatro ile ilgilenmesine ragmen, gen¢ yasinda 6ldiigii igin
fazla eser veremeyen ve yazdifn piyeslerin bir kismi da basilmams olan
Miifid Ratib (1887-1917), Fecr-i Ati’nin tcknik hakimdan en iyi tiyatro
yazaridir. Maupassant (Mopasan)dan yaptig1 ve zamamnda ¢ok bege-
nilen Giizel Dost gevirisiyle de taninmig olan yazarin, hacmen genellikle
kiigiik olaa ve yalmz dergilerde yayinlanmig piyesleri sunlardir: Say-
fiyede (1908), Zincir (1920), Zcki Cocuk (1921). Bunlardan baska Bir

Buhran ve Kadin Pengesi adly, basilmanng iki piyesi daba vardir.

Roman ve Hikaye

Cok kisa siirmekle beraber Fecr-i Ati devri edebi hareketler baki-
mindan, olduk¢a canli bir devir sayilabilir. Bilhassa nesrin ¢esitli alanla-
rinda biiyiik bir ¢ahyma géze ¢arpar. Bu nesrin Servet-i Fiinun nesrin-
den ¢ok farkh 6zellikler tasimamasina ragmen, mensur siirlerle fanteziler
miistesna, hikdye, roman, makale ve deneme gibi gesitlerde dil ve iislip
bakimindan yapmacihga fazla diigiilmiis oldugu kabul edilebilir. Fakat,
bu canhilikla beraber, énce Fcer-i Ati’ye girip de sonra ondan ayrilarak
Milli Edebiyat hareketine katilan Yakup Kadri ve Refik Halit gibi bii-
yiik nasirler diginda, yalmz Feer-i Ati’ye baglh kalmig nasirlerden
on plana konabilecek kimse yoktur. Zamanla, bunlarin da dil ve iisliabun-

da Milli Edebiyat hareketinin dolaylh etkileri goriiliir.

Fecr-i Ati’de bashca iki nasirle karsilasiyoruz: Cemil Siilevman ve

Izzet Melih.
Cemil Siileyman (1886-1940), Feer-i Ati’nin daha ¢ok hikaye ve

roman tiiriinde taninmg bir sahsiyettir. Meslegi hekimlik olan Cemil
Siilleyman’in -resmi gérevlerle uzun siire Istanbul’dan uzaklastig igin-
edebi hayat1 da hemen hemen Fecr-i Ati’nin toplu haldeki ¢alisma dé-
nemine sigar. Daha ¢ok romantik duyusu siirdiirmekle beraber, bilhassa
hikayelerinde, basit halk arasindan segilmig tiplere de yer vermis olmasi
dikkati ¢ekinektedir. Hikédyelerini Timsal-i Ask (1910) ve Ukde (1912)
adli kitaplarda topladi. Inhizam (1911), Siyah Gézler (1912), Kadin
Ruhu (1914) adlarini tasiyan romanlarinda ise, teknik bir miikemmel-
lik bulunmamakla beraber, psikolojik tahliller oldukga basarilidir.
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Izzet Melih (Devrim) (Dogumu: 1887) in hikiye ve romanlanna
hakim olan tema, genellikle, yine romantik agklardir. Bu tiirdeki ilk
gohretini Tezad (1912, 1919) adlh romam ile yapti. Bunu, 1918 de bas-
tirdiZ1 ve bir yil sonra fransizcaya gevrilen (Paris, 1919, Piyer Loti’nin
onsoziyle) Sermed adindaki biiyiik hikéayesi, 1921 de kiigiik hikayelerle
mensur siirlerden ve edebi mektuplardan ibaret Hiiziin ve Tebessiim,
1938 de yine kiigiik hikayelerden, denemelerden, gezi notlarindan mey-
dana gelen Her Giizellige Agik izlediler. Bu son eserinde, dil ve iislipta
zamanla meydana gelen biiyiik degisiklik gok agiktir.

Mizah .

Fecr-i Ati’ye girip ilk zamanlar siirle ugrastiktan sonra mizah
alaninda karar kilan Fazil Ahmet (Aykag) (Dogumu: 1884), zamaninin
karigik fakat ¢ok enteresan sosyal ve siyasi olaylarim ele alarak onlardan
hafif ve sevimli bir mizahh yaratmay: bagarmistir. Bu mizahi yazilarim
bazan nazim ve bazan da nesir halinde kaleme alan yazarin, taninmis
Tiirk sair ve nasirlerinin iislaplarimi taklitte gésterdigi biiyiik bagan
bilhassa dikkati ¢eker. Divange-i Fazl fi Vasf-1 Efazl (1913), Harman
Sonu (1919), Kirpint1 (1924), Seytan Diyor ki (1927) ve yalmz manzum
olanlarimi toplayan Fazil Ahmet (1934) adh eserlerinde bulunan bu
yazilar, mizah tiiriiniin 1908 den sonraki en basarih érnekleridir.

Edebi Tenkid

Fecr-i Ati devrinde edebi tenkid, her yeni edebi toplulugun kurulus
doneminde oldugu gibi, ¢ok hareketli bir manzara gésterir. Bir yandan
Edebiyat-1 Cedidc’nin artik bir etkisi kalmadigin1 kamuoyuna telkin
ederek onun yerini almak ve bir yvandan da kendilerine yoneltilen iti-
razlan cevaplandirmak i¢in, toplulugun bashca iiyeleri genis bir tenkid
kampanyasina girigtiler. Bilhassa 1910 yilindan sonra en siddetli saf-
hasina giren kampanyay: yiiriitenler arasinda Yakup Kadri, Ahmet
Hasim, Ali Canib, Hamdullah Suphi, Képriilizade Mehmet Fuat,
Sehabettin Siilleyman ve Miifid Ratib 6n planda gelirler. Bu tenkidlerin
biiyiik bir kisminin polemik karakterde olmas: tabiidir. Bu polemikler
ise, 1911 tarihinde Selanik’teki Gen¢ Kalemler dergisinin milli bir ede-
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biyat hareketi yaratmaga basladig: tarihe kadar Edebiyat-1 Cedide
mensuplanna ve Fecr-i Ati’ye mubhalif olanlara yoneltilmistir. 1911 den
sonra Fecr-i Ati yine kendisine muhalif olan ve iiyelerinden bir kismini
(Ali Canib, Hamdullah Suphi, Celal Sahir) kisa zamanda kendisine ge-
ken Geng¢ Kalemler ile ugragmak zorunda kalir. Bu son toplulukla ya-
pilan miinakasalar, daha ¢ok, edebiyat dilinin tiirkgelestirilmesi iizerinde
déner. Gen¢ Kalemler’in tiirkgcyi arapga ve acemcenin istilasindan
kurtararak onu istikladline kavusturmak hususundaki gabalarina en
¢ok karsi duranlar ise, Fecr-i Ati’nin dagilmasindan sonra Geng Kalem-
ler’in agmig oldugu ¢igira katilmis olan Yakup Kadri ile Képriiliizade
Mehmet Fuat’tir.

Fecr-i Ati’den -basgka bir edebi topluluga katilmamis olanlar ara-
sinda tenkid alaninda 6n planda gelenler $ehabettin Siilleyman ve
Miifid Ratib’tir. $ehabettin Siilleyman, edebiyatin hemen her tiiriine
ait birgok tenkidlerinden baska, Képriiliizade Mehmet Fuat ile birlikte
Ma’limat-1 Edebiyye (I. C. 1914, I1. C. 1915) adiyle edebi bilgilerden
bahseden bir eser de yayinladi. Ayrica, Abdiilhak Hamid hakkinda
kii¢iik bir tenkid eseri (Abdiilhak Hamid, Tenkidat-1 Edebiyye, Hayati
ve Sanatkar, Ist. 1913) ile, dogrudan dogruya edebiyat ile ilgili bulun-
mamakla beraber, Tiirk edebiyatina ait baz1 diigiince ve tenkidlerini de
tasiyan Osmanhhkta Vahime-i Mes’uliyyet (1915) adli bir incelemesi
daha vardir.

Tenkidlerini hemen hemen yalmz tiyatro alaminda yaptig igin
Tiirkiye’nin ilk tiyatro miinekkidi sayilabilecek olan Miifid Ratib, bir
hayli ¢ok olan tenkid yazilarim kitap halinde yayinlamms degildir.
Servet-i Fiinun devrinde oldugu gibi, Fecr-i Ati’de de edebi miinekkid-
lerin XIX. yiizyihn taninmis Fransiz miinekkidlerinden bol bol fayda-
landiklan1 goériiliir. Bu arada, Siilleyman Fehmi’nin Edebiyat (1909) ve
Muhiddin (Birgen) in Yeni Edebiyat (1914) adh ve edebi bilgilerden
bahseden eserlerini de kaydetmek gerekir.

Edebiyat Tarihi

Servet-i Fiinun toplulugunun dagilmasindan Feer-i Ati’ye kadar
gecen siire i¢inde, edebiyat tarihi ¢aligmalar1 ¢ok basit mahiyette olarak
devam eder ve kayda deger bir eserin yayimlanmasina rastlanmaz.
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Fecr-i Ati’ye bagh kalmis iiyeler arasinda ise, edebiyat tarihi ile ugra-
sanlar Sehabettin Siilleyman ve Mehmet Behget’tir.

Sehabettin Siileyman’in yalniz Osmanl: edebiyatini inceleyen biri
Tarih-i Edebiyyat-1 Osmaniyye (1912) ve ikincisi de Yeni Osmanh
Edebiyat1 Tarihi (I. cilt) (Képriilizade Mehmet Fuat’la birlikte) (1916)
adh iki edebiyat tarihi denemesi vardir.

Sonséz’iinde -yanhs olarak- Osmanh Edebiyati Tarihi alaninda ilk
deneme oldugunu séyledigi ve Osmanh Devleti’nin kurulusundan Ser-
vet-i Filnun Edebiyati’nin sonuna kadar getirdigi birinci eserinde, Os-
manh edebiyat: tarihini dért devire ayirarak inceliyor: 1) Asik Paga’dan
Tanzimat’a kadar, 2) Akif Paga’dan Muallim Naci’ye kadar, 3) Fetret-i
edebiyye (Muallim Naci, Nabizade Nazim, Ismail Safa), 4) Edebiyat-
Cedide. Edebi tiirlerin bir tarafa birakilip sair ve nasirlerin kansik olarak
siralandiklar1 bu devirlerin karakteristik vasiflar1  hakkinda verilen
bilgi ¢ok yetersiz oldugu gibi, edebi sahsiyetlerin incelenmesi de gayet
basit bir sekildedir. Bununla beraber Osmanh edebiyat1 tarihinin bu
ikinci denemesi, metod ve bilgi bakimindan, Abdiilhalim Memduh’un
ilk denemesine goére daha ileri bir durumdadir. Yazarin Képriiliizade
Mehmet Fuat ile yazdig ikinci eser ise, modern edebiyat tarihi anlayisina
daha ¢ok yaklagmis bulunuyor. Yalmz birinci cildi yaymnlanmg ve
Tanzimat’tan énceki Osmanh Edebiyat: tarihini “Tasavvuf Devri, Saray
Edebiyat1 Devri, Devr-i Kemal, Devr-i Fikri, Devr-i Sahsiyyet ve Inhi-
tat” gibi bes devre ayirarakinceleyen ve dordiincii devrin sonuna kadar
gelen bu denemede, devirlerin genel durumlari hakkinda -her devrin
sonunda- yapilan incelemeler ¢ok daha tatmin edici olmakla beraber,
metod bakimindan heniiz yetersiz ve bashca sahsiyctler hakkindaki
tahliller de doyurucu olmaktan uzaktir.

Servet-i Fiinun topluluguna girmemekle beraber aym devirde
yetismis ve o siralarda Eslaf (1894) ve Teracim-i Ahval (1897) gibi
tamamyle eski suard tezkerclerindeki metoda gére hazirlanmis baz
eserler vermis olan Faik Resad (1851-1914) in, ¢ahsma metodundaki
eskilik i¢in vapilan hiicumlann 6nlemek arzusiyle hazirladigr Tarih-i
Edebiyyat-1 Osmaniyye (1912), tezkereeilikten edebiyat tarihg¢iligine
gecmek i¢in yapilan bos bir ¢abanin sonucudur. Osmanh Edebiyati’'m
yine Asik Pasa’dan baglatarak ve bashca sahsiyetlerin isimleriyle ad-
landirmak suretiyle on iki devire ayiran eserin modern edebiyat tarihi
anlayisi ve metodu ile ¢ok kabukta bir ilgisi vardir.
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Ancak Cumbhuriyetin ilanindan scnra edebiyat tarihine ait kiigiik
incelemeler yapmaga baglamis olan Mehmet Behget Yazar’in ise, Geng
Sairlerimiz ve Eserleri (1936), Gen¢ Romancilanmiz ve Eserleri (1937),
bir edebi anket eseri olan Edebiyat¢ilanmiz ve Tiirk Edebiyat1 (1938)
ve Kastamonu’daki tarihi yazitlar1 ve amtlar1 inceleyen Kastamonu
Asar-1 Kadimesi (1925) adli eserleri vardir.

Gazetecilik

II. Abdiilhamid’in saltanati sirasinda siki bir kontrol altinda tutul-
mus olan basin, II. Megrutiyet’in ilam ile birlikte sansiirden kurtulmus,
hele 13 nisan 1909 (31 mart 1325) da II. Abdiilhamid taraftarlarimin
girigtikleri hiikiimet darbesine kadar siiren hiirriyet taskinhg: iginde,
¢ogunlukla ¢ok kisa émiirlii olan yiizlerce gazete ve dergi yayinlanmisti.
31 mart vakasinin bastirilmasindan ve yeni rejimin kurtarilmasindan
sonra, gazete ve dergilerin sayillar1 da yavag yavas normal mikdara in-
mistir.

Fecr-i Ati devrinde gikan baglica dergiler arasimda, bu toplulugun da
organ olan Servet-i Fiinun’dan baska, ashnda birer aktiialite dergisi
olduklar: igin edebiyat bahislerinde taraf tutmayan ve bu sebeple sahi-
felerinde Fecr-i Ati’nin iiyelerine de yer veren Resimli Kitab (kurulusu:
1908) ve Sehbal (kurulusu: 1909) dergilerini de saymak gerekir. Bu iig
dergi, zamanlarinin modern dergicilik anlayigim her bakimdan ve tam
bir sekilde temsil etmekte idiler. Bunlaria diginda, Fecr-i Ati’ye muhalif
bir tavir takinmakla bheraber Fecr-i Ati mensuplarinin yazilarim da
yaymlayan Riibab (kurulusu: 1912) dergisi de o yillarin taninms cde-
biyat dergileri arasindadir.

Fecr-i Aticiler iginde gazetcciligi meslek edinmis tck sahsiyet ise,
Ahmet Samim (1884-1910) dir. Hiikiimeti siddetle tenkid eden yaz-
lar1 yiiziinden bir suikast nesicesi 6len Ahmet Samim’in ¢ikardifn gaze-
teler sunlardir: Hilal, Cidal, I’tilaf, Seda-y1 Millet.



V-
MILLI EDEBIYAT DEVRI
(1911 - 1923)

1908 de II. Abdiilhamid idaresinin ortadan kaldirilmasindan sonra
Tiirk aydinlarim diisiindiiren en 6nemli mesele, siiphesiz, artik hareket-
lerinin serbestisine kavugmus ve gesitli etnik unsurlardan kurulu biiyiik
bir toplumun yasayisina yén verebilecek siyasi ideolojinin ne olabileeegi
meselesi idi. Imparatorlugun siyasi birligini siirdiirebilmek diisiince-
siyle 1860 tan sonra ragbet bulan ve II. Abdiilhamid tarafindan bilhassa
desteklenen Osmanhicihik politikasi, ayn diisiince ile, TT. Mesrutiyet’in
itk villarinda da devam etti. Ancak, Balkan Harbi (1912) hiristiyan
unsurlarin imparatorluga karsi tutumalarini kesin bir sekilde ortaya
koydugu gibi, Arnavutluk isyan1 ve Araplarla Kiirtler arasinda bas-
layan hazi milliyetgilik hareketleri imparatorlugun siyasi hiitiinliigiiniin
siirdiiriilmesi hakimindan miisliman unsurlarin da tam bir anlasma
iginde bulunmadigini gostermekte idi. Osmanhcilik ideolojisinin bﬁﬂece
iflasi, realitcler karsisinda, bu ideolojinin tamamiyle saf¢casina ve hatta
imparatorlugun gelecegi igin tehlikeli oldugu inancinda bhulunan baz
aydinlar1 hakh ¢ikardi. Bunun iizerine, 1908 den sonra ilk belirtileri
goriilen islamcihk ve tiirkgiiliik ideolojileri ¢evresinde toplasmalér
basladi. Miisliman milletleri kalkindirmak ve birlestirmek suretiyle
hiristiyan &leminin karsisinda bir denge giicii kurmak esasina daya-
nan ve Tanzimit devrinin aydinlan arasinda da raghet gérmiis olan
Islameilik ideolojisi, 1908 den sonra da geliserek edebiyat alaninda
Mehmet Akif ile en kuvvetli temsilcisini vetistirdi. Bu devirde bu ideo-
lojiyi savunanlar arasinda Said Halim Pasa (1863-1921), M. $emsettin
(Giinaltay) (1883-1961), Seyhiilislam Musa Kéazim Efendi (1858-1919),
Haci Zihni Efendi (6liimii: 1913) ve Esref Edip zikredilebilir. Ancak,
Islameilik ideolojisinin Balkan Harbi’nden sonraki gelismesinde “Bal-
kanlardaki hiristiyan unsurlardan sonra, miisliman unsurlarin da
Imparatorluktan kopmasini 6nlemek’ kaygisinin da yer aldigini kaydet-
mek gerekir. Fakat, biitiin ¢abalara ragmen, bu ideoloji etrafinda biiyiik
bir toplagma gériilmez.

Osmanlicihk ve islameilik ideolojileri dnce siyaset alaninda gorii-
lip edchiyata oradan gectikleri halde, milliyetgilik ideolojisi, tersine
olarak, dnce edebiyat ve fikir adamlar tarafindan ortaya atilnng ve
siyaset alanina oradan gegmistir. Tanzimat devrine kadar Tiirk olarak
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yalmz Osmanh Tiirklerinin anlasilmasina karsihk, Tanzimét devrinde
Tiirk kelimesinin anlam birdenbire genisleyerek, diinyada gesitli adlar
altinda develt kurmus, yasamis ve yasayan biitiin Tiirkler igin kullaml-
masina baglanmistir. Secere-i Tiirki ¢evirisi (1864) ile ilk defa Ahmet Vefik
Paga (1823-1891) min verdigi bu bilgiyi, -batili tiirkologlarin Genel Tiirk
Tarihi hakkindaki ¢aliymalarindan da faydalanilarak- Siilleyman Paga
(1838-1892) min Tarih-i dlem (1876) inde ve Ahmet Midhatin Ahmet
Metin ve Sirzad (1891) inda verilen bilgi izlerler. Tarihi noktadan hare-
ket eden bu “Biitiin Tiirkliik™ diisiincesinden ayrn olarak, dil yolundan
gidilerek yapilan ¢ahgmalar da aym diisiincenin yayilmasinda etkili ol-
mustur. Bu hususta, yine Ahmet Vefik Pasa’nin Lehge-i Osmani (1876,
1888, 1889) adh sézliigiinii ve onun 6nséziinii kaydetmek yerinde olur.

II. Abdiilhamnid idaresinin milliyetgilik hareketleri hususundaki
aykinn tutumuna ragmen, 1896 dan sonra, “Biitiin Tiirkliik” fikirini
telkin eden ¢aliymalarin devam ettigi goriiliir. Devrin taninmig gaze-
tecilerinden Ahmet Cevdet (1862-1935) in gqikardign ve “Osmanh”
adim yeterli bulmayarak baghginin altina “Tiirk gazetesidir” diye
yazan lkdam (1894) gazetesinde bu diisiinceyi tutan yazilarin gikmasi
ve “Osmanlca-Tiirkge” miinakasalarina yer verilmesi, hiikiimetge
dil miinakasalarinin yasak edilmesine yol agti. Bununla beraber, Bur-
gal Tahir (1861-1926) in Tiirklerin Uliim ve Fiintiina Hizmetleri (1911) ve
Necip Asim (1861-1935) in Léon Cahun (Lecon Kahén) iin Asya Tari-
hine Giris adlh eserini genisletmek surctiyle meydana getirdigi Tiirk
Tarihi (1900), 6nséziinde tiirkgenin tarihi ve aktiiel durumu bilimsel
bir sekilde ilk defa izaha galisilan Semseitin Sami’nin Kamis-1 Tiirki
(1901) si aym fikre hizmete devam etmislerdir. I1. Abdiilhamid’e mu-
halif olup bilhassa Paris ve Kahire’ye yerlesen Tiirk aydinlarinin yaptik-
lar1 yaynlar arasinda bu fikri telkine ¢ahiganlar da vardi. Akguraoglu
Yusuf (1879-1935) un, once Kahire’deki Tiirk gazetesinde ¢ikip aym
yerde kitap halinde de basilan Ug Tarz-1 Siyaset (Osmanhcilik - Islam-
cihk - Tirkgiiliikk) (1907) adh eseri bunlar arasindadir.

1908 den sonra milliyetgilik hareketi, Tirkgiilik ad: altinda, énce
tamamiyle kiiltiirel ve Balkan Harbi’nden sonra aym zamanda siyasi
bir cereyan halini alarak dernekler ve yayin organlar1 kurmak surctiyle
teskilatlanmaga baslar. Bu tegkilata ait ilk dernek, 1908-1913 tarih-
lerinde ¢alismalar yapan ve 1911 de kendi adi ile bir de dergi yayinlayan
Tiirk Dernegi’dir. Tirk Dernegi’ni, 1911 de, Mehmet Emin’in baskanhk
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ettigi Tirk Yurdu dernegi izlemis; o da gikarmaga baslaig Tiirk Yurdu
adh dergi ile birlikte, bir yil sonra yerini Tiirk Ocagi’na birakmustir.
Milliyet¢i dernekler iginde, en siirekli olam budur. Daha ¢ok milliyet-
ciligin kiiltiirel yoniinii temsil ve yalmz aydinlara hitap eden bu organ-
lar, halkin seviyesine ininegi gaye edinen Halka Dogru (1913) dergisi
izlemistir. Milliyetgilik hareketinin hizla gelisip teskildtlanmak imkéanim
bulusunda, iktidardaki Ittihad ve Terakki Partisi’nin bu hareketi destek-
lemesinin de biiyiik etkisi olmustur.

1911 de Geng Kalemler dergisinde yaymladigi Turan manzumesiyle
Biitiin Tiirkgiilik fikrini benimsedigini gosterimis olan Ziya Gékalp
(1876-1924), bilhassa I. Diinya Savasi boyunca, bu hareketin lideri
durumundadir. Ittihad ve Terakki partisinin genel merkez iiyesi bulun-
masindan faydalanarak 6n plandaki hiikiimet adamlaniyle de ¢ok yakin
temaslar kurmus; milliyet hareketinin hiikimetge desteklenimesinde
oldugu gibi, Istanbul Universitesi’nde verdigi sosyoloji dersleri, siirekli
ve bol yazilan ile genis bir aydin kitlesinin milliyetgilik prensiplerini
benimsemesinde ve milli bir edebiyatin yaratilmasinda da basghca amil
olmustur. Kuvvetli bir felsefi kiiltiire sahip bulunan Ziya Gékalp, sa-
mimi bir idealist oldugu kadar, Tiirkiye’nin hali ve gelecegi hakkinda
gerek kendisi ve gerekse baskalan tarafindan ileriye siiriilen diigiince-
lerin tatbik imkéanlarim ¢ok iyi 6lgebilmekte de biiyiik bir kabiliyet
gostermis ve, mnazariyelerin kat1 kalplarina deger vermeyerek, onlan
gerceklesme imkanlarina gore degerlendirebilmigtir. Siyasi idcolojilerin
gerceklesme giiglerini yine siyasi olaylarm gelismelerine bagh gordiigii
i¢in, tiirkgiiliigiin hedeflerini olaylarin gidisine gére ayarlamakta ve
bizzat kendi diisiinceleri iizerinde de zaman zaman revizyonlar yapmakta
tereddiit gostermemistir. Bu sebepledir ki, 1911 yi1linda atesli bir Turane:
oldugu halde, yeryiiziinde tek bagimsiz Tiirk devleti olan Tiirkiye’nin
de varhgim tehlikeye diisiirecek siyasi gelismeler karsisinda, uzak dii-
siinceleri bir kenara iterek gergeklere uygun bir yoldan yiiriimegi ve her
seyden evvel Tiirkiye’nin medeni kalkinmasinMhedef" tutan ve agirt ol-
mayan bir milliyetgilik giitmegi uygun gérmiistiir. Tiirk Ocagr’nin orgam
olan Tiirk Yurdu’nun yaynlan ile Ziya Goékalp’in bakimr altinda yayin-
lanan Yeni Mecmua (1917) nin yaymnlan arasindaki ayrihk da bunu
agikga gostermektedir. Ideolojileri olaylarla birlikte degerlendirme
prensibi onu, 1908-1923 tarihleri arasinda ¢ok hizh bir gelisme gésteren
Tiirk ménevi hayatinin hemen her yéniinde biiyiik etkiler yapan ve
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Cumhuriyet’ten sonraki devrimlere de yon veren milliyetgilik hareketi-
nin esaslarim sistemli bir sekilde agikladig Tiirkgiiliigiin Esaslar1 (Ank.
1923, 1940, 1950, 1961) adh eserinde, Turancihgin “Tiirk milletinin uzak
ideali” oldugunu soyleyerek, uzak idealler igin “gergeklesmenin aranma-
digim” kayit ve irkeihk nazariyesini de siddetle reddetmege gétiirmiis-
tir. Yine aym realist goriis sonucunda, milliyetgilikle hagdasamamas
tabii bulunmakla beraber, Tiirklerin de miisliman olmalar1 sebebiyle,
I. Diinya Savasi boyunca aktiialitesini siirdiiren Islamecilik cereyanina
da zaman zaman deger vermekten ve onunla uzlasma imkanlar: aramak-
tan da geri kalmamstir (Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak,
Ist. 1918, 1950).

Burada, Tanzimat’tan beri sadece medenilesme hususunda bir csas
olarak kabul edilmis olan batihlasma hareketinin 1908 den sonra da
kuvvetle devam ettigini ve politika alaninda yer alan biitiin ideoloji-
lerce de ortaklasa benimsendigini; ancak, Osmanlilik ideolojisini giiden-
lerce higbir simirlamaya ugratilmamasina karsihk, diger iki ideolojiyi
tutanlarca bazi sinirlamalara gidilerek batihlagsmanin daha ¢ok bilim
ve tcknik alanlarinda birakilmak istendigini kaydetmek gerekir. Highir
siyasi maksat giitmeden, -bilhassa sosyal alandaki- batihlasmanmm bu
devirdeki en hararetli taraftarlar1 Tevfik Fikret ile Abdullah Cevdet
(1869-1932) ve Kih¢zade Hakki (Dogumu: 1872) dir. Bu akimin en
onemli yayin organi ise Ictihad (1904) dergisidir.

Diger iki ideoloji gibi, milliyetgilik hareketinin de er-ge¢ edebiyatta
etkisini gosterecegi tabii idi. Gergekten, 1911 yih nisaminda Seldnik’te
cikinaga baslayan Geng¢ Kalemler dergisi ile, Milliyetgilik cereyam
cdebiyatta da baslamis oldu. Omer Seyfettin, Akil Koyuncu, Rasim
Hasmet ve daha énce Fecr-i Ati Enciimeni’ne dahil bulunan Ali Céanib
gibi genglerin ¢ikardiklar1 bu dergi, “Milli Edebiyat” deyimini ilk defa
ortaya atarak béyle bir cdebiyat yaratmak gérevini de iizerine alr.
Milli bir edebiyat yaratmak igin, edebi dilin millilestirilmesinden bas-
layarak, “Yeni lisan” lavasim ortaya atar. Daha 6nce Manasur’da
Hiisiin ve Siir (I Haziran - 21 Eyliil 1909, 8 sayn) adi ile gikan bir derginin
devami ve II. cildi olarak gikinaga basglayan Geng Kalemler, ilk sayi-
sindan (C. IL, 11 nisan 1911) son sayisina (C.III, say1: 27, eyliil 1912)
kadar bagmakalelerini “Yeni Lisan™ meselesine ayirdigi gibi, zaman
zaman diger siitunlarin1 da bu konu etrafindaki miinakasalara ayirms,
meseleyi tam bir ciddiyct ve 1srarla yiiriitmege galismistur.
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Edebiyat dilinin o zamana kadar tamamiyle arap¢a ve acemcenin
hakimiyeti altinda bulunan yapma bir dil oldugu inancina varan gengler,
Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati mensuplarim dillerinin yabancihklarin-
dan dolay: siddetle tenkid ctmisler ve -daha genis halk kitlelerine hi-
tabetmek imkanim saglayacag ve boylece medeni kalkinmaya da yar-
dim edecegi igin- sadece edebi degil, aym1 zamanda sosyal bir dava
saydiklari Yeni lisan déavéasimin gergeklestirilmesini su islemlere bag-
lamiglardir: 1) Arapga ve farscaya ait gramer kurallarmm kullaml-
mamasi ve bu kurallarla yapilan tamlamalarin (baz istisnalarla) kal-
dirilmasi, 2) Arapga ve farsga kelimelerin, gramerce, asillarina gore degil
tiirkgedeki kullanihslarina gére degerlendirilmesi, 3) Arapga ve farsga
kelimelerin tiirkgede séylendikleri gibi yazilmalari, 4) Biitiin arapga
ve farsga kelimelerin atilmasina liizum olmadigindan, bilimsel terim
olarak arapg¢a kelimelerin kullanilmasina devam edilmesi, 5) Diger
Tiirk lehgelerinden kelime alininamasi, 6) Konusmada Istanbul sive-
sinin esas tutulmasi. Yeni lisan hakkindaki diigiincelerini boylece belir-
ten gengler, Tanzimat devrine kadar Iran’in ve ondan sonra da Batinin
taklit¢isi saydiklar1 Tiirk edebiyatinin artik taklit safhasindan ¢ikarak
yaratma safhasina gegmesini ve bunun igin de Tiirk halkinin hayatina
yonelmesini istiyorlardi. Ancak, bu yénelis roman, hikidye ve tiyatroya
aittir. Bu tiirler, konularimm ve kisilerini yerli hayattan almaldirlar.
Fakat, tamamyle “vicdani bir keyfiyet” olan siir igin béyle bir kayda
lizam yoktur. $iire tamidiklari bu imtiyaz, onlar1 sanat anlayisinda
ikilige diisiirmiis ve Edebiyat-1 Cedide ile Fecr-i Ati’nin ferdiyetgi sanat
anlayisindan tamamyle ayiramamstir.

Buna ragmen, Gen¢ Kalemler’in edebiyat ve bilhassa edebi dil
anlayislan Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati mensuplarinca biiyiik bir tepki
ile karsilandi. Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahid, Halit Ziya, Cenap $eha-
bettin, Siileymhan Nazif, Yakup Kadri ve Kopriilizade Mehmet Fuat
tarafindan yapilan itirazlar, daha gok, “Yeni Lisan’mn bir edebiyat dili
olmayip ancak bilim dili olabilece3i”’, sanat eserlerinin uluslararas
olmasi sebebiyle “edebiyatin da milli olamayacag1” ve Geng Kalemler’ce
agiklanan Milli Edebiyat anlayiginin “irki bir karakter tasidigr” nokta-
larinda toplamiyordu. Bir yildan fazla siiren bu karsihkhi miinakasalar
sirasinda, Fcer-i Ati'den Hamdullah Suphi ile Celal Sahir de Yeni lisan
hareketini kabul ettiklerini bildirdiler. Geng Kalemler bir yandan da
-diisiincelerini bizzat tatbik maksadiyle- Yeni Lisan’la yazdiklan yaz-
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lar1 yaymhyor, aym sahifede, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati sairlerinden
birinin bir manzumesi ile yeni lisan’la yazilms bir siiri yan yana koyarak
okuyuculara kargilastirma imkan da saglamaga gahsiyorlardi. Bu yazi-
lar arasinda onlarin Milli Edebiyat anlayisina en uygun érnekler, Omer
Seyfettin’in hikayeleri (Bahar 've Kelebekler, Bomba, Primo, And)
ile Ziya Gékalp’in Gokalp ve Demirtas imzalanyle yayimnladigi baz
manzumelcrdir.

Dergi 1912 eyliiliinde kapandiktan sonra, yazarlarimin biiyiik bir
kismi Istanbul’a gelerek yazilarim Tiirk Yurdu’nda ve diger milliyetgi
dergilerde yaymnlamaga devam ettiler. Milli Edebiyat hareketi, yeni
vazarlarin ve hatta kendisine énce mubhalif olanlarin (Yakup Kadri,
Kopriilizade Mehmet Fuat, Refik Halid ve yeni yetigen genglerin de
katilmasiyle kadrosunu ve etkilerini hizla genisletti. Siileyman Nazif,
Cenap Sehabettin ve Ali Kemal’in siddetle devam eden muhalefetlerine
ragmen, Tiirkiye Cumhuriyeti ilan edilirken, konusma dili edebi dilin
yerini tamamyle alimig, bu gayeye ulasmak i¢in Tanzimat’tan beri siiren
cabalar sonuglanmis bulunuyordu.

S i ir

Geng Kalemler ¢ikmaga basladigin zaman Feer-i Ati siiri goktan
tutunmug, Ahmet Hasim ve Emin Biilend gibi kuvvetli sairlerle ilgi
ve deger kazanmisti. Fakat, belli bir sanat anlayisina sahip olmays,
dilde ve marazilikte Edcbiyat-1 Cedide siirini izleyisi ve iiyeleri arasin-
daki mizag ayriliklar1 gibi sebeplerle, er-ge¢ ortadan kalkmaga mahkim
gibi goriiniiyordu. Geng Kalemler, kendilerinden énceki Tiirk edebiyatim
yapmahkla ve taklitgilikle suglarlarken ¢agdaslar1 olan Fecr-i Ati’yi de
unutmamgslar, onu da iyice hirpalamislardir. Esasen Fecr-i Ati de bu
yeni hareketi begenmemis ve ona karsi Servet-i Fiinun’da itirazlara
baslamisti. Fakat, tuhaf bir tesadiif eseri olarak, Gen¢ Kalemler’in ka-
pandifn sirada, Fecr-i Ati de dagilmak iizere bulunuyordu.

Esasen, dil bahsinin disinda, Gen¢ Kalemler’le Fecr-i Ati arasinda
onemli bir anlasmazhk yok gibidir. Gen¢ Kalemler de, siiri yalmz bir
estetik haz vasitasi saymalari bakimindan, Fecr-i Ati’nin ferdiyetgi
sanat anlayisindan ayrilmis degildirler. Dil hususundaki ayrihga, son-
ralar1 Aruz yerine Hece’yi getirmeleri bakimindan yine tamamyle digga
bir ayrihk daha eklenirse de, ferdiyet¢i sanat anlayislarinda higbir de-
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gisiklik goze garpmaz. Tiirkiye’nin 6liim-kalim miicadelesi yaptiga I.
Diinya Savasi’min ve Kurtulus Savasi’nin en nazik zamanlarinda bile,
geng sairlerin kendilerine ait duygu ve hayallerden pek ayrilmadiklan
goriiliir. Ustelik, Aruz’un yerine Hece’nin gegmesi de pek kolay olma-
mis, geng kusagl bu vezni benimsemege ahstirmak i¢in uzun ve siirekli
telkinler yapilmasi gerekmistir.

Milli Edebiyat hareketinin tutunmaga ¢ahstign 1911-1917 yillan
arasinda, Tiirk siirinde olduk¢a karisik bir durum géze carpar: Bir
yandan Milli Edebiyat sairleri kendilerini halkoyuna kabul ettirmege
ve Fecr-i Ati sairleri sohretlerini siirdiirmege c¢ahgirlarken, Servet-i
Fiiniin siirinin Tevfik Fikret ve Cenap gibi otoriteleri de cdebi iti-
barlarin1 heniiz ayakta tutmakta idiler. Bu arada, Mehmet Akif gibi
bir ustanin temsil ettigi ayn1 anlayis ve dokudaki siir tarzim1 da unut-
mamak gerekir. Bu karigiklik, Fecr-i Ati’nin dagilmasindan sonra, bu
topluluga mensup bazi sairlerle daha gen¢ kusaktan bazi sairlerin
Milli Edebiyat anlayisn disinda kendilerini tatmin edecek bagka yollar
aramalar1 ve denemeler yapmalari ile de yakindan ilgilidir. Riibab dergi-
sinde toplanmis olan geng sairlerin bir kismi (Halit Fahri, Selahattin Enis,
Hakki Tahsin, Orhan Seyfi, Yakup Salih, Safi Necip, Hasan Said) Nayi’-
ler adh altinda yeni bir edebi hareket yaratmaki¢in ortaya giktilar. Bunlar,
edebiyatta millilik imtiyazim1 Geng Kalemler’e birakmamak igin, edebiya-
tin milli degerini “milli gegmise baglanis”ta gorerek Anadolu’daki Tiirk
edebiyatinin ilk devirlerine inmeyi ve béylece XIII. yiizyihn biiyitk mu-
tasavviflar: olan Mevlana Celaleddin-i Riimi ile Yunus Emre’nin siirlerin-
deki samimi ifadeli, lirik ve mistik atmosferi kendi giirlerinde de yagatma-
y1 denediler. Onlara gére, estetik heyecan ile dil ve iislibu tabii bir sekilde
birlestirmek, sade ve samimi bir ifade tarzi bulmak ve bundan dogan i¢
ahengi degerlendirmek gerekir. Kamuoyuna Safahat-1 §i’r it Fikr dergi-
sinde (1914, say1: I) “Nayi’ler -Yeni Bir Genglik Kargisinda™ adh bir ma-
kalesiyle ilk olarak $ehabettin Siilleyman’in tanmittig1 bu toplulugun 6 mrii
pek kisa siirmiis, diisiincelerini realize edecek degerde eserler veremeden
dagilmistir.

Ayni tarihte ortaya gitkmg olan bir edebi ¢gilim de, yine ge¢misin
-bu sefer yabanci- bir kaynagina yénelerek, Tiirk edebiyatimi esasindan
batililastirmak i¢in “eski Yunan edebiyatini érnek edinmek” egilimidir.
Yahya Kemal ile Yakup Kadri’nin temsile ¢ahstiklar1 ve Eski Akdeniz
Medeniyetiile ilgi oldugu i¢cin Havza Edebiyan veya Nev-yundnilik adim
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verdikleri ve ilk 6rneklerini Yahya Kemal’in Sicilya Kizlan, Biblos Kadin-
lar1 adhh manzumeleriyle Yakup Kadri’nin Siyah Sa¢gh Yabanci ile Berrak
Gézli Geng Kizin Sézleri adli nesrinde bulan bu egilim de devrine
etkili bir gelisme gosterememis ve Tiirk siirindeki tek temsilcisini ancak
Salih Zeki Aktayin sahsinda yetistirebilmistir.

Ayni yillarda, siirin genel durumundaki bu kararsizhktan bagka,
Milli Edebiyat’a taraftar olanlarin siir anlayiginda da tam bir birlik
goriilmez. Baz1 sairler Milli Edebiyat deyiminden eski Tiirk tarihine,
efsane ve geleneklerine baglanmay: anlayarak bu tarzda siirler yazarken
(Mehmet Emin, Ziya Gékalp, M. Nermi), bazilan Osmanh Imparator-
lugu’nun parlak devirlerini yasatmaga g¢alisiyor (Yahya Kemal, Enis
Behig), bazilar1 da millilesmeyi halk siirine bir déniis sayarak halk siir-
leri yaziyor (Riza Tevfik, Faruk Nafiz, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya) ve
hemen hepsi -birinci gruptakiler harig-, ferdiyetgi bir sanat anlayisi
icinde, yalmiz kendi duygu ve hayallerini terenniim ediyorlarda.

Nihayet, milli bir edebiyata taraftar sairlerin bu dagimik yonlerdeki
cahsmalanm birlestirmek gayesiyle, 1917 yilh haziraninda Sairler Der-
negi adh bir dernek kuruldu. Fakat iiyeleri arasinda bulunan Omer
Seyfettin, Orhan Seyfi, Hakki Tahsin, Salih Zeki gibi ¢esitli sanat
anlayisina sahip kimselerin tam bir anlasmaya varmalar1 imkéansizdi.
Gergekten, toplant1 yeri Tiirk Ocag) binas1 ve yayn orgam da Servet-i
Fiinun olan dernek, istedikleri sanat anlayisim benimsemekte iiyelerini
serbest birakarak, onlardan sadece “konusma dilinin ve Hece vezninin
kullanilmasim1” istemek kararim aldi. Kurulusundan baglayarak biitiin
edebi hareketlere sahifelcrini a¢ik tutan Servet-i Fiinun’un da harekete
katilmasi ve bilhassa Yeni Mecmua, Biiyiik Mecmua (1919) ve Dergah
(1921) dergilerinin siirekli yayinlarn ile, siirde dil ve veznin millilestiril-
mesi meselesi (Yahya Kemal gibi baz istisnalarla), Cumhuriyet’in ila- .
nindan oénce, tamamiyle gergeklesti.

Ik siirlerinde osmanhcay: ve Aruz’u kullamp konusulan tiirkgeye
ve Hece’ye sonradan yer verenler gogunlukta oldugu i¢in, bu devrin
sairlerinin manzumelerindeki dil ve vezin ikiligi belirli ve genel bir vasif
halindedir. Ancak, baz1 Servet-i Fiinun sairlerinin agik ve inat¢1 muha-
lefetlerinden bagka, tiirkgeye ve Hece’ye muhalefet eden higbir edebi
egilimin goriilmedigi 1917 tarihinden sonra, geng sairlerin manzumelerin-
de tiirkgenin en giizel 6rneklerinin verilmis oldugunu kaydetmek gerekir.
Birka¢ yil gibi ¢ok kisa bir siire i¢inde elde edilen bu 6nemli basarida,
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ilgili olarak, degisiklikler gdsterir. Bunun igindir ki, tarihi temalar:
isleyen siirlerinde Divan nazminin sekilleri de goze ¢arpar. Vezin, bir
tek manzumesindeki (Ok) istisna ile, tamamiyle Aruz’dur.

Saglam bir iislipgu ve titiz bir sanat¢1 olan sair, siirlerinin dili ve
iislibu iizerinde 6zenerek durmustur. Nazim sekilleri gibi, manzume-
lerinin vokabiileri de temalara gore degigir. Bu sebeple, tarihi temalar:
igleyen siirlerinde, devrin atmosferini tam olarak verebilmek igin, voka-
biilerin de eskilestigi goriliir. Bunlarin digindaki siirlerinde, konugulan
tirkcenin en giizel érnekleriyle karsi karsiyayiz. Dile kuvvetle hakim
olan sairin, Tiirk siirine yeni bir séyleyis tarz1 getirdigi muhakkaktir.

1911 den sonra Milli Edebiyat’in hararetli bir taraftarhgim yapms
olan Ali Canib Yéntem, istanbul’da dogdu (1887). Ogrenimini Istanbul’da
ve Selédnik’te yapti. Selanik Hukuk Fakiiltesi’'nde okurken, Istanbul’da
kurulmus olan Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi’nin de muhabir iiyeligini
yapryor ve Servet-i Fiinun’da siirler ve makaleler yayihyordu. 1911
de Geng Kalemler dergisinin bagyazarhgini kabul ederek, Omer Seyfet-
tin ve Ziya Gokalp ile birlikte, Yeni Lisanr agiklamaga ve savunmaga
calisti. 1912 den baslayarak, uzun siire, edebiyat 6gretmenliklerinde,
maarif miifettigliklerinde, milletvekilliginde, Istanbul Universitesi og-
retim gorevliliginde bulundu.

Once Fecr-i Ati"ye girip onun sanat anlayigina uygun siirler yazmg
olan Ali Canib, 1911 den sonra, siirlerini Yeni Lisan’la yazmaga basladu.
Kisa bir siire iginde, Aruz’u da birakarak Hece’yi kullandi. §iirlerinin
bir kismim Gegtigim Yol (1918) adiyla topladiktan sonra, siiri de bira-
karak edebi incelemelerle ugrasti.

Midhat Cemal (Kuntay) ve 1brahim -Alaeddin{G6vsa) da, Fecr-i__
Ati kusagindan olduklan halde bu topluluga girmeyip sonradan Milli
Edebiyat hareketine katilmis olanlar arasindadir.

Daha ¢ok epik tarzdaki siirleriyle taninmig olan Midhat Cemal
(1885-1956), dil bakimindan Milli Edebiyat hareketine tamamiyle uy-
makla beraber, sonuna kadar Aruz’dan ayrilmadi §iirlerini, gok geg
olarak Tiirkiin $ehnamesinden (1945) adiyla yayimlamistir.

Orta grenimini Tiirkiye’de tamamladiktan sonra Isvigre’de psiko-
loji ve pedagoji 6grenimi yapan lbrahim Alaeddin (1889-1949), on yil
siire ile Dariilmuallimin-i Aliye (Yiiksek Ogretmen Okulu)de &gret-
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menlik ettikten sonra Maarif Vekileti Talim ve Terbiye Dairesi iive-
ligine tayin edilmis, 1927 de milletvekili olmus ve 1942 de Tiirk Ansik-
lopedisi Genel Sekreterligine getirilmistir. Highir akimin etkisinde kal-
mamakla beraber, sanat anlayisi bakimindan Milli Edebiyat hareketine
sempati gosteren ve ilk siirlerinde kullamip sonradan biraktigi Aruz’a
son siirlerinde yeniden dénmiis olan Ibrahim Alaeddin, manzumclerini
su kitaplarda topladi: Cocuk Siirleri (1911), Giiftiiga (1913), Canakkale
Izleri (1932), Acilar (1941).

Milli Edebiyat hareketini bilhassa siir alaninda basariya gétiiren
Hece’nin Bes $airi arasinda bulunanlardan Halit Fahri Ozansoy,.
1891 de Istanbul’da dogdu. Orta 6greniminden sonra mesleki hayati
ogretmenliklerde gegen, ilk séhretini Riibab dergisindeki siir ve nesir-
leriyle yapan ve bir arahk Nayi'ler arasina da karigan sair, nihayet
Milli Edebiyat hareketine katilarak Aruz’a Vedia adh siriyle Aruz’u
birakti. $Siirlerinde Hece’yi ve konusulan tiirkgeyi biiyiik bir bagan ile
kullanan Ozansoy, tamamiyle ferdiyctgi bir karakter gosterir. Genellikle
derin bir melinkoli ve karamsarhk tasiyan siirlerini Ruya (bir tek man-
zume) (1912), Cenk Duygulan (1917), Efsaneler (1919), Zakkum (1920),
Bulutlara Yakm (1921), Giilistanlar-Harabeler (1922), Paravan (1929),
Balkonda Saatler (1931), Sulara Dalan Gézler (1936) ve Sonsuz Gece-
lerin Otesinde (1964) adh kitaplarinda toplanmstir.

1890 da Istanbul'da dogan ve Hukuk Fakiiltesi’'ni bitiren Orhan
Seyfi (Orhon), Osmanh Meclis-i Meb’Gsan’min kapamsina kadar (21
arahk 1918), bu mecliste memur olarak ¢ahstiktan sonra, gazetecilige
basladi. Bir siire, édebiyat ogretmenliginde ve milletvekilliginde de
bulundu. Giines (1927), Edebiyat Gazetesi (1932), Ayda Bir (1935) ve
Cmnaralt1 (1941) adh edebiyat dergilerini gikardi. Aruz’la yazilmig ilk
siirlerini 1912 de yayinlayan ve sonralar1 Hecc’yi kullanmaga baslayan
sair, bu devirde, konusulan tiirk¢eyi en biiyiik basar:1 ile kullananlar
arasindadir. Bazan Halk siirinin sekillerini de kullandigi ve vatani
konulara da yer verdigi halde, genellikle, kisisel duygularim isledi.
Siirlerini Firtina ve Kar (bir tek manzume) (1919), Peri Kizi ilec Coban
Hikdyesi (manzum bir masal) (1919), Géniilden Sesler (1922, 1928,
1935) ve O Beyaz Bir Kustu (1941) adh eserlerinde toplada.

Bes Hececiler grubunun en ¢ok sevilmis sairlerinden olan Enis
Behig (Koryiirek) (1892-1949), Istanbul’da dogdu. Ilk ve orta 6grenimini
Istanbul, Uskiip ve Selanik’te yaptiktan sonra, Mekteb-i Miilkiye’yi
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bitirdi (1913). Bir yandan da, dergilerde siirleri ¢ikiyordu. 1914 de Hari-
ciye Vekaletine, 1916 da Peste Bagsehbenderligine memur oldu. Burada
sehbender olarak bulunan Ahmet Hikmet Miiftiioglu ile ¢ok iyi anlast
Yedi yila yakin kaldigy Peste’de, macarcayr pek.iyi 6grendi. Burada
cvlendigi bir Fransiz kizindan 1922 de Edirne’de gorevli iken ayrilarak,
Fahri Pasa’min kiz1 ile evlendi. 1925 de Ticaret Vekaletine gegerek An-
kara’ya geldi. Cahgma Vekaleti Miistesar1 iken, muhalif partiden katil-
dig1 milletvekilligi se¢imlerinde kazanamayinca, gorevinden de uzak-
lagtirildi (1946). Bu yiizden, son yillan biiyiik sikintilar iginde gegti.

Ilk yayinladig: siirler Balkan Savasi’na rastlayan Enis Behig, bu
siirlerinde, tabii olarak, milli duygulan isliyordu. Aruz’la yazdig bu
siirlerden sonra, Ziya Gékalp’in tegviki ile Hece’yi kullanmaga baglad:
(1915). Ask duygularina da yer vermekle beraber, I. Diinya Savasi ve
Istiklal Savas: siralarinda, daha gok milli duygular: ve tarihi kahraman-
liklar1 isleyen siirler yazdi. Bunlar arasinda Ganakkale Sehitliginde,
Tuna Kiyisinda, Milli Neside, Siivariler, Gemiciler, Venedikli Korsan
Kiz1, Ugursuz Baskin en taninmig ve sevilmis olanlaridir. 1927 de, Miras
adiyle, ilk giir kitabim bastirdi. Bundan sonraki siirleri ise, Giinesin
Oliimii adi1 altinda ve Miras ile birlikte basilmigtir (Fethi Tevetoglu:
Miras ve Giinegin Oliimii, Ankara, 1951). 1946 dan sonra ruhi bakimdan
yeni bir yone yoénelen sair, kendi ifadesine gore, XVII. vyiizyilda
yasamis mevlevi biiyiiklerinden Cedik¢i Siileyman Celebi’nin ruhu ile
temasa ge¢mis ve yeni giirlerini onun dikte ettirmesi suretiyle meydana
getirmigtir. Varidat-1 Siilleyman - Cedikgi Siileyman Celebi Ruhundan
Ilhamlar (1949, 1956) adiyle yayinlanan bu siirler tamamiyle tasavvufi-
dini mahiyette olduklan gibi, dil ve iislip bakimindan da Divan siirine
yakinhk gostermektedirler.

1895 de Istanbul’da dogmus olan Yusuf Ziya (Ortag), orta dgre-
renimini de ayni sehirde yaptiktan sonra, Universitenin agtig ehliyet
imtihanim kazanarak bir siire 6gretmenliklerde bulunmus ve nihayet
gazetecilikte karar kilmistir. Ilk siirlecrinde Aruz’u ve sonrakilerde de
Hece’yi kulland. $iirlerini Akindan Akina (1916), Cenk Ufuklar: (1917),
Agiklar Yolu (1919), Sairin Duasi (1919), Yanardag (1928), Bir Selvi
Golgesi (1938) ve Bir Riizgar Esti (1962) adh kitaplarda toplamistur.

Bes Hececiler grubunun en geng, fakat en lirik ve en kabiliyetli
sairi olan Faruk Nafiz (Camlbel), 1898 de Istanbul’da dogdu. Orta 63-
renimini de aym sehirde yaparak Tip Fakiiltesi’ne girmigse de buradaki
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ogrenimini yarida birakmis ve gazetecilige baglamistir. 1922-1946
tarihlerinde Anadolu’nun ve Istanbul’'un birgok liselerinde edcbiyat
ogretmenligi, 1946-1960 tarihlerinde milletvekilligi yapmig, 27 Mayis
ihtilalinden sonra siyasi samk olarak bir buguk yil tutuklu kalmg ve
muhikeme edildikten sonra beriet etmistir. Digerleri gibi giire 6nce
Aruz’la baslayip sonradan Hece’ye gegen Faruk Nafiz, ilk siirlerini
I. Diinya Savas: yillarinda yayinladi. 11k eserleri olan Sarkin Sultanlar
(1918) ve Goniillden Géniile (1919) Aruz’la yazilmig siirlerini tasirlar.
Bunlar: izleyen Dinle Neyden (1919) deki ve Coban Cesmesi (1926) ndeki
siirleri ise Hece iledir. Fakat, her iki vezni de begenen ve ustalikla kul-
lanan gairin Heec’ye gegisi kesin hir sekilde olmamis ve zaman zaman yine
Aruz’a donmiigtiir. Nitekim, bu eserleri izleyen Suda Halkalar (1928)
daki siirleri yine Aruz’la yazilmis olanlardir. §iirlerinde, ¢ok cazip bir
lirizm ile canh bir realizmin yan yana yer aldig1 gériiliir. Yukanidaki-
kilerden sonra yayinlamis oldugu siir kitaplari sunlardir: Bir Omiir
Boyle Gegti (eski siirlerinden segmeler ve yeni siirler) (1932, 1953, 1954,
1959), Elimle Sectiklerim (segmeler) (1934), Akarsu, (1937, 1940), Akina
Tiirkiileri (1938, 1939), Heyecan ve Siikin (1959).

Devrin sairler kadrosunu tamamlamak i¢in: Kizil Elma (1914,
1941), Yeni Hayat (1918; 1941) ve Alun Isik (1923, 1942) adh kitap-
larinda topladi31 manzumeleriyle makale ve eserlerindeki fikirlerini nazma
sokmaktan bagka bir sey yapmamis olan Ziya Gékalp’i; daha ¢ok milli
duygular: terenniim eden manzumelerini Bozgun (1917) adiyle toplayan
Aka Giindiiz’ii; Hece vezni ile Halk edebiyatimin nazim sekillerini ilk
kullanan ve siirlerini G6z Yaglar1 (1914) nda toplayan kadin sair Ilisan
Raif (1877-1926) i; iglerinden ¢ogu eserlerini 1923 den sonra bastlrmlzs ol-
duklar1 halde, ilk siirlerini Miitareke ve Milli Miicadele devrinde yayinla-
mis olanlardan Yildizlar ve Golgeler (1919), Hazan Riizgarlar1 (1927),
Gayya (1930), Su (1933), Sile Yollarinda (1935), Sabah Kuslar1 (1943) ve
Yerden Goge (1960) adl1 eserleri ile Siik ife Nihal (dogumu: 1896)i; Perse-
fon (1930), Asya Sarkilar1 (1932), Pinar (1936), Riizgar (1938), Riizgér ve
Dallarda $arkilar (1961), Laton (1964) adh eserleri ile Tiirk siirinde
neoelenizmin tek temsilcisi Salih Zeki Aktay (dogumu: 1895)1; Bir Gemi
Yelken Agt1 (1926) ve Hayal ikliminden Dénen Diyor ki (1960) adh
eserleri ile Ali Miimtaz Arolat (dogumu: 1897)1; Geceden Tasan Dertler
(1930), Yayla Tiirkiisii (1943) ve Yurdumun Dért Bucag (1950) adhi
eserleri ile Halide Nusret Zorlutuna (dogumu: 1901)y1; siirlerini kitap
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halinde bastirmamis olan Kemalettin Kiami Kamu (1901-1948) yu;
Cakil Taslar1 (1927) ve Bir Yudum Daha (1933) adh eserleri ile Nec-
meddin Halil Onan (dogumu: 1902)1; Deniz Sarhosglann (1926, 1929),
Yayla Dumam (1934, 1545) ve Sarikiz Mermerleri (1942) adh eserleri
ile Omer Bedrettin Usaklhi (1904-1946)y1; Siirler (1961)i ile Ahmet
Hamdi Tanpimnar (1901-1962)1 ve Oriimcek Az (1925), Kaldirimlar
(1928), Ben ve Otesi (1932) ve Sonsuzluk Kervam (1955) adl eserleriyle
Necip Fazil Kisakiirek (dogumu: 1903) i de kaydetmek gerekir.

Tiyatro

1908 den sonra Tiirk sahne hayatinda yeniden baslamis olan ¢ahs-
malar Milli Edebiyat devrinde de devam etmis ve, bu hayati daha ciddi
bir sekilde organize ctmek iizcre, 6zel tesebbiisiin mali olan tiyatrolarin
yam baginda resmi tiyatrolarin kurulmasi igin de harekete gegilmistir.
Istanbul Belediyesi baskdnlarindan Operator Cemil Paga’nin Istanbul’da
resmi bir tiyatro kurmak igin giristigi tesebbiis iizerine, taninmis Fran-
siz aktorii ve o zamanlar Paris’teki Odeon Tiyatrosu miidiirii Pierre
Antoine (Piycr Antuan) Istanbul’a davet edilerek (1914) gerckli hazir-
hiklar hizla tamamlannmig ve Dari:lbedayi’-i Osmani adiyle Tiirkiye’de
ilk resmi gehir tiyatrosu kurulmustur. Modern bir tiyatronun biitiin
kurulugsuna sahip bulundugu 1915 de yayinlanan tiiziigiinden de an-
lagilan bu iniiesseseye, ilk zamanlar, aktorliigii meslek edinecek sanat-
cilan1 yetigtirmek i¢in aym1 zamanda bir okul hiiviycti verilmesi de diisii-
niillmiis ve miizikli tiyatro eserlerinin oynanmasi ve -gelecckteki Tiirk
operasimmin temelini kurmak maksadiyle- miiessesede tiyatro Lhéliimiin-
den basgka bir de miizik bélimii bulunmasi ve her iki kolda 63retim
yapilmasi yerinde goriilmiistii. Bu gayeye uygun olarak gerekli 63retmen
kadrolan se¢ilmig, Antuan miiessesenin genel miidiirliigiine getirilmis
ve yapilan ciddi bir imtihanla ilk égrenciler de scgilmigtir. Fakat, bu
sirada I. Diinya Savasi’min baglamasi ve Fransa’min Tiirkiye’ye savag
agmasi iizerine Antuan geriye dénmek zorunda kalmigtir. Buna ragmen,
miiessese galiymaga baslamistir. Ancak, Tiirkiye’nin de savaga girmesi
ile, gerek maddi bakimdan ve gerekse bir kisim 6gretmen ve 6grenci-
lerin askere alinmalar1 bakimindan baggosteren ¢esitli giigliikler kar-
sisinda, miiessese beklenilen lizla gelismek imkéanlarim bulamamstir.

Bu sebeple, Dariilbeddyi perdesini ancak 20 ocak 1916 da agarak ilk
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temsilini Hiiseyin Suad’in Ciiriik Temel adaptasyonu ile verebilmis
ve bunu Halit Fahri’nin Baykus telifi izlemistir. Savagin giin gegtikge
artan sikintilan iginde Dariilbedayi de gii¢ durumlara diismiis, fakat
-aralikh da olsa- gahsmalarim siirdiirebilmis ve Cumhuriyet’in ilinindan
sonra Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun kurulusuna (1926) kadar varhgm

Korumustur.

Tiiziigiiniin ilk maddesinde “telif piyesler yazilmasim tesvik mak-
sadiyle Tiirk tiyatro edebiyatina da hizmet edecegi” de belirtilen Dariil-
bedayi, gergekten, Tiirk tiyatro yazarlar: igin ciddi bir tesvik kaynag
olmustur. Bu devirde de daha gok siir, roman ve hikidyeye raghet goste-
ren geng Tiirk yazarlar, ancak 1915 den sonra piyes yazmaga basladilar.
Halkin tiyatroya ilgisini arttirmak igin ilk zamanlar repertuarinda hafif
Fransiz komedilerine yer veren Diriilbedayi’in etkisinde kalmig olan bu
geng yazarlarn piyeslerinin 6nemli bir kistm hafif komediler ve vod-
villerdir. Bir kissn da, yazarlarimin sair olmas1 sebebiyle, manzum
dramlar halindedir. Boylece, o zamana kadar daha ¢ok Abdiilhak Ha-
mid’in temsil ettigi, “Manzum dram” gelenegine yeniden doniilmiig olu-
yordu. Uzun ve saglam bir gegmise sahip bulunmadig i¢in bu devirde
de teknik bakindan yine miikemmellige erisememis olan tiyatro eser-
lerinin en bagarih yénii, dil ve iislibun tabiiliginde varilan merhaledir.

Bu devirde yalmz tiyatro ile ugrasan iki yazardan birisi Ibniir-
refik Ahmet Nuri, 6tekisi de Miisahipzadc Celal’dir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci (1866-1935), istanbul’da dogdu.
Galatasaray’dan mezun olduktan sonra, memurluk hayatinin en biiyiik
kismim Karantina Dairesi’nde gegirdi. 1908 de aktor olarak tiyatro
sahnelerine de ¢ikan yazar, Dariilbeddyi Yonetim Kurulu iiyeliginde
ve Ankara Halkevi Salinesi rcjisorliigiinde de bulundu.

Ibniirrefik Ahmet Nuri, son devrin en taninmis komedi yazar-
larindandir. Fransizcadan birgok adaptasyonlar da yapmis olan yazarin
piyeslerinde o devrin Fransiz komedilerinin etkileri vardir. Dil ¢ok canh
ve tabii, teknik oldukga kuvvetlidir. Basilmig piyesleri sunlardir: Giicii
Giici Yetene (1918), Kadin Tertibi (1918), Firsat Yoksulu (1918),
Kismet Degilmis (1920), Hisse-i Sayia (Daniel Riche: Le Prétexte
piyesinden adapte), Sekizinci (Alfred Savoir: La huitiéme femme de la
Barbe-Bleue piyesinden adapte), Ceza Kanunu (Courteline:  Vingt
jours a 'ombre piyesinden adapte).
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II1. Selim’in miisahiplerinden bestekar Izzet Sakir Aga’nin torunu
olan ve Istanbul’da dogan Miisahipzade Celal (1868-1959), orta dgre-
niminden sonra, 1889-1908 tarihleri arasinda baz kii¢iik memurluklarda
bulundu. 1908 de memurluktan ayrilarak, yalmz piyes yazmakla ugrast.
he piyesi, 1912 yilinda oynanmis olan, Képriililler’dir. 1917-1923 yil-
larinda tekrar memurluga dénen yazar, gogu Istanbul Operet Tiyatrosu
tarafindan oynanan, hafif miizikli piyesler yazmaga da devam etti ve
1927-1937 tarihleri arasinda soéhretinin zirvesine ulagti. Miisahipzade
Celal, konusunu gencllikle Osmanh tarihinden alan ve gesitli devirlerin
sosyal hayatim biitiin ¢evreleri, ddetleri, inanislari, zihniyetleri ve giiliing
taraflariyle canlandirmaga cahgan bir yazardir. Sosyal tenkide de
biiyiik yer ayiran bu piyesler, daha ¢ok, bir mérs komedisi karakteri
tagirlar. Yazar, teknik bakimdan pek kuvvetli olmayan piyeslerindeki
tarihi atmosferi tam olarak verebilmek igin, kisilerini kendi zamanlarinin
vokabiiler ve iislibu ile konusturmaga bilhassa dikkat etmistir.

Eserleri: Kopriiliiler (1912), Istanbul Efendisi (1920, 1936), Lale
Devri (1921, 1936), Macun Hokkas: (1936), Yedekgi (1936), Kasikgilar
(1936), Ath Ases (1936), Demirbas Sarl (1936), Itaat I’lami (1936),
Fermanlh Deli Hazretleri (1936), Kafes Arkasinda (1936), Aynaroz Ka-
dis1 (1936), Bir Kavuk Devrildi (1936), Mum Séndii (1936), Pazartesi-
Persembe (1936), Giil ve Goniil (1936), Balaban Aga (1936), Selma
(dram) (1936), Giilsiim (dram) (1936). Basilmamis olanlar: Geng Osman
(dram), Moda Cilginhklar.

Bu devirde, daha ¢ok romanci ve hikidyeci veya sair olarak séhret
yapip da aym zamanda tiyatro cseri de yazmg birgok yazar vardir.

Bunlar arasinda, romanc: ve hikayecilerden Aka Giindiiz’iin genel-
likle yurtseverlik temasini igleyen: Muhterem Katil (1914), Yarim Tiirk-
ler (1919), Beyaz Kahraman (Ank. 1932), Mavi Yildinm (Ank. 1933,
1934), Yarim Osman (Ank. 1933); daha ziyade hafif komediler yazan
ve ayrica fransizcadan bir¢ok adaptasyonlan ve gevirileri bulunan Regat
Nuri’nin: Hanger (1920, 1926), Eski Ruya (1922), Tas Pargas1 (1926), Hul-
leci (1935) adh piyesleri vardir. Resat Nuri’nin oynamp da heniiz basilma-
mis olan piyesleriise sunlardir: Goniil (1916), Aglayan Kiz (1947), Eski
Sark:r (“Eski Hastahk” isimli romanindan ¢evirme) (1951), Balikesir
Muhascbcecisi (1953), Yaprak Dékiimii (aym isimli romanindan g¢evirme),

(1953), Tanr1 Dag Ziyafeti (1955), Bu Gece Baska Gece (1956).
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Tiyatro cseri yazan sairler arasinda isc Halit Fahri, bu devrin ilk
manzum piyesi olan Baykus (1916, 1919, 1927, 1939, 1548) ile basta gelir.
Siirlerinde oldugu gibi piyeslerinde de marazi bir hiiziin ve mistisizm
hiikiim siiren Halit Fahri’nin, yine hepsi de manzum birer dram olan,
diger piyesleri sunlardir: 1Ilk Sair (1923), Séncn Kandiller (1926),
Nedim (1932), On Yihin Destam (1933), Hayilet (1936), Bir Dolaptir
Déniiyor (1958).

Halit Fahri’yi -manzum vc¢ o zamanlar ¢ok begenilen- Binnaz
(1918, 1941) adh piyesi ile izleyen Yusuf Ziya’mn, bundan baska, $iiphe
(1918), Name (1919), Kérdiigiim (1919) ve Eski Mektup (1923) adh
dért piyesi daha vardir.

Bu devir sairlerinden olup tiyatro ile geg ilgilenmis bulunanlar ara-
sinda Faruk Nafiz’i de Canavar (1924, 1926, 1944), Akin (1932), Oz Yurt
(Ank. 1932), Kahraman (1933), Ates (1939) ve Yayla Kartah (1945)
adh piyesleriyle katmak gerekir.

Biitiin bu eserlere, yine bu devirde yetismis yazarlardan Midhat
Cemal’in Kemal (1912) ve 28 Kanun-1 Evvel (1918); Omer Seyfettin’in
Mahgupluk Imtihan1 (1938, 1943, 1952, 1957); Refik Halid’in Deli
(Halep 1929, Istanbul 1939); Halide Edib’in Kenan Gobanlan (kiigiik
bir opera livresi) (1918) ve Maske ve Ruh (1945); Raif Necdet - M. Rauf’un
Tiraje (1919); Yakup Kadri’'nin oynanip heniiz basilmamyg olan Veda
(1909), Saganak (1928), Magara (1934); Necip Fazil'in Tohum (1935),
Bir Adam Yaratmak (1938), Kiinye (1940), Sabir Tas1 (1940), Para
(1942), Nam-1 Diger Parmaksiz Salib (1549) ve Salih Zeki’'nin Magara
(1936) ve Hallac-1 Mansur (1944) adh piyesleri eklenmelidir.

Roman ve Hikaye

1908 den sonra, hissi temalart isleyen, dil bakimindan Servet-i Fiinun
nesrinin bir devam olan, toplumun hayati ve mesleleriyle genellikle
ilgisiz Fecr-i Ati hikidye ve romanlannmn yam hasinda; daha ¢ok hayata
ve toplum meselelerine yénelen, yapma dil ve iislibu bir yana Liraka-
rak konusma dilini ve iislibunu hakim kilimaga ¢ahsan yeni bir hikaye
ve roman tarzinin da hizla yer almaga basladif1 goriiliir. Bu tarz roman
ve hikayeler arasinda, Ebubekir Hazim’in Kiigiik Paga (1910) romam
ve Refik Halid’in Memleket Hikayeleri (1919) gibi, vakalarin gegtigi
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virlerin ya Sinekli Bakkal'da oldugu gibi biiyiik sehirlerin fakir gevre-
lerine veya Tatarcik ve Déner Ayna’da oldugu gibi kv hayatina yoncl-
diklerini de kaydetmek gerekir. Ancak, sahis ve gevre tasvirlerinin ¢ok
realist olusglarina karsilik, tabiat tasvirlerinin genellikle siibjektif kal-
diklar1 gériiliir.

Son devir Tiirk romaninda iislipgulugun genellikle ikinci plana
diismiis oldugunu gosterebilecek en agik delillerden biri de, hig giiphesiz,
Halide Edib’in iislibudur. Tamamyle dikkatsiz olan, zaman zaman
basit sentaks kurallarim bile dikkate almayan ve hayal sanatlarina pek
az yer veren bu iislibun -daha ilk romanlardan baglayarak- tamlama-
lardan kagindigint ve konugma diline bagh kalinaga ¢ahistigim séylemek
gerekir. Fakat, romanlarindan é6nce yazildiklar1 i¢in olacak, yazdig:
ilk hikayelerde, heniiz Servet-i Fiinun nesrinin dil ve iislibundan kur-
tulamadig1 ve ancak daha sonraki hikdyelerinde normal konusma dilinin
ve iislibunun vokabiiler ve iislibuna yénelebildigi goriiliir. On planda
gelen kahramanlan yine kadinlar olan ve teknik bakimdan oldukga
zayif bulunan bu hikayelerinde, giinliik hayatin canh ve dikkate deger
sahnelerini bulmak miimkiindiir.

Once Fecr-i Ati’ye girip sonra Milli Edebiyat cereyanma katilmig
olan Yakup Kadri Karaosmanoglu (dogumu: 1889) da, son devrin
on planda gelen romancilar1 arasindadir. Manisa’nin Karaosmanogul-
lan ailesindendir. Kaliire’de dogdu. Alt1 yaginda iken Manisa’ya déndii.
1906 da, ailece tekrar Kahire'ye giderek orada iki yil daha kaldi. 1lk
ve orta 6grenimini Manisa, 1zmir ve Kahire'de yapti. 1908 de Istanbul’a
dondii ve Izmir’den okul arkadas: olan $ehabettin Siileyman ile birlik-
te, bir aralk, Umid (1908) adl bir de edebiyat dergisi kurdu. 1909 da
Fecr-i Ati'ye girdi ve onun en hararetli savunucularindan oldu. Bu tarih-
ten I. Diinya Savagi’min sonuna kadar yazdig1 mensiire, hikiye ve ma-
kalelerini Servet-i Fiinun, Resimli Kitab, Riibdab ve Yeni Mecmua
dergileri ile Peyam (cdebi ilive) ve lkdiam gazetelerinde yayinladi.
1920 de, Milli Miicadele’yi yakindan gérmeleri i¢in ¢agirihp giden yazar-
lar arasinda o da vardi. Bu geziden déniisiinde, ilk romani olan Kirahk
Konak, lkdam gazetesinde tcfrika edildi. 1922 de, ikinci romam olarak,
Nur Baba’y:r bastirdi ve Ankara’ya gitti. Bundan sonra, Ankara’daki
Hakimiyyet-i Milliyye gazetesine makaleler ve lstanbul’daki Cumhu-
riyet gazetesine de fikralar yazmaga bagladi. 1926-1928 yillarinda,
tedavi igin lIsvigre’ye gitti. Alp Daglarindan bashg altinda buradan
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gonderip Istanbul’daki Milliyet gazetesinde ¢ikan yazilarini, sonradan
kitap halinde de bastirdi (1942). Kisa siirelerle romanlarnni yayinlamaga
devam eden yazar, sanatla politikay: birlestirmek gayesiyle ¢ikanlan
Kadro dergisinin yazarlar1 arasina katildi. 1935 den sonra Bern, Tiran,
Prag, Lahey ve Tahran elgiliklerinde bulundu. Prag’da iken (1938)
bitirdigi Atatiirk adli monografisini de yaymlad:1 (1946, 1955). Simdi

yine milletvekilidir.

Romanlar: : Kiralikk Konak (1922, 1939, 1947), Nur Baba (1922,
1923, 1939, 1948), Hiikiim Gecesi (1927), Sodom ve Gomore (1928),
Yaban (1932, 1942, 1945, 1955, 1956), Ankara (1934, 1944), Bir Siirgiin
(1938, 1945), Panorama I (1953), Panorama II (1954), Hep O $ark:
(1956). Hikdiyeleri: Bir Srcncam (1913, 1943), Rahmet (1922, 1923),
lzmir’den Bursa’ya (Halide Edip, Falih Rifki ve Mehmet Asim ile bir-
likte) (1922), Milli Savay Hikayeleri (1947). Mensiireleri: Erenlerin
Bagindan (1922, 1923), Okun Ucundan (Okun Ucundan - Erenlerin
Bagindan - Kadinhk ve Kadinlarimiz - Diger Nesirler) (1940, 1946),
Alp Daglarindan ve Miss Chalfrin’in Albiimii (1942). Makaleler : Erge-
nekon I ve II (1929).

Fecr-i Ati’lde bulundugu zamanlar bu toplulugun biitiin 6zellik-
lerini benimsemis ve tamamyle ferdiyet¢i bir sanat anlayisina sahip
bulunan Yakup Kadri, Balkan Harbi’'nin hemen hemen biitiin Tiirk
aydinlarinda meydana getirdigi uyamkhkla, “sanat i¢in sanat” formii-
liniin pek dogru olmadigina inanmsti. Ancak, gerek ahgkanhklar ve
gerekse kendi i¢ diinyasina yonelmekten hoslanan yaradihs: yiiziinden,
bu inan¢ degisikligine ragmen, hayata kolay kolay yonelemedi. Birkag
y1l siiren bocalama ve arama donemi iginde, Yahya Kemal ile birlikte,
bir nev-yunanilik ¢13irn agmay: bile diisiindii. Fakat, Balkan Harbi’nden
sonra I. Diinya Savagi’nin da biitiin meinlekete yaygin ¢ok agik ve aci
gergekleri karsisinda, 1916 dan baslayarak, giiniin gergeklerini ve milli
duygulan canlandiran hikayeler yazmaga basladi. Boylece Milli Ede-
biyat harcketine katilmis olan yazar, yenilgi ile biten savasin acilarim
unutabilmek i¢in, romantizmle karigik bir mistisizme gémiildii. Eren-
lerin Bagindan (Tefrika, 1919) adli mensireler serisi, u psikolojinin ifa-
desidir. Yine bu siralarda yazilip Bektasi tekkelerindeki hayati tasvir eden
ve ilk romam oldugu halde Kiralikk Konak’tan sonra yayinlanan Nur
Baba’dada aym psikolojinin belirtileri vardir. Isgal altindaki Istanbul’-__
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Milli Miicadele’ye de baglanmanin imkansizhgindan 6tiirii bivyiik bir
iimitsizlige diigen yazar, tam bir egoizm i¢inde, kendisini maddi haz-
lara birakir. Milli Miicadele’nin basaniya yonelmesi ile, yazar da kotiim-
serligin dogurdugu cgoizmden siyrilarak, tekrar hayata ve olaylara
yonelir. 1922 baharinda yaptigi Ankara ve Bat1 Anadolu gezisinde,

Tirk koylisiiniin hayatim yakindan tamr.

Tiirk toplumunun hayat: ve meseleleri, Yakup Kadri’nin romanlar:-
nmin baghca temalaridir. Hatta yazar bunu kronolojik bir sira altinda
yapmay1 da ihmal etmemis ve Tanzimat devrinden Cumhuriyet devrine
kadar, Tiirk toplumunun gesitli tarihi devirlerdeki hayatim ve mese-
lelerini canlandimaga ¢alismistir. Gergekten, Kirahk Konak Tanzi-
mat’tan I. Diinya Savasi’nin sonuna kadar yetismis ii¢ kusagin diisii-
niis ve yasayislarindaki degisikliklerin; Hiikiim Gecesi, Istanbul’un
I. Diinya Savagi’ndaki ve Sodom ve Gomore yine ayni sehrin Miitareke
yillarindaki yasayisimn; Yaban, Milli Miicadele devri Anadolu’sunun;
Ankara, Cumhuriyet devri Tiirkiye’sinin; Panorama I, Cumhuriyet’ten
sonraki inkilaplar devrinin; Panorama II, de Atatiirk’in 6liimiinden
sonraki yillarin tenkidi bir sekilde tasvir ve tahlilleridir. Bundan baska,
Bir Siirgiin’de, II. Abdiilhamid devrinin aydin tipi olan Jén Tiirklerin
cahigymalar, Paris’teki hayatlari ve Bati medeniyetinin zayif yonleri
belirtilmistir.

Biitiin romanlarim ve -Bir Serencam’daki ilk hikayeleri harig-
biitiin hikayelerini sosyal temalara dayandiran Yakup Kadri’de saglam
bir goézlemcilik ve ona dayanan kuvvetli bir realizm vardir. Ancak bu
realizm, onun, romanlarindaki tarihi olaylar ve toplumsal meseleler
hakkindaki kendi diisiincelerini belirtmesine de engel degildir. Saglam
bir teknige sahip olan ve karakterlerini ¢ok basanlh bir sekilde canlan-
dirmasim bilen yazar, fikir bakimindan oldukga yiiklii olan roman ve
hikéyelerini kuruluktan kurtarmak igin, onlara birer agk olay: eklemegi
de unutmamgtir. Fakat, ikinci plinda kalan bu ask olaylarindan bagka,
roman ve hikéyelerini caziplestiren asil 6nemli 4mil onun titiz bir iislipgu
olusudur. Gergekten onun iislibu, Halit Ziya’dan sonra, son devir Tiirk
romaninda gorebildigimiz en saglam iisliptur.

Yine Fecr-i Ati’ye girdikten sonra Milli Edebiyat hareketine 1917
de katilmis olan Refik Halid Karay da, bu devrin romanc: ve hikaye-
cileri arasindadir. 1888 de Istanbul’da dogdu. Ik ve orta ogrenimini
ayni sehirde yaptiktan sonra, Hukuk Fakiiltesi’ni yarida birakarak,
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Tercemén-1 Hakikat gazetesinde c¢ahsmaga basladi (1908). Servet-i
Fiinun ve Resimli Kitab gibi edebiyat dergileriyle Cem ve Kalem gibi
mizah dergilerinde de hikayeleri, mensiireleri ve fikralarn ¢ikiyordu.
1909 da Fecr-i Ati’ye girdi. Bir aralk, Son Havadis adli g¢ok kisa siiren
bir gazete de gikardi. 1912 de, Ahmet lhsan’in bagkan bulundugu Beyog-
lu Belediyesine baskatip oldu. lktidarda bulunan I[ttihad ve Terakki
Partisinin ve hiikiimetin aleyhinde olan yazilarindan dolayi, 1914 de
Sinob’a siiriildii. Burada, ilk evlenrnesini yapti. Sinob’tan Corum’a,
Corum’dan Ankara’ya ve Ankara’dan Bilecek’e gonderildi. 1917 de
Istanbul’a déndii ve Yeni Mecmua’ya yazmaga basladi. Miitareke’nin
yapilmas: iizerine, dergi kapand1 ve Refik Halid iktidara gegen Hiir-
riyet ve I'tilaf partisine girdi. Sabah gazetesine basyazar ve alti ay
kadar da Posta ve Telgraf Genel Miidiirii oldu. Bir siirc de Alemdar gaze-
tesine yazdiktan sonra, Aydede adli mizah dergisini ¢ikaimaga bas-
ladi (1922). Bu dergide Milli Miicadele aleyhindeki yazilan yiiziinden-
den, Istanbul’'un kurtulusunu izleyen giinlerde, tevkif edilmek iizere
iken kagarak, Beyrut’a gitti (1922). Ad siyasi siirgiinler listesine gir-
misti. Beyrut’tan Surye’ye gegerek Haleb’teki Dogru Yol gazetesine
yazmaga basladi. Bu gazetede ¢ikan yazilari, 1926 ya kadar, yine Tiir-
kiye aleyhindedir. Burada ikinci evlenrnesini de yapti. Ayni gazetede
tefrika edilen Min-el-bab llel-mihrab adh siyasi amilarinin Istanbul’da
da tefrika edilmesi igin yapilan tesebbiise hiikiimetge miisaade edilmedi.
Bu siralarda yine Halcb’te Vahdet adinda bir gazete ¢ikarmaga has-
layan Refik Halid’in Tiirkiye hakkindaki fikirlerinde miisbet bir gelisme
baslamms, 1928 de latin harflerinin kabiiliinii ve onu izleyen 6z tiirkge
hareketini takdirle karsilamistir. Buna kargihik, Tiirkiye’nin siyasi gev-
relerinde de ona karsi olan tutumda bir gevseme goriilmiistiir. Hikayeler,
romanlar, fikralar yazmaga devam eden Refik Halid, 1938 de ¢ikan si-
yasi af iizerine Istanbul’a déndii.

Romanlar: : Istanbul’un I(;yiizii (1920, Istanbul’un Bir Yiizii 1939),
Yezid’in Kiz1 (1938, 1939), Cete (1939), Siirgiin (1941, 1944), Anahtar
(1947), Bu Bizim Hayatimiz (1950), Nilgiin (I. c. Mapa Melikesi Nilgiin,
II. c. Tiirk Prensesi Nilgiin, III. ¢. Nilgiin’iin sonu) (1950, 1960), Disi
Oriimcek (1953), Bugiiniin Sarayhs1 (1953), Yer Altinda Diinya Var
(1953, 1954), 2000 Yilimin Sevgilisi (1954), Iki Cisimli Kadin (1955),
Kadinlar Tekkesi (1955), Karh Dagdaki Ates (1956), Dort Yaprakh
Yonca (1957). Hikdyeleri : Memleket Hikayeleri (1919, 1939), Gurbet
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Hikayeleri (1940). Hikdyeler ve fikralar: Tamdiklarim (1919, 1941),
Ay Pesinde (1922, 1940), Bir Avug Sagma (1939), [k Adim (1941),
Makyajl1 Kadin (1943), Tanniya Sikayet (1944).

Son devir Tiirk edebiyatinin en dikkate deger sahsiyetlerinden olan
ve ilk sohretini mensireleriyle yapan Refik Halid, zamanla, fikra ve
hikayeye ve oradan da romana gecti. Bilhassa siirgiinden Tiirkiye’ye
dondiikten sonra, tamamyle roman alanina yerlesmis gibidir. Bunun
sebebi ise, fikra ve hikéyelerin giinliik olaylarla daha ¢ok ilgilenmeleri ve
ve hu yiizden politikaya girmege daha elverigli olmalandir. Siirgiinliigiin
on alt1 yilhk istirabindan sonra, politikaye dénmemekte kararh olan
yazarin yalmiz romana baglanmasim tabii gérmek gerekir.

Refik Halid’in fikra, hikdye ve romanlannda en ¢ok dikkati ¢eken
ozellik, gozlem kabiliyetindeki iinstiinliiktiir. Olaylar1 ve karakterleri
en ince noktalarina kadar gormekteki basars1 gergekten biiyiiktiir. An-
cak, bu basarinin daha ¢ok dis gériiniiglere ait bulundugunu, olaylarin
sebeplerine ve kigilerin i¢ diinyalarina fazla ilgi géstermedigini de séyle-
mek yerinde olur. Bunun igindir ki yazlarinda tasvirlerin ¢ok bagarili
ve canl olmalarina karsilik, tahliller pek az goriiliir.

Refik Halid’in ikinci énemli 6zelligi ise, olaylarin ve insanlarin
diiriist olmayan, kurnazhk ve menfaat¢ihkla ilgili yénlerini arayip bulma-
ga siddetle merakhh olmasi ve bunun sonucunda, ister istemez, mizah
ve tenkide kagmak zorunda kalmasidir. Hemen biitiin yazilarinda bulu-
nan bu mizah unsuru yiiziinden, bir¢ok fikralar: ile hikayelerini biri-
birinden ayirmak da giiglesir. Onun 6zelliklerinden séz edilirken, sahisla-
rinin daima kendi toplumsal ¢evreleriyle birlikte verildiklerini, konusma
dilini ve iislibunu biitiin tabiilik ve canhhklar: ile yagattigini da kay-
detmek gerekir.

Geng¢ Kalemler’in atesli yazarlarindan ve son devrin en dogurgan
ve popiiler romanc: ve hikédyecilerinden olan Aka Giindiiz (1886-1958),
Selanik’e bagh Katerina kasabasinda dogdu. Ik ogrenimini Serez ve
Selanik’te, orta 6grenimini Galatasaray Lisesi ile askeri okullarda yapt.
Harb Okulu’nda okurken, hastalanarak ayrildi. Bundan sonra Paris’e
gidip ii¢ y1l kadar Hukuk Fakiiltesi’ne ve Giizel Sanatlar Okulu’na devam
etti. Hareket Ordusu ile birlikte Istanbul’a geldi ve hayatim1 yazilariyle
kazanmaga bagladi. Istanbul’un isgali iizerine, Malta’ya siiriildii. 1932~
1946 yillann arasinda Ankara milletvekili idi.
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Romanlar: : Kurbagacik (1919), Dikmen Yildiz1 (1927, 1938, 1940,
1943), Odun Kokusu (1928, Hicran: 1938, 1942), Tank-Tango (1928),
Iki Siingii Arasinda (1929), Yaldiz (1930), Capkin Kiz (1930), Aysel
(1932, 1933) Ben Oldiirmedim (1933), Onlarin Romam (1933), Kokain
(1935), Uvey Ana (1935, 1939, 1940), U¢ Kizin Hikayesi (1933, 1943),
Askin Temizi (1937), Capraz Delikanh (1938, 1944), Zekeriya Sofras:
(1938, 1944), Mezar Kazicilar (1939), Giderayak (1939), Yayla Kiz
(1940, 1945), Bebek (1941), Bir $ofériin Gizli Defteri (1943, 1946),
Eger Ask ... (1946), Sansaros (1946), Bir Kizin Masah (1954). Hikdye-
leri : Tiirkiin Kitabr (1913), Tiirk Kalbi (1913), Hayattan Hikayeler
(1928), Bu Topragin Kizlan (1935, 1942, 1945). Mensireleri : Tiirk
Duygusu (1941).

11k hikayelerinde ¢ok samimi bir milliyetgi ve idealist olarak gorii-
len Aka Giindiiz, tasidify biiyiik gozlem kabiliyeti ile ve zamanla kuv-
vetli bir realizme ve hatta natiiralizme kaymistir. Roman ve hikaye-
lerinde, ¢ok degisik karakterlere ve ¢evrelere rastlanir. Ancak, olaylardan
¢ok karakterlere 6nem verdigi ve onlan ¢ok kuvvetli bir rcalizmle tas-
vir ettigi goriiliir. Gerek romanlar1 ve gerekse hikayeleri teknik bir mii-
kemmellige erisemedikleri gibi, konusmalarin ¢ok canlh oluslarina kar-
sihk, zaman zaman mizahlasan iislibunda bir 6zenis de géze ¢arpmaz.

Yeni Lisan davasim ilk defa ortaya atarak onu tam bir sebat ve
samimiyctle agiklayip savunan ve ilk bagarih érneklerini de veren Omer
Seyfettin (1884-1920), son devir Tiirk hikéyeciliginin en énemli sahsi-
siyetidir. Bir subayin ogludur. Balikesir’e bagh Génen’de dogdu. llk
ve orta o6grenimini Istanbul’da yaptiktan sonra, Harb Okulu’ndan tej-
men olarak ¢ikt1. 1908 e kadar Izmir’de, ondan sonra da Makedonya’da
gorev aldi. 1910 da, subayhktan ayrilarak Sclanik’e yerlesti ve hayatim
yazilanyle kazanmaga bagladi. Balkan Harbi’nde tekrar askerlige do-
nerek Yanya’nin savunmasina katildi1 ve orada yunanhlara esir diistii.
Bir yillik esaretten sonra Istanbul’a gelerek askerlikten ayrildi ve haya-
tim yine yazilanyle kazanmaga ¢ahsti. 1914 den 6liimiine kadar, Kaba-
tas Lisesinde edebiyat 6gretmenligi yapti. Hikédyelerini Geng Kalem’ler
den sonra Tiirk Yurdu, Yeni Mecmua, Biiyilk Mecmua ve Sair gibi
dergilerde yayinlada.

Hikdyeleri : Eshab-1 Kehf’imiz (1918), Harem (1918), Efruz Bey
(1919, 1957), Yalmz Efe (tefrika, Biiyiik Mccmua, 1919), Yiiksek Ok-
celer (1923, 1926, 1938, 1942, 1953, 1958, 1962), Gizli Mabed (1923,
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1938, 1942, 1945, 1953), Bahar ve Kelebekler (1927, 1938, 1943, 1949,
1955), Beyaz Lale (1938, 1942, 1944, 1947, 1949, 1956, 1962), Asilzadeler
(1938, 1943, 1952, 1957), Bomba (1938, 1940, 1947, 1953, 1956, 1958,
1958, 1962), Mahgupluk Imtihan (Bir piyes ve hikayeler) (1938), Dalga
(1943, 1952, 1958), ilk Diisen Ak (1938, 1940, 1945, 1953, 1962), Nokta
(1956), Tarih Ezeli Bir Tekerriirdiir (1958).

Ara sira siirler de yazmis olan Omer Seyfettin, hikayecilikteki ilk
s6hretini Geng Kalemler’de yayinladigi hikayelerle sagladi. Bu tarihten
oliimiine kadar gecen dokuz yil i¢inde ve bilhassa I. Diinya Savag1 yil-
larinda stk stk yaymlamaga devam etti3i basarih hikayeleriyle, son
devir Tiirk hikayeciliginde hakli ve énemli bir yer kazandi. Konularim
¢ogunlukla toplumun hayatindan alan hikéayelerinde yapmak istedigi
sey, milli suuru kuvvetlendirmek ve aksak yénleri mizah yollu tenkid
cderek, Tiirkiye’nin medeni kalkinmasini hizlandirmaktir. Bunun i¢in-
dir ki, Bat1 medeniyetini yarimyamalak benimsemegi mcziyet zayan-
lara, ziippe ve dejenerelere siddetle diismandir. Hikéayelerinin toplumsal
bir hiciv karakteri tasimalar1 da bundandir. Bu hicve, Refik Halidteki
kadar olmamakla beraber, mizacindan gelen bir mizah unsurunun yer
ver karigmig oldugunu da kaydetmek gerekir. Imparatorlukta Tiirk un-
surunun milli suurunu uyandirmak gayesiyle yazdig1 hikayeler arasinda
Beyaz Lale, Bomba, Hiirriyet Bayraklari, Eshdb-1 Kehf’imiz, Bahar
ve Kelebekler, Primo-Tiirk Cocugu, Kizil Elma Neresi ?, Canakkale’den
Sonra, Fon Sadrigtay’nin Oglu en taninmig olanlaridir. Biraz da I. Diin-
ya Savasi'min yarattifi duygulann etkisi olmakla beraber, daha g¢ok
Tiirklerde kendilerine giiven duygusunu arttirmak igin yazdi ve konu-
larim Osmanh tarihinin kahramanhk olaylarindan alan Vire, Basim
Vermeyen $ehit, Pemhe Incili Kaftan, Forsa, Topuz gibi hikayelerini
de yukaridaki hikayclere eklemek yerinde olur. Kahramam Efruz Bey
olan hikéyeleri, yabane: kiiltiirle dejenere olmug sahte aydinlara; Tuhaf
Bir Zuliim, Kurbaga Duasi, Falaka, Yalmz Efe, Hatiften Bir Seda,
Keramet gibi hikayeleri cehalet ve taasuba; Gizli Mdbed’tcki hikaye-
leri Batinin Doguyu anlayigindaki sathilige yéneltilmis agir tenkidler
oldugu gibi; Yiiksek Okgeler, Kog, Kiilah, Nasil Kurtarmig? Gakmak
gibi hikayeleri de dogrudan dogruya mizahla ilgilidirler. Biitiin bu hika-
yelerde, saglam bir teknigin varhg iddia edilemez. Hatta, baz1 hika-
yeleri fikradan bozma bir durumdadirlar. Biitiin kuvvetiyle toplumsal
tenkide yénelmis olan yazarmm hikayelerinde, psikolojik bir derinlik bul-
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maga da imkin yoktur. Ancak, buna ragmen, karakter yaratmadaki
kabiliyeti inkar edilemez. Efruz Bey ve bir nevi halk filozofu diyebile-
cegimiz Cabi Efendi gibi ¢ok tanimp sevilmis karakterlerini bu kabili-
yetine borg¢ludur.

Son devrin en sevilen roman ve hikayecilerinden biri olan Resat
Nuri Giintekin (1889-1956) Istanbul’da dogdu. Ilk ve orta 6grenimini
Anadolu’nin baz sehirlerinde yaptiktan sonra, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesini bitirdi (1912). Uzun siiren memurluk hayatimin
biiyiik bir kism lise edebiyat 6gretmenlikleriyle maarif miifettigliginde
gecti. Bir siire de milletvekillizinde (1937-1943) ve Paris Kiiltiir Ata-
seliginde (1950) bulundu.

Romanlar: : Cahkusu (1922, 1923, 1924, 1928, 1935, 1939, 1942,
1945, 1957, 1959, 1962), Gizli El (1924, 1954, 1959), Damga (1924, 1928,
1943, 1944, 1957, 1959), Dudaktan Kalbe (1924, 1925, 1932, 1943, 1956,
1957), Aksam Giinesi (1926, 1928, 1942, 1957), Bir Kadin Diismam
(1927, 1943, 1945, 1958, 1962), Yesil Gece (1928, 1945, 1959), Acimak
(1928, 1941, 1957, 1959), Yaprak Dékiimii (1939, 1941, 1944, 1958, 1960),
Kizileik Dallan (1932, 1944, 1957), Gokyiizii (1935, 1958), Eksi Hastahk
(1938, 1958), Ates Gecesi (1942, 1958), Degirmen (1944, 1958), Miskinler
Tekkesi (1946, 1958), Harabelerin Cigegi ve Tanr1 Misafiri (Tanr1 Misa-
firi -hikaye-) (1953), Kan Davas1 (1960), Son Siginak (1961). Yalmz
tefrika edilip kitap halinde basilmayanlar: Ripka Ifsa Ediyor (Ulus, 1949),
Kavak Yelleri (Ulus, 1950). Hikdyeleri: Rogild Bey (1919), Reeim-
Genglik ve Giizellik (1919), Tann Misafiri (1927, 1953, 1960), Sénmiis
Yildizlar (1928, 1960), Leyla ile Mecnun (1928, 1962), Olagan Isler
(1930, 1959).

Yazi hayatina I. Diinya Savasi yillarinda kiigiik hikayeler ve piyes-
ler yazmakla baglamis olan Regat Nuri’nin géhreti, Calikugu’nun basil-
masiyle birdenbire gelisti. Esas temasi romantik bir ask olan bu roman,
Bat1 Anadolu’nun degisik sehir, kasaba ve koylerinde gegen vakasi ve
bu yerlerin hayatim aksettirmesiyle de dikkati gekmistir. Romanin diger
bir ozelligi de, Istanbullu bir gen¢ kizin, bir roman vakasinda, ilk defa,
Anadolu kasaba ve kéylerinde 6gretmen olarak yer almasi ve o zamanin
birgok giicliiklerine gogiis germesiydi. Yazar, bilhassa gengler arasinda bii-
yiik ilgi uyandiran bu tiirlii romantik agsk maceralari iginde, maarif miifet-
tigligi ile 1927 den sonra siirekli olarak gezip dolasmak imkanim buldugu
Anadolu’nun yerli hayatim ve kigilerini de biiyiik bir kudretle birgok ro-
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manlarinda yasatmakta devam etti. Bu gezilere ait izlenimlerinin bir kis-
m'ni1, ayrica, Anadolu Notlan (1936, 1946, 1962) adiyle de yayinladi.
Giiglii bir gozlemcilige dayanan bir realizmin cazip bir lirizmle karigti3
romanlarinda, gok samimi bir iislipla ¢ok tabii bir konusma dilinin ha-
kim bulundugu gériiliir. Yazann tahkiyede ve psikolojik tahlillerdeki
giiciine de bilhassa isaret etmek gerekir.

Gecikmis bir romanci ve hikdyeci olmakla beraber, Ebibekir Ha-
zim Tepeyran (1864-1947) da son devir Tiirk romaninda kendini tanit-
mig olanlardandir. Nigde’de dogdu. Uzun siiren memurluk hayat1 birgok
valiliklerde, Damstay iiyeliginde, milletvekilliginde gecti ve iki defa
Dahiliye Nazirhg1 yapti. Bursa valiligi sirasinda Milli Miicadele’ye yar-

dim ettigi igin, Istanbul hiikiimetince idama mahkim edilmisti.

Eserleri : Eski $eyler (hikédyeler, 1910), Yeni Seyler: Kiigiik Pasa
(roman, 1910, 1947), Zalimane Bir Idam Hiikmii (siyasi anilar, 1946),
Canli Tarihler: Ebabekir Hazin Tepeyran-Hatiralan (1947).

Servet-i Fiinuncularla ayni kusaktan bulunmasina ve onlarla yakin
dostluklann da olmasina ragmen, onlarin sanat anlayislarim daha g¢ok
dil ve iislip bakimindan benimsedi. Gergekten, siirekli bir sekilde idari
islerde ¢ahstigr igin II. Abdiilhamid zamaminda edebiyatla ugrasmak
cesaretini hakl olarak kendisinde bulamayan yazarin, 1908 den sonra
yaymlamaga bagladig1 hikaye ve romanlarinda dil ve iislip bakimindan
Servet-i Fiinun nesrinin etkisinde oldugu goériiliir. Ancak, daha ¢ok
ferdi temalar igleyen kiigiik hikéyeleri istisna edilecek olursa, Tanzimat
devrinde Karabibik ilc baglamis olan kéy hayat1 temasim Kiigiik Pasa
adli romaninda ¢ok daha genis ve derin bir gekilde ele almak suretiyle,
Se:vet-i Fiinun romanmn ferdi tema smirlarim tamamiyle asmstir.
Tasrada ge¢en uzun memurluk yillarinin ¢ok realist gézlemlerini tasiyan,
koy hayatim biitiin -6zellikleriyle isleyen bu roman, Tiirk edebiyatinda
bilhassa II. Diinya Savasi’ndan sonra biiyiik bir raghet kazanmis olan
Kkéy romaninin ilk ve basarih érnegidir.

Milli Edebiyat devrinin romanci ve hikdyeci kadrosunu tamamla-
mak i¢gin: Raif Necdet Kestclli (1881-1936) nin Ziya ve Sevda (hikéa-
yeler, 1924) ve Semavi lhtiras (roman, 1933); Miifide Ferid’in Aydemir
(1918), Pervaneler (1924) adli romanlarimi; Halide Nusret Zorlutuna’nin
Kiiller (1921), Sisli Geceler (1925, 1938, 1943), Giil’iin Babas1 Kim?
(1933), Beyaz Selvi (1945) romanlann; $iikife Nihal'in Renksiz 1stirap
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(1928), Tevekkiiliin Cezas1 (1928), Cél Giinesi (1931), Yakut Kayalar
(1931), Yalniz Déniiyorum (1938) romanlarini; Falih Rifki’'nin Roman
(1930) 1n1; Yusuf Ziya Orta¢’in Kiirk¢ii Diikkam (1931), Seker
Osman (1932), U¢ Kath Ev (1953), Gog (1943, 1961) romanlarini; Faruk
Nafiz Camhbel’in Yildiz Yagmuru (1936) romanni; Midhat Cemal
Kuntay’in Ug Istanbul (1938) romammi; Halit Fahri Ozansoy’un
Ask Yolunun Yolcular: (1938), Sulara Giden Képrii (1939) romanlariny;
Orhan Seyfi Orhon’un Cocuk Adam (1941) romanimi ve Ahmet Hamdi
Tanpmarin Mahir Beste (tefrika, 1944), Huzur (1949), Sahnenin
Disindakiler (tefrika, 1950), Saatleri Ayarlama Enstitiisii (tefrika, 1954)
adli romanlarin1 ve Abdullah Efendi’nin Ruyalar1(1942) ve Yaz Yagmuru
(1955) adli hikaye kitaplarimi da eklemck gerekir.

Mizah ve Hiciv

Milli Edebiyat devri, Tiirk mizahinin en hareketli, en ¢ok gelistigi
ve modern anlamina en ¢ok yaklastig1 devirdir. Gergekten, bu devirde,
ferdi unsurlardan oldukga kurtulan mizalun toplumsal ve politik ko-
nulara yoéneldigini, niikte ve bulug bakimindan daha da inceldigini ve
fikir yéniinden de kuvvetlenerek degerli birgok temsilciler yetigtirdigini
goriiyoruz. Toplumsal ve siyasi tenkidin 6n plana ge¢tiZi bu devir mizah
edebiyatinda nazmin da raghet gormesi, siiphesiz, ¢ogu mizah yazar-
larinin ayni zamanda siirle ugrasmalarindandr.

Bu devirde yalmz mizah ve hicivle ugrasanlar arasinda Neyzen
Tevfik (Kolayh) (1879-1953), Halil Nihad (Boztepe) (1882-1949),
Hamamizade lhsan (Hamami) (1884-1948), Hiiseyin Rifat (Isil) (1880-
1954) ve Abdiilbaki Fevzi (Uluboy) (1885-1954) vardir.

Bodrum’da dogan Tevfik, hi¢bir kayittan hoslanmayan mizac
sebebiyle diizenli bir 6grenim de yapamams, biitiin vaktini kiigiik yasta
merak saldify ney ile ugrasmaga, mizah ve bilhassa hiciv siirleri yazmaga
sarf etmis ve Neyzen lakab: ile taninmigtir. Gengliginde Izmir’de iken
tamist131 Esref’in, onun hiciv kabiliyetinin gelismesinde etkili bulundugu
sdylenebilir. Ickiye asin diiskiinliigii yiiziinden psikolojik dengesi za-
man zaman bozulan Tevfik, 1908 den sonra, hiikiimet aleyhindeki hiciv-
lerinden dolayi izlendigi kuruntusuna kapilarak Misir’a gitmis ve orada
bes yil kaldiktan sonra tekrar Istanbul’a dénmiistiir. Zekasi ve espri-
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leriyle bir¢ok fikralara konu olan ve ¢ok yaygin bir sohrete sahip bulunan
Tevfik’in ¢ogu siirleri mizahtan ¢ok hiciv karakteri tasir. Siyasi olaylarla
birlikte sahislan da ihméal etmeyen bu siirler, Hig¢ (1919) ve Azab-
Mukaddes (1924, 1949) adlarniyle basilmigtir.

Halil Nihad, Trabzon’da dogdu. Orta égrenimini tamamladiktan
sonra Diiyin-1 Umumiyye idaresine memur olarak girdi ve 1925 yilina ka-
dar burada ¢ahgti. 1927 den sonra, uzun siire, milletvekilliinde bulundu.
Hicvin pek az yer aldigi, kinci olmayan bir mizah tarzinin hakim oldugu
ve bazan Divan nazmimn sekilleriyle yazilmis manzumeleri Sihdm-
Ilham (1921), Ayine-i Devran (1924) ve Maytap (1924) isimli eserlerin-
dedir.

Yine Trabzon’da dogup orta 6grenimini orada tamamlayan ve
edebi kiiltiiriinii kigisel ¢aligmalariyle genisleten Thsan Hamami, lise ve
yiiksek okullarda edebiyat 6gretmenligi yapti. Onda da, hicivden ¢ok,
ince bir mizah unsuru géze ¢arpar. Divan nazm sekilleriyle yazilmis
bulunan mizahi manzumelerini Divan-1 Ihsan (1928) adi ile bastird:.
Diger mizahi yazilar1 ise, Hamsi-name (1928)dedir.

Zamanlarinin mizah gazete ve dergilerinde bir¢gok manzum - mensur
yazilar1 ¢ikmis olan Hiiseyin Rifat ve Abdiilbaki Fevzi ise, bu yazilarim

kitap halinde toplamis degillerdir.

Asil sohretlerini diger edebi tiirlerde yaptiklar1 halde, mizah tii-
riinde de yazilar yazanlar arasinda, bir kismin Kirpi adh ile yaymladig
mizal fikralarim Kirpi’nin Dedikleri (1918, 1929, 1940), Sakin Aldanma,
Inanma, Kanma (1919, 1941), Ago Pasa’min Haurati (1922, 1939),
Guguklu Saat (1922, 1940) adlaniyle bastiran Refik Halid; Fiske ad
ile yaymladig nazaim ve fikralan1 Fiskeler (1922), Asri Kerem (1942) ve
Kulaktan Kulaga (1943) adh kitaplarda toplayan Orhan Seyfi; Cimdik
imzasiyle yazdigi mizahi yazilarim $en Kitap (1919), Besik (1943,
1948), Ocak (1943), Sar1 Cizmeli Mehmet Aga (1956), Giin Dogma-
dan (1961) adlanyle bastiran Yusuf Ziya; Kivileim adi ile yaymn-
ladigi mizahi yazilarini Sen Yazilar (1926) da toplayan lbrahim
Alaettin; Cam Deviren imzas1 ile yazdipn mizahi manzumelerini

Tath-sert (1938) adiyle yayimnlayan Faruk Nafiz sayilabilir.
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Edebi Tenkid

Her yeni ve iddiah hareketin ortaya ¢ikma ve gelisme safhalan
gibi, Milli Edebiyat cereyanmmm da bu iki safhasi polemik ve edebi
tenkid bakimindan g¢ok hareketli gegmistir. Gen¢ Kalemler’in ¢iktign
siirece, bilhassa Omer Seyfettin ve Ali Canib tarafindan hemen her
sayida yaymlanan polemik ve tenkidler, Yeni Lisan hareketinin ve
Milli Edebiyat anlayisimin agiklanmasi1 ve savunulmasi hususunda ilk
kuvvetli yazilardir. Omer Seyfettin, derginin kapanmasindan sonra,
Tiirk Yurdu, Yeni Mecmua, Biiyiik Mecmua, Taliin ve Terbiye Mec-
muasi gibi dergilerde ve cesitli gazetelerde zaman zaman ayni maksada
hizmet eden yazilar yazdig gibi; Ali Canib’in Milli Edebiyat hareketine
siddetle muhalif olan Cenab $ehabettin ile yaptig1 miinakasalar (Milli
Edebiyat Meselesi ve Cenab Bey’le Miinakagalarim, 1918) bu devrin
en cok ilgi uyandiran edebi polemikleri arasindadir. Bu tarihten sonra
siirle ilgisini keserek kendini edebi incelemelere veren Ali Canib’in edebi
bilgilerden bahscden Edebiyat (1926) ve Epope ve Edebi Nevilerle
Mesleklere Dair Malimat (1927) adl iki eseri daha wvardir.

Ali Canib gibi, énceden Fecr-i Ati’ye girdikleri halde sonralar1 Milli
Edebiyat cerayanina katilanlar arasinda bulunanlardan Hamdullah Sup-
hi’nin Servet-i Fiinun dergisinde Fecr-i Ati hareketinin savunulmasina ve
Safahat’in ilk kitabma ait makalelerini; Yakup Kadri’nin yine Fecr-i
Ati’nin savunulmasina, Handan’a, Yeni Lisan’a ve genellikle edebi
meselelere dair polemik ve tenkidlerini; Képriilizade Mehmet Fuad’in
yine Fecr-i Ati’ye, Edebiyat-1 Cedide’ye, Yeni Lisan’a, Milli Edebiyat’a
ve bu devrin taminmis sahsiyetlerine ait polemik ve tenkidleri (Bunlarin
bir kismi: Bugiinkii Edebiyat, 1924) ile edebi bilgilere ait Malimat-1
Edebiyye (Sehabettin Siileyman ile birlikte) (1914-1915) ve Bat
edebiyatina dair makalelerini toplayan Hayat-1 Fikriyye (1910) adh
eserlerini; Raif Necdet’in Fecr-i Ati aleyhine ve cesitli sahsiyctlerle
edebiyat meselelerine ait polemik ve tcnkidlerini (Hisler ve Fikirler,
1901-1910 ve kismen Hayat-1 Edebiyye, 1909-1922) de bu devrin

edebi tenkid ¢alismalan arasina koymak gerekir.
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Edebiyat Tarih

Tanzimat devrinin sonlarinda ve Il. Megrutiyet’in ilk yillarindaki
denemelerden sonra, Tiirk edebiyati tarihi iizerine bilimsel ¢alismalarin
Milli Edebiyat devrinde baslamis oldugunu kabul etmek yerinde olur.

Bu tarz ¢alismalarin ilk temsilcisi olan Képriilizade Mehmet Fuad,
1890 da Istanbul’da dogdu. Ilk ve orta 6grenimini yaptiktan sonra
Hukuk Fakiiltesi'ne devam ettiyse de ayrilarak edebiyatla ugrasmaga
basladi. 1909 da Fecr-i Ati’ye girdi. Tiirli dergilerde siirleri, polemik
ve edebi tenkidleri yaymnlaniyor ve liselerde edebiyat 6gretmenligi
yapiyordu. 1913 tarihinde Istanbul Universitesi Tiirk Edebiyati Ta-
rihi profesérliigiine tayin edildi. Aym yil yayinladig Tarih-i Edebiyatta
Usiil (Bilgi dergisi, say1: I) makalesi, Tiirk edebiyat1 tarihine ait ilk
bilimsel incelemesidir. Buna ragmen, ii¢ y1l sonra $ehabettin Siileyman
ile birlikte yazdign Yeni Osmanh Tarih-i Edebiyyati’ndaki metod yeter-
sizligi, tedkik¢inin, bilimsel metodlara ait bilgisini heniiz yeter derecede
realize edebilecek durumda olmadigini gostermektedir. Bir yandan da
dergi ve gazetelerde tiirlii konularda makaleler yayinlamaga devam eden
Mehmet Fuad, 1918 yilinda Tevfik Fikret ve Ahlaki adh kiigiik ince-
lemesini yazdiktan sonra, 1919 da ilk biiyiik ciddi monografisi olan
Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar’s bastirdi. Tiirk Edebiyati Tarihi
adli ve ilk devirlerden baslayarak biitiin Tiirk Edebiyat: tarihine ait
bulunan eserinin 1. kismin1 (Islamiyetten Onceki Tiirk Edebiyati) 1920
de, I1. kismini da (Islamiyetten Sonraki Tiirk Edebiyati: Vezin ve Sekil)
1921 de bastirdiktan sonra, her iki kismin XIV. yiizy1l Cagatay Ede-
biyati’na kadar olan daha genis bir seklini de yayinladi (1926, 1928).
Boylece, Tanzimat devrinde tarih ve dil alanlarinda baslamis oan Tiirk
kiiltiir birligi meselesi edebiyat tarihi ¢aliymalarina da uzanmis bulu-
nuyor, Tiirk edebiyati tarihi ilk defa olarak Osmanh Edebiyati’nin sinir-
larim asiyordu. 1924 yihinda Tiirkiyat Enstitiisii’nii kuran Mehmet Fuad,
1935 yilina kadar Istanbul Universitesi’ndeki derslerine devam etmis
ve burada bir¢ok yabanci bilim kurumlarinin muhabir iiyeligine segil-
migtir. 1935 tarihinde siyasi hayata atilarak milletvekili olmus ve bir
yandan da Ankara’daki Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi ile Miilkiye
Mektebi’nde tarih dersi okutmustur. 1945 de muhalefete ge¢en Fuad
Képriilii, 1950 de Digigleri Bakanhgi’'na getirilmis ve 1957 de tekrar
muhalefete ge¢mistir. Simdi yeni bir siyasi partinin lideridir.
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Tiirk edebiyatinn ¢ok degisik alan ve konularinda ¢ahiyms olan
Fuad Képriilii’niin (yukarida kaydedilenlerden baska) bashca makale
ve eserleri sunlardir: 1) Makaleler : Tiirk Edebiyatinda Asik Tarzinin
Mense ve Tekamiili Hakkinda Bir Tecriibe (Milli Tetebbular Mecmuasa,
1915, C. }, say1: 1), Tiirk Edebiyatinin Mensei (Milli Tetebbu’lar Mecmuasa,
1915, C. II, say1: 4), Tiirk Edebiyatimin Ermeni Edebiyata Uzerine Tesiri
(Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi, 1922, sayi: 2), Meddahlar (Tiirkiyat
Mecmuasi, 1925, C. 1), Tiirk Klasik Edebiyatinda Nazim Sekilleri: Tuyug
(Tiirkiyat Mecmuasi, 1928, c. 1I), Klasik Tiirk Nazminda Rubai $eklinin
Eskiligi (Tiirkiyat Mecmuasi, 1928, c. II), Gazneviler Devrinde Tiirk
Siiri  (Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi, 1929, sayi: I), Anadolu’da
Tiirk Dili ve Edebiyatimin Tekamiiline Umumi Bir Bakis (Yeni Tiirk
Mecmuasi, 1933, sayi: 4,5,7), Cagatay Edebiyati (Islam Ansikopedisi,
C. II1, s. 270-323), Fuzuli (Islam Ansiklopedisi, C. IV, s. 686-699).
2) Eserleri: Tiirkiye Taribi (I. cilt, Menselerden Anadolu’nun Istila-
lasina Kadar) (1923), Tiirk Tarih-i Dinisi (1925), Azeri Edebiyatina
Ait Tedkikler (Bakia 1926), Milli Edebiyat Cereyamr’nin Ilk Miibessir-
leri ve Divan-1 Tiirki-i Basit (1928), Gevheri (1929), Erzurumlu Emrah
(1929), Influence du chamanisme turco-mongol sur les ordres mystiques
musulmans (1929), XVI. Asir Sonuna Kadar Tiirk Saz Sairleri (1930),
Divan Edebiyat1 Antolojisi (1932-1934), Tiirk Dili ve Edebiyat1 Hak-
kinda Arastirmalar (1934), Les Origines de I’Empire Ottoman (Paris
1935), Tiirk Saz Sairleri Antolojisi (1939-1940).

Bu devirde yetisenlerden Ali Canib’in XVIII. yiizyil sairlerine ait
makalelerinden bagka, Omer Seyfettin -Hayat1 ve Eserleri (1935, 1947);
Yakup Kadri'nin Ahmet Hasim (Ank. 1934); Midhat Cemal’in Namik
Kemal- Devrinin insanlar1 ve olaylan arasinda- (I. C., I. Kisim: 1944;
I. C., I1. Kisim: 1949; II. C. 1956), Mehmet Akif (1939), Sarikh Thtilalci:
Ali Suavi (1946); Ibrahim Alaeddin’in Siileyman Nazif (1933) adlarin-

daki daha sonra yazilmis monografik incelemlerini de kaydetmek gerekir.

Gazetecilik

Bu devirde Tiirk basim kisa siiren bir hiirriyetten sonra yeniden
hitkiimet kontrolii altina girmesine ragmen, éiyasi, fikri ve edebi hare-
ketlerle ¢ok yakindan ilgilenmekte devam etmis; tiirlii siyasi ideoloji-
lerin ve edebi hareketlerin organhgim yapan dergiler siirekli bir yayin
hayatina sahip olabilmislerdir.
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1908 den sonra kuruluglarim ve gelisme safhalarim bildigimiz siyasi
ideolojiler iginde en kisa émiirlii olan Osmanhcilik ideolojisinin dogru-
dan dogruya orgam olmamakla beraber, Abdullah Cevdet’in 1901 de
once Cenevre’de ¢ikarmaga bagladifi, sonra Kahire’de (1905-1908) ve
Istanbul’da (1908-1932) da yaymnlamaga devam ettigi letihad, bati-
hlasma ccreyam ile birlikte Osmanhcilik ideolojisine de bagh kald.
Islameilik ideolojisinin baglica yayin organi olan ve Esref Edib’in miidiir-
liigiinii, Ahmet Akif’in de bagyazarhgim yaptigi Sebil-iir-resad (182. sa-
yiya kadar: Sirat-1 Miistakim), sonuna kadar bagh oldugu idealine -Milli
Miicadele sirasinda Anadolu’nun birgok sehirlerinde de ¢ikmak suretiyle-
ciddi bir sekilde hizmet etti.

1908-1923 tarihlerinde Tiirk fikir ve sanat cephesinin én planda
gelen hareketi olan milliyetgilik hareketinin organlan ise, gerek say: ve
gerek muhtevaea daha bol ve daha ciddi bir hiiviyet gostermektedir.
Diger ideolojilere gore ¢ok daha teskilath ve planh ¢ahisma imkéanlarina
sahip bulunan milliyetcilik hareketi, gahismalarin fikri, edebi ve bilimsel
yonlerde toplamak i¢in biiyiik ¢aba gostermis ve bu maksatla gesitli
yaym organlarni ¢ikarmigtir. Bunlar arasinda Geng¢ Kalemler (1911),
1917 den sonra Servet-i Fiinun, Yusuf Ziya’nin ¢ikardigi Nedim (1918),
Halit Fahri’nin yénettigi $air (1919), Sabiha Zekeriya’min ¢ikardi@
Biiyiik Mecmua (1919) ve Mustafa Nihad'in gikardigin Dergah (1921)
hareketin daha ¢ok edebiyat ve sanat yéniinii; Tiirk Dernegi’nin ¢ikar-
digy Tiirk Dernegi (1911) ve Tiirk Yurdu’nun ¢ikarmaga baslayip Tiirk
Ocagr’nin devam ettirdigi Tiirk Yurdu (1912) ve Yeni Mecmua (1917)
milliyetgilik ideolojisinin daha ¢ok fikri yéniinii; Celal Sahir’in yénet-
tigi Bilgi (1913) ve Kopriiliizade Mehmet Fuad’in yonettigi Milli Teteb-
bu’lar Mecmuas:i (1915) hareketin daha ¢ok bilimsel yéniinii temsil edi-
yorlardi. Bunlara, milliyetgilik ideolojisini halk kitlelerine yaymak ga-
siyle ¢ikarilmis olan ve Celal Sahir tarafindan yénetilen Halka Dogru
(1913) ve Celal Sahir’in yénetip Omer Seyfettin’in bagyazarhgim yaptig
Tiirk Sozii (1914) dergilerini de eklemek gerekir. I. Diinya Savasinin
imkansizliklar1 i¢inde baski bakimindan hepsi de kaliteli sayilamayacak
olan bu dergilerin, fikri ve edebi muhteva bakimindan, deger ve hizmet-
leri miinakasa edilemez.

Bu ciddi fikir ve sanat dergilerinin yan1 basinda, memleketin top-
lumsal ve siyasi durumu ile ¢ok yakindan ilgilenen ve Tiirk mizahimna
biiyiik hizmetlerde bulunan dergiler de unutulmamalidir. Bunlar ara-
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arasinda Saldh Cimcoz’un ¢ikardigin Kalem (1508), Cemil Bey’in ¢ikar-
di1g1 Cem (1910), Sedat Simavi’nin gikardigi Diken (1918), Refik Halid’in
cikardigy Aydede (1922), Orhan Seyfi ile Yusuf Ziya’nmin (Sonradan
yalmiz Yusuf Ziya’min) ¢ikardiklar1 Akbaba (1922) ve Mahmut Esat
ile Ahmet $efik’in ¢ikardiklan Kelebek (1923) en énemli olanlaridir.

BIBLIYOGRAFYA

Bu bibliyografya hazirlanirken, faydalanmasmda kolayhk olmak iizere, gu hususlar goz

oniinde tutulmugtur:

1) Bibliyografya, Tiirk edebiyatimn bu incelememizin simirlan igine giren 1860-1923 tarihleri
arasindaki baghca dért devri (Tanzimat, Edebiyyat-1 Cedide, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat)
esas tutularak diizenlenmig ve bu devirlerin hepsini veya ¢ogunu icine alan incelemeler en

bagta ve ayn bir béliimde toplanmstir.

2) Aym konuya ait kitap veya makale halindeki inceleme yazilan biribirlerinden aynlmayip
birlikte gosterilinig ve, boylece, ayni yazara ait kitap ve makaleler ayni yerde toplu olarak
bir araya getirilmigtir.

3) Edebi devirlerdeki kronolojik diizen kitap ve makale halindeki biitiin incelemelerde de
muhafaza edilmig ve bunlar da alfabetik degil, kronolojik siraya yani baski tarihlerine

gore siralanmigtur.

4) Kitap ve makalelere ait hicri veya rumi tarihler kaydedilmeyerek, sadece, onlann kargihg:

olan miladi tarihler gésterilmistir.

5) Tiirk¢ede sahislar soyadlanndan gok adlariyla tarundiklan igin, sair ve yazarlarda da adla-
nn alfabetik siras1 tercih edilmigtir.

6) Metin iginde sdzii edilen kaynaklar bibliyografyaya ahnmamgtir.

Kisaltmalar. Bibliyografyada gériilecek olan kisaltmalar, asagidaki dergi ve gazetelere aittir.

Al-Aile, As-Asiyan, BD-Biiyiik Dogu, BM-Biiyiikk Mecmua, Cmh-Cumhuriyet, Cg-Cigir,
Ca-CGnaralt, Dg-Dergah, DTCFD-Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, DT-Devlet Ti-
yatrosu, Djg-Diigiince, ES-Edebiyat ve Sanat, Es-Egref, FH-Fikir Hareketleri, FS-Fikir ve
Sanat GK-Geng Kalemler, Gns-Giines, Hd-Hadika I/y-Hayat, I{F-Hazine-i Fiinun, H A-Her
Ay, Hs-Hisar, H$-Hiisiin ve Siir, 1b-1bret, Ic-Ictihad, In-Insan, Is-lstanbul, Ki-Kalem, KH-
Kiiltiir haftasi, MI-Malimat, ME-Mecmua-i Ebuzziya, Mk-Mektep, MMc-Milli Mecmua,
Mz-Mizan, Mu-Muallim, MM-Musavver Muhit, 0Il-Olug, PS-Perde ve Sahne, Rb-Riibabh,
RG-Resimli Gazete, RK-Resimli Kitap, Sbs-Sebiliirresad, SF-Servet-i Fiinun, S$k-Jark, $b-
Sebab, Sh-Sehbal, TOEM-Tarih-i Osméni Enciimeni Mecmuasi, TH-Terceman-1 Hakikat,
Tkl-Tiirklik, TD-Tiirk Dili, TDED-Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, TM- Tiirkiyat Mec-
muasi, TKDB-Tiirk Kiitiiphaueciler Dernegi Biilteni, TY- Tiirk Yurdu, Ul-Ulus, U1-Ulkii,
Vr-Varhk, YKEM-Yahya Kemal Enstitiisii Mecmuasi, Yr-Yarin, YG-Yedi Giin, Y A-Yeni
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Adam, }Gn-Yeni Gin, YK-Yeni Kitap, YMe¢-Yeni Mecmua, YT-Yeni Tiirk. YU-Yeni
Ufuklar. Ys-Yesilay, YY-Yeni Yaymlar, YD-Yurt ve Diinya. Ye-Yiicel

Diger kisaltmalar : C.= Cilt, S.= say1, s.= sayfa, tef.= tefrika,

I
BUTUN DEVIRLER

a) EDEBIYAT TARIHI.

Ismail Habib (Seviik)’ Tiirk teceddiid edebiyati tarihi, Tiirkiye Cumhuriyeti Maarif Vekaleti
negriyatindan: 62, Matbaa-i Amire, Ist. 1924; Edebi yeniligimiz-Tanzimét'tan beri, 1-11,
Remzi kitabevi, 1st. 1940; Avrupa edebiyatt ve biz, 2 cilt, Remzi kitabevi, Ist. 1940-1941.

Ismail Hikmet (Ertaylan)® Tiirk edebiyati tarihi, 2 cilt, Bakda 1923-1926.

Ibrahim Necmi (Dilmen)’ Tarih-i edebiyyét dersleri, Matbaa-i Amire, Ist. 1925.

b) MONOGRAF! VE MAKALE.

1- Genel. Midhat Paga® Tiirkive'nin madzisi ve istikbdli (fransizcadan miitercimi: E. R.), Kiitiip-
hane-i Islam-1 Askerf, Ist. 1910.

Mehmed Cevad® Maarif-i Umumiyye Nezdreti tarihge-i tegkildt ve icradti, Matbaa-i Amire, {st.
1922.

Celal Nuri’ Tarih-i tedenniyyit-i osmaniyye, Yeni Osmanhlar matbaasi, Ist. 1915.

Fatma Aliye’ Cerdet Paga ve zamani, Kanaat matbaas, 1st. 1916.

Nafi Atuf Kansu' Tiirkiye maarifi hakkinda bir deneme, Muallim Abmet Halit kiitiiphanesi,
ftst. 1931.

Riigtii Sardag’ Edebiyaumizda vatan duygusu, Vr, 1939-1940, C.IX-X, S. 154-155, 157-160,
163-165, 168.

Jean Deny’ Fransa ile Tiirkiye arasinda edebi miibadeleler, Tkl, 1939, C. I, S. 9.

Pertev Naili Boratav' Bizim edebiyatimizda halk edebiyutinin tesirleri, Folklor ve edebiyat I,
Arkadag basimevi, Ist. 1939, s. 46-59.

Mehmed Kaplan® Nesir sanan ve Tiirk nesii, Is, 1945, C. 11, S. 41; Edebiyatimizda duygu. 1s,
1946, C. V, S. 53.

Fiiruzan Hiisrev Tokin’ Osmanl: Tiirklerinde fikir hareketleri, Buket basimevi, Ank. 1951.

Abmet Hamdi Tanpmnar’ Tiirk edebiyatinda cereyanlar, Yeni Tiirkiye, Tiirk-Amerikan Univer-

siteler Dernegi yayinlanndan, Ist. 1959, s. 343-372.

Tark Z. Tunaya’ Tiirkiye'nin sivasi tarihinde batihilasma hareketleri-Miisahedeler ve tezler, Ye-
digiin matbaas:, Ist. 1960.

Aldettin Avar’ Tiirkiye'de askeri yiiksek okullar tarihgesi (Cumhuriyet devrine kadar), M. S. B.
Aragtirma ve Geligtirme Baskanhg yayinlanndan, Cenkur. basimevi, Ank. 1963.

2 - Siir. Celdl Sahir’ Nazmumiz hakkinda, SF, 1909, C. XXXVII, S. 597.

3 - Tiyatro. Refik Ahmet (Sevengil)’ Yakin ¢apglarda Tiirk tiyatrosu, Kanaat kiitiiphanesi. Ist.
1934.

Cevdet Kudret Solok’ Tiirk tiyatrosunun devirlere taksimi, Vr, 1939, C. VII, S. 133.

S. Nahid Bilga’ Tiirk tiyatro tarihi, SF (Uyams), 1941-1942, C. XC-XCI, S. 2358-2359, 2362,
2365-2368, 2370, 2372, 2374, 2376-2378, 2381, 2387-2391.

Kemal Kamil Aktag’ Ortaoyunu-tuliiat-karagsz, PS, 1941, C. 1, S. 8.
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Selim Niizhet Gergek’ Tiirk temagusi (meddah, karagés, ortaoyunu), Kanaat kitabevi, Ist. 1942;
Tiyatro ve sinema mecmualar:, PS, 1941, C. I, S. 8.

Burhan Arpad’ Memleketimizde opera ve operet tecriibeleri, PS, 1942, C. I-II, S. 10-12, 15-18.

A. Madat’ Sahnemizin degerleri; C. I, A. B. yaymlan, Ist. 1943.

Memet Fuad’ Bagslangigtan bugiine Tiirk ve diinva tiyatro tarihi, Varhk yaymevi, Ist. 1961.

4 - Roman ve Hikaye. Sabri Esat Siyavuggil’ Romanda Istanbul ve étesi, 1s, 1946, C. V, S. 58;
Romanimizda Istanbul, 1s, 1946, C. V, S. 63.

Giindiiz Akiner’ Tiirk romaninda kéye dogru, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiil-
tesi yaymnlan: 99, Tiirk Edebiyat: serisi: 17, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ank. 1961.

5 - Edebi tenkid. Mustafa Nihat Ozén’ Edebiyatimizda miinakagalar, Ol. 1939, C. 1, S. 1-6.

Mehmet Kaplan® Siir tahlilleri (Akif Pasa, Sinasi, Namik Kemal, Ziva Pasa, Abdiilhak Hamid,
Recaizide Ekrem, Muallim Naci, Cenab, Tevfitk Fikret, Ak:nred Hdsim, Mehmed Akif,
Ziya Gékalp, Yahya Kemal) Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi yayinlan: 597,
fbrahim Horoz basimevi, 1st. 1954,

6 - Dil. Akcuraoglu Yusuf® Tiirkgiiliik, Tiirk Yih, Tiirk Ocaklan Merkez Heyeti negriyatindan,
Ist. 1928, s. 289-455.

Ragip Hulési Ozdem®’ Tanzimadt'tan beri yazi dilimiz, Tanzimat I (Yiiziincii y1ldéniimii iniinase-
betiyle), Maarif basimevi, Ist. 1940. s. 859-931.

Agih Sirn Levend’ Tiirk dilinde gelisme ve sadelegsme safhalari, 1. baski, T. D. K. Tiirk Tarih
Kurumu basimevi, Ank. 1949; 2. baski, Tiirk dilinde gelisme ve sadelesme evreleri,
Tiirk Dil Kurumu yaymnlanndan: 182, Tiirk Tarih Kurumu basimevi, Ank. 1960; Tarth
boyunca Tiirk dili, Kiiltiir Dernegi yaylanndan: 2, Tan basimevi, Ist. 1943.

7 - Gazetecilik. Mehmet Ata® Memalik-i Osmaniyyede sansiiriin tarihi, tkdam, 2 ocak 1919.

Mustafa Nihat (0z6n)’Yiiz senelik gazeteciligimiz, Ayin Tarihi, 1928, C. XV-XVII, S. 46-53.

Serkis Karakog® Matbudt, matbaalar, hakk-1 te’lif kanunlari. Cihan Biraderler matbaasi, 1st.
1929.

Server Iskit’ Tiirkiye'de matbudt rejimleri, Matbuat Umwin Miidiirligii negriyatindan, Ulkii
matbaas, 1st. 1939; Tiirkiye'de matbudt idareleri ve politikalari, Bagvekalet Basin ve
Yaymn Umum Miidiirligii yaymmlanndan: 2, Tan basimevi, Ist. 1943.

¢) BIYOGRAFL.

Bursah Mehmed Tahir’ Osmanl: miiellifleri, 3 cild, Matbaa-i Amire, Ist. 1919.

Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’ Son asir Tiirk sairleri, 12 ciiz, Tiirk Tarih Enciimeni kiilliyat::
16, Orhaniye matbaasi, fst. 1930.

Sadettin Niizhet Ergun’ Tiirk sairleri, 3 cild, Zaman matbaasi, Ist. (Tarihsiz), (harf: A-F).

Behget Necatigil’ Edebivattmizda isimler sozliigii (360 Tiirk edebiyatcisinin hayat ve eseri), Varhk
yaymnlan, fst. 1960; lkinci bas: (450 Tiirk edebiyat¢isimin hayat ve eseri), Ist. 1964.

d) ANTOLOJI.
Ali Canip (Yontem)’ Tiirk edebiyati antolojisi, Devlet matbaas, fst. 1931
Kenan Akyiiz’ Bati tesirinde Tiirk siiri antolojisi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi yaymlan: 77, Tiirk edebiyat: serisi: 2, Giiney matbaasi, Ank. 1953; 2. bask::
Dogus Limited Sirketi matbaas), Ank. 1958.
Hilmi Yiicebag® Tiirk mizahgilar: (niiktedanlar ve sairler), Orhan Mete ve Ortag Kollektif Sirketi
matbaas, Ist. 1958.
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e) HATIRAT.

Ebubekir Hizam Tepeyran® Ebubekir Hézim Tepeyran'in héuralari, Canli Tarihler serisi, Tiir-
yaymevi, fst. 1944,

Ahmet Resit Bey® Gordiiklerim-1sittiklerim, Canh taribler serisi, Tiirkiye yaymnlan, Ist. 1945.

Cemil Topuzlu’ Istibdat-Megrutiyet-Cumhuriyet devirlerinde 80 yillik hduralannm. Halid Yaga-
roglu kitapiihk ve kagitqhk T. L. $., Ist. 1951,

Yusuf Ziya Orta¢’ Bir varmus, bir yokmus-portreler (Abdiilhak Hémid, Tevfik Fikret, Cenab
Sehabettin, Halit Ziya, Hiiseyin Cahit, Siileyman Nazif, Riza Tevfik, Mehmed Akif, Celdl
Sahir, 4bdullah Cevdet, Midhat Cemal, Ahmet Hasim, Emin iilend, Ziya Gokalp. Mehmet-
Emin, Omer Seyvfettin, Enis Behic, Yahya Kemal, lbrahim .Alieddin, Halil Nihat, Resat
Nuri), Akbaba yavinlan, Yeni Mathaa, Ist. 1960.

f) ROPORTAL.

Rusen Esref (Unaydin)’ Diyorlar ki (Abdiilhak Hémid, Nigér Hamm, Siileymanpasazade Sezai,
Halit Ziya, Cenap Sehabettin, Hiiseyin Cahit, Siileyman Nazif, Riza Tevfik, Mehmet Emin,
Halide Edip. lHamdullah Suphi, Ziya Gékalp, Képriiliisdde Mehmed Fuad, Omer Seyfettin,
Refik Halid, Fazil Ahmet, Ahmet Hisim, Ali Kemal), Kanaat matbaas:, Ist. 1918.

Hikmet Feridun (Es)’ Bugiin de diyorlar ki (Abdiilhak Himid, Halit Ziya, Cecnap Sehabeutin,
Samipagazide Sezai, Hiiseyin Rahmi, Mehmet Rauf, 1zzet Melih, Fazil Ahmet, Ali Canip,
Ahmet Rasim, Hiiseyin Suat, Halit Fahri, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Siikife Nihal, Halide
Nusret, Resat Nuri, Hiiseyin Cahit, Faruk Nafiz, Akagiindiiz, Falih Rifki), Remazi kiitiip-

hanesi, fst. 1932.
»

g) SOZLUK.
Mustafa Nihat Ozon' Edebiyat ve tenkid sézliigii, Inkilap kitabevi, Ist. 1954.
Seyyid Kemal Karaalioglu® Tiirkce ve edebiyat sozliigii, Okat yaymevi, Ist. 1962.

h) ANSIKLOPEDI.
Tiirk Ansiklopedisi, (harf: A-Dem).
Ibrahim Alaeddin Gévsa’ Tiirk megshurlar: ansiklopedisi, Yedi Giin negriyati, Ist. 1946.

11
TANZIMAT DEVRI

a) EDEBIYAT TARIHI.
Ibrahim Necmi (Dilmen)’ Tanzimdt edebiyat: tarihi notlari, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirk
dili ve Edebiyat: Semineri, Alaeddin Kral basimevi, Ank. 1942.
Ahmet Hamdi Tanpinar’ XIX. asir edebiyan tarihi, I. cild, Istanbul Edebiyat Fakiiltesi yaywmnlan:
36, Ugler basimevi, 15t.1949; 2. bhaski, tbrahim Horoz basimevi, Ist. 1956.

b) MONOGRAF! VE MAKALE.
1 - Genel. Ahmet Midhat’ Miildhazdt-s edebiyye, TH, 2 Mart 1880, S. 2-3.
Ebuzziya Tevfik’ Edebiyatimiza miiteallik bir iki s6z, ME, 1881, C. I, S. 1-2.
Ali (Basiret’¢i)’ Istanbul'da yarim asirlik vekayi'-i miihimme, Matbaa-i Hiiseyin Enver,
Derisaadet (Ist.) 1909.
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Hilmi Ziya Ulken Tnzimdr'a® kars, In. 1938, C. 1, S. 1; Tanzimdt ve umanizma, In, 1939, C. I,
S. 11; Tanzimdt'tan sonra fikir hareketleri, Tanzimat I (Yiiziicii yildoniimii miinasebetiyle),
Maarif basimevi, Ist. 1940, s. 757-775.

Enver Ziya Karal’ Tanzimdt’tan evvel garplhilagma hareketleri, Tanzimat I (Yiiziincii vildoniimii
miinasebetiyle), Maarif basimevi. st. 1940, s. 13-30.

Yavuz Abadan’ Tanzimdt fermaninin tahlili, Tanzimit I (Yiiziincii yildoéniimii miinasebetiyle),
Maarif basimevi, lst. 1940, s. 31-58.

Hifz1 Veldet’ Kanunlastirma hareketleri ve Tanzimdt, Tanzimat I (Yiiziincii yi1ldoniimii miinase-
betiyle), Maarif basimevi, Ist. 1940, s. 139-209.

Mustafa Resit Belgesay’ Tanzimadt ve adliye tegkilan, Tanzimat I (Yiiziincii yildéniimii miina-
sebetiyle), Maarif basimevi, Ist. 1940, s. 211-220.

Sadrettin Celdl Antel’ Tanzimdt maarifi, Tanzimat I (Yiiziincii yildéniimii miinasebetiyle),
Maarif basimevi, 1940, s. 441-462.

Serafettin Yaltkaya® Tanzimdt’tan evvel ve sonra medreseler, Tanzimit I (Yiiziincii yildoniimii
miinasebetiyle), Maarif basimevi, 1940, s. 463-467.

Ziyaeddin Fabri Findikoglu’ Tanzimat'ta i¢timadi hayat, Tanzimit I (Yiiziincii yildoniimii miina-
sebetiyle), Maarif basimevi, 1940. s. 619-659. '

Sabri Esat Siyavusgil’ Tanzimdtin Fransiz efkir-t umumiyesinde uvandirdig etkiler, Tanzimat
I (Yiiziincii yildéniimii miinasebetiyle), Maarif basimevi. 1940, s. 747-756.

Ihsan Sungu’ Tanzimdt ve Yeni Osmanhlar, Tanzimat 1 (Yiiziincii vildéniimii niinasebetiyle),
Maarif basimevi, 1940, s. 777-857.

Mebmet Kaplan® Garp edebiyat: ile ilk temslar, Ul, Yeni seri, 1942, C. 111, S. 25.

Cevdet Perin’ Tanzimadt edebiyal.mda Fransiz tesiri, Pulhan matbaas, Ist. 1946.

Kamuran Birand’ Aydinlanma devri devlet felsefesinin Tanzimdr’a tesiri, Ankara Universitesi
flahiyat Fakiiltesi yaymlari: IX, Son Havadis matbaas:, Ank. 1955.

2 - Tiyatro. Namik Kemal’ Tiyatro, Ib, 31 Mart 1873 (2 safer 1290); Tiyatrodan bahseden arka-
daglara, Hd, 1873, S. 33; Mukaddeme-i Celil, Matbaa-i Ebuzziya, Ist. 1892,

Selim Niizhet Gergek’ Dolmabahge tiyatrosu, PS, 1941, C. 1, S. 4; lk Tiirk tiyatrosu ve ilk Tiirk
piyesi, PS, 1941, C. I, S. 7-8; Bursa ve Adana tiyatrolari, PS, 1942, C. I, S. 10; U; Naum
tiyatrosu, PS, 1942, C. I, S. I1.

Kemal Kimil Aktay’ Eski ramazanlarda tiyatro, PS, 1941, C. I, S. 7.

S. Nahit Bilga’ Tanzimat ve tiyatro, SF, 1942, C. XCII, S. 2415.

Baba Gelenbevi’ Galata tiyatrosu, PS, 1942, C. II, S. 18.

Hasan Ali Ediz’ Bursa tiyatrosu ve Ahmet Vefik Paga, DT, 1957, S. 36.

Baha Diirder’ Bizde ilk tiyatro sézlegmesi, Vr, 1959, S. 12.

Refik Abmet Sevengil’ Opera sanat ile ilk temaslarimiz, Tiirk tiyatrosu tarihi: 11, Maarif basimevi,
Ist. 1959; Tanzimdt tiyatrosu, Tiirk tiyatro tarihimiz: III, Milli Egitim basimevi, Ist.
1961.

3 - Roman ve hikdye. Ahmet Midhat’ Roman ve hikiyeler ahldk-1 umumiyye igin muzir mudur,
degil midir?, Sk, 1881, C. I, S. 1.

Namk Kemal’ Kemal Bey’in bir makalesi (hm'bah romantrun énsézii), Sk, 1882, C. II, S. 5.

Pertev Naili Boratav’ 1lk romanlarimiz, Folklor ve edebiyat I, Recep Ulusogla basimevi, Ank.
1945, s. 130-152.

4 - Dil. Abmet Midbat’ Osmanlicanin islihi, Dagarcik, 1871, S. I.

Said Pasa’ Gazeteci lisani, Sabah matbaasi, Ist. 1911,
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5 - Gazetecilik. Ebuzziya Tevfik' Tiirk gazetelerinin terdcim-i ahvili, Sdlnéme-i Hadika,
1873, S. 65-88.

Ali Muzaffer' Bizde musavver gazeteler, HF, 1893, S. 34.

Selim Niizhet (Gergek)’ Tiirk gazeteciligi (1831-1881) (Yiiziincii yildéniimii miinasebetiyle s-
tanbul Matbuat Cemiyeti tarafindan basilmigtir), Devlet matbaas, 1st. 1931; Takvim-i
Vekayi, Aylik Ansiklopedi, 1944, C. I, S. 6.

Ihsan Sungu' Hiirrriyet gazetesi, Ayhk Ansiklopedi, 1944, C. I, S. 2; Diyojen gazetesi, 1944,
C. LL S. 11; Muhbir gazetesi, Ayhk Ansiklopedi, 1945, C. II, S. 13.

Mustafa Nihat Ozdn, llk Basin Nizamnamesi, Yeni Sabah, 13 Agustos 1949,

Hasan Relik Ertug’ Basin ve yayin hareketleri tarihimiz, C. I, Sulhi Garan matbaasi, Ist. 1959;
Tiirk basini nasd dogdu ve gelisti?, Yeni Tiirkiye, Tiirk-Amerikan Universiteler Dernegi
yaymnlanndan, Ist. 1959, s. 171-202.

Server Iskit® dmme efkiri ve ilk gazetelerimiz, Istanbul Gazeteciler Cemiyeti yayinlarindan, Ist.
1959.

Abbas Parmal glu® Tiirk g ilik ve basen tarihi, Diinya Haberler Ajansi, Ist. 1959,

Miinir Siileyman Capanoglu’ Basin tarihimize ildve (Tiirk gazeteciliginin yiiziincii yidéniimii mii-

nasebeti yle). Yeni Dogug matbaas, Ist. 1960; Basin tarihimize dair bilgiler ve hatiralar,
Hiir Tiirkiyec Dergisi yaymlanndan, Ist 1962.

c¢) MEKTUP.
Muallim Naci' Mektuplarim, C. 1, Konstantaniyye (Ist) 1888.
Ahmet Midhat-Muallim Naci' Muhdberdt ve muhdverdt, Terceman-1 Hakikat matbaasi, 1st. 1895.
Abdiilhak Hamid (Tarhan)' Mektuplar, yaymlayan: Silleyman Nazif, 2 cild, Kiilliyyéat-1 Asar,
Rsar1 Miifide kiitiiphanesi, Matbaa-i Amire, Ist. 1918.

d) ANTOLOJ!.
Ebuzziya Tevfik’ Niimune-i Edebiyyat-1 Osmaniyye (Akif Paga, Edhem Pertev Paga, Sinasi, Ziya
Paga, Namik Kemal), V1. baski, Matbaa-i Ebuzziya, Konstantiniyye (Ist) 1913.

e) HATIRAT.
Ahmet Midhat' Menfd, Ist. 1877.
Nuri (Menipirzade) Akkd, 1zzet Efendi matbaasi, Ist. 1877.

Ali (Basiretgi)’ Istanbul’da yarim asirlik vekayi’-i miihimme, Hiiseyin Enver mathaas, lst.
1909.

Bereketzade Ismail Hakk:' Yad-1 mazi, Tevsi’-i Tibaat matbaasi, Ist. 1916.

Abdurrabman $eref’ Tarih miisdhabeleri, Matbaa-i Amire, Ist. 1923.

Némm Paga’ Bir devrin tarihi (tef.), Cmb, Ocak 1932.

Abdiilhak Hamid (Tarhan)’ Haardt (tef.), Ikdan, 11k tef.: 14 Subat 1924,

ABDULHAK HAMID TARHAN
Omer Liitfii’ Tecriibe-i intikad - Duhter-i Hindi, Tiirk matbaasi, Kahire 1905.
Sehabettin Siileyman® Abdiilhak Hdmid-Tenkiddt-1 edebiyye, Hayat: ve sanatkdr, Cihan matbaasi,
Derisaadet (Ist.) 1913.
Celil Sahir (Erozan)’ Yine Tezer hakkinda, SF, 1909, C. XXXVI, S. 929; Miisahdbe-i temdgdiyye :
Tezer ve Finten temsilleri hakkinda, SF, 1909, C. XXXVI, S. 934.
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Miifid Ratib’ Temasd tenkidi (Finten’in temsili hakkinda), MM, 1909, C. I1, S. 23; Abdiilhak
Hémid'in sahsiyyet-i temasdiyyesi. TY, 1913, C. V, S. 13.

Kopriiliisade Mehmed Fuad® Abdiilhak I{amid’in giirleri, SF, 1911, C. XL, S. 1037; Abdiilhak
Hémid miiceddid, TY, 1913, C. V, S. 13; Makber miinasebetiyle, Bugiinkii edebiyat, lkbal
kiitiiphanesi, Ist. 1924, s. 201-207; Himid’in sanan, Ul, 1937, C. [X, S. 51

Siileyman Nazif® Abdiilhak Hamid Bey, SF, 1911, C. XLI, S. 1044; Libertc hakkinda birkag sos,
TY, 1913, C. V, S. 13.

Ali Canip (Yéntem)’ Hdamid- Fikret, TY, 1913, C.V, S. 20; Hamid gair, TY, 1913, C. V, S. 13.

Riza Tevfik (Boliikbas1)’ Abdiilhak Hdmid ve miildhasdt-r felsefivvesi, Kanaat kiitiiphanesi ve
matbaasi, Ist. 1918.

Fevzi Liitfii’ Ruhlar, Dg, 1922, C. III, S. 26.

Filorinah Namm’ Sair-i a’zam Abdiilhak Hémid beyefendi ve terciime-i halleri, Siis, 1923, S. 22,

Ismail Hikmet (Ertaylan)’ Abdiilhak Hémid, Kanaat kiitiiphanesi, Ist. 1932.

ibrahim Necmi (Dilmen)’ _Abdiilhak Ilimid ve eserleri, Kanaat Kiitiiphanesi, Ist. 1932.

Lucien Abdiilhak Hamid (Tarhan)’ Lettres & Abdiilhak Hamid (1920-1927), Matbaacihk T. A. §.,
Ist. 1932.

Ahmet Cevat (Emre)’ Abdiilhak Hamid-Hayan, segme siir ve yazilari, Gigir kitabevi. Ist. 1937.

Feveiye Abdullah (Tansel)’ Himid ve Makber, Ul, 1937, C. IX, S. 5; Makber'de Leyli ve Mecnun
ile Hiisn ii Agk tesirleri, Ul, 1938, C. X, S. 59-60; Abdiilhak Hamid'in karakterine ait notlar,
11, 1940, C. XV, S. 87,

Hiiseyin Cabit Yalgin® Matbudt havati-Hdamid'in éliimii, FH, 1937. C. VII, S.183; Hémid'in
éliimii, YG, 1937, C. IX, S. 215.

Nahit Sirm (Orik)’ Abdiilhak Hamidin tivatro eserleri, U1, 1937, C. X, S. 55-56; Himid ve tiyatrosu
hakkinda birka¢ umumi diigiince, Vr, 1940, C. X, S. 161.

Ibrahim Alaeddin (Govsa)’ Hamid, YG, 1937, C. IX, S. 215.

Sevket Aziz Kansu’ Hamid’in antropolojik tedkiki, 071, 1937, C. IX, S. 51.

Ismail Miigtak (Mayakon)’ Abdiilhak Flémid, U1, 1937, C. IX, S. 51.

Hasan Ali Yiicel' Hémid'in hayan, U1, 1937, C.I1X, S. 51.

Vedat Nedim Tér’ San’atkdér Hamid, U1, 1937, C. IX, S. 51.

Ziyaeddin Fahri (Findikoglu)’ Hémid bir feylosof mudur?, YT, 1937, C. V, S. 54.

Ali Kami Akyiiz’ Hdmid ve Makber, YT, 1937, C. V, S. 54.

Agah Sun Levent’ Abdiilhak Hamid, YT, 1937, C. V, S. 54.

Nusret Sefa Cogkun’ Olen I{mid-Yasayan Hamid, YT, 1937, C. V, S. 54.

Ahmet Hamdi Tanpinar’ Makber’in son tab’s miinasebetiyle, Ol, 1939, S. 23.

Nazan Hami Danigmend’ Abdiilhak Hamid'te siir atavizmi, Tkl, 1939, S. 2.

Faruk Nafiz Camhbel’ Abdiilhak Hdmid'i nasil tanidim?, YG, 1941, C. XVIII, S. 488.

tsmail Himi Danismend® Hamid'in otobiyografisi, Cmh, 13 Nisan 1942, s. 2.

Ahmet fhsan Tokgéz® Hamid, SF, 1942, C. XCI, S. 2382.

Hifn Tevfik Gonensay’ Hamid - Son yillari, giirleri, Vakit matbaasi, 1st. 1943.

Mehmet Kaplan® Gardm'daki felsefi ve igtimai fikirler, TDED, 1946, C. 1, S. 3-4; Tabiat kars:-
sinda Abdiilhak Hémid I, TDED, 1949, C. I11, S. 3-4; II, TEED, 1951, C. 1V, S.3; Abdiil-
hak Hémid, 1s, 1955, C. II, S. 4.

Ali Nihat Tarlan’ Abdiilhak Hémid, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiitesi Tiirk Dili ve Ede-
biyat: Mezunlan Cemiyeti yayini, Ist. 1947.

Munis Faik Ozansoy’ Abdiilhak Hamid, Hs, 1952, S. 23; Abdiilhak Hémid ve Finten, DT, 1956,
S. 29.
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Ali Giindiiz (Akinar) * Hdmid'in sanau iizerine, TD, 1953, C. 111, S. 25; Abdiilhak Hamit Tarhan-
Hayau, eserleri ve sanati, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya yaymlan: 93, Tiirk
Tarih Kurumu hasimevi, Ank. 1954; Makber’in degeri, Hs, 1956, S. 29.

Hikmet Dizdaroglu’ Abdiilkak /1dmid Tarhan - Hayats, sanat, eserleri, Varhk yayinlan, Tiirk
klasikleri: 26, fst. 1953.

Omer Faruk Akiin’ I{dmid’in Merkad-i Fatih’i Ziyaret manzumesi ve igindeki goriigler, TDED,
1956, C. VII, S. 1-2.

Cevdet Kudret (Solok)’ Sair-i a’zam, Vr, 1958, S. 492.

Kaya Bilgegil’ Abdiilhak Hdmid'in siirlerinde lediinni meselelerden: Allah, (Mevzuun filoloji
bakimindan tedkiki), C. 1., Ankara llahiyat Fakiiltesi yayinlan: 28, Osman Yalgin matbaasi,
fst. 1959.

Kenan Akyiis’ Finten, Tiirkoloji Dergisi, Ankara Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1
Arastirmalan Enstitiisii yaymnlarindan, 1964, C. I, S. I, s. 15-50.

AGAH EFENDI .
Mustafa Nihat (0zén)® Gazeteciligimiz ve Agih Efendi, K1, 1938, C. 1, S. 1.
Server Iskit’® Hususi ilk tiirkce gazetemiz “Terciimdn-i Ahvél” ve Agéh Efendi, Ulus basimevi,
Ank. 1937; Agéh Efendi, Ayhk Ansiklopedi, 1944, C. 1, S. 6.

AHMET MIDHAT

Kemal’ Eyvah, tb, 20 Mart 1873, s. 2.

Ahmet H kmet® Mesdil-i muglika, SF, 1898, C. XVI, S. 401.

Halil Edhem’ Ahmet Midhat Efendi, $h, 1912, C. 11, s. 70.

Nigir Hanim’ Mdtem-i milliye munzam bir keder, $h, 1912, C. 11, S. 70.

Abdurrahman Seref’ Ahmet Midhat Efendi, TOEM, 1913, C. VI, S. 18.

Fatih Kerimi’ Merhum Ahmet Midhat Efendi ve Simal Tiirkleri, TY, C. 111, S. 6(30), 1913.

Kizim Nami(Duru)’ Merhumun terceme-i hdli ve mendkibi, TY, 1913,C. 1I, S. 6(30); Ahmet
Midhat Efendi'nin Hayat ve Menakibi, TY, 1913, S. 8(32) - 9(33).

Ali Kemal’ Ahmet Midhat Efendi, Bir safha-i tarih, 1st. 1913, s. 19-30.

Ismail Hikmet(Ertaylan)’ Ahmet Midhat, Milli kiitiiphane edebiyat serisi: 12, Kanaat kiitiip-
hanesi, Ist. 1932,

Samim Kocagés’ Tanzimdt ve hikdye- Ahmet Midhat, SF, 1940, C. LXXXVIII, S. 2285.

S. Nahit Bilga’ Tiirkcede ilk tiyatro vazanlar-Ahmet Midhat, SF, 1942, C. XCI, S. 2376.

Kamil Yazgi¢’ Ahmet Midhat Efendi-Hayat: ve hdtralari, Tan basimevi, tst. 1940; Yazilmanus
hduralar, Vakit, 7, 14-15 Subat 1944; Ahmet Midhat matbaasini nasil kurdu?, Vakit, 21
Mart 1944, . 2.

Avni Bagman’ Ahmet Midhat Efendi, 1s 1945, C. 111, S. 27.

Ali Canip (Yéntem)’ Ahmet Midhat-Himmeti ve hizmeti, 1s, 1945, C. 111, S. 27.

Mahmut Tarz’ Merhum Ahmet Midhat Efendi, 1s, 1945, C. I11, S. 28.

Ahmet Caferogln’ Ahmet Midhat Efendi ve tiirkgemiz, TDED, 1946, C. 11, S. 1.

Sabri Esat Siyavuggil’ Ahmet Midhat Efendi miirebbi, Kenan basimevi, 1st. 1946; Ahmet Midhat
Efendi, Is, 1946, C. V, S. 55-58; Ahmet Midhat Efendi, Islam Ansiklopedisi, C. I, s. 184-
187.

Ra. Ga.” Ahmet Midhat Efendi, Ayhk Ansiklopedi, 1944, C. I, S. 3.

Hakk: Tarik Us’ Ahmet Midhat Efendi ile sair Funat Hanum, Vakit basimevi, 1st. 19-48; Bir jii-
bilenin intibaldri: Ahmet Midhat's aniyoruz, Vakit basimevi, Ist. 1955.
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Hikmet Dizdaroglu’ Ahmet Midhat ve klasikler, Hs, 1950, C.1, S.7.
Mustafa Baydar’ Ahmet Midhat Efendi-Hayat:, sanati, eserleri, Varhk yaymevi, Ist. 1954,

Cevdet Kudret® Ahmet Midhat, T. D. K. Tamitma yaynlar, Tirk Diline Emek Verenler dizisi: 4,
Ankara Universitesi basimevi, Ank. 1962.

AHMET VEFIK PASA
Ahmet Vefik Paga’ Lehce-i osmani (6nséz), Taly'-hane-i Amire, Ist. 1867.
Ismail Hikmet (Ertaylan)’ Ahmet Vefik Pasa, Kanaat kibabevi. Ist. 1932.
Mustafa Nihat Ozon® Ahmet Vefik Paga ve Ernani terciimesi, K1, 1938, S. 2.
Mehmet Zeki Pakahn’ 4hmet Vefik Paga, A. Sait basimevi, Ist. 1942,
Hikmet Dizdaroglu’ Ahmet Vefik Paga, Vr, 1952, S. 387.
Ahmet Hamdi Tanpinar’ Alimet Vefik Faga. Islam Ansiklopedisi, C. I, s. 207-210.
Hasan Ali Ediz’ Ahmet Vefik Pasa, DT, 1957, S. 35.
Litfi Ay’ Ahmet Vefik Paga, DT, 1957, S. 36; Ahmet Vefik Paga, TD, 1957, C. VII, S. 73.

F. A. Tansel' Ahmet Vefik Pagsa, Belleten, 1964, C. XXVIII. S. 109; Ahmet Vefik Pasa’run
escrleri, Belleten, 1964, C. XXVIIL. S. 110; Ahmet Vefik Pasa’nin sahsiyetinin tesekkiilii,
hususi havati ve muhtelif karakterleri, Belleten, 1965, C. XXIX, S. 113.

ALl BEY
Selim Niizhet Gergek® Ali Bey, Ayhk Ansiklopedi, 1945, C. 1, S. 10.
Dogan Aksan’ Kokona Yatiyor (6nsoz), Diin-Bugiin yaymnevi, Tirk klasik. serisi: L1, Ank. 1961.
Baha Diirder’ Ali Bey-Letdfet, 2. bask, inceleme kism, s. 37-45, Remzi kitabevi, Ist. 1961.

ALI suavt
Midhat Cemal Kuntay’ Surikl ihtildlei Ali Suavi, A. Halit kitabevi, Ist. 1946.
Hikmet Dizdaroglu’ Ali Suavi’de dil anlayinn, TD, 1958, C. VIII, S. 80.
Falih Rifki Atay’ Bag veren inkilabg, Diinya yaymlan: 4., Yeni Giin matbaas, Ist. (tarihsiz).

EBUZZIYA TEVFIK
Képriilizade Mehmed Fuad’ Ebuzziya Teufik Bey (Oliimii miinasebetiyle), SF, 1913, C. XLIV,
S. 1140; Ebuzziya Texvfik Bey, Bugiinkii edebiyat, Ikbal kiitiiphanesi, Ist. 1924, s. 314-319.
Mustafa Nihat (Ozén)’ Ebuszziya Terfik, ki, 1938, S. 3-4.
Ihsan Sungu’ Ebusziya Teufik, Ayhk Ansiklopedi, 1945, C. 1, S. 9.
Sahap Nazmi Coskunlar’ Ebuzziya Tefrik-Hayat1 ve eserleri, TKDRB, 1957, S.4.

HAYRULLAH EFENDI
Ismail Himi Danismend’ Tiirk Tiyatrosunun ilk piyesi, Tkl, 1939, C. 11, S. 8.
Mecnzel’ Hayrullah Efendi, 1slam Ansiklopedisi, C. V, Kisim 1, s. 393-394.

MUALLIM NAcCl
Muallim Naci’® Omer'in gocuklugu, Sirkct-i miirettibiyye matbaasi, Ist. 1894,
Selahi® Muallim Néci, Sirket-i miirettibiyye matbaas, Ist. 1894.
Ismail Hakky’ Muallim Néci Efendi, Nigan Berberyan matbaas, st . 1895.

Képriilizade Mehmed Fuad’ Muallim Naci, SF, 1910, C. XXXIX, S. 1003; C. XL, S. 1018;
Tehilif-i ezvak (Muallim Néci miinasebetiyle), SK, 1911, C. XL, S. 1023.

Ahmet Rasim’ Muharrir, gair, edip, Kanaat kiitiiphanesi, Ist. 1924,

Hiiseyin Avni’ Muallim Ndci, Kanaat kiitiiphanesi, fst. 1923.

Ali Cénip Yontem® Muallim Naci, s, 1944, C. 1, S. 11; Muallim Naci - Hayaun, ahlik, 1s, 1944,
C. II, S. 14.
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NABIZADE NAZIM
Ismail Hakks® Nabizade Ndzim Bev, Mk, 1894, S. 6 .
Mehmet Sadik’ Nabizade Nazim ve Zehra'si, SF, 1895, C. X, S. 254.
Ismail Hikmet (Ertaylan)’ Nabizdde Ndzim, Kanaat kitabevi, Ist. 1932,
Samim Kocagéz’ Tanzimdt ve Hikdye: Nabizide Nazim, SF, 1940, C. LXXXVIII, S. 2287.
Ibrahim Zeki Burdurly’ Kara Bibik (1944 baskisi dolayisivle). Ul, 1944, C. VII, S. 77.

NAMIK KEMAL

Mehmet Murat’ Udebémizin niimiine-i imtisdlleri - Silistre, Mz, 1888, S. 41, 42, 44.

Ebuzziya Tevfik® Kemal Bey'in terceme-i hdli, Ebuzziya matbaas, Ist. 1908.

Kemalzide Ali Ekrem (Bolayir)’ Rih-i Kemal, Mehmet Bey matbaasi, Ist. 1908; Namik Kemal,
Maarif basmmevi. Ist. 1930.

Baha Tevfik’ Celileddin-i Harzemgah, Teceddiid-i ilini ve edebi, Ist. (tarihsiz), s. 168-173.

Sillevman Nazif' Namik Kemal, lkdam matbaasi, fst. 1922.

Kemalettin Siikrii’ Namik Kemal, Kanaat kiitiiphanesi, 1st. 1931.

Ismail Hikmet (Ertaylan)’ Namik Kemal, Kanaat kitabevi, Ist. 1932,

Sadettin Niizhet (Ergun)’ Namik Kemal-Hayat ve siirleri (6nséz), Yeni Sark kitabevi, Ist. 1935.

Kemal Tahir’ Namik Kemal igin divorlar ki (anket), Sirket-i Miirettibiyye matbaas, Ist. 1936.

Riza Nur® Revii-bilig VI (Namik Kemal sayisi), Iskenderiye 1936.

Hilmi Yiicebas’ Namik Kemal ve vatan sevgisi, 11 basimevi, Tekirdag 1937; 105. dogum yildé-
niimiinde Namik Kemal, Koprii kitabevi, 1st. 1946; Biitiin cephelerivle Namik Kemal-
Hayan, hauralari, siirleri, Orhan Mete ve ortagi kollektif girketi matbaasi, fst. 1959.

Mustafa Nihat Ozén’ Namik Kemal ve lbret gazetesi, Remzi kitabevi, Ist. 1938.

Ahmet Hamdi Tanpinar’ Namik Kemal'e dair diigiinceler, Cg, 1939, C. VII, S. 76.

Ziya Somar’ Namik Kemal ve Viktor Hiigo, K1, 1939, S. 12.

Ziyaeddin Fahri Findikogly’ Namik Kemal, Ul, 1939, C. XI1I, S. 71; Namik Kemal ve yasayan
taraflari, 171, 1940, C. XVI, S. 91,

Kemal Turan * Atatiirk ve Namik Kemal, Ul, 1940, C. XVI, S. 94.

Fevziye Abdullah (Tansel)® Namik Kemal'in ahldki hususivetlerine dair notlar, Ul 1940, C.
XVI, S. 94; Namik Kemal ve Hece vezni, Ul. 1940, C. XVI, S. 94; Hususi mektuplarina
gore Namik Kemal ve Abdiilhak I1amid, Giines matbaasi, Ank. 1949.

Serif Hulitsi® Namik Kemal'in eserlerinin tenkidli tabs hakkinda, Ul, 1940, C. XVI, S. 94; Namik
Kemal’in eserleri (bibliyografya), Namik Kerral Hakkinda, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyati Enstitiisii negriyati: 2, Vakit matbaas:, Ist. 1942, s. 303-420.

Ibrahim Necmi Dilmen® Namik Kemal -Eseri, tesiri, Vr, C. XI, S. 180; Namik Kemal’in roman-
cligs ve romanlar, Namik Kemal Hakkinda, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili
ve Edebiyat: Enstitiisii negriyati: 2, Vakit matbaasi, Ist. 1942, s. 78-125.

Fnver Ziya Karal’ Namik Kemal ve Sark meselesi, Namik Kemal Hakkinda, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Enstitiisii negriyatr: 2, Vakit matbaasi, lst. 1942,
s. 281-293.

Bekir Sitky Baykal’ Namik Kemal'e gére Avrupa ve biz, Namlk/Kemal Hakkinda, Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Enstitiisii negriyat:: 2, Vakit matbaasi, Ist.
1942, s. 187-217.

Pertev Boratav’ Namik Kemal'in gazeteciligi, Nammk Kemal Hakkinda, Dil ve Tarih-Cografya

Fakiiltesi Riitrk Dili ve Edebiyat1 Enstitiisii nesriyati: 2, Vakit matbaasy, Ist. 1942, s.
161-182.
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Behice Sadik Boran’ Namik Kemal’in sosyal fikirleri, Namik Kemal Hakkinda, Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Enstitiisii negriyat:: 2, Vakit matbaasi, ist.
1942, s. 249-279.

Cevdet Perin’ Namik Kemal ve Fransiz edebiyat, Namik Kemal Hakkinda, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Enstitiisii negriyati: 2, Vakit matbaasi. Ist. 1942, s.
127-155.

Niyazi Berkes’ Namik Kemal’in fikri tekdmiilii, Nanuk Kemal Hakkiuda, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Enstitiisii negrivati: 2, Vakit matbaas:, lst. 1942, s,
218-239.

Abdiilkadir Inan’ Rus matbuinnda Namik Kemal, Namik Kemal Hakkinda, Dil ve Tarih-Cografya
Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati nesriyati: 2, Vakit matbasi, Ist. 1942, s. 295-302.
Abdiilbaki Gélpinarh® Namik Kemal'in giirleri, Namik Kemal Hakkinda. Dil ve Tarih-Cografya

Fakiiltesi Tiirk Dili ve Fdebiyat: Enstitiisii negriyati: 2 Vakit mathaas, 1st. 1942, s. 11-77.

Baha Diirder’ Namik Kemal’in romanlar: (Yiiziincii dogum yilt miinasebetiyle), Cigar hitabevi,
fst. 1940.

Necip Fazil Kisakiirek® Namik Kemal-Sahsi, eseri, tesiri (Dogumunun viiziincii yddoniimii mii-
nasebetiyle), Tiirk Dil Kurumu yaymnlorindan, Recep Ulusoglu basimevi, Ank. 1940; Vatan
sairi Namik Kemal, Semih Litfi kibabevi, fst. 1941,

Ziyaeddin Fahri Findikoglu’ Tiirk hukuk tarihinde Namik Kemal. Kenan basimevi, Ist. 1941.

Namdar Rahmi Karatay’ Namik Kemal ve idealizmi, Ankara kitabevi, Bursa 1941.

Ihean Sungu’ Namik Kemal, Ankara Halkevi negriyati, Ist. 1941; Namik Kemal, Ayhk Ansik-
lopedi, 1944, C. I, S. 8.

Atsis” Namuik Kemal, Ca, 1942, S, 22,

Mehmet Kaplan® Namik Kemal'e gore insan, Is, 1944, C. 1, S. 4; Namuik Kemal-Hayatt ve eserleri,
ibrahim Horoz basimevi, Ist. 1948; Namik Kemal ve Fatih, TDED, 1954, C. VI.

Mithat Cemal Kuntay’ Namik Kemal (Devrinin insanlar: ve olaylar: arasinda), Maarif matbaas,
C. I, Ist. 1944; C. II, II. kisim, Ist. 1949, C. I, II. kisim, Ist. 1956.

Nibhat Sami Banarlh’ Namik Kemal ve Tiirk-Osmanls millivetgiligi, 1stanbul Universitesi Tiirk
Dili Edebiyati Mezunlari Cemiyeti yayinlan, Ist. 1947.

Burhanettin Batiman® Namik Kemal’in bir manzumesi ve Alman idealizmi, TDED, 1948, C. I11,
S. 1-2; Namik Kemal’de deizm ve humanizm, TDED, 1949, C. III, S. 3-4.

Edip Ali Baks1® Namik Kemol Afyon’da, Halkevleri yaymlari, Milli Kiiltiir Aragtirmalan: 11,
Ank. 1949,

Hikmet Dizdaroglu' Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid, Ye, 1950, S. 6; Namik Kemal-Hayau,
sanat, eserleri, Varhik yayinlan, Tiirk klasikleri: 6, Ist. 1954, 1957, 1959.

Nevzat Yalgin® Namik Kemal Magusa'da, Hs, 1951, S. 11, 12, 13.

Behget Kemal Caglar’ Namik Kemal, Ustiinel yaymevi, Ist. 1954.

ibrahim Zeki Burdurly’ Kalebent Namik Kemal, TD, 1954, C. 111, S. 28.

Vasfi Mahir Kocatiirk® Namik Kemal’in hayan, Bulus yaymevi, Ank. 1955, 1957.

Yagar Kokeal’ Naruk Kemal, Sevket Unsal matbaasi, Ist. 1957.

Aslan Ergii¢’ Namik Kemal, Sahap kitabevi, Konya 1959.

Besim Akimsar’ Namik Kemal-Hayan, kisiligi, miicadelesi, eserleri. Kovan kitabevi, izmir 1961.

RECAIZADE MAHMUT EKREM
Mcnemenlizsdde Tahir: Zemzeme, Gng, 1884, C. I, S. 1.
Samipagaside Sezdi' Zemzeme, Gng, 1884, C. I, S. 5.
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Mehmet Murat’ Udebaémizin niimiine-i imtisdlleri - Vuslat, Mz, 1888, S. 47, 49-53, 57-61.

Ismail Hakk:’ Ekrem Bey, Mahmut Bey matbaasi, 1st. 1890.

Ali Suat’ Muhsin bey (tenkid), Mk, 1893, Yil: 3, S. 1.

Ahmet Midhat’ Semsd, MI, 1895, C. I, S. 25.

M. T. Fikret’ Efrem Bey, SF, 1896, C. X, S. 258.

Ahmet Rasim’ Risdle-i pejmiirde hakkinda miiléhazdt-i edebiyye, ME, 1899, C. VI, S. 70.

Képriiliizade Mehmed Fuad’ Nejad Ekrem, SF, 1912, C. XLII, S. 1073; Ustéd Ekrem, Bugiinkii
edebiyat, fkbal kiitiiphanesi, Ist. 1924, s. 289-297.

Ali Ekrem (Bolayir)’ Recaizdde Mahmud Ekrem Bey, Istanbul Dariilfiinunu Edebiyat Medre-
sesi Mezunlar1 Cemiyeti negriyati: I, Evkaf- Islamiyye matbaasi, Ist. 1923.

Ismail Hikmet (Ertaylan)’ Recaizide Ekrem, Milli Kiitiiphane Edebiyat Serisi: 7, Kanaat kii-
tiiphanesi, fst. 1932.

Sabri Esat (Siyavusgil)’ Recaizdde Ekrem’de giir teldkkisi, Vr,1939, C. VII, S. 135.

Mehmet Kaplan® Ekrem ve Hdmid iizerinde Lamartine'in tesiri, s, 1944, C. I, S. 12.

Erciimend Ekrem Talu’ Recaizdde Mahmut Ekrem, Ayhk Ansiklopedi, 1945, C. I, S. 9.

Giizin Dino’ Tanzimdt'tan sonra gergekgilige dogru, DTCFD, 1951, C. IX, S. 1-2; Araba Sevdas:-
Kurulugu hakkinda bir deneme, DTCFD, C. IX, S. 4 ten ayn basim, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ank. 1951; Recaisdde Ekrem’in Araba Sevdasi romaninda gergekgilik, TM, 1954,
C. XI, s. 57.

Fevziye Abdullah (Tansel)’ Muallim Néci ile Recaizide Ekrem arasindaki miinakagalar ve bu
miinakagalarin sebep oldugu edebi hadiscler, TM, C. X dan ayr1 basim, Osman Yal¢in mat-
baasi, fst. 1953.

Siikrii Kurgan® Recaizdde Ekrem -Hayati, sanati, eserleri, Varhk yaymlan, Tiirk Klasikleri: 37,
Ist. 1954,

Necdet Sancar’ Recaizade Ekrem’in eserleri ve eserlerinin gesitli bassmlari. TKDB, C. V, 1956,
S. 2.

SAMIPASAZADE SEZAl

Mehmet Murat’ Udebamizin niimine-i imtisdlleri - Sergiizegt, Mz, 1888, S. 64, 66, 68.

Tevfik Fikret’ Sdmipagazide Sezai, SF, 1898, C. XV, S. 382.

Filorinah Nizm"® Edebiyaumizin biiyiik bir iistad-i ibdd’kari, Siis, 1923, S. 19.

Siilleyman Nazif’ Iclal, Siis, 19214, S. 42.

Seclihattin (Giingér)’ Sdmipasazdde Sezdi Bey'in yalisinda bir saat, YK. 1927, S. 6.

Peyami Sefa’ Semipagazdde Sezdi, Cmh, 2 Nisan 1936.

M. Turhan Tan’ Samipasazdde Sezdi — Hayati ve eserleri, Cmh, 28 Nisan 1936.

Abdurrahman Adil' Samipagazide Sezdi, Cmh, 1 Mayis 1936.

Hasan Ali (Yiicel)’ Samipagazdde Sezdive Milli Edebiyat, Pazartesi Konugmalar, Remazi
Kitabevi, Ist. 1937, s. 250-254%.

Hakk: Suba Gezgin’ Samipagazdde Sezdi, YMc, 1939, C. II, Sayr : 21.

Samim Kocagéz’ Tanzimdt ve hikdve: Sdmipagazdde Sezdi, SF, 1940, C. LXXXVIII, S. 2286.

Giizin Dino’ Sdmipagazdde Sezdi Bey'in Sergiizest isimli romaninda gergekgiligin pavi, DTCFD,
1954, C. XII, S. 1-2 .

A. Ferhan Oguzkan’ Sémipasazdde Sezdi-Hayati, sanat, eserleri, Varlik yaymlan, Tiirk klasik-
leri, Ist. 1954. .

Kenan Akyiiz’ Sergiizegt roman: iizerine, TD,'I 956, C. V. S. 55.
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SULEYMAN PASA
Niyazi Ahmet Banoglu’ Siileyman Pasa, Vakit basimevi, Ist. 1943.
Kemal Ziilfii Taneri’ Tiirk edip ve tarihgilerinden Siileyman Hiisnii Paga’nin hayat: ve eserleri, M.
Sv. B. Aragtirma ve Geligtirme Bagkanhg yayinlanndan, Genkur. basimevi, Ank. 1963.

SEMSETTIN SAM!
Ahmet thsan (Tokgoz)® Semsettin Sémi Bey, SF, 1896, C. XI, S. 275.
Semsettin Sami® Kamiis-t tiirki (6nséz) , lkdam matbaasi, Ist. 1901.
Mehmet Veled (Celebi)® Lisammizin esaslar: ve Semsettin Sami Bey, RK, 1908, C. I, S. 1.
Hikmet Turhan Daghoglu® Semsettin Simi-Havat ve eserleri, Resimli Ay basimevi, Ist. 1934.
Hikmet Dizdaroght® Semsettin Sdmi bey ve dil anlavigi, TD, 1952, C. 1. S. 9.

SINASI
Fbuzziya Tevfik® $inasi ile bir miildkat, ME., 1898, C. VIII, S. 80; Sinasi’'nin evyim-i ahire-i
hayat, ME, 1911, C. X, S. 105; C. XI, S. 106; Muhallefdt-i Sinasi, ME, 1911, C. XI, S. 107.
Képriilizade Mehmed Fuad’ Sinasi’nin giirleri, SF, 1911, C. XLI, S. 1052.

Ibrahim Necmi (Dilmen)’ Sinasi ve dsdri, Yr, 1921-1922, S. 10-21; Sair evlenmesi mudhikesi,
Yr, 1922, S. 120.

Ahmet Rasim’ Matbudt tarihine medhal : 1k biiviik muharrirlerden $inasi, Yeni matbaa, 1st.
1927.

fsmail Hikmet (Ertaylan)’ Sinasi, Kanaat kitabevi, Ist. 1932.

Mustafa Nihat Oz6n’ Sinasi 18-20 yasinda Avrupa’ya gitmedi. Kl, 1939, S. 9; Sinasi, Ayhk
Ansiklopedi, 1944, C. I, S. 5.

Ali Nihat Tarlan’ Tanzimét edebiyatinda hakiki miiceddid. Tanzimat I (yiiziincii yildéniimii miina-
sebetiy), Maarif matbaas, Ist. 1940, s. 596-617.

Mehmet Kaplan® Sinasi’'nin Tiirk siirinde yaptig yenilik, TDED, 1947, C. 11, S. 1.

Kenan Akyiiz’ Sinasinin Fransa’daki grenimi ile ilgili bazi belgeler, TD. 1954, C. 111, S. 31.

Ahmet Kutsi (Tecer)’ Sair evlenmesi'ni okurken, s, 1954, S. 4.

Hikmet Dizdaroglu’ Sinasi-Hayati, sanati, eserleri, Tiirk klasikleri: 22, Varhk yaymevi. Ist.
1954.

Refik Ahmet (Sevengil)’ Sair evlenmesi piyesinin yiiziincii yildoniimii, DT, 1958, Yeni seri, S. 2.

Cevdet Kudret’ Sair evlenmesi (6nsiz); Yeditepe yayilari: 89, Ist. 1959.

0. F. Akiin’ Sinasi’nin bugiine kadar ele gegmeven Fatin tezkiresi bashisi, TDED, 1961, C.
X1, s. 67. :

Giindiiz Akincr’ Bativa yénelirken : Sinasi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
yaymlan: 116, Tirk Edebiyat: serisi: 18, Ayyildiz matbaas:, Ank. 1962.

21YA PASA
Siileyman Nazif’ Iki dost (Ziya Paga-Namik Kemal), Kanaat kiitiiphanesi, Ist. 1925,

fsmail Hikmet (Ertaylan)’ Ziya Pasa-Hayat 1e eserleri, Kanaat kitabevi, Milli Kiitiiphane
Edebiyat Serisi: 5, Ist. 1932.

thsan Sungu’ Ahmet Vefik ve Ziya Pasalarin Tartiif i, Terciime Dergisi. 1940, S. 1.

Taha Toros’ Sair Ziya Pasa’nin Adana valiligi, Yeni Adana basimevi, Adana 1940.

Siikrii Kurgan® Ziya Pasa-Hayvati, sanati, eserleri, Varlik yaymlan, Tiirk klasikleri: 25, {st. 1953.

Kenan Akyiiz’ Ziya Paga’'nin biyografisine ait yeni belgeler, TD, 1956, C. V, S. 57; Ziya Paga’min
Amasya mutasarn{hg sirasindaki olaylar, Ankara Univ. D. T. C. ¥. Tiirk Dili ve Edebi-
yati Arastirmalan Enstitiisii: 2, Ank. 1964.
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111
EDEBIYAT-I CEDIDE DEVRI

a) MONOGRAF! VE MAKALE.
1 - Genel. H. Nizim (Ahmet Resit Rey)’ Miisahabe-i edebiyye, SF¥, 1897, C. XIII, S. 334;
Miisahabe-i edebiyye, SF, 1897, C. X1V, S. 370.

Cenap Sehabettin’ Sal-i edebi, 1897 senesine mahsus Nevsal-i Servetifiinun, s. 23-29; Miisahabe-i
edebiyye-Menafi’-i edebiyye, SF, 1897, C. XIII, S. 329.

Tevfik Fikret' ki s5z, SF, 1898, C. X1V, S. 364; Bir miildhaza, SF, 1899, C. XVII, S. 432.

Siileyman Nazif’ 1ki s6z daha, SV, 1898, C. XV, S. 367; Derekdt-i idrdk, SF, 1899, C. XVII, S.
432.

Hiiseyin Cahit Yalqin® Edebiyyat-i Cedide- Menge' ve esaslari, SF, 1898, C. XV, S. 367; Kisa bir-
kag soz, SF, 1899, C. XV, S. 412; Servetifiinun edebiyatunin kusurlari, FH, 1933, C. I,
S. 2; Servetifiinin Edebiyati: Kusurlar ve mazeretler, FH, 1933, C. I, S. 3; Matbuat
hayati-Servetifiinun ne yapn?, FH, 1933, C. I, S. 4; Edebiyyat:1 Cedideciler, YG, 1941,
C. XVII, S. 436; Eskiler—Yeniler kavgas:, YG, 1940, C. X1V, S. 360; Edebivydtt
Cedide kat'i bir doniim noktasidir, YG, 1941, C. XVII, S. 437.

Ahmed Hikmet (Miiftiioglu)’ Miisahabe-i edebiyye, SF, 1898, C. XV, S. 382; Esldfta dekadanlik
ve Sevh Galip, SF, 1898, C. XVI, S. 393.

Halid Ziya (Usakhgil)’ Kari'lerime mekwplar 1, SF, 1899, C. XVII, S. 428; 11, SF, 1899, C.
XVII, S. 430; On sene, SF, 1908, C. XXXVI, S. 913.

Mehmed Rauf’ Edebiyatimiz ve Avrupa, SF, 1901, C. XXI, S. 523: Bugiinkii ediplerimiz, RK,
1908, C. 1, S. 5; Edebiyatimizin siikiit ve atdleti, SF, 1909, C. XXXVI, S. 932; Edebiyyiit-t
hiziraya ddir, MM, 1909, C. I, S. 21.

Hakk: Behi¢’ Miisahabe-i edebiyye - Samimi sikayetler, SF, 1909, C. XXXVI, S. 925.

Ahmet thsan (Tokgoz)' Servetifiinun’un terceme-i hali, SF, 1909, C. XXXVII, S. 945,950,953.

Recaizade Malimud Ekrem’ Servetifiinun’un tarihgesi, SF, 1910, C. XXXIX, S. 1000.

Erciiment Ekrem (Talu)’ Servetifiinuncular, YG, 1933, C. VIII, S. 195.

H. K. (Hikmet Klvllclm)' Edebiyat-1 Cedide’nin Otopsisi, Necm-i Istiklal bssimevi 1st, 1935;
Edebiyydt-1 Cedide’nin felsefesi, HA, 1937, C. I, S. 4; Edebiyyat-1 Cedide’de edebivvat
telakkisi, HA, 1937, C. I, S. 5; Edebiyyat-t Cedide, HA, 19317, C. 1, S. 6-7.

Mehmet Kaplan® Edebiyvit-1 cedide ve Asiyan, 1s, 1945, C. 11, S. 43.

Kenan Akyiiz’ Edebivyit-t Cedideye kisa bir bakis, Tevfik Fikret, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi yaymlan: 56, Tiirk Edebiyat serisi: 1, Sakarya basimevi, Ank.
1947, s. 9-17; Edebiyyat-1 Cedide bir.Salon Edebiyat: midir?, Zafer, 10 gsubat 1956.

2 - Siir. Cenab Sehabettin’ Tabiata karst sair, SF, 1897, C. XIV, S. 340; Siir nedir? SF, 1909,
C. XXXVI, S. 924; Eg'dr-t vicdaniyye., SF, 1909, C. XXXVI, S. 927; Mes'ele-i evzan,
SF, 1919, C. LV, S. 1423-1424; Vezin ve ahenk meselesi, SF, 1927, C. LXI, S. 1602-1604.

3 - Roman-hikiye, Mehmed Rauf’ Bizde hikdye, SF, 1897, C. XIV, S. 344; Bizde roman, SF,
1899, C. XVIII, S. 445.

Tevfik Fikret’ Romanlarin tesiri, SF, 1900, C. XVIII, S. 476.

Hakki Behi¢’ Samimi sikayetler, Bizde roman ve hikdye, SF, 1909, C. XXXV]I, S. 931).

4 - Edebi tenkid. Mehmed Rauf’ Miisahabe-i edebiyye-Eser-i edebi, 1897, SF, C. XIII. S. 318.

Siileyman Nazif’ 1ki s6z daha, SF, 1898, C. XVII, S. 347.
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H. Nazim’ Bir cevab - Ali Kemal Bev’e, SF, 1893, C. XV, S. 375; Miisahabe-i edebiyye-Tenkid
hakkinda, SF,'1899, C. XVI, S. 411.

Cenab Sehabettin’ Bira:z psikoloji, SF, 1898, C. XVI, S. 391; Miintekid-i hakiki, SF, 1901, C.
XVI, S. 416; Tiirk Teceddiid Edebiyat: miiellifi Ismail Habib Bey'e, gng, 1927, C. I, S. 7.

Tevfik Fikret’ Miinakagitimizda ne eksik?, Tarik, 1898, S. 4618.

Ahmed Suayb® Miisahabe-i edebiyye, SF, 1899, C. XVIII, S. 455.

S - Dil. Halid Ziya (Usakhgil)’ Yeni Lisan, SF, 1908, C. XXXVI, S. 914; Servet-i lehce,
1909, C. XXXVI, S. 916.

Cenab Sehabettin® Tahrib-i lisan, Ag, 1908, C. I, S. 12.; Inkiddb-1 lisan, Hak, 1912, S.
118;_Lisan meselesi, SF, 1925, C. LVIII, S. 1515.

Hakk: Behig¢’ Lisan-1 ddi — Lisan-1 edebi, S¥, 1909, C. XXXVI, S. 928,

b) HATIRAT.

Ahmed Rasim’ Tarih ve muharrir, Muhtar Halit kiitiiphanesi, fst. 1913; Muharrir, sair, edib,
Kanaat kiitiphanesi ve matbaasi, Ist. 1924,

Ali Ekrem (Bolayir)’ Sehdif-i hanrdt, YnG (tef.), Ocak 1920; Iliuralar, SF (tef.), 1925, ilk tef.
C. LVII. S. 1500/26.

Mehmed Rauf’ Servatifiinun’da sansiir, Gug, 1927, C. I, S. 7; Yesil Yurt hikdyesi, Gng. 1927,
C. I, S. 9; Dostluklar, Gng, 1927, C. I, S. 10.

Ahmet Thsan (Tokgéz)’ Matbudt hduralarim, 2 cilt, Ahmet Ihsan matbaasi, Ist. 1930-1931.

Hiiseyin Cabit Yalcin® Edebi hdéuralar, Akgam kiitiiphanesi, fst. 1935.

Halid Ziya Ugakhgil’ Kirk yu, 5 cilt, Ist. 1936 (ilk dért cilt: Matbaacihk ve nesriyat T. A. S.
matbaasi, son cilt: Cumhuriyet basimevi).

AHMET HIKMET MUFTUOGLU
Mehmet Rauf’ Haristén, SF, 1901, C. XXII, S. 551.
Fevzi Liitfii (Karaosmanoglu)’ (aglavanlar, Dg, 1922, C. I11. S. 30.
Filorinah Nazmm’ Haristan ve (aglavanlar miibdi’-i ndm-déri Ahmet Hikmet, Siis, 1923, S. 21.
Erciiment Ekrem (Tali)’ .4hmet Hikmet'e dair, Gng, 1927, C. I, S. 11.
fsmail Hikmet (Ertaylan)’ 4hmet Ilikmet, Milli kiitiiphane Edebiyat Serisi: 19, Kanaat kiitiip-

hanesi, Ist. 1933.

Samim Kocagéz’ Tanzimdt ve hikiyve: Ahmet Hikmer, SF, 1940, C. LXXXVIII, S. 2288.
Sabri Esat Siyavusgil’ 4hmet Hikmet, Islam Ansiklopedisi, 1940, C. I, s. 183- 184.
Fethi Tevetoglu® Biiyiik tiirkgii Miiftioglu Ahmet Hikmet, Milli Egitim basimevi, Ank. 1951.
Hikmet Dizdarogly’ Miiftiioglu Ahmet Hikmet, TDK yaywnlan, Aunk. 1964,

AHMET RASIM
Miinir Siileyman (Capanoglu)’ Fuhg-i atik ve Ahme:  Rasim Bey, le, 1922. C.VI, S.149.
Cenab Sehabettin’ .4hmet Rasim, SF, 1925, C. LVIII, S. 1526.
Mustafa Nihat (Ozén)' Ahmet Rasim Bbiliyografvasi. Bibliyografya. 1933, C. 11, S. 12.
Resat Ekrem Koc¢u’ Ahmet Rasim-Hayati, se¢me siir ve yazlart, Son Devrin Meshur Sair ve
Edipleri serisi: 6, Suhiilet kitabevi, 1st. 1938.
Kamil Yazgi¢’ Yazlmamig hanralar, Vakit, 5-6 Subat 1944.
Mustafa Nihat Ozé6n® Ahmet Rasim, Ayhk Ansiklepedi, 1944, C. I, S. 5.
Hikmet Dizdaroglu’ Ahmet Rasim, TD, 1952, C. I, S. 12.

Suad Hizarcy’ 4hmet Rasim-Hayati, sanan, eserleri, Varhk yayinlan, Tiirk klasikleri: 30, lst.
1953.
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Hilmi Yiicebas® Ahmet Rasim-Asklari, hduralart. Dizerkonea matbaasi, Ist. 1957.
Sabri Esat Siyavusgil’ Ahmet Rasim, Islam Ansiklopedisi, C. I, s. 200-202.

AHMET SUAYB
Ahmet Refik’ 4Ahmet Suayb ve tarih, SF, 1910, C. XL, S. 1020.
Celal Sahir (Erozan)’ Ahmet Suayb, SF, 1910, C. XL, S. 1020.

ALl EKREM (BOLAYIR)
Miifid Ratib’> Badria, SF, 1910, C. XXXVIII, S. 979.
Refik Halit (Karay)’ Bdria ve bir feth-i meyt-i edebi, SF, 1910,C. XXXVIII, S. 980.
Baha Tevfik® Badria, Teceddiid-i ilmi te edebi, Derisaadet kiitiiphanesi, Ist. (Tarihsiz), s. 174-186.
Sadettin Niizhet Ergun’ Ali Ekrem Bolavir, Ye, 1937, C. VI, S. 32.

CELAL SAHIR EROZAN

Sehabettin Siileyman® Beva:z Gélgeler, SF, 1909, C. XXXVII, S. 961; Celdl Sahir Bey, Nevsal-i
Milli, 1911, s. 244-245.

Recaizide Ekrem® Servetifunun’a (Beyaz gélgeler hakkinda), SF, 1910, C. XXXVIII, S. 974.

Fazil Ahmet (Aykag¢)’ Buhran miinasebetiyle, SF, C. XXXVIII, S. 980.

Yakup Kadri (Karaosmanoglu)’ Sivah ve Celdl Sahir Bey, SF, 1911, C. XL, S. 1032.

Mecdi Sadrettin’® Agk ve Kadin gairi Celdl Sahir Bey, YK, 1928, 2. yl, S. 16.

Ahmet thsan (Tokgéz)® Celdl Sahir, Ul, 1935, C. VI, S. 34.

Naci Sadullah’ Celal Sahir, YG, 1935, C. VI, S. 141.

Ali Miirteza Giirkaynak-Hiiseyin Semsi Ege’ Celdl Sahir Fro:an, Bilecik Halkevi basunevi,
Bilecik 1936.

Faruk Nafiz Camhbel’ Celdl Sahir’i nasil tamdim?, YG, 1941, C. XVIII, S. 454.

Mustafa Nihat Ozén’ Celdl Sahir Frozan, Ayhk Ansiklopedi, 1945, S. II, S. 19,

CENAB SEHABETTIN

Tevfik Fikret’ Cenab Sehabettin Bey, SF, 1897, C. XII, S. 310.

Rusgen Egref (Unaydin)’ Cenab Sehabettin Bey, Ge¢mis Giinler, Kitabhane-i Sadi, Ist. 1919, s.
33-47.

Filorinah Nazam® Edebiyydt-i1 Cedide’nin si'rivvetinin en miimtdz simdsi: Cenab Sehabettin Beye-
fendi, Siis, 1932, S. 23.

Cenab Sehabettin® Tiirk Teceddiid FEdebiyatt Tarihi miiellifi Ismail Habib Bevefendiye, Gns,
1927, S. 1; Ismail Habib Bey'e, Gng, 1927, S. 6.

Ismail Habip (Seviik)’ Cenab Sehabettin Bey iistadimiza, Gng, 1927, C. I, S. 4; Cevaba Cevap,
Cenab Sehabettin Bey'e, Gng, 1927, C. I, S. 7.

Vasfi Mahir (Kocatiirk)’ Cenab Sehabettin ile miilékat, le, 1929, C. XIV, S. 277.

Ahmet Ihsan (Tokgoz)’ Cenab Sehabettin, SF, 1930, C. LXVII, S. 1746 /272.

Hiiseyin Cahit (Yalgin)® Matbudt hayatu-Cenab Sehabewtin (Oliimii miinasebetiyle), FH, 1934,
C.1,S8.19.

Abdiilhak Hamid (Tarhan)’ Cenab Sehabettin defn ediliyor, Cumh, 14 $ubat 1934.

Ali Canip (Yontem)’ Cenap Sehabettin ebediyete gogtii, Cmh, 14 Subat 1934.

Ali Ekrem (Bolayir). Cenab Sehabetsin, Cmh, 17 Subat 1934.

Halit Ziya (Usakhgil)’ Cenab Sehabettin, Cinh, 16 Subat 1934.

Erciiment Ekrem (Tali)’ Cenab’in arkasindan, Cinh, 14 Subat 1934.
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Burhan Cahit (Morkaya)’ Cenab Sehabettin, Milliyet, 14 Subat 1934.

Abdiilhak Sinasi (Hisar)’ Cenap Schabettine dair hatralar, Vr, 1934,C. I, S. 18.

Celal Nuri (lleri)’ Cenab Sehabettin hakkinda gayet sahsi miitaldalarim, Vakit, 23 Subat 1934.

Refik Halit Karay® Elhdn—1 Sitd opereti, Akgam, 1 Subat 1945.

Abdiilhak Sinasi (Hisar)’ Cenap Sehabettin, Ul, 1934, C. II, S. 13.

Hiiseyin Suat (Yalgin)’ Cenab Sehabettin, Akgam, 21, 23, 30 Mart 1934.

Naci Sadullah’ Cenab Beyle son konusma, YG, 1934, C. II, S. 50.

Meckki Sait’ Cenab’i kaybeuik, YG, 1934, C. II, S. 50.

Ibrahim Alaettin (Govsa)’ Cenab Sehabettin’in terciime-i héli, YG, 1934, C. II, S. 50; Cenab Se-
habettin’e dair, YG, 1934, C. II, S. 51.

Sadettin Niizhet Ergun’ Cenap Sehabettin-Hayati ve segme siirleri (inceleme kismui), Giines mat-
baas:, Ist. 1934, s. 5-127.

Ali Canip Yontem®’ Ceniab Sehabettin, Ayhk Ansiklopedi, 1945, C. I, S. 10.

Mehmet Kaplan® Cenab Sehabettin’in siirlerinde pitoresk, TDED, 1953, C. V, S. 15; Cenab Seha-
bettin’in siirlerinde ses ve musiki, TDED, 1956, C. VII, 8. 1-2; Cenab Sehabettin ve nesir
sanan, TDED, 1958, C. VIII.

Hikmet Dizdaroglu’ Cenab Sehabettin - Hayati, sanati, eserleri, Varhk yayinlan, Tiirk klasikleri:
17, 1st. 1953.

ESREF

Sehabettin Siileyman® Fsref, Rb, 1912, S. 19.

Mustafa Satim® Meshur sair Egref’in hayan, Kiiltiir basunevi, {zmir 1943.

F. Uzun’ Sair Egref, Tan matbaas, tst. 1945,

€evdet Kudret Solok® Egref’ten hicviyeler, Yeditepe yaywlan: 18, Ist. (1. baski) 1953, (11. bask)
1955.

Hilmi Yiicebas’ Sair Egref - Havan, hatiralart, siirleri, Orhan Mete ve Ortag: Kollektif Sirketi
matbaas, Ist. 1958.

FAIK ALl 0ZANSOY
Cenab $ehabettin® Fdni teselliler, Asg, 1908, C. II, S. 14.
Kopriilizade Mehmed Fuad® Fani Teselliler, SF, 1909, C. XXXVI, 8. 920.
Mehmet Behget Yazar® Faik Ali Ozansoy, YG, 1940, C. XV, S. 388.
Hakk: Tank Us® Faik Ali, Vakit, 2 ekim 1950.
Nurettin Artam’ Fail Ali'den’ Hauralar, Ul, 2 Ekim 1950.
lzzet Melih Devrim® Faik Ali Ozansoy, Zafer, 3 Ekim 1950.
Mithat Cemal Kuntay' Edebiyatimizin biiyiik kaybi merhum Faik Ali Ozansov igin, Son Posta,
3 Ekim 1950; Teufik Fikret ve Faik Ali, Son Posta, 5 ekim 1950.
Sedat Simavi’ Faik Ali Ozansoy, Hiirriyet, 4 Ekim 1950
Refik Ahmet Sevengil' Kavbettigimiz degerler, Ul, 13 Ekim 1950.
Peyami Sefa’ Faik Ali Ozansoy, Ul. 18 ekim 1950.

FATMA ALIYE
Ahmet Midhat’ Fatma Aliye Hanim yahut bir muharrire-i Osmaniyyenin neg’eti, Kirkanbar mat-
baas:, Ist. 1893.

GUZIDE SABRI AYGUN
Mchmet Behget Yazar’ Giizide Sabri, YG, 1940, C. XIV, S. 357.
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HALID 71YA USAKLIGII.

Mehmet Rauf’ Romanlara ddir : I, Bizde hikdye, SF, 1897, C. XIV, S. 344; Halid Ziya, SF, 1898,
C. X1V, S. 357; Bizde roman, SF, 1899,C. XVIII, S. 445; Halit Ziya ve hikdyeleri, SF, 1900,
C. XX, S. 504-505; Ask-1 Memn:?’, 1901, C. XXI, S. 524-525; Solgurt Demet, SF, 1901,
C. XXI, S. 540; Halit Ziya Bey, Nevsal-i Milli , 1915, s. 133-137.

Fazh Necip’ Madi ve Siyah, SF, 1897, C. XIII, S. 325.

Hiiseyin Cahit (Yalgin)® Bir vazin tarihi, SF, 1901, C. XXII, S. 552; Matbudt hayati- Yepyeni
bir muharrir: Bay Halit Ziva (Hepsinden Aci hakkinda), FH, 1934, C. 111, S. 59; Mat-
budt hayati- Thtiyar Dost, yazan: Halit Ziya Usakhgil, FH, 1937, C. VIII, S. 195.

Fevzi Litfii’ Bir Hikdye-i Sevdd, Dg, 1922, C. II, S. 28.

M. Selidhattin (Giingiir)’ Mai ve Siyah muharriri nezdinde bir saat, YK, 1928, S. 9.

A gih Sirm Levend’ Halit Ziya Usakligil’in Onu Beklerken adli hikiye kitabinin tenkidi, YT, 1936,
C. 1V, S. 38; Eserler ve hadiseler : Kirk Yiul, YT, 1936, C. IV, S. 41.

Fevziye Abdullah (Tansel)’ Halit Ziya Usakhgil'in hayaundan miilhem kiigiik hikdyeleri, Ul,
1940, C. XV, S. 41.

Samim Kocagoz’ Tanzimadt ve hikive: Flalit Ziya Ugakligil, SF, 1940, C. LXXXVIII, S. 2293.

Mustafa Nibat Ozén’ Bir Yazin tarihi, U1 (Yeni seri), 1941. C. I, S. 2.

Melahat Ozgii’ Gergek sanatqi ve Ahmet Cemil, Ul, 13 Kasim 1943.

Namdar Rahmi Karatay’ Halit Ziva karmagifi, Ul, 15 Nisan 1945.

Cevdet Kudret Solok’ Halit Ziya Usakhgil, Vr, 1945, C. XIV, S. 282-283.

Ahmet Hamdi Tanpinar’ Halit Ziya Usakligil, Ul, 1945, C. VIII, S. 85.

Mebmet Kaplan®’ Halit Ziya hakkinda, s, 1945, C. 111, S. 34; Halit Ziya, Islam Ansiklopedisi,
1950, C. V (kisim 1), s. 143-145.

Ali Canip Yéntem’ Halit Ziya Usakligil, Ayhk Ansiklopedi, 1945, C. I, S. 12.

L. Sami Akahn’ Halit Ziya Usakligil-Hayau, sanat, eserleri, Varhk yaymlan, Tiirk klasikleri:
10, Ist. 1953.

Cemil Yener’ Bir romancinin diinvas: ve romanlarindaki diinya, M. Siralar matbaasi, Ist. 1959.

HUSEYIN CAHIT YALGIN
Mehmet Rauf’ Hayat-t Muhavyel muharriri, SF, 1899, C. XVIII, S. 131-432.
Izzet Melih (Devrim)’ Meghur simdlar (Hiiseyin Cahit), MM, 1908, C. I, S. 8.
Yakup Kadri (Karaosmanoglu)’ Hayat-t hakikiyye sahneleri, SF, 1910, C. XXXIX, S. 1005.
Kerim Sadi’ Fdebiyydt-i Cedide’nin kahramanlar: ve Hiiseyin Cahit’e cerap, Bozkurt mathaasi,
Ist. 1935.
Samim Kocagéz® Tanzimat ve hikdve : Hiiseyin Cahit Yalgin, SF, 1940, C. LXXXVIII, S. 2291,
Suat Hizarer’ Hiiseyin Cahit Yalgin, Varhk yaymlan, Tiirk klasikleri: 49, Ist. 1957.
Hikmet Dizdaroglu’ Hiiseyin Cahit Yalgin, Vr, 1957, S. 466.
Hilmi Yiicebag® Biiyiik miicahit Hiiseyin Cahit, Dizerkonca matbaasi, Ist. 1960.
Bezmi Nusret’ Hiisevin Cahit Bey, lst (tarihsiz).

HUSEYIN RAHM! GURPINAR

Akahnoglu Sadri Niizhet’ Isvan (Cadi miinasebetiyle Feth-i meyt’e), Matbaa i hayriyye ve
Siirekasi, Ist. 1913.

M. Seldhattin (Giingér)® Biiyiik romancimiz Hiiseyin Rahmi Bey'le iki saat. YK, 1927, Yil: I,
S. 3.

Kamil Yazgig’ Hiiseyin Rahmi, Vakit, 13 Mart 1944,
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Refik Ahmet Sevengil’ Hiiseyin Rahmi Bey ve kahramanlari, YG, 1934, C. 111, S. 63; Hiiseyin
Rahkmi Giirpinar- Hayau, hétralari, eserleri, miinakagalari, Hilmi kitabevi, lst. 1944,

Niyazi Berkes’ Hiiseyin Rahmi’nin sosyal gériigleri, DTCFD, 1945, C. 111, S. 3.

Mediha Berkes’ Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda dil ve kadin, DTCFD, 1945, C. 111, S. 3; Hii-
seyin Rahmi’nin romanlarinda kadin tipleri, DTCFD, 1945, C. 111, S. 5.

Pertev Naili Boratav’ Hiiseyin Rahmi’nin romanaligi, DTCFD, 1945, C. 111, S. 2.

Mustafa Nihat Ozon® Hiiseyin Rahmi Giirpinar'dan segilmiy pargalar ve eserleri hakkinda miita-
léalar, Hilmi kitabevi, Ist. 19.46.

Fevziye Abdullah (Tansel)’ Hiiseyin Rahmi, 1slam Ansiklopedisi, 1950, C. V, s. 655-662.

Suat Hizarc1’ Hiiseyin Rahmi Giir pinar-Hayati, sanati. eserleri, Varhk yayinlan, Tiirk klasikleri:
14, Ist. 1953.

Agih Sun Levend’ Hiiseyin Rahmi Giirpinar, T. 1. K. Yayinlan, Ank. 1964.

HUSEYIN SIYRET OZSEVER

Hamdullah Suphi (Tannéver)’ Leydl-i girizdn, SF, 1910, C.XXXVIII, S.986.

Hiiseyin Cahit Yalgin’ Matbudt hayau-Kwilesml Kiil, yazan: Hiiseyin Siyret Ozsever, FH, 1938,
C.1X, S.222.

Hikmet Miinir Ebcioglu’ Hiiseyin Siyret, YG, 1938, C.XI, S.281.

Mehmet Behget Yazar’ Hiiseyin Siyret Ozsever, YG, 1941, C.XV, S. 369.

Server Iskit’ Tiirkiye’de matbudt idareleri ve politikalari, Bagvekalet Basin ve Yaymn Umum
Miidiirliigii yayinlanndan: 2, Tan basimevi, Ist. 1943, s. 165-168.

HUSEYIN SUAT YALCIN
Miifid Ratib’ Tedkikat-i temagdiyye: Kirli ¢amagirlar, SF, 1909, CXXXVIII, S. 969; Kundak
Takimu, SF, 1910, C.XXXIX, S.1007.
Ali Canip (Yontem)’ Ldne-i meldl, H$, 1910, S.4.
Raif Necdet (Kestelli)’ Lane-i melal hakkinda, RK, 1910, C.1V, S.23.
Celal Sahir (Erozan)’ Hiiseyin Suat Bey, Nevsdl-i Milli, 1915, s.61.
Resat Nuri (Giintekin)® Yamalar, BM, 1919, S. 6.
Mehmet Behget Yazar’ Hiisevin Suat Yalgin, YG, 1940, C. X VI, S.406.
Ahmet Ihsan (Tokgéz)' Hiiseyin Suat, SF, 1942, C. XCI, S. 2379.
S. Nahit Bilga’ Hiisevin Suat’a ddir, SF, 1942, C. XCI, s. 2379.
Halit Fahri Ozansoy’ Hiiseyin Suat"t diigiiniirken, SF, 1942, C. XCI, S. 2380.
Faruk Nafiz Cambbel’ Dr. Hiiseyin Suat, YG, 1942, C. XIX, S. 473.
Efziyis Suat (Yalgin)® Hiiseyin Suat Yalgin ve giirleri, Halk basimevi, lst. 1943,

ISMALL SEFA
Ali Kami Akyiiz’ Merhum Ismail Sefa Bey’in terciime-i hdli, Hissiyyat, Onsoz, s. 3-24, Ist.
1912; Ismail Sefa, Tkl, 1940, S.13. )
lsmail Hikmet (Ertaylan)’ Ismail Sefa, Kanaat kiitiiphanesi, Ist. 1932.

MEHMET AKIF
Ali Ekrem (Bolayir)’ Sehdif-i tenkid: Safahdt hakkinda, Sbr, 1911, C.IV-V, S, 256-258, 262-263,
266-267, 269-270, 274, 276.
Hamdullah Suphi (Tanriéver)’ Safahdt, SF, 1911, C.XLI, S.1050; Safahdt hakkinda, SF, 1911,
C.XLI, S.1054, 1058.
Ccldl Sahir (Erozan)’ Safahdt hakkinda, SF, 1911, C. XL1, S.1052.
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Agah Sirn Levend’ Mehmet Akif, YT, 1937, C.IV, S. 50: MehmetAkif, TD, 1953, C.II. S.16.

A.C. (Ahmet Cevat)’ Mehmet Akif-Hayau, segme siirleri, Numune basimevi, 1st. 1937.

M. Sencer - N. Salih® Mehmet Akif, Bozkurt basimevi, fst. 1937.

Esat Adil Miistecaphoglu® Mehmet Akif- Ferdi ve igtimai kara'steri, vatanperverligi, milliyetgiligi,
sairligi, Ulkii basimevi, 1st. 1937.

Mithat Cemal Kuntay’ Mehmet 4kif, Semih Liitfii kitabevi, 1st. 1939; Istiklal gairi Mehmet
Akif, Ulkii kitabevi, 1st. 1944; Mehmet Akif Ersoy, Ayhk Ansiklopedi, C.I, S.8, 1944.

Egref Edip’ Mehmet Akif-Hayan, eserleri ve 70 mubarririn yazilari, Asar-1ilmiyye kiitiiphanesi,
Ist. 1938, 1962; Inkildb karmsinda Akif-Fikret, Genglik-Tancilar, Asar- ilmiyye kiitiip-
hanesi, 1st. 1940.

0.5.0. (Orhan Seyfi Orhon)* Sair Mehmet Akif, Ca, 1942, 5.66.

Fevziye Abdullah Tansel’ Mehmet Akif-Hayat: ve eserleri, Ankara kiitiiphanesi Edebiyat Serisi:2,
Kanaat kitabevi, Ist . 1945,

Cemil Sena Ongun’ Mehmet Akif-Hayat, eserleri ve idealleri, Tefeyyiiz kitabevi, Ist. 1947.

Nurettin Artam® Mehmet Akif ve giizel 1stanbul tiirkgesi, TD, 1952, C.I, S.4.

Mehmet Kaplan’ Mehmet Akif. 1s, 1954, C.1, S.14.

Mehmet Emin Erigirgil’ Mechmet Akif-1slima bir sairin romani, Giizel Sanatlar matbaasi, Ank.
1956.

Neriman Malko¢ Oztiirkmen® Mehmet Akif-Safahdt ve mekdn, Sehir matbaasi, Ist. 1958.

Hilmi Yiicebas® Biitiin cephelerivle Mehmet Akif, Dizerkonca matbaasi, 1st. 1958.

Fehmi Cumalioglu’ Mehmet Aki{’in hayat: ve tefekkiir cephesi. Ayyildiz matbaas:, Hilal yayin-
lan, Edebiyat serisi:3, Ank. 1959; Mehmet Akif’in hayatu ve lstiklal Margi, Sénmez
Sénmez Nesriyat ve Matbaaahk A.S., Ist. 1962,

Ali Nihat Tarlan® Millet sairi Mehmet Akif, Mehmet Akif, Milliyetciler Dernegi negriyati: 14,
s. 12-16, Celtiik matbaacihk kollektif girketi, fst. 196].

Nurettin Topgu’ Mehmet Akif - Sanan ve idealizmi, Mehmet Akif, Milliyetgiler Dernegi negri-
yati: 14, s, 25-74, Celtiit matbaacihk kollektif sirketi, fst. 1961.

Faruk Kadri Timurtay® Mehmet Akif ve cemiyetimiz (dlimiiniin 25. yildéniimiinde), Yagmur
yaymevi, Ist. 1962.

MEHMET RAUF
Hiiseyin Cahit (Yalqn)® Eyliil muharriri Mehmet Rauf, SF, 1901, C. XXI, S. 531.
Baha Tevfik' Serdb, Tecddiid-i ilmi ve edebi , Ist. (tarihsiz), s. 151. .
Resat Nuri (Giintekin)’ Mehmet Rauf Bey; Cidal miinasebetiyle, GK, 1911, C. II, S. 8.
Samim Kocagéz’ Tanzimat ve hikdye: Mehmed Rauf, SF, 1940, C. LXXXVIII, S. 2294.
Selami lzxet Sedes’ Mehmet Rauf, Ayhk Ansiklopedi, C. I, 1945, S. 9.
L. Sami Akahn® Mehmet Rauf- Hayati, sanau, eserleri, Varhk yaymnlan, Tiirk klasikleri: 21,
fst. 1953.
Menzel’ Mehmet Rauf, 1slam Ansiklopedisi, 1957, C. VII, s. 610-612. -

NIGAR HANIM

Ahmet Rasim’ Nirdn, Omr-i edebf I, 1899, s. 114-121.

Mehmet Rauf’ Aks-i sedd, SF, 1899, C.XVII, S. 440.

Yahya Kemal (Beyath)’ Nigar Hamimefendi, Nevsal-i Milli, 1st. 1914, s. 4,

Rugen Esref (Unaydin)’ Nigér bint-i Osman Hanimefendi, Gegmig Giinler, Kitaphane-i Sadi,
fst. 1919, s. 68-75.
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Kopriilizade Mehmed Fuad® Nigér Hanim, Bugiinkii edebiyat, 1kbal kiitiiphanesi, 1st. 1924,
s. 297-314.

Kamil Yazgn¢’ Sair Nigir Hamm, Vakit, 2 Subat 1944,

Nigir Hamm’ Hayatimin hikdyesi, Ekin hasimevi, 1st. 1959,

RIZA TEVFIK (BOLUKBASI)

Celdl Sialab’ Riza Tevfik’in felsefesi, GK, 1912, C. III, S. 15.

Abdullah Cevdet (Karlida3)’ Doktor Riza Terfik Bey, Nevsal-i Milli, 1915. s. 37-40.

Rugen Egref (Unaydin)’ Riza Tevfik Bey, Gecmig Giinler, kitaphanc-i Sidi, Ist. 1919, s. 45-53.

Riza Tevfik Béliikbas)' Edebiyat—: Cedide hareketine nigin girmedim?, YGn, 1939, S. 4.

Kandemir’ Filozof Riza Tevfik hayatini anlatiyor, YGn, 1939, S. 12-18. 2, -24, 26-27; Kendi
agandan Riza Tevfik-Hayau, felsefesi, siirleri, Remzi kitabevi, Ist. 1943,

Refik Ccmal’ Riza Tevfik’le miilékat, Olay, 1934. S. I.

Halit Fahri Ozansoy’ Riza Teufik ve Terlik¢i Salih Efendi, YGn, 1939, S. 14.

R. Gokalp Arkin’ Riza Tevfik-Hayati ve siirleri, Resimli Ay basimevi, Ist. 1939 (1. ve 2. baski),
1942 (3. bask).

Mehmet Behcet Yazar’ Riza Tevfik, YG, 1940, C. XIV, S. 363.

Refik fiemal’ Riza Teuvfik ‘le miildkat. Olay1 1943, S. I,

Vahyi Olmez' Riza Tevfik, Ahmet Talat kitabevi, 1st. 1945.

Sadettin Gokgepinar’ Filozof Riza Tevfik diyor ki, Aksam, 6 Ekim 1949.

Rufat Necdet Evrimer’ Sair Riza Teufik, Hs, 1950, S. 6.

Halide Edip Adivar’ Serdb-1 6mr’iin tenkid ve tahlili, Aksam, 1 Ocak 19650.

Mehmedalioglw’ Filozofun dindarlig: ve vatanperverligi, Son Saat, 1 Ocak 1950.

Refik Halit Karay' Riza Tevfik’in tii;k;eci, Yeni Istanbul, 7 Ocak 1950.

Orhan Seyfi Orhon’ Riza Tevfik, Ul, 12 Ocak 1950.

Adnan Adivar’ Feylesof, Cmh, 11 Subat 1960.

lsmail Hakk: Baltacioglu’ Feylesof Riza, YA, 1950, S. 633.

Mehmet Faruk Giirtunea’ Riza Tevfik ve vatan, Yeni Her Hafta, 1950, S. 129 /2.

Hilmi Yiicebag' Biitiin cepheleriyle Riza Tevfik, Halk basimevi, Ist. 1950; Filozof Riza Teuvfik,
Dizerkonca matbaasi, Ist. 1956; II. baski: Orhan Mete ve ortag1 kolektif girketi matba-
as1, Ist. 1958.

Mustafa Ragip Esath’ Oliimiinden sonra Riza Teufik, Sinan matbaas:. Ist. (tarihsiz).

SULEYMAN NAZIF

Kaépriilizide Mehmed Fuad® Firdk-t Irak, Bugiinkii edebiyat, lkbal kiitiiphanesi, Ist. 1924,
8. 169-172.

Cenab Sehabettin’ Nazif'in heng-i nesri, Gng, 1927, C. 1, S. 3; Siileyman Nazif'in hayan ve
eserleri, SF, 1928, C. LXIV, S. 1683 /209.

Samipagaside Sezai’ Siileyman Nasif, Gng, 1927, S. 3..

Enis Behi¢ (Koryiirek)' Siileyman Nazif, SF, 1927, C. LXI, S. 1578/113.

Ibrahim Alieddin (Gévsa)® Nazif'ten Hamid’e Ghiretten mektuplar, K anaat kitabevi, 1st. 1932;
Siileyman Nazif, Suhulet kitabevi, Ist. 1933.

Siikrii Kurgan’ Siileyman Na:zif-Hayati. sanati, eserleri, Varhk yayimnlan, Tiirk klasikleri; 45,
fst. 1955.

Hilmi Yiicebag’ Siileyman Nazif'ten héuralar - Oliimiiniin 30. yildéniimii miinasebetiyle, Dizer-
konca matbaasi, fst. 1957.
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SULEYMAN NESIP
Ahmet Rasim’ Siileyman Nesip Beyefendiye, Omr-i edebi 11, 1900, s. 53-105.
Sehabettin Siileyman® Siilevman Nesip Bey, Nevsal-i Milli, 1915, s. 283-284.
Bir heyet tarafindan® Siileymanpasazade Sami Bey, Evkaf-1 islaimiyye matbaasi, Ist. 1918.
Rugen Egref (Unaydin)’ Siileymanpagazéde Sami bey, Gegmis Giinler, kitaphane-i Sadi, Ist.
1919, s. 63-67.

TEVFIK FIKRET

Cenab $ebabettin® Tevfik Fikret Bey, SF, 1896, C. XI, S. 268; Fikret'in tasviri, Nesr-i harp,
Nesr-i sulh ve Tiryaki sozleri, Kanaat kiitiiphanesi, Derisaadet (Ist.) 1918, s. 135-138.

Mehmet Rauf’ Tevfik Fikret Bev, SF, 1899, C. XIX, S. 465.

Hiiseyin Cahit (Yal¢in)® Riibdb-1 sikeste, SF, 1901, C. XXII, S. 551; Sairin yerine dlim, Tanin,
12 Nisan 1910; Terfik Fikret, MM, 1924, C. I, S. 20; Teufik Fikret meselesi, YG, 1939, C.
XIV, S. 346.

Képriiliizade Mehmed Fuad’ Halitk'un defteri, SF, 1911, C. XLI, S. 1045; Halik'un defteri miina-
sebetiyle, SF, 1911, C. XLI, S. 1049-1050; Tevfik Fikret ve ahldk:, Kanaat kiitiiphanesi,
Ist. 1918; Tevfik Fikret'e dair, Bugiinkii edebiyat, ikbal Kiitiiphanesi, Ist. 1924, s. 324-
329.

Yekta Bahir (Ali Canip Yontem)’ Halik'un defteri ve bugiinkii Fikret, GK, 1911, C. II, S. 5;
Tefik Fikret, Mu, niisha-i mahsusa, 1917, s. 461-462.

Ahmet Bedii’ Tevfik Fikret Bev, Riibb-i sireste, SF, 1911, C. XLII, S. 1046-1047.

Siileyman Nazif" Tevftk Kikret igin, Mu, niisha-i mahsisa, 1917, s. 424-425; Tevfik Fikret, Ds,
niisha-i mahsﬁsn. 1918, s.. 27-29.

Feridun Nigir’ Tevfik Fikret miirebbi, Mu, niisha-i mahsasa, 1917, s. 500-504.

Ziya Gokalp’ Tevfik Fikret ve rénesans, Mu, niisha-i mahsisa, 1917, s. 421-424.

Rugen Egref’ Tevfik Fikret ve Riibdb-1 sikeste’nin siirleri, YM, 1918. C. II, S. 58; Teuvftk Fikret-
llayatuna dair hatralar, Hilil matbaas, Ist. 1919

Abdurrahman Seref’ Tevfik Fikret, Ds, niisha-i mahsisa, 1918, s. 22-26.

Ismail Hikmet (Ertaylan)’ Tevfik Fikret ve hayat, Dg, niisha-i mahsiisa, 1918, s. 168-224; Fik-
ret ve istikbdl, Dg, 1921, C. I, S. 9; Tevfik Fikret, Milli kiitiiphane Edebiyat Serisi: 9, ka-
naat kiitiiphanesi, Ist. 1932.

Riza Tevfik (Béliikkbas1)’ Sanaua siibjektivizm ve Tevfik Fikret'in giiri, Ds. niisha-i mahsisa,
1918, s. 72-92; Tevfik Fikret - Hayau, sanan, sahsiyeti (Merhum Tevfik Fikre'in vefat
tarihinin otuzuncu yildéniimii miinasebetiyle yazilan terciime-i hdli), Inkilap kitabevi, Ist.
1945.

Abdiilhak Sinasi (Hisar)’ Kinilmug bir riibdb, Dg, 1921, C. I, S. 9.

San’ Tevfik Fikret'in isti'falari, Dg, 1921, C. I, S. 9-10.

Filorinalh Nizmm’ Biiyiik sanatkdr ve sairmiz Tevfik Fikret Bey merhum, Siis, 1923, S. 20.

Hasan Ali (Yiicel)’ Fikret'in ruhu ve felsefesi, MMc. 1924, C. 1, S. 20; Fikret'in fikir hayatimiz-
daki yeri, Hy, 1929, C. 111, S. 137.

Abdullah Cevdet’ Teufik Fikret Bey, le, 1925, S. 187.

Hiiseyin Kazmm®’ Tevfik Fikret-Insan ve gair, Ic, 1926, S. 213.

Salih Nigir Keramet' Fikret'in havat ve eseri, Ilhami Fevzi matbaasi, Ist. 1926; Inkildp sairi
Tevfik Fikret'in isleri, Kenan matbaasi, Ist. 1943.

Mehmet Ali Ayni’ Tevfik Fikret'in Tdrih-i Kadim’ine bir cevap: Reybilik, bedbinlik, lailahilik
nedir?, Kiitiiphane-i Sidi, Felsefe ve igtimaiyat Killiyat:: XXX, Ist. 1927,
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A. izzeddin’ Terfik Fikret ve psikolojva tetkikleri, Ic, 1929, S. 281.

Halit Fahri (Ozansoy)’ Tevfik Fikret, ST, 1930, C. LXVI/II, S. 1723.

Falih Rifla (Atay)’ Tevfik Fikret, lc, 1931, S. 328.

Kemalettin $iikrii’ Tevfik Fikret, Kanaat kitabevi, Ist. 1931.

Siireyya Baydargil’ ldealist Tevfik Fikret, Vr, 1936, S. 97.

Yunus Kazam Koni® Fikret'in diinya gériigii, YA, 1939, S. 260.

Remzi Saka’ Tevfitk Fikret ve Tarth-i Kadim, Cg, 1939, C. I, S. 8.

Nurullah Ata¢’ Teufik Fikret, Akgam, 27 Ekim 1941.

Egref Edip (Fergan)’ Inkilép karpusinda Akif-Fikret (Genglik-Tancilar), Asar-1 ilmiyye kiitiip-
banesi, Ist. 1940; Penhe Kitap- Tevfik Fikret'i bes cepheden kirk muharririn tenkidleri,
Aséara ilmiyye kitabevi, fst. 1943.

Izzet Melih Devrim’ Tevfik Fikret, Aksam, 27 Ekim 1941.

Kadri Ziya Kiper’ Fikret'in hayan, Eyiip Halkevi negriyati: I, Tan matbaas, Ist. 1941, 5. 30-40.

Fazil Abhmet (Aykag)’ Tevfik Fikret, SF, 1941, C. XC, S. 2349.

Ahmet lhsan Tokgox’ Teuvfik Fikret, SF, 1941, C. XC, S. 2350

Mehmet Kaplan® Dért gehir ve Sis, Eyiip Halkevi negriyati: I, Tan matbaas, Ist. 1941, s. 23-29;
Tevfik Fikret ve . Frangois Coppée, Cg, 1943, C. I, S. 43; Texfik Fikret'te pitoresk, s,
1943, C. 1, S. 1; Teuvfik Fikret sosyal sair : Sis, 1s, 1945, C. 111, S. 36; Tevfik Fikret ve giiri,
Tiirkiye yaymevi, Ist. 1946.

Sabiha Zekeriya Sertel’ Tevfik Fikret- Mehmet Akif kavgasi, Yurt ve Diinya yayinlan, Ist. 1941;
Tevfik Fikret-ideolojisi ve felsefesi, Yurt ve Diinya yaywmlan, Ist 1946.

Hilmi Ziya Ulken’ Tevfik Fikret, Eyiip Halkevi negriyati: I, Tan matbaasi, Ist. 1941, s. 15-22.

Abdiilbaki Golpinarl® Tevfik Fikret ve giirimiz, Eyiip Halkevi‘nesriyat® I, Tan matbaas:. Ist.
1941, s. 9-14.

Ahmet Hamdi Tanpinar® Fikret hakkinda, Eyiip Halkevi nesriyati; I, Tan matbaasi, Ist 1941,
8. 3-8; Tevfik Fikret-Hayat, sahsiyet-i, siir ve eserlerinden pargalar, Semih Liitfii kitabevi,
fst. 1944.

Mazhar Osman Uzman’ Tevfik Fikret'le beraber ¢alistigim zamana ait hauralar, Yg, 1944, S. 135.

Peyami Safa’ Tevfik Fikre;, Ayhk Ansiklopedi, 1944, C. I, S. 4.

Ekrem Taliat Akev’ Riibdb-t sikeste’yi. kirdilar, par¢a parga ettiler, Resimli Ay matbaasi, lst.
1945.

Kenan Akyiiz’ Terfik Fikret, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi yaymlan,
Tiirk Edehiyat1 serisi: I, Sakarya basimevi, Ank. 1947.

Yagar Nibi Nayw’ Tevfik Fikret-Hayan, sanau, siirleri, Varhk yaymevi, Tirk klasikleri: 5,
fst. (1. baski) 1952, (2. baski) 1954, (3. baski) 1957 (4. baski) 1959, (5. baski) 1960.

Hilmi Yiicebag® Biitiin cepheleriyle Tevfik Fikret, Dizerkonca matbaasi, Ist. 1959.

m
FECR-1 AT! DEVRI

a) MONOGRAF! VE MAKALE.
1- Genel. Celil Sahir (Erozan)’ Fecr-i Ati — Kaht-i edebi, SF, 1909, C. XXXVI. S, 927; 7 Mart,
SF, 1910, C. XXXVIII, S. 981; Bugiinkiiler- Diinkiiler 1, SF, 1910, C. XXXVIII, S. 982;

II, SF, 1910, C. XL, S. 1016.
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Hiiseyin Suat (Yalgin)® Kakt-t edebi mi? Yoksa. .. haydi itiraf edelim, adem-i tenezziil mii?, SF,
1909, C. XXXVI, S. 931.

Hiiseyin Kimm’ Eski-Yeni, Rk, 1909, C. III, S. 16.

Midhat Cemal (Kuntay)' Fdebiyydt-i hdzra, RK. 1909, C. 111 S. 16.

M. B.” Miisahabe-i edebiyye- Nesl-i ahir-i edebimiz, SF, 1909, C. XXXVIII, S. 964.
Fecr-i .4t Enciimen-i Edebisi Bevanndmesi, SF, 1910, C. XXXVIII, S. 977.

Ahmed Hagim® Miisahabe-i edebiyye - Rili-i bi-kavd firsauyle, SF, 1910, C. XXXVIII, S. 981;
Kelimeler, SF, 1911, C. XLI, S. 1055.

Kép -iiliizdadc Mehmet Fuad’ Yeniler-Eskiler 1, SF, 1910, C. XXXVIII, S. 983; I1, SF, 1910, C.
XXXIX, S. 1012; 111, SF, 1910, C. XL, S. 1016; Sal-i edebi. Salname-i Servetifiinun, 1910,
s. 143-151.

Ali Canip (Yontem)' Fecr-i Ati ve mudruzini, SF, 1910, C. XXXVIII, S. 988.

Miifid Ratib® Fecr-i Ati hakkinda, SF, 1910, C. XXXIX, S. 990.

Raif Necdet (Kestelli)’ Miisahabe-i edebiyye, RK, 1910, C. III, S. 16; Miisahabe-i edebiyye, RK,
1910, C. 111, S. 17; Miisahabe-i edebivve, RK. 1910, C. 1V, S. 19; Miisahabe-i edebiyye,
Rk, 1910, C. IV, S. 21; Miisahabe-i edebiyye, RK, 1910, C. IV, S. 22.

Mehmet Raut’ Sdhir (Celdl Sdhir) Bev'in miisahabesi hakkinda, SF, 1912, C. XLIII, S. 1096;
Bugiinkii Tiirk edebiyat:, SF, 1912, C. XLIII, S. 1103-1105; Fecr-i .Ati'nin iflds:, SF, 1912,
C. XLIIL. S. 1105; Iflds-t cdebiyyds, SF, 1912, C. XLIII, S. 1106.

{zzet Melih (Devrim)’ Te:éd (Onsé:), Sabah matbaasi, Ist. 1915,

M. R.’ Edebi inkilablarimiz, SF¥, 1912, C. XLIII, S. 1104,

Sehabettin Siileyman® Fareket-i edebiyve, Rb, 1912, C. I, S. 24; Hareket-i edebiyye: Ta’kib, Rb,
1912, C. I, S. 28.

Hakk: Tahsin’ Hareket-i edebivye, Rb, 1912, C. I, S. 22-23.

Ali Naei (Karacan)’ Harcket-i edebiyye, Rb, 1912, C. I, S. 30-32.

Halit Fahri (QOzansov)’ Hareket-i edebiyve- Fecr-i Ati intihallerinden, Rb, 1912, C, I, S. 29.

Hamdullah Suphi (Tannéver)’ Fecr-i Ati'nin iflasi, SF, 1912, C. XLIII, S. 1107.

Regat Feyzi (Yiiziincii)' Fecr~i i nasil bir tesekkiildiir?, SF, 1930, C. LXVIII, S. 1796 /178.

Refik Halit (Karay)’ Fecr-i Ati ve Sind-i Emel, YMc, 1940, S. 38.

Cahide Basol’ Fecr-i Ati, SF, 1941, C. XC, S. 2343; 2345-2356, 2358; 1941, C. XCI, S. 2361-2362;
2365; 1942, C. XCI, S. 2368-2370, 2372.

Baha Ongel' Tiirk edebiyatinda senbolizm, Hs, 1952, C. 111, S. 32; 1953, C. III, S. 33.

2 - Tiyatro. Miifid Ratib’ Osmanh Tiyatrosu, MM, 1908, C. I, S. 1.

Safvet Nezihi' Tiyatro ve Tiyatrolarimis. RK. 1911, C. V, S. 29.

Sehabettin Siileyman® Bizde temdsd. BD, 1913, C. I, S. 15.

3 - Roman ve Hikiaye. Mehmet Behget Yazar’ Geng romancilarimiz ve eserleri, Ahmet Sait bas:-
mevi, fst. 1937.

4 - Edebi tenkid. Siilevman Fehmi’ Fdebiyatin gayesi ve huditd-i serbestisi, Ae. 1908, C. I, S.
1-6.

Yakup Kadri (Karaosmanoglu)’' Miisahabe-i edebiyye (Resimli Kitab'in Miisahabe-i edebiyyesi
miinasebetivle), SF, 1909, C. XXXVII, S. 959-960; San’at ve ahlik hakkinda, SF, 1909,

‘ C.XXXVII, S. 962; Miisahabe-i edebiyye (Vicdan makalesi miinasebetiyle), SF, 1909, C.

XXXVIII. S. 965.

Kopriilizade Mehmed Fuad’ San’at ve taklid, SF, 1910, C. XXXVIII, S. 971, 977.
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Sehabettin Siileyman®’ Vazife-i sebdb, Rb, 1912, C. I, S. 6.
Selahattin Enis’ Genglik ve edebiyat, Rb, 1912, C. I, S. 23.

b) HATIRAT.
Halit Fahri Ozansoy’ Edebiyatgilar gegiyor, Kanaat kitabevi, Ankara Kiitiiphanesi serisi: 22,
Ist. (tarihsiz).

AHMET HASIM

Hamdullah Suphi (Tanndver)' Tenkide dogru, SF, 1911, C. XLI, S. 1075.

Ahmet Bedii’ Kelimelere ddir (Hasim’e mektup), SF, 1911, C. XLI, S. 1060.

Mehmet Ali Tevfik’ Tenkid etrafinda, SF, 1911, C. XLI, S. 1061.

Abdiilhak Sinasi (Hisar)’ Siirde vuzith, Dg. 1921, C. 1. S. 12; Ahmet Hadsim'in siirlerindeki
venilik nedir?, Yr. 1921, S.1; Ahmet Héasim'in eseri etrafinda- Gél saatleri, Dg, 1922,
C. 1, S. 11; Ahmet Hasim, 11,1933, C. 1, S. 4; Ahmet Hagim’in dlemi, YT, 1933, C. I, 10;
Ahmet Hagim’e dair son hatiram, Vr. 1933, C. 1. S. I; Ahmet Hasim’in siirleri, Vr, 1934,
C. 1, S. 23; Ahmet Hasim’e dair hatralar, Vr, 1935, C. 11, S. 38-39; Ahmet Hagim’in
zan zamanlary, Vr, 1935, C. 11. S. 41-43; Ahmet Hdsim - Siiri ve hayati, Hilmi kitabevi,
Ist. 1963.

Nurullah Atad (Atag)’ Ahmet Hasim-Gol Saatleri miinasebetiyle, Dg, 1922, C. 1, S. 12.

Fuat Képriili’ Piydle, Hy, 1926, C. I, S. 2.

Faz! Ahmet (Aykacg)’ Ahmet Hagim ve Piyale’si, Hy, 1926, C. I, S. 5.

Abdullah Cevdet’ Piyile, lc, 1927, S. 220-221.

Resit Siireyya’ Ahmet Hasim Bey, Ic, 1927, S. 241.

Kazm Szeving’ Ahmet Hagim, lc, 1928. S. 253.

M. Selahattin (Giingér)’ Ahmet Hasim Bey hayatin: anlanyor, YK, 1928, S. 14.

Ali Cinip (Yontem)® Ahmet Hasim ve eseri - Gurebd-hdne~i ldklikan’sn intisar: miinasebetiyle,
Hy, 1928, C. IV, S. 103; Héasim’in Bize Goére’si, Hy, 1929, C. V, S. 120.

Ibrahim Alaettin (Govsa)’ Hagim’in hayan, YG, 1933, C. I, S. 15.

Abdiilhik Hamid (Tarhan)’ Ahmet Hasim igin, YT, 1933, C. I, S. 10.

Ibniilemin Mahmut Kemal (Inal)’ Ahmet Hagim'e dair, YT, 1933, C. 1, S. 10.

Cenab Sehabettin® Ahmet Hasim, YT, 1933, C. I, S. 10.

Nuri Fehmi’ Ahmet Hdasim’in vagayisi, YT, 1933, C. 1, S. 10.

Hasan Ali (Yiicel)' Ahmet Hasim'in yaratigt nasildy; yarawg nedir?, ‘YT, 1933, C.I, S. 10;
Ahmet Hagim, Pazartesi Konugmalari, Remzi Kitabevi, Ist. 1937, s. 270-273.

Izzet Melih (Devrim)® Eski arkadagim Ahmet Hagim, YT, 1933, C. 1, S. 10.

Yusuf Ziya (Ortag)’ Ahmet Hagim’in 6liimii miinasebetivle, YT, 1933, C. I, S. 10.

Ahmet Hamdi (Tanpinar)’ Ahmet Hasim’e ait hauralar, YT, 1933, C. I, S. 10.

Halit Fahri (Ozansoy)’ Ahmet Hasim’in hayat:, YT, 1933, C. I, S. 10; Ahmet Héasim. SF, 1941,
C. XC, S. 2338.

Kerim Sadi’ 4hmet Hagim, Sinan matbaas), Ist. 1933.

Izzet Melih (Devrim)’ Eski mektep arkadagim Ahmet Hagim, YT, 1933, C. I, S. 10.

Peyami Sefa. Yahya Kemal, Miinir Sevin. Suut Kemal ’Intihile ve Ahmet Hasim'e dair konusul-
du, KH. 1933, C. I, S. 5.

Yakup Kadri (Karacsmanoglu)’ Ahmet Hdagim, Hakimiyyet-i milliyye matbaasi, Ank. 1934,

Ahmet Cevat (Emre)’ Ahmet Hdsim - Hayau, segme siir ve yazilari, Gagur kitabevi, Ist. 1937,

Yusuf Ziya Ortag’ Ahmet Hagim, Cumhuriyet Kitabevi. 1st. 1937.



MODERN TURK EDEBIYATININ ANA GizZGiLERi 215

Suut Kemal Yetkin’ Ahmet Hdgim ve sembolizm, Recep Ulusoglu basimevi, Ank. 1938.

Faruk Nafiz Camhbel’ Ahmet Hdsim, YG, 1941, XVII, S. 432

Feyzullah Sacid Ulkii’ Ahmet Hégim hayallerini kimlerden alirdi?, Ul, 1941, C. XVIIL, S. 17.

Hakk: Suha Gezgin’ Ahmet Hdgsim, Ayhk Ansiklopedi, 1944, C. I, S. 2.

Yunus Kazam Kéni® Ahmet Hagim'in giirleri, Ul, Yeni seri, 1945, C. VIII, S. 91-92.

Cemil Send Ongun® Sanat sistemleri ve Ahmet Hasim’in sembolizmi, Tefeyyiiz kitabevi, 1st. 1947,

Serif Hulasi’ .4hmet Hagim-Hayatt ve segme giirleri, Remzi kitabevi, Ist. 1947.

Nihat M. Cetin’ Ahmet Hasim’in kaynaklar: hakkinda bir deneme, TM, 1954, C. XI, s. 183-212.

Yagar Nabi (Nayir)’ Ahmet Hdsim-Fayat:, sanat, eserleri, Varhk yaymevi, Tiirk Klasikleri: 9,
fst. 1952, 1954, 1959.

Hilmi Yiicebag® Biitiin cepheleriyle Ahmet Hagim - Oliimiiniin 25. yildoniimii miinasebetiyle, In-
kilap kitabevi, Ist. 1958.

Rifat Necdet Evrimer’ Fecr-i Ati sairleri: Ahmet Hagim-Edebi sahsiyeti, sanau, biitiin siirleri,
lnkllﬁp kitabevi, Ist. 1959.

Nazan Giintiirkiin’ Ahmet Hagim ve zaman:, TD, 1960, C. IX, S. 104.

.

CEMIL SULLEYMAN
Ali Suha (Delilbasi)’ Timsal-i agk, SF, 1910, C.XXXVIII, S. 985.

EMIN BULEND (SERDAROGLU)

Mehmet Behget Yazar® Emin Biilend Serdaroglu, YG, 1940, C. XV, S. 376.

Orhan Seyfi Orhon’ Sair Emin Biilend, Ca, 1942, S. 64.

Halit Fahri Ozansny’ Emin Biilend’e dair, SF, 1942, C. XCIII, S. 2417. .

M. Hayri Urgiipli’ Emin Biilend’e it birkag duygu ve birkag haura, Ca, 1943, S. 67.

Mehmet Osman Dostel’ Emin Biilend’in havatinin son senelerine dit birkag haura. Ca, 1943,
S. 7. '

Salih Zeki Aktay’ Emin Biilend’in siirleri, Semih Latfi kitabevi, Ist. 1945.

Rifat Necdet Evrimer’ Emin Biilend, Inkilap kitabevi, Ist. 1958.

Hikmet Dizdaroglu’ Emin Biilend Serdaroglu, TD, 1959, C. VIII, S. 93.

FAZIL AHMET AYKAC
Riza Tevfik (Boliikbasi1)’ Fazil Ahmet Bey, Nevsal-i Milli, 1915, s. 26-28.
Hiiseyin Cahit Yalgin’ Matbudr hayatu-Bay Fazil 4hmet Aykag, (Fazil Ahmet: Hitdbeler - iirler-
hicviyeler ve saire): FH, 1935, C. III, S. 68.
Kazim Seving' Fazil Ahmet, Aksam basimevi, 1st. 1934.
Hasan Ali Yiicel’ Fazil Ahmet. Pazartesi konugmalan, Remzi Kitabevi, lst. 1937, s. 284-288.
Mehmet Behget Yazar® Fazil Ahmet, YG, 1940, C. XV, S. 373.

FUAT KOPRULU
Celal Sakib® Tetebbu’ kargisinda Mehmet Fuat Bey, GK, 1912, C. 111, S. 19,
Faml Ahmct (Aykag)’ Kopriiliizade Mehmet Fuat, Nevsal-i Milli, 1915, s. 252-253.
Mehmet Behce: Yazar’ M. Fuad Képriilii, YG, 1940, C. X VI, S. 400.
Sami N, Ozerdim® Ord. Prof. Dr. M. Fuat Képriilii bibliyografyas: (1908-1950). ayn basim,
Tiirk dili ve tarithi hakkinda aragtirmalar 1, Tiirk Tarih Kurumu basimevi, Ank. 1951.
Osman Turan’ Mukaddime (60. dogum yildoniimii miinasebetiyle, Fuad Képriilii armagan:, s.
V-XXIII), Osman Yalgin matbaasi, Ist. 1953.
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Serif Hulisi’ Fuad Képriilii'niin ilmi negriyan (60. doguin yildéniimii miinasebetiyle. Fuad
Kapriilii armagan, s. XXV-LIII), Osman Yalgin matbaasi, 1st. 1953.

1ZZET MELIH DEVRIM
Yakup Kadri (Karaosmanoglu)’ Izzet Melih Bey, Nevsil-i Mili, 1915, s. 115-146.
Mehmet Behget Yazar® lzzet Melih Devrim, YG, 1941, C. XVII, S. 425.

MEHMET BEHCET YAZAR
Edhem Hidayet’ Erganun igin, GK, 1911, C. II, S. 10.
Rifat Necdet Eviimer’ Fecr-i Ati sairleri: Mehmet Behcet ve Tahsin Nahid, Inkilap kitabevi,
fst. 1961.

SEHABETTIN SULEYMAN

Mehmet Rauf’ Cikmaz Sokak tenkiddn miinasebetivle, SF, 1909, C. XXXVIII, S. 966; Kirtk
mahfaza, SF, 1910, C. XXXVIII, S. 978.

Miifid Ratib’ Cikmaz sokak, SF, 1909 C.XXXVIII, S. 967; Firana, SF, 1910, C. XXXIX. S.
996.

Tahsin Nahit’ Kirik mahfaza, SF, 1910, C. XXXVIII, S. 976.

Ahmet Higim’ Sehdbettin Siileyman - Fikirleri, sanan, SF, 1910, C. XXXVIII, S. 988.

Ali Canip (Yontem)’ Tarih-i edebiyvat-i osmanivye, SF, 1910, C. XL, S. 1018.

Yakup Kadri (Karaoemanoglu)’ Sehdbettin Siileyman Bey, Nevsal-i Milli, 1915, s. 149-150.

TAHSIN NAHIT
Ali Suha (Delilbasi)’ Temdsé tenkidi-Jon Tiirk hakkinda, A5, 1908, S. 5.
Ahmet Hagim’ Riih-: bi-kavd firsatiyle, SF, 1910, C.XXXVIII, S. 981.
Mehmet Rauf’ Késem Sultan, SF, 1912, C. XLIII, S. 1109,.
Ali Naci (Karacan)' Késem Sultan, Rb, 1912, S. 33.
Rifat Needet Evrimer’ Fecr-i Ati sairleri - Mehmet Behget ve Tahsin Nuhit, Inkilap Kitabevi,
1st. 1961.

| A%
MILL] EDEBIYAT DEVR1

a) MONOGRAF! VE MAKALE.

1 - Genel. Yekta Bahir (Ali Cabnip Yéntem)’ Genglik kavgas:, GK, 1911, C. 11, S. 2; Kavmi edebi-
yat ne demektir?, GK, 1911, C. I1, S. 4; Milli Edebiyat meselesi, GK 1911, C. 11, S. 6; Milli
Edebiyat meselesi, TY, Yil: 3, S. 6, 7, 9; Edecbiyatta mevzu, BM, 1919, C. 1, S. 13; Da'vay:
kazananlar, Ca, 1942, C. I, S. 27: Hece mi, Aruz mu?, Ca, 1944, S. 127.

K3priiliizide Mehmet Fuad® Fdebiyydt-t milliyye, SF, 1911, C. XLI, S. 1041; Halk ve edebiyyat,
SF, 1911, C. XLI, S. 1042; Edebiyatlar arasinda, SF, 1911, C. XLI, S. 1043; Milli terenniim-
lerimiz, SF, 1913, C. XLIV, S. 1127; Inkuldp edebiyat:, Hak gezetesinin edebi ilavesi, 1922,
S. 1; Milli Edebiyat, Bugiinkii Edebiyat. 1kbal Kiitiiphanesi, Ist. 1924, s. 7-16; Havat ve
edebiyat, Bugiinkii edebiyat, Ikbal Kiitiiphanesi, Ist. 1924, s. 117-126; Bugiinkii edebivat,
Bugiinkii edebiyat, lkbal Kiitiiphanesi, 1st. 1924, s. 127-133; Milli edebiyat'in ilk miibes-
sirleri ve Divan-s Tiirki-i Basit, Devlet matbaas:, 1st. 1928, .

Celal Nori® luihdd-v Islém, Yeni Osmanhlar matbaasi, fst. 1915.
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Yusuf Ziya (Ortag)’ 1bdiéi edebiyat, SF, 1917, C. LII1,S. 1368 ; Milli Edebiyat ve nazirecilik,
SF, 1917, C. LI, S. 1373; Milli Edebiyat ve garibecilik, SF .1917, C. LIII, S. 1374;
Yine garibecilik, SF, 1917, C. LIII, S. 1375.

Halide Edip (Adivar)’ Tiirk edebivatinin son safha ve simdlari, BM, 1919, C. 1, S. 7.

Yakup Kadri (Karaosmanoglu)® Harp ve edebiyat, BM, 1919, C. 1, S. 15; Edebi yat ve milli cerevan,
Dg, 1922, C. III, S. 29.

Niizhet Hagim (Sinanoglu)’ Milli Edebiyat'a dogru, Cemiyet Kiitiiphanesi, Ist. 1919.

Cenap Sehabettin’ Edebiyatta Tiirkgiiliik, $b, 1920, C. II, S. 15.

Falih Rifka (Atay)' Milli Cereyanin zaferi, Dg, 1921, C. I, S. 12.

Peyami Safa’ Tiirk inkldbina bakiglar (Cumhuriyetin 15 vildéniimii miinasebetiyle), Kanaat ki-
tabevi, Ist. 1938,

Hilmi Ziya Ulken® Bizde tiirkgiiliik, 1s, 1916, C. V, S. 53: T'anzimadt devrinde tiirkgiiliik, Is, 1946,
C. V,S. 54; Tiirkiye diginda tiirkgiiliik-Realist ve ilmi tiirkgiiliik, 1s, 1946, C. V, S. 55; Haya-
li, siyasi ve hakiki tiirkgiiliik, Is, 1946, C. V, S. 56.

Emin Erigirgil’ Tiirkgiiliik devri-Millivetcilik devri-Insanhik devri, Maarif yayinevi, Ank. 1958.

Hasan Ferit Cansever’ Tiirkgiiliik nedir?, Toprak Dergisi yaynlar:: 4, Ist. 1959.

A. Nuri Banman’ Bizim milli iilkiimiiz Turanciik nedir?, Tiirkiye Ticaret Postasi matbaasi,
Ist. (tarihsiz).

2 - Siir. Képriilizdde Mehmed Fuad’ Milli Aruz meselesi, SF, 1911, C. XLII, S. 1073; Milli
vezin, YM, 1917, C. I, S. 11; Vezin meselesi, Bugiinkii edebiyat, Ikbal kiitiiphanesi, Ist.
1924. s. 98-109.

Halit Fahri (Ozansoy)’ Yine vezin meselesi, YMc, 1918, C. 111, S. 57, 79; Aruz -Hece meselesi,
Vr, 1933, C. I, S. 6.

Yahya Kemal (Beyath)’ Vezinler, Dg, 1922, C. 1I, S. 20, 23.

Ahmet Hagim® Siirde Vatan, Dg, 1922, C. 11, S. 18.

Enis Behi¢ (Koryiirek)' Aruz —~Hece, Vr, 1833, C. 1, S. 6.

Kemalettin Kami (Kamu)’ Milli Vezin her bakimdan Arus’a faiktir, Vr, 1933, C. I, S. 6.

Necmettin Halil (Onan)’ Aruz-Hece, Vr, 1933, C. I, S. 6.

Mehmet Behget Yazar’ Geng sairlerimis ve eserleri, Kanaat kitabevi, fst. 1936.

Feveiye Abdullah Tansel' Milli Edebiyat devri giir sahasinda dgik tarz: tesirleri, Ul, 1939, C. X111,
S. 74-78.

Ibrahim Necmi Dilmen® Tiirkge giirler cerevanina bir bakes ve 1905 edebi hareketi, Ankara Univer-
sitesi Dil ve Taih-Cografya Fakiiltesi Yillik Arastirmalar Dergisi 1, Ank. 1940-1941, s.
49-71.

3 - Tiyatro. Burhan Arpad’ Son yirmi bes vilda operet sahnemiz, PS, 1942. C. 11, S. 20.

Neyyire Ertugrul’ Milli wyatro, Pg, 1942, C. II, S. 20.

4 - Roman. Mehmet Behget Yazar' Geng romancilarimiz ve eserleri, Ahmet Sait basimevi, Ist.
1937.

5 - Edebi tenkid. M. Rauf’ San’at ve ahldk, SF, 1909, C. XXXVII, S. 961; Vicdin (Yakup Kadri
Bey'e), 1909, C. XXXVIII, S. 963.

6 - Dil. Raif Necdet (Kestelli)’ Lifiz ve ma’nd, SF, 1909, C.XXXVI, S. 930; Yeni Lisan, GK,
1912, C. III, S. 15.

Celél Sahir (Erozan): l.isamimiz, SF, 1909, C. XXXVII, S. 951- 953.

Omer Seyfettin Yeni Lisan, GK, 1911, C. II, S. 1-3,5.

Geng Kalemler Tahrir Heyeti: Yeni Lisan, GK, 1911, C. II, S. 6, 7, 8.
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Hamdullah Suphi (Tannaver): Yeni Lisan, GK, 1911, C. II, S. 12.

Ali €anip (Yontem)’ Milli Lisan ve Milli Edebiyat, GK, 1911, C. 111, S.13; Yeni Lisan. GK,
1912, C. 1V, S. 27; Edebi lisanda inkilip meselesi, Gns. 1927, S. 13; Bu dili zengin-
legtirenlcr, Ca, 1942, S. 33; Tiirkgede yaz dili, Ca, 1942, S. 35.

Schabettin Siileyman® Yeni Lisan, GK, 1911, C. 111, S. 13.

Kazmm Nami (Duru)’ Tiirkgenin sddelegtirilmesi, Hak, 1909, S. 128; Lisan inkildb:, Hak, 1909,
S. 137; Yeni Lisan ve hasta bir manugmin pisikolojisi, GK, 1912, C.IIL. S. 16.

M. Nermi’ Yeni Lisan istilasi karsaisinda, GK, 1912, C. III, S. 22.

Pervis (Omer Seyfettin)® Yeni Lisan ve cirkin 1a’rizler, GK, 1912. SC. 111-1V, S. 24.25.

Képriilizide Mehmed Fuad’ Yeni Lisan, S¥, 1912 C. XLII, S. 1082; Tiirkgiiliik ve yeni
L:san, SF, 1912, C. XLII. S. 1091.

Yahya Kemal (Beyath)’ Bugiinkii Tiirkge, Dg, 1922, C. Ill, S. 27.

Crhan Seyfi Orhon’ Istanbul givesi, Ca, 1943, C. V, S. 111.

b) HATIRAT.

Halit Fahri (Ozansoty)’ Edebi vatcilar gegiyor, Kanaat Kitabevi, Ankara Kiitiiphanesi sorisi:
22, Ist. (tarihsiz).

Hilmi Yiicebag® Yedi sairden hauralar (Abdullah Cerdet, Samih Rifat, Celdl Sahir, lhsan Hamémi,
Halil Nihat, lbrahim Aléettin, Enis Behig), Dizerkonca Matbaasi, Ist. 1960.

¢) ROPORTAJ-ANKET.

Mecdi Sadrettin’® Sevdiklerimiz (Hiisevin Rahmi, Cel&l Sahir, Akae Giindiiz, .Ahmet Hikmet),
Milliyet Matbaasi, Ist. 1929.

Mehmet Behcet Yazar® Edebivatgilarimiz ve Tiirk edebiyati, (Cemil Siileyman, Ali  Sulha
Delilbaasi, Halide Nusret Zorlutuna, Halit Fahri Ozansoy, Ibrahim Alaettin Gévsa, Meh-
met Emin Yurdakul, Necn:ettin Halil Onan, Omer Bedrettin Usakh, Salih Zeki Aktay,
Sukife Nihal) Kanaat Kitabevi, Ist. 1938.

Yasar Nabi’ Edebiyatgilarimiz Konusuvor (Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giinte-
kin, Falih Rifki Atay, Ahmet Hamdi Tanpinar), Varhk yayimlari: 184, 1st. 1953.

Mustafa Baydar’ Fdebiyatgilarimiz Ne Divorlar? (Halide Fdip. Falih R:ifki, Yahya Kemal,
Resat Nuri, Yakup Kadri, Refik Halit, Fuat Képriilii, Orhan Seyfi ,Yusuf Ziva, Halit
Fahri, Ahmet Hamdi .Hamdullah Suphi, Hiisevin Cahit), Akmet Halit Yasaroglu
Kitabgihk T.L.$., fst. 1960,

d) ANTOLOJL.
Niizhet Hagim (Sinanoglu): Milli Edebiyata dogru, Cemiyet Kiitiiphanesi, fst. 1918.

ABDULLAH CEVDET
Riza Tevfik Boliikbagi® Abdullah Cevdet Bey, Nevsal-i Milli, 1915, s. 99-100.

AHMET HAMD! TANPINAR

Mehmet Behget Yazar’ 4hmet Hamdi Tanpinar, YG, 1941, C. XVII, S. 430.

Kenan Akyiiz’ Abdullah Efendi’nin riiyalari. U], 1944. C.VI, S. 68.

Mehmet Kaplan' Bur:a’da Zaman giiri hakkinda, fs, 1944, C. 11, S. 3; Bir Sairin Romani:
Huzur, TDED, 1962, C. XII, s. 33 87; Tanpinar’n siir diinyas, Ist. U. Ed. Fk. Yaym-
lar: 1084, Ist. 1963.
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Yildinm Keskin® Ahmet Hamdi Tanpiwnar'la bir konusma, Vr, 1950, S. 365.

Suat Uzer’ Ahmet Hamdi Tanpinar diyor ki, Hs, 1953, S. 37.

Olcayto’ Ahmet Hamdi Tanpwnar diyor ki. Hafta, 1959, S. 29.

Necati Cumal'’ Tanpinar’in Siirleri, Vr, 1961, S. 548.

Ahmet Kutsi Tecer’ Tanpinar'in Siirleri, Vr, 1961, S. 549.

Caut Kemal Yetkin® Bir giir diinyas:, TD, 1961, S. 115.

Hikimnet Dizdaroglu’ Edebiyat tarihgisi Ahmet Hamdi Tanpinar, TD, 1962. S. 126.

Tahsin Yiicel' Saatlar: ayarlama enstitiisii, Vr, 1962, S. 568.

A. Caferoglu’ Filolog gézii ile Bes Sehir’deki kelime iislibu, TDED, 1962, C. XII, s. 87-97.

0. Faruk Akiin’ Ahmet Hamdi Tanpinar, TDED, 1962, C. XII, s. 1-32,

B. Emil’ Tanpinar'in eserlerinde adlar: gegen garpli sanat ve fikir adamlar:, TDED, 1962,
C. XII, s. 97-121.

Hikmet Dizdaroglu’ Ahmet Hamdi Tanpwnar, TD, 1962, C. X1, S. 126.
AHMET HAMD] TANPINAR BIBLIYOGRAFYASI, YY, 1962, C. VII, S. 5.

Ahmet Kutsi Tecer' Saatlari ayarlama enstitiisii, Cmh, 24 ocak 1963.

Sabahattin Eyiiboglu’ Tanpinar’da zaman, YU, 1963, S. 130.

Mehmet Kaplan® Tanpinar'in giir diinyasi, {st.U.Ed.Fk.Yaynlari: 1084,1st. 1963.

AKAGUNDUZ
Sahap Nifix’ Akagiindiiz Bey diyor ki, SF, 1932, C. LXXII, S. 1810.
Sadettin Niizhet Ergun’ Akagiindiiz - Hayati, eserleri, Ulkii basimevi, fst. 1937.
Mehmet Behget Yazar: Akagiindiiz, YG, 1939, C. XIV, S. 347.
Hilmi Yiicebag’ Biitiin cephelerivle Akagiindiiz - Hayati, Hauralari, eserleri, Dizerkonca Mat-
baasi. Ist. 1959,

ALl CANIP YONTEM
Omer Seyfettin® Ali Cinip Bey, Nevsal-i Milli, 1915. s. 299-312.
Hikmet Miinir (Ebcioglu)’ Ali Cénip, YG, 1938, C. XII, S. 287.
Mehmet Behget Yagzar’ Ali Canip Yéntem, YG. 1940, C. XIV, S. 362.

ALl MUMTAZ AROLAT
Mehmet Behget Yazar' Ali Miimtaz Arolat, YG, 1941, C. XVII, S. 410.

EBUBEKIR HAZIM

Samim Kocagéz' Tanzimat ve Hikdye: Ebubekir Hazm ve Mchmet Celdl, SF, 1940, C.
LXXXVIII, S. 2295.

ENIS BEHIC KORYUREK

Saffet Orfi’ Enis Behi¢’in Mirds, Hy, 1927, C. 1I, S. 43.

Mehmet Behget Yazar’ Enis Behi¢ Koryiirek, YG, 1940, C. XIV, S. 358.

Ali Hiiseyin’ Enis Behi¢ Koryiirek, Ayhk Ausiklobedi (Yeni seri), 1949, C. 1. S. 6.

Sinan Onbulak® Siileyman Celebi’'nin ruhu konusuyor, Zafer, 4 Ekim 1949; Siileyman Celebi ve
sevgili Fanus'u, Zafer, 26 Ekim 1949; Enis Bhig, Zafer, 17 Ekim 1950.

Omer Fevzi Mardin’ Variddt— Siileyman Serhi, Ibrahim Hilmi Kitabevi, Ist. 1950.

Fethi Tevetoglu’ Enis Behi¢ Koryiirek-Hayat ve Eserleri, Milli Kalemler serisi: I, Giiney
Matbaacihk T.A.O. Matbaasi, Ank. 1951.
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FALIH RIFKI ATAY
Kazim Nami Duru’ Roman, Ul, 1933, C. I. S. 2.
Hiiseyin Cahit Yalqin® Matbudt hayati- Bay Falih Rifk: Atay: Roman. FH, 1935, C. I11, S. 78.
Baki Suha Ediboglu’ Falih Rifka 4tav Konuguvor, Berkalp Kitabevi, Ank. 1945.

FARUK NAFIZ CAMLIBEL
Sedat Simavi' Faruk Naifiz anlauvor, YG, 1935, C. VI, S. 123.
Nihat Sami Banarh® Faruk Nafiz-Havat, segme giirleri, Suhiilet kitabevi, Ist. 1937.
Yusuf Ziya Ortag’ Faruk Nifiz Camlibel- Hayan, eserleri, Cumhuriyet kitabevi, 1st. 1937.
Mchmet Behget Yazar' Faruk Nifiz, YG, 1939, C. XIV, S. 351

HALIDE EDIP ADIVAR

Mehmet Rauf’ Halide Salik’in Raik’in Annesi isimli eseri igin, SF, 1909, C. XXXVI, S. 936.

Yakup Kadri Karacamanoglu’ Harab Ma'betler miinasebetiyle - Halide Salih Hanim, SF, 1911,
C. XL, S. 1040; Handén hakkinda. Rb, 1912, S. 40.

Képriilizide Mehmed Fuad’ Mev'id Hiikiim, Bugiinkii edebiyat, ikbal Kiitiiphanesi, lst.
1924, s. 157-169.

Orhan Buiyan’ Yeni Halide Edip: Sinekli Bakkal, Yc, 1937, C. VI, s. 31.

Agih Surn Levend’ Sinekli Bakkal, YT, 1937, C. IV, S. 51.

Yagar Nabi' Sinekli Bakkal, Ul, 1937, S. 53.

Ved: t Giinyol’ Tatarcik, Ye, 1939, C. X. S. 58-59; Dile gelseler-Halide Fdip'le Yakup Kadri
arasinda kismi bir mukavese, Yc, 1940. C. XI, S. 62.

Sefer Aytekin’ Tatarcik roman: hakkinda, SF, 1940, C. LXXXVIII, S. 2288.

Fevziye Abdullah (Tansel) Halide Edip — Tatarcik, Ul, 1940 C. XV, S. 86.

Baha Diirder’ Halide Edip, Gigir Kitabevi. lst. 1940.

Behice Boran’ Halide Edip’in 'yeni romanlari, YD, 1941, S.5.

Ahmet Hamdi Tanpwar’ Sinekli Bakkal, 1. 1942, S. 12.

HALIDE NUSRET ZORLUTUNA

Hiiseyin Cahit Yalin® Meatbudt Havan-Halide Nusret Hanim: Geceden Tagan Dertler, FH,
1934, C. II, S. 34.

Mehmet Behget Yazar’ flalide Nusret Zorlutuna, YG, 1940, C. XV, S. 391.

HALIL NIHAT BOZTEPE

Képriilizade Mehmed Fuad’ Sihém-i ilhdm. Bugiinkii Edebivat, lkbal Kiitiibhanesi, lst.
1924, s. 195-201.

Mehmet Behget Yazar’ Halil Nihad, YG, 1939, C. XIV, S. 350.

Ibrahim Aldettin Gévsa® Halil Nihat Bostepe, Ayhk Ansiklopedi, C. V, S. 59.

HALIT FAHRI OZANSOY
Sahabettin Siileyman® Halit Fahri Bey, Nevsil-i Milli, 1915, s. 153.
Hiiseyvin Cahit Yalgin® Matbudr Havati-Haydlet, manzum facia, Yazan: Halid Fahri Ozansoy,
FH, 1936, C. VI, S. 130.
Ali Kemal Meram® Halit Fahri Ozansoy’un giirleri, SF, 1938, C. LXXXIII, S. 2174.
Mehmet Behget Yazar® Halit Fahri Ozansoy, YG, 1940, C. XVI, S. 404.
Halit Fahri Oszansoy’ Siirde ne yapmak istedim?, SF, 1942, C. XCII-XCIII, S. 2397-2414.
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HAMDULLAH SUPHI TANRIOVER
Mehmet Behget Yazar’ Hamdullah Suphi, YG, 1940, C. XV, S. 379.

IBNURREFIK AHMET NURI SEKIZINCI

Miifid Ratib’ Odalik. SF, 1910, C. XXXIX, S. 997; Gelin ve kavnana, SF, 1910. C. XXXIX,
S. 1007.

Ali Suha Delilbass’ Ibniirrefik Ahmet Nuri, UL, 1935, C. V, S. 26.

Enver Behnan Sapolyo’ )bm’irreﬁk Ahmet Nuri, Ga, 1943, S. 78.

Hiisamettin Bozok®’ [bniirrefik 4hmet Nuri Sekizinci, Ayhk Ansiklopedi, 1948, C. V, S. 50.

IBRAHIM ALAETTIN GOVSA
Mehmet Behcet Yazar' lbrahim Aldettin Gévsa, YG, 1910, C. XV, S. 365.

KEMALETTIN KAMU
Mehmet Behget Yazar’ Kemalettin Kami Kamu, YG, 1911, C. XVI, S. 401.

Rifat Necdet Evrimer' Kemalettin Kamu— Havau, sahsiveti ve giirleri, Ugler Basimevi, 1st. 1949,
lsmail Hakki Baltacioglu’ Kemalettin Kamu, TD, 1952, S. 8

MEHMET EMIN YURDAKUL

Semsettin Sami’ Edebiyyat-: miistakbelemiz, Sabah, 1 Mart 1889.

Riza Tevfik (Béliikkbagi1)’ Emin Bey ve tiirkcgesi, TY, 1912, C. I, S. 3.

Kopriiliizdde Mehmed Fuad® Mehmed Emin Bey, Nevsal-i Milli, 1915, s. 159-160

Ali Miirteza Giirkaynak’® Mehmet Ecmin Yurdakul-Havat ve eserleri, Bilecik Halkevi basimevi
Bilecik 1937.

Mehmet Behget Yazar® Mehmet Emin Yurdakul, 1940, C. XVI, S. 397.

Ulug lgdemir® Mehmet Emin Yurdakul, Ayhk Ansiklopedi, 1945, C. I, S. 10.

Hilmi Yiicehas’ Milli Sairimiz Mehmet Emin Yurdakul, Incili Gavug basimevi, 1st. 1947,

Ferhan Oguskan’ Mehmet Emin Yurdakul-Ilayat, sanati, eserleri, Varhk Yaymlan, Tiirk
klasikleri: 16, fst. 1953, 1961.

Enver Naei Gokgen’ Mehmet Emin Yurdakul, T. ). K. Tamitma Yayinlan, Tiirk Diline Emek
Verenler serisi: 6, Ankara Universitesi Basimevi, Ank. 1963.

MITHAT CEMAL KUNTAY

Hiiseyin Cahit Yal¢in® Matbudt Ha_vau»Uc 1stanbul, Yazan: Mithat Cemal, FH, 1938, C. X,
S. 238-239.

Faruk Nafis Camhbel’ Mithat Cemal’i nasil tamidim?, YG, 1941, C. XVIII, S. 452.

Hikmet Dizdaroglu’ Mithat Cemal 'Kuntay, Vr, 1956, S. 430.

Muharrem Mereanhgil’ Mithat Cemal Kuntayin eserleri, YY, 1956, C. 1. S. 1.

Hasan Ali Yiicel' Bir lstanbul Efendisi, Cinh, 8 Nisan 1957.

MUFIDE FERIT
Képriilizide Mehmed Fuad' Aydemir, Bugiinkii Edebiyat, lkbal Kiitiiphanesi, Ist. 1924,
8. 172-181.

MUSAHIPZADE CELAL

Mehmet Behget Yazar’ Miisdhipzdde Celdl, YG, 1941, C. XVI, S. 409.

Sevda Sener’ Miisahipsdde Celdl ve tivatrosu, Ank. U. D. T. C. F. Yayinlan: 146, Tiyatro Ens-
titiisi Yayinlan: 2, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ank. 1963.

Y
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NECIP FAZIL KISAKUREK

Hiiseyin Cahit Yalgin® Matbudt Havati- Necip Fazl Bey: Ben ve Otesi, FH, 1934, C. 1, S. 14.
Mehmet Behget Yazar’ Necip Fazl, YG, 1939, C. XIV, S. 352.

Hikmet Miinir Ebcioglu’ Necip Fazul hakkinda ne diyorlar?, YG, 1932, C. XVI, S. 412; Iddial:
Sanatkdr Necip Fazil Kisakiirek anlatuyor, YG, 1941, C. XVII, S. 437. A

Agdh Sun Levent’ Tohum, Eserler ve Sahsiyetler, Burhanettin Mathaasi, Ist. 1930, S. 15-18.

NECMETTIN HALIL ONAN
Mehmet Behcet Yazar’ Necmettin Halil Onan, YG. 1940, C. XV, S. 385.

NEYZEN TEVFIK KOLAYLI
Miinir Siileyman Capanoglu’ Neyzen Teufik-Hayati. eserleri, Qigir kitabevi, Ist. 1942; Neyzen
Tevfik-Hayati, edebi sahsiyeti ve giirleri, Tefeyyiiz kitubevi, Ist. 1945; Neyzen Tevfik-Ia-
yau, eserleri, niikteleri ve bilinmeyen taraflari, Ozakar yaymevi, Ist. 1953.
Hilmi Yiicebag® Biitiin cepheleriyle Neyzen Terfik, Ahmet Halit kitapgihk ve kagitqaihk T. L. S.,
Ist. 1958.

ORHAN SEYF! ORHON

Képriilizide Mehmed Fuad® Firtina ve Kar, Bugiinkii edebiyat, Ikbal kiitiiphanesi, Ist. 1924,
s. 189-192.

Mehmet Behget Yazar’ Orhan Seyfi Orhon, YG, 1940, C. XV, S. 382.

Vahdet Giiltekin® O beyaz bir kugtu, YG, 1941, C. XVII, S. 420.

OMER BEDRETTIN USAKLI
Hiiseyin Cahit Yalgin® Matbudt hayati-Omer Bedrettin Bey, FH, 1934, C. 1, S. 26.
Refik Ahmet Sevengil’ Omer Bedrettin'in siirleri, YT, 1934, C. I, S. 23-24.
Mehmet Behget Yazar’ Omer Bedrettin, YG, 1939, C. X1V, S. 345.
Selihattin Batu’ Zavall: Omer Bedrettin, Ul, 27 Subat 1946.
Muzafter Uyguner’ Omer Bedrettin Usakh, TD, 1953, C. 11, S. 19.

OMER SEYFETTIN
Ali Canip (Yontem)' Bahar ve kelebekler'e dair, Hy, 1927, C.1, S. 26; Falaka, Hy, 1927, C. II,
S. 41; Omer Seyfettin, Hy, 1929, C. V. S. 119; Omer Seyfettin-Hayat: ve eserleri, Ahmet Ha-
lit Kitabevi, Ist. 1935; Omer Seyfettin 1:e degeri, Ca, 1942, S. 31; Omer Seyfettin-Hayats,
karakteri, edebiyat:, ideali ve eserlerinden niimuneler, Remzi kitabevi, Ist. 1947.
Ceyhun Atuf Kansu’ Omer Seyfettin, YT, 1939, C. VII, S. 77.
Pertev Naili Boratav’ Omer Seyfettin, YD, 1942, S. 15-16.
Halit Fahri Ozansoy’ Omer Seyfettin, SF, 1942, C. XCI, S. 2377.
Orhan Seyfi Orhan’ Omer Seyfettin, Ca, 1942, S. 31.
Ismayil Hakki Baltacioglu’ Umer Seyfeutin, TD, 1952, C. 1, S. 7.
Yagar Nabi Naywr® Omer Seyfettin-Hayau, sanati, eserleri, Varhk yayinlan, Tiirk klasikleri: 7,
Ist. 1952, 1955, 1958.
Hilmi Yiicebag® Omer Seyfettin-Hayati, hauralari, giirleri, Orhan Mete ve Ortaklan Kollek. S.
matbaasi, fst. 1960.
Hikmet Dizdaroglu’ Omer Seyfettin, T. D. K. Yayinlan, Ank. 1964.
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REFIK HALIT KARAY
Yakup Kadri (Karaosmanoglu)’ Refik Halit, Eg, 1909, S. 51. .
Fazl Ahmet (Aykag)’ Refik Halid'in kitahi: Kirpi'nin dedikleri, SF, 1912, C. XLII, S. 1079
(Resimsiz kisim).
Riza Tevfik’ Milli Tiirk Edebiyan ve Reftk Halit, YGn, 1939, C. I, S. 3-5.
Baha Gokoglu®’ Inkildbimizda posta ve telgrafcilar, Ulusal matbaasi, Ank. 1940.
Hikmet Miinir Ebcioglu’ Kendi yazlariyla Refik Halit, Semih Latfi kitabevi, Ist. 1943.
Cemalettin Bildik’ Bu anahtar neleri agar?, Akgam, 28-29 Arahk 1946.
Agih Sirn Levend’ Anahtar, ES, 1947, S. 29; Bu bizim hayaumiz , TD, 1957, C. VII, S. 75,
Adile Ayda’ Refik Halid’in romanlari, Cmh. 26 Temmuz 1947.

RESAT NURI GUNTEKIN

Fevzi Liitfii (Karaosmanoglu)’ Calikugu. Dg. 1922, C. 11, S. 21; Regat Nuri Bevy’in dedikleri.
Dg, 1922, C. 1V, S. 37.

Naci Sadullah’ Regat Nuri anlauyor, YG, C. V, S. 126.

Agih Sirn Levend’ Regat Nuri Giintekin’in Gékyiizii adli romani, YT, 1936, C. 1V, S. 39.

Hikmet Miinir Ebcioglu’ Resat Nuri hakkinda ne diyorlar?, YG, 1941, C, XVL S. 414.

Mehmet Behget Yazar’ Regat Nuri Giintekin, YG, 1941, C. XVI, S. 410.

Muhtar Kériik¢ii’ Regat Nuri’nin son eseri = Degirmen, Vr, 1943, C. 1V, S. 84.

Mahmut Yesari’ Tiyatro muharrirlerimiz- Regat Nuri Giintekin, PS, 1944, S. 12.

Zihni Kiiciimen’ Oyun yazarligi yoniinden Regat Nuri, Diinya, 14 Arahk 1956.

Kenan Akyiiz’ Calikugu, Hs, 1956, S. 175.

Orhan Hangerlioglu’ Regat Nuri Giintekin, TB, 1957, C. VI, S. 65.

Vahdi Yurtmen’ Regat Nuri*den yanhilar, TD, 1957, C. VI, S. 68.

Hilmi Yiicebas® Biitiin cepheleriyle Resat Nuri, Yeni matbaa, Ist. 1957,

Tiirkdn Poyraz- Regat Nuri Giintekin-Hayat: ve eserlerinin tam listesi, Tiirk Tarih Kurumu basi-
mevi, Ank. 1957.

SALIH ZEK! AKTAY

Hiiseyin Cahit Yal¢in® Matbudt Havau- Pinar, giirler. Yazan: Salih Zeki Aktav, FH, 1936, C.
VIIL, S. 16s.

Mehmet Behget Yazar’ Salih Zeki Aktay, YG, 1940, C. XV, S. 380.

SUKUFE NIHAL
Kaépriiliizide Mehmet Fuad’ Yildizlar ve golgeler, Bugiinkii Edebiyat lkbal kiitiiphanesi, fst.
1924, s, 192-195.
Hiiseyin Cahit Yalcin® Matbudt hayati-Siikife Nihal Hanimefendi, siirleri: Yildizlar ve gélge-
ler, Gayya, Su, FH, 1933, C. 1, S. 7; Matbudt hayat-Siikife Nihdl Hanimefendi-romanlar::
1- Yakut Kayalar, FH 1933, C. 1, S. 8; Matbudt hayat:-Siikife Nihal Hanimefendi-roman-
lari: 2- Cél Giinegi, FH, 1933, C. 1, S. 9; Bayan Siikife Nihdl : Sile yollari, siirler, FH, 1935,
C. III, S. 617.
Mehmet Behget Yazar’ Siikﬁ#f Nihal Bagar, YG, 1940, C. XV, S. 375.

YAHYA KEMAL BEYATLI
Mehmet Nifiz' Yahya Kemal ve efsanesi, Siis, 1924, S. 49.
Ahmet Cevat Emre’ Yahya Kemal-Hayati. sanati ve siirleri, Gigr kitabevi, 1st. 1937,
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Mehmet Behget Yazar’ Yahya Kemal Beyath, YG, 1940, C. XV, S, 395.

lsmail Himi Danigend’ Yahya Kemal'in heybetli bir giiri: Itri, Cmh, 8 Ocak 1940,

Faruk Nafiz Camhbel’ Yahya Kemal'i nasl tanidim?, YG, 1941, C. XVIII, S. 456.

Hikmet Miinir Ebcioglu’ Yahya Kemal hikkinda ne diisiiniiyorlar? YG, 1941, C. XVI, S. 410.

Va-Ni (Vila Nurettin)® Divan edebiyau ve yeni edebiyat zaviyelerinden Yahya Kemal, Akgam,
23 Mart 1944.

Cahit Tanyol’ Yahya Kemal'e ve siire dair, UL, Yeni seri, 1945, C. VIII, S. 79, 81, 82; Yahya
Kemal'in giirimizdeki yeri, Vr, 1958, S. 492; 1959, S. 494, 496-497, 499.

Cemil Sena Ongun’ Yahya Kemal, Tefeyyiiz kitabevi, Ist. 1945, 1947.

Ahmet Hamdi Tanpinar® Siir ve sonsuzluk, 1z dergisi, 1935, C. 11, S. 8; Yahya Kemal, A, 1947,
C. 1, S. 2; Yahya Kemal ve giirimiz, Cmh, 2 Arahk 1949; Yahya Kemal-Siirleri ve l:tanbul,
Al, 1950, C. 111, S. 12; Yahya Kemal, Yahya Kemal'i Sevenler Cemiyeti negriyat:, 1st. 1960.

Nurullah Atag’ Yahya Kemal Beyadh, Al 1947, C. 1. S. I; Yahya Kemal, Ul, 9 Arahk 1949.

M. Faruk Giirtunca’ Yahya Kemal, Ulkii Basimevi, Ist. 1949.

Necmettin Halil Onan’ Biiyiik Sair Yahya Kemal'in 65. dogum yildéniimii, DTCFD, 1949, C.
VIL.

Ismail Habip Seviik® Yahya Kemal'deki giir mimarisi, Cmh, 1949, S. 9092; Yahya Kemal'de
Istanbul, Al, 1950, C. 11 S. 12; Yahya Kemal'de Bogazigi, Al, 1950, C. IV, S. 13; Yahya
Kemal’in Yavuzndmesi, Cmh, 18 Ocak 1950.

Nihat Resat Belger’ Paris’te gordiigiim Yahya Kemal, Al, 1950, C. 11, S. 12.

H. Vehbi Eralp’ Yahya Kemali'in giirimizdeki yeri, Al,1950, C.111-1V, S. 12-13; Yahya Kemal'e
gore sanat ve sanat anlayist, YC (Yeni seri), 1950, C. 1, S. 3; Yahya Kemal igin,
Yahya Kemal’i Sevenler Cemiyeti negriyati: I, Dogan Kardes basimevi, Ist. 1959.

Abdiilhdk Sinasi Hisar’ Jean Moréas ve Yahya Kemal, Yc, 1950, S. 1; Paris’te Yahya Kemal,
Al, 1950, C. 111, S. 12; Yahya Kemal-Gazellerini Okurken, YKEM, 1959, S. I; Yahya Ke-

* mal’e veda, Hilmi kitabevi, Ist. 1959.

M. Sekip Tung’ Onun Sesi, Al, 1950, C. {11, S. 12.

Sabahattin Hakki Esatoglu’ Yahya Kemal iizerine aykiri diigiinceler, S, 1950, S. I.

Fahir Onger’ Yahya Kemal meselesi, FS, 1950, S. I.

L. (Litfi) Eriggi’ Yahya Kemal'in hayan hakkinda notlari, FS, 1950, S. I.

Muhtar Koériik¢ii' Anadolu’da Yahya Kemal, Al, 1950, C. IV, S. 13.

Afet Inan’ Tarih ve biiyiik gairimiz Yahya Kemal Beyath, TD, 1958, C. VIII, S. 87.

Miinir Siileyman Capanoglu’ 1stanbul’un sairi: Yahya Kemal, Yeni matbaa, 1st. 1958.

Hilmi Yiicebag’ Biitiin Cepheleriyle Yahya Kemal, Dizerkonca matbaas, Ist. 1958.

Dogan Niil Altuncuogly’ Oliimiinden sonra Yahya Kemal haklinda yazilanlar ve siirleri, Net
kollektif girketi, fst. 1958.

Muzaffer Uyguner’ Yahya Kemal'in sanati iizerine notlar, TD, 1959, C. IX, S. 98; Yahya

Kemal-Hayau, sanan, eserleri, Varhk Yaymlan, Tiirk Klasikleri: 53, 1st. 1964.

Nihat Sami Banarl’ Yahya Kemal ve imdn, YKEM, 1959, S. 1; Yahya Kemal Yagarken, Baha
matbaas:, Ist. 1959; Yahya Kemal'in hatiralari, Yahya Kemal Enstitiisii negriyatr: 2,
Baha matbaas, Ist. 1960.

Albet Gabriel' Miiverrih Yahva Kemal, YKEM, 1959, S. I.

Halik Enginer’ Yahya Kemal'den hatralar, YKEM, 1959, S. 1.

Regat Beyath’ Yahya Kemal'in hayaui, YKEM, 1959, S. 1.

Yagar Koksal’ Yahya Kemal Beyath, Sevket Unal matbaas), Ist. 1959.
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Sermet Simi Uysal’ Yahya Kemal'le sohhetler, Kitap yaymevi, Tanitmalar baliimii: I, Ist. 1959.
Adile Ayda’ Yahya Kemal-Kendi agzindan fikirleri ve sanat goriigleri, Ajans-Tiirk matbaasi,
Ank. 1962.

YAKUP KADR! KARAOSMANOGLU

Mehmet Rauf’ Bir Serencam, $h, 1914, C. 1V, S. 99.

Siileyman Saib’ Yakup kadri Bey, Nevsal’-i Milli, 1914, s. 116-117.

Halide Edip Adivar’ Edebiyatimizin son simalar: ve safhalari, BM, 1919, C. I, S. 4; Nur Baba,
fkdam, 1922, S. 9066.

Nurullah Ata (Atag)’ Yakup Kadri-Erenlerin Bagindan, Dg, 1922, C. II, S. 22.

Fevzi Liitfii' Nur Baba, Dg, 1922, C. 111, S. 26, 29.

Kazum Nami Duru’ Yaban, U1,1933, C. 1, S. 3.

Hiiseyin Cahit Yal¢in® Matbudt Hayati-Yakup Kadri bey: Bir Serencam, FH, 1934, C. II, S.
41; Matbuat hayan-Yakup Kadri Bey: Nur Baba, FH, 1934, C. 11, S. 42-43; Matbudt
hayati-Yakup Kadri Bey: Hiikiim gecesi, FH, 1934, C. 11, S. 48-39; Matbuat havani- Y akup
Kadri Bey: Sodom ve Gomore, FH, 1934, C. II, S. 50-51; Matbudt hayati-Yakup Kadri
Bey: Erenlerin bagindan, ¥H, 1934, C. LI1, S. 53; Matbudt hayat:-Yakup Kadri Bey: Ki-
ralik Konck, FH, 1931, C. III, S. 54; Matbudt hayati-Yakup Kadri Bey: Yaban, FH,
1934, C. 111, S. 55; Martbudt hayati-Yakup Kadri Bey: Ankara, FH, 1934, C. 111, S. 56-57;
Yakup Kadri bey-Umumi bir bakig, FH, 1934, C. 111, S. 58.

Baha Diirder’ Bir Siirgiin’e dair, Kl, 1938, S. 5.

Ismail Habib Seviik’ Yaban romani, Cmh. 1940, S. 5704; Yine Yaban, Cmh, 1940, S. 5715; Bir
Siirgiin, Cinh, 1942, S. 6376.

Slihattin Giingdér’ Yakup Kadri Bey ile miildkat, YMc, 1940, S. 67.

Nasihi Baydar’ Yaban, Ye, 1942. C. XV, S. 85-87.

Vecdi Biiriin’ Yaban, Ca, 1942, S. 49.

Necdet Bingol’ Yakup Kadri’nin romanlarinda Fransiz realist ve natiiralistlerinin tesirleri, DTCFD,
1944, C. III, S. 49.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’ Panorama romanina dair notlar, Cmh, 24 Subat 1952.

Muhtar Keoriik¢ii’ Yakup Kadri’nin Panorama’si, Vr, 1954, S. 405.

Ferhan Oguzkan’ Yakup Kadri Karaosmanoglu-Hayau, sanati, eserleri, Varhk yayinlan, Tiirk
klasikleri: 31, Ist. 1954.

Ahmet Kabakl’ Panorama, 1s, 1955, C. II, S. 4.

Hasan Ali Yiicel’ Edebiyat tarihimizden, Tiirk Tarih Kurumu basimevi, Ank. 1957.

Niyazi Aks* Yakup Kadri Karaosmanoglu-Insan, eser, fikir, iislip, Istanbul matbaas, Ist. 1960.

YUSUF ZIYA ORTA(C
Képriiliizdde Mehmed Fuad’ Binndz, Bugiinkis Edebiyat, [kbal kiitiphanesi, Ist. 1924, s. 181-
182.

Mehmet Behget Yazar’ Yusuf Ziya Ortag, YG, 1941, C. XVII, S. 426.

ZiYA GOKALP
Saffet Orfi Betin® Ziya Gokalp ve mefkiire arasindaki miinasebet vesilesi ile bir tedkik tecriibesi,
tkbal kiitiiphanesi, tst. 1923; Aatiirk inkilabs ve Ziya Géokalp, Yahya Kemal, Halide Edip
Adwar, Inkilap kitabevi, 1st. 1951,
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Ali Niizhet Goksel' Ziya Gokalp®in hayati ve Malta melauplar:, 1kbal kiitiiphanesi, Ist. 1931;
Ziya Gékalp ve Cinaralu, 1kbal kiitiiphavesi, Ist. 1939; Oliimiiniin yirminci yildéniimiinde
Ziya Gokalp, Dogu yayim, Zonguldak 1946; Oliimiiniin yirmi beginci yildéniimii miinase-
betiyle: Ziya Gokalp-Hayau, eserleri, Ahmet Halit kitabevi, Ist. 1949; Ziya Gékalp-Hayau,
sanan, eserleri, Varhk yaymlar, Tiirk klasikleri: 4, Ist. 1952; Ziyva Gékalp'in negr edil-
memig yedi eseri ve aile mektuplar:, Diyarbakirs Tamtma Dernegi negriyati: 4, Ziya Gokalp
kiilliyat:: 3, Isil matbaasi, fst. 1956.

Enver Behnan Sapolyo’ Filozof Gékalp, Kitap Yazanlar Kooperatifi negriyati , Ank. 1933;
Ziya Gékalp - luihid ve Terakki ve Megrutiyet tarihi, Berkalp kitabevi, Ank. 1943; Ziya
Gékalp’ten neler 6grendtk?, Hs, 1950, S. 1-3.

Ziyaeddin Fahri Findikoglu’ Ziya Gékalp’i haurlavalim, YT, 1936, C. 1V, S. 48; Ziya Gékalp
igin yazdiklarim ve soylediklerim, M. Siralar matbaasi, Ist. 1955.

Hilmi Ziya Ulken’ Ziya Gékalp'in tenkidi, (g, 1939, C. V11, S. 81; Ziya Gékalp, Kanaat kitabevi,
fst. 1939.

Abidin Nesimi’ Tiirkiye’nin tekdmiil hamlesinde Ziya Gékalp, Sebat basimevi, Ist. 1940

Abdiilkadir Karahan’ Ziya Gékalp’in siir kitaplar:, Ul, yeni seri, 1942, C. 111, S. 27.

Emin Erigirgil’ Ziya Gékalp, U), yeni seri, 1944, C. VI, S. 53-59, 62; Bir fikir adamwnin roman: :
Ziya Gékalp, Inkiip Kitapevi, lst. 1951.

Cavit Orhan Tiitengil’ Ziya Gékalp hakkinda bir bibliyografya denemesi, stanbul Iktisat Fakiiltesi
yaymlarindan, Ist. 1949; Ziya Gékalp iizerine notlar, Tiirkiye Sosyoloji Cemiyeti yayin-
lanndan, fst. 1964.

Kizm Nami Duru’ Ziya Gékalp, Milli Egitim Bakanhg yayimlarindan, Milli Egitim Basimevi,
fst. 1949. .

Osman Tolga’ Ziya Gékalp ve iktisadi fikirleri, Dogan Kardes yaymnlanndan, Ist. 1949,

Rifat Necdet Evrimer’ Ziya Gékalp, TD, 1952, C. II, S. 15.

Fevziye Abdullah Taasel’ Ziya Gékalp Kiilliydu-I, - Siirler ve halk masallar: (Kizil Elma, Yeni
Hayat, Altin Isik- Eserleri diginda kalan giirleri), Tiirk Tarib Kurumu yayinlanndan,
Ank. 1952, Inceleme béliimii: s. II-XXVIII.

Cahit Tanyol’ Ziya Gakalp, 1s (Yeni seri), 1954, C. I, S. 13.

M. Fahri Kirmoglu’ Yazili vesikalara gére Ziva Gokalp Miizesi ve Ziya Gékalp, Diyarbakir
Tamitma Dernegi yaymnlarindan, lst. 1956.

Hikmet Dizdaroglu' Ziya Gokalp hakkinda yeni bilgiler, Vr, 1956, S. 440.

Sevket Beysanoglu® Dogumunun 80. yildéniimii miinasebetiyle Ziya Gékalp’in Hk yazi havau.
Diyarbalarh Tamtma Dernegi yaymnlarindan, 1st. 1956.

Hikmet Tanyu® Ziya Gékalp ve Tiirk milliyetiligi, Toprak yaywnlan, Ist. 1962.

Cevdet Kudret’® Ziya Gékalp, T. D. K. yayinlarindan, Ank. 1963.
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