gazete duvar

ITQ

SAYI: 161
YIL: 4

Demokrasiyi
degil, kapitalizmi

WOL FGANG
STREECK

Metotsuz Sark
Usulu: Selahattin
Ozpalabiyiklar

italik benim
YRR, YT

SELAIATTIN
OFEPALARTY IKLAN

\--:.

Edward Said'in
‘Kaltur ve

Emperyalizm’i

Herkes Bagska
Biriyken Kim
Kimdir

Notos
Kitap'tan...




YILDIZ
ECEVIT

Demokrasiyi degil,

kapitalizmi goémmek

ali bulunmaz

Vasconcelos’un yoksullari

Yayin Sahibi

AND Gazetecilik ve Yayincilik,
San. ve Tic. A.S. adina

Vedat Zencir

Genel Yayin Yonetmeni
Ali Duran Topuz

icra Kurulu Bagkani ve
Sorumlu Yazi isleri Midiri
Omer Araz

Yazi isleri Madiird
Anil Mert Ozsoy

Grafik Tasarim
Ozglr Akkaya

okan cil

Metotsuz Sark Usulu:
Selahattin Ozpalabiyiklar

esin ileri

Edward Said’in ‘Kultiur ve Emperyalizm’i
bize neler anlatiyor?

vecdi demir

Katkida Bulunanlar

Beyza Ertem, Ali Bulunmaz,
Okan Cil, Ezgi Sivrikaya,
Esin ileri, Vecdi Demir

Yonetim Yeri:

Maslak Mahallesi Ahi Evran Cad. Nazmi Akbaci
is Merkezi 233-234 Sariyer/istanbul

Santral (212) 3463601, Faks (212) 3463635

e-mail: info@gazeteduvar.com.tr

Duvar Kitap'ta yayimlanan yazi, haber

ve fotograflarin her turlt telif hakki AND
Gazetecilik ve Yayincilik Sanayi ve Ticaret A.S.'ye
aittir. izin alinmadan, kaynak gésterilmeden ve
link verilmeden iktibas edilemez.



gazete duvar

ITo

Merhaba,

Bu hafta kapagimiza akademisyen-yazar Yildiz Eceviti
tasidik. Edebiyat {izerine yaptig1 calismalarla bilinen
Ecevit, bu kez bir ilk roman olan ‘Kozmik Komedya' ile

okur karsisinda... Beyza Ertem inceledi.

Wolfgang Streeck kaleme aldig1 ‘Kapitalizm Nasil
Sona Erecek?’te neoliberal kapitalizmi savunanlarin
alternatifsiz diyerek sistemi hayatta tutmaya ¢alistigini,
tepkilerin alternatifsiz séylemini nasil yonttugunu

anlatiyor. Ali Bulunmaz yazdi.

José Mauro de Vasconcelos'un edebiyat1 yasamla

i¢ icedir, karakterleri hala daha hemen her tilkenin
yoksul semtlerinde goriilebilecek denli giigliidiir ve
derin ¢atigmalar iizerine inga edilmistir. Okan Cil'in

kaleminden...

Yayin diinyasinin 6nemli isimlerinden Selahattin
Ozpalabryiklar'in son kitabr ‘Italik Benim’ Everest
Yayinlari tarafindan yayimlandi. Esin Ileri,
Ozpalabiyiklarla geviri, editorliik ve yayincilik iizerine

konustu.

Edward Said’in ‘Kiltiir ve Emperyalizm’i Metis Yayincilik
tarafindan, Necmiye Alpay cevirisiyle yayimlandi.
Kitaptaki Jane Austen ve Imparatorluk’ bélimi
Austen’in ‘Mansfield Park’ini1 kontrapuantal okuma

modeliyle tartisiyor. Vecdi Demir ele aldu.
Marifet iltifata tabidir.
Iyi okumalar...

Anil Mert Ozsoy
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Yildiz
Ecevit'ten
bilginin,
arayisin,
metinlerin
romani

Yildiz Ecevit'in bir sosyal
bilimcinin yapmasi
gerektigi gibi neredeyse
insani ilgilendiren her seyi
tartisma meselesi haline
getirdigini goruyoruz.
‘Kozmik Komedya’
baslangicin da sonun da
romani...




KOZMIK
KOMEDYA

Er YILDIZ ECEVIT

Kozmik Komedya, Yildiz Ecevit,

576 syf., Everest Yayinlari, 2021.

ladimir Nabokov, “Edebiyat Dersleri’nin

“lyi Okurlar ve lyi Yazarlar” béliimiinde,
okurun yazara bir hikaye anlaticisi, bir ogret-
men ve bir bityiicii olmak tizere ¢ farkli sekil-
de yaklasabilecegini sdyler. Bu vasiflar arasinda
ogretmenligi tanimlarken bazi okurlarin yaza-
ra yalnizca ahlaki egitim icin degil, dogrudan
bilgi ya da basit gercekler icin de gidebilecegini
belirtir: “Neseli Paris veya hiiziinlii Rusya’daki
yasam hakkinda bir seyler 6grenmek i¢in Fran-
s1z ve Rus romancilarini okuyan insanlar tani-
dim.” Iginde bulundugumuz ¢agda -neredeyse
tiim okurlar olarak- bir kurmaca metni elimize
aldigimizda ondan ne 6grenecegimizi oncele-
miyoruz; bu konuda bir genelleme yapmak ¢ok
da zor degil. Peki, ya bir bilgi romaniyla karsi-
lagirsak?

“Bu roman, yasaminin biiyiik bir bolimiinii
‘bilgi’ derleyerek geciren birinin: bir edebiyat
arastirmacisinin Uriinid,” diye soze basliyor Yil-
diz Ecevit okuruna seslenirken. Bu ciimleyle
kitaptan bagimsiz bir sekilde karsilagsak zan-
nediyorum hepimizin aklina ilk elden gelen
isimlerden biri kendisi olurdu. Yillardir ede-
biyat diinyasina emek veren Ecevitin bu defa
farkli bir metinle, bir kurmacayla -romanla-
edebiyata katki sunacagini 6grendigim giin-
den beri heyecanim hi¢ dinmedi; bu romanin
bir “bilgi roman1” oldugunu 6grendigimdeyse
bu isi ancak onun gibi bir bilgi koleksiyoncusu
yapabilirdi diye diisiindiim. “Kozmik Komed-
ya’, gectigimiz glinlerde Everest Yayinlari’ndan
¢ikt1 ve dngordiigimiiziin 6tesinde bir romanla

bulustuk.

Ecevit, bilgiyi kurguluyor, bilgiyi kurgunun 6z-
nesi haline getiriyor, ona basrol veriyor. Bilgi bu

1-Vladimir Nabokov, Edebiyat Dersleri, cev. Ayse Lucie Ba-
tur, Fatih Ozgiiven, Iletisim Yayinlari, 2017, 4. basky, s. 41.



romanin baskahramani, hatta tek kahramani.
Alintilarla kurguladigs, bilgi disindaki her un-
suru bir dekor islevinde kullandig1 romaninda
Ecevit, bilgiyi paylasiyor ve bilinmeyeni bilinir
kilmay1 amag¢ ediniyor. “Kozmik Komedya”,
metinlerarasi/disiplinlerarasi bir roman. Kar-
sithiklarin birligi; diisiiniirlerin, sanatgilarin,
bilim insanlarinin... insanlik tarihine yon ver-
mis nice ismin fikirlerinin kolajt.

ARAYIS, DAIMA ARAYIS

Roman, “Ilahi Komedya” gibi Cehennem-A-
raf-Cennet bolimlerinden olusuyor. Arayisin
temsilcisi ise bir kadin: “Dantel”. Peki, okur bu
arayisin/yolculugun neresinde? Aslinda orta
yerinde. Her okur bir Dantel, “bir varolus sa-
vascist. Ecevit, entelektiiel birikimini somut-
lagtiran, okuma notlarini paylasan bir yazar de-
gil yalnizca. Ayni zamanda giivenilir bir rehber
de. Dantel’e her katmanda eslik eden rehberler
gibi Ecevit de okuruna rehberlik ediyor. Do-
nanimli okurun yani sira genel okura da hitap
ediyor, bir “tst dil” kullanmiyor. Boylece -bu
bilgi alisverisinde- edebi metin-6gretici metin
arasindaki duvarlar: yiktigini, sinirlari belirsiz-
lestirdigini sdylesem yerinde bir tespit olacagi-
n1 diisiiniiyorum.

Borges'in “Her 6zgiin metin, agik¢a ya da iistii
kapali bicimde anistirmalar nedeniyle digerle-
rine baglanir. Her metin kasten ya da biling-
sizce bir alintilar derlemesidir,”?> sozlerinin,
“Kozmik Komedya’nin hareket noktas: oldu-
gunu soyleyebilirim. Ecevit gazete metinlerine
varana dek onlarca metne alint1 ve gonderme
yoluyla temas ederken Dantel “Ben kimim?” so-
rusunun pesinde, tipki Dante gibi bu ¢ogulcu

2- Metinde alintilanan kaynak: E. Rodriguez Monegal, Borg-
es, ¢ev. Sule Demirkol, Gendas Kiiltiir Yayinlari, 2000, s. 20.



Alintilarla
kurguladigi, bilgi
disindaki her
unsuru bir dekor

islevinde kullandigi
romaninda Ecevit,
bilgiyi paylasiyor
ve bilinmeyeni
bilinir kilmayi1 amacg
ediniyor.

ortamda/metinler evreninde nesnel gercekligin
Otesini gormeye ¢abaliyor, bu ¢okseslilikte ken-
di sesini duymay1/bulmay1 umuyor. O, modern
bir gezgin. Entelektiiel bir kimlik. Kentte, kentli
bir mekanda: bir kafede basliyor hikayesi. Ote
yandan, ironik séylemler romanda yasanan tar-
tismalara farkli bir kuvvet verirken Dantel’in
rehberlerinin bir merak unsuru olarak metne
yerlestirildigini, romanin ritmini yikselttigini
soylemek miimkiin. Yer yer herkesin, her fikrin
esit ve ayni konumda oldugu “karnaval” sah-
nelerine de rastliyoruz. Metinlerarasilik diiz-
leminin kurguya hizmet eden bir ara¢ degil de
dogrudan kurgunun igerigi haline gelmesi, Ece-
vit'in oldukg¢a yetkin oldugu postmodernizmin
imkanlarindan faydalandigini gosteriyor. Bunu
en iyi yansittig1 katman ise Cennet. Oyle bir
Cennet disiiniin ki Goethe, Hermann Hesse ve
Thomas Mann koyu bir sohbette. Hemen yanla-
rinda Hitler oturuyor. Katka ve Kubrick kadeh
kaldiriyor. Postmodern bir manzara. Bir yok,
tek yok, dogru-yanlis yok. Evrenin prototipi ni-
teliginde, onun gibi karsitliklardan olusuyor.
Bilginin her tiirlisiine agik bir arastirmacinin
Cenneti boyle olacakt: kuskusuz.

Ote yandan, bu biiyiik kurguda en kii¢iik hacmi
de Cennet bolimi kaplamakta. Ciinkii insan-
lik, biitiin olumsuzluklara ragmen hep Cenneti
diislese de, Cennet aslinda bir varis noktasindan
fazlasi degil. Mesele Cennete varana dek kat edi-
len yol, arayisin kendisi, ben’in kesfi. Cehenne-
mi de Arafi da var eden, Cennetin bir diis olarak
orada duruyor olusu.

Dantel’i ilk olarak bir kafede varolussal sorula-
r1 kovalarken goriiyoruz. Flanozleri andiran bir
tavirla, yer yer asir1 yoruma varan tahminleriyle
insanlar1 inceliyor, onlara yakistirdig1 hayatlar
tizerinden bir analize girisiyor. Her tiirli mad-



denin fetislestirildigi bir tarih kesitinde yasa-
yan Dantel, “Ben kimim?” sorusunun yanitinin
salt biling¢ ve akil diizleminde gizlenmedigi-
nin farkinda. Tam da bu nedenle yaptig1 isi bir
adim ileri tasimak, kurguyu biiylitmek ve bes
duyuyla kavranan diinyanin gergegin bir yanil-
samasindan ibaret oldugunu ispatlayacag: bir
“i¢sel yolculuga” ¢ikmay1 arzuluyor. Bir yanit
bulup bulamayacagi ise yolda belli olacak, ger-
¢egin farkli goriintimlerini bulmay1 amagladig:
biitiin katmanlar yolda olusacak.

Dantel, bir 6grenci. Bir akademi insan1 olarak
omrii boyunca aslinda o6grencilik meslegini
yapan Ecevit gibi. “O yalnizca, neredeyse ‘co-
cuksu’ bir merakla her sey gozlemleyen, yolun
varacagl bir yer olup olmadigini kestirme-
ye ¢alisan, ¢aba ve arayis icinde bir yolcuydu,
yolculardan biriydi,” (KK, s. 33) diyor anlatici
onun i¢in. Ve bagka bir yerde ekliyor: “Biitiin
yasam1 okuyup yazmakla ge¢misti Dantel’in.
Arastirmalariyla edindigi mesleki birikimi,
yaptig1 yayinlarla okura aktararak topluma ye-
terince hizmet ettigi diisiincesiyle avutmustu
kendini her zaman.” (KK, s. 46) Bu ctmleler,
Yildiz Ecevit’i isaret etmiyor mu hakikaten?

CEHENNEMIN KATMANLARI: DUNYA,
TOPLUM VE BEN, KAFKAESK VE EGO

Dante’nin yolculugunun Dantel i¢in yalniz-
ca bir sablon oldugunu, bir igerik olmadigini
belirterek baslayalim. Cehennemin ilk katma-
nt: Diinya Cehennemi. Dantel’in rehberi ise
kafe sakinlerinden “MarxSakalli” adam. Bu
katmanda odakta “toplumsal yasam” var. Em-
peryalizm, kapitalizm, diizen ve sistem, kiire-
sellesme, tiretim-giic-yonetim iliskisi, Baticilik
ve Batr'ya tek yanli bakis, savaslar, maddecilik,
dinin somiiriit malzemesi haline gelmesi ve yine



Roman, ‘ilahi
Komedya' gibi
Cehennem-

Araf-Cennet
bolumlerinden
olusuyor. Arayisin
temsilcisi ise bir
kadin: Dantel.

ayni amag i¢in mitolojik anlatilarin “yaratimi1”
gibi meseleler giindemde. Belki hepsini soyle-
ce 0zetlemek miimkiin: Maddecilik ve maddeci
anlayisin somiirdiigii her sey. Somiirgeci anlayi-
sin, insanlarin “inanclarina” varana dek toplu-
mu var eden dinamikleri ele gecirmis durumda
olusu, zararin ne boyutta oldugunun gostergesi:
“Mitolojik bir anlati olmadan insan kitlelerini
orgiitleyemezsiniz. Katisiksiz gerceklige bagl
kalirsaniz pesinizden ¢ok az insan gelir.”

Dantel ve Gilgamis Destaninin Tanr1’s: gibi di-
rektifler yagdiran, obua tinili sesiyle esip giirle-
yen MarxSakalli arasinda ¢etin bir tartisma ya-
santyor bu alevlerin i¢inde goriinen katmanda.
Schopenhauer, Voltaire, Sartre, Adorno, Hitler,
Baudrillard, N. Ferguson, Banu Avar gibi bir¢ok
isim fikirleriyle var oluyor. Rehberiyle catisan
Dantel’in, “Diinyaya kadin olmanin dezavanta-
jiyla gelmis olmasina karsin” (KK, s. 37) ayakta
kalma konusunda bagarili oldugunun altinin gi-
zilmesi dikkat cekici. Ote yandan, MarxSakal-
I'nin Dantel’i “tuzukuru” olarak tanimlamasi,
onu sisteme eklemlenmis biri, bir burjuva olarak
gormesi de Oyle. Kuskusuz bunun sebeplerin-
den biri, Dantel’in “farkindaliga sahip” goriin-
tiisiinii kuvvetlendirmek. Oyle ki bu katmanda
tartisilanlar, aslinda hepimizin farkinda oldugu
yozlagmanin, ¢okiisiin bir 6zeti niteliginde. “Ne-
den hig¢ kimse higbir sey yapmiyor?” sorusunun
kendi icinde barindirdig: geliskiyle birlikte. Ni-
tekim Dantel, Diinya Cehennemi katmanindaki
yolculugu biterken yiiksek sesle soylityor bunu:
“Bunca haksizliga tarafsiz kalinamazdi. Taraf-
s1izligin da bir derecesi vardi. Katiksiz tarafsiz-
liga Dante bile yolculugunun hi¢bir mekaninda
yer vermemisti.” (KK, s. 83)

3-Bkz. Yuval Noah Harari, 21. Yiizyil i¢in 21 Ders, gev. Selin
Siral, Kolektif Kitap Yayinlari, 2018, s. 214-226.
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Ikinci katmana gecerken Diinya Cehennemini
bir Schopenhauer tespitiyle 6zetleyebiliriz: Bu
diinya, olabilecek diinyalarin en katiisii.

Dantel’in Cehennem yolculugunun ikinci kat-
mant: “Toplum ve Ben” Cehennemi. Burada
genel Cehennem tasvirlerinden uzak bir goriin-
tiyle karsilasiyor Dantel, sogugun ve buzlarin
icinde buluyor kendini. Rehberi, kirk yaslari-
nin basinda, hirpani kilikls, kiirkli yakali uzun
paltolu, 19. yiizyil Rus erkek kostiimii kusanmis
gibi goriinen bir adam. “Yeraltindan Notlar”in
kendini bir algak, bir solucan gibi géren “Yeral-
tiAdami1”. Kaba saba MarxSakallr'dan olduk¢a
uzak bir mizaca sahip.

Burasi timitsizligin, acinin, yalnizligin, dislan-
mighigin, korkunun, yok olusun; yani i¢ diin-
yanin Cehennemi. Tipki “Dante’nin Yahuda'yi
gonderdigi Cehennem katmani” gibi buzlarla
kapli. Kendisine Cehennem yaratanlar, “Ya-
sama kurallarindan habersizim,” diyenler var
burada. Dantel ve YeraltiAdamrinin tartigma
konulari ise insanin topluma teslimiyeti, aklini
kullanmay1 reddetmesi, deyim yerindeyse kilini
kipirdatmamasi, zayiflig1, cevresine aci verirken
yalnizca zarar vermeyi amag giidecek kadar za-
lim olusu. Bu konular1 konusmak i¢in kuskusuz
iyi bir tercih YeraltiAdami: “Ne aksi bir adamim
ne de uysal biriyim. Ne al¢agin biriyim ne de
namuslu onurlu biri. Ne bir kahramanim ne de
bir korkak. Ben hicbir sey olamadim.™ Oysa
Dantel biliyor ki toplumda tutunabilmek icin
onun normlarina uygun “bir sey” olmak gere-
kir. Evrak cantali bir adam mesela ya da mut-
fak onliikli bir kadin... Metnin bu béliimiinde
yine kadinlik vurgusu oldugunu da ekleyelim:
“Insan 1rkinin yarisi, sirf kadin olarak diinya-
ya geldikleri icin Cehennemin asli tiyeleriydi.”
(KK, s. 113)

4-Fyodor Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, ¢ev. Celal Oner,
Oda Yayinlari, 1997, 2. basky, s. 11




Bu katmani dzetleyen ifade ise Sartre’dan: Ce-
hennem bagkalaridir.

Cehennemin iiciincii katmani: Katkaesk Cehen-
nem. Birey-toplum ¢atismasinin uzantisi. Catis-
manin vardii nokta: Yabancilasma. Adindan
da belli oldugu {izere bu katmanda rehberimiz
Kafka. Ki s6z konusu yabancilagma oldugunda
hem metinlerinde yarattig1 kahramanlarla hem
de kendi yasantisiyla akla gelecek ilk isimlerden
biri 0. Dantel onunla hararetli tartismalar yapa-
muiyor, ¢iinki diyalogtan uzak, sessizlige meyil-
li bir rehber. Kendisini “bu amansiz katmanin
acili sakinlerinden biri” (KK, s. 122) olarak ta-
nimliyor.

Kaftka bugiin onun i¢in ortak bir sekilde diisii-
niilenleri dillendiriyor: “Yirminci ytizyilin ilk
ceyregini yasadim ben. Gergegin nasil belirsiz-
lesmeye basladigini ve diinyanin adim adim na-
s1l bir gelecege evrildigini sezinledim belki de.”
(KK, s. 126) Dantel onun tipk: “A¢lik Sampiyo-
nu” / “Ag¢lik Sanatgisr” gibi kendine hi¢ uygun
olmayan, dogas1 geregi huzursuz olup uyum
saglayamadig1 bu diinyada hosuna gidecek bir
yemek bulamadigini ve bu nedenle kurmaca
diinyaya sigindigini diistintiyor. Ciinkii sanat,
Cehennemde yasayan insanin yarattii Cen-
nettir. Dantel, Kafka’nin metinlerinden bir Ce-
hennem yaratiyor ve Ali Teoman, Metin Kagan,
Geng Werther gibi isimler iizerinden bireyin
yabancilagmasinin sinirlarini ve 6liimi sorgu-
luyor.

Bu bolimde temel mesele, “Cehennem bagka-
laridir’in donistiirilmiis hali, bir versiyonu:
Basgkalari, bireyin kendi Cehennemini yaratma-
sinda ayna ya da katalizor gorevi gormektedir.
Ote yandan, bu béliime “uygarlagma tarihi bir
anlamda insanin kendine yabancilagmasinin
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tarihidir” anlayis1 hakim. Bu anlayisa paralel
bir sekilde, bir anda ortaya cikip kaybolan Be-
ckett’in kahramani Molloy, (ondan hoslanmak
miimkiin mii!) ici bosalmis insanin temsilcisi,
¢oklis Cehenneminin hayaleti olarak kendine
yer buluyor romanda. Kafkanin simdi alinti-
layacagim ciimleleri ise yabancilasmanin en ug
noktasini isaret ediyor: “Benim kahramanlarim
zaten yasamiyorlardi ki bir anlamin ardinda ol-
sunlar.” (KK, s. 157)

Cehennemin son katmani Ego Cehennemi, gev-
re tahribatinin boyutunu gozler 6niine seriyor,
insanin biytklik tutkusuyla neler yapabilece-
ginin en acimasiz orneklerini veriyor okura.
“Ben ve otekiler” tavrinin i¢inin oyuldugu bir
katman burasi. Ben’in miilkiyetle iligkisi, en-
diistri toplumlarinda ego olgusunun narsisizm
boyutuna ulagmasinin sebepleri ve ekonomik
sistem tartisilirken “Sahip Olmak ya da Olmak”
metniyle Erich Fromm ve sahip olma Cehenne-
mini matematiksellestiren John Nash ¢ikiyor
karsimiza. Ecevit, sosyal medyadaki “biiytiklik
gosterileri”, goriiniir olma ¢abasi ve ben vurgu-
suna deginerek giiniimiize de temas etmis.

Burada Hitler’le karsilasmamak sasirtici olur-
du ki yiiksek perdeden konusan, kendini bir
Tanr1 olarak goren, basarisizliginin sorumlusu
olarak yaninda duranlarin beceriksizligini he-
def gosteren, kadinlar: kiiglimseyen... kisacasi
kendinden bagka hi¢ kimseyi ciddiye almayan
Hitler hemen gosteriyor kendini. Hele bir ba-
taklik sahnesi var ki belki de romanin en ironik
sahnelerinden biri. Hitler’i diistiigii batakliktan
kurtaran ¢ kisinin 6zelliklerine bakin: Bir Ya-
hudi, bir Marksist ve bir kadin.



ARAF: EVRENIN GIiZEMINDEKI ‘BEN’,
BEYINDEKI ‘BEN’, FiZiGIN OTESINDEKIi
‘BEN’

Biliyoruz ki Cehennem aslinda bilincinde ol-
duklarimizi verir bize, gozlerimizi agmamizi
ister. Araf ise en sert tartismalarin, zorlu soru-
larin maratonudur. “Kozmik Komedya”da da
bu boyle. Artik temel soru “Ben kimim?” degil,
“Nereden geldim?”. Fizik, yeni fizik, kuantum,
tizik otesi, duyu Otesi, metafizik... Dantel bu
alanlarin icinde kendine bir yon arryor Araf-
ta. Sorguladig: her sey, 20. yiizyildan bu yana
farkli bir ivme kazanan evren-uzay-insan aras-
tirmalarinin bir yansimasi; bugiin yeni tekno-
lojilerle, bilimkurgu edebiyat: ve sinemasinda
yasanan gelismelerle birlikte daha ¢ok iizerinde
durdugumuz meseleler aslinda. Dantel biliyor
ki: “Kozmosun kesfi, kendi kendimizi kesif yol-
culugudur.” Evrenin sirlari, insan varolusunun
bir parcasidir.

Cehennem katmanlar1 hakkinda olduk¢a ipu-
cu verdikten sonra arayigin farkl: bir felsefeye
dayandig: Araftan kisaca bahsedecegim. Dantel
Arafin ilk katmaninda evren iizerine diisiiniir-
ken ikinci katmanda onunla baglantili olarak
insan beyni, biling ve bilis tizerine tartismalara
giriyor. Einstein, Darwin, Hawking, Freud, Jung
ve nicelerinin ogretileriyle... Son katmanda ise
yine insanlik tarihi boyunca en dikkat ¢ekici
konulardan biri olan duyu o6tesini kavramaya
¢abaliyor. Romanin en ilgi ¢ekici boliimlerinden
birinin Arafin iiglincii katmani oldugunu soy-
leyebilirim. Burada Samanlik, Ezoterizm ve uy-
gulamalara dayanan Okiiltizm hakkindaki fi-
kirler ¢carpisiyor. (Ruh ve beden ayriligi, insanin
enerjisi, doga toplumlar1 ve endiistri toplum-
lar1 arasindaki inanis farkliliklari, mistik de-

5-Carl Sagan, Kozmos - Evren ve Yasamin Sirlari, ¢cev. Resit
Ascio8lu, Altin Kitaplar, 2017, 16. baski, s. 9.
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Umarim sevgili
okur, bir roman i¢in
bu alisiimadik bilgi
yogunlugu seni

bunaltmaz!” diyordu
Yildiz Ecevit. Yazarin
uslubu, “bunaltma”
ihtimalini cok
dusuk bir seviyeye
Ialelige]\Ye] g

neyimler, fal, astroloji, sifacilik...) Okudugum
anda beni yakalayan, tizerine ¢ok¢a diisiindii-
giim, insanin dogayla iligkisinin nasil degistigi-
ni 0zetleyen harikulade bir climleyi paylagsmak
istiyorum: (Bir Kizilderili diyor ki) “Biz agaca
baktigimizda onu dinler ve ondan ¢ok sey 6g-
reniriz. Siz beyazlar agactan ne kadar keres-
te ve kar elde edebileceginizi hesaplarsiniz.” °

Tiim bunlarin sonunda, Ecevit’in bir sosyal bi-
limcinin yapmas: gerektigi gibi neredeyse insa-
ni1 ilgilendiren her seyi tartisma meselesi hali-
ne getirdigini goriiyoruz. “Kozmik Komedya”,
baslangicin da sonun da romani. Kitabinin
basinda, “Umarim sevgili okur, bir roman i¢in
bu alisilmadik bilgi yogunlugu seni bunalt-
maz!” diyordu Yildiz Ecevit. Yazarin islubu,
“bunaltma” ihtimalini ¢ok diisitk bir seviye-
ye indirgiyor. Bununla birlikte, “kurmaca me-
tin” odakli distiniildiigiinde ve degerlendirme
yaparken (bilgi romanindan) alinacak edebi
haz temel Ol¢iit olarak belirlendiginde ise ro-
man {izerine sOylenecek sozler okurdan okura
degisiklik gosterecektir mutlaka. Peki, Dan-
tel bu uzun yolculukta Dante ile karsilasiyor
mu? Bu sorunun yanit1 da ilgili okura kalsin.

6-Miguel Ruiz, Dort Anlagsma - Toltek Bilgelik Kitabs, s. 8.
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Streeck, ‘Kapi

Sona Erece eolibera
kapitalizm anlarin
alternatifsiz sistemi
hayatta tutn Istigini,
tepkilerin alt SiZ
séylemini nasil yon f‘-'_:f:“ u.
anlatiyor. i
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Wolfgang Streeck,
“para kavgasinin
politikas!” dediqi
bu surece kafa
yoran ve neoliberal
kapitalist sistemin
kuresellestirdigi
krizler Gzerine
kalem oynatan bir
arastirmaci.

WOL FGANG
STREECK

Kapitalizm Nasil Sona Erecek?
Aksayan Bir Sistem Uzerine Yazi-
lar, Wolfgang Streeck, Cevirmen:
Bulent Dogan, 352 syf, Tellekt
Yayinlari, 2021.

Neoliberal kapitalist sistemin, “refah devleti”
ve “kiiresellesme” diisturuyla yarattig1 gelir
adaletsizligi ve bor¢lanma-bor¢landirma don-
giisi, salt ekonomik bir sorun olmaktan ¢ikty;
sosyal, kiiltiirel ve felsefi baglamda yorumlan-
mas1 zorunlu olan bir problem halini aldi. Bir
baska deyisle mevcut sistem, krizleri kiireselles-
tirip yalnizca bir azinligin refahini artirirken
geriye kalanlar i¢in yoksulluk, zorunlu go¢ ve
yagsam savast anlamina geldi.

Wolfgang Streeck, “para kavgasinin politikas1”
dedigi bu siirece kafa yoran ve neoliberal kapi-
talist sistemin kiiresellestirdigi krizler iizerine
kalem oynatan bir arastirmaci. 2016’da Tiirk-
geye gevrilen ‘Satin Alinan Zaman’da (Ceviren:
Kerem Kabadayi, Ko¢ Universitesi Yayinlari);
biiylime yerine bor¢lanma ve bor¢landirmanin
gecirilisini, enflasyonun ve sahlanan finans eko-
nomisinin dogurdugu krizleri anlatmis, buh-
randan ¢ikis icin daha fazla harcama yapan ve
olusan hasarin iistesinden gelme amaciyla insan
sermayesine yiiklenen devletlerin krizleri derin-
lestirdigini yazmust.

Streeck, yalanlarla ¢ekip ¢evrilen ekonomilerin
takildig: ti¢ engeli hatirlatmisti: Yavaslayan bii-
ylime, esitsizlik ve bor¢lanma. Giinliik yasam-
dan demokrasiyi ¢ikarip krizlerle hayat1 sekil-
lendiren neoliberal kapitalist sistem, gediklerini
kapatmak i¢in {iretim ve tiiketimi toplumsallas-
tirarak kisileri bor¢landiriyor, ardindan borg-
lar1 vadelere boliiyor ve bunlar1 6demek iizere
insanlarin isine yogunlagmasini 6giitlityor. Bu
sekilde yaratilan refah ve biiytime illiizyonunun
birikimleri sifirladigina dikkat ¢eken Streeck,
vergi artislarinin, kemer sikma politikalarinin,
yiiksek gelirliler icin getirilen mali muafiyetle-
rin ve ayricaliklarin ise su yiiziine ¢ikmasi muh-
temel krizleri 6teleme anlamina gelen “zaman
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satin almay1” kolaylastirdigini fakat bunun da
palyatif bir ¢6ziim oldugunu animsatiyor.

Streeck, Heinrich Geiselberger’in yayina ha-
zirladig1 ‘Biiyiik Gerileme’de (Ceviren: Merisa
Sahin, Asli Bicen, Ahmet Niivit Bingdl, Orhan
Kilig, Metis Yayinlari, 2017), “Neoliberal Kapi-
talizm I¢in Sonun Baglangici: Bastirilanlarin
Geri Doniisii” baglikli yazisinda; “reform”, “tes-
vik”, “esnek isgiicii”, “0zellestirme” ve “rekabet”
soylemiyle palazlanan sistemin, ekonomik ve
sosyal baglamda savunmasiz kalan ¢ok biiyiik
bir insan toplulugu yarattigini, “postdemokra-
si’ye gecisle birlikte “uzmanlarin siraladig ya-
lanlarin” mevcut diizeni (ve dolayisiyla krizleri)
besledigini, hakikatin ve ahlakin hige sayildig:
stirecin basladigini belirtmisti.

Yazar, kiiresellesmeyi ¢oziim degil, sorun ola-
rak goren kaybedenlerin giinden giine arttigini
ve boylece sistemin vaatlerinin aksine 6ngorii-
lemezligin basat unsur haline geldigini s6yleyip
Gramscinin “fetret devri” ifadesine gonderme
yapmistt: “Gramscinin kullandig1 anlamda fet-
ret devri, alisilagelmis nedensellik baglarinin
hiikiimsiizlestigi ve her an olagandisi, tehlikeli,
alisilagelmis cerceveye sigmayan grotesk bir se-
yin olabilecegi, bambaska gelisim hatlar1 birbi-
riyle uzlasmaksizin yan yana uzandig: i¢in de
devamli istikrarsiz bigimlenimlerin ortaya ¢ik-
t181 ve hesaplanabilir yapilarin yerini beklen-
medik olaylar zincirinin aldig1 asir1 belirsizlik
donemini anlatir.” Streeck’in sistem elestirile-
rine, ¢esitli zamanlarda kaleme aldig1 makale-
lerinin toplandig: ‘Kapitalizm Nasil Sona Ere-
cek?” de eklendi. Yazar, hasta dogan ve bugiin
yogun bakimda olan neoliberal kapitalizmi
savunanlarin “alternatifsiz” diyerek sistemi ha-
yatta tutmaya galistigini, buna karsilik ayyuka
¢ikan tepkilerin ve giivensizligin alternatifsiz-
lik sdylemini nasil yonttugunu anlatiyor.
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Gunluk yasamdan
demokrasiyi ¢cikarip
krizlerle hayati
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ve bunlari ddemek
uzere insanlarin
isine yogunlasmasini
ogutluyor.

SAHIP OLMAYANLARI VE
KAYBEDENLERI CALISTIRAN SiSTEM

Streeck, neoliberal kapitalist sistemin, kiiresel-
lesmeyle hemen her topluma kronik krizler go-
tirdiigiini soylerken sinirli ve sonlu diinyada,
sinirsiz bliytime vaadi sayesinde piyasa mantig1-
n1 her seyin iistiinde konumlandirarak buhran-
dan cikis i¢in ¢ok c¢alisma zorunlulugunu kisi-
lerin zihnine zerk ettigini hatirlatiyor. Diger bir
deyisle sorunu yaratan sistem “¢éziim” de iire-
tiyor; “sahip olmayanlar1” yani kiiresellesmenin
kaybedenlerini, “sahip olanlarin ¢ikar1 ugruna
gayretle calismaya heveslendiriyor.” Kisacasi
havug-sopa mantigini devreye sokuyor.

Streeck’e gore bu genisleme ve rekabet, ekono-
mik ve toplumsal huzursuzlugu hem biyiitiiyor
hem de krize kars1 bir “tedavi” gibi sunulurken
giivencesiz isciler, giivenli miisteriler haline ge-
tirilerek ¢arklarin donmesi saglaniyor.

Streeck, 2008 kriziyle bu isleyisin biiyiik darbe
aldigin1 animsatirken belirsizligin ve giivence-
sizligin, 1929°’dan ve diger hacimli krizlerden
daha derin bir hal aldigini sdyliiyor. Ekonomik,
siyasi ve kiiltiirel (kiiresel) hegemonyanin sar-
silmaya basladig: tarih olarak 2008’1 gosteriyor
yazar. Bu tarihten sonra mizragin kilifa sigma-
digin1 ve Ongoriilemezligin arttigini belirten
Streeck, daha Once bahsettigi “fetret devri’ni
yeniden giindeme getiriyor: “Kapitalizmin geri-
leyisinin devami i¢in devrimci alternatife gerek
yok, hatta kapitalizmin yerini alacak daha iyi
bir toplum sablonuna hig gerek yok. Cagdas ka-
pitalizm kendi kendine yok oluyor, i¢ ¢eliskileri
ylizinden ¢okiiyor ki bunun bir sebebi de diis-
manlarini yenmesi. Zira daha once belirtildigi
tizere bu diismanlar kapitalizmi yeni bicimler
almaya zorlayarak siklikla kurtarmaigstir. Nihai
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krizi icinde olan kapitalizmden sonra bana ka-
lirsa sosyalizm ya da bagka bir tanimlanmais top-
lumsal diizen degil, uzun bir fetret devri gelecek
(...) Fetret devri sistem biitiinlesmesinin makro
diizeyde ¢okmesi olarak tanimlanabilir: Mikro
diizeyde ise bunun anlami bireylerin kurumsal
yapilanma ve kolektif destekten yoksun bira-
kilmasi, toplumsal hayat1 diizenleme ve ona bir
nebze giivenlik ve istikrar temin etme yiikiiniin
bireylerin kendilerine ve kendi baslarina yara-
tabilecegi toplumsal diizenlemelere aktarilmasi-
dir. Bir bagka deyisle fetret devrindeki bir top-
lum, kurumsalliktan arindirilmis veya yetersiz
kurumsallasmis bir toplum olacaktir; beklenti-
ler ancak kisa siireligine yerel dogaclama yonte-
miyle istikrar kazanabilecek, tam da bu yiizden
s6z konusu toplum temelde yonetilemeyecektir.”

POSTDEMOKRASININ DOGUSU

Vergi devletinin, bor¢ devletine doniismesi ve
gitgide kuralsizlasan kredi piyasasi, 1990’larda
sarstig1 sistemi 2008’de derin bir Finans Kri-
zine itti. Streeck’in tarihsel geri doniislerle an-
latt1g1 bu siire¢ ve savas sonrasinda kapitalizm
ile demokrasi arasindaki evliligin bitisi kitapta-
ki makalelerin ana temasi.

Streeck’in anlattig1 bu siirecin 6nemli esiklerin-
den biri, kiiresellesme destekli “postdemokra-
si’nin dogusu: “Sermaye ve kapitalist piyasalar
gerek uluslararasi ticaret anlagmalarinin yardi-
miyla gerek yeni nakliye ve iletisim teknolojile-
rinin destegiyle ulusal sinirlarin 6tesine tasmaya
baslarken ka¢inilmaz olarak yerelde kalan eme-
gin giicli azald1 ve sermaye, yeniden boéliistimii
asagidan yukariya dogru isleten yeni bir biiytime
modeline gecilmesi icin baski yapabildi. Boylece
Keynes¥ilige baskaldirip yerine Hayek’¢ci modeli
gecirme amaciyla neoliberalizme dogru yiiriiyiis
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bagladi. Dolayisiyla issizlik tehdidi geri dondi
ve beraberinde kendi gercekligini getirdi, siyasal
mesrulugun yerine tedricen iktisadi disiplini ge-
¢irdi. Bliylime oranlarindaki diisiis, daha yiiksek
kar oranlar1 ve esitsizligi biyittitk¢e artan bo-
lisiim tarafindan telafi edildigi miiddetce yeni
giicler acisindan kabul edilebilir bir seydi. De-
mokrasi ekonomik biiylime agisindan islevsel-
ligini yitirdi ve aslinda yeni biiylime modelinin
performansina karsi bir tehdit haline geldi; bu
ylizden de siyasal ekonomiden dekuplaji zorunlu
oldu. Iste bu siirecte ‘postdemokrasi’ dogdu.”

Postdemokrasinin ekonomik, hukuki, kultiirel
ve siyasi yozlasmay:r hizlandirdiginin; cabuk
zenginlesme ugruna yasalarin etrafindan do-
lanmayi, bor¢landirmay1 ve ahlaki beklentilere
ihaneti “kural” haline getirdiginin altini ¢izen
Streeck, bunlarin da neoliberal kapitalist siste-
min yarattig1 kronik krizin bir pargasi oldugu-
nu soyliyor.

STREECK’IN YAKIN VE UZAK GELECEK
ONGORULERI

Streeck’e gore krizin 6ziinde, “alternatifsiz” diye
sunulan sistemin karsisina derli toplu bagka bir
sistem gecirilememesi ve uzun siirecegi tahmin
edilen “fetret devri” yer aliyor. Yazar, yakin ge-
lecekte girilecegini diistindigii “fetret devri’nin
nasil sonlanabilecegine dair bir 6ngdriidde bu-
lunuyor: “Neoliberal her koyun kendi bacagin-
dan asilir anlayist i¢in ideolojik cosku imalati
artik ise yaramadiginda, orta sinif istihdami
Collins’in 6ngordugi gibi biiyiik bir krize gir-
diginde ya da genel olarak yaygin diizensizlik
biiytiik 6lcekte basladiginda ve bireysel projelerle
ihtiraslar1 cidden hiisrana ugrattiginda, postka-
pitalist fetret devri bir sona ulasabilir ve yeni bir
diizen dogabilir.”



Steeck’in neoliberal
kapitalist sistem
krizinin gelecegine
dair dngdrusu,
1930’'lardaki

kuUresel cokusu ve
simdiki gidisati
karsilastirmaya
dayaniyor.

Steeck’in bir bagka belirlemesi ve neoliberal
kapitalist sistem krizinin gelecegine dair 6n-
goriisii, 1930’lardaki kiiresel ¢okiisii ve simdiki
gidisat1 karsilastirmaya dayaniyor. Yazara gore
bliylimenin yavaslamasi, oligarsi, kamu alani-
nin tiikenisi, yozlasma ve uluslararasi anarsi
sistem krizini derinlestiriyor. Bu bes bozuklu-
gun, diinyay1 uzun ve kiimiilatif bir ¢iirimeye
dogru gotirdigini sdyleyen Streeck, 1930’lar-
daki yikimin bir benzerinin yasanma ihtima-
linden s6z ediyor.

Peki, mevcut durgunluk ve belirsizlik ortamin-
da hangi carelerden bahsedilebilir? Streeck; ne-
oliberal kapitalist sistemin yarattig1 ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal krizlere, bir diger deyisle
yozlasmaya ve ¢iirimeye karsi demokrasi kar-
tini agtyor: “Kapitalizmi demokratik yonetimin
sinirlar1 igine geri sigdirmanin, boylece demok-
rasiyi tamamen tiikenmekten korumanin anla-
myi, kapitalizmi kiiresellesmeden arindirmaktir;
mesele bu kadar basit, mesele bu kadar zor. Bu-
nun ¢ok kapsamli bir giindem ve belli agilardan
son derece maliyetli oldugunu, hatta basar1 ga-
rantisinin de bulunmadigini inkar etmiyorum.
Ama bu, en azindan ugruna savasilmaya deger
bir hedef. Gomiilii demokrasiyi geri getirmek,
kapitalizmin tekrar gomiilii olmasini saglamak
anlamina gelir.”
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Vasconcelos’un
yoksullari

José Mauro de
Vasconcelos'un edebiyati
VCECIIE igﬁr,, ;
karakterleri halé aha;
hemen her ulkeni
semtlerinde gor
denli gucludu

catismalar tzel
edilmistir.
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6 Subat 1920’de Rio de Janeironun Bangu

“ kasabasinda dogan José Mauro de Vascon-
celos, yar1 yerli yar1 Portekizliydi. Yoksul bir ai-

lenin on bir ¢ocugundan biriydi. Ge¢im sikinti-

Vasconcelos'un s1 yasadiklar: icin neredeyse tiim ¢ocuklugunu
romanlari genel Brezilyanin kuzeydogusunda yer alan Natal’da,
anlamda toplumsal akrabalarinin yaninda gecirdi.

carpikhgi, bu

carpiklikla yasamaya Ailesin-clen uzakta kalmanin eksikligini her fir-
satta hisseden Vasconcelos, okumay1 tek basi-

caligan insanlari ve na 0grendi ve Natal’da egitim almaya baslad:.

gerek .Sl n Ifsal .gerel‘.( Kendini bildi bileli resme, felsefeye merakliyds,
sinif ici siddeti, yani bu alanlar {izerine 6grenim gérmeye niyet et-
sokagin ciplakhgini misti ama i¢cinde bulundugu kosullar sebebiyle

anlatmasiyla Unludur. bu arzusunu gergeklestiremedi. Liseyi bitirdik-
ten sonra iki y1l tip egitimi ald1 ancak akli bas-
ka yerlerde oldugundan tibb1 da yarida birakip
Rio de Janeiro’ya gecti. Burada para kazanmak
icin birbirinden alakasiz pek ¢ok iste ¢calismak
zorunda kaldi; boks antrenérliigii, muz hamal-
1181, garsonluk, balik¢ilik, 1rgatlik. ..

Bunca iste calismasi da, farkli aligkanliklari,
hikayeleri olan insanlarla tanigmasini kolaylas-
tird1. Pek tabii bu farklilik kii¢iik ayrintilarda,
hassasiyetlerde kendini belli ediyordu, yoksa
genel anlamda hepsi yoksulluk, siddet ve ben-
cillik icinde yastyorlard:.

Vasconcelos’'un yazma yeteneginin gelismesine
katk: sunan, onu bu noktada kamcilayan da,
santyorum bu hikayelerdi. Vasconcelos’un ro-
manlar1 genel anlamda toplumsal c¢arpikligi,
bu carpiklikla yasamaya ¢alisan insanlari ve
gerek sinifsal gerek sinif ici siddeti, yani soka-
gin ciplakligini anlatmasiyla nlidir. Kabaca
Seker Portakal, bir bakalim; onu diinyaya tanitan eseri ‘Seker
Jose Mauro De Vasconcelos, Ce- Portakal’’ ve ‘Zezé’ serisinin devam kitaplar1
virmen: Emrah Imre, 200 syf, Can  olan ‘Glinesi Uyandiralim’ ile ‘Delifisek’ti. Ya-
Gocuk ayinlar, 2000. ramazligiyla tiim mahalleye illallah ettiren, bii-
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‘Seker Portakali’'ni,
yaklasik 20 yil icinde
gezdirdikten sonra
12 gunde yazdigini
belirten Vasconcelos,
iyi niyetli ve umut
dolu bu serisinde bile
yoksullarin hikayesini
anlattu.

yiiklerin diinyasinda var olmaya calisan, hayal
giicli yuksek bir cocuk olan “Zezénin hikayesi
herkes tarafindan o kadar sevildi ki kitap onlar-
ca dile ¢evrildi. ‘Seker Portakalrni, yaklasik 20
yil icinde gezdirdikten sonra 12 giinde yazdigi-
n1 belirten Vasconcelos, iyi niyetli ve umut dolu
bu serisinde bile yoksullarin hikayesini anlatt.
Ayrica; ‘Kayigim Rosinha’da yash bir kayikeiyi,
‘Kirmizi Papagan’da Kizilderilileri, ‘Ciplak So-
kak’ta inanci, ‘Kardesim Riizgar Kardesim De-
niz’'de dogayla kurulan iligkiyi konu edindi.

‘INSANIN DiLi DARAGACININ iPINDEN
UZUNDUR’

Vasconcelos'un 1942 yilinda, 22 yasinda yazdig:
ilk kitab1 “Yaban Muzu’ ise saniyorum hepsin-
den farkl bir yerde durur. Yazma yeteneginin
ilk Giriinii olan ve kendisine bu noktada genis bir
alan saglayan ‘Yaban Muzu'nun, geng bir yaza-
rin sert ve istahli kaleminden ¢iktigini diisiin-
mek ayr1 bir lezzet sebebidir. Aydin Eme¢’in ge-
virdigi roman, diger Vasconcelos kitaplar: gibi
Can Yayinlari etiketine sahip.

Vasconcelos giris boliimiinde kitab: yazma ne-
denine dair soyle der:

“Yiiregimi, kaygiyla dontisimii bekleyecegi bir
agac golgesinde biraktim ve yiiriidiim; durma-
dan ytrtidim.

Giines yiiziimii ve ellerimi yakti. Tozlu, uzun ve
sessiz pek ¢cok yol astim.

(...) O sirada rastladim Acimasiz Adamlara.
Cok daha acikli bir yasam i¢in ¢arpan, acili bir
ylirege sahip adamlara. Bagkalarina da ken-
dilerine de acima nedir bilmeyen adamlara.
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1942 yilinda, 22
yasinda yazdigi ilk
kitabi *Yaban Muzu’
ise saniyorum
hepsinden farkli

bir yerde durur.
Yazma yeteneginin
ilk Grdnu olan

ve kendisine bu
noktada genis bir
alan saglayan ‘Yaban
Muzu'nun, geng bir
yazarin sert ve istahli
kaleminden ciktigini
dusunmek ayri bir
lezzet sebebidir.

Oykiilerini gordiim, isittim, yasadim. Uzgiin
dondiim, beni kaygiyla ayni agacin golgesinde
bekleyen yiiregimi aradim.

Acimasiz Adamlar’in 6ykiisiinti anlatmaya ka-
rar verdim. Bu oykiiyli ne miirekkeple yaziyo-
rum ne de kanla. Gezginliklerimin tozunda
eriyip giden, acilarimin ve yorgunluklarimin
terinden yararlaniyorum yalnizca.”

Kitabin konusuna bakalim;

Ortayaslarinda, ¢ok giiglii bir insan olan Grego-
rao ve onunla beraber ¢alisan, yirmili yaslarin-
daki “Yavru” lakapli Joel elmas arayicisidir, yani
garimpeiro’dur. Garimpeiro’'luk tuhaf, kendi
kurallar1 olan, acimasiz ve bencil bir meslektir.
Elmasin bol oldugu boélgede toplanan, elmas ¢1-
karmak icin her tiirli seyi deneyen, gerektigin-
de yangin c¢ikarip hirsizlik yapan ve kendilerine
engel olanlar1 dldiirmekten bile ¢ekinmeyen bir
yapidir. Herkes bu yapiya ayak uydurmak zo-
rundadir, aksi takdirde telef olup gitmesi isten
bile degildir.

Yaban Muzu, Jose Mauro De Vasconcelos, Cevir-
men: Aydin Emeg, 170 syf., Can Yayinlari, 2016.
Acimasiz bir meslek olan garimpeiro’lugu bu
denli cazip kilan sey ise topragin altindaki, ka-
yalarin icindeki o korkung zenginliktir. Bir giin
yalinayak gezen birinin, ertesi giin ciftlik sahi-
bi olarak hayatina devam edebildigi, ancak esas
kazananin her zaman hirs oldugu bu yapida
Gregorao ve Yavru sirt sirta verir, kalleslige hic¢
bulagmadan birbirlerini kollar ve zengin olmak
icin stirekli caligirlar.
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Vasconcelos'un
edebiyati yasamla i¢
icedir, ka rakterleri
hala daha hemen
her Ulkenin yoksul
semtlerinde

gorulebilecek denli
gucludur ve derin
catismalar Uzerine
insa edilmistir.

Gregorao giiglii oldugu kadar da duygusal bir
insandir. Vaktiyle esi, ¢cocugunu da alip onu
sonsuza dek terk ettikten sonra hepten savrulur,
Yavru'yu da bu yiizden oglu bellemektedir. Ne
var ki aralar1 bir sebepten bozulur ve Yavru ha-
bersizce ¢ekip gider, baska bir yorede yine elmas
arayicilarina katilir ki, isler bu noktadan sonra
hepten karigmaya baslar.

‘PAZAR TANRI’NIN VE POLISIN
GUNUDUR’

“Yazdigim sey benden degil, yasamdan geliyor.
Ben yalnizca yasami kopya ettim. Olmus seyle-
ri, yasamis ya da héald yasamakta olan insanlari
bir araya getirdim, herhangi bir kisinin isini ka-
ristirmamak icin adlar1 degistirmekle yetindim.
Kisiler oylesine gercek ki, filmlerde alisilmis
olan ‘Kisiler ya da olaylarla her tiirlii benzerlik
salt rastlantisaldir’ uyarisini bile kullanamam.
Cabami ve iyi niyetimi okurlarin yargisina bi-
rakiyorum.

Yalan soyledigimi diisiinene yalnizca sunu soy-
leyecegim: ‘Garimpo’ya gidin, goriin, geri do-
niin ve anlatin.”

Vasconcelos'un edebiyat1 yasamla i¢ icedir, ka-
rakterleri hala daha hemen her iilkenin yoksul
semtlerinde goriilebilecek denli giigliidiir ve
derin catigmalar {izerine insa edilmistir. Vas-
concelos'un zamanini asarak giiniimiizde dahi
okurlarca sevilmesinin, hikéayelerinin etkileyici
bulunmasinin sebebi de zaten budur.

Bir de tabii arastirmaci, sabirli ve ¢aliskan olma
faktorii vardir ki, Vasconcelos bu konuda da
adindan soz ettirir. Brezilyanin pek ¢ok yerin-
de, pek cok isle ugrasmis olsa da, yazacag: ka-
rakterleri, atmosferi tam anlamiyla kavramak



Vasconcelos,
1942'deki ilk romani
‘Yaban Muzu'ndan
24 Temmuz 1984'teki
olumune degin
butun kitaplarini hep
ayni gerceklikle ve
hep ayni samimiyetle
yazmaya devam etti.

icin elinden geleni yapar. Oyle ki ‘Kirmiz1 Pa-
pagan’ adli romanini daha iyi yazabilmek ve
Latin Amerikanin Yagmur Ormanlarini hak-
kiyla anlatabilmek i¢in vahsi bir ormanda 2000
kilometreden fazla yol kat etmekten geri dur-
maz.

Vasconcelos, 1942°deki ilk romani “Yaban Mu-
zundan 24 Temmuz 1984’teki oliimiine degin
biitiin kitaplarini hep ayni gergeklikle ve hep
ayni samimiyetle yazmaya devam etti ve soka-
gin acisini, umudunu tipk: ‘Seker Portakalin-
daki su kisim gibi resmetti:

“Simdi acinin ne oldugunu gercekten biliyor-
dum. Ayagini bir cam parcgasiyla kesmek ve
eczanede dikis atmak degildi bu. Aci, insanin
birlikte 6lmesi gereken seydi. Kollarda, basta en
ufak gii¢ birakmayan, yastikta kafay1 bir yan-
dan obiir yana ¢evirme cesaretini bile yok eden
seydi.”
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Metotsuz
Sark Usulu:
Selahattin o
Ozpalabiyiklar _

uzerine konustuk.



Selahattin
Ozpalabiyiklar
ile ‘italik Benim'i
konustuk.

italik benim

italik Benim, Selahattin
Ozpalabiyiklar, 368 syf,
Everest Yayinlari, 2002.
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Selahattin Ozpalabiyiklar yazin diinyasinin
onemli isimlerinden biri. Omriinii yaziya, ce-
viriye ve editorliige verdi. Gazeteye giinliik ¢ap-
raz bulmaca hazirlamaktan ansiklopedi yazarli-
gina kadar, birbirinden farkli ama yaraticilikta
kardeslesen islerde calisti. Onun deyimiyle ‘ken-
di kitabr’ ‘Gondermeler’ Ekim 2018’de Everest
Yayinlarrndan ¢ikti. Ikinci kitabr ‘Italik Benim’
gectigimiz giinlerde yine Everest Yayinlar: tara-
findan yayimlandi. ‘Italik Benim’in satirlarinda,
yaziya, kitaplara, geviriye, editorliige dair nice
diisiince, ani, deneyim sakli.

Selahattin Ozpalabiyiklar ile ‘Italik Benim’i ko-
nustuk.

Yazin diinyasina bir 6miir emek verdikten son-
ra, iki buguk sene gibi kisa bir siirede iki kitabi-
niz yayimlandi. ‘Gondermeler’ 2018 Ekim’inde,
‘Italik Benim’ ise gectigimiz giinlerde yayim-
land1. Buradan yola ¢ikarak iki soru sormak
istiyorum. Birincisi, “Gondermeler” Betiil Ka-
dioglu’'nun size taktigr “Gondermelerin Efen-
disi” lakabindan geliyor, peki, ‘Italik Benim’
nereden ¢ikt1? Ikincisi, bircok yazar Bold, hat-
ta alt1 cizili Bold’u tercih edebilirken siz neden
italik olmayz tercih ettiniz?

Hem italik olmay1 tercih ettim, hem de italigi
temelliik ettim diyeyim. Ciinkii bu baglik, Tiirk-
cenin tevriye imkanini kullanarak, hem “Italik
benim!” hem de “Italik benim!” diyor. Kul Nesi-
minin “O yar benim, kime ne!” deyisi gibi tipku.
Bir yani bu. Ote yandan, italik, matbaaciligin ilk
¢aglarinda metinlerin kapladigi alan1 kiiciiltmek,
boylece maliyeti digiirmek amaciyla tretilmis
bir yaz1 sekli bilindigi gibi. Ben de hayatta faz-
la yer kaplamak istemiyorum diyebilirim. Ya da
en azindan kapliyormus gibi goriinmek istemi-
yorum. Italik ayni zamanda metinde dikkat cek-
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italik, matbaaciligin
ilk caglarinda
metinlerin
kapladigi alani
kUcultmek,
boylece maliyeti
dusurmek amaciyla
uretilmis bir yazi
sekli bilindigi gibi.
Ben de hayatta
fazla yer kaplamak
istemiyorum
diyebilirim.

mesini istedigimiz yerleri gostermek icin kulla-
niliyor. (Bold yani siyah ya da koyu dedigimiz
yazi da 6yle. Ama o ¢ok kaba, yazinin goriintisii-
nii hantallastiryor. O yiizden pek sevmem ben.)
Yani bir tasla iki kus: Hem hafifce egilip temen-
na ederek uzayda kapladigim yeri azaltiyorum,
belki hedef kiigiiltiiyorum askerde dedikleri gibi,
hem de daha ¢ok goriiniir oluyorum.

Kitaptan bir pasajla devam edelim: “Alman
sarkiyatc1 Oscar Rescher (Osman Reser), hoca-
s1 Ismail Saib Sencer’in cenazesinde Mahir iz,
‘Siz Tiirklerde ve genel olarak Dogulularda bir
sey var. Oyle seyler var ki nasil olup da bildigi-
nize sasryorum, oyle seyler de var ki nasil olup
da bilmediginize sastyorum, diyor. Mahir iz
de, ‘Iste ona ‘Metotsuz Sark Usulii’ derler, diye
yanit veriyor. Iste benim tarzim da bu: Metot-
suz Sark Usulii; sistemsiz, kafa g6z yara yara, el
yordamuiyla,” (s. 337).

Yazilarinizi okurken kimilerinin daginiklik
olarak adlandirabilecegi, kitaplarla dolu bir
masa geliyor goziimiin 6niine. Selahattin Oz-
palabiyiklar ¢eviri yaparken, yazi yazarken na-
sil bir ortamda ¢alistyor? ‘Metotsuz Sark Usu-
li‘nii biraz tarifler misiniz? Ya da bu soruyu
“Selahattin Ozpalabiyiklar nasil ¢aligir?” diye
sadelestirip, Proust Anketi’ne gore “gercek ha-
yatta favori kadin kahramanin” (s. 329)Eser
Demirkan’a sorayim izninizle...

Eser Demirkan: Selahattin Ozpalabiyiklar nasil
calisir sorusunun yanit1 epey karigik. Ozpalabi-
yiklar nasil ¢calismaz, onu yanitlamak daha kolay
bence: Kesinlikle planli, diizenli ve disiplinli ¢a-
lismaz. Ceviri yapiyorsa teslim tarihini geciktir-
me ihtimali yiiksektir, hatta ¢evirinin hig bitme-
me ihtimali bile vardir. Bu onun tembelliginden
degil, tam tersine ¢aligkanligindan kaynaklanir.



Manguel'in Hayali
Yerler Sozlugu
mesela: U¢ bucuk
yila yakin surdu
editorltgu. Ama
yapilip bitmis
ceviri ustunde
calismadim.
Cevirmenlerimiz
Sevin Okyay

ile Kutlukhan
Kutlu cevirdikleri
kismi bana
gonderiyorlardi,

birlikte calisiyorduk,

peyderpey
hazirlandi kitap.

Tatile gittigimizde bile bilgisayar: yanindadir ve
giin boyu calisir. Aslinda bu ‘daginiklik’ onun
yasam tarzidir. Ozpalabiyiklari taniyan herkes,
konusurken agtig1 parantezleri, birbirine eklem-
lenen ve sigrayarak ilerleyen anlatma siirecini iyi
bilir. Sevgili Yiicel Demirel’in deyisiyle, konusur-
ken kendi soziinii keser.

Calisirken de boyledir, elinde ayn1 anda hep bir-
kag is vardir. Bir yaz1 ya da geviride takildig: bir
yer icin kitaplar alir, aragtirmalar yapar, sayfalar-
ca okuyup ceviriye donmesi bazen giinler siirer.
Ornegin yakinda yayimlanacak Brian Dillon’dan
Denemecilik gevirisi icin sanirim 20 kadar kitap
aldi, 100’e yakin PDF metin inceledi. En fazla 140
sayfa olacak kitabin ¢evirisi i¢in belki 1000 sayfa-
dan fazla okudu, karistirdi, taradi. Ozpalabiyik-
larin ¢evirmen notlarini yazmasi, ¢eviri siireci
kadar zamanini almistir sanirim bu kitapta.

Selahattin Ozpalabryiklar: Editérliigim de y-
ledir ki benim! Manguel’in Hayali Yerler Sozlii-
gii mesela: Ug buguk yila yakin siirdii editorlagi.
Ama yapilip bitmis geviri tstiinde ¢aligmadim.
Cevirmenlerimiz Sevin Okyay ile Kutlukhan
Kutlu ¢evirdikleri kismi1 bana gonderiyorlards,
birlikte ¢alistyorduk, peyderpey hazirland: kitap.
Her sayfas1 kaynak kontrolii gerektiren bir kitap
bu, c¢iinkii zaten islenmis, paraphrase edilmis
alintilardan olusuyor, biitiin o kaynaklarin (ki-
tap, film, oyun, libretto vb.) orijinallerinin ve var-
sa (kayda deger) cevirilerinin bulunmasi, ¢eviri

Sizin icin ‘kavga etmis’ insanlar var. Kitapta
“Ata¢’in Turgut Uyar i¢in zarini atmasi gibi bu
insanlar da benim i¢in zar attilar. Az sey de-
gil bu,” (s. 339) diyorsunuz. Once sinif dgret-
meniniz Ozcan Bey, Milliyet’in o y1l baslattig1
Ilkokullar aras1 Bilgi-Kiiltiir Yarismasr’'na gon-
derilmeniz i¢in okulda 6gretmenler kurulunda
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Bu iste kitapla
basbasasin, gérunur
degilsin. Hep
soylerim: Kitabin
ustune kapanip oyle
calisiyoruz...

kavga etmis; sonrasinda Prof. Oya Kdymen,
Temel Britannica’da ¢alismaniz i¢in; son or-
nekte de YKY'de editor olmaniz icin Enis Ba-
tur yayin kurulunda kavga etmis. Insanin ona
inananlarla karsilasmasi lazim. Ama her sey-
den ¢ok yazarlik-yayincilikta bu belki daha da
gecerli. Ne dersiniz?

Dediginiz dogru. Ciinkii bu iste kitapla bagbasa-
sin, goriiniir degilsin. Hep soylerim: Kitabin iis-
tiine kapanip 6yle ¢alisiyoruz biz - editorler de
cevirmenler de. Pek ortalarda gériinmiiyoruz.
(Yazar da ayn1 ‘kapanma’ ile ¢alisiyor olsa da, o
bize gore sansli: Onun goriiniirligi daha ¢ok.)
Yalniz ‘eser’imizle goériiniiyoruz boylece: Cevir-
digimiz ya da hazirladigimiz kitapla. Kitaptaki
billurlasmis emegi gormek de pek dyle kolay de-
gil. Bir derin gorii gerektiriyor. Cevirmenlerle,
editorlerle ayni dalga boyundan yayin yapiyor
olmasi gerek insanin. Bu yiizden, bu iste insanin
kendisine inanan, demek ki kendisini anlayan
kisileri bulmasi zor. Ben gene de sansliymisim,
belki pek ¢ok deger corak topraklarda heba olup
giderken, hayatimin 6énemli duraklarinda, ente-
lektiiel kimligimi bulmama, bugiinkii ben olma-
ma onlarsiz edilemez katkilar saglayacak insan-
lar1 bulmusum. Daha ne isterim!

I.B.B. Kiiltiir A.S. Yayinlarrndan ¢ikan Istan-
bul’'un Meshur Edebiyat¢ilar: kitabinda fotog-
rafiniz var ve altinda Asim Prizren yaziyor.
Kiitiiphanelerde, arsivlerde duran bir kitapta

bagka bir isimle hafizalara kazinmak nasil bir
his?

Yanlis anlagilmasin, o kitapta ‘meshur edebiyat-
¢t degil, kitabin yazarlarindan biri olarak bulu-
nuyorum. O fotograf da kitabin fikir babas: ve
hazirlayani, bir siire 6nce kaybettigimiz Yusuf
Caglarin bana jesti. Daha fazlasini 6grenmek is-



Karantina
surecinde
hazirladigim, icinde
benim de bir iki
cevirim bulunan bir
Lorca derlemesine
sunus yazmakila
ugrasiyorum.
Olabildigince
ceviriye agirlik
veriyorum.

33

teyen Gondermeler’e bakabilir. Ya da Borges gibi
diyeyim: Belki de asil ben Asim Prizren’dir, ben
onun digkimliklerinden biriyimdir, kim bilir...

Kitapta, Refik Durbag’in ‘Tiirk¢em bitti yan-
misim’ siirini de 6rnek gostererek dil bitmiyor
ama ¢evirmenin dili bitiyor diyorsunuz. Anna
Kavan’in Buz’unu ¢evirirken Redhouse’in Os-
manlica-Tiirkge sozliigiinden, Keats cevirirken
Dede Korkut’tan ¢oziim buluyorsunuz. Keli-
meleri bulmak i¢in dilde, bellekte, yazilmis
satirlarda bir nevi arkeologluk yapiyorsunuz.
Ama maceraci bir tarafiniz da var. Size yazinin
‘Indiana Jones’u diyebilir miyim?

Diyebilirsiniz, bence mahzuru yok. Hatta ho-
suma bile gider. Ama yine de ben Indiana Jones
degil de Jean-Frangois Champollion olmak ister-
dim sanirim. Yani kazi isini sahada degil de geri-
de, yazihanede, kiitiiphanede, 6zellikle de diller,
metinler tistiinde yapan biri.

‘Italik Benim’ okuyucusuyla bulustu. Simdi
sirada ne var? Neler yaziyor, neler ¢eviriyorsu-
nuz bugiinlerde?

Iki cevirimin daha ¢ikmasini bekliyorum. Ilki
“Ali Teoman Icin”de “simdilik bitemeyisiyle ef-
sane olan, kismetse cevirisiyle de efsane olacag-
n1umdugum” diye sz ettigim Denemecilik, Bri-
an Dillon’dan. Oteki de Anna Kavan’dan ikinci
kitabim: Oliimiinden sonra ¢ikan oykii kitabi
Julia ve Bazuka. Ilya Kaminsky’'den ¢evirdigim,
salgin sonrasi ¢ikan ilk kitabim Sagir Cumhuri-
yet'in ikinci basim1 da yolda. Karantina siirecin-
de hazirladigim, i¢inde benim de bir iki ¢evirim
bulunan bir Lorca derlemesine sunus yazmakla
ugrastyorum. Editoriim Caglayan Cevik’e teslim
etmem gereken tarih, Enis Batur'un meshur de-
yisiyle: “Deadline: Diin!”
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Son olarak, ama en
onemsizi deqil, hatta
belki en onemlisi:
“The Master” Henry
James’den surpriz
oykuler ceviriyorum.

Olabildigince ¢eviriye agirlik veriyorum. Son
olarak, ama en Onemsizi degil, hatta belki en
onemlisi: “The Master” Henry James’den siirpriz
oykiiler ¢eviriyorum. Bir yandan da perakende
isler devam ediyor: Notos, Kirpi Siir ve Kod Ad1
Maske 2021 dergilerine siir ve 6ykii gevirileri...




Edward Said’in
‘Kultur ve
Emperyalizm’i
bize neler
anlatiyor?

Edward Said'in ‘Kultar

ve Emperyalizm’i Metis
Yayincilik tarafindan
yayimlandi. Kitaptaki ‘Jane
Austen ve imparatorluk’
bolumu Austen’in
‘Mansfield Park’ini
kontrapuantal okuma
modeliyle tartisiyor.
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Edward Said’in
hemen hemen
butun kitaplarinda
edebi metin
incelemeleri ve bu
incelemelerde goz
ardi edilmeyecek
turden edebi elestiri
modelleri goz alici
bir bicimde yer alir.

Kultur ve Emperyalizm, Edward
W. Said, Cevirmen: Necmiye Alpay,
464 syf., Metis Yayincilik, 2021.

arsilastirmali edebiyat profesorii olan ve

doktorasini, kendisi gibi siirgiin ve ‘6teki’
bir dilde, Ingilizcede yazma deneyimleriyle 6ne
¢ikmis modern romanci Joseph Conrad tistii-
ne yazan Edward Said’in hemen hemen biitiin
kitaplarinda edebi metin incelemeleri ve bu in-
celemelerde goz ardi edilmeyecek tiirden edebi
elestiri modelleri g6z alic1 bir bicimde yer alr.
Gerek ‘Sarkiyatcilik’ta gerekse yeni basimini eli-
mizde tuttugumuz Kiltiir ve Emperyalizm’de
tahakkiim bigimlerini, emperyalizmin isleyis
tarzini, Bat1 kanonunda tutunmus edebi metin-
ler izerinden, Said kendine has bir metodolojiy-
le tartismaya acar.

Mesela ‘Kiiltiir ve Emperyalizm’de Jane Aus-
ten'n ilk baskisi 1814’te yapilmis ‘Manstield
Park’ romanini tartigtigi Jane Austen ve Im-
paratorluk’ boliimii, o6nerdigi kontrapuantal
okuma modeliyle siradis1 bir érnektir. George
M. Wilson'in Philosophy and Literature’a yaz-
dig1 ‘Edward Said on Contrapuntal Reading’
adl1 makalesinde agikladig1 gibi kontrapuantal
okumayi, metnin arkasina gizlenmis, bir se-
kilde ima edilmis ya da gozden ka¢mis oriin-
tiileri kesfetme yoluyla, alternatif bir agiklama
getirme metodu olarak tanimlamak mimkin.
Aciktir ki kontrapuantal okuma, metnin abar-
ticiligini veya yanlis yonlendirmelerini sokerek,
nihai kertede metnin hi¢ de masum olmadigini
ortaya koyar. Metnin arkasina gizlenmis belirli
anlamlarin yiizii kontrapuantal okumayla ara-
landiginda, gergekte yiizeyde farkina varama-
yacagimiz pek ¢ok isaretin perdeye yansiyacagi
goriilecektir.!

1-George M. Wilson, ‘Edward Said on Contrapuntal Read-
ing, Philosophy and Literature, Cilt, 18, S.2, Ekim-1994,
5.265: “Yapilacak islem metinde sessiz birakilmis, marji-
nallestirilmis ideolojik temsillerin neler oldugunu vurgula-
maya, agmaya ve onlara ses vermektir”
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Aslinda kontrapuantal okumanin, Slavoj Zi-
zek’in ‘yamuk bakma’ metaforuyla anlattig:
hakikatin alternatif bir perspektif araciligiyla
ele gecirilmesine karsilik geldigini de rahat-
likla sdyleyebiliriz. Dolayisiyla, Edward Sa-

Edward Said ‘Kultur

ve Emperyalizm’de id’e gore yazar metni ne denli kapali hale ge-
tahakkUm bicimlerini, tirmis veya bazi detaylar1 carpitmak istemis
emperyalizmin olursa olsun, kontrapuantal okumada metnin

isleyis tarzini, Bati bizaj[ihi kendisi, ta§1d1g1‘ potansiyel dolayisiy-
la bize sirlarini acar. Wilson da aktariyor ya,
kan Oh un d_a tutunmus  g,iq gercekte kontrapuantal okumanin teorik
edebi metinler aciklamasina girismemistir hicbir yerde fa-
Uzerinden kendine kat ‘Kiiltliir ve Emperyalizm’de Jane Austen’in
has bir metodolojiyle E\/Iansf(iiellq Park}’[{(-)n?an}nta uygt:lad%l lif:kliiyle

u modelin pratigini gostermistir. Peki Aus-
tartigmaya acar. ten’'in ‘Mansfield Park’inda kontrapuantal oku-
manin yiizeye ¢ikaracagi/cikardig: sirlar nedir?

Bazen elestiri ¢aligmalarinin tikandig, bir or-
nek degerlendirmelerin piyasayr bogdugu za-
manlarda Said’inki gibi okumalar yeni bir ruh
tifler. Said’in, Jane Austen, ingiliz romani, Vik-
torya ahlaki vs. kliseler etrafinda donen elestiri
duvarini, durun bakalim, gézden kagirdigimiz
bir sey var diyerek yerle bir ettigi bir metindir
bu okuma.

‘Mansfield Park’, standart elestirel okumalar-
da Ingiliz ahlaki degerlerinin 19. yiizyilda Bri-
tanya icinde Berthram ailesi tizerinden nasil
orgiitlendigiyle iliskilendirilmistir hep. Bu ah-
laki sistem, adina Mansfield Park denen 0Ozel
bir miilkiin icinde, miilkiin sahibi Sir Thomas
Bertram’in ailesi yoluyla kurguya dahil edil-
mistir. Thomas Bertram’in malikanesinin gi-
derleri Karayip Denizinde yer alan Antigua
Adasrndaki plantasyonun gelirlerinden kar-
silanmaktadir. Bu malikane, romandaki olay
orgilisiiniin gerceklestigi ana mekandir. Anti-
gua’daki Sir Thomas’in seker plantasyonu, kole



Edward Said, Jane
Austen’in neden

sinirl géndermelerle
Antigua'yl gegistirdigi
veya neden sadece
Mansfield Park’i
kurgunun odagina
aldigina deginmiyor.
Fakat kontrapuantal
okumadan c¢ikacak
kritik avantaji
Austen’in sagladigini
onemle vurguluyor.

emegiyle art1 deger lireten ve metropoliin seker
ihtiyacin1 karsilayan bir yer olmakla birlikte
Austen’in romaninda sadece birka¢ gondermey-
le anilir. Ingiltere'nin Karayip Adalar’ndaki
emperyal siyaseti Said’e gore Austen tarafindan
bilinmekle birlikte, romanin i¢indeki bu ‘gor-
mezden gelme’, Antigua’y1 ve kolelik olgusunu,
sanki hicbir ehemmiyeti yokmus gibi sessizlige
havale etme, iizerinde diisiiniilmesi gereken bir
sorundur. Buna gore Antigua’daki plantasyon,
kole emegi tistiine kurulmus bir ekonomik sis-
temi stirekli beslemekte ve iirettigi refahtan sa-
dece Ingiliz asilzadeler yararlanmaktadir. Jane
Austen, biitiin bunlar1 bilmesine ragmen An-
tigua’dan saglanan muazzam refahin iriini
Mansfield’in sadece ‘i¢’ini bize anlatmakta fakat
bu zengin malikanenin hangi sémiirii formu
sayesinde ayakta kaldigina sasirtici bir bicimde
kayitsiz kalmaktadir. Yani burada metropol In-
giltere’sinde, 6rnegin Karayipler’deki Ingiliz so-
miirgeleri hakkinda Austen’in herhangi bir re-
feransi yoktur. Said bu makalede Jane Austen’in
Karayipler'den Ingiltere’ye akan muazzam ser-
vetin kolelik kaynakli olusuna neden kayitsiz
kaldigini sorgulamaktadir. Zira tarih¢i Martin
Meredith’in yazdig1 gibi, bilhassa 1791 ile 1800
tarihleri arasinda Britanya gemileri Atlantik’e
1340 sefer diizenlemis ve yaklasik 400 bin kole
tagimigslardir. 1801 ile 1807°de tasinan kole sayisi
266 bin iken nihayet 1820’de 850 bin gibi kor-
kung bir rakama ytikselecektir. Meredith acgik¢a
soyliiyor: “Kole ticareti [bu donemde] Britan-
ya'nin en karli isi olarak 6n plandadir.”

‘Mansfield Park’ta Jane Austen’in ¢izdigi Sir
Thomas portresi aracilifiyla Edward Said, hem
denizasir1 plantasyonlardaki Ingiliz emperyal
politikas1 hem de iilke i¢inde, nisbi anlamda

2-Martin Meredith, The Fortunes of Africa A 5000-Year His-
tory of Wealth, Greed, and Endeavor, Simon & Schuster Ltd,
2005, New York, s.265
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ayni portrenin Mansfield Park’1 nasil yonettigi
hakkinda carpici bir yorumda bulunur: “Mans-
field Park’t elde tutmanin ve yonetmenin ka-
¢inilmaz demesek de yakin baglanti i¢cinde bir
emperyal miilkii elde tutup yonetmek oldugu-
Bazen elestiri nu agik bir bicimde gérmektir. Birindeki evcil
calismalarinin huzuru ve ¢ekici uyumu saglama baglayan sey,
tikandig, bir drnek digerinin tretkenligi ve kuralli disiplinidir.”
Romanin odagindaki Mansfield Park’in sahibi
) . o Sir Thomas 6rnegin Antigua’da hicbir zaman
piyasayl bogdugu resmedilmemekte, sadece Ingiltere’ye daha
zamanlarda Said'inki dogrusu malikaneye geldiginde kurguya dahil

gibi okumalar yeni olmaktadr.
bir ruh Ufler.

degerlendirmelerin

Austen her ne kadar ‘Mansfield Park’ta, ‘dis
diinyaya sinirli sayidaki gonderme’ yapsa da
miilkiin gorkeminde (Austen s6z konusu ‘gor-
kem’i, romanin bagkisisi Fannynin goziinden
aktarir) ve liksiin arka planinda Antigua’daki
plantasyonun varlig1 yatmaktadir. Said soyle
devam ediyor: “Austen’a gore bizim, Ingilizlere
ait olan yer (6rnegin, Mansfield Park) ne denli
yalitilmis ve tek basina olursa olsun, denizasiri
destek gerektirdigi sonucu ¢ikarmamiz gereki-
yor. Sir Thomasin Karayipler’deki miilkiiniin-
1830’lara kadar kaldirilmamais olan- kole eme-
giyle ytritiilen bir seker plantasyonu olmasi
gerekir. Bunlar olii tarihsel olgular olmayip

Austen’in mutlaka bildigi gibi agik tarihsel ger-
cekliklerdir”

Edward Said, Jane Austen’in neden sinirli gon-
dermelerle Antigua’y1 gecistirdigi veya neden
sadece Mansfield Park’r kurgunun odagina al-
digina deginmiyor. Fakat kontrapuantal oku-
madan ¢ikacak kritik avantaji Austen’1n sagla-
digini1 6nemle vurguluyor: “Austen, tiim bunlar1
metnin agiklamasina katma isini okuyucusuna

birakmaktadir.”

3-Edward Said, Kiiltiir ve Emperyalizm, (¢ev: Necmiye Al-
pay), Metis Yayinlari, Istanbul, 2021
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Emperyalizmin
stratejileri, kolonyalist-
postkolonyalist
edebiyat elestirisi ve
kapitalist temsillerin
edebiyat metinlerinde
nasil kesfedilecegi
konusuna ilgi
duyanlarin

Necmiye Alpay’in
mukemmel gevirisiyle
yayimlanan ‘Kultur

ve Emperyalizm’den
epey yararlanacaklari
suphe goturmez.

Said’in ‘Kiltiir ve Emperyalizm’ kitab1 ¢ikinca
Michael Gorra New York Times Book Review’da
‘Mansfield Parktaki Faturalar1 Kim Odedi’ bas-
likl1 ¢arpici bir makale yayimladi. Gorra’ya gore
Said’in kitabinin ‘Mansfield Park’ ele aldig1 bo-
limii ‘Kiltiir ve Emperyalizm’in en iyi boliimleri
arasinda idi. Romanin 1998 yilinda Norton’dan
¢ikan baskisinda ise Katie Trumpener’in yazdig1
6nsozde bir kez daha Austen’in kolelik mesele-
sine neden kayitsiz kaldig tartisildi. Trumpe-
ner’e gore roman halihazirda kolonyalizm bag-
laminda yeniden okunur hale gelmistir;- hem
de Fransiz Devrimi, koleliginin kaldirilmas: ve
Karayipler’deki kalkigsma ile iliskilendirilerek.

Ote yandan Miramax tarafindan 1999 yi-
linda ¢ekilen ve Patricia Rozemanin yazip
yonettigi “Mansfield Park” filmi bu kolon-
yalizm temasina daha fazla egildi. Filmin agi-
lis sahnesinde bir kole gemisinin Antigua
limanina demir attigini goriiriiz. June Stor-
rock ise romanin 200I'deki Broadview bas-
kina yazdig:1 giriste Sir Thomas Bertram’in
kisiligine odaklanarak, onun Antigua’daki ko-
lelerine nasil davraniyorsa malikanedeki ka-
dinlara da ayni sekilde davrandigini ileri siirer.

Emperyalizmin stratejileri, kolonyalist-postko-
lonyalistedebiyatelestirisivekapitalisttemsillerin
edebiyat metinlerinde nasil kesfedilecegi konu-
suna ilgi duyanlarin Necmiye Alpay’in mitkem-
mel ¢evirisiyle yayimlanan ‘Kiiltiir ve Emperya-
lizm’den epey yararlanacaklari siiphe gotiirmez.
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