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GiRis

Son otuz yildir, Paris’te, Londra’da, New York’ta, Chi-
cago’da, Washington'da ve Ottawa’da énemli tematik ve
monografik sergiler birbirini izledi. Bu sergiler vesilesiyle
de ¢ok sayida yayin, uzmanhk sézliigi, biyografi, agiklamal
katalog ve sanatgilararasi yazisma yayinlanmig oldu. 1986
yilinda, Paris’teki Musée d’'Orsay’nin agilis1 19. yiizyilin ikin-
ciyanisindakisanatin daha biitiinsel anlamda yeniden kesfe-
dilmesini ve sadece empresyonist resmindegil, bu dénemde
yer almis, realizmden natiiralizme, resmi ve “iddiali” aka-
demik egilimler de dahil olmak {izere birbirinden farkl
akimlarin, daha dogru ve karmagik bir bicimde degerlendi-
rilmesini sagladi. Bununla birlikte, empresyonizmin bir ta-
nimini yapmak hala ayni oranda zor.

Bugiin, empresyonizm etiketi altinda bir araya gelen,
kékenleri ve mizaglan birbirinden son derece farkh bu in-
sanlaribirlestiren sey nedir? Devrimci olmakla suglanmasina
fena halde sasiran, eski resim sanatina merakl, sade bir
tarzi olan Manet ile, kigkirtma amaciyla, kaba gériinmek-
ten hoslanan, arastrmalariyla 20. yiizyihn resminizenginles-
tiren, pirtiikli oldugu kadar islenmig de bir tarza sahip olan
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“romantik” Cézanne arasinda ne gibi ortak noktalar bulu-
nabilir? Onlari, ezberden ¢izim uygulamasin géklere gika-
ran, dogayla ¢ok az ilgilenen ve “Suni olan benim!” diye
haykiran, Ingres ve portre hayrani, sert Degas’yla birbirine
baglayan nedir?

Pekiya Degas, suya ve sudaki yansimalara hayran olan,
beg parasiz Monet ile ya da arzu uyandirici nii’lerin yarati-
csi, popililer ve yiiksek nitelikli Renoir’la ya da sehir manza-
ralarini belirgin bir yapi iginde ve 1srarli perspektif etkile-
riyleresmetmisolan Caillebotte'la ne paylasmaktadir? Onla-
rin ve digerlerinin kirsal hayatin ressami anarsist Pissarro’yla
ne ilgileri olabilir?

Uyeleri, Café Guerbois'da bulusup sanat hakkinda
konusan bu tutarsiz ekoliin bir lideri var miyd? Yoksa o,
Fantin-Latour’un, “Batignolles Atélyeleri”ni tasvir eden bir
tablosunda gésterildigi tizre, Kirda Ogle Yemegi'nin ressami
Manet miydi? Ama Manet her zaman, arkadaglarindan ba-
gimsiz olarak sergilere katilmay: reddetmisti. O halde, sa-
natina kargi en ilgisiz kisiler de dahil olmak iizere herkeste
hayranlik uyandiran ve grubunssergilerinin diizenlenmesin-
de en aktif girisimcilerden biri olan Degas'ydi bu. Kendini
pek de iginde géremedigi “empresyonist” tanimina her za-
man kargt olmustu. Belki de, Argenteuil dénemi boyunca
yaptig1 resimleri ile empresyonist resim diigiincesinin so-
mut bir rnegi olan Monet'yi diisiinmek gerekiyor. Ancak
Monet, 1883'ten itibaren “empresyonizmin sonuna kadar”
gitmis oldugunu diisiinen ve klasiklerin etkisiyle, sanatini
yeniden canlandirma ihtiyacini hisseden Renoir’la birlik-
te, ortak sergilerden ilk olarak ¢ekilenlerden biridir.
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Empresyonizm akimini, sanat elestirmeni Théodore
Duret'nin 1878'de yaptigx gibi, Monet, Renoir, Pissarro,
Sisley ve Berthe Morisot gibi isimlere mi indirgemek gere-
kir? Belli bir 6lgiide ve kisa bir dénem boyunca -1868'den
1878’e kadar— empresyonist sanatginin ilk rneklerini, yani,
Szellikle 1518a ve 191810 etkilerine dikkat eden, agik renkle-
rin yan yana getirildigi ve renkli gélgelerin kullarldigi hizli
bir teknikle ¢aligan agik havaressaminingenel gériiniimiinii
sadece onlar tegkil etmistir.

Empresyonizm seriiveninde yer alan kisileri cok az ortak
nokta bir araya getiriyordu ve sadece birkag genel nokta
onlar bir araya getirmeye izin veriyordu. Hepsi de gergekgi
gelenek icinde, Barbizon, Corot ve Courbet gibi ressamla-
ringelenegiicinde yer almiglardi. Gegmisin, mitolojinin ya
da 6teki diinyanin ¢agnigtirilmasindan yavagyavag vazgegti-
ler ve modemn hayatin en degisik gériiniimleriyle tasvirine
éncelik vermeye bagladilar. Haussman tarz1 yeni binalariy-
la ve kahveleriyle, genig bulvarlariyla ve yesil alanlariyla,
tamamendéniigiimgegirenbir Paris’iresmettiler. Yeni Ope-
ra’'nin kendilerine sundugu gésterileri, sirki ve kabareleri
de seviyorlardi. Argenteuil’iin cicekli bahgelerini ve le-
de-France'in 1g181na maruz kalan kiz arkadaglarinin ciltle-
rindeki yanardéner akisleri tasvir ediyorlardi. Seine kiyisin-
dakiya da Normandiya sahilindeki su eglencelerini canlan-
dirtyorlardi. Agik havadayenilenégle yemeklerini, kentlile-
rin eglencelerini, ayrica kirsal hayattaki igleri ve giinleri de
unutmuyorlardi tabii. Firsat oldukga, kargilikli olarak, terci-
hen resme dalip gitmis bir halde, kendi giinliik aktiviteleri-
ni resmediyorlardi. Ayni zamanda ailelerini, arkadaglarin,
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elestirmenleri de tasvir ediyorlar, gigekleri, meyveleri ve
hatta ¢agdas tarihin biiyiik olaylarini resme dékiiyorlardi.
Geleneksel biitiin tiirleri denediler: Nij, janr resmi, natiir-
mort, peyzaj ve hatta —daha nadiren- tarihi resim ve dini
konular. Biiyiik klasik resim gelenegini reddetmiyorlardi
ve onlan biiyiik bir tarihsel soya ait olduklarinin pek de
bilincinde olmayan resmin devrimcileri haline getirmek
isteyen Epinal suretine uymaktan ¢ok uzakular. “Onlarin
resim yapist, bir kusun sakimas: gibidir,” deniyordu. Fikir
cok giizeldi, ama yanligti. Empresyonist ressamlar, meslek-
lerini yerlesik kurallara gére uygulamayi reddederek ve yeni
bir bakig agisi ortaya koyma heveslerine uygun bir teknik
yaratmak igin ¢abalayarak en zor gérevlerden birini yerine
getirdiler. Biiyiik seleflerini taklit etmekle yetinmeyi ve
akademik egitim tarafindan sunulan ilkeleri benimsemeyi
reddetseler de bu ressamlar, Louvre’daki koleksiyonlar
gayet iyi biliyorlardi ve eski resmi seviyorlardi. Gergek bir
uzman ve biiyiik bir koleksiyoncu olan Degas, Ingres’e ve
[talyan rénesansina hayrandi. Manet ise Velizquez'den,
Goya'dan ve kuzey ekoliinden esinlenmigti. Cézanne “do-
gadaki Poussin'i resmetmek” istiyordu. Renoir ve Berthe
Morisot, biitiin 18. yiizyil Fransiz resmini, 6zellikle de Fra-
gonard'isevdiklerini hig¢ saklamadilar. Unutmayalim ki, 18.
yiizyil resminin yeniden kesfi, Goncourt Kardesler'in galig-
malari ve Louvre’daki Lacaze salonunun agiligi sayesinde,
empresyonizm tarihindeki en giincel konulardan biri oldu.
Ustelik, empresyonistlerin ¢ok pesinden kostugu “dogag-
lama davranig”a ve de dogallik iislubuna hig de yabanci
degildi. Ayrica, Monet ve Pissarro, Turner’'insanatinin keg-
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fedilmesiyle allak bullak oldu. Ve hepsi de Delacroix’ya
duyduklar hayranhgi agikga ifade etti. Ancak, en iinlii selef-
leri gibi, kendi ¢aglarinin resmi olacak yeni bir resim yarat-
may tercih ettiler.

Empresyonistler, aslinda siirekli degisim icinde olan bir
diinyanin déniigsiimlerini yansitmak niyetindeydiler ve
yasadiklar1 dénemin teknikleri onlara gesitli imkanlar sunu-
yordu. Tiip boyalarin ve hazir tuvallerin icadi ressamlarin
artik motif lizerinde daha rahat galigmasini saglamigts. De-
miryolunun geligimi, fotografin ortaya ¢ikigisanatgiyagami-
nin kogullarini da degistiriyordu. Aynizamanda, sergileme
bigimleri de yavag yavag degisim gésteriyordu. Biyiik politik
ve ticari propaganda gosterileri olan diinya sergilerine ve
gitgide daha ¢ok tartigilan yillik Sergi’'nin kuruluguna yeni
yerler, yeni salonlar ve galeriler eklendi. 1855’te Courbet
tarafindan, Evrensel Sergi'nin disinda agilmigolan “Realizm
Salonu”nu 6rnek alan bagimsiz sergiler cogaldi. Ozelikle
tiiccarlar, sanatgilarin yaninda baskin bir rol oynamaya bas-
ladh. I¢lerinden en géziipek olanlar, bagimsiz ressamlar kol-
luyor, onlarin yenilik yapma egilimlerini paylagtyor ve yeni
sergi aglan yaratiyordu. Ciinkii dénem, aktif ve girigimci
bir burjuvazinin yiikseliginin etkisi altindaydi. Bu pozitivist
ve gelecege giivenen burjuvazi, ilerlemeye ve bilime inani-
yordu. Gézleme dayali gergek ve dolaysizlik her yerde el
tistiinde tutuluyordu. Yaputlar, son derece dogal olarak, de-
mokratiklesen ve gittikge daha agik bir gekilde laiklegen bir
toplumu yansitiyordu. Eski Rejim'den itibaren, tarihsel ve
dinsel konulari, tercihen de gérkemli ve aydinlatici olanla-
r1zirveye tagtyan, tiirlerin geleneksel hiyerarsisinin tartisma

11



konusu yapilmast, giizel bir diisiince 6zgiirliigiiniin kanitidir.
Modern konu, giderek dagilan bir elitizmin isaretleri olan
karmasik kiiltiirel referanslar istemiyordu. Peyzaj ve bir za-
manlar “janr resmi” diye adlandirilmig olan, modern haya-
t1yansitan resim, ne sanatgtdan ne de onun izleyici kitlesin-
den, derin bir tarih, mitoloji ya da Kutsal Kitap bilgisi ge-
rektirmiyordu.

Resim yapma tarzlarina gelince, empresyonistler 1515a
ve renge, tutkuyla karigik bir ilgi duyuyorlards, geleneksel
perspektife ve resmi donduran mikkemmellige karg: belir-
gin bir itirazlart vardi. Ancak, bu ¢ok genel tercihlerin &te-
sinde, burada da yine Manet'nin engin ve rafine igiligi,
Monet'nin enerjik ve pargali fir¢a darbeleri, Degas’nin kes-
kin deseni, Morisot'nun akigkan fir¢asi, Pissarro’'nun stkigtk
teknigi ve Cézanne'in yapict metodu arasinda benzerlik ku-
ran seyin ne oldugu tarugilabilir. Fénéon, 1878'den itiba-
ren, “gergek su ki, hepsi de modern hayatin samimi bir ifa-
desini artyordu, Okulun (Giizel Sanatlar Okulu) gelenek-
lerine meydan okuyordu ve toplum karsisina birlikte ¢iki-
yorlard1.”! Kisacasi, empresyonist olarak nitelendirilen res-
samlarisadece, kurallara bogulmug bir meslegi yeniden can-
landirma arzusu ve diinyaya yeni bir bakig yéneltme istegi
bir araya getirmisti. Hemen hemen hepsi buydu, ama ¢ok
énemliydi. Ciinkii bu, Floransa ‘quattrocento’suna benzer
bir resim rénesansina neden olmaya yetmisti. Ki bu réne-
sans, yeni bir dilin olugturulmasinda pay: olan, yenilikgi

1) J. Halperin, Félix Fénéon. (Euvres complétes, cilt 1, Cenevre-Paris,

Librairie Droz, 1970, s. 71. Félix Fénéon, Le néo-impressionnisme, L'Art
modeme, Briiksel, | Mayis 1887.
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bagka kigilerin de cesarctini tegvik eden giiglii kisiliklerin
bolluguyla kendini géstermisti.

Her ne kadar “yeni resim”in tarihi, birbiriyle uyumsuz
kisiler tarafindan siirdiiriilen sanatsal bir seriiven ise de,
kronolojik sinirlarinin gizilebilmesi pek de miimkiin degil-
dir. 1874'den 1886’a empresyonizmin tarihi, grubun sergi-
leriyle ivme kazanmistir. Ancak seriiven bu tarihten ¢ok
Snce baglamig ve uzun siire devam etmistir. Manet'nin Kirda
Ogle Yemegi tablosunun 1863 tarihli oldugunu ve Monet'nin
1926'da yilinda, {iniiniin dorugunda éldiigiinii hatirlayalim.
CézannegibiMonet'nin de empresyonizmin ani geligiminde,
“post-empresyonizmde” —ki bu noktada bunu bilmezden gel-
mek yapmacik kagacaktr— biiyiik élgiide katkisi olmustur.
Empresyonizmin 6ykiisii 1860’1 yillarin en basinda Paris’te
ve [le-de-France’da baslar. Seine’den gecer, Pontoise iize-
rinden Auvers, Giverny ve Normandiya kiyilar1 derken,
daha egzotik bélgelerde seyrini siirdiiriir: Aix-en-Provence,
Arles ve Saint-Rémy, sonra Tahiti ve Markiz Adalar1. 20.
yiizythn esiginde, fovizmin ve soyut resmin dogusuyla bir-
likte sona erer. Bu arada, yeni yiizler ortaya gikmustir.

“Post-empresyonizm” terimi, akimin en etkili d6nem-
lerinde yer alanlarin geg¢ kalmig yapitlarini kapsar. Yani,
Monet’'nin ve arkadaglarinin 1886’dan sonraki galigmala-
rni igine alir. Ayni zamanda, grubun sergilerine katilan
neo-empresyonistlerin ve Gaugin'in yapitlariyla, Toulouse-
Lautrec'in ve empresyonizmi borgtan kurtarici bir ilk de-
neyim olarak géren Van Gogh'un yapitlar: da bu akima
dahiledilebilir. 19. yiizyilinkronolojik ve estetik sinirlarinin
cok 6tesine tagimug olduklar1 empresyonist duyarhligi ve
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sorunsaliyeniden canlandiran Vuillard’i ve ézellikle de Bon-
nardt unutmamak gerekir.

Bu agiklamalar bizi dogal olarak, “empresyonizm” teri-
minin ne kadar siire gegerli oldugu sorununa gétiiriiyor.
Sézciik, gok sonradan, grubun 1874'deki ilk sergisi vesile-
siyle ortaya cikmugtar. {lk olarak, Monet’nin Izlenim: Dogan
Giines adli tablosunu alaya alan bir makalede yer almgtir.
“Empresyon” (izlenim) terimi, elestiri alaninda on yildan
fazla bir siiredir kullaniliyordu; “empresyonizm” (izlenimci-
lik) terimi ise belki daha da &ncesinde atélyelerde agizdan
apiza dolagtyordu. Resim meraklist Paul Durand-Ruel’in,
himayesine aldigiressamlar grubunun daha kolay tanimlan-
masini saglamak amaciyla bu sézciigiin yayilmasina katkida
bulunmus olmasi da miimkiin. Ancak, gérmiig oldugumuz
gibi terim, iginde birgok farkh gergegi barindirir ve seriive-
nin aktérlerinin ¢ogu tarafindan sadece tereddiitle karsila-
nir. Ciinkii her ne kadar empresyonizm terimi, akimin ta-
rihinde ¢ok sonradanortaya ¢ikmigsa da, bizzat merakhilari
ve onlarin arkadaglari tarafindan gergekten kabul edilmesi
i¢in epey bir zaman gegmesi gerekmistir. Degas, “bagimsiz-
lar” tanimin tercih etmistir, Renoir ise bir ekole ait olma-
ya kargi gtkmigtir. Bu ressamlarin miicadelesini kendisinin-
kiyle birlestirmek isteyen Zola bile onlara uzun siire “natii-
ralistler” demeye devam etmistir. Onlarin arkadag olan
elestirmen Edmond Duranty son derece hakliolarak “Yeni
Resim”den séz etmigtir. Antonin Proust pek o kadar iyim-
ser olmayan “spontaneist” terimini kullanmay:1 denemistir.
AyricaManet'nin atélyesinin bulundugu mahallenin adin-
dan yola gikarak “Batignolles Atélyesi” tanimi da sikhikla
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kullanilmugtir. 1874'deki ilk ortak manifestonun bagligi olan
flk Sergi belirsiz olmakla birlikte son derece agiklayici bir
tanumdir. Yedinci Bagimsiz Sanatgilar Sergisi diye adlandi-
rilan yedinci sergi disinda, sonraki yedi sergi de, yine aym
derecede tarafsiz olan Resim Sergisi baghig1 altinda gergek-
lesmigtir.

Monet de, yasaminin sonlarina dogru kendi kendine
soyleitiraf etmistir: “Ben sadece, doganin éniinde, en gegici
etkiler kargisinda izlenimlerimi yansitmaya galisarak, aracisiz
olarak resim yapmak gibi bir yetenege sahibim ve biiyiik
¢ogunlugunu izlenimcilikle hig ilgisi olmayanlarin olugtur-
dugu bir gruba verilen adin sebebi olmaktan é&tiirii iizgii-
niim.”

Bununla birlikte, terimin dogrulugu hakkindaki tartis-
maninétesinde ve bu terimi en geniganlamiyla almayi kabul
etmek sartiyla, bati resminin tarihi i¢inde bir empresyonist
devrimin gergekligini yadsimak gereksizdir. Ustelik, 20. yiiz-
yil sanatinin, o olmadan nasil olacagini hayal etmek miim-
kiin degildir. Sonug olarak, kahramanca bir miicadelenin
ilk yillarinin ardindan, bu akimin, hig bitmeyen ve artan bir
bagar1 kazandigini belirtelim. Oyle ki, bugiin, “Empresyo-
nizm” teriminin, bazen ¢ok yapay bir sekilde de olsa, bir
serginin ya da bir yayinin adinda gegmesi, bagarinin garan-
tisi olmugtur.

2) Monet & E. Charleris, Giverny, 21 Haziran 1926 - S. Patin'in Monet,
Paris, RMN-Gallimard, “Découvertes” (1991, 152-153 sayfa) kitabindanalnt.
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[. Bsliim

YENi BiR RESMIN DOGUSU,
1859-1873

Pissarro, Degas, Manet, Fantin-Latour, Whistler, Monet
ve Renoirilk defa Paris’te bir araya geldiklerinde yil 1859’dur.
On dokuzla yirmi dokuz yaglar: arasinda olup, birbirinden
cok farkli cevrelerden gelmektedirler ve iglerinden birgo-
guna gére, heniiz birbirlerini tanimamaktadirlar. Ancak,
ressamolmayi ok 6nceden segmiglerdir ve bazilar1 Salon’un
yillik sergisinde yer alma tegebbiisiinde bulunmustur. Biiyiik
¢ogunlugu bunu bagaramaz ve yapitlarinisergileyemedikleri
icin, en azindan uzman elegtirmenler olarak Salon'u gezerler.

l. - 1859 Salon’u

1859'da, Salon hala sanatgilara her yil yapitlarin izleyi-
ciye gésterebilmeleri, siparig almalar: ve taninabilmeleri igin
neredeyse tek firsat1 sunan saygin bir kurum olma 6zelligini
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korumaktadir. Sergileme hakki, sanatgilar tarafindan gén-
derilen yaputlar: kabul ya da reddeden ve iglerinden en iyi
olanlara —ya da en azindan bu sekilde degerlendirilenlere-~
madalya dagitan bir jiirinin onayina baglhdir. 1859'daki ser-
gide yer alan yapitlarin sayist 3894'(in tizerindedir, ki bun-
larin 3045'i resimdir. Reddedilen sayisiz sanatgtya gelince,
onlar da hosnutsuzluklarini, imparatorluk miizeleri miidiirii
ve jiiri bagkaniolan Nieuwerkerke kontunun penceresinin
altinda ilan ederler.

Realizmin giir sesli lideri Gustave Courbet, génderisini
jiiriye zamantnda ulagtirmamustir. Ingres de sergide yoktur;
uzun zamandan beri Salon’u kiigiimsemektedir ve yapitla-
rint orada géstermneyi gerekli grmez. Delacroix’nin sekiz
tablosu sergilenir, ama hepsi de kiigiik boy tablolardur, ki
bu da elestirmenleri tizer. Ingres ve Delacroix, resmin bu
iki 6nemli kisiligi, Salon’da pek dikkat gekmeseler de, rakip-
leri bir hayli ¢oktur. En nliileri arasinda, her biri kendince
ilham alan ve atalarinin biiyiik sanatiny, izleyici kitlesinin
zevkinin degisimine gére adapte eden Baudry'yi, Gérome'u
ya da Bouguereau'yu sayabiliriz. Dini resim ve tarihi konu-
lar goktan tiikenmistir, bu da janr resminin lehine olmustur,
Daha kabul edilebilir, basit ve duygulu olan janr resmi daha
genis bir kitleyi etkisi altina alir. O zamanlar Franstz resmi-
nin gururu olan peyzaj igin de ayni sey séz konusudur. Bar-
bizon'un, Thédore Rousseau’nun, Camille Corot'nun, Tro-
yon'un ve Daubigny’nin ekolii realist peyzaj sergide agirlik-
tadir. Ancak Salon’un 1859 yili katalogunda, onlarin yanin-
da hig géze carpmayan Pissarro’nun imzasini tagtyan Bir
Montmorency Goriintimii tablosunun da ad: geger.
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Camille Pissarro (Charlotte Amalie, 1830-Paris, 1903)
tiiccar olan babasinin gé¢ ettigi Virgin Adalari’'ndan Saint-
Thomas'in bagkentinde dogmustur. Ogrenimini, sanatsal
yeteneklerinin fark edildigi Passy'de yatilh 6grenci olarak
yapmigsonra da babasininisine yardim etmeye baglamigtir.
Ancak, bu alanda galismaya pek hevesli olmayan Pissarro,
Danimarkal ressam Fritz Melbye ile birlikte Veneziiella'da
iki y1l gegirmigtir. 1855°te Paris’e déndiigiinde, Corot'nun
tavsiyeleri iizerine dogaya bakarak resim yapar. Pissarro ya-
pitlariniilk kez 1859'da, Giiney Amerika’da birlikte oldugu
arkadagi Fritz'in agabeyi Anton Melbye'nin égrencisi ola-
rak Salon’da sergiler.

Her zaman oldugu gibi sergi, ziyaretci kaynamaktadir.
Bu ziyaretgiler arasinda, bir yil 6nce Floransa'da bagladig:
ve ancak 1867'de tamamlayabilecegi Bellelli Ailesi adli biiyiik
tablosunu (1858-1867, Musée d'Orsay, Paris) bitirmeye va-
kitbulamayan Degas da bulunmaktadir. Edgar Degas (Paris,
1834-1917) Paris burjuvazisinin varlikl ve kiiltiirlii ailele-
rinden birinden gelmektedir. Barrias ve Lamothe gibi ressam-
lardan ders almis, Hippolyte Flandrin'in 6grencisi olmus,
kisa bir siire Giizel Sanatlar Okulu’nun derslerini izlemis,
ardindan, ailesinin bulundugu [talya’da ii¢ y1l yagamustur.

Oylegériiniiyor ki Manet’nin de Absent Icen Adam tab-
losunu (1858-1859, Ny Carlesberg Glyptotek, Kopenhag)
bitirmeye vakti olmamigtir. Degas gibi, Edouard Manet de
Paris burjuvazisine dahildir. Ailesi, Denizcilik Okulu’nun
giri sinavinda iki kez basarisiz olmasinin ardindan ressam-
lik kariyerine atilmasinaizin verir. 1850’den 1856'ya kadar,
Ingres ve Delacroix’nin yeteneklerini kendinde tagimakla
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éviinen Thomas Couture’iin égrencisi olur. Manet, o za-
mandan beri, hayvan resimleri yapan ressam Albert de
Balleroy'yla paylagti1 bir atélyede cahismaktadir. Absent Icen
Adam tablosu, salona génderdigi ilk tablo olmalidir, ama
sanatgl, yapitini, jlirinin onayina sunmasi gereken zaman-
da bitiremez ve kendi atélyesinde sergiler.

Salon tarafindan geri ¢evrilen Fantin-Latour ile Ameri-
kali ressam Whistler da, arkadaglar: Bonvin'in atélyesinde
yapitlarim sergilemektedirler. Babasi da ressam olan Henri
Fantin-Latour (Grenoble, 1836-Buré, 1904) 1854 yilinda
Giizel Sanatlar Okulu’nda kisa bir siire okumug, ardindan
Resimsel Bellegin Egitimi adh kitabin yazari Lecoq de Bois-
baudran’in atélyesine sik sik gitmeye baglamigtir. Klasik ku-
rallara uymayan bu metinde yazar, resim &gretmenlerine,
dgrencilerini atélyelerin digina gikarmalarini, onlart model-
lerle birlikte dogaya gétiirmelerini tavsiye etmektedir. Ozel-
likle gorsel bellegin ve gézlemin &nemi {izerinde durur. Manet
ve Degas gibi, Fantin ve Whistler da Louvre’daki ustalarin
yapitlarini kopya ederler. Amerikali James Abbot McNeil
Whistler (Lowell, Massachusetts, 1834-Londra, 1903) mii-
hendisolan babasinin Moskova-St. Petersburg tren hattinin
yapiminda galigmasi sebebiyle bulundugu St. Petersburg'da,
Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’'ndeki dersleri izler. 1856
yilinda Paris’e geldiginde ise Whistler, Charles Gleyre'in
derslerine girer. Courbet onun, 1859'da Salon tarafindan
geri gevrilen ama Bonvin'in atélyesinde sergilenen Piyano-
da adl tablosuna (1858-1859, Taft Museum, Cincinnati)
hayran kalir. Whistler kisa bir siire sonrazamanini, kariyer
yapacagi Paris ve Londra arasinda gegirecektir.
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Salon'un ziyaretgileri arasinda tablolari, empresyonist
resim diisiincesini gok daha somut bir bigimde temsil eden,
tagradan yeni gelmis bir geng adam daha vardir. Claude
Monet (Paris, 1840-Giverny, 1926) Havre'dan gelmis, top-
tancilik yapan bir ailede yetigmistir. Karikatiire olan yete-
negini erken yasta ispat etmis ve 1856'da, agik havada re-
sim yapmast igin kendisini yiireklendiren ressam Eugéne
Boudin ile kargilasmistir.

Daha ¢ok geng olan Auguste Renoir’a (Limoges, 1841-
Cagnes, 1919) gelince, bir porselen ressaminin atélyesindeki
girakhgini yeni tamamlamigtir ve Paris’te, Bac Sokagi’'nda
bir stor imalathanesinde galigmaktadir. Terzi bir babayla
elbise isgisi bir annenin oglu olarak zanaatgilik isine atilmig-
tir. Onun da 1859'daki Salon’u gezmig olmasi muhtemeldir,
glinkii bu algakgéniillii siislemeci-ressam, giizel sanatlara
meraklidir ve bir yil sonra Louvre'daki yapitlarin kopyasim
yapma iznini elde edecektir.

Sonraki yillarda, gelecegin empresyonist grubu oluga-
cak, yenikarsilagmalar ve dostluklaryoluyla genigleyecektir.
Geng ressamlarimiz yavag yavag akademik egitimden bagim-
siz bir resmi segtiklerini ilan edeceklerdir. Birbirleriyle kargi-
lagtiklar: yerler belirlidir artik. Genellikle, gogunun, ustalarin
tablolarini kopya ettigi Louvre’da tamigirlar. Manet, Degas,
Whistler, Fantin-Latour ve Renoir, yenilikyapmadan énce,
eski ustalarin ekoliine bulagmiglardir. Pissarro ve Cézanne,
sonradan ressam olmus eski bir model olan Charles tarafin-
dan kurulan Académie Suisse’te kargilagmigtir. Café Guer-
bois'da da sik sik gériigiirler. Ancak gergekten birlestirici
rol oynayan yer ressam Gleyre'in atélyesidir.
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Il. — Gleyre'in atélyesi

Renoir'in sézleriyle “cok saygideger Isvigreli ressam
Charles-Gabriel Gleyre (Chevilly, 1806-1874), 1843'teki
Salon'da, Kayp Diigler adli tablosuyla (Louvre Miizesi, Pa-
ris) neo-grek iislubun temsilcisi olarak tanmnir. Donuk renk-
lerden ve 6zenle yapilmig desenden olugan resmi, eski yaput-
lara duydugu sayginin etkisini tagimaktadir, devrimcilikle
en ufak birilgisi yoktur ve gelecegin empresyonistleri ondan
pek de bir sey almamuglardir. Ancak verdigi egitim liberal
kabul edilmektedir ve her seyden énemlisi, 5grencilerin-
den ayda sadece on frank talep etmektedir, bu para da bir
modelin ayhgina ve atélyenin kirasina tahsis edilmektedir.
O, Giizel Sanatlar Okulu’nda ne akademisyendir ne de &g-
retmen; bilgilerini, Vaugirard Sokagi’'nda, 69 numarali bir
dairede &grencileriyle paylagmaktadir. Renoir onun atélye-
sine 1861'in Kasim ayinda kayit olur ve ertesi yil Kraliyet
Giizel Sanatlar Okulu’nun girig sinavinda, biiyiik olasilikla
Gleyre'in dersleri sayesinde kabul edilir. Renoir, ayni1zaman-
da, Sisley, Monet ve Bazille ile kargilagtigi Gleyre'in atélye-
sine gitmeye devam eder. Atélyeye 1862'de giren Alfred
Sisley (Paris, 1839-Moret-sur-Loret, 1899) Paris'te, Ingiliz
anne-babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.

Constable’in ve Turner'in yapitlarina hayran kaldig:
Londra'da ticaret &grenimine baglamis, 1860’ yillarin ba-
sindada Paris’e geri dénmiigtiir. O dénemde, Monet, Havre
yakinlarinda, ressam Johan Barthold Jongkind'le (Lattrop,
Hollanda, 1819-La Céte-Saint-André, 1891) tanigmig ve

ogiindensonraonu ustasiolarak kabul etmigtir. 1862 son-
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baharinda Monet de, Bazille ile aym1 dénemde, Gleyre'in
atolyesine girmistir.

Montpellier'nin Protestan burjuvazisinden bir ailededo-
gan Frédéric Bazille (Montpellier, 1841-Baune-la-Rolande,
1870) 1859'da tp fakiiltesine yazilmistur. 1862'de Paris’e
gitmis, kisa bir siire sonra birakacagi tip dersleri ile aymi
zamanda Gleyre'in atélyesindeki derslere de devam etmis,
orada Renoir, Monet ve Sisley'le tamgmugtir. Dért geng adam
arasinda iyi bir arkadaglik kurulur; yazin agik havada, Fon-
tainebleau ormaninda galigirlar.

Cézanne, 1862'de Paris’e doner, Giizel Sanatlar Oku-
lu’'nun girigsinavinda basarisiz olur. Paul Cézanne (Aix-en-
Provence) da tipk: Bazille gibi, ikili bir 6grenim gérmek
lizere yola ¢ikmistir. Aix-en-Provence’da, babasinin arzu-
sunu yerine getirmek igin hukuk égrenimine siirdiirmekcte,
bir yandan da belediye okulundaki iicretsiz resim dersleri-
ne katilmaktadir. Cézanne, daha 6nce, 1861'de Paris’e git-
mis, Isvigre Akademisi’ndeki dersleri izlemis, Louvre’u gez-
mis ve okul arkadagi Emile Zola'y1 bulmug, ama birkag ay
sonra, babasinin bankasinda stajyapmak iizere Aix-en-Pro-
vence'a dénmiistiir. Paris'e 1862 yilinin sonunda yeniden
gider ve o giinden itibaren Salon jiirisine diizenli olarak
yapitlarini géndermeye baslar; jiiri de ayni kararlilikla yapit-
larini geri gevirir. Cézanne 1860-1870 arasinda sadece bir
kez yapitlarini sergileme firsat1 bulabilir; arkadasi Guillaumin
gibi, katalogdisi sergilendigi (inlii “reddedilenler salonu”nda.

Terzi bir babanin gocugu olan Armand Guillaumin
(Paris, 1841-Orly yakinlari, 1927) Moulins'de biiyiimiis,

daha sonra Paris’e gitmistir; orada bir gamagir magazasin-
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da galigmakta ve belediye okulundaki resim derslerini izle-
mektedir. Ardindan demiryolu sirketinde bir is bulur ve
sik stk Académie Suisse’e gitmeye baglar. Orada Pissarro
ve Cézanne'la kargilagir. Yapitlarini 1863'te, Reddedilen-
ler Salonu’nda, katalog dis: sergiler.

Ill. — Reddedilenler Salonu

Artik meshur olmug olan Reddedilenler Salonu, resmi
Salon’un hantal yapisina vurulmug olan en giddetli darbe-
lerden biridir. 1863'te, jiiri 6zellikle sert bir tavir gésterir
ve sunulan yapitlarin yarisindan fazlasini geri gevirir, bu da
sanat cevrelerinde bir protesto dalgasina sebep olur. impa-
rator, resmisalon digindaki geri gevrilmig yapitlar sergisine
izin vermeye, béylelikle de halkin, jiirinin yaptig1 segimin
dogrulugunu degerlendirmesini saglamaya karar verir. Red-
dedilenler Salonu, resmi Salon’la aymi giinde, 15 Mayis
1863'te kapilarini agar ve agilig giinii, yedi bini agkin kisi
tarafindan ziyaret edilir. Ancak halk, sergiye komik bir gés-
teriye gider gibi, sergilenen yapitlarla alay etmek ve onlara
6tke kusmak tizere gitmistir. Gelecegiolmayan kétii resim-
lerdenizinde bogulmugolsalar da, Jongkind'in, Pissarro’nun,
Fantin-Latour’un, Guillaumin'in ve Cézanne’in tablolarida
goriilebilmektedir bu sergide. Skandalin zaferi Whistler ile
onun, sonradan Bir Numaral Beyaz Senfoni olarak taninacak
olan Beyazlar Igindeki Gen¢ Kiz tablosuna (1862, National
Gallery of Art, Washington) vedaha ¢ok da gergek anlamda
olay yaratan Manet'ye aittir. Manet, Mayo Giymis Geng
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Adam (1862, The Metropolitan Museum of Art, New York)
ve Espada Kostiimlii Matmazel 5 (1862, The Metropolitan
Museum of Art, New York) ve 6zellikle, sonradan Kirda
Ogle Yemegi adiyla taninacak olan Banyo tablolarin: sergile-
mistir. Théophile Thoré bir yazisinda, bu tabloyu pek uygun
bulmad:gint agiklar: “Banyo, ok tehlikeli bir zevkin iiriinii.
(...) Akilli ve segkin bir sanatginin, bu kadar akil almaz bir
kompozisyon segmesine neyin sebep olabilecegini bilemiyo-
rum. Ama bu peyzajda, nitelikli renk ve 15tk oyunlari ve
hatta kadinin gévdesinde ¢ok gergekgi bigim kabartilart
var.”! Oysa “bu kadar akil almaz bir kompozisyon” dogru-
dan dogruya, Louvre’da saklanan bir bagyapittan, 16. yiizyil-
da Tiziano tarafindan yapilmig olup o dénem Giorgione'ye
mal edilen Kir Konseri tablosundan esinlenmistir. Manet'nin
diisiincesi, bir peyzajin igine, modern giyimli iki erkek ve
tamamen ya da kismen soyunuk iki kadin olmak iizere dért
cagdas figiir yerlestirmek suretiyle “bir Giorgione resmini
yeniden yapmak”tir. Manet'nin benimsedigi figiir diizeni
de, MarcantonioRaimondi’nin, Raphaello’'nun yapitindan
yola gikarak yaptig1 Paris Yarglamas graviiriiniin detayint
son derece sadik bir sekilde yineler. Manet'nin 1860l yil-
lardaki favori modeli Victorine Meurent, 6n planda nii i¢in
poz vermigtir. Bugiin herkesin oybirligiyle hayran oldugu
bu tablodaki bag kisilerin genel gizgileri, alelacele resmedil-
mis bir yesillikten olugan fon {izerinde gayet net olarak beli-
rir ve tablonun, kismen de olsa agtk havada yapilmig olmast

1) W. Biirger ~Théodore Toré adiyla- Paris, 1863 Salon'u, L'Indépen-
dance belge, 11 Haziran 1863.
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pek olasi degildir. Ciinkii, daha sonradan onurlandirilmig
olmasina kargin, Ogle Yemegi tamamuyla atélyede yapilmig
bir tablodur ve merkezdekigrubunkarakteristik 6zelligi olan
kargit etkiler, donuk tonlardaki bir dekor gibi iyi islenmig
fonda net bir bigimde belirirler. Reddedilenler Salonu’nun
ziyaretgilerini goka ugratan gey belki de, peyzajin taslaksi
niteligidir, ama kugkusuz en ¢ok, “agik sagik” olarak nite-
lendirilen bir durumun tiim gergekgiligi ve giplakligiyla tas-
vir edilmigolmasidir. Manet bu tablosunda idealize edilme-
mig bir nii'yii gergekgi bir bigimde resmetmistir. Victorine
Meurent adli modelin Veniis'e benzer bir yam yoktur, en
ufak bir sahte utanma belirtisi géstermeden, soguk bir ge-
kilde izleyicinin géziiniin igine bakan, Parisli, hafif megrep
bir kadindir ve az 6nce soyunmustur. Bu konuda bir aldan-
maolmasindiye de, iizerinden gikarmug oldugugiysiler, tam
yaninda, resmin én kismindayereserili durur. Giysiler, dev-
rilmig meyve sepetiyle birlikte, Manet'nin renk zevkini or-
taya déktiigii gérkemli bir natiirmort olusturur. Courbet’nin
yillar 8nce Ornans’da Bir Cenaze Téreni tablosunda (1849-
1850, Musée d’Orsay, Paris) yaptig1 gibi, sanatgi, ok Snemi
olmayan modern hayattan bir sahneye, ciddi boyutta bir
énem ve tarihi bir resimdekine benzer gérkemli bir nitelik
vermigtir. Kirda Ogle Yemegi, neden oldugu skandalin da
Stesinde, birdenbire yeni resmin simgesel yapit1 haline ge-
lir. Manet de, halkin ve elegtirmenlerin kinayici gézlerinde
modern ressamin temsilcisi olur. Ancak aymi zamanda da,
yenilik¢i geng ressamlarin géziinde bir bagimsizhik 6rnegi
olarak kendini kabul ettirmigtir. Birgok defalar gérecegimiz
gibi, Kirda Ogle Yemegi'ni, az ya da gok dolaylt bir bigimde
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Sven sayisiz sanatgt olmugtur. Zola 1886’da ¢agdag sanat
ortamint ele aldig1 Yapit adli romantni yayinladiginda, kim-
ligi gok da gizli olmayan kahramani Claude Lantier'nin yap-
ugt tabloyu tuhaf bir sekilde Agk Hava diye adlandirmugtir:
“O sirada, poz vermekten yorgun diisen Sandoz (realist yazar
figiirii) divandan kalkip onun yanina oturmaya gitti (Claude
Lantier, ressam). Sonra, ikisi birbirine bakti, yeniden sessiz-
lestiler. Kadife ceketli adam biitiiniiyle belirmisti; viicudu-
nungeri kalanina gére daha énde olan eli havada, canl: bir
tislupta, ¢ok ilging bir hareket yapiyordu ve sirtindaki koyu
renk leke o kadar belirgindi ki fondaki kiigiik siluetler, gii-
neste giiresen iki kadinsilueti, diizliigiin titrek 1g11nda uzak-
lagtp gitmig gibi gériiniiyordu; heniiz tam olarak gizilmemig
biiyiik figiir, yani uzanip yatmis giplak kadin ise hala belli
belirsiz duruyordu. ‘Sonug olarak, bu tabloya ne ad veriyor-
sun?’ diye sordu Sandoz. ‘Acik Havd' diye yanitladi Claude,
sert bir tonda. ‘A¢ik Hava m1, bunun higbir anlami yok ki.’

‘Bir anlam1 olmas: gerekmiyor... Kadinlar ve bir erkek
bir ormanda, giineste dinleniyor. Yetmez mi? Haydi canim,
bir bagyapit olabilmesi igin yeterli.”

1863 yili sadece Reddedilenler Salonu’nun ve Kirda
Opgle Yemegi'nin yili degil, ayni zamanda koskoca bir ressam-
lar kugaginin géziinde, renkle ifadenin ustas: olan Eugéne
Delacroix’nin 6ldiigii yildir. Baudelaire ve Manet bu 6nemli
merhumun cenaze térenine katilirlar, Fantin-Latour ise,
kendisini, Manet'yi, Whistler's, ayrica, sanat elestirmenle-
rinden Jules Chapfleury'yi, Baudelaire’i ve Duranty'yi bir
araya getiren Delacroix'ya Saygi (1864, Musée d'Orsay, Pa-
ris) adli portreyi yapmaya baglar.
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Yine 1863'te, Gleyre atélyesini kapatir. Ogrencileri Mo-
net, Renoir, Sisley ve Bazille bagka hoca aramazlar ve gidip
Fontainebleau ormaninda resim yapmaya karar verirler.

Artik, seriivenin biitiin aktorleri hazirdir. 1863'ten 1870'li
yillarin sonuna kadar, yapittan yapita, yeni bir resim bigimi-
nin &gelerini ortaya koyarlar. Cagdag yagamin bir ifadesi
olarak kabuledilen janrresmirevagtadir. Peyzajla birlikte,
yenilik¢i resmin tercihedilentemasiolarakyavagyavag ken-
dini kabul ettirir. Ancak birbiri ardina bagyapitlarin ¢iktig
bu ayricalikli dsnem boyunca, ressamlarimiz hala, aynm
gézetmeksizin, tarih, nii, portre, natiirmort ve peyzaj gibi
biiyiik klasik temalari ele alirlar.

IV. — Tiirlerde Patlama

1. Natirmort. — Natiirmortun, daha az sabir gerekti-
ren ve daha ucuza mal olan 6rnekler sunmasi ve kolay alica
bulmasi gibi avantajlari vardir. Ciinkii natiirmort, ev yasa-
mun1 ve maddi miilkleri yiiceltmeye merakh yenibir burjuva
miisteri kitlesinin hoguna gitmektedir. Fantin-Latour, ¢i-
geklerle ve meyvelerle olugturdugu dingin kompozisyonlari-
nin Ingiltere’de hos kargilandigim gériir ve bununla geginir.
Manet'nin gérkemli natiirmortlariysa, en zor begenen eles-
tirmenleri bile hayrete diigiiriir ve tstiinliikleriyle insanlar1
biiyiiler. Biigiin hala, Ayakh Sakayk Vazosu (1864, Musée
d’'Orsay, Paris) ya da Meyveler (Kavunlu ve Seftalili Natiir-
mort) (1866'yadogru, National Gallery of Art, Washington)
tablolary, iginde bulunduklari koleksiyonlarin gurur kaynag

27



oluyor. Geng Cézanne, natiirmortu, daha o zamandan, en gok
tercih ettigi temalar arasina almigtir ve ilerde onun damgasi
haline gelecek olan yapic1 etki Natiirmort: Ekmek ve Yumur-
talar (1865, Musée d'Orsay, Paris) tablosundaki iddiali kon-
trastlarda ortaya ¢ikmaktadir. Monet, ¢ok klasik olmug bir
Av Ganimeti tablosu yapar (1862, Musée d'Orsay, Paris),
Renoir, llkbahar Cicekleri (1864, Kunsthalle, Hamburg) ile
giceklere éncelik tanir, Pissarro bodegon’lari —besinlerin
tasvir edildigi natiirmortlari ifade eden Ispanyolca sézciik—
tercih eder (Natiirmort, The Toledo Museum of Art). Ba-
zille ve Sisley ise, 1867'de, yan yana, bugiin Montpellier'deki
Fabre Miizesi'nde muhafaza edilen, kanatlan agilmus, géz
kamagtiran bir 8l balikgilin konu edildigi iki ayr tablo
yapar. Natiirmort, giindelik yasamu yiiceltmeye elverisli bir
tiirdiir ve ressamlar bu tiirde, tutkularina kolaylikla uyan
bir alan bulurlar.

2. Tarihsel resim. — Gelecegin empresyonistleri bunun-
la birlikte, geleneksel olarak resimdeki biiyiik tiir oldugu
kabul edilen tarihi resimden de vazgegemezler ve az gok
bagariyla, bu tiirii, gagdag konulara olan egilimlerine adap-
te etmeyi denerler. Fantin-Latour vakasi, bu bakimdan 6zel-
likle simgeseldir. Geng bir Alman ressam olan arkadagi Otto
Scholderer ona, Wagner'in miizigine duydugu tutkuyu iti-
rafeder ve Fantin-Latour, kompozitériin en tartismali yapit-
larindan esinlenen birgok &énemli tablo yapmaya koyulur.
Ciinkd, bagta Baudelaire ve Champfleury olmak {izere en
ilericielestirmenler tarafindan savunulan Wagner, o siralar-
da “Miizigin Courbet’si” olarak anilmaktadir. Wagner, kendi
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resmini tarihi resimle karsilastirmasina olanak saglayan ve
Fantin-Latour'un da dahil oldugu agresif bir modernizmi tem-
sil etmektedir. Tannhauser’den Sahne (1864, The Los An-
geles County Museum of Art) gibi bir tablo aslinda Fantin-
Latour’a, modemizmin kanatlan altinda, tarihi resmin en
karakeeristik 6zelliklerini iddiah boyutlan, kalabalik figiirleri
ve konusan hareketleriyle yeniden ele alma firsatin1 sunar.

Paul Cézanne, Kagrma (1867, The Provost and Fellows
of King'’s College, Cambridge) ya da Sélen (1867-1871 yilla-
rinadogru, 6zel koleksiyon) adli tablolar: gibi, lirizmden ve
duyarliktan izler tagiyan resimler yapar. Cézanne, tarih ki-
taplarinda “romantik” diye nitelenen ama kendisinin daha
kabaca “gézii pek d6nem” olarak adlandirdiy, yapitlarinin
ilk ddnemi boyunca, dini resimle de ugragir, &zellikle de La
Madeleine (1867'ye dogru, Musée d'Orsay, Paris) tablosu-
nu yapar.

Ancak é&zellikle, hepsinden yagga biiyiik olan Degas ve
Manet tarihi resim yapmay: dener. Ikisi de, Puvis de Cha-
vannesgibi, ayrintidan ve énemsiz seylerden 6zenle kaginr,
resmin statik ve dingin tasvirine &ncelik verir. Babylon'u
Kuran Semiramis tablosunu (1860-1862, Musée d'Orsay,
Paris) —ki bu tabloda da operadan alinma bir konu iglenir—
ya da Degas imzasini tagiyan Ortacag'dan Bir Savag Sahnesi
(1865, Musée D’Orsay, Paris) tablosunu bir géziimiiziin
éniine getirelim ve Rochegrosse gibi bir tarih ressaminin
bu resimden gekip gikaracag en géz alic tarafi diigiinelim.
Edouard Manet, [sa’un Mezarindaki Melekler (1864, The
Metropolitan Museum of Art, New York) ya da Askerler
Tarafindan Hakarete Ugrayan Isa (1865, The Art Institut
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of Chicago) tablolariyla, dini resimle ugrasugim da goste-
rir. Ayni zamanda ¢agdag tarihle de ilgilenir ve 1867'yle
1869 yillar1 arasinda, heyecan ve duygu igeren her tiir ifa-
deyi reddederek, Maximilen'in [dami'min iig biiyiik versiyo-
nunu yapar. Kearsearge ve Alabama Muharebeleri (1864,
Philadelphia Museum of Art) adh tablosuyla, Cherbourg
limaninda gergeklesen ve kendisinin de gézlemleme firsati
buldugu Sécession Savag’nin birsathasinitasvireder. Manet,
olayi gergekten resmetmistir ama deniz, tuvalin én planin-
da gok biiyiik bir yer isgal etmektedir, dyle ki tuval, ressa-
mun, dalgalarin rengini ve hareketi ¢éziimlemeye deniz sava-
sindan daha fazla 6nem verdigi giiglii bir donanma halini
alir. Bu tablo béylece, simgesel olarak, tarihi resmin, pey-
zajin lehine yok olugunu haber verir.

3. Ni. — Tarihsel resmin Salon’daki hakimiyeti sona
ermek iizeredir; buna kargtlik nii, hala duvarlardaki saltana-
unisiirdiirmektedir ve yetenegin mihenk tagiolmayadevam
eder. Klasiklerin tercih konusu olan ve onlarin alegorik,
mitolojik ya da kutsal kitaba uygun bigimlerde canlandiril-
dig1 nii, genellikle Ingres'in La Vénus anadyoméne tablosu-
nun (18018-1848, CondéMiizesi, Chantilly) yapmacik degi-
sikliklerinden ibaret olan tahrik edici hatlara sahip Veniis'e,
nympheia'lara ve odaliklara merakh Salon ziyaretgilerinin
de en sevdigi temalardan biridir. Courbet, giirbiiz ve bir o
kadar da kaba forinlara sahip Yikanan Kadinlar’la (1853,
Fabre Miizesi, Montpellier) bu tiige gergekgi bir tslupta
yeni bir canlilik kazandinir. Uyku (1866, Musée du Petit
Palais, Paris) ve Diinyamin Kayna@ (1866, Musée d'Orsay,
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Paris) tablolarindaki gibi agikga erotik sahneler de resmet-
migtir. Ancak bu yapitlar, elbette ki Salon’un halka agik
sergisiigindegil Paris’teki Misir Sefiri Halil Bey'in 6zel daire-
leri icin tahsis edilmistir. Korda Ogle Yemegi ile zaten elestir-
menlerin oklarini {izerine gekmis olan Manet, Olympia'y1
(1863, Musée d’Orsay, Paris) yapmaya baglar; tablo Salon’a
1865'te kabul edilir ve sanatgisini sagirtarak, Ogle Yeme-
gi'nden ¢ok daha biiyiik bir skandal yaratir. Bunun izerine
Baudelaire’e “Hakaretler iizerime dolu gibi yagiyor (...) daha
énce hig béyle bir senlikte bulunmamigtim,” diye yazar.
Oysa, Manet'nin, soke edici bir sey yapmak gibi en ufak bir
niyeti yoktur. Bu defa da, tablonun, biiyiik kadin niiler ge-
lenegine dahil olan daha eski prototipleri kolayca anlagilir:
Manet'nin modemnbir yorum katmak istedigi Goya'nin Cip-
lak Maya tablosu (Prado, Madrid) ve daha ¢ok, Tiziano’nun
Urbino Veniisii adli tablosu (Galleria degli Uffizi, Floran-
sa). Manet bir Veniis yapmaz ama, siyahi bir hizmetginin
ellerinden, bir miisterinin verdigi ¢igek buketini alan, yata-
gina uzanmig ¢iplak bir fahise resmetmek ister. Victorine
Meurent bu kez yine Manet igin poz verir; Manet de onun
viicudunu, oldugu gibi, kendine 6zgii nitelikleriyle, iyi ve
kéti yanlariyla tuvale aktarir. Victorine Meurent, yorum-
culara gére algak ya da yiiksek mevkiden birfahigenin canhi
dmegidir, ama her ne olursa olsun ¢ikarci bir kadiny, [kinci
Imparatorluk dénemi toplumunun kolayca taninabilen bir
figiiriinii temsil eder. En ufak bir ideallestirmenin olmayisi,
bu temanin daha imal, értiik anlatimlarina aligkin bir kit-
leyi soka ugratir. Zamanla, konunun ¢igligisiliklesmistir ve
tablo, resim tarihinin tartigilmaz bagyapitlarindan biriolarak
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degerlendirilmektedir. Artk, beyazlarla pembelerin bigim-
sel oyununa, aydinhk karanhk kontrastlarinin dengesine,
gigek buketinin tonlarindaki rafinelige, Olympia'nin aya-
gindaki terligin sarisiyla mavisinin uyumuna, ayrica nakigh
kagmir salin iglenigindeki zarafetten hoglaniyoruz. Artik,
baskin olan, Zola'nin, vaktinden énce ortaya ¢ikan bigim-
ci analizidir: “Bir tablo, size gére, analiz yapmak igin basit
bir bahanedir. Size ¢iplak bir kadin gerekiyordu ve siz de
Olympia'y1 segtiniz, rasgele birini; aydinhk ve 1g1kli lekeler
gerekiyordu, siz de bir gigek -kondurdunuz; siyah lekeler
gerekiyordu, siz de bir késeye zenci bir kadinla bir kedi ilig-
tiriverdiniz. Biitiin bunlar ne anlama geliyor? Pek bilmiyor-
sunuz, ben de bilmiyorum. Ama ben sunu biliyorum ki siz,
bir ressam olarak, hem de biiyiik bir ressam olarak davran-
mayi, 151tk ve gélgenin dogrularini, nesnelerin ve yaratikla-
nin gergeklerini vargiiciiniizle ve &zel bir dille ifade etmeyi
miikemmel bir bigimde basardiniz.”? 1865’te, temanin ger-
gekgiligi cok giinceldir. Stéphane Mallarmé, Olympia hak-
kinda tam olarak “su pérsiimiig solgun fahise” yorumunu
yapar, nadiren de gdyle bir agiklamadabulunur: “Yaput, kii-
glik bir kitle tarafindan daha fazla alkig aldi, kamuoyu ta-
rafindansa daha biiyiik nefretle kargilandi.” Bunu hayretle
kargilayan Manet, 6yle hatirlatr: “Sertlikler oldugu séyleni-
yor bana. Onlar ordaydilar. Onlar gérdiim. Ne gérdiiysem
onu yaptim.”3

2) E. Manet. Ewde biographique et critique, Emile Zola, Paris, Denty,
1867, s. 58-59

3) F. Cachin, Manet, Grand Palais Milli Galerileri, Paris, RMN, 1983, s.
182.
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Cézanne, birkag yil sonra Modem Bir Olympia adli tab-
losunu (1873-1874, Musée d'Orsay, Paris) yapar, niikteli
bir yaklagimla, Manet’nin tablosundaeksik olan kisiyi, yani
hizmetginin, Olympia’'nin viicudunu sergiledigi seyirci ko-
numundaki miisteriyi de ekler.

Kisacasi nii, gelecegin empresyonistlerinin favori tema-
larindan biriolarak kalir ve Renoirigin, degerini her zaman
korur. Bu sebeple, Renoir, agik¢a Courbet’nin kugaginda
yer alir, 6zellikle de Yikanan Kadin tablosunu (1870, Museu
de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand) yaptiginda.
Renoir ayni zamanda Kedili Gen¢ Cocuk tablosuyla (1868-
1869, Musée d’'Orsay, Paris) erkek nii temasim da igler;
sanatgt bu resminde, Parmesan'in (1503-1540) Yayim Yon-
tan Agk (Kunsthistorisches Museum, Viyana) tablosunun
fikrini ve taslagini yeniden ele alarak, giindelik yasam sah-
nesininétesinde, klasik gelenege bagvurur. Bazille de, erkek
nii temasin giincellestirmeye ve akademik gelenege siki
sikiya bagh bu temay: yeni bir bakisla islemeye adamigtir
kendini. Son derece ilging bir bigimde bir nehir kiyisinda,
bir balik ag1 atmaya hazirlanan giplak bir adam figiirii koy-
dugu Ag Tutan Balik¢i (1868, Fondation Rau pour le Tiers
Monde) tablosu bu isteginin kamitidir. Ertesi yil, Yaz Man-
zarast (1869, Harvard University Art Museums, Cambridge.
The Fogg Art Museum) tablosuyla, modern nii temasinidaha
inandiric1 bir tarzda igler. Sanatgi, bu resminde Lez kiyisinda
eglenen, yiizen, giiregen, giineglenen bir grup genci gizer. Ba-
zilar1 bu tablodan, geleneksel olarak ayirt edilebilen durugla-
11, 8rnegin giindelik tarzda ele alinmig bir Aziz Sebastien’in
ya da bir nehir tanrinin durugunu benimser. Sanatgy, figiirle-
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rine, cagdas yiizme kayafetleri giydirerek, nii temasinimodern
hayat resmine déniistiiriir. Bu biiyiik tabloda, Manet'nin
Kirda Ogle Yemegi resmindeki ézgiirliigii yeniden buluruz,
tipka Stislenme tablosunda (1869-1870, Fabre Miizesi, Mont-
pellier) Bazille tarafindan Olympia'ya sunulmug miithig bir
saygi ifadesi bulundugunu fark etmemiz gibi. Béylelikle, ge-
lecegin empresyonistleri bu dsnem boyunca kendi sanatla-
rin1 genellikle eski ustalarin sanatiyla karsilagtirirlar ve resim
tarihine girme heveslerini agikga belli ederler; bu hevesle-
rinden, modern diinyay: ifade etmek igin yararlanirlar.

4. Yalmz figur ve portre. — Ayni kaygilar belli bagh
yalnizfigiirlerin ve portrelerin ele alimgsinda daortaya gikar.
Victorine Meurent, 1863’ten 1872'ye kadar, onun Parisli
ve modemn gériiniimiinii takdir eden Manet’nin favori mo-
deli olur. Onu 6zellikle Sokak Sarkicist (1862, Museum of
Fine Arts, Boston) ve Espada Kostiimiiyle Matmazel 5 (1862,
The Metropolitan Museum of Art, New York) tablolarin-
dan tamiyoruz. Manet, biiyiik bir figiiriin nétr bir fon iize-
rinde belirdigi, Veldzquez tarzindaki kompozisyonlara
ayricahik tanir: Valencial Lola (1862, Musée d’Orsay, Paris)
ya daFifre Calan Cocuk (1866, Muséed’Orsay, Paris) bunun
en unli drneklerindendir. Ayrica, iglerinde Emile Zola’mn
Portresi'nin de (1868, Musée d'Orsay, Paris) bulundugu ger-
gek portreler de yapar. Bu tablo, ressam tarafindan, 1866’da
“Manet’nin, Louvre’da yeri bellidir” diyen yazara duydugu
minneti ifade etmek lizere yapilmigtir. Zola, bu tabloda,
etraf1 yazara &zgii simgelerle, bir tiiy kalem, bir miirekkep
hokkasi ve iglerinde, Zola’nin, Manet'yi savundugu kiigiik
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kitabin da géze garptig: birkag kitapla gevrili bir halde gériil-
mektedir. Bir gergeve igine Olympia’nin bir fotografi, Velas-
quez'den émek alarak yapilmiggraviir ve Japon tahta baskist
yerlestirilmigtir, bu degisik nesneler ressamin ve yazarin or-
tak estetik tercihlerine imada bulunur. Once portre ressamt
sonramodel olan Manet de, Fantin'in biiyiik bir tablosunun,
empresyonist hareketin resmi anlamda dogusundan énce
yapilan simgesel ve kolektif bir tablo olan Batignolles'de Bir
Atdlye’nin (1870, Musée d’Orsay, Paris) merkezi figiirii olur.
Bu resimde Manet'yi, etraf1, aralarinda elegtirmen Zacharie
Astruc'iin, Zola’nin ve Renoir'tn da bulundugu hayranlar,
ressamlar ve yazarlarla gevrili, sévalesinin kargtstna oturmug
bir halde gériiriiz. Tabloda Monet de gériiliir, ama keyfi
yerinde degildir, tuvalin cergevesiyle Bazille'in yiiksek si-
lueti arasinda sikigmigtir, yapilmakta olan tuvale pek bak-
mamakta ve izleyicinin bakiglarini aramaktadir. Gelecegin
empresyonistlerinden bircogu resimde yoktur. Oncelikle,
gii¢ bela da olsa Manet'nin 6grencisi olarak gegen Degas,
ayricaCézanne, Pissarro ve Sisley. 1867'den beri Londra’da
yagsayan Whistler da resimde yoktur. Bir Numaral Beyaz
Senfoni'nin Salon'da yarattig: skandaldan sonra, Whistler,
Iki Numaral Beyaz Senfoni (1864, Tate Gallery, Londra)
ve U¢ Numarah Beyaz Senfoni (1865-1867, Barber Institute
of Fine Arts, Birmingham) tablolarini yapmugtir. Ug tablo
icin de poz veren, Jo lakapli metresi Johanna Hiffernan'dir.
Onun garpict kizil giizelligi, kisa siire iginde Courbet'ye
giiclii ve sehvetli resimler esinler. Bu resimler, Whistler'in
daha yumusak esiniyle —miizikal imalarla Japonizmi harman-
layan é&lgiilii bir sanatin karakteristikleri; beyazin son derece
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rafine varyasyonlari- tezat olugturur. Béylece Whistler, kisa
siire sonra, Amerikan resminin en {inlii yapitlarindan biri
olan Sanatcinin Annesinin Portresi adli tabloyu (1871, Musée
d'Orsay, Paris) grinin ve siyahin &l¢iilii uyumu iginde yapmig-
ur. Cézanne'in, amcast Dominique'in ya da babasinin hat-
larim 8liimsiizlestirdigi (Louis-Auguste Cézanne'in Portresi,
1866, National Gallery of Art, Washington) giiglii etkili
tablolarda yine siyahin hakimiyeti gériiliir.

Ancak portrenin sampiyonu giiphesiz Degas'dir. O da,
hayran oldugu ve yapitlarinin koleksiyonunu yaptigi Ingres
gibi, akrabalarinin portrelerini ¢ogaltir; bu tablolar, tiirde
ender rastlanan bir zeka pirilustyla 6ne cikar. Italyan olan
ailesini resmettigi ve genellikle Van Dyck tablolariyla kargi-
lagtirilan Bellelli Ailesi'nden beri Degas, biiyiilendigi ve giin-
delik yasam sahnesinin sinirlarina tagidigi bir sanatin ana-
liziyle ugragmaktadir. Kiz kardesi Thérese'in “Ingrevari” bag
resimleriyle (Thérése Degas'nin Portresi, 1863, Musée d'Or-
say, Paris) baglayip, Fransa'da tiiriin zirvedeki6rneklerinden
biri olan Concorde Meydanr'ndan gegen Vikont Lepic ile
[ki Kizimin Portresi adli tablosuyla noktay: koyar (1874 sonra-
s1, Ermitaj Miizesi, St. Petersburg). Bu arada Degas, fagotgu-
nun bag resminin bir giindelik yasam sahnesinin iginde yer
aldigr Opera Orkestrast (Désiré Dihau’nun Portresi) (1870'e
dogru, Musée d'Orsay, Paris), portreyle ve natiirmortun
kavsgagi sayilabilecek Krizantemli Kadin (Femme accoudée
prés d'un vase de fleurs /Madam Paul Valpingon'un Portresi)
(1865, The Metropolitan Museum of Art, New York) ve
Tahta Baski Merakhsi (1866, The Metropolitan Museum
of Art, New York) tablolarin1 yapmigtir. Degas, biitiin bu
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yapitlarinda, beklenmedikdurumlar ve kompozisyonlar seg-
mek, bir durug ya da anlamli bir bakig yakalayarak, giinliik
yasamui yansitan bir resme portreyi dahil ederek ve tiirleri
geleneksel olarak ayiran sinirlar alabildigine karigtirarak
basmakalip igleri yok sayar ve sasirtici bir imgelem giiciinii
kanutlar.

Renoir, metresi Lise Tréhot’'nun hatlarindan esinlenme-
yi tercih eder (Yag, Etiit, 1868, Staatlische Museen, Berlin)
ve klasik bir mizanpaj benimseyerek, Matmazel Romaine
Lacaux (1864, The Cleveland Museum of Art) tablosu gibi,
birkag dikkat gekici portre yapar ya da Manet tarzinda, pal-
yago James Bollinger Mazurtreek'i resmettigi Sirkteki Pal-
yaco (1868, Rijksmuseum Kréller-Miiller, Otterlo) tablo-
sundaki gibi, yalmiz bagina figiirler gizer. Ayni zamanda,
basta “Balikgil” tablosunu yapan Frédéric Bazille olmak
lizere, arkadaglarinin gizgilerini de resimlerinde 6liimsiizles-
tirir (1867, Musée d’Orsay, Paris). Burada da, dogal olan
gozdedir ve portreyle giindelik yasam sahnesiniayiran sinir-
lar belirsizdir. Bazille de, akrabalarinin resimlerini artirir.
Aile Toplanust adh biiyiik tablosunda (1867, Musée d'Orsay,
Paris) akrabalarina Méric'teki aile miilkiiniin taragasinda
poz verdirmistir; tablo, portreye oldugu kadar agik havada
figiir resmine de dikkat gekmektedir. Bazille burada, 6nce-
ki yil Courbet'yle yan yana poz verdigi, Monet'nin Kirda
Ojle Yemegi tablosunu hatirlar, ama izleyiciye dogru bakan
modellerin hafif donmusdurusu, fotografiandiran portreyi
o tablo kadar ¢agrigtirmaz.

Sanat kariyerine karikatiirler gizerek baglayan Monet,
tuhaf bir sekilde portreyle ¢ok az ilgilenir. Madam Louise
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Joachim Gaudibert'in Portresi ile (1868, Musée d'Orsay, Pa-
ris), bu tiirii islemedeki yetenegini ortaya koyar. Ancak,
gabalarim, bir peyzaj igindeki insan figiirleri temas: tizerin-
de yogunlagtirir ve 1865°den itibaren, biiyiik bir Kirda Ogle
Yemegi tablosu yapmaya baglar; bugiin pargalara ayrilmig
olan bu iddiali tablonun orta kismiyla sol kismu Musée d'Or-
say'da, ana taslagi ise Moskova'daki Pugkin Miizesi'nde ko-
runmaktadir. Monet, bu vesileyle kiz arkadagi Camille
Doncieux'ye, arkadagi Bazille’e ve Gustave Courbet'ye poz
verdirir. Kadinlarla erkekler, Fontainebleau yakinlarindaki
Chailly-en-Biére ormaninda toplanmuglardir, giinesli bir
giindiir ve koyu renk giysiler agik renk giysilerle kontrast
olugturmaktadir. Merkezde, beyaz bir értiiniin tizerinde,
Sgle yemegimalzemeleri muhtesem bir natiirmort olugturur.
Resmin son derece serbest tarzi, orman iglerinde parlak
lekelerden olugan bir ag yaratan 1ggin etkilerini gésterir.
Duruglar, dogalliga ulagmigtur. Agik havada yapilmig bu
resim Manet'nin Kirda Ogle Yemegi tablosuna hem bir sayg1
hem de bir meydan okuma 6rnegi olarak kendini kabul et-
tirir. Ayni zamanda, dogrudan dogruya bagka bir agik hava
resminin, Camille’in farkh kadin figiirleri igin poz verdigi
Bahgedeki Kadinlar tablosunun (1866-1867, Musée d'Orsay,
Paris) habercisi olur. Camille’in genellikle gizlenmig olan
yiizii bellibelirsiz canlanmaktadir. O giinden sonra, portre-
den s6z etmek miimkiin degildir; agik hava ve modern ya-
sam burada da kendini kabul ettirmistir.

5. Modern yasam. — Tiirler, béylelikle, 1860’l1 yillar
boyunca degisim gésterir. Onlan yénlendiren hiyerarsi ve
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sinirlar giderek belirsizlesir ve giindelik yasam sahnesi, pey-
zajla birlikte ressamlarin kargt kargiya kaldigi konularin
pabucunu dama atar. [lk olarak Manet, kategorileri gele-
neksel olarak birbirinden ayiran sinirlari ¢igner. 1862'den
itibaren Tuileries'de Miizik (1862, National Gallery, Londra),
tarihi bir resmin boyutlarina sahip bir giindelik yagam sah-
nesiolarak sunulursadece. Zacharie Astruc, Baudelaire ve
Théophile Gautier gibi yazar dostlarinin yanuisira, eski atélye
arkadagi Albert de Balleroy gibi ressamlar ve bizzat Manet,
tablolar: igin poz verir. Ancak portreler, halka agik bir
parkin yesil dallari altinda toplanmig ve sandalyelerle, kiigiik
semsiyelerle, cocuklarin oyuncaklariyla, kovalarla, top ve
gemberle karigmig sayisiz koyu renk giysili, agik renk elbi-
seli erkek, kadin ve kiigiik kizsiluetiiginde kaybolur. Manet,
hemen o an1, d5nemin modasini, adetlerini, Ikinci impara—
torluk devrindeki toplumun en gelip gegici gériiniimlerini
tespit eder.

1867 Evrensel Sergisi adli tablosunda da (1867, Nasjonal-
galleriet, Oslo), hem modern hem de kasa siireli yapilariyla
serginin ustaca bir panoramasini sergiler; manzaraya hakim
olan fotograf¢i Nadar'in balonunu da unutmaz. Manet, bu
resimde, askerlerle, burjuvalarla, bir amazonla, bir gocukla
ve kdpegiyle, bir bahgivanla, karigik bir toplumun envante-
rini gikarir.

Yine 1867 yilinda, s6z konusu sanatgilarimizdan bazila-
1 Salon’a kabul edilirler. Monet, Renoir, Bazille, Pissarro
ve Sisley reddedilmistir ama Degas, Bellelli Ailesi; Berthe
Morisot, lena Képriisiiniin Akinn Yoniinden Gériiniigii ve
Whistler da Piyanoda tablolarim astirabilir. Fantin-Latour
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ise, Manet'nin giizel bir portresini sergileme imkam bulur
(1867, TheArtInstitut of Chicago). Buna kargilik, Manet'nin
higbir resmi Salon’da sergilenmez. O da, bir barakada, mas-
raflarini kendi kargilamak suretiyle, Evrensel Sergi disinda
6zel bir sergi agmaya karar verir ve burada elli kadar tablo
sergiler. Birkag adim &tede, Courbet de bagimsiz bir retros-
pektif sergi, 1855'de “Realizm Salonu” olarak gergeklegen
meydan okuma gésterisini bu kez yeni bir tarzda ortaya ko-
yar. Ancak Manet’nin ve Courbet’nin bireysel sergileri, zi-
yaret edilmekten ¢ok elestirilirler.

Ertesiyil, Manet, Ogle Yemegi (Atélyede denilen) tablosu-
nu (1868, Bayerische Staatsgemildesammlungen, Miinih)
yapar; tablo 1869'da Salon’da sergilenir. Bu biiyiik tablo,
ortasinda, bir ressamin oglu oldugu tahmin edilen ve sikin-
tiyla poz veren bir yeniyetmenin siyah beyaz giysisinin yarat-
ug garpici kontrastin gériildiigi, grinin tonlanyla yapilmig
bir i¢ mekani géziimiiziin éniinde aynen canlandirir. Bir-
kag renk darbesi, limonun sarisi, ¢ini sakst kabinin Japon
isi motifleri, bu donuk armoniye canhlik katar. Hollanda
tarziresmin etkisi bu dingin yapitta agikga gériiliir. Manet,
bir Vermeer tablosunun siiktinetini ve hareketsizligini, Pa-
ris'teki bir yemek odasina tagimig ve bir giindelik yasam
sahnesine biiyiik boyutlar getirmistir.

Goya'nin Balkondaki Maja'lar adli tablosundan serbest-
ge esinlenmis olan Balkon (1868-1869, Musée d’Orsay, Pa-
ris) Ispanyol resmine génderme yapar.

Ancak resmi ¢ergeveleyen panjurlar ve demir parmak-
liklar son derece Paris tarzindadir ve Manet alisik oldugu
lizere, tablosuna en ufak bir anekdot dahi eklemeyi redde-
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der. Aslinda herkes farkh bir yéne bakar ve bir digerinden
sonderece bagimsiz bir tavir takinir. Durumun anlami gézii-
miizden kagar ¢iinkii Manet, biiyiik tarihi resmi akademik
kaliplara gére iglemeye kargsi cikar ama anekdot tiiriine daha
gok kargi gikar. Basit bir izleyici olarak, etrafimi kusatan
diinyaya, merakh amasoguk bir bakigyéneltir. Balkon tablo-
sunda, 6n planda oturan kisinin Berthe Morisot oldugunu
gériiriiz; bu onun, Manet'nin bir yapitinda ilk gériinigiidiir.
BertheMorisot (Bourges, 1841-Paris, 1895), Paris’e yeni yer-
lesmis liberal bir burjuva aileden gelmektedir. Annesiyle
babasl, siyaset ya da edebiyat ¢evresinden dnemli kisilerin
yanisira, Fantin-Latour’u, Puvisde Chavannes'i, Stevens'lar
ve Manet'leri de evlerine davet eder. Bu yiizden, Morisot
ailesinin ig kizinin da resim yapmasinin sagirilacak bir taraf
yoktur, ancak bundan {igiiniin de esit derecede haz aldig:
soylenemez. Enyeteneklileriolanlari olan Berthe 1857'den
beri resim yapmaktadir; énceleri Chocarne'in ve Joseph
Guichard'in destegini alir. Sonra Corot'yla tamgir; Corot
ona tavsiyelerde bulunur ve agik hava resmine duydugu
ilgiyi onunla paylasir. Morisot, ilk kez 1864 yilinda Salon’a
kabul edilir ve daha sonra orada diizenli olarak yapitlarim
sergileme imkani bulur. O siralarda kendini &grencisi ilan
ettigi Manet gibi, cagdag yasami resimlerine aktarmaya tut-
kuyla baglanir. 1869'da yaptig1 ve Washington, National
Gallery of Art'ta muhafaza edilen Madam Pontillon'un Port-
resi (Pencere Oniinde Geng Kadin) ve Okuma adh iki tablosu,
ilgi alanlarinin benzerligine taniklik eder. Berthe Moirisot,
buresimleriigin,dogalduruglar: tercihedenkiz kardeglerine
ve annesine poz verdirmistir; onlarin bu duruslar, giinliik
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yagamdan birer enstantane aktarir. Bu tablolarda da portre,
tiim sadelii iginde modern yagama dahil olur. Ressamin,
Balkonda Kadin ve Cocuk olarak da bilinen Morisot’lanin
Franklin Sokagindaki Terasinda Kadin ve Cocuk adli tablosu
(1871-1872, 6zel koleksiyon) ayniesinlegizilmistir. Bu resim
icin kiigiik yegenlerinden biriyle poz veren ise yine Berthe'in
kiz kardeslerinden biridir. Kadin ve kiigiik kiz ¢ocugu bize
sirtin1 dénmiig, Chaillot tepesi tizerindeki terastan manza-
rayrizlemektedir. Benzer bir resim sayilan Trocadero Tepe-
lerinden Paris’in Goruiniigii tablosundaki (1871-1873, Santa
Barbara Museum of Art) gibi, burada da, Seine nehrinive
tizerindeki képriileri, Paris'i ve gan kulelerini, bariz bir
sekilde gériinen Invalides'in kubbesini ayirt edebiliriz. Yakin
bir gériig agisindan gizilen resim, Manet'nin 1867 Evrensel
Sergisi tablosuna benzer. Manet’'nin kargisinda her zaman
bagimsizhigini kanitlamig olan Berthe bunun bilincindedir:
“Bu resim, diizenlenig agisindan bir Manet tablosuna ben-
ziyor. Bunun farkindayim ve bundan dolay1 6fkeliyim.”
Degas da, Paris'le ve modern adetlerle ilgilenir. Opera
ve bale meraklisidir; sahnede, “La Source” (Pinar) balesinin
dogulu dekoru iginde hareketsiz ve diigiinceli bir halde du-
ran balerin Eugénie Fiocre'un portresini yapar (Matmazel
Eugénie Fiocre'un Portresi: “la Source” Balesi Hakkinda, 1867-
1868, The Brooklyn Museum). Kisa bir siire i¢inde, ressa-
mun ilgisiyén degistirip, orkestradaki miizisyenlerden, favori
motiflerinden biri haline gelen tiitii giymig balerinlere kayar.

4) Berthe Morisot'nun Mektuplan, Denis Rouart tarafindan derlenen ve
sunulan belgeler, Paris, Quatre Chemins Yayinlari, 1950, s. 67.
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Ayni zamanda Gegit Téreni tablosunda canlandirdigs (1866-
1868, Musée d'Orsay, Paris) at yariglarini sik sik da gizer.
Buna karsilik, Tagrada At Yanglar: (1869, Museum of Fine
Atrts, Boston) Valpingon ahbaplarin élgiilii portresidir. Degas
hareketlerini ve kelime dagarciklarini dogru bir sekilde ince-
ledigi iitiicii kadinlar gibi gagdas Parisli tiplerle de ilgilenir.
Ve modern hayata dair ¢éziimlemesi, ailesinin Amerika'da-
ki kolu tarafindan misafir edildigi Louisiana’daki yolculugu
sirasinda yapug Bir Yazhaneden Portreler (New Orleans)
(1873, Giizel Sanatlar Miizesi, Po) adl: tablosuyla en iist
noktasina erigir. Sanatgi, bu (inli tablosunu bizzat tasvir
eder: “Bu tabloda, degerli maddeyle (pamukla) kapli ve iize-
rinde, biri egilmis, &tekiyse oturmus, biri alic1 biri de simsar
olan iki adamin bir numune hakkinda tartisug bir masayla
az cok mesgul olan on beg kadar insan yer aliyor.” i adamla-
rinin bu gayn resmi toplantisi, ressamin dayist Michel Mus-
son’un, damatlarinin ve erkek kardesleri Edgar, René ve
Achille Degas'nin da oldugu bir aile portresinin tekraridur.

Béylelikle, 186011 yillar siiresince, yiiksek idealler ve &liim-
siizliik, etraflarinda olup biteni gézlemlemeyi tercih eden ye-
nilikgi ressamlari ilgilendirmemeye baglar. Paris, Haussman'in
atihmuiyla degismeye baglar ve devrintipik figiirii olan ‘flaneur’
bulvarlarda ya da parklarin ve bahgelerin agagh yollarinda
acele acele yiiriiyen hareketli kalabalig: gézlemler. Ciinkii o
zaman, Vincennes parkinin ve Boulogne ormaninin diizen-
lenmesine, demiryolunun gelistirilmesine ve Deauville'in
yaratilmasina béliik pérgiik de olsa tanik olunur. Dénemin,
Ingilizleri taklit etme meraky, ath sporlarda ve deniz sporla-
rindailerleme saglar. Devirayni zamanda balolarin, opera-
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nin ve tiyatro temsillerinindevridir. Ressamlarimiz, diinyanin
degisimlerine ilgiyle taniklik edip, her bir yapitla, modern,
gegici ve istikrarsiz bir giizelligin ifadesine uygun bir teknik
icat ederler. Daumier’nin, Millet'nin ya da Courbet’nin aksi-
ne, yasadiklar1 ¢agin karanlik yénlerini bilingli bir gekilde
yok sayip onun en cazip taraflanm yakalamayitercih ederler.
Aynu sekilde, kisisel giigliiklerini, bagarisizliklariny, diig ki-
rikliklarini ya da maddi konulardaki endiselerini gizlerler.
“Halkan, bir pirzolay1 nasil yedigimi ve fakir ama diiriist bir
ailedengeldigimibildiginidiisiindiik¢e dehsete kapiliyorum.
Ressamlar yiirekler acis1 hikayeleriyle son derece can sikici
kisilerdir ve kimse onlar1 umursamaz,” diye yazar Renoir.?
Ve felsefi ya da manevi bir amag giitmeden eglencenin ve
yasamin géz kamagtiran gosterisini kayda gegirirler.

6. Peyzaj. — 19. yiizyll, sanayilesmenin gelistigi yiizyil
olsa da, ayn1 zamanda bunun zorunlu sonucu olan dogaya
tapinmanin da ortaya giktig yiizyildir. Peyzaj da yine bu
kadar radikal bir bigimde, gergek¢i betimlemeden ¢ikip,
191810 etkilerinin ve yansimalarinin bag rolii oynadii yeni
bir yaklagima déniigiir. Unutmayalim ki peyzaj, 1850l yillar-
dan itibaren, Salon’da biiyiik bagar1 kazanmig ve uygulan-
mast, Théophile Thoré veya Jules Castagnarygibi en ilerici
elestirmenler tarafindan canla bagla tesvik edilmistir; ¢linkii
gergegi resmetmek genellikle dogay1 resmetmek demek ol-
mugtur. Fontainebleau ormany, ¢ok daha 6nceden, eldereh-
ber, isaretlerle donatilmg bir giizergah uyarinca, kutsal seylere

5) A. Distel, Renoir, Paris, Gallinard-RMN, “Découvertes”, 1993, s. 15.
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gosterilen tiim o saygiyla gezilmektedir. Ressam Coriolis'in,
Goncourt tarafindan, Manette Salomon romaninin kahra-
mani olarak canlandirilmasi bu bakimdan simge niteligi ta-
sir. O, bir tiir, “ruhun saygili hayranligi ve heyecanh siik-
netine dalig” duygusuyla ormanin derinliklerine sizar. Béy-
lelikle Fontainebleau bélgesi ve Barbizon kenti, “doganin
okulu”na baglayan ressamlarin bulugtugu, Camille Corot,
Théodore Rousseau ve Charles-Frangois Daubigriy gibi
isimlerle hareketlenen biiyiik bir atélyeye déniigiir.

[k baglarda, Monet ve Gleyre'in atélyesinden arkadag-
larida, Chailly’de resim yapmaya gittiklerinde bu okula kati-
lirlar. 1865’ten itibaren Monet, Sisley ve Bazille, seleflerinin
tablolarina yakin tablolar yaparlar. Monet'nin Chailly de Or-
man Yolu (1865, Musée d'Orsay, Paris); Bazille'in Chailly den
Goériiniim (1865, The Art Institut of Chicago), Sisley’in La
Celle-Saint-Cloud da Kestane Agach Yol (1866'ya dogru, Mu-
sée du Petit Palais, Paris) tablolar1 yine hareketsiz bir do-
gayi tasvir etmektedir.

Pissarro da, 1866’da yerlestigi Pontoise’da, Corot'nun
dgrencisiolarak kendinigésterir ama yapisisaglam kurulmug
peyzajlarinda, yagli ustanin nazik nemflerin yerine, tarla igle-
riyle ilgilenen 6lgiilii kéylii kadinlar konmugtur (Jallais Sahili,
1867, The Metropolitan Museum of Art ve Ermitaj, 1868’e
dogru, The Solomon Guggenheim Museum, New York).
Monet, ilk kez 1866'da, iki Normandiya manzarasiyla Sa-
lon’da boy gésterir; bunlardan biri, birkag balik¢i figiiriiniin
deyer aldig1 Dalgalar Cekildiginde Héve Burmu adli tablodur
(1865, Kimbell Art Museum, Forth Worth). Ancak ¢ok

daha énceden, arkadasi ve akil hocasiolan Eugéne Boudin,
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yazlik yerlerdeki giizelliklerin manzaralarina 6ncelik tani-
maktadir. Balik¢ilarin yagam alani olan bu plajlar da, tipki
kéyliiniin yagam alani olan kirlar ve oduncunun yagam alani
olan orman gibi, turizmin etkisiyle degisir. Artik, kentlile-
rinaydinlik siluetleri, buralara belirgin simgelerini tagirlar.
Hafta sonunda Parisliler, sehirden ayrilip kirlik bélge-
ler gitmek gibi bir aligkanliklan vardir, genellikle de Seine
kiyilarin tercih ederler. 1869'da, Bougival'in kargisindaki
Croissy adasinda bulunan La Grenouillére kahvesi 6zellik-
le modadir. Burada insanlar, huzurlu bir ortamda yiizerler,
kiirekgekerler, icerler ve dans ederler. Monet, Salon’asuna-
cag tablo igin buradan esinlenmeye karar verir ve arkadast
Renoir’t da buraya siiriikler. Béylece ikisi birden, bir dizi
gizime baglarlar; bu gizimlerinde gékyiiziiniin ve yaprakh
dallarin Seine nehri iizerindeki yansimalarin son derece
serbest bir sekilde ¢éziimlemeye gahsirlar. Kararli bir tarz-
da, ayrintlarin iizerinde fazla durmadan, agik renkler kulla-
nirlar ve gézlemledikleri etkileri, saga sola serpistirilmig gii-
neg lekelerini, belli belirsizsiluetleri, suyun hafif hareket-
lerini, 151k gélge oyunlarin kesik kesik dokunuslarla kagida
dékerler. Sonug olarak, Salonigin tasarlanan tablo hig yapil-
maz ama bu spontane ¢aligmalar resim tarihinde bir dé-
nem noktasi olurlar. Bugiin, Moskova'nin, Londra’nin, New
York'un, Winterthur'un ve Stockholm'iin en biiyiik halka
agik koleksiyonlarinda muhafaza edilen bu yaputlar, empres-
yonist resim diisiincesinin gergek birer érnegidirler.
Demiryolu sayesinde kolaylikla gidilebilen Normandi-
ya sahili de, gevre depistirme arayigindaki kentliler igin bir
¢ekim merkezidir. Havre'da biiyliyen Monet, gocuklugunun
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plajlarinin yazlik yerlere déniistiigiinii ve zenginlerin villa-
larinin deniz kenarinda gittikge gogaldigini gériir (Sainte-
Adresse’te Kayk Yanglan, 1867, The Metropolitan Museum
of Art, New York). Trouville’deki Hotel des Roches noires
biiyiik cephesini diizeltir ve odalarini kisa siireli turistlere
teklif eder (Hétel des Roches noires. Trouville, 1870, Musée
d’Orsay, Paris). Sanat¢1 eglence yelkenlilerinin ve buharl
gemilerin balesini gézlemler (Sainte-Adresse’te Bahge, 1867,
The Metropolitan Museum of Art, New York). Ayni za-
manda tatilcileri, Panama sapkalarini ve kiigiik kadin sem-
siyelerinin agik renkli lekelerini, gigek yiginlarini, son moda
elbiseleri ve riizgarda saklayan bandiralar: da kagida déker.
Camille Monet, plajda tamamuyla Parisli bir zarafeti muhafaza
eder; kocast da manzaradan biiyiilenmig bir halde sahil yaga-
minun giizelliklerini tasvir eder (Trouville Plaji'nda Camille
Monet ve Kuzeni, 1870, Marmottan Miizesi, Paris). Akic1
bir slupla, riizgar gibi, su, 1tk ve 1ginlar gibi, bulutlarin
hareketi ya da mavi bir gélgenin beyaz bir elbisenin iizerin-
den gegisi gibi anlik olan, kimildayan ve gelip gegen her
tiir seyi ifade etmeye uygun yeni bir resim teknigi yaratir.

V. -1870 Salonu’ndan
Durand-Ruel’le karsilasmaya

1870 Salonu’nda, Fransa-Prusya savasginin arefesinde,
Monet'nin ve Cézanne'in yapitlar reddedilir. Renoir, De-
lacroix'ya génderme yapan Cezayirli Kadin adli tablosuyla
(1870, National Gallery, Washington) Courbet’nin sana-
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tina bagh kalan bir yikanan kadin tablosunu sergiler. Degas
ise, son derece rafine bir yapit olan, kimseye bir sey borglu
olmayan, ama Japon sanatinaduydugu hayranligi ifade eden
Madam Camus'niin Portresi adli tablosunu sergiler (1870,
National Gallery, Washington). Manet, Fifre Calan Co-
cuk’tan fazlaca esinlenmig olan Cocuk Asker resminde (1870,
Gaston-Rapin Miizesi, Villeneuve-sur-Lot) boy gésteren kiz
Sgrencilerinden birinin, Matmazel Eva Gonzales'in Portresi
ile (1870, National Gallery, Londra) katilir Salon’a.

Romancibirbabaylamiizisyen biranneninkiziolan Eva
Gonzales (1848-1883, Paris), sanatla dolu bir ortamda bii-
yiir. On alt1 yaginda, “kadin ressami1” Charles Chaplin’in,
daha sonra da Manet’nin égrencisi olur. Génderdigi ilk tablo
iyi kargilanuir. Berthe Morisot ise, salonda iki tablosunu sergi-
letebilir. Bazille'in Yaz Manzarast adli resmiyle, Pissarro’nun
iki peyzaji ve Sisley'in, iki Saint-Martin Kanali manzarasi
jiiri tarafindan kabul edilir. Fantin-Latour Batignolles'de Bir
Atélye adli biiyiik tablosunu sergiler. Heniiz “uzlagmazlar”
olarak adlandirilanlar ise, resmi mekanlarin duvarlarinda
bol miktarda bulunmaktadir.

Ancak 19 Temmuz 1870’te, Fransa'yla Prusya arasinda
savag patlak verir. Degas, Manet ve Bazille savaga katlir.
Renoir da ¢agnlmigtir, ama Bordeaux yakinlarindaki Li-
bourne’da atlari terbiye etmekle gérevlendirilir ve cepheden
kagar. Berthe Morisot Paris'te kalir, Cézanne ise Estaque’ta
resim yapmay siirdiiriir. Ingiliz vatandag: olan Sisley, In-
giltere'ye gider. Monet ve Pissarro Londra'ya iltica ederler
ve orada Turner'in resmini hayranlkla kesfederler. Ayrica
Daubigny araciligiyla, Parisli resim tiiccar1 Paul Durand
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Ruel'le (1831-1922) tangirlar; bu tanigma onlar igin belir-
leyici nitelikte olacaktir. O giinden baglayarak, Durand-
Ruel, Monet'nin ve arkadaglarinin tablolarini satin alir ve
bunlan Londra’da New Bond Street’te yer alan galerisin-
de, Galeri Deschamps olarak da bilinen German Gallery'de
sergiler. Daha &nceden, Barbizon Ekolii ressamlarinin ve
aynizamanda Bouguereau, Cabanel, Bonnat ve Baudry gibi
atanmig ve resmi ressamlarin tablolarinin alicisi olarak bi-
linen Durand-Ruel yeni resmin savunuculugunu istlenir.
1872'de, Morisot'nun ve Manet'nin, 1873’te de Renoir'in
yapitlarini satin alir. Bundanbéyle, onlanin tablolarini halka
tanitma gérevini o tizerine almigtir ve bu cesur karari, onun,
empresyonistlerin tiiccan olarak tarihe gegmesine neden
olur.

Savag sonrasinda Monet, Argenteuil’e yerlesir, Renoir
dadiizenliolarak onu ziyarete gelir. La Grenouillére’de bas-
ladiklari ortak ¢alismaya devam ederler; iki arkadag genel-
likle yan yana, peyzajlar ve giindelik yasam resimleri yapar-
lar. Canli ve renkli iisluplari, kesik kesik firga darbeleri hig
tartismasiz yenidir. Sisley de, Louveciennes'de, benzer tab-
lolar yapmaktadir. Pissarro ise, Pontoise’da, buraya birkag
kilometre uzakliktaki Auvers'e yerlesen Cézanne'la birlikte
gahgmaktadir.

1872'de, ressamlarimizin goguotuzluyaglarina gelmigler-
dir. Bir yapittan digerine, resmi sanattan tamamen uzaklag-
miglardir. Sanata dair yeni bir bakig empoze etmigler ve
onlar, kendilerinden 6nceki tiim ressamlardan ayiran bir
resim teknigi icat etmiglerdir. Tablolar1 hakkindaki itirazlar
devam etse de, en bilgili elestirmenler onlari benimser. Bir-
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kag koleksiyoncu da, yapitlarini satin alarak onlara duyduk-
lar1 hayranh@ kanitlamigtir. Bariton Jean-Baptiste Faure,
Manet'nin tablolarini toplar. Ressam Jules Le Ceeur ve
mimar olan kardesi Charles, Renoir'in resimleriyle ilgile-
nir. Havre'da, Gaudibert ailesi Monet'yi tegvik eder. Bu
resim meraklilar1 ve Durand-Ruel sayesinde, ressamlarimiz
—gok goreceli de olsa— maddi bir giivenceye sahip olur ve
Salon jiirisi kargisinda kendilerini daha bagimsiz hisseder.
1872'de, Renoir, Fantin, Pissarro, Cézanne ve Manet'nin,
yenibir Reddedilenler Salonu'nun meydana getirilmesi igin
ortak bir dilekge imzalama girigimleri bosa ¢ikar. Ancak
ikinci bir Reddedilenler Salonu ertesi yil gergeklestirilir.
Renoir yapitlarin burada sergiler ve resmi Salon’a higbir
sey géndermeme karar1 alir. Manet ise kirk yagindadir ve
artik iyice oturmug bir géhreti vardir. Sanatini resmi alanda
dakabulettirmeyi arzular ve Salon’da yapitlarini sergilemek-
ten asla vazgegmez. Resim tarzina hala itiraz ediliyor olsa da,
adimi Paris’teki atélyesinin bulundugu mahalleden alan yeni
“Batignolles Ekolii”niin énderi olarak gériildiigii agiktir. Bu-
nunla birlikte, 0 d6Snemde, Monet, Renoir, Pissarro, Sisley
ve Morisot tarafindan yapilmig tablolar onun yolundan uzak-
lagmiglardir. Giin gegtikge iglerindeki en yenilikgi olarak
kendini kabul ettiren figiir ise Monet olur.
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[I. Bolim

1874'TEN 1886'YA SERGILER CAGI

I. - 1874'teki ilk sergi

1873'te yeni bir Reddedilenler Salonu gergeklestirilir.
Bu salon, 1863'teki kadar agik degildir ¢iinkii yapitlarin
sayisini stnirlamak igin bu sefer ikinci bir jiiri bir segime
gitmek zorunda kalir. Sergi yine ¢ok ziyaretgigeker ve hak-
kinda ¢ok yorum yapilir. Renoir, daha ziyadeolumlu karsi-
lanan Boulogne Ormaninda Athlar Icin Siivari Yolu (1873,
Kunsthalle, Hamburg) tablosunu sergiler. Bu sevindirici bir
durumdur, ¢iinkii ekonomik bunalimdan etkilenen Durand-
Ruel resim almay: kesmistir ve sanatgilarimizin, acilen re-
sim merakhlarindan olugan kiigiik kitleyigenigletmelerige-
rekmektedir. Monet, resmigevrelerden tamamen bagimsiz
bir grup sergisi diigtiniir. Bunu 1867'de de diigiinmiig ve ba-
sarisiz olmustur, ama bu kez bu diisiincesi bir gekil kazan-
mugtir. Fantin-Latour ve Manet projeye katilmayi reddeder
ve Manet, boguna, Berthe Morisot'yu da kararindan caydir-
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may1 dener. Morisot’yla birlikte Degas, Renoir, Sisley ve
Pissarro da, bir grup sergisi fikrine sicak bakar. Degas, bunun
halk tarafindan birreddedilmisler sergisi olarak algilanacag
korkusu ve bu ige daha ¢ok inandiricilik katma kaygisiyla
arkadagi olan inlii Italyan ressam Giuseppe de Nittis'i bu
sergiye katilmasiigin ikna eder; aslinda Salon’da yer alacak
olan James Tissot ile Alphonse Legros'yu da ikna etmeye
galigir, ama bagarisiz olur.

Goériiniige gére Monet'nin talebiyle, Boudin de gruba
dahil olur. Pissarroda Cézanne’i ve Guillaumin'i davet eder.
Anarsist Pissarro’nun énerisiyle, “Sanatgilar, ressamlar, hey-
keluraglar, graviirciiler cemiyeti” adinda bir dernek kurulur.
Nihayet gésteri mekam olarak, fotografq Nadar'in Capu-
cines Bulvari’'ndaki atélyeleri segilir.

Agilig téreni 15 Nisan 1874’te gergeklesir ve skandal
yaratan énemli bir basar1 elde eder. Unutmayalim ki bu “ilk
sergi”, sonug olarak gesitli sanatsal egilimlerden gelen otuz
kadar katilimciy1 bir araya toplamugtir. Aralarinda, Degas'nin,
grubun sergilerine sadik olan iki arkadagi ve &grencisi, Félix
Bracquemond ve Henri Rouart da vardir. Ancak sergide,
Adolphe Félix Cals, Ludovic-Napoléon Lepic, Stanislas
Lépine ve “sinagoglarin ressami1” Edouard Brandon gibi
birbiriyle ilgisiz sahsiyetler de yer almaktadir. Bugiin artik
pek bilinmeyen isimlerden de Pierre-Isidore Bureau'yu ve
Mulot-Durivage’1 sayabiliriz. Bununla birlikte, sergilenen
114 yapittan gogu tarihe gegmeyi hak eden yapitlar olmasa
da, orada, bugiin her sanatseverin riiyalarim siisleyecek tab-
lolar bir araya gelmistir. Bugiin artik en biiyiik koleksiyonla-
ra girmig bulunan onlarca tablo arasinda gunlari sayabiliriz:
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Degas'nin Kirda At Yanglari (1869, Museum of Fine Arts,
Boston) ve Dans Dersi (1871, The Metropolitan Museum
of Art, New York); Monet'nin muhtesem Ogle Yemegi
(1868, Stidtische Galerie, Frankfurt) ve Gelincikler tablo-
su (1873, Musée d'Orsay, Paris); Morisot'nun Begik (1873,
Musée d’Orsay, Paris); Camille Pissarro’nun Beyaz Don
(1873, Musée d'Orsay, Paris) ve Sisley'in Marly Su Carki
(1873, Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhag) tablolari. Ser-
gide ayrica Renoir'in Dans¢t Kiz (1874, National Gallery,
Washington) ve Loca (1874, Courtauld Institute, Londra)
tablolariyla Cézanne'tn Modern Bir Olympia. Eskiz (1872-
1873, Musée d'Orsay, Paris) ve Auvers-sur-Oise’da, Asilmig
Adamin Evi (1873-1874, Musée d’Orsay, Paris) tablolar1
da yer alir. Tablolarin biiyiik bir gogunlugu sadece ac1 alay-
lara neden olur ve elestirmenlerin hedef tahtasi haline ge-
lir. Bu elestirmenlerden Louis Leroy, belagat yetenegini
Monet'nin Izlenim: Giindogumu tablosu igin kullarur (1872,
Marmottan Miizesi, Paris). Bu tablo, sise gémiilmiig ve soluk
bir giinegle aydinlanmig Havre limanindan bir gériintiidiir;
tablo bizzat Monet tarafindan bu sekilde adlandirilmistir.
Monet, tam bir eskizhalinde olan tablonun, bir Havre man-
zarasi olarak gésterilemeyecegini diisiinerek, katalogu hazir-
lamakla gérevli olan, ressamin kardesi Edmond Renoir’a
telkinde bulunur: “[zlenim yazin.” Bunun sonucunda, Louis
Leroy, Charivari igin kaleme aldig1 makaleye “Empresyo-
nistlerin Sergisi” bagligini atar. Her zamanki gibi, sergideki
tablolari ironik bir tslupla tasvir eder. “Ah! Zor bir giin
oldu; Bertin'in 6grencisi olan ve birgok hiikiimet tarafin-
dan madalyalara, nisanlara bogulmug peyzaj ressami Joseph
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Vincent'la birlikte, Capucines Bulvari’ndaki birinci sergi-
ye gitme riskine girdim,” diye yazar ve ardindan Renoir'in
—“Dansg1 kizin bacaklari, eteklerinin tiilii kadar havlh”- ve
Pissarro’'nun —“Bunlar ekin tarlalari, bu da don &yle mi?
Ama bunlar sadece, kirli bir tuval iizerine hep aym gekilde
koyulan renk kazintlari. Ne sonu ne bagi, ne agagisi ne
yukarisi, ne 6nii ne de arkasi var bunlarin”- tablolarinin
art arda anildig1 hayali bir diyaloga geger. Makale bu iislupta
devam eder, tablolar1 gézden gegirip her birini sirayla alaya
alir, 6zellikle de Monet'nin Capucines Bulvan tablosunu
(1873, The Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City).
“Oldukga bagarili bir tablo degil misu! [ste, ¢ok iyi anlama-
digim bir izlenim. Yalniz, séyler misiniz bana, tablonun alt
tarafindaki sayisiz siyah dilimcik neyi ifade ediyor?” Ve da-
hasi: “Paul Cézanne beyefendinin Asdmig Adamin Evi tab-
losunu fark edince birdenbire bir ¢ighk att1, Vincent baba
saytkhiyordu.” Nihayet, Monet’nin tablosuna sira gelir: “Bu
tablo neyi tasvir ediyor! Kitapgiga bakin.

— [zlenim. Dogan giines.

— [zlenim; bundan emindim. Bende de bir izlenim uyan-
dirdigrigin, ‘bunun iginde bir izlenim olmalt’ ... ve ‘ne &zgiir,
ne serbest bir iislup’ diyordum kendi kendime! Taslak ha-
linde boyanmug kagit bile, bu deniz manzarasindan gokdaha
‘bitmig’tir!” Ayni zamanda Degas'nin bir gamagirci kadinimi
da hedef tahtasi haline getirir, Monet'nin Ojle Yemegi'nin
karsisinda, yikici ategini hafifletir ve Cézanne'in Modem
Olympia tablosuyla bitirir: “Manet’nin Olympia’sim1 hatir-
liyor musunuz? [ste Cézanne’inkiyle kargilagtirilan o tablo,
resmin, diizeltmenin, milkemmelin bir bagyapitrydi.” Louis
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Leroy'nin, gésterinin biitiin aktérlerini hi¢ de bilingsizce
degil, saka kisvesi altinda andigini gérebiliriz. Akima da,
ironik olmasini istedigi ama tanimlayici olarak géziiken bir
ad verir. Atélyelerde belki ¢ok énceden yayilmig olan bir
terimi 25 Nisan 1874'te ilk kez o, yazih olarak kullanr:
“Empresyonistler”.

Resmi Salon kapilarini on beg giin sonra agar, Manet
burada Demiryolu adli tablosunu (1871-1873, National
Gallery of Art, Washington) sergiler ve elestirmen Jules
Claretie’'nin, onu da dahil ettigi arkadaglarindan daha iyi
karsilanmaz: “Mé&syd Manet, resimde bir seyler yapilabilece-
gini ve izZlenimle yetinmek gerektigini ileri siirenlerden biri.
Capucines Bulvari’'nda, Nadar'in atélyesinde gu empresyo-
nistlerin bir sergisini gérdiik. M&syé mésyé Monet (MM.
Monet) ~daha uzlagmazbir Manet—Pissarro, Matmazel Mo-
risot ve digerleri, giizellige savag agmiga benziyorlard1.” {lk
dnceleribirazalayla kullanilan, “empresyonist” terimi, béy-
lelikle hemen kendini kabul ettirir ve sanatgilarin kendi
tereddiitlerine ragmen Manet'ye kadar uzanir. Ciinkii, daha
énce de altini gizdigimiz gibiManet ve Fantin-Latour grupla
birlikte sergi agmay1 reddetmiglerdir belki ama, Degas da,
kendi sanatini, empresyonist resim tanimi iginde gérmez,
Renoir ise bir ekole dahil olma diigiincesine her zaman bag-
kaldirmigtir. Ama o zamandan 1886'ya kadar, sadece “re-
sim sergisi” adi verilen, nami diger empresyonist sergiler
akimin tarihiyle uyum gésterirler.

Séylemistik, birbirinden bu kadar farkl olan, ama 1181
dogru aktarmaya ayn bir dikkat géstererek, cagdas hayati
ve onun goériintimlerini resmetme egilimleri ve bagimsizruh-
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lar1 araciligiyla bir araya gelen tiim bu kisiliklere 6zgii, ortak
bir sanatsal iislup yaratmak oldukga zordur. Bizi ilgilendi-
ren sanatgilar aymi zamanda geleneksel kurallara bagl faz-
la yapmacik bir sanatin reddedilmesi konusunda da ayni
fikri paylagirlar ve unutulup gitmeyen, tam aksine izleyi-
ciye kendini kabul ettiren serbest bir teknik kullanirlar.

. — Argenteuil

Agik renkler, mavi gélgeler, belirgin firga darbeleri, Mo-
net'nin 1872'de yerlestigi Argenteuil'de, 1874’te yapilmug
tuvallerde ortaya gikar. Renoir, Monet'yle orada diizenli
olarak gériigiir ve beg yil 6nce Grenouillére’de bagladiklar:
galigmaya devam ederler. Monet, esas olarak peyzajlar gi-
zer ve Argenteuil'de, Grenouillere’de, savagtan 6nce kazan-
diklar: teknigi gelistirir. Yapitlarinin adlari bu déneme 6z-
giidiir: Argenteuil Havzas: (1874, Musée d'Orsay, Paris),
Argenteuil Kopriisii (1874, Musée d'Orsay, Paris), Yol Képrii-
sti, Argenteuil, (1874, National Gallery of Art, Washington).
Monet, kendine orada bir gemi-atélye yaptirir; “Argenteuil”
diye adlandirilan bu dénem, artik empresyonizm tarihinin
en parlak dénemlerinden biri olarak bilinmektedir.

Monet, aym zamanda, halad Seine kiyilarinda galig-
maktadir;6zellikle de, Grande- Jatte adasi iizerindeki Petit-
Gennevilliers'de, ya da Asnigres’de; Komiir Igcileri (1875’
dogru, Musée d'Orsay, Paris) tablosunu tam bu déneme
yerlestirmek gerekir. Her zaman bir ayaginin bulundugu
Paris'te, o siralarda, éteki bagyapitlarindan sayilan, Saint-
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Lazare Gar’'ndan esinlendigi o dikkat gekici seriyi yapar.
Alacaklilar: tarafindan hacizle tehdit edildigi igin, 1878'de
Argenteuil’ii terk etmek zorunda kalir.

Renoir da, Seine kryilarini resmeder (Argentewil'de Seine
Nehri, 1874, Portland Art Museum) ama, her zaman igin
son derece usta oldugu figiire ve portreye &ncelik verir.
Hatirlayacak olursak: Argenteuil’de, Bahgesinde Resim
Yapan Monet, (1873, Wadsworth Atheneum, Hartford),
Argenteuil' deki Bahgede Camille Monet ve oglu Jean (1874,
National Gallery of Art, Washington), Charles Le Ceeur
(1874, Musée d'Orsay, Paris) ve tabii o giizel Matmazel
Legrand tablosunu da unutmayalim (1875, Philadelphia
Museum of Art).

Yazlarini Argenteuil'e ¢ok da uzak olmayan Gennevil-
liers'deki aile evinde gegiren Manet de onlara katilir ve
sanatt onlarinkine yaklagir. Argentewl (1874, Giizel Sanat-
lar Miizesi, Tournai), Manet'nin, bir élgiide empresyonist
olarak nitelenebilecek ender tablolarindan biridir. Sanatgt
bu tabloda, biraz dalgin gériinen geng bir kadinin elbisesi-
nin ve bir sandalcinin mayosunun agik renk gizgilerini uzun
firga vuruglariyla betimler. Saglam inga edilmis iki siluet,
bir yelkenlinin gévdesindeki beyazdan ve garpict mavilik-
teki Seine nehrinden ayrihr. Manet'nin, boyutlar geregi
Salon’a ayirdigr bu tablo, géz kamagtirict bir agik hava res-
midir. Buvesileyle, Figaro gazetesinden bir elegtirmen, resmi
“bir ¢ivit nehri iizerindeki Argenteuil marmeladi” olarak
betimler ve arada sSyle bir gézlemde bulunur: “Usta, 6grenci
durumuna gegiyor.” Benzer sayilabilecek ama daha gok Ja-
pon sanatindan etkiler tastyan bir esinle yapilan Gemide
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(1874, The Metropolitan Museum, New York) tablosu da
Salon’a tahsis edilir. Gemi-atélyesinde Monet (1874, Baye-
rische Staatsgemildesammlungen) ya da Bah¢ede Monet
Ailesi (1874, The Metropolitan Museum, New York), Ma-
net’'nin 1874 yazindaki galigmasini tamamlar.

Sisleyde, Hampton Court'ta, tablonun yapiliginda ger-
ek bir zgiinliik ve segtigi goériig agilarinda gesitlilik yaka-
ladig1 Tamise manzaralarindan olugan kayda deger bir dizi
resimyapar (1874, Hampton Court'ta Képni Alenda, Kunst-
museum, Winterthur). Ancak —daha énceden— Monet'ye
borglu oldugu agik renklere ve biiyiik firga vuruglarina bag-
vurur.

Pontoise’a yerlesen anarsist Pissarro, Parislilerin Seine
kiyisinda gegirdikleri bog zamanlarinin resimlerde canlan-
dirllmasindan etkilenmez ve anekdota ya da edebi etkiye
hi¢ bagvurmadan kirsal hayatla ilgili peyzajlar yapar (Kir-
mizt Catlar, 1877, Musée d’Orsay, Paris). Tablodan tablo-
ya, saatlerin, giinlerin ve mevsimlerin gegisiyle gelen degisik-
likleri gzlemledigi manzaralari dikkatle betimler. Camille
Pissarro’nun genellikle bellekten yaptig1 giiglii ve dingin
tablolar, sadelige bir 6vgii niteligindedir.

Il. - Yeni koleksiyoncular

Monet, tam da bu dénemde Caillebotte’la tanigir. Gus-
tave Caillebotte (Paris, 1848-Petit-Gennevilliers, 1894)
empresyonizm tarihinin &nemli figiirlerinden biri olacak-
tir, hem ressam olarak hem de bir mesen ve koleksiyoncu
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olarak. Zengin bir burjuva aileden gelmektedir, hukuk egi-
timi gérmiis, ardindan Bonnat'nin atélyesine gitmeye bag-
lamigtir. 1873'te, Giizel Sanatlar Okulu'na kabul edilir ve
1875'te en iinlii tablolarindan biri olan Parke s¢ileri'ni yapar
(1875, Musée d'Orsay, Paris). Caillebotte, gegici bir siire
icin Durand-Ruel tarafindan desteklenen arkadaglarina
yardim etmek igin, onlarin tablolarini satin alir. Arkadagi
Nittis'i de, diizenli olarak para &diing verdigi Monet'nin
tablolarini almasi igin ikna eder. Kalabalik bir aileye bak-
makla yiikiimlii ve her zaman meteliksiz olan Pissarro’ya
da yardim eder.

O siralarda birgok talihsizlik yagayan Sisley de ayni sekil-
de maddi giigliikler iginde girpinmaktadir. Renoir ve Monet
ile birlikte, yapitlarini halka sunacaklari bir agik satig diizen-
lemeye karar verirler. 1874'te, ressamin kardesi Eugéne Ma-
net ile evlenen Berthe Morisot da, onlarla dayanisma igine
girerek bu projeye dahil olur. Edouard Manet, Figaro’da bu
konudan bahsetmesi igin Albert Wolff'a baski yaparak arka-
daglarina destek verir,ama 1875'in Mart ayinda gergeklesen
satig, fazladan bir mali basarisizhk olarak kalir. Tablolar
sudan ucuz fiyatlara gider; girisimin tek kari, bu vesileyle
yeni bir alicimin, Victor Baba'min diikk4nina gétiirmeye
karar veren Renoir'in yapitlarini takdir etmektedir. Boya
saticist Julien-Frangois Tanguy (1825-1894) tuval ve boya
tiipleri kargihginda, ressamin tablolarinialmayi kabul eder.
Clauzel sokagindaki tika basadolu diikkandaki Cézanne tab-
lolart Choquet’nin dikkatini geker. Cézanne'la tamgir, o da
Choquet'ye Monet'yi takdim eder. Devrin ender empresyo-
nistresim merakhlariarasindaayrica Dr. Georges de Bellio'yu,
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bir Monet tutkunu olan tiiccar Ernest Hoschedé'yi ve
Manet'nin giizel bir serisini toplayan bariton Jean-Baptiste
Faure'u sayabiliriz. Borsa simsar1 olan Paul Gauguin, Cé-
zanne, Guillaumin, Manet ve Monet tablolan satin alir.
1876 yilinda, Londra’da, yiizbagi Henry Hill, Degas’'nin en
az yedi yapitini alir.

IV. - 1876-1882 yillari arasindaki sergiler

Grubun ikinci sergisi 1876’da, Durand-Ruel galerisinde
gergeklesir. Bu sefer, daha az sanatg1 ama daha fazla yapit
vardir. Salon’a kabul edilmeyen Manet, atélyesinihalka agar.
Salon'a bir tablosunu géndermeye karar veren Cézanne,
bir kez daha reddedilir. Boudin ve Guillaumin gekimser
kalir. Buna kargilik yeni katilimci Caillebotte, empresyonist-
lerin sergisinde Parke Iscileri adli tablosunu sergiler. Grup,
bu kez yine her zamanki alaylara maruz kalir. Bunlarin en
tinlillerinden birini, Albert Wolffun yorumunu aktaralim:
“Biri kadin, beg-alt1 akil hastasi, ihtiras gilginhigina tutulmug
bir grup zavally, yapitlarini sergilemek igin kendi kendileri-
ne randevu vermis. Bu seylerin 6niinde giilmekten katilan
insanlar var. Bense, az kalsin sikintidan patliyordum. Bu
sézdesanatgilar kendilerine ‘uzlagmazlar’, ‘empresyonistler’
diyorlar, tuvalleri, boyay, firgalar: alip rasgele birkag renk
atiyorlar sonra da imzaliyorlar... Insanoglunun bog guru-
runun, delilige varan korkung gésterisi.”! Bu yargiya karsi

1) A.Wolff, Le Figaro, 3 Nisan 1876.
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gelmek amaciyla, o sergide yer alan tablolardan birkagini
saymak bugiin yeterli olacaktir: Degas’nin Bir Biirodan Port-
reler (New Orleans); Monet'nin Saint-Adresse’te Plaj (1867,
The Art Institut of Chicago), Kurbagal Gél (1869, The Met-
ropolitan Museum of Art, New York) ve Argentewl Kop-
tiisii (1874, Musée d'Orsay, Paris); Berthe Morisot'nun hay-
ranlik uyandiran Ingiltere Manzaralar ve Baloda tablosu
(1875, Musée Marmottan, Paris); Renoir'in, Giinegteki Ka-
dimin Géwdesi (1875-1876, Musée d’Orsay, Paris); Sisley'in,
Port-Marly'de Su Baskimi (1876, Musée d’Orsay, Paris).
Her ne kadar empresyonistler, halk ve elegtirmenler ta-
rafindan hep bu kadar kétii gériilseler de, sanatlari, Salon’da
yapitlarini sergileyenler de dahil olmak iizere ¢agdag sanat-
gilar1 etkilemeye baglamigtir. Isigin etkilerinin ve modern
yasamin, resmi mekanlarin duvarlarindaki daha ‘bitmig’ bir
sanata sadik kalan tablolar: bile istila ettigi gérilmektedir.
Bu tablolarda, modern dig gériiniiglerin altinda, akademik
bir tarz her zaman kendini belli eder. Degas, modernlige
temkinli bir sekilde uyum saglayan, orta yoldan oldugu séy-
lenen bu ressamlar hakkinda, “Bizim kanatlarimizla uguyor-
lar” seklinde, hi¢ de hafif olmayan bir ithamda bulunur.
Béylece, hafifletilmig bir empresyonizm, dénemin sanatsal
adetlerinin igine giinden giine girmeye baglar. Daha da
kigkirtic1 bir kabuliin isareti olarak, Mallarmé, Art Monthly
Review dergisinde Manet ve empresyonist arkadaglarim des-
tekleyen bir makale yayinlar. Yazar Edmond Duranty de,
1876 sergisi vesilesiyle, empresyonizme adanmug ilk ¢aligma-
larindanbiri olan La Nouvelle Peinture’ii (Yeni Resim) yayin-

lar. Iki yil sonra, Thédore Duret, arkadaglar1 hakkinda, Les
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Peintres impressionistes (Empresyonist Ressamlar) baghgini
verdigi ve sadece Monet, Sisley, Pissarro, Renoir ve Berthe
Morisot’nun empresyonist olarak kabul edilmeyi hakettigini
vurguladig bir kitapgik hazirlar. Degas, aslinda her zaman
i¢in, arkadaglarindan agikga ayrilmigtir; hatta onlara séyle
der: “Size gereken sey dogal hayat, bana gerekense yapay
hayat.”? Ayrica, rengin karsisinda desenin 6nceligini ve
bellekten yapilan ¢alismanin 6nemini géklere ¢ikarir, ama
bu ¢abasi empresyonist arkadaglari nezdinde basarisiz olur.
Sanatgi bunun iizerine, ilgisini sirk, kabare ve galgili kahve
(café-concert) diinyasina yoneltir.

1877'de, lgiincii sergi dolayisiyla, Degas, bir kahveyi
yansitan Absent adi verilen bir tablosuyla (1875-1876,
Muséed’Orsay, Paris) Cigcek Buketli DansgiKiz (1875’e dog-
ru, Paris, Musée d'Orsay, Paris) adli pastel resmini sergiler.
Dogrusunu séylemek gerekirse, bu “liglincii resim sergisi”,
tek kelimeyle géz kamagtiricidir. Monet de, Saint-Lazare
garinda yaptig1 birgok tabloyu orada sergiler: Nonnandiya
Treninin Geligi, Saint-Lazare Gan (1877, The Art Institut of
Chicago), Avrupa Kopriisii. Saint-Lazare Gani (1877, Musée
Marmottan, Paris), Saint-Lazare Gan (1877, Musée d'Orsay,
Paris) ... Serginin organizasyonuyla ugragan Caillebotte ise,
tablolarinda, Monet'nin iislubundan ¢ok farkli bir iislupla,
gara birkag adim uzakliktaki Avrupa mahallesinden sehir
manzaralari gésterir: Paris Sokagy Yagmur Zaman (1877,
The Art Institut of Chicago) ve Avrupa Koprisii (1877,

Cenevre, Petit Palais). Sergide, Renoir'in, o giinden itibaren

2) G. Moore, Impressions and Opinions, New York, 1891, s. 308.
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¢ok inlii olan Moulin de la Galette Balosu (1876, Musée
d’Orsay, Paris) tablosu da yer alir; bu tablo Caillebotte tara-
findan alinir. Pissarro beyaz gergeveli Auvers ve Pontoise
peyzajlarin sergiler.

Bu serginin kalitesine ragmen, bagar1 biraz geg gelir,
ama empresyonistler segkin rakipler edinirler: Mary Cassatt
ve Gauguin.

Paul Gauguin (Paris, 1848-Atuona, Hiva-Oa, 1903) ¢o-
cuklugu Peru'nun bagkenti Lima’da geger; 1855'te, dul ka-
lan annesi Fransa'ya geri déner. Brezilya'ya gitmek tizere
bir gemiye binip algakgéniilliiliikle denizcilik kariyerine bag-
ladiginda heniiz on sekiz yaginda bile degildir; daha sonra
bir bankada ig bulur. 1873'ten itibaren, bog zamanlarinda
resim yapmaya baglar ve 1876 Salonu’nda bir peyzajini ser-
gileme firsat1 bulur. 1879’da, koleksiyonunda Pissarro’nun
{i¢ tablosu bulunmaktadir. Pissarro, onun igin bir yol gés-
tericidir; pki kendisinin, Cézanne icin oldugu gibi. Ciftlik
Yapilan (1880, &zel koleksiyon) ve Kar Etkisi (1883, 6zel
koleksiyon) adli iki yapiti, bunun kanitidir; bu tablolarda
“baba Pissarro”nun saglam kompozisyonlarina duyulan be-
geniyi ve onun hog renklerini gériir gibi oluruz.

Pensylvania’li zengin bir bankacimin kizi olan Mary
Cassat (Allengheny City, 1844-Mesnil-Théribus, 1926)
yiiksek Amerikan burjuvazisinden gelmektedir. Miize res-
samlig1 epitimi almak icin 1866 yilinda Paris’e gelir ve ressam
Charles Chaplin'in resim derslerini izler. 1868'den itibaren,
yapitlar1 Salon'da sergilenir. Resimlerine hayran oldugu
Degasile 1877 yilinda kargilagir. Ayniyil, yurttagi Louisine
Havemeyer'le tanigir ve ona, Degas’'nin bir pastel tablosunu
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almasini tavsiye eder. Tablolarindan ¢ogu, bugiin, 6nemli
Amerikan miizelerinin gurur kaynagi olan inanilmaz bir ko-
leksiyonun sadece ilk adimidir bu—6zellikle de New York'ta-
ki Metropolitan Art Museum. Mary Cassat, Havemeyer
koleksiyonunun “sagdic1” olarak kabul edilir ¢iinkii sonu-
na kadar, Louisine’in ve kocasinin resim aliglarina kilavuz-
luk eder. Ve onun bu tavsiyeleri, 19. yiizyll Fransiz resmi
konusuna en az hakim olanlar igindir. Diger sayisiz bagyapit
arasinda, pasteller, desenler de dahil olmak iizere altmig
dért resimle, gz kamagtiran bir Courbet koleksiyonu; De-
gas'nin hemen hemen biitiin heykellerinden olugan bir ko-
leksiyon, otuz Monet ve ayrica on dokuz Mary Cassat bulun-
maktadir. Kendi resimleri de vardir ¢iinkii ¢ok zor bege-
nen Degas’'nin takdirini kazanmasini ve bunu korumasini
bilen bu Amerikah kadin aym zamanda kayda deger bir
ressam, pastelci, graviircii ve Fransiz koleksiyonlarinda son
derece az rastlanan bir sanatgidir. Neredeyse tek ve favori
dznesiolan kadinlar ve gocuklar, sayisiz portreden meyda-
na gelen yapitlarinin ana konusunu olustururlar, ama ona
ayricagiinliik yagamdan sahneler de esinlerler. Cassat, yap-
maciklik ya da sevimlilik katmadan bahgede veya tiyatro-
da kitap okuyan kadinlari resmeder. Onun o giiglii gizimi,
mat ve yogun tonlari, nadiren bir Degas tablosunun &z-
giinliigiine ulasan bir mizanpaji dengeler.

Béylece, empresyonistlerin sayisi artar. Guérbois kahve-
sini birakip Pigalle meydanindaki Nouvelle- Athénes kahve-
sine gegerler. Orada, bohem sanat cevresinin kendine 6zgii
figiirlerinden biri olan ressam Marcellin Desboutin’e, Ma-
net'ye, Degas’ya, yazarlardan da Paul Alexis’e ve Duranty’ye

64



rastlanir. Sanatgilarimiz, garsamba giinleri de, Guillaumin,
Renoir ve Sisley’in de sik sik gittigi ve tablolarimi diigiik
fiyatlarla satin alan Murer pastanesinde bulugurlar. Resim
merakhilardan olugan topluluk, yavas da olsa, giin gegtikge
genigler. Pau Miizesi 1878'de Degas’'nin Bir Biirodan Portre-
ler (New Orleans) adli tablosunu alir; bu, tamamen istisnai
bir alim olarak kalir. Bariton Faure'un, 29 Nisan 1878'deki
ikincisatuginda tig Manettablosuyer alir; ikisiyenidensatin
ahinur, {iglinciisii ise gok ucuz bir fiyata gider. Bir ay sonra,
iflasta olan Ernest Hoschedé koleksiyonunun adli satig,
Fransiz devletinin ve tiiccarlarin ilgisizligini hakl gikarr;
bu da ilgilenen tek tiik koleksiyoncunun, birgok bagyapiti
sudan ucuz fiyatlara satin almasini saglar. Georges de Bellio
da, iste bu sayede, dért yil 5nce 800 frank 6denen Monet'nin
[zlenim: Dogan Giineg tablosunu 210 frank kargihginda alir.

Tekrarlanan bu basarisizhklar kargisinda Renoir, Sa-
lon’ayeniden bir tablosunu géndermeye karar verir. 1879'da,
Opera caddesinde gergeklesen empresyonistlerin dérdiincii
sergisi onsuz, Sisley ve Cézanne’siz olur. Birkag ay énce kizi
Julie Manet'yi diinyaya getiren Berthe Morisot da sergide
yoktur. Ancak bu Dérdiincii Resim Sergisi'nde yeni gelen
énemliisimler vardir; 6zellikle de, Krigtik Kiz Portresi'ni (1878,
National Gallery of Art, Washington) ve bagta Bir Locada
Kadinlar (1878-1879, Philadelphia Museum of Art) olmak
lizere, tiyatrodaki kadinlar1 resmettigi birgok tablosunu ser-
gileyen Mary Cassat. Gauguin de sergide yer almaktadir,
ama katalogda adi gegmez. Son olarak da, aralarina yeni
katilan, Degas'nin arkadagi Federico Zandomeneghi'yi saya-
biliriz.
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Degas’min sergisi, yine ok gérkemli olur. Oyle gériin-
mektedir ki bazi tablolar, ancak agili giiniinden sonra aski-
lara asilmigtir, ama katalogda Degas'ninbirgok yapitinin adi
gecmektedir; bunlardan bazilari: [talya’daavangardsergiler-
den sorumlu olan empresyonizm taraf tar1 Floransali bir eles-
tirmeni resmettigi nemli bir tablo olan Diego Martellinin
Portresi (1879, National Gallery of Scotland, Edinbourg);
Edmond Duranty'nin Portresi (1879, Art Galery and Mu-
seum, Glasgow); giizelbir dans¢1 toplulugu, bir galgili kahve
sarkicist ve Matmazel La Fermando Sirkinde (1879, National
Gallery, Londra). Caillebotte ise, Périssoires®* (National
Gallery of Art, Washington) gibi kayikgilar temasini tagiyan
birgok tablo sergiler. Monet, Lavacourtve Vétheuil manza-
ralarini, Saint- Denis Sokagi, 30 Haziran 1878 Bayrami tablo-
sunu (Giizel Sanatlar Miizesi, Rouen) ve Jeanne-Marguerite
Lecadre Bahgede (1866'yadogru, ErmitajMiizesi, St. Peters-
burg) ve Sainte-Adresse’te Teras adim tastyan iki genglik
bagyapitini sergiler. Duranty olumlu bir makale yazar ve bu
kez ¢ok sayida ziyaretgi gelir.

Manet ile Renoir ise Salon’a kabul edilmistir. Renoir,
Madam Georges Charpentier ile Cocuklan adh biiyiik portre-
siyle (1878, The Metropolitan Museum of Art, New York)
gergek bir basari kazanir. Georges Charpentier yayincidir;
Zola, Flaubert, Daudet ve Edmond de Goncourt gibi na-
tiiralist yazarlarin yapitlarini yayinlamaktadir. 1875’tenberi
Renoir'in yapitlarini toplamaktadir, karisi Marguerite de
sanatgiyl destekler ve niifuzlu salonuna kabul eder. Monet,

3) Périssoire: Gabuk devrilebilen ince ve uzun bir spor kayig. (¢.n.)
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arkadaginin bagarisi karsisinda, ertesi yil, jiiriye iki tablosu-
nu sunmaya karar verir.

Besinci Empresyonizm Sergisi 1880'de gergeklesir. Caille-
botte bu sergide, Bir Kahvede (1880, Giizel Sanatlar Miizesi,
Rouen); Degas, giizel bir pastel dansgi toplulugu tablosunuy;
Morisot, Tuvalet Masasindaki Kadin (1880, The Artlnstitut
of Chicago) ve Balo Giysili Geng Kadin (1879, Musée d'Orsay,
Paris); Artnand Guillaumin, Otoportre (Rijksmuseum Vincent
Van Gogh, Amsterdam); Mary Cassat, Cay (1880, Museum
of Fine Arts, Boston) adli tablolar sergiler. Gauguin ise,
Paris civarinin ve Seine kiyilarinin manzaralarini sergiler.

O yil, empresyonistler Salon’da da kendilerini kabul et-
tirirler. Manet, empresyonizme en yakin tablolarindan biri
olan Lathuile Baba'min Evinde (1879, Giizel Sanatlar Miize-
si, Tournai) adli tablosunusergiler. Monet, Lavacourt (1880,
Dallas Museum of Art) adl biiyiik peyzajiyla, Renoir ise
Bemeval'de Midye Avcilan: (1879, Bames Fondation, Me-
rion) adli tablosuylasergide yer alir.

Monet'nin ve Renoir'in grubun sergilerinden ayrilmasi,
meydam Degas’'nin rahatsiz edici varliklariyla gésterilerin
kalitesini azaltan arkadaglarina birakir ve “empresyonist”
sergilerin itibar1 lekelenir. Caillebotte, bu duruma sinirle-
nip 1881'deki serginin, kendisi olmadan yapilmasina karar
verir. Degas, sergide On Dért Yagndaki Dansg Kiz adly,
énemlibir heykelin balmumundan modelinisergiler (1879-
1880, Bay ve Bayan Paul Mellon koleksiyonu, Upperville).
Bu vesileyle sayisiz yapitini sergileyen Pissarro gibi, Morisot
ve Cassat da gruba sadiktir. Gauguin ve Guillaumin de sergi-
de yer alir. Ancak, sergi 6tekilere gére yetersizdir ve toplu-
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luk, dnceki sergilerle karsilagtinnlmaktan &tiirii rahatsizdur.
1882'de, Caillebotte tepki gésterir ve esas olarak baglangig-
taki gekirdek gruptan ressamlarin, Monet, Renoir, Cézanne,
Pissarro, Sisley ve Morisot’nun, ayrica Gauguin ile Cassat'nin
ve tabii kendisinin yer alacag bir sergi diizenlemeyi 6nerir.
Degas, arkadaslari olmadan sergiye katilmayi reddeder ve
Mary Cassat da sadakat érnegi géstererek onun yaninda
yer alir. Cézanne da 1882'de yoktur. Buna kargilik, ilk kez
Salon’a kabul edilir ve orada ressam arkadagt Guillemet
tarafindan “bataktan ¢ikarilir”. Ancak bagimsizlarin yedinci
sergisi sonug olarak basarili olur. 1881'dekinden daha ho-
mojen ve daha &zenli olan sergi sayisiz bagyapit igermekte-
dir ve elestirmenler gibi halk da sergiyi olumlu kargilar.
Vétheuil ve Normandiya sahili manzaralaribagta olmak iize-
re biiyiik miktarda Monet ve Pissarro tablosunun (Sapkal
Kiigiik Koylii Kizi, 1881, National Gallery, Washington); bir-
ok Sisley ve Morisot'nun (Camagir Seren Kéylii Kadin, 1881,
Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhag); 6zellikle de Iki Kiz
Kardes (1881, The Art Institut of Chicago) ve Kaykgilarin
Ogle Yemegi (1880-1881, The Phillips Collection, Washing-
ton) gibi gérkemli Renoir tablolarinin varligi, halkin ilgi-
sinde bir hareketlenmeye sebep olur ve bu kez siirekli bir
bagarinin baglangici demektir bu.

Manet ise, Salon’da, en géz kamastirici yapitlarindan
birini, Folies Bergére Bari (1881-1882, Coutauld Institute,
Londra) tablosunu sergiler. By, son tablolarindan biridir aym
zamanda, ¢iinkii ertesiyil, 30 Nisan 1883'te hayata veda eder.
Cenaze téreninde, tabut értiisiiniin ipleri Giizel Sanatlar
bakani ve dostu olan Antonin Proust, Emile Zola, elestir-
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menlerden Philippe Burty ve Thédore Duret, ressamlardan
Alfred Stevens ve Claude Monet tarafindan tutulur. Zola,
ertesi yil, Manet’nin 8liimiiniin ardindan Giizel Sanatlar
Okulu’'ndadiizenlenensergininkatalogunabir énséz yazar.
Sergininhemen sonrasinda bir satis gergeklestirilir. Fransiz
miizeleri alimdan kaginir, ama Caillebotte, de Bellio ve Faure
gibi biiyiik koleksiyoncular orada hazir bulunurlar; kompozi-
tor Emmanuel Chabrier de Folies Bergére Ban tablosunu alir.

Kendine ragmen empresyonizmin énciisii olarak gérii-
nen ressam, tam da grubun arasindaki baglantinin kopma-
ya bagladip1 bir anda yasaminu yitirmistir.

V. — Empresyonizm buhranda

1880’li yillarin baglangicindan itibaren, empresyonist
ressamlarin yapitlani arasindaki farklar belirginlegmis ve
grubun kesin olarak dagilma siireci ¢oktan baglamistir.

Cézanne, 1877'den beri empresyonistlerle birlikte sergi
agmamugtir; yapitlarini gérebilmek igin, Clauzel sokagindaki
Tanguy Baba'nin yerine gitmek gerekmektedir. Orada, bir-
kag resim meraklisi bulabilir. Sayica az olsalar da, ¢ogu igin,
Degas'nin dedigi gibi “meslekten”dirler; bu, meslegi iyi bil-
dikleri anlamina gelir. Gauguin, Pissarro ve daha sonralar
da Signac, igin erbaplari olarak, Tanguy Baba'nin yerinden
Cézanne'in tablolarini satin alir. Kisa bir siire iginde “Aix
Ustadr” olarak adlandirilacak olan Cézanne'in resmi, Pis-
sarro’nun yaninda uyguladig: son derece 6lgiilii empresyo-
nizmden tamamen uzaklagir. Cézanne, zaten énceden, tek
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basina yeniestetik yollara sapmigtir. Renoir'in sehvetli, yika-
nan kadinlaniyla higbir ortak yénii olmayan, agik havada
niiler ¢izmektedir. Bu nii'lerin geometrik sekilli viicutlary;
genellikle ¢cevreden esinlenilmis hatlara, agaglarin ve bit-
kilerin hatlarina uyar ve ciddi anlamda yapilagmig bir kom-
pozisyonu vurgular (Yikanan Bes Kadin, 1877-1888, Musée
Picasso). Cézanne'in yapiti, Monet'nin yapitinin canliligina
asla ulagamaz. Sanatgi, yavas, egik, diizenli bir firga vurusu-
na sahiptir ve yiizeyin biitiiniinii hep ayni gekilde ele alir,
derinligin ya da konunun etkileri olmaksizin, 6n ve arka
plant ayirmadan, agag kabugunun yapraklarini da yikanan-
larin cildini de ayirt etmeden. Estaque manzaralari da, tu-
vale etkilibir biitiinliik veren benzer bir uygulamayla resme-
dilmistir (L’Estaque, 1878-1879, Musée d'Orsay, Paris).
“Yapict” olarak nitelendirilen, 1880'li yillar1 kapsayan dé-
nemde, portreler de yapmustir; bunlardan en énemlisi, form-
larin geometrik olarak sadelestirilisiyle dikkat ¢eken Paul
Cézanne’m Portresi, Ressarmin Oglu (1883-1885, Musée de
I’Orangerie, Paris) tablosudur.

Pissarro’yagelince, o da her zaman kirsal yagamla ilgile-
nir ama uzun siire peyzajlar yaptiktan sonra figiire ayricalik
tanir. Bu dénemdeki tablolar 6zellikle, Milet tarzinda, ama
her tiir dinsel yan anlamdan kurtulmus olarak resmedilen
kéylii kadin tasvirleri igerir. Berjer adli tablosunda (1881,
Musée d'Orsay, Paris), figiir biitiin espast isgal eder, gékyiizii
orada yoktur ve bitkilerden olusan fon, tuvalibir biitiin haline
getiren hali gibi bir motif yaratir. Pissarro’nun, her zaman
saglam kurulmug olan yapitlaribéylelikle onun kesinlik ihti-
yacint tekrar dogrular, deseni ve formlarin birligini vurgular.
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Berthe Morisot, ilk empresyonizmden tamamen uzaklag-
madan 1880l yillar siiresince hep daha serbest ve taramali
bir islupta agik hava resimleri yapar, kendi ¢evresini, zel-
likle de kiz1 Julie Manet'yi konu edinir. Aynizamanda, Ban-
yo (1885-1886, The Sterling and Francine Clark Institute,
Williamstown) ya da Kir Evinin igi (1886, Musée d’lxelles,
Briiksel) gibi,genellikle kadin diinyasinaithaf edilmigsayisiz
i¢ mekan resminin de yaraticisi olur. Tablolari, giderek kisi-
sellesen bir sanatin géstergesidir; kavrayigi yiiksek biri olan
Fénéon, 1886'da, Morisot'nun yapitlar1 hakkinda, “Biitii-
niiyle zarafet: rahat, aydinlik, saglam bir resim tarzi; yap-
maciktan uzak kadinsi bir gekicilik; dogaglama gériiniime
ragmen, tartisilmaz bir dogrulugun degerleri,” demistir.

Hepsininiginde ilk empresyonizme en sadik kalan Sis-
ley'dir; Argenteuil dénemindeki tislubundan gok az ayirt
edilen bir iislupla, araliksiz olarak suyu ve sudaki yansima-
lar1 resmeder. Saint-Mammés’te Loing (1885, Philadelphia
Museum of Art) tablosu, suya hakim oldugu, tath bir gék-
yliziinii ve tath bir 15181 yansitan derli toplu ve biraz kendi
kendini tekrar eden kompozisyonlarina iyi bir 6rnektir.

Caillebotte ise, sonradan empresyonizme yaklagmak su-
retiyle arkadaglarinin gogunun izledigi yola ters bir yol iz-
ler. Biiyiik tablosu Parke Iscileri, 1876 sergisinde dikkat ceker
giinkii gok &zel bir yenilikle resmedilmistir. Nétr bir renk
dizisi icinde boyanmig tuvallerine neredeyse fotografs bir
hava veren realizm ve desen belirginliginin karigimi, resmi-
nin karakteristik &zelligidir. Caillebotte, ilerleyen yillarda
da bu yolda devam eder ve daha agik renkler kullanmasina
ragmen en iyi 6zelliklerini korudugu sehir manzaralari res-
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meder (Paris Sokagy; Yagmur Zamani, 1877, The ArtInstitute
of Chicago; Avrupa Kopriisii, 1876, Musée du Petit Palais,
Cenevre). Ailesinin miilkii olan Yerres'de yaptigi tablolarla
(Périssoires, 1878, Giizel Sanatlar Miizesi, Rennes) modern
yasami canlandirdig tablolar da (Bir Kahvede, 1880, Giizel
Sanatlar Miizesi, Rouen) belirgin bir desen, 1srarc1 birpers-
pektif ve belirgin bir kontrast tercihiyle birlikte, figiiriin bag-
rolii oynadig1 ¢ok bilesik bir sanatin géstergesidirler. Caille-
botte, 1881'de, Monet, Renoir ve Sisley’in yillardir gitme-
digi Argenteuil’iin kargisinda yer alan Petit-Gennevilliers'ye
yerlesir. Caillebotte’un peyzajlan iste bu dénemde Monet'nin
sanatina yaklagir. 1882'ye dogru yaptign Argenteuil’de
Yelkenliler (Musée d'Orsay, Paris) ya da Kuruyan Camagir
(1892, Wallraf-Richartz Mussum, Kéln), akimin iki bagak-
t6érii Monet'yle Renoir'in bu akimdan uzaklagtigi anda be-
nimsenmis, tuhaf bir bigimde gecikmis olan bu empresyo-
nizmin en giizel 6rnekleri arasinda yer ar.

1881’de, Renoir, Delacroix gibi Cezayir'e seyahat eder;
ardindan [talya’ya gider; orada Raffaello’nun fresklerine
hayran kalir (“hayranhga deger bir yalinhik ve biiyiikliik”).
Déniigte, onu, resmini tartisma konusu yapmaya kadar gé-
tiiren bir siiphe dénemi yagar. Vollard'a s6yle yazar: “Empres-
yonizmin sonuna kadar gitmistim ve ne gizim yapmayi ne
de resim yapmay: bildigimi gézlemliyordum. Tek kelimeyle,
bir gikmazdaydim.”* Renoir, o giinden baglayarak, rengi geri
plana atip gizgiye &ncelik verir. Agik havada galismay: da

4) A. Distel, Renoir, Galeries Nationales du Grand Palais, Paris, RMN,
1985, s. 232.
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isin igine katar ve biiyiik ebath resme déner. Bougival'de
Dans (1882-1883, Museum of Fine Arts, Boston), Sehirde
Dans ve Kéyde Dans (ikisi de 1882-1883, Musée d'Orsay,
Paris) adlarinitagiyan {i¢ pano, dogal biiyiikliikte resmedil-
mis giftler kargimiza gikar. Tablolarinin karakteristigi olan,
son derece ustaca olugturulmug kompozisyon ve iddiali
desen, 1887'de, Yikanan Kadinlar (1887, The Philadelphia
Museum of Art) tablosuyla doruk noktasinaerigen, gelenege
déniisiin isaretleridir. Sanatg, bir dizi desen ve hazirlayica
etiit yardimiyla, Girardon'un hafif kabartmasindan alinmig
bu biiyiik nii sahnesini, atélyede uzun uzadiya hazirlar. Ol-
giilii bir kompozisyon, daha piiriizsiiz bir gériiniig, belirgin
bir desen ve daha soguk renkler, sadece séniik bir bagariya
ulagan ve ¢ig ya da Ingresvari olarak nitelendirilen o yillarin
tiriinlerinin karakteristigidir: Pissarro, 1888'de oglu Lucien’e,
“Herkesin, Durand'in (yapitlarimalip satan tiiccar Durand-
Ruel), eski resimseverlerin, romantik déneminden ¢ikma
girisimlerine aciyip ona kizdiklarinitiraf etti,” diye agiklar.

Monet, 1883'te, Renoir'la birlikte Fransa’nin giineyini
kesfe gikar. Beraber, Estaque’a gidip, Cézanne’1 ziyaret eder-
ler ve ertesi yil Monet, tek basina, zengin bitki értiilii Bor-
dighera’nin bahgelerini resmetmek iizere geri gelir. Kurba-
gali Dere ve motif iizerine yan yana galisma dénemi artik
miadini doldurmustur ve artik iki arkadag birbirinden farkh
yollarayénelmistir. Isiga ve Akdeniz manzaralarina kendini
kaptiran Monet, birkag yil sonra, Giverny'deki bahgesinin
ona esinleyecegi yapitlar 8nceleyen, yogun renklerle, lirik
¢agngimlarla yiiklii ve bol devinimli tablolar yapar (Bordighe-
ra'da Villalar, 1884, Musée d'Orsay, Paris). 1878'de ayrildign

73



Argenteuil resimleriniigeren parlakdénemden sonra Monet,
Vétheuil'e yerlesmistir; orada hastahgin zehir ettigi giinler
gegirir, 1879'da karist Camille éliir. Bu déneme ait tablolar,
6zellikle de Seine kiyilarinive Ocak 1880°de buzlarin ¢éziil-
mesini betimleyen ki manzaralari, tuvali hemen hemen
esit iki béliime ayiran bir ufuk gizgisiyle yalin bir bigimde
ifade edilen minimal bir kompozisyonla, donuk tonlarla,
gribir 1sikla ve éncekilere gére daha gevsek bir dokunugla
ayirtedilir. 1881'de, o giinden itibaren hayatini paylagacak
olan Alice Hoschedé ile birlikte yerlestigi Poissy dénemi,
ardindan 1883'te temelli yerlestigi bir Normandiya kéyii
olan Giverny dénemi, sanatinin yenilenisinin baglangici ola-
rak belirlenir. 1886’da yaptig1, Semsiyeli Kadin tablosunun
iki versiyonu (1886, Musée d'Orsay, Paris) ve Giverny'de
Kayik (1887, Musée d'Orsay, Paris) ahgilmadik derecede
biiyiik olan ebatlariyla oldugu kadar, iyice diisiiniilmiig olup,
insan figiiriinii merkez alan kompozisyonlariyla da bu yeni-
lenmenin kanitlaridir. Monet, bizzat, empresyonizmin &te-
sine gitmenin gerekliligini hisseder. Ancak Renoir'in aksi-
ne gegmise ddnmez ve yaraticihgim iistlenebilecegi yeni bir
resmin olanaklarini biiyiik bir ustalikla aragtirdiktan son-
ra, kendisini ilk empresyonizmden ¢ok uzaklara gétiirecek
olan yeni bir estetik seriivene atilir.

1870'li yillarin iriinleri kargisinda neredeyse genel bir
tavir olan stilistik mesafe aliga, empresyonist grubun iginde,
coprafi dagilma tekabiil eder. Cézanne Giiney'e, Aix'ye gekil-
mis, orada, empresyonizmi bir miize sanat1 haline getirmeye
karar vermigtir. Sisley, 1882'de, Paris'in giineyine, Fontaine-
bleau ormanu yakinlarindaki Saint-Mammeés'e temelli yerles-
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mistir. Monet 1883'te Normandiya'da bulunan Giverny'ye
yerlesir; ertesi yil Pissarro da, Anvers'den ayrilip Eragny’ye
giderek Paris’ten uzaklagir. Bu uzaklagmay telafietmek igin,
ressamlar ve arkadaglar —géreceli bir bagariyla da olsa— ki-
sin, ayda bir kez, Riche kahvesinde diizenlenecek “empres-
yonist aksam yemekleri”nde bulugmaya karar verirler.

VI. - Yeni sergi kosullan

1880'li yillar, bu dagilmanin baglangicina isaret ediyor-
sa da, ayn1 zamanda, yavag yavag yagam kogullar1 iyilesmeye
baglayanempresyonistler igin kabul gérme vaktinin geldigini
de gosterir. Reddedilenler Salonu’nun efsanevi giinlerinden
beri sergi kogullari gok degismistir. Hem yénetmelik hem
de Salon’agirig giderek esneklesmistir, ancak bu, 1880’lerin
basinda yeni kurullarin olugturulmasina engel olmamugtur.
Yepyenisalonlar, artikyenilikgi ressamlarinyapitlarinisergi-
lemektedir. XX'ler DemnegiSalonu, Subat 1884'te, Briiksel'de
kapilarim agar. Aym yil, Paris’te, birinci Bagimsiz Sanatgi-
lar Salonu, sloganini gururla ilan eder: “Jiirisiz ve 6diilsiiz”.
Salon, en ciiretkar sanatsal girigimlerle agilir. 1884’te, Ba-
gimsiz Sanatgilar Dernegi'nin kurulugu vesilesiyle, gelecek
vaat eden iki geng ressamin sembolik olarak kapigmasina
tanik olunur: Seurat ve Signac. Giizel Sanatlar Okulu’'ndan
¢ikan Georges Seurat (Paris, 1859-1891) 1884'te birinci Ba-
gimsiz Sanatgilar Salonu’'nda, 6zgiinliigiiyle yeni sanatsal
egilimlerin habercisi olan, Asniéres'de Suya Girenler (1883-

1884, National Gallery, Londra) adim verdigi biiyiik bir
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tablo sergiler. Yapitin temasi empresyonist ikonografiye siki
sikiyabagliolsa da, mat tonlardaki bu statik tablonun bigim-
sel olarak iglenisi, agikga, biiyiik resmi dekoratér ressam
Puvis de Chavannes'inyeteneginesaygi ifadesi tagimaktadir.
Modern ressamlara kapilarini agan yeni kurumlara,
empresyonist yapitlarisergilemeyebaglayan galeriler de ek-
lenir; 6zellikle de, Boussod, Valadon ve ressamin kardesi
Théo Van Gogh tarafindan yénetilen Cie galerisi. 1882'de,
satafath Petit galerisi, Paris’te, Séze sokaginda tantanali bir
torenle agilir. Georges Petit, burada, miizayedeler ve pres-
tijli sergiler diizenler. Monet, 1885'ten itibaren, Renoir ise
ertesi yil, sadik Durand-Ruel'in bu yeni rakibinin yerinde
yapitlarini sergiler. Ama Durand-Ruel kimseye borglu de-
gildir ve hep yeni iglerin pegindedir. 1886’da, New York'ta,
lig yiizden fazla yapitin yer aldigi Works in Oil and Pastel
by the Impressionists of Paris baglikli birsergi diizenler. Tab-
lolarin satiglar1 ve olumlu elestiriler serginin siiresinin uza-
tilmasinisaglar. Bu, empresyonizmin Amerika Birlesik Dev-
letleri'ndeki miithig basarisinin baglangicidir; empresyonizm
orada genig bir kabul gériir. Biitiin bunlar, zor durumdaki
arkadaglarinindavasini, Amerikali koleksiyoncularin yanin-
da bikip usanmadan savunan Mary Cassat'nin destegiyle
Duran-Ruel'in hareket gegmesi sayesinde olur.
Empresyonistlerin séhreti yalmzca Fransa'yadegilsinir-
larin 6tesine de yayilir. Almanya'da, Carl Bernstein, Monet
ve Manet'nin tablolarini satin alir ve bu yapitlar, 1883'te,
Durand-Ruel’e ait olan tablolarla birlikte, Fritz Gurlitt'in
Berlin'deki galerisinde sergilenir: Almanya’daki ilk empres-
yonist resim sergisi bu olur. Buna paralel olarak, Durand-
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Ruel, Londra'da hala sergiler diizenlemektedir. Elestirmen
Frederick Wedmore, Fortnighlty Review igin, bugiin, konu
hakkinda Ingilizdilinde yayinlanmg ilk 6nemli makale ola-
rak kabul edilen “The Impressionists” baglikli bir metin ka-
leme alir.

Durand-Ruel, 1883'ten itibaren, Monet, Renoir, Pissarro
ve Sisley'in yapitlarindan olugan bir dizi kisisel sergi diizen-
ler. Artik, halkin kargisina birey olarak gikmaktadirlar; or-
tak isyanin devri gegmistir.

Paris'te, Berthe Morisot ve kocasi Eugéne Manet, 1886
sekizinci “empresyonist” sergisini diizenlemeye ugragmakta-
dir. Grubun son sergisi olan bu serginin sonucu, empresyo-
nizm tarihiyle baglayan déniim noktasi igin simgesel nitelik-
tedir. Biraz uyumsuz olan bu sergi, empresyonist hareketin
dagihigini yansitir ve daha sonra “post empresyonizm” adi
alunda toplanacak yeni egilimlerin dogusunu miijdeler.
Sembolizm, Odilon Redon’un yapitlariyla, ilk bu sergide
kendini gésterir; onun yapitlariyla empresyonistlerin yaput-
lar1 arasinda bir benzerlik kurmak giigtiir. Cesitli neden-
lerle Cézanne, Sisley, Caillebotte, Monet ve Renoir grubun
sonsergisine katilmak istemez. Monet ve Renoir, Georges-
Petit galerisinin uluslararasi sergisinde yer alir, béylelikle
Degas’y1 birinci sirada birakarlar. Ve Degas'nin katilimi yine
gdz kamagtiriciolur. Sergiduvarlarina, onun, bu tiiriin ahigil-
mig basmakalip resimleriyle ilgisi olmayan dogal ve gergekgi
duruglarda, yikanan, kurulanan, saglarini tarayan kadinlar-
dan olusan bir dizi nii tablosu asilmugtir (1886, Banyo, Musée
d'Orsay, Paris). Mary Cassat, seckin yapitlarindan birgogu-
nu sergiler; Dikis Diken Kadin (1880-1882, Musée d’Orsay,
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Paris) ya da Plajda Cocuklar (1884, National Gallery of Are,
Washington). Guillaumin, digerleri arasinda —6zellikle— Bir
Geng Kizin Portresi (1886’ya dogru, Rijkmuseum Vincent
Van Gogh, Amsterdam) tablos unu; Berthe Morisot ise Sagi-
m Yapan Geng Kadin (1886'ya dogru, Sterling and Francine
Clark Art Institut, Williamstown) tablosunusergiler. 1880le-
rin bagindaki mali kriz sirasinda Borsa’daki igsinden ayrilan
Gauguin ve o giinden sonra biitiin zamanini resme adar.
Yaputlari, giingegtikge Pissarro’nun sanatindan bagimsizlagir
(Yikanan Kadinlar, 1885, The National Museum of Western
Art, Tokyo). Pissarro’ya gelince, kisa bir siire sonra “neo-
empresyonizm” adin alacak olan yeni resim ekoliiniin ya-
ninda yer alir. Camille Pissarro’nun Penceremden Gériiniim,
Eragny (1886, The Ashmolean Muse um, Oxford) ve Elma
Toplayanlar (1886, Ohara Museum of Art, Kurashiki) adint
tastyan en yeni yapitlari, eski empresyonist tablolardan farklt
bir estetik igerir ve serginin en ciiretkar tablolariyla birlik-
te sergideki en son salonda toplanir. Bu yapitlarin iginde
Seurat’'nin, Grande-Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Son-
rast (1884-1886, The Art Institute of Chicago) adli tablo-
su, empresyonizmi bir miize sanat1 haline getirmeyi, optik
ve estetik kurallara dayanan bilimsel bir sanat1 yiiceltmeyi
amaglayan yeni bir ekoliin manifestosu gibi gériinmekte-
dir. Seurat, daha énce Yikanma (Asniéres) tablosunda yap-
tigrgibi, empresyonist esinli bir temayt, Seine kiyisinda gag-
dag bog vakitleri resmeder. Ancak, pazar giinii kalabaliginin
canhhgint ve hareketini tuvale aktarmayt denemeye kalkis-
mamig ve kisa siireli 191510 etkisiyle ilgilenmemistir. Tam
tersine, tablosu figiirlerin ve peyzajinebediyen donmus ol-
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dugu biiyiik, hareketsiz bir fresk gibi gériinmektedir. Puvis
de Chavannes'in sanatina duydugu hayranhk her zaman
icin agik segik ortadadir. Buna kargilik, Seurat’'nin benim-
sedigi teknik tartigmasiz yeni bir tekniktir. Cagdag yasama
gosterdigi saygl, duru renkli kiigiik noktalarla sallanan bir
halinin gériinlimiine biiriiniir ve empresyonist teknige yeni
yeni alismaya baglayan ziyaretgileri saskina gevirir. Renkle-
rin biitiin canlihgini ve parlakhigini korumak igin, “optik ka-
risim”, yani tuvalden belli bir mesafede, izleyicinin retinasi
tarafindan tamamlanan karigim, ressamin paleti tizerindeki
tonlarin karisimin yerine gegmelidir. Bundan bagka, tablo-
nun kompozisyonu, izgilerin, formlarin ve renklerin, soyut
kurallara bagh olarak diizenlendigi ve yalinlagtirildig: ideal
bir uyumun kurallarina tabidir. Yenilikle ve yeni renk ku-
raminin bilimsel niteligiyle biiyillenen Pissarro, bélme tek-
nigini denemistir ve Seurat'nin ve arkadagi olan Signac'in
sergiye katliminidesteklemistir. Alaylibir ressam olan Paul
Signac (Paris, 1863-1935), renklerin béliinmesi teknigini
benimsemeden &énce, renklerin Monet, Guillaumin, Degas
ve Caillebotte’a duydugu hayranlik nedeniyle, sanatini em-
presyonizm bayrag altina yerlestirmigtir. Signac, iki ekoliin
arasindaki baglantiy1 vurgulamak igin, yapitlarini, empres-
yonist egilimli peyzajlarin yaninda sergiler. Sapkacilar (1885-
1886, Fondation Biihrle, Ziirih) adliyapiti, yeni ekole dahil
oldugunubelirten figiirler iceren biiyiik bir “béliinmiis” tablo-
dur. Camille’in oglu Lucien Pissarro (Paris, 1863-Hewood,
Somerset, 1944), onlarin yaninda iki natiirmortla, ahgap
lizerine graviirlerini sergiler ve kendi ¢capinda bélmeci tekni-
gi dener. Félix Fénéon, bu vesileyle, kendisinin ve arkadas-
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larinin kanaatini dile getirdigi 1886’da Empresyonistler
baglikli bir yaz1 yayinlar: empresyonizm kurtarici bir sanat-
sal akim olmugtur ama artik zamani gegmistir. Monet ve
arkadaglarinin “romantik” empresyonizmi, yerini, Seurat ve
rakiplerinin, yakinda “neo-empresyonist” olarak adlandiri-
lacak olan “bilimsel” empresyonizmine birakmalidir.

Ayni yil Zola, Paris'in ¢agdag sanat ortamini irdeleyen
romani Yapit' yayinlar. Yazar, birgok arkadaginin iginde yer
aldig1 bu gevrenin biitiin mecralarini gayet iyi bilir, ama
Yaput, empresyonist resme olan baghliginin sinirlarini ortaya
koyar. Zola, romaninin kilit kahramam olan Claude Lantier
karakterini yaratmak i¢in, Manet'nin, Monet'nin ve &zellik-
le de gocukluk arkadagi Cézanne'in hayatindan esinlenmis-
tir. Ancak Claude Lantier bir dahi olarak gésterilse de, bu-
radaséz konusu olan sanatsal arayisindan tatmin olmayarak,
kitabin sonunda intihar eden, amaglarina ulasamamus,
bagarisiz bir dahidir.

Gergekse ¢ok farkhdur.

1886’dan itibaren, empresyonizm, “post-empresyonist”
denilen yeni bir sanat¢1 kugaginin, neo-empresyonistlerin;
Gauguin'in, Van Gogh'un, Toulouse-Lautrec’in, ayrica Gau-
guin'in resmine duyduklar1 ortak hayranhk sayesinde bir
araya gelen, dekoratif sanata merakl geng ressamlarin olug-
turdugu heterojen bir grup olan Nabilerin ortaya ¢ikmasina
yol agar. Monet ve Cézanne'in yaputlar ise, ilk empresyo-
nizmden tamamen uzaklagip, dogrudan dogruya 20. yiizyilin
aragtirmalarinin habercisi olan bir sanatayénelirler. 1886'da,
resim tarihinde yeni bir sayfa agilir.
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[1I. Bslim

POST-EMPRESYONIZM

“Empresyonizm” teriminden daha belirsiz olan “post-
empresyonizm” terimi, daha geg ortaya gikan, kullanigh ve
biraz da igine her seyin dolduruldugu tiirde bir ifadedir. Bu
terimi, 1910yilinda, Londra’daki Grafton Gallery'de diizen-
lenen Manet and the Post-Impressionists baghikh bir sergi
dolayisiyla sanat elestirmeni Roger Fry icat etmistir. Galeri-
de, Manet'nin tablolarinin yaninda, digerlerinin arasinda ve
karmakarnigik bir halde, Cézanne'in, Gauguin'in, Signac'in,
Cross'un, Denis'nin, Maillol'tin ve ayrica Matisse, Picasso,
Puy, Redon ve Herbin'in tablolar1 da yer alir. Serginin, sti-
listik ve kronolojik planda ¢ok genig bir sanatg1 yelpazesini
bir araya getirmig oldugu séylenir.

“Post-empresyonist” terimi burada tamolarak, dogrudan
dogruya ilk empresyonizmden gelen ve onu, 20. yiizyil sa-
natunin doguguna kadar geligtirmekte payi olan ressamlan
ifade eder. flk dénem empresyonist ressamlarin, Monet'nin,
Renoir'in ya da Cézanne'in sonraki yapitlarini da igine alir.
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Terim, ayrica, 1886’dan yiizyil déniimiine kadar, ilk énce
bir empresyonist evreden gegip, sonra resimle ilgili yeni yol-
lar kesfeden geng ressamlar1 da kapsar. Burada s6z konusu
olanlar, 6zellikle neo-empresyonistler, Gauguin, Van Gogh,
Toulouse-Lautrec ve ayrica Vuillard’la Bonnard bagta olmak
lizereNabilerdir. Yapitlarinda sembolizm etkileride bulunan
Gauguin'in yani sira, post-empresyonist sanatgilarin biiyiik
¢ogunlugu peyzaja ve gagdas yagama sadiktir. Bu ressamla-
nn hepsi de esit derecede renk tutkunudur ancak renk, her
birinin kisiligine gére son derece farkh rezonanslar alir. Cé-
zanne, tablosunu formu, hacmi ve uzami1 meydana getiren
boya vuruglarindan baglayarak, yavas yavas olusturur. En
sonunda beyaz niliiferler temasini kegfederek kurallara bagh
olmayan bir diinya yaratan Monet igin renk, tam tersine,
bir yapibozum aracidir. Neo-empresyonist bélmecilik kura-
mun gelistirmek igin optik kurallaradayanan Seuratve Signac
icin de bilimsel nitelikte bir analiz konusu teskil eder. Gauguin
icin anlam yiiklii olan renk, Van Gogh'ta, yogun ve acili bir
duygululuk ifade eder. Nabiler tarafindan ictenci bir tislupta
ele alinir, ama bu durum rengin, Bonnard'in ge¢dénemya-
pitlarinda olaganiistii bir lirizme ulagmasini engellemez.
Post-empresyonizm, empresyonizmden daha genig bir
coprafyaya yayllmigtir. 1880’li yillarin sonunda, bizim igin
dnem tagtyan ressamlarin cogu Paris'i, ile-de-France’ ve
Normandiya kiyilarini terk ederler. Sirasiyla, uygarlagmamig
Brétanya'yy, giinesin altinda hig degismeden Sylece kalmig
Giiney'i ve Tahiti ile Markiz Adalan gibi uzak ve gizemli
adalan kesfederler. Post-empresyonizm, empresyonizmden
daha da fazla, —sik sik baglarim koparsalar da— giizergah-
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lart kesisen, ama yapitlar1 birbirinden bagimsiz kalabilen
sahsiyetlerin olugturdugu bir kavramdir.

I. — Neo-empresyonizm

Neo-empresyonistler, 6nderleri sayilan Seurat’yla bir-
likte, gergek bir grup olarak ortaya ¢ikan tek 6rnektir. 1886
Mayis'inda, Seurat, Signac ve Pissarro, sekizinci (ve son)
empresyonist sergide ilk “bélmeci” yapitlarimi sergilerler.
Agustos ayinin sonunda, fkinci Bagimsiz Sanatcilar Der-
negi Salonu dolayisiyla yeniden yapitlarini izleyiciye sunar-
lar; burada daha tutarl bir sergi gergeklestirirler. Sergide
bu kez, Signac imzah daha az empresyonist yapit vardir ve
yeni teknik kesin olarak kendini kabul ettirir. Ayrica, “neo”
sergiciler cevresi coktan geniglemistir. Albert Dubois-Pillet
de (Paris, 1846-Le Puy-en-Vellay, 1890) gruba katlmstir.
Seurat ve Signac, 1884'te Bagimsiz Sanatgilar Dernegi'nin
kurulugu sirasinda kargilagtiklari, biiyiik6lgiideortadankay-
bolmug olan yapitlar1 kétii olarak bilinen, Cumhuriyetgi
Muhafiz Birligi'ne bagh bu Saint-Cyr Harb Okulu 6grenci-
si alayh ressami iyi tanimaktadir. 1886 yilinin sonunda Eles-
tirmen Félix Fénéon, L’ Art Modeme'deki (Modern Sanat)
bir makalesinde ilk kez “neo-empresyonist” terimini kulla-
nir: “Gergek su ki, neo-empresyonist yéntemolaganiistii dik-
katlibirgsz gerektiriyor.”! “Noktacilik” teriminin yanhsg kul-

1) F. Fénéon, L'Impressionnisme arex Tuileries, L'Art moderne, 19 Eyliil
1886, s. 300-302.
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lanilmug bir terim oldugunu ve neo-empresyonistlerin bunu
gliriittiigiind, ¢linkii fazlasiyla indirgeyici bulduklarini hatir-
lamakta fayda var burada. Usanmadan, neo-empresyonist
“noktalar yapmaz, béler”2 diye belirten Signac, “Bize béyle
resim yaptiran, giizel renk agkadir, nokta diigkiinliigii degil,”
der. 1887'de Charles Angrand (Cirquetot-sur-Ouville,
1854-Rouen, 1926) ve Luce de onlara katilir; tabii yine Ba-
gimsizlar Salonu’'nda. Kiigiik bir gevreden gelen Maximilien
Luce (Paris, 1858-1941) Komiin katliamlarinin kétii hati-
rasint hig unutamamig ve hayatiboyuncaateglibir anarsist
olarak kalmistir, bu 6zelligiyle Pissarro, Fénéon ve Signac’a
benzer. On dért yagindaberibir graviirciiniin yaninda girak-
lik yapan Luce, Académie Suisse'te ve Carolus-Duran’in
atlyesinde resim galigir.

1888'den itibaren “bélmeci” anlayig benimseyen Léo
Gausson (Lagny-sur-Marne, 1860-1944) ile suluboya res-
samhgiyla ise baglayan, Lucien Pissarro’nun arkadagi Louis
Hayet de (Pontoise, 1864-Cormeilles-en-Parisis, 1940) “neo”
akiminin ilk &nciileri arasinda yer alir.

Kendi tekniginin yayilmas: kargisinda ilgisiz kalan ve
bundan pek de hoglanmayan Seurat ise, yapitin1 diizenli
olarak gelistirir. Yazin Paris’ten ayrilir ve Normandiya'ya
gidip, Grandcamp'ta ve Honfleur'de, Port-en-Bessin’de ya
da daha kuzeydeki Gravelines'de, siirsel oldugu kadar yalin
daolan deniz manzaralan gizer. Ancak enerjisinin biiyiik bir
béliimiind, kigin, Asniéres'de Suya Girenler ve Grande- Jatte

2) P. Signac, D’Eugéne Delacroix au néo-impressionisme, F. Cachin'in su-
numuyla, Paris, Hermann, “Savoir”, 1978; yeni basim, 1983, s. 35.
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Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonras: tablolarini izleyen biiyiik
giindelik yasam sahneleri yapmaya adar. Dogaya bakarak
yapilmug taslaklara ve gizimlerden yola gikilarak titizlikle
olugturulmug resimlerdir bunlar. Konuya gére yapilmig bu
gizimler, atélyenindinginliginde islenmistir; tipki Conté ka-
lemle ¢izilmis, 151k ve gélgenin gatigtigi ve formlari ustalikla
ortaya koydugu, gevre ¢izgisi olmayan esrarengiz yapraklar
gibi. Biiyilk kompozisyonu Poz Veren Kadinlar (Merion,
Bames Fondation) Seurat’yi, 1886’dan 1888'e kadar, ardin-
dan Sirk Gésterisi (The Metropolitan Art Museum, New
York) 1887'den 1888'e kadar,sonrada Chahut (Rijksmuseum
Kréller-Miiller, Otterlo) 1888'den 1890’a kadar mesgul eder.
Sanatginin hayati, Sirk adli tablosunu (1890-1891, Musée
d’Orsay, Paris) tamamladigisiradaanidensonaerer. Seurat,
1891"de, otuz bir yaginda, bulasic1 anjine yakalanarak éliir.

Bir 6nceki yil 6len Dubois-Pillet'nin ardindan Seurat
da éliinceyeni ekoliin gelecegi tehlikeye girmig gibigériiniir.
Camille Pissarro bélmecilikten vazgegmis ve daha gelenekgi
bir empresyonizme dénmiistiir. Neo-empresyonizm megzle-
sini yeniden ele alan son derece miicadeleci ruhlu Signac
olur. 1886’dan itibaren, o da bélmecilik tekniginin olasilik-
larin1 aragtirmig; Yemek Odasi. Opus 152 gibi (1886-1887,
Rijksmuseum Kréller-Miiller, Otterlo) natiiralist egilimli
ya da muhtesem Félix Fénéon'un Portresi. Opus 217 gibi
(1890-1891, The Museum of Modern Art, New York) daha
dekoratif olan biiyiik i¢ mekan resimleri yapmustir. Seine
kiyilar iizerinde, Andelys'te ya da Asniéres'de, Clichy'de
ve Herblay'de, bir siirii neo-empresyonist peyzaj gizmistir.
Tutkulu bir denizcidir, nehre ve denize ayricalik tanir ve
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yine Collioure’da, Cassis’te, Portrieux’de, Saint Briac’ta ve
Concarneau’da bir siire kalir ve buralarda gérkemli deniz
manzaralari yapar. Son derece ustaca diizenlenmis, iyi tasar-
lanmig ve neredeyse soyut olan bu tablolar, bir renk arrno-
nisi temasi tizerine incelikli gesitlemeler olarak gériiniirler.
Bikmadan usanmadan kendi gériigiinii yaymaya galisan Sig-
nac, yandaglar edinmeye devam eder. Belgikali ressam Alfred
William, bir bagka deyigle Willy-Finch'in (Ostende, 1854-
1930) vegrubun portrecisi olan Théo Van Rysselberghe’in
(Gent, 1862-Saint-Clair, 1926) grubakatilmasiyine Signac’in
sayesinde olur. Van Rysselberghe de, Georges Lemmen'i
(Schaerbeek, 1865-Uccle, 1926) ikna eder. Signac, 1891'de,
“neo” hareketine, en sadik temsilcilerinden birini, Henri-
Edmond Cross’u da kazandirir (Douai, 1856-Le Lavandou,
1910). Ategli Signac'in etkisiyle, birgogu az gok cesaretle
kendilerini bu konuda denerler.

I¢lerinde, 6nce bolmeciligi kisaca deneyip, sonra da da-
ha kisisel yéntemler yoluyla rengin olasiliklarini aragtiran
ilk Van Gogh olur.

Signac ve Van Gogh, 1887'de, Tanguy Baba'nin yerinde
karsilastiginda neo-empresyonizm heniiz bir yasindadir ve
yeni teknik, sanatsal giindemin merkezine yerlegmistir.

Il. - Van Gogh Paris'te

Bir yil nce, 1886’da, Hollandali ressam Vincent Van
Gogh (Groot-Zundert, 1853- Auvers-sur-Oise, 1890) Paris'te

tablo tiiccar1 olan kardesi Théo’'nun yanina gider. Her ikisi
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de daha &nceden, amcalar1 Vincent Van Gogh'un destegi
sayesinde &nemli bir galeri olan Goupil ve Ogullarr’'nin ge-
sitli subelerinde —Paris, Londra, Lahey— ¢ahgmistir. Geng
Vincent, Paris’e geldiginde otuz iki yagindadir. Arkasinda
pek de inandiriciolmayan bir tiiccarlik deneyimi birakmus,
Belgika'nin madencilik bélgesi Borinage'da papaz olmaya
bile kalkigmig ama pek bagariliolamamigtir. Herseydenénce
ressamdir ve Hollanda’'nin Brabant bélgesindeki kéyliileri
sert ve karanhk bir Gislupta resmettigi yapiti daha o zaman-
dan 6zgiinliigiiile kendinibellieder. Anvers Akademisi’'nde
kisa siire 53renim gériir ama asil Paris’'te modern sanati, yani,
acik renkleri ve hos isig1yla empresyonizmi kegfeder. Vincent,
biiyiik bir istekle Paris sergilerini gezer; resmi Salon’u oldugu
kadar sekizinci empresyonist sergiyi, Bagimsiz Sanatgilar
Salonu’nu ve tabiiGeorges-Petit galerisinde yer alan Monet
ve Renoir sergilerini de... 1886 sonbaharinda, kutsal kitaba
ve tarihéncesine dair sahneler konusunda uzman olan Fer-
nand Cormon’un atélyesine girig yapar. Paris’teki ilk yapitla-
rinin gésterdigi gibi, Van Gogh, toprak renkleriyle dolu bir
realizmden giin gegtikge daha géz alici olmaya baglayan bir
sanata dogru hizla gegis yapar. Clichy Bulvar: tablosundaki
gibi (1887, Rijksmuseum Vincent Van Gogh, Amsterdam)
Montmartre manzaralari ve Asniéres'de Voyer d’Argenson
Parla, A§lkl(1T (1887, Rijksmuseum Vincent VanGogh, Ams-
terdam) tablosundaki gibi Asniéres manzaralar gizer; bu
tablolarda, rengi gittikge daha agikyiireklilikle yogunlagtir-
masina imkan taniyan bélmecilik teknigini dener. Ayniza-
manda portreyle de ugragir; TanguyBaba’'nin (1887, Musée
Rodin, Paris), sanatyapitlari saticisy, Iskog Alexander Reid'in
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(1887, Art Gallery and Museum, Glasgow) ve belki de met-
resiolmug olan Agostina Segatori adindaki [talyan bir kadi-
nin (1887, Rijksmuseum Vincent Van Gogh, Amsterdam)
portrelerini yapar. Daha o zamandan, [talyan Kadin tablosu
(1887, Musée d'Orsay, Paris) ve bazi otoportreleri, igerdik-
leri yogunlukla, daha anlatimsal bir sanatin habercisidir.
Van Gogh, Asniéres'de, Emile Bernard'la da géoriig-
mektedir; gok farkli bir renk kullanimi olan Bernard’la da,
Signac'la oldugugibi, Tanguy Baba'nin yerinde tanigtirlmag-
tir. Emile Bernard (Lille, 1886-Paris, 1941) Brétanya'da ve
Normandiya'da resim yapmistir ve simf arkadagi Louis
Anquetin'le (Etrepagny, 1861-Paris, 1932) birlikte kisa bir
siire neo-empresyonist tiirde yapitlar vermigtir. Bernard da
Van Gogh gibi, Japon tahta baskilariyla ilgilenmis ve yine
onun gibi Tanguy Baba’nin bir portresini yapmugtir (1887,
Kunstmuseum, Basel). Diiz renkli pargalari, tuvallerine,
bélmelere ayrilmig vitray ya da emaye havasi veren belir-
gin konturlarla gevrelemek suretiyle cloisonnisme'e? dogru
bir gelisim gosterir (Les chiffoniers: Asniéres’de Demiryolu,
1887, The Museum of Modern Art, New York). Van Gogh,

Paris'te, Toulouse-Lautrec’le de tamgir.

Ill. = Toulouse-Lautrec

Henri de Toulouse-Lautrec (Albi, 1864-Malromé, 1901)
Albi kékenli aristokrat bir aileden gelmektedir. A t binerken

3) Cloisonnisme: Bslmelere ayirma. (g.n.)
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gecirdii iki kazanin ardindan, biiylimesi tehlikeye girmig
ve sanatg1 hog olmayan bir fiziksel gériiniime sahip olarak
hayatininsonuna dek engelli yasamugtir. Toulouse-Lautrec,
resme, 1881'de, at uzmaniolan Princeteau tarafindan bagla-
tilmig, ardindan Bonnat'nin atélyesine girmis, burasi 1882'de
kapatilinca da Cormon'un atélyesine devam etmigtir. An-
cakgeng Toulouse-Lautrec’in hayranlari,onunsanati iize-
rindeki belirleyici etkiyi Puvis de Cahavannes’dan ya da
Degas'dan aldigina inanirlar. Degas gibi, kisa siirede yete-
nekli bir portreressamiolarak kendinigésterir. Arkadaglari-
nin portrelerini, (Emile Bemardm Portresi, 1886-1887, Tate
Gallery, Londra ve Vincent Van Gogh'un Portresi, pastel, 1887,
Rijksmuseum Vincent Van Gogh, Amsterdam) ve de met-
resi, ressam Suzanne Valadon'un portresini (Icki Icen Kadin,
1889, The Fogg Art Museum, Cambridge) yapar. Sik sik
Montmartre'in sokaklarim ve kabarelerini dolagir, bu ka-
barelerin {inlii figiirlerini tuvallerine yansitir: Jane Avril Dans
Ederken (1891, Musée d'Orsay, Paris) ya da Palyaco Kadin
Cha-U-Kao (1895, Musée d'Orsay, Paris). Ayrica, mahalle-
nin daha kibar insanlanyla dailgilenir ve onlar tizilikle tas-
vireder (Sapkac Kiz, 1900, Albi, Musée Toulouse-Lautrec).
Toulouse-Lautrec, Degas gibi, art arda gésteri diinyasinin,
kabarelerin ve genelevlerin gergek yiiziinii (Moulin de la
Galette Balosu 1889, The Art Institut of Chicago ve Ace-
milerin Valentin le Désossé Tarafindan Egitilmesi (Moulin
Rouge), 1889-1890, Philadelphia Museum of Art) ya da
daha aristokrat bir ¢evreye ait olanlarin egsiz portrelerini
yapar (Eldivenli Kadin, 1891, Musée d'Orsay, Paris). Yine
Degas gibi, canli ve belirgin bir desen teknigi kullanir. Mat
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ve grafik etkiler elde etmek igin boyalarini yagla karigtirir.
Sanatsal yeteneklerinin toplamu, kayda deger bir iiretkenlik
gosterdigi afig sanatinauygundiiser. Ancak alkoliktir ve ken-
disi de bohem Montmartre'in ve yiizyil sonunun simgesel
figiirlerinden biri haline gelir. Bir klinige yatirilir ve 1901'de
oliir. Toulouse-Lautrec’le tanismasinin, Van Gogh'un ka-
derinde pek biiyiik bir etkisiolmasa da, Gauguin'le tanigmasi
daha belirleyici olacaktir.

IV. — Brotanya’da ve Martinik‘te Gauguin

1880'li yillarda, énce Degas'nin sonra da Cézanne'in
etkisi Gauguin'in sanatinda yavag yavag kendini belli eder
ve Gauguin, kendisine Pissarro tarafindan agilanan empres-
yonizmden uzaklagir. Gauguin de, neo-empresyonistler gibi
anitsallik pesindedir ve onun statik resimleri empresyonist
resmin canhliginin karsitidir. Biiyiik diiz renkli yiizeyler kul-
lanir; fazlasiyla Japonizm etkisi altindaki sanati 6zlii ve ilkel
olani amaglar. Paris’ten uzaklagmaya karar verir ve sanat-
gilara daha ucuz bir hayat ve daha ucuz modeller sunma
avantajiolan Brétanya'yiseger. Gauguin, 1886 Temmuz'un-
da Pont-Aven’'e gider ve orada, ii¢ ayhgina, Gloanec pan-
siyonuna yerlesir. Modernlikten nasibini almamig bir doga
ve bir halk kargisinda biiyiilenen bir¢ok ingiliz ve Ameri-
kal ressam bu Brétanya kasabasinda bir siire yagamayi alig-
kanhk haline getirmistir. Pont-Aven’de o zamanlar hala
geleneksel Bréton kayafetleri giyilmektedir ve atalardan
kalma dinsel adetler paganizmden izler tagimaktadr. Iste
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Gauguin'i asil ilgilendiren de bu gériiniimdiir: “Brétanya’yr
seviyorum, burayi vahsi ve ilkel buluyorum. Pabuglarim su
granit toprak iizerinde tinladiginda, resimde aradigim do-
nuk, mat ve giiglii tonu duyuyorum.”* Gauguin, 1886'dan
1890'a kadar, diizenli olarak Brétanya'ya gidip gelir ve doga
konusunda gittikge netlesen bir bagimsizhgin belirtisini
tagtyan sanati, kesin olarak sembolizme yénelir ve modern
konudan uzaklagir. Genglik dénemi yapitlarindaki yumugak
tonlarin yerini, artik, ciiretkar ve giiglii renkler alir. An-
cak, daha da katiksiz bir ilkelciligin pesindedir ve 1887'de
arkadasi Charles Laval ile birlikte deniz yolculuguna gikip
Martinik’e gider. Siirekli maddi giigliiklerle karsi karsiya
kalir; Martinik adasina gegis licretini 6deyebilmek igin Pa-
nama Kanali'nin ingasinda ¢aligir. Orada, hayalini kurdugu,
yogun renklerle dolu tropikal cenneti kesfeder. Zengin renk
tonlan igeren tablolar yapar, gittikge artan bir estetik ar-
zusuyla dogadan kopar. “Martinik’te edindigim deneyim
kesin bir karara varmamu sagladi. Sadece orada gergek an-
lamda kendimi buldum; eger kim oldugumu bilmek ister-
seniz, beni Brétanya'ya dair yapitlarimda degil, Martinik’ten
aktardiklarimda aramaniz gerekir,” diye agiklar. Hastadur,
yurduna geri dénmesi gerekir ve Brétanya'ya gider.
Vaazdan Sonraki Hayal (1888, National Gallery of Scot-
land, Edimbourg) onu, empresyonist bir ressamdan ayiran
her unsuru yansitir. Dua eden Bréton kadinlarla, Yakub’un
ve melegin tasvirlerini yan yana getiren dinsel tema, renk-

4) Gauguin, Galeries nationales du Grand-Palais, C. Friches-Thory, Pa-
ris, RMN, 1989, s. 82.
5) Age.,s. 88.
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lerin son derece serbest kullanimiyla desteklenen bir sem-
bolizme aittir. Tablonun yogun kirmizi, soyut fonu, dua eden
Bréton kadinlarin diinyasindan bir agag gévdesinin diya-
gonaliyle ayrilan hayal bélgesini olugturur. Sanatg, én plan-
da, kadinlarin yéresel baghklarinin grafik gériintiisiinii vur-
gulayan belirgin bir estetik yaklasim benimser. O dénemde
Gauguin, Pont- Aven'de, bir ekol liderinin otoritesine sahip-
tir: “Dogay: fazla taklit etmeyin; sanat bir soyutlamadir;
doganin kargisinda hayal kurarak, dogadan gikarin onu ve
sonugtan ¢ok yaratimi diigiiniin.”® Gauguin igin, yaratimin
yollar1 empresyonizmden hepten uzaklagmaktadir. Madeleine
Ask Ormaninda tablosunu (1888, Musée d'Orsay, Paris) ya-
pan Emile Bernard ve iinlii Tisim tablosunu (1888, Musée
d’'Orsay, Paris) yapan Paul Sérusier (Paris, 1864-Morlaix,
1927) Gauguin'in yanina gider. Sérusier, tarihsel bir nite-
lik kazinmg bu galigmasini gergeklestirmek i¢in Gauguin'in
égiitlerini dinlemis ve neredeyse soyut denebilecek sentetik
bir peyzaj elde etmistir. Sérusier, déniigiinde yapitim1 Aca-
démie Julian'daki arkadaslarina gésterir ve béylece Nabi-
ler grubunun kurulmasina neden olur. Bu grupta Pierre
Bonnard (Fontenay-aux-Roses, 1867-Le Cannet, 1947),
Henri Ibels (Paris, 1867-1936), Paul Ranson (Limoges,
1861-Paris, 1909) ve Maurice Denis (Granville, 1870-Paris,
1945) gibi ressamlar yer alir. Daha sonra gruba, Kerr- Xavier
Roussel (Lorry-lés-Metz, 1867-L'Etang-le-Ville, 1944),
Edouard Vuillard (Cuiseaux, 1868-La Baule, 1940), ardindan

6) V. Merlhes, Correspondance de Paid Ganguin, Paris, Fondation Signer-
Polignac, no. 59, 1984, s. 210.
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Suisse Félix Vallotton (Lausanne, 1865-Paris, 1925) ve ni-
hayet Aristide Maillol (Banylus-sur-Mer, 1861-1944) kati-
lir. Hepsi de siisleme sanatiyla ugragmig olan Nabiler —Nabi,
“peygamber” anlamina gelen [branice bir sézciiktiir— hemen
Tilsm tablosunun 6nerdigi, neredeyse soyut olan peyzaj yo-
rumundan etkilenirler ve 1890'da, gurubun kuramcis1 Mau-
rice Denis, {inlii ciimlesini dile getirir: “Bir tablonun, bir
savag at1, ¢iplak bir kadin ya da basit bir anekdot olmadan
énce, belirli bir diizen iginde bir araya getirilmig renkler-
den olugan diiz bir yiizey oldugunu unutmamak gerek.”’
Yine Denis, 1905'te, “Manet, 1870'lerdeki kugak igin ney-
se, Gauguin de 1890’lardaki kusak igin odur.”® Gergekten
de Pont-Aven'deki Gauguin'in himayesi altinda ortaya
gikan Nabiler 1891'den ve Gauguin'in Tahiti'ye gidisinden
sonra ¢ok farkh yénlerde geligim gosterirler. Japon tahta
baskisi, Cézanne'in, Odile Redon’un, Puvis de Chavannes'in
resimleri ya da quattrocento primitifleri ve popiiler resim-
cilik gibi birbirinden degisik etmenler, onlarin estetik aras-
tirmalarini etkiler.

V. - Van Gogh ve Gauguin Arles’da:
Guney atolyesi

Gauguin, 1887'de, Van Gogh kardeglerle kargilagir; bu
karsilagma onun igin daha fazla énemlidir. Vincent, Kasim

7 C. Freches-Thory, Nabis, Ziirih, Krunsthaus ve Paris, Galeries natio-
nales du Grand Palais, 1993, s. 27.
8) M. Denis, La Peinture, L'Emitage, Paris, 15 Kasim 1905, s. 309.
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ayinda, Clichy caddesinde yer alan Le Chalet restoraninda,
bir “Petit Boulevard” (Kiigiik Bulvar) ressamlari sergisi dii-
zenler; sergi, kendi resimlerini, Bernard'in, Anquetin'in ve
Toulouse-Lautrec'in resimlerini bir araya getirir. Gauguin,
Martinik’ten déniigiinde sergiyi gezer ve Théo ile kargilagir;
Théo o giinden sonra onun tablolarini satin alir ve sergiler.

Birkag ay sonra, 1888 Subat’'inda, Vincent Van Gogh
Paris'i birakip Arles’a yerlesir. Diizenli bir sekilde kardesine
mektup yazar ve onu, sanatsal gelisiminden haberdar eder:
“Kendimi daha iyi ifade edebilmek igin, rengi daha keyfi
kullantyorum.”® Mayis'ta, Lamartine meydaninda, artik iin-
li olan Maison Jaune'da (Sar1 Ev) dért oda kiralar. Arles
ve gevresinin resimsel zenginliklerini aragtirir, ama kendi-
ni yalniz hisseder ve Gauguin'le mektuplagmaya baslar;
mektuplarinda onu, yanina gelmesiiginikna etmeye gahsir.
Van Gogh da, Gauguin de, para derdinden uzak, tegvik
edici ve dostga bir ortamda galigabilecekleri bir sanatsal
ortakhgin hayalini kurmaktadir. Ancak Gauguin, bu or-
tamu kolaylikla Matrinik'te gérmektedir ve Arles’a gitmekte
tereddiit eder. 1888 yazinda, Van Gogh, atélyesini siisle-
me amagh diigiindiigi bir siirii natiirmort yapar-“gig ya da
giriik krom sarilarinin farkh fonlar iizerinde parlayacag
bir siisleme... Gotik kilise vitraylari gibi seyler.” Boylece,
Gauguin'i beklerken, Maison Jaune'u bir diizene koymaya
devam eder; Gauguin, epeyce tereddiit yasadiktan sonra,

23 Ekim 1888'de Arles'a gelir.

9) Correspondance compléte de Vincent van Gogh, Paris, Gallimard/Grasset,
1960, cilt: 3, no: 520, s. 165.
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Vincent, tablolarindan bir béliimiinii diizenli olarak
kardesine génderir, ama bunlar hig alic1 bulmaz. Buna kar-
silik, Gauguin birkag koleksiyoncunun dikkatini gekmeye
baglar. Ressamlik deneyimi daha fazla olan Gauguin, Pont-
Aven ekoliiniin 6nderi olarak gériinmektedir; Van Gogh'’a
gelince, o, heniiz hi¢ kimse tarafindan taninmamaktadir.
Gauguin, bu iliskide biraz fazla efendilik taslar, oysa Van
Gogh daha esit bir iligki istemektedir. Higbir sekilde taviz
vermeyen karakterleri, kargihkh iliskilerini de kolaylagtir-
maz. Aralik ortasinda Gauguin, Théo'ya, Paris’e dénmek
niyetinde oldugunu yazar: “Mizag uyugmazhgimiz yiiziinden,
Vincent'la benim, yan yana, huzursuzluk olmadan yagama-
muz kesinlikle miimkiin degil.”!? Bu gerilim, Gauguin'in o
dénemde yapti1 Aycicekleri’'nin resmeden Van Gogh tablo-
sunda hissedilebilir (1888, Rijksmuseum Vincent Van Gogh,
Amsterdam). Gauguin g6yle devam eder: “Vincent ve ben,
genelde pek anlasamayiz, 6zellikle de resim konusunda...
O romantiktir, bense daha ¢ok ilkel bir durumla ilgiliyim.”!!

Yine de, Giiney atélyesinin sanatsal bilangosu zengin-
dir. Gauguin'in Arles’a gelisinden ¢ok daha énce, iki res-
sam, kargihikl olarak, son derece tuhaf mizaglarim agiga
vuran otoportrelerini yapar. Van Gogh'un, Paul Gauguin’e
[thaf Edilmis Oroportre (Ihtiyar) (1888, Fogg Art Museum)
tablosundaki bigimsel yalinlik ve renkli etki, birkag ay 6nce
Paris’ten gidisinden itibaren kat ettigi yolu giiglii bir sekilde

10) V. Merlhes, Correspondance de Pawl Gauguin, Paris, Fondation Signer-
Polignac, s. 301
11) Age.,s. 282.
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ifade eder. Gauguin'in Arles’a yolladigy, tinlii Vincent Van
Gogh'a [thaf Edilmis Otoportre (Sefiller) (1888, Rijksmuseum
Vincent Van Gogh, Amsterdam) tablosu da fazlasiyla ‘bit-
mig’, daha karmagik ve diigiiniiliip taginilmg bir sanatin gés-
tergesidir. Vincent, o dénemde, Gece Kahvesi (1888, Yale
University Art Gallery) gibibirdizi bagyapit gizer. Ayni tema
birkag ay sonra Gauguin tarafindan ele alinir (Bir Gece Kah-
vesi, Kasim 1888, Puskin Miizesi, Moskova). Van Gogh'un,
Atrles’da Dans Salonu tablosu (1888, Musée d'Orsay, Pa-
ris) ve Gauguin'in Arles'li Kadinlar (Mistral) tablosu (1888,
The ArtInstitut of Chicago) ve sirayla gizdikleri Alyscamps
yolunun farkli versiyonlari, kargilikli calismalarinin zengin-
ligini kanitlamaya yeter. Van Gogh'un, Arles’h Kadin: Ma-
dam Ginoux tablosunun dért versiyonunu da unutmamak
gerekir; bu tabloda, aym Madam Ginoux’yu Kahvede adli
yapitinda (1888, Pugkin Miizesi, Moskova) resmeden misa-
firinin bolmelere ayirmaci tislubunun bir yansimasi gériiliir.
Ortak konulann &tesinde, her birinin, kendi kisisel yetenek-
lerini biitiiniiyle ortaya koyarak &tekinin sanatina yaklagma-
ya kalkistigi, giizel bir sanatsal rekabet dénemi olmustur
bu. Ancak, iki sanatg1 arasindaki gerilim ¢ok yiiksektir ve
23 Aralik'ta, siddetli bir kavganin ardindan, Vincent ku-
lak memesini keser. Ertesi giin, neredeyse bilingsiz bir hal-
de hastaneye kaldirilir. Gauguin, Théo Van Gogh'u yardi-
ma gagirir, sonra da Paris’e déner. Vincent yeniden galis-
maya baglar; kulagi sargili otoportrelerini de igte bu siralar-
da yapar. Ancak, subat ayinda yeniden hastaneye kaldirilir
ve kasaba halkinin dilekge vermesinin ardindan evi miihiir-
lenir. Giiney atélyesi yagamugtir.
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VI. - Giiney atélyesi sonrasinda
Van Gogh ve Gauguin

1889 Mayis'inda, Vincent, Arles Hastanesi'nden ayrilir
ve Saint-Rémy-de-Provence akil hastanesine gider. O gev-
rede galisma izni aldiginda, servilerin gece gégiine dogru
alevler gibi yiikseldigi Yildizh Gece tablosunu yapar (1889,
The Museum of Modern Art, New York). Odénemde, 1889
Temmuz'unda, Paris’te, Volpini kahvesinde bir sergi diizen-
lenir. Sergi, Evrensel Sergi’'nin disinda, Empresyonist ve
Sentetist Grubu Ressamlarinin Sergisi ad1 altinda Gauguin,
Charles Laval, Anquetin, Bernard ve Georges Daniel de
Monfreid tablolarina yer verir. Gauguin, Arles deneyimin-
den ardindan, Brétanya'ya déndiigiinde, empresyonizmden
bagimsiz bir sanatin pesinde kogmaya devam eder. Giizel
Anjel portresini (1889, Musée d’Orsay, Paris) de iste o sira-
da yapar. Giizel bir Bréton kadini, kendisini, incelikle dii-
zenlenmis tonlara sahip dekordan ayiran bir dairenin igin-
de, biist olarak, cepheden tasvir edilmistir. Geng kadinin
biraz ablak yiiziiniin sol taratinda yer alan, Perululardan
esinlenilmis, pismis topraktan bir put; yanina, biiyiik harf-
lerle yazilmig nahifbir yaz1—“Giizel Anjel”— ilistirilmig Bro-
ton kadin portresindeki ilkelciligi vurgular. Resimde ken-
dini taniyamayan modelin reddettigitabloyu Degas alir; bir
uzman olarak, kompozisyonun gagirtic16zgiinliigiine kayitsiz
kalamaz. Gauguin’in sanatinin, uzun bir hazirhk déneminin
ardindan, akil almaz bir giig ve cesaretle kendini gésterdigi,
dénemin simge niteligindeki yapitlarindan biri de San Isa’li

Otoportre (1889, Musée d'Orsay, Paris) tablosudur. Sanatgy,
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kendisini, iki yapitinin 6niinde tasvir etmigtir; biri Sar: Isa
adl resmi (1889, Buffalo Albright-Knox Art Gallery) bir
digeri ise seramik bir heykelidir (Tiitiin Kiipii, 1889, Musée
d'Orsay, Paris). On planda, biist olarak gizilmis Gauguin’in
sert yiiziiniin gizgileri, ac1 ceken Isa’nin yiiziinde de, ilkel
heykelde de yansima olarak yeniden ortaya gikar. Tablo,
béylelikle, tiglii bir otoportre gériiniimiinii alir.

Yine 1889’da Van Gogh, kirlarda resim yaparken yeni
bir krize yenik diiser. Vincent, akli durumunun kesinlikle
tehlikede oldugunu anlar. Ancak resim yapmaya devam
eder ve kardesinin destegi sayesinde, Briiksel'deki Yirmiler
Salonu'nda ve Paris'teki Bagimsizlar Salonu’nda —Monet
onun yapitlarin1 burada gériip hayran kalmigtir— ve her za-
manki gibi Tanguy Baba'nin yerinde yapitlarim sergiler.
1890 Mayis'inda, Auvers-sur-Oise’a yerlesir ve orada, Dr.
Paul Gachet (Lille, 1828-Auvers-sur-Oise, 1909) tarafindan
tedavi edilir. Dr. Gachet, uzunzamandir resimle ilgilenmek-
tedir. Empresyonist ressamlarin arkadagi ve ilk giinden beri
koleksiyoncusu olan Gachet, 1874 sergisine, Cézanne'in
Modem Bir Olympia tablosunu verir. Onu gruba alan Pis-
sarroolmustur ve kisasiirede, mirasgilari Paul ve Marguerite
Gachet tarafindan, 1949'da ve 1954'te Fransiz hiikiimeti-
ne birakilan 8nemli bir koleksiyon olugturur. Dr. Gachet,
iyilikseverligiyle, yasamininson aylarinda Van Gogh'un ya-
ninda bulunur. Ressam, Dr. Paul Gachet ve Auvers Kilisesi
gibi (herikiside; 1890, Musée d'Orsay, Paris) renge doymug
birkag tablo daha yapar. Ancak, 27 Temmuz 1890'da, kéye
gider ve gépsiine bir kursun sikar. [ki giin sonra éliir, yanin-
da biricik Théo'su vardir. Ertesi yil da Seurat birdenbire
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éliir ve béylelikle post-empresyonizm belli bagh aktérlerin-
den ikisini kaybeder.

VII. - Empresyonizm mizede

1890’ yillarin baginda, empresyonizmin konumu ¢ok
gelisim gostermistir. Akim gittikge daha gok taninir ve kabul
edilir olmugtur; bu da biiyiik élgiide resim tiiccarlarimin gaba-
lar1 sayesinde olmugtur. Durand-Ruel’in, Georges Petit'nin
yerinde ya da galeri Boussod'da, galeri Valadon ve Ogul-
lari’'nda kigisel sergiler gogalmaktadir. 1889'da, Alexander
Reid, Boussod'dan ayrilir ve Glasgow'adéner; orada, Fransiz
sanatinl savunmak igin kendi galerisini, “Giizel Sanatlar
Dernegi"niagar. Ertesi yil, Kopenhag’da Fransiz ve Danimar-
kali empresyonistlere ayrilmig bir sergi diizenlenir. Empres-
yonizmin gelismesi Belgika’da da ¢oktan etkisini géster-
mistir ve akim, éniine gegilmez bir gekilde, evrensel bir ni-
telik kazanur.

flk empresyonist yaputlar, ister istemez, Fransiz ulusal
koleksiyonlarina girer. Degas'min Bir Biirodan Portreler (New
Orleans) tablosu, ressamin dostu Alphonse Cherfils saye-
sinde, 1878'de Po Miizesi'ne girmistir. Fransiz hiikiimeti,
1888'de Sisley'in Eyliil, Sabah (1888, Giizel Sanatlar Mii-
zesi, Agen) adli tablosunu alana kadar on yil bekler. Bu ya-
pit, o siralarda modern sanatin sergilendigi Lilksemburg'daki
Paris miizesine tahsis edilir ve sanatginin biiyiik hayal
kirikhgiyla Agen Miizesi'ne génderilir. Ertesi yil, empresyo-
nistler, Evrensel Sergi dolayisiyla, Giizel Sanatlar Bakam
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Antonin Proust tarafindan diizenlenen, Fransiz Sanati'nin
Yiiziincii Yildéniimii’'nde yer alirlar. Sergide, Manet, Monet,
Pissarro ve Cézanne tablolar1 bulunur. 1892'de, Fransiz
hiikiimeti, Mallarmé’nin nasihati lizerine, Renoir'in Piyano-
da Geng Kizlar tablosunu alir. Ancak, empresyonist yapitlar
genellikle, Fransiz miizelerinin kapilarindan gergekten de
zorla igeri girebilmektedirler. Manet'nin Olympia tablosu,
aslinda, 1890'da Monet’nin organizasyonusayesinde satin
alinipdevlete hediye edilmek suretiyle, giigliikle ulusal ko-
leksiyonlara girmistir. Bu tarihi tablo ayni yil Liiksemburg
Miizesi'ne de asilir, ama tahsis edildigi Louvre Miizesi'ne
ancak 1907'de girebilir. Empresyonist yapitlar devlet kolek-
siyonlarini ancak, Caillebotte’un son derece tartigmali mira-
stnin sebep oldugu bir miidahale sonrasinda istila etmistir.

21 Subat 1894'te, Gustave Caillebotte éliir. Camille
Pissarro bu vesileyle soyle bir agiklamada bulunur: “Iste
ardindan aglayabilecegimiz biri; iyi ve yiicegéniilliiyd; hig-
bir seyi girkinlestirmeyen bir insan ve yetenekli bir ressam-
di.” Ressam ve koleksiyoncu olan Caillebotte, arkadaglari-
nin yardimina kogsmak ve onlarin yapitlarinin taninmasini
saglamak icin empresyonist tablolardan egsiz bir koleksiyon
meydana getirmistir. Ifadeleri gayet acik olan bir vasiyet
birakmigtir: “Sahip oldugum tablolari devlete birakiyorum,
ancak bu bagigin sadece benim istedigim gibi, tablolarin
bir tavan arasina ya da bir tagra miizesine degil Liiksem-
burg Miizesi'ne, daha sonra da Louvre’a gitmesi koguluyla
kabul edilmesini istiyorum; bu hiikmiinyerine getirilmesin-
den &nce, halk, bu resmi anlayana kadar demiyorum, ama
en azindan kabul edene kadar belli bir siire gegmesi ge-
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rekir.” 1876'da kaleme alinmig bu vasiyet, on beg yil kadar
sonra, yazarinin aklina gelen giigliikleri ortaya koyar; dev-
let, bu can sikici hediyeye hig de o kadar merakh degildir.
Caillebotte’un, vasiyeti uygulamakla gérevlendirdigi Renoir,
ve Olympia’'min ulusal koleksiyonlara girmesi sirasinda edin-
digi deneyimden giig alan Monet, arkadaginin son istekle-
rine saygi gésterilmesi igin miicadele etmeyi siirdiiriir. Ko-
leksiyonda altmig kadar yapit vardir, kirki kabul edilir. Bu
kékliiindirim, sanatginin arkadaglariylahiikiimet arasindaki
pazarliklarin sonucudur. Lilksemburg Miizesi'ndeki yer dar-
lig1 nedeniyle ve ayrica her sanatginin en fazla tig yapitini
sergileyebilecegini séyleyen kurala karsi gelmemek igin uy-
gulanir. Ulusal miizeler béylelikle, Manet'nin Balkon, De-
gas'nin SahnedekiDans¢i Kiz tablolariyla birlikte, Monet'nin
Argenteuil de Kayk Yanglan (1872’ye dogru), Ogle Yemegi
(1873’ dogru) ve Saint-Lazare Gar’'nin g versiyonu, Re-
noir'in Moulin de la Galette Balosu (1876), Etit; Gévde, G-
neg Etkisi (1875-1876), Kitap Okuyan Kiz (1874-1875), Sa-
lincak (1876) tablolarini igeren egsizbir koleksiyonla zenginle-
sirler. Bagista ayrica giizel Sisley tablolari, birgok Pissarro ve
Cézanne’in Estaque tablosu da vardir; Cézanne’'in Yikananlar
(1875-1876) tablosu reddedilmistir. Bu tablolar 1897'de,
Liiksemburg Miizesi'nin yeniyapilan ek béliimiinde sergile-
nir; Caillebotte’un koleksiyonu burada, Manet'nin Olympia,
Renoir'in Piyanoda Geng Kizdar ve Berthe Morisot'nun, Druet
tarafindan, 1894'te Liiksemburg Miizesi'ne devredilen Balo
Tuvdleti Giymis Geng Kadin tablosuyla, kisacast her biri bu-
giin Musée d’Orsay’nin gurur kaynagi olan yapitlarla bir
araya toplanmigtir.
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VIII. 1890’dan sonra empresyonistler

Empresyonizmin resmen taninmasi 6nemli bir déneme
denk gelir giinkii akimin belli bagh temsilcileri o dSnemde
6liir. Caillebotte’un 1894'te sliimiiniin ardindan, ertesi yil,
akimin son sadik iiyelerinden Berthe Morisot da hayata
gozlerini yumar. Morisot, 1890’liyillar boyunca, Kiraz Agact
(1891, Musée Marmottan, Paris) gibi pastoral etkili resim-
ler yapmugtir. Her zamankilere gére ¢ok daha iddiali boyut-
larda olan budekoratif pano sayisizdesen veetiitle hazirlan-
mugtir. Berthe Morisot’nun da, sanatina, daha klasik degil-
se de daha saglam bir yap1 kazandirma kaygisint duydugunu
ve neredeyse genel bir degisim gegiren bir esini paylagtigint
kantlar.

Sisley ise, 1899’da, Moret'de, pek de taninmadan ve gok
fakir bir halde éliir. Loing Kanal: (1892, Musée d’Orsay,
Paris) veya Moretkilisesinden esinlendigi bir dizi tablo &rne-
gindeki gibi, son tuvallerine daha agirbagh bir nitelik veren
sikisik tarzina ragmen son giinlerine kadar empresyonist
ressam olarak kalir.

O dénemde, Pissarro, 1884'te yerlestigi, Normandiya'da
bulunan Eragny-sur-Epte’te yagamaktadir. Gézleriigin fazla
apir ve fazla zorlayic1 olan renklerin béliinmesi teknigin-
den vazgegmis ve baglangig yillarindaki empresyonizme dén-
miigtiir. 1894'te, bir dizi suikasttan sonra anarsistleri hedef
alan takipten kagip kurtulmak igin, gegici bir siire, Belgi-
ka'daki, Knokke-sur-Mer’e iltica eder. Sik sik Londra’ya
gider; ailesi oradadir, ayrica, Tamise'in bahgeleri ve kép-
riileri ona ilham verir. 1886’da, Rouen’in képriilerine ada-
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dig1 bir dizi tablo, empresyonizmin son giiglii dénemleri ara-
sinda yer alir. Yagl ressam bu tablolarinda, 151k ve iklim
degisimlerini, modern donanimlisanayilimanlarin kangik-
ligini, dumanlarin ve buharlarin oyununu, nehirlerdeki ha-
reketliligi ve nhtimlarin canliigini aktanir. Pissarro sik sik
daParis'e déner; orada yiiksek bir gériig noktasindan, genel-
likle de bir pencereden gézlemledigi sehir manzaralarini res-
meder. Son tablolarini 1903'te, Havre’da yapmustir. Empres-
yonizmin gérkemli giinlerinde tamidig: arkadaglan ise ra-
dikal bir degisim géstermiglerdir. 1890'h yillar boyunca ve
yiizyil déniimiine kadar, sanatsal kesiflerini siirdiiriirler.
Renoir, Ingres'i animsatan tislubuyla kazandigi azicik
bagan kargisinda sanatini yumusatir ve her zamanki gibi
gecmige dénerek 18. yiizyihn ustalarin yiiceltir: “Hog ve
hafif olan eski resme bir daha birakmamak iizere yeniden
bagliyorum (...) Bunun, yenilikle hig ilgisi yok, bu 18. yiizyil
tablolarinin bir devamu (...) (En azindan Fragonard'in).”!?
Aslinda, deseni yumusar ve tislubu 1890 yillarin baginda
daha da gelisir. Bazen kalin bazen akici olan firga darbele-
ri, daha pastoral ve kadin diinyasina ithaf edilmis, kirmiz1
tonlarin hiikiim siirdiigii bir sanatin hizmetindedir. 1890'da
evlendigi Aline Charigot'nun esmer kuzeni Gabrielle Re-
nard, sanatginin favori modeli olur. Renoir'in bagarili ol-
mastyla birlikte yeni yeni resim meraklilan1 ortaya gikar.
Artik, Aube’da bulunan ve karisinin dogdugu kasaba olan
Essoyes'da ¢ok vakit gegirmektedir. Ancak, giin gegtikge

12) Lettre de Renoir 2 Durand-Ruel; alint1, Renoir, A. Distel, 1888, Paris,
RMN-Gallimard, “Découvertes”, 1993, s. 101.
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Giiney'e daha ¢ok ayricahik tanir; Giiney'de artrit agrilarini
daha az gekmektedir ve sik sik Cannet'ye, sonra da Cagnes-
sur-Mer'e gidip kalir; orada, 1907'de, Les Colettes adini ver-
digi bir ev satin alir. Savag dénemini burada gegirir; nere-
deyse romatizmadan dolay: kipirdayamaz haldedir, firgala-
rin neden oldugu tahrise engel olmak igin ellerinin sargiyla
sarilmasini ister. Resim yapma zevkinden asla vazgegmez.
1919'da éliir, son sanatsal yapit1 olarak Yikananlar birakir
(1918-1919, Musée d'Orsay, Paris).

1. Monet'nin serileri. — Monet ise yenilik yapmaya de-
vam etmektedir. 1888'de, yeniden Giiney'e, Antibes'e gi-
der ve orada, Antibes kalesinin karlarla kaph Alpler'in iize-
rinde, parlak bir 151k iginde belirdigi bir dizi g6z kamagtirict
tablo yapar. Galeri Boussod, Valadon ve Ogullan galerile-
rinde sergilenen ve bu sayede gok dikkat ceken Antibes'de
yapilmg tablolar, artik ortak sergilere katilmay: reddeden
Monet'nin bagarisini daha da pekistirir. Onun igin, empres-
yonist sergiler d6nemi bitmis, biiyiik basarilar dénemi bagla-
mugstir. Giverny'de yerlestigi, 6nce kiraladig: sonra da satin
aldig1 ev Epte kiyisinda yer almaktadir. Gergek anlamda
ilk “seri” tablosunu burada yapar; yani aym konuyu ayni
goriig noktasindan, giiniin farkl saatlerinde ve farklh iklim-
lerde tasvir eder. Motif, yinelene yinelene nispeten farksiz
bir hale gelir, yapitin biitiin 6zgiinliigii, bigimsel anlamda
iglenigidir. Saman yiginlan serisine —1891°de, Durand-Ruel'in
galerisinde sergilenen on beg tablo— ve ardindan ertesi yil
sergilenen kavaklar serisine gésterilen sicak kabul sanatgi-
sinin bagarisint dogrular. 1892'de, yeni iislubunu, doganin
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giindelik manzarasiyla degil, bir gotik mimari yapitiyla yiiz-
lestirdigi, Rouen katedralinden esinlendigi bir seriye baglar.
Onun firgastyla, 151810 ve kalin boya tabakalarinin etkisiyle
oyulmug tagin cephesi, 151kta oldugundan daha ¢ok bozulur
ve tuvalin kendisi eski duvarlanin piirtiiklii gériintiimiinii
alir.

Bu siiregte, Monet, bahgesini yerlestirir ve Epte irma-
ginin bir kolu olan Ru kiyisindan bir parsel alarak bahgeyi
biiyiitiir, izerinde Japon tarzinda bir képrii bulunan bir
havuz diizenler. Sanatgi, 1897'de, Giverny'de yeni bir atélye
yaptirir. Su bahgesinden esinlendigi resimleri, sonra da {inlii
Niliiferler'ini orada yapmaya baglar. Niliifer havuzunubiiyiit-
meye ve diizenlemeye devam eder, Japon képriisiiniin {ize-
rinde mor salkimlar biiyiitiir ve kendi kendine uydurdugu
motifte hep yenilenenbir ilham bulur. Oncedenberi, hakli
olarak empresyonizmin babasi olarak kabul edilen Monet,
dogayla iliskisinden vazgegmeden, kendisini soyutlamanin
sinirlarina gétiiren ikinci bir sanatsal seriivene atilir. Bir
yandan da Fransa'da (1885-1886 yillarindaEtretat, 1886’da
Belle-ile, 1888'de Antibes, 1889'da la Creuse) ve Avru-
pa'da (1886'da Hollanda, birgok defa Londra, 1895'te Nor-
veg, 1908'de Venedik) seyahat etmeyedevameder. Monet,
1900 ile 1904 yillar1 arasinda, atélyede, genellikle de ezber-
den yaptig1 otuz yedi Tamise manzarasim 1904'te sergiler.
1902'de yapmaya bagladigi niliifer tablolar igin, ilk zaman-
lar, Japon képriisiiyle birlikte havuzun genel bir gériiniimii-
nii resmeder. Sonra, giin gegtikge, ilgisini sadece suyun yii-
zeyindeki yansimalarin oyununa yéneltir. Gergeklik, gittikge
alisilmadik boyutlar kazanan biiyiik tuvalleri kaplayan renkli
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ve hareketli uzun firga darbeleri ag1 iginde yavag yavag kay-
bolur. Katarakta yakalan Monet, niliiferlerle kaph gésterisli
biiyiik panolarini yapmaya devam eder; bu panolar onu
1914-1918 yillariboyunca ugrastirirve 1916’da tigiincii bir
atélye yaptirmasini zorunlu kilar. Savagin sonunda, istegi
lizerine liimiindensonra Orangerie Miizesi'nin, 1927'de ag1-
lan salonlarina koyulacak olan tablolarini arkadasi Georges
Clemenceau araciligiyla, Fransiz hiikiimetine hediye eder.
Monet, taninmighgi, zenginligi ve hatta s6hreti gérecek ka-
dar yasar. Sanatini yenilemesi igin gereken enerijiyi belki de
buradan alir.

2. Degas’nin inzivasi. — Degas ise, tam tersine, yalniz-
lik iginde giinlerini tiiketir. 1880'li yillarin sonundan itiba-
ren, yapitlarini sergilemeyi reddeder. Nadir bir istisna ola-
rak, pastel monotipleri, 1892'de Durand-Ruel'n galerisinde
sergilenir. Bir Burgonya seyahati sirasinda, ressam Pierre-
Georges Jeanniot'nun atélyesinde, hafizadan yaptigi bu
manzaralar, Degas’nin yapitlar iginde ayr bir yere sahip-
tir. Gegici hayallerin hemen hemen soyut anilarindan iba-
ret olan gésterigsiz ve bir o kadar da anlamli bu kagitlarda
higbir sey tasvir edilmemistir. Degas, geri kalan zamaninda,
her zaman hafizadan, dansgi kizlar ve niiler yapar. 1889'da,
Rus Dansgilar adin1 verdigi pastel resmini bir “renk ciimbii-
si” olarak tasvir eder. Sik sik Opera’ya gitmeyisiirdiiriir ve
1895'ten itibaren, yetenekli bir amatér olarak fotografla
ilgilenir. O dénemden, arkadaglarinin portreleri, Halévy
ailesinin, Renoir'in ve Mallarmé’nin portreleri gibi son de-
recekisisel kliseler birakir; bunlar, tipkionun portre resim-
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leri gibi, tiiriin kabul edilmis kurallarina kargt miithis ilgisiz-
liginin birer kanitidir. Kérliik tehdidi altindaki Degas, hey-
kellerinin sayistnt da artirir, ama sergilemez ve bunlar ancak
onun éliimiinden sonra dékme olarak yapilir. Yiizyilin so-
nunda, yetenegi iyice kendini kabul ettirir ve kisisel koleksi-
yonu gittikge dnem kazanir. Cagdaglarinin, Gauguin'in, Van
Gogh'un ve de Cézanne'in yapitlariny, ayrica Delacroix’'nin
ve Ingres'in daha eski tablolarint satin alir. Dreyfus karsiti
tavir almast, onu birgok arkadagindan uzaklagtirir, sliimle-
rin de etkisiyle yavag yavag yalnizliga gémiiliir. 1890’dan
beri oturdugu Victor Massé sokagindaki evinden 1912'de
ayrilmak zorunda kalir ve bu tasinmadan sonra kendini to-
parlayamaz. Calismayt iste bu sirada birakir. Her gegen giin
biraz daha toplumdan uzaklasir ve yapitlarinin taninmasina
kargt son derece kayitsiz gériiniir. Tablolarisatiga giktiginda,
inanilrayacak rakamlara ulagirlar, ama bu artk Degas'yt
ilgilendirmemektedir. Séyle der: “Yaglilik sagtrtict bir sey,
insan nasil da kayitsiz oluyor.”!? 1917°de 6ldiigiinde, hemen
hemen kérdiir. Cenaze térenine katilan yiizlerce kisi arasin-
daeskidostuMary Cassat da vardir. Mary Cassat da, 1926'da,
Monet'yle ayn1 yil, Mesnil-Théribus satosunda éliir; o da
neredeyse tamamen kérdiir.

3. Cézanne Aix-en-Provence’ta. — Cézanne, Paris’ten
uzakta, Aix'ninbir kéyiinde, 1880’li yillarin sonunda, Sainte-
Victoire dagindan esinlendigi ilk resimlerini yapar. Burada
s6z konusu olan, Monet'nin gésterdigi anlamda birseri degil,

13) H. Loyrette’den alinti, Degas, Paris, Fayard, 1991, s. 664.
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favori tema olmaya aday bir konunun kesfidir; ¢iinkii Cé-
zanne stk sik gériig noktasini degistirmektedir. Cézanne,
bir resimden digerine, dinginlik ve yiicelik etkileri tagiyan
yeni bir tslup gelistirir; agikga itiraf ettigi amact, Poussin
gibi,ama ‘dogadan’ resim yapmaktir. Ozellikle de, gelenek-
sel kurallarin digina gikarak. Tablolarinda, klasik gizgisel
perspektife bile bile kargt ¢ikar ya da onu gérmezden gelir.
Perspektif yerine, rengin —yesile, toprak rengine ve maviye
éncelik tantyan bir renk paleti— resimli yiizeye etki ve bii-
tiinliik kattig1 bir gériintiiyii kullanir. Sayisiz 6rnek arasin-
dan Sainte-Victoire Dag Oniinde Bityiik Cam Agac (1887,
Courtauld Institute Galleries, Londra) tablosunuele alalim.
Yapitlarinda ¢ogunlukla oldugu gibi, 6n plandaki ¢cam ag-
acinin gizgileri, bir uzaklik yanilsamas: yaratmak igin degil,
tam tersine tuvalin diizlemini dogrulamak ve béylece, gok-
yiiziiniin ve dagin, yapraklarin ve yapilarin esit olarak ele
alinmastylabelirginlesen tablonun biitiinliigiinii pekistirmek
icin kullanilmigtir. Cézanne, biiyiik boyuttaki, tek bastna,
yikanan erkek figiirlerini de yine bu dénemde yapar (Yika-
nan Adam, 1885’e dogru, The Museum of Modern Art,
New York). Bu resimlerde de benzer bir sorunla yiizlesir:
Resimli yiizeyin biitiinliigiinii bozmadan, bir fonda beliren
bir viicudun hacmini ve etkisini dogrulamak. Cézanne, tab-
lolarinda, rengi igleyisini gelistirir ve dikkat cekici bir titiz-
likle ton gegislerini ve degisimlerini yapar. Biiyiik bir ahenk
tagtyan etkileri igte bu sekilde elde eder; resmi, giiciinden
bir sey kaybetmez. Bunlar, Mavi Vazo (1889-1890, Musée
d’Orsay, Paris) gibi natiirmortlarinda gériinen niteliklerin
aymdir. Cézanne, 1890’11 yillar boyunca Jas de Bouffan’daki
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evinde, kagit oynayanlari konu edinen birgok tablo yapar;
bu tablolarin biiyiik bir kismi1 Mérion’da muhafaza edilir
(Kagu Oynayanlar, 1890-1892, The Barnes Foundation,
Merion). Yapitin yerlestirmesi 6zellikle yavag olur ve res-
sam, sonunda, Snemli oldugu kadar anitsal da olan bir kom-
pozisyona ulasmak igin desen, resim ve tek figiir caligmala-
rini artirir. Bu resimde, statiklik ve yogunlasma agir basmak-
tadir; tipky, sanat¢inin birbiriyle ilgisiz giinliik nesneleri bir
araya getirdigi ve onlara, Alberti perspektifinin geleneksel
yollarina bagvurmadan bir biitiinliik vermeye galigtig1 na-
tiirmortlardaki gibi. Madam Cézanne'in portresi de (Cezveli
Kadin, 1895, Musée d'Orsay, Paris) aym sekilde, vurgulu
bir geometriyle ve son derece basitlestirilmig hacimlerde
ele alinmigtir. Béylelikle, nesnelerin asil niteliklerine indir-
genmis deformasyonu ve agirhiklar, bir yansimalar ve gegis-
ler oyununa gére ele alinmig rengin iglenigindeki agir zenle
telafi edilmigtir. Aynntilarin resmedilisiyle pek de ilgilen-
meyen Cézanne, biiyiik bir portreci oldugunu belli eder.
Gustave Geffroynun Portresi (1895-1896, Musée d'Orsay,
Paris) modelin yiizii ve elleri neredeyse taslak halindedir
ama gevre —¢aligma masas1 ve kitaplar— gayet belirgindir
ve yazanin karakterinin derin bir duygusunu agia vurur.
Sikigik bir kompozisyon vardir, uzam son derece kanigik ele
alinmugtir, fon gok yakindir ve galisma masasinin diizlemi
garip bir bigimde yukan kalkiktir. Bu resimde de, tuvale
denge katan unsur renktir. 1889'da Cézanne, yeni resim
saticisinin da portresini yapar (Ambroise Vollard'in Portresi,
Musée du Petit Palais, Paris); bu portre bize, bitmez tiiken-
mez pozlarin olugturdugu bir anlat1 birakir ve sanatginin
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kisa ve &zlii yargisini aktanr: “Gémlegin 6niinden hognutsuz
oldugumu séyleyemem.”14

Ambroise Vollard, Cézanne'in yapitlarini, 1892'de,
Tanguy Baba'nin yerinde kesfeder ve ilk sergisini 1895'te
diizenler. Renoir, Degas, Monet ve geng Julie Manet, bu
sergiden tablolar satin alir. Faal bir saticidir, Cézanne’in
tablolarini sergiler ve fiyatlarini yiikseltir. Onun sayesinde,
Cézanne, gecikmig bir bagar1 kazanir. Ancak, hala toplum-
dan uzak durmaktadir ve Degas gibi, ticari basariyla pek
fazla ilgilenmez, kendine ¢izdigi yolda yogunlasarak ilerler.
Annecy Gélii (1896, The Courtauld Institute Galleries) tab-
losy, sasirtici bir yogunlukla, sikigik, dingin ve mineral bir
dogayr. Cézanne bu tablosunda, buzlu mavinin hakim ol-
dugu, Aix manzaralarindan ¢ok uzak bir renk paleti kul-
lanur.

Yeniden, Sainte-Victoire dagyla ilgilenmeye baglar ve
temay! her seferinde daha soyut bir bigimde ele alir. Sainte-
Victoire Dag ve Siyah Sato (1904-1906, The Bridgestone
Museum of Art, Tokyo) tablosunda, yogunyesilligin ve siyah
satonun toprakrengi boyutlarinin 6tesinde, dingin ve hemen
hemen gergekten uzak bir halde belirir. Cézanne, 1900’den
1906'ya kadar yaptigi, Londra’daki National Gallery'de,
Fondation Barnes'ta ve Philadelphia Miizesi'nde yer alan
goérkemli Yikanan Kadinlar versiyonlan ile, kendi kendine
kabulettirdigigergeklesmesi giig amaca ulagir: “Duygularini
gergege dskmek”. Aix istadinin yapitlari, Lavres'dan giz-
digi, son Sainte-Victoire dagi manzaralariyla doruk nokta-

14) Paul Cézanne, A.Vollard, Paris, Cres, 1914, 6. bslim.

110



sina ulasir. Bu manzaralar dingin bir lirizmi, bir bitig nok-
tasinin eksiksizligini yansitir. Cézanne, buraya ulagabilmek
i¢in, benimsenmis her tiir kuralin diginda, kendidilini yarat-
masi gerekmistir. Ressamlar ve yazarlar bunu hemen anlar-
lar ve ona ilk saygigésteren de onlar olur. Yazar ve elestir-
men Georges Lecomte, 1892’de son derece dogru bir tes-
pitte bulunur ve, “Onun yalin sanati, gergeklige ve analize
6zel bir diigkiinliigii olan bir ressamdan beklenmedik renk
sentezleri ve sadelestirmeleri, hafifce boyanmig 151kl gél-
geleri, ustalikl oyunuyla son derece tath ahenkler yaratan
birbirinden yumusak degerleri, gagdaslari igin yararh bir
dgrenim olmusgtur,”!® diye agiklar. Sanatgilardan birgogu
ona saygi gosterir. Onun yapitlarini toplamaktan memnun
olmayan Gauguin, 1890’a dogru Cézanne, Nattirmortlu Ka-
din Portresi (The Art Institut, Chicago) adli tabloyu yapar;
bu tabloda Pont-Aven iistadina ait olan natiirmortu gérii-
riiz. Ayniresim, birkag yilsonra, 1901'de, Maurice Denis'nin
Cézanne'a Saygi (1900, Musée d'Orsay, Paris) tablosunda
da yer alir. Ambroise Vollard'in yerinde, Cézanne’in tablo-
sunun etrafinda toplananlar arasinda, Denis'i, Odile Redon,
Kerr Xavier Roussel, Ambroise Vollard ve Paul Sérusier'yi,
elestirmen André Mellerio’yu, Paul Ranson, Perrre Bonnard
ve Marthe Denis'yi gériiriiz. Tabloyu satin alan yazar André
Gide, daha sonra tabloyu Liiksemburg Miizesi'ne verir.
1904'te, Emile Bernard, bir ayligina Aix'ye gidip Cézanne'in
yaninda kalir ve yirmi bir yil sonra yayinlayacag: notlar alir.

15) La Revue indépendante, L’ Art Contemporain, Georges Lecomte, Ni-
san 1892.
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Cézanne da Emile Bernard’a sonradan iinlii olan mektubu-
nu yazar; bu mektupta ona “dogayi silindirle, daireyle, ko-
niyle, hepsini perspektife yerlestirerek ele almak gerekir;
Syle ki, bir nesnenin, bir diizlemin her kenari bir merkez
noktasina yénelsin” diye tavsiyede bulunur. Ona, dogadan
resim yapmayi ama ayni zamanda Louvre’daki ustalara,
6zellikle de en biiyiikler olarak nitelendirdigi Venediklile-
re ve [spanyollara bakmayi 6giitler. 1906’da, konu iizerin-
de, yani dogada gahisirken, bir firtinaya yakalanir ve éliir.
Ertesiyil, Sonbahar Salonu, yapitlarindan olugan biiyiik bir
retrospektif sergi diizenler. Post-empresyonist kusak ressam-
larindan Gauguin, Signac ve Bonnard da, arayiglarini farklh
yollarda ve Paris'ten uzakta siirdiiriirler.

4. Gauguin Tahiti'de. — Gauguin, 9 Haziran 1891'de
Papete’ye geldiginde, kesfettigi gercek onun egzotik riiyasina
uymaz. Protestan ve Katolik misyonerler Vahineleri,'¢ pa-
reolardan ve giplak gégiislerden daha uygun olduklarina
karar verilen yakasi kapali uzun elbiseler giymeye ikna eder.
Yerliler artik tahtadan objeler yontmazlar ve endiistriyel
liretimi tercih etmeye baglamiglardir. Gauguin, gergegi gor-
mezden gelip hayalindeki yeryiizii cennetini resmetmeye
karar verir. Sanatgl, yanina ¢ok sayida sanat yapiti, Misit
resmi, antik Yunan heykeli, Borobudur algak kabartmasi
fotografi alir, resimlerinin ve heykellerinin hazichgini yapar-
ken bunlardan yararlanir. Bu ilham kaynaklarinin —diigsel,
gercek ve gegmigin sanat1 bir arada— ortak etkisi altunda,

16) Vahine: Tahiti dilinde, ‘Tahitili kadin’anlanuna gelen sézciik. (g.n.)
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dogustan gelen bir giizellige ve huylara sahip yerlilerin yaga-
digy, diiglerindeki manzaralan ortaya koyan géz kamagtirica
tablolar yapar. [ki yil sonra, Gauguin Fransa'ya geri déner,
Tahiti'den birgok heykel ve yetmisten fazla tablo getirir.
Diger sayisiz bagyapiti arasinda Te faaturuma (Somurtkan
Kadin) (1891, Worcester Art Museum), Matamoe (Tavus-
kuslu Peyzaj) (1892, Puskin Miizesi, Moskova), Manao
Tupapau (Oliilerin Ruhu Uyumaz) (1892, Albright-Knox
ArtGallery, Buffalo) ve de Arearea (Eglence) (1892, Musée
d’Orsay, Paris). Heykelleri arasinda en iinliilerden biri olan
Tahitili Kadin Bagi (1892, Musée d'Orsay, Paris), Gauguin'in
Vahine’si Teha'amana’nin bir portresi olacakur.
Gauguin, 1893'te Paris’e déndiigiinde, Durand-Ruel'in
galerisinde, Tahiti'de gergeklestirdigi yapitlarini, resimlerini
ve heykellerini sergiler. Fénéon, bu resimlerin “yabani, zen-
gin ve i¢ karartic1”' oldugunu diisiiniir ama tablolar higbir
ticari bagan elde etmezler ve Gauguin, la orana Maria (Sizi
Selamliyorum Marie) (1891, The Metropolitan Museum,
New York) tablosunu Liiksemburg Miizesi’'ne hediye etme
teklifinde bulundugunda, bagisireddedilir. 1895 Subat'inda,
Tahiti'ye dénmesi igin gereken parayr kazanabilmek igin,
Drouot Oteli'nde bir satig diizenler. Kirk yedi tablodan sade-
ce dokuzu alic1 bulur. Her zaman anlayigh olan Degas, Vahine
no te vi (Mangolu Kadin) (1892, Museum of Art, Baltimore)
adli tabloyu ve Manet'nin Olympia’sinin bir kopyasin (1891,
6zel koleksiyon) satin alir. Gauguin, Paris’te, calismaya de-

17) F. Fénéon, Expositions, La Revue anarchiste, 15 Kasim 1893. ]. Hal-
perin, Félix Fénéon. (Euvres plus que complétes, c. 2, Cenevre, 1970.
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vam eder ve son derece tuhaf bir “seramik-heykel” olan
Owirt'yi (1894, Musée d'Orsay, Paris) yapar. Bir kurt yavru-
sunu bégriine bastirarak bogan, sanrili gézlere ve bigimsiz
bir viicuda sahip bu kadin figiirii, Gauguin'i, 20. yiizyilhn
basginda Avrupa sanatina damgasini vuracak olan primiti-
vizmin énciilerinden biri haline getirir. Nihayet, 1895 Tem-
muz'unda, Gauguin Avrupa’dan kesin olarak ayrilir. Ancak
hastadir ve meteliksizdir, Papete’de yasamin giigliikle siir-
diiriir; orada “vasiyet-tablo”sunu yapmaya baglar: Nerden
Geldik? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? (1898, Museum of Fine
Atrts, Boston). Tablo, ertesi yil Galeri Vollard'da sergilenir;
Gauguin, bu galeriyle 1900'de sézlesme yapar. Otoportre,
Golgotha'min Yaninda (1896, Sao Paulo, Museu de Arte)
tablosundan yanstyanacinin, Nave nave mahana (Cok Giizel
Bir Giin) (1896, Giizel Sanatlar Miizesi, Lyon) tablosun-
daki cenneti andiran gériintiilerin tersini ifade etmesine
kargin, sanatg1, saghk durumu galigmasini engellemedigi
miiddetge, Okyanusya diiglerinden izler tasiyan tablolar
yapmaya devam eder. Her zaman, gergek anlamda ilkel bir
toplum bulma umudu iginde olan Gauguin, Markiz Ada-
lar’’'na gitmek ister. 1901'de, Atuona’ya, Hivaoa adasina
ayak basar ve orada, Katolik misyoner takimi ve Protestan
kilisesiarasinda “keyif evi”ni inga eder; 1903’te ise hayatini
kaybeder. Ayni yil, sonbahar Salonu'nda ona sayg: ifadesi
olarak bir sergi diizenlenir; Charles Morice ise sergideki
bir odanin biitiiniinii onun onuruna diizenler. Ayni1 anda,
Vollard'in galerisinde de &nemli bir monografik sergi dii-
zenlenir; bu sergide de elli tablo ve yirmi yedi monotip yer
alir.
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5. Signac Saint-Tropez’de. — Seurat’'nin 1891'de 6lii-
miiniin ardindan, neo-empresyonizmin savunuculugunu
listlenen Signac'in yazgist gok daha az trajiktir. 1892 ilk-
baharinda, Olympia adini1 verdigi yelkenli gemisiyle Saint-
Tropez'ye gider ve orada, bekledigi Akdeniz cennetini bulur.
Saint-Tropez o zamanlar bir balikgi kentidir. Giiney'in
igiginin ve bitki értiistiniin giizelliginden bilyiilenenSignac,
1908'de bagkani olacagi yillik Bagimsiz Sanatgilar Sergi-
si'nin hazirliklarindan firsat kalir kalmaz Paris'ten ayrilir
ve yilin biiyiik bir bélimiini orada gegirir. Once kirala-
dig1, sonradan da satin aldig1 villaya La Hune!8 adini verir;
buras1 kisa siirede yeni bir Giiney atélyesi haline gelir.
Ciinki Signac'in miinzevi denecek bir yani yoktur. Luce
de, onun yanina gelip bir siire Saint Tropez'de kalir ve iki-
si, sik sik, pek de uzak sayilmayan Saint-Clair'de oturan
Henri-Edmond Cross’la gériisiir. Nabilerin de yolunu iyi
bildigi La Hune atélyesine ugrayanlar sadece “Neo” arka-
daglar degildir. Maurice Denis, Vuillard, Roussel ve Bon-
nard da, Signac'la birlikte denizde dolagmayisever. 1895'te
Signac, gittikge serbest ve renkli bir {islup benimser; firga
darbelerini biiyiitiir ve bélmeciligin gereklerini, sabirsiz
mizacina uygun bir bigimde yerine getirir. Kimuz Saman-
dira (1895, Musée d’Orsay, Paris) ve Firtina (1895, Saint-
Tropez, Musée de I’Annonciade) tablolari, tuvallerine mat
pargacikli mozaiklerin havasini veren bu degisimin birer
gostergesidir.

18) La hune: (Gemi direginde) Canaklik. (¢.n.)
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IX. - 20. yuzyilin esiginde

Signac, 1897'de, bélmeci akimin gecikmis bir manifes-
tosu olan, ayni zamanda da akimin tarihsel gergevesini be-
lirleyen D’Eugéne Delacroix au néo-impressionisme (Eugéne
Delacroix’dan Neo-empresyonizme) adli kitabi kaleme alir.
Hemen Almancaya gevrilen kitap, Signac’y, yiizyilin déniim
noktasinda, avangard sanatin parlak bir figiirii haline geti-
rir. Yaput, renkle ilgilenen ve birgogu bélmeciligi deneyip
onun &tesine gegmek, sonra da yeni estetik alanlar kegfet-
mek isteyen bir geng ressam kugagi tarafindan dikkatle oku-
nur. Neo-empresyonizm, &ézellikle gelecegin fovlariigin kur-
taric1 bir gegig olur. Matisse, 1904 yazimi Saint-Tropez'de
gegirir ve tablolarini béliimlere ayirir (Liiks, Siikiinet ve Zevk,
1905, Musée d'Orsay, Paris). Ertesi yil, Camoin, Manguin
ve Marquet de orada bulusurlar; Paris’e déndiiklerinde ise,
tablolar1 1905 Sonbahar Salonu’nda olay yaratir. Schmidt-
Rotluff ve Kirchner gibi Alman ekspresyonistler de aym
sekilde, bélmeciligin yapitlarina verdigi renkli etkiden
hoglanir. Bélmecilik, Robert Delaunay, Paul Klee, Wassily
Kandinsky ve Piet Mondrianiginsoyutlamanin yolunu agar.
Nihayet, [talyan fiitiiristleri ya da Francis Picabia gibi farkh
duyarliliktaki sanatgilar da, neo-empresyonizme kisa siireli
bir ilgi gosterirler.

Baska kaynaklar da 20. yiizyil sanatinin dogusu iizerin-
de etkili olmustur. Monet'nin serileri, birgok manzarasiy-
la, soyut ve bigimci bir resim vizyonunu miijdeler. 1905 yih
Bagimsiz Sanatgilar Salonu’ndaki Van Gogh sergisi, fovist
ve ekspresyonistduyarliliklar iizerinde belirleyici bir rol oy-
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nar. Oliimiinden sonra, 1903 Sonbahar Salonu’nda diizen-
lenen Gauguin sergisi ve 1907'deki C4zanne sergisi, kiibiz-
min yaratihgini hazirlar. 20. yiizyilin esiginde, empresyonizm
ve post-empresyonizm tarihe geger. O giinden itibaren, re-
sim sanatinin seyrini alt {ist eden bu estetik seriivene retros-
pektif bir bakig getiren yayinlar gogalir. 1904'te, Camille
Mauclair, Paris'te L'Impressionisme, son histoire, son esthéti-
que, ses maitres (Empresyonizm, tarihi, estetigi, ustalar1) adli
yapitini yayinlar. Ayni yil, Stuttgart'ta, Julius Meier-Graefe
Entaicklungsgeschichte der modemen Kunst (Modern Sanatin
Gelisiminin Oykiisii) ortaya koyar. Londra’da ise, Wynford
Dewhurst, Impressionist Painting. Its Genesis and Develop-
ment (Empresyonist Resim. Dogugu ve Geligimi) adl yapit1
yayinlar. Konu hakkinda yazilan kitaplarin ardiarkas: kesil-
mez; ayn sekilde sergilerin de. 1906’da, Moreau-Nélaton
bagist —yirmi kadar suluboya ve pastelden ve ¢ogunlugu
empresyonist resimlerden olugan yiiz tablo- Fransiz ulusal
koleksiyonlarina girer. Manet'nin Kirda Ogle Yemegi tablo-
su koleksiyonun en énemli pargasidir. Bu kez, tablo artik
resmen kabul edilmigtir. Koleksiyoncular ve halk katindaki
bagarist da bundan béyle azalmaz.

Empresyonist duyarlilik ise, Bonnard'in 20. yiizyilda
yaptig1 resimlerde esash bir gelisim kaydeder. Nabiler ve
Revue Blanche (dergisi) dénemi boyunca, Vuillard ve Bon-
nard, samimi lislup konusunda empresyonistlerden ve Gau-
guin'den aldiklaridersi muhafaza ettiklerisentetik bir sanat
ortaya koyar. Vuillard, Yatakta (1891, Musée d'Orsay, Paris),
Misia, Villeneuve-sur-Yvonne'da (1897-1899, Giizel Sanat-
lar Miizesi, Lyon) ve Annette’in Yemegi (1900, Musée de
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I'’Annonciade, Saint-Tropez) tablolariniyaparken, dekoratif
yapitlarinda, 6zellikle de halka agik bahgelerin panolarin-
da da (1894, Paris, Musée d'Orsay; Briiksel, kraliyet sanat
ve tarih miizeleri; Cleveland, Houston) kendini gésteren
giinliik yasam temasin1 yeniden ele alir. Tam anlamiyla bir
biitiin haline getirilmis, donuk renklerdenolusanssiki bir 6rgii
gibi iglenmis resimli bir uzamin anlatimim aragtirir. Ancak,
diizlemlerin iginden gikilmaz bir bigimde iist tiste bindigibu
uzamin karmagikligi, 20. yiizyilda, gaginin 8nemli kisilerini
resmettigi portrelerde azalir. Buna kargilik, Bonnard, en son
yapitlarina, yeni, renkli bir uzamin anlatimini tagir. Segtigi
temalar empresyonistlerin temalaridir: Vernon'un terasin-
dan ya da Cannet’nin atélyesinin penceresinden gézlemle-
digi bir manzara, kurulu bir masa, gigekli ya da meyveli
natiirmortlar. Bonnard, burjuva yasaminin gériiniimiine ne-
redeyse destansi bir boyut katar. Ancak giindelik olanin ve
onun siradanliginin yiiceltilmesinin 6tesinde, Degas, Cézanne
ve Monet tarafindan yerlestirilen uzamsal yeniliklerin der-
sinin de &niine geger. Varliklar ve olaylarla ilgili bakigim
yansitmak igin, yeni bir resimsel uzam ifadesiicateder. Bon-
nard, 15. yiizyilda L. B. Alberti'nin kuramlagtirdiga perspek-
tifin son kalelerini, her tiir estetik kuralin digina ¢gikarak,
giiriiltiisiiz patirtisiz, kendini doganin ilhamindan yoksun
birakmadan yikar. Bu perspektif, fotografin tek g6zden, de-
vinimsiz bakigina denktir. Bonnard, bunun yerine, dogal,
devingen ve dig gevreye duyarh gériigiimiiziigagrigtiranyeni
bir uzam koyar. Bir noktada yogunlasmayan, hareketli ve
belirsiz olan bu uzam, esi bulunmaz bir renksel ustalik tasi-
yanbir galismayla desteklenir. Bonnard'in yapitlarinda, ayna
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ve pencere, tipki resimli tuval gibi, manzaray1 bir biitiin ha-
line getiren araglar olurlar. Bonnard, yavag yavas, bikmadan
usanmadan tablolarin1 yapmaya devam ederek, yesillerin,
turuncularin, sarilarin, morlarin, givit renginin ve leylak
renginin dile geldigi gérkemli armoniler yaratir. Kontrast-
lar ve tonlar arasi gegigler bu armonilerde duru, renksel
manzaralar elde edene dek rengi zenginlestirir. Géz, resim-
li yiizey {izerinde uzun uzun gezinir, heniiz ortaya ¢itkmamig
bir ayrintiya takilir, bir renk arrnonisi belirleyen kanigik gii-
zergahi izler. Sadece ve sadece resme, en biiyiik sevincimi-
ze dogru.
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