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GiRi$

Blues giiniimiizde biitiin diinyada taninan, begenilen
ve ¢alinan bir miiziktir. Uzun siire bir kaynak tiir (cazin ve
Ozellikle sonralan rock’in) olarak kabul edilen blues artik
bagaridan bagariya kogan kendine 6zgii bir miizik tiirtidiir:
disk satiglarindaki artig, konserlere ve festivallere gitgide
yogun bigimde katilim, bu alanda uzman olmayan basinda
yer alma, tiim sosyal katmanlarda ve tiim yag simiflarinda
ilginin bag déndiiriicii bi¢imde artmasi ve en ilginci de
“blues” sdzciigiiniin kullaniminin bazen abartili bigimde
yayginlagmasi.

Bir kahin, hi¢ kugkusuz, gegici bir modanin 6tesinde
bir olgu olan bu miithig bagariyt ‘blues’un &zgiin yaratici-
lar1 Charlie Patton ya da Blind Lemon Jefferson’a bildirmig
olsaydi, onlar inanamaz ve anlayamazlardi bu kehaneti.

Ciinkii blues uzun siiredir esasen ABD'nin giineyinde
yagayan zenci toplumunun sarkilan ve calgilan aracihigiyla
yansimugtir. Cok sert ve ayrimc bir sistem tarafindan digla-
nan yoksul, hor goriilen, cahil ve sémiiriilenzenciler ‘blues’u
tercih etmemigler, “yagamiglardir”. Giineyde ve kuzeyde ya-
sayan Amerikali beyazlar ‘blues’un miithis zenginliginin,
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etkisinin, heyecan verme giiciiniin, 6zgiinliigiiniin, Kolomb
sonrast dénemin ender yerli miiziklerinden biri oldugunun
¢ok geg bir dénemde farkina varabilmiglerdir.

Blues konusunda yapilan etno-miizikolojik bir arastir-
ma, bazi Amerikal 6nciiler diginda, uzun siire Avrupal-
lar'n, zellikle de Ingilizler'in ve Fransizlar'in tekelinde
kalmigtir. Gergekten de, Amerikallar'in kendi kiiltiirleri
icinde ‘blues’un 6nemini fark edebilmeleri igin &zellikle
901 yillan beklemek gerekmistir.

‘Blues’un tarihi, gelismesi, siirekli degigsmesi, onyillar
boyunca ‘blues’u miizigin Stesinde temel bir ifade araci,
dolayistyla toplumsal, sosyolojik ve psikolojik bir unsur gibi
goren Amerikal zencilerin uzun siireye yayilmig yiikselig
siirecinden ayrilamaz. Aslinda, blues bir etno-miizik olmug-
tur ama ticari anlamda yararlanilabilen toplumsal-tarihsel
kogullarda bir etno-miiziktir bu ve daha sonra bilimsel in-
celemelere konu olmustur. Dolayistyla, ‘blues’u gergekten
anlamak ve ona Amerikan uygarhig1 igindeki gergek yerini
verebilmek icin bu tip etno-miizikolojik, sosyolojik ve ta-
rihsel bir yaklagim gereklidir.

Sozlii geleneklerin (Kelt, Afrika, Ispanyol ve kizilderi-
li) eklemlenmesi ve kaynagmastyla ortaya gikan blues uzun
siire bilimsel miizikal yazinin geleneklerine ve Avrupa sol-
fej ve armoni kurallarina meydan okumugtur. Birgok yanlig
anlama buradan kaynaklanur.

Tiim blues aragtirma ve incelemeleri bazi ender yazih
kaynaklara, 1920°den (ilk blues plaginin ¢iktigr tarih) bu
yana yapilan ses kayitlarinin dikkatli ve kargilagtirmal ola-
rak dinlenmesine, halklarinin ve miiziginin hizl geligmesi-
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ni izleyen, hatta &nceleyen, yagayan en eski blues miizikgile-
riyle yapilan ¢ok énemli konugmalara dayanmalidir. Ciinkd,
unutmayahm ki, Ayrilik Savasi’'nin bitmesiyle ‘blues’u ulus-
lararasi alanda tanitan zenci kolelerin 6zgiirliigmesi arasin-
da bir yiizyil vardir!

Bu el kitabinin amaci tiim bu kaynaklardan yararlanma
yillarinin, birgok tanikligin ve bazilarini bizim gergeklestir-
digimiz (ve ilk kez burada kullanilan) konugmalann, bu
miizigin i¢inin ve diginin, onu yaratan insanlarin, ABD'nin
giineyinde yasayan insanlarin taninmasinin bir sentezini
gerceklegtirmektir. Bu kitapta biz biitiin bu unsurlan yerli
yerine oturtmayi, bunlar1 anlagihr kilmay: istedik ve en
onemlisi de bunlar sevdirmeye galigtik.



I. Bolim
BLUES MU?

Blues'un eksiksiz ve belirgin bir tanimim yapabilmek
zordur, ¢iinkii blues kesinlikle bir miizik olmakla birlikte
onu yaratan Amerika zencileri igin miizigin Stesinde bir
seydir. Ve uzmanlar ‘blues’u (¢ogu zaman bulanik bir bigim-
de) miizik terimleriyle analiz etseler de bu sanatin yaratici-
lar1 ondan s6z ederlerken lirik bir ifade kullanirlar.

Miizikolojik diizlemde blues —~ABD'nin giineyindeki tiim
miizikler gibi— ¢ogu zaman bemollegmis bir besinci aralikla
pentatonik gami kullanir (tek gergcek “blue note”tur bu
giinkii {iglincii ve yedinci araligin bemollegmesi mindr pen-
tatonik gamin biitiinleyici pargasidir).

Ayrimcilikla birlikte zenciler mindr pentatoniki 6n pla-
na gikarirlarken beyazlar (Hillbilly miiziginde) major pen-
tatonike agirhik vermiglerdir. Bu farklilagma arzusu ya da
gerekliligi giineyin folklor miiziginde daha 6énce goriilme-
migtir. Bu olgunun ayrintih bigimde ele alinmasi gerekir:
birgok bluescu —ve Lonnie Johnson ya da B. B. King gibi
onemli bluescular— biiyiik 6lgiide majoér pentatonik gam
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uygularlar. Genel olarak, blues akimi (Teksas-Kaliforniya
kolu) igindeyse genellikle minér diatonik gam uygulamast
egemendir... Higbir zaman belirlenmemis bu kuralin istis-
nalan énemlidir ve ¢ok yaygin gériiliir.

Kesin olan sudur: ‘blues’un birkag yil dncesine kadar
Avrupa-merkezci agiklamast (“blues gami bat1 diatonik ga-
minin Afrika sistemiyle kaynagmasindan dogmustur”) bu-
giin kesinlikle terk edilmis gibidir.

Pentatonik sistem Uzakdogu koékenlidir ve genellikle
Cin, Japon, Endonezya, Step halklarina ézgiidiir. Avrupa’da
hemen hemen hig uygulanmaz. Sadece kékenleri gizemlidir
ama biiyiik olasilikla Asya kékenlidir ve Avrupa Finistére'i-
ne kapanmug Kelt diinyasinda goriiliir. Cogu zaman, higbir
gerekceye dayanmayan ifadelere ragmen, pentatonal siste-
me miizigi zengin, gesitli ve geligme iginde olan ve ihrag
edilebilir bir modele indirgenemeyen Afrika’da oldukga en-
der rastlanir. Amerika'da Afrika-Avrupa bulugmasi kitanin
kuzeyinden giineyine birbirlerinden ¢ok farkli, ¢ok sayida
miizikal bigim dogurmugtur.

Pentatonik, ayn1 zamanda, Kuzey Amerika yerlilerinin
—Uzakdogu'dan gelmiglerdir—, &zellikle de 1832’ye kadar
Asag1 Mississippi Vadisi'nin en 6nemli topluluklarindan
birini olugturan Cherokeeler’in de ilgi gésterdigi bir sistem-
dir. Sunu kesinlikle unutmamaliyiz ki, plantasyonlardan
kagan zenci koleler her zaman Cherokeeler’e siginabiliyor-
lar ve bunlarla kangabiliyorlardi.

Her durumda, AAB kalibiyla yazilan ve ¢ok yaygin olan
on iki dlgiiliik siirin (blues) miizikolojik bir kimligi vardir
ama dalgali ve yaklagiktir bu 6zelligi.
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Ama ‘blues’un temel ve en 6zgiin karakteristigi
“swing”dir. Bu miizigin ritmi temel olarak dans mizigidir.
Ve bu miizige her yerde, Afrika, Avrupa ya da Asya'da
rastlanir. Ama, sdzgelimi Denis Constant-Martin! gibi bazi
keskin goriiglii yazarlarin belirttikleri gibi, bu zaman1 uy-
gun diismeyen ritim-swing bu bigimiyle Amerika disinda
higbir yerde yoktur. Ve ilging olgu sudur: bu kargi-6lgiiye
Amerika kitasinin hemen hemen biitiin zenci kéleleri ara-
sinda rastlanur.

“Zaman ve zamansizlik arasinda diizenli bir almagma:
Antiller'de lokan ya da yineleme, bagka bazi yerlerde lewoz
ve Kuzey Amerika’da swing adin1 alan sey.”

Denis Constant-Martin saptanan ama kesinlikle aydin-
latilamayan bu olguyu anlayabilmek igin son derece ¢ekici
bir etno-psikanalize dayanarak bir taslak agiklama 6neriyor.
Sunu higbir zaman unutmamamiz gerekir ki, miizik plan-
tasyonlar Amerika’sinda ve bu dénemin popiiler kiiltiirle-
rinde ve Afrika kiiltiirlerinde dansin vektoridiir ve dansa
kars1 bir sey degildir. Zenci kole igin bedenin ritmi kendi-
sine kalan 6zgiirliigii anlatabilmesinin tek yoludur.

Zencinin bedeni ‘swing'le hareket ederek zamana karst
Ozgiirliigiinii kazanur: zincirlere ve sakatlanmalara ragmen
istedigi gibi, istedigi zaman: “Resmi ritim”le mutlak bigimde
karsitlagan swing, swing yapanlarla birlikte ayni kimlige

1) Denis Constant-Martin, Filiation ou innovation? Some hypotheses
to overcome the dilemme of Afro American music’s origins, Black Music

Research, cilt, 11, no. 1, 1991.
2) A.gy.
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sahip bir topluluk olugturur: etnik ve cografi kokenleri gok
farkh zenci kéleler.

Nihayet, swing yasak degildir. Her yerde yararlanilabi-
lecek tek ifade bigimidir: dans ederken, ¢aligirken, ibadet
ederken.

Swing zenciler arasinda bedenlerinin 6zgiirliigiiniin ifa-
desidir ama onun da &tesinde ruhlarinin da 6zgiirliigidiir.

“Beni kimse yakalayamaz. Istedigim zaman, istedigim
gibi, emirlerin ve talimatlarin diginda sallanirim, hareket
ederim.” ‘Swing'in anlaminin bu oldugunu séyleyebiliriz.
Swing ve Amerika'da zenci koleler arasinda geligen “biiyiili”
ozgiirliik inanglan arasinda iligki kurmamak miimkiin mii-
diir?

Sunu kabul etmek gerekir ki, ‘blues’a gekicilik (hem de
nasil bir ¢ekicilik!) veren akorlarin gelismesi ya da armonik
gelisme bu ‘swing'dir. Gergek bluescu bir ritimle hareket eder,
sallanir ama ayn1 zamanda her notayla, her miizik ciimlesiy-
le, her mirildanmayla, hatta daha ileri gidelim, her sessiz-
likle sallanir. Oysa, bu tarz gergekten higbir yerde yoktur.

Ama zenci yaraticilarin kendileri ne diigliniiyorlar bu
konuda?

Cok taninmig bazi ‘blues’larin bagliklarini aktaralim:

“Blues is a feeling (Blues bir duygudur); I'm drinking my
blues away (Kendimi ‘blues’dan kurtarmak igin igiyorum);
Blues, stay away from me (Blues, uzak durun benden); The
blues will never die (Blues asla 6lmez).”

Robert Johnson iinlii “Walkin’ blues”da daha da ileri
gider ve goyle der:
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“Some people tells you the worried blues ain’t so bad /
But it’s the worst feelin’ a gopod man’ most ever had.”

Soyle gevirebiliriz bu ifadeyi yaklagik olarak:

“Kimileri size yakamiz1 hi¢ birakmayan bu ‘blues’un o
kadar énemli bir sey olmadigini séyleyeceklerdir / ama insa-
nin hissedebilecegi bundan daha kétii bir duygu olamaz.”

Ve piyanist-garkic1 Little Brother Montgomery ‘blues’la
tanigmasini anlatiyor; “First time I met the blues”da sahane
bir bigimde canlandirmigtir bu olguyu:

“The first time I met the blues, I was walking through the
woods / He knocked at my house and done me all the harm
he could / Now the blues got after me Lord and run me from
tree to tree / You should have heard me begging: ‘Mister
blues, don’t murder me’ / Good morning Mr. Blues, what are
you doing here so soon? / You be’s with me in the morning
and every night and noon” (‘Blues’u ilk gordiigiimde orman-
da yiiriiyordu / Kapimi gald1 ve yapabilecegi en biiyiik kétiilii-
gii yapt1 bana / Simdi blues bana tutkun ve agaglar arasinda
pesimi birakmiyor hig / Yakariglarimi duymug olman gerekir:
‘Sayin blues beni 6ldiirme!’ / Giinaydin sayin Blues, sabah
sabah ne igin var burada? / Sabahtan beri benimle birliktesin
ama gece ve Ogleden sonra da beni birakmiyorsun).”

Blues Amerikan zenci toplumunun kendiliginden yarat-
ug bir miiziktir; kolelegtirilerek ve aynmeihikla soyutlan-
mig ve umutsuzluga itilmig olan bu halk gergek anlamda
Amerika’da baglamig olan sanat bigimlerinden birine biitiin
duygularini ve heyecanini yiiklemistir. Dolayisiyla, ‘blues’u
anlayabilmek i¢in yeniden gergek baglamina oturtmak gere-
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kir: Zencilerin Amerika'daki tarihsel, psikolojik, sosyolojik
yolculuklary; blues bu topraklarda ayricalikli bir ifade bigimi
olmustur, gelisimini ve ana hatlarini bu topraklarda gergek-
lestirmigtir.

Simdi bu konuyu irdeleyecegiz.
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I1. Bolim
‘BLUES’UN DOGUSU

Blues sozciigiine ilk kez Charlotte Forten'in! giinliigiin-
de rastlanmgtir. Charlotte kuzeyde dogmus 6zgiir bir zenci
kadindi; okumus, dgretmen olmustu. Maryland eyaletinde
birkag yil 6gretmenlik yaptiktan sonra Giiney Carolina’daki
Edito Island’'da kolelere okuma-yazma égretmeyi tercih et-
mis —miilk sahibinin istegi tizerine— ve 1862-1865 arasinda
orada yagamigti. Bu yillar1 neredeyse tiimiiyle kapsayan ve
ozellikle amacini gergeklegtirme konusunda &niine gikan
biitiin engelleri kaydettigi bir giinliik tutar. 14 Aralik 1862
tarihinde, kolelerin yasadiklan yerlerden gelen ¢ighklarla
altiist olunca gunlar yazmigtir:

“Kiliseden ‘blues’la déndiim. Yatagima uzandim ve bura-
ya geleli beri ilk kez bu kadar mahzun ve sefil hissettim ken-
dimi.”

1) Charlotte Forten, A free negro in the slave era, New York, Mac
Millan, 1961
\ 16



Forten ‘blues’un herhangi bir miizikal ifadeyle olasi ilis-
kilerini belirtmiyor ama birkag giin sonra (18 Subat 1863)
“Poor Rosy” sarkisindan sz ederken soyle diyor:

“Kolelerden biri sdyle dedi bana: Poor Rosy’yi herhangi
bir sarkidan daha ¢ok seviyorum ama onu iyi séyleyebilmek
i¢in insanin hiiziinlii ve endiseli olmas: gerekir.”

Bu ifadenin, sanatgilarla yapilan onlarca konugmanin
gosterdigi gibi, blues igin gerekli karakteri tanimladig1 ke-
sindir. 1920'den sonra kaydedilen baz1 versiyonlar tanidik
bir sarki olan “Poor Rosy” ‘blues’dan ziyade son derece ri-
timli bir balad olsa da, ‘blues’un Charlotte Forten'in Edito
Island’da bulundugu dénemde heniiz ortaya gikmamig oldu-
gunu bilsek de, onda “blues esprisi” vardi ve insanu ¢ékerten
ve stkan tiim yan-anlamlariyla “blues” s6zciigii zenciler ara-
sinda son derece yaygindi. Charlotte Forten'in kullandign
bu sozciigii agiklamaya gerek duymamasi anlamlidir; oysa,
ayni Forten bagka sozciikleri defalarca agiklama geregi duy-
mustur.

“Blues” sozciigii giincel anlamiyla XIX. yiizyihn ortala-
rinda yayginlagmis goriinse de kokeni ok belirsizdir. Bilebil-
digimiz kadariyla bu sézciigiin 1960’tan 6nce ortaya ¢ikmig
olduguna iligkin higbir yazili ifade yoktur, ayn1 gekilde bu
miizikle ilgili bilimsel ¢aligmalarin tarihini de bilemiyoruz.
Son derece bilgili bir folklorcu olan Alan Lomax 30'lu, 40’lx
yillarda Kongre Kiitiiphanesi igin yiizlerce sarki ve zenci
miizikgilerle yaptigi konugmalan kaydetmistir, ancak ken-
disi “blues” sdzciigiinii yaygin dilin bir terimi gibi kullanmig
ve etimolojisini derinlegtirmeyi hi¢ diiginmemistir.
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I. Kélelik donemi boyunca
zencilerin miizigi

1. Dogasi. — Zenci kolelerin miizigi konusunda, Georgia-
li zengin bir ciftgiyle evlenen Ingiliz aktris Fannie Anne
Kemble giinliigiinde (Journal d'un séjour dans une plantation

de Georgie: 1938-1939)? bir fikir veriyor bize.

“...(Zencilerin garkilar1) olaganiistii acimasiz ve anlatmast
zor. Bir solistin sesinden duydugumuz son derece ilging ve
etkileyici melodinin her ciimlesi arasinda yiireginiz pargala-
niyor.”

By, sarkilarin iglevini biraz daha belirginlegtiriyor: ¢a-
lismaya ritim kazandirmak ve biraz hafifletmek onu.

Kongre iiyesi Daniel C. De Jarnette 1860’ta kolelerin
caligirken sarki séylediklerini duydugu Giiney plantasyonla-
rina yaptig1 bir yolculuktan doniiste Kongre’de yaptigr bir
konugmada hi¢ de mizahi olmayan bir tavirla sunlar séy-
lemigtir:

“Plantasyonlardaki zenciler galigirken sark: séyliiyorlar...
Evet, sarki séyliiyorlar... Giineyde yagayan kolelerin yagama
zevki ve mutlulugu diinyanin ¢aligan bagka higbir halkinda yok.”

Thomas Jefferson’in Virgina Eyaleti Ustiine Notlar' da
son derece ilgingtir, ¢linkii yazar bu yapitta zencilerin XIX.
yiizyihn ortasinda kullandig1 miizik enstriimanlarini, 6zel-

2) New York, Knopf, 1961.

3) Thomas Jefferson, Notes on the State of Virginia, 1955, University of
North Carolina Press.
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likle Afrika kokenli birgok enstriimanin ince bir uyarla-
masi olan ‘banjo’nun atasi banjor’u ayrintili bigimde anlatir:
“fiddle” Irlanda kokenli bir halk kemanudir ve zenci kole-
lerin ¢ogu 6grenmistir bu enstriimani ¢almayt. Jefferson’in
notlarinda gitarla ilgili higbir iz yoktur kesinlikle; sagirtict
degildir bu ¢iinkii Ispanyol etkisindeki Giineybat1 eyaletle-
ri (Teksas, Kaliforniya) diginda bu enstriimanin Amerika’da
gergek anlamda ortaya gikmast XX. yiizyilin bagina rastlar.

Daha da sagirtic1 gibi goriinebilecek olan, Jefferson’'in
zenci kéleler arasinda davul bulunduguna dair higbir sey s6y-
lememesidir. Giineyli ¢iftgilerin uyguladigi “Black Code”a
gore “Afrika’daki gibi dil ve iletigim arac1 olarak kullanilabi-

lecek (...) ve isyana tegvik edecek davul ya da fliit galamaz-
lard1” 4

2. Miizigin iglevi.

A) Tarldlarda calisma. — Bu “zenci yasast” zencilerin ifa-
de olanaklar1 konusunda ¢ok agik bi¢imde aydinlatiyor bizi;
Afrika'dan koparilan zenciler sadece kaderleri galismak olan
bir siirtiydii. Zenci kélenin tek yagama sansi iyi bir calisma
aleti olabilmesiydi. Efendi, ise yariyorsa eger, kolenin her
tiirlii kapasitesinden yararlanirdi. Bu 6zellikle miizikte uygu-
lanir: Bat1 Afrika’'da tarlalarda galismaya ritim veren gele-
neksel Afrika sarkist (bir solist ve kargihikli ilahi séyleme)
ayni bigimiyle Amerikan plantasyonlarina aktarilmigtir bi-
yiik olasilikla. Bu baglamda, 1960’a kadar zenci mahk{imla-

4) Black Code of Mississippi.
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nin yattig1 Giiney hapishanelerindeki “work-songs” s6z ko-
nusudur kesinlikle.

B) Din. — Ama agint Hiristiyan giineyin kéleci ¢iftgileri
zencileri yiik hayvanlan gibi kullandiklarin1 agikga ifade
edemezlerdi kesinlikle. Zenciler uzun siire yari-maymun
gibi gériilmiigler, daha sonra kitleler halinde Hiristiyanlagti-
rilmuglar ve Isa’ya inanma mutlulugu getirmistir onlara bu.
Cok kisa siirede ve biiyiik olasilikla XIX yiizy1l bagindan
itibaren dinsel miizik Afrika éziiniin ayricalikliifade aragla-
rindan (glinki serbesttir) biri olur. Zenci koleler, biiyiik bir
adaptasyon yetenegiyle, batist ve metodist ilahileri Avrupa
ve Afrika kokenlerini kangtiran ve biitiin diinyada “negro-
spitituals” adiyla taninan dinsel bir miizige déniigtiirdiiler.

Ote yandan, zenciler Kutsal Kitap'tan ve 6zellikle de
biiyiik boliimii Eski Ahit'ten alinan bu temalara gok 6zel
bir anlam yiiklediler. 1859’larda Britanya kokenli Rahip
David Mac Rae “Derin Giiney” ziyaretinden sonra sdyle
demistir:?

“Zenci kolelerin ilahilerinde derin bir hiiziin ve Cennete
dogru gétiiren cogku dolu bir nege var... Bu insanlar sanki
nihayet 6zgiir olabilmek icin bir an énce Isa'ya kavugmak
istiyorlar.”

Ama bu 6lme arzusu gergekten vardir gogu zaman; “er-
den irmagin1 gegmenin” de zgiir olmak anlamina geldigi

5) David Mac Rae, Sketches of American men, manners and institutiones
(Black Heritage Library), 1973, Repr., Books for Libs.
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inkar edilemez. Her durumda, Eski Ahit'te anlatilan Yahudi
halkinin ¢ektigi acilar ve sikintilarin dykiileri, agik segik
bigimde kendilerini 6zdeglestirdikleri, Misir’daki esaretten
vaat edilen topraklara kacan Ibraniler zenci koleleri ¢ok
derinden etkilemistir. En {inlii ‘negro-spiritual’lardan birin-
de bunu fark etmemek igin gergekten sagir olmak gerekir:

“Go down Moses, way down in Egypt’s land / Tell old
Pharaoh, let my people go.”®

Ozgiirliige cagr.

C) Dans. — Nihayet, surasi kesindir ki, baz giftgiler ko-
lelerine zevk igin kétii muamele ediyorlardi’ ama bazilar
—kesinlikle cogunluk— ¢ok iyi muamele ediyordu onlara ve
baba gibi koruyorlardi onlari; béylece, bir yandan vicdan-
larin1 rahatlatiyorlar, bir yandan da XIX. yiizy1l boyunca
cok degerli ve gitgide pahalilagan bir el emeginden (1808'de
yasaklanan kole ithali ig savaga kadar kagak siirdiiriildii ama
cok yiiksek paralar ¢dendi) iyi yararlaniyorlardi. Plantasyon-
larda samimi zenci-beyaz dostluklarina ¢ok tanik olunmus-
tur. Kole aileleri genellikle plantasyonlarda, daginik kiigiik
evlerde yagiyorlardi ve bu evlerin gevresindeki kiigiik sebze
bahgeleri onlarin maliydi.

6) “In Musa, Misir iilkesine in / Yagh firavuna halkimi 6zgiir birakmasi-
n1 soyle.”

7) Louisiana’da bir plantasyonda kéle olarak galigmig olan Mary
Reynolds'in anlattiklarina gore, “elleri enselerinden gegirilen bir tahtaya
givilenen, ayaklan baglanan baz erkekler ve kadinlar, efendinin éniinde
kemikleri gézikiinceye kadar kirbaglaniyorlardi”.
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Aynu sekilde, cumartesi akgamlan sarki ve dansa ayril-
mist1.

Zencilerin getirdigi geleneksel Afrika danslar1 karigimi
ve kolelerin gorme ve igitme firsatin1 bulduklart Avrupa
danslan karigimi, “plantasyon dans1” (plantation dance)
denen danst olugturacaktir; bu dans XIX., XX. yiizyillarda
Amerika’da ortaya ¢ikan bir¢ok dansin dogrudan atasidir
ve 1828'de Thomas Rice tarafindan kaydedilen “Jump Jim
Crow” arketip olarak kalmistir bu baglamda. Zenci kihgina
giren ve banjo ¢alan bir beyazin giildiirmek amaciyla onlart
taklit ettigi “Minstrel Shows”un favori danslarindan biri
olan “Jim Crow” temasi aynimcilik ve rkgihikla eganlaml
kalmugtir: giiney dilinde bir “Jim Crow” bu duygular iginde
olan bir beyaz anlamina gelir.

Il. Ozgiirliikten sonra
bir zenci kiiltiriiniin ortaya cikis!

Iste, kolelik dsneminde zencilerin yaptiklart Amerikan
miiziginin bir tablosu. Kesin olan su ki, Afrika mirast bu
miizigin egemen giiciidiir ve bu baglamda Avrupa’nin geti-
risinin dnemli olmadig1 anlamina gelmez.

Ama bu miizik Amerika’da hangi bi¢imleri almig olursa
olsun —¢gahgirken sdylenen sarkilar, negro-sprituals ya da
dans havalari— ve bu bigimler blues’'un olugmasinda ne ka-
dar 6nemliroller oynamis olurlarsa olsunlar, ‘blues’un kole-
lik dsneminde var oldugu sdylenemez higbir bigimde. Ter-
sine, ulagabildigimiz ya da toplayabildigimiz yazili ve sozlii
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tanikliklar bize sunu diisiindiiriir: blues &zgiirliigiin kendi-
sinden degil, 6zgiirliigiin yarattig1 yeni sosyo-ekonomik ko-
sullarin etkisiyle zenci miiziginin déntigtimlerinden dog-
mugtur. Gergek anlamda ‘blues’un dogusu muhtemelen XIX.
yiizy1l sonuna ya da XX. yiizyilin bagina denk diiger.

1. Guneydeki sosyo-ekonomik dontgimler.

A) Biiyiik miilklerin parcalanmast. — I¢ savagin son bul-
mast ve giineyin kuzeyliler tarafindan isgal edilmesi ¢ok
biiyiik 6lgiide tek kiginin elindeki plantasyonlarin yok ol-
mast ve kiigiik giftliklere boliinmesi sonucunu dogurmustur.
Bununla birlikte, Ayrilik Savagt 6ncesi ve sonrasinda bazi
yankee politikacilarin zaman zaman bahsettikleri toprak-
larin yeniden dagilimu (her zenci kéleye 40 déniim arazi ve
bir katir) amaci gergek anlamda hayata gegmenmistir higbir
zaman. Degigen, tarim igletmesi yapist olmustur: eski kole-
ler iicretli isgiler olur. Ilke olarak bir zencinin toprak sahibi
olmasini engelleyen bir durum yoktu ve bu yénde, 6zellikle
bakir topraklarda ya da sahibi konfederasyon birliklerini
agtkga desteklemig olan ve i¢ savagtan sonra pargalanan
baz1 plantasyonlarda ¢ok yavag ama siirekli bir hareket gelis-
mistir kesinlikle. Ama zenciler ¢ogu zaman bu amagla kuru-
lan ve genellikle maceracilarin, kagakgilarin ya da spekiila-
torlerin kurduklari bazi biirolardan toprak alma olanagina
sahiptiler. Ayrica, zgiirliiklerine kavugmug zencilerin bii-
yiik ¢ogunlugunun da maddi olanaklar yoktu kesinlikle.

Aslinda, 6zgiirliiklerine kavugan zenci kélelerin biiyiik
¢ogunlugu kolon olarak kullanilmiglardir ve genellikle
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yiirekler acist birtakim haklar kargihginda kiigiik bir top-
rak pargasini ekip bigmelerine izin verilmigtir: {iriiniin yiiz-
de 80-90’1 mal sahibinin oluyordu, eski kéleler —ve mirasgi-
lari— en yakin (yani binlerce, hatta on binlerce mil uzaklik-
taki) ve genellikle toprak sahibinin elinde olan “General
Store”a yagam boyu borglaniyorlard.

Ama calisan ve bir 6nderin “work songs”unu koro ha-
linde s6yleyen koleleri birbirlerine baglayan zincirler parga-
lanmigtir. Onlarin yerini katirini giiden ya da tarlada gift
stiren, uzaklardaki bir trenin diidiik sesini ya da dallardaki
riizgrin sesini selamlayan, bilingaltina yerlegmis bir zorla-
yiciliktan bagkasina boyun egmeden dogaglama yapan yal-
niz bir ciftcinin sdyledigi sarki almigtir. Yiizyilin sonuna
dogru, tarlalarinda galigan zenci giftgilerin bu sarkilarinin
her yerde isitildigine dair birgok tanikhik vardir. Kimi za-
man uzayip giden ve gergin bir ses yan tarladaki bir kolona
sesleniyordu ve kargi taraftan cevap niteliginde bir sarki
yiikseliyordu. Bu kargilikli gagrilar “hoolies, ar-hoolies” ya
da ¢ogu zaman “hollers” adin1 almugtir.

B) Bir sanayi alt-proletaryasinin gelisgmesi. — Ama biitiin
zenciler kolon olmadilar: kaldi ki, 6zgiirliikten sonra do-
gum oraninin ¢ok yiikselmesiyle birlikte bu kol giiciiniin
tiimiine ihtiyag kalmamigti. Bunlarin bir béliimii giineydeki
biiyiik kentlerde agilan kiigiik fabrikalarda (demir-gelik,
rafineri), orman iglerinde (odunculuk, alan agma gibi isler)
¢aligmaya bagladilar; kimileri ormanlik alanlarda agilan te-
rebentin fabrikalarinda, cesitli santiyelerde (karayolu, de-
miryolu, baraj ingaatlar1) ig buldular, kimileri de gemilerde,
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pamuk depolarinda ya da tekstil fabrikalarinda galigmaya
bagladilar.

Boylece, Ayrilik Savagi'ndan Birinci Diinya Savagi’na
kadar siirekli bir gé¢ akini baglad: plantasyonlardan giiney
kentlerine dogru gergeklegen bu gégiin anlami zenciler igin
bir etkinlik degigimiydi ve onlar1 gergek anlamda 1918'den
sonra baglayacak olan kuzeye dogru biiyiik gé¢e hazirhyordu.

Tarim alaninda galigmaktan vazgegmeyi tercih edenler
(ya da tercih etmek zorunda kalanlar) kisa siirede sefil bir
alt-proletarya olugturdular; bu proletarya kentlerin diginda
sagliksiz gecekondularda yagtyordu, egitimden yoksundu,
kimileri alkolikti; aileleler y1g1lmus, i¢ ice ge¢mis ve birbir-
lerine kanigmigt1 ve geleceklerini géremiyorlardi. Oduncu,
orman iggisi, mendirek ingaatinda ¢alisan isgi, gemici “work-
songs” gelenegini siirdiirdii ya da yeniden kavustu ona; bu
gelenek onlarin terk ettigi ¢iftliklerde yayginlagmig olan
“hollers” gelenegiyle degismisti.

C) Profesyonel miizikcilerin ortaya ¢ikisi. — Ayrica, yar1
kentli bir alt-proletaryanin varlig1 da olaganiistii bir eg-
lence talebi yaratiyordu: igki igilen yerler, oyun salonlari,
gizli kumarhaneler, randevuevleri... Ve tabii her yerde
“miizik”. Cok kisa siirede bu yeni zenci topluluklari arasin-
da sosyal bir kategori ortaya gikti: kor ya da sakat, ¢aliga-
mayan, zahmetli pamuk iggiligine gelemeyen ya da kendi
toplulugu iginde sug igleyen ve adaletten kagan “kétii zenci”
kategorisi. Cogu zaman, masal anlatarak, sarki séyleyerek
siirekli dolagan gezgin miizisyen —Onceleri “songster” deni-
yordu bunlara— kdyden kéye, orman iggileri kampindan ba-
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raj ingaat1 gantiyesine gidiyor, isgileri ve gefleri, tarim iggi-
lerini ve ormancilan eglendiriyor, kargihginda barinak sag-
liyor, karnin1 doyuruyor ve viski igiyordu.

Sarkici, 6te yandan, tabii ki ritim vermek ve dans ettir-
mek icin bir de enstriiman galiyordu ama bu enstriimanin
uzun yolculuklarinda tagiyabilecegi bir enstriiman olmasi
gerekiyordu: énce bir banjo ya da keman ama kisa siire son-
ra, XX. yiizyl ilerlerken kemandan daha yetkin, banjodan
daha esnek bir alet olan hafif, pratik ve ucuz bir gitar...

Tabii ki, kumarhaneler ya da randevuevlerinde, kisa siire
sonra sessiz sinemalarda da ¢ogu zaman &zel miizisyenler
goriilmeye baglads; bunlar iyi giyiniyorlardy, iyi paralar ali-
yorlardi, kdylere 6zgii temalar igleyen pargalan seslendire-
bilmek i¢in piyanodan yararlaniyorlardi ama ayni zamanda
kuzeyin biiyiik kentlerinde moda olan ve 6zellikle piyanola-
rinin tokmaklarindan bazilarini bezlerle sararak, zorlukla
elde ettikleri “blue-notes”tan yararlanarak zenci duyarhgi-
na uyarladiklar1 baladlar da galiyorlardu.

2. Aynlikgr toplumda zencilerin soyutlanmasi. —
Nihayet, koleligin ortadan kalkmasi ayrilik¢i toplumda
zencilerin yerini biiyiik 6lgiide degistirmistir kesinlikle. Ye-
niden inga konusunda yaratici egilimler ve savagtan hemen
sonra giineyin yankee birliklerince iggal edilmesi, gercek-
ten de, eski kolelere kimi zaman belli diizeyde bir egitim
olanag1 ve oy verme hakki da dahil olmak iizere asgari sivil
haklara kavugma olanagi vermistir.

Ama 1877'de son federal birlikler de Louisiana eyale-
tinden ayrildilar, ¢ok zor bir isgal dénemine son verdiler
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ve o dénemde tam bir bagarisizlik gibi goriilen yeniden inga
girisimini durdurdular. Bir ulus olugturabilmek igin Kuzey
ve Giiney arasinda gerekli sayilan uzlasma diigiincesi zenci-
lerin sirtindan zahmetsiz bir sekilde yiirtiyecektir.

A) Asagivatandaslik. — Bu amaglarla federal birliklerin
gekilmesi bir felakete doniigecektir. Ayrihkgt beyazlarin
ve 6zellikle Ku Klux Klan ya da Beyaz Kamelya Sévalyeleri
gibi gizli, irk¢1 ve siddet yanhsi 6rgiitlerde bir araya gelen
agirilik yanlilarinin intikam egilimleri “esit yurttaglar” sta-
tiisii verilen eski koleler iistiinde aninda ve biiyiik bir vah-
setle etkisini géstermeye bagladi.

Doénemin yerel gazeteleri —¢ogu zaman sayfalarin altla-
rinda— inanilmaz boyutlarda ling olaylarim aktardilar (sade-
ce 1883 yilinda, Mississippi’deki Tallahatchie Kontlugu'nda
832 ling olay1); zencilerin haklarin1 gergekten kullanabil-
meleri engellendi ve 6zellikle beyazlarin tistiinliigii agik¢a
tescil edildi. 1883’te Yiiksek Mahkeme zencilere bu yargt
organina bag vurma olanagi veren 14. maddenin “anayasaya
aykin” oldugunu bildirdi ve Mississippi eyaleti zencilere, yani
eyalet niifusunun yiizde 60’1na oy verme hakkim yasaklad.

1910’da derin ve hatta eski giiney eyaletlerinin g¢ogu
(sozgelimi federal merkez Columbia bélgesine komgu Vir-
ginia) zencilere her tiirlii siyasal hakki reddeden anayasal
mevzuati benimsemiglerdi.

B) Aynimalik. — Ote yandan, kamusal alanlarin tiimiin-
de 6nemli 1rk ayrim1 dnlemleri alintyordu ve zenciler kimi
zaman siddetle direniyorlardi bu uygulamalara. 1896’da
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yiiksek mahkeme iki irka da “esit olanaklar” saglama kogu-
luyla ayrihikg1 yasalar1 anayasaya uygun buldu.

O dénemde giineyin kurumlarinin ve kamu hizmet bi-
rimlerinin gogu liiks bir gériiniim iginde degillerdi, bu bir
gergekti ancak ayrimcilik zenciler igin en yoksul okullar, en
karmagik ve zor ulagim olanaklari, beyazlara gére daha sefil
ve rezil binalarda yagama giivencesi anlamina geliyordu.

1890’larin baginda giiney eyaletlerinin tek bir iiriine
dayali ekonomilerini vuran genel ekonomik kriz ig savagtan
sonra zencilere birakilan giftlikleri bazi durumlarda ¢ok
pahalilagtirmigtir. 1892’de Mississippi eyaleti bu konuda
bir kez daha yenilikler yaparak hapishanelere, tutuklularin
talebe gére plantasyonlarda ya da santiyelerde ve atélyelerde
cahstirilabilmeleri olanag: getirmistir. Béylece, giiney plan-
tasyonlarinda, i¢ savagtan sonra, otuz yila varmadan birbir-
lerine zincirlenmis, kirbagh efendilerin gézetimindeki zen-
ciiggiler yeniden ortaya ¢tkmugtir. O dénemde gok az insan
gitgide anlamsiz ve bog gerekgelerle ve bedava emek taleple-
rine goére tutuklanan bu mahkdmlarin kaderleriyle ilgileni-
yordu. Bu ugursuz “chain gangs” zencilerin yagaminin temel
unsuru haline gelmistir daha sonra.

Sézgelimi, biiyiik zenci tarihgi John Hope Franklin gu
tespiti yapabilmistir hi¢ duraksamadan:®

“...XX. ylizy1l baginda.giineydeki zencilerin yagami ko-
lelik d6nemine gore birgok bakimdan daha zor ve daha kinl-
gand1.”

8) Reconstruction after the Civil War, 1961, University of Chicago Press.
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Irk¢1 mevzuatlarla ezilen, giindelik yasamda her alanda
diglanan, gésteri salonlar, dansingler ve kiliseler de dahil
olmak iizere beyazlarin kurumlarindan diglanan zenciler
manevi yagamlarin siirdiirebilmek igin kendilerine 6zgii
bir kiiltiirii yeniden tanimlamak zorundaydilar.

3. Amerikan-zenci bir kiiltiriin dogusu. — Bize gore,
Amerikan-zenci kiiltiirii olarak tanidigimiz kiiltiirii gar-
pici bir bigimde ortaya gikaran, gergekten gerileyen sosyal
durum ve gitgide artan ve siddetlenen yalnizlagtirmadir.

I¢ savastan sonra zencileri Amerikan toplumuna sivil
ve sosyal anlamda katma girigimleri daha giiglii ve inangh
bir sekilde siirdiiriilmiigtiir; bu etkinlikler giineyin beyazlar
tarafindan daha bir kabullenilmis olmakla birlikte Ameri-
kan zenci kiiltiiriiniin 6zellikle o kadar 6zgiin ve 6zel olmadi-
g1 da bir gergekti. Sonugta, savagtan sonra Amerikan zenci
toplumuna ¢ok &zel bir kimlik veren, tecrit ve sosyal baski-
dan dogmug zencilerin gergek anlamdaki Amerikan yagami1
agik secik bir bicimde Afrika gelenekleri degildir pek; hig
kuskusuz, bu yasamin altinda bu gelenekler yatar ama unut-
mayalim ki bunlar bagtan beri biitiiniiyle silinmis, ezilmig
ve ¢ogu zaman Amerikan sosyo-ekonomik kogullarina iyi
uyarlanamamugtir. Bu baglamda, ¢ok agik ve ¢ok belirleyici
Afrika katkisin1 reddetmemekle birlikte, dyle saniyoruz ki,
bu kiiltiire “Afrika-Amerika”dan ¢ok “Amerikan-Zenci”
nitelemesi vermek daha dogru olur.

Boylelikle, XIX. yiizyilin sonuna dogru bu Amerikan-
Zenci kiiltiiriiniin ilk 6nemli igaretleri de ortaya ¢tkmaya
baglamugtur.
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A) Zenciruhu. — 1895-1900 arasinda tiim giiney ve giiney-
bat1 bolgelerinde en iinliisii Pentakotistler olan zenci dinsel
tarikatlan ortaya ¢gikmaya baglamistir. Bu yeni zenci kilisele-
rinin belirgin 6zellikleri miithig bir dinsel cogkudur ve bu
cosku dopal ifadesini kélelik donemi ‘negro-sprituals’inin
dogrudan mirasgilari olan ve bir bagkaldir1 giicii ve de 6zgiin
bir kiiltiiriin yansimalar olan bir “gospel songs”ta bulmus-
tur; beyazlarin artik kesinlikle olaganiistii bir boglugun igi-
ne itilmig “zenci ruhlar”im1 Huristiyanlastirmak gibi bir kay-
g1 i¢inde olmamalariyla bu yansima daha da giiglenmistir.

Boylelikle, birgok bakimdan, zencinin beyazdan daha
iyi oldugu diisiincesi geligir ve 6nemli zenci “preacher”lar
ortaya ¢ikar; bunlar zenci toplulugunun gergek ruhani reh-
berleridir ve dikketle dinlenirler, hatta kimi zaman kutsal-
lagtirilirlar. Hatta bu “preacher”lar sarki sdyleyerek, gitar
ve piyano ¢alarak mesajlarinin etkilerini artirma yoluna
gitmiglerdir.

B) Zenci baladiun ortaya gkmasi: blues. — Ote yandan,
“songster”, Anglo-Sakson kdkenli popiiler balad modeline
dayanarak zenciler arasinda bir konugma olan gergek kahra-
manlik sarkilar olmugtur. Herhangi bir giindelik olay, her-
hangi bir sahsiyet, falanca kentin falanca semti, topluma
(beyazlarin toplumuna) karsimiicadele veren filanca haydut
kentten kente, ig¢i kamplarindan randevuevlerine taginan,
tekrarlanan, ¢ogaltilan, diizeltilen her yeni anlaticinin kisi-
ligine gére uyarlanan bir baladin konusunu olugturur.

Frankie and Albert (daha sonra Frankie andJohnnie olacak-
tir), Colombus Stockade Blues, Duncan and Brady, House of

30



the Rising Sun, Ella Speed, Railroad Bill, Lining Track, Pick a
Bale of Cotton, Going Down the Road Feeling Bad, 6nce zenci
daha sonra beyaz sarkicilarin séyledikleri, bu dSnemin bazi
pargalandir ve daha sonra donemlerin zevkine gére diizen-
lenmig versiyonlariyla bize kadar ulagmiglardir. Alan Lomax
Amerikan kékenli(ve belki de her kokenin karigmig oldu-
gu) en {inlii balad olan “John Henry”nin 147 farkh giiftesini
saptamigtir.
Bu doénemi ¢ok iyi bilen Furry Lewis soyle diyor:?

“...songster kiliseye gidiyordu ve vaiz kéyde dans ediyor-
du, geng bir miizisyen Memphis barlarindan birinde piyano
galarak hayatini kazaniyordu ve yaglandipinda vaaz vererek
giinahlarindan ariniyordu.”

Amerikal zencilerin bu 6nemli miizikal etkinlikleri ya-
vag yavag birbirlerini etkilemeye baglady, ig ige gegti, daha
sonra plaklarin giiglendirecegi ve katmanlar halinde dii-
zenleyecegi bir sifre ¢ekirdegi, bir tiir “zenci baladinin al-
tin kurali”n1 olugturdu.

Boylece, XX. yiizyihin baginda, bir yerde —“hollers”in1 oku-
yan yalniz giftgiden, kélelik zamaninin “work-songs”unun
ozelliklerini vurgulayan mahkmun “chain-gangs”inden,
gitariyla inananlarin ruhlarini cogturan vaizden, miisterile-
ri dans ettirmek i¢in kumarhanede tuglara vuran piyanist-
ten ve baladlarini tagtyan gezgin sarkicidan— blues ortay1
gikwverdi.

9) Ekim 1979.
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[II. Bolim

‘BLUES'UN KOK SALMASI VE OLGUNLASMASI
(1920-1940)

Aynlk Savagi’nin hemen 6ncesinde birgok zenci kole-
likten kagarak kuzeyde koleligin kaldirilmast igin ¢aligan
orgiitlere siginmugt1. 1875’ten ve giiney eyaletlerinde ayn-
likgihigin yiiriirliige girmesinden itibaren bu go¢ hareketi
yogunlagacaktir. “Mason-Dixon line”, irk¢t mevzuatlar
olan eyaletler ve 6teki eyaletler arasinda sinir olugturur ve
bu ashinda iki ABD arasinda yeniden béliinmedir ve eski
konfederasyon biitiiniiyle ayrilikgilik uygulamasina girmis-
tir. “Move on up the line”, ¢izgiyi gegmek bir¢ok zenci gen-
cin diigiidiir; bu diig kuzeyde gelisen sanayinin becerikli ve
ucuz el emegine ihtiyag duymasi ve bunlan 6zgiirliige su-
samig zenci gé¢menler arasinda bulabilmesiyle daha giigli
bir bigimde gergeklegecektir.

I. - Plak sanayisi ‘blues’u kesfediyor

Birinci Diinya Savagi’'ndan sonra taginabilir gramofon-
larin ve dolayisiyla plak pazarinin hizh bir bigimde geligmesi
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kuzeydeki baz1 biiyiik kentlerde stiidyolar1 olan Amerikan
plak sirketlerini —Victor, Decca, Columbia, Paramount,
Okeh-o déneme kadar klasik miizik ve varyete merakhlarina
yonelik olan iiretimlerini artirmay1 deneme yoluna gétiiriir.

1. “Race records”un yaratilmasi. — Chicago ve &zel-
likle New York zenci mahallesi Harlem’de yiizyilin baginda
savag ekonomisiyle daha da geligen 6nemli bir zenci niifus
yagtyordu. Bu bélgelere uzun siire 6nce yerlesmis olan bazt
aileler kiigiik bir yerel burjuvazi olusturuyorlards; bu simf
her akgam caz baglami i¢inde damla damla giiney nostaljisi
ve blues akitilan (calinan ya da séylenen) Harlem kabara-
lerinde bulusarak kentliligini kanithyordu.

Bu miizik plaklar1 konusunda énemli bir yerel topluluk
buldugundan emin olan zenci orkestra sefi Perry Bradford,
Okeh Fred Hager plaklar iireticisinin tereddiitlerini (zen-
ci bir sanat¢inin plaginin ¢ikarilmasi) gidermeyi bagarir ve
popiiler bir yerel kadin sarkic1 1920’de New York stiidyola-
rinda plak doldurur.

O giin doldurulan “Crazy Blues” sadece New York’ta
miithis bir bagar1 saglamaz, Hager’1 ve muhtemelen Brad-
ford’'u da sagirtarak ayni zamanda ve 6zellikle giiney zenci-
leri arasinda biiyiik ilgi gériir; mektuplagma yoluyla gramo-
fon satin alan bu giiney zencileri umutsuzluk iginde su ya
da bu bigimde kendi miiziklerine (blues) yakin bir plak bek-
liyorlardi.

“Crazy Blues” haftada 75.000 adet satinca Mamie Smith
1920 yilinin son ii¢ ayinda ii¢ kez New York stiidyolarina
déner ve bir plak yildiz1 olur.
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Kisa siire i¢inde &teki sirketler de kesfedilen bu pazarin
6nemini kavrarlar ve gevrelerinde caz orkestralari bulunan
zenci kadin garkicilarin desteginde belli bir ritimle plak
doldururlar. Elegtirmenler daha sonra onlara “klasik blues
kadin sarkicilar1” (classic blues singers) adin1 verecektir.

Zenci ¢ogunluga yonelik bu plak dalgasi hizla zenci mii-
zigine ayrilmig 6zel dizilere kanalize edilir: bu miizige 6nce
alelacele “black records” adi verilmis, daha sonraysa ort-
mece yoluyla “race records” denmistir. Zencilere yonelik
bu plaklar giineyin kiigiik kentlerinde kurulan pazarlar olan
general stores araciligiyla ve ayn1 zamanda ve 6zellikle pos-
ta aracilifiyla satilir; bu plak kataloglarinda yapigkan Epinal
resimleri bigiminde ve bugiin bile koleksiyoncularin agizla-
rinin suyunu akitan naif reklamlar vardir.

1922’lerden itibaren tiim plak sirketlerinin “race series™i
vardir artik ve 6nemli satig rakamlar bu sirketlerin yoneti-
cilerini zenci topluluguna yénelik yeni yorumcular aramaya
iter.

2. “Classic blues singers”. — Bir agidan bakildiginda,
bu klasik blues kadin sarkicilarinin blues kayitlarinin yo-
lunu agmus olmalan sagirticidir giinkii bu kadin sarkicilar
gergek anlamda giineyin zenci topluluklar arasinda ¢ali-
nan ve sdylenen ‘blues’un temsilcileri degildiler.

A) Belirgin ozellikleri. — Bu kadin sarkicilar, farkl bolge-
lerden ve siniflardan —derin giiney ya da biiyiik kuzey met-
ropolleri, sefil kolonlar ya da kabare sahipleri— gelmelerine
ragmen genellikle hepsi san ve sahne egitimlerini yiizyil bagt
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gezici gosteriler olan, yil boyunca ABD'yi kat eden, ¢adir-
larini kiigiik ya da biiyiik kentlerin ortalarina kuran vodvil
turnelerinde yapmiglardi. Bu “tent-show”larda iki mucize
ilag satig1 arasinda kisa komik oyunlar, skegler, sitk numa-
ralar sergileniyor, sansonlar (genellikle dénemin miizikhol
pargalar1) ve gecenin sonunda da seyircileri gézyaglarina bo-
gan, “derin ve yiirek pargalayic1” ‘blues’lar séyleniyordu. Bu
sarkili boliimlerde ozellikle kadin sarkicilar gikiyordu sah-
neye ¢iinkii kadin sesi daha ¢ok cogku ve heyecan veriyordu.

Bu kadin sarkicilar gocukluklarini kirsal ‘blues’da yaga-
mug olsalar da aslinda miizikhole 6zgii vokal dzenticilikleri
benimsemiglerdi: belirgin ve ¢ok rahat bir diksiyon, ¢ok
ince vokal etkiler ve hatta kisa aralarda yiiksek sesle agla-
malar ve inlemeler. Kirsal ‘blues’un tersine, bunlar yalniz
degillerdi sahnede ve esasen bakir galgilardan ve bir ritmik
seksiyondan (piyano, kontrbas, gitar ya da banjo) olugan bir
gosteri orkestrast eglik ediyordu kendilerine. Cogu zaman
da komedi oynayarak, dans ederek ve ilag satarak gosteri-
nin geri kalan béliimiine katihyorlardi.

Gene vodvilden dogan bu “classic blues singers”in gii-
neyin her tarafinda galan ve rolleri miizikhol sarkicisindan
farkli olan bluesmen’le ¢ok az ilgileri vardi. Onlar igin blues
otekiler arasinda bir olasiliktan bagka bir sey degildi ve
bunlarin ¢ogu plak doldurarak “tent-shows”dan kopmus,
tiyatro ya da sessiz sinemada kariyer yapmustir. Ayrica, ya-
samlari perde starlarinin yagamiydu: satafat, debdebe, herke-
sin farkinda oldugu bir duygusal yasam ve genel olarak 1929
¢okiintiisiinden sonrahig kimse tarafindan hatirlanmamak
ve sefalet i¢inde bir son.
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Bunlarin en iyileri diginda yapitlar1 zamana fazla dire-
nememistir ve bugiin tiimii gézden diigmiig ve énemini yi-
tirmigtir.

B) Belli bagh “classic blues singers”.

a) Bessie Smith (1898-1937): Cok kisa bir dénem igin
son derece popiiler olmustur; o dénemde ‘blues’un impara-
torigesi denmigtir kendisine; eserleri onu genellikle “Ame-
rika’'nin en biiyiik kadin sarkicisi gibi” géren cazseverlerin
kalbindedir. Sunu belirtmek gerekir ki, yorumlarinin saldir-
ganhgy, igten heyecani, kusursuz tempo anlayigi, dikkat geki-
ci komporzitérliik yetenegi, olaganiistii sezgisiyle dénemin
en iyi caz miizikgilerini ¢evresinde toplamistir ve bu miizik-
giler ona dénemin zenci miizik akimlarinin parlak bir sen-
tezini gergeklestirme olanag: vermiglerdir. En giiglii beste-
leri (Backwater Blues, Empty Bed Blues, Nobody Knows You
When You're Down and Out) caz ve blues klasikleri arasin-
daki yerini almigtir. Calkantili yasami ve bugiin bile tartigi-
lan &liimiiniin dramatik kogullari, anisim popiilaritesinin
siirdiirtilmesine katkida bulunan romantik unsurlarla do-
natmugtir (yakin dénemde hayatiyla ilgili bir film ¢ekilmig
ve bir oyun yazilmugtir).

b) Gertrude “Ma” Rainey (1886-1939): Geng ve etkile-
yici ana tavirlari ve ¢ok derin igtenligiyle “Blues’un annesi”
adim almigtir. Chicago’da Tampa Red ve Georgia Tom’la
plak doldurmasina ragmen kuzeyde pek az popiiler olan Ma
Rainey giineyde ¢ok popiilerdi; bu onun sarkilarinin daha
inigli ¢ikigh 6zelliklerini ve eserlerindeki mutlak blues iis-
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tiinliigiini agiklar. Ayrica, akilli davranarak sahneden za-
maninda ¢ekilmesini bilmig ve Memphis’te sahibi oldugu
iki tiyatroyu yonetmisgtir.

Victoria Spivey, Ida Cox, Lucille Hegamin, —gok uzun
bir televizyonculuk hayatindan sonra hala ¢alisan— Edith
Wilson, Rosa Henderson, Clara Smith, Sippie Wallace ve
Alberta Hunter da (80 yaginda sagirtict bir “came-back”
yapan) bu akimin 6nemli isimleridir. 1925’ten itibaren gii-
ney toplumu sanatgilarin kendilerine klasik kadin garkici-
lardan daha yakin olmalarini ister ve o zaman biiyiik plak
sirketleri giineyin olugturmakta oldugu tiikenmez miizik
deposuna meylederler.

Il. Bolgesel stillerin ortaya cikis

Yiizyil bagindan itibaren biiyiik olasihikla Mississippi Delta
bolgesinde dogmug olan blues ABD'nin giineyindeki 6teki
bolgelerin gezgin miizisyenleri araciligiyla giineybatida
(Teksas, Oklahoma, Lousiana) ve dogu kiyisinda (Carolina,
Virginia) taninmig, daha dnceki miizikal geleneklerle yerle-
rinde tanigmigtir. Bu degis-tokug bagka blues bigimleri do-
gurmustur ve bu bigimler de 6zerk bigimde geligmistir. Her
haliikarda, bu durum 1925’ten sonra biitiin giiney blgesin-
de gergeklegtirilen ilk plak kayitlarini tanitmgtir bize.

Plak dolduran ilk kirsal kesim miizisyenleri biiyiik sirket-
lerin plaklarini stoklayan, zencileri bunlarin satig rakam-
larindan siirekli haberdar eden ve yerel bluescularn genellik-
le iyi tan1yan tiiccarlar aracihifiyla gergeklestirmiglerdir bu
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girisimlerini. Blind Blake, Papa Charlie Jackson ve Blind
Lemon Jefferson boyle kesfedilmig ve plak doldurmuglardir.
Kirsal kesim miizisyenlerinin bu ilk kayitlarinin bagarili
olmas, yerel halklar nezdinde ama ayn1 zamanda kendile-
rine giineyden bir yudum nostalji getiren kuzeyin biiyiik
kentlerindeki yeni ya da eski zenci gogmenler arasinda son
derece 6nemli goriilmiigtiir.

1925-1926'dan itibaren bu kirsal kesim miizisyenleri-
nin plaklarinin satiglar1 “classic blues singers”in satiglariyla
biiyiik bir rekabete girmistir ve o zaman plak sirketleri gii-
neyde yeni yetenekler kesfedebilmek icin gergekten sefer-
ler diizenlemiglerdir. Béylece, “talent-scouts” ekipleri kent
kent dolagmiglar, yerel basina ilanlar vererek ya da radyo-
lardan duyuru yaparak, orada bulunduklar: siire iginde ken-
dilerine bagvuracak tiim miizisyenlere —beyaz ya da zenci,
country miizigi i¢in de aym mevzuat s6z konusudur— plak
doldurtacaklarini ilan ederler. Bu amagla bulabildiklerin-
de radyo istasyonlarin1 kullanirlar ya da depolari, dans sa-
lonlarini, hatta otel odalarini stiidyoya déniistiiriirler. Plak
sirketleri, daha sonra, 0 dénemde ses kaydi igin gerekli olan
agir arag-gerecle donanmig kamyonlardan yararlanacaklar-
dir. Arkadan plaklar satisa gikar ve 6zel bir sanatginin ba-
sarist onaylandiginda bu sanat¢i New York ya da Chicago
stiidyolarinda kayit yapmaya davet edilir; bu stiidyolarda
miitkemmel teknik Qlanaklardan yararlanir, kendisine daha
fazla zaman ayrilir ve stiidyo miizisyenleri ya da yerel miizis-
yenler eglik ederler ona.

Bu giiney ‘blues’lar1 arasinda bolgesel farklihiklar olsa da,
sadece enstriimanlar diizeyde bile biiyiik benzerlikler vardir.



Ozellikle ekonomik (ucuz), pratik (tagimast kolay) ve tek-
nik (tellerinin hafif ve esnek olmast dolayisiyla sanatgiya
‘blues’un ruhu olan “blue-notes”u yaratma olanag verir)
gerekgelerle gitar her yerde ve her zaman mevcuttur. Aym
nedenlerle armonika da gogu zaman eglik eder sanatgiya ve
ses repertuvarinda yavag yavas, artik sadece zel durumlar-
da kullanilan kemanin yerini alir. Ayrica, dnemli sayida
piyanist de vardir ve daha soylu bir enstriiman olan piyano
daha yerlesik miizisyenlerin 6zel enstriimani olarak kalir.

Boylece, plak 1925-1926 yillar1 boyunca iig biiyiik blues
sitilini gdstermigtir bize: Delta ‘blues’u, kiy1 ‘blues’u, Teksas
‘blues’u.

1. Delta Blues.

A) Stil. — Birgok eyaleti —Mississippi, Arkansas, Giiney
Tennesse, Alabama, Louisiana’nin bir béliimii— biinyesinde
barindiran Mississippi Delta bélgesi ‘blues’un besigi olma
s6hretini hak etmigtir. Ayrimcilik ve irkgilik yiiziinden,
burada halkin ¢ogunlugunu olusturan zenciler ¢ok belir-
gin bir tecrit durumu yagamuglardir ve bu durum gene ¢ok
belirgin bir 6zel kiiltiiriin yaratilmasini kolaylagtirmugtir.
Burada giiniimiizde bile ¢ok biiyiik 6lglide Afrika’y: hatir-
latan bir agag¢ heykelciligi sanat1 vardir.

Orada geligen blues giiglii bir Afrika egemenligine ta-
niklik eder. Cok az melodi ama senkoplu ve tekdiize bir ri-
tim, yinelenen ‘riffler, siiriikleyici ve gergin, ¢ogu zaman sik
falsetto etkileriyle recitativo bir ses. Gitar ¢ogu zaman agik
“sol” ve “re” akoruyla kullanilir (teller boglukta miikemmel
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bir akor tiretebilecek bicimde ayarlanmigtir) ve usta sol elin
yerini sik sik bottleneck alir: kiigiik parmaga gegirilmis, agz1
testereyle kesilmis kiigiik bir sigeyi miizisyen tellerin iistiin-
de gezdirir, boylelikle say1siz blue-notes elde eder ve de yiirek
paralayici bir hava yaratir. ABD'de, yiizyil baginda, gezici gos-
terilerde sayisiz Hawaili gitarcinin dzgiirce esinledigi bu
teknik ‘blues’un belirgin 6zelliklerinden biri haline gelmis-
tir ve pop miizik diinyasinda bir¢ok rakip yaratmugtir.

Delta ‘blues’unun belirgin 6zelligi de dizelerde gériiniir
bir mantigin olmamasidir; hicbir yonlendirici dize yok gibi-
dir kitalarda ya da beyitlerde. Ama ¢ogu zaman ¢ift anlaml
bir¢ok egretileme gériiliir ve bunlarin yan yana gelmesiyle
sonugta yiiksek diizeyde anlam tagiyan siirsel bir hava yara-
tilir. Delta ‘blues’cusu 6teki ‘blues’culara gére aradigh bir
Sykiiyli anlatmaz pek ve kendisiyle birlikte dinleyicileri de
bir ritim ve biiyiileyici sozler araciligiyla sikintilarini gidere-
cek, antic1 bir etki pesinde kosarlar.

Boylelikle, sayisiz tema yaratilmigtir: Shake’'m On Down,
Cool Drink of Water, Mooning in the Moonlight, Bull Cow Blues,
Walkin’ Blues ya da tam anlamiyla Delta blues &zellikleri ta-
styan (Rolling Stones’un adini esinleyen) tinlii Catfish Blues.

B) Bellibagliyaraticilar.

a) Charlie Patton (yaklagik 1887-1934). — 1929'da kirk
yasindan sonra plak dolduran Patton o dénemde iiretimi
ve sunduklanyla ¢agdaglar1 arasinda ¢ok tinlii olmugtur. Ye-
tenekleri 6teki meslaktaglarina goére ¢ok fazla eklektik ol-
masina ragmen, Patton, Delta ‘blues’unun 6nciisii kabul
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edilir. Parlak ve saldirgan bir gitarcidir, tiimcelemesi kesikli
ve kigkirticidir. Charlie Patton kirk kadar parga (Pony Blues,
High Water Everywhere) bestelemistir ve bunlarin ¢ogu kla-
siklegmistir. Birgok miizisyen kugag tstiindeki dogrudan ya
da dolayh etkisi biiyiiktiir: Delta ‘blues’cusu kiigiiklerinden
(Son House, Tommy Mac Clennan) savag sonrast dénemin
biiyiik isimlerine (Howlin’ Wolf, Eddie Taylor), 60’l1 yilla-
rin baz beyaz gitarcilarina (John Fahey) kadar.

b) Tommy Johnson (1896-1956). — 1928-30 arasinda sa-
dece 14 plak yapmasina ragmen Tommy Johnson Delta
‘blues’cularinin en tipiklerinden biridir: seste dramatik yo-
gunluk (siirekli ve etkili falsetto kullanimi), sahane alegori-
lerle dolu kompozisyonlar, senkoplu bas gitarlar. Besteleri-
nin ¢ogu giiniimiizde blues ya da ‘rock and roll'un hazinele-
ridir: Maggie Campbell, Big Fat Mama, Big Road Blues, Cool
Drink of Water. Hatta bunlardan biri olan Canned Heat tinlii
bir rock grubuna adin1 vermistir. Delta bolgesinden ¢ok az
ayrilmakla birlikte Tommy Johnson’in dogrudan etkisi sa-
vag sonrast ‘blues’cular1 (Robert Nighthawk, Howlin’ Wolf)
iistiinde ¢ok yogun olmugtur.

¢) Son House (1902-1988). — Cosku dolu ve &fkeli bir
tarzda kullandig1 gitariyla neredeyse sadece ‘bottleneck’i
6n plana ¢ikaran garkici. Son House, Robert Johnson ve
Muddy Waters ‘blues’a kazandirmigtir. Plaklar1 1930’da
doldurmus oldugu birkag &nemli yapitla simirh kalabilecek-
ken 1942’de Kongre Kiitiiphanesi tarafindan yeniden kegfe-
dilmis, daha sonra 1964’te bir kez daha kesfedilmistir; sanat-
¢1, boylelikle, geng “blues revival” seyircisi igin ikinci bir
kariyer yapma olanagi bulmustur.
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d) Bukka White (1909-1977). — Kirsal beyaz miiziginden
etkilenen tislubuyla &teki biiyiik Delta yaraticilarindan ayn
olsa da, Son House'un izledigi biraz ilging olan yolu izle-
mistir. Uzun hapishane (Parchman Farm) ve serserilik (Pa-
nama Limited) deneyimi 1940’ta kaydettigi ¢ok giizel beste-
leri yapmasina olanak vermigtir. Ama kendisini daha geg
bir dénemde g6hrete kavugturan, 60’li yillarin folk dalgast
sirasinda Bob Dylan ve Buffy Sainte-Mary tarafindan da
taklit edilen daha karanlik bir pargasiyla (Fixin 'to Die) iine
kavugmugtur. Kendisi bu dsnemde yeniden kegfedilmis ve
cok sayida 33’liik ve 45'lik plak doldurmug, 6lmeden énce
birgok Avrupa turnesine gikmugtir.

e) Skip James (1902-1969). — Tiim yagamin1 Mississip-
pi'nin 1ss1z bir kégesindeki kiigiik Bentonia kenti gevre-
sinde geciren James ¢ok &zel bir mikro stilin yaraticisidir:
mindr akortlu gitar, ¢ok yiiksek perdeli bir ses, olagandistii
karanlik bir repertuvar: 1929 ¢ékiintiisiinde ‘blues’un ar-
ketipi haline gelen iinlii Hard Times Killing Floor Blues bu
repertuvardan ¢ikmigtir. Bu sanatgi da 1964’te yeniden
kesfedilmis, kisa siiren ikinci bir meslek hayati yagamig-
tir.

f) Big Joe Williams (1903-1982). — Bu gezgin miizisyen
icat ettigi dokuz sesli ilging bir gitarla bas sesleri artirma
olanag1 bulmustur. Willams profesyonel olarak miizik yap-
may1 hemen hemen hi¢ birakmamigtir. Cok ¢nemli plak-
lar1 ¢ok iinlenen birgok tema igerir: 6zellikle Baby Please
Don’Go. Big Joe siirekli yolculuklari, armonisist John Lee
“Sonny Boy” Williamson'la igbirligiyle ‘Delta Blues’un Chi-
cago'da taninmasinda &nemli bir rol oynamistir.
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g) Tommy Mac Clennan (1908-1962). — Cogu zaman bii-
yiik Delta adlar arasinda adi pek fazla gegmemesine rag-
men costurucu sesi, son derece ritmik gitar tislubu ve vahsi
tiimcelemesiyle bu bolgenin 6rnek bir ‘blues’cusu olmustur.
Bottle Upand Go ve Deep Sea Blues (Catfish’in bir varyanti)
en inlii besteleridir.

h) Robert Johnson (1914-1938). — Tarihsel agidan Mis-
sissippi ‘blues’unun son biiyiik yaraticisidir ama belki de en
onemli miizikgisidir. Cok az plagi olmasina ragmen beste-
lerinin ¢ogu (Dust My Broom, Sweet Home Chicago, Love in
Vain, Ramblin’ On My Mind), siirsel bagyapitlar, blues ve
pop miizik klasikleri olmugtur ve bircok miizisyen tarafin-
dan taklit edilmistir. Siirekli yinelenen baslar gevresinde
inga edilmis olan gitar (akustik) ¢alma tislubu savag sonrast
dénemin tiim elektro ‘blues’unu bigimlendirmistir. Robert
Johnson kisa yagamasina ve ¢ok az plagi olmasina ragmen
gercekten yeni bir blues tislubu yaratmigtir ve miizisyenler
ve elegtirmenler tarafindan bu miizigin énemli figiirlerin-

den biri kabul edilir.
2) Dogu yakasi ‘blues’u.

A) Stil. — Apalaglar’s gevreleyen biitiin bélgede (Caroli-
na, Virginia, Kentucky, Dogu Tennessee ve Georgia) ¢ok
6zel bir blues geligmistir; bu blues Delta’nin dramatik ve
dokunakli ‘blues’undan ¢ok daha hafiftir. Yapilar ayni olsa
da Delta'nin senkoplu ritminin yerini burada almagmali
baslarin diizenli etkileri almigtir ve bunlar ¢ok 6zel ve kok-
leri belki Florida'nin uzantisi Karayip adalarindan gelen
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bir gitar Gislubu (“ragtime”) yaratan yorumcularin gogu-
nun enstriimantal virtiiozitesiyle daha da belirginlegen bir
hafiflik ve gevseme etkisi yaratirlar.

Her durumda, 6yle gériiniiyor ki, giineyde, 6teki bolge-
lerden ziyade bu bélgede irkgilik ve ayrimcilik daha az
gorilmiistiir ve gene bu bélgede zenciler igin daha rahat
yagam kogullar saglanmigtir ve bu da miizige yansimugtir.
Bu tez ilk plak kayitlarindan itibaren saptanan bir olguyla
desteklenebilir: Sam Mac Gee (Depot Blues) gibi beyaz mii-
zikgilerin stillerini Blind Blake gibi zenci miizikgilerin stille-
rinden ayirmak son derece zordur. Ayni sekilde, 1925’lerde
zenci armonisist De Ford Bailey country music radyofonik
program yildiz1 olmugtur; “Grand Old Opry” Nashville’den
yayin yapar. Delta ya da Teksas bolgesinde diigiiniilmeyecek
bir seydir bu.

Dolayistyla, bu bélgede blues ve ragtime akorlarina da-
yali, genellikle Anglo-Sakson balad geleneginden alinmig
bir 6ykii anlatan ve anafikri agkta yaganan diigkiriklig1 olan,
beyazlara ve siyahlara 6zgii ortak bir repertuvar bulmak
stirpriz olmayacaktir. Gitar (ve kimi zaman armonika, ke-
man ve mandolin) sololar1 her miizisyen igin virtiiozitesini
kanitlama firsatidir.

Bugiin bu kiy1 miizikal geleneginin birgok pargas1 Ame-
rikan miiziinin en tnlii folklorik garkilari kabul edilir.

B) Belli bagh yaraucilar.

a) Blind Blake (yaklagtk 1890-1935). — 1926-1932 arasin-
da ¢ok sayida plak doldurmasina ragmen yagami hakkinda
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¢ok az ey bilinir. Ragtime gitarin gergek onciistidiir ve sag
elinin inceligi ve tistalig1 bugiin biitiin diinyada ¢ok popiiler
olan bu gitar tislubuna ilgi duyanlarin hayranhgini gekmeye
devam etmektedir. Beyaz ve zenci dogu yakasi miizigini ¢ok
biiyiik 6lgiide etkilemistir: tinlii pargalar1 arasinda Southern
Rag, No Dough Blues, Rope Stranger Blues sayilabilir.

b) Blind Willie McTell (1901-1959). — Segkin bir gitarc,
on iki telli, cok zor ¢alinan bir gitarin uzmani olan bu mii-
zik¢i Atlanta gevresinde gok popiilerdi; kér bir miizisyen
olarak burada, sokaklarda, pazarlarda ya da park yerlerinde
istek tizerine garki soyliiyor, gitar galiyordu. McTell 1927-
1956 arasinda ¢ok sayida plak doldurmus, berrak ve giir
sesi, enstriimantal virtiiozitesi ve repertuvarini titizlikle
segmesi blues tarihinde ¢ok 6nemli bir yere getirmistir onu:
tinlii pargalan arasinda Love Changin’ Blues, Savannah Blues,
Southern Can is Mine, Statesboro Blues sayilabilir.

¢) Reverend Gary Davis (1896-1972). — Once Blind
Blake'den etkilenen Gary Davis kér olmasina yol agan bir
kazadan sonra kendini dine vermistir. New York sokakla-
rinda vaaz vermeye baglamisg, gitarla seslendirdigi pargala-
rina dinsel ezgileri uyarlamigtir. Garis Davis, sonunda, 60’l1
yillarin “folk” gitarcilar1 kugagini (Stefan Grossman, Dave
Van Ronk) biiyiik 6lgiide etkileyen bir melodik stil gelistir-
migtir. Giiglii, tumturakh tislubu, enstriimantal virtiiozite-
siyle son derece 6nemli, 6zgiin yapitlar vermis, bununla
birlikte blues tarihinin biraz diginda kalmigtir. Ozellikle
yagaminin sonlarinda ¢ok plak doldurmustur: énemli par-
calar1arasinda Death Don’t Have Mercy, Motherless Children,
Lord, I'll Be Always With You sayilabilir.
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d) Blind Boy Fuller (1903-1940). — Yukarida adlarini ver-
digimiz ti¢ gitarc1 kadar virtiioz bir gitarct olmasa da dogu
yakasinin en etkileyici zenci miizikgisi olmugtur ve kimile-
rince bu stilin gergek kurucusu kabul edilir; gitar calma
stili olarak baslar1 abartih bigimde kullandig1 ve basitlegtir-
digi Blake ve Davis stilinden esinlenmistir ve 6zgiin reper-
tuvari ¢ogu zaman mizah doludur: Step It Up and Go, 1000
Women, Truckin’ Little Women bu bolgenin 1940 sonrasi
‘blues’cularinin neredeyse tiimiiniin repertuvarinda yer al-
mugtir. Bu etki ayn1 zamanda tiim tiitiin bolgesi (Virginia,
Carolina) kentlerini kat eden Fuller'in gezgincilgiyle ve
prodiiktorii J. B. Long'un ticari anlayisiyla da agiklanabilir.
Ani oliimiinden sonra birgok miizik¢i hatirasini siirdiirme-
ye calismugtir ve hatta Brownie Mac Ghee gibi bazi miizik-
giler bir siire adin1 tastyacak kadar ileri gitmiglerdir.

e) Josh White (1908-1969). — Stili —senkoplu akorlarla
kesilen, notalar tek tek galinan melodik bir ¢izgi—kesinlikle
eklektik Lonnie Johnson'dan esinlenmis olmasina ragmen
ragtime gitarin biiyiik bir virtiiozudur. 1945’ten sonra New
York “folk” ortamina girmesi ve bu tarihten sonra gitgide
daha yapay bir miizik yaratma egilimi, ne yazik ki, 1932-1936
arasinda kaydedilen plaklarinin (Ball and Chain, Delia, Jim
Craw Train, Silicosis Blues) genellikle pek iyi taninmamasi-
na yol agmugtir.

f) Sonny Terry (1911-1986). — Diinya gapinda bir popii-
laritesi olan Sonny Terry boguk sesli ve alayci bir sarkicidir;
kendisine Apalag gelenegine gok bagl tislubu beyaz ve zen-
ci miiziginin ortasinda yer alan virtiioz bir armonisist eglik
eder. Onceleri Gary Davis ve Blind Boy Fuller’e eglik eden
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Terry, dogal olarak, Brownie Mac Ghee’'nin yaninda yer
almug ve kendisiyle birlikte blues tarihinin en kalici ikilile-
rinden birini olugturmugtur. Terry’nin McGhee ile birlikte
yaptig1 bazi pargalar (Train Blues, Whoopin’ The Blues, Pick a
Bale of Cotton) unutulmazlar arasinda yerlerini almiglardir
ve onun Amerika ve 6zellikle Avrupa’da birgok armonisist
tistiindeki etkisi ¢ok biiyiik olmugtur.

3. Teksas (ve giineybati eyaletleri) ‘blues’u.

A) Stil. — Teksas'in cografi, demografik, kiiltiirel ve eko-
nomik agirhg o kadar biiytiktiir ki etkisini Oklahoma, Ar-
kansas'in giineybatisi ve Louisiana’nin batisina kadar yay-
mugtir. Cografi agidan derin giiney eyaletlerinden soyutlan-
mig ama [spanyol-Meksika etkisine agik bu bolgede &zel
kiiltiirel gelenekler gelismistir. Bu bolgede blues ¢ok belir-
gin ve her yerdekinden daha kalic1 kéleci bir baglam iginde
geligmistir; ayrica, XX. yiizy1l baginda, neredeyse sadece tek
liriin tarim1 yapan beyaz ve siyah kiigiik toprak sahiplerinin
¢opunu iflasa siiriikleyen pamuk biti baz1 yerlesim bolgele-
rinde (Dallas, San Antonio, Houston) kirsal miizik gelene-
gini hizla gelistiren sefil bir zenci alt-proletarya yaratmistir.

Bu bolgedeki ilk blues kayitlarinin iki belirgin 6zelligi
vardir:

1/ 1927°de Henry Thomas tarafindan, son derece ilkel
ve yiizeysel, dogu yakasinda ve derin giineyde kesinlikle
esdegeri olmayan ve talep olmadigindan her durumda tica-
ri degerden yoksun bir stille kaydedilen 24 plagin géster-
digi gibi arkaik miizikal bigimlerin siirmesi.
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2/ Cok 6zgiin, Meksika-Ispanyol etkilerine ¢ok agik bir
stilin ve ozellikle bu bolgenin hakim iki enstriimani olan
gitarda ve piyanoda ‘flamenco’nun ortaya ¢ikist. Afrika ge-
lenegini siirdiiren Delta ‘blues’cusunun ritmik vuruglarinin
yerine Teksasli meslektaginin baslardan olugan orgiisii gel-
migtir; Teksash bu baslara dayanarak bir akor olugturan
notalar1 yukaridan agagi ya da agagidan yukaridegil de teker
teker calar. Aym sekilde, siirsel ya da biiyiileyici dizeler,
¢oBu zaman aralarinda Delta ‘blues’la iligkisi olmaksizin,
burada yerlerini mantiksal ve siirekli, kimi zaman dayanil-
maz ikinci derece mizah dolu 6ykiilere birakirlar.

B) Belli bagh yarauciar.

a) Blind Lemon Jefferson (yaklagtk 1897-1930). — Gergek
anlamda Teksas ‘blues’unun biiyiik yaraticisidir, gok sayida
plag1 (80 tane) sesli yazi roliiyle yaratici bir miizik olugtur-
mugtur. Gergin sesi, bu bolgenin karakteristigi haline gelen
gitar Gislubu ve geleneksel is sarkilar1 ve giiglii kigisel beste-
lerden olusan repertuvan Blind Lemon Jefferson1 basit,
gezgin bir miizisyen yapmustir: zenci miiziginin en biiyiik
yildizlarindan biri olmugtur ve blues, country music, rock
and roll ve pop miizik (iinlii pop grubu Jefferson Airplane
bu tinlii Teksasl ‘blues’cuya saygi ifadesi olarak adin1 almig-
tir) iistiinde ¢ok biiyiik bir etki yaratmigtir: 5nemli yapitlary
arasinda See That My Grave is Kept Clean, Broke and Hungry,
Jack of Diamonds, Matchbox Blues sayilabilir.

b) Texas Alexander (yaklagik 1890-1955). — Gezici miizis-

yen; Santa Fe demiryollarinda ya da oduncu kamplarinda
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iscilere miizik yapmugtir. Bélge zencilerinin ¢ogunun kendi-
lerini bulduklar1 tumturakh ve giiglii bir vokal islup gelis-
tirmigtir. Kendisi bir enstriiman ¢almadigindan ¢ok &zel
vokal iislubuyla egittigi biiyiik gitarcilar eglik etmistir ona
hep: Little Hat Jones, Willie Reed, Lowell Fulson, Lightain
Hopkins. Son derece ilkel repertuvari zenci miiziginin kal-
bine dalmigtir adeta ve bunun en giiglii tanikliklar1 20’li
yillarda gitarc1 Lonnie Johnson’la birlikte doldurdugu saha-
ne “holler”lardir: Peninteniary Blues, Awful Moaning Blues,
Sabine River Blues.

c) Leadbelly (1885-1949). — Leadbelly Teksash zencihem-
sehrileri arasinda pek bir siiksesi olmamasina ragmen ola-
ganiistii yasamisayesinde en efsanevi figiirlerden biri olmug-
tur. Cinayet sugundan émiir boyu zorunlu ¢aligma cezasina
carptirilmig, Kongre Kiitiiphanesi i¢in mahkm garkilart
kaydiyapmaya giden ve o dénemde “chain gangs” sarkicist
olan Leadbelly’den ¢ok etkilenen folklorcu Alan Lomax'in
miidahalesiyle kurtulmugtur bu cezadan. 1934’te Lomax
tarafindan New York’a gétiiriilen Leadbelly genellikle libe-
ral entelektiiellerin devam ettikleri Greenwich Village kaba-
relerinde bir yildiz olur. Ozellikle kuzeyli beyazlar1 i¢in mii-
zik yapan ilk giineyli sanatgilardan biridir. Hatta yagaminin
sonuna dogru bir Fransa turnesi bile yapmig ve boylelikle
‘blues’un uluslararasi diinyada taninmasinin yolunu agmus-
tir kesinlikle. Giiglii ama basit bir gitarcidir ve hemen he-
men sadece 12 telli gitar kullanmistir; ayni zamanda cogkulu
bir vokalist olan Leadbelly’nin ¢ok sayida plag1 (genellikle
Kongre Kiitiiphanesi icin yaptig1 plaklar) vardir: 6zellikle
‘blues’un yayginlagmasindan &nceki dénemde geleneksel
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folklorik sarkilar (Linin’ Track, Yellow Gal, Midnight Special)
ya da ayn1 egilimde baz1 6zel besteler (Goodnight Irene).

C) New Orleans: 6zel bir durum. — New Orleans’ta yapi-
lan miizik Teksas ya da Mississippi ‘blues’uyla pek bir ben-
zerlik géstermez. Karayipler'e ve Meksika'ya dogru agilan bir
kent olan New Orleans, kéylerinden kendi miizik gelenek-
leriyle gelen birgok zenci gégmene kucak agmustir hig kugku-
suz ama bunlari ¢ok kisa siire iginde farkli etkilerden bir agin
icine gdmmiistiir: Fransa-Akadya, Ispanyol, Kreol, Anglo-
Sakson. Ayrica, bu biiyiik kozmopolit imanda —Amerika'nin
ilk uluslararast limanlarindan biri— ¢ok erken bir dénemde
zengin ve ¢ok yumugak tavirh bir zenci burjuva sinifi olug-
mugtur ve bu sinif kentin caz gelenegi iginde ¢ok iyi yansit-
mugtir kendisini.

Lonnie Johnson (1894-1970) tam anlamiyla bu akimin
temsilcisidir. Kentin varlikli zenci ailelerinden birinin go-
cugu olan Johnson ¢ok kisa siirede istikrarsiz ve de mitkem-
mel bir sanatgi olarak kabul ettirmistir kendisini. Son derece
iyi piyano ve keman ¢alardi, daha sonraki kusaklar onu 6zel-
likle gitarci olarak tanimiglardir. Bu sanatgi gitar1 orkestral
refakat roliinden kurtarmug, bir solo enstriimani (notalarin
muzrapla teker teker galindig1) yapmugtir. Ayrica, agik, segik,
belirgin, ‘blue-notes’u gogaltan, akort olugturan notalan aga-
gidan yukar ya da yukaridan agag birlikte degil teker teker
galdign ‘staccato’lu sahane bir gitar iislubuna sahipti ve caz
ve blues gitarcilarinin ¢ogunu etkilemistir: Django Rein-
hardt, Charlie Christian, T-Bone Walker, B. B. King. Bir-

¢ok sarkiciya ve orkestraya eglik etmistir: Louis Armstrong,
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Duke Ellington, Eddie Lang, Johnny Dodds, Victoria Spivey,
Roosevelt Sykes vb. Ayrica, yetenegini tiim iilkede sergile-
migtir: New Orleans’tan Chicago’ya, Saint-Louis’ten New
York’a... By, ayni zamanda, onun savag éncesi déonemdeki
popiilaritesini ve ¢ok sayida plak yapmig oldugunu goste-
rir. Biraz fazla titrek ve acili sesi ve genellikle modasi gegmis
segmeci repertuvari Lonnie Johnson'un ‘blues’unu seven-
leri belli bir siire sogutmugtur kendisinden. Onun XX. yiizyil
popiiler miizik tarihindeki ¢ok nemli yeri bugiin kesinlik-
le anlagilmaktadur.

Ill. — iki savas arasi zenci gocu:
‘blues’un gelismesindeki etkileri

Giineyin kirsal bélgelerinden Mississippi Vadisi boyun-
ca uzanan biiyiik yerlesme merkezlerine dogru zenci gogii
doruguna ilk kez 1915-1920 arasinda ulagmigt1 ve daha son-
raki yirmi yilda da bu konumunu korumugtu; ancak 1929
ekonomik krizinden sonra ¢ok belirgin bir yavaglama siire-
cine girmigtir. Kuzeye yerlegen bazi zenciler zenginlegmeyi
bagarmiglar ya da en azindan i bulabilmigler ve daha olumlu
yasam kosullarina kavugabilmiglerdir ancak bunlarin biiyiik
cogunlugu kentlerde sadece sefalet bulabilmis, sagliksiz get-
tolora yigilmugtir; sosyo-ekonomik, ayni zamanda da deri
rengine dayali bagka bir aynmcilik bigimi de asagilayici ve
yipratict olmaya devam etmistir bu baglamda. Ama bu yeni
gdgmenler igin bagarisizliklarin itiraf etmek giineyin koyle-
rinde, geride biraktiklari insanlar nezdindeki sayginliklarini
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yitirmig olmak anlamina geliyordu. Dolayisiyla, onlara iyi
haberler ve daha fazla armagan génderdiler ve zengin olduk-
larina dair isaretler sundular: kazanilan ilk paralarla alinan
gosterigli ama degersiz ikinci el araba ailenin ve dostlarin
gozlerini kamagtirmak amaciyla giineye dsnmede ige yaraya-
cakt1

Son derece geligmis ve zencilere kucak agan biiyiik kuzey
kentleri diigiincesi biitiin giiney bélgesinde yayginlik kazanr.
Ozellikle en uzak ve dolayistyla en az otantik kilinabilen gég
noktasi Chicago efsane bir yalanci cennet gibi hayal edilir.
Sweet Home Chicago, Robert Johnson'in en iinlii ‘blues’la-
rindan biridir ve “Up in Chicago” zenci dilinde “Down in
Mississippi”nin kargitidir; bu iki ifade sadece cografi anlam-
lar tagimazlar. Gitarist garkic1 Shelby Brown séyle diyor:

“Banasiirekli Chicago’da agaglarda para bittigi séyleniyor-
du; 6yle ki, oraya giderken para toplamak igin iki torba gotiir-
diim yanimda... Iki torbayla birlikte oradaydim. Ustlerinde
dolar m1 yaprak mi oldugunu anlayabilmek igin agaglara
bakiyordum. Para falan géremedim... 13 yil orada kaldim ve
sonraeve, Leland’a (Mississippi) déndiim, Chicago gergekten
yaganmast zor bir kent.”!

Blues bu gég iginde kaybolmaz ama yeni ugraglara ve
miizikal mesaj verme kogullarina bagh olarak az ¢ok hizli
bir bigimde geligir. Yeni ‘blues’lar genellikle agk acilariyla
gitgide daha fazla ilgilenmeye baglar; Delta ve Teksas'in
biiyiik yaraticilariyla ‘blues’da iki anlamda anilan sosyo-

1) Blues from the Delta iginde: bkz. kaynakga.
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ekonomik zorluklar ya da rksal iligkiler daha az giindeme
getirilir. 30’lu yillarin sonu ve 40’ yillarin bagindaki bir
bagka gelisme: Giiney ‘blues’larinda geleneksel olarak gorii-
len, agik¢a pornografik dizeler gitgide temkinli egretileme-
lerle donanmaya baglar. Yeni zenci kent sinifi her alanda
saygin olmak ister.

Miizikal diizlemde solist yerini topluluga (kiigiik bir grup,
hatta tam bir orkestra) birakir. Gitar esas enstriiman olarak
kalsa da yogun bigimde Dobro ya da National (Tampa Red,
Kokoma, Amold, Casey Bill Weldon) gibi markalarda gorii-
len metal yankilandinicilar gibi akustik amplifikatérlerle
donatilmug gitar kullanimiyla da ortaya ¢iktig gibi elektro-
lagma (teknik olarak heniiz miimkiin olmayan) 6zlemleri
icindedir. Gitar, yildizi, hi¢ kugkusuz bu dénemin egemen
enstriimani olan piyanoyla paylagir. Yavag yavas, ikinci bir
gitar, bir kontrbas ve genellikle bir bateri ya da washboard
solisti yonlendirirler, disipline ederler ve orkestral bir biitiin-
liik igine katarlar, boylelikle savag sonrast dénemin elektro
‘blues’unun yolu agilmig olur.

Bu dénemde belli bagh ti¢ 5nemli kent merkezinde -Mem-
phis, Saint Louis ve Chicago— kirsal gelenekten gelen ama
hizla 6zgiin ve daha geligkin yollara dogru gelisme gésteren
yeni blues stilleri geligir. Bagka birtakim biiyiik kentler de
(Cincinatti, Detroit, Indianapolis, Cairo) 6zel birtakim ge-
lenekleri barindirmiglardir iglerinde ama kayit stiidyolar
olmadigindan ve yeteri kadar giiglii bir destek de saglanama-
digindan miizikgiler ya yok olmuglardir ya da bagka kentlere
gog etmiglerdir. Burada ayrintih bigimde anlatma olanagi-
miz olmayan Kansas City stiline gelince, o caz ve ‘blues’'un
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ortasinda bir yerdedir ve savag sonrast dénemin bazi akim-
larin1 gok biiyiik 6lgiide etkilemistir.

1. Memphis blues. — Mississippi iistiinde yukar1 dogru
gikilirken ilk biiyiik kent olan Memphis, daha XIX yiizyilda
pamuk merkezi ve giiney eyaletleri kavsaginda biiytik bir tica-
ret merkezi olmugtur. Yogun zenci niifusun yasadigiMemphis
ayrica Mississippi kiyilari boyunca yer alan biiyiik plantasyon-
lara sadece birkag saatlik (nehir yoluyla) bir mesafedeydi.

A) Kent ‘blues’'u. — Liman ¢evresinde Beale Street ve
Forth Street’le sinirlanan zenci mahallesi ¢ok kisa bir siirede
kabareler, kumarhaneler, randevuevleri, oyun salonlariyla
dolu 6zel bir eglence bolgesi olmugtur; pamugun satilmast
ya da bosaltilmasiyla kazanilan paray1 hemen gekiyordu bu
yerler. Giin iginde sokaklar her seyin satildig1 uzun bir pazar
yeri gibiydi. Zenci Memphis, bu kogullarda, ¢ok erken bir
dénemde kendi miizikal gelenegine sahip oldu. Yiizyil bagin-
da trompetgi W. C. Handy ¢ok sayida geleneksel ‘blues’un
telif haklarini kendi adina tescil ettiriyor ve dzellikle zenci
halka yonelik ilk radyo programini gergeklestiriyordu.

20’li, 30’lu yillarda ortaya ¢ikan Memphis blues, kent
sakinlerinin ya da ziyaretgilerinin mesguliyetlerine ¢ok
yakin Delta ‘blues’un etkisiyle, teknik diizlemdeyse bu bag-
lamda pek ilgili olmayan bir halka sesini duyurma gerekisi-
nimiyle birlesiyordu. Béylece, telli ¢algili (kemanlar, gitar-
lar, mandolin, kontrbas) orkestralar ya da ritimleri kimi
zaman bir miizisyenin iifledigi ve taklit edilmesi miimkiin
olmayan bir ses (Jug-bands) elde ettigi bog bir kiip (jug)
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kullanimiyla desteklenen “string-bands” ortaya ¢ikmugtir.
Orkestral bir ‘blues’un gelismesinin sonucu koylerden ge-
len solistlerin 6zellikle stillerini yavag yavag dziinde degisti-
ren, gitarcilarin son derece diizensiz galgilarim disipline
etmek olmugtur. Mississippi'nin biiyiik 6lgtide bireysel ve
spontan, dramatik ve yabanil blues’u dansa ve “hog vakit
gegirmeye” doniik ¢ok daha hafif ve geligmig bir miizikle
gakigir. Solist miizisyenlerde bile iistiinde az ya da gok has-
sas, ince bir melodik yapinin gelistigi siirekli ve diizenli bir
vurug savag 6ncesi donemin tiim “Mempbhis blues”lar ara-
sinda taninabilen bir isaret olmugtur.

B) Bellibagh yaraucilar.

a) Frank Stokes (1887-1955). — Bu usta gitarc1 genellikle
Memphis “blues’unun babasi” kabul edilir; bununla birlik-
te, daha karanlik olan hemsehrisi Jim Jackson onun bu unva-
nina hakl olarak géz dikmistir. Stokes’in miiziginin, ger-
¢ek anlamda ‘blues’u bigimlendiren “work-songs” ve spiri-
tual'lar de dahil olmak iizere, birgok kaynagi vardir ama
Stokes bunlan disipline etmis ve degistirmig, bu kentin
‘blues’'unun karakteristigi olan sakin ve barig¢1 bir goriiniim
kazandirmigtir onlara. Genellikle hemgehrisi gitarci Dan
Sane’le birlikte ¢calmig ve gene onunla birlikte “Beale Street
Sheiks” adiyla otuz kadar plak (mizah dolu giiglii vokaller,
ince gitar siislemeleri ve zaman zaman kentin siyasal aktii-
alitesini yorumlama) doldurmustur: Mr. Crump Don’t Like
It; It's Good Thing; Nobody's Business If I Do; Beale Town
Bound.
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b) Memphis Jug Band. — O dénem Memphis'inin en iinlii
orkestrasinin adi. Birgok enstriiman galan Will Shade
(1894-1966) gevresinde olugan bu telli ve tiflemeli galgilar
(jug, kazoo) toplulugu 1927-34 arasinda yaklagik 80 plak
doldurmugtur: blues, vodvil, 0 d5nemin varyeteleri, beyaz
country miizigi dans havalari... Bu topluluk, yillar boyun-
ca, kimileri (Memphis Minnie) solist kariyeri yapmig olan
6nemli miizisyenler toplulugundan olugmusgtur.

¢) Furry Lewis (1893-1981). — Bir demiryolu kazasisonu-
cu miizigiyle yagamak zorunda kalan ve etkinliklerini 6liin-
ceye kadar Memphis'te siirdiiren Furry Lewis son derece
ilging bir gitar stili geligtirmig ve 6zellikle bottleneck uygu-
lamalar1 yapmugtir: Hawai etkileriyle Memphis ‘blues’un
bir karakteristigi olan diizenli vuruglan birlegtirmistir. Ay-
rica, iki miizikal numara ya da komik oyun arasinda mucize
ilaglarin satildig1 gezici gosteriler olan “medecine shows”
yillarindan kalan gergek bir gésteri anlayigina da sahip olan
Lewis 1927°den baglayarak ¢ok sayida plak doldurmug ve
ad1 bir¢ok film jeneriginde ve TV yayininda yer almigtir:
tinlii pargalan arasinda John Henry, Judge Boushay Blues,
Shake’em On Down, Casey Jones sayilabilir.

d) Memphis Minnie (1896-1973). — Miizik hayatina Beale
Street kabarelerinde baglamasina ve ilk plaklarin1 dogdugu
kentin tislubunda doldurmasina ragmen, Memphis Minnie,
30’lu yillardan itibaren Chicago’ya yerlegmis ve esas kariye-
rini de orada yapmugtir. Giiglii bir sarkic1 ve gitarciyds, yil-
lar boyunca Lonnie Johnson'1 gitgide daha fazla taklit ede-
rek degistirdigi Frank Stokes'un galig bigimini biiyiik kuzey
kentine tagimustir. 1924’ten 1954’e kadar Chicago'nun en
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iyi miizisyenleri egliginde 200’ agkin plak yaptiktan sonra
Memphis ve Chicago arasinda Chicago’da ‘blues’un gelis-
mesine dnemli katkilar yapan miizikal aligverig akiminin
baglamasina katkida bulunmugtur: She’s One Black Rat, Me
and My Chauffeur, Nothingin Rambling, I'm So Glad taminmig
yapitlandir.

e) Sleepy John Estes (1904-1977). — Yagaminin biiyiik bs-
liimiinii Memphis'in bir banliydsii olan Brownsville’de
gecirmis olmasina ragmen, bu sanat¢i da gergek anlamda
Memphis ‘blues’u i¢inde yer almaz. Siiriikleyici ve gergin,
higkirikh sesi —blues gergekten “aglar” ve hatiralara go-
tiiren ve yakinan bir armonika egliginde (genellikle dostu
Hammie Nixon'in armonikasi) gitart gayet 6lgiilii ¢alist
birgok yerel miizisyeni etkileyen, “Brownsville Blues” diye
adlandirilan bir gelenek yaratan, biitiiniiyle kisisel bir mii-
zigin ifadesidir. Estes’in de gok bagarili ve uzun bir miizik
yagsami —1929’dan ¢liimiine kadar— olmus, {inii Avrupa ve
1964’ten baglayarak birgok turne gergeklestirdigi Japon-
ya'ya kadar uzanmugtir: 6zellikle Someday Baby, Milk Cow
Blues, Everboody’s Got a Change, Diving Duck Blues, Drop
Down Mama gibi pargalariyla taninmugtir.

2. Saint Louis Okulu. — Mississippi ve Missouri’nin
kesistikleri yerde, kuzey ve giiney arasindaki bulugma nokta-
sinda bulunan Saint Louis’te &nemli bir zenci niifusun orta-
ya gikisy, Birinci Diinya Savagi ve sonucunda kentin hizla
sanayilegmesiyle gergeklesmistir. 1917’lerde, East Saint Louis
yerlesim bolgesi, gelen yeni zenci gogmenlerle birlikte kanlt
irksal ayaklanmalara sahne olmug ve kentin beyazlar1 ve
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siyahlar1 arasinda agir ve kalici bir diigmanlik ortamu yara-
tilmigtir.

Sunu belirtmek gerekir ki, iki savag arasinda, Saint Louis,
giiney ve Chicago arasinda bir gé¢ ara-kenti olmakla bir-
likte, Memphis'in tersine, hi¢bir zaman kendisine yakin
karsal bir bolgeyle aligveris i¢indeki bir yerlesim olmamuigtir.
Dolayisiyla, bu kentte fizik ve entelektiiel agidan soyutlan-
mus bir alanda —o dénemde getto sézciigi kullanilmiyordu—
6zel bir blues ortaya gikmig ve gelismistir.

A) Saint Louis ‘blues’'u. — 1925’lerden baglayarak zenci
mahallesinin bir boliimii (“vadi”) gece kuliipleri ve gesitli
eglence yerleriyle dolar; buralarda yeni gé¢menlerle eski
sakinler sikintilarini ve zevklerini paylagma olanagi bulu-
yorlardi. Sokak degil kabare miizigi olan Saint Louis ‘blues’u-
nun belirgin 6zelligi temel enstriimaninin piyano olmasi-
dir: gitarciya notalarin tek tek ¢alinmasiyla gergeklestirilen
siirekli bir melodik ¢izgide dogaglama olanag: veren ve ha-
reketli ya da degisken baslardan olusan bir destek.

30’lu yillarda Saint Louis zenci miiziginin gok karakteris-
tik bir 6zelligini olusturan bu gitar-piyano iligkisi 6zellikle
Saint Louis’te uygun kayt stiidyolar1 olmamasi nedeniyle
tiim yerel sanatgilarin plaklarini Chicago’da doldurmak
zorunda kalmalariyla ve bu amagla kimi zaman uzun siire
bu kentte kalmalar1 dolayistyla Chicago ‘blues’unu ¢ok etkile-
mistir. Ote yandan, sunu da belirtmek gerekir ki, Saint Louis
‘blues’unda saptanan bu ¢ok ince tislubun iki biiyiik énciisii
siirekli Indianopolis'te yagayan, hig¢ Saint Louis'te bulunma-
yan (ama metnimizin akigi geregi yapitlarin1 bu boliim igine
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almak zorunda oldugumuz) Leroy Carr ve New Orleans ko-
kenli olan ama Saint Louis’teki yasamiyla bu kentin ‘blues’u-
nu ¢ok biiyiik 6lgiide etkileyen Lonnie Johnson'dir.

B) Belli bagh yarauciar.

a) Roosevelt Sykes (1906-1983). — Giiglii, hareketli bas-
lardan olugan piyano iislubu sanat¢inin 1928'de yerlestigi
Saint Louis'teki ‘blues’un arketipidir. 1929’da doldurdugu
44 Blues’un ¢ok bagarili olmastyla savagtan sonra kendi
adiyla 200 plak yapmig ve neredeyse aynisayida plakta bagka
sanatgilara, dzellikle Lonnie Johnson'a eglik etmistir. 1945’te
Chicago'ya yerlesir, bircok rakibi olmugtur bu kentte: Mem-
phis Slim ve bir 6lgiide Big Maceo. Biiyiik bir orkestra yéne-
tir orada; daha sonra, 1952’de New Orleans’a gider ve etkin-
liklerini6liinceye kadar orada siirdiiriir. Cogkulu, heyecanlt
ve mizah yam agir basan bir sarkic1 ve besteci olan Roosevelt
Sykes Avrupa'da birgok turneye ¢ikmugtir: {inlii pargalan
arasinda Dirty Mother For You, Night Time is the Right Time,
Driving Wheel sayilabilir.

b) Walter Davis (1912-1964). — Hiiziinli bir sarkicy, ilkel
ama ¢ok 6zgiin bir piyanisttir; Davis de Saint Louis ‘blues’u-
nun énemli figiirlerinden biri olmug, ¢cogu zaman usta gitar-
c1 Henry Townsend egliginde plak doldurmustur; ¢ok sayida
bestesinin belirgin &zellikleri olgiistiz bir mizah ve biraz
tistli kapali bir erotizmdir; sanatg1 bu 6zellikleriyle 30’lu yil-
larda zenciler arasinda kisa siireli ama biiyiik bir popiilarite
kazanmugtir. Think You Need a Shot, Let Me In Your Saddle,
Ashes In My Whiskey, The Only Woman en iinlii pargalandir.
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c) Peetie Wheatstraw (1905-1941). — Gamsiz bir sarkici
ve yiizeysel ama etkili bir piyanist olan ve &zellikle bas ses-
lere agirhik veren Wheatstraw da Saint Louis blues stilinin
gelismesine ¢ok biiyiik katkilarda bulunmug ve 6liimiine
kadar &zellikle ele aldiga ciiretli temalar —sosyal ve erotik—
sayesinde biiyiik bir popiilarite kazanmigtir: Banana Man,
Suicide Blues, Devil's Son in Law, High Sheriff in Hell.

d) Leroy Carr (1905-1935). — Indianapolisli bu piyanist
aslinda Saint Louis stilinin kurucularindan biri gibi gorii-
lebilir. Unlii gitarist Scrapper Blackwelllle birlikte kaydet-
tikleri ‘duo’lar hemgehrilerini gok etkilemigtir ve bazilari
(s6zgelimi Champion Jack Dupree) giiniimiizde etkin olan
onlarca rakip yaratmigtir kendisine. Blackwell'in gitart
sayesinde Carr'in boguk ve melankolik sesi, basit ama etki-
li piyanosu duo bi¢iminde kaydedilen ve ¢ogu zaman “kla-
siklegen” ‘blues’larinin ¢ogunu dokunakli pargalar yapmig-
tir: Prison Bound, How Long Blues, In The Evening, Mean
Mistreater.

3. ilk “Chicago blues”. — Chicago kentinin zenci
mitolojisindeki &zel degerini daha 6énce belirtmigtik. Bu
baglamda gergek bagkaydi: Merkezin doguya dogru olan bol-
gesinde agik, cografi kolayliklardan (Michigan Golii'ne agi-
lan biiyiik liman ve okyanusa agilma olanag1 veren Saint-
Laurent; Mississippi-Missouri vadisinin dogal ¢ikigt ve ¢ok
kisa siirede diinyanin en énemli tahil pazar) yararlanarak
sanayilegen ilk biiyiik kentlerden biri olma 6zelligi. Birinci
Diinya Savagi’'ndan itibaren gergekten el emegi ihtiyaci igin-
de olan Chicago sanayicileri aradiklarini bu muazzam in-
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san deposunda kolayca buldular: beyazlarin ve iiriinleri
mahveden dogal afetler ya da insan gereksinimini ortadan
kaldiran makinelesme yiiziinden zencilerin de ayn1 neden-
lerle ama daha ¢ok baskidan ve dnyargilardan kagabilmek
amactyla terk ettikleri derin giiney.

Avyrica, miizikalagidan ¢ok 6nemlibir olgu vardi: Chicago
uzun siire teknik kalitesi yiiksek kayit stiidyolarinin bulun-
dugu tek merkez olmugtur ve bu durum biiyiik sirketlerin
kayit amaciyla iilkenin her tarafindan oraya sanatg1 getir-
mesi olgusunu agiklar: Teksas'tan Blind Lemon Jefferson,
Dogu yakasindan Blind Blake ve Saint Louis ya da Detroit
‘blues’culari. Bu miizikgiler biiyiik kentin kuliiplerinde miizik
yaparak ve kimi zaman dogmakta olan Chicago ‘blues’unu
etkilemek amaciyla orada yeteri kadar uzun siire kalarak
seyahatlerini makdl hale getiriyorlardi.

Biitiin bunlar Chicago'da blues geleneginin ne kadar sag-
lam oldugunu agiklamaktadir; 6yle ki, bu kent giiniimiizde
biraz abartih bir yaklasimla blues kavraminin kendisiyle
Ozdeglegtirilir. Bu siirekli agilma, ayni zamanda, bu miizigin
siirekli gelisimini de agiklar. Bu yapit baglaminda bizi ilgi-
lendiren sadece iki savag aras1 dsSnemde en azindan iki biiyiik
blues stili saptanabilir ve bu stiller birbirlerini ¢ok giiglii
bir sekilde etkileyerek birlikte var olabilme olanagi bulmus-
lardir.

A) Neo-klasik blues. — Biiyiik klasik kadin sarkict Ma
Rainey en iyi plaklarin1 1928’de Chicago’da gitarist Tampa
Red ve piyanist Georgia Tom Dorsey’le birlikte doldurmus-
tur. Bu birlikte ¢aligma siiresi kalkig noktasi hafif, cok gelig-
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kin, dénemin gesitliliklerinden ve vodvil gosterilerinden
biiyiik 6lglide etkilenmig bir stilin temellerini atan iki
miizik¢i arasinda ¢ok verimli bir ortakligin baglangici ol-
mustur; ciiretli temalan (It's Tight Like That) sayesinde bu
ikili Chicago ve biiyiik kentlerin zencileri nezdinde olagan-
tistii bir popiilariteye sahip olmuglar ve genellikle ¢ok alt
diizeyde bir¢ok taklit¢i (Frankie Jaxon, Teddy Edwards) yarat-
muglardir. Gergek ‘blues’un sinirlarinda olan bu stil kisa bir
dénemde (1928-1934) Chicago stiliyle 6zdeglesmistir ama
gene de savaga kadar gerek Chicago'da (Lil Green, Georgia
White), gerekse New York’a go¢ ederek (Bandanna Girls,
Blue Lu Barker) devam etmigtir.

Ama Tampa Red'i (1903-1981) bugiin modas1 gegmis
gibi gériinen bu neo-klasik stille sinirlamak ona haksizlik
etmektir. En saf Hawai tislubundan esinlenen (“gitar sihir-
baz1” diyorlardi ona) bir gitarist, sesi dokunakli ve boguk,
biiyiik olasilikla Lonnie Johnson'dan etkilenmis bir sarkici,
yaratict ve tutarh bir besteci olarak miizik yagaminin ba-
sindan beri gesitli yeteneklerini sergilemis ve ayni zaman-
da gitar pargalari, vodvil havalar ve kirsal gelenek esinli
ama tiimcelemeyi ve ses diizenini degistirdigi blues plak-
lar1 doldurmug, béylelikle savag sonrast dénemin Chicago
‘blues’unun temellerini atmigtir. Bereketli miizik yagami-
nin olaganiistii uzun siirmesi (1928-1953 arasinda 335 tane
78'lik plak doldurmugtur) ve popiilaritesinin siirekliligi
daha geng yastaki birgok miizikgiyi de (Robert Nighthawk,
Elmore James, Earl Hooker ve hatta Muddy Waters) et-
kilemig ve onablues tarihinde 6nemli biryer kazandirmigtir:
It Hurts Me Too, Susie Q, Sweet Little Angel, Anna Lee,
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Love Her With a Feeling, Don’t You Lie To Me taninmig
pargalandir.

B) “Bluebird blues”.

a) Lester Melrose'un etkisi. — Chicago’'daki zenci toplumu
-1930’dan sonra giineyden gelen bir gé¢ dalgasiyla gitgide
daha yavag ama siirekli bigimde giiglenen— oldukga hizlt
bir bi¢cimde bu neo-klasik ‘blues’u birakarak giiney gelene-
gine daha yakin ama ¢ok giiglii bir kent etkisi tagtyan, gitgi-
de daha belirgin bir ritmik seksiyon damgasi —kontrbas ve
bateri— tagimaya baglayan, piyanoya ve solistlerin dogagla-
malarina birinci derece rol veren ve caza ¢ok yakin yeni bir
miizik stiline yakinlik duymaya baglamigtir.

Bu yeni akimin katalizorii —ve hig kugkusuz bir 6lgiide
esinleyicisi— caz tutkunu, Jelly Roll Morton ve King Oli-
ver'in plakgisi, beyaz prodiiktor Lester Melrose’dur. Melrose
Chicago’da Columbia plak sirketi ve daha sonra RCA sir-
ketinin zencilere yonelik 6zel dizisi Bluebird katalogu igin
doldurulan tiim ‘blues’larin neredeyse tek prodiiktorii olur.
Melrose 30’lu yillarin biiyiik ‘blues’cularinin ¢ogunu kes-
fetmig ve plaklarin1 yapmugtir; hig kugkusuz, onlara kendi
miizik anlayigin1 dayatmig ve gevrelerinde ¢ogu zaman aym
miizisyenlerin bulunmasini saglamigtir: piyanist Joshua
Altheimer ya da Blind John Davis, bas¢1 Ransom Knowling,
baterist Judge Riley; bu durum “Bluebird Beat”e kesinlikle
bir tekdiizelik vermistir. Bununla birlikte, kesinlikle abart-
mamak gerekir; en iyi “Bluebird” sanatgilar1 kendi kisilik-
lerini korumayi ¢ok biiyiik olgiide bagarmiglardir ve Lester
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Melrose’un prodiiksiyon gabalar1 bize gére blues tarihini
¢ok olumlu yénde etkilemistir.

C) Belli bash ‘blues'cular.

Washboard Sam (1910-1966), bu “Bluebird blues”un kesin-
likle en karakteristik sanatgisidir: tekdiize bir ses ve modern
temalann gelistirilmesi, oynak ve terbiyeli bir ritim, dénemin
swing orkestralarindan esinlenme, dolaysiyla ilkel washboard
sarkiciligina (bir gamagir tahtast iistiinde, parmaklara gegi-
rilmig metal zarlarla elde edilen perkiisyon etkileri) ragmen
agin geligmig bir miizik. Onemli pargalan arasinda Diggin’
My Potatoes, I'm Not the Lad, All by Myself sayilabilir.

Big Bill Broonzy de (1897-1958) “Bluebird”iin temel direk-
lerinden biridir, bununla birlikte en ilkel kirsal ‘blues’dan
en yapmacik “jump blues”a (sigrayan blues) kadar her kaliba
rahatga girebilen bir sanatgidir. Bu sarkicinin tumturakh ve
giiglii bir sesi vardir; 30’1y, 40’ yillarda zenciler arasinda
biiyiik bir popiilariteye sahip olmugtur; yiizlerce plak doldur-
mugtur: tek bagina ya da ¢ok sayida sanatgiya eglik eden bir
gitarci olarak. Kaldi ki, Broonzy blues tarihini 6zellikle ola-
ganiistii calgicilik yetenegi sayesinde fethetmis, gitarinin
olanaklarini sonuna kadar kullanmus, &zellikle ¢ok zor “do”
anahtarinda bugiin ¢ok popiiler olan “ragtime” stilini gelig-
tirmigtir. Oliinceye kadar ayakta kalmug ve iiretmis, 1951’den
sonra etkinliklerini Avrupa’da siirdiirmiis ve ‘blues’un Av-
rupa’da taninmast konusunda énemli bir rol oynamustir: Just
a Dream, I Done Got Wise, Make My Getaway, Lonesome unu-

tulmaz pargalar arasinda yer alir.
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Jazz Gillum (1904-1964) zenciler arasinda biiyiik siikse
yapmus bir sanatgidir ve bu blues stilinin tam anlamiyla bir
temsilcisidir. Donuk ve armonisist, inceligi olmayan bir
sarkicidir ancak kaliteli besteleriyle ilging yapitlar birakmig-
ur. Ozellikle giiniimiizde bircok miizisyenin icra ettigi iki
biiyiik “blues klasigi"ne imza atmugtir: Key to the Highway
ve QOutskirsts of Town.

1937-1940 yillarindan sonra Bluebird ekibi iginde de be-
lirgin bir Chicago blues evrimi gézlemlenir; bu ritim bir yan-
dan yukanida anilan sanatgilardan belli bir tempo disiplini
ve ele alinan temalarda belli bir ¢lgii almugtir; bu arada, o
doénemde olaganiistii bir popiilariteye sahip boogie-woogie
piyanistlerinin hizlandirilms ritmine ve de giineyden gelen
yeni bir gé¢gmen kugaginin agir ama giivenli bir bicimde tagidi-
g1 Delta ‘blues’un yeniden gériilmeye baglayan etkisine agilir.

John Lee “Sonny Boy” Williamson (1904-1948) bu yeni
akimin hig kugkusuz nciisiidiir. Kesik kesik ¢ikan, anlaml
bir sese sahip bir sarkici ve son derece dzgiin bir armonisist
olan Williamson, 30’lu yillarda, Memphis'te, biiyiik dlgiide
etkilendigi ‘mentor’u Sleepy John Estes refakatinde ¢alig-
mugtir. Ama 1937 den itibaren kayit yaptigi Chicago'da kisa
stirede miithis bir popiilariteye sahip olmugtur. Kisisel nite-
liklerinden higbir gey kaybetmeden “Bluebird Beat”i mii-
kemmel bigimde uygulamug, bu tiiriin baz1 karakteristiklerini
yumusgatmug, piyanoya ikinci derece bir rol vermis ve ilk kez
gitar ve kendi armonika tislubu arasinda bir etkilegim gelig-
tirmis, bu 6zellik 40’ yillarin enstriimanlarinin elektrolag-
masinda 6zel bir 6nem kazanmugtir. Big Joe Williams ya da
Tampa Red’le doldurdugu bazi plaklari savag sonrasi déne-
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min Chicago ‘blues’unu dogrudan bigimlendirmistir. Sonny
Boy, ayrica, 6zgiin ve cogkulu bir besteci olarak dikkat geker:
Good Moming Little School Girl, My Little Machine, Early in
the Morning, Checking Upon My Baby, Hoodoo Man Blues,
Bluebird Blues. Dost ve iyi bir insandi, ¢ok biiyiik bir popii-
lariteye sahip olmus, etkisi de ¢ok biiyiik olmugtur ve son
derece dramatik kosullardaki 6liimiinden sonrabile siirmiig-
tiir bu popiilarite ve etki.

Big Maceo da (1905-1953) Chicago’da ¢ok 6énemli bir
gegis rolii tistlenmigtir. Sicak ve boguk bir sese sahip olan bu
sarkic bir piyanisttir ve hareketli baslarla sahane bir stil
geligtirmistir. Roosevelt Sykes ve boogie-woogie piyanist-
leri arasinda bir yerde bir sanatg1 kabul edilen Big Maceo
Bluebird icin kayitlarina ancak 194 1'den sonra gitarci Tam-
pa Red'le birlikte baglayabilmistir ama bu giiglii birlikteli-
gin hassas Saint Louis ‘duo’lanyla iligkileri cok uzaktir. Ter-
sine, Big Maceo’nun ¢arpic1 ve sicak stili savag sirasinda
giineyden Chicago'yadogru hiicum eden piyanistleri (Eddie
Boyd, Johnnie Jones, Otis Spann) derinden etkilemistir. Unlii
pargalar1 arasinda Worried Life Blues, Chicago Breakdown,
Maceo’s 32-20, Texas Blues sayilabilir.

Gergekten de, John Lee “Sonny Boy” Williamson, Big
Maceo, yeni tarzda Tampa Red'le birlikte s6z konusu olan
artik 6zgiin bir miizigin olgunlagmasi degil, sinirlar kesinlik-
le belli ve 6liimsiizliigii kesinlegmig bir tiiriin, ‘blues’un gelig-
mesidir. Savag ve teknik gelismeye (enstriimanlarin elektro-
lagmast) bagli yeni sosyo-ekonomik kogullar bu miizigi ken-
di sinirlan iginde hizla ve giiglii bir bigimde degistirecektir.

Yeni zencilere yeni bir blues.
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IV. Bélim

YENi ZENCILER VE YENi BLUES
(1940-1960)

l. Zenci diinyasinda biyiik dontisimler

Tim Amerikan halk: gibi ama siyasal haklar ve sosyo-
ekonomik olanaklar baglaminda birikmig gecikmeler ne-
deniyle Amerikan zenci toplumunun yagam Ikinci Diinya
Savagi'ndan derinlemesine etkilenmigtir.

1. Savagin zenci toplumu Ustindeki etkileri. — ABD
savaga Aralik 1941’de girmigtir ancak ekonomisi bu ihtimale
kargt 1938-1939’lardan itibaren yavag yavas yonlendirilmeye
baglamigtir ve bu déniigiim Pearl Harbour’dan sonra kesinlikle
hizlanmigtir. Bu gibi durumlarda her zaman ekonomik aygit-
tan azami diizeyde yararlanilir; bu baglamda, sonuglar, tiretim-
deki yogun artig ve biiyiik bir el emegi ihtiyacidir; bu ihtiyag
silahli kuvvetlerin seferber olmasiyla daha da artar. Busavag
ekonomisi, bazilar1 kugkulansa da, ABD'nin yararlandig1
muazzam maddi, manevi ve insani rezervi ortaya gikarmistir.
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Kuzey sanayilerinden gelen bu yeni ve biiyiik emek ge-
reksinimi gagrisina zenciler yogun bigimde kargilik verecek-
lerdir. Gergekten de, sadece 1929 krizinin yavaglatabildigi
bu gég dalgasinin eskilere dayandigini gordiik. 1934’lerden
baglayarak yeniden —ama daha yavag bir sekilde— halklarin
gogiine tanik olunuyordu. Dolayisiyla, savag ekonomisi za-
ten mevcut olan bir hareketliligin iistiinde bir kirbag gibi
sakliyordu ve bu baglamdaki yogunlugu gésterir bu durum.
1943'ten itibaren baz1 kentlerdeki biitiin mahalleler zenci-
lerle dolar ve beyazlar ister istemez uzaklagirlar bu bolgeler-
den. Sadece 0 ddnemin Amerika’sininin en geri kalmig top-
lumlar1 —s6zgelimi Yahudiler ya da talyanlar— belli bir siire
bu yeni gelenlerle birlikte yagayabilmiglerdir.

Dolayisiyla, istihdami artiran ABD’nin miithig ekono-
mik giiciindeki bu 6nemli gelisme, ¢ogunlugu kentlilegen
ve sanayide istihdam edilen zenci halk arasinda derin bir
doéniigtim yaratir. Ve bu durum kaginilmaz bir bigimde fi-
nansal olanaklar, hatta yagam diizeyinde ¢nemli bir yiikse-
ligle somutlagir, ¢linkii zenci gettolari lojman, okul, ulagim
ve hastane baglaminda ¢ok yoksul kalmiglardir. Sefil ve
perigan bir kent dokusu iistiinde baz1 Zenciler yavag yavag
bir rahatlama olanag bulacak, hatta parasal agidan giigle-
necekler, bdylece yeni bir zenci burjuvazisi olugturacaklar-
dir; bu burjuvazi 6ncekine gére daha énemlidir ve kokenle-
rine daha yakindir, on yil kadar sonra sivil haklar alaninda
6nemli bir rol oynayacaktir.

Gergek anlamda savag da —zencilerin gatigmalara yogun
bigimde katilmalari— zencilerin Amerika’'daki yeni tavir-
larinin ifadesinde belitleyici bir rol oynayacakur. Gergek-

68



ten de, zenciler ilk kez beyazlarla aym birliklerde savagmak-
tadirlar. Bununla birlikte, bu baglamda baz1 zorluklar orta-
ya ¢ikmigtir; ancak 1942 yilinda donanma bakanhginin
girisimiyle zenciler deniz kuvvetlerine alinmaya baglamis-
tir. Zencilerin ordunun her kademesinde yer alabilmele-
riyse hiikiimetin benzer girigimleriyle miimkiin olabilmistir.
Boylece, 3.000.000 zenci silah altina alinmig ve bunlarin
yarist Avrupa’da ya da Pasifik’te garpigmalara katilmugtir.
Bu insanlar giiney eyaletlerine déndiiklerinde yeniden daha
onceki statiikoyla (irk ayrimy, giindelik yagamda hor gériil-
me ve ikinci sinif vatandaghk) kargilagiyorlardi ve katlana-
muyorlardi bu duruma. Bu baglamda, Willie Guy Rainey!
soyle diyor:

“Zorluklarin yeniden bag gdstermesi mi? Bu diinyada bir
cehennem. Yiiregi olan bir insan bize yapilanlan yapamazd.
Yakiyorlard: zencileri, tavsanlar gibi siiriikliiyorlardi. Boyun-
larina tag bagladiktan sonra ellerini kollaran1 baghyor ve suya
atiyorlardi... Yasa yoktu, en yakin gerif 25 mil uzaktaydi ve
ona haber verdiginizde, gelirse eger, o da ates ediyordu size...”

Kabul edilmesi miimkiin olmayan bu durum kuzeye dog-
ru yeni bir gége yol agt1 ya da giineyde bagkaldir1 kogullarim
olgunlagtird: ve patlatti. Chicago, Detroit, Kaliforniya'ya
yerlesmis ya da derin giineyde yasayan zenciler kisa bir stire
sonra yeni dzlemlerini olasi her bigimde géstermeye baglaya-
caklar ve o6zellikle esas sanatlarina (miizik) yeni bigimler
vereceklerdi.

1) Blues Unlimited iginde, no. 133.
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2. Miizigin degismesi: elektroniklesme ve yeni sos-
yal kimlik. — Savagin Amerikan miizigi ve dolayisiyla blues
tistiindeki ilk goriiniir etkisi 1943’te federal hiikiimet tara-
findan hammadde ekonomisi nedenleriyle plak kaydinin
askiya alinmasi (Petrillo’s ban) karar1 olmustur.

‘Blues’la ilgili olarak 1943-45 arasinda az ya da ¢ok siki
bigimde siirdiiriilen Petrillo’s ban, aslinda savag 6ncesi d6-
nem miiziginin ticari anlamda Sliimiintin habercisidir:
harikulade country-blues olsun, Bluebird blues olsun... Pek
az istisna —John Lee “Sonny Boy” Williamson, Tampa Red,
Arthur “Big Boy” Crudup. .. Gegisi saglayan isimlerdir bun-
lar— diginda savag oncesi dénemin ‘blues’cularinin ¢ogu,
zar zor ve boguna akimi izlemeye ¢aligtiktan sonra yavag
yavag kaybolacaklardir.

Bu akim, her seyden 6nce ve sdzciigiin biitiin anlamla-
riyla elektriktir. 70'li yillarin sonundan itibaren birgok caz
gitarcist (Eddie Durham, Charlie Christian, Floyd Smith)
elektro yogunlasmay1 kanitlamuglardi (1936’da Floyd Smith
elektrogitarla ilk blues kaydin1 yapar: Floyd's Guitar Blues,
bu soloya ¢ok az akustik gitarcinin ulagabildigi bir hacim ve
acik segiklik getirmigtir). Elektrogitar kullanimi 1945’ler-
den baglayarak ‘blues’da genellegir neredeyse ve sanatgilara
bazi1 olanaklar saglar: seslerin cogalmasi ve o déneme kadar
asla ulagilamayan etkilerin farklilagmasi olgusu. Gergek an-
lamda agin1 bir yaraticiliga, hayal giiciine tanik olunur ve
blues gitarin olanaklar1 sonsuz gériinmeye baglar; boyle-
likle, bu miizik tiirii, akustigin gerekliliklerinin ona piyano
lehine kaybettirdiklerini her durumda geri alir. O déneme
kadar her blues orkestrasi igin gerekli olan piyano boylece
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gitgide ikinci plana atilir, siirekli gézden diismesine higbir
sey engel olamaz, ancak ¢ok daha sonra ve sinirh 6lgiilerde
elektrikli org ve piyanonun icadiyla dengelenebilir durum.

Chicago ve Memphis’te armonika beklenmedik bir bi-
¢imde orkestral ‘blues’un egemen bir unsuru olarak kabul
ettirir kendisini. Bu hassas ve sizlayan enstriiman, elektro-
nik yogunlagma ve Little Walter, Sonny Boy Williamson
(Rice Miller), Big Walter Horton gibi usta ellerde ¢cok daha
pahali saksofona miithig bir rakip olur. Bu biiyiik yaratici-
larin bu miitevazi enstriimanla yarattiklar ses, her durum-
da, ‘blues’un savag sonrasi popiiler miizige yaptig1 en 6zgiin
ve en etkili katkilardan biridir.

Bu yeni elektro sesler ‘blues’u biiyiik 6lgiide degistirir
ve yeni zenci gé¢gmenler bu miizikte ugraglarinin ve yagam
bigimlerinin tam yansimasini bulma olanagina kavugurlar,
bir yandan da bu miizigin temel bigimlerini korurlar. Yenilik
ve gelenek elektronik ‘blues’a ikinci bir genglik kazandirir.

Bu miizikal gelismenin 6nemi, bereket versin, bazi ba-
gimsiz, kiiciik prodiiktérler tarafindan kavranabilir. Bunlar
genellikle zenci mahallelerinde yasarlar ya da bu mahalle-
lerden ¢ikar saglarlar (tavernalar, plak dergileri, pazarlar)
ve kimileri de (bu da bir yeniliktir) -Bob Geddins, Vivian
Carter— zencidir zaten. Hepsi baz1 yeni zenci miizisyenlerin
hemgehrileri nezdinde popiilaritesini degerlendirme duru-
mundadir ve, dolaysiyla, onlara plak doldurtmay1 dener-
ler. Baglangigta ¢ok az sermayeleri vardir ama maceralari
tiretim harcamalarini bir hayli diigiiren kayit tekniklerinin
ve plak iiretiminin geligmesi (bant kullanimi, vinil kloriiriin
bulunmasi) sayesinde miimkiin hale gelmistir.
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Boylece, savag sonrast ddnemin bu yeni ‘blues’u kimile-
ri biiyiik girketler haline gelecek olan bir¢ok marka yaratan
¢ok sayida kiigiik prodiiktér tarafindan yonlendirilmigtir:
Chicago’da Chess kardesler, Joe Brown, Al Benson, Al
Smith; Cincinatti'de Syd Nathan; New Orleans’ta Art
Rupe ve Lew Chudd; Detroit’te Joe Von Battle; New York'ta
Herb Abramson ve Fred Mendelsohn; Baton Rouge'da J.
D. Miller; Kaliforniya’da Bihari kardegler ve Bob Geddins
ve tabii ki Memphis'te Sam Phillips.

Il. - Savas sonrasi donem ‘blues’u

1. Memphis ve Delta: uygun bir ortam. — Delta'nin
bagkenti olarak Memphis'in rolii savag sirasinda daha da
artmugtir. Blues diizleminde pamuk bélgesinin g6hretini
saglayan ‘jug band’lar ve ‘string band’lar seyreklesir ve Beale
Street gegici sarkicilar bile sokagin giiriiltii patirtisina kargt
koyabilmek igin enstriimanlarin1 elektroniklegtirirler.

A) Ike Tumer, Sam Phillips ve Sun plaklan. — 1948'den iti-
baren Chicago’da Chess kardegler ve Los Angeles’ta Bihari
kardesler bu kentlerin yeni zencilerine zevklerine uyan bir
miizik sunmaya ¢alisirlarken bir yandan da en iyi ‘blues’cula-
rin kayitlarim yapmak amaciyla yiizlerini Memphis ve Delta
bolgesine dogru gevirirler. Orada iki isim aracilik eder ken-
dilerine: zenci Ike Turner ve beyaz Sam Phillips.

Sarkic, gitarist ve piyanist olan lke Turner Clarks-
dale’de (Mississippi) dogmustur ve 1947’den itibaren bu
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kentte zencilere yonelik radyo programlart yaparken bir
yandan da Louis Jordanvari swing orkestralar esinli yerel
bir toplulugu yonetir. Uzun zamandan beri country mii-
zige ve ‘blues’a tutkun olan Memphisli miitevaz1 isadam1
Sam Phillips kentteki ilk kayit stiidyolarini kurmak iizere
yatirtm yapar. Dolayisiyla, Bihari ve Chess dogal olarak
yeni yeteneklerin kesfedilmesi ve onlarin plak doldurma-
lar1 igin bu iki insana bag vurur. Amaglari oldukga basittir
¢linkii bu dénemde blues sahnesi bu bslgede gok zengin-
dir; ama, her seye ragmen, birkag yil icinde savag sonrast
donemin en iyi ‘blues’cularinin plaklarini yapmak ve onlar1
s6hrete kavugturmak igin Turner ve Philipps’e olaganiistii
bir sezgi giicii gerekmigtir: B. B. King, Howlin’ Wolf, Little
Milton, Junior Parker, Bobby Bland, Big Walter Horton
vb... Bunlarin tiimiiniin miizik hayatlar1 Memphis'te bas-
lamugtur.

Bagkalarinin yararlandig1 bu biiyiik ¢apta galigmalardan
diigkinkhgmna ugrayan Sam Phillips 1952’de kendisi plak
markasini lanse eder: Sun. Phillips blues alaninda kiigiik
capta birgok bagaridan sonra bir olguyla sagirir: sayilan git-
gide artan Memphisli bir¢ok yeniyetme ailelerinden gizli
blues plaklari satin alirlar, bu miizikle dans ederler ve zenci
mabhallelerindeki bazi tavernalara takilmaya baslarlar. Ticari
bagarinin bedelinin bu olduguna inanan Sam Phillips bun-
dan béyle inandiric1 bigimde zenci miizigi yapabilecek beyaz-
lar bulmaya ve onlar1 bu yénde egitmeye ¢ahisir. Phillips'in
Elvis Presley’i, daha sonra Jerry Lee Lewis, Carl Perkins,
RoyOrbisontkegfetmesi ve ‘rock and roll'un ortaya gikist. ..
Gerisi bilinir ve bu yapitin alanina girmez ama tiim ¢agdag
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popiiler miizik tarihinde Memphis ve Sam Phillips'in tarih-
sel dnemini hatirlatmak dogru olur.

Her durumda, 1945-1954 déneminde Memphis ve gev-
resi savag sonrast donem ‘blues’'unun potasini olusturur.
Burada Delta etkisini, Memphis gelenegini ve daha mo-
dern —ve sosyal a¢idan zencilerin daha saygin bulduklari—
sesleri, swing orkestralarini, en popiiler caz miizikgilerini
ve Nat “King” Cole ya da Cecil Gant gibi balad sarkicilarini
bir araya getiren bir y1gin yeni elektro stil goriiliir. Beale
Street kuliiplerinde Joe Hill Louis gibi ilkel ve inigli gikigl
performans gosteren bir miizisyen ve son derece geligmis
bir sese sahip Bobby Bland gibi bir sanat¢1 gériilebilmistir.
Bu inanilmaz miizikal gelisme Phillips ve Turner tarafindan
¢ok iyi yonlendirilecektir ama miitevazi Sun markasi —ve
Delta’nin gesitli yerlerinde Phillips 6rnegini izleyen bagka
bazi markalar— plak doldurttugu 6teki sanatgilara kesinlikle
ulusal ¢apta bir gelisme olanagi sunmaz. Ve bunlar i¢inde
en Onemlileri dogal olarak esas kariyerlerini Memphis di-
sinda yapacaklar, dolagtiklan yerlere genig pamuk kiiltiirii
alanlarinin son derece elverigli ortaminda kazandiklar1 mi-
zikal tohumlan atacaklardur.

B) Biiyiik sanatgilar.

a) B. B. King (1925). — Mississippili yoksul bir ailenin
¢ocugu (ve Bukka White'in kuzeni) olmasina ragmen, Riley
Ben King, Delta’nin biiyiik blues sanatgilarinin ¢ok az etki-
sinde kalmug, daha ¢ok kiigiikliigiinden beri katildig1 dinsel
korolardan égrendigi ‘negro-spiritual’lardan etkilenmistir.

74



Lonnie Johnson’a olan hayranhig (stili biiytilemistir onu)
ve de ilk elektrogitarcilara (Charlie Christian, T-Bone Wal-
ker) duydugu hayranhk geng¢ King'in stilini bigimlendir-
migtir: yumugak ve alip gétiiren vibrato gitar notalari,
Memphis’te ona biiyiik bir popiilarite saglayan tumturakli
ve yapmacik bir ses tonu; King bu kentte bir “Blues Boy”
olarak savagtan sonra énemli radyo programlar1 yapmugtir.
1949'da Bihari Kardegler'de plak doldurur ve daha sonra
Bat1 yakasinda biiyiik bir iine kavugur; burada son derece
geliskin stili nemli ve biiyiik yerel isimlerin stiliyle birlegir.
Biiyiik bir orkestra esliginde geligen zenci toplumu nezdin-
de siirekli bagarilara imza attig1 Los Angeles’a yerlegir ama
sik stk Memphis'te kalir; bu zenci topluluk kendisini tam
anlamiyla bu zeki ve sevimli insanda bulmustur; B. B. King
zeki ve sevimli biridir ve besteleri, miizigi, sahnedeki tavriy-
la sosyal bagariy1 yiiceltir. Bugiine kadar asla yalanlanmayan
biiyiik ticari bagarist modern ‘blues’'un geligmesinde onun
kesinlikle biiyiik bir katk: getirebilmesine olanak tanimigtir
ve King 1955-60’tan baglayarak Delta ya da Chicago stilleri
gibi daha tipik bolgesel stilleri de etkilemigtir. Bu gok biiyiik
bagarist birgok rakip (Little Milton, Bobby Bland, Albert
King) yaratmasina neden olmustur ve aym zamanda yiiz-
lerce taklitgisi gtkmugtir. 60’h yillarda her yani saran bu B.
B. King stili tiim bu miizigin belli 6lgiide yavanlagmasina
da yol agmugtir. En taninmig pargalari arasinda Sweet Little
Angel, Sweet Sixteen, I Got a Right to Love My Baby, How Blue
Can You Get?, Why I Sing the Blues, King of the Blues, The
Thrill Is Gone, Same Old Story, Make Your Move Too Soon
sayilabilir.
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b) Howlin’ Wolf (1910-1976). — 30’lu yillarda tiim Del-
ta’da ¢ok popiiler olan Chester Burnett —“uluyan kurt”
(Howlin’ Wolf) denir— repertuvarlarindan siirekli parga
aldigi Tommy Johnson ve Charlie Patton’in etkisinde kal-
mugtir cok biiyiik dlgiide. Savasgtan sonra Memphis'e yerleg-
mis ve kendi tislubunu gelistirmistir: miizigini bigimlendir-
mede pek fazla etkisi olmayan ama ona son derece ciiretli
bir hava veren giiglii ve kalin bir ses, karanlik besteler ve
endige verici bir atmosfer, Delta’nin geleneksel, tekdiize
ama uyumsuzluk sinirina kadar varan agin elektronik rit-
mi, kigkirtic1 sahne etkilerini gogaltan bir kigisel karizma.
Willie Johnson ya da Joe Hill Louis gibi agir sesli gitarcilar-
la ve kendi armonikasiyla, kisa ve sivri tiimcelemeleriyle,
Howlin’ Wolf, 1951’de Sam Phillips i¢in doldurdugu ilk
plaklarla hem giineyde hem Chicago’da biiyiik basar1 kazan-
maya baglamigtir. Dolayisiyla, bu kente yerlegmis, zenci ma-
halleleri tavernalarinin en biiyiik yildizlarindan biri olmus-
tur; stilini geligtirmig —ozellikle yetenekli gitarct Hubert
Sumlin’in katkilanyla— ve 6liimiine kadar Chess igin ¢ok
sayida plak dolurmugtur: Moonin’ at Midnight, Spoonful, Who's
Been Talkin'?, Louise, Natchez Fire, Hidden Charms, Joy to My
Soul, Coon in the Moon.

¢) Elmore James (1910-1963). — Cok biiyiik 6lgiide Ro-
bert Johnson'in etkisinde kalan Elmore James ozellikle
‘mentor’'unun “klasikleri”"nden yaptig1 ¢ok kisisel versiyon-
lartyla (Dust My Broom, Crossroads) taminir; ‘bottleneck’ini
elektrogitarinda ¢ok 6zel bir tutkuyla kullanmigtir. 1952’de
Mississippili kiigiik bir firma olan Trumpet i¢in doldurdu-
gu Dust My Broom’un getirdigi biiyiik bagaridan sonra Ike
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Turner'la Bihari kardegler, daha sonra da gesitli firmalar
i¢in plak yapt1 ama baglangi¢ dénemindeki bagarisin1 yaka-
layamad. Kalp krizi gegirdikten sonrasahnede ve kendi gev-
resinden uzakta sikintili ve rahatsiz olan Elmore James ge-
nellikle Memphis ¢evresinde yagamig ve ara sira New York
ve Chicago'ya gitmigtir. Bununla birlikte, Chicago iislubu-
nu ¢ok biiyiik él¢iide etkilemis, farkinda olmadan belli bagl
temsilcileri Hound Dog Taylor, J. B. Hutto ve Homesieck
James olan gergek bir okul yaratmigtir. Onemli pargalan
arasinda Twelve Year Old Boy, The Sky is Crying, Anna Lee,
Done Somebody Wrong, Sunny-land Blues sayilabilir.

d) Sonny Boy Williamson (Rice Miller) (1901-1965). — Ne-
fes kesici armonisist, anlamh ve boguk sesli bu sarkici mi-
zahi sozlerin agirlikta oldugu yiiz kadar blues bestelemistir;
Rice Miller, yillarca, siirekli Memphis gevresinde galarak
ve sahne adi olarak tinlii armonisist John Lee “Sonny Boy”
Willamson'in soyadini alarak boguna bagariyr aramugtir!
Savagtan sonra Helena'da (Arkansas) yetenekli ve tinlii
gitarcilar Robert Jr. Lockwood ve Robert Nighthawk'la bir-
likte radyoda program yapt1 ve bu sayede Trumpet firmasi
icin plaklar doldurdu. Bazi kiigiik, yerel ¢apta baganlar sonu-
cu Chess'le kontrat imzalad1 ve bu firmayla diizenli bigim-
de galigmaya bagladig1 kentler olan Memphis ve Chicago'da
¢ok sayida plak doldurdu. Aynca, éliimiinden kisa siire 6nce
Avrupa'da sasirtici baganlara imza atti. Kisisel ve spontan
armonika stili yavag yavag kendisine bir¢ok rakibin (James
Cotton, Sammy Myers, Junior Parker, Sonny Blake) ¢iktigi
Memphis stiliyle 6zdeglegmistir. Unlii parcalan arasinda
Eyesight to the Blind, Nine Below Zero, Help Me, Don't Start Me
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to the Blind, Mr. Downchild, Bye Bye Bird, Bring it on Home
sayilabilir.

e) Junior Parker (1932-1971). — Sonny Boy Williamson'in
ogrencisi olan ve bir siire Howlin’ Wolfun armonisistligini
yapan Junior Parker &zellikle berrak ve sicak sesli bir sarki-
cidir, ¢ok biiyiik 6lgiide Nat “King” Cole’un etkisinde kal-
mugtir. 1953’te Sam Phillips'in Sun firmas igin plak doldur-
mug ve Feelin’ Good ve Mystery Train adli pargalariyla biiyiik
bagar1 saglamigtir. Parker daha sonra Teksas’a gidecek ve
Sliimiine kadar orada kalacaktir; 6zellikle zenci kadinlar
arasinda biiyiik bir popiilariteye sahip olmug ve onlar igin
bitkin ve bezgin bir sesle ¢ok segkin ‘blues’lar ve baladlar
yorumlamigtir: Drivin’ Wheel, Early in the Morning, These
Kind of Blues, Drowning on Dry Land.

2. Chicago blues: bir beton deltasi. — 30’lu yillarin
sonunda Chicago'da nasil daha sert ve Delta miizigine daha
yakin bir miizige dogru belli bir gelisme oldugunu gérdiik;
buolgu]John Lee “Sonny Boy” Williamson, Memphis Minnie
ya da Big Maceo’nun miiziginde belirginlesmeye baglamigt1.
Bu egilim giineyden gelen yogun zenci gogii ve elekerikli
enstriimanlarin genellesmesiyle hizlanmugtir.

A) Yeni Chicago ‘blues'u icin yeni yapiar. — Chicago’'nun
giiney, daha sonra bat1 semtlerinde (Southside, Westside)
yeni zenci gégmenler ¢ogalir ve bunlar yikik dékiik binalar-
da, agag kuliibelerde, hatta gegici olarak bazen torbalarin,
cuvallanniginde yasarlar. Bu gibiyerlerde genel olarak hiikiim
siiren yoksulluk yiiksek sug oraniyla gergekten sefalete do-
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niigiir; bu bolgelerde hastane, okul olmamasi ve genel olarak
sosyal hizmet bulunmamasi, sokaklarin bakimina fazla ézen
gosterilmemesi ve ¢oplerin zaman zaman toplanmamast bu
sefaleti artirir. Bu bolgeler kisa siirede Chicago’nun 6teki
semtlerinde yasayan beyazlar tarafindan korkulu yerler gibi
goriiliir ve bu beyazlar bu semtlere ugramazlar. Boylece, birkag
yilda gergek bir zenci gettosu olusur; bu gettonun kendi kod-
lan, kendi kanigik pazarlar, faaliyetleri (degis-tokus, pazarlik)
vardir; temeli kadin ve de erkek egemenligi olan bu toplum-
sal 6rgiitlenme bigimi derin giineyin zenci diinyasini yeniden
yaratir. Ama bu yeniden yapilanma anarsik bir bigimde ger-
ceklesir —dinsel degerlerin dagilmas, giineyin kiigiik toplu-
luklan arasinda dinsel degerlerin dagilmas, geleneksel da-
yanigma baglannin ¢oziilmesi— ve bu baglamda yavag yavag
orgiitlii gangsterlik, alkoliklik ve fahigelik yayginlagir. 1947'de
Chicago gettosunda elverigsiz yasam kogullan nedeniyle ¢o-
cuk 6liimii oran1 ve yetigkin 6liimii oran1 ABD'deki en yiiksek
oranlardir; daha sonra Harlem ve Watts gelir ve buralardaki
oranlar da her durumda giiney koylerine gére yiiksektir!
Kuzeyin mucizesi ne yazik ki bir beton cangih olmugtur.

Ote yandan, onlarca taverna ya da gece kuliibii —bun-
larin ¢ogu sefil kuliibe gériiniimiindedir— agilir bu semtler-
de ve bunlar her gece sert igkiler tiiketen ve elektroblues
dinleyen yeni gelenlerin eglence ihtiyaglarina cevap ver-
meye caligir. Maxwell Street ve Roosevelt Road'un kesis-
tikleri yerde bulunan bitpazari1 da Chicago ‘blues’'un 6nemli
merkezlerinden biridir ve onlarca solist ya da orkestra dii-
zenli olarak galisir burada: kent ‘blues’cularinin ¢ogu da
egitimlerini burada tamamlamiglardr.
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Yeni sanatgilar tam bir Amerikan-zenci gelenegi iginde
bu toplumun sézciiliigiinii Gstlenirler. Onlarin ‘blues’u Del-
ta ‘blues’udur ama bu blues gitar ve armonikanin birlikte
egemen olduklar agin bir elektro orkestral baglamda gelisir
ve belirgin 6zelligi tekdiize bir ritimdir (bateri ve daha sonra
elektrobas). Uzun siire Delta’nin biiyiik ‘blues’cularinin
repertuvarina ait pargalar uyarlanmig olsa da (Muddy Wa-
ters'in Rollin’ Stone’u klasik Catfish Blues’dan bagka bir sey
degildir), bu temeller iistiinde esinini giindelik getto yasa-
mindan alan son derece 6zgiin bir repertuvar gelismistir.

Geligen bu miizikal altkiiltiir kibirlidir ve uzlagma tani-
maz, dolaystyla biiytik plak sirketleri iyi gézle bakmazlar
onlara. Bununla birlikte, birgok bagimsiz prodiiktér bu blues
icinde uzmanlagsacak ve bazilar1 da ¢ok énemli miizikgiler
olacakur. Cekoslovakya’dan gog eden Yahudiler olan ve
zenci gettosuna ¢ok yakin bir yerde oturan, son derece yete-
nekli prodiiktorler Phil ve Len Chess kardegler tarafindan
kurulan Chess bu yeni Chicago ‘blues’'unun ortaya ¢ikma-
sinda ¢cok &nemli bir role sahiptir. Jimmy Bracken ve Vivian
Carter adhi zenciler tarafindan kurulan marka Vee-Jay bas-
lica rakibidir onun. Ama bu dénemdeki (1945-1960) ¢ok
bol plak iiretiminin sanatsal diizeyi ¢arpicidir ve bugiin bii-
tiin diinya elestirmenleri ve meraklilar1 bu dénemi egsiz
bir miizikal zenginligin tanikligi, gergek bir “blues altin
¢ag1” gibi goriirler.

B) Biiyiik yaraucilar. — Birgok biiyiik miizik¢i savagtan
sonra yeteneklerini Chicago’da sergilemistir ve bu kentte
gelisen ‘blues’u az ya da ¢ok kalic1 bir bigimde etkilemigtir:
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Floyd Jones, Snooky Pryor, J. B. Lenoir, Eddie Boyd, Little
Johnny Jones, Robert Jr. Lockwood, Johnny Shines, Earl
Hooker, Louis Myers, Fred Below, Sunnyland Slim, Junior
Wells, Johnny Young vb. Ayrica, Chicago’da gegici siireler
i¢in kalan sanatgilarin rolleri de unutulmamalidir bu bag-
lamda: Elmore James, Howlin’ Wolf, Robert Nighthawk,
Sonny Boy Williamson (Rice Miller), 6nceki béliimde s6z
ettigimiz giiney miizisyenleri.

a) Muddy Waters (1915-1983). — Muddy Waters adiyla
taninan Mac Kinley Morganfield yeni Chicago ‘blues’unda
¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Clarksale ¢evresinde bir yerde
dogmus ve biiyiik lgtide Son House ve Robert Johnson'in
etkisinde kalmigtir; 1942’de Kongre Kiitiiphanesi adina plak
yapmus, ertesi yil Chicago'ya yerlesmistir. Big Bill Broonzy
ve John Lee “Sonny Boy” Willamson'in koruyucu kanat-
lar1 altinda, birkag yil iginde kentin en popiiler ‘blues’cula-
1 arasina katilir. Giir ve sicak sesi —‘blues’un en anlaml
seslerinden biridir— biiyiik dlgiide elektrogitarh bottleneck
kullanimina dayal gitar ¢alma iislubu, sahne anlayis1 ve
kigisel karizmasiyla Chicago ‘blues’un 6nemli figiirlerinden
biri durumuna gelir ve kendi kendine, belli bir gerekgesi
olmadan “blues’un babasi” adin1 vermigtir. 1947'den bagla-
yarak Chess firmasina plak doldurmus ve az ¢ok siirekli bigim-
de sahnede kalmus, ¢zgiin stilini —Delta’nin en saf ‘blues’u,
agin1 elektronik— yavag yavag ortaya gikmaya baglayan yeni
akimlara uyarlamig ve bu baglamda 6zellikle tutarlihgi ve
miikemmeliyeti siirekli yaninda bulunan parlak solistlerin
biregimine dayanan bir orkestranin desteginden yararlan-
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mustir: piyanistler Otis Spann, Pinetop Perkins ve Lovie
Lee; armonisistler Little Walter, Big Walter Horton, Junior
Wells, James Cotton, George Smith, Mojo Buford; gitarci-
lar Jimmy Rogers, Sammy Lawhorn, Pat Hare, Luther John-
son, Luther Johnson Jr.; davulcular S. P. Leary, Francis Lay,
Fred Below... Bu miizisyenlerin cogu birkag yil Muddy Wa-
ters'in yaninda kaldiktan sonra son derece verimli kigisel
kariyerler yapmiglardir. Muddy Waters her zaman sert ve
koklerine yakin stiliyle gok kisa siirede kendileriigin diizenli
turnelere ¢iktigt Avrupal dinleyicilerin biiyiik begenisini
kazanmugtir. Rollin’ Stone, Louisiana Blues, I'm Ready, Baby,
Please Don’t Go, Hoochie-Coochie Man, Mannish Boy, Long
Distance Call, The Same Thing, Can’t Get No Grindin, Got
My Mojo Working, Can’t Be Satisfied en taninmig pargalari-
dir.

b) Little Walter (1931-1968). — Uzun siire plak kayitlarin-
da eglik ettigi Muddy Waters'in ilk orkestrasindan ayrilan
Little Walter Jacobs da gergekten devrimci bir stille blues
tarihini derinden etkilemigtir; Walter yogun bir elektro
diizeniyle ince ve etkili bigimde kullandig1 armonikay1 dev-
rimci bir tarzda kullanmigtir. Sanatg1 boylelikle buldugu zen-
gin havalar, armonilerinin sicakligi, seslerinin yogunlugu,
uzun siireli, titiz calismalarla olaganiistii sololar yaratarak
blues tarihinin baz1 saheserlerini bestelemistir. Ne yazik ki,
siddet egilimleri tagiyan, megalomaniye varan gururu ve
kibiri, tutarsizhig1 ve istikrarsizhgy, ok fazla ickiigmesinede-
niyle miizikal dehasinin meyvelerini uzun siireli olarak top-
layamamug ve akibeti kotii olmugtur. Bugiin tiim elegtirmen-
ler ve miizikgiler tarafindan yiiceltilen Walter, kendisi far-
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kinda olmadan yeni bir armonisistler okulu yaratmstir; bu
okulun baglica temsilcileri Carey Bell, Louis Meyers, Paul
Butterfield, Charlie Musselwhite, Jerry Portnoy’dur. En ta-
ninmug pargalar arasinda Juke, Sad Hours, Off the Wall, Mel-
low Down Easy, Everything’s Gonna be Alright, Blues with a
Feeling, Last Night sayilabilir.

¢) Willie Dixon (1915-1992). — Dixon giir ama pek esnek
olmayan sesli bir sarkicy, etkili bir kontrbasgidir; 6zellikle
prodiiktérliik, aranjorliik, yetenek kegfetme, orkestra gefligi
gibi yetenekleriyle Chicago ‘blues’unu etkilemistir; yaklagik
300 blues bestelemistir ve bunlarin gogu blues, rock ve pop
miizik klasikleri arasindaki yerlerini almigtir. Dixon, 1947'den
baglayarak Chess kardegler hesabina kayit seanslar1 diizen-
ledikten sonra siirekli bu iglerle meggul olmus, ¢ogu zaman
kiigiiklii bityiikli Chicago firmalarina ¢alismig; Muddy
Waters, Little Walter, Chuck Berry, Bo Diddley, Howlin’
Wolf, Koko Taylor, Otis Rush, Buddy Guy vb. sanatgilara
besteler yapmig ve Chicago’nun en iyiorkestralarindan biri-
nin baginda kendi adina plak doldurmugtur: My Babe, | Am
the Blues, The Seventh Son, Wang Dang Doodle, The Red Roost-
er, Walkin’ the Blues...

d) Jammy Reed (1925-1976). — Uluslararas: alanda en basa-
il Chicago blues miizisyeni, gene savag sirasinda Missis-
sippi’den gelmis olan Jimmy Reed’dir. Tamamen hareketli
baslara dayanan bir gitar stili vardir; boogie-woogie ve Ro-
bert Johnson’dan etkilenmigtir ama elektrogitarla ve mii-
kemmel ritim gitarc1 Eddie Taylor'un destegiyle biraz agir-
lagmugtur: tiz sesli bazi armonika tiimceleri, sézciikleri geve-
leyen ve tiimceleri siiriikleyen, taklidi miimkiin olmayan bir
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derin giiney aksant: Jimmy Reed'in stili son derece basit,
hatta yiizeyseldir. Ama sesi egsizdir, karis1 “Mama” Reed'in
Chicago’da galinan klasik ‘blues’dan ¢ok baladlara yakin
cok giizel besteleri, birgok yetenekli prodiiktoriin destegiy-
le meslege parlak bir baglangi¢ yapmasi Jimmy Reed’e bir
‘blues’cuya nasip olamayacak kadar biiyiik bir popiilarite
getirmistir; bu sanat¢t hem Chicago’da hem de Bat1 yakasin-
da, 6zellikle de agir ve yavas stiliyle bir yigin rakip yarattigi
giineyde biiyiik in yapmgtir. Ancak meslek hayatinda
biiyiik yanliglar yapmasi, saghginin iyi olmamasi ve ¢ok fazla
icki icmesi, maddi, fiziksel ve beyinsel bir ¢6kiintiiye siriik-
lemistir kendisini; Amerikan zenci toplumunun ve Avru-
pa’nin asla yadsinamayacak sevgi ve destegi, blues, rock ve
pop miizik tstiinde son derece etkili olan yapitlariyla hig
ilgisi olmayan bir akibettir bu. Goin’ to New York, Shame,
Shame, Shame, Honest I Do, Baby What You Want Me To Do,
Odds and Ends, Carress Me Baby en taninmis pargalandir.

C) Sessiz devrim: West Side Sound. — 50’li yillarin sonun-
da Delta geleneginden esinlenen elektro blues kimileri Chi-
cago’da biiylimiig geng zenci kusaklar gitgide tatmin etmez
olmustur; bu genglere gére Muddy Waters, Howlin’ Wolf
ya da Little Walter demode olmusgtur. Bu kez yenilenme
South Side’dan daha yabanil ve daha kéhne bat1 semtin-
den, West Side’dan gelir. Baglangigta Eli Toscano’nun sahi-
bi oldugu —ve ¢evresinde Willie Dixon ve Shakey Jake gibi
yetenekli prodiiktérler bulunan— kiigiik Cobra firmasi gev-
resinde bir araya gelen bir avug geng gitarist gitgide etkisi-
ni hissettiren B. B. King, yeni dogmakta olan “soul music”in
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kesikli tempolar1 ve artik geleneksellegsmig Chicago elektro
‘blues’u arasinda bir sentez olustururlar.

Hig kesilmeden bir dalga halinde yayilan melodik &rgii,
uzayip giden, ¢ok canh notalar, gergin ve titreyen bir ses, o
doneme kadar ‘blues’da ender olarak kullanilan minér iistiin-
de galinan temalarin genellegsmesi: West Side sound tekdiize,
parlakbir miiziktir, geligmistir ancak abartih degildir, Chicago
‘blues’una savagtan sonra giren ve dziinii korumay1 bagaran
dramatik ve tutkulu belirleyiciligi yeni terimlerle yansitir.
Bu West Side ‘blues’u daha daileri gider bu getto atmosferini
ve orada biiyiiyen genglerin diigkirikliklarini ¢ok iyi yansi-
tan baskict ve umutsuzluga diigiiren ortami ¢ok iyi anlatir.

Otis Rush (1935), hig kuskusuz, bu akimin en karakeeris-
tik miizisyenidir; son derece karamsar ve ige déniik bir insan
olan Rush’in bir dizi otantik bagyapitina tumturakl bir vo-
kal stil ve inanilmaz derecede esinleyici bir gitar sesi ege-
mendir. I Can’t Quit You Baby, All Your Love, My Love Will
Never Die, Groanin’ the Blues, So Many Roads taninmis parga-
lar1 arasindadur.

Magic Sam de (1937-1969) temposu kesikli minér ‘blues’la-
ra ilgi duyan bir sanatgidir, Otis Rush’inki kadar zengin
olmayan vokal stili ayn1 zamanda klasiklegmis pargalar tis-
tiinde etkili olmugtur: Easy Baby, All Your Love, She Belongs
to Me, Out of Bad Luck, Looking Good.

Buddy Guy (1936), nihayet, bu yeni Chicago ‘blues'unun
liglincii biiyiik sanatgisidir, tiyatrovari denebilecek dramatik
bir sesi ve kesinlikle ok daha miikemmel bir gitar tislubu
vardir: First Time I Met the Blues, Man and the Blues, One
Room Country Shack, Hold That Train.
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Chicago’nun bu semtinde hiikiim siiren 6zel iklimin son
derece belirgin 6zelliklerini tagtyan bu ‘West Side Sound’un
sanatsal degeri ne olursa olsun, bu stilin gergek anlamda
kent sinirlar1 digina giktigi sdylenemez. Rush ve Magic Sam,
yerel bazi ilk bagarilardan sonra 6zlemini gektikleri “ulus-
lararasi bagar1y1 asla yakalayamadilar ve kenarda kosede
kalmig baz1 gece kuliiplerinde ¢aligtilar. Daha eklektik ve
kosullara daha ¢abuk uyum saglayan Buddy Guy 60’h yil-
larda Chess markasinin gitarcisi olmaya basardi ve béyle-
likle daha fazla gahgt.

3. Detroit olayi. — 20’li yillarda Detroit’te zenci ma-
hallesi ve Hastings Street tavernalar1 ¢evresinde yerel bir
blues gelisti ama prodiiktér ve kayit stiidyolar: olmadigin-
dan en iyi sanatgilar (Big Maceo) Chicago'ya gitmek zo-
runda kaldilar. Savagtan sonra, bagka yerlere oldugu gibi
Detroit’e de zenci gé¢gmen akini oldu; yeni gelismeye bag-
layan otomobil sanayisinde galigmaya giden bu zenci gog-
menler orada da blues ortamini hareketlendirdiler ve boy-
lece bir y1igin bagimsiz plak sirketi kuruldu. Ama, Chica-
go'nun tersine, bu blues plaklar tiretimi ¢ogu zaman tek
kisinin y6nettigi kiigiik markalarin elinde kalacaktir; soz-
gelimi plak diikkdninin arkasinda diizenledigi gegici bir
stiidyoda blues sanatgilarinin plaklarin1 dolduran Joe von
Battle’in miiessesesi (JVB). Dolayisiyla, Detroit’te gergekle-
sen kayitlarin ses kalitesi her zaman ¢ok kétii olmugtur ve
kentin zenci mahallesi diginda ticari degerleri hemen he-
men hi¢ olmamugtir bunlarin; bu durum Baby Boy Warren,

Eddie Burns, Bobo Jenkins ya da Eddie Kirkland gibi yete-
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nekli sanatgilarin gergek anlamda kariyer yapmalarini en-
gellemisgtir.

Sadece John Lee Hooker (1917-2001) sahne anlayig, tar-
tigma gotiirmez ticari 6nsezisi ve dzellikle miiziginin 6zgiin-
liigii sayesinde bu énemli olumsuzluklarin iistesinden ge-
lebilmeyi bagard1. Birgok ‘blues’cu gibi Clarksdale’de (Mis-
sissippi) dogan John Lee Hooker kalin ve etkileyici sese
sahip bir sarkic1 ve yetenekli bir besteciydi; 6zellikle ¢ok
ilkel ve kirsal kaynaklarina yakin bir elektrogitar stili yarat-
mustir ve bu stil ¢ok kigisel, dramatik ve stkintil bir evreni
miikemmel bigimde yansitir. Hooker bazi yavag ‘blues’lar-
da biiyiik bir duygusal yogunluk yakalayabilmigtir. Sanatg1
1948'de Boogie Chillen’la yerel daha sonra da ulusal gapta
bir bagar1 yakaladiktan sonra, bu tarihten itibaren &nce
Detroit’te, daha sonra gitarist Eddie Taylor'la birlikte en
iyi plaklarindan bazilarini ¢ikardigi Chicago’'da ve neredey-
se Oliimiine kadar yagadig1 Los Angeles’ta hi¢ durmadan,
¢ok sayida plak doldurmustur. 1962’den itibaren Avrupa'da
cok popiiler olmug ve Ingiliz ve Amerikan pop gruplarini
cok biiyiik olgiide etkilemistir. Onemli pargalar arasinda
When My First Wife Left Me, The Time is Marching, Driftin’
From Door to Door, Sally Mae, The World Today, Boom Boom,
Alimonia Blues sayilabilir.

4. Kaliforniya-Teksas kavsagi. — Geleneksel Teksas kir-
sal ‘blues’u enstriimanlarin elektroniklegmesiyle sunulan kay-
naklara ¢ok uygunbi¢imde uyurlanarak yoluna devam ederken
savag sirasinda Kalif orniya'dan gelen (6zellikle giineybat1 eya-
letlerinden) zenci gégmenler arasinda yeni bir akim gelisir;
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bu akim Teksas ‘blues’'unun etkileriyle Kansas City’nin biiyiik
orkestralarinin etkilerini ciiretkar bir tavirla birletirir.

A) Teksas ‘blues'un oliimsiizliigii. — Delta'min ve Dogu
yakasinin kirsal ‘blues’lar savagtan sonra ilk ticari bigim-
leriyle hemen hemen tamamen ortadan kalkarken Teksas
‘blues’u yeni bir atilim yapmayi bagarir: Blind Lemon Jeffer-
son ve halefleri tarafindan inga edilen ve elektronik yogun-
lagmaya 6zellikle uyarlanan, siirekli bas ve notalarin teker
teker calinmasina dayali gitar bu son derece ekonomik galig
bigiminin tiim inceliklerini ¢ok daha iyi belirtir. Teksas ve
komsu eyaletler, bir kez daha, eski blues geleneklerini 6teki
bolgelere gore daha uzunca bir dénem siirdiireceklerdir. Bu-
nunla birlikte, bu durum savastan sonra ortaya gikan kirsal
bolgelerin en iyi sanatgilarinin son derece &zgiin yaratici-
lar olmalar1 durumunu diglamaz: 6zellikle Lil’son Jackson,
Smokey Hogg, Frankie Lee Sims, Teksas blues gelenegini
siirdiiriirler kesinlikle ama her biri son derece kisisel 6zellik-
lerini katarlar bu ‘blues’a.

Lightnin’ Hopkins (1912-1988) kesinlikle bu akim iginde
yer alir ama olaganiistii kisiligiyle dtekilere gére ok yiiksek
diizeyde bir sanatgidir. Hopkins ¢irakligini Texas Alexan-
der’in yaninda tamamladiktan sonra savag sirasinda Hous-
ton’a gider; bu dénemde bu kentteki zenci gettosu bilyiik
bir gelisme icindedir. Kisisel nitelikleri ve miizisyenligiyle
Chicago’da Muddy Waters'in oynadig1 karizmatik roliin
aynisini oynar. 1946’da 6liimiine kadar énemli bir kesinti-
ye ugramayan plak kayitlarina baglar. Hopkins'in gitar ¢alma
tislubuyla, Blind Lemon Jefferson’la aym g¢izgide yer alir.
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Bununla birlikte, bu stile ¢ok sey eklemistir: agir ‘blues’larda
tam anlamiyla kigisel bir melodik geligme, hizli pargalarda
hareketli baslarin yaygin kullanimi ve &zellikle yogunlagtir-
manin sundugu tiim olanaklardan derinlemesine esinlenmig
bir kullanim. Sicak ve duygusal sesi ¢ogu zaman hiiziinlii ve
patetik ama ¢ldiiriicii bir ironiyle yipratict bir ‘humor’un
parladig1 bestelerin yansitilmasi igin ideal bir aragtir. Ger-
gekten, blues tarihinin en 6nemli figiirlerinden biridir (Tim
Moore's Farm, Short-Haired Woman, Mr. Charlie, Coffee Blues,
Hello Central, Mojo Hand). Sanatgi, 6te yandan, savas son-
rast ddnemin ‘blues’unu da etkilemigtir ve bu etkisi Kalif or-
niya ‘blues’culan (L. C. Robinson, Johnny Fuller, hatta
Phillip Walker) ve dogu yakasi ‘blues’cularina (Carolina
Slim, Baby Tate) kadar 6zellikle kalic1 ve giiglii olmugtur.
Louisiana’da Baton Rouge bélgesi batakliklarinin ‘blues’u
“Swamp blues” 1950-1965 arasinda tinlii prodiiktor J. D.
Miller'in gevresinde geligmigtir ve gene biiyiik lgiide Jimmy
Reed ve Lightnin’ Hopkins'ten esinlenmistir. Bu ¢ok 6nemli,
miitevazt akimin en iyi temsilcilerinden bazilan (Lightnin’
Slim, Silas Hogan) neredeyse tamamen Hopkins'in notala-
rin tek tek galinmasina dayal iislubunu taklitederler. Oteki-
ler —Lazy Lester, Lonesome Sundown ve &zellikle Slim Har-
po—bu tisluptan uzaktrlar daha ¢ok ama 6te yandan Light-
nin’ Hopkins'in yaratic1t dehasiyla bir yandan canlandirir-
ken, aym 6zellikleriyle siirdiirmeye ¢ahgtiklar1 bu bolgenin
kirsal geleneklerine derinlemesine kok salmiglardir.

B) Kaliforniya evrimi. — Kaliforniya’da 1940’tan 6nce zen-
ci niifus ¢ok azdi. Pasifik Savagt sonunda San Fransisco ve
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Los Angeles gevresinde 6nemli sanayi kuruluglan (tersane-
ler, silah fabrikalari, motor fabrikalar1) olustu ve yerel niifu-
sun boyutlarini agan emek gereksinimi dogdu. 1941-1942'den
itibaren San Francisco yakinlarindaki Oakland kentine ve
Los Angeles'taki Wats semtine Teksas ve Oklahoma’nin
kirsal bolgelerinden sanayide ig bulma umutlariyla insan-
lar gé¢ ettiler. Burada da Chicago’dakine benzer bir olguyla
kargilagilmigtir: bu yeni gé¢menlerin yigilmasi, siirekli ve
cok gesitli iligkiler iginde olmalarina ragmen, Oakland ya
da Los Angeles ‘blues’undan farkli yeni blues stillerinin
ortaya ¢ikmasi. Bu zenci gettolari ¢ok uzun siire Kaliforni-
ya'yla uyum icinde yasayacaklardir: oldukga barisci ve yakin
iligkiler kurulmug ve miizige de yansimigtir bu.

a) Kdliforniya ‘blues'lan. — Oakland kenti ¢ok kisa siirede
en yoksul ve en egitimsiz zenci gdgmenlerin bulugsma nok-
tas1 olur. Dolayisiyla, geleneksel Teksas ‘blues’unun etkisi
Bob Geddins ya da J. R. Fullbright gibi yerel prodiikt&rlerin
yogun bigimde kayit ¢calismalarina girdikleri bu Oakland
‘blues’unun biiyiik yaraticilarinda dogal olarak ve ¢ok 6zel
bicimde canh kalmigtir. 1948-50'den itibaren bu yeni stilin
anahatlar gizilir: solo enstriimani olarak elektrogitarin én
plana ¢ikmasi. Ama Kansas City'nin biiyiik swing orkestra-
lar1 gibi gok sayida bakir ¢alginin bulundugu 6nemli bir or-
kestravardir; ayrica, piyano da ¢ok 6nemlidir ve Teksas gele-
negi ¢ok ince bir bigimde uyarlanmigtir: gitaristin notalarin
tek tek ¢alinmasina dayanan bir stili vardir ama orkestranin
sagladigi bas etkilerini yok etmistir bu kez. Béylece melodik
cizgi stirekliligini korur: bu stil iistiindeki dolayl etkisi tarti-
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stlmaz olan Lonnie Johnson tarafindan yenilenen Blind
Lemon Jefferson stilidir bu bir anlamda. Kirsal kokenleri-
ne ragmen, bu Kaliforniya ‘blues’u son derece kentli ve gelis-
mis bir ‘blues’dur, bir 6lgiide, dogdugu eyalette siirdiirdiigii
efsanevi, hog bir yagamin yansimasidir.

Los Angeles ve Watts gettosu gevresinde zenci popiiler
miizigi daha da geligmis bir karakter kazandi: hem trio (piya-
no, gitar, kontrbas) pargalarda hem de biiyiik 6l¢iide orkestra
desteginde ¢alinan pargalarda. Burada da Kansas City’nin
biiyiik orkestralarinin etkisi ok nemlidir; ve, goriiniige rag-
men, kesinlikle son derece yumusamig ve kentlegmis Teksas
piyano geleneginin etkisi de 6nemlidir. Bununla birlikte,
bu Giiney Kaliforniya ‘blues’unun ¢ok belirgin etkisi caz ve
balad piyanisti ve sarkicist Nat “King” Cole’la yansimig gi-
bidir; olaganiistii bagarili bu sanatg1 bu stilin iinlii isimle-
rinden Charles Brown gibi birgok yetenegi etkilemistir.

b) Biiyiik yaraticilar.

Teksas'ta dogan Charles Brown (1924-1999) Kaliforni-
ya'da Diriflin’ Blues’la kisa siirede kendisini kabul ettirmig ve
1945'te dnemli bir ticari bagar1 kazanmugtir. Charles Brown
ozellikle geng zencilerin ilgisini geken bir sanatg1 olmugtur;
bu gengler sarkicinin hog ve 6lgiin sesine vurulmuglardir
daha ¢ok; Brown'in yalvarip yakaran yapmacikh tavirlan
tesellisi miimkiin olmayan bir hiizniin sikintilarin1 yansitir.
Bu ¢ok g1k kabare ‘blues’unun (uptown blues) hog ve ¢ekici
ozellikleri, esinleyicisi kesinlikle Nat King Cole olan, gitar
ve piyanoyla iiretilen yumugak nota incelikleriyle daha bir
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belginlegtirilmistir. Cogu zaman Charles Brown'la birlikte
galisan ve bu bolgesel stilin yaratilmasinda gok énemli bir
rol oynayan Johnny ve Oscar Moore adl gitaristler Cole’un
toplulugunda uzun ve verimli bir dénem gegirmislerdir.
Miikemmel bir piyanist ve ¢ok yetenekli bir besteci olan
Charles Brown yagaminin sonuna dek gesitli vesilelerle plak
doldurmugtur: ¢ok kesin kurallara uyan ‘blues’dan ¢ok farkl
pargalara uzanan bir yelpazedir bu: ¢ok popiiler Amerikan
“crooner”lan (Frank Sinatra ya da Johnnie Ray). Bu West
Coas ‘blues’un yaraticilarindan biri olan Charles Brown
birgok miizikgiyi etkilemistir; s6z konusu miizikgiler, iglerin-
den bazlan daha sonra ‘mentor’lariminkinden daha giigli
bir blues miizigi yapma yetenegini géstermis olsalar da 6nce
onun izinden gitmiglerdir: ézellikle sarkici-piyanistler olan
Floyd Dixon, Roy Hawkins, Little Willie Littlefield, Ivory
Joe Hunter, Amos Milburn, Percy Mayfield ve tabii ki Ray
Charles: Merry Christmas, Black Night, Gloria, My Heart is
Mended.

T-Bone Walker (1910-1975) bu miizigin 6teki biiyiik ya-
raticis1 olarak kabul edilir. Blind Lemon Jefferson, Texas
Alexander ama aym zamanda da vodvil turnelerinde eglik
ettigi Ida Cox’un yaninda eklektik bir egitim dénemi gegi-
ren bu Teksash gitarci elektrogitarin sundugu olanaklan ilk
kesfedenlerden biridir. Miizik hayatina Cab Calloway ve
1940’ta getirdigi bagariyla kendi grubunu kurma olanagi
bulan T-Bone Blues adli plagin1 yaptigi Les Hite gibi biiyiik
orkestralarda baglamigtir. Kendi orkestrasi bakir calgilar,
giiclii ritim ¢algilan ve ¢ok dnemli bir rolii olan bir piyanist-
ten olugur. Bu topluluk esnek, elastik bir miizikal gat1 iistiine
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oturmugtur, ‘swing'i ok giigliidiir, T-Bone’un sicak ve boguk
sesi adeta ziplar ¢algilar arasindan; T-Bone'un son derece
hafif bir gitar tisliibu vardir ve bu tislubun zarafeti, safligi ve
yaraticihg1 Lonnie Johnson ve Charlie Christian’in miizi-
ginden aldig1 6zellikleri agar genellikle. Cok uzun ve verimli
miizik yagami boyunca 1962’den baglayarak birgok kez Av-
rupa'y1 dolagmig ve B. B. King'den baz1 Ingiliz pop gitarci-
larina kadar ¢ok sayida miizikgiyi etkilemistir. Kaliforniya
ve Teksas’ta zengin bir gitarct okulunu esinlemistir. Rakip-
lerinden bazilann —Pee Wee Crayton, Clarence “Gatemouth”
Brown, Johnny “Guitar” Watson— énemli kisisel bagarilara
imza atmiglardir: Stormy Monday Blues, Society Woman, Mean
Old World, Dirty Mistreater, Two Bones and a Pick.

Lowell Fulson da (1921-1999) kesinlikle T-Bone Wal-
ker’dan esinlenmigtir ama daha énce ¢ok 6nemli bir tecrii-
be dénemi yagamug (Texas Alexander’la miizik yapmigtir)
ve eklektik kisiligiyle gesitli tiirlerde aym bagariyla kendini
ifade edebilmistir: giiglii bir Teksas gelenegine sahip kirsal
‘blues’dan 60’lh yillarin soul miizigine, hog baladlardan
Charles Brown’a... Elektrogitar iislubu —ekonomik, diizen-
siz, ‘staccato’lu tiz seslere dayanan— Walker iislubundan
¢ok kendi kirsal kaynaklarina yakindir ama o bu tislubu uzun
zaman yonettigi ve 50’li yillarda en iyi pargalarini bestele-
mesine olanak saglayan orta biiyiikliikteki orkestrasinda etki-
li kilmay1 bagarmigtir: taninmus pargalan arasinda Everyday
I Have the Blues, Blue Shadows, Low Society, Blues After Hours,
Reconsider Baby, Tramp, Hung Down Head sayilabilir.

Baterist ve orkestra sefi Roy Milton (1916-1983) bu bol-

genin zenci halk miizigini ¢ok biiyiik 6lgiide etkilemigtir.
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Biiyiik Kansas City orkestralarina hayran olan Milton savag
sirasinda bakir galgilar istiinde yogunlagir; ¢alistigi grup
icinde yer alan ¢ok parlak ve yetenekli piyanist Camille
Howard Los Angeles kabarelerinde biiyiik ilgi géren bir
sanatcidir. Roy Milton boogie-woogie kare ritmini Kalifor-
niya gevresi inceliklerine uyarlayabilmis bir sanatgidir. Bu
sayede, swing agirhikl, cogkulu, mizah ve yaraticilik dolu
bir miizik yapmay1 bagarmig ve bu miizigi yasama keyfi ve
calma zevkiyle iletmigtir. Bu, onun Charles Brown'a 6zgii
¢ok sayida agir blues yaratmasina engel olmamigtir. Son
derece ilging caz, blues ve balad karigimindan olugan mii-
zigi 1945-1955 yilllan arasinda zenciler arasinda ¢ok popii-
ler olmug ve kent ‘rock and roll'unun yolunu agmigtir. Roy
Milton’in kigisel bagaris1 1955’ten sonra yavaglar ve o yara-
tilmast igin herkesten ¢ok katkida bulundugu bu yeni akim-
dan yararlanamamugtir. Birgok sanat¢1 onun izinden gide-
rekilging kigisel kariyerler yapmuglardir: Joe Liggins, kardesi
Jimmy Ligins ve bir 6lgiide Amos Milburn.

Bu biiyiik isimler diginda Kaliforniya ‘blues’unun bir
panoramasl en azindan gitarist Lafayette Thomas ve Johnny
Heartsman'in, piyanist-gsarkici-besteci Jimmy Mac Crack-
lin’in, piyanist Lloyd Glenn ve Cecil Gant'in ve en bagarili
yapit1 Bat1 yakasinin arketipi kabul edilen Tin Pan Alley
olan sarkic1 Jimmy Wilson'in ¢ok énemli ama ¢ogu zaman
gizli kalmig rollerini belirtmeden tamamlanmig olamaz.

Her seyden 6nemlisi, Kaliforniya zenci halk miiziginin
cok dnemli zenginligini belirtmek gerekir; bu miizik ‘blues’a
¢ok siki ve titiz bir bigimde sadik kalmadigindan elegtir-

94



menler tarafindan ilgi gérmemis, hatta kiiglimsenmistir.
Bununla birlikte, zamanla zenci miiziginin Charles Brown,
Roy Milton ve &égrencilerinin gizdikleri yolda gelistigi ve
herhangi bagka bir yola sapmadig1 agikga goriilmiigtiir.

Kaliforniyali bu énciilerin mesaji agikti: bu mesaj egiti-
mli, miizigi okumay1 ve yazmay1 bilen (Charles Brown {ini-
versite mezunuydu ve klasik piyano hocasiydi) insanlardan
geliyordu ve kimilerine gére istiinde gok ¢aligilmig ya da
¢ok abartili olan ‘blues’larinin belirgin &zellikleri Ameri-
kan zencilerinin biiyiik ¢ogunlugunun 6zlemini gektikleri
egitim, sosyal entegrasyon, maddi bagariydi. Siki1 bi¢imde
gettoya kapanma zencileri tecrit ve umutsuzluk i¢ine atma-
saydi bu tiir bir ‘blues’'un Chicago’'da ¢ok kisa siirede Delta
‘blues’'unun kat1 uyarlamalarini gélgede birakacagina hig
stiphe yoktu. Bu Kaliforniya akiminin tek kesfi, her durum-
da, savag sonrast yillarin blues miiziginin ufuk turunun son
etab1 New Orleans olacaktir.

5. New Orleans: Rhythm and blues’un ortaya cikisi.

A) Stl. — Savagtan sonra New Orleans’ta son derece
Ozgiin bir blues stili geligir; bu stil bu kozmopolit ve ilging
kentin geleneklerini almigtir; bu geleneklere ayrica bir Roy
Milton'in Kaliforniya etkisini ve baz1 eski mensuplar (Big
Joe Turner) gatigmalarin sona ermesinden sonra New Or-
leans’a yerlegen Kansas City orkestralarinin daha dogrudan
etkilerini eklemek gerekir. Burada da yeni bir stilin ortaya
¢ikmast kaliteli kayit stiidyolarinin kurulmasi ve bagimsiz
sirketler (Imperial, Specialty) kuran, siirekli yaratic1 sanat-
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gilara plak doldurtan ve sadece siirekli gitarist Justin Adams
ve Earl King, saksofoncu Lee Allen ya da baterist Earl Palmer
gibi aym1 stiildyo miizisyenlerinden yararlanma yoluyla da
olsa bir New Orleans “ses”inin tanimlanmasinda énemli
rol oynayan yerel produktérlerin varhgiyla (Lew Chudd,
Art Rupe, Dave Bartholomew) miimkiin olmugtur.

Bu New Orleans stilinin belirgin 6zelligi kokenleri
boogie-woogie ve duygusal balad olan hizli pargalarin (asga-
ri diizeyde yavas ‘blues’lar) egemenligidir. Bu baglamda, cok
zengin kent gelenegine gore piyano genel olarak egemen
enstriiman olarak kalsa da elektrogitar ve kontrbas arasin-
da kalan bir ¢algi stiliyle yaratilan gifte bir bas gizgisine ve
genellikle ¢ok sayida solistin belirginlestigi énemli bakir
calgilar cizgisine dayanur. Ote yandan, bu baglamda yerel
gelenekten (rumba, cajun, kalipso, dixieland) alinmig birgok
ritmik bigimin de yogun bigimde kullanilmast s6z konusudur
ve bu 6zellige bagka bir alanda rastlanmaz pek. Sunu da ekle-
yelim ki, orkestraya egemen olmalar1 gereken ve ‘blues’la-
rin1 “gigirmalan” gereken sarkicilarin olaganiistii vokal giig-
leri vardir ve burada gilgin, cogkuluy, iyimser, yagama zevkini
yansitan, Mississippi ya da Chicago’'nun derin ‘blues’uyla
ilging bicimde geligen bir miizik s6z konusudur.

Rhythm and blues terimi, 1945’ten baglayarak, magazin-
ler, radyo istasyonlar ve plakgilar tarafindan tiim zenci halk
miizigini belirtemeyecek kadar olumsuz bulunan “race re-
cords”un yerini almug olsa da, stilistik anlam olarak en inan-
diricr ifadesini kesinlikle New Orleans’ta bulmugtur. Fats
Domino, Joe Turner ya da Little Richard, yerel ve daha son-
ra ulusal sanatgilarin olaganiistii bagarilart da ¢ogu zaman
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New Orleans’in iinlii temalarini nota nota kopya eden belli
bir beyaz rock and roll'unun ortaya ¢tkmasinda énemli rol
oynayacaktir: Rock Around the Clock, Shake Rattleand Roll...

B) Biiyiik yarauciar.

Roy Brown ilging bir dnciidiir ancak New Orleans
‘blues’unun gergek kurucusu Profesér Longhair (1918-1980)
adiyla bilinen piyanist Henry Byrd'diir. Akic1 ama ¢ok kar-
magtk piyano stili —hizh tigliilerle birlegtirdigi sekiz zamanl
bir ritim— New Orleans ‘blues’unun arketipi olmugtur ve
kent piyanistlerinin hemen hemen hepsi genel olarak gok
biiyiik olgiide Profesér'iin yolunu izlemiglerdir. Miizikgiler
tarafindan teslim edilen bu babalik roliine ragmen Profesér
Longhair'in kariyeri miitevazi olmug ve miizik yasami ken-
tin kiigiik kiiliipleriyle sinirh kalmigtir. Mardi Gras in New
Onrleans, Tipitina, Go to the Mardi Gras, Gumbo Party, Cry
Pretty Baby taninmig pargalandir.

Piyanist ve garkici Fats Domino da (1929) biiyiik olgiide
Longhair stilinden esinlenmistir ama o bu stile boogie piya-
nistlerinin giiciinii ve kendisine pitoresk bir i¢tenlik veren
saflig1 ekler. Dostu, orkestra sefi ve prodiiktér Dave Bartho-
lomew’un niteliklerine eklenen nitelikleri ¢ok sayida tonlu
miizik pargasi yapma olanagi vermistir kendisine; bu giiglii
ve sicak miizik onu dogal olarak ‘rock and roll’'un babala-
rindan biri yapmigtir. 1949’1arda kazandig biiyiik ticari ba-
sar1yliziinden yaraticiigi yavag yavasg torpiilendiyse de, New
Orleans repertuvarinin en parlak parcalarindan bazilarinin
yaraticist kabul edilir: Hey la-bas, The Fat Man, Don'’t You
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Lie Go Me, Ain't That a Shame, Blueberry Hill, Blue Monday,
Walking to New Orleans. Birgok taklitgisi olmugtur; bunlar
arasinda duygusal “Smiley Lewis”in pargalar1 (I Hear You
Knockin ve The Bells Are Ringing) tiiriin klasikleri arasinda
yerlerini almiglardir.

Big Joe Turner (1911-1985) hem Kansas City okulu ya
da Kaliforniya akimi1 hem de New Orleans gelenegi icinde
yer alir ama bu kentin ‘thytm and blues’una katkisi zenci
halk miiziginin gelisimi baglaminda daha belirleyici olmug-
tur belki de. Bu “blues ¢igiricis” (blues shouter) meslek
yagamina Kansas City’de, son derece yetenekli bir boogie-
woogie piyanisti olan Pete Johnson'in yaninda baglamis,
dogdugu kentin orkestralarinin sigrayici temposunu New
Orleans orkestralarina tagimig, béylelikle bu yeni stilin ta-
nimina biiyiik 6lgiide katkida bulunmustur. Son derece giig-
lii bir garkicidir, ¢ok farkh baglamlarda ¢ok sayida plak dol-
durmustur (s6zgelimi Count Basie orkestrasinda gitarci El-
more James'le birlikte) ama dénemin zenci ve beyaz yetis-
kinlerinin hayranhklarin1 kazanmasi 50’li yillardaki ¢ilgin
rhythm and blues stilindeki 50 plag: sayesindedir: Rebecca,
Roll'em Pete, T. V. Mama, Shake, Rattle and Roll, Summertime.

Little Richard (1935) ‘rock and roll'un bir bagka énemli
onciisiidiir; gok keskin vokal etkileri, ¢ilgin piyanosu, kigkar-
tic1 sahne tavirlan genellikle on iki 6lgiilii mitkemmel blues
uyarlamalarina, hatta zenci repertuvarinin en eski parga-
larina (Keep a-knockin’) eklemlense de, bu sanatgilarin ¢ogu
zaman Ozdeglestikleri bir tiirdiir bu. New Orleans’a ancak
1955’ten sonra yerlesmesine ragmen, Richard, yerel sahne-
ler iistiinde oldukga giiglii bir etki yaratmig ve en énemlisi
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sarkic1 Larry Williams olan bir¢ok rakip yaratmugtir. Kendi-
sinin 60’h yillarin soul miizigi tistiindeki etkisi de belirleyi-
cidir. En taninmg pargalari arasinda Tutti Frutti, Long Tall
Sally, Slippin’ and Slidin’, Lucille, Rip It Up sayilabilir.

Ama 60’h yillarin baginda bu egilim zenci halk miizigin-
de genellegmistir. O déneme kadar, blues, en geligmig bigim-
leri de dahil olmak tizere, Amerikan-zenci miizik diinyasinin
temelini olustururken birdenbire gerilemeye baglamig ve
yerini farkli miiziklere (soul, motown, disko) birakmugtir ve
bunlarin ‘blues’un yerini almasinin nedenlerini en azindan
sorgulamak gerekir. Ote yandan, ‘blues’un en “etnik” bigim-
leri (Delta ve Chicago) Memphis beyaz ‘rock and roll'unun
dogrudan kaynaklar1 olduktan sonra Ingiliz pop miizigini bii-
yiik 6l¢iide etkileyecekler, paradoksal bir bigimde ‘blues’'un
—zenci Amerika kendisinden yiiz ¢evirirken— beyaz Ameri-
ka'da gitgide taninmasini saglayacaklardir. Elegtirmenler ve
tarihgiler, ilging bir bigimde, “blues’un rénesanst” derler
bu olguya.
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V. Boliim

‘BLUES’UN
ULUSLARARASI DUNYADA
TANINMASI (1960-1985)

60’11 yillar zenci hareketlerinin yurttaghk haklari, irk
esitligi ve giineyde ayrimciigin son bulmasi konularinda
zafer yillanidir; bityiik kentlerin gettolarinda kanl ayaklan-
malar; biitiin Amerika'da zenci gergeginin ve kimliginin
taninmast ve biitiin bu olaylarin tabii ki miizigin geligmesini
etkilemesi. ..

|. Zencisiz blues

1. Beyazlar ve blues. — Simdiye kadar esasen ¢iktign
toplum iginde ‘blues’un tarihini irdeledik: Amerikan-zenci
toplumu. Bununla birlikte, simdi su soruyu sormak ¢nem
kazaniyor: ‘rock and roll’a kadar ‘blues’un beyaz halk miizik-
leri tistiindeki etkisi ne olmustur? Gene, bu konudan ancak
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onu tekrar zenci halklarin geligtigi sosyo-ekonomik bag-
lamlar igine oturtarak séz etmek miimkiindiir.

A) Kuzeyde. — Gergekten de, zencilere yapilan muamele
ABD'nin giineyinde ya da kuzeyinde yagamalarina gére
farklt olmugtur. Her iki durumda da ¢ok giiglii bir irkgilik
uygulanmigtir onlara. Ancak iki yiizii olan ve temel olarak
birbirlerinden farkli bir irkgiliktir bu. Kuzeyin biiyiik kent-
lerinde, daha sonra bat1 yakasinda megru bir ayrimcilik yok-
tur, kurumsal bir irkgilik da yoktur. Bununla birlikte, giine-
yin ilk ayrilikgilar irk¢ilik kargiti ve daha sonra da hiima-
nist hareketler tarafindan egitilmig ve yénlendirilmiglerse
de, zencilerin varlig1 biiyiik 56nem kazaninca hor gériilmeye
basglanmuglar ya da en iyi durumda diismanlikla kangik bir
kayitsizhk kargisinda kalmiglardir.

En az nitelik gerektiren, en az ¢ekici, en zor iglerde gahg-
tirllmuglar ve belki kendileri de fark etmeden getto denen
yerlesim boélgelerine siiriilmiiglerdir: en zor galigma kogul-
lar1 da onlara diigiiyordu ve ¢aligma saatlerinden sonra bu
kosullardan hig s6z etmek istemiyorlardi. Bu durum, bazi
zenciler i¢in maddi bagar1 kazanma, kimi zaman beyazlar
arasina karigabilme olanaklarini diglamiyordu. Varlikh in-
sanlarin yagadiklari semtlerde yasayan ve beyaz elitlerle esit
muamele goren bir zenci burjuvazisi olusur. Bununla birlik-
te, wrkgilik kargithgim temel amaglarindan biri haline geti-
ren bazi liberal gevreler diginda beyazlar tarafindan genel-
likle pek iyi gézle bakilmayan bir zengin kesimi olugturur
bu zenciler. Oteki zenciler, biiyiik copunluk, yoksullar, egi-
timsizler ve gelecekleri olmayan zenciler... Beyazlarin diin-
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yast bunlar1 tanimiyordu ve kiiltiirleri de —blues— tabii ki
aynt kaderi paylagt1 onlarla.

Bu arada, Amerikan-zenci miiziginin olaganiistii yara-
ticihig1 kimilerinin géziinden kagmadi. 30’lu yillardan bagla-
yarak sadece beyazlardan olusan caz orkestralari zenci mes-
lektaglar: tarafindan yaratilan temalan taklit ediyorlardi.
Bu akim 40’h ve 50'li yillarda ‘thythm and blues’la devam
edecektir. En etnik blues uzun bir siire kuzey beyazlan ta-
rafindan hi¢ anlagilmamigtir ancak en geligmig bigimleri
¢ok biiyiik olgiide bu miizikten esinlenen beyaz sanatgilar
tarafindan uyarlanmistir (cover-versions). Lil' Green sehvet
duygulari uyandiran Why Don’t You Do Right?"1 yaratiyordu
ama heyecan verici bu ‘blues’u taklit ederek sohrete ulagan
Peggy Lee oluyordu. En ¢ok satan plaklar iki béliime ayril-
mistt: zenci sanatgilarin yer aldigi rthythm and blues ve
beyaz sanatgilarin yer aldig1 popiiler pargalar. Beyazlar be-
yazlarin sdyledigi ve bir zenci sarkici tarafindan sdylenmig
olsa dinlemeye tenezziil etmeyecekleri sarkilan alkighyordu.
Herkes kendi yerindeydi: Beyazlar zencilerin yarattiklarim
kendilerine mal ediyorlardi ve zencilerin safliklarindan ya
da egitimsizliklerinden yararlarlanarak telif haklarinin aslan
payin1 kapiyor, ara sira da gergek yaraticilara —deyim yerin-
deyse— biraz kemik atiyorlardi. Bu haksizhklarin listesi o
kadar uzundur ki koca bir kitaba konu olabilmigtir! ve biz
burada sadece Arthur “Big Boy” Crudup 6megini verebiliyo-
ruz; bu sanatginin ‘blues’lar1 —That’s All Right Mama ve My

1) Laurence Redd, Rock is Rhythm and Blues, Lansing, Michigan State
University, 1974.
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Baby Left Me—Elvis Presley ve daha sonra bir¢ok sarkici tara-
findan giiniimiize kadar taklit edilmistir. Presley, Crudup’in
1940'ta doldurdugu plaklar1—ama o dénemde bir telif hak-
lar1ajansina bildirmedigi— besteledigini ilan edince Crudup
yapitlarin sahibioldugunu asla kanitlayamamg ve kendibes-
telerini her yorumlayisinda Presley’e telif hakki olarak para
6demek zorunda kalmig ve tam bir sefalet iginde dlmiigtiir.

B) Giineyde. — Aynlik Savagi’'ndan sonra giiney eyaletle-
rine yerlegsen irk ayrimciligr en irkg1 eyaletlerde 1965-1967'ye
kadar stirmtigtiir. Ama bu kurumsal irk¢ilik kuzeydekinden
¢ok farkl bir irk¢ilikair. Hig kugkusuz, daha sert, daha sid-
detli ve zencilerin iistiine ¢okerttigi siirekli fiziki tehditlerle
daha dayanilmazdir ve niceligi (giiney eyaletlerinin cogunda
zenciler copunluktadir) bu eski kolelerin olasi intikam duy-
gularina pozitifbir anlam verebilecek bir zenci toplumunun
yiikselmesi kargisinda rahatsiz olan bir toplulugun kendi-
sini ifade bigimiydi.

Tehdit etmek, ayirmak, egemen olabilmek igin egitimsiz
birakmak. Ve tabii dogrulanamayacak olani dogrulamak
icin son derece 6zel bir fantazmatik boyut eklemek: Giine-
yin beyazi igin zenci uzun siire dogustan agag1 bir yaratik,
maymun-insan arasl, uygarlagamayan ve dolaysiyla bir in-
san muamelesi gérmesi igin bir neden olmayan bir varlik
gibi goriildi. Ayrica bu fantazma ihmal edilmemesi gereken
bir cinsel boyuttan da beslenir: Zenci sadece bakigiyla beyaz
kadinin sézde masumiyetini tehdit eden, hayvani igtahlan
olan, kalin dudakl bir yaratiktir. Sadece bu bakis ithaminin
bedelini hayatlariyla 6deyen kag zenci vardir! Ama, 6te yan-
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dan, beyaz erkekler ve kadinlar da hayal giigleriyle yiicelt-
tikleri zencilerin cinsel kapasitelerinden ¢ok biiyiik olgiide
yararlanmuglardir.

Bununla birlikte, i¢giidiisel olarak irkgi olan ve bir yiizyil
baski uyguladiktan sonra 60’larda ¢6ken bu toplum kuzey
kentlerinin sosyo-ekonomik irkgiligindan ¢ok daha zengin
iligkiler yaratmigtir. Beyazlarin ve zencilerin yeri toplumda
farklidir ama birbirlerini kesinlikle tanirlar. Giineyin iki
toplulugu arasindaki iletisim siireklidir ve kesinlikle ege-
menden egemenlik altinda olana dogru tek yonlii degildir.
Burada girigemeyecegimiz bir incelemenin ayrintilarina gir-
meden sunusdyleyelim ki, dinsel 6zgiirliik, beslenme aligkan-
liklar1 ya da dil gibi cok énemli alanlarda zencilerin katkisi
belirleyicidir ve buna giiniimiizde giineyci kiiltiir (“southern
culture”) demek uygun bulunmustur; bu kiiltiir baglangigta
tamamen beyaz olmak istemig ama aslinda tamamen karma
olmustur, Afrika ve Avrupa unsurlarinin bilingsiz bigimde
kaynagmasina dayanir. Dolayisiyla 6zgiindiir. Dolayisiyla
zengindir.

Miizikal diizlemde ‘blues’un etkisi giineyin beyaz miizi-
gi tistiinde belirleyici bir etki yapmugtir. Giineyli beyazlarin
miizikal anlatim araci1 kabul edilen ‘country music’in ko-
kenleri gok biiyiik 6lgiide blues etkisinde olmugtur. Yaratici-
lar1 Sam Mac Gee, Jimme Rodgers, Dalmore Kardegler, Bob
Wills, hatta piiriten Carter ailesi zenci ‘blues’'undan ¢ok
biiyiik dl¢iide yararlanmiglardir. Repertuvarlarinda, bu bag-
lamda, zenci miizisyenlerden, hizmetgilerinden, kélelerin-
den, komgularindan 6grendikleri ¢ok sayida blues vardir:
Depot Blues, Texas Blues, Moanin’ Blues. Country miizik mii-
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zisyenleri siirekli zenci miiziginden beslenerek sanatlarini
geligtirmiglerdir (Oldtime, Western Swing, Bluegrass, Country
and Western); rockabilly, rock and roll iginde erimeden énce
en son ve en anlamli bi¢im olmugtur bu anlamda.

2. Rockabilly, rock and roll ve rhythm and blues:
irklar arasinda bir képri. — Country music 50li yillarin
ortalarina kadar ABD'nin giineyine hapsolmugtu ve iilke-
ningerikalan béliimii bu miizikten habersizdi, kiigiimsiiyor-
du bu miizigi: 0 dénemde genel olarak bu miizigi belirtmek
amaciyla kullanilan “hillbilly music” kavrami dar anlamda
“koylii miizigi” demektir. Savastan sonra giineyin beyaz ye-
tigkinlerinin zencilerin gok fazla ritme dayanan ve ¢ok bii-
yiik 6lgiide bir dans miizigi olan ‘elektroblues’'una olan hay-
ranliklarindan séz ettik. 40’li yillarin sonundan itibaren
country music miizisyenlerinin biiyiik béliimii tempoyu hiz-
landirmak, zenci ‘boogie-woogie’si ve ‘thythm and blues'un-
dan gitgide daha fazla yararlanmak egilimi i¢inde oldular ve
bagka seslerin ¢ekiciligine kapildiklarini hissettikleri yetis-
kinleri etkilemek amaciyla elektrikli aletler kullandilar.
Sunu hatirlatalim ki, Memphisli prodiiktér Sam Phillips,
bu kosullarda, dogrudan dogruya zenci repertuvarindan ya-
rarlanan ve beyaz miiziginde o déneme kadar eksik olma-
yan kemanlardan, Hawaii gitarlarindan, banjolardan ya da
mandolinlerden arinmig bir enstriimantasyon igindeki be-
yaz sanatgilarla plak yapmay1 diigtinmiigtiir.

Blues ve thythm and blues ¢ok eskiden beri Amerikan-
zenci vokabiilerinde yaygin olan ve hem dansta hem cinsel
iligkilerde tempo ve pozisyon degisiklikleri anlamindaki
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“rock” ve “roll” sozciiklerini kullaniyordu. “Rockabilly”
sozciigii —Presley, Jerry Lee Lewis, Johnny Cash ya da Roy
Orbison (Sun plaklari) gibi sanatgilarin ilk bagarilari— beyaz
“hillbilly” ve zenci “rock” sozciiklerini bir araya getiren
¢ok anlaml bir kavramdir: Giineyin beyaz gengleri zenci-
lerle birlikte miizik yaparlar. Sahnede zenciler gibi hareket
ederler, kullandiklar ve hizlandirdiklar1 blues sozlerinde
¢ok az degisiklik yapmiglardir ve zenci sarkicilar gibi dinle-
yicileri konserler sirasinda ve konserlerden sonra “rock”
ve “roll” sozciiklerini kullanmaya davet ederler.

Bu durum, tabii ki, ana-babalarda biiyiik bir endige ve
tepki uyandinr; giineyde yesermeye baglayan ve “gencligi
bozan bu zenci miizigi"ni radyolardan atmak isteyen gok
sayida tutucu dernegin de nefretini ¢eker. Ne var ki, hare-
ket de talep de ¢ok giigliidiir: sadece radyo istasyonlar1 degil
televizyon istasyonlar1 da agik¢a “rock and roll” denmeye
baglayan bu yeni miizige agarlar dalgalarini.

Bizim aragtirmalarimizla ilgili olarak daha énemli olan
olgu sudur: 1955'te ¢ilgin parga Ain’t That a Shame (Fats
Domino) zenci hit pargalarinin baginda yer alir ve yaramaz
Pat Boone bu pargayr yumugatilmig ve hafifletilmis, rezil
bir versiyonla “cover-versions” gelenegine gére beyazlarin
plaklarinin yer aldig1 Popular diziye sokmak ister. Ama bii-
tiin beklentilerin tersine ve ilk kez, Domino’nun &zgiin
zenci pargasi beyaz hit listesinde de birinci olur. Cok kisa
siirede genellesir olgu: Domino ayni giinahi bir¢ok kez igler
ve onu Joe Turner, Little Richard, eklektik Chuck Berry ve
hatta ¢ok ilging bir iislubu olan Chicagolu ‘blues’cu Bo
Diddley ve ¢ok sayida bagka zenci sanatgi izler. O déneme
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kadar beyaz ve zenci ‘hit’lerini ayiran kesin gizgiyi agan
zenci plaklarinin sayisi o kadar artar ki 1960’a dogru bu
aynimin modasi geger artik ve yariresmi plak dergisi “Bill-
board” 30 Kasim 1963’te kesin olarak ortadan kaldirir onu.

Elestirmenler ve tarihgiler Amerikan-zenci miiziginin
wrklar arasinda oynadigi ¢ok somut ve egsiz koprii roliini
genel olarak kabul etmiglerdir. Bununla birlikte, bu insan-
larin genellikle altin1 gizmedikleri olgu sudur: zenci miizik
bigimleri beyazlar arasinda popiilarite kazandikga bu mii-
zik zenciler arasinda neredeyse bununla eszamanli olarak
bitmistir ve zenciler buna kargilik zenci 6zgiinliigiini ve
ruhunu (soul) korumaya yénelik spontan bir hareket igin-
de miizikal ifade bigimleri yaratmiglardir.

Gene ilk kez bir giiney miizigi, rock and roll-beyaz ve
zenci-kuzey beyazlar1 arasinda popiiler olur. Bu baglamda,
Aynhk Savagi’'ndan beri giineyin kuzey istiinde ilk somut
zaferi s6z konusudur; bu zafer, hig kuskusuz, 6zel bir kiiltiir
alaniyla sinirhdir ama son derece anlamh bir bigimde
Yankee Amerikasi’'nda giiney kiiltiiriiniin yeniden ortaya
gikiginin ¢ok anlaml bir ifadesidir; yeniden ortaya ¢ikan
bu giiney kiiltiirii beyaz Amerika’daki zenci kimlik ve kiil-
tiiriniin ortaya ¢tkma kogullariyla biiyiik benzerlikler ve
kosutluklar gosterir.

Su bir gergek ki, rock and roll biitiin Amerika'y1 istila
ettikten sonra 1957-1958’de Avrupa'ya sigramug, blues ve
zenci miizik gelenegini de peginde gétiirmiistiir.

3. Avrupa’nin destegi. — Iki savag arasi donemde, blues,
Avrupa’da sadece cazseverler tarafindan taniniyordu ve bu
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insanlara gére bu miizik tiirii onlarin favori miiziklerinin
hemen hemen kurumug bir kaynagiydi. 1951°de Big Bill
Broonzy'nin Avrupa'ya gidisi “yagayan son blues sarkici-
st"nin turnesi gibi selamlanmigt. Her tiirlii sitkint1 verici
rekabeti 6nceden kaldirabilmekten ¢ok mutlu olan biiyiik
zenci miizisyenin kendisinin de kabullendigi bir unvandi
bu. Her seye ragmen, bu yeni ticari olanak bazi blues sanat-
gilart arasina sizmayi bagarmigti ve Avrupali meraklilarin
ilk Chicago yolculuklariyla daha da canlanmugti; bu baglam-
da, 1959°da bu sanatin getto zencileri arasindaki ¢ok biiyiik
canlilbina her zaman tanikhik eden ve “Jazz Hot” dergisi
icin ses getiren makaleler yazan Fransiz Jacques Demétre
ve Marcel Chauvard gibi isimlerden s6z edilebilir.

Rock and roll modasi kitada en 6nce Britanya'y: etkile-
mis, gesitli blgelerde ilging sanat egilimlerini esinlemis, plak
pazarini ¢ok yogun bir bigimde Amerikan popiiler miizigine
agmug ve Avrupalilar’ yeni miizik deneyimlerine hazirlamgtir.

Blues o déneme kadar cazseverlerin gok 6zel ve titiz bir
ayricaligi durumundayken Fats Domino, Little Richard ya
da Chuck Berry gibi isimlerin Avrupa'ya gidisiyle son dere-
ce tahrik edici bulunan bu miizigin kaynaklarinin sorgulan-
masi gitgide 6nem kazamiyordu. Béylece, dnceleri dagimik
ve ayn ayn gergeklesen, daha sonra siklagan ve 1962’de
“American Folk Blues Festival”le doruga ulagan ‘blues’cula-
rin Avrupa turneleri engel ve sinir tanimayan ve rock and
roll ve ‘blues’un aym sey oldugunu kabul eden bir geng
kitlesini yoénlendirmistir.

1962 yilinda Britanya’da “Blues Unlimited” dergisinin
kurulmastyla gergek bir miizik ve tarih aragtirmasi baglar;
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bu tiir aragtirmalar bu alanda neredeyse hi¢bir Amerikan
aragtirmast bulunmadig igin daha bir gerekli olmugtur.
1963-1964’lerde Amerikan zenci gettolarinin en yagl kesi-
minin favorileri olan John Lee Hooker, Muddy Waters,
Jimmy Reed, Lightnin’ Hopkins, Sonny Boy Williamson
(Rice Miller), Howlin’ Wolf, Memphis Slim ayni zamanda
kendilerini heyecan ve cogku iginde kargilayan, kayitlarin
yapan, filme alan, onlarla roportajlar gergeklestiren ve onla-
rin miizigini galmaya ve sdylemeye baglayan geng Avrupa-
lilar'in da yildizlan olur.

Neredeyse her yerde ve dncelikle ve 6zellikle Britanya'da
¢ok sayida rock ve blues grubu kurulur —Animals, Yardbirds,
Groundhogs, T-Bones, Bluesbreakers, Moody Blues ve tabii
ki Rolling Stones— ve bunlar idollerini, Amerikan zenci
‘blues’cularini taklit ederler ve daha sonra kendi yollarini
bulurlar. Biiyiik olgiide ‘blues’dan yararlanan bu Avrupa
miizik akimi higbir zaman kurumamugtir —Eric Clapton ve
Fleetwood’dan Nine Below Zero ve Patrick Verbeke’ye ka-
dar— ama bize gore bagka bir tarihe aittir bu akim. Buna
kargilik, Amerikan zenci ‘blues’u iistiindeki etkileriyle il-
gilendirir bizi: bilyiik 6lgiide, bazilar1 Avrupa’ya yerlesen
(Memphis Slim, Champion Jack Dupree, Eddie Boyd) zen-
ci miizikgilerin ig olanaklarinin artmasi (konserler, plak
graviirleri), giiniimiize kadar pop miizikgilerinin versiyon-
lar1 aracilipryla zenci ‘blues’unu siirekli kesfeden, daha sonra
kimileri blues tutkunu olan (bunlarin sayilan gitgide art-
mistir) geng Avrupalilar'in ilgilerinin siirekli artmasi ve
bu miizigin Avrupa temelinin gagirtict bigimde geniglemesi.
Bu akimin tarz1 ve kapasitesi iginde bu miizigin —miizisyen-
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lerin Amerikan-zenci toplumundan az ya da ¢ok kopuk
olmalarina kiyasla daha canli olan— stilizasyon egilimini
gormek gerekir; ve bu miizik gok biiyiik 6lgiide Avrupa sir-
ketlerinin gergeklestirdigi gok sayida kayitla yansir. Nihayet
ve hi¢ kugkusuz, Rolling Stones gibi gruplarin ABD'deki
biiyiik basarilart ‘blues’un bu baglamda Amerikan beyaz-
lar1 tarafindan taninmasinda ¢ok énemli bir rol oynayacak-
tir.

4. Beyaz Amerika'nin ‘blues’u tanimasi. — Bu olgu
Amerikan popiiler miiziginin pegpese yasadig1 iki ¢alkan-
tiya denk diigen iki donemde gergeklegmistir.

A) Blues revival. — 30’'lu ve 40’1 yillarda New York'un
entelektiiel semti Greenwich Village son derece liberal bir
akim merkeziydi; Greenwich Village “basit halk sanatla-
r1”na ve Ozellikle folklor miizigine doniilmesinden yanaydi.
Ozellikle ABD'nin kirsal bolgelerinde gok yaygin olan bii-
yiik bir folklor repertuvarinin varhigini, kayitlarin1 yaparak
gosteren Alan Lomax ve Charles Seeger gibi biiyiik miizis-
yenlerin galigmalarina dayanan bir miizisyen ve entelek-
tiiel okulu, giindelik yagami kirsal modelleri dogrultusun-
da basit havalarla ve akustik enstriimanlarla seslendirerek
bu Amerikan gelenegini siirdiirme iddiasindaydi. Bu “kent
folkloru” akimu yillar boyunca bu repertuvarin yar filozof -
lant sayilan yorumculari, Pete Seeger (Charles'in oglu), Burl
Ives ya da Cisco Houston’un gevresinde New York’a genel-
likle tesadiifen gelmis, modern kahramanlk sairleri gibi
tanitilan ve bazilar1 Greenwitch Village’a yerlesen ve bu
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devrimci kardeglik duygularina dayanan, irk¢iliga kargt ve
sendika yanlist akimin 6nciileri durumuna gelen bagka mii-
zikgileri (sdzgelimi Woodie Guthrie) topladi. Bu gekilde New
York’a go¢ eden bir¢ok blues miizikgisi de bu “folk” ha-
reketi i¢inde yer aldi: Leadbelly, Sonny Terry, Brownie Mac
Ghee, Alec Seward, Josh White. Ama Greenwich Village
toplumu onlardan 6zellikle ‘blues’un safagina kadar giden
(“John Henry”, “Yellow Gal”, “Midnight Special”) ve gelis-
mesini kesinlikle siirdiiren ¢agdag zenci miizigi gergekligiyle
hig ilgisi olmayan folklorik temalarin yeniden yaratilmasini
bekliyordu.

Biiyiik kentlerin gettolarinin ‘elektroblues’u kesinlikle
ve sOzciigiin gergek anlaminda yagayan bir folklorken New
York entelektiielleri ve yapitlar1 giiniimiizde kesinlikle ya-
pay, demode olmustur ve atese atilan gézde miizikgileri on-
dan biitiiniiyle habersizdir. Bununla birlikte, sunu da tes-
lim etmek gerekir ki, bu miizik akiminin ¢ok sayida 6nemli
sonucu olmugtur: Yankeeler'e ger¢ek anlamda Amerikan
miizik geleneklerinin varligini bu akim anlatmugtir ilk kez;
Ote yandan, zenci blues miizikgilerine ilk kez kuzeyin “ay-
din” beyazlarina miizik yapma olanagi da bu akim sayesin-
de saglanmugtir.

Bu “folk” akiminin son derece kisith dinleyici toplulugu
gitgide biiyliyecek ve Amerikan ticari miizigini gergekten
altiist edecektir. 50’li yillarin tiniversite kampiislerinin —en-
telektiiel, sosyolojik ve demografik énemi savagtan sonra
¢ok artan-— gitgide favori miizigi olan, Yankee gengliginin
yeni tavrinin ifade aracit “kent folkloru” ger¢ek anlamda
60l yillarin baginda patlamig ve derin Amerika'ya 6zgii
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“crooners™ ve ¢ok ticari bulunan ‘rock and roll'u reddet-
migtir. Bob Dylan, Joan Baez, Buffy Sainte-Marie, Dave Van
Ronk’la birlikte moda sansonlar protestocu ve akustik dzel-
likler kazanmig ve Amerikan folklor gelenegini, yani aslinda
var olan tek folkloruy, giiney eyaletleri folklorunu geligtirdi-
gini iddia etmistir.

Bu agilma sayesinde muzzam bir ilgi biitiin giiney mii-
ziklerini etkilemigtir ve bu baglamda mutlak ve gerekli tek
kosul bu miiziklerin akustik enstriimanlarla yorumlanmig
olmasidir. Bdylece, country miizigin en eski bigimi old-time
gercek bir rénesans (“revival”) yagar; ama kesinlikle tam
anlamiyla akustik ancak son derece modern ve geligmis bir
miizik olan bluegrass da tabii ki. Blues da muazzam bir ilgi
goriir ve bu ilgi her giin zenci radyo istasyonlarinda dinlen-
mesi baglaminda bir ilgi degildir, akustik bir miizik oldugun-
dan, savag 6ncesi dénemin ‘blues’cularimin miizigi olmast
dolayisiyladir bu biiyiik ilgi; bu miizikgiler tiim beyaz folklor
miizigini ¢ok biyiik olgiide etkilemiglerdir ve eski 78'lik
plaklardan yapilan yeni albiimlerini dinlemek biiyiik bir
keyif verir.

Merak ve ilginin de etkisiyle bu efsane figiirlerden bazi-
larinin hala yasadiklan fark edilir; eski ve yipranmug plak-
larin cizirtilan iginde gitarlarindan gelen melodiler ve ses-
leri bocalayip dururlar: onlar kiigiik giiney kentlerinde her
zaman yagarlar, tarlalarim siirerler ve genellikle ¢ok sinirh,
yerel bir dinleyici toplulugu i¢in miizik yaparlar. Boyunla-
rina astiklan gitarlariyla bu zenci bélgelerinde macera ara-
yan ve bir aksam ansizin kapilarini galarak onlara New York,
Washington, Boston, Chicago ya da Los Angeles iiniversite
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kampiislerinde miiziklerini herkesin bildigini haber veren
geng Yankeeler kargisinda sagkin kalirlar. Mississippi John
Hurt, Bukka White, Skip James, Son House, Furry Lewis
birdenbire biiyiik festivallerin sahnelerinde bulmuglardir
kendilerini; bu sahneler, bu “zenci miizigi”nin kurucularini
uzun siire tanimamig ve kii¢limsemistir ama sonra, birden-
bire, bu “canli efsaneler”i saygi ve heyecan iginde kegfeden
binlerce beyaz geng tarafindan alkiglanmaya baglanmigtir
bu sanatgilar.

Bu “blues revival” 1962-1965 arasinda doruguna ulag-
mugtir: konserler artar, Newport Festivali dev bir blues prog-
ramu sunar, plak sirketleri (Vanguard, Arhoolie, Bluesville,
Testament, Delmark) ¢ok biiyiik 6lgiide ya da 6zellikle bu
blues akimina adarlar kendilerini. Bir kez daha birgok aras-
tirmaci giineyin kirsal bélgelerini elekten gegirir, unutul-
mug eski figiirlerin kayitlarini yaparlar ve o zamana kadar
adlan bilinmeyen yeni ‘blues’cular kegfederler. Boylece, iicra
yerlerde yagayan ve uzun siiredir ticari amag gézetmeden
blues miizigi yapan ¢ok yetenekli birgok miizikgi verimli
galigmalar yapma olanaklarina kavugurlar, bu ¢aligmalar sa-
yesinde Avrupa ya da Asya sahnelerine kadar ¢ikma olana-
g1 bulurlar. Mance Lipscomb, Mississippi Fred Mac Dowell,
Robert Pete Willams en taninmig birkag isimdir bu bag-
lamda ve bu sanatgilar kirsal blues gelenegini israrla siirdiir-
miiglerdir; bu miizik, savagtan sonra ticari getirisi olmamak-
la birlikte, zenci niif usun yogun oldugu bolgelerde yasamaya
devam etmistir.

Riizgarin esmeye bagladigini fark eden uyaniklar, John
Lee Hooker, Lightnin’ Hopkins, Big Joe Williams diizenli
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cahigtiklar1 orkestralar1 birakirlar ve elektrogitarlarinin fis-
lerini gikarirlar, “otantik kéy ‘blues’culan” olarak iiniversite
sahnelerinde yeni bir kariyer pesinde kosarlar.

B) Rollin’ Stone’dan Rolling Stones'a ve geri doniis. — Bu-
nunla birlikte, gilginca akustik olan bu “blues revival” kagi-
nilmaz bir bigimde sinirlarini kegfeder. Birgok geng Yankee
aragtirmalarini siirdiiriir ve bir gergegin farkina varirlar:
yanlarinda, ¢ok eskiden beri, yagadiklari kentlerdeki ve
ozellikle de Chicago’daki zenciler kesinlikle elektro ama
Delta gelenegini siirdiiren bir blues yapmaktadirlar.

Bu ilging hareket Ingiliz gruplar, 6zellikle de 1964-
65’lerde Amerika'da zenciyorumcularin plaklarindan uyar-
lanmig ‘blues’larla biiyiik siikse yapan Rolling Stones tara-
findan desteklenir. Ama bu kez tahrif edilen ya da kdkenleri
gizlenen “cover-versions” sdz konusu degildir. Mick Jagger
ve Brian Jones Chicago'ya ugradiklarinda Howlin’ Wolfla
birlikte zenci gettosu kuliiplerinde galarlar ve Amerikan
televizyonuna yaptiklan miizigin, topluluklarinin adina ka-
dar, dogrudan dogruya Chicago ‘blues’'undan geldigini s6y-
lerler.

Bu kentte yasayan geng bir beyaz 6grenci, armonisist
Paul Butterfield irksal agidan karma bir grup kurar ve ku-
zeydeki beyaz genglere hitap eden bir elektroblues albiimii
(Bomn in Chicago) gikarir. Blues tarihinin bir milyon satan
ilk albiimiidiir bu.

Dolaysiyla, her plak markasi Chicago zenci repertuvari-
ni1icra eden geng beyazlardan olugan “kendi” elektroblues
markasint ister. Floyd Jones'un 1968’de Canned Heat'in
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aranje ettigi (adim Tommy Johnson'in bir “klasik”inden
alan) blues'unun (On The Road Again) biiyiik bagarisindan
sonra gergek anlamda bir caz dalgasi baglar. Kuzey eyaletle-
rinde “kent folku” ve Butterfieldvari elektroblues grupla-
rinin Snciiliigiinde yeni bir Amerikan popiiler miizigi dogar.
Her durumda zenci katkisinin gok biiyiik oldugunu soyle-
mek gerekir.

Bununla birlikte, bu miizigin gergek yaraticilarinin sa-
natlarina olan ilginin sadece kirintilarin1 toplayabildikleri-
ni belirtmek gerekir. Hi¢ kugkusuz, tiniversiteler, festival-
ler, konser salonlar1 zenci ‘blues’culara kolayca agilmigtir
ancak bu sanatgilar beyaz gengler igin her zaman marjinal
kalmiglardir ve bunun tek istisnasi, bereket versin, sayilari
artmayan bir fanatik hevesli grubu olmugtur.

Son yirmi yilda miizikal zevklerinin geligimini irdeleye-
cegimizzencilerin biiyiik cogunluguna gelince, bunlar beyaz
“drag-out music” (siiriiklenip duran miizik) olarak nitele-
nen bu tiire hig ilgi duymazlar.

Ama son yillardaki geligmelerle, sonunda, ‘blues’un
kendisi de 6zii beyaz olan bir miizik gibi ortaya ¢ikt1 ve
tiniversite gevrelerinde ozellikle 6nemsendi. Biiyiik blues
tarihgisi Ingiliz Paul Olivier séyle diyor:

“En 6nemli degigiklik (‘blues’da) beyaz blues miizisyenleri
ve orkestralarinin ortaya ¢ikmasidir... Bu gelisme ‘blues’dan
genglik kiiltiiriiniin temelini olugturmasi baglaminda yararla-
nilmasini yansitir. .. Béylece, blues biitiiniiyle zenci miizigin-
den uluslararas: &ze sahip bir miizige geger... Kesinlikle hig
beklenmedik bir gelisme sz konusudur ama gergeklegmigtir
bu geligme.”
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Ama notalar ve birbirlerini izleyen akortlar olsa da,
‘blues’un temel esprisi —cemaatgi bir miizik— yagamakta
mudir? Ayni blues mudur bu?

Il. ‘Blues’suz zenciler

1. Zenci devrimi. — Zenciler Beyaz Amerika'nin kii-
glimsemelerini ve diglamalarini derilerinin “kéti” rengin-
den gelen degismez bir kader olarak uzun bir siire kabullen-
mis olsalar da, Afrika uluslarinin bagimsizligi onlarin mili-
tan bilinglerinde ¢akmigtir. Ayrilik¢ilik her zaman giineyde
etkili oluyordu: Beyazlarin bulundugu bir yerde bir zenciye
kahve igmeyi yasakliyordu; otobiislerin arkasinda oturabili-
yordu ancak; her okula giremiyordu, her goéreve getirilmi-
yordu ve irk aynimciligini genel tuvaletlere kadar tagtyarak
igreng bir giiliingliige kadar gétiiriiyordu isi. Birgok giiney
eyaletinde ¢ogunlugu olugturan zenciler bu siirekli ve giin-
delik igkenceye gitgide katlanamaz oldular.

Zenci direnigi hizli bir gekilde Eski Ahit’in kurtaric
mesajiyla 6zdeglesen ve koleligin son bulmasindan sonra
Amerikan-zenci diinyasinin tek gergek ahlaksal ve egitsel
yapisint olugturan kiliselerin ¢evresinde &rgiitlendi. Din
adami karizmatik Martin Luther King'in otoritesi sayesin-
de 50'li yillarda gergek bir sivil haklar miicadelesi baglar ve
bu miicadelenin en énemli silahlar1 yogun ve barisgi protes-
to etkinlikleridir: trafigi ttkamak ve boykot. Ku Klux Klan
ve agir1 beyaz orgiitlerin siirekli provokasyonlarina, cinayet-
lere, tehditlere, kiliselerin ve okullarin dinamitlenmesine
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ragmen zenciler yurttaghk haklan i¢in yogun bigimde sefer-
ber oldular ve cesur tavirlanyla iilke ve diinya ¢apinda yeni
bir sayginhk kazandilar.

1956’da Montgomery'de (Alabama) ayrilik¢1 otobiis boy-
kotunun bagarih olmasindan sonra, kisa siirede davalar
biitiin cephelerde yiikselmeye bagladi. Ayrilik¢i yasalarin
tiimii bir bir anayasaya aykir1 bulundu. Giiney de gerilemek
zorunda kaldi ama ayrilikgilik kargiti yasalarin uygulanma-
sinda ¢ok sert bir direnis gosterdi. Beyazlarin siddetine sid-
detle karsilik verme diisiincesini benimseyen zenci 6rgiitle-
rinin ortaya ¢ikmasiyla giineyde beyazlar ve siyahlar arasin-
da silahli ¢atigma kaginilmaz goriiniiyordu ancak Washing-
ton’un Rahip King'in bariggt eylemlerini daha inangh bir
tavirla desteklemesiyle engellenebilmistir bu ¢atigma.

1960 segim kampanyasi sirasinda Kennedy kardegler o
dénemde dort ay hapse mahk(m olan Martin Luther King'in
serbest birakilmasi igin dogrudan miidahalede bulundular
ve bu tavirlari zenciler nezdinde biiyiik bir popiilarite kazan-
dirdi kendilerine. Secimi kazanan John Kennedy giiglerini
ve olgunluklarini gésteren zencilerin haklarini savunma ko-
nusunda elindeki biitiin olanaklari kullanir ama ayrilikgilar
¢ok giiglii bir mevzuat savag verirler ve Lyndon Johnson'in
giiclii siyaseti sonucunda, Ocak 1964’te, Temsilciler Meclisi
giiney eyaletleri pes pese durumu kabullenmek zorunda
kalirlar; bu arada, Mississippi 1967’ye kadar son bir savag
verir. Orgiit militanlari, kimi zaman da ulusal muhafizlar
tarafindan korunan zenciler kitleler halinde oy verirler.
Sonug olarak, aynlikgihik biter ve 60’1 yillarin sonunda
giineyde tamamen yok oldugu sdylenebilir bu egilimin.
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Bununla birlikte, miicadelenin ¢ok yavas ilerlemesi ve
gettolardaki yasamin katlanilmaz olusundan kaynaklanan
yoksunluklar agirilik yanlisi bazi érgiitlerde nefret ve siddet
yanlisi tavirlar 6n plana gikarmgtir: sivil esitligin saglanma-
sin1 gok kiigiimseyen ve dzellikle sosyal, ekonomik ve kiiltii-
riil egitlikle zenci kimliginin taninmasini isteyen Eldrigde
Cleaver'in “kara panterler”i ya da “Malcolm X'in “Zenci
Miisliimanlar”i. 1967 yilinda agir1 6rgiitlerin biiyiik bélimii-
nii bir araya getiren zenci iktidan konferans: “ABD’nin biri
zenci 6biirii beyaz iki ayr devlete ayrilmas1” ¢agrisinda bulu-
nur.

Dabhasi, John Kennedy'nin 1963’te ¢ldiiriilmesi ¢ok de-
rin bir etki yapmigtir; 1965’te Malcolm X'in ve &zellikle
1968’de Martin Luther King'in ¢ldiiriilmesi geng zenciler
tarafindan trajik bir tepkiyle kargilanmigtir. 1967 ve 1968
yillarinda biitiin gettolarda kanli ayaklanmalar bag gésterdi
ve ayaklanmacilar igreng ve yasanmaz bulduklan gevrelerini
umutsuzluk i¢inde tahrip ettiler. Zenciler ve beyazlar arasin-
da iletisimin kopmast ABD'nin istikrarin1 ¢ok tehlikeli bir
bi¢imde tehdit etmigtir.

Kisa bir belirsizlik déneminden sonra ABD akilh ve ce-
sur davranma bagarisin1 gosterir. Birkag ay iginde gikarlan
birgok yasayla ig ve egitim konusunda sans esitligi saglanur;
ig ve gorev alma konusunda zencilere bir kota ayrilir. Irk
ayrimcilig sug tegkil eder. Ilk kez zenci siyasetgiler sorumlu-
luk gerektiren gorevlere getirilirler: Los Angeles, Cleveland,
Washington'da zenci belediye bagkanlar segilir. 70’li yillar-
da giiney kentleri de (Atlanta, Birmingham, Mobile) bu &r-
nekleri izler; birkag yil dncesine kadar hayal bile edilemez-
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di béyle bir sey. Ozellikle medyalar zencilere biiyiik lgiide
acilir: ¢ok sayida zenci gazeteci televizyon ve radyo kanal-
larinda ig bulur; filmlerde ve televizyon dizilerinde oynayan
zenci kahraman sayisi artar ve boylelikle Amerikan toplu-
munda 6nemli zenci imaji yayginlagir.

2. Blues soul oldugunda. — Amerikan-zenci halkinin
tarihinin daha &nceki dénemlerinde oldugu gibi bu zenci
devrimi sanat ve iletigimin her zaman ayricalikli bigimleri
olan miizige dogrudan yansimgtir. Zenci diinyasi son miica-
delelerinden siddet iginde ortaya ¢ikmig ve birkag yil iginde
kimligine onur ve sayg1 kazandirmugtir.

Blues, su ya da bubigimaltinda, az ¢ok ticarilegmis, aranje
edilmis, uyarlanmig, modernize edilmis olarak, 1960’lara ka-
dar, bu baglamda her zaman 6nemli istisnalar olsa da, tiim
popiiler zenci miiziginin ¢atisini olugturmustu.

Ote yandan, 50’li yillarda bircok zenci sanatgtya beyazlar
arasinda sayginlik kazanma olanagi veren rock and roll mo-
dasi onlar1 hemen her zaman zencilerin yakinhigindan yok-
sun birakmugtir, dyle ki, zenciler bu sanatgilarin beyaz duyar-
ligrigin gerekli uyarlamalarini kabul etmiyorlardi ve hig kug-
kusuz uygunsuz bulduklari gekici olma girigimlerini de onay-
lamuyorlard biiyiik 6lgiide. Sézgelimi, 60’h yillarin baginda
Chuck Berry 6zellikle birgok zenci yazar tarafindan “beyaz-
lar1 eglendirmek igin zenci olmakla” suglanmigtir. Zenci bir
sanat¢inin Tom Amca’likla suglanmadan beyazlarin bege-
nisini kazanabilmesi zordur.

Yavagyavag ve istii ortiilii bir bicimde sayisi gitgide artan
bir kitle zencilerin gegmisteki tiim tavirlarini ifsa etmeye
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baglamigtir. En yoksul ve en fazla sémiiriilen zencilerin te-
mel kiiltiirel anlatimi olan blues s6z edilmesi istenmeyen
olumsuz kosullara bagl bir unsur bigiminde ortaya gikar.
Buna kargilik, Kilise, zencilerin 6zgiirliigii miicadelesini siir-
diiriir ve miizikal gelenekleri —gospel— daha ¢ok ilgi gérme-
ye baglar.

Baglangi¢ déneminde ¢ok biiyiik ¢lgiide Charles Brown'in
etkisinde kalan piyanist ve sarkic1 Ray Charles 50’li yilla-
rin sonunda dinsel miizik unsurlarini dindig1 miizige soka-
rak geng zenciler nezdinde biiyiik siikse yapmigti. Ama kisa
stirede g1tk Hollywood ve Las Vegas kabarelerinin yildiz1
olunca bu zenci gengler kendisiyle ilgilenmez olmuglardi.

Bu sanatg1 bulanik ¢agrisimlardan, blues ve ‘thythm and
blues’un 6lgiilii ve siirsel disiplininden gitgide vazgeger ve
gitgide dans agirhkh ve karmagik basit mesajlara yonelir.

60l yillarda geleneksel zenci miizigi beyazlar nezdinde
hizla kabul gériirken ve daha fazla begeni toplarken zenci-
ler gospel ve dinsel gelenek kokenli yeni bir anlatim bigimi
yaratirlar. Bu baglamda, aym zamanda Beyaz Amerika’dan
olabildigince farklilasmak s6z konusudur. Birbirlerine erkek
kardeg (brother) ve kiz kardeg (sister) diye hitap ederler ve
ruhuyla (soul) parlayan dayanigmaci ve kardes bir topluluk
icinde bir araya gelirler. Yeni tabiriyle bu “soul” miizigin
vaizleri Wilson Pickett, Otis Redding, Aretha Franklin ve
ozellikle yeni zenci kimligini tek bagina temsil eden muhte-
sem James Brown'dir. Artik yumugak ve giiglii bas yénet-
mektedir siirekli tek bir akortla galan orkestrayi. Karizmatik,
siddet ve kigkirtma 6zelllikleri tagtyan sahne tavriyla James
Brown ¢ilgin bir vaazla (Say It Loud!) tansiyonu yiikseltir
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ve cogan topluluk kargihk verir: “I'm black and I'm proud!”
(Zenciyim ve gurur duyuyorum bundan!)

Fazla abartmadan, Amerikan miiziginin biiyiik 6lgiide
zenci miizigi oldugu sdylenebilir. Soul miizigin hafif keman-
larla ve agir korolarla donanmig Detroit, Tamla-Motown
markasinin gok geligmig yildizlarindan sonra, ticari zenci
miizigi aranjman, ses etkileri ve her tiirlii yapayligin segim
alani1 olur: 70’li yillarin ortalarina dogru, biitiin Amerika,
sonra Avrupa ve biitiin diinyada yeniden moda olan ‘disco
soul'unun degigmesiyle 6n plana ¢ikar bu egilim.

Tekerlek ¢ok hizli dsnmeye baglamigtir artik. ‘Disco’dan
sonra funky ve de rap, break, smurf, Michael Jackson —eski
bir soul yildizi—- moda ve herkesten ¢ok kazanan bir Ameri-
kan sarkicisidir. Zenciler arik ABD’nin miizikal yenilikle-
rine resmen “la” sesi vermeye baglamislardir. Kent gettolarn-
nin bagkaldinis1 rap de —kigkirtic1 tavirlarina ragmen-— bii-
yiik bir ticari olgudur.

Her ulustan yetigkini dans ettiren bu idollerin yaninda
blues uzak kaldigindan, Anita Ward muzip bir sesle ¢ekici
pargalar (Ring My Bell) lanse eder. Ama bu bagka bir hikayedir
belki.

3. ‘Blues’un zenci miiziginde sirekliliginin sinirh
kalmasi. — Anlatugimiz baglam iginde sadece ender bazi
blues sanatgilan vatandaglarinin nezdinde ulusal bagarilar
kazanmaya devam ettiler, &teki baz1 sanatgilar —50’li yilla-
rin ‘blues’culari ve yeni gelen bagka bazi ‘blues’cular— biiyiik
Slgiide bu miizigin temel ticari dayanagi olan Avrupal ve
Amerikal beyazlara yoneldiler. Nihayet, blues, hig kugku-
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suz, sinirlt ama oldukga etkin bir bigimde dogdugu bolge-
lerde —genellikle ¢ok iicra ve yoksul yerlerde— tutundu.

A) 60-70 yillarimun ticari ‘blues'u. — Sadece ¢ok geligkin,
seslerin ve soul miizik, disco miizik kayit yontemlerinin
derin etkisinde kalmug bir blues zenci gengleri gergek anlam-
da etkileyebilmistir. Savas sonrast dénemin énemli isim-
leri kesinlikle yoktur artik ve bunlar sadece yaghi Ameri-
kan-zenci toplumunun bazi ayricalikli kentlerde (Chicago,
Oakland-San Francisco, Memphis) ilgisini ¢ekebilirler.
Sadece sanatin1 her zaman, her yerde icra eden B. B. King
bu yeni gerekliliklere tam anlamiyla uyarlanabilmeyi ve
miiziginin &ziinii koruyabilmeyi bagarabilmigtir. 60’l1 yil-
larin ortalarinda kisa bir bogluk déneminden sonra 1967’de
kaydedilen ve sarkicinin sesinin par¢anin sonunda, bir
keman denizinde eriyip gittigi agir, minor blues The Thrill
is Gone B. B. King'e hit pargalarin zirvesine ulagma olanag1
verir. King giiniimiize kadar yerini korumay1 bagarmig ve
hi¢ tartismasiz siyah Amerika’nin en ¢nemli ‘blues’cusu
olmustur; bu sanatg1, aym zamanda, biraz da bir “blues el-
gisi"dir; kendisi bu rolii 6zellikle sevmistir ve Sovyet sah-
nelerine kadar tagimugtir.

Her zamanki iki rakibi Little Milton ve Bobby Bland
gene onun izinden giderek ve ‘blues’larin1 disco ve ‘soul’a
uyarlayarak gercek anlamda popiiler olmay1 bagarmiglardir.
Junior Parker, Lowell Fulson, Freddie King zenci toplumu
nezdinde rastlantisal bagarilar saglamiglardir; bununla bir-
likte, King —1976'da erken yagta 6lmiig giiglii bir sarkici ve
dikkat gekici bir gitarcidir— esas olarak kariyerini rock miizik
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alaninda yapmugtir. Ayrica, “soul” sanatgilarini da —Little
Johnny Taylor, Ted Taylor ya da O. V. Wright— ihmal et-
memek gerekir; bu sanatgilarin miiziklerinde belli 6lgiide
blues goriiliir. )

Ama bu dénemin dogurdugu en ilging ve zenciler nez-
dinde ticari getirisi olan blues kesinlikle Memphis’ten gel-
migtir; bu baglamda, bu kez 6ne ¢ikan Stax markasi ve Steve
Cropper ya da Al Jackson Jr. gibi ¢ok 6nemli prodiiktérler-
dir. Bircok yetenekli sanatgi ya da grubun (Bar-Keys, Booker
T. & the MG’s, Jimmy Hugues, Rufus ve Carla Thomas,
Johnnie Taylor) mitkemmel bigcimde temsil ettigi ¢ok saf bir
soul miizik (baglangigta gitaristligini Cropper’in yaptiga Otis
Redding'in yapitlarindan esinlenen) yanlisi olan Stax sirke-
tinin “Memphis Sound”u &zellikle donemin geng Ameri-
kan-zencilerine yonelik biiyiik firmalarindan daha ¢ok blues
ozellikleri tagtyan bir sesi desteklemistir.

Bu sirketin en 6nemli ‘blues’u Albert King (1924-1993)
olmugtur. Misssissippili bu sarkic1 ve gitarist Joe Turner ve
Robert Nightawk, B. B. King gibi sanatgilardan etkilenmis-
tir. Genellikle B. B. King'e benzetilen bu miizikgi belli slgiide
Delta ‘blues’'unun tadini korumay bagarabilmistir: giiglii bir
soul etkisi goriilen bir ritim ve aranjmanlarla zencilerin bege-
nisini kazanmugtir. Chicago ve Saint-Louis'te kisa siiren bir
miizik yasamindan sonra miizigine “Stax” markasi eklenir;
prodiiktor Al Jackson, Jr. Albert King'e ¢ok sayida, miikem-
mel blues kaydi yapma olanag1 saglar ve bunlar aynizaman-
da ticari bagarilar da getirir. Budénemde ‘blues’a pek uygun
olmayan bir ortamda ender gériilen bu ticari bagarinin sii-
rekliligi, Memphis ve Chicago bolgesinde etkin olan zenci
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sanatgilarin miizigini ¢ok buyiik 6lgiide etkilemigtir: Let’s
Have a Natural Ball, I'll Play the Blues For You, Angel of Mercy,
I Wanna Get Funky, The Hunter.

B) Direnis ve tecrit bolgeleri.

a) Chicago gettosu. — Chicago ‘blues’u-miizisyenlerin
gergeklestirdikleri diizenli turneler sayesinde Fransa’da ¢ok
iyibilinen zenci semtlerinde (6zellikle West Side) ¢ok giiglii
bir bigimde tutunmug ve dgrenci bélgesi North Side’da bir
dinleyici toplulugu bulmustur.

Burada da geng beyaz entelektiiellerin artan ilgisi kay-
bolur gibi olan bir sanat igin gerekli havayr saglamistir. Chi-
cago’nun “Saint-Germain-des-Prés’si” Lincoln Village'da
diizenli bigimde blues miizigi yapilan ¢ok sayida kuliip agil-
mugtir. Ayrica, son zamanlarda, beyaz ya da siyah birtakim
kimselerin ¢abalariyla belediye ve yetkililer Chicago ‘blues’u-
na destek olmay1 kabul etmiglerdir; bu miizik bundan béy-
le biitiin diinyada begenilen bir yerel miizik gelenegi olarak
selamlanmaktadr: her yil diizenlenen bir festival ve ok sa-
yida radyo programi belediye kredileriyle finanse edilmek-
tedir: geng ‘blues’culara plak doldurmalari ya da sanatlarint
geligtirebilmeleri amaciyla gesitli burslar saglanir ve blues
zenci semtlerindeki bir¢ok okulun miizikal egitiminin bir
pargasini olugturur. ‘Blues’un resmen taninmas, hig tartig-
masiz, geng zenciler, 6zellikle hali vakti yerinde olanlar ara-
sinda ‘blues’un belli 6l¢iide yeniden canlanmasini destekle-
migtir ve bu insanlar ailelerinin utanglarindan gémmek is-
tedikleri kokenlerini kegfetmiglerdir.
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Bununla birlikte, Chicago ‘blues’'unun yakin dénemde
sundugu en ilging olgy, dolayisiyla soul miizigin ¢ok sayida
unsurunun talihli bir eklenmesiyle bir tiir “neo-West Side
sound”dur; Otto Rush ve Magic Sam tarafindan yaratilan
ve aslinda dindig1 miizikte gospel vurgulamalarini yeniden
ortaya ¢ikaran stilin derinlegtirilmesi: ritim kirilmalar, ye-
ni akort dizileri ve ozellikle ahigilmig catilardan gikarak git-
gide belirleyici bir rol oynayan elektrobasin 6zerkligi.

Bu akimin en iyi ve en tipik sanatgilari gu isimler olabi-
lir:

Fenton Robinson (1935-1997), baglangi¢ déneminde gok
biiyiik 6lgiide B. B. King ve T-Bone Walker tarafindan etki-
lenmig ama kisa siirede “West Side Sound” unsurlarini kendi
stiline katmugtir. Birgok zel sorunundan ancak yakin zaman-
larda kurtulabilmis ve uzun siiren, gizli ¢aligmalarinin mey-
velerini toplayabilmigtir. Cok 6zgiin besteleri (As The Years
Go Passing By, Somebody Loan me a Dime, The Getaway, I Hear
Some Blues Downstairs) ve olaganiistii etkileyici gitar stiliy-
le cagdas ‘blues’un ¢ok iist diizey sanatgilarindan biri olmug-
tur.

Sarkici-gitarci Jimmy Dawkins (1935) 6zlemini gektigi po-
piiler bagariyt umut edemeyecek kadar ige déniik bir sanat-
idir. Esas olarak minér gam kaynaklarim kullanan gitar stili
All For Business ya da Welfare Line gibi pargalarinda goriilen
umutsuz aciy1 anlatir.

Luther Allison (1939-1997) 60’h yillarda Chicago ‘blues’u-
nun Onciilerinden biri olmusg, daha sonra ise bagariy1 yaka-
layabilmek igin her yola bag vurmus, ¢ok sayida rock ve soul
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unsurunu miizigine katmigtir. Kendi sahne anlayig saye-
sinde sonunda esas kariyerini yapti1 Fransa’da gagirtic1 bir
bagartya imza atmugtir. Goniillii bir Chicago siirgiinii olarak
ozellikle yavas ‘blues’larda ¢ok bagarili olmugtur; tumturaklt
ve dramatik stili gettodaki ¢iraklik yillarini hatirlatir.

Sarkici-gitarist Jimmy Johnson (1928) uzun siire soul mii-
zigi yapmug, ge¢ donemde ‘blues’a dénmiig ve bu gabasinda
bu sanatin yerel ve uluslararasi diizlemde taninmig olmasiyla
cesaret bulmugtur. Orkestrasinda ¢aligtipt Otis Rush’tan
¢ok fazla etkilenmistir, son derece modern bir miizik yapar,
blues ve ‘soul’u son derece etkili bir bigimde karigtirir.

Lonnie Brooks (1933) hakkinda da ayn1 seyler séylenebi-
lir agag yukar1; Brooks’ta ayrica New Orleansh Guitar Slim'in
giiglii dogaglamalar1 da vardir ve sanatgi bu stille 50'li yil-
larda Guitar Junior takma adiyla birgok plak doldurmustur.
Sahne hakimiyeti ve gercek bestecilik yetenekleriyle (Two-
Headed Man, Voodoo Daddy) Brooks son zamanlarda Chicago
‘blues’un en yetenekli temsilcilerinden biri olarak dayat-
mugtir kendisini.

Sarkici-gitarist Magic Slim (1937), gergek adiyla Morris
Holt da ‘mentor'u Magic Sam'in “West Side Sound”unun
birgok unsurunu benimsemis, bu arada ¢ok giiglii bir Delta
etkisi altinda kalmus, dolayisiyla daha ¢ok 50’li yillarin bazi
miizikgilerinin (6zellikle Eddie Taylor) safinda yer almgtur.
Yillarca kiigiik getto kuliiplerinde ¢aligmig, sonunda Ame-
rika ve ozellikle de Avrupa’da adin1 duyurmustur.

Ayrica, Eddie Shaw, Johnny Little-John, Mightie Joe
Young, Son Seals, Lacy Gibson, Eddie C. Campbell, Andrew
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Brown, Buster Benton, Byther Smith, Michiel Coleman’dan
da s6z etmek gerekir...

Chicago ‘blues’u, degerinin yerel, ulusal ve uluslararast
alanda taninmasiyla giiniimiizde oldukga énemli bir yere
sahiptir. Birgok sanatgt bu miizik dalinda kariyer yapma
olanag1 bulmugtur; bu kariyer zenci varyete sanatgilarinin
miithig bagarilarina gore kesinlikle miitevazi ama bu isi
siirdiirmeyi isteme baglaminda yeterince doyurucudur. Hat-
ta siirekli kuzeyde yagayan ve genellikle blues sanatgilart
olan (Lurrie Bell, Freddie Dixon, Vaan Shaw Jr.) aileleri-
nin etkisiyle ya da son yillarda doldurulan Chicago blues
albiimleri (Billy Branch, Maurice John Vaughn) sayesinde
‘blues’a meyleden geng zenci miizikgiler ortaya ¢ikmistir.
Bununla birlikte, bu olgu ¢ok sinirlidir ve gergek anlamda
bir Chicago blues yenilenmesinden sdz etmek miimkiin
degildir. Ote yandan, yeniden ortaya ¢ikan kadin sarki-
cilar1 da —savag sonrast dénemin ‘blues’'unda ender olan—
anmak gerekir: Koko Taylor ¢evresinde Zora Young, Sylvie
Embry, Bonnie Lee, Big Time Sarah ve Valerie Welling-
ton.

Simdilik sunu kabul etmemiz gerekir ki, andifimiz tiim
sanatgilar gercek anlamda son on yil iginde taninmuis olsa-
lar da kesinlikle yeni ortaya gikmig degillerdir: bunlarin
tiimii Delta bélgesinde dogmustur, tiimii kirk yagin tstiin-
dedir ve yillardir Chicago gettosunun karanhk tavernala-
rinda miizik yapmaktadirlar. Dig diinya onlar kesfetmistir
ama onlar ¢ok uzun bir zamandir oradaydilar.

b) Derin giiney. — ‘Blues’un dogum yeri, yani derin giiney
eyaletleri (Mississippi, Arkansas, Tennesse, Louisiana, Ala-
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bama) kesinlikle ‘blues’un zenciler arasinda en ¢ok popii-
ler oldugu bolgedir Amerika'da.

Bununla birlikte, blues miizikgilerinin bu bélgede sayila-
1 oldukga fazlaysa da son derece sinirli bir dinleyici kitlesine
seslenirler: ¢ogu zaman bir mahalle (West-Memphis), kii-
¢lik ya da biiyiik koyler (Forest City, Hernando, Coldwater,
Senatobia). Ayrica, higbir plak sirketi onlarin miizikleriyle
gergek anlamda ilgilenmediginden ve blues her yerden ¢ok
bu bolgede en yoksul ve en az egitimli zencilerin ifade arac1
oldugundan ¢ok az1 plak doldurabilmis ve kendi topluluklan
diginda seslerini duyurabilmistir, hatta ¢ogu denememistir
bile bunu.

Bununla birlikte, burada da, o déneme kadar beyazlar
tarafindan “vahsilerin miizigi” gibi gériilen ve zenci kaynak-
I zararh bir olgu gibi degerlendirilen ‘blues’un taninmasi
yerel sinirlarda kalmigtir. Memphis'te Beale Street’in resto-
rasyonu, beyazlarin yasadigh kent merkezinde yeni blues ku-
liplerinin agilmasi, Clarksdale’de ‘Delta Blues Festival'in
resmen finanse edilmesi, Center for Southern Folklore ve
Mississippi Universitesi'nin blues etkinlikleri, W. C. Handy
Awards gibi 6diillerin konmasi, bu blgede David Evans ya
da Bill Ferris gibi iinlii aragtirmacilarin bulunmasi yaniltict
olmayan isaretlerdir: biitiinliikleri iginde yerel elitler ‘blues’u
¢agdag popiiler miizigi bilyiik olgiide etkilemis 6nemli bir
yerli sanat1 bigimi gibi diigiinmeye baglamiglardir. ‘Blues’un
olast maddi ve turistik yansimalari, sézgelimi ‘country music’te
Nashville’de goriildiigii gibi bu tiir bir ilginin geri déniigiidiir
bir¢oklarina gére. Bu, bazi sanatgilarin gelecekte kendilerini
daha iyi tanitabilmesine olanak saglayacaktir. Bugiine kadar
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goriildiigii kadanyla derin giineyin blues sanatgilarindan pek
az1 son yillarda unutulmugluktan kurtarabilmiglerdir ken-
dilerini.

Biraz6nemli olan biitiin kentlerde ilging blues sahneleri
bulunur; buralara girmek genellikle kolaydir ancak bu sahne-
lerde genellikle uzun Delta blues gelenegi iginde gok koklii
bigimde yer almig ¢ok 6zgiin sanatgilar miizik yaparlar ve
bu miizikte modern zenci miizigi, soul ya da da disco miizigi
de vardur.

Cografi ve psikolojik agidan ulagilmast zor olan kirsal
bolgelerde —kiigiik koyler, ozellikle zenci topluluklarinin
yasadiklar yerlegim alanlarinda— bu bélgenin zengin miizik
gelenegini canli tutan yerel miizisyenler vardir. Burada da
kesin olan gsudur: yiizlerce sanatg, genellikle ¢ok biiyiik yete-
neklerini kendi kokenlerini olugturan toplumun tamamen
diginda sergilerler. 70’li yillarin sonunda, sarkic1 gitarist mii-
zisyenler Jessie Mae Hemphill ve &zellikle yaklagik 20 yildir
kiigiik ama 6nemli bir orkestray1 yéneten R. L. Burnside’in
kesfedilmesi elestirmenlerin otuz beg y1l 6nce bittigini sy-
ledikleri Delta ‘blues’'un sagirtict siirekliligini kanitlar.

Buna kargilik ve sagirtict bir “a priori” iginde, 80’li yillar-
da giineye 6zgii bir soul-blues bigimi gériilmiigtiir; kesinlik-
le ticari olmadigina inanilan bu miizik yerel ¢ok satanlar
listesinde yeniden ortaya ¢ikmigtir: Malaco ya da La Jam
gibi markalarla ve Z. Z. Hill, Latimore, Denise La Salle ve
ozellikle muhtegem Bobby Rush gibi sanatgilarla; bunlar
genellikle golgeden ¢ikan eski miizikgilerdir. Giiglii bir mo-
dernlesme igindeki ‘blues’un kalici bir bigimde yenilenmesi
midir s6z konusu olan? Belki de her zaman canh kalan ge-
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leneklere dayanan bolgesel bir kiiltiirel kazanimin ifadesi-
dir bu: tiim giiney zencilerinin kendilerini Michael Jackson
ya da Ice Cube’de bulmalari miimkiin miidiir?

¢) Kdliforiya. — Charles Brown ya da T-Bone Walker'in
Kaliforniya ‘rhythm & blues’u 60’li yillarda yeni zenci ku-
saklar1 nezdinde demode olurken blues Watts ve Oakland
zenci semtlerinde gizli yasaminu siirdiiriiyordu.

Altmugh yillarda Houston'dan Los Angeles’a giden Albert
Collins (1932-1993) ¢ok 6zgiin bir gitarcidir. Bag déndiirticii
bir tGslupla sistematik bir bigimde minér gamlar1 kullanarak
bu bélgenin geleneksel ‘blues’unu modern funk seslerine
uyarlamistir. Kitlelerin kendisini ger¢ek anlamda tanimast
80'li yillarda, Alligator firmasiyla ¢aligmaya baglamasiyla
miimkiin olabilmigtir. Bununla birlikte, Kaliforniya kuliip-
lerindeki uzun ve gizemli ¢aligmalart bu bolge ‘blues’unu
¢ok biiyiik dl¢iide etkilemigtir; bu bslgede adlarini duyuran
geng miizikgiler etkisini kabul ederler.

Sarkici-gitarist Phillip Walker da (1937) Teksas-Kalifor-
niya gelenegini canh tutan gok yiiksek diizeydeki yeralt1
miizikgilerinden biridir. Repertuvarina ¢ok sayida rock,
soul, country music ve Latin miizigi katmigtir. Yumugak ve
canli gitar stili olumlu bir Lafayette Thomas, T-Bone Walker
ve B. B. King etkileri karigimidir.

Johnny Heartsman (1937-1996) birgok enstriiman ¢ala-
bilen, dzgiin bir gitarc, aranjor, prodiiktsrdiir ve Kaliforniya
‘blues’unu etkileyen bir bagka sanatgidir. Stiidyolarda her
zaman dinlenen miizigi bircok etkiye, &zellikle Ispanyol etki-
lerine agiktir. Hak ettigi kariyeri yapamamigtir.
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Sarkici-piyanist Omar Shariff-Dave-Alexander (1938)
¢ok biiyiik Slglide boogie-woogie piyanistlerinin etkisinde
yetismistir: ayrica Jerry Lee Lewis'in ve cazdan da Horace
Silver'in etkisindedir. Cogkulu ve yogun bir besteci, giincel
‘blues’un en iyi piyanistlerinden biri olan Shariff (eski ad1
Alexander) karakteri ve sagmaci tutumuyla, yetenegiyle elde
edebilecegi her tiirlii bagar1 girigimini tepmistir.

Sonny Rhodes, J. ]. Malone, Troyce Key, Smokey Wilson
gibi isimlerden de s6z etmek gerekir... Az ya da ¢ok eski bu
sanatgilar yerel gelenegi canl tutmuglar, geligtirmigler ve
daha sonraki kugaga tagimiglardir.

80'li yillarda ortaya ¢ikan daha sonraki kugak énemli
bir uluslararast bagar1 kazanmugtir.

Robert Cray (1953) blues, soul, ‘funk’ birlegtiren geng
Kaliforniya zenci kugaginin en énemli sanatgisidir. Kesinlik-
le Heartsman gizgisinde kalan muhtegem gitarci Cray mii-
zik yagaminin baginda dikkat ¢ekmis, daha sonra durakla-
mis ve ¢ok fazla MTV'yi hedeflediginden heyecan ve cogku
veremenmistir.

Daha ¢ok Teksas, hatta Delta kokenlerine yakin olan
Joe Louis Walker (1953) Cray’in dogrudan rakibidir. Mii-
kemmel bir gitarci, sarkict ve ‘showman’dir, kalict birkag
albiimii vardr.

Ama 70-80li yillarla birlikte Kaliforniya yeni bir halklar
ve dolayisiyla miizikler karigmasina tanik olur. Blues ¢ok
biiyiik 6lgiide ‘blues’dan etkilenen rock gruplarinin (Hot
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Tuna, Jefferson Airplane, Steve Miller, Canned Heat...)
‘blues’a ¢ok biiyiik bir ilgi ortamu yarattiklart bat1 yakasina
sanslarin1 denemeye ve giines gérmeye gelen miizisyenle-
rin katkisindan yararlanir. John Lee Hooker, Shakey Jake,
George Smith —son derece 6zgiin, biiyiik bir armonisist—dam-
galarin1 vurduklan ve deneyimleriyle etkiledikleri Kalifor-
niya sahnesine girerler. Ama Kaliforniya ‘blues’u bu dis etkile-
ri alirken esas markasi olan cazdan miras kalmig esnek ve
ince swing Ozelliklerini yitirmemisgtir.

Charlie Musselwhite (1994) Delta kokenlidir ve Mem-
phis’te yetigmistir; ‘blues’a Chicago’da Muddy Waters ve
Little Walter''n yaninda baglamistir. 70’li yillarin baginda
Kaliforniya'ya yerlesir ve oradaki yerel ‘blues’a damgasini
vurur. Once Butterfield'in rakibi gibi tanitilan —her ikisi de
beyazdir ve miizik yagamlarina Chicago’da baglamiglardir—
Musselwhite armonikanin gergek yenilikgilerinden biri
olarak taninmugtir. Gitarist Robben Ford'la ortak ¢aligma-
st sonucunda 80'li yillarin en iyi albiimlerinden biri olan
Tell Me Where Have All The Good Times Gone gikmugtir or-
taya.

George Smith'in &grencisi William Clarke da (1951-1996)
giiclii bir armonisist, parlak ve duyarh bir blues bestecisi-
dir. Cogkulu ve swing 6zellikleri tagiyan miizigi Kaliforniya
sahnesinin en giiglii 6zelliklerini barindirir biinyesinde.

George Smith ve Shakey Jake'in bir bagka 6grencisiolan
Rod Piazza da (1947) giiglii ve 6nemli bir miizikgidir, ok
yetenekli esi Honey Alexander'in parladigi mitkemmel bir
orkestranin yéneticisidir.
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Ozii beyaz olan bu Kaliforniya ‘neo-blues’u —aym za-
manda Paul de Lay, James Harman, Mark Ford gibi isimle-
rin temsil ettigi- 90’ yillarin baginda blues’u kesinlikle
ticari, karma ve uluslararasi bir miizik yapacak olan yeni
bir blues ‘boom’u birkag¢ ay 6ncelemigtir.

1. 90’h yillarin blues ‘boom’u

Israrla ve tremololarla ‘blues’'un 6liimii ilan edilirken bu
miizik tiirii XX. yiizyilin son on yilinin baginda tartigmasiz
bir giigle yeniden ortaya ¢ikmugtir.

Stili son derece coskulu bir blues-rock miizisyeni olan
Stevie Ray Vaughan'in iiyesi oldugu, sahane armonisist Kim
Wilson yénetimindeki Austinli grup Fabulous Thunder-
birds’tin bagaris1 yolu agmugti. Siirekli geri doniis igin firsat
kollayan John Lee Hooker rock gitaristi Santana’yla birlikte
yaptig1 The Healer’la ¢ok satan listelerini dagitir. Birdenbire
esi gorillmemis yogunlukta, 60’ yillara gore ok daha giiglii
bir dalga patlar: blues tekrar moda olur. Kesinlikle dinlen-
mesi ok kolay olmayan bir ‘blues’cu olan Robert Johnson'in
yeniden piyasaya g¢ikan plaklan biiyiik satig rakamlarina
ulagir ve arkasindan bagka eski plaklar yeniden siiriilmeye
baslar piyasaya. Herkes blues miizigi yapmaya baglar ve bun-
lar arasinda Gary Moore gibi eski ‘hard rock’gilar da vardr.

Ama bu yeni blues boom zenci gelenegi iginde yer alan
‘blues’cular igin ¢ok geg gelmistir. Bu zenci gelenegi, orada
burada, 6zellikle giiney bolgelerinde siirmektedir. Bu chitlin
devre, bu giiney zenci bar ve kuliipleri aginin kendi yildiz-
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lann (Lynn White ya da Bobby Rush) vardir; gevrelerinde
‘blues’u biiyiik 6lgiide aligilmig show business iiriinlerinden
daha otantik gibi géren enternasyonal bir topluluga seslen-
me gayretindeki beyaz ve zenci geng blues’cularin oldugu
Hooker gibi baz1 eski sanatgilar biiyiik blues festivallerinde
goriilmezler kesinlikle.

Ciinkii blues bundan boyle enternasyonal bir miizik ol-
mustur ve bigimi saygin tarihsel modellerin kopyasi i¢inde
donmug kalmigtir. Bu baglamda, miizikgiler genellikle ¢ok
yetenekli sanatgilardir ama dinleyicileriyle zenci ‘blues’cu-
larin ayrilikgihik déneminde kendi toplumlariyla olan bag-
lar1 gibi toplumsal baglar kalmamugtir artik. Moda blues ayn1
zamanda Amerikan frekans modiilasyon aglan, kablolu tele-.
vizyon, video kliplerde kendini géstermeye baglar... Finans
diizleminde ¢ok ilging olan bu pazar bu miizigin ¢ok derin
karakterini biiyiik olgiide geriletmistir: bu durum biiyiik
bir miizikal yetenekle yansir ama bu baglamda kimi zaman
ele alinan temalar ve iglenme bigimlerinde son derece sikict
bir yoksullagma gériiliir. Robert Cray ve Joe Louis Walker
gibi sanatgilar bile Robert Johnson ya da Charlie Patton’a
gore siradan, duygusal, sikici ‘blues’a daha yakin ‘blues’lar
bestelemiglerdir.

Moda blues, éte yandan, bir plak enflasyonu da yaratir
ve bu plaklarin pek az1 belli bir diizeyi tutturabilmistir; ¢ogu
alelacale doldurulmug, cogkulu ancak taklit yorumlardir...

Blues, giiciinii aldig1 etnik baglamimin digina gikmug ve
biitiin diinyaya kabul ettirmistir kendisini. Japonya’dan Ar-
jantin’e, Avustralya'dan Rusya'ya, baz1 yetenekli miizikgile-
rin (Verbeke, Milteau, Benoit Blue Boy, Deraime...) 6nemli
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bir yerel sahne yaratmay1 bagardiklan Fransa’ya kadar ¢ok
biiyiik yetenekler yaratmugtir.

Ama ‘blues’un moda olmasinin nedeni bu miizigin otan-
tik bir temele, bir “feeling” birikimine sahip olmasidir. Rag-
bet gérmesinin gerekgeleri olan niteliklerini yitirirse, bu ka-
dar aranan bir miizik olmaya devam edebilecek midir?
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SONUC

Giiniimiizde blues diinya ¢apinda kabul gérmiigtiir ve
her yerde ¢agdas popiiler miizigin biiyiik bir etki kaynag
olarak kabul edilir; bu miizik tiirii gitgide gergek anlamda
bagimsiz bir tiir olarak kabul edilmeye baglamigtir. Blues
biitiin diinyada yeni yetenekler ortaya ¢ikarmigtir ve med-
yatik sistemin mekanik seslerine bir alternatif gibi goriiliir.
Bununla birlikte, onu yaratan amerikan zencileri nezdinde
popiiler bir gii¢ olma &zelligini de biiyiik 6lglide yitirmigtir.

Ancak bu paradoks sadece gériiniigte sagirticidir. Ger-
gekten de, kanitladigimizi sandigimiz gibi, blues, her seyden
6nce, Amerikan zencilerinin tarihlerinin bir evresinde sanat-
sal ve popiiler ifade bigimleri olmustur: kéleligin son bul-
masindan Amerikan toplumunda megru 6zgiirliiklerinin
taninmasina kadar siiren dénem.

Igreng bir ayrilikg1 sistem tarafindan diglanan, asagila-
nan, kiigiimsenen ve fiziki olarak taciz edilen, cahil ve tutu-
nabilecekleri belli bir tarihsel ge¢migleri olmayan zenciler
basit bir halk garkisi olan ‘blues’u bireysel ve toplumsal bir
ifade arac1 yapmuglardir. Ayrimciliktan kurtulan zenciler,
bu baglamda, bireysel ve toplumsal bir yorum olan ‘blues’dan
da kurtulmak istemiglerdir.
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Bugiin zencilerin sorunlar1 ayrilik¢t dénemin karsal ke-
simde yagayan giiney zencilerinin sorunlariyla ayn1 degil-
dir. Kent ‘rap1 gibi bagka miizik ve sarki bigimlerinde daha
giicli bir bi¢imde ifade ederler kendilerini. Blues bugiin
kendine 6zgii bir yasam siirer, ¢ok biiyiik 6lgiide Amerikan
zenci topluluklarinin ugraglarinin digindadir.

Medyatik arayis m1? Akademizm mi? Giiniimiiz diinya-
sinin ahlaksal ve sosyal bunalimiyla siki iligkiler iginde yeni
bir miizik dili mi? Gelecegi ne olursa olsun, blues asla geg-
migteki gibi olmayacaktir. Ama biitiin sanat bigimlerinin
payina diisen de bu degil midir?

Blues duygusal etkisi ve ifade ettigi duygularin derinligiy-
le insan ruhunun éziine dokunur ve bu éziin dokusunu kan,
ter, gbzyagl, arzular ve yoksunluklar olugturur.

Ozgiin blues bu dili konugur. Amerika’da zenci kolele-
rin uzun ¢ile dénemleriyle doludur; blues notalari ve on iki
6lgiileri bugiin diinyanin her yaninda ¢inliyorsa, bu demek-
tir ki, bu acili yolun mesajt hig degilse kismen dinlenmig ve
anlagilmigtir.
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BLUES
GERARD HERZHAFT

Tiirkgesi: ismail YERGUZ

ONCELERi BiR KAYNAK TUR OLARAK KABUL GOREN BLUES, AR-
TIK BAGIMSIZ VE OZELLIKLi BiR MUZIKAL iFADE BiGiMi OLA-
RAK DUNYANIN DORT BiR TARAFINDA iLGi GORUYOR. KOKEN-
LERINDEKiI BASKALDIRI VE HUZNUN YENILIKGi BiR MUZiKAL
FORM OLARAK YENIDEN DOGUSU, YARATICILIKLARINI BU
ALANDA SiVRILTEN BiRGOK ONCUNUN VARLIGIYLA MUMKUN
OLABILMISTIiR. BUGUN BLUES ADI ALTINDA TOPLANAN MU-
ZiKLERIN EVRENSEL NiTELiGi, HER TURLU KAYNAK GOZUMLE-
MESININ OZUNDE BULUNAN BIiR iNSANLIK DURUMUYLA BU
MUZIKAL BiGiMiN YARATTIGI BENZERSIZ UYUMDAARANMALI.
KONUNUN SAYGIN UZMANLARINDAN HERZHAFT’IN KALE-
MiNDEN “TARIHSEL VE GAGDAS BiR BLUES PANORAMASI”.
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