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GiRiS

Mimarlik tarihi uzun siire gelismekte olan mimarligin
hizmetinde olmustur: énce akademik &gretinin uygulan-
masinda, dahasonra eklektizm (XIX. yiizyilda) ve modern ma-
niyerizm (giiniimiizde) uygulamalarinda ya da mirasin ko-
runmasi baglaminda. Son zamanlarda, mimarlik tarihi, proje
anlayig1 ve proje denetiminde gitgide artan bir ig bolimiiyle
otoritesi sorgulanan mimarin kiiltiirel megruiyetinin bir amaci
olmugtur.

Bununla birlikte, bu pratik uygulamalarda tarihgiye duyu-
lan ihtiyag ise gitgide azalmaktadir; XIX. yiizyilin ortasindan
baglayarak mimarlik tarihi siirekli 6zerklik kazanmakta, bilim
tarihi ve insan bilimleri sorunsallarinin belgelerin ve yapilarin
irdelenmesi alaninda uygulanmastiyla yenilenmektedir. Alanla-
rinda (mimarlik, iilke, sanayi mimarlig1), amaglarinda (siparis-
ten proje ve gergeklesme agamasina kadar siirecin irdelenme-
si ya da yayin gibi enstriimanlann irdelenmesi), sorularinda
(isiniginde olanlarin kiiltiirlerinin rolii) gesitlenir. Yap: kategori-
lerinin tarihine (tipolojik bir tarih) mekanlarin, bunlar saglayan
yapi sistemlerinin, bunlart donatan enstriimanlann tarihi eklenir.
Teorik ve/veya siyasal bir sistem i¢inde yapilarin elegtirel yorumu,
bir toplumun amaglar igindeki yerleri, anlam olugturma
kapasiteleri: mimarlk tarihgisi iginbir yigin soru.

7



Bu son girisimlerin bazilanimi degerlendirmek amaciyla yaziyo-
rum bu kiigiik kitabt. Oncelikle mimarhigin bir diizenleme (sanat
yapitlan gibi) ve tiiketim (giyim gibi) etkinligi, “donanimh yer”,
“dekore edilmig yer” (Venturi’yi yorumlayarak) olan iki kutup
arasindagerekli ve farkl bir {iriin oldugunu kabulederek... Geri
kalan her seyi tagiyan, hareket ettirici bir olgu olan siparigin
déniigiim ve degisiminin iistiinde durarak. Sonra da, mimarlikta
nedenlerin ve olanaklarin, diisiince ve gerecin, sonuglarindan
biri yapinin partnerlerinin tarihgi tarafindan zorunlu olarak
taninmast olan bir karmasanin eklemlendigi miidahaleler
zincirinin karmagikhigini kabul ederek.

Heniiz ¢ok fazla olmayan, yararlanilabilecek nitelikte bilgi-
ler dikkate alindiginda bu iyimser ve polemige elverisli projenin,
daha eksiksiz bu tarihin en kararh zanaatkarlar igin bile nigin
“hayal” oldugunu biliyorum tabii ki (B. Marrey). Somutlagmast
burada kaginilmaz bir bigimde sematik olan bir girigimin sinur-
larin1 da saklamiyorum. Ciinkii bu girigsim 6ncelikle kentlerin
tarihini yapilarin tarihinden soyutlar: bugiin siki bigimde ek-
lemlenmis iki olgu. Ciinkii evrensel bir iiretimin birliginin
postulatidir, oysa, mimarliklarin tarihi kesinlikle dayatir ken-
disini.

Nihayet, tiziildiigiim bir nokta sudur: yazi ilerledikge belli
bagliuzamsal ve teknik araglarlailgili bir grafik tasarim projesini
birakmak zorunda kaldim, giinkii béyle bir tasart bu sinirlt
gergeve icinde olgularin sentetik bir yorumunun gerekliligiyle
uyugmadi.!

Ekim 1993

1) Okuyucuy, inga edilmig bigimlerin incelenmesi konusunda, stzgelimi
Grand Atlas de l'architecture mondiale (Paris, Encyclopedia Universalis, 1982)
gibi tinlii bir yapita bagvurabilir.



[. Bolim

ILKEL MIMARLIKLARDAN
GELENEKSEL MIMARLIKLARA

Tarihéncesinde avcilar ya da bahikgilar, gdgebe hayvanci-
lar, daha sonra giftgiler ve yerlesik besiciler birtakim yerel mi-
marlik bigimlerini hayatagegirdiler;bunlarin ok siki bigimde
kaynaklara, bir yagam bigimine ve ¢ok kesin inanglara bagh
oldugu gelenek gorenek aragtirmalaribaglaminda anlagilmigtir.
Tarihoncesi dsnemde bu ilkel mimarliklarin biiyiik béliimii tecrit
edilmig durumda olsa da, bazilar, tersine, ilging degis-tokus ve
etkilesim iligkileri iginde olmuglardir. S6zgelimi, Ortadogu’da ve
Misir'da klasik Antikite mimarliklarin1 doguran, ilkel mimarlik-
larin kargihkh etkileridir.

I. — TarihOncesinden ilkel mimarliklara

1. Gogebelerin barinag. — Bu ilkel mimarlhigin zellikle-
riyle ilgili olarak etnoloji baz1 bilgiler vermektedir. Farkl ik-
limlerde, farkli kaynaklarin bulundugu ortamlarda, gigebeler,
avcilar ya da besiciler her yerde kaynaklarin iglendigi bslge-
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lerdeki hareketlilik durumlarina bagli olarak gegici barinaklar
kurarlar. Ama ilkel barinak, kisa bir siire igin kurulmug bir
kuliibe, geligmis bir mimarhigin temeli olarak bir farkhlik
olugturabilecek tiim gabalar1 safdigi etse de, Bati kiiltiiriinde
kismen hayali bir sey olan bu “ilkel kuliibe” mimarligin koken-
leri tistiine bir y1gin spekiilasyonun kaynag olacaktir.! Gergek
anlamda ilkel siginagin, tarihéncesi avcilarinin kuliibesinin
temellerini hatrlatan, dallardan yapilmis, temelinde toprak
yiginlar bulunan, tstii bitkilerle 6rtilii bir siginagin gegici, bir
av ya da balik seferinden sonra terk edilmig veya tahrip edilmisg
barinaktan farkl bir sey oldugundan kugku duyulabilir. Bu eg-
retilik mevsimlerin ritmini izleyen hareketlilikle agiklanir ve
avcl ya da balik¢inin barinagimi birgok 6rnegi giiniimiize ka-
dar gelmis olan mevsimlik bir dénemsellige zorlar.

Yazin avcilik ve kara balikgiligi yapan Kanada Inuitleri
etkinliklerisirasinda Kanada geyigi ya da fok derisinden gadir-
larda barinirlard; kig mevsimindeyse fok avcihigiigin kemik ya
dafildisi bigaklarla kestikleri kar bloklan olan ‘igloo’lar inga ede-
rek spiral bigiminde iist {iste konan, iistii tonozla értiilii bloklardan
bir kubbe olugtururlard. Bir ya da birgok girig bsliimii bulunan
‘igloo’nun iginde organik baglarla asilmig fok derilerinden
olugturulmus i¢ duvarlar vardir. Hammaddeleri sagladiklan ortama
etkin bir bigimde uyum saglayan bu gadir ya da ‘igloo’lann émiir-
leri o kadar kisadir ki dekor ve sembolik yerlesme 6niinde bir
engel olusturur. Bu baglamda hafif, sékiilebilen konutlari olan
Afrika’daki ggebe hayvan yetistiricileri igin de aymi kogullar
gegerlidir: Mila ve Nijerya Pél cobanlarinin bitkilerden yapilmig
kuliibeleri, Giiney Cezayir gdgebelerinin yiinlii kumagtan ve
dekor olarak sadece yerde bir halinin bulundugu ¢adirlan.

1) J. Rykwert, La maison d'Adam au paradis, Le Seuil, 1976.
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2. Yerlesiklerin barinagl. — Mimarligin temel 6lgiitlerin-
den biri, yapilarin farkliliginin toplum yagamiyla ve siyasal 6r-
giitlenmesinin 6zel yapilar gerektirmesiyle ortaya gikmugtir: Yeni
Hebridlerde, i¢inde insanlarin yagadiklar dikdértgen bigimlibir
kuliibe olan ‘nagamal’in iki egik diizeyli bir gatis1 vardir ve bu
cat1 iig sira gatalli sopalarin tagidig bitkilerle ortiiliir. Dogon
koytinde, konsey, kdyiin kuruldugu dénemde merkezde inga
edilmis dikdértgen bigimli bir yapida toplanir: toguna. Agag ya
da tag kaziklar aralikh bir bélme olusturur ve ¢ati sicaktan ve
soguktankoruyankalin bir bitki 6rtiisiiyle kaplanir. Hiyerarsik,
yerlesik bir toplumun bagka birizi, muazzam ve giiglii tag duvarlar,
Orta Afrika’min kaybolmug bir uygarhiginin kalintilanidir (Great
Zimbabwe).

Il. — Yakindogu'da tarihoncesi
donem mimarhg

Tarihoncesi dénemde, en gelismis bolgelerde, koylilerin
yerlesik diizene gegmesi ve degis-tokusu saglayan tarimsal ve
hayvansal iiretim tipoloji ve teknikleri genellikle tarihsel d6-
nemde uzun siire istikrarl olmug konut mimarhginin kéken-
lerini olugturur. Mezopotamya ve Misir’da, uzman iggi kitleleri-
ni seferber edebilen giiglii bir merkezi iktidarin ortaya ¢ikmast
ve hig¢ kugkusuz, muazzam bir kéle emegi, bu baglamda 6nemli
eserlerin ortaya gitkmasina vesile olmugtur.

Yerel kaynaklarin dikte ettigi, tarihéncesi ¢6ziimlerden bes-
lenen (gesitli bitkilerin 6riilmesiyle olusturulan duvarlar ve gati-
lar, gereg nakliyatinda kullanilan sepetler, hayvanderilerinden
yararlanma) deneysel teknik yetkinliklere dogru gotiirmiigtiir.
O dénemde teknik diisiinceye egemenolan kutsal kokenli tu-
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tuculuk bu yetkinlesmesiirecini¢ok genis bir déneme yaymugtir.
Bu ilkel teknikler kimi zaman gergek anlamda endiistriyel
yorumlara da (seramik geregler) konu olmus; alet ve silah ire-
timiyle birlikte, ingaatlar da teknoloji yatiriminin (yenilik, bilgi
ve ustalifin gelismesi) ve bilimsel yatinmin (yapinin stabilite
amagligeometrik denetimi) biiyiik bliimiinii gekmistir.

1. Mezopotamya'da mimarlik. — 10 V. binyilda Firat-
Dicle arasindaki diizliiklerde yerlesik kéyliilerin yagam bigimi
ve toprak tugladan yapilar konut mimarliginin temellerini olus-
turmugtur: sistematik, dikgen bir plan ve gelismis, islevsel bir
dagilim (Hassuna siti).

Bilinen en eski mabet yapisinda (Eridu, 10 V. binyil) dik-
dortgen bigimli, kismen duvarlarla béliinmiig bir salon bulu-
nur; zemin toprak bir temel ¢evresinde igeri dogru gekilmistir:
“Huristiyan kilisesi bu plana sahin, dig dehliz, koro yeri ve ayin
masastni eklemistir” (A. Parrot). Daha sonra, Gawra'da, Kuzey
Tapinagi’nda, ortada uzun bir salon, ug kisimlarda iki ¢apraz
sahin, igte ve digta basit ya da gifte direklerle ayrilmig duvar-
lar yinelemeli bir dekor yapisi, simetriler ve eksenler igeren bir
plan getirirler.

IV. binyilda, Uruk’ta, Siimerler bu tipolojiyi yinelemigler,
tapinaklarin boyutlarini biiyiitmiigler (Uruk’taki D Tapinag
80x30 m), duvar oyuklar1 ve direklerin alnagtif: yiikseltileri
inceltmiglerdir. Koni bigimli mozaiklerle kaplanmig ve toprak
zemine gémiilmiig i¢ duvarlarda diizenli geometrik figiirlerden
olusan ¢okrenkli bir dekor goriiliir.

[IL. binyilin ortalarindan itibaren, tanrilarla diyalog kurmak
amaciyla, kare planly, yiiksek, basamakli yapilar olan ziggurat-
lar inga edilmistir; kiitlesi pigmemis tugladan, siislemeleri pigmisg
tugladan olusan Ur Zigguran (10 XXI. yiizy1l) devasa bir yapidir
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ve dik merdivenlerle gikilan dorugunda tanr agirlanir; bu zig-
guratlar daha sonra Kutsal Kitap’taki Babil Kulesi’nin mimari
referans olmugtur.

Bu santiyelerdeki yogun ¢alisma, projelere ve projelerin
hayata gegirilmesine doniik teknik egemenlik Mari'nin, daha
sonra Babil hanedanlarinin yararlandiklan kazanimlardir. Ma-
ri’deki saray (IO IIL biny1l) 3 ha’lik dev bir yapidir ve bu yap:
icinde kral konutu, hizmet yerleri ve depolar, bir ibadet yeri,
resmi toplant1 yerleri bulunur; duvarlar ¢ok kalindir, salonlar
tonozludur ve teraslarla 6rtiiliidiir ve zemini pigmis topraktan
avlulara agilir. Tek kapisi bulunan gevre duvariszellikle savun-
maya ¢ok elveriglidir. Konutlar, ¢evresinde salonlarin bulun-
dugu bir avlu ilkesine gore tasarlanmigtir; burada da gevre du-
varinin tek bir girig kapist vardir. Belli bagh tapinaklarin yapist
saray esinlidir: ayn1 ama boyutlari daha kiigiik avlu ve salon
kombinezonu; tanrinin ézel konutu idoliin bulundugu duvar
oyuguylabirlikte genis bir salondan olugur (Ishtar-Kititum Ta-
pinagt, IO 11 binyil baglari). Duvarlar kil hargla bigimlendirilmis,
pismemis tugladan (yani giineste kurutulmus) yapilmigtir; bi-
tiimlii pigmis tuglalar (firinda) ise temellerde, yan dikmelerde,
kemerlerde ve zeminde kullanilir. Cok basarili ve bol seramik
tiretimi, bigimlendirilmis, pigmis topraktan tuglalar duvarrolyefleri
siislemesi amacina yonelikti ve bslge mimarlhiginda bu siisleme
bigimi YeniBabil ve Akamanigdneminde geligmistir.

2. Misir'da tarihéncesi mimarlik. — Neolitik'in ilkel tek-
niklerinin (Fayum’da malzemeleri bitki olan kuliibeler, elde
bigimlendirilmis kil tiimsekler) mirascst olan IO IV. binyl
yapilar 6zellikle resimler araciligiyla taninir. Arkeologlar o dé-
nemde Kuzey Misir bélgesinde kullanilan, pismemis topraktan,
bigimlendirilmis tuglanin kékenini aragtirmaktadirlar. Yukar
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ve Orta Misir'da ilkel tapinaklar yiiksek agag kuliibelerdir: du-
varlari 6riilmiig bitkiden, kaziklarla ¢evrilmis yapilar.

[11. hanedan déneminde (10 2800-2700) inga edilen “Gii-
neyEvi”, iskeleti agag, duvarlan bitkisel arkaik bir sapelin tag-
tan kopyasidir, boyutlarn (yiiksekligi 13 m) nemli eserlerle boy
olgiisebilecek bir yetenek ve ustaliga isaret eder. Piramit ingaat-
gisinin teknik kiiltiirii ve vokabiileri uzun siire bu tarihoncesi
kazanimlarin etkisi altinda kalmigtir; Neolitik dénemde tag
objelerin ve vazolarin bigimlendirilmesi ve parlatilmasi bagla-
minda iist diizeye ¢ikan tas isgiligi firavunlar dénemi sanatin-
da mimari bir boyut kazanacaktir.

Il. — Avrupa’da tarihdncesi mimarhk

1. Neolitik mimarlik. — IO V.-IIL. binyillar arasinda Avru-
pa’da giftgi ve besici gruplarinin siirekli gelisme gostermesiyle
birlikte neolitik konut 6n plana gikar ama bunlar pek bilinen
mimari sonuglar dogurmazlar. Bu durum, XIX. yiizyilldan bu
yana popiilerlegen, liderlerin ve ritiiellerin mezar enstriimanlari
olan dolmenler ve menhirler bigimindeki megalitik mimarhgin
farklilagan 6zelliklerini daha giiglii bir bigimde belirtir.

Bunlarin Katalanya'dan Bretagne’a, Ingiltere ve Iskandi-
navya'ya kadar dagilimi Bat1 ve Kuzeybat1 Avrupa’nin biiyiik
boliimiini igine alir ve Kore’ye kadar yayilir. Dolmenler dik
ve daha sonra dirsek yapan bir merdivenle gikilan mezar oda-
landir (10 111 binyilda), iistleri genellikle ok biiyiik, toprak
(Arzon) ya da tag (Barnenez, Carn Adasi) tiimiiliislerle 6rtii-
lidiir. Gavrinis Adast (Morbihan Kérfezi) tiimiiliisiinde dzenli
bir iggilik goriiliir: kurutulmug tagtan siislemeler, basamakl
bir kiitle ve geometrik ve sembolik dekorlu bir désemesi bulu-
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nan uzun bir koridor. Menhirler ayr bir yerdedir ya da uzun
(Karnak) veya yuvarlak (Stonehenge) siralar halinde bir ara-
ya toplanmigtir. Bu megalitlerin ¢ikarilmasi, nakliyesi (jeoloji-
nin gosterdigi gibikimizaman kilometrelerce mesafe) ve yerles-
tirilmesi uzmanlik isteyen teknikleri gerekli kilar. Bu devasa
kiitleler (Karnak’ta binlerce menhir) tartigilmaz bir sosyal 6r-
giitlenmeye ve kolektif ritlere igaret eder.

2. Kelt mimarhg.— Ozellikle Languedoc (Nages, Ambrus-
sum, Nimes yakinlar) ve Provence (Aix-en-Provence yakinla-
rindaki Entremont) civarindakiKeltlerin tarihéncesi arkeolojik
kalintlar IO V. yiizyil-1. yiizyil arasinda ve La Téne déneminde
ortaya gikmugtir.

Genellikle bir oppidum sitinde kurulan, savunmasini dogal
yollardan saglayan Kelt-Ligur kéyii kahin surlarla (5-6 m) gevri-
lidir, yapilar kurutulmug tagtandir ve iki taraftayuvarlak, biiyiik
kuleler bulunur. Nages ve Ambrussum’da daha yiiksek bir kule
islevsel (gozetleme) ve anitsal bir unsurdur ve Nimes'deki tarih-
dncesi Magne Kulesi kalintilariniandirir bu kule. Martigues’de,
saman ve kille kaplanmg ilkel konutlarin ahsap iskeletli ker-
pi¢ duvarlar tag temellere dayanir. Bu yapilar, Helenistik bir
etki altindaki komgu yapilarin (Saint-Blaise oppidumu ya da
Glanum kenti) liiksiiyle biiyiik 6lgtide zithk gosterir. Yollarin
onemi, imar donanimlar1 (Nages'da kolektérler ve kanallar),
duvarlarin giiglendirilmesi ve teknik bakimlarinin saglanmast. ...
Biitiin bunlar agik¢a kentsel olan bu mimarhigin Roma uygarli-
gindan farkl, siyasal olarak diizenlenmis ve yénlendirilmig bir
grubun iiriinii oldugunu gosterir.

3. ilkel mimarliklarin kalicihg. - Bize kadar ulagmig olan
birgok ilkel mimarlik ¢rnegi baska formiillerle rekabet halin-
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deki amaglarina ve ortamlarina ¢ok iyi uyarlanmig ¢oziimlerin
bolgesel tutarlibiyla agiklanir. Sézgelimi, ¢ok kesin yerel kay-
naklara ve gereksinimlere bagh olan ilkel mimarlik.

Unlii Lubéron iftlik yapilar oldukga yakin dénem yapi-
landir (XIIL-XIX. yiizyillar) ama tipolojilerinin kékeni eski-
dir. Koyunculuk gereksinimlerine ¢ok iyi uyarlanmg olan bu
ciftlik yapilan ahirlarlardan ve siithanelerden olugur ve gitler-
le gevrilidir. Yérede gikarilan bir kalker olan ve ¢ok gabuk
ayrigan, kurutulmus tastan inga edilen yapilarin duvarlari masif
ve ¢ikint1 yapan bir tonozla uzant1 yapar; bu tonoz bu tiir gift-
lik binalarinin belirgin 6zelligi olan yuvarlak piramit seklindeki
yiiksek silueti belirginlestirir. Ilkel planlarda dik a1 yoktur.
Bu kaba yapilarda giineydogunun bilimsel isgiligini andiran
higbir 6zellik goriilmez.

Daha az sayida bulunan ve ¢ok azsayida 6rnegi olan tastan
karsal kesimbinalarina Morbihan’daki Nevez kantonundarast-
lanir. Ahir ya daigletme (bugiin) binalari olan bu yapilarin uzun
duvarlar granittendir: duvar hizasinda, toprak hargla birbir-
lerine tutturulmus kiigiik megalitler gibi topraga gémiilmiigtiir
bunlar.

IV. — Toprak yapilar

Tagocaklarindan uzak, yerlesik halkin ihtiyaglarina cevap
veren, Avrupa, Dogu ve Uzakdogu, Afrika ve Amerika’daki
farkh toprak yapilar cok giiclii blgesel geleneklerigerir. Iki farkh
teknik stz konusudur bu baglamda: adobe ya da giineste kuru-
tulmug toprak yapilar ve pise ya da banco (siyah Afrika’da): top-
raginingaat ilerledikge yeri degistirilen agag kaliplar arasinda
akitilmasi ya da yigilmasiyla katmanlar olugturulmasi. Her iki
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durumda da killi toprak bitkilerle, stzgelimi telleri malzemeyi
giiclendiren ve “hafifleten” kamig pargalari.

kel bir teknik olan toprak yapuilkel birbigimde (eski Cin'de
dbviilmiig topraktan duvar) ya dabilimsel bir bigimde (kemerler,
tonozlar ve kubbeler) gériilebilir; pismemis tugladan yapi IO 1.
yiizyila kadar amacina yonelik Roma yapilarinin esasini olugturur;
killi toprak, ¢akiltagi, saman karigimi yapilar, ¢agdas doneme
kadar, kirsal kesim mimarhiginda Avrupa, Ingiltere, Fransa'da
(Lyon ve Dauphiné) ¢ok yaygin bigimde gériilmiistiir.

1. Kirsal bicimleriyle Kara Afrika’sindaki toprak konut,
genel olarak avlusu ve surlar olan &zel, yuvarlak yapilardan
(ambar, silo, konut) olugur.

Catinin bigimleri ¢ok farklidir: bitkilerden olusan gat1 ek-
lemelidir; toprak ¢atinin iskeleti agagtir ve bir kapak bigimin-
dedir; duvar yapisini uzatarak top mermisi seklinde bir kuliibe
olusturur (Kamerun’daki Musgum kéyii). Mali’deki Dogon k-
yiinde konutlar ve atalarin mezarlari, biiyiilii yerler (sunaklar,
magara mabetler) birliktedir; basit evler bir gitle gevrilidir ve
ahirlar, ambarlar ve konut ayni yerdedir. Killi toprak, ¢akiltag,
saman karigimi katmanlardan olusan duvarlarda ¢ok sayida
girinti vardir ve bunlar 6zel sunak iglevi goriirler; terash gat
ise apag kaziklarla desteklenmistir. Burada konut mimarisi sem-
boliktir, mekanlar ve yap1 antropomorfik bir 6rgiitlenme bigi-
minde diizenlenmigtir: giftlesen erkek ve kadin: “Dért kazik
(disi rakamu) giftin kollanidir, kadinin kollar kendi kollarina
dayanarak zemine dayanan erkegi destekler” (Marcel Griaule).

Col ikliminde, toprak konutlarda mimarlik, sitlerin cografi
dagilimina ragmen sagirtic1 benzerlikler gosterir. Arizona ve
New Mexico giftgilerinin kdyleri olan Pueblo’lar XIII. ve XIV.
yiizyillarda inga edilmis yapilardir: pigmemis kil tugladan dik-
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dortgenyapilar; bu yapilardaki agagkiriglerle desteklenen teras-
li gatiya merdivenle gikilir. Katlar arasinda baglanti olmamast
siluetin dikdértgen diizenini 6n planagikarir. Bunlari Fas'in eski
Sahra vadilerinin koylerindeki konutlardan, Kuzey Yemen ya
da Ozbekistan’'daki konutlardan ayiran pek az &zellik vardir:
Agag kiriglerin ve stva maddelerinin periyodik olarak yenilenmesi
gerekliliginin kokenleri, agag pargalannin ¢ikinti yapan uglarin-
dan duvarlanin dst kismina yapilan siralamalar, diziler: bunlar
Arizona ‘pueblo’larinda ve Mali'deki Cenne evlerinde aynidir.

2. Kentlerde bu mimarilerin yerel benzerlikleri daha belir-
gindir. Nijer iilkelerinde Islamilesmis bir burjuvazinin gereksi-
nimlerine uyarlanmig kent evleri bir avlugevresindeki iig diizey-
de inga edilmistir. Dekoratif dért késge direkler kapinin her iki
yaninda bakigimh bir cephe olusturur. Sahraalt1 Afrika’sinda
camiler XIIL yiizyilda hayata ge¢mis olan bir tipolojiyi siirdii-
riirler; payandalarla desteklenen bir duvar, kare bigiminde, yu-
kanya dogru yuvarlaklasan kuleleri birbirine baglar, daha yiiksek
olan kulelerden biri ise minaredir (Mali’deki Mopti Camisi).

Sunu dabelirtmemizgerekir ki, toprak yapilar Islam’in etki-
sindeki bolgelerde genellikle ince, bilimsel kaynaklarla iligkili
bir mimari yapiya sahiptir.

Fas’taki Draa Vadisi'nde bulunan ‘ksar’lar tag temel iistiin-
de yiikselen kil, gakiltasi, saman karigimu saraylar ve satolardir;
bunlar kare bigimli kuleleriyle yiiksek surlarla gevrilidir ve du-
varlarin yiiksek boliimlerinde geometrik kug siislemeleri vardir.

fran’da kentlerin biiyiik ¢argilarimin stiinde teraslar ve
kubbeler bulunur: Tebriz konutlarinin iistiinde besik tonozlar
ve kubbeler vardir.

Yemen'de kent evleri gok yiiksek, pismemis, kilden inga
edilmigyapilardir; kapi ve pencere oyuklarina diizenli bigimde
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kirigler yerlegtinlmigtir: Sibam’da (Giiney Yemen) sekizkath evler
vardir; Sana’da (Kuzey Yemen) kapi ve pencere oyuklan
gergevelerinde dekoratif bigimi ve bu oyuklann dagimim6n plana
gikaran agik renk motifler bulunur.

3. Bir gelenegin giincelligi. — Cok siki bigimde yerel kay-
naklarin belirledigi ilkel teknik, toprak yapi, biiyiik mimari
gelenekler iginde yer alan 6nemli, gelismis mimarileri dogur-
mustur.

Avydinlanma’dan bu yana spekiilatif bir teknik diigiincenin
baskisiyla (Devon’da Milton Abbas kéyii, 1773) toprak yapt
Lyon’lu Frangois Cointeraux'dan (dog. 1740) Misirh Hasan
Fethi'ye kadar (1950-1980 arasinda Gurna Kéyii ve Karga Va-
hasi kooperatifi) propaganda etkinlikleriyle gesitli d5nemler-
de 6n plana ¢ikanlmgtir. F. L. Wright'tan (pismemis kilden
tiretim projesi, El Paso, 1942) Le Corbusier'ye (“Murondin
Evleri” projesi, 1941) ve A. Ravereau’ya (Mopti Tip Merkezi,
Mali, 1976) kadargagdagiiretiminolduk¢a énemlibir bslimii
toprak mimarhga biiyiik 6lgiide yer verir. Giincel teknolojik
aragtirma, Ozellikle ABD ve Fransa'da, ‘revival’dan iigiincii
diinyaciliga ve ekolojiye kadarki sorunsallarda yontemleri (s1-
kigtirilmug toprak) yeniler.?

V. — Ahsap mimarhklar

Metalyapisistemlerinin ¢ogunun organik matrisi olan ah-
sap yap1 kullanilan gereg baglaminda ilk sirada yer alir. Meta-

2) Coll., Des architectures de terre, Paris, Editions du Centre Georges-
Pompidou, 1981.
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liirjinin (en iyi aletleri saglayan) ve geometrinin denetiminin
doniigtiirdiigii az ya da gok geligmis asamblaj bigimleri farkl-
lagmug programlara uyarlanmay belirleyen unsurlardir.

1. - Hindistan ve Uzakdogu

A) Hindistan’da agag iskeletli yapilar, yaklagik V. yiizyila
kadar,unsurlariagag yap: bigimlerini taklit eden kayalara oyul-
mug mabetler diginda, biitiin programlan kapsamugtir.

B) Giiney Cin’de hafif doldurma blokajli agag iskeletli yap
ve kagit pencereler ingaat programlarinin biiyiik bolimiini
olugturur: konutlar, saray kogkleri ya da Buda manastirlar,
pagodalar. Derin tagmalar ingaat unsurlarinin korunmasina
yararli olan, agir kiremitli gatilar1 tagiyan ¢ok biiyiik yapilarin
iskeleti giicliddiir: Han déneminden (IO 200) sonra karakte-
ristik, binigen dirsekler. Bu desteksiz boliim uygulamas: gelisir,
disartya dogru tagar. Saraylarini ve ydnetim merkezlerinisiirekli
bir yerden bagka bir yere nakleden hanlarin hareketliligi, in-
saatgilari saray baglaminda standart bir kombinezon benim-
semeye gotiirmiigtiir: bir eksen tistiinde siralanmig kdgkler ve
salonlar. Gosterigli binalarla ilgili olarak planin biiyiitiilmesi
gitgide karmagiklagan dirsekler aracilifiyla iistlerine yiik binen
desteklerin artirilmasi zorunlulugunu getirmistir. XII. yiizyil-
da bir ahgap yap el kitabinin bulundugu kanitlanmigtir. XIIL
yiizyilda ahgap yapilar kuzeyde (Pekin) biiyiik bir gelisme gos-
termigtir, ardindan daha ince 6rnekleri arasinda bir rekabet
baglar: zellikle Mingler dsneminde duvar iggiliginin siradan-
lagmastyla... XX. yiizyil bagina kadar Cincede mimarhk (ve
mimar) ve ingaat (ve ingaatg) sozciikleri farkli anlamlar ta-
simaz.
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C) Japonya'da ilkel Sinto kiiltii tapinaklar ahsaptir, direk-
lerle desteklenmistir ve ¢atilarina saman 6rtiilmiistiir; dSnem
dénem inga edilen ayni yapilar zaman iginde aymi benzerligin
korunduguna taniklik eder (Ise tapinaklar). VIL yiizyilda Ja-
pon imparatorunun Budacilii kabul etmesinden sonra Cin
mimarhgt (Koreliler tarafindan yapilan Horyuji Manastiri)
yapilarin iskeletlerinin miikemmelliginin hareket noktasidr:
titizligin artmasi ve bakigimsiz planlaradzgiin uyarlamalar. Katlh
sundurma, etrafi gevrili bir alan olusturan manastir ve pagoda
Sinto dinini de etkilmigtir. XVIL yiizyilda hiikiimdar onuruna
yapilmaya baglayan cenaze ayinleri, kentlerin diginda mozole
(otomaya) ingaatlarina gétiirmiigtiir: belirgin 6zellikleri ¢ok-
renklilik olan agin siislii Nikko ve Ueno (Edo’nun kuzeyinde).
Daha da ilging olan sudur: Tokugava dénemi (XVIL yiizyildan
baglayarak) Japon elitleri konutu, Zen etkisiyle, kesin kuralla-
ra bagh ahsap iskeleti bilingli bir bahge estetigiyle birlestirir ve
bu estetik o zamandan beri Japon kiiltiir geleneginin siirekli
unsurlarindan biri olarak kalmugtur.

2. Avrupa’da. — Ahsap konut ingaat1 Kuzey ve Kuzeybau
Avrupa'da egemen olmugtur, kismen de egemenligini siirdiir-
mektedir bu bolgede. Ahsap levhalarla, ingaatta agag pargalari-
nin bir araya getirilmesiyle bir iskelet olugturulur ve bu iskelet
tugla ya da toprakla doldurulur; bu ingaat tiirii Fransa’dan Ku-
zey Ingiltere’ye ve tiim Germen bolgelerine kadar uzanan bir
boslgede Ortagag kentinin kentsel manzarasini tanimlar.

Ortagag kentinin yogun mekanlarinda, duvarlarda ¢ok sa-
yida biiyiik oyuk bulunur ve bunlar bélmeli pencereleriyle tag
yapilardaki oyuklan esinlemiglerdir. XVIIL. yiizyildan kalma
gorkemligiftlik 5meklerivardir (Asag1 Saksonya) ve bunlar gok
diizeyli, cumbaly, tiggen ahinlikh duvarla ¢ok sikigtirilmig bir

21



plana géreyapilmigtir (14x40 m). Aletolarak baltadan bagka bir
sey gerektirmeyen daha basit bir teknik de parca parca ingaattr:
basit bigimde yontulmus, dikdértgen bir planin késelerindeki
agaglarin ortalarina tutturulmug kiitiiklerin (regineli) st iiste
konmasi: bunun daha geligsmis bir versiyonunda testereyle
kesilmig agaglar, dik agilibigimde yontulmus keresteler kullanilir.
Alpler'de, Iskandinavya’da, Rusya’da, giiniimiizde de gegerlidir
bu yéntem; kégk bicimindeki yapinin 6zelligi, derinliginden ¢ok
genigligidir, gati hafif egimlidir, arka tarafinda yukarnidan ulagilan
bir iftlik amban bulunur. Bina zeminden beton bir temelle
ayrilmugtir ve Alp koskleri ‘mazot’larda basit beton pargalarla
ayrilmigtir (Valais’de Saint-Luc). Delikli gergiyle kapatilan
catinin (ot ve saman depolamak amaciyla) tistii agag levhalarla
ya da yassi taglarla drtilmiigtir.

Bu ahsap yap1 gelenegi ¢zellikle Norveg'te ¢ok yaygindir;
bu iilkede bir Ortagag Hansa limaninin ¢ok sayida tipik ahsap
konutu ve depolarinin (Bergen’de, limanda Bryggen binalar)
yaninda, XIIL yiizy1lda, manastirlara iiriin vergisinin getirilme-
sinden sonra inga edilmis birgok stavkirke (ahsap kilise) 6rne-
gi vardir. Genellikle St. Andreas hagi planina goére inga edilen
‘stavkirke’de, tag temeller istiinde, direklerden, kiriglerden ve
tahtalardan olusmug giiglii bir iskelet yiikselir (Roldal, Torpo);
Uvdal’da bir orta direk gatiyi tagir. Bagka yerlerdeki ‘stavkir-
ke'ler genellikle tag kiliselerin gelismis mekanlarini ve yiik-
seklik dlgiilerini taklit ederler: szgelimi Heddal’'daki bazilika
planinin ti¢ sahini.

3. Kuzey Amerika’'da. — Kuzeybati Amerika'da avci ve
balikgilarin mevsimlik konutununalinagmasi temel bir yakinlik
diizeyine ulagilmasindan sonra &zenli bir mimarhk anlayigiyla
birlesir.
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XIX. yiizyilda, Haidalarda (Ingiliz Kolombiyasi) sabit bir
iskelet, direkler ve gat1 penceresi kirisi iki 6rnekte, yazlik ko-
nutta ve kiglk konutta belirginlegmistir; duvarlari ve gatiyr
olugturan tahtalar sabitlenmemistir ve mevsimlik yer degis-
tirmelere goére kullanilir (Nootka koyii, Vancouver Island).
Bu sekilde kullanilan hareketli ve yararliunsurlarin kargisinda
renkli heykelciklerle siislenmis, aileler arasindaki sosyal fark-
liliklan biiyiik 6lgtide gésteren biiyiikcephe direkleriyle tamam-
lanmug sabit pargalar bulunur.

Haidalar beyazlar tarafindan dagitilmig metal aletleri kul-
landiklarinda yapiy1 daha saglam levhalarla ve asamblajlarla
gelistirip giiglendirirler (Ninsints kdyii, Anthony Island).?

Kolonlar baglaminda, kitanin dogusunda ingaat latal ya da
kismi siislemeli unsurlariyla birlikte Avrupa modellerini taklit
eder (parga parga, daha seyrek olarak da Québec’te kaba du-
varl evler).

XIX. yiizyillda ahsap ingaat Kuzey Amerika’da tamamen
yenilenmistir: yaygin konut ingaatinin temeli, gesitli siisleme-
lerle (agag, siva, pismis toprak) birlikte, testereyle kesilmis, ¢i-
vilenmis agag iskelet, balloon frame. XIX. yiizyilda yeni sanayi
teknikleri, sézgelimi kat kat yapigtininug agag ingaat pazarinda
agaci 6n plana gikarir; Brezilya’da sahane Zanine ahsap evleri
sosyal elitin begenisini kazanmugtir; son zamanlarda ekolojik
proje mimari ifadesini agagta bulmaya ¢alismaktadir.

3) G. F. Mac Donald, Ninstints, Haida World Heritage Site, Vancouver,
UBC Press, 1983.
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II. Bolim

KLASIK ANTIKiTE MIMARLIKLARI

Once mezarlik ve dinsel, daha sonra kamusal ve kentsel
mimarlik problemlerinin yogunlugu, ilkel bigimlerin ¢ok uzun
siireli ingaatlar yapmak amaciyla yontma tag yapilarla yeniden
yorumlanmasi ve 6nemli teknik, insani ve yonetimsel olanak-
larin hareketliligiyaklagik iig bin y1l siireyle Akdeniz toplumlari
icinde mimarhk pratiginin belirgin 6zelliklerini olugturmustur.
Dahaénce goriilmemig birolguolan Yunan ve Roma yapilannin
kazandipr sayginhik daha sonra bu yapilari uluslararasi ve kalici
bir referanslar sistemi igine sokmustur.

1. — Firavunlar Misir’i

Misir'in siyasal birligi ve Thinis dénemi teknik aragtirma-
lariyla hazirlanan Eski Imparatorluk (IIL.-VI. hanedanlar) mi-
marli Coserdéneminde (IO 2800-2720) ve mimar Imhotep’in
otoritesi altinda firavun mezar mimarhginin biiyiik programlari-
n1 baglatmugtir. Bu yontma tagtan mezarlar, Thinis donemi kral
mezarlanindan (mastaba) sonra yapilmigtir; mastabalar birtakim
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dolgu maddeleri ve kumdan olugmug yapilardi ve tuglalarla
siislenirdi; ayricasliiniin egyalarinin kondugu depolar ve kiigiik
bir mahzen bulunurdu burada.

Sakkara’daki Coser kraliyet anitmezarinda alt1 basamakh
(6 diizey, 60 myiiksekliginde) bir piramit ve bir avlu gevresinde
dagitilmig yapilarvardir ve bunlarin gevresinde de biiyiik bir sur
(544x277 m) bulunur. Coguzaman, inga edilen hacimler dolu
kiitlelerdir ve yiikseltiler eski agag ve tugla yapilarin taklitleri-
dir: kolonlar agag direkler yerine gegmistir, hareketli agag lev-
ha da tagtan yapilmigtir.

1.Teknikler. - Builk firavun mimarliginda anitsal betimle-
me inga edilmig mekAnlarin yararini bastirir; ebediyen firavun
kiiltlind siirdiirmeye yoneliktir ve biitiiniiyle yeni olan bir yapt
tekniginin yasama gegmesini gerekli kilar; toprak hargla bag-
lanmug kaba kalker tag blogu iistiine, yontulmug ve ingaat igin
hazirlanmug bir kalker yiizey gegirilir; daha sonra, o dSneme
kadar sadece vazolara uygulanan cilal tag tekniklerinden olu-
san mimarligin dev boyutlarda aktanini baglar; tag sanayisi bir
devlet isi haline gelir, sadece kraliyet yonetimi insa edilecek
anitin yakinlarindaki tag ocaklarindan askeri tipte bir 6rgiit-
lenim yoluyla ¢ok kullanilan (kumtagi ya da kalker) tag ¢ikarim
islemlerini gergeklestirebiliyordu, en yiice yapilar igin gerekli
en sert mineralleri segebiliyor ve bunlari gemilerle Nil Neh-
ri’nden aktarabiliyordu.

Yumugak minerallerin yontulmasinda bakir ya da bronz
aletler kullanilir; sert taglar i¢in yontma ve bigimlendirme kii-
giik boyutlu kincilara (diorit, sileks) baghdir; gamur araciligiyla
parlatma olgusu ¢ok belirgin bir plastik tanimlamaya gétiiriir.
Bu teknikler agiklanamayan performanslari (s6zgelimi granitte
derin yontma) degerlendiremeseler de muazzam boyutlardaki
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¢alisma, uzmanlarinsayisi ve, hig kugkusuz, biiyiik bir ig boliimii
Misir toplumunun bu egsiz cilali tag mimarligini tiretme kapa-
sitesini kanitlar.

Ote yandan, yapitlarin boyutu, santiye makineleri ve 6zel-
likle de kaldirma aletleri olmadigindan, ¢ok biiyiik hazirlik ga-
higsmalan gerekirdi; boylece, tag anit ingaati ilerledikge devasa
sikigtirtlmug toprak ya da tugla rampalar olugturulur ve bunlar
bir tiir yogun yigmna etkinligi aracihiiyla insan giiciiyle ¢aligan
arabalara rulolar igindeki ingaat gereglerini ve bloklarini ko-
yardi. Ayni sekilde, tapinaklarin salonlar1 ve yeralti mezarlar
da, ingaat ilerledikge, ters yonde tavan ve duvar dekorlar iler-
ledikge bosaltilan toprak ve kum yiginlariyla doldurulur.

2. Yaratilan mimarligin unsurlari. —Ritlerin ve tirenlerin
belirledigibir ingaat boyunca, Misir'da tapinak ve mezar mimar-
lig1, maddi ve teknik 6rgiitlenme (plan, boyutlar) ve litiirji (sen-
liklerin ve torenlerin orgiitlenmesi) arasinda gok siki bir iligki
kurmustur.

Mimarlik projesinin dinsel kuruma entegre olmas bir tapi-
nagin kurulus ritielleriyle drneklendirilmistir ve bu ritieller
teknik ve litiirjik olarak gift anlamhdirlar; béylece, Nil'in bir
tapinagintemeli igin kazilan gukurda yiikselmesiyle resmedilen
diizleme hem teknik bir hile hem de ilk Okyanus’tan hareket-
le bir dogusun dinsel ifadesidir. Misir’da dinsel mimarligin bu
teknik ve litiirjik benzerligi yiice formiillerin korunmasina ve
taklit edilmesine elveriglidir kesinlikle ve yenilikleri engeller.

Bu nedenle, firavun anitiunsurlan Eski Imparatorluk déne-
minden beri agag1 yukar1 aynidir. Derinlikleri, tagidiklarn yiik-
lere gore farklilik gisteren giigliiduvarlarin ve direklerin kaide-
siniolugturan kesintisiz d5semelerlekaplanmigtir; geregler, ka-
re bigimli siitunlar, tarihdncesi dénem kuliibelerinin bitkisel
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gereglerini andiran kolonlar, demetlenmis sazlar ya da agag
direkler. Misir dogal ortaminin karakteristik bitkileri palmiye,
lotus ve papiriis, ig tip siitunun referans figiirleridir: palmiye
bigiminde siitun (Eski Imparatorluk’tan baglayarak), lotus bigi-
minde siitun (V. hanedandan baglayarak, IO 2560-2420), pa-
piriis biciminde siitunlar: bunlar iki tiptir: “tomurcugu agmamas”,
demetlenmis ve “agik” (XVIIL hanedandan baglayarak, 1O
1580-1314). Yeni Imparatorluk déneminin baginda Tanriga
Hathor’a adanmig tapinaklarin hathor siitunlarn bir kiilt enstri-
manini, Misir udunu, inek kulakli bir tanriga maskiyla siislen-
mis kutsal bir oyuncagi temsilederler. Gergegi sihirli bir biiyiit-
menin boyutlan iginde yorumlayan bu bigimler bu gérkemli
mimari anitsalligin anlamlarindan birini verirler.

Yekpare taglardan ya da iist tiste konmug silindirlerden olu-
san bu geregler IV. siilaleye (10 2420) tarihlenen ve yapinin
saglamlifinin giivencesi olan bir gelenek iginde revaklarda ve
tavanlarisiitunlarla desteklenmis salonlarda kiigiik arahklarla
aynlmugtir birbirlerinden; mekanlarin gegityerleri ve gatilannda
kalin argitravlar ve tavan dégsemeleri bulunur. Meyilli dehlizler,
dar gegitler ve mezar odalari, kemerli tonozlar ¢ok yaygindir.

Yaatlar, plastik ve renkli siisleme yapiya biiyiilii diigiince-
lerin entegre olmasinisaglarlar. Misir tarihininsonunda, Ptole-
maioslardéneminde de ¢ok yaygin olan bu siisleme bigimi tiim
dis ve i¢ duvarlari istila etmistir. Firavunun toplumsal yagami-
nin ve litiirjinin resmi imge repertuvarinadayanan tapinak de-
koru din digt yagamin gergekgi imgelerinin ¢ogu zaman sanat-
¢inin beklenmedik 6zgiirliigiinii yansittifi mezarlarinkinden
daha basmakaliptir. Burada da biiyiik kraliyet santiyelerinin
empoze ettigi modellere bagh olan figiiratif sanatlar biiyiik ola-
silikla siki bigimde inga olgusuyla kosullanmugtir, dyle ki, bu
dekorun teknik kaynak yelpazesi bir duvar sanati teknikleri
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biitiincesidir; igeride plastikinceligigok ince algak kabartmalar,
diganda igbiikey rolyefler ve “ucuz” versiyonlari olan resimler
sikibigimde mimarhgabaghdirlar.

3. Misir anitlarinin tipolojisi

A) Mezar mimarlig. — Bu mezar, 6liiniinbedenini kimsenin
giremeyecegi kiigiik bir yeralti mahzeninde barindirir ve can-
landirma ritlerini ve 6liimden sonraki yasamni saglayan sungu-
lar digaridaki bir tapinaga konur. Eski Imparatorluk’tan itiba-
ren, [I1. hanedandan VIII. hanedana (iO 2800-2220) kadar her
kral genig yeralt1 mezarini heniiz yasarken hazirlatinigtir: pira-
mitleiligkide, hiikiimdarin mezarinin iistiinde, kraliyet mezannin
giine ilkesini karakterize etmesi igin Imhotep tarafindan ku-
rulmus, bir 6l kiiltiine adanimg canlilar kenti.

IV. hanedanin baginda basamakli piramitten kesintisiz pi-
ramidegegilir: en biiyiik piramit (yiiksekligi 146 m, genigligi 230
m.) olaniinlii Keops Piramidi'nden (Gizeh, {O 2696) baglayarak.
Kiigiik ¢apta i¢ diizenlemeler, mahzene girisi yasaklayan ustaca
diizenlemeler, tag aygitin virtiiozitesinin somut ama inga edilen
kiitlenin muazzam yasaklamasi igine gémiiliniig kanitlary; her
sey teknik bir cevabin biiyiilii bir diigiince kargisindaki agirilhfina
isaret eder. Bu ¢ok etkileyici biiyiikliik, daha sonra, salonlarin
copaldigi ‘mastabalar’da ve yaliyarlarda kazilinig tag ocaklarinin
icindeki yeralt: mekanlarinda yerini daha iglevsel formiillere
birakar.

Yeni imparatorluk hanedanlar ({O 1580-1100) tapinakta-
ki ¢liiler kiiltiinii ve gergek anlamda mezar kiiltiinii birbinden
ayirmugtir ve bu kiiltii Krallar Vadisi'nin bir yamacina, bir dehliz-
ler ve salonlar sisteminin ucuna gémmiiglerdir (1O 1490’a dog-
ru IIl. Tutmosis mezarlary, O 1310’a dogru . Sethi mezarla-
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r1). Bunakargilik, sivil mezarlarigin pismemis tugladan yapilmig
kiigiik bir piramitten olusmugbir digsapel ingaat1 kayaliga oyulmug
bir mahzenle birlegmistir.

B) Tapmak mimarlig. — Bu yapinin tannsal idol igin giive-
nilir, firavun ve onu temsil eden din adamlarinin kiilt gésteri-
lerineiyiuyarlanmigbir yer olmasi gerekir. Dolayisiyla, bu bag-
lamda, higbir zaman bitirilemeyen bir anit mimarhg1 s6z konu-
sudur, ¢iinkii kral tapinaktaki siirekli yeni diizenlemelerle tan-
risal kiilte kigisel katihmini gésterir. Dolayisiyla, tapinaga siirekli
yeni unsurlar eklenmesi ve gevresinde birgok bahgenin bitki
ortiisiiyle kaplanmasinin yanisira tapinagin yogun ve karmagik
dindis1 yapilarla doldurulmastyla tapinak gevresinde tozlu, biiyiik
bogluklara birakilmasigerekensiireklibir santiyenin mutlak varlig
goriiliir.

Biiyiik tag tapinaklarin planlarinda belli bagh iki tip vardir:
duvarlarla sinirlanmig ve ¢ok yiiksek direklerle ayrilmig avlulann
egemen oldugu (Tanisteki Amon-Ra Tapinagi, XXI. hanedan,
IO 1080°e dogru), giines kiiltii icin bir dam taragast da buluna-
bilen heliopdlistarziplan ve Yeni imparatorluk’un iiriinii “klasik”
Teb plant: iki yiiksek direkle cergevelenmis anitsal bir girig yeri
bulunan, bir eksen istiindeki revakh avlular ‘pronaos’un tavani
siitunlarla desteklenen salonuna gétiiriirler; bu salondan ‘naos’u
olusturan daha kiigiik salonlara (esas tapinaga; Ptolemaioslar
déneminin Edfu'daki Horus Tapinag) gegilir.

C) Dindig mimarlik. — Kalintilar bulunamadiindan pek iyi
bilinmez bu mimarlik; yararlanilabilecek bilgiler mezarlarda
bulunan modellerden elde edilir. Kraliyet saraylar1 kabul salon-
larindan, revakli avlulardan ve 6zel odalardan ayn biitiinler igerir
biiyiik olasihikla.
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Yiiksek devlet gorevlilerininsaraylari ya da konutlar pigme-
mis tugladan, toprak hargla yapilmig, sivali, hatta boyanmig
yapilardir. Soylularin evlerinin gatisinda bir teras bulunur ve
burada bir¢ok avlu konutu bélmelere ayirir: bu evler kuzeyde
revakli bir cepheyle bir avluya agilirlar; bu baglamda, 6nemli
dmekleriolusturan evlerinbahgeleri vardir ve eviglerinin dag-
liminda biiyiik bir rahatlik kaygisi gz éniinde bulundurul-
mustur; sdzgelimi, giineydoguda bulunan mutfak ve firin igeri
duman ve koku girmesini engeller (Tel el-Amarna). Uzun ve
dar iggi evlerinde bir odadan 6tekine gegmek miimkiindiir ve
mutfak disaridadir (Deyr el-Medine). Saraylarda ve 6zel konut-
larda edebi betimlemelerle kesisen, hazc1 motifli boyalt siisle-
melerin 5nemi ev sanatina dinsel mimarhgin ilahi iradesinin
unutturmak istedigi bir icerik verir.

I. —iran

IL. binyilin bagindan itibaren, Mezopotamya’nin efendileri
Kassitler, daha sonra da Asurlular Stimer’in mimari mirasin
aktarmis ve yorumlamuglardir. 0. VIIL. yiizy1l baginda, Horsa-
bad’daki Sargon’un yeni bir merkez kurmasi mimari seramik
tireticilerinin kapasitesinizorlamaya baglar. Gergekten de, bu-
rada duvarlar ve yiiksek béliimler sistemli bigimde pigmis, sirl
tuglalarla dekore edilmistir (6500 metrekarelik kabartma). Dev
boyutlardaki insanbagh bogalar ve aslanlar kapilari siisler (Louvre).

Asurbanipal'in 6liimiinden (IO 631) ve Asur Imparatorlu-
gu'nun ¢okiigiinden sonra Yeni Babil hanedani cogkulu bir inga
ve yeniden inga faaliyetine girisir; Babil'de Nabukadnezar gele-
neksel Mezopotomya teknikleriyle ¢ok sayidasaray ve tapinak
yaptinir ve bunlann asmabahgeleri ziyaretgileri biiyiiler. Sirlitugla
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siislemeleri alaninda bolgesel geleneklerin son temsilcileri olan
Akamang Persleri Dara déneminde (10 521-10 485) bu
gelenekleri yeni sitlerde tag malzemelerin kolaylagtirdigi Misir
referanslariyla birlegtirmiglerdir: gérkemli Persepolis ve Suse
saraylarinda hipostil salonlar bulunur ve kraliyet mezarlari
yaliyarlara kazlmigtir.

Ill. = Yunan diinyasi

1. Helen &ncesi uygarliklar. — IO IIL ve 1L binyillarda,
savunma ve yerlesme baglamindaki sabit yerlesimler tiim Ege
kiyilarinda ¢ogalir ve yayginlagir.

A) Troya'dan Knossos'a. — 10 1IL. binyil Troya mimarlig
ozellikle askeri bir mimarlik tir; agag iskeletli, pismemis tugla-
dan giiglii bir siper Troya akropoliinii korur; komutanlar dik-
dortgen planl bir yer olan ve bir sundurmas, girisi, salonu ve
bir de merkezi salonu bulunan ‘megaron’da otururlar. 10 IL
binyilin bagindan itibaren deniz giicii giivenligi ve tarimsal
refahi saglayan Girit'te, bilyiik saraylarda ¢ok daha geligmis
bir mimarligin isaretleri goriiliir.

Knossos'ta, Malia'da, Phaistos’ta bu saraylar genis orga-
nik biitiinliiklerdir ve bunlarin higbir askeri ya da anitsal iglevi
yoktur; bu saraylarda, depolarla ve ig alanlariyla tamamlanan
kralin konutunda miitevazi boyutlarda kabul salonlar1 ve 6zel
daireler bulunur ve serin olmasi igin 6zenle hazirlanmig bu
banyolu dairelerin duvarlarinda renkli siislemeler vardir. Kér
bir ¢evre duvarinin arkasina sikigmig, odalardan ve koridorlar-
dan olugan bu kompleksler kralin ikametgahina, sarayina ve
¢ok sayida hizmetgisine yararli mekanlar1 bir araya getirir. Bii-
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yiik bir merkezi avlu 6zel bolmeler arasindaki irtibat1 kolaylag-
tirir. Oldukga ilkel tas iggiligiyle gergeklestirilen ingaat belli
belirsiz teknigini, dindigt konulara ve yasama mutluluguna agir-
lik veren bir boya sanatinin zengin anlatimlarina ¢ok iyi uyum
saglayan bir sivanin altinda gizler.

B) Mykenai. — Savaggilarinin giiciiniin iraladign Mykenai
konutu IO X VL. yiizyildan baglayarak askeri bir statii edinmig-
tir: kesilen ve bir araya getirilen bloklardan olugan tag duvar-
lardaki karmagik ve gok biiyiik hacimli desenleri duvarlarin
etkileyici ve carpici ézelliklerine katihir. IO XV. yiizyilda kaya-
lara oyulan ve hafif egimli dromos yolundan ulagilan kubbeli
mezarlara cumbaly, iist katlari tonoz olugturan bir duvar giydi-
rilmigtir.

2. Yunanistan. — Arkaik dsnem Yunanlilari ¢abalarini bii-
yiik 6lgiide tanrilarin tapinaklar iistiinde yogunlagtirmiglardir:
IO IX. yiizyildan baglayarak, basit, dikdértgen bir cella olan ve
kimi zaman bir sira siitunla iki sahina ayrilan tapinak, toplumu
koruyan tanrinin konutudur. Bu mimarligin gelismesi igin ¢aba
harcamak siteyi olusturan dinsel baglarin giiciiyle ayni deger-
dedir.

Yunan uygarhgy, gelismesi iginde biiyiilii tapinak yerini site-
nin refah ve bagimsizligiyla dengeler ve siyasal ve kiiltiirel ku-
satma kentin mimari donaniminda gerekli unsurlarin uyumlu
gelismesinin modern sorunsali iginde yogunlagir: “Yonetim bi-
nalari, okulu, tiyatrosu, meydani, akarsuyla beslenen ¢egmeleri
olmayan bir yere kent denebilir mi? (Pausanias, X, 4, I).

A) Projeler ve yapita egemen olmak. — IO VL. yiizyilin sonun-
dan IO IV. yiizyila kadar, geligmis kentlerin bagimsizligy, ilkel
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tapinaklarin savunma surlari, 6zenle inga edilmis ve bakimi
siirdiiriilen siperler araciligiyla viicut bulan modemlegme faa-
liyetiyle atbagi gider. Tiranlar kentin ve ticari donammlarinin,
carsilarinin 6rgiitlenmesine 6nem verirler. Bilyiik Yunanistan
kolonilerinin yaratilmasi sistematik bigimde yeni tapinak in-
saatlarini canlandirir ve yayginlagtirir, dolayisiyla, érgiitlii bir
anitsal mimarhik pratigi olusur (IO VL yiizyil). Olympos'ta,
Delos’ta, Delphoi’de, biiyiik sitelerin katkilarini bir araya ge-
tirenbiiyiik tapinaklardayenitapinakingaatlariigin yarig baglar
(1O V. yiizyl).

Diisiinceninkaypakhgina yol agtigidiisiiniilen kamusal mi-
marhf kiigiimseyen Sparta’ya karg1 Atina’da demokratik bir
rejimin gelmesi (IO 515), yurttaglarin tartismasina dayali bir
kamusal yagam, mimari enstriimanlarin belirler: halkin toplan-
dig1 genel meydan agorada revak ve toplant1 salonu bulunur.

Halkin etkinlikleri, tiyatro ve spor, uyumlu donanimlari
gerektirir. Miizeler ya da Musalar bahgeleri ve kiitiiphaneler
aydinlarin toplandiklar yerlerdir. Bu kamusal binalarin ingaat1
ileri bir siyasal ve yonetimsel denetimi gerektirir; halk meclisi
yetkilerini belli bir programin hazirlanmasi ve uygulanmasin-
dan sorumlu kisith bir komisyona devreder. Talimatlar, yonetim,
ve gorevler gesitli miikellefiyetler getirir ve yeniliklerden ¢ok
kabul edilen formiillerin istikranin1 destekler. Projeler maketler
ve modeller bigiminde sunulur; mimarlik etkinliklerine destek
saglanir.!

IV. yiizyilin sonundan baglayarak, hanedanlar, prensler ve
zengin tiiccarlar birgok mimar, dekoratér ve ressamin yetenek-
lerinden yararlanan yapitlarin belli bagh sahipleridir.

1) R Martin, Manuel d'architecture grecque, I: Matériaux et techniques,
Paris, Picard, 1965.
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Iskender'in gelisiyle birlikte ve fetihlerinin sonunda mimar-
lik bir uygarhgin etki enstriimani durumuna gelir. Anadolu ve
Ortadogu prensliklerindeki bu talep degisikliginin nedeni
hanedan konaklarinin ve saraylarinin prestijli mimarisi ve liiks
Helenistik bigimlerin Roma diinyasina dogru yayilmasidur.

B) Teknikler ve morfoloji. — Yapilardaki bilingli stireklilik
tas isciligi yontemlerini destekler. Surlardaki duvar kiitlesi,
eklemeli, carpici duvarcilik siislemeleri arasindaki dolgudan
(emplecton) olusur (Eleutheres siperleri, Misis surlari, IO IV. yiiz-
yil). Programlar, tapinaklar ya da kamu binalan biiyiik tag isgili-
gini, milkemmel ve kusursuz uygulamalan 6n plana gikarmigtir.

Bloklar sivri koseleri yontulduktan, iglendikten, oymalari
yapildiktan, cilalandiktan sonra nakledilir, isaretlenen ¢ikinti
yapan yerlergergeve igine alinir, bir siire beklenir ve yerlegtirme
isi bittikten sonra iglem tamamlanmg olur; daha sonra destek
yiizeyleri iistiinde ¢aligilir, ortabélgelerinceltilir. Blogun daha
sonra iglenecek yiizii yerlestirme isinden sonra ele alinr. I0.
VL. yiizyildan sonra kullanilmaya baglayan ve kaydirma yon-
temiyle ayarlanan basit kaldirma enstriimanlariyla hareket
ettirilen bloklar kursun uglarla desteklenir. Siitunlarin g6vde-
lerini olugturan baglklar ve kemerler yivleri ve gentikleriyle
birlikte yerlestirme iginden sonra ele alinir.

Anitsal yap1 dengesi 6zellikle bir statik ilkesinden gelir: bu
baglamda, etkin olan kuvvetler sadece yiikleri, yani temelleri
olan bir yapinin gesitli unsurlarinin birbirleri tstiindeki diigey
kuvvetlerdir. Dolayisiyla, temellerin diizenlenmesi, dikeylik-
lerin denetiminde ve sistemin genel dikeylik baglaminda ola-
ganiistii bir titizlik gerektirir. Bogluklarin agilmasinda sistem
performanslari pek yeterlidegildir: arsitravlarin agirhg siitunlar
arasi diizenlemeleri kisitlar.
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IO V. yiizyildan baglayarak yontma tagtan kemerler ortaya
gikar: Anadolu’da Perge kale bedenlerinin siislii kemerleri
yontma tagtan yapilmig ve dig yiizeyleri kaplanmugtir. Yeraltiyapi-
larinda, mezarlarda ve mezarlardaki mahzenlerde yontma tagtan
tonozlar kullamlmgtir.

Cat1 kiremitleri klasik, ahgap bir iskelet tarafindan taginir:
cat1 kirigleri, koge direkleri vb. Cati kenarlarina da seramik
stislemeler konur.

1§in kalitesi, ashnda, gikarma, nakliye, yontma ve yerles-
tirme islemlerinden olusan zincir iginde gésterilen performans-
lara baghdir. Bu performanslar geregler tistinde uzmanlagmig
teknisyenlere aittir. Anitsal yapilar cok pahaliya mal olur; s6z-
gelimi, Didim’deki Apollon Tapinagi'nda tek parga siitiin
kullaniminin, ¢ikarma, nakliye ve bigimlendirme harcamalari
kadar bir maliyeti vardir.

Gergek anlamda geometricilerin mimarligi olan Yunan ta-
pinak mimarhig ¢ok ince desen uygulamalan gerektirir: soz-
gelimi, tapinagin késelerinde sagak araliklarinin belirlenmesi.
Buislem, gizlirakamlar,oranlar vb. konusunda ezoterik yorum-
lar istiinde yogunlagir: ama ayni zamanda ve de paradoksal
bir bigimde yapinin diizenindeki gérsel degismeleri zayflat-
mak amaciyla biitiiniiyle pragmatik, gergek optik diizenleme-
lere de yer verir.

Yunan ustalan ve ingaatgilan daha ¢ok tapinak mimarli-
ginda yogunlagsmuglardir. Tapmak tipolojisi IO VIL. yiizyihin
sonunda belirlenmistir: cella ve ig siitunlarimin bulundugu yere
revakli ve siitunlu bir yerden girilir.

Unsurlarin bigimlendirilmesi Peloponnessos'ta IO VL. yiiz-
yil baginda son bulmugtur ve bunun nedeni, hig kugkusuz, sii-
tun gdvdeleriyivli,oluklu, revakly, yuvarlak iskeletli, siitun bag-
likl, kare siitun tablali dorik tapinak bigiminde, ilkel bir ahsap
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yapinin yorumlanmasidir; agag tonozlu ve seramik pargal bir
yapinin yorumlanmasi ¢abalarinin en ilging yanisagaklar ve siislii
tavanlarda yogunlagmaktir: arsitravda (dik lentolar), frizde
(metoplar geregler ya da iigiiz yivler arasinda bir pigmis toprak
pargasinin kalintilandir biiyiik olasilikla) ve damlaligiyla kor-
niste. Bubicimler Attike’de ve Giiney Italya’da benimsenmistir.
fonia adalarinda yapt bigimleri kékenlerini resim ve mobilya-
dan alan dekor unsurlarina yer verir. Korinthos'ta bir heykel-
tirag-kuyumcu olan Kallimakhos’a mal edilen bir varyant, ken-
ger yaprag bicimli oymali fonia siitun baghgyla ilgilidir.

Bu sekilde, referans kategorilerini, diizenlemeleri tanimla-
yarak bigimlerin sistematik irdelemesi, biitiinciil proje anlayis-
larinda en azindan IO IV. yizyil ortalarina kadar olaganiistii
denge diizenlemelerini karakterize eder; performans yorumun
vardig maddi ve plastik sonugta goriiliir.

flk biiyiik dorik tapinaklar batida, Peloponnessos'ta go-
rillmiigtiir: Korinthos'ta Apollon Tapmag (10 540a dogru),
Olympos'ta Zeus Tapmagi (10 470-456) ve Giiney Italya’daki
Selinonte ve Paestum (IO 550 ve 10 530). Bu tapinaklarin
tiimii sert, giiglii ve sade bir tislubu ifade eder.

Attike’de, Atina'da plani mimar Iktinos ve Kalikrates ta-
rafindan gizilen Parthenon (10 447-432), Phidiasn yapit: Athe-
na gibi olaganiistii boyutlarda dorik bir gergeve sunar (69,50’ye
30,85 m). Akropol’e giris yerindeki anutsal kapi revaklari da (10
437-432) ayn stildedir.

Adalarda ve Ionia’da, Dogu Ionia tapinaklarinda (Ephe-
sos’taki Artemis tapinagi, IO 560°a dogru) kivrimli siitun bag-
liklari, kivrik dal bigimli, burma dali bigimli, gigekli, yumurta
bigimli siislemeler vardir. fonia stili ince ve hog bigimlerini
benimsetmistir. Akropol’deki Erekteion’da (IO 430-410) iinlii
heykel siitunlar figiirleriyle yapt unsurlari bagdagmigtir.
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Dogalcihga biiyiik yer veren tek iislup olan Korinthos iislubu
(kenger yapragi bigimli oymalar) dekoratif bir isluptur; bu
siisleme direklere ve i¢ mimarliga uygundur.

Tapinak morfolojisi heykele (6zellikle de gokrenkli heyke-
le) yer verir; belli bir amaca yonelik, friz ve alinliklara dagilmig
bu morfoloji mimarigergeve disiplinine biiyiik bir titizlikle uyar.

C) Helenistik dénem mimarligi. — IO IV. yiizyil ortalarindan
baglayarak Dogu kralliklarinda 6nemli olanaklardan yararlanan
Yunan ingaatgilar, yer degistiren ve merkezi bir saray sanati olan,
kamusal ve &zel alanlarin ézgiinliik ve rahathgina biiyiik 6nem
veren taleplere yeniliklerle ve gosterigli bir mimarlikla cevap
vermiglerdir. Oliiler kiiltii mezar mimarligini yenilemis, mozole
projelerini belirlemigtir. Iskender’in 6liimiinden (10 323) sonra
imparatorlugun kralliklara bsliinmesi bu olguyu belirginlestirir
ve Yunan mimarhifinin gelenekleri bagka kaynaklara da yer
vermeye baglar.

IO 350’ye dogru Ephesos ve Didim tapinaklarinin yeni-
den inga edilmesi (bitirilememistir) bilyiik projeleri baglatir.
Dul karis1 Artemisia’nin kocast Mausolos igin yaptirdigi Ha-
likarnassos Mozolesi (IO 359-350) tuhafbir yapr, bir “barbar”
birikimidir (Pierre Devambez): ¢ok yiiksek bir kaide tistiinde
fonia peristiliyle cevrili tapinagin bir ath savag arabasina ge-
reg olugturan yiiksek bir piramidi vardur.

Attala ve ardillarimin kralhginin merkezi olan Bergama’daki
bityiik sunak (IO 197-159) ve 120 m uzunlugundaki bir yiik-
sek kabartinada tanrilarin devlerle miicadelesinin yer aldig
tinlii frizi anit mimarh ve heykel arasindaki yeniiligkileri gos-
terir.

Miletos, Priene, Bergama'da, revaklarin gelismesiyle birlikte
amitsal kamusal alan da bu dénemde gelismeye baglamugtir.
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Ozel liiks yasamdan gelen taleplerle belli bagh evlerde re-
vakliavlu tipolojisi belirlenir; zemin ve duvar siislemelerinde
mozaik ve resim 6n plana gikar.

IV. — Roma dinyasi

Akdeniz'in tiim kiy1 bolgelerine ve Kuzey Avrupa’nin bir
boliimiine yayilan Roma iktidan Augustus’tan baglayarak Roma
Bang'yla bir kent uygarhigigetirirve buuygarlik sayesinde diin-
yadailk kez kamu binalarinin pratik yarar ¢agdaglarin biiyiik
hayranhgini geken ¢aligmalar sonucunda toplumunsiyasal, sos-
yal ve kiiltiirel 6rgiitlenmesinde gok dnemlibir yer tutar: “Bana
goreimparatorlugun biiyiikliigiinii en iyi gésteren, en gdrkemli
Roma eserleri arasinda ii¢ kategori 6n plandadir: su yollar,
bityiik yollar ve lagimlar” (Halikarnassoslu Denys). Bu, IO 1L
yiizyilda, cumhuriyet dsneminde baglayan ve Helenistik model-
lerden esinlenen Roma’nin iyilegtirilmesi, diizenlenmesi ve gii-
zellegtirilmesiyle ilgili uzun bir siirecin sonucudur. IO I1. yiizyil-
dan baglayarak, kole emegi saglayan Kartacalilara ve Yunanli-
lara kargi kazanilanzaferlersonucundabelediye hizmetleri artar.
[mparatorluk déneminde tarimsal refahin miras kalan muazzam
degerlerini seferber eden, her yerden gelen kaynaklan kulla-
nan, dogrudan (yontma tagtan kemerler) ve dolayli (Yunan
anitsal yapilari, Helenistik kent plani) miraslar1 6ziimseyen,
etkin bir yonetimin destekledigi Roma ingaatgilari Roma'ya
ve biitiin imparatorluga yerin teknik kapasitelerinin etkin bir
sentezive olasiestetik projelerin ve sonuglann gereklilikleri olan,
standart formiiller empoze ederler. Roma mimarhgi bir yandan
biiyiik yapilarin teknik sinirlarini, boyutlarim ve kapasitelerini
cok ilerinoktalara gétiiriirken 6biir taraftan bu etkenlerin goze-
bilecegi problemlerden bagka bir problemortayaatmaz.
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Buy, biitiinliigii iginde, santiye seflerinin ve teknisyenlerin
kendi goriglerini gergekgi bir bigimde ustalara dayattiklarini
kabul etmektir: 6nce altyapilar gergeklestirilir, en iddiali san-
tiyeler kurulur, sanat ¢aligmalar (kopriiler ve yollar anlamin-
da) sanat yapitlaridir, en biiyiik santiyelerin ¢ok kisa zamanda
kurulmas: sagirticidir (Panteon yedi yildan az bir siirede inga
edilmistir). Roma santiye sefinin profili ve kiiltiirii, tartisma
becerisine sahip, vaktinden énce olgunlagmig bir politeknik
okulu égrencisinin profili ve kiiltiiriidiir: mimar Sezar’1 projesi-
nin uygun olduguna inandirmalidir, “yapinin gériintimiiniin
son derece uygun olmasini saglayan, kanitlanmamuig ve bir oto-
riteye dayanmayan higbir sey olmamasidir” (Vitruvius, [, 2).

1. Teknikler. — IO V. yiizy1l-11. yiizyil arasinda Latium’da
inga edilen, Mykenai tislubundaki (Arpino Akropolii) ya da
IO 1L yiizyildan baglayarak ¢ok késeli ve ok kenarli surlar-
dan (Alatri Akropolii) sonra, Yunan mimarlar ve teknisyen-
leri Roma’da Yunan yapilarinin formiillerini yayginlagtirmaya
caligirlar. Ithal edilen ilk teknik biiyiik yap: tag isciligidir: koge-
leri sivri bigimde yontulan taglar, kapi ya da pencere oyukla-
rinda yan dikmeleri olugturur, kemerlerde yontma tag olarak
kullanilir ve ayrica sagaklarin arsitravlarini meydana getirir-
ler.2 Bu prestijli yapu, esit ve diizenli diziler halinde ériilen Yu-
nan duvariisodomon tiim 6zenli yapilar esinlemistir. Bu tek-
nik IO L. yiizy1lda tag anfiteatrlar ve ok smirlandirilmug des-
tek noktalariyla doruk noktasina erigmistir. Ama teknisyenle-
rin pragmatizmive yerel kogullara uymak sayesinde saysiz var-
yant geligmistir: siitunlar silindir bigimli (Nimes'de kare bigi-
minde ev) ve arsitravlan yontulmug tastan (Trier'de Porta

2) J.-P. Adam, La construction romaine, Paris, Picard, II. baski 1989.

39



Nigra) tapinaklarin (Jiipiter Tapinagi, Baalbek Tapinagi) temel-
lerindeki dev yekpare taglar.

Kalker ya da mermer kullanimiyla taglarin 6riiliig diizeni
baglaminda, bu duvar igiligi, genel olarak, Yunan tag érmeci-
liginin taklidi olan aynizamandaanitsal yap: ve sanat yapitlarimin
temel teknigi olan dolgunun gériinen yiiziidiir (Vitruvius, 11, 8).
Bu teknik IO I1. yiizyilda, kirecin (160’a dogru Cato tarafindan
De agriaulura’da [XLIV] anlatilmugtir), moloz tagi tiretiminingit-
gide rasyonellesmesiyle ve askerizaferlerden sonrakole el eme-
ginin kullamlmaya baglamasiyla (IO 174’te bitirilen Roma Li-
mani depolari, Porticus Aemilia) geligmistir.

Giiglii bir kireg harciyla tutturulan iglenmemis kiigiik moloz
taglarindan ve tuglalardan olusan dolgu —opus caementicium— tag
ya da pigmis tugladan veya tag ve pismis tugla karigimu bir duvar
isciligiyle birlikte gergeklestirilir: baglama taglariyla destekle-
nen betonun kaymasini engelleyen tahta engel, opus mixtum.
Afrika’da tagzincirleriyle yapilanmigtir: opus africanum. Roma
dolgusu yiikii hafifleten kemerleriyle duvar iggiligine Yunan
insaatgisinin bilmedigi dinamik ilkeler getirmistir. Ust boliimler-
de se¢me gereglerle (volkanik) hafifletilen duvar kiitlesi ke-
merlerin ve tonozlarin baskisini payandalar ve yiikiin baskisini
dengeler: bu diizenlemeler gériiniir olabildigi gibi, genellikle
ozenli siislemelerle (Panteon tonozunda tavan siisleriyle, 118-
128) ya da dahailkel bigimde iig kat renkli boyayla gizlenmig
olabilir (Vitruvius yedi mek verir bu baglamda, VII, 3).

Romaliduvarisgisi ingaatlarda dekoratif diizenleme zevkine
sahiptir: bir yiizeyin yukaridan agagiya dogru sivanmasi duvar
isciliginin teknik yapisiyla iligkisi olmayan rélyefler olugturur
(Glanum kemerinin i¢ kismi). Binada gézlerden uzak bir yerde
bulundugunda bir tag dekor olusturulurken ayrintilarin agilan
deliklerle kabaca bigimlendirilmesi ¢ok ilkel bir ydntemdir.
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Uygulamada tasarruf aragtirmalari birgok tasarruf yéntemi
ortayagikarmugtir: tagtan algak kabartma iistiinde derin daireli
graviirler aracihgiyla vurgulanan figiirler ve kaba duvar isgi-
liklerinde mermer ve yalanci mermer plakalar, sivama ve bo-
yama yoluyla ¢ok sayida siisleme unsuru. Tugla igciligi yaygin
konut ingaatinda 6nemli bir yer tutar: “iki ya da iig sira” tugla
duvarlar (Vitruvius, II, 8), sivali ve boyali, pargali ve bagliklar
seramik tugla siitunlar. Cekme katlarda ahsap malzeme kul-
lanimiyla —opus craticum— duvarlar daha hafifler ve bu gekme
katlarda cumbalar ve bslmeler yapilir.

Duvar malzemelerinin hargla tutturulmasiyla birlikte ke-
mer ve tonoz en dnemli degismeler olarak ortaya gikar ve bun-
lar gergekten de imparatorlugun kent mimarisi projelerinden
ayrilamaz: sdzgelimi, devasa tonozlar altindaki mekanlariyla
hamamlar.

Kokenleri Etriisk’ten cok Giiney Italya olan yontma tag ke-
mer IO IIL. yiizyilda yayginlagir ve anitsal mimaride (gosterisli
kubbe kemerleri, Nimes, Diana Tapinag1) ve tugla ingaatlarda
(Pompei) biiyiik bir gelisme gosterir. Yontulmus taglar gikinti
yapan ¢ok amagh bindirmeliklere dayanan agag kaliplara gegi-
rilmistir; yarim ¢ember bigimindeki bu agag kaliplar anitsal
kapilarin, zafer katlarinin, kemerlerinaltindakioyuklarin, kép-
riilerin ve su yollarinin bigimlerini belirler. IO 1. yiizyilda yavag
yavag benimsenmis olan besik tonoz 6zellikle yeralti mekan-
larinda (Arles kriptoportiki), su depolarinda, siitunlu havuz-
larda magara taklidi, ayricalikli bir diizenlemedir; boyutlar
sinirlt bu yapilardan sonra Augustus dénemi sivri koseli to-
nozlarnyla biiyiik imparatorluk hamamlarinin devasa tonozlar-
nin, anfiteatrlarin yayilan tonozlarinin (Arles) ve Traianus gar-
sisnindénertonozlanninyolu agilir. Bazilikalarin absidlerini kap-
layanyarim kubbeli tonozlar biiyiik kubbelerin habercileridir ve
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bu biiyiik kubbelerin en iinliisii Yunan tapinaginin tam anla-
muyla bir antitezi olan Panteon kubbesidir. Ama bu ok pahal
teknik performanslar refah ve banga baghdirlar; savunmaya
oncelik veren bir imparatorlukta Maxentius Bazilikas: sahi-
ninin biiyiik, sivri koseli tonozlanndan ve bunlarin yan sahin-
larda besik tonozlarla desteklenmesinden sonra (307-312) ge-
nig mekanlarda tonozlardan vazgegilmistir ve ilk Hiristiyan
bazilikalarinda ¢atilar gériilmeye baglamigtir.

2. Unsurlar ve figlrler. — Romali mimar tekniklerden ve
projelerden gelen ve bir sistem olugturan iig 6zel unsuru ger-
geklestirir ve yayginlagtirir: Roma'ya 6zgii iki siitun arast, revak,
zemin.

Biiyiik yapilarda iki siitun arasy, siitunlarla (ya da direklerle)
ve sagakla tamamlanan bir duvar kiriginde yarim ¢ember bigi-
mindekikemer icinde bulunan oyuklann diizenlenmesidir. I1k
kez Roma'daki Tabularium’da (IO 78) gériilen ve Traianus do-
neminde yayginlik kazanan bu figiir yapinin monotonlugunu
engeller, mimariyi zenginlestirir; belli sayida kombinezondan
olusan diizenlemeyi, ‘concatenatio’yu, dekoratif bigimler ve
orantilar repertuvanni olugturur; bu repertuvar iki bin yil bo-
yunca bina resminin klasik geleneginin temelini olugturacaktir.

Revak direkleri arasindaki yontu figiirleri, Yunan motifinin
uyarlamasi olan bu Roma siitun bigimi zafer taklan kompozis-
yonlannda anitsal kapilarin iglenmesinde de goriiliir; gok kat-
I yapilarda gakigan figiirlerle diizenlenen bu iislup ¢ok garpici
kirig ve siitun araliklannin ve katlarin gelismesine yol agmus,
tiyatro ve anfiteatrlarda merdiven sorununu ¢éziime kavustur-
mugtur. Her tiirlii dekoratif iglemenin temelini olugturan bu
kemer ve diizenleme kombinezonuyla hem lahitlerin kenar-
lan hem de binalarin iist kisimlan siislenir.
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Direk ve siitun dizisi revakin kékeni Helenistik gelenektir;
ama Roma mimarhginda revak bir yapinin ya da énemli bir
mekamn (bir tapmagin ya da agoranin revaki) sinirh bir eki degil,
kendi iginde genis bir donanimdir ve bir avlu ya da yerin
kenarlarinda birtakim alanlar diizenlemek amaciyla veya
sokaginrahatligiigin ondan yararlanilir.

Bir sokakta, iistiinde bir ¢at1 ve sundurma bulunan revakin
alundan insanlar gidip gelirler; aylaklar, siyaset ve is diinyasindan
insanlar i¢in forumun yan taraflarinda sosyal yagama ayrilmig
mekanlar vardir; revakta heykeller oldugunda ise miize iglevi
goriir (Champ-de-Mars'ta Octavianus revaka). [slevsel 6zellikle-
riyle revak kamusal alanin kullandig: bir yer, siis ve rahathk
unsuru olmugtur. Figiiratif 6zellikleriyle de estetik baglamda belir-
leyicidir; boylelikle sokaklara bir hiyerarsi gelmis, araliklann ve
yiikseltilerin ayarlanmastyla binalarin karmagik bigimleri diizelmisg
ve hatta bu amagla yokuslu bir sokakta siitunlarin kaidelerinin
yiikseklikleriyle de oynanabilmistir (Timgad’da cardo).

Roma siitunu ve revaki binalarin gériinir bigiminin proje-
sinde diizenin denetlenmesini ¢n plana gikarirken bir resimli
mimarlik yaklagimini destekler ve boylelikle Batt mimarlik kiil-
tiiriiniin temel tarihsel kaynagini olugtururlar.

Roma mimarhgi, nihayet, zemin ve topragin diizenlenme-
siyle de ilgilidir; tag yollarin diizenlenmesiyle agilmigtir bu yol
(bir kat gakiltagi, bir kat kum ya da ¢akilli kum, dstiine sikig-
tinlmig moloz yiginu. . . Tiimiiniin kalinhg 1-1,50 m’dir). Bu elastik
biitiiniindirenci IO 312’de Via Appia’nin yapminda denenmistir.
Imparatorluk sehirciliginin muazzam kazma, oyma, diizeltme ¢a-
ligmalari (s6zgelimi Sezar ve Augustusforumlan) kent zemininin
bir yap1 gibi diigiiniilmesini zorunlu kilmugtir.

Bu iglemlerin sonucunda zemin her zaman ¢ok énemli bir
ilgi odag1 olmustur; derinlemesine akaglanan, gerekli tiim iyi-
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legtirme organlanyla ve su bogaltma diizenekleriyle (kenar oluk-
lan, kolektorler) donatilan sokaklarin ve forumun zemini tag
désemelerle kaplanmigtir (Roma’da imparatorluk déneminin
baginda yayginlagan bir uygulama); kamu binalarinin
zeminlerinde kimi zaman mermer, tag dosemeler vardir, ko-
nutlarin zeminleri de geometrik ya da figiiratif desenli tag ya
da mozaik doselidir (bunlarin kékenleri IO IV. yiizyil Giiney
ftalya’sina aittir). Zenginlerin konutlarinda zeminin yeralti
ocaklarnyla donatilmasiyla odalar 1sitilir.

3. Projeler ve tipoloji. - Roma mimarlig1 éncekilerden
daha eksiksiz ve daha dengeli bir uygarhigin maddi, islevsel ve
sanatsal bir sonucudur. Tapinaklar, kamu binalari, ydnetim
binalari ama ayni zamanda da her tiir eglence, tatil ve dinlen-
me alanlari, teknik donanim ve konut 6zgiin bir mimari yoru-
mun konusudur; eski bir Etriisk asimilisyon gelenegine rag-
men bu baglamda birgok unsur digaridan gelmistir.

A) Desteklenen bir mimarlik: sanat yapitlan ve kamu binala-
n. — Cumhuriyetin tag surlar ve tag désemeli yollariyla dene-
yim kazanan Etriisk ve Roma teknisyenleri niifusu ve sanat
yapitlarinin iglevsel mimarisiyle bir zorunluluk haline gelen,
ilkel Roma’nin degistirilmesi igini tistlenirler; IO IV. yiizyilin
sonunda Agua Appia yolunda tiineller birbirini izler. Ama IO
I1. yiizyildan itibaren, Dogu’da ve Yunanistan'daki askeri ba-
sanlardan sonra, genelbir donatim ve giizellegtirme programuy-
la kentin yeni siyasal ve ydnetimsel roliiyle iligki kurulur.

Roma'da, IO 144’te Aqua Marcia ilk biiyiik debili su kana-
lidir (giinde 180.000 metrekiip); agtk havadaki giizergahi tag
kemerlerle saglanir. Imparatorluk déneminde ve Augustus
iktidarindan baglayarak, Roma’da ve bagka yerlerde kamu bi-
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nalanimparatorun 6zel inisiyatifiyleiligkilidir: malzemesi impa-
ratorluk miilkii olan tag ocaklarindan saglanan, imparatorlugun
mermercilik hizmetleriyle yonlendirilen, devlet biitgesinden
finanse edilen kamu ingaatlari, imparatorun sinirsiz iyilik ve
hoggdriisiiniin simgesidir.

Eyaletlerde sémiirge kentlerinin (Timgad) kurulmas: ve
Roma modeline gore kurulan kentlerin donanimi ¢ok biiyiik
capta galigmalari gerekli kilar: Nimes su kanali 50 km uzunlu-
gundadir, ¢ok iinlii bir koprii araciligiyla Gard'r agar, Kéln su
kanali 78 km uzunlugunda, Kartaca su kanaliise 132 km uzun-
lugundadur.

En gorkemli siislemeler imparatorlugun dogrudan miidaha-
lesiyle, ydnetim kapasitesiyle (istimlak ve ingaatlarlailgilihukuk-
sal ve parasal problemlerin diizenlenmesi konusunda) ve teknis-
yenlerinin devreye girmesiyle gerceklesen siislemelerdir. m-
paratorluk Roma’sininyaraticist Augustus “imparatorlugu tug-
layladevralip mermerle birakmig olmakla hakliolarak éviiniir”
(Suetonius, Augustus, 29). Imparatorluk forumlarinin yeniden
bigimlendirilmesi ve yayginlik kazanmasi anitsal, iglevsel ve &z-
giin nitelikte 5nemli cahgmalar gerektirmistir: sézgelimi Traianus
gargist (mimar1 Samli Apollodoros). Bununla birlikte, ¢ogu za-
man, desteklenen bu mimarhk standart projeleri kapsamigtir:
bazilikalar, zafer taklari, anfiteatrlar, tiyatrolar ve hamamlar.

a) Ilk bazilika, Porcia Bazilikas, 184 yilinda Yunanistan’dan
dénen Biiyiik Cato’nun girigimiyle Forum’da inga edilmistir.
Yeni bir bina tipidir bu; birgok kamusal islevi (toplantilar, hu-
kuki tartigmalar, kararlar) olan bazilika ii¢ ya da beg nefli biiyiik
bir binadir, tistiinde kiremit kapli ¢atis1 vardir; merkezi sahin
direklerin ya da siitunlarin tagidign duvarlarda agilmig yiiksek
pencerelerle ¢ok iyi aydinlatilmigtir; yan sahinlar sundurmali
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birgatiyladrtiilmiigtiir; iki ugta 6zel diizenlemeler yapilmugtir, bir
apsid ve bir hol bulunur. Bu bazilikatzellikle hukuksal amaglara
yonelik kamu binas1 modelidir ve cumhuriyet, daha sonra da
imparatorluk yénetimi tiim Roma diinyasinda uygulamigtir bu
modeli; daha sonra eski Hiristiyanlik litiirjisine uyarlanmig
(Roma’da St. Sabine, 422-432), Hiristiyan Bat’’'nin dinsel
mimarliklaninin ¢ogunun kékenlerini olugturmusgtur.

b) Zafer taki, énceleri, IO 1. yiizyilda, Roma'daki yayilma
déneminde bir devlet adaminin ya da komutanin askeri zafe-
rini yiicelten devlet térenini giiglii bir bigimde 6liimsiizlegtir-
migtir. Bu baglamda, model bir Etriisk kenti kapisinin kemeri
olmakla birlikte, bu tipin imparatorluk déneminde hayata geg-
mesi, biri biiyiik ikisi kiigiik iig tonozlu gegidi bulunan, impa-
ratorun heykelinin kaidesi iglevi géren biiyiik bir iist yapiyla
sabitlenen dev bir yapiya gotiirmiistiir.

Kullanilabilecek tiim Helenistik malzemelerle gergekles-
tirilen siislemeler: Roma’da kaide tstiinde siitunlar, sagaklar,
oyuklar ve alinliklar, ayrica heykeller ve yazitlar, zafer taklan
(70’te, Forum’da Titus kemeri, 203’te Septimus Severius keme-
ri ve 312’de kargiligi Constantin kemeri) ve biitiin imparator-
lukta propaganda araglari: Glanum’da (10 49’da, Marsilya’nin
alinmasindan sonra Saint-Rémy-de-Provence) ve Orange’da
(kesinlikle 6ncekinin gagdagi), Timgad’da (Traianus keme-
ri), Cuicul’da (Cemile, Caracalla kemeri). Kemer daha sonra
modern Bat kiiltiiriinde bir anma anit1 referansi olur ve mi-
marlan esinler: Rénesans’ta (Michelangelo’nun Porte Pia’s1),
XIX. yiizyilda (Paris’'te Etoile kemeri, Berlin’de Brandenburg
kemeri) ve giiniimiizde (“Arche” de la Défense).

c) Anfiteatrlar ve tiyatrolar, cumhuriyet dénemindenbagla-
yarak aylaklari ve halki tatmin etme iradesini kargilar. Ke-
sinlikle agagtan ve topraktanyapilarolan anfiteatrlar impara-
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torluk déneminde dev boyutlara ulasan sahane tag yapilar du-
rumuna gelmistir.

Roma’da 80°'de agilan Flavius Anfiteatn ya da Colosseum’un
76 girig yeri ve 50.000 seyircilik bir kapasitesi vardi. Nimes
(Augustus déneminde inga edilen ve 25.000seyircialan), Arles
(aym1 boyutlar) ve Thysdrus (Tunus’ta El-Cem, III. yiizy1l) anfi-
teatrlan daha kiigiik olmalarina ragmen kitlelerin ziyaret ettik-
leri yerler olma 6zelliklerini korumuglardir.

Yunan tiyatrolarindan uyarlanan tiyatrolarda bu benzer rél-
yefler bulunur; amasahneduvaridekorunun saraycephesi taklidi
ok kath mimarhg, ahsap sagaklan, gukur tavan dekoruyla Roma
tiyatrosuna, bir oyuga yerlestirilmis portresi herkes tarafindan
seyredilen imparatorunhayirli otoritesi altinda monden ve liiks
bir mimarlik karakteriverir. Roma’da Marcellus Tiyatrosu’nun,
Orange, Arles, Timgad tiyatrolarinin kalintilan ¢ok iyi korun-
mustur.

d) Hamamlar halka agik sosyal amagh yapilarin en 6zgiin-
leridir. Kaplica, sifali su, bulugma yeri, kiiltiirel ve sportif dona-
nimlar: hamamlar, konfor ve liiksii (saraydaki kadar) yurttas-
larin bilyiik bslimiiniinilkel konut kogullarin1 dengeleyen kar-
magik bir donamima sahiptirler. Eyalet hamamlar1 (Pompei)
uzun siire yiizme havuzlarindan yoksun kalmalarina ragmen
Roma’da biiyiik “modern” hamamlar modast IS 1. yiizyildan
baglayarakyogunlagmugtir; Agrippa hamamlariyla baglayan mi-
marliklar (IO 33) Neron (58-62), Titus (80), Traianus (109),
Caracalla (212-217) hamamlariyla gelisir, Diocletianus (302-
305) hamamlariyladoruguna ulagir. IV. yiizyllda 1000 hamam
vardir Roma'da.

Genis mekanlar, koseli tonozlar, soguk ve sicak su havuz-
lar, vestiyerler, ok sicak bolmeler, spor amagh revakli avlu-
lardan olugan hamamlarin mimarisi simetrik bir plana gére
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diizenlenmistir, boyutlari imparatorun iyiliginin simgesi olan
siyasal iglevlerine gtre ayarlanmugtir.

Diocletianus hamamlari dikdértgen bigimlidir (uzunlugu
376 m, genisligi 361 m). Imparatorluk dénemi Roma hamamlari
tipolojisi bu baglamda imparatorlugun biitiin kentlerindeki (Arles,
Lutetia, Trier, Timgad) yapilar1 esinlemigtir. Bu hamamlardan
geriye sadece bazi harabeler kalmigtir ama arkeolojik kurgular
sayesinde bu yapilarin eksik goriintiilerine sahip olmak
miimkiindiir. Bu prestijli projeye bagh olarak i¢ mimarileri kogeli
tonozlarn ve tagkin bir i¢ dekorun zaferini yansitir; bu baglamda,
biitiin imparatorlukta ingaat diizeninde en ¢ok kullanilan tekno-
lojinin ve dinamik, kromatik, yani “barok” yorumda en ézgiin
egilimlerin, klasik bigim diizenlemelerinin yayginlagmasina kat-
kida bulunmugtur.

Bizans kubbelerinin mozaik dekorunun kokeni olarak ha-
mamlarin tonozlarindaki dekor gosterilir; ve biiyiik hamam-
lar teknigi bazilika yapilarinin geligmesini baglatir: Dogu ma-
betleri mimarisinin kaynagi Maxentius Bazilikast'yla koseli
tonozlar ve besik kemerleri (Istanbul’da Ayasofya).

B) Konut. — Roma konut mimarisi tipolojik farkliliklariyla
sosyal hiyerarsiyi yiiceltir. Roma'da kentsel niifus yogunlugu
problemini ¢6ziimleyebilecek tek yiiksek kiralik binalar olan
insula ve sosyal elitin evi domus vardir. Imparatorlugun sonunda
Roma’da yaklagik 47.000insula ve 1.780 domus bulunmaktayd:.?

Ozellikle Ostia kalintilarindan tanmnan insula burjuva ko-
nutundan ¢ok yoksullarin konutlarina kadaryayilan bir yelpaze
icinde yer alir. Girig katinda diikkanlan ve atélyeleri, asma kati,

3) L. Homo, Rome impériale et 'urbanisme dans I’ Antiquité, Paris, Albin
Michel, 1951.
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yetersiz yerlesim alanlari, dért, alti ya da daha fazla katlan, ¢ati
katlari, karanlik merdivenleri, genellikle vasat ingaat kalite-
leriyle bunlar Roma, Cenova, Napoli’de daha iyi temsil edilen
Akdeniz kentlerinde uzun siireli bir tipoloji olugturmuglardir.

Buna kargilik, domus konut alanlarini atrium gevresinde
birbirlerine ekler: agik bir gati, bir havuz, implium, ortasinda
bir bahge ve bir havuz bulunan siitiinlu bir avlu ¢evresine da-
gilmig Helenistik esinli yapilarla Etriisk gelenegi. Pompei’'de
‘domus’un ortalama yiizolgtimi 350 metrekareyken yeterliala-
nasahipolduguzaman (Quirinale, Aventius aristokrat semt-
leri) Roma’da domus enlemesine genisler ve 600-1600 met-
rekarelik alanlar iggal eder. Insula’nin konutlarinin ¢ogunun
konforsuz ve kiigiik olmasina kargilik sarayla egdeger hale ge-
len domusun miikemmel bir konforu (su ve 1sitma sistemleri),
liiks zemin dekoru (odalarda mozaik) ve boyali duvarlar, siis-
lii revaklar ve bahgeleri vardir. Ama en biiyiik odalar bile
miitevaz dlgiilerdedir (genellikle 30 metrekare).

C) Dinsel yapilar. — IO VL. yiizyilda insa edilen ilk Roma
tapinag Etriisk modeline gore kurulmug Jupiter Capitoli-
num’dur; iig ‘cella’libir plan, yiiksek bir podyum, alti siitunluk
tig¢ siralh bir revak, kiremit ortiili ¢ati. Bu korunabilmis tek
yap1 birgok kez yeniden inga edilmis ve ok pahali malzeme-
lerle donatilmigtir. Dahasonra, Yunantapinagimodeli ve plan-
lar 6zellikle klasik bir girigim i¢indeki yorumlari gerekli kilar;
tapinak ¢ogu zaman ‘cella’ya ¢ok fazla yer ayiran, 6n tarafinda
derin bir girig yeri, arka tarafinda revak, yan taraflarinda da
stitunlar bulunan ‘yalanc: bir tek siitunla cevrili Yunan peripter'i
bigimindedir (Roma’da Fortuna Virile, O 100°e dogru, daha
sonra, IO 20'de Nimes'de “Kare Ev”); tapinak yiiksek bir ‘po-
dium’dadir: bir¢ok diizeyde anitsal gergeveyi tanimlayan Yu-
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nan temenos ve agorasi kombinezonu sitenin forumunda revak-
larla gevrili diizenli bir mimari biitiinliik olugturur. Forumun
uzun siire belirsiz kaldigi Roma’ya 6zgii bir diizenleme modeli
degildir bu ama Italyan kentleri icinde belki Pompei'ye 6zgii
bir modeldir.

Klasik tapinak mimarhg gergevesi iginde Roma mimar-
larinin bigimsel ayrintili yapitlari son derece énemlidir. Ozel-
likle Roma mimarlarinin biiyiik 6lgiide yeniden yorumladik-
lan Korinthos planlarina gére yapilan diizenlemelerde bu ye-
nileme kapasitesi ¢ok belirgindir ve Augustus déneminde bir
“Roma” Korinthos modeli olugmustur: hacimli kenger yapra-
g1 bigimli, kivrik dal seklinde bezemeli, daha dogalci siisleme-
lerin yer aldig1 yeni siitun baghg, siitun baghklarinda gigek
bigimli siislemeler, pervazdesteklerinin tagidigi, anitsal yapinin
tist boliimlerine garpici&zellikler veren, daha fazla gikintiyapan
kornis. Mekanda daha geligmis yapilarla daha yiiklii ve daha
“patetik” bu dekor kombinezonu bir Roma “barok”u iislubu-
nun yolunu agmugtir.

Bagka bir diizlemde, Romalilarin tanri imgelerini gok dog-
rudan bir bigimde 6nemsemeleri, tapinagin i¢ mekAninin 5nem-
senmesi, mimari gergeve aracihgiyla idoliin 6n plana gikmast
sonucunu dogurmusgtur. Dolayisiyla, goriildiigii gibi, sadece
teknik &zellikleriyle ilging olmayan, ayni zamanda “biiyiili” ig
mekaniyla 6n plana ¢ikan Panteon’labirlikte planlar ve yapilar
miikemmelliklerinin doruguna ulagmigtir. Dolayisiyla, Hiris-
tiyan kiiltii ve mimarhiginda duvarlarda oyuklar ve absidler,
garpic1 ve gosterigli goriintiiler, resimler ve heykeller 5nem
kazanacaktir.

4) G. Picard, Empireromain, Freiburg, Office du livre, coll. “Architecture
universelle”, 1965.
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V. — Klasik Antikite’nin mirasi

Yunan mimarligi, tapinagin miitkemmelligiyle ¢zdeslesti-
ginde binlerce yil boyunca sairlerin ilgilendigi harikulade bir
konu olmustur; ve bigimsel giizelligi de mimarin kahramanlas-
tinlmasini megrulagtinr (Paul Valéry'nin Eupalinos’u).

Ama Yunan modelinin bagansi belirsizdir: referans yapisini
mekanlan yararsiz olan goriiniir bir objeye indirgeyerek biitiin
akademizmlerin kaynagi olmustur; ¢ok goriilen ve heykelcile-
re kendini dayatan Helenistik varyantlarin ¢arpici bigimleriy-
le tiim anitsal sanatlarin matrisi olmugtur.

Romamimarligy, tartigilmaz gergekgiligiyle de, tersine, “ev-
rensel bir sanat” olmug (J.-P. Adam), mimarlik pratiklerinin
yayginlagmasinin yolunu agmugtir: fetheden bir teknolojiyle ve
modellerin bilingli plastik yorumuyla sosyal ve siyasal yagami
biitiiniiyle kusatarak, kamusal yagam bigimlerine ve 6zel yagam
zevklerine katilarak.

Tarih 6zellikle 10 40-10 32 arasinda Mimarligin On Ki-
tab’n1 kaleme alan ve klasisizmi soguk formiillere uymaya in-
dirgeyen Romali mimar Vitruvius'un verdigi derse sarihrken
Augustus mimarhgi, geleneklerin biiyiik giiciiyle mevcut tek-
nik ve bigimsel maddi kiiltiirden hareket edip biitiin sanatlara
agik, dinamik, sanatsal bir modernitenin ilk versiyonunu bas-
latir. Yararh mekanlar sanati olan Roma mimarhginin biiyiik
modern projeler igin referans olusturdugu XIX. yiizyila kadar
rakibi yoktur: halk kiitiiphaneleri ve tren istasyonlar1.
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111 Boliim
ORTACAG MIMARLIKLARI

I. — Hiristiyan Bati mimarhg

1. Hiristiyan Roma’dan Bizans'a. —III. yiizyilda, Avrupa,
Kuzey Afrika ve Dogu’'nun bir béliimiinden olugan genis top-
raklarda bag gésteren karigikliklardan sonra, ingaata gok elve-
rigli bir uygarlik agama agama kaybolmaya baglar.

Ticaretin kisitlanmasi, 313’te Milano Fermanr'yla tani-
nan Hiristiyanligin yayilmasi, 324’te Bogaz'da Imparatorluk
bagkenti Istanbul’a, daha sonra 405'te Ravenna’ya kadar yapi-
lanseyahatlerin Roma’daki yetenekleri tarismaya agmasi, bar-
bar tehditleri ve istilalar1 (410, 455, 475’te, daha sonra 537 ve
545'te Roma'y1 etkileyen), nihayet, Roma Imparatorlugu'nun
yikilinasi (476), Roma ve Bizans kiliseleri arasindaki baliin-
me (484-518) mimarlik iistiinde ¢ok 6nemli sonuglar dogur-
mustur.

Niifusun kirsallagmasi, Roma ve imparatorlugun bellibagl
kentlerinin siirekli tahrip edilmesinden sonra, Bati’da kamu
yapilari, sanat yapitlar genel ve kalici bigimde yok olmug, mev-
cut eserlerin korunmast son bulmug, bunlar terk edilmis ve
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mahvolmustur: “Ilk kurban Roma yolu olmustur.”! Daha son-
raki iki olgunun degerlendirilmesi ¢ok 6nemlidir: din kurban-
lar1 kiiltiine bagh olarak, imparatorlugun sonunda, uzun siire
Roma modellerinden beslenen Hiristiyan mabetlerinin inga
edilmesi ve sanatsal ve mimari girigimlerin Dogu’yadogru kay-
dirllmasi. Rénesans sematizminin bizden kalici bir bigimde giz-
ledigi Ortagag sanatinin emperyal ve yerel karmagikligini an-
lamak igin bu iki olgu esastir.

A) Ik Huristiyanhk mimarligi. — Roma’daki Constantinus
bazilikalari modeli (Laterano St-Jean) sahinlan destekli, gift
sirali kemerdizisine, direklere ya dasiitunlaradayanan, duvar-
lar1 yiiksek pencereli ve absidi tonozlu kamusal (iginde mahke-
melerin goriildiigi ve toplantilarin yapildigi) bazilikadur.

Santa-Maria-Maggiore Bazilikas1 (352-366) ii¢ sahim ve
basit absidiyle bu bazilikamodeline en yakinbinadir. Aventinus
semtinde mermerleri ve mozaikleriyle gosterigli bir yap1 olan
St. Sabine Kilisesi de (425) aynidir. Bu kilise Alarik tarafindan
yikilmugtir. Constantinus tarafindan Vatikan’da yaptirilan ba-
zilikada (Roma AzizPetrus Bazilikasy; V. yiizyildaki durumuyla)
bes sahin ve bir girig béliimii vardy; sunagin bulundugu absid
ug kisimlar sahinlardan tagan ve belki de kutsal egya kiiltiiyle
baglantily, girisi kolay bir yer olan, bir havarinin mezarinin bu-
lundugu gergek birgaprazsahina agilir. Bukutsalegyakiiltiiniin
gittikge 5Snemkazanmasi V1. yiizyilsonunda bu absidin déniigiim
gegirmesini agiklar; bu tarihte papa Biiyiik Gregorius absidin
altina éliilerin (azizlerin) gémiildiigii bir mahzen yaptirmugtir.
Batr'dailk ek olanbu mahzen kiliselerin mihraplan igin model
olugturmugtur.

1) J. Le Goff, La civilisation de I'Occident médiéval, Paris, Arthaud, 1964.
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Dahasonra, bazilika mekaninin degismesiyle, yan sahinlann
tistiinde tribiinli bir kat inga edilmistir: St. Laurentius’ta
duvarlarin diginda ve St. Agnese’de (424, V1. yiizyil sonunda
degistirilmistir).2

Constantinus'un kiz1 igin yaptinlan yuvarlak mozolede (350’ye
dogru, St. Constance Kilisesi) basit bir yapinin arkasinda kutsal
esya tapinmasina baglh trenlere uyarlanmig sahane bir mekan
bulunur. Yiiksek pencerelerin bulundugu yuvarlak duvar tugla
kemerlerle desteklenmistir; bu kalin kemerler de Korinthos
tislubu sagaklara ve gifte mermersiitunlara dayanur; koro yerini
cevreleyen yer halka bigiminde bir tonozla értiilmiigtiir.

Bu 6zgiin yap1, Constantinus tarafindan Kudiis’te yaptiri-
lan (326’dan sonra) ve Galya'da sekizgen planli, kubbeli ve
Provence’ta (Aix, Riez, Fréjus) gok sik gorilen ve simdi var
olmayan piskoposluk kiliselerini siisleyen vaftiz yerlerinde
varyantlan bulunan St. Sépulcre yuvarlak-mozolesi igin ter-
cih edilmis olan Dogu kokenliyuvarlak planin giiciinii ve ege-
menligini kanitlar.

Ravenna’da sekizgen ya da yuvarlak planlimozoleler (Galla
Placidia, 425-433 ve 526’dan sonra Teodoric) ve kiliseler (St.
Vitale, 521-534) 6zellikle carpicimozaik dekorlanyla taninir-
lar. Planlan ve yapilan Roma duvarigiligi teknigine bagh kalan
yerel ingaat ustalarinin Dogu referanslarini yorumlama yete-
neklerini gosterir.

Devir Ortagag'in biiyiik ingaatgilarinin, piskoposlarin ve
kesislerin sahneye ¢iktigi devirdir.

Mezar tapinaklari ¢ogu zaman surlarin diginda insa edilir
(Roma’da San Pietro, Reims’te St. Rémi, Tours’da St. Martin),
buna kargilik, piskokosluk kiliseleri kentlerde (VI. yiizyil or-

2) G. Demians d’Archimbaud, Histoire artistique de I'Occident médiéval,
Paris, Armand Colin, 1968.
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tasinda Nantes'ta, Bordeaux'da, Clermont'da, Lyon’da) insa
edilmigtir: “diizeni bozulmusg bir diinyanin ¢ok yénlii liderleri”
olan piskoposlarin yeni roliiyle uyusan bir durum (Le Goff).
VIL. yiizyilin ikinci yarisinda, Kuzeybati Avrupa’daki yeni
olgu, genellikle kentlerin diginda kurulan, Irlanda ya da Benedik-
ten gelenegine bagh manastirlarin gelismesidir. Yaz1 atolyeleri
yada ‘scriptonia’yla kiiltiir merkezleri ama aynizamanda tarimsal,
ekonomik ve teknik merkezler olan manastirlar resim ve mimar-
lik sanatlarinda nemli rollere sahip olmuglardir. Saint-Benoit-
sur-Loire’da Mont-Cassin’den getirilmis kutsal egyalar vardir;
Jumieges’de manastir tahkim edilir; Saint-Denis'de Kral Dago-
bert'in destegiyle manastir bazilikasi yeniden inga edilir ve, bunun
sonucunda, VI yiizyilda Karolenj mimarlig1 gelismeye baglar.

B) Bizans mimarligi. — Anitsal etkinliklerin temel kapasitele-
rinin Dogu’ya kaymasiyla Roma kazanimlarina ve Helenistik
kazanimlara dayanan ve giiglii bir dinsel kurumun gereksinim-
lerini kargilayan yeni teknik aragtirmalar baglamigtir. Istanbul’da,
ilk baglarda, Dogu ve Bati'ninkesisme noktasindaki bazilikalar-
da birlik goriiliir: sézgelimi, tig sahim ve tribiinleriyle Roma St.
Agnese Kilisesi'ne ¢ok benzeyenStudios ManastirKilisesi (463).
360’ta faaliyetegegenilk Ayasofya Kilisesi taninmamugtir. [ustini-
anosdéneminde, 532-568 arasinda Anadolu’dan gelen iki mimar
yonetiminde yeniden insa edilen bu kilise eklenen yénetim bi-
nalariyla biiyiik bir biitiinliik olugturur. Dogu kilisesi patrikligi-
nin merkezi olarak biiyiik bir sembolik ve anitsal &nemi vardur.

Plan eski bazilika planinin baz1 &zelliklerini korumustur:
ikisi yanlarda ti¢ paralel mekan, tribiinler... Bazilikadaki yan
sahinlar gibi. Bat1 cephesinin 6niinde revakli bir avlu bulunur.
Yenilik, tiggen boliimlerin iistiinde, dért diregin tasadif1 ve
dogudan ve batidan iki yarim kubbeyle desteklenen biiyiik bir
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merkezi kubbedir. Tag ve mermer (kaybolmustur bugiin) isgi-
ligiyle ingaedilen bina ve dekorunun belirgin ézellikleri gokrenk-
lilik, heykeller ve mozaiklerdir ve bunlar [ustinianos’'un ardili
birgok kusak tarafindan siirekli yenilenmistir.

Roma yéntemlerinin yerel bir versiyonu olan duvar isgili-
ginde duvarlarda molozlardan, tuglalardan olugan katmanlar
ve dnemli baglama maddeleri vardir. Duvar iggiligindeki bu
teknik egemenlik iiggen béliimler iistiinde kubbelerin goriil-
diigii tonozlama aragtirmalarinin temelini olugturur: ancak bu
alanda basarnisizhiklar da goériilmiigtiir: Ayasofya’nin kubbesi-
ninilk versiyonu 558'de yikilmig, 562’de dahagergekgibir anla-
yisla yenilenmistir. Birgok baska yap1 yenilikgi tonozlama ¢o-
ziimleriyle ilgilenildigini gdstermistir: Aziz Sergios ve Bacchus
kiliseleri (523’e dogru) merkezi agirlikli bir plana gére, Azize
Eirene Kilisesi de kubbeli bazilika temasina gére (532, plan
ekseninde iki kubbeyle) insa edilmistir.

Gelecek, dort kalin diregin tagidigh ve dort besik tonoza
dayanan kubbededir: kare bir plan i¢inde, VII. ve VIIL yiizyil-
lardan XIL. yiizyila kadar Istanbul kiliselerinde ve manastirla-
rinda hi¢ degismeyen bir formiildiir bu (Giil Camisi, Fethiye
Camisi, Zeyrek Kilise Camisi).

Bizans gelistikge, XII. yiizyila kadar, Yunanistan’dan Mi-
sir'a, Mezopotomya’ya ve Rusya’ya (Kiev St. Sofia Katedrali,
XL. yiizy1l) kadar genis bir kozmopolit bslgede gelisen Dogu
Hiristiyan mimarliginin canlihgi bagka formiillerle belirmistir;
bununla birlikte, su ya da bu formiiliin gergek kékeni sorunu
kolayca ¢dziilememistir (dort besikli tonozlu kubbe ve Ermeni
kokeni). Boylece, yerel kaynaklara gére tonozlu ya da gatili
bazilikalarla birlikte ¢okdilimli planli (halka bigiminde koro
yeri gevresi olan ya da olmayan) kilise ya da kikeni Vene-
dik’teki San Marco (XI. yiizy1l) olan sekizgen bir avlu gevre-
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sinde bir araya gelen dort bazilika semasindan .(Suriye’de St.
Simeon Manastir1, V. yiizyil) yararlanan hag planh kilise (Istan-
bul’da Havariler Kilisesi'nin Iustinianos tarafindan yeniden
yaptirilmasi) ortaya gikar.

1453 yilinda Bizans'in Tiirkler tarafindan alinmasindan sonra
Bizans mimari gelenekleri Ortodoks litiirjisiyle desteklenen tutu-
cu bir ortamda Moskova Rusya’sinin dinsel mimarliginda yasar.

2. Karolenj mimarhgi. — Karolenj mimarlig1 mimarlik ala-
ninda biiyiik bir gercekliktir: kaynag eski Roma Imparatorlu-
gu’'na benzeyen Frank Imparatorlugunun kilise, litiirji ve kutsal
sanatin (Roma ve Bizans) tagidif eski bir kiiltiir gegmisinin
canlandinlarak birlegtirilmesi iradesidir. Seine ve Ren arasindaki
bolgede, VIIL yiizyihn ikinci yarisindan baglayarak, yeri bir aris-
tokrasi ve din adamlan sinifi tarafindan doldurulan, yeniden
ingaedilen bir imparatorluk yénetiminin gergeklestirdigi yapitlar
saray sanatinin ve piskoposluk ve manastir sarayinin yenilen-
mesinin yolunu agar.

A) Saray. — Kraliyet merkezini Aix-la-Chapelle yapan ve
yeniden kullanma ve yararlanma aliskanhgindan kopan Sarl-
man uzun bir duraklama déneminden sonra “Roma usulii” (more
romano) ingaatin simgesi olan yeni bir saray kurma isine girisir.

794’ten baglayarak Eudes adli bir ustanin yénetiminde ger-
ceklesen bu sarayda diizenli ve aym eksen dstiindeki dik agih
bir plana gore birgok anitsal yap1 vardir: renkli taglardan du-
varlar, daha hafif olan ahgap malzemeden yapilar ve merkezi,
anutsal bir girigboliimii. Burada eski Roma hamamlarina uyar-
lanmug bir yerlesme diizeni yenidir. Kuzeyde aula palatina, dik-
dortgen planl biiyiik kraliyet salonunda, batida bir absid, uzun
kenarlarin ortasinda ise absidyoller vardir. Giineyde, dinsel
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bir mekAanda, ortada bir saray sapeli (803 yilinda papaIIl. Leo
tarafindan hizmete agilmigtir) bulunur; yiiksek anitsal bir cep-
heden girilen ve sekizgen bir plana gore inga edilen ¢ kath
sapelin koro yerini ¢evreleyen bir galerisi vardir ve istii tag bir
kubbeyleortiiliidiir. Imparatora ve saraya ayrilmig genis, tribiin-
lii bir katta kubbenin silindir bigimli temeline gémiilen tirma-
nuct tonozlar goriiliir ve bu tribiinler iki sira egik sagakla ortada-
ki bogluga agilirlar. Bu biiyiik kemerler Korinthos stitun baghkli
antik kolonlarin tagidign kiigiik siis kemerlerine béliinmiigtiir;
kubbeyimozaikler siisler, biiyiik bronz kanatlar girigleri kapatir.

“Bizans ve Lombard &rneklerinin Frank sentezi” (G. De-
mians d’Archimbaud), antik 6zellikli Aix Sapeli ayni zaman-
da kraliyet giicii ve kilise arasindaki benzerlikleriyle tipik bir
Ortagag yapitidir.

B) Kiliseler. — IX. yiizy1l baginda kilise érgiitlenmesinde de-
gisiklikler goriildiikge (katedrallerin yonetimi igin bir konseyin
olugmasi, din adamlarinin ortak yagami) ve litiirjinin de gelis-
mesiyle (kutsal egya kiiltii ve torenler, 6zel ayinler, Latinceye
doniig) piskoposluk (katedraller) ve manastir eserleri yapilarin
tipolojik evrimini belirler (s6zgelimi her katedralde bir manastir
kurulmast).

Dogrudan Roma kaynagi (Aziz Petrus) Fulda’da (Frank-
furt'un kuzeydogusu) etkin olmustur, manastir kilisesinin
(791-819) planinda iig sahin, iki absid (yeralti sapelleriyle ta-
mamlanmigtir bunlar) ve bir de genis bati ¢apraz sahini vardur;
Rheinland’da, Steinbach’ta, Vestfalya Corvey'de, fle-de-France
Saint-Denis'de ve daha ¢ok da Saint-Riquier’de (Abbeville
yakinlar) geligmig bir Bat1 biitiinliigiine dogru bir ydnelim go-
riiliir: bir dis dehliz, daha sonra bir giris boglugu, Westwerk ya
da kutsal egyalarin bulundugu, iki ya da ti¢ kulesi, sahin iistiin-
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de agik bir tribiinii bulunan ikinci kilise: kisacasi, yeni diizenle-
me, biiyiik olasilikla, hareketli ve térensel bir litiirjiye sunulmug
mekansal kaynaklari artirmuigtir. Ayni amagla kutsal egya kiil-
tii (muazzam bir trafigi olan) kiliselerin dogu tarafinda halka
planl, dik (Saint-Quentin, Soissons) ya da absit galerilerinin,
kokeni daha karmagik (Saint-Germain-d’Auxerre, Flavigny,
Saint-Philibert-de-Grandlieu) bir mahzen mezarliginin bulun-
masini zorunlu kilar.?

Sarlman Imparatorluguwnun 888'de dagilmasindan sonra
kraliyet ve soylu sinif mimarlig1 askeri bigimlere dogru kayar;
mimarligin yenilenmesi hareketi X. yiizyilda, temelde Roma
mimarliginin kékenlerine bir kilise boyutu getiren, hatta bii-
tiiniiyle dinsel bir boyut getiren girigimlerle siirer.

3. Romamimarligi. — Savunma durumundaki bir Huristi-
yanliy, fetihler yapan (1096'dan itibaren) ve yenilenmig bir
Hiristiyanlik izler. Karolenj iradesiyle kirilan Merovenj kisitla-
malarinin arkasindan bir hareketlenme (bu arada 6zellikle
Cluny’nin etkinligiyle hac ziyaretlerinin getirdigi hareketlilik)
ve ticari faaliyetlerde yogunlagma gériiliir. Din adamlari ma-
nastir ingaatlarini dolagirlar; teknisyenler ve uygulamacilar
gene yollaradiigerler; hareketliatélyeler bigiminde 6rgiitlenen
Lombard duvar iggileri XI. yiizyildan baglayarak tiim Giiney
Avrupa'yayayilanformiiller geligtirirler: teknik ydntemler (mo-
lozlarin hargla tutturulmasiyla gelistirilen bir duvar isgiligi),
tipolojiler (iig sahinl plan, genellikle bagimsiz, kare planli gan
kulesi), bigimler ve dekor (kiigiik stitunlarin destekledigi gift
kemerli ¢an kulesi sagaklari, duvarlarin tist kisimlarinda sira
kemerli rolyef).

3) C. Heitz, La France pré-romaine, Paris, Ed. Errance, 1987.
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A) Manastirlanin rolii. — Hiikiimdarlar tarafindan himaye
edilen ve X. yiizyilda biiyiik bir atllim yapan, VII. Gregorius
tarafindan yenilenen manastir tarikatlar ortaya gikan anitsal
mimarlik dmeklerinin ¢ogunun kaynaklarini olusturur; biiyiik
manastirlar entelektiiel, sanatsal ve teknik yagamin hareket
ettirici unsurlar1 olmustur.

Bubaglamda, én saflarda yeralan Benedikten tarikat1910'da,
Cluny’de, gelecegi parlak bir manastir kurar; bu manastir Ro-
ma’yladogrudan baglanti kurar ve 1 500 manastiri olan uluslara-
rast bir a1 yonetir; siirekli manastir ingaatlan (Cluny 11, 955-981,
daha sonra, 1088’den baglayarak Cluny III) bu tarikata biiyiik
bir maddi érgiitlenme giicii kazandirir ve bu sayede gergekles-
tirdigi anitlar Hiristiyanhgin belli bagh yapitlari arasina girer.

Katalanya, Andorra ve Roussillon’da, Miisliiman baskisina
kargi X. yiizythinortasindanbaglayarak Fransa ve [talya’yla iligkiye
giren Benedikten din adamlari manastirlarin modemizasyonu
konusunda ¢ok énemli rol oynarlar. Saint-Martin-du-Canigou
bin yilindan kisa siire sonra iistii tag tonozlarla rtiilmds iig sahin-
l1 bir kilisedir. Ripoll'deki manastir kilisesi 1032’de genigletilmis,
biiyiik birgaprazsahin ve yediabsid eklenmistir. Giiney Fransa'da,
Atrles’'da (Montmajour), Marsilya’da (Saint-Victor) Benedikten
cemaatleri yeni manastir kiliseleri kurarlar. Normandiya'da Ju-
mieges Benedikten Manastir (tribiinlii katy, sirasira direkleriyle
yeni Notre-Dame Manastiri, 1037'den sonra), Bourgogne'da
TourmnusManastir1 (857’ den itibaren Noirmoutiers Benedikten
papazlari kutsal egyalariyla buraya kapanmuglar, 1007 yilinda ya-
nan Saint-Philibert Kilisesi'ni besik tonozlu olarak yeniden inga
etmiglerdir) teknik ve morfolojik yeniliklerin habercileri olmugtur.

B) Ik Roma mimarhgmin projeleri ve mekanizmalan. — Kutsal
Roma Germen Imparatorlugu topraklar1 Alman bolgesinde,
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L. Otto ve halefleri, X. yiizyil boyunca Trier, KéIn ve Essen’de
yeni ve biiyiik katedral ve manastir ingaatlarini desteklemis-
lerdir.

Tipolojik arastirmalar daha 6nceki semalarin devreye so-
kulmasiyla sinirlidir, ¢abalar daha ¢ok kiitlelerin ve bigimlerin
plastik ve figiiratif denetimine dogru kaymigtir. Hildesheim
St. Michael'de (1010-1033) yogunluk, kitlelerin kompozisyonu
tistiindedir; iki ¢apraz sahin, ana sahinin ¢aprazindaki kare
bigiminde iki kuleyi belirginlestirir ama katlardaki delikler ke-
mer gozleri olugturmazlar.

Fransa'da 6ncii program biiyiik hag kilisesi programidir:
biiyiik kitlelere gre diizenlenmis iig ya da beg sahinh kilise.

Yenilegtirme iglevseldir: koroyerini geviren galeri, gevresinde
toplanmug absidiyollerden geger (Tours’da Saint-Martin, 997-
1022, dahasonra Chartres, 1020-1037 ve 1030’a dogru Rouen).
Dijon Sainte-Bénigne Manastin’yla radikal bir varyant absidin
tamamlayicistolarak yuvarlak bir yaprigerir (1002-1018). Olii-
lerin gdmiildiigii mahzen, koro yeri galerileri, yan sahinlar tag
tonozludur.

C) Ikinci Roma mimarligi. — 1045te Cluny’de gergeklestirilen
ve sahindaki gereglerin yeniden tanimlanmasi sonucunu geti-
ren biiyiik sahin tonozlarinin yayginlagmasi 6n plana gikmugtir
bu baglamda.

Yapiyiyanginakargidahaiyikoruyanbu ilke dogrultusunda
yeni bir tonozluhag kiliseleri kusagiinga edilmistir (1060-1120):
Conques, Sainte-Foy (1130’da tamamlanmigtir), Toulouse,
Saint-Sernin (1100-1110’adogru), Saint-Jacques-de-Compos-
telle (1078 bag1) ve Tours, Saint-Martin, Saint-Benoit-sur-
Loire (koroyeri ve ¢apraz sahin, 1067-1108), Limoges, Saint-
Martial (1095’te kutsanmugtir) kiliselerinin modemizasyonu.
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Cluny’de rahip Hugues yeni manastir ingaatlarim ¢ok biiyiik
boyutlara gétiiriir (Cluny III, 1088-1121). Cluny etki alan igin-
de biiyiik santiyelerin sayilar1 artar: Nevers (Saint-Etienne,
1068-1097), Paray-Le-Monial (1100’e dogru).

XL. yiizyihn son geyreginde planlarin ve sistematik mekaniz-
malarin bir tipolojisi her yerde yayginlagir ve bu arada bolgesel
bir gergeve iginde de varyantlar ve gesitli denemeler gelisir.

Giineybatida kemerler arasindaki tiggen boliimlere daya-
nan kubbeler sahini érterler (Cahors, Périgueux katedralleri).
Normandiya'da aragtirmalar duvarlarin, bslmelerin ve malze-
melerin hafifletilmesi (Caen, Saint-Etienne, 1070-1080), alt-
gen tonozlar iistiinde yogunlagir. Ingiltere’de, capraz sahinda-
ki kubbe iistiinde bir kulenin bulundugu biiyiik kiliselerde, bu
baglamda, Norman ¢oziimleri egemendir (Winchester ve Ely
katedralleri); 1093’ten sonra, Durham Katedrali’nde, sahinin
ilk seklinde, iistii gatiyla kaplanmigsa da koro yeri tonozunda
sivrikemerolugturansilmelerbulunur (1144’ten 6nce). Rhein-
land’da belli bagh yapilarda énemli olan, iki kuleli cephelerde
kiitlelerin ve bigimlerin amitsalligidir (1085’ten sonra elden
gegirilen Spire Katedrali).

KuzeyAvrupa'daki yapilarézellikle ok doluhacimleregar-
picilhik kazandirma, kiitle kombinezonlari, sade bir duvar plasti-
gi iistiinde yogunlagmigtir (her iilke mimarligini uzun siire etki-
leyecektir bu &zellikler). Citeaux tarikati manastirlan mima-
risibir Gislupgiincelligikavramini agar, bir estetik ve iglevselcilik
onerir: “Bir gereg ve teknik dayatmadan her yerde uygulanabi-
lecek bir ideal” (L. Pressouyre). Italya’da, Toscana'da aragtir-
malar bigimlerin kesinlik ve giizelligi, sira kemerler, ¢okrenkli
siislemeler tistiinde belirginlegmistir (Pisa Katedrali, 1063-1118);
bu uygulamalar mimarligin proje gizimi, gériintii sanati ve re-
simle modem iligkilerinin yolunu agmugtir.
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D) Teknikler, sanatlar ve yetenekler. — VIIL. yiizyildanitibaren
giindemde olan teknik bilgilerin yenilenmesi Roma déneminde
hizlanir, ¢ok sayida 6nemli santiyenin gereksinimlerine kargilik
verir. Loncalar halinde 6rgiitlenmis meslekler gergevesi iginde
(duvariggiligi, tag isciligi, cat1 iggiligi) uygulanir. Caligmalar uzun
siireli santiyelere uyarlanir ve ¢aligmalarin finansmani biiyiik
olgiide rastlantilara gore belirlenir. Bu baglamda, esas olan,
ingaatgilarin teknik bilgileriyle desteklenen, Roma dénemi hey-
kelci ve ressamininyaratici ve giiglii tislubunun kaynag, 6zgiin
bir disiplin ve cogkuyla yorumladiklari yapici ve didaktik, dinsel
bir mimarligin projeleriyle gok siki iliski iginde olan plastik
sanatlarin ve dekor tekniklerinin yeniden dogusudur.

O dénemde, dinsel mimarlik dekoru, obje, siisleme, degerli
tag (kuyumculuk, fildigi, mine) sanatlari, desen sanatlari, kitap
resimciligiyle (manastirlardaki kutsal yazlar) ¢ok siku iligkiler
kurarken bir yandan da anitsal ¢aligma alamini “resimler”e agan
tek daldir: stzgelimi, XII. yiizy1hin baginda Cluny gevresinin hayata
gecirdigi ana kapi heykelsiislemeleri (Vézelay, Moissac’ta Mahser).

Is boliimii teknik ve sanatsal diizen ayrimi yapmaz: eser ya-
ratma baglaminda bireysel yeteneklerin dogdugu din adamlar
kitlesi, bireysel ve uzmanlagmug becerilerin (geometri, gizgisanaty,
resim sanati1) taninmast baglaminda biiyiik bir baski yapar. Mes-
lekler ag1 din adamlar agim1 onunla karismadan giiglendirir.

4. Gotik mimarlik. — Gotik ¢ag ustalar1 ve yapitlarinin
etkinligi kesinlikle mimarhk tarihinin &zel bir evresine denk
diiger: XII. yiizyihn bagindan XV. yiizyila kadar ingaat sana-
tinin gelismesinin belirgin 6zelligi sudur: daha énceki déne-
min plastik kiitlelerinin arkasindan yogun bogluklar, igikl1 bir

4) H. Focillon, L’art des sculpteurs romans, Paris, Leroux, 1931.
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alan ve gizgisel bir tislup gelmistir ve bunlar popiiler kiiltiirde
Ortagag mimarhiginin bagyapitlarini tanimlayan 6zelliklerdir.

A) Kokenler. — Bir stilin siirekli gelismesi hipotezi, Roma
mimarlifinin siparigle gelen tiim yap1 ve sanat problemlerine
egemen oldugu bir dénemde iiretken hale gelen gotik mimar-
ligin ortaya ¢ikigini agiklamaz: gotik projeler derin nedenleri
olan kopuglardur.

Oncelikle 1140’tan baglayarak biiyiik tonozlu Roma yapi-
larinin heniiz gériilmedigi Fransiz kraliyet alanindaki biiyiik
kentlerde yogunlagan biiyiik santiyelerin yer degistirmesi. Her
sey “yiiz bin kigilik Paris ¢evresinde”, Avrupa’nin en énemli
entelektiiel, sanat ve tiniversite merkezi haline gelen, Kutsal
mparatorluk dagilirken Capet monarsisinin uluslararasi say-
ginhigindan yararlanan bir bagkent ¢evresinde olup biter.

Daha sonra, kilise elitlerinin siparis alaninda sorumluluk
tistlenmek baglaminda, Paris mantik¢ilanndan ve hocalarindan
beslenen mantiksal bir zihniyetle yaratma iradesi ve entelektiiel
kapasiteleri gelir; siirekli artan bir performans arayiginin gifte
sonucu ve biiyiik boyutlu binalar inga etmek amaciyla teknik
sinirlan genigletme iradesini giiglendiren mantiksal bir tavir ve
cok ince teknikler, dolayisiyla, yiiksek iicretler gerektirdiginden
ok pahaliya mal olan bir ingaatin kismen dengelenebilmesinden
bagka bir ige yaramayan olanaklann ileri bigimde ekonomik de-
netimi (ydntemlerin rasyonellestirilmesi, yapilann hafifletilmesi).

Nihayet, XII. yiizyilda kentlerin yeniden dogusuna eglik eder
ve sosyal yagamda, gelismekte olan bir kent burjuvazisi igin-
de, zanaatgilarin ve teknisyenlerin yeni yeri gosterilir.

Gotik mimarlik dénemin yeni maddi ve estetik kiiltiiriiniin
taniminda en 6n sirada yer alir. Teknolojik agidan, gotik mi-
marlik, geometri alaniny, “gizgi sanati”ny, ingaatta deneysel bir
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yaraticilikevresiyle birlikte santiyenin biitiin 6zellikleriyle bir-
lestirir. Gotik mimarhk kiiltiirel agidan katedralde zamanin
kent toplumunun iirettigi en iyi seyleri olabildigince yogun bir
bigimde bir araya getirmeye g¢ahgir. Litiirji ve ritiiellerinin, en
yeni gorsel sanatlarin (resim ve vitray sanati) ama ayni zaman-
da da korolarin ve mysterion tiyatrosunun bulustugu dinamik
ve cogku verici bir gdsteri mimarligi. Biitiin Avrupa’da hizla
yayilan bu mimarlik bu dénemden baglayarak o tarihte Avru-
pa uygarhginin beslendigi potansiyel birligi gésterir.

Polemik (ve Rénesans’a tarihlenen, geg kalan) bir sinif-
landirmaya ragmen inga sanatinin gelismesinin kokenleri ile-
de-France’ta, mevcut unsurlarin (Normandiya’da denenen ve
Oise kiliselerinde de taklitleri goriilen sivri kemer olugturan
silmeler, Cluny rahipleri tarafindan Arap Ispanya’sindan ali-
nankirik yay) eklemlenmis geregler sistemine mantikli bigimde
entegre edilmesi olgusundadir. 1140 yilinda, rahip Suger’nin Saint-
Denis Bazilikasi'ninyeniden ingastigine girigtiginde getirdigi yenilik,
sahinda (22 m) tonozlarin, biiyiik ve kiigiik stitunlarin, sagakli
duvarin yerini dolduran kirigli yap1 eklemlenmesini ¢n plana
gikaran tag bir ¢at1 kompleksiyle silmelere yaslanmasidir. Tam
anlamuyla gizgisel bir sistem, “birbirlerine bagl sinirlerden ve
dokulardan olugan bir mimarlik” (Focillon) Roma mimarhginin
hacim ve kitlelerinin yerini alir. Silme ve gereg kombinezonu, koro
yerini (1144’te eklenmistir) geviren ¢ifte galerinin tistiiniin Srtiil-
mesinde tam bir olgunluga ulagmigtir burada.

XIL yiizyihn son geyreginde, yeni sistem kraliyetin tiim san-
tiyelerine hizla yayilmigtir (Sens, Senlis, Soissons, Noyon, Laon
katedralleri).

Yeni ve tutarli bir mekanin hayata gegirilmesinde belirleyici
olan birgok evre vardir: Paris Notre-Dame’da (1163-1200) dig
kemer kullanimi sahinin yiiksekligi (yiiksekligi 32 m; Chartres
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ve Bourges'da 37 m) baglaminda 6nemli bir gelismedir; Char-
tres'da (1194’tenitibaren) sahininiginde yiikselen, yiiksek pen-
cerelerin iistiindeki kemerlerin agilimi 1181 yayar; ayni1 ddnem-
de Bourges'da beg sahinli bir plan, ¢apraz sahinin kaldirilmasi,
iki kanatlh dig kemer kullanimi yeni bir mekansal ve yapisal bir-
ligin yolunu agar.

Uzun siire 6zgiin ve temel bir yenilik gibi sunulan silme mi-
marlik tarihgileri arasinda tartisma konusu olmugtur; gergek
islevinedir? 1934’te Pol Abraham’in gésterdigi gibi, tagiyici iglevi
ok fazla nemsenmistir. Silme sivri kégeli tonozu nasil tamam-
lar? Bugiin genel kabul giren diisiinceye gore, tonozdan 6nce
inga edilen silme, kesin konumuyla, tonozun daha sonra inga
edilmesi igin gerekli bir unsurdur: ézellikle zor kosullarda (koro
yeri gevresindeki galeriler) tonoz ingaatin1 kolaylagtiran bir tiir
siireklikubbenin ig kavisi gibi bir seydir. Buna kargilik, iri payan-
dalarin, daha sonra bu islevi géren duvarlarin yerini alan dig
kemerin (Pontigny), ok kuvvetlibaskilarin oldugu noktalarda
ince taglardan olugturalan desteklerin yapisal iglevinin tartigil-
masi da miimkiin degildir. Aym sekilde, ingaatin hafiflestiril-
mesi ve unsurlarin standartlagtirilmas: (kiigiik stitunlar ve siitun
bagliklar1) projenin teknolojik yaklagimina ve Roma ¢agina
gore cok farkh santiye diizenlemelerine isaret eder. Aslinda,
biitiin sorun gotik mimarligin tarihgiler tarafindan farkh bigim-
lerde yorumlanmasina baghdir; kimileri bir bigimler tarihini 6n
plana gikarirlar (H. Wolfflin, J. Bony, E. Lambert), kimileri en-
telektiiel teknik, plastik ve projenin formiilasyonu baglaminda
“deneysel kesinlik”in unsurlar oldugu sentetik bir yaklagimi
dnemserler (H. Focillon).’ Sosyal gevresi (entelektiiel, burjuva,
Paris) ve siyasalbaglami (Capet monarsisi) eski haline getirile-

5) H. Focillon, Art d'occident, Paris, Armand Colin, 1955.
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bilseydi, gotikgirigimin bu “rasyonalizmi’ne, “gérselmantii"na
katilmak miimkiinolurdu (J. Taralon); kisacasi, gotik mimarlk,
siparig kogullan yenilesmeyi desteklerse, dinamizmi iginde sanat
ve teknigin birliginin kapasiteleribaglaminda énemli bir derstir.

B) Gotik mimarligimmyaydmasi. — XIIL yiizyil boyunca “kated-
raller yiizyilt”, biiyiik “klasik” yapilar ilk bagyapitlan izler:
Reims ve Amiens'te (yaklagik 1220'den baglayarak), Beauvais'de
(1225'te), Mans’ta (koro yeri 1217-1273). Kraliyet alan1 san-
tiyelerine 6zgii boyutlardaki aginlik Beauvais’deki koro yerini
(1272’de tamamlanmugtir, tonoz altindaki bsliim 48 m) dogur-
mustur. Paris’teki Notre-Dame’in (1258) ve Sainte-Chapelle’in
(1243-1248) giiney cephesindeki nakigh biiyiik yuvarlak pence-
reyle renkli, genis cam bolmeler, ayrilmig duvarlarin yapilan ve
saydamliklan alanindaki aragtirmalar olaganiistii yogunlagmigtir.

Kasa siirede biitiin biiyiik santiyelerin ustalarin esinleyen le-
de-France modelleri belki 5nce 1204’te kraliyet miilkiine kati-
lan Normandiya'da (Mont Saint-Michel, Rouen, Sées, Evreux)
dahasonraBretagne'da, Bourgogne'da (Troyes, Auxerre, Dijon,
Semur-en-Auxois), Lyon’da, Cenevre’de ve Lozan'da, giineyde
(Toulouse, Limoges, Rodez, Narbonne, Carcassonne) ve Pro-
vence’ta (Saint-Maximin) ¢ok bagarih olmugtur.

Avrupa’da ‘opus francigenum’un (Fransiz tarz1) entelektiiel
ve teknik birsayginhgivardir ve bu sayginhk onudinsel mimar-
ligin biitiin biiyiik projelerine katar: Lorraine’de (1220’den iti-
baren Metz'de), Alsace’ta (1253’ten baglayarak Strasbourg'da),
Almanya’da (1248-1318arasinda koro yerinin Amiens, Magde-
burg, Trier [1240-1253] bigimlerini aldig1 Kln’de, Flandre’da
(Tournai, 1243-1255, Ypres, Gand), isveg’te (Uppsala) ve bii-
tiin Kuzeydogu Avrupa’da tugla yapilarin uyarlanmasi yoluyla
ve Almanya'da tek kule cephe uygulamalariyla (Ulm Kated-
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rali). Nihayet, Ispanya’da (1227'den baglayarak Toledo'da,
Burgos’ta, 1221-1260). Roma mimarhginin bélgesel varyant-
larindan farkli olarak, daha ¢ok dolagan mimar ve teknisyen-
lerin aktardiklari formiiller, yayginlagmasi belli bagl ticaret gii-
zergahlarini izleyen ve XIII. yiizyildaki Fransiz siyasal ve kiil-
tirel hegemonyasinin alanlarini kaplayan bu gotik mimarhiga
uluslararast bir statii vermiglerdir.

Bu agidan bakildiginda iki istisna s6z konusudur: siparis-
gilerin ve ustalarin Fransiz tarzinin prestijine 6teki bolgelere
oranla ¢ok fazla direndikleri [talya, dyle ki, bu iilkede uluslara-
rast gotik iislup, manastir gevrelerinden aldigi destege ragmen,
133 7den 6nce 6nemlisayilabilecek bir yapida uygulanmamigtir
(Milano Katedrali 1577’de tamamlanmadan hizmete agilms-
tir), buna kargilik, Venedik'te geg dénem gotik mimarhik XV.
yiizy1l baginda “duvari diglayan ¢arpici bir Gslup (...) ve mekani
parlak ve canli bir iislupla yok eden” (A. Chastel) Roma ve
Bizans iislubu arasinda bir kombinezonu benimsemistir. Go-
tik tsluplu biiyiik dinsel yapilarin agiri ulusgu 6zellikler gos-
terdigiingiltere: diiz mihrapli ve ¢apraz sahinh planlar, kubbe
iistiindeki yiiksek bir kule, en etkileyici 6rnegi Salisbury Ka-
tedrali (1220-1258) olan Early English’in belirgin &zellikleri-
dir. Yaklagik 1335’ten itibaren decorated style, sagaklarin yogun-
lagtirilmasi ve yapi unsurlarinin dekoratif iglenisi, 6zellikle gok
fazla sorun gikaran sagaklarin doldurulmasi ve yuvarlak silme-
ler tstiinde durur (Exeter, York, Lichfield katedralleri).

Ingiliz Ortacag mimarhginin gorsel bir sanatin bigimsel
yorumuna egilimiobjeninyapiya, dekoratériin teknisyene kargt
zaferini gosterir, gotik mimarhigin gelismesinin son noktasinin
habercisidir ve kitadaki emsallerinin elli yil éniinde gitmistir. XIV.
ylizy1lin sonundan baglayarak ¢ogu zaman yerlerini sivil mimarlik
projelerinin aldi bir yigin bolgesel ya da ulusal varyant ortaya
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gikar: Fransa’'da “ge¢ donemgotik iislubu”, Cermen iilkelerinde
“Spitgotik”, Ispanya’da “mudejar”, Portekiz’de “manuelin”.

C) Gotik mimarligin sosyal ve kentsel amaglari. — Entelektiiel
ve teknolojik verilerin 6nemi teki amaglar gizlememelidir:
yap1 mesleklerinin gelismesi, ustalarin siirekli yer degistirmeleri,
mimarliin dindig1 ve sanatsal kiiltiirle yeni iligkileri.

En basta, dénemin ¢ok biiyiik dlgiide destekledigi ve hiz-
landirdigimimarlik mesleklerinin déniigiimi vardir. Gotik ¢ag
localar halinde 6rgiitlenmis ingaat teknik mesleklerinin agir1
bir gesitlenmeye tanik oldugu bir ¢agdir; Paris kraliyet resmi
yonetimi Meslekler Kitabi’'nda bunlarin statiisiinii resmen tani-
mugtir. Gotik mimarlik yeni ve ender bulunan yetenekler ister:
sozgelimi, daha 6nce yapiiskeleti ve agag iggiligiyle simirh olan,
tas, temel, duvar, gatiyla alanini genigleten ingaat unsurlarinin
kesin boyutsal ve geometrik denetimi; projeleri gizen uzman-
lar tag kesme ve yontma bilgilerini de gelistirmiglerdir ve bu
bilgiler matematikgilerin daha sonraki betimleyici yaklagim-
larini 6ncelemistir: bu bilgi alan1 sanat ve teknik arasinda kur-
dugu birligin megrulagtirdigi ve XVIIL yiizyila kadar ¢ok tutu-
lan bir “Fransiz mimarlig “geleneginden beslenir (Pérouse de
Montclos). Bu baglamda, sosyal sonug, iyi iicretler alan bir
teknisyenler elitinin ortaya ¢ikigidir: en bagta genellikle adi
duyulmaya baglayan ve Antikite mimarlarindan sonra goriil-
menmis bir sosyal itibara kavugan bir laik, eski bir duvarci ustast
olan santiye sefi; patrona kontratla baghdir ve emrinde ustalar,
ingaatuzmanlari (duvar isgiligi, yapriskeleti) vardir. Cok giincel
bir olgu olanénemli santiyelerde sorumluluk almasi onu én plana
gikarir: sozgelimi, Pierre de Montreuil ve Paris Notre-Dame
Kilisesi’'nin giiney cephesindeki cahigmalari. Santiye sefi yetenek-
leri ve tiniiyle uluslararasi bir uzman olur: Guillaume de Sens
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Canterbury koroyeri ingaatin1 ydnetmistir (1175-1185), Eudes de
Montreuil Lefkosa’dan davet alir ve XIII. yiizyil sonunda Etienne
de Bonneuil bir ekiple birlikte Uppsala’ya gider. Ama modern
mimarlarla bir kargilagtirma yapildiginda temel bir farklilik gikar
ortaya: Ortagag mimar1 bagka mimarlar yetigtirdigi santiyede
yetigmis bir ingaatgidr.

Roma déneminden beri hassas bir konu olan yap: denetimi
alanindaki degisiklikler de ilgingtir: Viollet-le-Duc’iin goster-
digi gibi, siparis isi manastirlardan piskoposluklara gegmistir;
katedral meclisi, gérevli ve sorumlu din adamlar1 araciligiyla
ingaati ve finansmanini yonetir; gotik dénemde bir katedral
ya da bir manastir kilisesi igin Roma tislubunda bir manastir
ingaatiyla az ¢ok ortak dzellikler tagiyansantiye emek pazarinin
bigim ve sinirlarina déniigmiistiir artik. Bagiglarla giiglenmis
olsa bile, bir katedral meclisinin kaynaklar1 gogu zaman biiyiik
bir manastirin kaynaklarinagére zayif oldugundan, biiyiik tar-
tigmalara yol agan finansman sorunu gotik ingaatlarin zayif
noktasidir. Dolayisiyla, kisith maddi olanaklarla agir ¢aligan,
kimi zaman ¢aligmalarina ara veren bir santiye, isleri bir tiirli
bitiremez ve ingaat siiresi birgok kugaga yayilabilir. Dolayisiyla,
birgok katedral bitirilememistir ve bunlarin en iinliileri Beauvais
ve Koln katedralleridir (XIX. yiizyilda tamamlanmugtir). Bu
agidan bakildiginda gotik katedral mimarhg kismen din diin-
yasindan gikar ve teknik ve sanatsal 6zellikleri de din alaninin
digina tagan plastik ve figiiratif dekorunun belirginlestirdigi
bir hareket olan sivil toplumla iligkilidir; minyatiir sanatinin
merkezi de manastirlardan dindig1 atolyeleringogalmayabagla-
dig1 kentlere kaydigindan figiiratif sanatlarin gogu katedralle-
rin ihtiyaglarini kargilamak amaciyla laik diinyanin isi olur.

Bir bagka 6zellik biiyiik gotikyapiyladindigi hiimanizma de-
gerlerinin iligkisidir. Beauvais'de koroyeriingaatgilannin kural-
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dig1 girigimlerini esinleyen rekabet anlayigt olsun (tonozun ¢6k-
mesiyle cezalandinlmuglardir bunlar), Reims ya da Strasbourg'da
sagaklarin iglenmesinde gosterilen ustalik olsun, gotik mimarh-
gin gelismesinde bir kangiklik ve bagka yerlerden, siis ve obje
sanatlarindan kaynaklanan anitsal 6lgii yitimigoriiliir. Boylece,
stislii gotik dindig1 ve burjuva bir kiiltiiriin degerleriyle iligkili
bir alan olmugtur.

Daha genel olarak, sanatgilarin, heykelcilerin ve ressam-
larin gotik alanina miidahalesi gergegin giizelliginin aktarihgini
gosterir; Roma iislubunda alinlik tablasinin sikint1 verici sim-
ge ve figiirlerinin arkasindan miikemmel bir heykelin dogalc
biiyiisi gelir, buna kargilik, bitki bigimli dekoratif yorumlarda
ya da bagigilarina saygi olarak vitraylara serpigtirilen giinde-
lik yagam goriintiilerinde ¢ok yeni bir gergekgilik 6n plana gi-
kar. Bu agidan bakildiginda, katedral ve dekoru feodalizmin
panzehiri olan yeni bir hiimanist ve kentsel kiiltiire katilirlar.

5. Askeri ve sivil mimarlik. — Ortagag toplumunun dénii-
stimleri 6lglistiinde mimarhk etkinligi de yavag yavas laik pro-
jeleredogru kayar: nce feodal sato ve askeridonanimlar, daha
sonra kentlerde konutlar ve kamu binalar1.

A) Sato mimarligi. — Feodal sistem elitlerinin bélgesel ege-
menlik enstriimani olan Ortagag ‘castrum’u ilkel tahkimli ka-
leler, toprak, tag ve agag surlarla korunan ‘mottes’ten sonra
ortaya ¢ikar; bunlarin planlar bir ya da birgok surla ahsap
merkezi kale burcunun savunulmasim 6rgiitleyen giiglii bir
yapiya dogru geligmistir. XI. yiizyilda, baglangigta ¢ok giiclii
senyorlerin tekelinde olan tag kale burglarinin hayata gegme-
si Bat1 kiiltiirii igin temel bir farklilagma siireci getirir.

Tag sato ingaat1 savag sanatina, dzellikle de savunmayabagh
islevsel aragtirmalarin yolunu agar; boylelikle, biiyiik boyutlar
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ve 6teki eserlerinkini agan bir direng miimkiin olabilir. Bunun
sonucu, satoyla manzara, gok somut, gorsel ve diigsel Avrupa
kiiltiiriine gok giiglii ve tarihsel agidan canlhiligiyapilarin siirek-
liligine yaklagan referanslar getiren 6zel kiitle, bigim ve figiir
yaratimlan arasinda yepyeni bir iligkinin kurulmasidir. Siyasal
ve sosyal giiglerin tarihsel iligkisinin araci olan tahkimli sato
once Ortagag, daha sonra modern ¢ag sivil mimarligini derin-
lemesine ve uzun siireliolarak besleyen canli ve renkli bir yara-
tim alaninin yolunu agmugtir.

Langeais’de Anjou kontunun satosu (994’ten baglayarak)
dikdoregen, ¢ok kalin duvarls, birkag katli, sadece merdivenle
ulagilabilen biiyiik tag kale burglarininilk basit bigimidir. Yavag
yavag milkemmellegtirilen (duvarkalinhgindamerdivenler) bu
bigim XI. ve XIL yiizyillarda Fransa ve Ingiltere’de (Loches,
Colchester, Londra, Douvres) moda olmustur. Suriye askeri
yapilarinabenzeyen (stvalyelerin tahkimlikaleleri 1170-1250)
sato karmagik ve gok etkileyici biryapidurumuna gelir. Burcun
her katinda tonozlarin bulunmasi, yuvarlak planlar (burg ve
kuleler igin) ve ek askeri yapilar (savunma kuleleriyle dik du-
varlar, devriye yollari, mazgallar) XII. ylizyilin sonunda ve XIII.
yiizyilda bu gibi ¢ok biiyiik eserlerin yaratilmasi sonucunu do-
gurmustur; Kuzeybat1 Fransa’da ¢ok énemli iglevleri olan bu
yapilar (Chateau-Gaillard, Coucy, Angers) XIIL. yiizyilda Ital-
ya'da Anjou kralligi yapilarina (Napoli satosu), Savoy kont-
luklarindaki yapilara (Isvigre’de Chillon satosu) esin kaynag
olmustur. Kuzey Avrupa’da Ren Vadisi ‘burg’lari ve Téton tari-
kat1 s valyelerinin ova satolar1 sato mimarliginin yayginlagmast
alaninda 6rneklerdir.

Kalenin biitiiniiyle askeri bigiminin ¢ok sade ve soguk ol-
masi (Chateau-Gaillard) XIIL. yiizyilda siirekli bir gelismeye
dogru gétiiriir: kale burcunun kaldirilmas: (Angers) ve 6zel-
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likle Paris’te uzun siire gegerli olan Roma gelenegindeki tah-
kimli satoyu (Louvre, Bastille, Vincennes satolar1) gotik tah-
kimli saraya geviren konut iglevlerinin dikkate alinmasiyla bu
saray Uslubu XIV. yiizyillda doruguna ulagmigtir (Coucy sato-
sundaki, Avignon Palais des Papes’daki degisimler). Gotik dii-
stincenin soylu sinif mimarhg tstiindeki etkisi XIV. yiizyil so-
nunda krallarin ve prenslerin liks konut ingaatlarina agilir
(Berry diikiiniin satolari, Mehun-sur-Yévre, Chantilly); boy-
lelikle, 1240’tan baglayarak, Sicilya’da, II. Friedrich’in Fransiz
askeri mimarligiyla Dogu saraylarinin inceliklerinin bir sente-
zi olan gatosu Castel del Monte ortaya gikar.

B) Kent mimarligi. — Kentlerin ekonomik, sosyal ve ente-
lektiiel atilim1 mimari etkinligi sivil projelere dogru kaydirir:
gercek anlamda etkisi XIV. yiizyilda goriilen ve hem dinsel
yapi santiyelerinin yavaglamasini hem de 6zel ve yeni bir olgu
olan kamusal sivil mimarhigin yogunlugunu dikkate alan te-
mel birolgudur bu. Ortagag kenti siteninsiirekli bigimde biiyii-
mesiyle baglantili ve orantili surlarla gevrilidir; bu surlarin en
gelismig bigimleri gotik donem bigimleridir ve bunlar gergek
anlamda bir kentsel gevre tahkimatina (Carcassonne, Aigues-
Mortes) denk diigebilirler ya da daha miitevazi bir savunma
isleviyle kent kimliginin giilii bir sembolik ifadesini bir araya
getirebilirler (Avignon). Burada temel yenilik komiin, lonca
ve diigskiinler yurtlanyla ilgili iglevlere uyarlanmig yap1 tanimi-
dir; buyeniliklerdncelikliolarak Orta Italya kentlerinde, mey-
danlarin siislenmesi ve yeni elitler igin kent konaklar1 yapimi
alaninda goriiliir.

Ingiltere ve Flandre’da komiin mimarlig1 6zgiin bir meka-
nizma ve dzel bir tipoloji geligtirmistir: komiinle ilgili iglevleri,
ozgiirliik gostergesi belediye, gizetleme islevleriyle lonca ve
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ticaretleilgiliiglevleriayniyapiiginde bir arayagetiren Guildall.
XIIL yiizyilda Gand, Bruges ve &zellikle Ypres'de toplumun
refahinin ifadesi olan bu komiin binasi anitsal boyutlardadir;
dahasonra, XVI. yiizyildan baglayarak, yerlerini daha gérkemli
binalarinaldifiilk belediye binalari bu boyutlarda inga edilme-
mistir. ftalya’da kamusal gotik saraylarin mimarisi XIIL yiizy1l
sonundan baglayarak anitsal yapilar baglaminda prens saray-
lanyla boy 6l¢iisiir: bu alanda en nemlitmekler Todi, Perugia,
Floransa’da (Eski Saray ve Bargello) ve Siena’daki komiin sa-
raylaridir; Siena’da tugladan yapilan halk sarayina XIV. yiizyil-
dakule eklenmis, bu saray biiyiik meydana baglanmig ve 1343’te
amitsal bir gesmeyle (XV. yiizyilda yeniden ingaedilen) tamam-
lanmugtur.

Flandre ve Bourgogne’da diiskiinler evi ve hayir kurumlar
mimarisine biiyiik bagiscilarbiiyiik paralar akitmiglardir ve bun-
larin satafati bu bagisgilarin maddi giiglerinin isaretidir: 1293’te
Marguerite de Bourgogne tarafindan yaptirilan Tonnerre Has-
tanesi, 1443’te sansolye Rolin'in yaptirdigi Beaune Hastanesi.

XIII. yiizy1ldanbaglayarakkentlerde prenslerigin ve énemli
siyasiler i¢in inga edilen saraylar biiyiik siparislerin sivil projelere
dogru kaymasi sonucunu dogurmugtur. Mimarhk ve sanat ta-
rihiicin belirleyici olan hareketin 6nciisii de Orta Italya olmus-
tur; yerel gatigmalar ¢ok sayida tahkimli saray ingaatina yol ag-
mugtir: giig dengelerinin pratik ve sembolik ifadesi (bu baglam-
da en garpic1 mek San Gimignano sitesidir); siparisi —sahip
oldugu kiiltiir ve yakin gevresiyle birlikte— siparisgiyle daha
belirgin ve daha kisisel bir iligki i¢ine sokan bu hareket gotik
¢aginsonundanbaglayarak ingaatdiinyasinda yepyeni bir amag
belirlemistir: is adami ve Fransa kralinin maliye bakani Jacques
Cceur’iin gérkemli saray: gibi 6rnek bir konutun giizellik ve
konforunun getirdigi kisisel 6diil; 1450 yilinda Bourges'da inga
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edilen ve gotik yapilar1 Bourgogne’dan gelen sanatgilarin ger-
cekgiligiyle birlestiren bu saray Ortagag konut mimarliginin
dorugudur; ama bu proje iginde yeni bir bilimsel mimarlik olan,
ftalyan rénesanst mimarligi kabul ettirecektir kendini.

Il. — Avrupa disinda Ortacag mimarhg
1. islam

A) Eski Islam (VIL-X. yiizydlar). — Kutsal topraklar mimar-
ligina model olugturabilecek olan yapilar Muhammed dénemi
Arabistan yapilaridegildir ve peygamberin mesaji da bu mimar-
ligin digindadir (“en anlamsiz ve inangli birinin servetini tiike-
ten sey ingaattir”). Bununla birlikte, peygamber, bu amaca gére
diizenlenmis belli bir yerde, Medine’deki evinin bahgesinde,
merdivenle gikilan bir kiirsii olan minberden ibadeti ydnlendirir;
bu anlamda mekan belirler.

a) Ilk camileri (Kéfe'de, 638-639) bir kenan yiiz metrelik
bir it i¢inde ve kapah bir bsliimii de olan bir yerdi; mihrab
Mekke yéniinde, imamlik eden kimseye ayrilmig olan duvar-
daki girintidir. Ik Emevi halifelerinin ikili, kutsal ve siyasal
giicii, onlari, miiminleri hem dua i¢in hem de siyasal otoriteye
boyun egmek izere bir araya gelen bir alanin anitsal yorumu-
na gotiirmiigtiir: caminin mimari kaynag Helenistik mimarlik-
tan (bahge sanat1), Suriye’den Magrib’e kadar Roma ve Bi-
zans'tan, Iran’a da Mezopotamya mimarligindan gelen cesitli
bolgesel gelenekler iginde yararlanilabilen teknik (ingaatla il-
gili) ve sanatsal (dekoratif) potansiyellerientegre eden, revakl
bir avluyla tamamlanan bir bazilika semasidir (J. Sauvaget).
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EmevihalifeleriSuriye’sinde cami Bizans mimarlig1 gelenegi
icinde bir anit gibi diigiintilmiigtiir. Bilyik Sam Camisi'nde
(706’dan baglayarak) dua salonu tavan siitunlara oturan iig
sahindan olugur, sahinlarin kenarlarinda mihraplar vardir, av-
lusu revakli, minaresi kare bigimlidir; dua salonu Korinthos
tislubu siitunlu bir revakla avluya agilir. Dekor teknikleri Bi-
zans zanaatkarlarinin teknikleridir (duvar mozaikleri). Kur-
tuba’da (785’ten baglayarak), Emeviler, daha sonra kurduk-
lan ii¢ santiyeyle Suriye modelini daha genis planlar iistiinde
gelistirmiglerdir ama tavani tagiyan ve st iiste gelen kemerli
yapilarge¢ dénem Roma tekniklerinden etkilenmistir.

Tunus'ta Aglabiler hanedam déneminde Keyrevan Camisi
(836’dan sonra) yapilmigtir ve bu caminin plani bélgenin zen-
ginlik ve refahin1 yansitir: on alt1 sahin, iki kubbe. Doguda,
Abbasiler déneminde (750’den baglayarak) camiler Mezapo-
tamya’nin tugla ingaat gelenegiyle besikli tonozu benimsemis-
lerdir, Samarra Camisi’nde minare sarmal bir kuledir ve Kahi-
re’deki Tolunoglu Camisi (876-879), daha sonra ti¢ kubbeli
El-Ezher Camisi de (970) ayn 6zelligi tagir. Karmagik 151k ba-
calan diizeni (Kurtuba, 962’den sonra) son derece garpicidir.

Cami projesi ve modeli disinda kalan tek dinsel yapt Ku-
diis’te inga edilen (691) Kubbetiissahra'dir; ingaatinda degerli
taglarin (mermer ve mozaik) kullanildigi bu hac merkezinin
plani sekizgendir, ortasinda silindir bigimli bir kubbe kasnag
tarafindan taginan ahgap bir kubbe vardir. Sira kemerlerin bu-
lundugu duvarlanin plani ve yapisi ilk Hiristiyanhk dénemi
mimarhigindan izler tagr.

b) Islam kentlerinin eski sivil mimarhigiyla ilgili yeterli belge
yoktur elde, dolaysiyla, kent saraylanyla ilgili olarak fazla bir
sey bilinmez. VIIL yiizy1lda, tarim igletmelerinde kurulan Suriye
Emevi halifelerinin satolar1 konusunda daha ¢ok sey bilinir.
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Palmyra yakinlarinda en ayrintilibigimde incelenen, payan-
dalarla giiglendirilmis, anitsal bir ana kapisi bulunan tugla ve tag
surlarinigindekiyerlesimbirimlerinde saray yagaminin ritiielle-
rine uyarlanmug avlulardan ve binalardan olugan diizenli bir plan
goriiliir. Ozel hamamlar ve bol miktarda yontmassiisleme kalin-
tilan satafatli bir yasamun izlerini yansitir. Urdiin’de tamamlan-
mamis Emevi saray1 Msatta’da Mezopotamya kokenli ama ar-
keologlara gire 6zgiin, gosterigli i¢ mekanlar bulunur. Bagdat’ta
dahasonraki dsneme (VIIL. yiizy1l) ait, Halife Mansur ve maiye-
tinin konutu bigiminde diizenlenmigbiiyiik kent sarayithakkinda
bilgi yoktur, ayni sekilde, Kurtuba Emevi saray1 hakkinda da
bilgi yoktur, IX. yiizyillda Samarra’da ingaedilen saraya ait nemli
kalintilar ve Dicle’ye bakan asma bahge izleri bulunmustur.

B) Klasik Islam (XI-XV. yiizyillar) . — XL yiizy1l Tiirk istilala-
rindan XII. yiizy1l sonunda Salahaddin’in birlegtirdigi yeni dev-
lete ve Memluk sultanlarinin (XIL yiizyil) yeni Misir-Suriye
devletine kadarki déneme iran’da gelisen, daha sonra deko-
ratif geregleri (okrenkli siislemeler, yalanci mermerler) ustaca
yorumlayan, ¢ok iiretken bir el emegiyle bslgenin biitiiniine
yayilan yeni mimarlik diizenleri denk diiger.

a) Isfahan’dakibiiyiik Selguklu Camisi (XII. yiizy1l), tavan-
lar stitunlara oturan salonlaryla, kenarlari diizenli bir avluya
agilan, dort girigli, tek ya da ¢ok kubbeli, dért yuvarlak mina-
reli klasik Iran camisinin dogusuna yol acmistir.

b) Medreselerde ¢ogu zaman kubbeli bir mozole bulunur;
en iinlii medrese Kahire’dekiSultan Hasan Medresesi’dir (XIV.
yiizy1l): salonlarin agildig: kare bigimli bir avlu gevresinde loj-
manlardan ve egitim yerlerinden olugan bir kompleks.

c)Tonozlar ve kubbeler mukarnaslarla sisliidiir.
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C) Ispanyol-Magrip mimarliginin en dnemlivmegiXIIL yizyll
ortasinda Ibn-iil Ahmer tarafindan yaptirilan Girnata'daki
Elhamra Sarayr’dir. Téren salonlarininin bir eksen tistiinde
zincirlendigihacimliplanlar, revaklar, bahgeleri ve havuzlar,
gosteriglimekanlan ve dekorlanyla Hiristiyan Avrupa’da esdegeri
olmayan bir saraydir Elhamra.

D) Timur [rani'nda, Mogol istilasindan sonra, XIV. yiizyil
sonunda, bagkent Isfahan’in santiyeleri 6nemli ingaatgilar igin
biitiin biiyiik yetenekleri seferber eder; Meshed’de Gohar Sad
Camisi (XV. yiizyil) dért salonlu, gokrenkli ve mozaikli tugla
bir yapidir ve Islam mimarliginin doruklarindan birini olusturur.

2. Hindistan. — Hindistan’in pek iyi bilinmeyen ilk ahsap
mabetlerinin bigimleri, daha sonra tugla ve tag mabetleri kazi-
larlailgili diigiinceleri esinlemistir (V. ve V1. yiizyillar, Elephan-
ta). Kare bigimli bir plan tstiinde bir revak ve bir ibadet salo-
nundan tanr heykelinin bulundugu yere girilir; burasi tonozlu
bir cumbayla 6rtiiliidiir ve beg ya da alt1 yalanci katiyla yiiksek bir
yapi goriiniimiindedir bu mabet ve kabartmal figiirler agisin-
dan zengindir (Lingajara, Bhuvanesvar, 1100’e dogru), 6yle ki,
mabet “mekanda bir heykel” olmustur adeta (B.-P. Groslier).

XI. yiizyildan itibaren Arap fetihleriyle yeni projeler gelir:
camiler, saraylar, hiikiimdarlarin anit mezarlari (merkezi plan
ve kubbe). ilk biiyiik cami Delhi’de eski bir Buda manastirin-
dan doniigtiiriilen Kutab-Minar'dir (1199). Tipik bir Iran mo-
delidir bu cami: tugla kubbelerle kaply, siitunlar: tavana daya-
nan salonlarla gevrili bir avlu, doguda anitsal bir biiyiik kapi ve
batida biiyiik kubbelerle ortiilii ve minarelerle gevrili iigli sa-
hin. Ama yorum Hint dekoratif geleneklerine dayanir. Mogol
hiikiimdarlarinin iktidaragelmesinden sonra, X V. yiizyilda, Ek-
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ber’in yeni baskent Fatehpur Sikri igin kurdugu santiyeler vesi-
lesiyle iki kaynak birlesir; bu santiyeler Sah Cihan'in (1652-1658)
Delhi (Kirmiz1 Kale) ve Agra’da (bahgeleri ve havuzlaryla,
beyaz mermer mozolesiyle iinlii Tacmahal) verdigi sipariglere
model olugturmuglardir.

3. Kolomboncesi Amerika. — Orta Amerika’da ve Giiney
Amerika'da, geligmis bir tarim ekonomisi temelinde, Maya, Aztek
ve Inka uygarhklar: eski Amerika dinlerinin ritiiellerine gok stk
bigimde bagh bir mimarliktan 6nemli kalintilar birakmuglardur.

A) Mayalar Yucatin Yarimadasi'nda ve eski Meksika’nin
giineyinde, IS IV. yiizyildanbaslayarak, teknik diizlemde neoli-
tik evrede kalmuglardir (sert tastan aletler). Bununla birlikte,
kentlerin merkezlerini olugturan anitsaltaglardanibaret ingaat-
larda da ustaliklarimi gstermiglerdir. Saraylarla ve resmi bina-
larla gevrilibir blgedeki bir podyumda tag basamakh toprak bir
piramit bulunur; piramidin bir yiiziindeki dik bir merdivenden
kiigiik bir mabedin bulundugu zirveye gikilir (Tikal Piramidi).
Tapinaklarda ve saraylarda tonozlu bir cumba vardir, siradan
konutlarin kireg, bitki ve kil kanigimigatilari vardir ve bu gatiyr
agag kirigler tagir.

Ocaktan gikarildiginda heniiz yumusak olan kalker duvar-
lardaki pencere ve kapi gergevelerinde 6rneklenen zengin bir
oymacihga malzeme saglar ve bu siislerin giizelligi Maya yazist
hiyeroglif yazitlariyla ortaya gikar. Cingirakh yilan tasvirleri,
i¢lerinde tiim Amerikasanatinda yayginlasacak bir friz olan dik
agwyla geridonen diiz ¢izgilerin de bulundugu gesitli stilizasyon-
larin kaynagini olugturur. Kutsal gériiniimli, gésterigli kiyafet-
lerigindeki 6nemli sahsiyetlerin insani yiizti anitsal bigimli mi-
marhig heykel ya da resimlerle besler.

79



B) Aztekler. — Orta Meksika'ninisgalcileri arasinda bulunan
Acztekler, XIII. yiizyilda, bugiinkii Mexico yerlesim bélgesinde
bulunanbagkentleri Tenochtitlan’tkurarlar ve Ispanyol fatihler
tarafindan kegfedilen ®énemli bir mimarlik gelistirirler bu
kentte. Bu mimarlik Maya yapilan tipolojisi ve sadece giineste
kurutularak elde edilen tugla tekniklerinin bir sentezidir.

Aztek piramitlerinin temel malzemesi pismemis tugladir
ve yontma tag ya da hargh siislemeler bulunur bu piramitlerde;
bunlar Maya piramidiyle ayn1 basamak diizenine sahiptirler:
tek bir merdiven ve tepede bir tapinak. Teknik olanaklar (cum-
bada tonoz yoktur) ve anitsal dekor olanaklari daha sinirhidir,
yiiksek alanlara kurulan tapinaklar gérkemlidir. Teotihuacan’da
cok sayida tapinak ve Giineg Piramidi eksenindeki kombine-
zon hiyerarsik diizenlemeleri yiiceltir.

C) Peru'daki kiyi ovalarinda giineste kurutularak yapilmig
tugladan yapilarda oturan Inkalar bagkent Cuzco ve Titicaca
Gélii bolgesinde bulunan And sitlerindeki yapilarda sagirtic
bir yontma tag ustalig1 géstermislerdir. Ispanyol fethinden 6n-
ceki iki yiizyilda despotik Inka toplumu saraylar ve tapinaklar
inga etmek amaciyla ¢ok biiyiik kitleleri harekete gegirmistir.

Dinsel bir merkez olan Tiahuanaco’da devasa monolitlerin
(Giines Kapis) kullanildigi yap1 kalintilart vardir; Cuzco’daki
Sacsahuaman Kalesiduvari ve saray duvarlarinin temelleri bog-
luklan yatay bigimli diizensiz biiyiik bloklardan olusmustur; blok-
lardakigikintilar ¢ok belirgin agikliklarla zitlik olugturur; monolit
bir kirig yukariya dogru daralan kapi ya da pencere bogluklarini
orter. Oyma dekorlarin ender olmasi ve bu “barbar” mimarligin
apirbagh karakteri bugiin de daghk bolgelerdeki yerlesimin
zorlayicihginin belirginlestirdigi ¢ok giiglii izlerin kaynaklarini
olugturur(Macchu-Pichu Inka konutunun kalintilari).
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IV. Bélim
MODERN CAG MIMARLIKLARI

Savaglardan ve salginlardan sonra, yaklagik 1450 yilindan
itibaren Avrupa'daki genel refah bu dénemi baglatan yogun
yapilagma siirecini destekler. Bagin1 konut programinin gek-
tigiyapilagma ok biiyiik 6lgiide siyasal elitler, krallar, prens-
ler, din adamlar1 ve maiyetlerine baglidir; bunlarin siparigleri
“saray sanati” modellerinin taklit edilmesini gerekli kilar:
hiyerarsize olmus bir toplumun “giiglii konformizmi”nin kiil-
tiirel etkilerini gésterme bigimi (Pérouse de Montclos). Bu
konjonktiir profesyonellerin modern, bagimsiz bir mimarlik
sistemi tiretmeleriyle ilgili yeni bir kapasitenin yansimalarini
destekler ve bu mimarlik ileri gelenlerin sayginliginin enstrii-
manlari olan mimarlara gériilmemis bir ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel ilerleme saglar. “Iktidardaki sinifin ideolojik gérevli-
leri” olduklari séylenebilir mi (Tafuri)? Fransa ve Kuzey Avru-
pa’y1 etkileyen siyasal ve demografik krizden daha iyi koruna-
bilen ve iktisadidinamizmlecanlanan (Floransa’da Mediciler)
Orta Italya kentleri XV. yiizyil bagindan itibaren inisiyatifi ele
gegirir.
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l. — Ronesans italya’si (1400-1560)

XV. yiizyilin bagy, {talya'da, mimarlik alaninda bir belirsiz-
lik d5nemini bitirir. Ressamlar, heykeltiraglar ve dekoratorler
senlikleri ve siparigleri yogunlagtiran bir saray yasamindan des-
tek alarak 6n plana gikarlarken XV. yiizyilin biiyiik santiyeleri-
nin sorumlulan Italya'daki dinamizmi ressamlarin ve kuyumcu-
lanin galigmalan, teknisyenler arasindaki rekabetle bastinlan gotik
formiilleri yenileme konusunda giigliiklerle kargilagir: Floransa
Katedrali santiyesindeki galigmalarin uzun siire durmasiyla
gorillendurum (1302’den sonra).

1. Yapi, sanat ve bilgelik. — XV. yiizyil basinda Filippo Bru-
nelleschi’nin (1377-1446) Floransa Katedrali ingaatinda etkin
olmasiyla modernitenin yolu agilmigtir. Brunelleschi burada
yapialanindaki bilgileri, bu alandaki kimi bilgelik referanslarim
gecmisin “dogru mimarlik” gelenekleri ve ¢agdas sanat kiilti-
riyle birlestirir ve bunlardan yenibir ¢aligma bigimi ortaya gikar:
santiye sefi kamuoyunun denetiminde ve hiimanist elegtirilerin
destegiyle yeni bir sorumluluk bigimini benimsemistir artik.

Once kuyumculuk ve heykelcilik yapan Brunelleschi
1418'den baslayarak etkinliklerini Floransa’da yogunlagtirir;
katedralin kubbesinin bitirilmesi igin agilan yarigmaya katilir
ve kazanir; sanatgl, bu baglamda, son derece etkili bir teknik
¢Ozlim getirmigtir: tag ve tugladan olugan gifte bir 6rtii sistemi,
i¢ yuvarlak silmelere dayali kisge demirleri; bu teknigin énemli
tistlinliigti devasa ve kaginilmaz sanilan yapi iskeletlerine gerek
kalmamasidir. Tam anlamiyla geligmis ve uygulanabilir bir tek-
nik ¢6ziim getiren (1/12 modelibigiminde ve belli gemalara da-
yanan) Brunelleschi bir ingaatin eski usul lonca temsilcileri ara-
cihpyla kolektif ydnetimine kargi gitkmugtir; patlayan biiyiik bir
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krizdensonra (1430’da duvarci ustalarinin grevi) ig béliimii uy-
gulamalarim altiist etmis ve loncalariniktidarina son vermistir
bir anlamda. Gereglerin kaldirilmasi konusunda geligtirdigi
olaganiistii bir ydntemle miihendislik yeteneklerini de géster-
migtir.

1421-1436 arasinda 42 m gapinda bir kubbe yapmasi XIV.
yiizyilda projeleri yogunlagtirir ve kent gériimiine toplumu
yiiceltenyepyenibir anitsal bigim getirir. Brunelleschi’nin 6teki
¢ahigmalari da sanatsal yeteneklerini kanitlar: Ospedale degli
Innocenti’ninantik sanat ézelliklerine sahipsiitunlarin tagidigi
dokuz biiyiik kemeriyle cephe revaki (1419) ¢ok kesin olgiilere
gorediizenlenmig dmek bir mekan uygulamasidir. San Lorenzo
Kilisesi (1420-1429) duyarhigin agir bastigh arkeolojik bir bil-
gelik gosterisidir: mimar, burada, IV. yiizyilin ilk Hiristiyanlk
bazilikalar tipolojisini (iig sahinli plan, genis ¢aprazsahin, mer-
kezi sahinda destekli ¢at1 ve diiz tavan, ¢apraz kubbe) uygula-
yarak sahin diizenlemelerini, mek4na soyluluk ve dinginlik ha-
vast veren Korinthos iislubu siitunlara dayanan kemerleri én
plana ¢ikarmigtir. Maket projeler istiinde galisan, dSnemin
gorsel sanatlarindan perspektif teknikleri ve orant1 grafikleri
alan Brunelleschi mimarlik yontemlerinde nitelikli bir sigra-
ma gergeklestirir: bu baglamda, sdzgelimi, mekanin giizelligi-
nin, yapilarin ve ayrintilarinin giziminin denetiminin “yapiy1
bir sanat eseri gibi” (A. Chastel) gosterdigi olaganiistii garpici
Pazzi Sapeli (1429-1446) 6mek gosterilebilir.

Sanatlarin ve hiimanist kiiltiiriin egemen oldugu bu Flo-
ransa ortamindan sonra dgretisel yorumlar ve iiretim gelir peg
pese. Bu baglamda, 6nceligi yeni fikirlerin daha uyumlu bir
goriiniim kazandirilan ve modernlegtirilen, her kata farkl tag-
larin dégendigi (gikintili duvar siislemeleri, bélmeler), kemer-
lerin altinda diizenli ikigerli kemer gozleri bulunan Floransa

83



saray! tipolojisine uyarlanmasi alir; yan tarafinda, ii¢ kemerli,
stitunlu bir revak bulunan ig avly, iginde, girig kapisindan bas-
layarak binanin arkasindakibahgeye dogru uzanan bir gizginin
goriildiigi hos bir cortile olugturur (Medici Sarayi, Michelozzo,
1444-1459).

Gotik dsnemde yayginlagan bir uygulama olan diizenli agik-
liklara, XV. yiizy1l Floransa saraylariyla, bir yapida oyuk ve gi-
rinti arahiklarinin sanatsal ¢arpiciliginin 6n plana gikmasi ek-
lenir; bu uygulama teknik bigim statiisiinii agar (agirhklarin
azaltilmasi ve katlardaki oyuklarin ve girintilerin diigey sira-
lanmalarinin seyreklestirilmesi); bu uygulamada simetri, eksen
ve diiseylik ilkelerine gore diizenlenmis bir “duvar sistemi”
unsuruolur. Alberti bu sistem iginde gakigan iisluplar diizenle-
mesini getirmistir (Rossellino tarafindan inga edilen Rucellai
Sarayr’nin cephesi, 1446-1451); antik d5nem anitsal mimarh-
ginin rasyonel bir aktarimi gibi diigiiniilebilecek dért kose direk-
ler ve sagaklar duvar bigimlerine bilimsel bir uyum eklerler: pro-
jeyi gizen kisinin duyarlilhiini ve mesleki bilgisini gsteren bir
meydan okuma.

Bu bigimler ve ilkeler, sosyal yagam tasarimlari gereksinimi-
ni kargilar, sivil mimarligin anitsal yorumunun siirekli bir sahne
dekoru olugturdugu toplumsal yagamin térenlerini ve ritielleri-
ni, gegit torenlerini ve toplantilarini degerlendirebilen gosterig
ve debdebeye bir bigim kazandirirlar. Ayni baglamda, bir téren
kafilesinin dagilmadan gikabilecegi (sarmal merdivenden farkl
olarak) tek merdiven olan dik tdren merdiveni (Medici sara-
y1) kent saraylarinda yayginlagmaya baglar ve mimarhk etkinlik-
lerine tig yiiz yili agkin bir siire i¢in egemen olur.

Mimarlikta, sanatlarin ve elegtirel diigiincenin yogun bigim-
de etkin oldugu bir ortamda bu yéntem ve amag degisikliklerinin
sonucu mimarlik teorisinin ve mimarin statiisiiniin tartigmaya
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agilmasidir ve hiimanist ¢evrelerde bunun szciiliigiinii de Alberti
yapmigtir. Leon Battista Alberti (1404-1472) bir entelektiiel,
yazar ve ressamdir ve [talya'da Venedik’ten Floransa’ya (dog-
dugukent), arkeoloji merkezi ve antik mimarhgin biiyiikliigiine
duydugu hayranhgin kaynagi Roma’ya (papalik sarayinda gérev
almigtir) kadar tiim sanat gevrelerine girip gikmugtir.

Alberti her seyden 6nce resim ve perspektif tizerine yazan
bir kuramcidir (1450’de yayimlanan De Pictura) . Alberti, daha
sonra, yogunlagtign mimarlik diinyasinda kendisinin gizdigi
projenin uygulanmasini ve bagkalarinin sagladig: santiye dii-
zenini birbirinden ayirir. Brunelleschi’den farkh olarak, onun
yetenegi bir teknisyenin yetenegi degildir ve proje sanatiyla
ingaatiayirir birbirinden (bir grafik tasarim Rucellai Sarayi cep-
hesinin sagaklarinin ingaatin teknik bigimlerine kesinlikle denk
diismedigini gdsterir ve plani da cephenin karmagik yapilarin
oniindekibir perde oldugunu gésterir). “Alberti, mimarlig resim
ve heykel sanatlan diizeyine gikarmus, zihinsel tasarim ve ¢a-
lismayr uygulamadan kesinlikle ayirmigtir” (A. Chastel). En
onemli etkinliklerinden biri antik anitsal mekanlarin (hamam-
lar) kilise mimarhgina entegrasyonudur: Mantova Sant’Andrea
Kilisesi'nde (1472-1494) cephede bir zafer taki ve alinlik kombi-
nezonu, tek sahin ve i¢biikey kemer ayaklariyla ayrilmis, siis-
lemeli besik tonoz.

De re aedificatoria (1485’te yayinlanan) adh yapitinda Virtu-
vius gizgisinde siiriip giden gelenekleri modernlestirir, modern,
rasyonel bir sanatsal yargi ydntemiyle giizelligi gésterme kapa-
sitesi tistiinde durur; ona gore, saglamlik ve yararlihgi kanitla-
yan oranlarin uyumundan dogan yapilarin rasyonel giizelliginin
onceligi buradan kaynaklanir (antik kalintilar baglaminda ya-
rarlanilabilecek referanslar). Ozellikle antik gelenege dayana-
rak mimarhga kapsamh amaglar yiikler: yapilar, aralarindaki
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baglantilar, meydanlar, biitiin kent. XV. yiizyilda yaynlanan
tek galigma olan bu yapit sadece bilgilerin ve normlarin aktaril-
mast (X V1. yiizyildaki “mesleki” yapitlarin ¢ogunda goriildiigi
gibi) degildir ve bu temel metin 6zellikle “mimarhgin vazgegil-
mez ve ayricahkh bir etkinlik olarak kabul edilmesi™ gerekliligi
tistiinde durur.

Modern mimarin statiisiinii belirleyen ilkelerin kaynagi bu
ogretidir; mimar, sanatgl, yaratilan bir projenin sahibi olarak
tiim diizenleme etkinlikleriiginde yerini alacaktir. Dolaysiyla,
yeni kiiltiirel ve sosyal 6zellikler: serbest bir sanat¢i olan mimar
santiyeden ve zanaatgiliktan aynhr (bu diisiince formasyon
sorununu cevapsiz birakmigtir ve mimarlik egitimi sorunu daha
sonra akademilerle ¢oziilecektir ); mimarin loncalardan kur-
tulabilmesiigin bir mesenin, birkralinya da yiiksek diizeyde bir
dinadaminin himayesi sarttir. Mimarhgin modem profili bura-
da ortaya gikar: sanatin taklit edilen ya da yorumlanan tartigil-
maz klasik kaynaklarina referanslardan beslenen proje sanati
konusunda yetenek; uygulama teknikleriyle daha belirsiz bir
iligki (Brunelleschi’'nin Floransa Saray: kubbesinde sergiledigi
teknik performansin gegici oldugu gosterilememistir); siparig
gevreleriyleiligkiiginde hiimanist topluma giiglii bir katilim, ikna
edilmesi gereken igverenlerle iletigim yetenegi; dolayisiyla, ta-
sarim, maket, perspektif ¢izimi, yaniproje tasarlamaiginde kuga-
ticilik.

2. Modernitenin biiyiik italyan santiyeleri. — XV. yiizyl
sonundan Reform’a kadar, Italya'nin birgok kent merkezinde
yeni tiretim kogullan ve agilan biiyiik santiyeler modem 6greti-
ye biiyiik bir yogunluk kazandirmugtir. Yeni bir olgu olan mo-

1) Frangoise Choay, La régle et le modeéle, Paris, Seuil, 1980.
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dern 6gretidnemliyayinlara (1486’dan baglayarak Vitruvius'un
bir¢ok kitabi, 1511’de arkeolog ve bilgin Fra Giocondo’nunilk
resimli yayini) dayanir. Birgok kitap halinde yayimlanan
(1537’den sonra) Serlio’nun yapitlari, Vignola’nin (1562), daha
sonra Palladio’nun (1570) yapitlan 6zellikle islupta klasisiz-
min kesin referanslar olan enstriimanlar olacaktir.

Roma'da, yiizyil baginda niifusu ¢ok az olan bir yerlegsim
bolgesinde, sitenin kentsel ve anitsal rénesansini diizenleyen
papalar yeteneklileri hizmetlerine alma yolu olan énemli sipa-
riglerle mimarlari ¢eker ve bu durum 1527'de kentin yagmalan-
masina ve Reform’un getirdigi belirsizliklere kadar siirer.

Cahigmalar 6nce dogrudan dogruya Alberti’nin etkisiyle II.
Pius i¢in Pienza'da yeni bir kent merkezi olugturan Rossellino
tarafindan (1447'den baglayarak) yonlendirilmigtir. V. Sixtus
Romasi’'nda antik anitsal mekénlarin restorasyonu baglar ve
bu arada Floransa formiilleri de saray mimarhgini esinler (Kar-
dinal Riario Sarayi, 1489-1495). IL Iulius’un papahg déne-
minde (1503-1513), deyim yerindeyse, klasisizmin (San Piero
in Montorio Tapinag1) 6nciisii Bramante (1444-1514) ortaya
gikar; Vatikan'daki ¢alismalar (papalik sarayinibazilikaya bag-
layan Belvedere Saray; 1503'ten baglayarak) Roma’da bir yer-
lesim bolgesinin biitiiniiyle déniigtiiriilmesinin ilk 6rnegidir.
IL. lulius Mozolesi'ni de igine alan biiyiik, yeni San Pietro Bazi-
likas’’nin ilk yorumcusu olan Bramante, Constantinus Bazili-
kasi’'nin biiyiik kismini yikar ve yerinimerkezi planli, bir Yunan
hagina gore gizilen devasa bir yapiyla doldurur; 1547 den bagla-
yarak, yapy, direkleri giiglendiren, kubbeyi yiikselten ve ¢evre
duvarlarinidev boyutlara tagiyan Michelangelotarafindan de-
gistirilir. Merkezi plana goére olugturulan kubbeli kilise, yeni
uyumlu birligiyle (Raffaello’'nun Meryem'in Evlenmesi resmiyle
omeklendigigibi) dinsel mimarlikalanindagotik ¢agdan kopu-

87



su simgeler; Romaortamindaetkili olur (Montepulciano’da San
Biagio Kilisesi; Antonio San Gallo, 1519-1526). Sivil mimarlik
alaninda Floransa saray modeli kardinal Alessandro Farnese’nin
siparig ettigi biiyiik tugla yapiyla yeniden yorumlanir (1511°den
baglayarak); bu yapimin kalkerden yapilan oyma gergeveleri
gesitli yapilarda kopya edilen bilimsel bir mimarligin ¢arpici
figiirlerini olugturur.

Biiyiik santiyelerin prestiji, kitaplarin kiiltiirel ve mesleki
dnemiyle, bu ddSnem, Roma’y1 yeni uluslararast mimarlikta 6n
plana gikarir. Mesleklerin ve disiplinlerin sinirlarina aldirma-
yan bu “egitimli” sanatgilarin énem kazanmasiyla mimarligin
giizel sanatlar sisteminin, tarihsel kaynagi olan sanatsal alanin
birligi igindeki yeri kanitlanir.

Ozellikle Raffaello (1483-1520) mimarlik amaglarina hiz-
met eden Roma kiiltiirii iginde sayginligini ve egsiz otoritesini
gosterir: San Pietrosantiyesinde Bramante’ninardiliolan (1514)
ve Roma’da Antikite Miizesi miidiirliigii yapan Raffaello plas-
tik birlikleri ve giizellikleriyle dikkat g¢eken birgok projeyi ir-
deler (Floransa’da Pandolfini Sarayi, Roma’da Villa Madame).
Michelangelo (1475-1564) San Pietro’daki ¢aligmalarinin ya-
ninda Capitole’yimodernlegtiren ve iinlii tarihsel yerlesme bol-
gesini —meydan iki sarayla birlikte trapez bigimli bir planla
gizerek— sahneye gikaran mimardir. Yogunluk etkileri yapan
dev boyutlu bir mimarhktir bu ve bigimlerin sanatgi tarafindan
diigsel denetiminin (proje kogullarinda) inga edilmig bigimle-
rin, 6lgiilerinin ve hacimlerinin azami ifadesini giivence alti-
na alan bir mimarhgin dorugudur.

1527 yilindaki gegici daginikliktan sonra etkinlikler Me-
dicilerinyénettigi Floransa’ya kayar; Mediciler 1520’lerde San
Lorenzo'daki mezar ‘capella’sinin ingaatim Michelangelo’ya
vermiglerdi (1534’te bitirilmistir), daha sonra San Lorenzo Kii-
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tiiphanesi’ni yapan sanatg1 bu yapida ilging klasik bigim diizen-
lemeleri empoze etmistir: Michelangelo “6l¢i, diizen ve kural
agisindan otekilere gore ok farkl caligmigtir” (Vasari).

Kiigiik bir ¢iraklar diinyasina déniik bu “kigisel tarz” iistiin-
dedurmakMantova’daki Te Sarayr’'nda bu virtiioziteyi baglatan
(1526-1534) Giulio Romano’dan beri moda olmugtur; klasik
unsurlann yorumlanmasinda dor tislubu ve rustik duvar siislemeleri,
oyuklar ve girintiler kombinezonuyla “maniyerizm”; bu “anla-
timsal” ayrintilar sagaklarda asagidogrukaymalar seklinde tigiiz
yivler, depremden kaynaklanabilecek karigikhk izlenimleri gibi
sasirtma etkilerini diizenler.

Belli bagh siparigler tasarlamak iglevlerinin modernligi is-
tiinde yogunlagirlar. Floransa’da, 1560’larda Toscana biiyiik
diikiiniin resmi siparigleri propaganda iglevi goriir: Pitti Sara-
y’'nin genigletilmesi (Ammannati), daha sonra diikliigiin res-
mi yonetim merkezinin ingaat1 (Vasari). Trento Konsili'nden
(1563) sonra Katolik Karsi Reformu’nun, giizellikleri ve mo-
dernlikleri inananlar tatmin edenbirgokkilise ingaatiyla zihin-
sel bir yeniden fetih hareketibaglattigi Roma. .. Yapilarin biiyiik
béliimiinde yeni bir tipoloji gériiliir: iki katli cephe, yan taraf-
larda siis kiviimlan diizeylerdeki farkli geniglikler arasinda gegis
saglar. I¢ mimarhk Vignola'nin Gesu Kilisesi (1568-1577) mo-
deline goére diizenlenmis kisa ve genis bir sahinla Cizvitlerin
militan vaaz gereksinimini, monden bir litiirjiyi kargilar.

Vignola (1507-1573) unsurlarinklasik desenini basitlegtirir
(Mimarligin Bes Tarzmin Incelemesinin son baskist XIX. yiizyilda
yayinlanmug bir Vignola Cep Kitabr'dir) ve ayni zamanda siparis-
gilerin biitiin beklentilerini rahatga kargilayabilen bir sanatgi-
dir: Roma’da Papa III. Julius igin yapilan villanin ince giizelli-
gi ve saydamhgi, Caprarola Satosu’nun ig ice gegmis mekanla-
rinda goriilen ustalik (1559 tarihli proje).
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1530'dan sonra, klasisizm, Kuzey Italya’ya, Cenova’ya, Mi-
lano’ya, Venedik ve gevresine yayilir. Sansovino 1527’de Ro-
ma’dan ayrildiktan sonra Venedik’inilk klasik saraylarinin ya-
pimini (Cornaro Sarayi, 1533) ve 6zellikle San Marco'da, revak
olugturan bir diizeyde, biiyiik, genel kiitiiphane santiyesini iist-
lenmistir (1537'den baglayarak). Yapinin yirmi bir kemer gzii
fon ve Dor iisluplarindadir: yaprak zincirli ve ‘putti’li siisleme-
lerdenolugan frizler. Kemerlerkatlardan katlara farklihk géste-
rir: daha sonra talihi ¢ok parlak olacak olan bir figiir, serlienne
dizisi katlardaki pencereleri gerceveler ama yerel siparig bag-
laminda en esnek ve en ustalikli yorum modern projelere, ¢ag-
das sorunlara rasyonel ¢oziimlerin kaynag gibi goriilen bir an-
tikite dersini uygulayan Palladio’nun (1508-1580) yorumudur.
Kendisi zanaat gevrelerinde yetismis, Vicenzali bir entelektiiel
olan Trissino tarafindan desteklenmis ve Roma’da onun izin-
den gitmigtir (1541-1554 arasinda siirekli Roma’ya gidip gel-
mistir) ; gene Roma’da Serlio’yla tanigmug, antik kalintilar ala-
ninda uzmanlagmug ve 1556’da Vitruvius'un yapitinin yeni basi-
mini gergeklestirmistir. Modern siparigleralmug, bilim ve soylu-
larin mekan ve figiirlerini yansitan bir ¢aligma arasinda sente-
ze gitmis, bir yandan da projelerin gerekliliklerine uymustur.

Boylelikle, iki katli galerilerle gizlenen (Venedik Kiitiipha-
nesi'nden esinlenilerek gergeklestirilmistir) payandali bir kap-
lama uygulamasi Vicenza kentiyéneticilerinin bir komiin bina-
s1olan bazilikay: giiglendirme ve giiniin zevkine uyarlama arzu-
larini tatmin eder (proje 1546, uygulama 1549’dan baglayarak).
Tarim igletmesi ve miilk amagh kirsal kesim ingaatlar1 bagla-
minda, Venedik aristokrasisi sermayesinin yatinldigi yeni bir
programa yonelik olarak, Palladio iinlii villa tipolojisini ha-
yata gegirir (Malcontenta Villasi, 1559-1560; Villa Rotonda,
1566-1567): katiksiz prizmalardan, simetrik planlardan, bir
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kaide iistiinde yiikselen antik tapinak revaklarindan olugan bir
kombinezon (anitsal kent programi diginda, ilging biiyiik alin-
liklar gibi arkeolojik sadakata uzak kalma pahasina).

II. — Avrupa’da modernite mimarlig
(1450-1560)

Bu dénemde Avrupa'daki yapilarda goriilen doéniigiimler
yavag ve segmeci bir bigimde yayginlagabilen bilimsel bir réne-
sansa ve Italyan modellerine indirgenemez. Bu baglamda, s6z
konusu olan, daha ¢ok, etkinlik merkezleri arasinda sanatla il-
gili bir niifusun yogun dolayiminin sonucu olan yaygin bir me-
lezlesmedir.

1. Kuzey Avrupa. — Bourgogne sanat merkezleriyle temas
eden Flaman kentlerinin (Bruges), Giiney Almanya kentleri-
nin (Augsburg, Miinih) ekonomik geligsmesi, ilk zamanlarda,
bir kenara birakilmasi igin higbir neden olmayan Ortagag ge-
leneklerini yeni kogullara uyarlayan bazibiiyiik santiyelerin ku-
rulmast sonucunu dogurur; daha sonra, X V1. yiizy1lda, daha az
askeri, dahaagik, aydinhik ve rahat aristokratlar igin konut pro-
jeleriyle santiye sefleri ve liiks ve gdsteris isteginin agir bastig
bir saray sanatinin yerel kogullarina uyan formiilasyonlar gelis-
tiren Italyan ya da Italyanlagmis Flaman ustalar 6n plana cikar.

Flandre’dakiekonomik gelisme X VI. yiizyilda kamu yapilan
mimarhigini yayginlagtirir: Bruges'de tugladan hal binast mo-
dernlegtirilir, Anvers'te heykeltirag ve mimar Corneille Floris'in
planlan dogrultusunda yeni belediye binasi (1561-1565) inga
edilir: ¢akigan siitunlar ve duvar siislemeleriyle iki kath bir yap1.
Augusburg'da, St. Anne Kilisesi'nde Figger'lerin mezar sapeli-
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ninplaniFloransaiislubuna gore gizilmistir (1512). Landshut’ta
GiulioRomano’'nun bir 8grencisitarafindan yapilan (1536-1540)
Bavyerali Ludwig'in konutunun cephesi mermer ve resimlerle
siislenmistir; Heidelberg'de Kont Otton-Heinrich Ortagag sa-
tosuna —bina pencereleri alinliklarla siislenmis ii¢ katli- mo-
dernbir ek (1556-1559) yaptirmigtir. Mechelen’in bir heykelti-
ragt ana kapi ingaatina katkida bulunmus, zafer taki esinli ek-
lemeleryapmigtir. Prag’dakiBelvedere (1536) Sansovino’nun
bir 6grencisi, belediye binasi da Luganolu bir santiye gefi tara-
findan yapilmigtir.

Ama biitiiniiyle ele alindiginda, Ortagag sonu siisleme ge-
leneklerinin ¢ok giiglii oldugu burjuva kent mimarhiginin, 5zen-
li tugla ve tag yapilarin miikemmelliginin doruga giktigi Kuzey
Avrupa Latin egilimlerine oldukga uzak kalmigtir. Ozellikle
Ingiltere ¢cok uzakur bu diinyaya ve bu iilkede Italyan mo-
dernitesini yansitan yapilarin sayisi parmakla gosterilecek ka-
dar azdir: birkag anit mezar, iki ya da iig sato (VIII. Henry'ye
ait), Nonsuch ve Somerset House satolari, Kardinal Wolsey'in
HamptonCourt Satosu’'nungiiniin zevkine uyarlanmasi (1515-
1521). Bu agidan bakildiginda, Fransa ve Ispanya hiikiimdar-
larinin girigimleri geligir.

2. Ispanya. — Ispanya’nin modern mimarlikla temast, bir-
cok Italyan usta, heykeltirag ve ressamin X VL. yiizy1l bagindan
itibaren Kuzey Italya kokenli kuyumculuk islubuyla dekoras-
yon iglerinde galigmalarina ragmen, gotik mimarhgin dinsel
projelerinde geg gelen bir bagariyla ertelenmigtir. Kralin mimar-
larinin ¢aligmalan bilimsel bigimleri yenilemistir: hastaneler,
okullar vesaraylarbaglaminda (1501 yilibaginda Bramante’nin
Santiago de Compostela kraliyet hastanesi avlusundaki ritimli
kirileri) siyasal elitlerin girisimiyle Italya’yla kurulan stk iligki.
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SarlkenSaray1Girnata’daki Elhamra’da Pedro Machuca’nin
uyguladih klasik planlara gére yapilmigtir (1526 yih baginda,
Vitruvius'un ilk fspanyolca yorumunun yayinlandigi dénem-
de); saray, 1560tan sonra, gakigan tslup siislemeleriyle ve yu-
varlak bir avlunun eklenmesiyle degistirilmistir; ama yapilmasi
diigiiniilen kubbe ve gosterisli giris yeri yapilamamugtir. Tole-
do'daki Alkazar’da, 1537’de bir Italyan dekoru gériilmiistiir.
Gergek anlamda degisiklikler 1556’da II. Felipe’nin iktidara
gelisiyle gergeklesir ve biiyiik Escorial santiyeleri agirbagh bir
klasisizmin énemli temsilcileri olurlar.

3. Fransa. - Yiizyil savagi sonunda savagtan ve salgin has-
taliklardan ¢ok fazla etkilenen kraliyetin yeniden ingast mimar-
ligin modernlesmesi igin uygun bir ortam olugturur. Bir¢ok
biiyiik kentte (Tours, Lyon), 1470-1520 arasinda yapilar kis-
men yenilenmistir. Brou Sapeli’'nde giiriildiigii gibi, gotik egi-
limli ingaatgilarin giicii ithal edilen yeniliklere yer vermez ve
yogun ve biitiinciil semalardan, egemen Italyan rénesansinin
formiillerinden kurtulma gerekliligi ortaya gikar. Tam tersine,
gercek modemnlesme kismenyerel fonlarla, en azindan uzunsiire
siislemelerde kullanilmayan Italyan tarzlariyla, Flandre’dan ge-
len modellerle (tugla ve tag karigimi duvarlarniyla burjuva ev-
leri mimarhginda) beslenmistir.

A) Savas teknikleri ve sato teknigi. — Krallik hazinedan igin
yaptirilan Plessis-Bourré Satosu (1468-1873, Angers yakinla-
1) ylizyil savaglar1 bunalimindan sonraki kogullara uyumu gos-
teren ilk santiyelerden biridir. Avlunun kanatlan algaltilmigtir,
yapinin esas kismini 6n plana gikarirlar, siis ve konfora bagli bir
kullanim degeri verirler ona. Plan satoyu bir 6n ve arka taraf
olarak “gésterir”, buna kargilik, surlann dibindeki yalanci asfalt
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goriniimli diizliik gukurlarin molozlarla doldurulmasina yéne-
lik bir uygulamadir. 1511’den baglayarak, Amboise kardinalin-
den sonra gelen bagbakan Florimond Robertet igin inga edilen
Bury Satosu en modern satodur; simetrik bir eksen konutun
ciimle kapisini, avluyu ve merkezini birbirine baglar; cephe
direklerle ve yatay kenar siislemeleriyle diizenlenmistir (daha
sonra Blois'da goriildiigii gibi); avlu plani karedir ve st iiste
trabzanlan olan bir merdiven, katlaribirbirine baglar.

Askeri diizlemde, topguluktaki geligmeler dikkate alin-
diginda (giilleler) Ispanyollar tarafindan yapilan (1497-1503)
Salses Satosu’nun kasvetverici tahkimatlariyla degisimler cok
daha radikaldir: gok kalin duvarlar ve giillelerin sekmesini ko-
laylagtirmak igin yuvarlak siperler, mazgalsiz, gémiili surlar,
kulelerde topgu platformlari. Bundansonra kalelerin ve konut
olarak kullanilan satolarin miikemmellegtirilmesi farkli yollar
izler.

B) Mimarlik ve saray sanati. - Modernlegtirilmig bu satolar,
yenilikgisipariglerin Val de Loire’da, aristokrasinin ve yiiksek
devlet gorevlilerinin inisiyatifkullaninada kralin yerini aldik-
lar1 saray ve kraliyet ¢evresinde yogunlagtiklarini gésterir.

Aristokrasinin biiyiik ailelerinde sivil ve dinsel gérevlerin
dagilimu sipariglerin dagiliminda bir etken olusturur; s6zgeli-
mi, Amboise-Chaumont ailesinde, 1456-1480 arasinda Cluny
rahibiolan Jacques Paris’te Cluny Konagi'n1 yaptirmigtir (gevre
duvaniyla birlikte). Rouen kardinali Georges da, Gaillon Sato-
sunun girisboliimiinii (Italyan tarzisiislemeleri ve siis kompo-
zisyonu Castel Nuovo'nun girigindenesinlenilerek yapilmigtir)
yaptirmigtir. Krallik yénetiminde en énemli gérevlere ilk kez
getirilen Touraine burjuvazisi fantezi ve gekicilik agisindan bir-
birleriyle yariganyapilari gogaltmugtir: Burysenydrii Robertet’yle

94



akraba olan tahsildar Thomas Bohier Chenonceaux Satosu'nu
yaptirir (1513’ten baglayarak), Gilles Berthelot ise Azay-le-
Rideau Satosu'nu yaptirmugtir (1512’den baglayarak ve biraz
ciiretkarbir tavirla, balkonlarlaagilmig dik merdivenli). Danig-
mant Nicolas de Granvelle'in (1486-1550) 1540’ta Besangon'da
kendi adiyla bir saray yaptirdiga Sarlken'’in (Karl V) sarayi igin
de ayni seyleri sdyleyebiliriz.

[talya savaslari Italyan mimarliginin Fransizlar nezdindeki
bagarisinda 6nemli bir rol oynamigtir; ama Fransizlarin bu mi-
marlikla iligkisi genellikle Kuzey ve Giiney Italya kentleriyle
sinirli oldugundan bu bagari bulanikliklar ve kiigiimsemelerle
doludur. Sézgelimi, VIIL. Charles ve XII. Louis, yapimi siiren
Pavia Manastir’na ve siislemelerine hayranolurlarama Alberti
ve Italyan avangardindan habersizdirler. Modern mimarhkla
ilgili bilgileri daha ¢ok marjinal 6rneklerle sinirhdir: basit gii-
zelligini taklit etmeyi diisiinmedikleri Napoli yakinlarindaki
Poggioreale Villasi (1487, Toscana kokenli) ya da Castel Nuo-
vo'nun (1452-1466 arasinda, aralarinda Francesco Laurana’nin
da bulundugu cesitli sanatgilar tarafindan inga edilen) anla-
tumct bir heykelini sahneye ¢ikaran, iki diizeyli bir kompozisyon
olan zafer taki dekoru. Bu siislii mimarlik Napoli’de kralin antik
ozellikli muzaffer girig torenini kesfeden VIIL. Charles'in ho-
suna gider. Fransa’ya déniisiinde, verdigi bir kararla, 1498'de
Napoli'den getirdigi ingaatgilar hizmetine alir.

Bununla birlikte, bunlarn rollerini abartmamak gerekir, ¢iin-
kii giden 22 kisiden sadece ikisi mimarlkla ilgili isler yapar (da-
ha sonra Paris belediye binasini yapan Domenico da Cortona
ve Amboise, Bury, Gaillon, Paris'te ¢alisan Fra Giacondo). VIIL
Charles'in 1490’da Amboise’daki etkinlikleri bu grubun gelisi-
nin dncesine rastlar; iist iiste konumlanan kralin ve kraligenin
konutlar1 ayni kat1 paylagtiklar1 yeni bir yapi iginde yer degisti-
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rirler: bugiin ana kata atla girisi saglayan ilging, tistii kapal: sa-
hanlig yeniden kurgulanabilen (E. Thomas ve J. Blécon) bi-
nanin diizenli kiriglerini olusturan biiyiik oyuklarla aydinlati-
lan “Yedi Erdem” evi (1495, kaybolmustur). Bunlann tiimii ko-
nuttan beklenen yeni siislemeleri karglar. Blois'da, XII. Louisnin
konutunda agirlik anitsalliga degil, rahatlik ve kullaniga veril-
migtir. Diizenli kirigler girig gikiglann yapildig: bir revak olustu-
ran sepet sap1 bigiminde kemerlere dayanur; kare bigimindeki
biiyiik mekanlar déner merdivenleri daha hog ve gekici bir
hale getirirler. XII. Louis'nin satosu bir kale degildir artik ama
saray da olmamuigtir heniiz.

ftalyan etkisi siisleme aynnulannda, oymali kabartmalarla
sislii dort kége direklerle oyuklann ve silmelerin stiinde yo-
gunlagmugtir. Bu aynntlar siparig merkezleri yakinlarina yerle-
sen (1504’te Tours'da Juste'ler ya da Giusti'ler) Italyan el emegi
ve Paris'te basilan yapitlar aracilifiyla yayginlagir; ama giinii-
miizde Bury ve Chambord’da Gaillon sato siislemelerine Or-
tagag’adzgii unsurlarkatarak yeni bigimlerin kaynaklannidaha
iyi dengeleme onerileri getirilmektedir: agag yiizeyli, direkli
ve ¢ati kirigli bir yapr iskeleti s6z konusudur biiyiik olasilikla
(Pérouse de Montclos).

L. Frangois dénemi birgok nedenle belirleyicidir: bu giige-
be kral Val de Loire, [le-de-France’ta kraliyetsatolari santiyele-
rini gogaltmugtir. Zevkine diigkiin olan bu kral bu gésterigli
yapilardan ok sey bekler ve santiye seflerinin bu baglamda cii-
retli tavirlanni kisitlamaya kalkigmaz kesinlikle, ayrica modern
aragtirmalan da hararetle destekler.

Bu agamada, Italyan tarzi mekan birliginin gercek amagclan
iistiine kral ve saray1 aydinlatacak yorumcular bulunmadigin-
dan, en azindan goriiniigte bir modemlik. Blois’da, mekanlann
cephelerini kente dogru geviren satonun giiney kanadinda
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(1515-1524) Bramante’nin Vatikan mekanlarindan esinlenil-
mistir ama boyutlarin denetlenmemesi ve diizeniyle, inlii mer-
divenle, “o gotik saheser”le (Jean Castex) bir Ortagag mimar-
liginin modernlestirilmesinin sinirlar verilir. Ayni sekilde, Pa-
ris'teki Saint-Eustache’ta da (1532-1567) dekoratif 6rtii altin-
da beg sahinh bir kilisenin gotik diizenlemesi goriiliir.
Chambord’da, kral, gotik bir askeri sistem planina (kule-
leri olan surlarla gevrili kale burcu) gére son derece ince bir ig
mekan projesini gergeklestirmeye girisir (proje 1519’da durdu-
rulmugtur ve kaynaklar aragtirllmaktadir: Leonardo da Vinci
ya da Domenico da Cortona); bu proje bu sanatgilarin kendi
hurslari ve ustahik kapasiteleriyle yorumlanir ve tist boliimlerin-
de, 1524’ten sonra, yiiksek pencereler, ilging modern ayrinti-
lardan olugan bir birikimle, dik ve sarmal merdivenlerle usta-
casiislenmigigik bacalariyla ve somine bacalariyla tam bir gotik
festivale tanik olunur. Burada modernizasyon klasik giizellik
idaline sirt gevirir, bir “‘Roman gatosu” vizyonuiginde romanesk
bir kugagin temsilcisinin soylu iitopik gergevesini, Italya savas-
larinda yenilmemis kahramani arar (Pérouse de Montclos).
Ispanya esaretinden déniisiinde (1528), I. Frangois, kra-
liyeti daha derin bir kiiltiirel modernizasyon igine sokar:
1540’larda Fransa'da bir Rénesans mimarliginin gergek an-
lamda baglangici olan “6nemli bir dSnemeg” (Pariset).
Sarayn [le-de-France’a yerlesmesiyle 152 7’densonra galis-
maya baglayan birinci sinif talyan sanatcilardan olusan bir
grup Fontainbleau'ya taginir ve nihayet kraliyet sipariglerinde
o zamana kadar gérilmemig bir modern uzmanhk kapasitesi
sergiler. Santiyelerin biiyiik boliimii Fransiz santiye geflerine
(Domenico da Cortona kral tarafindan Paris belediye binast
ingaat1 i¢in gérevlendirilmistir ancak Fransizlar onu bagka bir
yere gotiirmiiglerdir: Fontainebleau’da Le Breton, Louvre’da
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Lescot) emanet edilse de, bilimsel modellere bel baglayarak ve
giincel siisleme unsurlarina bityilk 6nem veren Italyanlarin
etkisiyle mevzuatlarin modernlegmesi radikallegmistir.

1540’tan sonra proje gizen modern mimar belirli bir iicret
alan biri degildir artik ve harcamalari denetler, Fransa kralinin
saraymin kabul ettigi biridir ve bunun sonucunda mimarhk
meslekleri ve duvarci ustasi arasindaki fark ortaya gikar: ingaat
etkinliklerinin dénemin teknik kapasitelerinin 6nemli, hatta
ok biiyiik boliimiini tekeline aldig1 sanayi 6ncesi bir toplum-
da 6n planagikansosyal bir 5zellik. 1548'de II. Henri tarafindan
kraliyet binalan bagdenetgisi olarak atanan Philibert Delorme
bu yeni iglevin ilk temsilcisidir.

Serlio (1475-1554) 1541'de Fontainebleau’ya yerlesir; Navarra
kraligesinin himayesine girer. Fransa’da modellerle siisledigi ¢a-
ligmasinin bir boliimiinii kaleme alir ve yaynlar. Ancy-le-Franc’da
Diane de Poitiers'nin kayin biraderi Antoine de Clermont igin
ilk klasik Fransiz satosunu inga eder (1544-1546); Poggioreale
esinli kare bir plan tistiinde, kdselerde dort ayribsliimle, Serlio,
ilk projesini degistirir ve ilk kez sade ve sistematik yapilarla
Fransiz tara1 biiyiik ¢atilan birlestirir; avluda Bramante esinli
ritimli kirig ince bir biiyiikliik etkisi yapar. Primatice’nin etkin-
likleri de (1532’den baglayarak) ¢ok 6nemlidir: Jardin des Pins
magarasi igin avangard bir stisleme mimarlifinin gizgilerini
(1543) ama ayn1 zamanda kraliyet mezar anitlarinin (Saint-
Denis'de) klasik mimarisi icin de gizgiler gergeklestirmistir.
Fransa'da, Vignola, 1541-1543 arasinda, santiyelerdeki etkin-
liklerinden ¢ok, model ve gizgileriyle etkili olmustur.

Fransiz mimarlan, bu durumda, din savaglan firtinasini (1562)
onceleyen yillarda Fransiz satolar klasisizmini olugturmak du-
rumundadir: Louvre’da Pierre Lescot (1546’dan baglayarak),
Anet'de Philibert Delorme (1547’ den baglayarak), Ecouen’da
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Jean Bullant (1553'ten baglayarak) énemli eserlere imza atmglar-
dir ve bunlar aninda Jacques Androuet du Cerceau’nun graviir

derlemesi iginde yiiceltilmiglerdir: Les Plus excellents batiments
de France (Fransa’nin En Giizel Binalar1) [1576-1579].

IIl. - Yeni bilimsel gelenek yorumlamalari
(1560-1750)

iki sembolik tarih, 1562 (Vasari’nin ilk Resim Akademisi’ni
kurdugutarih) ve 1753 (RahipLaugier’ninelestirel rasyonalizmi,
klasik inanglar ve egemenligi yok eden Essai sur l'architecture
[Mimarhik Ustiine Deneme] adli yapitimin yayinlandigi yil) ara-
sinda ve dolayisiyla iki yiizyil boyunca ingaat etkinligi Avrupa
ve Amerika’nin her yerinde Rénesans’tan dogan bilimsel mi-
marlik gelenegini yorumlar. Sonug canli ve farkli bir mimarlik
kiiltiirintin yaratilmasidir ve bu kiiltiir antik 6zelliklerin, taklit
edilmig normlarin kesin bigimde uyarlanmasi, 6zgiirliikgii red
ve tekniklerin derinlegtirilmesi arasinda béliinmiistiir; 6te yan-
dan, bu béliinme sosyal talep degiskelerinin ve refah dénemle-
rinin siizgecine her zamankinden daha fazla boyun egmistir.

1. Klasisizm ve akademizm. — Her tiir diigiince ve tasa-
rimda, 1540-1560 arasinda, Fransa’daki etkinliklere gére dii-
zenlenen ve ayarlanan klasik mimarligin formiilleri profesyo-
nellerin, aristokrasilerin, monarsilerin gevrelerini izlemistir;
birgok santiyede manastir kiliseleri, dinsel tarikatlara bagimh
olan egitim kurumlan gibi bir ¢6ziim yelpazesi sunarlar ve bu
yelpaze bilimsel bigimlerin naif taklidinden (Bretagne manas-
tir miilkii) zengin manastirlarin diizenlenmis, gérkemlisahinla-
rina kadar gider. Bu klasisizm gevrelerinin yerini surada burada
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bir tiir kuliip olan ve oylamayla segilen iiyeleriloncalarin vesa-
yetine tabi olmayan, elestirebilen ve egitim veren mesleki ku-
rumlar, akademiler alir.

Fransa’da, X VII. yiizyildan baglayarak, 1671’de Colbert ta-
rafindan kurulan kraliyet mimarhk akademisi bir¢ok iglevi yeri-
ne getirir: kral tarafindan atanan akademisyenleri korumak ve
buna kargilik gesitli ayricaliklarla bunlarin uygulamalan denet-
lemesini, antik unsurlarin taklit edilmesi baglaminda amaglarin
mitkemmellestirilmesini ve bir &greti olugturulmasini saglamak.
Bilimsel bir tiretimle (Palladio’nun gevirmeni Chambray, 1650;
Vitruvius’un yeni yayincisi Perrault, 1684) ve Cours d'architec-
ture’le (Mimarlik Dersleri) [Frangois Blondel, 1675, D’Aviler,
1691] desteklenen bu dgreti, aslinda, biiyiik siparigler kargisin-
da modern yapitlarin resimli yayinlarinin (Marot, Perelle derle-
meleri) gosterdigi gibi, pragmatizme, uygulamacilann “zevkine”
yer verir. Girigimcilige engel olan ve sagladig1 ayricalikla kra-
liyet sipariglerini dengeleyen kralin mimar statiisii patronun
gtkarlarini temsil eden mimar statiisiiniin yolunu agmigtir.

A) Klasik Fransa. — Din savaglarina ara verilmesinden son-
ra,Fransa’da ortam yavag yavas hareketlenir amaingaat alanin-
da iiretimin artmasi, global olarak, X VIL yiizyihn ilk iki geyregi-
ne denk diiger: bu d5nemde, kentlerde, monarsinin anitlarla ve
mevzuatla ilgili miidahaleleriyle ve gayrimenkul sektériine bur-
juvalarin ve spekiilatérlerin yatirimlariyla biiyiik déniigiimler
gergeklesmistir. Saraysanatinin mimarhk dstiindeki agithg XIV.
Louis ddneminde giiglii bir bicimde déniig yapmadan énce azal-
mugtir ve, bu baglamda, Savot'nun (1624), Le Muet’nin (1647)
cagdag kentsel yaratimi esinleyen modellerle burjuva kent
mimarligini 6n plana gikaran yapitlari (Richelieu, Brouage)
ornek gosterilebilir.
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IV. Henri saltanatinda ahsap, karmagik Ortagag yapilarin-
dan olugan Paris'in tag ve tugla dokulu bir kente, sahane figiir-
lere déniigiimii baglar; ayri ¢atili binalanyla Place Royale (1605,
bugiin Place des Vosges) ve tek gatili binalariyla Dauphine
Alani (1607) segkinler igin gekici konut mimarisiyle kamusal
alanlarin giizellestirilmesini eklemler.

Ingaat tekniklerinin rasyonel déniigiimiiniin sonucu ola-
rak Paris de sistemli ingaatin sorumlulugunu tistlenir; bu ingaat
tiirinde yontma tas, sivali tugla ve moloz doldurulmasiyla bir-
likte ve bilimsel bigimlerin bazi alinliklarla ve kapi siislemele-
riyle sinirlanmastyla beraber zincirleme, payandalama, destek-
leme kullanilir. Bol ve zengin bigimleri yiizeyleri istila edebilen
(kulak stili) dekoratérlerin goziimleri (ve ilgileri) ve herhangi
bir tartismali eserde (Grandbois Satosu) duvarciliin teknik
bigiminin ve gereglerin ¢okbigimliliginin, iginde siislemecinin
kesinlikle yer almadig bir duvar estetigi olusturmaya yeterli
gelebilecegini kanitlayabilen duvarci ustalarinin ¢dziimleri ara-
sinda bir ¢atigma baglar.

XIIL Louisdénemindeki yeni parsellemeler ve konak proje-
leri, profesyoneller arasinda, plan galismalarinda yetenek ge-
rektirir ve bunun nedeniparsellerinsinirlariigineilerigelenle-
rinevleriolan toplumsal yagamigin gerekligesitliiglevleridahil
edebilmek ve de sokak ve bina, esas konut, avlu ve bahge ara-
sindadiizliikler ve yiikseltileraracihigiyla uygun figiirleri yerles-
tirmektir.

Paris’te Frangois Mansartin yaptigi La Vrilliere Konag
(1635), Louis Le Vau'nun yaptig1 Lambert Konagi (1640) mii-
kemmel modellerdir. Le Pautre’un karigik bir parseliginde yap-
tig1 Beauvais Konagi (1652-1655) rahathk élgiitleri ve bos-
luklarin bigimlendirilmesi kombinezonu iginde bir ustalik gos-
terisidir. Giineydeki biiyiik kentlerde, Montpellier'de, Aix-en-
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Provence’ta, konutlarin, genellikleparlamenterlerve ig diinyast
burjuvalar yararina modernlegmesi Paris mimarlarinin esinledigi
klasik figiirlerle birlesmis 6zgiin tipolojiler dogurmustur.?
Cagdaslarin “kibrin insanlardan daha iyi yerlesmis oldugunu”
(De Haitze) sdyledikleri Aix’te yeni Mazarin semti parselleri
(1646) konaklar1 kuzeyden giineye dogru dagitmak igin
gergeklestirilmigtir.

Birgok Paris kilisesinde zithk ve barok sanat hareketi soz-
gelimi cephe ve kubbe kombinezonuna damgasin1 vurmugtur:
Lemercier'nin yaptigi Sorbonne Sapeli (1629), Mansart'in yap-
ng Visitation Kilisesi (1632-1634), Mansart, Lemercier ve Le
Muet tarafindan yapilan Val-de-Grace Kilisesi. Cok sayida bii-
yiik belediye binasi (Paris, Lyon, Aix-en-Provence) klasik anit-
sallif1 yiiceltir. Belli bagh siparigler sato siparigleridir ve bun-
larin ¢ogu yeni mimarlar kusaginin eserleri ve kisisel klasisizm
yorumlaridir.

Frangois Mansart (1598-1661) duvar dekorunu yeni bir
6lgii ve plastik toz anlayigiyla gakigan cift direk diizeniyle, den-
geli kiitle kompozisyonlan iginde igler; bu kompozisyonlarda
mekanlar, ¢atilar, klasik figiirler (girigler, alinliklar) dogrudan
dogruya duyarl bir tasarimdan gelen (Mansart'in kendi eliyle
cizdigi desenler korunmustur bugiine kadar), tag yapi etkileri-
ne has yeni bir ¢ekicilik kazanirlar; burada “Fransiz tarzi merdi-
ven” vardir ve bumerdiven devasa bir kafesin tiim hacminiisgal
eder, dipten gelir, yukarida aydinliga gikar ve trabzanlar
duvarlara dayanan yarim kubbelerle taginir (Blois Satosu’'nda
Gastond’Orléans’in konutu, 1638; Chateau de Maisons, 1642-
1651). Louis Le Vau (1612-1670) Vaux-le-Vicomte’taki (1657-

2) Jean-Jacques Gloton, Renaissance et baroque & Aix-en-Provence, Ecole
frangaise de Rome, 1979.
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1661) Fouquet Satosu'nda, daha sonra Versailles'da taklitedilen
Fransiz usulii biiyiik bahgeyle mimarhigin gosterigli iligkileri
formiiliinii hayata gegirir.

XIV. Louisnin “yapilara” kargi, belki de Fouquet'nin iinlii
meydan okumasiyla daha da biiyiiyen kisisel ilgisi yeni bir sa-
ray sanatinin yaratilmastyla birlesir ve bu sanat Versailles sen-
liklerinde (1664, 1668, 1673) gitgide gii¢lenen, “aydinlk, dii-
zen ve satafat”tan olugan (Pariset) klasik ifadesini bulur. Bu
mimarlik zevkinin birlikgi bir anitsalliga, giig imgesine ulasma
iradesinin yerini 1663’te siparigleri kraliyet mimarlik akade-
misi mimarlari elitine dayanarak yénlendirmeye dikkat eden
yapilar bagdenetgisi Colbert’in yonetimi almigtir. Mimarligin
plastik sanatlar, resim ve heykelle ok 6zel iligkisi, sanatlarin
birligini biitiin partnerlerin kiiltiirii ve birlikte ¢alisma kapasi-
tesi istiine 6nemli sonuglariyla, pratik bir bigimde diizenler.
Her sey XIV. Louis dénemi Fransiz klasisizmini Avrupa’da
onemli ve kalic1 bir referans yapmak igin yaris eder.

“Giineg Kral”a layik bu ingaat siyasetinin belli bagh epizod-
lar bilinir: Roma barokunun yildiz1 Bernini’nin projelerinin bir
kenara atilmasindan (1665) sonra, Colbert’indestegiyle Perrault
ve Le Vau'nun ortak eseri Louvre’un sira siitunlarla tamamlan-
mast (1667-1670), biiyiik Versailles santiyesinin faaliyete geg-
mesi (1668, Le Vau, dOrbay, parklan diizenleyen Le Notre ve
1699°'da yapilar genel denetgisi olan Jules Hardouin-Mansart),
XIIL Louis'nin yaptirdig1 bir satonun elden gegirilmesi, belli bir
alani bigimlendirmek amaciyla biiyiik gabalarla, park ve kent
gizgilerini siirekli kangtirarak ve, buna kargilik, ayrintilarinda
biitiinliik etkilerinin denetimi yararina géreli olarak toparlayici
sato mimarlig1 taniminu saptiran bir dlgek iginde, yavag yavag
kiitlelerle ve figiirlerle donatilmasi. Bu baglamda, ayrintilar
Jules Hardouin’in (1687) bilyiik Trianon’unda aramak gerekir.
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Monarsik ¢abalar Paris’te ve kralligin belli bagh kentlerinde
hiikiimdar kiiltii ve portrelerini kentin bir béliimiiniin giizelles-
tirilmesiyle birlestiren anitsal programlarla siirdiiriiliir. Victoires
Alani1 (1686), Venddme Alan’nin Dijon’da ve daha sonraki
yiizyilda Bordeaux, Rennes, Nancy'de esdegerleri vardir. Jules
Hardouin tarafindan yapilan Saint-Louis des Invalides Kilisesi
(1679-1708) Libéral Bruant'in soguk Hotel des Invalides'ini
parlak bir yapiyla dengeler.

B) Kuzey Avrupa'da klasisizm. — Ingiltere’de Roma ve Ka-
tolik barokuna kargi ve geg tarihli bir gorsel gotik kiiltiiriin-
den sonra anlamli ve dengeli klasik bir mimarhigin anlatimlari
1620’lerde gergek bir ara epizod olmadan yerlesirler; bunlar
hem hiikiimdarlarin (I. James ve I. Charles) sanat zevklerinin
hem de belli bagh yorumcular1 Jones ve Wren’in modern dii-
siinceyi 6ziimseme kapasitelerinin bir sonucudur.

ftalyan mimarlig1 ve Palladiouzmani Inigo Jones'un (1572-
1652; iki kez Italya’ya gitmistir) yapilar1 klasik ideal, diizen,
simetri ve sadelikleyogrulmustur: Greenwich’te kraligenin evi
(1613-1635), Whitehall'da SolenlerSaray (1619-1622). Covent
Garden’da St. Paulus Kilisesi’'nin cephesi tistiinde bir alinlik
bulunan bir antik tapinak revakidir. 1660’ta, II. Charles'n
tahtagikmasindan kisa siire sonraLondra’y1 tahrip eden biiyiik
yangin, kitadaki giincellikten, 6zellikle Paristen haberli bir
entelektiiel olan Sir Christopher Wren’e (1632-1723) biiyiik
bir sorumluluk yiikler ve kendisi Roma’daki San Pietro’nun
ulusal dengi olan St. Paulus Katedrali’ni (1675-1710) yeniden
inga etme goérevini tistlenir: devasa temeller iistiinde ok genis
bir sahin, aydinlik bir ¢apraz sahin, biitiiniiyle klasik figiirler,
siitun kasnaklari, kubbe, gifter siitunlu iki kath bir revak olug-
turan cephe.
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GiineyHollanda'da, X VIL. yiizyilbaginda, Arsidiik Albert’in
himayesindeki mimarlik soguk Ispanyol klasisizmi ve Roma
mimarhg arasinda gegici bir senteze gitmistir. Montaigu'de
(1609’dansonra Scherpenheuvel) arsidiikiin siparigi, Meryem’e
adanan ve kutsal egyalarin bulundugu kilise Flandre’in ilk kub-
beli kilisesidir ve planini Roma’da yetigsmis olan Wenceslas
Coebergher antik sanat anlayist dogrultusunda gizmistir. Ku-
zeyde Hollanda Cumbhuriyeti’nin zenginligi kamu binalarin1
yayginlagtirir; Amsterdam’da Borsa (1608-1613) ve Van Cam-
pen'’in (1595-1657) yaptig1 gérkemlibelediye binasi (bugiinkii
kraliyetsarayi, 1635-1646) siitunlari ve alinliklariyla klasik bir
dekor sergiler. Almanya’da, Augsburg'da Elisa Holl klasik is-
luplu bir yap1 olan belediye binasini yapmigtir (1615-1620).
Kuzey Avrupa’da Cizvitlerin yaptigi ilk kiliseler sadelikleriyle
Gesu'ya yakindir: tek sahin (Belgika’daCollege de Douai, 1585,
Almanya’da St. Michael, Miinih, 1583-1595, isvigre’de Por-
rentruy, 1602-1604). Danimarka’da, isveg’te, kraliyet siparis-
leri klasik bigimlerin vektorleridir.

C) Iber klasisizmi ve yaygmlagmas. — Ispanya Krali II. Feli-
pe’nin Madrid’e 50 km uzaklikta Escorial’i inga etme iradesi
¢ok 6nemli bir olaydir; manastiriyla birlikte bu gérkemli krali-
yet sarayisanatsal galigmalar baglaminda énemli bir biitiinliik
olusturur.

1563’te kurulan santiye San Lorenzo Manastirn’nin (1563-
1584) ve sarayin ingaat zelliklerini tagir; ingaati 5nce Tole-
dolu mimar Juan Bautista ve Italyan Giambattista Castello
yonetmis, onlarmn yerini Ispanyol mithendis ve mimar Juan de
Herrera (1530-1597) almugtur; kraliyet isleri yoneticiligine ata-
nan Herrera o dsnemde 6nemli bir rol oynamigtir. Tiimiiyle ele
alindiginda ingaat belli bir plana gére diizenlenmig bir binalar
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ve avlular kombinezonudur; mekanlarin istii besik tonozlarla
ortiilidiir. Herrera’nin mimarlig, barok siislemelere tepki ola-
rak, Il Felipe’nin asik yiizli diniyle tam bir uyum igindedir,
bilimseldir, soguktur ve tiim X VIL yiizyil boyunca barok gelis-
meyle geligmistir. Son derece etkileyici bir yapi olan San Lo-
renzo Kilisesi Yunan hagi planina gére yapilmigtir ve kubbeli
bir yapidir; iki kath cephede biiyiik bir dor siitunlar diizeni
goriiliir. Gene Herrera'nin bagladigh Valladolid Katedrali (1585
bagt) tamamlanamamugtir.

2. Barok ve rokoko. — 1630°’dan baglayarak Roma’da, daha
sonra Torino'da ve Orta Avrupa’da barok mimarlik dindigt
kaynaginigenliklerin gegici dekorunda ve dinsel kaynaginida
—RomaKilisesi giiciiniin dorugundayken— Avrupa’da ve diin-
yada kiliselerin etkileyici ve hogliiksiinii ruhlariikna etmenin
bir aracihaline getirdigi Katolik propaganda mimarhginda bu-
lur. 1670-1750 arasinda yerini Lombardiya kraliyet siparigleri
ve Cermen Avrupa’st papazlarinin ve prenslerinin siparigleri
almigtir. Ressamlarin ve heykelcilerin hareket ve goz yanil-
masli yaratma etkilerinden, Wélfflin'in sanat tarihinde? “cid-
di” bir olgu gibi goriilen barok sanattan ayrilmasi miimkiin
degildir. Bu baglamda, Fransiz akademik geleneginin olumsuz
yorumu giiriitiilerek imgeleme ve bilimsel bigimlerin déniistii-
rillmesi etkinligine ve de Italya ve Orta Avrupa'dan Ispanya
ve biitiin Latin Amerika’ya uzanan kiiltiirel bir alandaki varli-
gina bagh barok mimarligin degerinin taninmasi olgusu kabul
ettirmistir kendini.

Barok mimarligin sanatsal ézgiirliigiiyle ilgilianlatimlar kla-
sik kiiltiirti 6ztimsemis mimarlartarafindan gergeklestirilmistir.

3) Heinrich Wolfflin, Renaissance und Barock, Miinih, 1888.
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Michelangelo’dan ve maniyerist kugaktan sonra onlar da uzla-
simlardankaginayive sonuglardogrudan dogruya teknisyenin,
modelin ya da santiyenin kaynaklarinda bulunabildiginde gizil-
mis projenin sinirlarinin digina gikmayi diigtinmiiglerdir. Teorik
ifadesi olmayan ve bu 6zelligi ¢ok az giindeme getirilen barok,
ingaat tekniklerinin ampirik milkemmelliginden yararlanir
(Borromini, Neumann), oysa, dekoratif tekniklerin (¢okrenkli-
lik, yalanci mermer plastigi) rokokoda ¢ok énemli, hatta ege-
men bir yeri vardir kesinlikle. Nihayet, gérsel etkilerin zengin-
ligi, bigimlerdeki ustalik, ilging figiirler, duygu ikonografisiyle,
“harikuladebir kolaylik”lailigkileri (A. Chastel) barok mimar-
liga biiyiik bir popiilarite kazandirmigtir ve bu durum 6zellikle
propaganda sanat1 igeren eserlerde siparisgilerin bu mimarli-
ga ilgisini agiklar.

A) Barok mimarligin yaratimlari. — VIIL. Urbanus’un papali-
gindan (1623-1644) baglayarak militan bir gésteristen ve inan-
diric1 bir litksten yana olan papalar ve Romali papazlar kilise-
lerin bigimlerinin ve dekorunun garpici yorumlarini destekle-
miglerdir; bir avangard mimarlik konusunda son kez inisiyatif
almglardur.

XVIL yiizyil bagindan itibaren heykellerle zenginlestirilen
cepheler plastik zenginligin yolunu gésterir (Maderna’nin Santa
Suzanne’). Heykeltirag olarak taninan Bernini (1598-1680)
yasami canh sahnelerle yansitmaya dnem vermis (Navona Mey-
dani1 Cegmesi, 1647-1652), garpicit mimarlik tsluplarina dina-
mik unsurlar katmigtir: dért burmali bronz siitunun tagidigi San
Pietro tavanlig1 (1624), San Pietro 6niindeki siitunlar (1656-
1665), Azize Teresaun Vecdi adl iinlii heykel grubu (1664),
oval plan istiindeki i¢ mekan yogunlugu yeni bir bulug olan
S. Andrea al Quirinale Kilisesi'nde goriilen hareket unsurla-
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1. Pietro Cortona (1596-1669) ilk bombeli cephe mimandir (San
Luca e Santa Martina, 1635). Maderna ve Bernini'nin
santiyelerinde yetisen Borromini'nin (1599-1667) mekanlarin
ve figiirlerin karmagikliginin denetimi alanindaki egsiz haki-
miyetiyle getirdigi formiilasyonlar onlariagmigtir: San Quarlino
alle quattro Fontane (1638-1641), Sant’lvo alla Sapienza (1642-
1650).4

Bu Roma gevresinden hareketle barok aragnrmalar Kuzey
ve Giiney Italya'nin bircok merkezinde hizla yayginlagir.

Kuzeyde en dinamik kent Torino’dur; 1666’da bu kente
yerlesen, egitimini Roma’da tamamlayan ilahiyatgi Guarino
Guarini (1624-1683) Theatolar San Lorenzo’yu (1668-1687)
yapmis, bilimsel ve paradoksal bir mimarlik 5megi sunmustur.
Gene egitimini Roma’da yapmigolan FilippoJuvara (1676-1736)
Superga Bazilikasi'ni, Piemonte prensler anit mezarini yapmig ve
prenslerigingok hos, avangard konaklar inga etmistir (Stupinigi
Av Kogkii, 1769’dan sonra). Cenova'da ise Corradi Rosso Sa-
rayr’'ni (1672-1677) yapmugtir: gézaldaticiresimler ve renkli ta-
vanlardan oluganbir biitiin.

Sicilya’da 1693 depreminden sonra kentlerin yeniden inga
edilmesi Catania’da, Noto’da, Palermo’da Palermolu ama Ro-
ma’da egitim géren mimar Vaccarini (1702-1768) 6nciiliigiin-
de barok formiillere uygulama alani agmigtir. Nihayet, Napo-
li’de, 1751’de Roma’dan giden Ferdinando Fuga ve Caserte’de
Vanvitellinin (1752-1774) cahgmalar Italyan ‘baroku'nun son
santiyeleridir.

B) Barok mimarligin alani. — Etkin merkezlerin barok formiil-
lerle ok ¢abuk tanigmasi klasik mimarligin yavag gelismesiyle

4) Jean Castex, Renaissance, baroque et classicisme, Paris, Hazan, 1990.
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gelisir. Yerel olarak ve kurallarin ve zorlayici unsurlarin olma-
masiyla daha ¢abuk 6ziimsenen barok 6zgiirliik hig kugkusuz
patronlarin ve uygulamacilarin ¢ok biiyiik ilgisini ¢ekmistir.
XVIIL yiizyilda Aydinlanma Avrupasi’nda, barok siisleme ve
liiks, tiyatro ve kiitiiphane gibi birgok yeni projede yer almaya
baglar. Nihayet siparig potansiyelinin 6nemini ve bir saray sa-
natinin giiciinii 6n plana gikaran biitiin bolgelerden yararlan-
ma durumu da stzgelimi Germen bélgelerinde ve Latin Ame-
rika’da barokun bagarisim agiklar.

Rubens’le ve senlik dekorunun etkisiyle Belgika’ya (1635)
ve Ingiltere’ye yayilir: Wren'den (1632-1723) James Gibbs'e
(1682-1754). Bu yayilma kismen Roma Katolikligi'nin kékenle-
riyle agiklanir: Giiney Almanya’da, Schwaben’de, Bavyera'da,
Avusturya'da barok iislup birgok mimarlik kugagiyla birlikte
Katolik devletleriginde yerlesir. Fischer von Erlach (1656-1723)
1690°dan itibaren Viyana'da Aziz Carlo Borromeo’yu (1716-
1725) inga ettirmigtir; Ottobeuren Manastir’'nda (1714-1717),
Steinhausen’de (1727) Dominikus Zimmermann Schwaben
koy kiliselerinde “ustalarin becerisiyle masumiyetin birlegmesi
olan” mermer dekora genis yer verir (P. Charpentrat). Baltha-
sar Neumann (1687-1753) Wiirzburg'da Vierzehnheilingen
Kilisesi'nde rokokomimarligi mermercilerinin ve ressamlarinin
caligmalarina genis yer veren binalar yapmugtir.

Rokokodekoratérlerinin dindigt yorumlarinda (Meissonnier,
Oppenordt, Cuvilliés) kiigiik dlgegiyle Wiirzburg Saray gibi
Paris modasi (Hotel Soubise) saraylar besler. Fransa’da kamu
binalarin1 (Nancy kraliyet alami demir iggiligi eserleri) ve ko-
nutlan (giris kapilari dekoru), “XV. Louis” zanaat ve popiiler
sanat bigimleri de dahil olmak {izere tamamlayan rokoko ya da
rokay dekoru 1720'den sonra kabul ettirir kendini.
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Ispanya’da barok mimarhik Herrera'nin agirhgindan sonra
biiyiik bir gelisme gostermistir; José Churriguera (1665-1725)
ve kardegleri mekan ve bigimlerin 6zgiinliigii agisindan Bor-
romeo’ylarekabet ederler. Latin Amerika'da Ispanyol isgalinin
biraktir biitiin katmanlardan (ingaatina 1510’da baglanan
Santo Domingo Katedrali gotik iisluptainga edilmistir, 1612’den
sonra Juan Gomez de Mora tarafindan bitirilen Mexico Kated-
raliklasik bir yapidir) ve yerel kiiltiirle melezlesmelerden (X VL.
yiizyilda Meksika’da) sonra barok ¢oziimler 1650’den baglaya-
rak Ispanyol Amerikas’'nda ve Brezilya’da, hemen her yerde
kabul ettirir kendisini. Bunlar Meksika'da Puebla Rosario Sa-
peli (1687) ve Profesa Kilisesi’'nden (1714-1720) sonra mer-
mer dekorun yayginlagmasina dayanurlar, barok aragtirmalarin
zanaatsal ve popiiler statiisiinden gok biiyiik 6lgiide yararlanir-
lar ve sonunda, 17 50°'den baglayarak, saray mimarligina geger-
ler. Peru’da, Cuzco’da, 1650 depremindensonraki Cizvit kilise-
si tam anlamiyla barok bir yapidir. Brezilya’da Cizvit ve Fransis-
ken misyonerlerinin inga ettikleri ilkel ve miitevazi kiliselerden
sonra, Lizbon mimarlarinin kurduklarn XVIL yiizyilin biiyiik
santiyeleri klasik esinlidir (Bahia, Olinda). 1650’den itibaren
barok formiilasyonlar Brezilya'ya da ulagarak giiglii ve popiiler
yerel yorumlari canlandirir (Belem’de San Francisco Kilisesi,
1653-1670; Bahia’da San Francisco Kilisesi, 1700; daha sonra,
OuroPreto’da Rosario).
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V. Béliim

NEOKLASISIZMDEN EKLEKTIZME VE
RASYONALIZME (1750-1890)

XVIIL yiizyilin sonundan itibaren Eski Rejim'in monarsik
sistemlerinin bunalimi siyasal devrimlere ve bagimsizliklara
gotiirmiigtiir. Eski dengeler yikilir, kentler biiyiir ve déniigtim
gegirir; iiretimler ve gesitli meslekler kisa siirede sanayi kapita-
lizminin, tekniklerinin ve “mekanik” tiriinlerinin egemenligi
altina girer.

Fransa'da XV. Louis d5neminde énem kazanan kilise sipa-
rigleri azalir, daha sonra, Restorasyon dénemindeyse yeniden
artar; buna kargilik, kraliyet siparigleri 1763’ten sonra artar ve
XVL Louis déneminde biiyiik bir kamu binalan faaliyetine
denk diiser, daha sonra istikrarini yitirir ve 1840’tan sonra ve
ikinci imparatorluk déneminde tekrar yogunlagr.

Bu dénemde neoklasisizm ve eklektizm, klasisizm ilkeleri-
nin yorumundakibirligi, Eski Rejim toplumlari hiyerarsisinden
ayrilamayan birligi yok eden bir gegisin ifade edildigi sorun-
sallar ve bigimlerdir. 1750'den sonra mimarlik istikrarsiz, elegti-
rel ve Szgiirlestirici bir ara devreden geger ve bu devrenin belir-
gin 6zelligi bilimsel diigiince ve tarihsel diigiince, Rénesans’tan
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sonra bilimsel mimarhgin buyurgan otoritesini olugturan inang
bunalimidir. Bununla birlikte, yeni bir mimarlik sisteminin or-
taya gikigi gecikir ve XIX. ylizyilda mimarlik alaninda siparigleri,
kurumlar1 ve uygulamalan yonlendiren tutucu giigler elegtirel
rasyonalizmin yiikselisini daha rahat denetler ve bu arada bir-
cok yararh ézelligi 5ziimserler; kentlesmeden dogan siradan ya
da ince bir estetikle, Ikinci imparatorluk’un kiralik evleri bagla-
minda anitsal barok mimarligin da Italyan kirsal kesim mimar-
liginin da (Clisson, 1806) ayni sekilde kesinlikle taklit edilebile-
cegini gosteren eklektik ve tarihselci formiiller agisindan iyice
tatmin olmug kamusal mimarhgin olaganiistii taleplerine de-
nenmis bir ampirizmle cevap verirler; siparis girisimcilere dogru
yer degistirdiginde is adamlari, teknisyenler, aydin, yiiksek dii-
zeyde belediye bagkanlik divani iiyeleri 1850’den sonra rasyona-
listlerin yeni yaklagimlarini, bunlarin yeni yerlegim sorunlarini
diizenlemede yararh olduklar ortaya gikinca desteklerler.

I. — Neoklasisizmin ve eklektizmin
kaltarel kaynaklari

1. Gegmise bakis. — Antik sanatin taklidinin tarihsel te-
melleri tartismaya agilir: bu baglamda, etkin olanlar bir yanda
bilinmeyen antik kalintilarladogrudan temas eden mimarlarin
seyahatleri aracihigiyla somut arkeoloji (Herculanum kazilar,
Paestum’un kesfedilmesi, ulusal mirasin gitgide daha iyi tanin-
masl), Ste yanda ge¢misin yapi tekniklerine ilgi duymna.

1750°'de Soufflot Paestum’dadir, 1751’de Ingiliz Stuart ve
Revett Yunanistan’da, 1757'de de Adam Spalato’da, 1784’te
Amerikal Jefferson Nimes'dedir. 1750’lerden baglayarak Ro-
ma’daki Fransiz Akademisi gérevlileri yeniden Roma yapilaryla
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ilgilenmeye baglarlar: Peyre ve de Wailly neoklasik projeleriyle
olgiisiizlik duygulan uyandiran biiyiik antik hamamlarla ilgi-
lenirler. Bu seyahatler biitiin Avrupa’da ¢ok biiyiik siikse yapan
yayinlarin sonucudur; David-Leroy 1758'de Yunanistanin En
Giizel Antlariun Tahrip Olmasi'ni yayinlamig, bunun hemen
arkasindan Stuart ve Revett’in Athenian Antiquities'i (1763’ten
baglayarak) gelmistir; daha sonra da biitiin Avrupa’da tarih-
sel stillerin gogullugunu empoze eden yaynlar patlamigtir.

Fransa’da son akademik yapitlardan [J.-F. Blondel’in Fran-
siz Mimarhg (1752-1756) adh yapit1 “Fransiz tarzi mimarhigin
son biiyiik derlemesi” (Pérouse de Montclos) ve Mimarlik Ders-
leri (Blondel ve Patte, 1771-1777)] sonra elestirel ve kuramsal
tiretim yer degistirir; ilgi kurallar ve diizenleriistiinde yogunlas-
maz artik, “konugan bir mimarlik” 6n plana gikar: “Bir binanin
giizel olmasi yetmez; binaya bakan onun yansitmak istedigi
karakteri de hissedebilmelidir” (Boffrand, 1745). S6z baz1 aka-
demik ¢evrenin bagimsiz yazarlarnna, saraya ve iktidara yakin
elestirmenlere geger (Caylus, Cochin); bunlar Roma’da mo-
dern sanat tarihinin temellerini atan uluslararasi gevrelerde
yiiriitiilen diigiincelerden haberlidir ve Antikite ve gegmisin
mimarlif1 iistiine bilgilerin géreliliginin bilincine varma konu-
sunda énemli bir rol oynarlar.

Mimarlik tarihinden ¢ok o dénemde onun yerini tutan sey,
yani referans yapilarinin segimi sinirlan ve amaglan iginde do-
niisiime ugrar.Gotik yapilar Soufflot tarafindan analiz edilmis-
tir, daha sonra Paestum tapinaklannin yapilan Labrouste tara-
findan ve Sicilya tapinaklan da bunlarin ¢okrenkliligini yeni-
den kurgulayan Hittorf tarafindan incelenmistir.

XVIIL yiizyilda birgok bina gotik iislupla yapilmigtir: Fran-
sa'da Orléans Katedrali (XIV. Louis 1707’den sonra vermigtir
kararin), Ingiltere’de Westminster Manasun (1736-1745), Al-
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manya'da Spire Katedrali'nin sahin1 (1775). Ingilizler gotik
mimarlig1 erken ddnemde benimsemiglerdir ve 1800’de James
Wyatt''m Willam Beckford igin yaptigi Fonthill Abbey gibi
konutlar da dahildir bu tercihe. Bslgesel mimarhk &zellikle
Ingiltere’de tarihe gegmistir ve bu baglamda éncii bir yapittan
stz etmek gerekir: James Malton’un, taklit ve yorum mimarli-
g1 pratiginin kokenini olugturan Essay on British Cottage Archi-
tecture’t (1795).

Antik toplumlarla ilgili bilimsel aragtirmalarin derinlegtir-
digibu kiiltiirel ilgiden XIX. yiizyil baginda tiim siyasal, sanat-
sal, mesleki, turistik ve ekonomik sonuglariyla birlikte ulusal
amitsal mirasin taninmasidogar; bu da “Gothic revival”a gétiiriir
bizi (1839’da Pugin ve Barry’nin yaptiklar: Westminster Parlamen-
tosu ve 1842’de KéIn'de katedral santiyesinin yeniden faaliyete
gegmesi). Fransa’da bu “tarihsel anit”in bulunusunun siyasal
kokeninde “sanat, tarih ve bilimadina” “biitiin ulusunmaliolan”
gogmenlerin ve kralin kiiltiirel mirasinin bir tiir ulusallagtiril-
masini uygulayan konvansiyonun karari vardir.

Mimar Debret'nin I. Napoléon’unkarariylagirisilen Saint-
Denis'nin restorasyonunda yasadii diigkirikliklar: Restorasyon
déneminde skandallara neden olmug ve ilk tarihsel anitlar
miifettigleri Vitet ve Mérimée’nin ilk Ortagag mimarlig: res-
torasyon santiyelerini (Vézelay, Chartres vb.) heyecanli, geng
mimarlara (Viollet-le-Duc, Lassus) vermelerini tegvik etmistir.
Rolii sadece kimi zaman tartismali “sato ve katedral” restora-
torliigiine indirgenemeyen Viollet-le-Duc (1814-1879) son de-
rece nesnel yapianalizleri gergeklestirmis, sistematik bir biitiin
gibi goriilen Ortagag mimarhigi baglaminda gergek ilkeler bul-
mug ve kesifler yapmugtir; bu girigim tinlii yapiti Fransiz Mimar-
higmin Agiklamal: Sozliigidniin kaynagidir: bu sézlitk mimarlik
tarihinin verilerini bile altiist eder, giinkii Antik¢ag'in mutlak
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otoritesi ilkesini tanimaz ve arkeolojinin tiim yap sistemine
bilimsel bakigt uygulamasini dogrular ve Auguste Choisy ve
onun Mimarlik Tarihi (1899) adh yapitina yol gosterir.
Romantizmin uygun edebi ortamindan ve en popiiler yazar-
larin (Lamartine, Victor Hugo) agik desteginden yararlanan
bu hareket anitsal mirasin korunmasindan beri gegerli olan Ta-
rihsel Anitlar Yasas'nin kabul edilmesine gotiirmiistiir (1883).

2. Teknolojik tartisma ve mimarlik kurumlari. — Cogu
zaman yeni tarihsel yaklagima bagli olan teknolojik tartigma
1750'den sonraki yapilari dogrudan dogruya beslemekle kal-
maz, ayni zamanda mimarlik dgretilerini de déniigtiiriir, XIX.
yiizy1l etkinliklerinin ve modernitenin de yolunu agar.

Gotik ingaat kalitelerinin taninmasi énemli yapi projelerini
besler. Yeni yapilaryéneticisi Marki de Marigny’nin yakini olan
Soufflot 1755’te Paris’te Sainte-Geneviéve Kilisesi (Panteon)
mimarligina atanir. Bu binada gotik yapt ve Yunan diizenle-
mesi sentezine gider ve bu tercih bir devlet sorunu olur. Bi-
nanin dengesinde ortaya gikan sorunlar gereglerin direng 6l-
giisiinii giindeme getirir: ingaat sorunlarinin bilimsel yaklagi-
mina dogru ilk adim ve ideolojik sonucu yeni bir mimarlk
tanimi (Soufflot’nun &liimiinden sonra sorumlulugu tistlenen
Rondelet tarafindan olusgturulan “inga etme sanat1”).

Kentin organizasyonu ve donanimi Patte’in (1723-1814)
sezgisel, sistematik bir diigiincesinin iiriintdiir. Mémoires sur
les objets les plus importants de larchitecture (1769) adli yapit1
XIX. yiizyil yapilarinin, teknik talimatlarin, hareket araci olan
“donanimli-kent”in (G. Teyssot) yolunu agmustir.

Mimarlarin yaninda képrii ve yol mithendislerinin (bu egi-
tim kurumu 1747'de agilmigtir) rolii de gok 6nemlidir. Mithen-
dis Perronet (1708-1794, kopriiler okulunun ilk miidiirii) son
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eserleriyle yenilikler getirmistir (Neuilly Kopriist, 1770-1774,
Concorde’da XVI. Louis Képriisii, 1787-1791): “uzatilmig kop-
rii kemerleri”, yerleri siitunlarla doldurulan direkler, santiye-
lerde fabrikalardaki iiretimi andiran bir ig bolimi.! Ingaatta
ekonomisaplantisi onu “dogay: taklit eden” (hayvan iskeleti)
yonlendirici bir sezgiyle hareket etme noktasina gétiirmiistiir,
geleneksel yap1 anlayiglarini 5nemsememistir ve bu anlayig yapt
mesleklerinin profesyonel aligkanliklarinin tartisilmasina dog-
ru ilk adim ve tarihsel modeller referansinin radikal bir bigim-
de reddedilmesidir.

Kopriiler mithendisi, Perronet’nin 6grencisi ve galigma ar-
kadagt De Prony (1755-1839) Birinci Imparatorluk dénemi
orgiitleme ve diizenleme iglerinde gok etkin olmustur ve, yapay
gimento kullanan Vicat (1786-1861) ile birlikte, ingaat ve yapt
igleri alanindaki yaraticilik ve yenilik baglaminda birinci siif
bir mithendistir; daha sonrakikusaklar (Montricher, Desplaces,
Eiffel) santiye, plan, proje ve atdlyebaglaminda yeni uygulama-
lara 6nciiliik etmiglerdir.

Fransa’da mimarlik egitimi 1740’ta Blondel'in kurdugu Ecole
des Arts (Sanatlar Okulu) ve 1747'de Trudaine’in kurdugu Kép-
riiler ve Yollar Okulu’nun isbirligiyle yeni (ama gegici) bir den-
geye kavugur. Devrimdensonra Politeknik Okulu'nda Durand'in
dersleri (1760-1834) mimar-miihendis formasyonu baglaminda
sinirlan daraltir, daha sonra, 1819’da, Kraliyet Giizel Sanatlar
Okulu'nda yeniden akademik birkiirsii kurulur. Ama iki konsey,
Kopriiler Genel Konseyi ve Sivil Yapilar Konseyi (1795) neokla-
sisizm aktorlerinin zorunlu olduguna inanmadiklar bir paylagima
dénis fikrini 6n plana gikarirlar.

1) A. Picon, Architectures et ingénieurs au siécle des Lumiéres, Marsilya,
Parenthéses, 1988.

116



Il. — Neoklasisizm

Neoklasisizm Avrupa’da, daha sonra Kuzey Amerika'da,
1750'den yaklagik 1820’ye kadar, gesitli bigimler altinda orta-
ya ¢ikmugtir.

Ingiltere’de 6nce Palladioekoliiniin giiclii uzantilarigériiliir
ve bu dmekler aristokratik (1723’te Mereworth’te Campbell'in
yaptigy, VillaRotonda’nin egdegeri yapi), kamusal (1769-1779’da
Thomas Cooley'in yaptigi Dublin Borsas1) sipariglerdir ve ni-
hayet Adam kardeglerle antik sanata bir doniig goriiliir (Edin-
burgh’da Charlotte Square, 1791). Fransa’da XIV. Louis iislu-
buna déniisten (Gabriel’in Kiigiik Trianon’u, 1762-1768; Le-
doux’nun Bénouville Satosu, 1767) sonra antik mimarlik etkin
olur ve kamu binalari siparigleri baglar yeniden (Gondouin’in
Tip Okuly, 1769-1776); bu baglamda Marigny'nin Roma ya-
rigmalari araciligiyla belediye yapilarinin projeleri yoénlendir-
mesine tanik olunur (1774’te hamam projeleri); bu etkinlik-
lerinyaninda,bilge ve filozof gevrelerinin seferberligi de goriiliir
ve XVI. Louis'nin saray1 da rokoko karsit1 cephede yerini alir
(1772’de Ledoux’nun yaptigi Guimard Konag). II. Yekaterina
Rusyasi’'nda ya da Prusya’nin bagkentinde yapilarin neoklasik,
anutsal biitiinliikler i¢indeki devasa goriiniimii (Petersburg’da
Thomon’un DenizBorsasi, Berlin’de Langhans'in Brandenburg
kapisi, 1789-1793; Schinkel’in miizesi, 1824). ABD’de antik
kamu binalar1 mimarlig1 baglaminda Thomas Jefferson (1743-
1826) tarafindan yapilan Richmond Capitol’i (Virginia) Ingiliz
mimarhigindan uzaklagarak Fransiz mimarhgina yaklagan bir
yapidir.

Neoklasisizm farkl: egilimlerle de kabul ettirir kendisini.
Marki de Marigny’nin Soufflot’ya verdigi siparigler aracihgiyla
XVIL yiizyilla uzlagan devlet sanati, Jefferson’a gére antik cum-
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huriyetlerdeki gibi erdemlibir sanat, 1780 ve sonrasi sanatgilan-
na gore ilhamla gergeklegen bir sanat olan neoklasik mimarlik
bir sorunsallar yigimdir.

Piranesi’den sonra, Roma’da, 1740’tan itibaren, ressamlarin
(David) ve heykelcilerin (Houdon, Canova) yaninda, birgok
neoklasik ressam, yapitlarini degilse bile projelerini heyecanlar-
la, duygularla, egitici6zelliklerle doldurmuglardir ve bu tzellikler
Ledoux (1736-1806) ve Boullée (1728-1799) gibi sanatgilarin
vizyoner mimarhg kavramiyla meghur ettikleri devrimcisanatin
ve iitopyanin diigsel anlatmlarina uygundurlar.

Mimarlikta neoklasisizm entelektiieller ve devlet adam-
lar tarafindan desteklenir; tarihsel ve teknolojik, bilimsel ve
ahlaksal bir tavirdan hareketle ilkesiz bir mimarligin “agirilik-
lar”na kargi gitkmuglardir bunlar. Gegmisin referanslarini mo-
dernlegtirme iradesinin bir ifadesi olan neoklasisizm nihayet
bir kolaylik ve rahatlik tavridir giinkii diizenleme gereksinim-
leri biiyiik santiyelere, kamusal ¢aligmalara, miihendislerin “sa-
natsal eserler”ine uyarlanmug bir tiir gerekli basitlegtirme ol-
gusu i¢inde gergeklestirilmesi kolay olansistematik ¢oziimleri
zorunlu kilar (dolaystyla, Durand’in Politeknik Okulu’ndaki
derslerinin pratik igerigi 5Snem kazanmigtir).

Gergekten de, Aydinlanma Avrupasi uygarliginda sosyal
yasam ve Orgiitleme gereklilikleri, koylerde ve kentlerde yapt
ve bahge tarihinde yeni bir evreye gotiiriir.

Déniigiimleri (XIX. yiizyildaki genislemeden sonra) zararli
bir toprak ve gayrimenkul spekiilasyonundan beslenen kentler-
de giizelin yararh olanla birlegtirilmesi sz konusudur: giizel-
lestirmeler (alanlarin agilmasi, engellerin ortadan kaldirilmasi,
parklarin ve bahgelerin agilmasi) ve donatimlar (tiyatrolar, daha
sonra, XIX. yiizyilda miizeler, kiitiiphaneler, istasyonlar, hasta-
neler ve 5nemli ¢aligmalar igin gereklieserler).
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Kéylerde, manzara, Ingiliz soylu cevrelerinin girisimiyle,
hayvancihk veagronomialanindaki yatinmlanyla, doganin gii-
zelliklerinin degerlendirilmesi baglaminda yeni bir doktrini
esinlemigtir.

Voltaire’den sonra (Les embellissements de Paris, 1749) fi-
lozoflar ingaat diinyasina kamu ydnetimlerinin miidahale et-
mesini isterler; kamusal yarar agisindan bu giiclin megruiyeti
sadece gii¢ merkezlerinin otoritesi ya da bu alanda s6z sahibi
olanlarin ¢ikarlarina gore ayarlanmig degildir, kuram ve 6g-
retiden olugan rasyonel bir girigim sz konusudur bu baglam-
da.

Kuramcilarin énem kazanmasi: Rahip Laugier'nin Essai sur
Parchitecture (Mimarhk Ustiine Deneme) adli yapit1 1753'te ya-
yimlanur; elegtirmenlerin énem kazanmasi: Cochin, ftalya’dan
déniistinde (Soufflot’yla birlikte Roma ve Napoli'yi ziyaret et-
migtir) Supplique aux orfévres'i yayimlar; “antik sanat uzman-
lart"nin 6nemi: Caylus 1754’te Recueil d Antiquités'yi (Antiki-
te Derlemesi), Winckelmann 1764’te Histoire de l'art chez les
Anciens'i (Eskilerin Sanat Tarihi) yaymnlar. Ote yandan, kamu
binalarinin biiyiik béliimiiniin yapimini tistlenen mimarlar da
6nem kazanmugtir. Bourgogne devlet mithendisi Gauthey (1732-
1806) kanallar ve kopriiler, Givry’de son derece yenilikgi 6zel-
likler tagiyan neoklasik bir ¢argi ve kilise yapmugtir.

Yenilikgi neoklasik mimarlhk érnekleri arasinda tiyatrolar-
dan ve pasajlardan da stz etmek gerekir.

A) Tiyatrolar. — Orta Avrupa’daki &zel tiyatrolarin boyut-
larina uyarlanan rokoko tislubu salonlar1 ¢ok biiyiik salonlar
izlemistir. Palladio stilindeki cephesiyle Scala Tiyatrosu (Mi-
lano) diikliik tiyatrosunun genigletilmesisonucu inga edilmistir
(1766’da 4000 kisilikti). Yunan anfiteatr1 da bir salon modeli
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baglaminda érnek alinmak istenmigtir: Besangon'da (Ledoux,
1775), Isve¢'teki Gripsholm’de (1782). Fransa'da ozellikle gok
sayida neoklasik tiyatro vardir: Nancy'de (1749), Lyon’da (1753),
Reims’te (1773), Marsilya’da (1784), Montpellier'de (1786).
Bordeaux'da valinin gérevlendirdigi Victor Louis ilging bir ti-
yatro yapmustir (1772 yih bagt): dikkat gekici bir girig bolimii
ve anitsalmerdiven, Fransa’da bu alandailk émek olan siitunlu
revaki sayesinde kentsel, ayni1 zamanda ¢ok 6nemli bir anit.
Paris'te Peyre ve Wailly'nin (1778-1782) Comédie-Frangaise'i
(bugiin Odéon) ¢ok genis fuayesiyle dorik bir revak sergiler:
Condée Konagi etkisiyle gergeklegen bir sehircilik faaliyetinin
anitsal unsuru.

B) Pasajlar. —Miiteahhitlerin girigsimiyle gergeklesen ilk ge-
nel pasajlarin iistii metal iiriinlerle ve camla kaphydi; 1800ler-
de Paris’te ve Londra’da ticari bir donanim, siis ve rahatlik
unsuru olarak ortaya ¢ikan, yayalara agik, geceleri aydinlati-
lan bu pasajlarda diikkanlar vardi. “Kentsel yagamin sagmaz
isareti” (J.-F. Geist) olan bu ¢tziim ok bagarili olmustur: Paris
pasajlarinin sayis1 1820°den baglayarak (1823-1826 arasinda:
Opera pasajlar, Vivienne Galerisi, Choiseul ve Colbert pasaj-
lar1) artmugtir.2 Daha sonra her yer pasajlarla dolar: Bordeaux
(1831), Nantes (1840-1843) ve hatta Carpentras; 1850’den
sonra, Avrupa kentlerinde Paris modelinden (Lahey “pasaji”na
adini veren, 1885) esinlenilerek onlarca pasaj yapilmistir ve
bunlarin bazilar1 daha genis 6lgekli yapilardir (Milano'da Vit-
torio-Emmanuele Galerisi, 1865-1867; Napoli'de I. Umberto
Galerisi, 1887-1890). Bu tip ABD ve Avustralya’da da yayginlk
kazanmugtir.

2) ). F. Geist, Le passage, Liege, Mardaga, 1989.
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1. — Eklektizm

1820-1890 arasinda biitiin iiretime egemen olur eklektizm;
iki 6zelligi vardir: birikimi dogrulayan bir biriktirme siireci so-
nunda tarihsel ve stilistik referanslar arasindan bir model segi-
mi; birgok model unsurundan olugan bir karigim. Cagdaglar
tarafindan kabul edilen klasik birligin bunalimi: “Belirgin, ege-
men bir stil yoktur artik, bir deney labirentinde dolagip duru-
yoruz” (ThomasDonaldson, 1842). Burada neoklasisizmin de
kaynaklar ve neoklasisizmin kendisi olan eklektizmin kaynak-
larina geri ddnmiiyoruz.> Mimarlarin Italya ya da Dogu’da ar-
tan seyahatleri (P. Coste), tarihsel edebiyat, resim sanati, tiyat-
ro ya da opera sanatgilariyla birlikte, “fatih burjuvalar’in ege-
menligindeki bir uygarlik baglaminda, zamanda (eski mimar-
lik) ve mekanda (egzotizmler ve kozmopolitizmler) ¢ok farkl
zevkleri besler. Amerikan mimarlarinin Fransaziyaretleri giiglii
sanayicilerin sinirsiz arzularini besler (Richard Morris Hunt'in
Giiney Carolina’da, Biltmore Satosu'nda Vanderbilt igin yap-
tig1 bina ve Blois ve merdiveni, 1890-1895); 6te yandan, bu
sanayiciler kimi amtlarin Avrupa’da pargalanip nakledilme-
lerini de kabul ederler. Bigimlerin yayginlagsmasinda yayinlarin
da rolii olmugtur: Nodier ve Taylor’un Eski Fransa'da Pitoresk
ve Romantik Yolculuklar albiimleri (21 cilt, 1820-1878) nostalji-
leribeslemistir, 1840’tan itibaren de mimarlik meslegiyle ilgili
dergiler haberlerin giincellestirilmesine eski yayin organlarin-
dan daha iyi katk: saglarlar.

Eklektizmin motivasyonlar siyasal (Ingiliz ulusal mimar-
lig1 olarak gotik stil ya da III. Cumhuriyet’in ulusal birliginin

3) L. Patetta, L'architetturadell Eclecttismo, fronti, teorie, modelli, 1 750-1900,
Milano, 1975.
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“sivil” ifadesi XIII. Louis stili), dinsel (Fransa’da Katolik resto-
rasyon stili olarak Ortagag Roma ya da gotik kiliseleri mimar-
lig1), sosyal (kuzeyde “sanayi satolar”) olabilmistir. Dolayisty-
la, Lille kentinde neoklasik tsluptaki Edebiyat Fakiiltesi'yle
neogotik Katolik Universitesi'ni kargilagtiran, “6zel isaretleri olan”
bir mimarlik ortaya ¢tkmugtir (Claude Mignot). Ama Ingiltere’de
ayni gotik stil aydin reformcularin stilidir.4

Enilging varyasyonlar proje araciligiyla iislup segimini belli
bir ciddiyetiginde megrulagtiran varyasyonlardir: René Hodé'nin
XIX. yiizyil ortalarinda Maine-et-Loire’da garpici gotik bir iis-
lupla inga ettigi satolarin bir anlami vardur; Briiksel Adalet Sa-
ray’nin barok stilinin agirhg (Polaert, 1861-1883) dénemin
Belgikalielitlerinin; Paris Operas’'nin (Charles Garnier, 1860-
1874) senlik ve zafer havasi yansitan stilide Ikinci imparator-
luk elitlerinin kendilerini tatmin dlgiistidiir.

Yiizeysel eklektizm XVI. Louis déneminde baglar ve bu
baglamda ¢ok farkh yapilar s6z konusudur: “Cin” tislubundaki
ChanteloupPagodasi (1775, Nicolas Camus de Mézieres), Tria-
non’da Marie-Antoinette’in rustik miilki; neoklasik iislupta inga
edilen (1816-1822) Dreux kraliyet sapelinin gatis1 gotik tislupta-
dir (1839). “Trubadur” iislubundaki vasat yapilar ¢ok fazladir
(Nice’te Fransiskenler Kilisesi'nin cephesi, 1840’a dogru).

Az sayrda 6nemli biiyiik yapinin gériildiigii anitsal tarihsel-
cilik eklektizmin ustaliklarinin goriildiigii bir yorum g¢alisma-
sidir: geg dénem klasisizm yapilanyla ilgili olarak Gottfried
Semper, Ortagag taklidi yapilarla ilgili olarak Viollet-le-Duc
(Pierrefonds Satosu), barok saraylariyla Garnier (Paris Operast
ve Casino de Monte-Carlo), G. G. Scott (Londra’da Foreign
Office, 1863-1868), Richardson, (Boston’da Trinity Church,

4) Cl.Mignot, Architecture au XIX¢ Siécle, Freiburg, Office duLivre, 1983.
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1874-1877). Ama Fransa'da klasik mimarligin agirhin gergek-
tir: “Higbir biiyiik Fransiz mimar1 —~Labrouste ya da Garnier—
XIX. yiizy1lda Ortagag akademizmi iginde yer almamugtir” (L.
Grodecki). Biiyiik antik yapilarin (zafer taki, hamamlarin to-
nozlar) ve barok plastigin kariggmi demiryolu sirketlerinin
giiciinil yiicelten biiyiik garlarin mimarisinde 6n plana gikar.

Daha ilging olan biiyiik kamu binalari projesi tarihsel bir
tislup i¢inde bigimlegtirmenin zorlayiciliklariyla somut gerek-
sinimlerin ve iglevlerin zor birlikteligi gibi bir problem ortaya
cikarir. Ikinci imparatorluk déneminde, iyi bir kullanim degeri
olgiitii olan Paris’teki Labrouste kiitiiphanelerinde okuyucu-
nun rahathg ve Ingiliz hastanelerinde kapali koguslar arasinda
islevsel bir dolagimsaglama (Royal Infirmary, Edinburgh, 1870-
1879), bu degerin bigimlerin islenmesinde etkili oldugunu gos-
terirler. Roma’da Margherita Saray’nin (1886-1890, Gaetano
Koch) plani Farnese Saray: planina gore gizilmistir: biirolarin
aydinlatilmasina gére uyarlanmug T bigimli bir plana gére, ince
tabakalar bigimindeki yapinin gizlenmesi. Bu anlamda, eklek-
tizm bir gegis ddneminin, sanat1 nasil hog bir uzlasmaya indir-
geyebilecegini gosterir.

IV. - Elestirel rasyonalizm ve
mimarhk

XVIIL yiizyihn ortalarindan sonra, tarihin ve tekniklerin
yeniden okunmasiyla gelen rasyonalist katkilar kuramsal tire-
timi beslemistir; Ingiltere’de, 1840’h yillarda, kuramcilar (John
Ruskin, 1819-1900), yéneticiler (Henri Cole, 1808-1882) ve
dahasonrasanatgilar (William Morris, 1834-1896) sanayi iire-
timinin mimarlk gelenegine getirdigi kopusu elestirel bir gozle
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yorumlamiglardir. Fransa’da, Politeknik Okulu'nda mimarlik
dersleri veren Léonce Reynaud’nun (1803-?) 1850’den sonra
yayinladigh Mimarlik Elkitab: rasyonel, yapisal bir gelisme teo-
risini sergiler ve her yapiyr “mimarlik alani”yla 6zdeglestirir.

Rasyonalist mimarhigin ilk yapilar belli bir projeye gére
geligtirilmis ve diizenlenmis yapilardir ve bunlar belli bir taklit
ya da yorum sistemi igine a priori olarak dahil edilemezler,
siparigleri biiyilk donanimlar ve yeni teknik olanaklarin kul-
laniminigerektirir: depolar, kapali gargilar, demiryolu istasyon-
lar.. Eklektizm formiilleri bilimsel bir kiiltiirii gerekli kilarken,
yayilmasini belirleyen sinirlar, diinyanin her yaninda bulunan
miihendislerin teknik diigiincesiyle uyugan rasyonalizm sorun-
sallar1 ona daha genig ve daha az segici bir yayilma alani sag-
larlar.

1. Donanimlar. — Rasyonalizm, en bagta klasik gelenege
gore inga edilenler olmak iizere, dénemin biitiin yapilarinda
goriilebilir. Bigimlerini artik mimarlik tarihi diginda gériilmeyen,
XIX. yiizyilda yapilmig ekonomik gelismenin yeni enstriiman-
larindaki gibi daha kisitli konumlarla sinirlamak tercih edilir.
Bunlarinézenle inga edilmigbirgogu, tarihsel 6nciilleri olmayan
ve mantikli bir bigimde uygulanan yeni ingaat yontemleri
gerektiren, yeni projelerin dogru kullanimi igin bir ¢6ziim arayan
mimari rasyonalizmin temel verilerini ok iyi gdsterir.

Londra’da St. Catherine dokundaki kiitleler (miihendis
Telford, 1840) mallarin stoklanmasi, taginmasi ve depolan-
masl iglevlerine gore diizenlenmigtir; bunlar su dolu bir ha-
vuzun iskelesine diigey olarak yerlegtirilmis, dokme kaplara
konmustur, hog bir bigimde ama siitunlar1 arasindaki mesafe-
ningenigolduguizlenimibirakan bir alan gibi, dor islubundabir
revak olugtururlar. 1851 Evrensel Sergisi igin Paxton (1801-1865)
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tarafindan dokme demir, agag ve camdan yapilan iinlii Crystal
Palace biiyiik seralar ingaatindan ¢ikmig yapinin endiistriyel
standardinin belirgin bir 5megidir. Paris’te Baltard'in (1855-1866)
haline esin kaynagiolmustur: dikkat gekici iistii kapah yollarla
birbirlerine baglanan, iyi aydinlatilmig ve havalandirilmig
mekanlar dizisi, “metal ve cam gemsiyeler”. New York ve
Fransa'da 1860-1870 arasinda ortayagikan bilyiik magazalarin
serbest ve aydinlik bir merkezi girig boliimd, liiks, eklektik bir
dekoru olan, genis, gelik bir iskeleti vardir.

Klasik egitim gérmiis birgok mimar ¢ok sayida kamu ingaa-
tinda bu yéntemi uygulamugtir. Labrouste (1801-1875) Sainte-
Genevieve Kiitiiphanesi’nde (1842-1850), Bibliotheque Na-
tionale’de (1857-1863) dokme geregleri, demir ag kemerleri,
alg1 tonozlari, duvarlan ustaca ve titiz bir bigimde birlegtirmistir.
Viollet-le-Duc’le birlikte gérkemli yapilarda demir ve dékme
gereg kullanimi sorusunu ilk soran mimardir.

Metal ingaatin ilk 5mekleriképriilerdir: [ron Bridge'in tonoz
ve kemer arasina giren dékme pargalardan olugmug asamblajin
ahsap yapiy1 taklit ettigi ilk ilkel ¢oziimiinden (1779) sonra
miihendisler zincirlenmig demir agh kirig ¢6ziimiinii getirirler.
Eiffiel (1832-1923) kemerlerin tagidig1 birgok bilyiik demiryolu
kopriisinden sonra (Garabit, 1884), adini tagiyan o inanilmaz
yapiyi, kuleyi yapmugtir (1889). Ayni yil Galerie des Machines
(Paris Evrensel Sergisi) miller istiinde eklemlenmis gelik yarim
kemerlerle kolaycaagilmig gibi gdziikensagirtici bir bogluk (400
3100 m) olarak ortaya gikmugtir. Biiyiik garlarin birgok kez
yenideninga edilen metal ve cam karigimi hangarlari 1860’tan
sonra en garpici bigimlerine kavugur (Londra’da St. Pancras Gan,
1868-1874). O donemde sonu yokmus gibi gériinen bir gelismenin
inandine1dmekleriolan bu yapilara eglik eden heyecanli sdylevleri
bugiin belleklerde canlandirabilmek zordur.
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Acik segik goriilen performans, nihayet, figiiratif yeniligi ve
6lgiiniin kirilmasini megrulagtirir: gdkdelenler. 1880’lerde
Chicago’da dogan gokdelen gelik iskelet, elektrikliasansor ve
yeni bir plan gerektirir. H. Sullivan (1856-1924) klasik, hiye-
rarsik plani birakip sikigik, diigey bir rgiiyii tercih eden ilk
mimardir (Wainwright Building, St. Louis, 1890-1891).

2. Konut mimarhgi. — Kent konutlar: gereksinimlerinin
sinirsiz gelisme evresinin bagindan itibaren, konut mimarhg,
mimarhk mesleginin 6nemli 6lglide yayginlagmasinin temeli
olmugtur; konut mimarhginin bu meslek igin baghca sektor
olmasi yeni bir olgudur.

Viyana'da, Berlin’de, Hausmann’in Paris'inde, yeni orta
sinif igin, kiralik ev, miiteahhitlerin ¢ikarlarini en iyi bigimde
korumayy, ingaatlarin gerekliligini en iyi bigimde yerine getir-
meyi Ustlenmis mimarlar agisindan biiyiik bir profesyonellik
gerektirir. Yapilarda eklektizmin biitiin bigimleri goriilebilir-
ken konutlarin uygun bigimde dagilimigogu zaman yaklagik bir
kullanim degeri verir sadece. Ayrica, giiniimiizde projelerin
modellerle ve yol diizenlemeleriyle ¢ergevelenmesinin getir-
digi monotonluktan yakinilmaktadr.

Yeniihtiyaglar yeni ¢oziimler getirir: hijyene 6nem verme-
den, is¢i konutundan, yerlegim bolgelerindeki banliyolerin ge-
lismesinden dogan yeni ¢oziimler gelenekleri altiist edecektir.

A) Isci konutu. — Bu baglamda, Ingiltere, Almanya ve Fran-
sa’da (Creusot) ¢ok yaygin olan, bir sirketin yaptig1, genellikle
cok ¢abuk bitirilen patron ¢dziimleriyle toplu konut ve dona-
nimi konusunda bir ¢are arayan, bu amacayonelik konut iireti-
minin yolunu agan ve kamu kurumlarinin da yasalar gergeve-
sinde finansal agidan, iireim mekanizmalan agisindan isin iginde
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olmasini isteyen hiimanist kurumlarin etkinlikleri arasindaki
celigki dikkate deger.

Ingiltere’de ilk belediye isci konutu (163 lojman) Horace
Jones tarafindan (N. Pevsner) Londra’da, Farringdon Road’da
inga edilmistir. Daha sonra kurumlar gelir: 1889’da kurulan
ve 1890’da kabul edilen The Housing of the Working Class Act
Yasas’'m hayata gegiren London County Council. Fransa’da
sanayici Godin tarafindan Guise’de (1870lerde) yaptirilan Ucuz
Satig Kooperatifi isgi lojmam konusunda ilerici ve hijyenist
olgiitleri oldukga iist diizeylere tagir (ok sayida kolektif do-
nanim), dahasonra hiimanist kurumlarin danismanlari da ayni
yontemleri benimseyeceklerdir. Siegfried Yasasi’yla (1894) dev-
letin resmi ya da resmi olmayan organizasyonlara sistematik
yardimisaglanir; ucuz konut saglayan bu organizasyonlar éncii
mimarlara (s6zgelimi H. Sauvage, T. Garnier) dinamik ufuk-
lar agar.

B) “Modemn ev”. —Motorluaraglarlaulagilabilen biiyiik Av-
rupa ve ABD kentlerinin yerlesim banliyoleri ve bir 6lgiide
yeni “tatil ve eglence simifi"nin yerlesim merkezleri, New Eng-
land kiyilar1 ya da Avrupa’nin denizli kentleri yeni bir projenin
temellerini olugturur: pre-romantiklerin kéy evlerinden sonra
“rustik evler”, “villalar”, “koskler”. Mimarlar i¢in gekicidir bu
projeler giinkii miigteri tarafindan istenen, kabul edilen (ya da
kabul ettirilen) rahatlik, stil ve zgiinliik aragtirmalarini des-
tekleyen bu modemn ev projeleri (klasik ev kargit1) bir demok-
rasinin, aristokrasilerin ve yagam bigimiyle konut iistiindeki
otoritelerinin bitmesinin sonuglarinikabul eden ilk mimar olan
Viollet-le-Duc tarafindan tanimlanmugtir.

Bu projeyle yiizyihn ilk yarisinin “kéy evi” pitoresk eklektiz-
minden daha nétr ¢oziimlere, hatta stilin reddedilmesine, iye-

127



yurttag igin doyurucu olan “akilc1 bir fantezi"nin rahathk ve
konforuna agirhk verilmesine gegilir. Burada temel bir rolii
olan (1871-1881 arasinda Londra yakinlarindaki Bedford Park
sitesinde E. W. Godwin, R. N. Shaw tarafindan yapilan evler)
Ingiliz konut mimarhginmn etkisiyle (her seyi 6zetleyen popii-
ler living), Viollet-le-Duc’iin 1877’de kullandif bir deyimle
“modern konutlar” asimetrik planlari, dagilimda yeni bir hi-
yerarsiyi 6n plana gikarr, hol ve giindelik yasgam alanlarina,
yepyeni bahge diizenlemelerine (sundurmalar, teraslar), kisa-
casi yeni dergilerin (The Studio, Art et décoration) destekledigi
giindelik yasamin estetigi iginde 6nemli degisiklikleri yonlen-
direcek her seye énem verir.

Rasyonalizm ve serbestinin gériilmemis bir karigimi olan
modern ev projesi “art nouveau” mimarliginin uygulama nokta-
larin1 (Avrupa’da) ve daha sonra 1925’in gergek villalarini ha-
ber verir.
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VI. Bolim

CAGDAS MIMARLIKLAR
(1890’DAN SONRA)

Sanayi iiretiminin atihmi, halkin hizla kentlerde yogun-
lagmasi ve bu olgunun dogurdugu sosyal iligkiler, XIX. yiizyihn
sonundan baglayarak, yerlesim baglaminda yeni amaglar ve
mimarhk projelerini belirler: sosyal konutlar, kolektif ve tek-
nik donanimlar, ekonomik yagamin enstriimanlari.

1890-1914 arasindakiilk evrede, Kuzeybat1 Avrupa’da sa-
nayi donanimlar gereksinimleri (6ncelikle Almanya’da) ve bir
kent tarihi gerilimleri (6ncelikle 1901’de bir konut yasasinin
kabul edildigi Hollanda’da) mimarlik talebinin &ziinii kamu-
sal ve kurumsal etkinliklere yoneltir. Biiyiik sanayi girisimleri,
kamusal otoriteler, yap1 kooperatifleri yavag yavag yararcilik,
etkin diizenleme ve bigimsel basitlik degerlerini (rasyonalist
ve endiistriyel diigiinceden, teknik kiiltirden kaynaklanan)
benimseyerek mimarligin derin bir déniigiimiiniin ilkelerinin
ve uygulamalarinin tagiyicisi olmug yeni bir araci kugagin et-
kinliklerini benimser.

Modern mimarlik gegmisin taklidi 5nyargisindan kurtulur-
ken farkliuzamlari, gereksinimleri kesinlikle kargilayan bir proje
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gelistirir, sirkiilasyonun 6nemini ¢n plana gikarir, sanayi kokenli
yeni teknik olanaklar1 mantikla yorumlar. Bu birinci evrenin
sonunda builkeleri6mekleyen formiilasyonlar ampirik diizeyde
kalirlar: “Sézgelimi yeni mimarhigin beg noktas: kazik temeller,
bahge-catilar, serbestplanlar, uzunlamasina pencereler, bagimsiz
cepheler” (Le Corbusier ve Jeanneret, 1927). Bu islevsel, teknik
ve figiiratif unsurlar, “canimlanmasi zor mekanlar”in 6zgiin gii-
zelliginin temelleri olan radikal, enstriimantal bir mimarhk yak-
lagim1 adina bagkalar tarafindan yadsinmgtir: “Inga etmek sade-
ce organize etmektir: sosyal, teknik, ekonomik ve ruhsal yasgam
organize etmektir” (H. Meyer, Bauhaus’un yoneticisi, 1928).

Binalarin donanimi agisindan mekaniklesme ve yapilan-
malar saglikh ve konforlu (konutlarda) mekanizmalara giiclii
bir bigimde girmeye baglar, 6te yandan, ticari mekéanlarda da
sirkiilasyon ve giivenlik mekanizmalar1 6n plana gikar; béyle-
likle, konutun etkinliginin ve denetiminin teknisyenlerin ta-
rafinda oldugu gériiliir.!

Daha sonraki evre (1918-1950) yeni mimarhk érnekleri
ve kurumsallagmasi, ilkelerin ve formiillerin bazi merkezler,
yayinlar ve uluslararasi, yogun ve hizh iligkilerle biitiin diinya-
yayayilmasievresidir; bu ayni zamanda polemikler ve ¢atigma-
lar, anlagmazliklar ve direnigler evresidir.

1950-1975 arasinda diinyanin hizli bir bigimde kentselleg-
mesi “modern mimarhk”in bolgesel bigimlerini iiretir ve bu
bigimlerin iginde yer alan tiretim kogullarinin déniigiimii kiil-
tiirel talebin celigkili olgiitleriyle, makinelesmenin getirdigi
hareketlilik 6lgiitleriyle yapilarin geleneksel siirekliligini zor-
lukla uzlagtirir.

1) R. Banham, TheArchitectureof the Well-tempered Environment, Londra,
1967.
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1975’ten sonra mimarligin sanayi uygarhginin ve belki de
degerlerinin biiyiik doniigiimiine etkin katilimi sorunu ortaya
gikar.

I. — Politik ve sosyal veriler
(1890-1950)

1. Talebin agirhik merkezlerinin sosyal doniigiime yarar-
I baglamlarlailigkili olmas. — Ilkeler Fransa'da segilmis solcu-
larin (szgelimi H. Sellier) hijyenist ilericiliginden Hollanda,
Iskandinavya, Weimar Almanya’si ve Avusturya'da sosyal de-
mokratlarin belediye sosyalizmine, Ingiliz Isci Partisi'nin kentin
yeniden tanimlanmasi konusundaki miidahalelerine (E. Howard
ve Garden City semasi, 1893), yerlesim problemlerinin iitopya
va kopmalarla ¢oziimlenmesine (1920 yillarin SSCB’sinde)
kadar gider.

Proje ve talep aglarimin 6nemli bir rol oynadig1 kesindir: mi-
mari miidahale ézel (modaya uygun bir konut zevki) ya da tica-
ri (magazalar ve sinema salonlar) alanda yer aldikga siyasal
beklentilerle iligkizayiftir (fasist Italya’da da villalar ve modern
magazalar vardi); mimarlik kolektif yasam ve kent diizenine
angaje olmaya bagladiktan sonra siyasal baski, etkinlikleri belir-
ler, geleneksel gergeveler igine oturtur (dolaysiyla, sdzgelimi
1935 yilinda, Paris'te talihsiz yeni Trocadéro yarigmasinda go-
riildiigi gibi), mimarlik kurumlariyla iligki igine sokar: bu bag-
lamda, bu etkinliklere sinirlitaleplerisunar (anitsal gergevenin
giincellegtirilmesi, sézgelimi 1933'teki Floransa Gar1 yarigmast)
ya da bunlari yeni amaglar iginde yeni sonuglara dogru yénlen-
dirir (Hollanda ve Ingiltere’de okul mimarisi, isveg’te kamusal
donanimlar, Hollanda ve Weimar Almanya’sinda sosyal konut).
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Ulusal bagimsizligin ve nitelikliyéneticilerin teghir edilme-
sinin sz konusu oldugu birgok iilkede yeni mimarhgin degerle-
rininbenimsenmesine ulusun geng mimarkugagininargiimanla-
rinin modern tezlerle uzlagtigini kabul eden devlet aygiti iginde
karar verilir.

Yirmiliyillarin baginda, geng mimarlarin cogkusunun etkili
ve dinamik bir propaganda mimarligini kabul ettirdigi SSCB'de
goriilen manzara budur: bu baglamda, “konstriiktivizm” meka-
nizmi gegiciyapilariginde ya da proje amagh olarak yorumlar
(Vesnin kardeglerin [II. Enternasyonal Aniti: Tatlin, 1920; Emek
Sarayi, 1922). Kesin ¢oziimler getiren yapilara gegmek s6z ko-
nusu oldugunda OCA mimarlari birgok yenilikgi ¢tziimdi irde-
lemiglerdir: isgi kuliipleri (C. Melnikov, 1925), deneysel konut
(Narkomfin, M. Guinzburg, 1929).

Meksika’da devrim klasik kiiltiirel otoriteyikirar; San Carlos
Alkademisi egitimini reddeden ve Avrupa modernliginin yarar-
c1ve basit degerlerini getiren dnciiler Jose Villagran Garcia ve
Juan O’Gorman’dir. Vazquez, Barragan, Candela’yla birlikte
sosyal projelere agirlik veren (isgi konutlan, saglik kurumlari)
bu “islevselciler” Ulusal Politeknik Enstitiisi Miihendisler
Okulu’ylailigki iginde bir egitimi baglatirlar; boylece, Avrupa
ve Kuzey Amerika modernitesini dziimseyen bir dsnem baglar
ve 1940’a kadar siirer.

Brezilya'da yenilikgilerin 6zel etkinlikleri, entelektiiellerin ve
sanatgilarin miitevazi boyutlardaki etkinlikleri (Sao Paolo’da
mimar Warchavchik Evi, 1927) olarak kalirken Bagkan Var-
gas'in egitim ve saglik siyaseti yeni bir kamu binalar1 mimar-
lig1siyasetine uygun bir gergeve kazandirir (Y. Bruand). Bakan
Campanema yolu agar, 1935’te yeni egitim ve saghk bakanlig
binasi proje yarigmasinda radikal bir doniigiim gergeklestirir
ve bu énemli siparisi egitimini Rio’da yapan geng bir mimar
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olan Lucio Costa'ya verir; bumimannekibi (Leao, Moraro, Reidy,
Niemeyer) 1936’da, 1929 yilinda Rio’yu ziyaret etmis olan Le
Corbusier'nin tavsiyelerine bagvurur.

Japonya’da Bat1 tekniklerine ve mimarligina énem verilme-
si 1875'lere kadar gider; konutlarda bigimlerin karigtirilmast
geleneklerin giicii kargisindabaganisiz olur. F. L.Wright (1918)
ve A. Raymond’un (1921’den sonra) Japonya'ya gitmelerin-
den sonra modern mimarligin temelleri bulunur ve bu 6zellik-
ler daha sonra Paris’te Le Corbusier’nin yaninda galigmig olan
geng mimarlar K. Maekawa, J. Sakakura tarafindan aktarilir.

Cin’de, 1919’da Sun-Yat-Sen tarafindan projelendirilen iil-
kenin modernlesmesiyirmili yillarda ¢ok sayidayabanci mima-
rin (Amerikali ve Avrupali) iilkeye gidisine yol agar ve ¢ok
sayida Cinli geng mimar ABD ve Avrupa’da hizh bir egitim
goriir. 1927-1937 arasinda, Sangay’da (o dénemde Cinli mi-
marlarin yiizde 73’ bu kentte galigmaktadir) ingaat sekto-
riiniin 6nceligi kent burjuvazisinin ihtiyaglarina cevap vermek-
tir: Amerikan modeline gére donatilmig lojmanlar (Cin’de bir
yeniliktir bu), betonarme ve Bat1 tipi ingaat kurallarinin ege-
men oldugu oteller, sinemalar, biirolar; Fransizlar gelismis okul
binalar inga ederler ve bir yarigmadan sonra genig bir sivil
merkez olugur kentte. Modern bir Cin mimarlig sorusu giin-
deme gelir ve bu baglamda ilk cevaplar Amerikan kaynaklar
etkisindeki bir “Sangay art deco” sanatinin bigimlerine denk
diiger (N. Delande).

Buna kargilik, totaliter rejimlerdedemokrasilerin, kapitaliz-
min ya da bir sinif sanatinin ifadesiyle 6zdeglesen yeni mimarlik,
sozgelimi 1930’dan sonra SSCB’de ve Nazi Almanya’sinda bas-
rlir.

Moskova'da toplumcu gergekgiligin kurallan “biiyiik harca-
malar gerektirebilecek ve yagam bigiminin sosyalist doniigiimii
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diisiincesinigdzden diisiirebilecek zararh ve titopik” konstriikti-
vist aragtirmalari diglar (Komiinist Parti Merkez Komitesi'nin
karari, Moskova, Pravda, 29 Mayis 1930). Yeni Ekonomik
Programsirasinda Bati mimarligiyla iligkiler askiya alinir, pro-
fesyonel cevrelerde canh kalan akademik gelenegin bigimsel
ve anitsal uzlagmalar1 6n planagikar (Moskovasehircilik plani,
1935’te biiyiik, anitsal kompozisyonlarin desteklenmesi, Kizil-
ordu Tiyatrosu, 1934-1940 ve 1938'de agtifisantiyesi 1941’de
kapatilan Yofan'in kazandig1 Sovyetler Sarayiyarigmasi, 1930-
1935). Nazi Almanya’sinda Speer’in direktifleriyle ve Hitler'in
anitsal gelenege verdigi nemle rejim parti senlikleri (Niirn-
berg’de) dekoruna gereken ideolojinin ve kitlelerin heyecani
cergevesiigin gerekli geleneksel referanslar Helenistik mimar-
likta ve Berlin’deki kamubinalari mimarhginda bulunmustur. Bu
iki arkaizm, 193 7de Paris Enternasyonal Sergisi pavyonlarin-
da karg1 karsiya gelir.

Ispanya’da Franco rejimi 1937’den sonra Madrid gelene-
gineuygunneoklasik formalizmi iggevrelerine empoze etmistir
(Barselona'daki Catalufia Meydanu). Italya'da birgok modern
mimarinin fagizmle (siparig bekledikleri) uyugmas, uluslararast
cevrelerle siki iligkiler i¢inde olan Milanolu “rasyonalistler”le
iligkileri akademik formiillere gére ele alinan biiyiik kentsel
islemlere kadar (Roma’daki Accademia Fascista, Del Debbio,
1927-1935) bulanik bir durum yaratmugtir.

2. Mimarlikta yeniligin cok sayida ve karmagik temeli
vardir. — Partnerler kendilerini yenilediklerine gére sosyal te-
meller stz konusudur ama devlet ve kiliseninyenilik girigimleri
yoktur artik ve etkili patronlar arasinda yoneticiler, siyaset
adamlar (ama daha ¢ok bizzat ¢aligan ve etkin olan) ve zevk
sahibi bir elit (konut mimarlig1 baglaminda) vardur.
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Siyaset adamlan (Fransa’da Lyon Belediye Bagkani, E. Her-
riot, Villeurbanne Belediye Bagskani L. Goujon, Suresnes Bele-
diye Bagkani Sellier halk cephesi bakanidir), devletin yénetsel
ve teknokratik aygitininelitlerigenellikle yeni mimarlhiga kesin
bir destek saglamuglardir: Ingiltere’de Londra metrosu yéneticisi
F. Pick, Fransa'da devlet demiryollar1 aginin baginda bulunan
R.Dautry (1880-1951), posta yoneticisi R. Estaunié (1862-1942)
1930’larda kendi alanlarinda 6nemli eserler birakmuglardt.

Zevk sahibi elitler 5nemli siparigler ya da tercihlerin 6ncii-
ligiiyle yeni ev sanatinda 6nemli roller oynamak ister; Ingiliz
Arts@Crafts'indan beslenen bu sanat yiizyil baginda tiim sanat
dallarinda (resim, miizik, gosteri) goriilen kiiltiirel kopmalara
yabanci degildir; mondenlerin, moda sanayicilerinin ve ente-
lektiiellerin yan yanabulunduklaribu elit yasam gergevesiigin-
de agik secik bir modernlik sergiler (Briiksel'de Stoclet Sa-
ray1, Neuilly’de Studio de Doucet, Hyeres'de Noailles Villas,
Mezy’de Poiret’nin evi, La Frette’te ChardonneVillasi, Paris’te
Apga Han Konag).

Ayrica, daha 6ncekidénemde dogmus ve Viollet-le-Duc’iin
“mirasgilan”nin devraldiklan rasyonalist ve teknolojik bir temel
vardir: Hollanda'da Berlage, Fransa’da de Baudot ve Sauvage.
Bu temel tekniklerin gelismesiyle giiglenir (sanayi seramigi, be-
tonarme, unsurlann bicimlendirilmesi). Bir estetik temel s6z ko-
nusudur ¢iinkii sanatgilar éncii bir resmin iginden ¢ikan, Ro-
nesans’tan miras kalan gorsel sistemlerden bagimsiz ve yeni
gosterim yontemleriyle (fotograf, aksonometri) birlegmis yeni
ilkelerin uygulanmasini mimarhigayayarlar. Nihayet, profesyo-
nel temeller: “teknisyenler” ve “sanatgilar” (yogunrekabet igin-
de boliinmiig dekoratorler ve mimarlar) artik geleneksel lonca-
larin ve akademik kurumlarin denetlemedigi dagilmig bir emek
pazarinda rekabet ederler.
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Tek bagina “modernite”nin kesintiye ugramasi gergekligini
dogrulayan bu mesleki konumdan sunlari gikarabiliriz:

A) Kisisel promosyon sistemleriyle siparig alma, gosteriler,
reklamlar, “yaratici”nin prestijiyle igvereni gekici gdstermek.

B) Caliganlarin mesleki hareketliligi: “dekoratérler”, 5nemli
eserler veren (H. Van de Velde, P. Chareau, E. Gray) “mi-
mar”lar, “girisimciler” (A. Perret) ve de ireticiler (J. Prouvé)
olurlar.

C) Yeni ¢okdisiplinli yapilanmalarla meslekiortami érgiitle-
meiradesi:stzgelimi, Wiener Werks#itte, Werkbund (1907den
baglayarak Cermen iilkelerinde), modern sanatgilar birligi
(1930'da Fransa’da UAM).

D) Bauhaus pedagoijik projesinin (1919-1925 Weimar; 1926-
1931 Dessau) temelini olugturan “sanat ve teknigin birligi” 6gre-
tisini (W. Gropius, 1919) uygulayan olusum aracihgiyla yeni
bir kiiltiiriin yeniden tanimlanmasi ¢abalar1.

Mimarlk 6gretilerinin yayilmast sistemi hizl bir bigimde
ve modernlerin yararina geligir: 1904’te Gaudet akademik ku-
rumun son eksiksiz mesajin1 verir.

Klasik deger bunaliminin ortaya g¢iktigi sanatgi salonlar
ve sanat, yayin ve kiiltiir diinyas: éncelikle modern bildiriye
aracihk eder: sdzgelimi, Paris'te Salon d’Autdmne, sonra
Cabhiers d'art, otuzlu yillarda Christian Zervos'un dergisi mo-
dernitenin kiiltiirel anlamda uzmanlarinkinden daha genis gev-
relerce taninmasinin enstriimanlaridir. Milano’da modern sa-
nat ve mimarlik ayn1 kurumlar tarafindan (Millione Galerisi)
temsil edilir ve ayni elegtirmenler (E. Persico, 1900-1936) ta-
rafindan savunulur. New York Modern Sanat Miizesi 1932’de
Avrupa mimarhgini bagrina basmigtir.
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Mimarlik yayinciligr alaninda da tam bir ¢alkant1 gorii-
liir: 1920'lerin baginda 6nciiler (Almanya’da A. Behne, W.
Gropius; Fransa’da J. Badovici) tarafindan yayinlanan ilk ér-
nekli dékiimlerden sonra yeni dergiler (Casabella, Domus,
Architecture d’' Aujourd’hui vb.) 6zellikle resimlerle yeni refe-
ranslar gosterirler. Bir mimarin girigiminin monografik sunu-
mu Le Corbusier’nin Biitiin Yapitlari’'nda modelini bulmugtur
(1931'den sonra).

Il. - Degisimler: yeni sorunlar,
yeni mimarlik (1890-1914)

1. Sanayi ve mimarlik. — Ekonomik gelismenin giicii sana-
yi ve ig diinyasinda mimarligin inisiyatif almasinin yolunu agar.

Almanya’da grup liderlerine gegen belli bagh siparigler fab-
rikalardir: Berlin’de AEG tiirbin fabrikas: (P. Behrens, 1909),
Fagus-werk fabrikasi (Alfeld'de W . Gropius, A. Meyer, 1911;
dbsemelerden ve siitunlardan bagimsiz cam duvarlariyla tipo-
lojik ve figiiratif yeniligi bir donemi etkilemistir) . “Kanadassilo-
lart”nin, “belirli bir mimari kompozisyon”unémekleriolan mo-
del bir fabrikayla Gropius (1883-1969) 1914’te KoIn’deki Werk-
bund sergisine katilmigtir. Fransa’da T. Garnier (1867-1948)
bir Sanayi Sitesi (1904, 1917’de yayinlanmugtir) incelemesiyle
ve [talya’da da Sant’Elia lirik sanayi enstalasyonlari desenleriy-
le, kendi tarzlarinda bu sanayi mimarliginin énemine taniklik
ederler. Ama 1917'de zanaatgilari, sanatgilar1 ve sanayicileri
“bir kalite arayigt” iginde bir araya getiren Deutscher Werk-
bund’un kurulusu Almanya’y16n planagikarir; teknik enstitii-
lerde egitim géren yeni Alman mimarlari kugaginin teknik ve
endiistriyel kiiltiirii aradaki farki derinlegtirir.
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2. Mimarlik ve ev sanati. — Elitlerin gok fazla artik-deger-
den yararlandiklari sanayi Avrupa’sinda ve ABD’de modern ve
yeni ev sanati talebi énceki kusagin eklektizminden tatmin
olmayan bir burjuvazinin yorgunlugunu ifade eder.

A) F.L. Wright'm (1869-1959) girigimi. — Chicago'daki 1893
sergisinden sonra konformizmin yiikselmesi ve en ilging yeni-
likgiSullivan’in (Carson Magazasi, Pirie & Scott, 1899) yalniz
kalmas: olgusuyla F. L. Wright karsitlagir; ‘prairies housesyla
(Chicago’da Robie evi, 1909) yeni bir ev uzami gelistirir: belir-
siz, kagicy, siirekli, donanimli, Amerikan orta sinifinin bir bo-
liimiiniin bireyciligini tatmin eden bir ev; Wright'in 1910°’da
gittigi ve caligmalannin yayinlandigi Avrupa’da “iglev ve rahat-
ligin sahane bir sentezi olan” (J. J. P. Oud, 1926) yapilar1 Ku-
zey Avrupa mimarlari igin temel bir referans olugturur.

B) Artnouveau. — 1893 (The Studio’nun yayininin bagladig
yil) ve 1910 arasinda Avrupa’da birgok merkezde sahislar ve
gruplar yenilikgi bir ev mimarisi taleplerine hog cevaplar verir-
ler; eski bigimlerden tamemen kopan “art nouveau” mimarlig
sanatginin bireyciligini yiiceltir ve bir biitiinciil sanat kavrami
onerir (F. Loyer): bu baglamda, Glasgow’da C. R. Mackintosh
(1868-1928), Briiksel'de V. Horta (1861-1947) ve P. Hankar
(1859-1901), daha sonra H. Van de Velde (1863-1957), Vi-
yana'da O. Wagner (1841-1918) ve J. Hoffmann (1870-1956),
Fransa’da H. Guimard (1867-1942) ve Nancy okulu, Katalan-
ya'da A. Gaudi (1852-1926) gibiisimlerden stz edilebilir. Viya-
na'da Wagner'in 1894-1914 arasinda Giizel Sanatlar Akademi-
si okulunda verdigi dersler bir bilinglenme getirmistir: “Biiyiik
sosyal ¢alkantilar her zaman yeni stillerle birlikte gelmistir.”

2) O. Wagner, Modeme Architektur, Viyana, 1895.
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Kendisi ayn1 zamanda projenin grafik niteligi ve bir tasarim
sanati iistiinde de durmugtur. Obje iiretim sistemi (sanatgi der-
neklerinden hareketle: Wiener Werkstitte, Compagnie des
arts frangais vb.) hem daha biitiinciil (yagamin tiim gergevesi-
ni tanimlamak) hem daha kolektif (Briiksel’de Stoclet Sarayz,
Hoffmann ve Klimt, 1905-1909) mimarin girigimini saptirir. Liiks
yapilarla, ustazanaatgilarin performanslariyla, nostaljik bir ifa-
de olan “dogayla uyum iginde, basit bir bigimde inga etmek”le
(Hoffmann, 1896) sinirliolan artnouveau mimarhginin etkile-
rinesnel olarak gegici olmugtur (yaklagik 1890-1910); ama mi-
marlig1 yeni projeleri ve yagam bigimini bir incelik idealiyle
birlestirme iradesi 6zgiin bir yol agmigtir ve daha sonra A. Loos
(1870-1933) ve R. Mallet Stevens (1886-1945) bu yoldan
gitmiglerdir.

3. Sosyal konut. — Bu baglamda, insancil derneklerin “ha-
yirseverleri” inisiyatif alirlar. Fransa’da, 1905’te, Rothschild
Vakf'nin bir Prag sokag binasi igin agtig1 yarigma “kolektif
bir ev”’de donanimlara verilen 6nem agisindan belleklerde kal-
mustir (E. Cheysson); Saida Sokag, Is¢i Evleri Grubu'nun ko-
nutlan (1912, Labussiere) betonarme tugla karigimi yapilar-
dir; burada parsel iistiinde dizilme bigimi terk edilmig ve yeni
bir tipolojinin yolu agilmigtir. Tony Garnier Cité industrielle
adli yapitinda bu formiilleri belirgin ¢zelligi otantik bir ¢aba
olan dahagenis bir vizyonigine yerlestirir. Bu baglamda, Hol-
landa bagi geker ve insansever eylemin amag ve bigimlerini
agar. 1901 Yasasi miilk sahiplerinin ve miiteahhitlerin baskisini
denetlemek ve sosyal konut iiretimini desteklemek amaciyla
belediyelere biiyiik 6zgiirliik tanimig ve bir deneme déneminin
yolunu agmugtir.

Kararli sosyal demokrat militanlar (F. M. Wibaut, 1859-1936)
tarafindan desteklenen Amsterdam belediye meclisi 1917’de
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belediye konut servisini kurar. Giineydeki yeni semtlerle ilgili
planlan 1917°de kabuledilenmimar Berlage (1856-1934) tip plan
(Javaplein, 1912-1915) ve modern tekniklerin kullanilmas: fikrini
savunur.

4. Betonarmenin altin gag. — Ingaatgilarin pragmatiz-
minden dogan demir takviyeli cimento uzun siire mimarligin s1-
nirinda yararci bir yéntem olarak kalmigtir. Hacimli yapilar
inga eden ve igletme haklar alan miithendis F. Hennebique
(1842-1921) ingaat santiyelerine (s6zgelimi 1900’e dogru ti-
yatrolar) giren gerecin pratik niteliklerini (ekonomi, giivenlik)
gosterir ve bu gereg daha sonra, 1905’te resmi mevzuatlardaki
yerini alir.

Yonteme ozgii ifadeler (direk-kirig, ag, kapak tagi ve ince
tonoz) arayan ilk mimarlar A. de Baudot (Victor Hugo Lisesi,
1895) ve ozellikle A. Perret'dir (Franklin Sokag evi, 1903;
Ponthieu Garaji, 1905; Champs-Elysées Tiyatrosu, 1912). Mii-
hendisler (isvigre’de R. Maillart, Fransa’da E. Freyssinet) ve
sirketler (Fransa’da Boussiron, Limousin) sanat eserleri ve bii-
yiik yapilar baglaminda yeni ingaat sistemlerini devreye sok-
maya baglarlar.

lll. — Teorilerden modellere
(1918-1950)

Savas, sonuglari gesitli olan bir kesinti yaratir: makine kiil-
tiiriiniin bagarisi, sosyal konut ihtiyacinin artmas, yeniden kiil-
tir kozmopolitizmine dogru bir hareket ama ayni1 zamanda
cekingen bir “diizene déniig” hareketi. Mimarlikta yenilikler
referans yapilarinzincirlendigibelirlimerkezlerde goriiliir. Bir-
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cok kolektif olgu yeni mimarliga dikkat geker ve uluslararasi
boyutunu gii¢lendirir onun:

—Yarigmalar (Chicago Tribune, 1922: Cenevre’de Milletler Ce-
miyeti Sarayi, 1927; Moskova’da Sovyetler Sarayi, 1931).

— New York’taki Moma’da R. Hitchcock ve P. Johnson tara-
findan diizenlenen The Intermational Style sergisi (1932).

— Uluslararast modern mimarhk kongreleri, CIAM'lar (1928'den
baglayarak); 1933'te Atina’da gergeklegtirilen CIAM sonucu tinlii
Atina Sart1 dogmusgtur.

—1927'de, Werkbund, Stuttgart’ta, Weissenhof semtinde Av-
rupa aragtirmalari kargilagtirmalari toplantilarini diizenler; bu olay
Avrupagruplarinin tiim liderlerini bir araya getirir: Behrens, Mies
Van der Rohe, Gropius, Oud, Le Corbusier, Scharoun, Bourgeois
vb. Oteki benzer etkinlikler Bmo (1928), Wroclaw (Breslau, 1929),
Stockholm (1930), Viyana'da (1932) gergeklegir.

1925-1935 arasinda, olgunluk dénemindeki birgok mima-
rin gergeklestirdigiyapilarbiiyiik yanki uyandinr ve getirdikleri
formiiller uluslaras: baganlara tanikhk eder.

1. Avrupa. — Belirleyici olgu mimarlik iiretiminin eski tarih-
sel merkezlerinin bagimsiz bolgelerindeki inisiyatiflerin artmasi-
dir. Kendi iginde irdelenmesi gereken bir olgu olan siparis ala-
ninin yer degistirmesi, biiyiik olasilikla, sanayide ya da kamusal
alanda biiyiik bir kiiltiirel ézerklige sahip kurum yoneticileri-
nin giiciiyle iligkilidir.

Hollanda’da De Klerk ve dostlar: (sbzde Amsterdam “eks-
presyonist okulu”) yapilarin bakimu iistiinde dururlar, Berlage
(J. Wils) mirasgilar ve Stijl mimarlarikismen Wright'tan esinle-
nerek daha radikal formiilasyonlar geligtirmiglerdi: Papaverhof
(Wils, 1919), daha sonra Rotterdam’da Kiefhoeck (Oud, 1925-
1930). Utrecht’te Schréder Villasi bir diizenleme ve neoplasti-
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sizm sentezidir (G. Rietveld, 1925). Arasgtirma alanlari degisir,
yeni tipolojiler yaratilir: kamu binalar (Hilversum’da belediye
binasi, W. M. Dudok, 1924-1930), saghkprojeleri (Hilversum’da
Zonenstraal Sanatoryumu, J. Duiker, 1928), okullar (Amster-
dam’da agik hava okullari, Duiker ve B. Bijvoet, 1929-1930),
sanayi ve ticaret mimarlig1 (Rotterdam’da Van Nelle fabrikas,
J. A. Brinkman ve L. C. Van der Vlugt, 1929).

Weimar Almanya’sinda grup liderleri kabul ettirirler ken-
dilerini: Gropius, Mies Van der Rohe (1886-1969); Siedlung’lar
(toplu konutlar) ¢ogalir, kentlerde iiretilen basit bigimli, rasyo-
nel yapilar: Yeni Frankfurt’ta, R6merstadt ve Westhausen (E.
May, 1927-1931), Karlsruhe, Dammerstock (Gropius, 1927-
1928), Dessau-Térten’'de (Gropius), Magdeburg'da (B. Taut).
Dessau’da yeni Bauhaus (Gropius, 1925-1926) planlari ve yapi-
lar yeni6rgiitleme ilkelerinin radikalanlamda kanitlanmasidir.

Britanya'da, Beeston'da Boots fabrikasi (O. Williams, 1935)
betonarme, mantar bigimli direklerden ve cam bilmelerden
olugan bir kompozisyondur. Paris’ten giden Lubetkin ve Tecton
ekibiLondra'da Highgate yenilikgi konutlarini (1935) ve hayva-
nat bahgesinde penguenler igin iinlii havuzu (1938) inga ederler.

Cekoslovakya'da, 6zel sektor sipariglerinin dinamizminin
(Brno’da Tugendhat Villasi, Mies Van der Rohe, 1928-1930)
yaninda, Thomas Bata (1876-1932) Zlin’de, 1920'li yillarda
kapsamh bir ingaat projesi (fabrikalar, konutlar, servisler) or-
taya atmugtir: 1950’ye kadar siiren betonarme (bagmimar F. L.
Gahura), sistematik bir 6rgii (6,15 x 36,15 m). Prag'dabirsigorta
merkezi baglaminda J. Havliceck (1899-1962) biiro tipolojisini
hayata gegirir (1929-1931).

Isveg'teki Stockholm sergisinde (1930), G. Asplund’un me-
tal ve cam karigimi ¢alismasindan sonra, yeni sosyal demokrat
gergeve iginde kolektif donanimlar diisiincesi 6zel bir ingaat
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anlayiginin temelini olugturur: Helsingborg Konser Salonu (S.
Markelius, 1931). Finlandiya’da A. Aalto (1898-1976) yerel maddi
kiiltiirii entegre eden, iglevsel ihtiyaglan kargilayan kamu binalan
gerceklegtirmigtir (Paimio Sanatoryumu, 1929-1933, Viipuri
Kiitiphanesi, 1928-1935).

Fransa'da en yenilikgi mimarlar uzun siire 6zel siparigler
icin ¢aligmuglardir: Villa La Roche, Villa Stein, Villa Savoye;
Le Corbusier ve Jeanneret (1923-1931), Villa Noailles, Villa
Poiret; R. Mallet-Stevens (1924-1927 arasinda). Kugaginin
en plastik¢i mimari olan Le Corbusier sosyal yasam projeleri
icinde tipolojiyi ve estetik degerleri yenileme kapasitelerini gos-
teren en Snemli mimardir: Yeni Diigiince pavyonu (Parisdeko-
ratifsanatlar sergisi icin bir “villa”, Paris 1925), Isvicre pavyo-
nu (Cité universitaire de Paris, 1931) ve Refuge de ’Armée du
Salut (1932). Pessac evleri (Le Corbusier, 1925-1927) bir mii-
teahhit tarafindan yapilmugtir ancak daha yaygin toplu ve ucuz
konutlarinyapilmastigin otuzlu yillarin baginda HLM'nin pro-
jelerinin gerceklesmesini beklemek gerekmistir. Drancy'de La
Muette kuleleri ve paralelyiizlii yapilar: (E. Beaudouin ve M.
Lods), Chatenay-Malabry’de bir mimar grubu tarafindan yapi-
lan binalar ve Villeurbanne’da M. Leroux’'nun binalari. Okul
ingaatlari da gelisir (Villejuif'te Karl-Marx Okuluy, Lurgat, 1932)
ve Clichy’de kapali gargi/halk evi (Lods, Beaudouin, V. Bo-
diansky ve J. Prouvé ortakligi, 1937-1938) gelikten yapilmugtir.

2. Amerika. — Amerikan builders tekniginin dinamizmi ve
mimarlarin konformizmi, ABD ve Kanada’nin biiyiik merkez-
lerinde, ticari ingaatlar ve kamu ingaatlar baglaminda, igveren-
ler nezdinde “giizel sanatlar” formiillerini uzun siire bagdagtir-
migtir. Ama sanayi mimarliginda teknik ve rasyonel formiilas-
yonlar uzun siiredir 6ne ¢ikmigtir ve Amerikali ingaatgilara,
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bir iiretim siti Srgiitlenmesi iginde, A. Kahn'in (1869-1942)
SSCB'de de yararlandif, diinya ¢apinda ve gergek anlamda bir
avans verirler.

Genellikle dogal uzamla kurulan iligki tistiinde yogunlagan
ama sinirl amaglara yonelen garpic1 5meklerin (R. Neutra’nin
“col” evleri, Wright'in “¢avlan” evleri) yaninda dekoratif for-
malizmin biiyiik yapilara (“art deco” tislubu) uyarlanmasi bigi-
minde yenilikler de goriiliir ve 1930°dan sonra kent projeleri
baglaminda mimarlik tarihgilerinin ve miizelerin destekledigi,
hacimlerin ve serbest mekénlarin kombinezonu temelinde bir
diigiince ortaya gikmugtir (Daily News binalari, R. Hood ve
Howells, 1929 ve bir mimar grubu tarafindan ortaklasa yapi-
lan Rockefeller Center, 1932-1937). Otuzlu yillarda Gropius
ve Mies Van der Rohe'nin ABD'’ye yerlesmesi bu egilimleri
belirginlestirir ve 19 50’li yillarin teknik incelikleri ve dizayniyla
6mek yapilarin yolunu agar.

Avrupa/ABDiligkileri bu gisgle simirli degildir. R. Neutra'nin
(1923) ve Helsinki'den giden ve Chicago yakinlarinda biryere
yerlesen Eliel Saarinen’in (1873-1950) ABD’deki yagamlari
da oldukga eskiye dayanir; Cranbrook Academy of Art'in bagi-
na gegmistir ve yetistirdigi 6grencilerin (oglu Euro ve Charles
Eames) 1940-1950 yillarinin mimarlik ve dizayninda ¢ok énemli
rolleri olmustur.

“Bolgesel” direnmeler arasinda, modermizme direnis déne-
minde (Claude Bergeron) Katolik Kilisesisipariglerinin, eklek-
tizmin en kot sapmalarinin (Outrement Saint-Viateur Kili-
sesi, Montréal, 1911) tika basa doldurdugu ya da anitsal resmi
bina 6zlemi igindeki devasa ve satafatl yapilar (Séminaire de
Trois-Rivieres, 1927-1929) aracilifiyla uzun siire akademik
normlari destekledigi Québec’i gdsterebiliriz. Montréal’de Gii-
zel Sanatlar Okulu 1950’lere kadar modasi gegmis bir akade-
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mik egitim vermis, buna kargilik, McGill Universitesi 1941’den
baglayarak modern A vrupasorunsallarindan esinlenmistir.

3. Avrupa’da ve diinyada savas sonrasi donem

A) Avrupa'min yeniden ingast. — Biraradénemde, II. Diinya
Savagi’'nda tahrip olmug yerlesim bolgelerinin yeniden ingast
cifte bir deneydir, ¢linkii ydnetimilkelerive bir uygulama bigi-
mini tammlamak mimarlara da tutarlisonuglar iiretme zorun-
lugu getirmistir, oysa, her sey eksiktir (6zellikle 1930°’dan beri
gercek anlamda bir uygulama iginde olmayan birgok geng mi-
mar deneyimsizdir). Britanya’da yeniden inga seferberligi hizlh
projelerin anahtar1 (Coventry Projesi, Subat 1941) yerel oto-
ritelere gok biiyiik bir 6zerklik taninmasiyla baglar ve bunun
arkasindan 1945'te iktidara gelen Isci Partisi'nin hayatagegir-
digi istimlak ve planlama etkinlikleri gelir. Fransa’da Vichy
rejimi titiz bir devlet organizasyonunu (1944’te Yeniden Yapi-
lanma ve Sehircilik Bakanligi olmustur) yiiriirliige koyar: bu
cergevede faaliyetler biitiin bolgeleri kapsamig ama “savagin
tahribati"n1 andiran onarimin son derece yipratici mevzuati
sinirlari iginde siirmiigtiir ¢aligmalar.

Fransa'da 1945-1955 arasindabirgok ¢aligma, arsa miilkiye-
tinin dékiimiiniin gikarilmasi sonucu, yenilikgi bir projeyle siir-
diiriilmiigtiir: Maubeuge'de (Lurgat), Royan'da ve 6zellikle
Havre’da A. Perret ve eski dgrencilerinden olugan bir ekiple
gergeklesen galigmalar. Marsilya'da Le Corbusier bir konut bi-
rimi (1949-1952), “konut laboratuvart” gergeklestirir: geligmis
mekanizmalari ve donanimlar kendiliginden yiiriimeyen, ge-
nel konut hizmetlerini gerekli kilan bir sistemdir bu.

Britanya’da modern kullanim amaglarina uyarlanmig (Co-
ventry'de) kent alaninda goriilen déniisiimler kent planlama-
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stnin temelini olusturan New Town Act (1946) icin deneme
caligmalandir. Hollanda’daRotterdam’in yeniden ingast uzamin
ve toprak miilkiyetinin yeni bir dagilimla planlanmasinin bii-
tiiniiyle yeniden tanimlanmast igin hareket noktasidir: bu faali-
yetler savag ncesi dénemin yenilikgilerini birarayagetiren ajans-
lar (s6zgelimi Lijnbaan; J. H. Van der Broek ve J. B. Bakema,
1955) tarafindan gergeklestirilir.

SSCB'de yeniden inga merkezilesmis aragtirma, inceleme
ve projeleri giindeme getirir; 1948'de iiretilen konutlarin yiizde
60'inda bu konjonktiirde miithis bir giiciin temellerini bulan
mimarlik akademisinin farkh programlarina gére gelistirilmig
tip planlar uygulanmugtir; dolayisiyla, 19 54’e kadar SSCB, Dogu
Almanya ve Polonya topraklannda patlayan standart bir anutsallik
vardr.

Buna kargilik, Almanya’da yerel yénetimler tarafindan yon-
lendirilen tahrip olmug kentlerin yeniden ingasinda arsalarin
birlegtirilmesi iglemi éngériilmemistir, bu da 6ncelikle 6zgiinlii-
ge yakin zanaatsal ¢tziimleri kolaylagtirmigtir (Koln, Dresden).
Daha sonra, sanayi ve siyaset gevrelerinin dinamizmi egilimi
altiist eder, modern mimarlarin etkinliklerini destekler (Berlin
senatosunun 1953’te aldig1 bir kararla 1957’de Interbau sergi-
sinin diizenlenmesi).

B) Diinyanun bagka bolgeleri. — ABD’de savas sonrasi refah
dénemi kent merkezlerinde yogun bir ingaat faaliyetine yol agar:
gokdelen tipolojisinin yenilenmesi ve biiyiik ajanslarin bu
modernlesme hareketi iginde yer almalar1 (New York’ta BM
merkezi, W. K. Harrison ve M. Abramowitz, 1948-1950, Lever
House, Skidmore, Owens & Merril, SOM, 1952). Brazil Builds
sergisinden (Moma, 1943) sonra New York'ta iinii yayginlagan
Brezilya'da ¢ogu zaman toplu konutlarda ulusal modemnite &r-
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nekleriartar (Rio'da Pedregulo, A. E. Reidy, 1950). Japonya’'da
yeniden inga kentlerde ¢agdas tipoloji sorunsalini geleneksel
konutla birlegtirir; konutlar devletin miidahalesinin etkisiyle
lojman yapimi alaninda yogunlagir (1950).

Belli bagli siparigleri (Modern Sanat Miizesi; Kamakura, J.
Sakakura, 1951) savas 6ncesi dénemin mimarlar alir, buna

kargihik, rakipleri kamu binalarini yaparlar (Hirogima'da Barig
Aniti, Tange, 1949-1953).

IV. — Mimarlik: biyiimenin enstriman
(1950-1975)

1950’den sonra demografik gerilimler ve kentlesme ingaat
taleplerini ve biitiin diinyada yayginlagmasini hizh bir bigimde
etkilemistir. Bubaglamda, sonuglar daha éncebilinmeyenkitle
etkileridir ve mimarhk etkinligi statiisinde kamu ingaatlar1
sipariginden kaynaklanan iki se¢im arasinda biiyiik bir gerilim
stz konusudur: kitlesel tiretim i¢in mimarhig bilimsel ve tek-
nolojik alana entegre etmek (aktarilabilir oldugu disiiniilen
uygulama ve kazanimlarin taklit edilmesiyle) ya da simgesel
tiretim baglaminda bu alana bir kiiltiirel farkhilik, sanatsal yara-
tim etkinligi statiisii vermek (bireylerin ve gruplarin inisiyatif
potansiyeliyle birlikte). Ayrica, farkli baglamlarda cografi da-
gilim sadece siyasal tarihin (sémiirge imparatorluklarinin par-
calanmasi ve bagimsizhiklar), din tarihinin (Katolik Kilisesi anit
talebinin sona ermesi, ayni talebin Islam dininde yiikselmesi),
toplumsal tarihin (1950’den sonra Avrupa’daihtiyaglara anin-
da cevap verme ve konut yapiminin hizla sanayilegmesi) etki-
siyle bolgesel gergeklik ve megruiyete sahip olabilen uygulama-
lar1 ve ilkeleri yonlendirir. Evrensel mimarligin son déniigiimii
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“modernstil”in arkasindansanayikiiltiiriiyle bir arayagelmis ve
ulusal siyasetlerle ve gelisme diizeyleriyle farklilagmig mimarlik-
lar gelir.

Biitiinliigii iginde, biiyiik ¢apta ingaatlar baglaminda ingaat
teknikleri istikrar kazansa ve maliyetleri diigse de, ingaat sis-
temleri aragtirmalan yeniligin en giiglii motorlar1 olmaya de-
vam etmektedirler. Yapilarindonanimi (konfor, iletigim) gelisir
ve gesitlenir, biitgelerin dnemli bir bslimiinii gotiirir. Her
yerde genellesmis bir makinelesme kentleri ve yakin gevrele-
rini etkiler, ddnem konutlarin, donanimlarin ve hizmetlerin
dagildig1 bir ddnemdir; bu “banliys ¢agi”nda “ticaret merkez-
leri"ndeki ingaatlarin kentlerdeki yapitlari esinlemis olduklari
gosterilebilir (C. Bergeron, Montréal, Centre Bonaventure).

1. Ustatlarin otoritesi. — Avrupa ve Kuzey Amerika'da
tistat kabul edilen 6nceki kugagin mimarlari genellikle 6gren-
cileri tarafindan yenilenen “klasiklesmis” yapilar yaratmuglardir.

Mies Van der Rohe, projelerinin yetkinlestirilmis mini-
malist anitsal bir yorumunu yapmigtir: New York (Seagram
Building, 1958), Chicago, Toronto, Montréal, Berlin (Ulusal
Galeri, 1969). Is ve aktivite diinyasinda sergilenen bu yapila-
rin ¢ogu ¢agdag tiretici etkinliklerin Anglo-Saksonlar tarafin-
dan mimarlik araciligiyla iyilegtirilmesinin yolunu agar; daha
sonra P. Johnson ve L. Kahn ¢ok sayida sanayi ve aragtirma
siparigi alirlar (K. Frampton) ve bu yapilar uluslararasi model
ozellikleri kazanirlar. Buna kargihik, Le Corbusier girigimlerini,
aydinlatma ve ¢okrenkliligin sanayi kalitesi 6lgiitlerinden sapan
bir miilkemmelligi dengeledigi siirsel denetimin yagamsal alan-
larinin kullanimiyla, kullanim degeribaglamindaileri diizeyde

aragtirmalarin belirsiz kombinezonuyla tamamlar (Ronchamp
Sapeli, 1951-1955, La Tourette Manastiri, 1956-1959).
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Daha sonraki mimarlar kusaginda bir¢ok yap: iistatlarin
formiillerinin ve stilistik kazanimlarinin dogru ama genellesmis
bir kent planlamasi 6lgeginde yorumlandir: Le Corbusier, Fran-
sa’da, sdzgelimi G. Candilis ve ekibinin toplu konutlarini, Bri-
tanya’da A. Wogenscky’nin kamu binalarini, London County
Council ekiplerinin yapilarin1 (Roehampton Estate, 1956) ve
Japonya'da iilkenin uluslararasi mimarlik simgesi altinda gelis-
mesine katkida bulunan Mayekawa ve Tange’nin kamu bina-
larini esinlemigtir.

2. Ulusal kimligin ifadesi. — Hindistan'da ve Brezilya'da
ve daha kiigiik 6lgekte Meksika'da 6zel kamu yapilar diinya-
nin yeni jeopolitik durumunu gésterirler.

Candigarh, Pencab'in yeni bagkenti, Hindistan'in bagim-
sizhgindansonra, 1951’de, baginda kentin planini gizen ve siya-
sal merkezin binalarini inga eden (1956-1962) Le Corbusier'nin
bulundugu bir Batili ekibe emanet edilmistir: bakanlik bina-
lar1, adalet saray1, meclis. .. Tiimii ok genig bir alana yayilmis-
tir. Kaba beton, yeni bigimler, proje ve boyutlar, élgiiler mo-
dern biranitsallik getirir: Ingilizlerin getirdigi klasik kiiltiire gére
bir bagimsizlik bildirisi.

Brezilya'da Brasilia santiyesi 1955°te faaliyetleri yeni bir
federal bagkent kurarak yeniden dengelemeyi diisiinen baskan
Kubigek'in siyasal bir karandir. L. Costa'nin projesi (1957)
hizla hayata gegirilir ve O. Niemeyer'in planlarina gore inga
edilen belli bagli kamu binalar1 ve katedral 1960-1981 arasinda
bitirilir. Mimarin plastik diiggiicii, bu resmi binalarda R. Burle
Marx'in siislemeleriyle zenginlesen olaganiistd, lirik anitsal-
likta figiirler yaratmgtir.

Meksika’da ulusallik ve yerlilik karigimi bagimsiz bir mimar-
lik kiiltiirii bir mimar olan Miguel Aleman (1946-1952) déne-
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minde etkili olmugtur. Bu dénemde muazzam altyapi ve dona-
nim caligmalan gergeklestirilmigtir: Mexico Universite Kenti
(1950 yih baglan, C. Lazo yonetiminde kolektif proje) genis
bir kentsel biitiindiir (ayrn ayn kuleler ve paralelyiizlii binalar,
modern tipolojinin klasik anlatimi), duvar siislemeleriyle mer-
kezi kiitiiphane (J. O’Gorman, 1952) Meksika ressamlan duvar-
cihginin giiglii geleneklerini doruguna ¢ikarmigtir (D. Rivera,
J. C. Morado). 1960’l1 yillarda birgok biiyiik kamu binasinin
modernite ve Ispanya 6ncesi gelenek arasinda, mirasin korun-
mastyla iligkili olarak bir sentez arayigi iginde oldugu goriiliir.
Mexico’da Ulusal Antropoloji ve Tarih Miizesi (1963-1964)
kalip beton ve tag bir yapidir ve merkezi ‘patio’da aliiminyum-
danbirsundurmabulunur: “Celik, demir ve aliiminyumuolan
bir Mayamimari gibi gahgtim” (P. R. Vazguez).Kababetondan
askeri okul (A. Hernandez, 1974) sevli hacimli, piramitli bir
yapidir. Chiapas eyaleti yonetim sarayinda (D. Munoz Suarez,
1982) 6nemli bir avlu Maya mimarliginin yataylik ve belli bir
eksene gore diizenlenme 6zelliklerini hatirlatir.

3. Mimarhgmn yeni alanlari. — Bu yogun gelisme dénemin-
de, mimarhgin “diizenleyiciler” tarafindan 6rgiitlenen bir kent
planlamasina dahil edilmesine ve belirli programlar iginde yo-
gun iiretime 6ncelik verilmesine dayali mesleki alanlarin yeni-
den dagilim gergeklegir. Mimarlik meslegi biryandan tam mesai
isteyen bir ugrag olmanin ayricaliklarindan yararlanirken bir
yandan da siparig dagiliminin daha dengeli gbziiktiigii ve ingaat
sanayisi sarsintilarinin daha bir uyumlu kargilandigi Kuzey Av-
rupa’da belki o kadar yogun olmayan geligkili entegrasyon ve
bagimsizlik stratejileri arasinda gekigsme konusu olmugtur (A.
Jacobsen, Danimarka). Nihayet, mithendislerin gelistirdigiyeni
yoéntemler biiyiik bina yapiminda énemli roller oynar.
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A) Konut diretimi. — Britanya'da ve Fransa’da kent planla-
mastyla (ile—de—France’ta SDAU, 1965) ve resmi drgiitlerle de-
netlenir bu faaliyetler (Plan Constructif, 1971) ve bu amagla
tiretim bigimi (ingaatin sanayilestirilmesi) ve tipolojisi (kuleler ve
paralelyiizlii yapilar) rasyonellestirilir; konut sanayisinde déniisme
olur. 1960’1 yillarda kent mimarhgini yeniden tanimlamaya yénelik
etkinlikler gériiliir: iskogya’da, Cumbernauld’da, Londra ya-
kinlarindaki Thamesmead’de, Grenoble’da (La Villeneuve,
1966-1975), Toulouse'ta (Le Mirail, 1967-1975).

B) Okul insaatlan. — Yeni egitim siyasetleriyle belirlenen bu
faaliyet Britanya, Fransa ve Hollanda’da yapilarin programlan-
masin1 ve prefabrikasyonunu tegvik eden énemli ve dinamik
bir program olmustur. Britanya’da okul ve iiniversite yapilari
Pop Artkiiltiiriine yakin yeni mimar kusagiigin neo-konstriik-
tivizm ve briitalizm denemeleri olmugtur: A. ve P. Smithson
(Hunstanton’da ortaokul, 1949-1954), J. Stirling (teknoloji
departmani, Leicester Universitesi, 1959, 1963, tarih depart-
mani, Cambridge Universitesi, 1964-1967). Hollanda'da, Ams-
terdam’da bir okul (Aldo Van Eyck, 1958) mekanlarin karma-
sikhg1 istiine bir tartigmanin destek noktasidir.

C) “Miihendislerin mimarligi”. — 1940’tan dnce baglayan ve
ozellikle 1950 sonrasinda geligen bu mimarlik yeni tekniklere
baghdir: Torroja (1899-1961) ve Nervi'nin (1891-1979) egri
yapilari, E. Freyssinet'nin (1879-1962) sikigtirilmig betonar-
mesi, B. Laffaille’in (1900-1955) ince g&vde ve ortiileri. O d6-
nemden sonra bu sanat eserleri, bu ydntemler biiyiik bina in-
saatlarina déniisiirler (ABD’de Raleigh Stadi, Nowicki, 1952-
1953) ve anitsal etkiler yapar (Paris’te CNIT'in tonozu, Pa-
ris'te N. Esquillan, 1957-1958 ve Sidney Operasi, J. Utzon,
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1956'daki yangma). Ulagim sistemleri mimarlhig1 baglaminda
islevseldiigiince yeni tipolojileryaratmig (Roissy Havaalani, P.
Andreu, 1966-1974), mithendislik teknigi kiiltiiriinde ingaatin
bigimsel iglenisi yenilenmistir.}

4. Sistematik bir mimarhk arastirmasi. — Yeni ingaat sis-
temlerinin bulunmas, fabrikasyon siirecinin yenilenmesi bii-
yiik bir gelisme gosterir; neo-konstriiktivizm (ya da, K. Framp-
ton’un deyisiyle, neo-prodiiktivizm) hemen hemen her yerde
yayginlagir ve bir yigin kaynak ve yorum gériiliir bu baglamda:
yeni bir “ingaat sanati” tanimi (Aliminyumun Yiiziinci Yih
Pavyonu, Paris, daha sonra Lille ve Villepinte, J. Prouvé, 1954,
Lozan'da sergi pavyonu, M. Bill, 1963), yap1 sistemi aragtir-
malan (Jussieu Bilimler Fakiiltesi, birlestirilmis borular bigi-
minde bir iskelet, E. Albert, 1963-1971), ii¢ boyutlu kafesler
(B. Fuller, K. Wachsmann, S. Duchéteau) ve gergin kumag
ortiiler (F. Otto).

Kolektif projelerde isverenlerin projeleribirlestirme egilim-
lerine (tasarlayici-ingaatgi ekipler baglaminda) bagh olarak in-
saatta ekonomi arayiglan dénemin sonunda birgok ilging yapi-
nin ortaya ¢ikmasina yol agmigtir: Montréal'de Habitat 67 (230
konut, Moshe Shafdie, 1967), Vancouver'de Simon Frazer
Universitesi (A. Erickson, 1970), Fransa'da, Ivry'de yeniles-
tirme ¢aligmalan (J. Renaudie, 1969-1980) ve Bron’da Lyon
11 Universitesi (R. Dottelongue, 1969-1971)... Bunlarin timi-
niin belirgin 6zelligi “figkiran bir mimarhk”ur. Gene buna yakin
bir anlayis iginde, az ¢ok dogrudan dogruya Le Corbusiernin
onciillerine baglanan megayapilar (Archigram, Y. Friedman,

3) C. Siegel, Formes structurales de l'architecture modemne, Paris, Eyrolles,
1965.
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K. Kurokawa) birgok projeye temel olusturmustur (Tel Aviv,
Bakema, 1963, Tokyo, Tange, 1960).4

5. Sorgulamalar ve tartigmalar. — Boyutlarinin ve istek-
lerinin tarihsel 6rnekleri olmayan bir talepten dogan gerilim-
ler bir y1gin tartigma ve terslik dogurmustur.

ftalya’da amaglari maddi olmaktan ok siyasal ve ideolojik
olan biryenilenme dénemindensonra, B. Zevi, bigimsel elestiri
argiimanlariyla Amerikan mimarhiginin organik uzamini Avru-
pa mimarhiginin rasyonel uzamiyla karsitlagtirir;’ talebin tarihsel
déniigiimiine ilgisiz kalan ve yontemlerini sanatsal elestiriden
alan bu polemik, “egilimler”in varligini ve dolayistyla mimarin
ozerkligini belirleyici teorik bir iiretim zorlugundan kurtulug
caresi haline getiren daha sonraki tiim polemiklerin kaynag
olmugtur. 1952’de AIA Kongresi'nde, Gropius’un tasarlama ve
tiretim ayrimi kargisinda endigelendiren tavri meslegin iiretim
kosullarinin gelismesinden dnceki bir statii iistiinde ige kapan-
masinin bir isareti olmustur (L. Benevolo). 1953'tensonra CIAM
krizi ve R. Venturi’nin modern mimarin entegrasyon hirslarin-
dan tartigmali bigimde kopusu daha sonraki tarihselci epizodla-
rin habercisi olmugtur.®

1968den sonra, 6zellikle Fransa’daki mimarlik egitiminde bag
gosteren kriz bu formasyonun arkaik igerigini tartismaya agar ve
siparig alma baglamindaki kazanimlar1 bir siire igin askiya alir.?

4) R. Banham, Megastructure, Urban Features of the Recent Past, Londra,
1976.

5) B. Zevi, Verso un’architettura organica, 1945.

6) R. Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, New York,
1966; Fra.: De lambiguité en architecture, Paris, Dunod, 197 1.

7) J. Lucan, France Architecture, 1965-1988, Paris, Electa-Le Moniteur,
1989.
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V. — Mimarlik ve sanayi uygarhiginin
donisiimi (1975’ten sonra)

Buevre dahadnceki evreyle gelisir. Biryandan,sanayisis-
temi ve sosyal sistem iistiindeki sonuglariyla petrol krizi (197 3)
yogun ve hizli konut iiretimi hedeflerini yok eder. Ote yan-
dan, iiretim merkezleri, finansal yatirim bigiminde (Japonya,
ABD) ve siyasal yatirim bigiminde (1981-1992 arasinda Fran-
sa’da ve 1991’den sonra Berlin’de) talep potansiyeli bulun-
dugu bir yerde diisiise geger.

1. Donemin verileri. — Krizin genel sonuglar hem ingaat
faaliyetinde hem de karar mekanizmalarinin ve mimarlarin
kiiltiiriinde ortaya ¢ikmugtir.

A) Fransa’da 1973 krizinin etkileri dogrudan olmugtur: sis-
tematik mimarlik aragirmalarinin arkasi gelmemistir, konut
ingaatlarinda bir gerileme olur ve iiretim yiizde 50 oraninda
azalir, bu alanda galigan biiyiik ajanslar kaybolur. Devletin mii-
dahalesi meslegi kurtarmaya yoneliktir: yasalarla (1977’de “mi-
marieser” ve “ingaat kalitesi” “kamusal yarar” olarak taninmug-
tir), mimarligin “aragtirma” finansmam aracihigiyla yansiyan
dolayli yardimla, devlet siparigleri igin agilan yarigmalara kati-
lim iizerinden medyalagtirilmasiyla (1979’dan baglayarak).

Sorun, bu krizin somut sonuglarinin ¢ok etkin uluslararast
iligkiler baglaminda agik ve kesin kiiltiirel etkilerinin neler ol-
dugunu bilmektir.

B) Avrupa’da, “Avrupa kentinin yeniden ingas1” (L. Krier,
M. Culot) “kent bigimleri"nin analizinde baz enerijileri ha-
rekete gegirir ve bunun en 6nemli sonucu ticaret diinyasinin
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yaklagik bir bigimde hayata gegirdigi bir taklit 5gretisidir. Fran-
sa'da 1974 ten baglayarak “yenibir kent mimarhig” projesi ortaya
gikar ve bu proje yeni bir anitsalliga, “anakronik bir diigiinceye”
(F. Choay) agilir. Bununla birlikte, bu baglamda bir¢ok isim,
ftalyan R. Piano, Ingiliz R. Rogers, N. Foster, P. Rice, Fransiz P.
Andreu, F. Deslaugiers projeye teknolojik yaklagim egilimini
siirdiiriirler.

C) ABD’de siparis almak, o anlayisa bagh kalmak isteyen
Amerikan mimarlarinin (B. Goldberg, Marina City, Chicago,
1964) tecrit edilmesi pahasina, Avrupa modernitesiyle kalan
baglan koparmak amaciyla yararlanilan elestiricilerin (Ch.
Jencks) ve polemikgilerin (T. Wolfe) destekledikleri agir1 bir
medyalagtirma olgusuyla érgiitlenir. “Moderm mimarhgin 6lii-
mii"ninilan edilmesi (St. Louis, Missouri, 15 Temmuz 1972),
“dekorlu hangar” postulat1 (R. Venturi), postmodemnitenin has-
sas, tarihsel temeller iistiinde yaratilmasi, tarihselciligm beklen-
medik doniisii ve bir neo-maniyerizmin geligmesi (V. M. Lam-
pugnani) bu krizin en ¢ok bilinen 6zellikleridir. Bunun sonu-
cunda birgok ajans ortaya gikmugtir: R. Meier, I. M. Pei vb.

D) Japonya’damimarinstatiisii dlgiitlerin dzgiinliigii ve agik
secikligiyle, farklilikla (yogun bir kentsel kaos temelinde ger-
ceklestiginden daha da gerekli olan) kabul ettirilebilen bir mi-
marlik aragtirmasini canlandiran bir rekabet igerir. Dolaysiyla,
elverigsiz arsalarda ve gevrelerde kullanim degeri agisindan
olumlu sonuglar alabilmek i¢in “Palladiostili”, “Zen”, “antropo-
morfik” mimarliklar ve de mesleki performanslar... Japonya'da
uzamlaraegemen olan ve ingaatlar iistiinde denetim kuran yeni
bir mimar kugag bireysel konut yapiminda kabul ettirir kendi-
sini: Kasuo Sinohara (dog. 1925), Tadao Ando (dog. 1941).
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2. Fransa’da mimarlik

A) Programlar. — Gegnigin degerlerini ve “kentin kendi
icinde yeniden ingasin1” 6n plana gikaran bir baglamda eski
yapilarin yeniden iglenmesi mimarlar1 harekete gegirir ve farkh
sonuglar veren bu faaliyetler cogu zaman —kiiltiirel donanim
baglaminda— kamusal programlarda yogunlagir.

Stzgelimi, Bordeaux’da Lainé Antreposu ve Paris'te Gare
d’Orsayve konut mimarhgi, New York’ta lofts, tiim partnerlerin
cabalarinin devreye girdigi, olaganiistii bagarilarin goriildiigi
Paris'te (eski Buisson Saint-Louis sanayi ¢amagirhanesi, 14
konut, B. Kohn, 1979-1984).

Oreki programlar anlayig ve egilimleri bagka ¢oziimlere
gotiiriir; sanayi diinyasinin tekrar hareketlenmesi genellikle
yeni yerlesim yerlerindeki yeni fabrika ingaatlarina gétiiriir ve
bubaglamda mimarligi girigsimin sayginhigina katma disiincesi
egemendir (Swindon’da Centre Renault, N. Foster, 1983;
Conflansta Thomson fabrikasi, Valode ve Pistre, Ove Arupve
P.Rice’la, 1985-1986; Saint-Quentin’de Thomson fabrikasi, R.
Piano, 1988-1991). Cevre kaygisi, mimarin ozamanakadar ihmal
edilmig projeler gercevesinde ¢aligmasini dogrular: sdzgelimi
ticaretmerkezleri (Architecture Studio, Saint-Herblain, 1990;
J. Nouvel, Nimes, 1991).

B) Teknikler. — Aragtirmacilarin 1960’1 yillarin konstriik-
tivist anlayigt dogrultusunda gergeklestirdikleri ¢aliginalar bii-
yiik yapilarda ¢ok garpici geligmelere sahne olur, tipolojiler ve
bigimleryenilenir ve ortaya gikan yapilar “donarumli konut”un
rasyonalist postulatini &rnekler.

Bu alanda bir¢ok yap: yenidir: metal-tekstil kariguni yapt
(Cambridge’te Schlumberger aragtirma merkezi, M. Hopkins,
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1985), “kablo-kirigler”le gerilen cam blmeliyapilar (La Villette
seralari, A. Fainsilber ve P. Rice, 1985-1989), asma catilar ve
destekli geregler (Quimper’de Fleetguard fabrikasi, R. Rogers,
1980), yapistirma dig cam (VEC) (Paris’te hotel industriel Ber-
lier, D. Perrault, 1986-1989). Paris’teki ilk Zénith igin ¢dziim
metalik bir iskelet ve tekstil agirhikh bir gat1 sistemidir: yeni
toplumsal talepler baglaminda tipik bir projedir bu (P. Chaix
ve J.-P. Morel, 1981). iki katli yeni Solférino Gegidi gelik bir
yapidir (M. Mimram, 1992).

C) Kamusal siparigler. — Fransa'da 1981’densonraki faaliyet-
lerde gergek yenilenme, dncelikli ve zorunlu resmi proje etiidii-
niin (“mimari kalite” lgiitlerinin dikkate alinmasi) ve kamusal
sipariglerin (1983 merkeziyetgilikten ayrilma yasasinin sonucu
olarak devletsiparigleriya da yerel kuruluglarinverdiklerisipa-
rigler) birlesmesinin bir sonucudur.

Bu baglamda, bir yigin yoénetim binasi (Toulouse’ta hotel
derégion, ].-P. Estrampes, 1982-1991; Strasbourg'da hatel du
département, C. Vasconi, 1986-1990), kiiltiirel amagli binalar
(Villeneuve d’Ascq’ta miize, R. Simounet; Nimes'de medyatek,
N. Foster, 1984-1993; Arles'da arkeoloji miizesi, H. Ciriani,
1988-1995) yapilmigtir. Devlet siparigleri sonucu gergeklesen
faaliyetlerin ¢ogu ¢ok giiglii bir kullanim degerini ¢evre bagla-
minda pozitif bir farklilagtirma unsuruyla bagdagtirir (maliye
bakanhg1, Huidobro ve Chemetov, 1982-1989; Grand Louvre,
L. M. Pei ve M. Macary, 1983-1994; Cité de la Musique, C. de
Portzamparc, 1984-1990; Robert-Debré Hastanesi, P. Riboulet,
1981-1988; Bibliotheque de France, D. Perrault, 1988 bag).
Défense’taki Grande Arche (O. von Spreckelsen ve P. Andreu,
1983-1989) sade bir anutsal kamusal mekan olusturur. Her iki
durumda da yarigma mevzuati mimar kadrosunu yenilemistir
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ve biiyiik 6lglide yabancit mimarlar gahismigtir bu alanda; bu
faaliyetlerin ikincil etkisi de medyalarin (ve karar mekanizma-
larinin) kesinlikle meslegin tinliilerine odaklanan star sistemi
egilimidir.

3. Belirsiz yonelimler. — Giincel kosullara egemen olan
sey geligkilerdir: bir yanda partnerlerde yenilenen bir kapasite
ve yetenek, siirekli degigen teknikler, “her tiirlii garpic1 bina
ingaatim gergeklestirebilecek bir sanayi” (H. Ciriani), 6te yanda
ise yeni mimarliga toplumsal baglamda gesitli olumsuzluklar
yiikleyen polemikler ve giiglii toplumsal tutuculugun ve kiil-
tiirel hareketsizligin sefaleti. Bir yanda son derece titiz bir ingaat
anlayigi, gérillmemis bir gevre bilinci, partnerler arasinda daha
giiclii bir paylagimcilik, 6te yanda 6zgiir mimarliga, modern
maniyerizmlere, yeni “tavirlar”a kargt sinirsiz bir sempati. Her
tarafta kamu binalar sipariglerinin olumlu bir denetim gergek-
lestirdigi ve biitiinciil olarak bakildiginda genel bir doyum sag-
lamayan binanin diizenleme, donanim ve giivenligi agisindan
ihtiyaglarla ¢ok fazla gelisen “mimarlik tiiketimi”nin bir y1gin
istikrarsiz unsuru...
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