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ONDEYi$

[talyan edebiyati konusunda bilgilerini degerlendirmek
ya da tazelemek isteyenler igin Fransizca yazilmig tek bir
kitap (1982'de yayinlanmig ve 1995’te bu satirlarin yazarinin
yonetiminde ikinci baskisi yapilmistir) vardir ama bu kitap
400 sayfadan fazladur.

Dolayisiyla, ilerideki sayfalarda Italyan edebiyati tarihi-
nin bir “6zeti”ni bulacaksiniz: olabildigince agik segik ve
kisabirbi¢imde bu edebiyatin (1300'den giiniimiize Bat’'nin
en zengin edebiyatlarindan biri) gelismesinin anahatlarin
bulacaksiniz.

Bu yapitta “biiyiik” yazarlarin belirgin 6zellikleri islenir-
ken bir yandan da en 6nemli ve en garpici yapitlarindan
soz edilecektir (ama yiizyihn daha yakin dénemleri bagla-
minda segim daha kolay olmustur).

[k iki boliimii Christian Bec, daha sonraki iki bolamii
Frangois Livi kaleme almugtir.

C.B.






1. Bolim

SARAYLARDAN KOMUNLERE,
KOKENLERDEN XIV. YUZYILA

l. — Kokenler

Roma Imparatorlugu’'nun yikilmasi sirasinda Bati'da iki
dil ortaya ¢ikmigtir: Kilise Latincesi ve yavag yavag yerel
lehgelere doniisen Halk Latincesi.

813’te Tours Konsili din adamlari sinifina —dini daha
genis kitlelerin anlayabilmeleri i¢in— riistik Roman dilin-
de, yani Hiristiyanlhigin yerel agizlarinin her biriyle vaaz ver-
melerini emreder. [talya'da halk dilinde yazilmig en eski
belgenin tarihi VIIL yiizyil sonu ya da IX. yiizyil bagidir:
Indovinello veronese ya da Verona bilmecesi. Ardindan da
kilise Latincesi’yle yazilmug litiirji formiilii gelir. Iki metin
yan yana getirildiginde dilsel farkliliklar ortaya gikar.

ftalya’da XILI. yiizyila kadar halk dilinde yazilmig ve bize
kadar gelebilmig iiriinler ender bulunan ve kisa metinlerde
yer almiglardir ve bunlar 6zellikle hukuk ve litiirji metinleri-
dir. XII yiizyilda Italyanca metinlerin sayisi pek fazla degil-
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dir ve edebiyata yabancidir bunlar: hukuksal metinler, en-
vanterler, vaazlar ve hesap defterlerinde yer alan notlar.
Nedenler ne olursa olsun, bubaglamdaltalya’nin Fransa’ya
gore geg kalmughpt ¢ok agik bir olgudur.

Bununla birlikte, XII. yiizyil sonunda halk dilinde ya-
zilmig bazi miitevazi edebi metinler ortaya ¢ikmistir. Halk
“siiri” Toscana ve giineyde saz sairleri stilinde diizenlenmisg
ti¢ Ritmi ile 6rneklendirilir. “Ahlak” siiri mizojin temali (Or-
tagapg’da Bati'da ¢ok bagarili bir tiirdiir) Lombard lehgesiyle
kaleme alinmig didaktik bir siirle 6rneklendirilir. Sivil siir
Latince kronikler arasina katilmig iki boliimle temsil edilir:
kisa siirede biiyiik bir gelisme gosteren bir municipalis da-
mart. {1k lirik siir 5regi bir tagra saz sairi araciliiyla ortaya
gtkacaktr — “biiytik” Ortagag siiri: Rimbaut de Vaqueyras
bes dilde (biri Italyanca) bir tenson yazmustir.

Il. = XN ytizyil

XIII. yiizy1l edebi iiretimi 6nceki dSneme gore kesinlik-
le daha 6nemlidir: Bu edebiyatin geligmesi tig temel olguya
baglidir: II. Friedrich onciiliigiinde Sicilya Kralligi'min kiil-
tiirel atilimi; merkezde ve kuzeyde komiinlerin gelismesi;
Fransisken harekete bagholarak ahlaksal degerlerde bir ye-
nilenme.

Sardinya ve Piemonte’de bu alanda uzun siireli bir tire-
timsizlik goriilse de, Sicilya yaklagik 1230-1260 arasinda son
derece aktif olmustur. Daha sonra Romagna ve Toscana lirik
ve “gercekgi-komik” siirin 6ziini olusturmuglardir; Venedik
oil dilinde bir govalye edebiyat: gelitirir; Umbria dinsel ede-
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biyat konusunda 6n plana gikar; Lombardia ve Emilia’dan
ahlaksal ve didaktik 6zellikli yazilar kalmigtir. O dénemde
[talya’da yasayan yazarlar yerel ya da yabana cesitli diller
arasinda duraksamiglardir ve bu dillerden higbiri —XIV. yiiz-
yila kadar— 6tekiler tistiinde tam anlamiyla egemen olama-
migtir.

Dinsel siir. — Dinsel siir alaninda lauda 6n plana gikar.
Cluny kokenliilahi 6vgiilerin litiirjik bigimleri olan laudes’ten
esinlenen lauda geligmesini laik derneklerin gelismesine borg-
ludur. Tek ritimli béliimler halinde Meryem ve Teslis’i yii-
celten bir kompozisyon olan lauda dinsel t6renlere katilan-
lar tarafindan soylenirdi.

1224’te bir boliimii bestelenen Laudes Creaturarum As-
sisili Aziz Francesco'nun (1182-1226) eseridir. Ritmik
bigimde, asonansli ve belli bir dize diizenine gére diizenle-
nen bu yapit Tanri'dan hareket eder, Tanrt'ya déner, ka-
diri mutlak ve en yiice varlik olarak Yaradan’i 6ver ve yara-
tilmuglani (glines, yildizlar, su, ates, toprak ve insanlar) ona
tapmaya, ona siikranlarini bildirmeye davet eder. Sevgi ve
nese ezgisi, daha 6nceki donemin karamsarligindan kopmug
olan Francesco’nun laudas: biiyiik bir kitleyi etkilemis ve
cogkulu bir mistik atllim dogurmugtur.

Aziz Francesco'yla birlikte dinsel siir 6nce Umbria’da
yopunlagir. 1260'ta Perugia’da kurulan Disciplinati dernegi
eski Alleluia hareketinden ve Joachim de Flore’un (1130-
1202) milenyum hareketinden esinlenerek Laudelerde diin-
ya tarihinin son ¢agini dile getiren ve ¢ogu baslangig tarihi
olarak 12601 kabul eden bir¢ok Hiristiyani bir araya top-
lar.
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Umbria’dan ¢ikan ve dindist balad yapisini, daha sonra
dramatik bicimleri benimseyen lauda biitiin Italya’ya yayilir
ve XV. ylizyil sonuna kadar gelisir. Bugiin elde bulunan iki
yiiz derlemesinin bazilari besteleriyle birlikte korunabilmistir.

Bu ¢ok zengin ve genellikle anonim iiretim iginde giigli
bir kisilik 6n plana gikar: Jacopone da Todi (1236-1306).

Hukuk egitimi géren, retorik tekniklerini ¢ok iyi bilen,
mistik edebiyati taniyan Jacopone 1268’de diinyadan elini
etegini gekerek Fransisken tarikatina katilir. “Spiritiieller”
akimina dahil olur ve Fransiskenlerin yoksunluk kurallari-
na harfiyen uyar, Papa VIIL. Bonifatius’a diisman olur, afo-
roz edilir ve 1298’de hapse aulir, ancak 1303’te XI. Benoit
tarafindan serbest birakilir. Laudelerinin esasi, kimi zaman
dramatik, kimi zaman diyaloglara dayanan bir iislupla diin-
yayl ve bedeni, hiyerarsiyi reddeder, ac1 ¢eken Meryem'i
ve yiice [sa’y1 over.

Ama XIIL yiizyil dinsel edebiyati ayni zamanda ¢ok alt
diizeyde ve ¢ok sayida edebiyat metniyle de temsil edilmistir:
cok genis kitlelere yayilan 6te diinya betimlemeleri, ahlak
kitaplari, exempla derlemeleri, hajiyografiler vb.

“Sicilya okulu”. — En saygin, dil ve stil agisindan en
yiiksek edebi bicim, yani lirik siir Italya’da atlhmini XIIL.
ylizyil ortasinda Sicilya Kralligi'nda yapmustir. II. Friedrich
(1194-1250) bu siirin geligmesine katkida bulunmug, bu
vesileyle sarayina filozoflari, hukukgulari, bilim adamlarini
ve sairleri davet etmigtir. Bunlar arasinda soylular (Jacopo
Mostacci, Jacopo ve Rinaldo d’Aquino, Giacomo Pugliese),
noterler ve hukukgular (lider Jacopo da Lentini, Pier della
Vigna, Stefano Protonotaro ve Guido delle Colonne) vardir.
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Bu isimler gercek anlamda bir okul kurmasalar da Oc
diline ve resmi Latince’ye gore bigimlenen “tnli” bir Sicil-
ya lehcesini ortak dil olarak kullanmuglardir. Ote yandan,
bu isimler uzun ve parlak bir gelecegi olan iki tip beste
(sone ve canzone) yaparlar. Esasen, ince bir psikolojiyle
kadinlara karst agk duygularini dile getirmiglerdir: glinde-
lik gercegin herhangi bir yansimasini aramak bog bir ¢aba-
dir bu tutkuda.

Sicilya okulu, otuz yil boyunca hiikiim siirdiikten son-
ra, Friedrich’in mirasgisi Kral Manfred'in Benevento Sava-
st'nda (1266) oliimiiyle son bulur. Bundan sonra, lirik siir
giineyi terk eder (deyim yerindeyse) ve Romagna ve Tosca-
na'ya yerlesir, boylelikle saraydan ayrilarak zengin ve gelis-
mekte olan komiinlere yerlesir.

Aracilar. — Mektuplariyla ama 6zellikle elli kadar canzoni
ve iki yiiz elliyi agkin soneyle taninan Guittone d'Arezzo
(1230-1235?7-1294) bu yeni lirik tretimin baglaticisidir.
Yapitlarinin belirgin 6zelligi ele aldigi konularin gesitliligi
(siyasal, ahlaksal, dinsel, agk) ve kimi zaman karanliklagan
tslubunun teknik karmagikligidir. Ama yerel gergeklikle-
rin yansimasi —yeni bir unsur— hissedilir yapitlarinda.

Floransali Chiaro Davanzati (XIII. yiizyihin ikinci yarist)
bir gegis donemi sairidir. Provencelilari ve Guittone'yi taklit
eder ama ayni zamanda tiim erdemlerin kaynagi sevgili im-
gesini gelistirir ve boylelikle yeni stilin habercisi olur.

“Stilnovo”. — Dante’nin [lahi Komedya’sinda (Ardf,
XXIV, 57) kullandip1 deyimle “hog yeni stil” yedi sair tarafin-
dan temsil edilir: Bolognali Guido Guinizelli (12302-1270?);
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beg Floransali, Guido Cavalcanti (1255-1300), Dante
(1265-1321), Lapo Gianni, Gianni Alfani, Dino Frescobaldi
(1271'den sonra-yaklagik 1316); bir Toscanali, Cino da
Pistoia (1265-1336).

[k Italyan edebi avangardi “yediler grubu” ¢ok giiclii
yakinliklarin bagladip1 toplantilar seklinde gelismistir: Guit-
tone’'nin diglanmasi, belli bir tutarli program, entelektiiel
elite dahil olma bilinci, tercih edilen bir topluluga hitap
etme iradesi. Stilnovo yanhlan Sicilyahilardan daha sistem-
li ve daha erdemli bir bigimde sadece kadinlara 6vgiiler
diizmiisler, ebedi ve ihtisamli giizelligi 6n plana gikarmiglar
ve yiiceltmigler, bu giizelligin esinledigi etkileri (gogu za-
man yikici) anlatmiglardir. Bu sanatgilar agki ¢ok giiglii bir
tutku gibi, ahlaksal miikemmelligin ve manevi zenginligin
kaynagi olarak gormiglerdir; bu tutku onlara gore ancak
ahlaksal (sosyal olarak degil) agidan soylu yiireklerde doga-
bilir ve onlari goklere kadar yiikseltebilir. Biitiinii iginde
stilnovosiirinin tipik unsurlarindan biri de ince ve mekanist,
“zihinler”, yani yasamsal duygulari ve yetenekleri tasiyan
ruh, yiirek ve beyinde yerlegmis ince cisimler 6gretisine bag
vuran ige bakisct psikolojisidir. Stilnovo'nun son belirgin
ozellikleri bigimsel sadeligi ve “ince, hos, tath” sozleri bi-
lingli olarak tercih etmesidir.

ftalyan edebiyatinin bagini ceken bu bir avug sair daha
sonraki talyan (Petrarca, Lorenzo de Medici, Agnola
Ambrogini) ve Avrupa (Petrarca aracihpiyla) lirik siirini
biiyiik olgiide etkileyecektir ve XVII. yiizyila kadar siire-
cektir bu etki.

Hepsinin en biiyiigii olan ve bunu bilen Dante’nin ya-
ninda Guido Cavalcanti stilnovo sanatgilarinin en tinlisii-
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diir. Cok ince bir dili ve bilimsel, retorik yontemleri ince
bir bigimde kullanan Cavalcanti kesinlikle trajik, yaralayan
ve oldiiren bir agk anlayisina sahiptir. Onda agkin zaferi
ayn1 zamanda ve ozellikle Oliimiin zaferidir. Ince siir der-
lemesinde gizemli ve sanrili bir atmosfer goriiliir: tutkunun
kaginilmazligina ¢arpan bir sair.

“Gergekgi-komik” siir. —Cavalcanti'nin siirlerinde ayni
zamanda igreng bir yash kadin portresi, siyasal bir hasim
Dante’ye kargt saldirgan bir sone vardir; buna kargilik,
Dante de onun bir yurttasi olan Forese Donati'yle ¢ok agir
ve sert ifadelerden olugan hakaretlegmelere girigmigtir. S6-
zlinii ettigimiz yiice lirik esinin yaninda —kimi zaman ayn
sairler tarafindan uygulanan— bilingli olarak “alt diizeyde”
olan ama birincisi kadar bilimsel bir esin ve yazi daman
vardir: her haliikarda, uzun siire sanildig1 gibi higbir bigim-
de “popiiler” ve “spontan” degildir.

Daha iyisi bulunamadigindan “gergekgi-komik” adi ve-
rilmistir bu akima: kesin niyetleri (gtildiirmek ya da giiliim-
setmek) nedeniyle ve glindelik yasamla ilgilenmesi dolayisiy-
la. Rustico Filippi (Floransa, yakl. 1230-yakl. 1300) bazi
mizojin satirleri ve diigmanlarina kars 6ldiiriicii saldirilanyla
dikkat geker. Sienali Cecco Angiolieri (yakl. 1260-yakl. 1313)
Becchina'yla birlikte bir tiir stilnovo anti-kahramani yara-
tir ve bir tiir kisisel ve ailevi kronikte geleneksel vituperium
ve improprium kaynaklarini gelistirir: sarap ve paradan soz
eder, ailesine ve diinyaya kiifreder. Bununla birlikte, ken-
disi zamansizbagkaldirmigbir sair gibi goriilmeyecektir pek.
Folgore da San Gimignano (yakl. 1270-yakl. 1330) giinleri
ve aylan yiicelten iki dizi sone (“taglar”) yazmigtir. Bu sone-
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lerde eski aristokratik sinifin davraniglarini taklit eden, yiik-
selen bir burjuvazinin ince yasam bigimlerini hog bir bigim-
de anlatr: seckin yemekler, kaliteli saraplar, gosterigli kiya-
fetler, balik tutma ya da av partileri, ategli &ptigmeler kisa-
casi ebedi ve kaygisiz, tasasiz bir yasama zevki. ..

Diizyazi edebiyat. — Biyiik 6lgiide Latince (bilimsel,
felsefi yapitlar, retorik ve tarih yapitlari) ve Fransizca’dan
(sovalye siirleri ve kibar ¢evre romanlari) yapilan geviriler-
den (volgarizzamenti) olugur.

{Ik diizyazi yazarlan oil dilini kullanirlar. Bu baglamda,
sozgelimi, “istat” Dante, Floransali Brunetto Latini ve an-
siklopedisi Li livres dou Trésor, Venedikli Martino da Canal
ve Cronique des Viniciens'i (baglangicindan 1275’e kadar)
ornek gosterilebilir.

Ama Toscana lehgesi yavas yavag hem tarih yazarligin-
da (s6zgelimi, Ricordano Malispini'ye [yakl. 1260-1290] mal
edilen Floransa Tarihi) hem de oykiide 6n plana gikar.
Novellino 1281-1300arasinda “bilmeyenlerin ve bilmek iste-
yenlerin zevki"ni hedef alan kisa ve 6rek 6ykiilerden olug-
turulmug anonim bir derlemedir. Zekice sozler, soylu eylem-
ler, sovalye agklar artik ahlaksal egilimler tasgmayan —yeni
bir olgu— bir anlatinin belli bagh temalaridir.

ll. — XIV.yiizyil

Gordigiimiiz gibi, Italyan edebiyati XIII. yiizyilda her
zaman baskin bir Toscana ve 6zellikle de Floransa karak-
teri tagimugtir. Zambak sitesinin siyasal, ekonomik, ama ayni
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zamanda kiiltiirel yiikseligine bagli olan olgu XIV. yiizyilda
¢ok daha belirgindir: Floransa edebiyatinin, hatta bitiinii
icinde Italyan edebiyatinin “biiyiik yiizyilt”: sadece olagan-
{istii ®bnemleri tiim yiizyila egemen olan ve otoriteleri daha
sonraki yiizyillarda da siiren Dante, Boccaccio, Petrarca
gibi “U¢ Yildiz"in zaferiyle olsa bile.

Dante Floransa’da (1265-1301). — 1265 yili Mayis-
Haziran aylan arasinda Floransa’da soylu ama ekonomik
ve sosyal agidan ortalama bir ailede diinyaya gelen Dante
Alighieri gengligini Floransa’da gegirir ve bir siire tiniversite-
si ¢ok tinlii olan Bologna’da kalir. Dogdugu kentte Brunetto
Latini'yle goriigiir ve Fransisken (Santa Croce) ve Domini-
ken (Santa Maria Novella) okullarinda felsefi ve dinsel egi-
tim goriir. Ote yandan, daha sonra “stilnovo sairleri” ad
verilen geng sairlerle (s6zgelimi Cavalcanti) siir bigiminde
karsilikli yazismalar yapar.

Dante, 1281-1283’e dogru babasi 6liince aile babasi olur
ve kisa siire sonra Gemma Donati'yle (biiyiik bir ailenin
miitevazi kolundan) evlenir ve (en azindan) ii¢ gocugu olur
ondan. Kendi sinifindan 6teki insanlar gibi komiiniin baz
askeri etkinliklerine (Campaldino Savagi, 1289) kaulir.

1295’ten sonra, gene mensup oldugu sinifin bir kesimi-
ne sunulan olanaklar sayesinde segmen ve segilebilir ola-
bilmek igin bir korporasyona yazilir yasalar geregi. Cursus
honorum’un zirvesine ulaginca senyorliigii olugturan en yiik-
sek diizeyde icra gorevlileri arasina katlir (Haziran-Agus-
tos 1300). Ama iginde yer aldig, siyah Guelfo'lara diisman
beyazGuelfoegilimlive kentin bagimsizhigini savunan hiikii-
met Papa III. Bonifatius'un hegemonik amaglariyla gatigir.
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Papanin yandagi olan Siyahlar gii¢ kullanarak kazanirlar
ve her zamanki gibi siyasal davalar baglar. Dante ve bir¢ok
dostu gorevlerinden alinir ve agir para cezalarina ¢arpturilir-
lar; sonra yargi¢ karsisina gikarilmadiklarindan mallarina
el konur ve 6liim cezasina garptirilirlar (10 Mart 1302). O
zaman, sairin sadece hayati degil diisiinceleri de yon degis-
tirir: daha sonra dénecegiz bu konuya.

Floransa'daki gengligi sirasinda, Dante, kendisinin de
soyledigigibi, stilnovo dogrultusunda siirler yazar: tag yiirekli
bir Petra’'ya adanmig olduklarindan ve ac1 bir hava yansit-
tiklarindan petrose adi verilen siirler, Forese Donati vesile-
siyle s6z etmis oldugumuz gibi gercekci komik tenson. Ozel-
likle baz siirlerini segerek bir kitapta toplar ve onlari bu
kitapta 6mekler ve yorumlar. Vita Nova (yeni ya da agkla
yenilenmig bir yagam anlaminda): 35 siir ve 42 diizyazi me-
tin: Beatrice Portinari ile ilk karsilagmasi (on dokuz yagin-
da); onunla on sekiz yagindayken ikinci kargilasmasi (sem-
bolik rakamlar); ona 4sik olmasi, kizin yiiz vermemesi yii-
ziinden baglayan sikintilar ve acilar ve erken éliimiiyle de
umutsuzluk; “soylu bir kadin”in (felsefe?) kendisine ilgi duy-
mast ve yanilgiya diismesi ((raviamento); pismanlik duymast
ve 4gik oldugu insani daha sonra daha soylu bigimde anla-
tacagt konusunda kendi kendine s6z vermesi. Bu kitabin
temelinde, hig kugkusuz, bazi yasanmig ama yeniden yazl-
mig, yeniden diiglintilmii, diizenlenmis bazi veriler vardir.
Bununla birlikte, daha 6nemli olan, halk dilinin kullanil-
dig1 Avrupa edebiyatinda Vita Novayla ilk kez dogrudan
dogruya kendi yasam deneyimini anlatan bir insanin haya-
tinin ortaya ¢ikmasidir. Dante Vita Nova'nin baginda kita-
bim “bellegimin kitabi”dir diye yazmugtur.
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Dante siirgiinde (1302-1321). - Oliinceye kadar vata-
nindan uzakta yagayan Dante 6énce Floransa'ya zorla geri
dénebilmek icin dostlarinin ve baz Italyan siirgiinlerinin
girigimiyle zora bag vurur ama bagarili olamaz. Ama kisa
siire sonra —kendi istegiyle— kendi kendisinin partisi olur.
Kosullara gore kentlerden saraylara dolagir durur. 1310 y1-
linda Imparator VIII. Henri'nin Italya’ya girmesiyle vatanina
donebilecegini umut eder ve imparatorluk iradesine bagkal-
diran vatanina karsi saldirilarda bulunur; ama diigkinikligina
ugrayacaktir. 1313’te, Verona'da, Cangrande della Scala’ya
konuk olur; daha sonra Ravenna’da Novello da Polenta
Sarayr'na gider, Venedik’'ten doniigiinde orada 6liir.

Hiiziinlii bir bicimde yasadig1 ve [lahi Komedya'da anlat-
tigiolaylarin 6tesinde, 6nemli olan, siirgiin yasaminin Dan-
te'ye yavag yavasg yeni bir boyut kazandirmig olmasidir: ye-
rel degil evrensel.

1304-1307 arasinda halk diliyle yazdig1 Convivio tistiin-
de caligirancak dort canzoni’sini dort bélimde yorumladigt
bu yapitini bitiremez. Burada dinsel, felsefi, bilimsel sorun-
lar1 ve bireyin fethi olarak soyluluk sorununu isler. Dante
Conwivio’da bilgeler (yani yiiksek kiiltiir) yemegine oturur;
bu bilge insanlar formasyonlari ya da kogullanyla bilgiye
dogrudan ulagamazlar. Ozellikle bizi ilgilendiren perspektif -
ten (izledigi yol agisindan) bakildiginda, Dante, Sélen’in IV.
kitabinda evrensel monarsi problemini (yerel yénetim de-
gil) ele alir.

Latince kaleme aldip1 halk dili Gstiine bir ¢alismada ve
gene yarim kalan ¢alismasi De vulgari eloquentia’da (Conwi-
vio'yla agap1 yukari ayn1 doneme denk diiger) dillerin ve
cesitli [talyanlehcelerinin kdkeninianlatr. Yerellikleri eleg-
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tirir ve sitelerin duvarlar arasina stkismamus bir topluluga
seslenen doctores illustres’in misyonun istiinde durur. Bu-
rada “yiice” olarak niteledigi bir halk dili teorisi geligtirir;
ona gore, bu dil [talyan lehcelerinden biri olamaz, tiim [tal-
yan yazarlarina emanet edilmig bir geligtirme ¢abasiyla olug-
turulacak olan bir dildir.

Convivio ve De vulgari eloquentia’dan sonra gene Latince
yazilmig bir metin olan Monarchia evrensel monarsinin in-
sanlarin mutlulugu igin esas oldugunu ileri stirer (1. kitap);
II. kitapta imparatorlupun (Roma kokenli) hukuka, yani
ilahi iradeye dayali oldugunu belirtir; nihayet, din adam-
lar1 ve imparatorluk arasindaki iligkileri (o donemde ¢atig-
malidir) anlatir. Sorun kargilikli bagimsizlik baglaminda
¢ozilir: papa ruhani, imparator cismani otoriteyi temsil
eder ve her iki otorite de Tann tarafindan onlarin misyon-
lart dogrultusunda verilmistir. Boylece, Dante, bélgesel ve
ulusal bir imparatorluk degil, diinyasal bir imparatorluk
kurar.

Dante siirgiinde ¢ok ¢énemli olmayan bagka yapitlar da
kaleme almigtir: 6zellikle Latince iki eglogda (Vergilius stilin-
de) Bolognali bir hocaya seslenir ve onun [lahi Komedya'nin
ihtisgamini bekledigini séyler; gene Latince mektuplar (“Flo-
ransali bir dostuna yazdig1 XII. mektupta taraflardan, hi-
ziplerden uzaklagtigini, bilmeye ve 6grenmeye ¢aliganlarin
oliimstiz partisine ait oldugunu soyler) yazar.

ilahi Komedya. — Agikga goriilen sudur: Dante’ye mal
edilen ve kendisinin de istemis oldugu giizergah onu beyaz
Guelfo'lardan alip kendi partisine, daha sonraolaylaraevren-
sel bir gozle bakmaya gotiiriir. Ama sair Ilahi Komedya’yla
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daha da ileri gider. Ciinkii Tanr tarafina geger, kutsal Ku-
diis’i haber verir ve kegfeder. Poeta vates olur.

Yazan tarafindan Komedya (yiiksek ve algak arasinda
ortalama bir stilistik diizey anlaminda) adi verilen, XVI.
yiizyilda llahi Komedya denen Dante’nin bagyapiti (1306'ya
dogru baglanan ve 1321’de bitirilen) 14.233 dizeden olusur
(iglt): tg boliime aynlmig yiiz canto: Cehennem (1+33
canto), Araf (33 canto) ve Cennet (33 canto). Cehennem,
Araf, Cennet, her biri {i¢ bélgeye ayrilmistir, buna karsilik,
cennette on gokyiizii vardir. Komedya’da (ve de Vita No-
va'da) sayilarin agik segik, sembolik bir degeri vardir: 3 tes-
lise gonderme yapar ve 10 miikemmel sayidir. Daha énce
belirtme olanagi bulabildigimiz gibi, siirde Beatrice'nin orta-
ya ¢ikmast Dante’nin ustalig1 baglaminda bir 6rektir: ger-
cekten de, Arafin XXX. Canto’sunda ortaya gikar Beatrice
ve adin1 Canto’nun ortalarinda (73. dize) anar Dante; Arafin
XXX. Canto’sunun 6ncesinde, siirin biitiinii ele alindiginda
63 canto ve arkasinda da 36 canto vardir: 63 ve 36 simet-
rik sayilardir ve temelleri ‘ii¢’tiir! Coguzaman yapildig: gibi
biraz da anlamsiz olan bu say1 oyununu siirdiirmeye gerek
yoktur. [lahi Komedya'nin 6nemi bu 6zelliginden gelmez ke-
sinlikle.

Siirin konusu, Dante’nin, sirasiyla tig rehberle birlikte
ote diinyayolculugudur: Vergilius'laCehennem’e ve Arafin
baglangi¢ dénemine; Beatrice’yle gokyiiziine; ve Aziz Ber-
nard’la Tann'y1 seyre daldig1 giil bigimli semavi vitraya.

18 Nisan 1300'de (bagka bir simge tarih) kutsal Cuma
giinii baglayan yolculuk bir hafta siirer. Once karanhk bir
ormanda kaybolan (sagkinlik igareti), Beatrice’nin génder-
digi Vergilius tarafindan kurtarilan sair Cehennem’e iner.
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Cehennem Lucifer'in diigiigiiyle agilan ve esmerkezli daire-
lere béliinmiig bir ugurumdur: Dante ve Vergilius, orada,
vaftiz edilmeden 6len ¢ocuklardan sonra gehvet diigkiinleri-
ne, oburlara, cimrilere ve musriflere, ofkelilere, sapkinlara,
siddetyanlilarinarastlarlar. Sekizinci dairede ¢apkinlar, dal-
kavuklar, inang sémiiriiciileri, kahinler, riigvetgiler, ikiytiz-
liler, hirsizlar, dalavereciler, nifak sokucular ve kalpazan-
lar bulunur. Dokuzuncu ve son dairede Lucifer’in tig agz1
Judas, Brutus ve Cassius’la (her ikisi de Sezar'a ihanet etmig-
lerdir) hainler vardir. Gittikge agirlasmalarina gore bir di-
zen ve siraya konan giinahlar her zaman daha agir cezalara
carpturilir ve agir igkenceler uygulanir bu giinahlan isleyen-
lere. Boylece, ebedi bir riizgar sehvet diigkiinlerini alip go-
tiiriir, hainler ise buzlarin igine atilir. Bekgiler (¢ogu zaman
mitolojik kokenli) ve seytanlar bu lanetlilerle ilgilenirler ve
iskence ederler onlara.

Cehennem'’in (ve Kudiis'iin) zidd1 bir yerde, giiney ya-
nmkiirede, tstiinde cennetin bulundugu yiiksek bir dagin
yamaglarinda Araf vardir. Bu daga turmanan Dante eski
Araf'tan ve krallar (gérevlerini ihmal etmekle suglanan)
vadisinden geger; daha sonra meleklerin korudugu yedi ya-
maca ¢ikar. Burada ruhlar igledikleri yedi biiyiik giinahin
kefaretini 6demek amaciyla bir siire azap gekerler.

Daha sonra, sadece Beatrice’nin gorsel gekiciliginin gii-
ciiyle Cennete yiikselen Dante, diinyadan uzak olan ve
meleklerin bulundupu ig ige ge¢gmisgokleriasar. Orada li-
yakatlarina gore siralanmig mutlu insanlari gériir; bu insan-
lar aslhinda Tann’y1 seyrettikleri bir tiir amfiteatr olan sema-
vi, giil bi¢imli bir vitrayin i¢inde bulunurlar. Tanrisal olani
seyretmesi Dante’nin son, anlatilmast miimkiin olmayan
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gorigtdiir: “Gérme yetenegim burada kayboluyor,/ ama ar-
zularimi déndiiriiyor ve etkiliyor,/ hareketleri hig degigme-
yen bir gark gibi,/ Giinesi ve yildizlar tagiyan Agk.”

Bu giiglii ve karmagik yap1 Dante’ye 6pretici, pedagojik,
antici ve mistik bir yol saglar.

Cehennem’e inisiyle karanliklar, alevler, ziftler vb. igin-
de, Antik¢ag'dan, yakin dénemden, hattagagdagdonemden
gelen yiizlerce insan kegfeder: daha 6nce belirttigimiz ceza-
larin kurbanlari ve 6zellikle hi¢bir umutlari kalmamis olan-
lar (“sizler, igeri girenler, biitiin umutlariniz1 birakin”, gairin
Cehennem’in kapisinda okudugu ciimlelerden biridir).

Tehlikelerle dolu bu diinyada, sézgelimi, ilk 6ptigmelerini
hatirlayarak aglayan Francesca da Rimini ve sevgilisini sor-
gular; yurttagt Farinata'yla Floransa’dakipartilerin gegmisi-
ni, bugiinlerini ve geleceklerini tartisir; kendisine Herkdil sii-
tunlarinin 6tesine (yani insan bilgisi baglaminda izin verilen
sinirlar) son ve kaginilmaz yolculugunu anlatan Ulysses'le
kargilagir; kapatildipi, masum ¢ocuklariyla birlikte agliktan
oldiigii bir Pisa kulesindeki sefil akibetini anlatan kont
Hugolin de la Gherardesca’yr dinler.

Kimi zaman “insani” ya da “siirsel” yiikleriyle baglamla-
rindan soyutlanan —haksiz yere— biitiin bu epizodlar aslinda
sadece yapitin biitiinii iginde anlamlidirlar: bu konuya tek-
rar donecegiz.

Araf'ta daha dingin bir atmosferde (¢iinkii umut ceza-
nin sonundadir) Dante bir sairle karsilagir: Provence lehgesi
konusan Mantovali saz sairi Sordello (61. 1269); ayrica, bir
miizisyen olan Casella’yla ve stzgelimi II. Friedrich’in talih-
siz mirasgist Manfred’le tanugir. Ayrica, Luccali gair Bona-
giunta Orbicciani'yle (1300’e dogru 6lmustiir) goriigiir. Bu
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goriigme Dante’ye yillarca énce, Guittone’ye karsi ¢ikmasin-
dan sonra, “yenilikgiler’le, yeni stil yanhsi dostlariyla bir-
likte ortaya koydugu siir sanatinitanimlamafirsati vermistir.

Nihayet, sair, Cennet'in ¢ok daha garpici aydinliginda
mutluluga kavusmus Beatrice’nin sahsinda iyi ve kendisini
kutsal gizemlere g6tiirmeye hazir —bazi azizlerin yardimiyla—
bir rehber bulur. Dante ne kadar eski bir soya mensup ol-
duklarini anlatan ve Floransa’nin gerilemesine {iziilen atasi
Cacciaguida’yla Cennet'te bulugur. Daha yukarida, gékler-
de, mistik seyyah, kahramanca yaganmasi gereken ve evan-
jelik bir yoksulluk ilkesine bagh bir Hiristiyanlik kurmak
isteyen Assisili Aziz Fransesco'nun ve Aziz Domenico’nun
ayni sekilde 6vgiileriyle karsilagir.

Béylece, Dante’nin ama ayni zamanda déneminin tiim
mesguliyetleri siirde bulugmuslardir: siyasal gegmisi ve gele-
cegiyle ilgili kigisel kaygilari ama ayni zamanda ve daha ¢ok
siir baglamindaki kaderi. Homeros, Horatius, Ovidius, Lu-
canus ve Vergilius'la bir tutmamiglar midir onu? Ve min-
yatiircii Oderisi da Gubbio (6l. 1299a dogru) sairliginin
Guinizelli ve Cavalcanti'yi gblgede birakacagini sdylememig
midir ona?

Birinci sahisla —kahramanin ve anlaticinin “ben”i ara-
ciliiyla— kaleme alinmg olan flahi Komedya aslinda 6mek
bir iglev uygulamasi iddiasindadir. Dante biitiin bir insan-
ligin 6megi olarak biitiin diinyayaders vermek ister. Yolculu-
guylainsanlara giinahlardan kagmanin ve Tanrr'ya ulagabil-
menin yolunu gésterir.

Dante, 6te yandan, din adamlarinin davraniglarina ve
kilisenin tarihine de genis yer verir, bu kurumun gézden
diismesine karg ¢ikar, kesiglerin ve papazlarin ag¢gozliliik-
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lerini mahktim eder. Ayrica, bir kahin gibi, insanligin génde-
rilmig olan bazi ilahi, gizemli kigiler sayesinde felaketten
kurtulabilecegini ve giiniin birinde iyi ve dogru bir diin-
yanin kurulabilecegini bildirir.

AmaDante boyle bir diinyanin kurulmasin1 aynizamanda
siyasal bir “program”a da emanet eder. Dante Convivio'da,
daha ¢ok da Monarchia’da ve nihayet Komedya'da genel
barisin giivencesi bir imparatorun geligini bekler ve umut
eder; ona gore, tanrisal irade dolayisiyla Papalik ve Kilise
cismaniiktidar uygulamalarina elverigli degillerdir. Floransa
diginda, ayrica, ftalyan komiinlerinin sapkin bir bicimde
zenginlegmelerini, i¢ catigmalarini, onlari kargt karsiya ge-
tiren dig savaglar, kisacas Italya’da hiikiim siiren anarsiyi
mahk(m eder. Nihayet, prenslere ve krallara kargi da sicak
degildir, bunlarin yersiz ve yerinde olmayan hirslarin eleg-
tirir, ¢iinkii, ona goére, bu hirslart hem ¢atigmalara neden
olur hem de diinyanin istikrarsizligindan sorumludur.

Komedya kehanetlerde bulunan bir yaput, bir iitopya gibi
goriilebilir mi? Kesinlikle. Ama kehanet ve iitopya Dante’de
cok yiice kavramlardir. Daha 6énemlisi de ebedi mutlulukla
uyusmadigikesinlikle iddia edilmeyen diinyevi bir mutluluk
zorunlulugu ve de gergek arasinda siirekli bir ugrag alanla-
rinda boliinmemisglerdir. Komedya bu anlamda yeni (ve bit-
mekte olan) Hinistiyan Ortagag'in dev bir diigiidiir adeta.

Sonugta, bunlara bir de “kutsal siir"de kullanilan ve ya-
rarlanilan ifade araglarinin olaganiistii gesitliligini (asag, orta
ve yiice) eklemek gerekir: yeni sozciikler, lehgeler, Latince
sozciikler vb. Cehennem boliimiinde bir seytan kigini boro-
zan gibi kullanir, buna karsilik, Cennet’in son ‘canto’sunun
basinda Aziz Bernard Meryem'’e yakarirken s6yle baglar:
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“Bakire ana, oglunun kizi, yaratilmiglarin en yticesi, en sade-
si,/ sonsuz kararin déniim noktasi,/ sen insanm soylu kilan-
sin,/ yaradan da kendini insan kilmaktan gocunmadi...”

Boccaccio (1313-1375). — Ovgiler yapdirdipn ve bir
biyografi ithaf ettigi Dante’nin ategli bir hayrani olan Gio-
vanni Boccaccio’'nun toplumsal kékenleri Dante’ninkiler-
den farkhidir. Floransali bir tiiccarin gayrn megru (ama kisa
siirede megrulagtirilmigtir) gocuguolarak diinyaya gelmistir,
dolayisiyla, Italyan kentlerinde ortaya cikan yeni sinifa ait-
tir. Kendi kosullarindaki birgok Floransali geng gibi Latin-
ce, muhasebe okumus, ticaret bilgileri edinmistir.

Napoli'de (1321-1340). — Cok giigli Bardi sirketinin
gorevlisi olan Boccaccio'nun babasi 1321°de bu sirketin
temsilcisi olarak Napoli'ye gider. Oglunu da yaninda gé-
tiiriir ve 1340’a kadar bu kentte kalirlar. Ticarete pek ilgi
duymayan, daha ¢ok saraya ve entelektiiel gevrelere girip
¢tkan Boccaccio kisa siirede son derece verimli bir yazar
olur.

1334-1335 arasinda Caccia di Diana’y1 yazar; bu yapitin-
da Napoli'nin en tinlii kadinlarini yiiceltir; ayn1 dénemde
Dante’nin agk acilarini andipi sekizli 6lgiilii siirlerden olusan
Filostrato'yu yazar. Diizyaziromani Filocolo’daysa (1336-13 38)
Florio ve Biancaflore’nin agklarindan esinlenmigtir. On iki
canto'dan olusan siiri Teseida (1339-1341?) Theseus savas-
larini anlatan bir yapittir.

Bu verimli ve genis yelpazeli tiretim doneminde Boccac-
cio bigok alana el atmis, ayni zamanda da saray edebiyat
gelenegi alanina girmistir.
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Floransa’'da (1341-1360). — Bardisirketininiflas etmesi
dolayisiyla Boccaccio zorunlu olarak Floransa’ya déner (pek
mutlu olamamustir bu kentte: hep Napoli'yi diiglemistir), esin-
lenme ve yasam tarzi baglaminda derin degisimler gegirir.

Boccaccio bir tagra kiiltiiriine kargi mesafeli olmasina
rapmen kisa siire sonra bu kiiltiir diinyasi iginde yer alir.
Ve 6nemli siyasal misyonlar tistlenir.

Memleketinde gegirdigi ilk yillarda bir ¢obanla bir peri-
nin agkini diizyazi ve siir bigiminde anlatugi Commedia delle
Ninfe'yi (1341-1342) kaleme almigtir; (¢ dizeli kitalardan
olugan Amorosa Visione (1342) adh yapiunda Bilgelik, Un,
Zenginlik, Ask ve Talihin getirdigi ihtisami anlatir; Elegia
di madonna Fiammetta (1343-1344?) ihanete ugrayan bir
geng kizin itiraflardir; Ninfale fiesolano (1344-1346) Tosca-
nali iki ¢obanin agklarini anlattipi yapitidir. Floransa’da ya-
zilan bu ilk yapitlarda kisilerin psikolojisi ve manzaralarin
resmedilmesinde belli bir “gergekgilik” goriliir. Bunlar igin-
de en 6zgiinii bir kadini 6n plana gikaran otobiyografi bigi-
minde yazmig oldugu Fiammetta’dir.

Decameron. — On giinde veba salginina ugramug bir
Floransa koytinden kagan yedi geng kadin ve ti¢ geng adam
tarafindan anlatilan yiiz 6ykiintn yer aldigi Decameron yapusi
anlaml organik bir kitaptir. Her giin (birinci ve dokuzuncu
harig) bir temay: igler ve bir temadan 6tekine anlaticilar bir
zirveye dogru giderler: birinci 6ykii derlemesinden (kahra-
mani insanlarin bitiin kétiiliklerini anlatan) birgok gor-
kemli eylemin yiiceltildigi son giine kadar yiikselinir.

Decameron’un oteki birlegtirici unsuru, kahramanlarin
diinyay: yoneten iig giigle karsi karsiya gelmeleridir: Servet,
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Ask, Akil. Aptallar ve zayiflar yenilirler ya da giiliing duru-
ma diigerler; becerikli ve girisimci insanlar kazanirlar. Do-
layisiyla, trajediler, dramlar ama ayni zamanda da zekice
sozler, kurnazhiklar ve oyunlar (beffe).

Decameron’da biitiin meslekleri icra eden insanlarin
biitiin tutkularn, biitiin duygular yagamin biitiin ¢aglarina
aittir ve biitiin tipleri temsil ederler: giizel ya da girkin,
aptal ya da akilly, iyi ya da kéti. Higbir sosyal sinif unutul-
mamugtir. [statistiki olarak aristokrasi hala egemen olsa da
tiiccarlar da sahneye g¢ikarlar ve miitevaz insanlar kimi
zaman kahramanlar diizeyine ulagir, hatta kimileri zeki in-
sanlar olarak agklar yagar ve saraylara girerler.

Decameron’un bir bagka 6zgiin yani agik feminizmidir.
Zamaninin edebiyatinin ve toplumunun kadin diismanhgina
kargi ¢ikan Boccaccio kitabinda kadinlara seslenir ve ba-
gimsizlik ve cinselliklerini yagamak isteyen kadin kahra-
manlar yaratir.

Geleneksel olarak “insanlik komedisi” denen Decame-
ron’unbelirgin 6zelliklerinden biri de ufuklarinin zenginligi-
dir. Baz 6ykiiler hala Ortagag antikitesi i¢inde yer alsalar
da &biir 6ykiiler hagh seferlerini ve ¢ogu da yakin, hatta
¢apdas aktialiteyi anlatir. Derlemenin cografi uzami daha
da genistir. Ciinkii Bat1 Avrupa’y1 ve Akdeniz havzasini
kapsar ve burada Italya bolgeleri ve kentleri baglaminda
Toscana ve 6zellikle de Floransa 6zel bir yere sahiptir.

Dolayisiyla, Boccaccio'nun bagyapiti hafif bir segmeler
derlemesi —sanildig1 gibi— degildir ve bir mesaj génderir bize
gore. Boccaccio zamaninin sefahat diiskiini, ikiyizli ve
acgozlii din adamlarini giddetle elestirir, bununla birlikte,
Kilisenin dogmasina ve temellerine dokunmaz. Ote yandan,

28



birgok tiiccari da sahneye gikarir ve onlarin da paraya diig-
kiinliiklerini kinar. Baz1 yoksullar korur ve halkin genel
olarak aptal ve kaba oldugunu diigtiniir. Kibar gevrelerin
degerlerine hayrandir, soylularin agilmig bir sosyal kategori
olugturduklarini diisiiniir. Giotto ve Cavalcanti'yi 6ver, ye-
teneklerinin ticaretini yapan entelektiiellere saldirir. Yani,
kisacasoylemek gerekirse, zamaninin toplumunun yasadigi
bunalimi yasar.

Bununla birlikte, bu bunalimin sembolii bize gére Deca-
meron'un Giris boliimiinde uzun uzun anlatug veba salgini-
dir. Boccaccio bu duruma ¢are olarak titopik bir alternatif
yaratir; ahlaksal ve dinsel normlarin uyumlu ve saygih “de-
mokratik” davranig modelini uygulamaya sokan masalcila-
rin lieta brigata’st: “en biiyiik insanlik en siirekli uyumluluk-
tur” (Sonug).

Kadinlara ve yeni komiin toplumuna seslenen Deca-
meron bu toplum nezdinde biiyiik bir basar1 kazanir ve bu
basarisi biitlin Bat1 diinyasina yayilir. Boccaccio’nun bas-
yapit etkileyici yazi bicimiyle Italya’da XVIIL. yiizyila ka-
dar tiim diizyaz1 yazarlarinca benimsenmistir: ¢ok kapsamli
ve gesitli sdzciik kullanimi, sifatlarin ustalikhi kullanimi,
dilin tiim alanlarinin kullanilmasi, karmagik ciimle yapi-
lar vb...

Olgunluk ve yaslilik (1360-1375). — Belli bir rahatli-
ga ve sohrete ulagan Boccaccio zamaninin entelektiielleri-
nin prensi Petrarca’yla tanigir ve onunla yakin dostluk ve
kiiltiir iligkileri kurar. Onun etkisiyle Latince ansiklopedik
yapitlar yazar: Genealogia deorum (klasik mitolojiyle ilgili bir
yapit), De Montibus. .. (biyografi sozliigti), De casibus ve De
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mulieribus claris (donemininin giiglii ve tinli erkeklerinin
ve kadinlarinin biyografileri).

Boccaccio 1365’e dogru Corbaccio’yu kaleme alir: De-
cameron’daki feminizmi elestiren kadin diigmani bir taglama.
Ahlaksal ve dinsel bir bunalim gegirdikten ve bir siire yaga-
mininda son buldugu Certaldo’da kaldiktan sonra karmagik
bir yapit olan Hain Karga'y1 kaleme almigtir. Her haliikar-
da, geriye doniisii, [talyan edebiyatindaki yerinin anlamint
cok iyi gosterir: Ortagag ve Ronesans arasi donemdir bu.
1375'te, Petrarca’dan bir yil sonra élmiistiir; mezartag ya-
zisint 6zenle kendisi yazmigtir ve son dizesi edebiyata olan
derin bagliligin1 gésterir: Studium fuit alma poesis.

Petrarca (1304-1374). — Yagam motivasyonu ve yiice
bir deger olarak siir... Petrarca’nin sloganinin bu oldugu
soylenebilir... Floransalilarin babasini (Dante’nin dostu)
stirgiinetmeleridolayisiyla Arezzo’da dogan Francesco Pet-
rarca ailesinin 6teki bireyleriyle birlikte Carpentras’a gétii-
riilmigtiir. Babasi, noter Petracco Avignon papalik sarayin-
da bir is bulmustu. Francesco Petrarca edebiyatla ilgilenme-
sine ve bu alanda yetenekli olmasina ragmen hukuk oku-
mast icin 6nce Montpellier Universitesi'ne, daha sonra da
Bologna Universitesine gonderilmistir.

1326'da Provence’a dondiikten sonra, ertesi yil Avig-
non'da St. Clara Kilisesi'nde gergekten yagsamis olan ama
hakkinda neredeyse higbir sey bilinmeyen Laura’ya rastlar.
Ona agik olur ama kesinlikle karsihk gormez; siirine esin kay-
nagi olur bu agk. Babasi 6ldiikten sonra kalan kiigiik miras
kisa siirede eriyince Petrarca tarikata girerek kilisenin des-
tegini saglar ve parasal agidan belli 6lgtide rahatlar. 1330’da
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Romali biiyiik bir aileye mensup olan Kardinal Giovanni
Colonna’nin hizmetine girer. Boylelikle, papalik sarayina da
girme olanagi bulur, Avrupa kiiltiir gevreleriyle iligki ku-
rar, Paris, Gand, Liége’e (Cicero’nun iki soylevini bulmustur
orada), Aix-la-Chapelle, Kéln ve Lyon’a gider.

1337°de Avignon’a dondiigiinde kentte hiikiim siiren
yozlasmaya diisman olur ve papanin Roma’ya dénmesi fikri-
ni destekler, Fontaine-de-Vaucluse’e ¢ekilir ve 1353’e kadar
orada kalir, bu arada seyahatlere ¢ikar. Kisa siirede biiyiik
bir sayginhiga kavugur, 1340’ta Roma Senatosu ve Paris
Universitesi tarafindan en biiyiik sair taci giydirilmistir ken-
disine. Kiiltiirel gerekgelerle ve vatanseverlik duygulariyla
Capitole’de tag giydigi Roma’dan yana olmugtur.

1342’de evine donen Petrarca derin bir manevibunalim
gegirir: bu bunalimin nedenleri Aziz Augustinus'u kegfet-
mesi ve ona derin bir hayranlik duymasi, erkek kardesinin
manastira girmesi ve bazi kadinlarla olan iligkisinden pis-
manlik duymasidir.

Bir Roma cumhuriyetinin kurulmasini, Imparatorluk ve
Papaligin Roma'’ya dénmesi fikrini savunan Romali geng
noter Cola di Rienzo'yla tanisir ve onun diiglerini savunur.
1347'de ebedi kente gider; Cola orada bir devrim érgiitle-
migtir ama Petrarca bu girisimin bagarisiz oldugunu 6gre-
nir yolda. Once siyasal daha sonra duygusal bir diigkiriklig::
Petrarca, Laura’nin 1348 yilindaki veba salgininda 6ldiigiinii
Ogrenir.

Kendini caresiz hisseder, cesitli Italyan kentlerinde kalir
ve gittigi her yerde ¢ok iyi agirlanir. 1353-1361 arasinda
Milano’da Visconti'lerin (Floransa’nin diigmanlari) konugu
olur. Veba yiiziinden ayrilir oradan ve énce Padova’ya, sonra
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Venedik’e siginir, 1368’de gene Padova’ya doéner. Son yilla-
rin1 Arqua’da, Padova senyérii Francesco da Carrara’nin
kendisine tahsis ettigi bir koy evinde gegirir.

Bu giizergah, ashinda, vatansiz, ne komiinii ne ulusu olan
ama vaktinden 6nce “Avrupal’” olmug bir entelektiielin
kariyerine 6mektir. Petrarca, kendi denklerinin ama ayni
zamanda ilerigelenlerin de teslim ettikleri gibi, kalemiyle
geginen ve sadece edebiyatla ugragan ilk Bath yazardur.

Latince yapitlar. — Bunlarin sayist halk dilinde yazilmug
siirlerden ¢ok daha fazladir ve Petrarca bunlarn ¢ok daha
fazla onemser; kendi deyisine gore sohretini (en azindan
XV. yiizyil sonuna kadar) bu siirler saglamigtir.

Ozenle diizene koyup yayinladigi mektuplari Familiares
(samimi mektuplar), Seniles (yaghlik mektuplan) ve 6teki
mektuplar olarak ayrilmugtir. Bunlar 24 kitapta toplanmustir,
birinci gruptakilerin sayis1 350’dir; dostlarina ve meslektas-
larina yazdig1 mekeuplardir bunlar amaiglerinde hayali ola-
rak eski yazarlara yazilmig olanlari1 da vardir ve 1325-1366
arasinda kaleme alinmigtir. En taninmigt sairin Ventoux
Dapr'na tirmanigini anlatir: bu mektupta sadece daglarin
biiyiisii kesfedilmemis, ¢ok dikkatli bir icebakis yontemi
kullanilmigtir ve ayni zamanda da gileye varan bir ahlak
krizi alegorisi sergilenmistir. 17 kitap halinde diizenlenmig
olan Seniles 1361-1374 arasi dénemi kapsar ve bunlarin be-
lirgin 6zellikleri her zaman ¢ok keskin bir duygu olarak an-
latlan yaklagan 6liim olgusudur. Bunlara Gelecek Kugaklar
Igin adli uzun bir mektup eklenmistir: sairin dogumundan
1371 yilina kadar olan dénemi kapsayan bir otobiyografi. 66
adet Epistolae metricae, son derece 6zenle diizenlenen, sik

32



sik elden gegirilen ve tipik bir gifte Petrarcavari gifte —ben
ve gohreti— giiden bu dev biitlinti tamamlar.

1346-1348 arasinda Vergilius modeline gére kaleme
alinmug olan ve 12 eglogdan olugan Bucolicum Cannen pas-
toral bir renkle tarih ve ahlak konularini igler. Atesli bir
polemikgi, digiincelerinin ve kendisinin gayretli bir savu-
nucusu olan Petrarca saldirgan yazlar da kaleme almigtir:
sozgelimi, yapitlarinin iki anahtarinin (pietas ve sapintia)
yer aldig1 Kendimizin ve Bircok Insamin Cehaleti Ustiine.

Petrarca’nin Vergilius'la rekabet etmek istedigi yapit1
Africa tamamlanmamus, epik bir siirdir ve ¢ok ¢arpici bir bi-
cimde Ikinci Pon Savagi'ni anlatir ve Roma Cumbhuriyeti’nin
biiyiikliigiini yiiceltir. Gene bitmemis bir yapit olan De viris
illustribus’ta 23 Romali kahramanin (azizler ve mitoloji kahra-
manlan) biyografisi yer alir. Petrarca ani niteliginde ve ahlak-
sal amacli Rerum memorandum libri'yi de tamamlayamamugtir.

Petrarca narsisizminin egemen oldugu De vita solitaria
aydina model olarak miinzevi, kitaplari ve dogayla bag basa
biryasam 6nerir, buna karsilik, Secretum’da —yayinlanmamug
olan— yazarin, zamanin acimasiz akigtyla, insanhgin kéhne-
lesmis karakteri, diinya hevesleri ve dinsel 6zlemler arasin-
daki catigmayla ilgili en 6zel duygulan yer alir.

“Zaferler”. — Uzun ve zahmetli bir calismanin iriinii
olan tig dizeli kitalardan olugan bu siirde ahlaksal ve dinsel
diisiince gergevesi i¢inde Laura’ya olan tutkusunu dile ge-
tirme gabasi goriiliir. Petrarca burada siirekli bir bicimde
Ask, Erdem, Oliim, Sohret, Zaman ve Ebediyet'in yticelik-
lerini sergiler. Ortagag anlayiginda kaleme alinmig, 6mek
bir otobiyografi ve gercege yiikselisle ilgili bu alegorik viz-
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yonlar ¢ok fazla bilgelikle yiiklii olmalar1 dolayisiyla pek
bagarili kabul edilmezler. Sadece baz lirik bélimler boyle
bir agirhgin disina kagabilmiglerdir.

Canzoniere. — Rerum vulgarum fragmenta: Petrarca’mn
Canzoniere’sinin 6zgiin adidir bu. Bu 6zel siirler derlemesi
ayni zamanda organize bir yapitur: halk dilinde yazilmig
lirik siir tarihinde yeni olan bu olgu bir diigiince ve siirekli
elden gegirme tirtintidiir. Canzoniere’de kesin bigiminde 366
siir vardir ve bunlarin biiyiik béliimiinii soneler olugturur
ama ayni zamanda cantolar (29), sekstinler (9), baladlar
(7) ve madrigaller de yer alir bu biitiin iginde.

Canzoniere’nin karmagikdiizenlenme 6lgiitleri i¢ unsura
indirgenebilir: psikolojik evrim, sembolik glizergah (giinah-
tan kurtulug), retorik gereklilikler. Bunlar daha ince bir
ilke adina bir araya gelirler: gesitlilik ve birlik, benzerlik ve
degisiklik, yakinlik ve kargitlik. Ve bu baglamda ti¢ yapisal
eksen s6z konusudur: birinci seksiyonu (“genglik ve ilk ha-
ta”) agan girig sonesi; Laura’nin éliimiiyle ilgili ikinci bir
seksiyonu belirten (en azindan a posteriori) CCLIV. Canto;
Meryem'’e hitap eden ve “ogluna, gergek insana, gergek
Tanrt'ya, son nefesimi huzur i¢inde almasi igin destek ol”
dizeleriyle biten son canto.

Canzoniere'de ask esini egemendir (sevilen kadinin 6viil-
mesi ve yiiceltilmesi, sairin onu gérdiigii yerlerin ve zaman-
larin anilmast) ama bu esinlenme cevresinde bagka tema-
lar da yer alir: politik (Italya'y: iggal eden barbarlara ya da
Avignon Babil'ine karst), ahlaksal ve dinsel (Petrarca’nin
hig eksilmeyen i¢ geligkilerini ¢6zebilmesi igin stirekli Tan-
ri'ya yakarmast).
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Daha 6nce gordiigiimiiz gibi, Dante’nin siir dili ¢ogul,
Petrarca’ninki ince, dengeli, uyumlu havasi ve sézciikleri
icinde kesinlikle tekildir, 6zellikle antitezler ve simetriler,
sifatlar, sozciikler, fiiller, hatta tiimceler (“Bazen aglar ba-
zen sark: soylerim/korkarim ve umut ederim; inlemelerle
ve uyaklarla/sitkintimi dagitinm”, CCLII) tstiinde oynar.

Petrarca siir dilinin kisaca degindigimiz bazi karakteris-
tikleri, baz1 geri doniislii simgesel imgeler (su/soguk, ateg/
buz, savag/baris, 6liim/yagam vb.) ardillaritarafindan da kul-
larulacak, Italya ve Italya diginda lirik siirin zorunlu ve kla-
sik bir repertuvart olacaktir sonunda. Decameron XIV.
ylizyitlin ikinci yanisindan itibaren oykiilemeli diizyazi mo-
deli olurken, Canzoniere aym rolii 6zellikle XVI. yiizyildan
itibaren lirik siirde oynar ve XVIIL. yiizyila kadar siirer bu
rolii.

“Mindr” akimlar ve yazarlar. — Daha 6nce soziinii et-
tigimiz gibi, Italyan edebiyaunun Ug Biyiigiiniin etkisi ne
kadar biyiik olursa olsun, XIV. yiizyilda talya'da edebi-
yatin ¢ok zengin ve gesitli oldugunu belirtmek gerekir.

Bununla birlikte, en yeni yazarlar sairler degildir. Floran-
salilardan Sannuccio del Bene (yakl. 1275-1349), Matteo
Frescobaldi (12972-1348) ve baska baziisimler stilnovo’nun
taklitgileridir sadece. Kuzeye siirgiin edilen Toscanali Fazio
degli Uberti (1305’e dogr.-1367’den sonra) Floransa karsiti
siyasal siirler ve Ortagag anlayisinin egemen oldugu bir tiir
cografiansiklopedi olan Dittamondo’yu yazmustir. Ferrara’da
diinyaya gelen Antonio Beccari (yakl. 1315-1370) saray
saray dolasarak, baz siirlerinde umutsuzluklarini dile getir-
migtir. Dante etkisindeki Giovanni Quirini ilk Venedikli
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lirik sairdir. Gene yarimadanin kuzeyinde yagayan Francesco
di Vannozzo da (yakl. 1340-1389’dan sonra) Petrarcavari
bir sairdir. Toscanali Simone Serdini'nin (yakl. 1360-1419
yada 1420) yapitlarison derece ilging, “umutsuz” ve Floran-
sa kargit1 ozellikler tagir.

“Gergekgi-komik” damar XIV. yiizyilda da devam eder
yoluna. Floransali Antonio Pucci (yakl. 1310-1388) dizele-
rinde toplumun giindelik yagamindan sahneler ¢izmis, Gio-
vanni Villani'nin (bkz. agagida) Kronik'inin bir 6zetini siir
bigimindediizenlemis, bazi cantari'ler ya da Fransiz gelenegi-
ne uygun ve meydanlarda sdylenen s6valye siirleri yazmstir.

[lahi Komedya'nin zaferi felsefi ve “filolojik” egilimli bir-
¢ok yoruma yol agmustir. Bu yorumcular arasinda Dante’nin
ikioglu, Bolognalilar, Graziolo de Bambagliuoli (1291-1343),
Jacopo della Lana ve ayni zamanda tarihgi ve eski yazarlar
yorumcusu olan Benvenuto da Imola (yakl. 1330-1387 ya
da 1388) sayilabilir.

Didaktik edebiyat baglamindaise kadinlarin dogru tavir
ve davraniglan istiine Reggimento e costumi di donne adli
yapitiyla taninan Francesco da Barberino'dan (1264-1348)
ve bir tiir bilimsel ansiklopedi olan Acerba’y1 kaleme alan
Cecco d’Ascoli'den (yakl. 1280-1327) s6z edilebilir.

Cok yaygin olan dindarlik edebiyatinin amaci da ortala-
ma ya da burjuva bir inang vizyonu yerlestirmektir topluma.
Anonim bir yapit olan Fioretti di san Francesco basit ve etki-
leyici bir azizimgesi yansitir. Dominiken Cavalca (yakl. 1270-
1342) hajiyografik anlatilar yayinlar; meslektagi Passavanti
(yakl. 1302-1357) Specchio di vera penitenza’da korku ve
pismanlik yaymaamacina yonelik bazi perhiz vaazlarini bir
araya toplamugtir. Giiglii bir sahsiyet olan Sienali Caterina
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(1347-1380) ilerigelenlere mektuplar yazar ve mistik dene-
yimlerini Dialogo della Divina Provvidenza’da anlatir. XIV.
yiizyilda komiinal (6zellikle Toscana) olguya bagli iki ede-
bi tiir ortaya gikar: tarih yazarligi ve oykiiciilik.

Dino Compagni (1246 ya da 1247-1324) yazdig1 Kro-
nik’te polemik bir tslupla Dante’yle birlikte 6nciisii ve kur-
bani oldugu Floransa'daki boliinmeleri anlatir. Floransali
tiiccar Giovanni Villani (1276-1348) yazdig1 Yeni Kronik'te
tarihin evrenselci ve liitufgu bir vizyonuna yer verir ama en
yakin dénemlerdeki olgularla ilgili olarak somut ve statik
terimlerle ekonomik problemleri isler. Matteo Villani (yakl.
1280-1363) kardesinin yerini alir, daha karamsar bir zaman
vizyonu verir, bununla birlikte, oglu Filippo (1325-1405)
prehiimanist bir agidan tinli Floransalilarin biyografilerini
yazar. Gene Floransa’da Marchione Stefani (dog. 1336) titiz
birtavirla yilliklar diizenlemigtir; Donato Velluti (1330-1370)
yiizy1l boyunca gelisen ve X V. ylizyila kadar uzanan (stzgeli-
mi, Giovanni Morelli'yle; 1371-1444) 6nemli tiiccar yazar-
lar grubunun ilk temsilcilerinden biridir.

XIV. yiizyilin ikinci yansinin 6ykii edebiyatinin iki esas
karakteristigi vardir: komiinaldir ve Toscana ozellikleri tagir
ve Decameron’un etkisinden kacamamugtir. Floransali Fran-
co Sacchetti (yakl. 1332-1400) Incil yorumlari yazmug, ay-
rica Ug Yiiz Oykii (78’ kaybolmustur) derlemesi yapmustur.
Sacchetti, Boccaccio'dan farkl olarak, giindelik yasamla
ilgili sasirtic1 6ykdiler derlemesi yapmig, bunlarin arasina bazi
ahlaksal diiglinceler serpistirmistir. Sacchetti gibi tiiccar bir
cevreden gelen Luccali Sercambi de (1348-1438) kronikgi-
dir ve Oykiilerinde insanhgin toptanci ve kaba bir 6zetini
verir. Sienali Sermini 1424’e dogru 40 6ykiiden olugan bir
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derleme yapmus, bunlardan bazilarinda saldirgan bir bigim-
de tipik bir “hain” satiri gelistirmisgtir.

XIV. yiizyihn ikinci yarist ve XV. yiizyilin baginda gorii-
len talyan edebiyat, gelismesinin son agamasindaki ve ¢6-
kiisiiniin baglangicindaki komiinal uygarligin {irtini ve yan-
simasidir.
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II. Bolim

KOMUNLERDEI:J SARAYLARA
(XV.-XVII. YUZYILLAR)

Humanizma ve Ronesans: bir biling. — Higbir zaman
Hiimanizma ve Ronesans sozciiklerini kullanmayan, studia
humanitatis ya da “restorasyon” sozciiklerini kullanan XV.
yiizyil Italyan entelektielleri eski zamanlardan kesinlikle
farkli ve antik degerleri yenidengetiren yeni bir kiiltiir d6ne-
minin zanaatgilar olduklarinin biitiiniiyle bilincindedirler.

Ciinki “gotik” ya da “barbar” diyerek mahkam ettikle-
ri medium aevum’u (ara donem, Ortagag) reddederler. Daha
sonra Petrarca ve Giotto'yu “yeni ¢ag”in baglaticilani ola-
rak goriirler: modern ¢ag. Nihayet, bir “altin ¢ag”, bir “ay-
dinlanma” (Ortagag “karanligi”na karst) ya da bir “geligme”,
bir “yenilenme” yasadiklari duygusu i¢indedirler. Bugiin bi-
zim dugiindtgiimiiz sekliyle bu yenilenmenin tig temel ka-
rakteri vardir: Antikite'nin yeniden kesfi; kesin bir filoloji
(ya da metinler bilimi) ve bir arkeoloji uygulamasi; dahasi,
insanin, bireyin kendi kaderini kendisinin ¢izmesi baglamin-
daki kapasitesine giiven duyma.
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I. — “Sivil” himanizma

Milano ve Napoli “tiranlar”nin saldirilarina karst miica-
dele eden Floransa'da, yaklagik 1380-1440 arasinda, Latin
Petrarca okulundan yetismis bir yazarlar grubu olugur. Bun-
lara cumhuriyeti destekleyen ahlaksal ve entelektiiel angaj-
manlari nedeniyle civili denmistir.

Ayni cumhuriyetin gansélyesi, noter Coluccio Salutati
(1331-1406) grubun kurucu babast konumundadir. Bir kiil-
tiir eylemcisi olarak Floransa'ya bilim adamlari getirtmistir;
bunlar arasinda iiniversitede Yunanca okutan ve Batililar
i¢in ilk Yunanca grameri (Eroternata) yazan Bizansh Khryso-
loras da (yakl. 1350-1415) vardir. Meslektaslariyla ¢ok siki
bir mektuplagma iligkisi iginde olan Salutati arastirma kam-
panyalaridiizenler ve eski metinlerin yayinlanmasina éncii-
lik eder (ardillani gibi). Elkitaplari, diyaloglart ve mektup-
lari aracilipiyla ii¢ ana temaya dayanan bir mesaj gonderir:
eylem, toplumsallik, 6zgiirliik... Bunlar insana soyluluk ve-
ren unsurlardir. Milanolu bir meslektagina karsi kaleme al-
dig1 Invectiva’sinda, sansolye, Floransa'nin giizelligini, zen-
ginligini ve edebi sohretini yiiceltir.

Floransayonetimininbagindaki Salutati’'nin ardillariara-
sinda bulunan, Platon ve Aristoteles’i Latince’ye geviren
Leonardo Bruni (yakl. 1370-1444), Dante ve Petrarca’nin
biyografilerini yazmus, 6zellikle Floransa sitesi igin bir 6vgii
metni (Laudatio florentinae urbis) ve bir Floransa halk: ta-
rihi (Historiae florentini populi) kaleme almigtir. Bu iki yapi-
tin amaci cumhuriyetin yiiceltilmesidir; ikincisi belgelere
bag vurur ve olaylarin tiim rastlanusal agiklamalarindan
kaginir.
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Bruni’nin dostu, Floransali Giannozzo Manetti (1396-
1459), De dignitate et excellentia hominis adli yapitinda, Or-
tagag Contemptus mundi’lerinin tersine, insanin yaratici
enerjisini yiiceltir ve diinya zevklerini salik verir. Manet-
ti'nin yurttagi ve gagdagt Matteo Palmieri (1406-1475) halk
diliyle —meslektaglarinin ¢ogu gibi Latince degil- yurttagin
egitimini anlattug Vita civile'yi kaleme almigtir.

Dolayisiyla, Floransali hiimanistlerin eski yazarlara ve
kahramanlara (ve de Dante’ye) olan hayranliklan bilgi dii-
zeyinde degil ideolojiktir. Onlara gore, Cicero sadece Latin
diizyazisinin iistadi degil, ayni zamanda 6mek bir yurttagtir.
Boéylece, eskilerin taklidi sadece edebi degil, ayn1 zamanda
ahlaksaldir: babanin ogul tarafindan kélece bir kopya ol-
mak yerine ilerleme anlaminda taklidi.

Floransa diginda, Floransali hiimanistlerin dostlar1 ya
da (kimi zaman) gene cumhuriyeti yiicelten Venedikliler
diginda diigmanlar olan meslektaglari bilim ve pedagojik
yenilenme ¢alismalanna girisirler. Clinkii Hiimanizma ayni
zamandagocukluk 6zgiinliigiiniin bir kegfidir. Bunlar arasin-
da Cicero’nun editorii, Latince bir ortograf elkitabi ve bir
de retorik elkitabi yazan Gasparino Barzizza (Bergamo, yakl.
1360-Milano, 1431); Plutarkhos ve Strabon ¢evirmeni ve
tinli bir okulun yéneticisi Guarino Guarini (Verona, yakl.
1370-Ferrara, 1460); gene iinlii bir pedagog olan Vittorino
da Feltre (yakl. 1373-1446); Petrarca’nin Africa’sinin edi-
tori, Seneca ve Hippokrates yorumcusu ve ozellikle de XVI.
ylizyilda Avrupa’da biiyiikilgi géren bir didaktik kitabi olan
De ingenius moribus et liberalibus studiis’i kaleme alan Pier
Paolo Vergerio (1370-1444) sayilabilir. Romali Lorenzo Valla
(1405-1457) 6zellikle Latin retorik ve dilbilim kitabiyla ta-
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ninir: tim Bat diinyasinda bir yiizyili agkin bir siire bagvu-
ru kitabt olarak taninan alt kitaplik Elegantiarum linguae
latinae.

Leon Battista Alberti. — Barzizza'nin 6grencisi, 1382'de
siirgtin edilen Floransali bir tiiccar aileye mensup olan Al-
berti kariyerini Curia’da tamamlamig, bu sayede belli bir
bagimsizliga kavugmug, zamaninin prensleri ve entelektiel-
leriyle iligki kurmugtur. Eksiksiz, R6nesans degerleri bagla-
minda 6rnek insan, mimar, resim ve sehircilik teorisyeni,
matematikgi ve yazardir: Latince ve halk dilinde ¢ok sayida
felsefe ve ahlak kitabi yazmugtir.

Bu kitaplar arasinda Famiglia diyalogu, De re aedificatoria
Alberti'nin en 6nemli ve en ¢ok okunan yapitlaridir. Alber-
tiler destanu Aile ¢agdag Hiimanizmanin anahtar temalarini
yiiceltir: virtus (enerjik ve cesur eylem), akil (evreni ydneten
mantik yasalarim1 kavrama olanag veren), prudentia (ya da
ongorme kapasitesi). Ama Alberti daha ¢ok diyaloguyla ta-
ninir: gergekten de, ig adamlarinin ¢ikarlarini dogrulayan
—geleneksel yasalara karsi— ve zaman ve para arasinda bag-
lant1 kuran ilk yazardir. Leon Battista’ya gére, zamana ege-
men olabilen insan biitiin arzularini gergeklestirir.

Sivil hiimanizmanin bunalimi. — Zamani devrimci bir
yaklagimla kutsayan Alberti, 6te yandan diyalogunda bazt
geri kalmus fikirler de sergiler. Bir yandan kahramanlarin-
dan birinin agzindan koéyde, her tiirlii siyasal angajmandan
uzak, neredeyse biitiiniiyle kendine yeterli ekonomik kogul-
larda bir inziva yagamini ideal yasam olarak gosterir. Ote
yandan da daha geg bir dénemde yazdig1 Aile’nin dérdiin-
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cii kitabinda, geng akrabalarindan biri olan kahramanina
bagarili bir kariyerin ancak hiikiimdarlarin destegiyle elde
edilebilecegini soyletir.

Komiinlerdensaraya: aynidéneme dogru, Sivil Yasam'in
yazart Matteo Palmieri kaleme aldigi Citta di vita’da eski
tercihlerine dénerek eylemi degil, derin diisiincelere dalma-
y1 savunur. Ve ayni ddnemde Cumhuriyetin hizmetindeki
eski angajmanlarini unutarak 1434’te Floransa’da iktidar
ele gegiren Medicileri destekler.

Il. - “Edebi” hiimanizma

{1k Ronesans insanlarin kendi topluluklarini serbestce
olugturmalarini yiiceltse de Quattrocento’nun ikinciyarisin-
daki yazarlar kagistan ya da derin diisiincelerden yana tavir
alirlar. [talyan saraylarinin ¢ok giiclii bir bicimde yiikselmesi
bu geligmenin motiflerinden biridir.

Muhtesem Lorenzo (1449-1492). — Floransali ig ada-
mi (ancak ¢ok mutsuzdur), gérev adami (kimi zaman tar-
tigmali), mesen ve ayni zamanda yazar Lorenzo de Medici
déneminin Italyan kiiltir sahnesine egemen olmustur.

Son derece gelismis bir hiimanizma formasyonu almus,
cok sayida ve farkh konular igleyen yapitlar yaratmigtir.
1470’lerden 6ncekiyazilar —kaba giildiirii 6zellikleri tagtyan
pastoral siir Nencia da Barberino (onun yapitiysa eger); pa-
rodik bir av 6ykiisii Uccellagione; komik bir Yeni Platoncu
solen vizyonu Simposio— yerel esinli tiriinlerdir. 1470’ten
yaklagik 1478’e kadar Comento (Dantevari Vita nuova ve
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Convivio modeline gore diizyazi yorumlarla birlikte siir der-
lemesi) ve Altercazione (felsefi diyalog) Lorenzo diigiincesi-
ninyeniden Yeni Platonculuga dogru yénelmesinin isaret-
leridir. 1478’den (Lorenzo'nun kardesi Giulia’nin 6ldiiriildi-
gii tarih) sonra, 1484 (annesinin 6liim tarihi) ve 1488 yilla-
rindaki (kansinin ve kizinin 6liim tarihi) genel bir “yiizyil
sonu” manevi bunalimi baglaminda Lorenzo Corinto (pasto-
ral siir), Ambra ve Apollo e pan’la (mitolojik siirler) daha
klasik bir yazar olur; sonra neredeyse “mistik” bir yapit olan
Rappresentazione di san Giovanni e Paolo (kutsal dram) ve
daha genig bir kitleye seslenen Laudes gelir.

Lorenzo biitiin yapitlar iginde siirekli bazi tamalara geri
doéner: insan ve talihi arasindaki ¢atisma (her zaman daha
karamsar bir bigimde ¢oziime kavusturulan); zamanin aci-
masizca akigi (Horatius kékenli topos); ebedi ilkbahar 6zel-
likleri tagiyan bir doganin tasviri; Petrarcavaristilnovo mo-
del esas alinarak iglenen bir agk.

Lorenzo’'nun yapitlarinin hi¢ kugkusuz sinirlari vardir
(bazt parodilerin agirhgi, yiizeysellik, eklektizm, 6zentici-
lik) amanitelikleri de vardir: ince bir psikoloji, somut ayrin-
tilarin dikkatle gézlemlenmesi ve 6zellikle kugkulara ve
belirsizliklere gitgide daha fazla ilgi gosterme.

Luigi Pulci (1432-1484). — Lorenzo'nun genglik arka-
dagi (ama kendisinden ¢ok daha yaghdir), vasat bir kiiltiire
sahip olan Pulci kariyerini eski “burjuva tarzi”nin egemen
oldugu Medicilerin sarayinda tamamlamigtir. Kardesi Lu-
ca’nin bir govalyelik siirinin devami olan Joute de Laurent
(Fra. gev.) ve 6zellikle Morgante bu akim iginde yer alirlar.
Bu sovalyelik siiri, ilk basimindaki ilk yirmi {i¢ cantoda 6zel-
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likle yaratlan iki karnaval kahramani (okuyucularin siirin
kahramanlarina doniistiirdiigii Morgante) aracilipiyla Sarl-
man senyodrlerinin maceralarinin kaba bir vizyonunu verir.
Pulci'nin yapitlari, bu kaynaklarin gizemlerinin (XIV. ytlizyil
cantari’sinde goriilen) ¢oziimlenmesi diginda giiglii anla-
umciligiyla dikkat geker.

Dért canto’yla genigletilen (ve dolayisiyla Morgante
maggiore olan) Pulci’nin siiri hava degistirerek Rolando’nun
olimiinii trajik bir bigimde anlatr. Pulci giiniin zevkleri-
ne hitap etmedigini anladiginda ¢ok gegtir artik. Kendini
yeni modalara uyarlayamaz, hatta Lorenzo nezdinde rakip-
lerine ¢atma hatasina diiger ve 1472’de Floransa'yr terk
etmek zorunda kalarak bir condottiere’nin hizmetine gi-
rer.

Marsilio Ficino (1433-1499). — Bir kéy hekiminin oglu
olan Marsilio Ficino Biiyiik Cosimo tarafindan Platon’un
yapitlarinigevirmeklegorevlendirilir. Koruyucusunun ken-
disine tahsis ettigi bir villada inziva hayati yasarken cevre-
sinde bir serbest “akademi”, bir ¢evre olusturur, kiiltiirli
entelektiielleri ve burjuvalar1 (Mediciler de dahil olmak
lizere) bir araya getirir.

Platon ve bir¢ok bagka Yunan diisiiniiriin ¢evirmeni
olan Ficino 6zellikle Platon’un Sélen’inin bir yorumu olan
Platoncu Teoloji’si ve De Vita adli yapitiyla tinliidiir. Bu ve
oteki yapitlarinda ve mektuplarinda, karmagik bir bigimde
mitlerden, antik sairlerden ve filozoflardan yararlanarak
Hiristiyanlikta farkliilahi esinlemelerin ¢akigtiklarini géster-
meye caligir. Ve evrende insanin sadece sezgi ve derin di-
siincelerle ulasabilecegi ilahi agkin ifadesini bulur.
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Bazi karanlik yanlarina ragmen, Ficino Yeni Platon-
culugu —Mediciler tarafindan desteklenen— ¢ok biytik ilgi
goriir. Kimileri onda sikintilarina gare ararlar; kimileri ise
diinyaya niifuz etmenin neredeyse biiyiilii bir araci gibi
goriirler onu. “Modaya” uyaninsanlar onun duygusalciligi-
na ve dinbilimcilerin kodlamig olduklar din kargisindaki
alternatifine hassas yaklagir. Kisacasi, Ficino’nun diisiincesi
uzun siire gegerli olmus, platonik agk modasini ve evrensel
giizellik ve armoni diigiincelerini yaratmugtir.

Cristoforo Landino (1424-1498). — Familia platonica
miidavimleri arasinda Floransa Universitesi hocalarindan,
Latin yazarlarinin ve yayinlarinin yorumcusu Landino bir
diyalogda (Disputationes camuldulenses) eylem ve derin dii-
siincelerin erdemi tstiine bir tartisma —Ficino, Lorenzo ve
Giulia Medici'nin katildiklari— baglatir. Landino, ilk hii-
manistlerden farkli olarak, derin diisiincelerden yana bir
tavir koyar. Biiyiik ilgi gren bir Ilahi Komedya yorumunda
Floransa kiiltiiriiniin tstiinligiinii dile getirir ve 6zellikle
Raccolta aragonese ya da Napoli Krali Aragonlu Friedrich’e
ithaf edilen, Dante’den Lorenzo'ya kadar sairler antolojisi-
nin diizenlenmesi sayesinde Floransa dil ve kiiltiiriiniin an-
latilmasint amaglayan Lorenzo’nun yiiriittiigii siyaset bag-
laminda yaklasir bu konuya.

Poliziano (1454-1494). — Agnolo Ambrogini (Monte-
pulciano’dadogdugundan Poliziano denir) raccolta’nin girig
mektubunun yazaridir. Hocalan arasinda Landinove Ficino
da vardir, 1475 yilinda sekreter ve Lorenzo’'nun biiyiik oglu-
nun hocasi olarak Medici sarayina girer. Lorenzo sayesin-
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de kiliseden gesitli yararlar saglar (Ficino gibi) ama kisa bir
siire icinde Lorenzo'dan kopar ve 1480’de Floransa Univer-
sitesi'nde ders vermeye baglar yeniden.

Poliziano'nun yasami ve edebi etkinliklerinde esasen iki
asama goriiliir. 1479’a kadar Yunanca epigramlar, Floran-
salt bir soylunun 6liimii dolayisiyla Latince bir agit, uyuz
hastaliginin etkileri tstiine alt1 6lgiilii dizeli bir siir, Silva in
scabiem, halk dilinde lirik siirler ve Giulia de Medici’nin
bir tartigmasini yiicelttigi sekiz dizeli kitalardan olusan bir
lirik siir (Stanze per la giostra) yazar. 1478'de Pazzilerin
Medici karsit1 komplolarindan sonra Poliziano onlara karst
siddetlisaldiniyazilariyazar. 1479'da géniilli olarak Manto-
va'ya siirgiine gider ve Fabula di Orfeo’yu yazar. Bu tarihten
sonra bilimsel galismalara adar kendisini: Miscellanea ve
Sylvae (tiniversitede verdigi derslerin alu 6lgili dizelerle
kaleme alinmig baglangi¢ dersleri).

Genglik yazilani klasik edebiyatlarin, taklit ve etkiye da-
yanan bir siirin ger¢ek anlamda birlesmesidir. Halk diliyle
yazilmis olan siirler klasik siir, stilnovo ve Petrarcacilik 6zel-
likleriyle gelenegi yineler: temalar, agk, davet, yasamin ta-
dini gikarma temalaridirama bunlar basit gibi gériinen akici
ve miizikal bir dille iglenmigtir. Pulci’ninkilerden farkli olan
Stanze per la giostra tiiriin genel kurallarina karsi gikar ve
mit aracilifiyla insanin derin diisiincelere dogru yiirtiytigii-
niin simgeleri Giulia ve Simonetta’nin agklarini anlaur.
Onrpheus’un da ayni Yeni Platoncu anlami vardir ama 6zel-
ligi karamsarliktir ¢iinkii kahraman Tann'ya ulagmak igin
diinyay1 reddedemez.

Poliziano’nun bilimsel yapitlar gergekgiligi ve baglam-
lan iginde kavranan modern bir metinler elestirisi meto-
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dolojisi getirir: yorumsuz ve kiigiik-biiyiik ayrimi yapma-
dan.

Pic de la Mirandole (1463-1494). — Floransa’nin kiil-
tiirel ‘leadership'i Kuzey Italyali bir ailenin ¢ocugu olan, Fi-
cino’nunsayginligindanetkilenen ve Lorenzo’nun davetiyle
1484'te Floransa'ya yerlesen Pic de la Mirandole’'nin dene-
yimleriyle kanitlanmugtir. Aristoteles 6gretisini benimsemis-
tir ve bu bu 6pretiyi Yeni Platonculuklabagdagtirmaya ¢alis-
mugstir. Bir Oratio de hominis dignitate kaleme almug olan Pic,
Heptaplus’uyla da evreni tam anlamiyla agiklamig oldugu
iddiasinda olmugtur.

Floransa disinda. —Edebiyatalaninda Medici toplulugu
6n planda olmakla birlikte ftalya'nin geri kalan bsliimiinde
¢ok sayida hiimanist (6zellikle Milano ve —baz zorluklara
ragmen entelektiiellere agilan— Roma’da) vardir: polemikgi
ve ¢ok stk yon degistiren hiimanist prototip Francesco Filelfo
(1398-1481); Filelfo'nundgrencisi ve Poliziano’nun azili diig-
mani Giorgio Merula (1430’adogr.-1494); bir Roma akade-
misi kurmug olan Pomponio Leto (1428-1497); Platina adiy-
la bilinen Bartolomeo Sacchi (1421-1481).

Bununla birlikte, Ferrara, yiizyilin sonundan baglayarak,
estelerin siyaseti sayesinde kendini gostermeye baglar. Tito
Vespasiano Strozzi (1424-1505) Latince elejiler, halk dilin-
de siirler ve Borso d’Este'yi yiicelten epik bir siir yazmugtir.

Ama dénemin en 6nemli yazan Ferrarali Boiardo'dur
(1440-1494). Soylu, Strozzi'nin yakini, Ferrara efendilerinin
sadik hizmetkardir, halk dilinde bir Canzoniere (XV. yiizy1-
lin ikinci yanisinin en zenginlerinden) yazmis, bazi antik
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dénem yazarlarinin yapitlarini halk diliyle ¢evirmistir. Bag-
yapittyitik bir diinyanin degerleri i¢in karmagik bir nostalji
orglisii olan govalyelik siiri (bu tiir Ferrara’da ¢ok modadir)
Agik Rolando’dur: macera ve yararli eylem zevki, cesur kah-
ramanlara hayranlik. Bununla birlikte, kahraman Rolando
giizel ve kendisinden siirekli kagan Angelica’ya duydugu
tutku yiizinden yavas yavas kéle durumuna diiser; sikilan,
umutsuzluga diisen ve ofkelenen Rolando aci bir kaderin
belirledigi kaginilmaz bir sona dogru siiriiklenir.

1494. — Boiardo'nun siiri VIII. Charles'la birlikte Fran-
sizlarin Italya’ya girmeleri iizerine biter. Gordiigiimiiz gibi,
Lorenzo de Medici 1492’de éliir; Poliziano, Boiardo, Pic
1494'te oliirler; Landino 1498’de, Ficino 1499’da. Onlarla
birlikte edebi hiimanizmanin tiim temsilcileri kaybolur ve
Ozgiin bir hiimanizma umutlar silinmeye baglar. Son nefe-
sini vermekte olan Lorenzo’nun bagucunda Savonarola’nin
bulunmasi anlamh degil midir? Diiglenen, hayata gecen al-
tin ¢ag yerini hi¢ kugkusuz acimasiz ama her seyden énce
verimli bir demir ¢aga birakar!

Floransa’da tarihgilik ve siyasal dusiince. — 1494-1530
arasinda ve daha sonra yabanci ordularin yarimadaya gir-
meleri birgok devleti ¢okertir ve birgok rejimin degigmesine
yol agar. Béylece, Floransa 1494'te Medicileri diglar, Savo-
narola milenyum o6gretisi esinli “demokratik” bir rejime,
daha sonra da yagam boyu segilen yerel bir ilerigelenin oto-
ritesi altina girer. 1512’de kent Medicileri yeniden kabul
eder, 1527de tekrar gonderir, 1530’da ise tamamen onlarin
bagimhilip1 altina girer. Bu ¢alkantilarin son derece pozitif

49



ozellikleri olan tarihgilik ve siyaset “felsefesi” radikal bir
bigimde degigime ugrar.

Machiavelli (1469-1527). — Floransa orta burjuva sini-
findan gelen Niccolo Machiavelli 1498'de (Savonarola’nin
diismesinden sonra) Floransa ikinci sansolyeligine getirilir.
Baz konsey kararlarinin yazimini, savas yonetimleri sekre-
terligini ve bir milis 6rgiitleme igini tstlenir. Devlet baskani
Soderini’nin giivenilir adami olur, Floransa disinda 6zellik-
le Cesar Borgia (Papa VI. Aleksandr'in oglu ve Romagna’da
gegici bir devlet kurmus olan), Curia, XII. Louis ve Almanya
imparatoru nezdinde birgok misyonu yerine getirir. Bir tek-
nisyen, bir danisman konumundadir, karar veren bir makam
degildir: dolayisiyla, gevresindekilere ve emirlerini uygula-
digi kisilere karsi elegtirel bir tavir alabilir. Gézlemlerini, not-
larini ve iligkilerini diizenleyen Machiavelli, Almanya ve
Fransa’dan Portreler (Ritratti) kaleme alir, Cesar Borgia’nin
tavrl Gstiine diigtincelerini dile getirir.

Ne ki, 1512’de, Medicilerin Floransa’ya déniigiinde, cok
icten ve aktif bir tavirla Cumhuriyet'i destekleyen Machia-
velli cumhuriyetgi bir komploya katildig1 kugkusuyla gére-
vinden alinur, hatta tutuklanir ve igkence goriir. Iste 0 zaman
yazar olur, Prens, Titus Liviusun Roma Tarihi Adh Yapitiuin
[k On Cildi Ustiine Nutuklar, Savas Sanat, Floransa Tarihi
adh yapitlarini, oyunlar, bir 6yki, gesitli siirler kaleme alir.
Bununla birlikte, bu yazilar zorunlu bir eylemsizligin denge-
lenmeleri ve Machiavelli i¢in Mediciler sarayinin kapilari-
nin agilmast umudu olmustur. 1520’de aklanir nihayet ama
siyasal olmaktan ¢ok edebi bir aklanmadir bu, giinki belli
bir aylik karsihginda Floransa Tarihi'ni yazmay Ustlenir.
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Hiikiimdar (yazan tarafindan De principatibus adi verilen,
daha sonra Principe olan) eski siyasal iitopyalara (Platon ve
bagka birgok yazardan Ortagag ve otesine kadar) agikga
karg1 ¢ikar, gergek bir yonetimin gergek yollarini yeni bir
hiikiimdar (bir Medici?) adinakegfeder. Machiavelli'ye gore
bunlar gii¢ ve kurnazliktir giinkii insanlar dogal olarak ké-
tidiirler (kayitsiz bir bigimde béyle der). Machiavellici lite-
ratiir deyimiyle Virtuoso devletadaminin (6nyargilardan ann-
mus, akilli ve siddete varincaya kadar enerjik) sonug olarak
misyonu (iitopik) Italya’y1 yabanci boyundurugundan kur-
tarmakur. Devrimci bir amagtir bu; yaz1 ve akil yiiriitme
de bir o kadar 6zgiindiir: sade, siissiiz ve demirden bir man-
tiga boyun eger.

Klasik bir yazarin yorumu (tipik hiimanist) olan Titus
Livius (Discorsi sulla Prima Deca di Tito Livio) Machiavelli'ye
—son derece canli ve etkileyici mevcut durumu ve Hiikiim-
dar’daki bagarilarini unutmadan— gizemli bir hale getirdigi
bir gegmise dénme firsat1 verir: yeniden yapilandirilacak
bir toplum modeli bulmak istedigi cumhuriyet¢i Roma. Yagh
bir asker ve Floransali geng entelektiieller arasinda teknik
bir diyalog (ama diyalog da hiimanist bir tiirdiir) olan Savasg
Sanat (Arte della guerra) ayni idealize edilmis imgeye daya-
nir: Machiavelli'nin giiliinglestirerek ve polemik bir tavirla
[talya’daki felaketlerden sorumlu tuttupu (hikiimdarlarla
birlikte) parali askerlerle kargitlagtirdigi Romali asker-yurt-
tag imgesi (ve eski komiin milisleri tarzinda).

Castruccio Castracani’nin biyografisiyle birlikte hazirla-
nan ve tamamlanamayan Floransa Tarihi (Istorie fiorentine)
esasen siyasal olaylan (Machiavellinin ilgingbuldugu), yani
kurulusundan 1492’ye kadar kenti kangtiran insanlar ve
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taraflar arasindaki ¢atigmalan anlatir. Yozlagmug bir tarihgi
olan Machiavelli 1434-1492 arasinda Mediciler tarafindan
uygulanan yénetim yontemlerini elegtirmek amaciyla gesitli
yontemlerden (s6zgelimi uydurulmug séylemler) yararlanur.
Dikkatli bir tavirla anlatisini Lorenzo’'yu éverek bitirir ve
¢apdas olaylara yaklagma riskine girmez.

Machiavelli'nin siirleri (otobiyografik, tarihsel) vasat bir
diizeyde kalmigtir, buna karsilik, oyunlarindan ikisi olan
Mandragora ve Clizia bu yeni tiirde yazarinin yeteneklerine
taniklik ederler; Italya’da ortaya cikan bu yeni tiir bir Medi-
ci, Papa X. Leo tarafindan ¢ok desteklenmistir. Mandragora
ayni zamanda saldir1 ve/veya paradoks araciligiyla toplumun
(ya da okuyucunun) dikkatini gekme baglaminda bir 6rmek-
tir. Ciinkii komedi bir evlilikle bitmez, zina yapan kadin
kahraman Lucrezia’nin sadakat bildirisiyle biter, dolaysiy-
la Lucrezia Romali kadin kahramanin ziddidur!

Guicciardini (1483-1540). — Machiavelli'nin dostuama
ondan farkh olarak Floransa yiiksek burjuvazisine dahil olan
ve Floransa’da aristokratik bir rejimi savunan hukuk dok-
toru Francesco Guicciardini son derece parlak bir uluslar-
arast kariyer yapmugtir. Avukat olur, 1512'de Ispanya'ya elci
olarak gonderilir. Kisa siire sonra Medici ailesinden gelen
iki papanin (X. Leo ve VII. Clemens) hizmetine girer. Onlar
tarafindan Mantova, Reggio Emilia ve Parma valiligine ata-
nir, daha sonra Romagna bagkani ve nihayet papalik birlik-
lerine general olur.

Sarlken birliklerinin Roma’yt yagmalamasindan (1527)
sonra Guicciardini'nin talihi yaver gitmemeye baslar. Sade-
ce gegici ve pek 6nemli olmayan gorevlere getirilir ve son
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Floransa cumhuriyetgi hiikiimeti tarafindan siirgiine gén-
derilir (1527-1530). Medicilerin dénisiiyle birlikte liderle-
rinden biri oldupu oligarsik partinin amaglarina destek olur
ama 6nemli sonuglar elde edemez. 1530’dan sonra I. Cosimo
iktidara gelince kendi ¢ikari igin onu destekler ama safdist
edilir ve ¢ekilmek zorunda kalir, kendi istegiyle siirgiine
gider.

(Cokgeng yasta ve ¢ok parlak bir durumdassiyaset diinya-
sina giren Guicciardini ¢ok erken dénemde yaz1 hayatina
atilir. 1508'den itibaren bir Floransa Tarithi'ne (Storie fioren-
tine) baglar ancak tamamlayamaz; Ispanya seyahatinden bir
giinliikle (Diario) ve bir 6ykii kitabiyla (Relazione) doner,
ayrica bir siyasal soylev kitabi yazar: Discorso di Logrogno.
1527 de, ilk stirgiiniinde ve ilk bagarisizlipinda tartugma bigi-
minde bir tiir otobiyografi kaleme alir: tiim 6teki yapitlart
gibi halk dilinde yazdig1 Consolatoria, Oratio accusatoria ve
Oratio difensoria. 1528-1530 arasinda bagka bir Floransa Ta-
rihi'ne (Cose fiorentine) baslar, onu da bitiremez ve Machia-
velli'nin Nutuklar' tistiine elestirel Diigiinceler kaleme alir.
Uzun bir dénem boyunca (1512-1530) kendisiigin Ricordi,
yani gesitli siyasal-ahlaksal digtinceler yazar ve degistirir
bunlari. Ama en 6nemli yapiti son siirgiinii sirasinda kale-
me aldig1 Italya Tarihi'dir (Storia d'Italia).

Machiavelli'nin Floransa Tarihi'yle karsilastirildiginda
Italya Tarihi (ancak bu adi koyan yazar degildir) coprafi
yogunlugu (aslinda tiim Avrupa) ve aktiialitesiyle kesinlikle
yenidir. Ciinki 1494'te —biitiin tehlikelerin ve felaketlerin
yili—baglar ve 1534’te biter ve bir anlamda ¢agdag bunalimin
en yakici olgularinin anlatilmasidir. Kaldi ki, Guicciardini
yeteneksiz hiikiimdarlarin baglarina gelen ya da igleri rast-
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lantilara kalmig insanlarin baglarina gelen olaylari bunalim
ve trajedi baglaminda gériir.

Guicciardini'nin siyasal diisiincesi Machiavelli'ninkiyle
kargilastirildipinda neredeyse tam karsitidir onun. Guicciar-
dini de dostu gibi mutlaka gergekgiolmak gerektigine inanir
ve ona gore tarihin ritmi aslinda hi¢ degigsmez ama Guicciar-
dini insanin bu ritmin yasalarini kavrayabilecegine inanmaz,
dolayisiyla, insan kendi gelecegini (ve daha ¢ok da halkla-
rinkini) olusturmaya galismaktan vazgegmeli, idraki (discre-
zione) sayesinde cikarlarini (particulare) olaylara uyumlu
kilmaklayetinmelidir. Kisaca séylemekgerekirse, “gercekgi”
Machiavelli’nin “iitopyalar”ina (kusatici trajediye karst sig-
rayan iradenin meyveleri) karst kesinlikle anti-dogmatik
olan Guicciardini her tiirlii kahramanhg reddeder ve siya-
set adamlarina tavirlarini olaylarin siirekli ve kestirilemeyen
gelismelerine gore bigimlendirmelerini tavsiye eder.

Daha 6nce gordiigiimiiz gibi, Machiavelli’'nin diisiincesi
kesinlikle mantiksal olmay1 amaglarken ve kendini kesin
bir bigimde ifade ederken Guicciardini'nin sezgileri (6zel-
likle Ricordi’de) hipotezlerle ve el yordamuyla ilerler, her
tiirlii engelleyici kesinligi reddetmesinin dogrudan sonug-
lan olan ¢eligkilerden ve mantiksizliklardan kagmaz.

Ronesans bunalimi. — Machiavelli'ye karsi (bir kez daha
ama temel diisiincelerin kargitlasmalariyla) Guicciardini
siireklibicimde Roma 6mekleriniileri stirenlerin yanildikla-
rint ve eski modelleri yeni kogullara uygulamanin miimkiin
olmadigini yazar. Bu arada, hiimanizmanin temel mitlerin-
den birinin boglugunu ve yararsizliginu ileri siirer. Ozellikle
Fatum'’un bireye sadece ¢ok sinirlt bir inisiyatif alani birak-
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tigin1 kabul eder. Ona gore, Machiavelli insanin talihe kargt
olasiliklarin yiizde ellisini bir zorunluluk olarak yiiklenmek
istiyordu.

Kibar cevre ve/veya tiiketim edebiyati. — Cinquecen-
to’nun bu ilk yarisinin bu ¢ok ¢alkantlidéneminde ¢agdas-
lara gore de eglence her zamankinden cok gereklidir. Ital-
ya'nin (ve sadece Toscana’nin degil) halk dili tiriinleri olan
pastoral, sovalye siiri, oyun, 6ykii bu beklentiye cevap verir.

Jacopo Sannazaro (1457-1530). — Bu Lombardia soy-
lusu Napoli kiiltiir yasgaminin en énemli sahsiyetlerinden
(hiimanistler Giovanni Pontano [1429-1503] ve Benedetto
Cariteo [1450-1514] ile birlikte) biridir. Klasikleri ve Flo-
ransa edebiyatini ¢ok iyi bilir, Latince ve halk diliyle siirler
yazar, ozellikle Arcadia biiyiik bir kitapgilik basarisidir.

Arcadia uyumlu manzaralar i¢inde kir yagamindan sah-
neleri diizyaz ve siir kanigimu bir Gslupla verir; bir kacis
diinyasi ve yeridir. Kitabin birinci basiminda (1501) ¢esitli
lehgelerden alinmug sozciikler ve Latince sozciikler bulu-
nur ancakikincibasimi (1504) —genigletilmis— Toscana dili
modeline gore sadelestirilmigtir.

Ariosto (1474-1534). — Estetlerin (daha 6nce gordiik)
Niccolo da Coreggio (1450-1508) ya da Antonio Tebaldeo
(1463-1537) gibi entelektiielleri ¢ektikleri ve destekledik-
leri Ferrara’da Ludovico Ariosto —eski bir soylu aileden ge-
len— kiiltiir sahnesinin 6n safinda yer alir. 1497'de saraya
girmis, A. Este'yle yakinlik kurmus, diplomatik ve idari
misyonlarda bulunmug ve saray senlikleri diizenlemigtir.
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Latince ve halk dilinde siirler yazmig, 1516’da Cilgm Or-
lando (Orlando furioso) adli yapitini yayinlamugtir; bu yapit
kesin bigimini alincaya kadar (1532) on beg kez basilmig ve
sadece X VL. yiizyilda 132 baski yapmugtir: ¢ok genis bir kit-
lenin ihtiyaglarina cevap veren parlak bir 6mektir. Boiar-
do’nun siirini birakugi yerden alarak Charlemagne’in géval-
yeleriyle Agramenteli pagan istilacilart karsi kargiya geti-
ren savaglar ve birincilerin kesin zaferini anlatir.

Sayisiz macera iginde bir ipucu ve bazi temel temalar
vardir. Birincisi Rolando’nun kendisine Paris’i terk ettirip
uzun yolculuklara ¢ikartan Angelica'ya duydugu tutkuyla
ilgilidir. Sonunda asla sevilmeyecegini anlayan Orlando bii-
yiik bir ¢ilginligin igine diiser (yapitin adi da buradan ge-
lir). Oniine gelen her seyi yakip yikar, ta ki giiniin birinde
silah arkadaglarindan biri ugup giden bilgeliginin sisesini
aydan getirerek onu iyilestirsin...

Siirde ¢ok sayida kahraman ve olay bulunmasina rag-
men iki temel tema birligi saglar. Tatmini pegsinde kogan
dogal bir gii¢ gibi anlagilan egemen Ask, kahramanlarn sar-
san duygular harekete gecirir. Insan ve Talih arasindaki
catigma siirekli hareket halindeki ve miicadele igindeki in-
sanlari sahneye cikarir ve bu insanlar sonunda rastlantiya
yenik digerler. Ilk 6nce Rolando akildigilik icine batar.

Dolayisiyla, sunu séylemek miimkiindiir: Ariostovari
diinya goriigii bir Machiavelli ya da Guicciardini’nin gorigii
kadar karamsardir. Bununla birlikte, Ariosto ve iki ¢agdagt
arasinda biiyiik bir fark vardir. Ciinki Ariosto nostaljik ol-
maktan ¢ok polemiktir; sertligi ve acimasizlipi siirinin aki-
cilig1 ve miizikalitesiyle,ayni zamanda inanmadig bir soval-
yelige mesafeli ve mizahi bakisiyla térpiilenmistir. Nihayet,
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siir angaje olmayan bir edebiyatin bagyapitidir. Ariosto'nun
agiksegik programi okuyucularini eglendirmektir ve gok sicak
¢apdas aktiialiteye her tiirli anigtirmay kesinlikle reddeder.

“Masum” siir Rolando nihayet hoppa bir yapittir ¢linki
Ariosto Hiristiyan Bradamante ve din degistiren pagan Ro-
ger'nin agklari aracihpiyla efendilerinin uzak kékenlerini,
daha da 6tesinde dogugtan ve yiirekten gelen soylulugu ve
kibar ¢evre erdemlerini yiiceltir, bir yandan da burjuvazi
(ve para hirsi) ve halki kiigtimser.

Tiyatro. — Belirttigimiz gibi, Ariosto, Ferrara kraliyet
senliklerinin diizenleyicisidir; bu gercevede diizyazi ve siir
bigiminde oyunlar kaleme almigtir: Cassaria, Suppositi, Ne-
gromante, Lena, Studenti. La Cassaria (1508) klasik model-
lere ¢ok sey borgludur, Lena (1523) ise Ferrara ve kahra-
manlarin (s6zgelimi paragoz yagl bir fahise) psikolojisi bag-
laminda “gercekgiligi” ile dikkat ceker.

Hiristiyan Antikite’'den Cinquecento’ya kadar tiyatro
biiyiik bir unutulmusgluk igine diigmiistii. Yeniden yaratl-
masinin onuru Italyan yazarlarimin olmugtur. XV. yiizyilda
okunmak iizere yazilmig hiimanist oyunlar goriiliir; 1450°li
yillardan baglayarak yavas yavag gevrilen ve uyarlanan La-
tince oyunlarin yayinlanmast ve oynanmasi yayginlik ka-
zanir.” Ariosto'nun Cassaria’sinin arkasindan sadece ayni
yazarin degil Bibbiena’nin (Calandria), Aretino’nun vb. bir
yigin bagka oyunu gelir: Cinquecento’nun ortalarina kadar
cok sayida yapit yayinlanmugtir. Bunlarin bazilari Italya'nin
her tarafinda oynanmug ve hatta sinirlarin tesine de geg-
migtir. En biiyiik tiyatro iiretim ve tiiketim merkezleri Fer-
rara, Venedik, Floransa, Siena ve Roma’dir.
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Yaratici taklit Ronesans estetiginin temel karakteristik-
lerinden biridir. Italyan tiyatrosunun tipolojisinde (ebedi
olan) kesinlikle bir yenilik gorilmemis, sahneye geng ve
yasli agiklar, hizmetgiler, bilgigler, parazitler ¢ikmig, bunla-
ra palavracilar (antik modele gore Ispanyollastirilmig), din-
darlar (Decameron’da gorillen) eklenmistir. XVI. yiizyil ftal-
yan tiyatrosu koékenlerinin komik yéntemleriyle bulusurken
entrikalan karistirmig, mimikleri ve hareketleri gelitirmis
ve ozellikle dile ¢ok 6nemli bir iglev yiiklemistir: mustehcen
giftanlamlar, yabanci ya da bilimsel sézciiklerin deformasyo-
nu, tiimce parodileri ya da iinli bagliklar ve hatta lehgeler
ve dillerin kanigtirilmasi.

Ruzante tiyatrosu adi altinda Angelo Beolco (yakl. 1496-
1542) bu son alanda ustadur. Ikisi siir biciminde, besi diiz-
yazi oyunlar ve ii¢ Diyalog yazmgtir. {1k yapitlar riistik pas-
toral parodileridir; daha sonrakiler giindelik yasaminin hii-
ztinlii gergekligiyle yiiz yiize gelen kaba Ruzante'yi sahneye
gikarir. Beolco 6zellikle lehgeyle yazmigtir ama kahraman-
lart durumlarina uygun bir dil kullanirlar.

Trajedi. — Komedinin arkasindan biraz gecikmeli olarak
trajedi gelir: Trissino'nun (1478-1550) Sofonisba’si, Giovan-
ni Rucellai'nin (1475-1525) Rosmunda ve Oreste’si vb. Bun-
lar saray igin yazilmiglardir, 6dev (devlet gikar) ve tutkular
arasindaki gatisma sorunsalini gelistirirler ve 6dev her za-
man tutkulara baskin ¢ikar. Komedinin bir kent dekoru
icinde burjuva ve onun yabancilastirici giilmesine boyun
egen halki sahneye cikardigi yerde trajedi bir saray ve gor-
kemli yapilar dekoru iginde yiice olani oynar.
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Matbaa. — Sannazar, Ariosto ve 6tekiler biiyiik yayin-
cilik bagarilan yakalarlar. Bu olgunun belirleyici faktérlerin-
den biri matbaadir. S6zgelimi, Venedik’te. Senato, 1469’da
bir Alman dizgiciye en 6nemli ayricaligi tanir. XVI. yiizyil-
da Manuce ve Giolito’yla Venedik Cumhuriyeti diinyanin
en biiyiik yayincilik merkezlerinden biri olur.

Matbaaylabirlikte énemli sonuglar gelir. Kitaplar ¢oga-
lir ve kitap fiyatlani diiger ama yazar ve okuyucu arasina
editor girer; editér —ekonomik nedenlerle— edebi tercihlere
agirhgini koyar ve ¢ok gesitli konularda yazan yeni bir ya-
zar tipi ortaya gikar boylelikle; bu yazar pazarin taleplerine
gore hareket eder ve bu talepleri canlandirir. Copu zaman
kisir donemlerdir bunlar ama Pietro Aretino (1492-1556)
on plana gikar. 1527'de Venedik’e yerlegen Aretino mat-
baayla birlikte gelen tiim kaynaklari kullanir ve biitiin tiir-
lerde (tiyatro, hajiyografi ve hatta pornografi) ¢ok sayida
yapit verir, tiim Avrupa’nin zenginlerinden bagig ve destek
saglamak amaciyla bask: yapar.

Oyki]. —Kalem (daha dogrusu matbaa) maceraperestleri
denen kimseler arasinda bazi 6ykiiciilerden ve elkitaplari
yazarlarindan s6z etmek gerekir: iki tagiyic1 pazar vardur.
Oykiiciilerarasindagiineyli MassucioSalernitano’dan (yakl.
1410-1475) sonragelen isimlerden bazilar sunlardir: tiimii de
kuzeyli olan Parabosco (yakl. 1524-1557), Straparola (6l.
1557'den sonra), Lando (1512-1553) ve kugkusuz en biiyiik-
leri Matteo Bandello (1481-1561); Floransalilar Firenzuola
(1493-1543), Grazzini (Lascadenir; 1503-1584), Doni (1513-
1574) ve Sienahlar Fortini (1500-1562), Scipione (1540-1612)
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ve Girolamo Bargagli (1537-1586). Durumu biraz basitles-
tirerek sunu soyleyebiliriz: bunlarin higbiri Decameron mo-
delinden uzaklagmazken Toscanalilar giindelik yagamda
yerel gergekgilik yolunu tercih ederler, kuzeyliler ise ha-
rikuladelige ya da fabla dogru bir kagis yolunu benimserler.
Her sanatgi daha iyisini yapmaya degil, bu baglamda belir-
gin 6zellikleri keskinlegtirerek Boccaccio’yu agsmaya gahir:
miistehcenlik, dehset, olaganiistii vb.

Elkitaplari. — Cinquecento’nun egitmenler, yol gosteri-
ciler ¢agi oldugu séylenmistir ¢linki elkitaplari basarili bir
tiir olarak 6n plana ¢ikmustir. S6zgelimi, Alessandro Piccolo-
mini (1508-1578) Kadimlann Uygun Tawr ve Davramglan
Ustiine Diyalog (Dialogo della bella creanza delle donne) adli
bir yapit kaleme almigtir; Francesco Sansovino bir sekreter
elkitabi yazar; ayni zamanda Petrarcavari, parlak bir sair
olan Giovanni Della Casa (1503-1556) ¢ok biiytik ilgi gbren
bir Galateo ya da toplum iginde dopgru tavir ve davranig
kitabi yazmustur.

Baldassare Castiglione (1478-1529). — Mantovali bir
soylu olan Castiglione Milano sarayinda epitim gérmiis,
daha sonra Urbino ve Roma saraylarinda bulunmug ve Is-
panya’da papalik biiyiikelgisi olarak émek bir kariyerle ta-
mamlamugtir formasyonunu. Libro del cortegiano adli yapiu
1534-1593 arasinda tiim dillere ¢evrilmistir.

Gizemli Urbino sarayi ¢evresinde sarayin mitkemmel er-
kekleri ve kadinlari uluslararasi modeli gelistirmistir: ittifak-
lar kurmak, kosullara ve durumlara, geleneklere uyum sag-
lamak, konusma, giyim kusam, hareketler, tavirlar, etkinlik-
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ler; dogustan gelen meziyetlerle ve “incelik” ve “6zgiir dav-
raniglar’la onlan 6teki insanlardan ayiran iki erdem.

Dil sorunu. — Cinquecentozevkine uygulanan bagka bir
alandir bu (Seicento'da daha da katilasmistir). Castiglione
yukarida sozii gegen yapitinda kesinlikle Toscana gelene-
gine dayanan ama bolgesel ve Latin dilli “soylu” bigimlerle
zenginlestirilmis olan bir Italyan saray dilini savunur. Bu
baglamda, halk dilinin, Italyan yazarlarinin ifade araci olan
Latince’nin 6niine gegtigi bir dénemde sadece teknik bir prob-
lem s6z konusu degildir. XIV. yiizyildan beri egemen olan
Toscana dilini mi tercih etmek gerekir yoksa “ulusal” bir
dili mi? Kardinal oldugu Roma'ya giden Venedikli Pietro
Bembo (1470-1547) Prose della volgar lingua’siyla kendine
gore bir ¢6ziim getirir: Dante, Petrarca, Boccaccio tigliisii
modeline gore yeniden inga edilen “etkileyici” bir halk dili.
Bagansinin poxzitif etkileri olmugtur ¢iinkii bu basari bilim-
sel, ince, diizenli ve istikrarli bir edebiyat dilinin genel kabu-
liine gotiiriir; amaaynizamanda negatif sonuglari da olmug-
tur ¢linkii sadece yiiksek siniflarlailgili yazili ve kullanilma-
yan bir dil gelistirmigtir.

lll. — Maniyerizm ve barok

Yeni tarihsel veriler. — Yaklagik olarak 1550-1700 do-
nemi, biri siyasal, 6teki ideolojik iki olayla belirlenmistir
biiyiik 6lgtide. 1559’da imzalanan Cateau-Cambrésis barigt
ftalya savaglarin bitirir ve yarimadaya uzun bir barig dne-
mi gelir, 6te yandan, Italya da Ispanya ve Ispanyol modala-
nnin etkisine girer.
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Her zaman ¢ok kesin bir dig bagimhlik iginde olan ve
ekonomikagidan da bir gecikme gosteren Italyan devletleri-
nin zaman zaman kesin bir tarafsizlik iginde olduklari goriil-
miistiir. Ote yandan, Protestan reformu da Katolik Kilisesi
agisindan Trento Konsili (1545-1563) araciligiyla miithis bir
disipliner ve dogmatik yeniden orgiitlenme gabasi getirir.
Roma, papanin mutlak otoritesi, dogmalarin ve kurumlarin
tartisiilmazligindan yana tavrini agikga ilan eder. Kiiltiirel
etkinliklerin denetimini gii¢lendirir, Engizisyon'u yeniden
orgiitler, Engizisyon Mahkemesini ve impramatur’u (kitap
yayiminda 6ncelikli izin) kurar ve sapkin ya da ahlaka aykirt
(Decameron ve Hiikiimdar) olduklarindan yasaklanan kitap-
larin indeksini yayinlar. Nihayet, Katolik Kilisesi elitlerin egi-
timine yogun bigimde miidahale eden Cizvitlere dayanarak
kendi kiiltiirtinii, edebi ve sanatsal tiretimi (Daniello Bartoli;
1608-1685) gelistirir: dev yapit Histoire de la Compagnie de
Jésus (Fra. gev.); Paolo Segneri (1624-1694) gibi vaizler vb.

Bu ikiolaydan Italyan yazarlari ve karmasgik ve cok cesitli
yapitlan igin 6nemli sonuglar gikar. Basitlegtirerek ifade et-
meye ¢alisirsak, bu tretimin kuralli ve kuralsiz bir bigimde
tanimlanabilecegi soylenebilir. Dayatilan pusulalar da pu-
sulasiz insanlar ve yenilikgileri yaraurlar.

Tasso (1544-1595). — Kendisi igin zamansiz bir roman-
tik isyanc1 yorumu getirilemese de, Torquato Tasso hayat
boyunca soylenenlerin agirt sonuglarina maruz kalmigtir.
Soylu ve aydin bir Bergamolunun oglu olarak Sorrente’de
diinyaya gelen Torquato kiigiik yasta babasiyla birlikte Ro-
ma'ya gider. Daha sonra, gene babasiyla birlikte Venedik
ve Padova'ya gider, felsefe ve hitabet egitimi goriir, yerel
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Akademi’ye kabul edilir. 1565’te Tasso ilk kez Ferrara sara-
yina girer ve ticretli bir soylu olarak gahsir, Este diikiintin
resmi gairi olur. Yaklasik on yilboyuncagoriintigte mutlu bir
yagam siirer ve ¢ok verimli bir yazar olarak 6n plana gikar.
Gerusalemmeliberata (Kurtarilmis Kudiis) adliyapitiniorada
bitirir, Discorsi dell'arte poetica’yida orada yazar, ayrica, 6zel-
likle saraydaki kadinlara ithaf ettigi ¢ok sayida Petrarcavari
siir kaleme alir, bir trajediyi (1587'de Re Torrismondo adiy-
labitirdigi) taslaklandinr ve belirgin hazciiginin mutlulugun
epretiligi duygusunu deldigi pastoral yapitt Aminta’yi sarayda
sahneletir.

Ama kisa siire sonra dengeler biitiintiyle degisir. Aydin-
lar epik siirini ¢ok sert bir bigimde elestirirlerve bu elegtiriler
yaralaronu; 6te yandan, kendisinin tahrik etmesiyle gelmigtir
bu elegtiriler; dinsel bagnazlipi nedeniyle bunalima girer ve
engizisyoncularin sorgulamalarina maruzkalir; entrika ve re-
kabetin eksik olmadigi sarayda huzursuz olunca iskence altin-
daoldugunainanur, rezalet ¢ikanr ve bir manastira kapatilir.

Manastirdan kurtulmayibasarinca Sorrente, Roma, Man-
tova, Padova, Venedik, Pesaro, Urbino ve Torino’yu dolasr.
1579’da Ferrara’ya déndiikten sonra orada iyi kargilanmadi-
ginidiisiiniir, biiyiik bir bunalimagirer ve Saint-Anne Hasta-
nesi'ne kapaulir. Yedi yil orada kalir, kimi zaman bunalim-
larve haliisinasyonlarla birlikte yasar, kimizamanakli bagina
geldipinde niifuzlu kisilerden yardim ister ya da kendisinin
haberi olmadan yayinlanan Kurtanlnus Kudiis adli yapitin
sert elegtirilere kargt savunur.

1586'da ozgiirliigiine kavusan Tasso Padova'ya gider,
Kurtarilmig Kudiis'i gbzden gegirir ve Fethedilmis Kudiis'e
doniistiiriir; ama kisa siire sonragene talya’da bagibos gezi-
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lerine baglar. Calkantih yagamini Napoli (diinyanin yaratihgty-
la ilgili yapiti Mondo creato’yu ve Discorsi del poema eroica’yt
kaleme almig oldugu) ve Roma (Conquistata’y1 yayinladig)
arasinda tamamlar. Son diigkirikligi: papanin kendisine vaat
ettigi Capitole’de tag giyme toreni dliimiiyle engellenmig olur.

Anlagilamayan bir dalkavuk olan Tasso ayni zamanda
kaygihi bir yazardir. Teorik yazilarinda uyguladigi yaz tiirle-
rinin kurallarin1 vermeye galigir ve ayrica elestirmenlerden
de tavsiyler ve diizenlemeler bekler: bununla birlikte, aylak-
lik ve gilginhk nébetleri sirasinda her seyden kagmak ya da
her seyi reddetmek ister.

Kurtanlms Kudiis adliyapitiigerigi agisindan alegoriktir.
Biiyiik bir hirsin (Cilgin Orlando diizeyine ulagmak, hatta onu
agmak) {iriinii olan bu epik siir Birinci Hagh Seferi’ni anlatir.
Ferrara g6valye siiri gelenegi iginde yer alir ama birgok yo-
niiyle ondan ayrilir: tarihsel bir konu, inancin ve Hiristiyan
fetihlerinin yiiceltilmesi, giiclii bir dykii birligi ve yiiksek
bir ton, biitiin bunlarin yaninda macera, biiyii ve egzotizm
anlayiginin da silinmemesi. Ama Liberata’ya egemen olan
bazi epizodlarin agitsal 6zellikleri diginda insanin karanlik
bir kadere boyun egdigi bir diinyanin kéhneligi goriiliir.

Fethedilmis Kudiis’e doniistiiriilen Ikinci Kurtanlmg Ku-
diis’teki yiginla biiyiilii ve erotik sahneyi sansiir eder; kotii
paganlar ve iyi Hiristiyanlar arasindaki kargithgi radikalleg-
tirir; kisacasi inang ve dindarlik konusunda tam anlamiyla
6mek bir tinselligi 6n plana ¢ikarir.

Yeni entelektiieller: bilginler. — Seicento Italyan edebi-
yatina (gene s6z edecegiz bu konudan) egemen olan belli bir
tekdiizelik i¢inde, yeni bir pariltiyla yeni bir kiiltiirel uzam
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parlar: bilim. Bilimsel deney ve matematiksel kanitlama
Galileo’nun (1564-1642) 1613 tarihli mektuplarindan bi-
rinde sergiledigi metodolojik yontemlerdir.

Bu iki yontem bugiin ¢ok kesin olmakla birlikte XVILI.
yiizyilda durum farklidir bu baglamda. Ciinkii geleneksel
bilim adamlan otoritelerin biraktiklar: mirasla, bunlar ak-
tarmakla, orgiitlemekle ve yorumlamakla yetiniyorlardi.
Galileo'yla birlikte bilim kegfedilir: sezgi, imgelem, merak,
g6zlem moda olur.

Toscanali Galileo Galilei Pisa’da matematik dersleri ver-
dikten sonra Padova'ya geger, orada bir teleskoptan yarar-
lanarak yaptig1 gézlemlerle dért Jipiter uydusunu kesfeder
ve ayin ylizeyindeki lekeleri betimler.

Floransa’yadéndiikten sonra Biiyiik Diik’iin matematik-
gisi olur, Copernicus’un (artik diinyay: evrenin merkezine
koymayan) kesitlerine katilir ve bunlari Dialogo sopra i due
massimi sistemi del mondo’da rasyonel bicimde sistematize
eder. Saggiatore’de Galileo bir Cizvit papaziyla tartisir ve oto-
rite ilkesine ve deney verilerinin uygulanmasina kargi gikar.

Ote yandan, Saggiatore, Galileo’nun 6grencileri ya da
himayesindeki kisiler olan yeni bilim adamlannin program
metni gibi bir sey olur. Giovanni Ciampoli'nin Giomale de’
letterati di Roma’si da Galileo’nun etki alani igine girer; bu
baglamda, barometrenin mucidi Torricelli ve bagka bazi
isimlerden de soz edilebilir. Galileo 6zellikle ¢evresinde ay-
din Avrupalilardan olugan bir Avrupa cumhuriyeti yaratir:
Campanella, Sarpi ve hatta Marino. Hatta belki de daha
fazlasi: Galileo yazilarinda halk dilini kullanmaya karar ve-
rir ve boylece yeni bir bilim dili olugturur ve daha genis bir
kitleye hitap eder.
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Nihayet, XVILI. yiizyilda ¢ok sayida edebiyat akademisi
ortaya ¢ikmig, bunlar ¢oguzaman orgiitlenemeyen ve kendi-
lerini ifade edemeyen yazarlar barindirma gabasi igine gir-
mislerdir ancak bog bir gaba olarak kalmistir bu; 6te yandan,
bilim akademilerinin sayisi da artmigtir. 1603’te Roma’da
kurulan Accademia dei Lincei'de (Galileo 1611’de bu aka-
demiye girmistir) bir botanik bahgesi, bir doga bilimleri mii-
zesi vardir. Keskin gézlemciligi dolayisiyla simge olarak va-
sag1 secen Accademia, bilim adamlarina sunulan yeni ola-
nak yapilar baglaminda bir prototiptir: iiniversite gevrele-
rinden farkl, disiplinlerarasi gériig aligveris merkezi, yeni
fikirlerin yayildigi merkezler. 1657’de Floransa’da kurulan
Accademia del Cimento’nun iiyeleri arasinda entelektiiel
hekim Francesco Redi (1626-1698), Lorenzo Magalotti
(1637-1712) ve Torricelli de vardir.

Galileo’nun yargilandig, diigiincelerini inkAar ettigi, son
yillarini g6zetim altinda gegirdigi ve Discours et démonstra-
tions mathématiques (Fra. cev.) adl yapitini Italya’da degil
de Leyden’de bastirdig1 bilinir. [htiyatl bir dil kullanmasina,
Cizvit bilginlerle iyi iliskiler kurma ¢abasinaragmen, Galileo,
yagami boyunca, bilim ve dinin uyugmayan “gerceklerini”
yan yana getirmek istedipi karmagik ikili gercek teorisini
sansiirciilere kabul ettirememistir.

Direnisgiler ve dislananlar. — Cok geng yasta Domini-
ken tarikatinagiren Giordano Bruno (1543-1600) 6grenimi-
ni Napoli'de yapmus ve ilahiyatgi olmugtur. Cok erken do-
nemde Aristotelescilerden cok Yeni Platoncularin yazilariy-
la ilgilenmeye baglar ve bu nedenle sapkinlikla suglanarak
yargilanir. Stirgiine gitmek ve biitiin Avrupa’yt dolasmak
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zorunda kalir, kendisine bir siginak ve ig arar. Cenevre'de
Calvinci olur, Protestanlarin bagnazligindan kagar. Paris'e
gider, orada karanlhikgiligi elestirdigi bir oyun (Calendaio)
yazar. Daha sonra Ingiltere’ye kagmak zorunda kalir ve ora-
da Copemicus'tan sonra diinyalarin ¢oklupu ve evrenin son-
suzlupu diisiincesini gelistirir. Bir Patricinin* ihbariyla Ve-
nedik’te tutuklanir, engizisyon mahkemesine teslim edilir
ve her tiirlii inkan reddettiginden ve sadece kilisenin otori-
tesini tanimayi kabul ettiginden Roma’da diri diri yakilir.

Bruno gibi giineyli ve Dominiken olan Tommaso Cam-
panella (1568-1639) diinyayi metafizige bag vurmadan agik-
lamak ister ve 6tekibilgi yontemlerinin bilinmesinin 6nceli-
gini 6n plana gikaran bir felsefe gelistirir: yeni bilimsel di-
siinceninvardigien ug nokta. 1594’te tutuklanmig, Roma’ya
gotiiriilmis, distincelerini inkar etmek zorunda kalmig ve
ilk manastirina geri génderilmistir. Entelektiiel bagkaldiri-
dan siyasal bagkaldiriya: Campanella Ispanyollara karg: bir
komplo iginde yer alir ve “komiinist” ve teokratik bir prog-
ram gelistirir. Yeniden tutuklaninca, 6liim cezasindan kur-
tulabilmek igin deli numarasi yapar. Tek kisilik hiicresinde
son bir ifade yolu bulur (déneminin 6teki isyancilan gibi):
miilkiyetin reddedildigi, adalet ve hosgoriiniin 6n plana gi-
karildigi ideal kent titopyasi (Citta del Sole) . Nihayet, VIII.
Urbanus nezdinde kisa siireli bir bagislamaya kavugunca
Paris’e kagar ve beg yil sonra orada 6liir.

Konformist yazarlar. — XVII. yiizyillin isyanc yazarlan
yetenekleriyle dikkat cekerler. Bununlabirlikte, bu yazarlar

* Patriciler; [talya'da ybnetici sinif. (¢.n.)
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entelektiieller arasinda ¢opunluk olugturmazlar. Bunlarin
¢ogu hiyerarsilerin buyruklarina ve baskilarina boyun eger-
ler. Ya da, en fazla, bir maskenin arkasina gizlenirler. Sozge-
limi, tiim yagami boyunca Roma'ya kargi Venedik Cumhu-
riyeti'nin ideolojik ve hukuksal bagimsizlig1 adina yigitce
savagan ve Londra'da Trento Konsili Tarihini yayinlayan
Paolo Sarpi (1552-1623) hig kimsenin Italya'dan vazgece-
meyecegi gerekgesiyle diistincelerini gizlemek zorunda kal-
digin itiraf etmistir.

Diistincelerini gizleyenler ve konformistler siyasette Bo-
tero’'nun (1544-1617) ve Ragion da Stato’sunun ardillanidir
giinkii “dogru” (?) bir devlet gikarini tanimlarlar: hiikiimda-
rin erdemli yollardan ve Kilisenin 6gretilerine uygun bigim-
de kendigikariigin halklarinyararina galismasi. Konformist-
lerin prototipi 1641'de ¢ok anlaml bir adi olan ve yagadip1
dénemin gergegi soyleyenlere diisman oldugunu kanitlayan
Della dissimulazione onesta adli bir yapityayimlayan Torquato
Accetto’dur.

Zamanin yeni Urinleri. — Bologna, Verona, Roma ve
Venedik akademileri iiyesi Francesco Pona (1595-1655)
cok ve gesitlialanlarda iiriin vermesi dolayisiyla meslektag-
lar1 arasinda 6ne gikar: bilimadami, dahi, tarihgi, gair, oyun
yazari, romanct: iki ciltlik Rimes, ti¢ roman, 1630 tarihli
veba salgininin 6ykiisiy, bir diyalog, La Lucema ve bunun
inkar.

Goriildigi gibi, barok edebiyat yeni ya da yenilenmig
tiirleri 6n plana gikarir: Petrarcavari ve dinsel siir, roman,
trajedi, commedia dell arte; 6zellikle s6z oyunlarina ve meta-
fora bag vuran hiperbolik, bereketli, tumturakh iiriinler.
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Macera romany, psikolojik, tarihsel, egzotik, egitici, ero-
tikromanlar... Seicento’nunyarattigiedebi tiir pazara girer;
biiytik bir kitleye hitap eder ve bu kitleye bir demir yiizyil igin
gerekli olan eglence ve degisiklikleri ve aynizamanda ideo-
lojik ve ahlaksal propaganday: getirir. Sézgelimi, Bernardo
Morando’nun Rosalinda’sinda (1650) goriildiigii gibi, barok
roman kahramanlardan, temalardan ve farkli ufuklardan
olugan muazzam bir varyeteyi kucaklayan agik bir yapidur.

Dindist komedi giilmenin saygisizlik kabul edildigi bir
dénemde pek goriilmez artik, buna karsilik, trajedi tiirii bii-
yiik bir bagan gosterir. Ciinkii gérkemli, kanh ve “Tanri’ya
gore”dir. Sozgelimi, Federigo Della Valle'nin (yakl. 1560-
1628) Reina di Scozia’si, yasadisi ve Protestan kralige, zorba
Elisabeth'’in kurbany, yasadis, iyi ve Katolik hiikiimdar Marie
Stuart’in son giinlerini anlatir.

Sarayin ve genel olarak yiizyilin gosteri gereksinimini
commedia dell’arte ve s6ziin kimi zaman hareketsel teghirci-
lige, kimi zaman miizige indirgendigi melodram karsilar.

Lirik gairler ve tistatlar1 Giambattista Marino da (1569-
1625) edebiyat sahnesinden eksik olmazlar. Bu Napolili sair
Tasso gibi 6rmek ama bagarili bir kariyer yapar. Napoli'den
kagar ve Roma'ya siginir, daha sonra Torino ve Paris’e gi-
der, 1624’te muzaffer biri olarak doner memleketine. Erotik
ve ustaca kaleme alinmus siirler derlemesi olan Lira’yla adint
duyurur; ¢agdas sanat yapitlarinin dizelerle yorumlanmasi
olan Galleria; pastoraller, idiller dizisi Sampogna ve ozellik-
le Adone: bu muazzam siir (42.000'i agkin dize) Ovidius'un
Veniis ve Adonis’in agklari temasini yineler ve buna bir
yigin tuhaf ve beklenmedik epizod ve ¢ok gesitli arasozler
katar. Kesin bir birlikten yoksun olan Adone tiim dogaya
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damgasini vurmus, evrensel enerjinin ve en agagisindan en
yiiksegine kadar biitiin ruhlarin erdemleri gibi gériilen bir
sevgi ilahisidir.

Barok adi uygun goriilen gizgi iginde, Marino, klasik ge-
lenekten (Gabriello Chiabrera [1552-1638], Fulvio Testi
[1593-1646] vb tarafindan da temsil edilen) kopar. Okuyu-
cunun “zevki” adina gagirtmaya, tuhafliklar, gilginliklar yo-
luyla her haliikdrda okuyucunun ilgisini ¢ekmeye caligir.
Marino ve ardillart (Achillini [1574-1640], Stigliani [1573-
1661], Lubrano [1619-1963], Dotti [1649-1713]) beklen-
medik ve garpict metaforlar, s6zciik oyunlar, bilimsel sifat-
lar kullanarak, sagirtma amaciyla siradan perspektifleri alt
tist etmek ve gercegi depigtirmek isterler. Amaaynizaman-
da kendi dénemlerine 6zgii gegici ve istikrarsiz unsura, kes-
kin ve karmagik bir gegicilik duygusuna karsi genel bir diig-
kiinliigii yansitirlar.

Kagis ve parodi. — Aminta'da sergilenen pastoral, Tas-
so'nun rakibi Battista Guarini'nin (1538-1612) Pastor fi-
do’sunda kesin bir karsi reformculukla disipline edilen, des-
tanst bir altn ¢agda masumiyet ve kaygisizhigin éviilmesi
i¢cin bir vesile olmustur.

Bir kriz donemi olan Italyan Seicento’su, gercekten de,
yazarlari bir yigin kagig yoluna gotiirtir. Okuyucularina za-
manin digina kagmayi ve yiirtirliikteki emirlerin gizli eles-
tirisini 6neren titopyadan daha énce soz ettik. Ayni zaman-
dasagirticiromandanda sozettik. Ama parodi mevcut kural-
larin elegtirilmesi igin bagka bir yoldur. S6zgelimi, Secchia
rapita’da Alessandro Tassoni (1565-1635) giiliing bir olayt
sahte-epik bir tslupla isler.
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Nihayet, lehgelerle kaleme alinan edebiyat da bir mar-
jinallik talebini kargilar: edebidir bu marjinallik. Giulio
Cesare Croce (1550-1609) Bertoldo’suyla kaginilmaz bir sos-
yal esitsizligin kurbani bir kéylintin (Bolognali) hiiziinli
kosullarinianlatir. Napolili (gene bir giineyli!) Giambattista
Basile (1575-1632) ise Cunto de li cunti'siyle ilk Avrupa
fabllar derlemesini olugturmugtur.

Perrault, Grimm ondan esinlenmiglerdir, belki kegfedil-
mesi (ama abartilmamasi) gereken yonleri kalmis olan bir
[talyan edebiyati dsneminin —heniiz bilinmeyen ve eletiri-
len— tiretkenligini gosterirler.

71






[II. Bolim

ARCADIA’'DAN “RISORGIMENTO”YA:
(XVIIL-XIX. YUZYILLAR)

XVIIL yiizyilin ilk yarisindaki biiyiik Avrupa gatigmalart
ftalyan devletlerinin taslaklarin: belirler. Aix-la-Chapelle
(1748) barigt yarimadadaki Avusturya egemenligini giig-
lendirir; Ispanyol Bourbonlari giineyde hiikiim siirerler,
Piemonte genigler. Bu yeni siyasal cografya ancak Fransiz
devrimiyle yeniden tartismaya agilacaktir. yiizyihin ikinci
yarisinda Aydinlanma—Italyanca [lluminismo— yarimadanin
bir¢ok bolgesinde bir reform siyasetini destekler.

l. — Arcadia

Arcadia Akademisi 5 Ekim 1690'da San Pietroin Monto-
rio Manastir’'nda kurulmustur. Isveg Kraligesi Kristina’nin

tahttan vazgegtikten ve Katolikligi kabul ettikten sonra Ro-
ma’da kurdugu Oda Akademisi'nin (1674’te Krallik Akade-

misi olmustur) iglevini siirdiirmiistiir. Peloponnessos topragt
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Arcadia ideal bir ¢obanlar iilkesi mitine gonderme yapar;
burasi zamanin diginda mutlu bir adadir, Theokritos'tan
Vergilius'a, Sannazar'dan Tasso’ya kadar birgok sairin ya-
sadip1 bir ask ilkesidir. Kisacasi, harikulade bir altin ¢aga
kagis davetidir. Hig kuskusuz, Arcadia ritleri ve yasalar
(on iki tabakaya Latince olarak yazilmig olan) bir uzlasmaya
dayanirama bagar1 gecikmeden gelir: yarimadada ¢ok sayida
“koloni” dogar. 1711°de ortaya ¢ikan bir béliinme sorunu
¢oziimlenir. Edebi yonelimleri —barok agiriliklarin reddedil-
mesi, miizikal, duygusal, hatta erotik bir siir arayisi— oldukga
yaygindir ve Alfieri'ye kadar yarimadanin tiim sairlerini ku-
caklar. Bununla birlikte, Arcadia kendisi igin pek uygun
olmayan bir dénemde siir zevkini koruyabilmis ve politik
acidan parcalanmug bir yarimadada Italyan edebiyat bigi-
minin glivencesi olabilmistir.

Giovan Mario Crescimbeni (1663-1728) akademinin ru-
hu ve ilk Genel Koruyucusu olmustur. Arcadia’s1 (1708) yeni
kurumun ilk yillarinin canli bir kronigidir. Crescimbeni kili-
selerin birlesmesini destekleyen bir tavir icinde olmugtur:
gecmisin “biiytikleri”nin, Petrarca, Chiabrera Provencelila-
rinin taklit edilmesinden yanadir. Taninmig bir hukukgu olan
Gian Vincenzo Gravina (1664-1718) —Montesquieu Kanun-
larm Ruhw'nda dusiincelerinden ¢ok biiyiik 6lgiide yararlan-
mugtir— birgok bakimdan ¢arpicidir: rasyonalizmi, ruh din-
ginligine karsit ahlakgihip1 agik segik bigimde goériiliir yapit-
larinda. Ragione e poetica (1708) ve Della tragedia (1715)
estetik dgretisini aktardip1 yapitlaridir. Ona gore, esin akla
uymalidir, edebi tiirler arasinda bolinme agilmigtir artik.
Ama estetik diistincesi —gagdaglarini etkileyen— inandirici
bir yaraticilik diiglincesine gotiirmez. Arcadia sairleri 6zgiin-
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liikklerinden ¢ok teknik virtiioziteleriyle (ve taklitgilikleriyle)
one gikarlar. Giambattista Zappi (1667-1719) yagadigi siire
icinde biiyiik bir bagariya tanik olmugtur. Bologna koloni-
sinin en Gnli gairi Eustachio Manfredi (1674-1739) ince
bir Petrarcacidir. Gravina’nin 6grencisi Romali Paolo Rolli
kinlig1 ve erotizmi anlatir. Carlo Innocenzo Frugoni (1692-
1768) yorulmadan Tendre tilkesini aragtirir (10 ciltlik Opere
Poetiche, 6liimiinden sonra, 1779). Yerel bir dil kullanan
Sicilyali sair Giovanni Meli (1740-1815) Bucolica’da (1787-
1814) Rousseaucu bir doga ve toplum vizyonundan esinle-
nir. Kendisi ayn1 zamanda Don Chisciotti e Sanciu Panza
(1787) adli komik-destansi bir giir yazmugtir. Arcadia diginda
didaktik bir siir gelismistir ve bu alandaki bagyapit yiizyil
sonunda Lorenzo Mascheroni (1750-1800) tarafindan ya-
zilmig olan L'invito a Lesbia Cidonia’dir (1793).

Metastasio (1698-1782) ve melodramin yeniden bi-
cimlenmesi. — Arcadia opera ve “tiirevleri’ne kargt ayak-
lanmugtt: tiirlerin kanigimi, “klasik birimler”in olmamast,
miizik ve mizansenin siir metni iistiindeki ezici egemenligi.
Apostolo Zeno (1668-1750) melodram ve trajediyi birbir-
lerine yakinlagtirmak istemistir. Yazmig oldugu yaklasik elli
yapita bakildiginda, hig kuskusuz, onun giiciinii agan soylu
bir amagtir bu.

Roma’da dogan Metastasio (1698-1782) —Pietro Trapas-
si'nin takma adi—dogaglama yetenegiyle 1708’lerden bagla-
yarak Gravina’dan destek ve himaye gormiigtiir. 1718'de
Arcadia’ya kabul edilir. 1719'da Napoli'ye yerlesir ve ora-
da da tinlii sarkict Marianna Bulgarelli'den himaye goriir.
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Didone abbandonata (1724) ilk biiyiik basarisidir. Tarihsel
melodramlan biitiin Italya’da oynanmugtr: Siroe (1726),
Catone in Utica (1728), Semiramide riconosciuta (1729), Alas-
sandro nelle Indie (1729), Artaserse (1730). 1730 yilinda VI
Charles tarafindan Viyana'ya ¢agrilir ve Zeno'nun yerine
imparatorluk sairi olur. 1730-1740 on yillik dénemi yasa-
minin en verimli ve en mutlu dénemidir: Demetrio (1731),
Olimpiade (1733), La clemenza di Tito (1734), Attilio Regolo
(1740’ta yazilmig ama 1750’de oynanmugtir) bu déneme tanik-
lik eden yapitlardir. Maria Theresa saltanati kendisini yavag
yavag saraya yakin sair roliine yakinlastirir: baglica yapiti
imparatorluk ailesi ve sarayinin oynamig oldugu “tiyatrogsen-
likleri”dir. Metastasio sanatinin teorik temelleriyle ilgilenir:
Estratto delle poetica di Aristotile non considerazioni sulla mede-
sima (1773). Tiyatro, miizik, fikirlerin gelismesini melankoli
icinde tespiteder. Kontes Marianne d’Althann’in, daha sonra
geng besteci Marianne Martinez'in destegiyle giiglenir.
Sair ve miizik¢i olan Metastasio miizige amaci seyirciyi
etkilemek olan siir metnine eglik etme iglevi yiikliiyordu. Bu-
nunla birlikte, dizelerinin zaman zaman bu eglik etme islevi-
ni tagimadiklari da goriiliir, miizikalitesidir bu onun. Melo-
dramlarindaki sahneler farkli recitativo tiplerine ve miizikal
geciglere dayaniyordu ve miizik de arie’de ortaya gikiyordu.
Gonil meseleleri, 6dev ve tutku arasindaki ikilemler ve
¢atismalar yapitlarinin temel temalandir. Patetik olan, ko-
medi ve trajedi arasi bir tiirde ustalagan Metastasio yiice
ve trajik olana yoneldiginde yolunu sasinr. Rousseau onu “tek
goniil gairi” olarak selamlar; Voltaire ise onun Corneille ve
Racine diizeyinde bir yazar oldugunu syler. Bununla birlik-
te, basarist siirekli olmamugtir. Gluck’un Calzabigi'nin bir lib-
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rettosuna gore Viyana'da sahnelenen Orpheus ve Eurydike’si
(1762) miizik ve korolarin metnin 6niine gegmesinin igaretidir.

Il. — Carlo Goldoni (1707-1793)
ve komedide reform

XVIIL yiizyilda komedinin ¢ok kesin bir statiisii yoktur.
Commedia dell' arte bir yandan kesin bigimde gerilerken bir
yandan da sahnenin 6n tarafindaki yerini korur. Arcadialila-
rin yaygin vasathiga karst ¢tkmalarinin bir anlami yoktur:
Ozgiin yapitlarin zamani degildir. Toscanali Girolamo Gigli
(1660-1722), Jacopo Angelo Nelli (1673-1763), G. B. Fa-
giuoli (1660-1742) Fransiz tiyatrosundan ¢ok etkilenmigler-
dir ve gostermiglerdir bunu. Pier Jacopo Martello (1665-1727)
ve buna karsilik Merope (1713) adh trajedisiyle Avrupa'da
biiyiik bagari kazanan Scipione Maffei (1675-1755) igin de
ayni sey s6z konusudur.

Bu “reform” biiyiik 6l¢tide Venedikli Carlo Goldoni'nin
eseridir. Devrim degil reformdur bu. Goldoni commedia
dell'arte’den tamamen yazili diizenli komediye gétiiren yolda
yavag yavas ilerler. Yolu kesinlikle diiz bir cizgide ilerlemez,
birgok kez geri doniig yagar, Goldoni erken gelismis bir yazar
degildir: esinini tiiketerek—kendi ifadesiyle— diinya ve tiyatro
kitaplarinda yolunu arar. Bununla birlikte, seyirci, aktorler,
komedi “yazarlan” gerekliliklerini empoze eder. 120 kadar
oyunundabasit taslaklar, kismen diizenlenmis oyunlar —com-
media dell'arte masklarinin dogaglama rollerini stirdiirdiik-
leri— ve tiimii yeniden yazilan oyunlarla almagir. Ote yan-
dan, [talyan dili Venedik'te giindelik yasamin aynast lehce-
lerle de almagir.
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Calismalar ve guinler. — Venedik, Perugia, Rimini hare-
ketli bir gengligin ilk etaplaridir. Goldoni hukuk 6grenimini
Pavia'da tamamlar. Venedik, Milano ve Nicoletta Conio’yla
evlendigi Cenova'da yasar; Pisa’da avukatlik yapar (1745-
1748). Tiyatro etkinlikleri 1738'de baglar. Goldoni o zamana
kadar amator oyuncu olarak ¢alismis, gosteriler diizenlemis,
oyunlaryazmugtir (s6zgelimi, Belisario komedisi; 1734). Sonra,
profesyonel tiyatroculugun zamani gelir (Imer Kumpanyasi,
San Giovanni Crisostomo Tiyatrosu) ve “reform” baglar:
1738'de yazilmug bir rolle kurdugu bir taslak olan Momolo
cortesan’t yayinlar; 1743’te tamamen yazili ilk oyunu La
donna di garbo gelir. Bu dénemin taslaklari ve kismen yazl-
migoyunlari—bunlar arasinda Arlecchino servitore di due pad-
ronide vardir— hala commedia dell'arte’ye baglidir; Moliére’in
etkisiyle bir bagkisi ortaya ¢tkmaya baglar yavas yavas.

Goldoni 1748-1753 arasinda Venedik'teki Sant'Angelo
Tiyatrosu'nda Medebach Kumpanyasi icin ¢aligir. Pietro
Chiari'nin meydan okumalarina kars1 1750-1751 arasinda
on alt1 yeni oyun yazar ve oynatir (bunlarin tiimiiniin ayni
diizeyde oldugu sdylenemez). Birgok bagyapiti bu donemde
oynanir: La bottega del caffé (1750), La famiglia dell antiqua-
rio (1753), La locandiera (1753). Entrika bir “karakter” e
odaklanmustir; Venedikli burjuva biiyiik bir ustalikla resme-
dilmigtir; ahlak dogallikla ortaya gikar. 1750’de Goldoni
oyunlarinin ilk basimi igin girisimde bulunur ve bir manifes-
to-oyun yazar: Komik Tiyatro. 1753’te roller degisir: Goldoni,
sahibi Vendramin'in 6nerdigi cazip kogullar1 kabul ederek San
Luca Tiyatrosu'na geger; Chiari de onu izleyerek Sant’An-
gelo Tiyatrosu'na geger ve yeni modalara daha ¢ok agilir.
1756’da “koroylailgili” esinini daha da canlandiran Il cam-
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piello adli oyunu oynanir. 1758-1759’da, Roma’da yedi ay
Tor di Nona Tiyatrosu’nu yonetir. Déniigiinde Chiari'den
daha tehlikeli bir rakiple miicadele etmek zorunda kalir:
onun reformuna kargi ¢tkan Kont Carlo Gozzi 1761'den
baslayarak ¢ok bagarili “fabllar” sahnelemistir. Goldoni asagi
kalmaz ve o da ¢ok sayida ilgi géren oyun —Gl'innamorati
(1759), Villegiatura iglemesi (1761)— ve ¢ok sayida Venedik
oyunu yazar: I rusteghi (1760), Le baruffe chiozzotte (1762).
Gozzi'yle girdigi polemiklerden yorgun diisgen Goldoni
1762'de Paris'ten gelen daveti kabul eder. Una delle ultime
sere di camavale adli yapitinda Venedik’e veda eder. Paris'te
gergeklestirilmesi gereken 6nemli amaglar vardir: ydnetmeyi
kabul ettigi “Comédie italienne” onun reformlarindan etki-
lenmez. Goldoni taslaklar yapmak, kismen yazilmis oyunlan
diizenlemek zorunda kalir. Fransizca oyunlar (stzgelimi Le
bourru bienfaisant, 1771) yazar, iglerinde Il ventaglio'nun da
bulundugu bazi oyunlar kaleme alir. Ama Italyan tiyatro-
suyla kontratini yenilemez. Dramaturgluk kariyeri bitmistir.
Kraliyet ailesi cocuklarinin Italyanca hocasi olan Goldoni
Hatralar'ini yazmaya baglar. Devrim Fransa kralinin kendi-
sine bagladig1 aylig1 keser. Konvansiyon 6 Subat 1793’teki
oliimiinden sonra yeniden baglar aylig1.

Goldoni tiyatrosu. Polemikler. — Goldoni “karakter-
ler"den ¢ok insanlar arasindaki giindelik iligkilerle ilgilidir:
dolayisiyla, “toplumsal iliski alanlarina” da (kafeler, mey-
danlar vb.) 6nem verir. Goldoni, esasen, tiiccar burjuvalar
—commedia dell' arte’nin giiliing kahramani Pantalone sagdu-
yulu bir insana déntistir— ve miitevazi insanlar iistiinde yopun-
lagir: aristokratlar, din adamlari, diglanmug, ug insanlar yok-
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turoyunlarinda ve yapitlarinin ¢ok belirgin temasi “ihtiyat”
adina yapar bunu. Burjuvaziye bakigi pek olumlu degildir:
kibirlisoylulara karsidir, onlarin kétiiliiklerini ve yanliglikla-
rini ifsa eder, kendi iglerine kapanmus, egoist insanlar olduk-
larin1 gézler 6niine serer. Ama Goldoni kesinlikle bir ideo-
logdegildir. Komedilerinin “deger”i kahramanlarinin erdem-
lerinden gelir: emek, diiriistliik, aileye baglilik. Goldoni’nin
komik tipi yasam kargisinda temkinli bir iyimserligin icin-
den figkirir, bununla birlikte, birgok komedisi de commedia
dell'arte’nin pek de ince olmayan yontemlerinden yararlanur.

Daha 6nce belirttigimiz gibi, Carlo Gozzi (1720-1806)
Goldoni reformuna kesinlikle karst ¢ikmigtir ama daha ¢ok
da soyluluk baglaminda ¢izdigi pek hos olmayan tabloya,
halkla uyusmasina, biiyiik idealleri unutmasina itiraz eder.
Bu “gerici” ve ahlak¢i kont kesinlikle aptal degildi. Gozzi
bagarinin kesinlikle yapitin niteligine bagli olmadigini gos-
termek amaciyla “gocuk bakicilarinin anlattuklari masal-
lar”dan yararlanir. Gozzi'nin meydan okuyan bir drama-
turg olarak 1761-1765 arasinda yazdig1 on kadar fiabe ¢ok
tutulmustur. Belirgin 6zellikleri commedia dell'arte’ye doniis,
olaganiistiililk, insanlarin Aydinlanma diisiincesine gore
hicvedilmesidir. Alman romantikleri bu fiabe'yi biiyiik bir
heyecanla kesfetmiglerdir.

Hl. — “llluminismo” ddnemi

Milano’da “illuminismo”. — [lluminismo Aydinlanma fel-
sefesine bagh olmaklabirlikte daha azteorik,dahaaz mater-
yalist egilimler igindedir. Pek karsi ¢ikmadigi bir aydin mut-
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lak¢ihiginin reformlarini--ekonomik, hukuksal, bilimsel—ge-
ligtirmek ister esasen. Bu yeni kiiltiir 6nce Milano’da, Maria
Theresa (1740-1780) déneminde goriiliir.

Kont Imbonati gevresinde Trasformati Akademisi (174 3-
1768) yeniden orgiitlenir. Ama yeni Milano kiiltiirii Kont
Pietro Verri'ye (1728-1797) baghdir: 1761-1762 dénemin-
den baglayarak onun ¢evresindeki geng entelektieller So-
cieta dei pugni'yi kurarlar. Il Caffé'yi (1764-1766) bu grup
gikarir. Calisma arkadaglar (aralarinda Pietro ve Alessandro
Veri, Beccaria da vardir) bu dergide ¢ok etkileyici bir tislup-
la ekonomik, edebi, bilimsel aktiialiteye deginirler. Kiiltiiriin
halka saglikh bir bigimde yayilmasi igin miicadele ederler,
tipolojilere kargt gikarlar. Bu derginin estirdigi riizgarlar yil-
larca siirmiis, daha sonra II. Joseph’in mutlakg¢iliginin re-
formcu etkisi altina girmistir. Pietro Verri —1773’te Kant'in
soziinii ettigi Discorso sull'indole del piacere e del dolore’yi
yayinlamigtir— deneme tiirtinde yapitlar vermeyi siirdiiriir
(Osservazioni sulla tortura, Storia di Milano, 6l. sonra). Eko-
nomik 6zgiirlilk ve siyasal 6zgiirliigiin kismen birbirlerine
bagli olduklarini kanitlamayi amaglar. 1796’da cumhuriyetgi
komiinde gérev almugtir.

Cesare Beccaria (1783-1794) tek bir kitapla, Dei delitti
e delle pene (Suglar ve Cezalar) [1764] ile iinli olmustur.
D’ Alembert, Diderot, d'Holbach coskuyla selamlamiglardir
kendisini. Beccaria tutkulu bir kararlilik i¢inde, cezalarin
gergek iglevi Gstiinde durur, 6liim cezasina karsi gikar ve
bir sorgulama araci olarak igkencenin higbir bigimde ger-
cegi agiga gikaramayacagini gosterir. Toscana arsidiikii ceza
mevzuati reformunda (1786) bu ilkelerden esinlenmisgtir.
Ama Beccaria’nin reformcu atilimlan yan yolda kalir. Bu
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“diizene doniis” Pietro'nun kardesi, Le avventure di Saffo
(1782) ve Le notti romane (1792-1804) adli yapitlariyla tani-
nan romanci Alessandro Verri (1741- 1816) ve cumhuriyet-
gilerin gelisiyle birlikte azili bir “gerici” olan illuminista ikti-

satgt Gian Rinaldo Carli'de (1720-1795) daha belirgindir.

Napoli’de XVIII. yiizyil kiiltiirii. — Kralligin arkaik yapi-
stna ragmen, Napoli'de entelektiiel yasam olaganiistii zen-
gindir. 1725'te, Napoli Universitesi'ne retorik profesorii ola-
rak atanan Giambattista Vico (1668-1744) Autobiografia’si-
n1 dikte etmis ve Yeni Bir Bilimin Ilkeler?ni (Principi di Scienza
Nuowa, genigletilmig 3. bas., 1744) yayinlamigur. Yagadig
dénemde degeri bilinmeyen, yalniz kalan, daha sonra biiyiik
bir heyecanla yeniden kesfedilen Vico, Kartezyen idealizme
saldiran bir tarih felsefesi geligtirmistir. Tanrilar ¢agi, kahra-
manlar ¢agy, insanlar ¢ag stirekli yeniden baglayan bir gevri-
min {i¢ dSnemidir. Bu ti¢ d6neme, estetik diizlemde duyular,
fantezi ve akil denk diiser. Vico gegmisi modern tarihgili-
gin habercisi yontemlerle irdeler: arkeoloji, etnoloji, mitoloji
aracihpryla halklarin kolektif yagamini kavramaya ¢alisir. Bu
baglamda, bilginin sezgisel bi¢imini karakterize eden siir esas-
tir. Cogu zaman zor anlagilan parlamalarla gelisen Yeni Bi-
lim'in diizyazis1 X VIIL. ylizy1l panoramasinda 6n plana gikar.

Tarihgi ve hukukgu olan Pietro Giannone (1676-1748)
Istoria civile del Regno di Napoli (1723) adli yapitiyla illumi-
nista kiltliriintin habercisi olmustur: kilise egmenligine karst
gikar, hatta Triregno’da (1733-1735) her tiirli agkinligi red-
deder. Yiizyilin ikinciyarisinda, Napoli'dekesinlikle modern
ekonomik ve siyasal teoriler dogar. Bunlar arasinda on yil
Paris'te yagayan rahip Ferdinando Galiani (1728-1787) ve
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Bugday Ticareti Ustiine Diyaloglar'1 (1770); filozof ve iktisatct
Antonio Genovesi (1713-1769); Gaetano Filangieri (1752-
1788) ve Scienza della legislazione’si; Bourbonlarin yagamina
son verdigi hukukgu ve tarihgi Mario Pagano (1748-1799)
—bir cumhuriyetgi anayasa projesinin mimari— sayilabilir.

Giuseppe Parini (1729-1799). — Yapitlarinin biyiik
boliimii boliik porgiik kalmig ya da kolektif derlemeler igine
dagilmigtir: dluminista sair, saray sairi Parini ayni zamanda
tesadiifen sair olmugtur. Bosisio’da dogan Parini ¢ok erken
bir dsnemde kilise ortamina girer. 1753’te Milano’da Trasfor-
mati i¢inde yeralir, yillarca (1754-1762) Diiges Serbelloni’'nin
yaninda, ¢cocuklarina ders verir. Bu yiizeysel ortamin —kabul-
lenmedigi ama katlandigi— elestirel gézleminden biiyiik sa-
tirik siir Il giomo dogacakur. {lk iki boliimi Il mattino (1762)
ve Il mezzogiomo’nun (1763) yayinlanmastyla okuyucularin
ve bu arada Lombardia Valisi Kont Firmian'in ilgisini geker.
Bununla birlikte, ancak 1769’da bir kamu gorevi tistlene-
bilecek ve saray okulunda retorik hocaligina getirilecektir.
Eski Rejim'’in son yillarinda gitgide tamamen dost gevresi
icine kapanir. Hi¢ kugkusuz, kendine mal ettigi “Jakoben”
sohretine ragmen Napoléon’un Italya seferlerini goniilsiizce
izler. Sul vestire allaghigliottina (1795) adliodunda Devrim'in
vahgetini ifsa etmigtir. Habsburglarin déniisiinii bir soneyle
yiiceltir. Oldigi giin (15 Agustos 1799) dostlarina siyasal
tavrinin pragmatizmini agiklar.

Onun niteliklerini bagka yerde aramak gerekir. Tamam-
lanmamuig ve siirekli elden gegirilmig olmasina ragmen Il
Giomo ¢ok etkileyici bir dizi tablo énerir. Hi¢ kugkusuz,
biitiiniin yapisi pek saglam degildir. Ama Parini’'nin ironisi
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bir¢ok hedefi vurmustur: aristokratik ortaminkendine yeter-
ligi, kendi hallerinde yagayan insanlari kiigiimsemesi, gele-
nek goreneklerin gevsemesi, kiiltiirt (ya da kiltiirstzligi):
yiizeysel bir “felsefi” bigim, giiliing bir Galyacilik. Siiri derin
heyecanlari paylagtirir ve ayni zamanda aristokratik ortamla
ilgili olaganiistii betimlemeler yapar. Parini ¢ok gesitli konu-
lara el atmugtir. {1k odlarinin biiyiik boliimi iluminista hare-
keti icinde yer alir: La salubrita dell'aria (1759) vaktinden 6n-
ce gelmig bir cevreyisavunma metnidir; La musica’da (1762)
kisirlagtirma uygulamalarina karsi ¢ikar; Linnesto del vaiolo
(1765) ubbigelismelere bir 6vgtidiir. La recita dei versi (1783)
ile baglayan ikinci ddnemde ¢ok 6nemli bagarilar goriilmiis-
tiir: gairin otoportresi La caduta (1785), Il pericolo (1787),
hi¢ kugkusuz bagyapit1 sayilan Alla Musa (1795).

Vittorio Alfieri (1749-1803) ve trajedi. — Sikinuly,
cercevesi belirsiz bir bagkaldirt diistincesi iginde yasayan,
“preromantik” duyarligin tampgi Alfieri illuminista kilci-
riiniin bunaliminin habercisidir. Asti’de dogan Piemonteli
bu soylu Torino Askeri Akademisi'ne génderilir. Akademi-
den 1766'da mezun olur ama askerlik meslegi igin yaratl-
mamugtir. Piemonte-Sardinya krali en “gériinmez hiikiim-
dar” oldugundan, Alfieri, endige ve sikintilar1 boyutunda
bir mekani 1767-1772 arasinda Avrupa’da aramugtir. Higbir
Avrupadevleti (Ingiltere diginda) cekici gelmez. Viyana'da
siirekli bigimde Maria Theresa’nin 6niinde egilen Metasta-
sio’dan kagar. Sadece dogal manzaralar tatmin eder onu.

Ik trajedisi Antonio e Cleopatra (1775) kendi kosullarint
yansitir: bir agk tutkusunun tuzagina diisen Alfieri biiyiik
amaclara ulasma 6zlemi icindedir. Yunan, Latin, Italyan
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klasiklerini inceler. Toscana lehgesini 6grenmek ¢ok ¢etin
bir miicadele olmustur onun igin: tiim Piemonteli soylular
gibi Alfieri de Fransizca’ya ahgmugtir. [talyanca'yla daha cok
hasir nesir olabilmek igin Toscana'ya yerlesir ve Piemon-
te'denkopar. 1777°de Floransa'da, Charles Edward Stuart'in
karisi Kontes Louise d’Albany’yle tanisir. Bu “biiyiik agk”
yonetir bundan béyle yagamini. 1786’da Paris’e yerlesir:
Didot 1789da trajedilerinin Paris baskilariniyapar. Fransiz
Devrimi'ni 6nce heyecan i¢inde seyreder,daha sonra devri-
min biirtindiigi kosullara amansizca diigman olan Alfieri
1792’de bu iilkeden kagar. Floransa'ya doner ve ikinci dere-
cede birkag yapit yazar. 1803’te orada 6liir: akigt ve anlami
kendisinden kagan bir “tarih”ten gitgide koparak.

Politik yapitlar. — Yagaminin ikinci déneminde kaleme
aldig1 Della tirannide (1777) ve Delprincipe e delle lettere (1778-
1786) Alfieri'nin siyaseti gotiirmiig oldugu kutuplagmanin
omeklerini verirler. “Tiran"in —Alfieri'nin monarkla 6zdeg-
lestirdigi tarihselcilik karsiti hipostaz— kargisina 6zgiirlik
icin miicadele eden ve dayatilan her tiirlii yonetim bigimi-
ni reddeden “kahraman” gikar. Bu miicadelenin yiice bir
bozgunla sonlanmasinin pek fazla 6nemi yoktur: Alfieri bu
soyut atilima baglanir. Devrimci eylemin basanisizlig1 (inti-
har ya da bir tiranin 6ldiirtilmesi) karamsarligini abartir: bu
zaten onun trajik evreninin ¢ekirdegidir. Halk, reform pro-
jeleri pek ilgilendirmez onu; burjuvazi ve ticaretten nefret
eder ve gizlemez bunu (“kiistah obez, pisidol”); bagimsizlik-
larint koruyan sanatgilart yiiceltir. Alfieri'ye gore Italya'nin
birligipeygamber-sair mitinin egemen oldugu bu ufkun igin-

dedir. Satirler'i (1786-1783), politik odlari, yergi metni Il
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misogallo (1793-1798) bir déniisiimiin igaretleridir. Milliyet-
ciliginin temelinde Devrim’e duydugu nefret yatar: ulusal
bilinci Fransiz hegemonyasinin reddedilmesiyle tanimlanur.

Trajediler. — Bu “romantik” aulim Alfieri klasik ve aris-
tokratik bir bigimle kusatir. Trajediyi esinlenmesi ve tarihe
karst miicadelesiyle uyum igindeki tek bigim olarak gortir.
Aristoteles’in getirdigi kurallara harfiyen uyar, korolar1 kal-
dirir, kahraman sayisini kisitlar, entrikay: sadelegtirir, on bir
heceli bir 6l¢ii kullanir, konularini tarihten alir. Ik trajedi-
lerine egemen olan “tiran”dir. Filippo II'nin (1775-1776,
daha sonra elden gegirilmistir) saray, felakete gétiiren, mut-
lak, politik ve duygusal tiranligin semboliidiir. Ozgiirlik
sadece bir titopya ya da bilingli bir 6liim tercihidir: Antigone
(1776-1777). “Ozgiirlik trajedileri” gitgide icsellesen bu
drammi 6rneklerler. Virginia’da (1777-1778) kahraman ti-
ranla ayni yalnizlik iginde bulugur (Roma halkinin higbir
siyasal rolti yoktur). Oreste’de (1776-1778) Agamemnon'un
oglunun tek bir tutkusu vardir: babasinin intikamini olmak
ve ondan sonra 6lmek. Alfieri'nin bagyapiti, hi¢ kuskusuz,
Saul’dur (1782): zorbalik itkileri ve bunlardan kurtulma
arasinda bocalayan kral intihan bir kurtulug gibi gériir.
Mirra’nin (1784-1787) 6nemi de ayni nedenlere baglhdir:
Kibris kralinin kizini korkung ve kimseye agiklayamadig
bir tutku kemirir: bu tutkuyu agtklamasi ancak 6liime gotii-
riir onu. “Politik” bir okuma konusu olan Alfieri'nin trajedi-
leri, Risorgimento déneminde, eksikliklerine (eylemin doruk
noktasina ¢ikmasi, kahramanlarin karakterlerindeki do-
nukluk vb.) ragmen ¢ok biiyiik ilgi gormuistiir. Ama Alfieri
ftalya’ya diigledigi ulusal tiyatroyu kazandiramamustur.
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Otobiyografi. — 1790'da Paris'te bagladigi, Floransa'da
stirdiirdiigii romanesk ya da romantik —-bazi manzara betim-
lemeleri gergekten tinliidiir— yapiti Vita di Vittorio Alfieri
da Asti scritta da Esso bu tiiriin klasigidir. Ayn1 dénemde
Giacomo Casanova (1725-1798) tarafindan Fransizca kale-
me alinmig Yasamimun Onkiisii ile hicbir ortak yam yoktur.
Alfieri her seyden 6nce kendisinde dogan trajik egilimiagik-
lamak ister. Ttim bigimleriyle giizellik tutkusu diginda onu
boyle bir duruma itebilecek higbir sey yok gibi goriinmek-
tedir. Kanitlama, inandirma istegi belli bir mizahla birlesir.
(Cogu zaman bir ahlakgidir: “En aptalca sozleri bile dinle-
rim: séylenmeyen her sey 6grenilebilir boylelikle.” Siir bigi-
minde diizenledigi giincesi —Rime (1789)— ayni agirlikta

degildir.

Tarihciler, denemeciler. — Ludovico Antonio Mura-
tori’nin (1672-1750) V.-XV. yiizyillarin kaynaklanyla ilgili
devasa bir derlemesi olan Rerum Italicarum Scriptores (1723-
1738) ve Antiquitates Italicae Medii Aevi (1738-1742) Orta-
cagile ilgilimodem tarih yazarliginin temellerini olusturur-
lar. Biiyiik bir seyyah olan Francesco Algarotti'nin (1712-
1764) yapitlari arasinda bilimsel bir yapit olan Newtonianis-
mo per le dome de (1737) vardir; Cizvit Saverio Bettinelli
(1718-1808) kor gegmis kiiltiine kargt gikar. Parlak bir po-
lemikgiolan Torinolu Giuseppe Baretti (1719-1789) 1763-
1765 arasinda dénemin en etkili gazetelerinden birini (La
frusta letteraria) gikarir; hem Arcadialilari hem de Caffé
yazarlarini taglar. Shakespeare ve Mdsyé de Voltaire Ustiine
Nutuklar'da (1777) Ingiliz oyun yazarini savunur hararetle.

Gasparo Gozzi (1713-1786) 1760-1762 arasinda iki 6nemli
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dergiyi yonetir: La gazzetta veneta, L'osservatore veneto. Cizvit
Girolamo Tiraboschi (1731-1794) ilk Storia della lettratura
italiano’'yu (1787-1794) cikarir; ama Italya sadece cografi
bir gergekliktir ve Tiraboschi’nin 6ykiisii Etriisklerden bag-
lar.

IV. — Neo-klasisizm, preromantizm,
Napoléon dénemi

Preromantizm ve neo-klasisizm illuminismo’nun asilma-
sinda birbirlerini tamamlayan iki bigimdir. Preromantizm
Ingilizseverlige ve 6liim siirlerine baglidir: Young’un, Gray'in
yapitlarinin siir ve diizyazi bigiminde birgok cevirisi yapilmug-
tir. Ossian Poems (1760-1765) ayni zamanda Saggio sulla
filosofia delle lingua (1785) adli bir yapit kaleme almig olan
Melchiorre Cesarotti (1730-1808) tarafindan ¢evrilmigtir:
Canti di Ossian (1763-1773) bu kugagin sairleri i¢in 6nemli
bir repertuvardir. Herculanum kazilarina (1738-1765), ama
ayni zamanda Alman arkeolog Winckelmann’in etkinligine
—ozellikle Antikite Sanati Tarihi (1764)— bagh olan neoklasi-
sizm edebiyat diizleminde Antonio Cesari’nin (1760-1828)
hirslibirsavunucusu oldugu dilbilimsel aritimcilikla birlegir.
Fransiz Devrimi'yle gelen diiskiriklii, 1799’da geici Ital-
yan cumhuriyetlerinin ¢6kiisii, Napoléon egemenligi bu ka-
cislaridestekler. Bununlabirlikte, illuminismo, preromantizm
ve neo-klasisizm arasindaki sinirlar son derece oynaktir (ro-
mantizmin bir hareketolarak ortaya gikmast igin 1816 yilini
beklemek gerekmistir). Ippolito Pindemonte (1753-1828)
taniklik eder bu duruma: Odysseia gevirisi (1805-1819) en
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ar1 neo-klasisizme baghdir; Prose e poesie campestri (1784-
1788) neo-klasisizm ve preromantik esini bagdastirir.

Vincenzo Monti (1754-1828). — Romantikler, hayat-
tayken en biyiik Italyan sairi kabul edilen Monti'ye karst
cok sert bir tavir i¢inde olmuglardir. Bu “egemen diigiince
sekreteri"nin (F. De Sanctis) eklektizmi, sik sik fikir degistir-
mesi elestirilmistir. Monti, kesinlikle, hangi yonden eserse
essin, zamaninin riizgarina karst duyarh olmustur. Romagna-
l'dir ve 1778'de neo-klasisizmin merkezi Roma'ya yerlegmig-
tir. Prosopopea di Pericle (1779) neo-klasisizmin resmi mani-
festosudur ama Pensieri damore (1783) adli yapitt preroman-
tik ve Werthervari 6zellikler tagir. Bassvilliana (1793) siiri
kargi-devrimci gayretkegligin sinirlarini agsar. Monti 1797'de
Roma'y1 terk eder ve Milano’ya gider: devrimci ideallere
baglanarak Prometeo’suyla, zorbalari ayiklayan yeni dev
Napoléon'u yiiceltir. Cisalpino Cumhuriyeti'nin diisiiii onu
Paris’e sipinmak zorunda birakir; orada bir diizene doniig
daveti olan Mascheroniana (1800) siirini yayinlar. Per la li-
berazione dell'ltalia (1801) sansonu Marengo zaferini selam-
lar. Napoléon ona Pavia Universitesi’nde bir retorik kiir-
siisii verir; daha sonra Italya Kralligi''nin tarihgisi olacakur.
Napoléon'un seferlerini yiiceltirken Avusturyalilarin dénii-
stinti de hararetle selamlar: Mistico omaggio (1815), Ritorno
d’Astrea (1805). Monti’nin bagyapiti (“kulak ve imgelem
sairidir ve higbir bicimde goniil sairi degil” der Leopardi)
llyada cevirisidir (1810-1811, kesin yayn tarihi 1825). Dil
sorunlart istiine yazilar antmacilik baglaminda yer alir.
Buna karsilik, Nel giorno onomastico della mia donna (1826)
preromantik duyarliga yakinlastirir onu.
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Ugo Foscolo (1778-1827). — Foscolo’nun yagamina siir-
giin ve aylaklik egemen olmugtur. Zante Adasi’'nda Yunan
bir anneden diinyaya gelen Foscolo edebiyat tgrenimini
1792’de yerlestigi Foscolo’da tamamlar. Isabella Teotochi'ye
asik olur, ilk trajedisi, giiglii Alfieri etkileri goriilen Tieste'yi
(1792), A Bonaparte liberatore, Ai nuovi repubblicani odlarint
yazar. Bologna'ya kagar, daha sonra, Bonaparte Venedik
Cumbhuriyeti’ni Avusturyallara teslim edince Milano'ya
gider. Yeri yurdu olmayan Foscolo Le ultime lettere di Jacopo
Ontis’i kaleme alir. Cisalpino Cumhuriyeti, daha sonra
Napoléon ordususubayiolarak savastr, sever, yazar. 1804'te
Picardie’de Ingiltere’nin istilasin1 hazirlayan birliklere ka-
tilir. 1806’da Milano’ya doner ve bagyapiti I Sepolcri’yi
(1807) yazar. 1808'de Pavia Universitesi'nde agili dersi ko-
nugmasini yapar. Amaimparatoru hedefalan ikinci trajedi-
sinin (Aiace, 1811) oynanmasindan sonra resmi gorevleri
alinir. 1812'de Floransa'ya yerlesir. Avusturyalilara baglan-
mayi reddederek 1815'te Italya'dan ayrilir ve Ingiltere’ye
gider. Bu siirgiin yillarinda (1816-1827) egreti bir yagam
siirmek zorunda kalir. Cok diisiik ticret alan Foscolo Floran-
sa’da bagladig1 Le Gragzie siirini bitiremeden sefalet icinde
6lmiistiir. Ama eski ve capdas Italyan edebiyau iistiine ¢ok
onemli aragtirmalar yapmustir. Ozgiirlitk tutkunu olan ama
her zaman tutkularinin esiri olan Foscolo Risorgimento ku-
saklar i¢in bir modeldir. Alfieri'ye yakindir, zamaninin ta-
rihine cesaretle dalmigtir.

Jacopo Ortis'in Son Mektuplar (1802). — Yazilmasina
1797'de baglanan (1796'daki ilk projeye Laure: Mektuplar

ad1 verilmigti), ertesi yil Bologna'da yayinlanan (gizli basim)
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mektup tiirtindeki bu roman, nihayet, 1802’de Milano'da
yaymnlanur. Ulkesinin mahvolmastyla umutsuzluga diigen Ja-
copo, Padova yakinlarinda, tepeler arasinda bir yere siginur.
Varlikh Odoardo’nun sozliisii Teresa’ya tutulur. Avusturya
polisi tarafindan izlenen Jacopo biitiin talya’y1 dolagir. Bu
arada, Teresa, Odoardo’yla evlenir. Bu gifte bagarisizlik Ja-
copo’yu intihara gétiiriir. Bu kitabin kaynaklarina (X VIII.
ylizyil Fransiz mektup romanlari, Goethe’nin Werther'i)
gore, 6zglinliigi siyasal ve duygusal unsurlarin kaynasmasina
baghidir. (Pre) romantik atihmlarninin ve umutsuzluklarin
almagmasiyla, kasvetli manzaralar kiiltiiyle, siirgiin ve 6liim
diniyle, bu roman, Foscolo’nun ¢ok bagarili bir portresini
verir bize: maddecilik ve bilinmeyen bir tannya saygi, akil
ve tutku arasinda kalmak. Notiziaintorno a Didimo Chierico
—Foscolo Fransa’da yazmaya baglamistir— ¢ok farkli, ironik
bir otoportredir: Didimo Chierico diinyaya diigkirikliklar
icinde bakan yagh bir bilgedir.

Siirler, Mezarlar, Esinlenmeler. — Foscolo'nun 1798-
1803 arasinda yazdig1 on iki sone de agk ve yurtseverlik
temalarini igler. Sair biiylik mitlerinin ¢ok saf diisiincesine
ulagir: 6liim, siirgiin. Iki odu—A Luigia Pallavicini caduta da
cavallo (1800), Antoniette Arese’ye ithaf edilmig Allamica
risanata (1803)— sadece zamana direnebilen gergeklikleri
yliceltir: giizellik, siir. Mezarlar sanatsal olgunluk yapitidir.
Once Foscolo’nun bu konuyu tartigtigi (1804 tarihli Saint-
Cloud Fermani kent igine 6lii gomiilmesini yasaklamigti)
Pindemonte’ye yoneltilen siir bigiminde bir mektup gibi ta-
sarlanan 295 dizelik bu siir mezarlarin anlamini anlatir: bel-
legin bekgileri siir araciligiyla biiyiik insanlardan 6émekler
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verir. Toplumla ilgili bu diistince, 6liim ve siir, sairin “aktif
koétiimserligi”ne baglhidir. Les Grdces'la (Fra. gev.) iklim gok
biiyiik 6lgtide degisir. Diigkinkliginaugrayan Foscolo eylem
ve tarihten ¢ekindigini gizlemez. Eski Yunanistan, siir, miizik,
dans kiiltii bir sipinaktir adeta onun igin. Mitin “diigkinklik-
lan” diig kinci bir gergekligi silmekle gorevlidirler. Burada
neo-klasisizm diigkinkliginin maskesidir. Bu siirin pargala-
r1—1803'te Kallimakhos'un Berenike’sinin gevirisinde goriil-
diigii gibi— g ilahi ¢evresinde eklemlenirler: Esinlenmeler

uygarlagtirma etkinliklerine yeryiiziinde devam edeceklerdir.

Napoléon doneminde tarih yazarhg:. — 1799'da Parthe-
nope Cumbhuriyeti'nin son bulmasiyla birgok geng entelek-
tiielsiirgline gitmek zorundakalir. Bunlarin ¢ogu formasyon-
larin1 Vico ekoliinde tamamlarlar, onun diisiincesini Kuzey
[talya'da, 6zellikle Milano’da tanitirlar ve romantik tarih ya-
zarligiubiiyiik 6lgiide etkilerler. VincenzoCuoco (1770-1823)
saggio storico sulla rivoluzione napoletana del 1799'da (1801)
Fransiz askerlerinin dayattipi bu “pasif devrim”in bagarisizligi-
nt hi¢ hosnutolmadanirdeler. Pietro Colletta’nin (1775-1831)
La storia del Reame di Napoli dal 1734 al 1825 adli yapit1 aynt
kavramsal kesinlikte degildir. Pimonteli tarihgi Carlo Botta
(1766-1837) Napoléon egemenligine kesinlikle kargdir.

V. — Romantizm ve “Risorgimento”

Venedik Kongresi (1815) yarimadada Avusturya hege-
monyasinin yeniden ortaya ¢ikmasina neden olur: Italya
artik “coprafyadan bagka bir sey ifade etmez”. Risorgimento
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(Italya’nin “rénesanst” icin miicadele) ve romantizm karigir-
lar: “romantik”, Italya’da “liberal” ve “yurtsever”le esanlam-
lidir. Yazarin siyasal angajmani, ozgiirliik 6zlemi, ulus miti
(bir eski tarih ve XIX. yiizyilin kesfettigi ya da yarattig1 yeni
“Ortagag” okumasi igeren) orta siniflari kendi davasina ka-
zanmasi gerektiginden sivil (milliyetci) ve “akilc1” olacak
olan [talyan romantizminin temellerini olustururlar. Kara
romantizm, sikintili titanizm de eksik degildir yarimadada.

italyan romantizminin manifestolar. — Romantizm
tartigmasi bizi Milano'ya geri gotiiriir. 1 Ocak 1816’da da
Biblioteca italiana gikar: Avusturya otoritelerinin entelek-
tiiel genclige hitap etmek istedikleri bir dergi. Ilk sayida
Pietro Giordani baruta ategle yaklasarak Mme. de Staél'in
bir makalesinin cevirisini (Cevirilerin Ruhu Ustiine) yayin-
lar. Mme. de Staél Italyanlara yabanci dilde yapitlarin cev-
rilmesini 6nerirken onlarin tagra klasisizmini ortiik bigimde
ifsa ediyordu. Yonetim yanlist 6teki dergiler tepki gosterir-
ler (klasisizm ve siyasal tutuculuk atbagi gittiginden). Gior-
dani Italyan geleneginin kuzey geleneklerinden ¢ok farkl:
oldugunu hatrlatir. “Giizel”in bekgileri klasisizm yanlilart
ve “yararh” ve “gercek”e doniik yeni bir edebiyattan yana
olan “romantikler” arasinda polemik genellesir. Her iki ta-
raf da bir “Italyanlik” icinde bicimlenirler ve her bir taraf
kendine gore tanimlar bunu ve Homeros ve Dante gibi bii-
yiik klasikleri referans gosterir.

[talyan romantizminin ilk manifestosu, Ludovico Di
Breme'nin (1780-1820) Intomo all'ingiustizia di alcuni giudizi
letterari italiani’si Mayis 1816’da gikar: ilerici bir edebiyatin
gecmisin mirasini tartigmayacagi mesajini verir. Giovanni
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Berchet'in (1783-1851) Lettera semiseria di Grisostomo al
suo figliolo’su (1816) kurallardan kurtulmug ulusal ve elitist
olmayan bir edebiyat 6nerir. Geng romantikler Milano’da
Kont Porro Lamborghini’'nin finanse ettigi Conciliatore’yi
(1818-1819) gikarirlar. Di Breme, Pellico, Borsieri, Berchet
ve daha bagkalari katkida bulunurlar bu dergiye. Ermes Vis-
conti bu yayin organinda Idee elementari sulla nuova lettera-
tura’'yr yayinlar. Buna Manzoni’'nin iki mektubunu eklemek
gerekir: Fransizca kaleme alinmig olan Mésyé Chauvet'ye
Trajedide Zaman ve Yer Birlikleri Ustiine Mektup (1823) kla-
sik kurallara karsi ¢ikar; Sul Romanticismo (1823) mitoloji ve
taklitilkesine bag vurmayiifsa eder. Yirmili yillarin bagindan
itibaren romantik savag kazanilir. Monti'nin Sermone sulla
mitologia’st (1825) bir artg1 savastir.

Alessandro Manzoni (1785-1873). - Modem Italya'nin
ilk romancist Milanolu Manzoni illuminista formasyonunu
yadsimayan bir romantiktir (Cesare Beccaria’nin torunuy-
du). Gengliginde laik bir egitim gérmiis, Milano'da siirgiinde
yasayan Napolili biiytik yazarlarla ve yurtseverlerle yakin
iligki icinde olmugtur. 1805 yilinda Paris’e, annesinin yani-
na gider: kocasindan ayrilmig olan annesi, o dénemde, aynt
yil 6len Carlo Imbonati'yle birlikte yagiyordu. Manzoni bu
vesileyle oldukga 6zgiin bir od yazmustir: In morte di Carlo
Imbonati. Paris yillan (1805-1810) formasyonu agisindan
belirleyici olmugtur. Meulan’da Sophie Condorcet'nin salo-
nunadevam eder ve orada Claude Fauriel, ideologlar Tracy,
Cabanis, Garat, Volnet'yle tanugir. Boylelikle, romantik ta-
rihgilige ve Aydinlanma kiiltiiriine yaklagir. Biiytik ahlakgi-
lar1 (Pascal, Nicole, Bossuet, Massillon, Bourdaloue) ve
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Fransiz klasiklerini incelemesi diiglince diinyasini genigletir.
1810’da karis1 Henriette Blondel'in izinden giden Manzoni
Katolik olur. Jansenius'la karigik olan —bu baglamda ona
yol gosterenler Paris'te Degola ve [talya’da Tosi’dir— Kato-
likligi kesinlikle fideist degildir: Manzoni bilim ve inang
karsithgini reddeder. Siyasette liberal ve demokratik diigiin-
celerden yanadir.

1810’daMilano’ya déner. 1819-1820 yillarinda kisa siire
Paris’te kalir ve 1827 ve 1856’da birkag kez Floransa’ya gi-
der, bunun disinda Lombardia bagkentini ya da Brusuglio
villasini kesinlikle terk etmeyecektir. Romantik savaglara
katilir, Inni sacri'yi (1812-1815) yazar, denemeler kaleme
alir: Osservazioni sulla morale cattolica (1819) adli denemesi
Cenevreli Sismondi’nin Katolikligi Italyan dekadansindan
sorumlu tuttugu Ortagag'da Italyan Cumhuriyetlerinin Ta-
rihi’ne bir cevap niteligindedir; ayrica, trajediler ve siyasal
odlar yazar. Fermo e Lucia (1821-1823), 1825-1827'de
yayimlanan I promessi sposi'nin ilk taslagidir. 1826’da filo-
zof Antonio Rosmini'yle ¢ok verimliiligkilerkurar. 1827'den
sonra Manzoni edebiyat1 birakar, tarih ve dille ilgili dene-
meler yazmaya baglar. Nisanllar's (1840-1842) g6zden gegi-
rerek tekrar yayinlar. Ulusal ve uluslararasi san ve sohret
bir yigin aile acisini hafifletir. 1861'de kraliyet senatorliigiine
atanur. 1870’te Roma yurttaghgini kabul eder ve bu ulusal
siyasete katilmasi tizere bir koz olur onun igin.

Siirler ve trajediler. — Mitolojik siiri Urania (1809) neo-
klasik siire son bir saygidir. llahiler'inin (ilk ilahiler 1812-
1815’te yazilmigtir, Pentakot 1817-1822 tarihlidir) bir ace-

minin ciiretli denemeleri oldugu sdylenebilir. Ama insanlik
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tarihi, Tann’nin miidahalesinin gesitli bigimleri muamma-
lar olarak kalmigtir. 1821°de kaleme alinmug siyasal odlar
~Marzo 1821, Cinque maggio— gosterir bunu. Napoléon’un
olimiinden birkag¢ giin sonra kaleme alinan, Goethe’nin
cevirdipi, Stendhal’in sadelestirdigi Cinguemaggio'yla iiniinii
saglamlagtirir.

Conte di Carmagnola’ya 6nsdz (1820) —ve daha sonra
Mésyé Chauvet'ye Mektup—romantiktiyatronunklasik kural-
lar diginda “tarihsel gergek”i kugatma egiliminde oldugunu
belirginlegtirir. Yazar, siir sayesinde, olaylarin 6tesinde, tari-
hin manevi gergekligini agiga gikarabilecektir. Carmagnola
kontu, Milano’dan Venedik hizmetine gegen ve ihanetten
oliime mahkdm edilen XV. yiizyil condottiere’si Venedik se-
natosunun (s6zde) sapkinliginin kargi ¢iktigi bir kahraman-
dir. Trajedideki koro yazara seyirciyle diyalog kurma olanag
verir. Adelghis'in (1822) catisini Charlemagne’in Lombardia
Krali Didier'nin krallipina karg stirdiirdiigi savag olugturur
(bu trajedide, ayrica, Lombardlarla ilgili tarihsel bir incele-
me de vardir). Babasi Didier'ye sadik ama haksiz bir dava-
ya hizmet ettiginin bilincinde olan Adelghis, siddetin ege-
men oldugu bir diinyada sadece 6liimiin ugranilan ya da
yapilan bir adaletsizlikten kagabilme olanagi verecegini an-
latmak ister. Goethe bu iki trajedide ve Mdsyé Chauvet'ye
Mektup’ta “yeni bir dramatik okulun dogusu”nu gérmiistiir.
Bununla birlikte, Manzoni, insanlik tarihi tistiine diigiince-
lerini roman aracihigiyla siirdiiriir.

Nisanllar. — Altbaghgi XVIL. Yiizyd Milano Kronigi, bu
deneme-romanin olgulara dayanmak istedigini, yazarin sa-
natinin sadece kahramanlarin psikolojik gergekligini agiga
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¢tkarmayi amagladigini belirtir. Niganllarin dogusu 1821
yilina kadar gider: Manzoni X VILI. yiizyilda Milano'yla ilgili
kronikleri ve yapitlari derler, Walter Scott’un Ivanhoe’sunu
okur (Fransizca gevirisinden). Niganlilarin basarisi aninda
gelir: ¢opu gizli, yaklagik kirk edisyon pes pese basilir bir-
kag yil iginde ve sonunda kesin bigimini alir.

Romanin otuz sekiz bélimii Lucia Mondella ve Renzo
Tramaglino'nun 1628-1630 yillarini kapsayan talihsiz aki-
betini yansitir: Lombardiali bu iki gencin koylii bir soylu
tarafindan engellenen evliliklerisonunda gergeklegebilecek-
tir nihayet. Arka planda imparatorluk yanlilarini ve Savoie
hanedanini Fransizlar ve miittefikleriyle kargt karsiya geti-
ren savag vardir. Eyliil 1629’da giiglii bir imparatorluk ordu-
su Alpler'i agar: savas, aclik ve salgin hastalik iilkeyi kasip
kavurur. Manzoniromanini bir XVII. yiizyil anonim yazmasi
bigiminde takdim eder: yazarin ¢ok sert bir bicimde yargila-
dig1 bir yiizyilhk adaletsizlik (Ispanyol egemenligi alundaki
Lombardia XIX. yiizyil Avusturya Lombardia’sina génder-
me yapar). Dolaysiyla, yazar ve hayali kronikgi arasinda
diyalektik bir iligki ve yazar ve okuyucu arasinda siirekli bir
iligki vardir. Sigramalaragisindan zengin entrika garpici ilig-
kileri ustaca diizenler: Lucia’nin stirekli bigimde kapatildi-
g1 manastirve satonun (kara romantizme 6zgti yerler) gorii-
niiglerine ters diisen iglevleri vardir: Lucia’y1 teslim eden
sapkin rahibe Gertrude’nin manastir1 bir hapishanedir; giig-
1t yasadist “Innominato” satosu hapishaneden 6zgiirliik yo-
luna déniigiir, ¢iinki “Innominato” bir bunalim gecesinden
sonra din degistirir. Italyan edebiyatinin bu ilk biiyiik popii-
ler romaninin kahramanlari bu diinyanin biiyiikleri degildir,
tarihin unuttugu kisilerdir. Kimilerine gore “Tann liitfunun
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romani”, kimilerine gore “bir ilk giinah apolojisi” olan Ni-
sanhlar kotilik gizemini, insani 6zgiirlilk dramini aragtirir.
Ciinki kotiiliik ve haksizlik sadece kurumlarla ilgili degil-
dir: insanin yiirepinden figkinirlar. Stilistik alanlar ¢ok yay-
gindir: ironi, mizah, portreler (kimileri ¢ok iinltdiir: korkak
papaz Don Abbondio, kiitiiphanesinde kaybolan entelek-
tiiel Don Ferrante) sanatiyla bir araya gelirler; tarihsel fresk-
ler gérkemli bir manzara betimlemeleriyle almagirlar. Nigan-
hlar dilsel tercihiyle (daha genis bir kitleye hitap eden Tos-
cana lehgesine déniigmiig bir dil) yeni bir tarihsel roman
getirmigtir.

Denemeler. — Ama daha 6nce trajedide oldugu gibi, ro-
man, Manzoni'ye yaratma ve tarih arasindaki gegicibir uzlas-
ma gibi gelir. Del romanzo e in genere de’ componimenti misti'de-
ki (1845) yargilama da buradan kaynaklanir. Dellinvenzione
(1840) Rosmini'nin tezlerini estetige uygular: sanatginin
dayandipi ideal gergeklik Tanr’da bulunur. Katiksiz tarihin
cekiciligi agir basar. Manzoni 1630 veba salgini sirasinda
Milano yéneticilerinin yaptiklari haksizliklarin etkileyici bi-
¢imdeyansitilmasiolan Storia della colonna infame'yi (1842'de
romanin arkasindan yayinlanmgtir) elden gegirir. Manzo-
ni’nin 1859 Italyan devrimine benzettigi La rivoluzione fran-
cese del 1789 (6liimiinden sonra, 1889) liberal tarihgilik
alanina girer. Manzoni “dil sorunu”yla ilgili bir¢ok yazi yaz-
mugtir: bunlar arasinda 6zellikle Lettera al marchese Casa-
nova (1871) 6nemlidir.

Giacomo Leopardi (1798-1837). — Yalnizlig1 yegleyen,
her tiirlii siyasal angajmani reddeden, biiyiikk Avrupa roman-
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tiklerine yakin olan, “kozmik acinin sairi” Leopardi Italyan
romantizminin farkl bir yiiziinii gosterir ve Manzoni’nin
tamamlayicisidir. Memleketi Recanati'den gikmayan Leo-
pardi babasinin kiitiiphanesine kapanir. Latin dili uzmani
ve Helenisttir, erken dénemde bilgelige ulagmistir ve on
bes yaginda Storia dell astronomia’yy, on yedi yaginda da Saggio
sopra gli errori popolari degli antichi’yi yazmugtir. Siyasal dene-
melerinde 1789 devrimine kesinlikle kargi ¢ikar. 1815-1819
yillari Leopardi’ye gore iki “doniisim” gegirdigi dénemdir:
“kiiltiirden giizele” (filolojiden siire), “giizelden gergege”
(bir imgelem siirinden duygusal ya da felsefi siire). Recana-
ti'den aynlmak ister ama basaramaz bunu. Romantik tartig-
malari izler: dogal siir yandast olur (ama Temmuz 1816 ta-
rihli mektubu Biblioteca Italiana tarafindan yayinlanmamig-
tir); Di Breme’nin modem siir iistiine teorilerine karsi gikar
(ama Discorso di un Italiano intomo alla poesia romantica
ancak 1906’da yayinlanabilmistir). Gézlerindeki bir rahat-
sizlik nedeniyle 1819’larda melankoli igine diiser. Roma yasa-
mi (1822-1823) diis kinicidir. Recanati'ye déner ve Operette
morali’yi yazar. 1827'de Floransa'ya giderek Manzoni'yle bu-
lugur. 1828 yili ikili bir déndg yilidir: siire ama ayni zaman-
da “korkung bir karanlik i¢inde gegirecegi on alt1 aylik” bir
dénem igin Recanati'ye déniis. Gene de, en giizel siirlerini
budénemde yazar. 1830’da Racanati’'den kesinlikle ayrlarak
Floransa’ya yerlesir ve dostlarinin soylu cémertligiyle yasar,
daha sonra, 1833’te Napoli'ye gider ve Antonio Ranieri'yle
birlikte liinceye kadar orada yasar.

Felsefesi ve edebi teorileri. — Leopardi yazmaktan bii-
yiik bir zevk duyacag otobiyografik romanina Bir Ruhun
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Onkiisii baghgini vermeyi diigiiniiyordu. Ama celigkilerle
dolu entelektiiel yasaminin dev giinliigii, 1817-1832 arasin-
dafikirlerini ve projelerini anlattp1 Zibaldone’den (yaklagik
4.500 sayfa) farkhidir. Leopardi'nin “felsefesi” bir pensiero
poetante’dir (A. Prete): karsitliklar ve olumsuzlamalarla ge-
lisir ve siir icinde ve siirle dile gelir. Leopardi iki kutup
arasinda gidip gelir: Aydinlanma felsefesinden miras kalan
duyumculuk ve gnostik bir Platonculuk. Dolayisiyla, hem
dislanan hem bag vurulan bir Tanr'’'nin siirekli bigimde
aranmasi soz konusudur (projeleri arasinda Inni cristiani ve
de seytansi siir Ad Arimane de vardir). Leopardi oncelikle
“doga”ya (mutlu insanlar yaratan), “akil”a (insanlari mut-
suz eder ¢iinkii aralarinda dinin de bulundugu siirsel “ha-
yaller”i yok eder) karsi gikar. 1824’ten baglayarak bu etab
gecer. Yenilenme ¢evriminde doga kendi ¢ocuklarini yer:
insanlar ona direnmek igin birlesmek zorundadirlar. Hayal-
lerinden kurtulan insan gegici de olsa degerlerin kaybolma-
sina uziiltir: gizellik, agk, siir. “Duyarli ve akilli insanlar”
basit insanlarin ve gocuklarin hayallerin egemenligindeki
egreti mutluluguna, vasatinsanlarin yavan yasamlarina kargt
umutsuz yalnizliklarini gikarirlar. Sosyal gelisme kavrami
Leopardi tarafindan kesinlikle reddedilir. Bu diistinceler ke-
sinlikle risorgimento doneminde kitleleri canlandirmak ama-
cina yonelik degildi.

Edebi teorileri, kesinlikle yadsimadig1 bir klasisizmle —
doga esinlenmenin ayricalikhi kaynagidir; taklit kisisel bir
yeniden yaratmadir— Leopardi’'nin baz1 6zelliklerini aldig
bir romantizm arasinda bulunur. Ama taklit ilkesi birkag yil
sonra reddedilecektir. Ve Leopardi romantizmden siyasal
ve dinsel boyutu tamamen ¢ikarir.
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Canti. — 1831'de Floransa'da, sonra da 1836’da Napo-
li'"de yayinlanan, nihayet 1845’te de 6liimiindensonra yayin-
lanan Cantide bigimsel ve tematik diizlemleri ¢ok farkh
41 siir (1817-1836) bulunur. Civili sansonlar (1818-1823)
biitiin programlardan ayr1 retorik bir atilimdan beslenirler.
Kaderine bas kaldiran kahraman igin tek ¢ikig yolu intihar
olarak ortaya gikar (Bruto minore): ask baglaminda geligen
¢oztim L'Ultimo canto di Saffo. “Kisa idiller” (i¢ heyecanlan
ifade eden bir sozciiktiir “idil”) gene 1818-1820 dénemine
aittir. Bu kusa siirler (inlii Sonsuzluk siiri de yer alir bunla-
rin iginde) iki biiyiik temay: igler: sonsuzluk 6zlemi ve any,
belirsiz ve anilara gétiiren “poeticissimo” kavrami sayesin-
de imgelem siiri heyecanini ortaya ¢ikarir. Burada dogal
manzara olagandistii bir saflikla gosterilmistir.

Siir, Nisan 1828'de, Pisa’da, Il risorgimento ve Silvia'ya
(6liime adanmug bir geng kiz imgesini yansitan miithig bir
bellek ¢alismasi) ile yeniden dogar. Boylelikle, “biiyiik idiller”
dénemi baglamis olur: ve gobanin 6liime dogru yiiriiyen in-
san1 simgeledigi Canto nottumo di un pastore errante nell' Asia
(1828-1829) ile biter. Felsefi derin diisiince agir1 bir miizi-
kalite kazanir gene. Aspasia gevriminin (1833-1835) beg
siirinde —Leopardi'nin Fanny Targioni Tozzetti'ye olan agki-
nin yansimalari— tutkunun ikiyizliliigiinii dahaiyi gostere-
bilmek igin daha enerjik bir dil, bir tiir metafizik Petrarca-
cilik gorilir. Hayallerin son bulmasi Napoli'de yazilan siir-
lerin belirgin 6zelligidir: 6liim gizemisiirinvarlik nedeniola-
rak kalir. Leopardi Palinodia al Marchese Gino Capponi'de
Floransali dostlarinin spirittializm ve iyimserligini, ilerleme
mitini alaya alir. Bu polemik Leopardi’nin 1835’te Canti
diginda yayinladipy, I Paralipomeni adli kanh bir ironinin
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egemen oldugu uzun siirde yogunlastirilmigtir. Hayvanlar
amansiz bir savaga girisirler: onlar gibi yazgilari 6liiler adasini
doldurmak olan insanin grotesk imgesi. Il tramonto della
luna dogal manzaraya, kagip giden genglige doner. Ama
Canti’'nin son mesaji onu veren La ginestra’dir. Sair, 6ldiiren
yanardag Veziiv'iin kargisina ancak insanin kirilganhginin,
ama ayni zamanda kinlmak istememe iradesinin simgesi
katirtirnagint gikarir.

Operette morali (1827). Pensieri. — Operette morali’nin
yazilmasina 1824'te baglanir. Gelecekteki bir romanin gatis,
anlatilar, diyaloglar, kahramanlar —mitsel, tarihsel, diigsel-
ve konularla serbestce almagir: insanin kokeni (Storia del
genere umano), Amerika'nin gelenek gérenekleri, moda, hay-
vanlar. Bu satir, bilimsel, stilistik 6rgiistiniin 6tesinde, ¢opgu
zaman daironik bir baglamda Leopardi kotiimserliginin gesitli
yizlerini yansitir: doganin diismanligi, “insanligin evrensel
sefaleti”, stkintili mutluluk 6zlemi. 1834 baskisina eklenen
Dialogo di Tristano e un amico’nun hedefi ideolojiler ve sahte
bilimsel kesinliklerdir. Oliimiinden sonra cikan yapit1 Pensieri
—Antonio Ranieri tarafindan derlenen 111 diigtince— Leo-
pardi'nin 2 Mart 1837 tarihli bir mektubundaki bir derleme
taslagiydi. Yazar burada Zibaldone'ye, hatta Operette morali'ye
gore daha olumlu ve kesin formiilasyonlar getirir. Bu, karam-
sarhik ve diskirikliklar kitabi Canti’'nin kontrapuntosudur.

Ayni zamanda bir dil kuramcisi olan biiyiik yaratici Leo-
pardi XX. ylizyilda prosa d'arte'nin ve anlagilmasi zor siirin
yol gostericisi konumundadir. Ani yazilan “derin” 6zellikler
tagir ¢iinkii Dante ve Petrarca'dan modernlere kadar [tal-
yan siir gelenegini yenileyerek sergiler.

102



Romantizm ve siyasal edebiyat. - [talyan romantizmi-
nin sivil ve risorgimento temelli ydneliminin kékeninde be-
reketli birsiyasal edebiyat vardir. Cesare Balbo (1789-1853)
Speranza d'Italia’da (1843) yeni-Guelfo ve Piemonte yanlhst
tezlerini sergiler. Vincenzo Gioberti (1801-1861) Primato
morale e civile degli italiani (1843) ve Rinnovamento civile
d'Ttalia’da (1851) Katoliklik Italyan ulusunun birligini sa-
dece Piemonte'nin gergeklestirebilecegini ileri stirmstiir.
Politecnico dergisinin (1839-1844; 1860-1863) kurucusu
Carlo Cattaneo (1801-1869) Paris’te L'insurrezione di Mi-
lano’yu (1848) kaleme alir. Avusturya-Macaristan Impara-
torlugu cercevesi icinde Italyan bolgeleri federasyonu ve
dahasonra da Avrupa Birlesik Devletleri amaciyla bir halk-
lar federasyonu diigler. Bu ciiretli iitopyalarin ne kadar ba-
saril olabildikleri bilinmektedir.

Piemontelimilliyetgi, tinlii tiyatrocu Silvio Pellico (1789-
1854) —Francesca da Rimini (1815) adliyapit1 Byron tarafin-
dan Ingilizce'ye cevrilmistir— bir kuramci degildir. 1819'da,
Milano’da Avusturya polisi tarafindan tutuklanir, 6liime
mahkam edilir ve daha sonra Spielberg Hapishanesi'ne ati-
lir: hapisten ancak 1830’da gikabilecektir. Le mie prigioni
(1832) kasa siire iginde biitiin Avrupa’yr dolagir. Bununla
birlikte, bu kitabin higbir siyasal igerigi yoktur; Pellico soyle
diyor: “Sevgilisinden hognut olmayan ama soylu bir tavirla
surat asan biri gibi, siyaseti oldugu yerde birakiyorum ve
bagka bir seyden s6z ediyorum.” Biiytik bir miicadele sonu-
cu yeniden fethedilen Hiristiyan inancindan, bagiglamayi
ogrenebilmenin zorlugundan, milliyetgilikten ayrilan bir
ftalyanliktan s6z eder. Bu nedenle eski arkadaglarinin (onu
doneklikle suglayan ve bagislamayan) ve bagnazlarin (bu
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yeni gelene meydan okuyan) saldirilarina maruz kahr: otobi-
yografik bagyapit Hapishanlerim kurtaricibir anti-konformizm
ornegidir. Atesli bir yurtsever olan Dalmagyali Niccolo
Tommaseo (1802-1874) romantik kiiltiiriin farkh yanlan-
na son derece modem bir kaygiyla yaklagir. Giiniimiizde
bile kullanilan sézliikler hazirlar, gesitli tilkelerin halk sarki-
larim, tarihsel romanlar1 (Duca d’'Atene, 1837), elkitaplarin
cevirir. Romani Fede e bellezza (1840, daha sonra 1852)
erotizm ve psikolojisini karakterize eden ve dekadanligin
habercisi olan dinsel inang arasina siirekli bir geligki sokar.

Tarihsel roman. — Ortacag’dan Ronesans'’a, Italyan ta-
rihi, 6zgiirliik miicadelesi meklerinin ézgiirliik ve anakro-
nizmle toplanabilecegi bir depodur adeta. Tommaso Grossi
(1790-1853) ¢ok giiglii bir destans siir olan I Lombardi alla
prima crociata (1826) cevresinde Marco Visconti'yi (1831-
1834) yayinlar: Niganllar'in izinde XIV. yiizyill Lombardia’si-
n1 animsatan tarihsel bir roman. Livornolu Francesco Do-
menicoGuerrazzi'nin (1804-1873) romanlar ve tarihsel 6y-
kiileri —La battaglia di Benevento (1828), L'assedio di Firenze
(1836) vb.— demokratik inang bildirileridir. Massimo d’Aze-
glio'nun (1798-1866) Ettore Fieramosca’st (1833) Fransiz-
lar ve Ispanyollar arasindaki savag araciliiyla milliyetgilik
duygularini yiiceltir. Bu “minér” yazarlarin en biiyiigii Pado-
vali vatansever Ippolito Nievo'dur (1831-1861). Ilk romaru
Angelo di bonta’dan (1856) sonra tarihsel trajediler kaleme
alir. Nievo, Milano’da Kontes Maffei’nin salonuna devam
eder (1857-1859) ve bagyapit1 Le confessioni di un italiano’yu
(6l. sonra, 1867) yazmaya baglar. Garibaldici bir goniilli
olarak Sicilya seferine katilir. Kendisini Piemonte’ye gotii-
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ren geminin batmasiyla Akdeniz'de 6liir. Venedikli soylu
Carlo Altoviti’'nin anilar olan Le confessioni di un italiano
ftalyan yagaminin (1775-1855) bir freskidir. Kahramanin
siyasal olgunlugu [talyan edebiyatinin en bagaril kadin kah-
ramanlarindan biri olan Pisana di Fratta’ya olan agkina bag-
lidir. Giuseppe Rovani de (1818-1874) tarihsel romanlarla
baglar: Lamberto Malatesta, 1843; Valenzia Candiano, 1844
vb. 1848-1849'da Roma ve Venedik'in savunmasina kati-
lir. En iddiali yapit1 Cento anni'dir: beg ciltlik bu yapit Man-
zoni ve Nievo'yu 6mek alarak Lombardia toplumsal yasa-

mini (1750-1850) anlatir.

Siir. — Romantizm kuramcisi Giovanni Berchet siirgiin,
aylaklik, istilacilara kargi koyma gibi temalarda yogunlagan
epik-lirik siir derlemeleri (Profughi di Parga, 1821; Romanze,
1822-1824; Fantasie, 1829) yaymlar. Ikinci romantik kuga-
gin 6zel bir panltist oldugu séylenemez. Giovani Prati (1814-
1884) romantizmin duygusal yanini 6n plana gikaran giir
bigiminde yazilmig 6ykii Edmenegarda (1841) ile shrete
kavugur. Olgunluk dénemi yapitlari —Canto d’Igea, Incan-
tesimo— unutulmugtur. Venedik'te (1848-1849), daha son-
ra da Bohemya'da (1859) hapsedilen Veronali Aleardo
Aleardi (1812-1878) ategli bir milliyetgidir. Canti’sinin ya-
yinlanmasi (1864) biiyiikyanki uyandirmugtir: egzotizm, pa-
tetik unsurlar, dizelerin miizikalitesi baz1 dekadan tonalite-
lerin habercisidir.

XX. yiizyilda lehge kullanan iki gair 6n plana gikar. Mi-
lanolu Carlo Porta (1775-1821) miitevaz insanlari, mag-
durlar verismo (gergekgilik) habercisi bir anlayigla yansitir:
Nineta del Verzee'nin kadin kahramani (hafif, hoppa, daha
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sonrada fahige) diigiik yasgaminianlatir; Giovannin Bongee'nin
Talihsizlikleri (1812-1814) bir Fransiz asker, daha sonra bir
yer gosterici tarafindan taciz edilen zavalli birini anlatr.
Romali Giuseppe Gioacchino Belli'nin yaklagik iki bin so-
nesi (1830-1839 ve 1843-1847) mantalitesi ve gelenek gore-
nekleriyle bir Roma plebi anitidir. Ebedi kentin tistiine ¢6-
ken adaletsizlik ve hareketsizlik kargisinda aci ve bastirila-
mayan bir nefret aniti. Er caffettiere filosofo da insanlarin,
hangi sosyal statiiye mensup olurlarsa olsunlar, sonunda
kahve taneleri gibi 6giitiildiiklerini anlatir.

Nihayet, Toscanali Giuseppe Giusti (1809-1850) Risor-
gimento mitlerini, siyasal kurumlar, siradan insanlarin yasa-
munt carpici bir satirle elekten gegirir. Yapitlan arasinda
La ghigliottina a vapore (1833), Dies irae (1835), Toscana
biiyiik diikiintin 6zenli bir portresi Il Re Travicello (1841),
Il papato di Preto Pero (1845), La guerra (1847) sayilabilir.
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IV. Bolim

BIRLIKTEN CAGDAS DONEME:
(XIX.-XX. YUZYILLAR)

ftalya Kralliprnin ilan edilmesi (1861), arkasindan Vene-
dik’in kralligabaglanmasi (1866) ve Roma’nin fethi (1870)
yeni bir donemi baglatir. Risorgimento tamamlanmug sayil-
maz: sadece Birinci Diinya Savagt'yla, [talya, irredente bol-
gelere sahip olacaktir. Geng krallik cok 6nemli dig (durak-
sayan somiirge siyaseti, merkezi imparatorluklarla zoraki
ittifak) ve i¢ (“gliney” sorunu, Katoliklerin siyasal yasamdan
cekilmesi) sorunlarla kars: karsiya gelir. “Yeni Italya” mito-
lojisi “Italietta” tekdiizeligiyle tehlikeye diiger. Edmondo de
Amicis'in (1846-1908) Cuore’si (1886) yeni 6grenci kugak-
larinin olugmasina katkida bulunur. Francesco De Sanctis
(1817-1883) Storiadella letteratura italiana (1870-1871) adlx
yapitiyla milliyetgi degerlerin i¢ ice gectigi yeni edebi ta-
rihgiligi kurar.

“Scapigliatura”. — Milano scapigliatura’s1 1860-1880 do-

neminde romantizm, verismo ve dekadantizm arasinda bir
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gecis donemi olugturur. Resmi kiiltiire kargt Avrupa roman-
tizmi diisiincelerine agik olan scapigliati ¢ilginhiga, 6liimciil-
lige, hastalikli olana yonelirler. Siir, miizik, resim arasinda
bir anlagma diisti igindedirler (Giuseppe Rovani 1874'te Le
tre arti adli bir deneme yayinlar). Programlan ¢ogu zaman
belirsizdir ama yapitlari oldukga 6nemlidir. Cletto Arrighi
(1830-1906) La Scapigliatura milanese e il 6 febbraio (1862)
adli yapitiyla adin1 harekete verir. Penombre adli yapitiyla
Emilio Praga (1839-1875) otantik bir sairdir. Sair ve res-
sam Giovanni Camerana’nin (1845-1905) takintilar deka-
dantizmin habercileridir. Ugo Igino Tarchetti (1841-1869)
Racconti fantastici (1869) ve Salvatore Farina Fosca adli ya-
pitryla Ginlidiir. Segkin bir anlatici olan Carlo Dossi (1849-
1910) scapigliati’ye yaklagir, daha sonra, 1870’te uzun bir
siyasal kariyere baglar. Arrigo Boito (1842-1918) Scapigliatu-
ra’nin giirsel manifestosu Dualismo’yu (1864) yazar; Wagner
melodraminin etkisiyle Mefistofele’yi yazar (1868’de Scala’da
biiyiik ilgi gérmiistiir), ayrica, Verdi igin opera librettolart

yazar: Otello (1867), Falstaff (1893).

Giosue Carducci (1835-1906). — Toscana’da, Valdi-
castello’'da dogan Carducci 6grenimini 1855’te Pisa’da ta-
mamlar. 1860’ta Bologna Universitesi'ne talyan edebiyati
profesorii olarak atanir. Din adamlarina diisman bu Jakoben
ve mason 1878'de Kralice Marguerite de Savoie'yla tanigtik-
tan sonra monarsi davasina hizmet etmeye baglar: bundan
sonra “vatan sairi” olur. Resmi Italya destegini esirgemez
ondan. 1906’da Nobel Odiilii verilir kendisine. Klasik ve
soylu bir siir anlayisina bagl olan Carducci 1871’den sonra
siirlerini tematik ve bigimsel kriterlere gore bircok derle-
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meye yayar. Bilimsel, teknik uygulamalar kugatici bir siya-
sal vasathigin gii¢lii bir bicimde ifsa edilmesiyle almasgir.
“Uciincii Italya” icin mitler deposu olan tarih, vatanin di-
ninin gevre ¢izgilerini ¢izme olanag verir ona. Nuove rime
(1861-1887) ¢ok farkli esinlenmelere taniklik eder: entimist
damar ve ask damanbelirginlesirburada. Tarih Gistiine derin
diisiincelerden yavag yavag 6liim diigiincesi ortaya gikar.
Rime e ritmi (1887-1899) ve Barbar Odlar’da (1893) daha
giiclii desteklere sahip olan bu agirtonaliteleri onun yapiti-
nin en kalictyanini olugturur. “Resmi” gair olarak Carducci
son derece etkili olmugtur: bir profesor-gairler, filologlar
(Nencioni, Panzacchi, Mazzoni, Ferrari, Marradi) okulu kur-
mustur. Diizyazi yapitlan—denemeler, mektuplar vb.—ilging-
tir: Carducci, bu baglamda, igini biitiiniiyle dékmese de,
retorikgilipini gosterir tam anlamiyla.

I. - Verismo ve dekadantizm

Natiralizm ve verismo. — Fransiz gercekgileri ve na-
tiiralistleri —Balzac, Flaubert, Goncourt, Zola— Italya’da bii-
ylik basan saplamuglardir. Milanolu Felice Cameronibu alan-
da 6nde gelen isimlerdendir. Ama [talyan ‘verismo’su esasen
glineye 6zgiidiir, hatta Sicilya 6zellikleri tagir: Risorgimento
temelli ikonografinin kararttigi gliney gercekligini kegfettir-
meyi amaglar. Verismo ve “dekadantizm” arasinda bir sii-
reklilik ¢oziimii yoktur: Verga’min Malavoglia’lan ve Fo-
gazzaro'nun Malombra’si ayni yil gikar (1881), Verga'nin
Mastro-Don Gesualdo’su ve d’Annunzio’nun L'Enfant de vo-
lupté’si de (Fra. gev.) ayni yil yayinlanir (1889).
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Giovanni Verga (1840-1922). - Sicilyali Verga'nin ba-
sanisinin gelecei uzun olmustur. Bir verismo ustasi olarak
taninmast icin yirmili yillari beklemek gerekmistir. Verga
Sicilya’dan aynlir ve iilkenin kiiltiir merkezlerinde yagar:
once Capuana’yla dost oldugu Floransa (1865-1871), sonra
Praga, Boito, De Roberto ile tanigtigi Milano (1871-1893).
Scapigliati romanlar1 —Tigre reale’den (1873) Eros’a— ama
ayni zamanda verismo’yu “benimsemesi’nin habercisi olan
Sicilya ‘bozzetto’su Nedda'y1 (1874) kaleme almustir. Verismo
ornekleri baglaminda ise Vita dei campi (1880) ve Novelle
rusticana (1883), romanlar I Malavoglia (1881) ve Mastro-
Don Gesualdo (1889) sayilabilir. Okuyucularin biiyiik bir
kesimidudak biikmiistiir bu yapitlara. Verga'nin Catania’ya
doniisii esinlenmesinde bir durgunluk dénemiyle gakagir.
Higbirzaman gergeklegsmeyen projelerle dolu “suskunlugu”
oliimiine kadar siirecektir. Verga Darwinciligin ve natiira-
lizmin (deneysel yontem, romancinin “tarafsizlig1”) temel
ilkelerini kabul eder, yenik diigmiis, tarihin asagiladipt —
ayni zamanda adanin “Piemontelegmesiyle”—, diisman bir
doganin kétii muamele ettigi koyliilerle ve balikgilarla ilgi-
lenir. Tarlalarn Yagami'ndaki 6ykiiler “roba” ve onur dini
icinde donmug mitsel bir toplumu ve sonlar1 bozgun ola-
cak kahramanlari irdeler (bkz. Rosso Malpelo).

Madlavogliad'lar birlesmeyi izleyen yillarda Sicilyal balikgt
ailesini sahneye ¢ikarir: bunlarin mirast yazgiyla, yagamlarini
zar zor kazanabildikleri tekneyle ve “mugmulaevleri”yle sinir-
lidir. Talihsizlikleri maddi kosullariniiyilegtirme arzusuna bag-
lidir. Stoik ama hareketsizlegtirici patrik “padron ‘Ntoni’nin
vizyonuyla torunu ‘Ntoni'nin bagkaldirisinin duraksamala-
n ve belirsizlikleri karsitlagir. Aile mabedi “musmula ev”

110



Alessi sayesinde Lena’nin sadakatiyle tekrar bulunacaktir.
Mdlavoglia’larnin (Niganllar'in bir tiir yeni elestirel yazimi)
pozitif degerleri Novelle Contadine’yle elestirilmistir: hesap
onura baskin gikar: Pane Nero'nun Lena Malavoglia’'dan
cok farkli olan kahramani Lucia yiiklii bir ¢eyize kavugabil-
mek icin patronuna verir kendini. Ama maddi birikim 6lii-
me (La Roba) bog vermeye gotiiriir onu. Bu karanhk diinya
vizyonu Mastro-Don Gesualdo’yu karakterize eder. Amaci
bu kaynagtirmaya baglidir: Gesualdo Motta duvarci ustasi-
dir: biiyiik ¢abalarla elde ettigi maddirahatlik ve sahip oldu-
gu topraklar, Bianca Trao'yla evliligi araciliiyla asla kabul-
lenemeyecegi aristokratik bir diinyaya sokar onu. Bu ironik
birlestirme gizgisi, kahramanin i¢inde debelendigi iki ug
arasindaki bu yalnizlik buradan gelir. “Magluplar’in bitme-
mis ¢evriminin bu ikinci romani aile dininin (“mugmula ev”
hem ¢ok dolu hem bog Gesualdo'nun Palermo sarayiyla kar-
sitlagir) yok olmasini, “roba” dininin bagarisizhgini pergin-
ler. Verga tematigi, kahamanlarina kars ilgisiz ve duyarl
tavri, edebi olmayan ve bir lehge de olmayan diliyle yeni
gergekgiligi biiyiik olgiide etkileyecektir.

Sicilya verismosu. — Verismo kuramcist Cataniali Luigi
Capuana (1839-1915) denemelerini Studi sulla letteratura
contemporanea (1882) ve Gli “ismi” contemporanei’de (1898)
toplamugtir. Oykiileri kuramlarinin soguk bir uygulamas: de-
gildirsadece. [talyan verismo’sununilk romani olan Giacinta
(1879) patolojik bir olgu tistiinde yogunlagir. En iyi romani
Il marchese di Roccaverdina (1901) ve aralarinda tinli Tor-
tura’nin da bulundugu bir¢ok dykiisiinde de ayni olgu gorii-
liir. Sicilya’y: tercih eden Napolili Federico De Roberto da
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(1861-1927) Floransa ve Milano'da kalmigtir. Paul Bour-
get'nin ¢ok biiyik etkisi olmustur Gstiinde. I Vicere’de
(1894) krallik dénemiyle birlikte Bourbonlarin iilkeyi terk
etmesinden baglayarak Uzeda di Francalanza ailesinin 6y-
kiistinii anlatir.

Verismo ve bolgecilik. — Bilinmeyen sosyal gergeklik-
leri tanitma arzusu (polemik) ve geleneksel degerlere duyu-
lan 6zlem “bolgeci” yazarlarin ¢ogunda bir araya gelmistir.
Matilde Serao (1856-1927) Il ventre di Napoli (1883) ve Il
paesedi Cuccagna’da (1891) siradan insanlarin giindelik ya-
samuni anlatir. Salvatore di Giacomo’nun (1860-1934) halk
agziyla yazilmug oykiileri ve siirleri Parthenope toplumunu
yoneten geleneklerin kurallarini sergiler. 1926 Nobel Ede-
biyat Odiilé’nii alan Grazia Deledda’nin (1871-1936) Sar-
dinya’st mitsel bir adadir. Uniter devlet yasas geleneklere
pek fazla direnemez. Giinahin agicligi Elias Portolu (1903)
ve Canne al vento’nun (1913) kahramanlarini ezer: Grazia
Deledda’nin gostermek istedigi ruhlaringergegidir. Toscana
“bolgecileri” sefalet edebiyatini reddeden saygin bir gelenek
icinde yer alirlar. Renato Fucini (184 3-1922) oykiilerini Le
Veglie di Neri’'de toplamigtir. Mario Pratesi de (1842-1921)
Manzoni etkisinin goriildiigii 6ykiilerini ve bozzetti’sini In
provincia’da bir araya getirir. L'eredita (1899) adli romanin-
da Verga'dan esinlenmigtir. Toscanali Carlo Collodi'nin
(CarloLorenzi'nin [1826-1890] takma ad1) Pinocchio. Storia
di un burattino’su (1880) biitiin diinyayi dolasir: bu pedago-
jik 6ykii donemin toplumu iistiine elestirel bir bakigtir. Cali-
san, kaynayan Milano kenti Emilio de Marchi’nin (1851-
1901) romanlarinda, 6zellikle Demetrio Pianelli’de yansir.
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Piemonte edebiyatinin en iyi temsilcileri Figurine adli yapi-
tiyla taninan Giovanni Faldella (1846-1928), 6ykiicii ve ti-
yatroyazan (Tristiamori, Come le foglie) Giuseppe Giacosa'dir
(1847-1906).

Dekadantizm. — Simgeci, ftiirist, Scapigliato, Milanolu
Gian Pietro Lucini (1867-1914) bir “Italyan sembolizmi”
kurmayi dener. Ama sinirlan belirsiz bir akimin adlandiril-
masi igin kendini dayatan “dekadantizm” sozctigiidiir. Bazt
Roma ve Floransa dergileri <Cronaca Bizantina (1880-1885),
11 Conwito (1895-1896), Il Marzocco (1896-1932)—bu alan-
da ortaya ¢ikan egilimleri tanimlarlar. Bazi Avrupa temala-
rina (hastalikli ya da estetikgi bir spiritiializm, giiri ve miizigi
kurma diisii, aristokratik bir siginak olarak kiiltiir) Italyan
dekadantizmi bazi 6zelliklerini ekler: “dekadans” post-tiniter
siyasetin diigkirikhiklanina baghidir; psisik olgular, ispiritizma
reddedilemeyen bir verismo yaklagiminin uzantilandir.

Antonio Fogazzaro (1842-1911). — Nevrozlara yakin,
mistik cogkular ve kansik bir erotizm arasinda gidip gelen,
gizlilige ilgi duyan Fogazzaro’nun bir¢ok kahramani deka-
dan duyarhga baghdirlar. Marina, biiyiikannesi Cecilia’nin
reenkarnasyonunu anlatti1 bir maniiskrisini bulur. Cilginhik
ve oliimin riizgan kahramanlan alip gétiiriir. Miimkiin ol-
mayacak bir agktan vazgegen iki kuzenin oykiisii Daniele
Contis (1885) bagka bir boyutla zenginlegmig bir yapitur:
Fogazzaro Katolik-liberal siyasal inancini tanimlar burada.
Fogazzaro’nun bagyapiti Piccolo mondo antico (1895) tarih-
sel romanla baglantlar kurar: tistiinde Franco Maironi ve
Luisa’nin 6ykiisiiniin gelistigi dekor 1859 risorgimento sava-
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sidir. Piccolo mondo antico romanesk bir ¢evrim baglatir ve
arkasindan, sonuglan o kadar inandirici olmayan Piccolo
mondo modemo [1900] gelir: Franco’nun oglu Piero Maironi
tiim bir post-iiniter kugagin manevi 6zlemlerini ve diigkirik-
liklarin1 yansitir. Ote yandan, Fogazzo’nun Darwincilik ve
evrimcilik temelli tezlerini de sergiler ve bunlar Katolik
inanciyla uzlagtirmaya galisir. Fogazzaro oldukga karmagik
ve ayrintih romant Azizle (1905), hi¢ kugkusuz, kendine
ragmen modernizmin g6 valyesi olmustur; romanci, bununla
birlikte, Kilise otoritesine boyun eger. Son romani Leila
(1910) tezli romana (pek iyi 6ziimsenemeyen) dogru bir gi-
disi dogrular. Ama Fogazzaro dekadan akima ideallestirilmig
“aziz” kigiliginden ¢ok ilk romanlariyla katkida bulunmug-
tur. Bu yaputlar Italya ve Avrupa'da olaganiistii ilgi gdrmiis-
tir.

Giovanni Pascoli (1855-1912). — Giovanni PascoliAv-
rupa sembolizmine bagka yollardan gider. San Mauro'da
(Romagna) dogan sairin ¢ocuklugu ve gengligi yaslarla geg-
mistir: 1867’de babasinin 6ldiirtilmesi, annesinin, erkek ve
kizkardeglerinin 6limii. Kendisindeki yeniden bir “aile yu-
vast” kurma takintist buradan gelir. Bologna Universitesi'n-
de Carducci’nin 6grencisi olan Pascoli anarsizme sempatisi-
nigizlemez. 1895'te bagladigitiniversitekariyeri onu 1906’da
tekrar Bologna'ya gétiirecek ve orada Carducci'nin yerini
alacakur. Ilk siir derlemesi Myricae (Tamaris) [1892, kesin
bask: tarihi 1903] Italyan siirinde bir dénemectir. Pascoli
esinler, agiklar, anlatmaz. Onda doga ve koy kavramu eleji
tiirtiyle birlesmistir; ama onomatopeler, miizikal etkiler, ig
ice gecen dizeler, teknik ve diizyaziya iligkin bir s6z dagar-
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c181 6zgiin bir dil ve prozodi yaratmugtir. Il fanciullino (1897)
adli denemesi siirinin anahtandir: sadece sairin yiiregine
yerlegmis olan “kiigiik gocuk” diinyanin gizeminiagiga ¢ika-
rabilir, nesneler ve sonsuzluk arasindaki iligkilerin kavran-
mastna olanak verebilir. K&y yasaminu siir bigiminde anla-
tan bir giinliik olan Canti di Castelvecchio (1903) dil aragtir-
malarinda ayrintiya inen bir yapittir. Poemi conviviali’'nin
(1904) mitolojik ya da tarihsel siirleri 6liim takintilariyla
dekadantizme bagldirlar: klasik diinyaya doniig (Pascoli
ayni zamanda ¢ok iyi Latince yazan bir gairdi) bir siginak-
ur. Icgiidiisel sosyalizmiyle birlestirdigi milliyetci taleplere
hassas olan Pascoli “ulusal sair” olarak Carducci’nin yerini
almugtir. Bitmemis ya da oliimiinden sonra basilan Poemi
italici (1911), Poemi del Risorgimento (1913), Canzoni di Re
Enzio (1914) birlesik Italya mitlerine yonelmis, pek talihli
olmayan yapitlardir. Cok karmagik bir yapiya sahip olan
siirleri XX. ytizy1l siirini biiyiik 6lgtide etkilemistir.

Gabriele d’Annunzio (1863-1938). — Cokbigimli bir
yazar olan D’Annunzio kiiltiirel bigimleri kat ederken aris-
tokratik giizellik ve enerii kiiltiinii de sergiler. Dekadantizm
onun gesitliyiizlerinden sadece biridir. D’Annunzio 1892'de
yerlestigi Roma’da kisa siirede edebiyat ortamini fetheder.
Nitelikli yapitlarina estetikgi panlular (liiks, ahlakgilik kar-
sith@i) ve belli bir ticari koku alma sezgisi de eklenir. Canto
novo'nun (1882) arkasindan bagka siir derlemeleri gelir:
Isotteo, La Chimera, 1890; Elegieromane, 1892. Bu yapitlarda
icgiidiisel esinlenme bir Avrupa siirine agilma olgusuyla bir-
lesir. Abruzziler'e adanmig Terra vergine (1882) dykiileri ve

Le novelle della Pescara (1884-1886) D’Annunzio’nun mit-
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sel ve yabanci 6zelliklerinin tistiinde durdugu bir verismo’yla
iliskilidirler. Ilk romanu Il Piacere (1889) Andrea Sperelli'yi
[talyan dekadantizminin 6nciisii gibi gosterir. Yiizyil sonu
simgeci siirini siizgecten gegiren Poema paradisiaco (1893)
onun dekadantizminin bir bagka kutbudur. Rus romanci-
lar L'innocente (1891) ve Giovanni Episcopo (1892) roman-
larini bir dayanisma ve arnitma idealine dogru yoneltirler.
Nietzsche tistinsan mitine bagli romanlarini biiyiik 6lglide
etkilemistir: Il trionfo dellamorte (1894), Le vergini delle rocce
(1895), D’Annunzio’nun biiyiik Venedik ve Wagner roma-
n1 Il Fuoco (1900).

1898’de, Toscana'daki “Capponcina”ya yerlegir. Traje-
diler —-La figlia di Jorio (1904), La fiaccola sotto il moggio
(1905)—, onu ayni zamanda modernite ve birlesik Italya’nin
“peygamber” sairi yapan ti¢ sahane Lauda siir kitabi yazar.
Borca batan D’ Annunzio 1910°da Fransa’ya yerlesir: sevgi-
lilerine bagh olarak Paris’te ya da Arcachon'da yagar. Son
romanuni (Forse che si forse che no, 1910), diizyazilarimi (La
contemplazione della morte, 1912), Lauda’larin dérdiincii
kitabin1 (Merope, 1912) yazar. Fransizca trajediler (1911'de
Claude Debussy tarafindan bestelenen Le martyre de Saint-
Sébastien biiyiik yanki yapmugtir) yazar. 1912’de Bologna
Universitesi'nde 6nerilen Pascoli kiirsiisiinii reddeder. Sa-
vag sirasinda yaptigi ¢aligmalar bilinir. Kérlikle baglantili
stkintilar igine duistince siirsel diizyazilari Nottumno’yu dikte
eder (1921). Yanindaki goniilliilerle birlikte Fiume’'de bu-
lunduktan sonra (1919-1920) Gardone'yeyerlegirve “Vitto-
riale degli Italiani”ye donigtiiriilecek olan bir villada yasar.
Uzlagtig1 fagizm biiyiik onurlara bogar onu. D’Annunzio tek
bagina ¢alistigi yillarda en giizel kitaplarindan bazlarin
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yayinlar: Faville del maglio (1924, 1928), Librosegreto (1935).
Oliimiin yaklagmastyla, calkantlar ve endiselerle dolu bel-
leginde daha otantik olan bir yolculuk karsisinda tistinsan
miti silinir. Mitkkemmel bir sanatgi ve kiiltiir aracist olan
D’Annunzio birgok sair ve 6ykiicti kugaginin modelidir.

Il. - XX. ylzyill baginda
bunalim edebiyati ve avangardlar!

Idealizm, Floransa ve Milano avangardlarinin irrasyo-
nalizmi, akademizm ve pozitivizme kargi gikarlar. Benedetto
Croce’nin (1866-1952) idealist estetigi —Estetica, 1902;
Brevario di estetica, 1912—ve dergisi La Critica (1903-1944)
yeni bir kiiltiiriin temellerini atarlar. Bununla birlikte, kug-
kulari ve geligkileri iginde kavranan modern insanin ilk im-
gelerini Svevo ve Pirandello’da aramak gerekir.

Italo Svevo (1861-1928) — Trieste’de dogan ve 1918’e
kadar Avusturya vatandagi olan Italo Svevo, Italyave Avru-
pa’da, gergek anlamda ancak 6liimiinden iki yilénce, Joyce,
Valery Larbaud, B. Crémineux, Montale’nin gabalariyla
anlagilabilecektir. Yazilarinda ve kitaplarinda kullandigi adi
(Ettore Schmitz takma adi) bir Italyanlik (Italo) anlatimi
ve Trieste’de biraraya gelen farkl kiiltiirlere bir anigtirmadir
ayni zamanda: Alman (Svevo Schwaben anlamina gelir),
Slav ve de Yahudi kiiltiirii ve Svevo’nun erken dénemde
tanidip1 Freud. Giindelik yagaminda bir fevkaladelik yok-

1) XX. yiizyil baglaminda, kendimizi 6zlii gondermelerle simirlayacagiz
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tur: bir bankada memur olarak ¢aligmakla yetinir; varlikl
bir boya fabrikatériiniin kiz1 Livia Veneziani'yle evlendik-
ten sonra kayinpederinin yaninda ¢ahisir. 1928’de bir kaza
sonucu 6liir. Ug romaninda otobiyografik referanslar eksik
degildir. Una vita’'da (1892) yeteneksiz prototipi Alfonso
Nitti sik sik karsimiza gikar ve yazarin kendisini hatirlatr.
Maller Bankas’'nda ¢alisan Alfonso gareyi diislere sigin-
makta bulur: intihan son kagig bi¢imi olmustur. Siritan bir
[talyanca'yla (“yabanci dil olan bir Italyanca”) yazilan Una
vita, Zola’nin natiiralizminden (Svevo’nun ¢ok iyi bildigi)
ayrilir. Alfonso gibi hayata yabanci ama ondan daha yasgh
(ve daha az karamsar) olan Senilitd'nin (1898) kahramani
Emilio Brentani geng ve seksi Angiolina’yla bir iliski icine
girer. Kizkardesi Amalia'nin 6liimii kendisine yalan diinya-
sindan kopma giicii verir. {lk romanin gri Trieste’sinin ye-
rini aydinlik ve renkli bir kent alir. Arzunun ve kiskangligin
bakigt daha karmagik durumlar yaratir.

Yapitin1 hakli olarak bilimlerinin ironik bir tartigmast
olarak géren psikanalistler tarafindan kugkuyla karsilanan
Svevo’nun en tinlii romanit Zeno'nun Bilinci (1923) daha
actk ve daha geligmis bir yapiya sahiptir: her bélim bir tiir
denemedir. Zeno Corsini psikanalisti igin giinliik tutar. Duy-
gusal yasami karigiktir. Kurtulug disaridan gelir: eyleme geg-
mek zorunda kalan Zeno bagarili bir tiiccar olur. Kendisi
hasta bir burjuva anti-kahramandir, dengesini ayni zaman-
da istiinliigiinii ve eylem yeteneksizligini dogrulayan bir
ironide bulur. Insan dogastyla ilgili karamsar teshisleri, 6z-
giin bi¢imiyle, Svevo, bu romanda Joyce ve Proust’'un ag-
tig1 yolda ilerlemigtir. Svevo 6ykiiler ve oyunlar da yazmig-
tr.
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Luigi Pirandello (1867-1936). — Pirandello da bagany:
cok geg yakalamigbir yazardir. Agrigente’de hali vakti yerin-
de bir ailenin cocupu olarak diinyaya gelen, Bonn Universi-
tesi’ni bitiren Pirandello 189 I'de Roma'ya yerlesmistir. Yazi
hayatinin baglangig yillan sessiz sedasiz geger. 1903’te baba-
sininiflas etmesi nedeniyle zor durumdakalmig ve hayat mii-
cadelesinde zorlanmustir; bu arada, kanisinin ruhsal dengesi
de bozulur ve 1919’da akil hastanesine kapatilir. Umorismo
(1908) adli denemesi sagma ve karsit anlamini analiz eder.
Savastan sonra tiyatrodaki baganisiyla biiytik bir s6hrete ka-
vugur. 1929'da Italya akademisyeni unvanu verilir kendisi-
ne; 1934'te Nobel Edebiyat Odiili’nii kazanir. Pirandello bir
siire kendi topluluguyla (Il Teatro d'Arte) dolagir: 1928'den
itibaren bircok oyunu disarida oynanir. Verismo kiiltiiri-
ne, daha sonra “dekadan” kiiltiire sadik kalan Pirandello,
yiizyll sonundan baglayarak kisilik yarilmalarini, deliligi,
“giindelik ben” ve “yaratici ben” arasindaki iligkileri irde-
ler. Oyunlarn araciligiyla yayginlik kazanan birgok tema 6nce
oykiilerinde goriilen bir diisiincenin uzantilandir. Zaten Pi-
randello tiyatroya geg bir donemde, kirk ti¢ yaginda basgla-
mugtir: 43 oyunundan 24’G 6ykiilerinden uyarlanmugtir.

Romanlar ve 6ykiiler. — Pirandello’nun 1884-1936 ara-
sinda kaleme aldig1 yedi roman ve 311 6ykiiniin cogu 1917
oncesine aittir. Sicilya ykdiileri oldukga siradan bir verismo
repertuvarinin (kéyli diinyasi, kiskanglik, donmusg bir diin-
yaninritleri) 6tesinde temel bir sembolizmi degerlendirirler.
Roma 6ykiileri dar bir gevre iginde kalmug, “gri”, biitiiniiyle
disanya 6zgii birsayginhik igine kapalikigiliklerianlatr. Giin-
delik olaylar trajik unsurun 6niine geger, kasvetli bir mizah

119



anlayigi toplumun ikiytzliliklerini sergiler. Otuzlu yillarda
kaleme aldig1 baz1 6ykiiler (pek uygun diismeyen bir bigim-
de “gergekiistiicti” denen) hicbir yerde eksik olmayan, 6liim
de dahil olmak tizere temel itkilerin karigik alanini arasti-
rirlar.

Tarihin —ve tagidiklan ideolojilerin— yalandan bagka bir
sey olmamast romanlarin kanitlamaya calisugi bir gergek-
tir. “Cevrim” roman [ vecchi e i giovani (1913) yaglilarin,
Sicilya’y1 Piemonte tarafindan sémiirgelestirilmeye gétiiren
milliyetgilerin ve genclerin, kéyliileri ve isgileri bagarisiz
bir devrime iten sosyalistlerin basarisizliklarini ifsa eder.
Vaktinden 6nce gelen anti-natiiralist ve varolusggu roman
Il fu Mattia Pascal (1903) bireysel bir bagarisizligin 6ykii-
stidiir: birdenbire zengin olan Mattia herkesi 6lmiig oldugu-
na inandirarak ve kimlik belgesini degistirerek Amerika'da
yeni bir yasama baglamay1 dener; bog bir ¢abadir bu. Sosyal
kandirmaca ‘ben’le ilgili endigeli bir sorgulamaya doniigtir.
Bir sinema romani olan Si gira (1915) bir kez daha “fotog-
raf”1 asamayan, kahramanlan arzuladiklan “6te diinya”ya
ulagtiramayan natiiralizmin sinirlarini zorlar.

Tiyatro. — U¢ dénemeayrilabilirbu tiyatro. La morsa’dan
(1910) Cosi ¢ (se vi pare)'ye (1917) kadar uzanan birinci
boliim verismo ve Sicilya folkloruna (bazi oyunlar lehgeyle
yazilmustir) baghdir. Koylilerin durumu (Liola, 1916), zina
ve alaya alinan onur —Pirandello’nun 28 oyunu burjuva ti-
yatrosunun klasik “liggen”ine dayanir— bu baglamda temel
konulardir ve kimi zaman komik, kimi zaman patetik 6zel-
likleriyle iglenmislerdir. Cosi & (se vi pare) bir dSnemegtir:
Laudisi, Bayan Ponza'nin kimligini bir tiirlii gikaramaz, zit
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kantlar da bulamaz. Ikinci dénem Pirandello’nun kisi ve
kahraman iligkilerini irdeledigi Il gioco delle parti’yle (1918)
baglar: sahnedeki rol veyagam (bu diistince Trovarsi'ye [1932]
ulasacaktir) esastir. Bu déneme birgok yapit sigmugtir: tiyat-
ro iginde tiyatro lglemesi: teatral yanilsamay: i¢ i¢ gegen
olaylarla gosteren Al Kigi Yazann Anyor (1921), Ciascuno
a suo modo (1924), Questa sera si recita a soggetto (1930),
Enrico IV (1922), Vestire gli ignudi (1922). Pirandello yasa-
minin son yillarinda “mitler” bigiminde bir tiir vasiyet ka-
leme alir: dinsel mit Lazzaro (1929); sosyal mit La nuova
colonia (1933); sanatin Gstiinliigiiniin oldukg¢a karmagik bir
bigimde anlatildigi sanatsal mit I Giganti della montagna (6.
sonra, 1937).

Pirandello tiyatrosunu, 1922’de A. Tilgher'in 6nerdigi gibi
Bigim-Y agam karsitligina ayirmak sakincali olabilir: “Piran-
delloculuk Pirandello tiyatrosunun bir sapmasidir”. Pirandello
1930°da Corriere della Sera’ya verdigi miilakatta trajedinin
“insanin sadece yagamak yerine yagamini seyretmesiyle pat-
ladigint” soylemistir. Bu baks itirafedilmeyengatlaklar olus-
turur; ama bu uyumsuz yansimalar sadece pargali goriintii-
lere ulagabilir. Pirandello bilingdigina teslim olmaz pek: kah-
ramanlari yasamin geligkilerini iistlenmeye galigirlar. Piran-
dello tiyatrosu devrimci bir tiyatro degil, elegtirel bir tiyatro-
dur: bigimsel unsurlarla sinirl bir sayiya dayanan biregimci
bir tiyatro (G. Genot). Pirandello yonetmen etkinligine da-
yanan bu olanaklarla iki savasarasidénemdedramatik tislu-
bu yenilemistir.

Floransa avangardi: dergiler dénemi (1903-1916). -
Cok sayida Floransa dergisi Italyan kiiltiiriiniin yenilenme-
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sine katkida bulunur: Papini ve Prezzolini'nin Leonardo’su
(1903-1916) bir siire Italyan pragmatizminin yaymn organi
olmugtur; Prezzolini’nin Lawoce’si (1908-1916) geng entelek-
tiieller iistiinde dnemli bir etki yapmugtir; Papini ve Soffici
tarafindan kurulan Lacerba (1913-1915) Italyan avangardi-
nin en dinamik unsurudur. Bu dergilerin etkisi dikkat ¢ekici
“kiiltiir temsilcileri” olan kurucularinin kigiliklerine baghdir.
Giuseppe Prezzolini (1882-1992) otuz yil boyunca yeni Ital-
yan kiiltiiriiniin elestirel bilinci olmus, daha sonra, 1930°da
fazigmden kacarak ABD’yeilticaetmistir. Oykiicii, deneme-
ci, korkulanbir polemikgi olan Giovanni Papini (1881-1956)
1906'da Crepuscolo dei filosofi'de felsefi sistemleri reddeder.
Entelektiiel otobiyografisi Un uomo finito (1913) ve din de-
gistirmesiyle ilgili Storio di Cristo (1921) adli yapit1 biitiin
bir kugag etkilemigtir. Ressam, sair ve dykiicli Ardengo
Soffici (1879-1964) Italyan kiiltiiriine Fransiz avangardla-
nini tanitir. 1911'de A.Rimbaud ve Lemmonio Boreo deneme-
lerini, otobiyografik romani Bif & zf 18'i yaynlar. Simulta-
neita e chimismi lirici (1915) avangard siirde saygin bir yere
sahiptir. Savag ¢ok sayida otobiyografik 6ykii esinlemigtir
ona. Soffici yirmili yillarda sanat ve edebiyat diinyasinda
bir “diizene doéniis” kampanyasi baglatir.

La Voce kusag. — La Voce'nin edebiyata agilmasi olduk-
ca geg bir doneme denk diiser. 1914-16 yillarinda dergi yo-
netimi Giuseppe de Robertis’e emanet edildiginde etkinligi
artar. La Voce kisa siir, siirsel diizyaz1 pargalari, dykiiye agir-
lik verir: otantisite, ahlaksal degerler iceren bir yaz1 arayist
icindeki, esasen otobiyografik yazarlarda mantiksal segim-
ler 6ne gikar. Cephede can vermeden birkag ay énce, Ettore
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Sera, Esame di coscienza di un lettrato’da (30 Nisan 1915)
ornek bir bigimde edebi ve insani duraksamalarini analiz
eder. Savag vociani yazarlari dagitir ya da bir araya toplar,
bununla birlikte, bu derginin &nemi silinmez. Floransa’ya
iltica eden Triesteliler —Avusturyali ama kesinlikle irreden-
tisti yurttaglar— igin La Voce kiiltiirel ve politik bir demir
atmadir. Gorizia'da Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak diin-
yaya gelen Carlo Michelstaedter (1887-1910) yirmi iig ya-
sinda 6lmiigtiir. La persuasione e larettorica (6. Sonra, 1912)
adli denemesi, Poesie’si (6]. Sonra, 1912) radikal kotiim-
serliginin yansimalanidir. Savag meydaninda 6len Scipio
Slataper (1888-1915) 1912'de otobiyografik kitabi Il mio
Carso'yu gikarir. La Voce'nin Liguryali ya da Lombardiali “ah-
lakgilar™ tutkulu bir ahlaksal gergek arayiglariyla Triesteli-
ler’e yakindirlar. Giovanni Boiene’nin (1887-1917) karma-
sik 6zlemleri L'esperienza religiosa’da (1911) ve Il peccato
(1914) adliromanda yansir. Piero Jahier (1884-1966) 1919’da
Ragazzo'yu ve Conme e con gli alpini’yi yayinlar. Siir alanin-
da Camillo Sbarbaro (1888-1967) Pianissimo (1914) adh
yapitiyla taninir; Clemente Rebora (1885-1957) Frammenti
lirici'den (1913) sonra Canto anonimi’yi (1922) yazmugtir.

Dekadanlar. Futiirizm. — “Dekadan” sairler 1903-1914
arasinda ortaya ¢ikmuglardir. Tematik repertuvarlariyla —pa-
zar spleen’i, hastalik, giindelik yagamin tekdiizeligi- D’An-
nunzio, Pascoli, sembolizm ¢izgisine oturmuglardir; ama
D’Annunzio modelini altiist etmek isterler ve kimi zaman
etkileyici bir ironiyle entimist dekorlara yonelirler. Siirsel an-
latimlan yiiceligi ve tarihi hayalleri reddeder. Romali Sergio
Corazzini (1886-1907) “sair” mitine kargi gikardigi “hasta
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gocuk” mitiyle mutlak arayigin1 agiklar. Torinolu Guido
Gozzano (1883-1916) I colloqui’de (1911) yorgunluk ve
D’Annunzio’ya karst hayranlikla (edebi) mahvolmug bir
yagamin bilangosunu ¢ikarir. Bazilar i¢in de “dekadanhik”
sadece bir gegig yeridir. Marino Moretti (1885-1979) Poesie
1905-1914'te (1919) ilk siirmevsimininbilangosunu gikarir:
romanlar ve 6ykiileriyle daha sonra biiyiik bir kitleyi ¢eke-
cektir. Floransali Aldo Palazzeschi (1885-1974) 1909'da fii-
tiirist hareketiginde yer alir ve L'incendiario’yu (1910; genis-
letilmig bas. 1913) yayinlar; diizyazi yapitlari gok bagarihidir.
Dekadan (Armonia in grigio et in silenzio, 1903), fiitiirist
(Poesie elettriche, 1911; Rarefazioni e parole in liberta, 1915),
Corrado Govoni (1884-1965) siir okullarindan geg¢mis ol-
makla birlikte yaklasik altrmig yil boyunca pastoral ve izle-
nimci esinine sadik kalir.

1909’da kurulan fiitiirizm, Misir'da dogan, Paris ¢evrele-
rine bagl F. T. Marinetti'nin (1876-1944) kisiliginden ayn
tutulamaz. {lk Fransizca siirleri —La conquéte des étoiles’den
(1902) La ville chamelle’e (1908) kadar— sembolizme bagh-
dir. Jarry’nin Ubu Roi’sinin etkisindeki Roi Bombance' (1905)
parlamenter demokrasi ve sosyalizmi alaya alir. Fiitiirizmin
Kurulus Manifestosu (1909'da Paris ve Milano'da basilan)
“eski” deperleri yadsir, dinamizmi, savag yiiceltir. Modemi-
tenin havarisi Marinetti Avrupa’y1 dolasir, manifestolar ka-
leme alir, romanlar (Fiitiirist Mafarka, 1910), siirler —birsava-
sin fono-sembolik betimlemesi Zang Tumb Tumb, Adrinopoli,
Outobre 1912 (1914)— ve “teatral sentezler” yaynlar. Guerra
solaigiene de mondo (1915) yasamun savagbilimsel vizyonunun
bir 6rnegidir. Marinetti 1922-1924te fagistlerle birlik olur.
Yogun bigimde siir yazmaya verir kendini: L'Aeropoesia
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(1931) fiitiirist siirde yeni bir dénem baslatir; Poema africano
(1937) Mussolini'nin Afrika siyasetini yiiceltir. Son yapit-
lar, ilk kitaplarindan itibaren sezilen metafizik bir endigeyi
sergiler.

1909-1916 fiitiirizmin aydinlik yillaridir. Bu baglamda
“teknik manifestolar” teknik repertuvar (sanayinin getir-
digi modemite, hiz, her yeri istila eden kentler) ve bigim-
sel enstriimanlan (sentaksin bozulmasi, “serbest sozler”,
analoji ve eszamanlilik) belirginlestirir. 1910 yilinda, Balla,
Boccioni, Carra ve Russolo’nun yapitlarindan olusan fii-
tiirist resminilk igaretleri goriliir. 1912'de, Paris'teki futiirist
ressamlar sergisi Apollinaire ve kiibistler arasinda biiytik bir
polemikdopgurur. Evrenselci avangard fiitiirizm insanlig1 yeni-
leme titopyasina dayali 6zgiin bir estetik sergiler. 1914'te La-
cerba Floransalilar (Papini, Soffici, Palazzeschi) daha az dog-
matik bir “fiitiirizm” adina Marinetti’den aynlirlar. 1918’den
sonra hareket zayiflar: ayrilmalar, éliimler, fiitiirizm ve siya-
set arasindaki kangiklik zayiflatir onlary; savag bazi mitlerini
(tistinsan, kan ve siddetyoluyla canlanma) ifsa etmistir. Uzun
yillar boyunca énemini minimize etme baglaminda dogru
bir tavir iginde olmugtur. Gergekten etkilidir. Kimi zaman
yeraltina inmis ve Dadacilik, gergekiistiiciiliik, ekspresyo-
nizm, Rus avangardlan istiinde kesinlikle etkili olmustur.

Dino Campana (1885-1932). — Floransalilarin gevresi-
ne dahil olabilmek igin bosuna ¢aba harcayan Dino Cam-
pana lanetli sair mitini temsil eder: Italyan Nerval’i ve Rim-
baud’sudur. Dogdugu kent Marradi’den Giiney Amerika’ya
kadar gider, hapishanelerden akil hastanelerine yol alir:
1918’de Castel Pulci’ye kesin olarak kapatilir. 1914'te kendi
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parastyla Canti otfic'yi yayimlar. Bu kitaptaki diizyaz1 ve
olgili uyakl siirler bir Orpheus arayisinin isaretleridir.
Campana’nin diisii ebediyete ulagmak, “barbar” bir diinyaya
geri doniigle zamani yok etmektir. Birdenbire gelen esinlen-
melerle, diigsel imgelerle, takintili yinelemelerle. Campana,
gecenin sonunda, evrenle uzlasmanin siirekli ertelenen vah-
yini arar. Siir gelenegi —~Whitman’dan sembolistlere, D’An-
nunzio'dan vociani'lere—Campana’nin kagici bir mesaj gon-
derdigi tuvali olusturur: géren belki de goniil goziiyle go-
riiyordur. Ama “kapali ve karanlik” gairler onu bir 151k gibi
gormiiglerdir.

lll. - Diizene donis
ve fagist ddnemde edebiyat

[talya’ya Trieste ve Trento'yu geri alma olanagi veren
savag gercek yliziiyle ortaya gikar: retorigin maskesini diigii-
riir. Savas ertesinde bazi entelektiiellerin sikintisi Giuseppe
Antonio Borgese’nin (1882-1952) Rubé (1921) adli roma-
niyla ¢ok etkileyici bir bigimde yansitilmugtir. Kiiltiirel diiz-
lemde “diizene déniis” fasizmden 6nce gelir: avangardlar
ve tagkinliklarini reddeden edebiyat, asaletine ve gelenegi-
ne yeniden kavusur. Sanatsal diizlemde Valori plastici (1918-
1921) aynu egilimleri ifade eder. Fagizm muhalefet basiniyla
sakalasmaz: 1925'te (Benedetto Croce’nin anti-fagist ente-
lektiieller manifestosunu yayinladig yil) sansiir La Rivolu-
zione Liberale’yi kapatir ve yayin organinin kurucusu Torino-
lu Piero Gobetti'yi (1901-1926) siirgiine gonderir. Buna kar-
stlik, fagizm kesin bir edebi 6greti dayatmaz. Dergilere bagh
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kiiltiirel yasam ¢ok zengindir (bu dergilerden bazilari basin
ozgiirliigiiniin bedelini agir 6deseler de).

Roma dergileri: “La Ronda”, “Novecento”. — Yedi
Bilge (aralarinda Cecchi, Cardarelli, Bacchelli de vardir)
tarafindan yonetilen La Ronda (1919-1923) agikga “diize-
ne doniis” diisiincesini savunur: yani, gelenek (fiitiirizmin
benimsemedigi), edebiyat ve siyasal eylem arasindaki ayrimu.
Boylelikle, La Ronda “kapali” kiiltiiriin belirgin 6zelligi olan
“s6z kilti"niin temellerini atar. Leopardi ve Baudelaire’i
referans alan Prosa d'arte en karakteristik ifadesidir onun:
olgiisiinii 6yki, deneme, diizyazi siirde bulur. Bu prosa d'arte
baglaminda Floransali Emilio Cecchi (1884-1966) Pesci
rossi’den (1920) itibaren tartigilmaz Gstattir. Cok zengin
diizyazi metinlerinde, elestirilerinde ¢ok belirgin bir zevk
unsuru, hog ve agik segik bir tslup goriiliir. Vincenzo Car-
darelli (1887-1959) seckin bir diizyazt ustasidir (Il Sole a
picco, 1928; Prologhi, viaggi, favole, 1929) ve ayni zamanda
bir gairdir. Stirekli yeni siirlerle genisletilen Poesie’si (1936,
1942) yirmili yillarin saf siirini kapali ve anlagilmasizorsiire
baglar. Rondisti'nin daha uzun 6lgiilere ulagmasi, Bolognali
Riccardo Bacchellinin (1891-1982) ¢ok bereketli esini giig-
li kanitlaridir bunun. Yapitlarinda birgok tiire el atmugtir.
Bununla birlikte, 6zellikle iki yapitiyla sohrete ulagmugtir:
1l diavolo al Pontelungo (1927) ve Italyan tarihinin bir yiiz-
yihin1 (1812-1918) kucaklayan biiyiik fresk Po Degirmenleri
(1938-1940).

Massimo Bontempelli (1878-1960) tarafindan kurulan
Nowvecento (1926-1929) 6nce Cabhiers d'Italie et d’ Europe alt-
baghgiyla ¢ikmig ve Avrupali yazarlarin (Max Jacob’tan
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Malraux’ya, Rilke’den Joyce’a) 6vdiikleri bir dergi olmugtur.
Bontempelli'nin anladig: sekliyle Novecentismo fiitiirizmin
nobetini devralacak ve avangardlar arasinda mantikli bir
kargilikli etkilesim olusturacaktir. Ama bu program 6lii dog-
mugtur. Buna kargilik, ¢ok biiyiik 6lgtide gergekiistiicti bir
temele dayanan (yazarinin “biiyiilii gergekgilik” dedigi)
Bontempelli'nin iislubu ¢ok sayida romaninda (La vita ope-
rosa, 1921; Il figlio di due madni, 1929; Vita e morti di Adria e
dei suoi figli, 1930) ve oyununda ¢ok olumlu sonuglar ver-
migtir.

Floransadergileri ve ezoterizm.— 1940’akadar Floran-
sa 6nemli bir kiiltiir merkezi rolii oynamugtir ve iki savag arast
dénemin en iyi yazarlan ve sairleri kentin dergileri —Joyce,
Proust, Svevo ve Con gli occhi chiusi (1919), Il podere (1921),
Tre croci (1920) gibi sagirtict yapitlaniyla tinli Federigo Toz-
zi'yi tanitan Solaria (1926-1934), Frontespizio (1929-1940),
Letteratura (1937°de kurulmugtur), Campo di Marte (1938-
1938)— gevresinde yetigmistir. Otuzlu yillarda dogan “ka-
pali” sifat1 olumsuz yan-anlamini hemen kaybetmistir. Kald
ki, Floransa kiiltiirti kendi degerlerini empoze etmek ama-
ctyla bu tarihi beklememistir: Avrupa agilimy, stilistik giizel-
lik, siyasetin digindaki Orpheusgu soz kiilti (bununla bir-
likte, fagist sansiir Solaria’nin yayimini durdurmustur). Ka-
pali ve anlagilmazkiiltiirtin sagladigi destekler —bu baglamda
Carlo Bo’nun metni Letteratura come vita (1938) yonelim-
leri belirler— siir, deneme ve 6ykii alanlarini kapsar.

Kapali siir aydinlik bir yol gizer. Giuseppe Ungaretti
(1888-1970) modemite ve gelenek arasinda 6zgiin bir sen-
tezolusturur.Cephede yazdip1 Porto Sepelto’su (1916), sairin
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dogdugu Misir’dan goriintiilerin ve mucizelerin yer aldig1 bir
savag gilinliipiidir ve sembolizmin mirasinin siiziildigi bir
yapittr. Allegria (kesinbaski tarihi 193 1) bu deneyleri yogun-
lagtinir; Sentimento del tempo’nun (1936) 6zelligi Roma’nin
kesfi ve Italyan siir gelenegi ve Ungaretti’nin Katoliklige do-
nisidir (1928). Kisisel ve kolektif tarihin dramu Il dolore’yi
(1947) olugturmustur, bunakargilik, La terra promessa (1950)
“masumiyet” ve “bellek” cevresinde olagandstii mitler yara-
ur. 1975 Nobel Edebiyat Odiilii'nii kazanan Eugenio Mon-
tale'nin (1896-1981) siiri Ligurya manzarasi igine kok sal-
mugtir: Ossi di seppia (1925) dagilan bigimler araciligiyla ev-
rensel determinizmi irdeler. Le occasioni (1939) Montale’yi
toz siirine ve Eliot'a yaklastirir. La bufera e altro (1956) savag
stkinuisini agarak, Satura (1971) epigramlari ve daha son-
raki derlemelerle ironik bir bigimde yaklagilan, boyun egen
bir stoacihiga ulagir. 1959 Nobel Edebiyat Odili'nii kaza-
nan Sicilyali Salvatore Quasimodo (1901-1968) biiyiik, an-
lagilmaz gairler “trio”sunu tamamlar. Solaria’nin yayinladig
Acque e terre’den (1930) istiinde yaglilik ve 6liimiin golge-
sinin dolagtig1 Dare e avere’ye (1966) kadar derlemeleri ol-
dukga belirgin bir gelismenin taslagini olugtururlar: ada ve
bellek mitleri savag ve siyasal angajman kargisinda dagilir-
lar. Quasimodo La terra impareggiabile’yle (1958) ilk bastaki
goriintiilerine doner. Yunan Sairleri (1940) gevirisi biitiin
bir kugap: etkilemigtir. 1928'de Solaria Yayinlari Umberto
Saba’nin (1883-1957) Preludi e fughe adli yapitini yayinlar.
Once ezoterik sairler, daha sonra yeni gercekgiler tarafin-
dan kesfedilen bu sair yalniz kalmigtir siirekli. Trieste ve
karisi Lina'ya olan agki, giindelik gercekligin kesfinin ver-
digi haz, siir biciminde kaleme aldig:1 ve siirekli yeni metin-
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lerle ve daha sonra da diizyazt bir yorumla zenginlestirdigi
giinliigii Canzoniereyi besler.

IV. — ikinci savas sonrasi ddnemden
doksanh yillara

Yeni gercekgilik. — Yeni gergekgilik fagizmin son bulma-
sindan ve Ikinci Diinya Savag’'ndan sonra ortaya cikar. Ka-
pali kiiltiirii ve her tiirli “kagis” edebiyatinireddederek yazan
yagadiklar1 dénemin yiikledigi 6devleri tistlenmeye ¢agirir;
savasg, direnis, fasizmin saptirdip1 gergeklikler (s6zgelimi gii-
neyin sefaleti) ayricalikli konularidir. Dolayisiyla, bu man-
tikla diizyaziyi tercih eder. Yeni gergekgilik kéklerinden birini
fasistlerin hapishanelerinde 6len Antonio Gramsci'nin (1891-
1937) Marksist diigtincesinde ve 6zellikle de ulusalhalkgi ede-
biyatla ilgili diistincelerinde bulmugtur. Ama “angajman”
kavram, Vittorini’den Togliatti'ye ve Italyan Komiinist Par-
tisi'ne kadar Il Politecnico’da (1945-1947) karmagiktir.

Sicilyali Elio Vittorini (1908-1966) yeni gercekgiligin
tistatlarindan biridir. Dogrusunusylemek gerekirse, roman-
larindan ¢ok denemeci ve yayinci—Einaudi'de yonettigi dizi
“Gettoni” (1951-1959) ¢ok énemli bir rol oynamugtir— ola-
rak onem kazanmugtir. Bagyapiti, bir mitler deposu olan bir
adaya yan gergek, yan alegorik bir yolculuk olan Conversa-
zione in Sicilia’da yayinlanmugtir. Direnig stiine ilk roman
olan Uomini e no (1945) aynu tiirden bir yapit degildir. Daha
sonraki romanlar Vittorini’'nin giinliiklerinin gosterdigi bu
krizi dogrulamiglardir: Diario in pubblico (1957, kesin baski
tarihi 1970) ve Le due tensioni (1967). Cesare Pavese’nin
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(1908-1950) kariyeri Vittorini’nin kariyeriyle biiyiik benzer-
likler gésterir. Yeni gercekgi tematik (direnis, kéylii diinyast)
romanlarini besler: ama Pavese bu tematigi, kendi duygu-
sal ve siyasal bagarisizliklarina génderme yapan sembolik
bir perspektif i¢cinde igler. Bu ilk saflik arayis1 iginde Tepe-
deki Ev (1949), Dialoghi con Leuco (1947), Yasama Ugrag
(©l. sonra, 1952) ¢ok 6nemli agamalardir. Italo Calvino
(1923-1985) yeni gergekgi akimdan 6zgiin bir bigimde geg-
mistir. {lk romaru Il sentiero deinididiragno (1947) Rénesans
tematigini cocuklugun biiyiili diinyasina dogru yonlendi-
rir. Ug alegorik fabl, Ikiye Béliinmiis Vikont (1952), Agaca
Tiineyen Baron (1957), Var Olmayan Sévalye (1959) fantas-
tik tislubunun giizelliginin ve ironisinin tanikliklaridir. Insa-
nindeperiiistiine,siyaset oyunlarinin bilmedigi derind isiin-
celerden (Bir Sandik Gorevlisinin Bir Giinii, 1963) sonra bire-
simci mantik ve bilimkurguya yakin yeni bir anlati gevrimi
baslar: Gériinmez Kentler (1972), Eger Bir Kis Gecesi Bir Yol-
cu... (1979), Palomar (1983). Bu tig yazara psikolojik goz-
lemlerinin niteligini dogrulayan Gli indifferenti (1929), Agos-
tino (1944) ve 6zellikle Racconti Romani (1954) adh yaput-
lartyla taninan Romali AlbertoMoravia (1907-1989) eklene-
bilir. Bu yazar daha sonra gelen ¢ok sayida ve ayni degerde
olmayan romanlariyla gesitli konulara el atmig (yabancilas-
ma romani, psikanalitik roman, romanin krizi, nazizmin ka-
lintilar1) ve bu arada cinselligi de goz ardi etmemistir.

Savas, direnis, giiney. — Bu konularlailgili birgok olgu,
oyki, roman, zamanin yipraticihpina direnememistir. Carlo

Levi (1902-1975) Isa Ebolide Durdu (1945) adli yapityla

fagizme direnisini ve Lucania’y1 kesfini anlatmigtir. Primo
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Levi'nin (1919-1990) Bunlar da mu Insan (1947) adli yapiu
—bir toplama kampina génderilisinin acikli 6ykiisi— Soah,
hayattakalanlar ve tanikliklar iistiine siirekli diiglincelerdir.
Beppe Feneglio'nun (1922-1963) éykiileri ve romanlari Lan-
ghe’deki Direnig hareketi tistiine odaklanmustir: Vittorini'nin
1 venti tré giomi della citta d’Alba’s1 (1952), 6liimiinden son-
ra yayinlanan yapitlart (Una giomata di fuoco, 1963; 1l par-
tigiano Johnny, 1968) biiyiik olgiide otobiyografiktir. Mario
Rigoni Stern’in (Asiago, 192 1) Rus cephesinden gekilis giin-
ligti 1l sergente nella neve (1953) kalict ve hakl bir bagar
saglamigtir. Unlii denemeci ve polemikgi Toscanali Curzio
Malaparte (Kurt Suckert'in takma adi, 1898-1957) Kaputt'ta
(1944) Avrupa’nin kaginilmaz ¢okiigiinii anlatmigtir. La
Pelle (1949) adli yapit1 ise Napoli'de kurtulugun dokunakl
gergekliginin 6ykistidiir: hiizniin yaninda yer alma (ve kita-
bin diinya ¢apindaki bagarisi) yeni gergekgilerde toplu bir
protesto hareketi yaratmustir.

[talyan birliginin “kurbani” olan giineyin bolgesel 6zellik-
lerinin 6tesinde bazi 6ykiiciiler halkin yagamini tanitmak
istemiglerdir. Bu yaklagimin dogasi ve yeni gergekgilikle ilig-
kileri yazarlara gére degisir. Uluslararasi tinii ama ayni za-
manda Italyan kiiltiiriindeki “marjinal” konumu da ¢ok iyi
bilinen Ignazio Silone (1900-1978), fasizm déneminde,
Abruzzi koyli diinyasinin sarsici gercegini anlatmugtir. Thbar
edilince, 1930’da Italya’y: terk etmek zorunda kalir. 1931'de
kurucularindan biri oldugu Italyan Komiinist Partisi'nden
kopar.Silone Fontamara'dan (1930) Uscita di sicurezza (1965)
adli denemesine kadar insan kiiltlirtini her tiirli totalita-
rizm bigimiyle kargitlagtuirir. Calabriali Corrado Alvaro'nun
(1895-1956) yenigercekgilerinetkisiyle kaleme aldip1 Gente
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d’Aspromonte (1930) oykiileri Verga'dan esinlenmigtir. Al-
varo, savagtan sonra koy ve kent arasindaki iligkilerle ilgili
diisiincelerini roman tiiriinde bir tiglemeyle stirdiiriir, bu
arada, giinliikleri (Quasi unavita, 1927-1947; Ultimo diario,
1948-1956) miicadelenin savagtan sonra da stirdiigiinii gos-
terir: entelektiiel zorbaliga kargi 6nyargilar esastir.

Yeni gercekgiligin bunalimindan yeni avangarda. —
Yeni gergekgi retorigin solupu kisa siirede kesilir: “angaj-
man” mistiginin arkasindan stirekli degisim igindeki bir
yazarin rolii tistiine daha ayrintlh diigiinceler gelir. Ote yan-
dan, toplumun yeni gergekgilige kars ilgisizligi de gérmez-
den gelinemez. 1955-1958 yillarinda kriz patlar. 1955’te
Vasco Pratolini (1913-1991) Metello’yu yayinlar: Floransa
halkinin XIX. yiizyil sonundan giiniimiize uzanan tarihinin
bir yiiziidiir bu. Bu roman Marksist elegtiri i¢in bir tartigma
ve boliinme konusu olmugtur. Marksist olmayan elestiriye
gore, Pratolini ezoterik formasyonunun meyvelerini, dogal
yeteneklerini ideolojik bir programa feda etmistir: bagyapi-
tinin Cronaca di poveri amanti’den (1947) ¢ok, hiiziinli ¢o-
cukluk anilarindan olugan Cronaca familiare (1947) oldugu
soylenebilir. Bu bunalim, Vittorini'nin, yarim yiizyilik bir
gecikmeyle geldigi gerekgesiyle yayinlamadigi roman Leo-
par'in (1958) olaganiistii bagarisiyla agirlasmistir. Gergekten
de, anti-fasist, aydin aristokrat Sicilyali Giuseppe Tomasi
di Lampedusa’nin (1896-1956) projesi yeni gergekgiligin
tam zidd1 bir yerdeydi. Garibaldi destani sirasinda ve birleg-
meden sonra Sicilya toplumunun aktif hareketsizligini an-
latmak amaciyla, Tomasi di Lampedusa, daha ¢ok De Ro-
berto’ya dayaniyordu. Leopar'in basarisi roman (ve halkin
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zevkleri) iistiine bir tartigma baglatir. Leopar'in editori Gior-
gio Bassani (1916-2000) 1959'da sosyalist gergekgiligi “bir
hipotez, bir diig, bir hayal” olarak niteler. Ferrara kenti Gstii-
ne odaklanan diizyazilari ¢ok farkli bir yol izler. Fagizm d6-
neminde tagra Yahudi burjuvazisinin yasami, irksal taciz
tehdidi, baz kisilerin siirekli marjinallegmesi (sosyal ve duy-
gusal), siirgliniin ve 6liimiin golgesi Bassani'nin agit bigimin-
de yansitti1 bir diinyanin temel unsurlaridir. Finzi-Contini'le-
rin Bahgesi (1962) bellek ve ayrilik kralligini olaganiistii bir
bigimde aragtirir.

1961-1962'de Vittorini ve Calvino tarafindan yoneti-
len Il Menabo dergisi iki sayisin1 edebiyat-sanayi iliskilerine
ayirir. Bu soru yeni gergekgiligin yerini alir ve agar onu.
Carlo Bernari’nin (1909-1992) Tre operai (1934; yeni bas.,
1951, 1965) adli romaninin bir 6rnek oldugu diistiniliir.
Roman ve sosyolojik deneme arasinda yer alan bu diizyaz1
edebiyattan sadece Paolo Volponi'nin (1924-1994) Zavalh
Albino’sunu (Memoriale, 1962) anmak yeterlidir. Torino’da
biiyiik bir sanayi kurulusunda isgi olan Albino Saluggia'nin
bu “ant kitab1” karmagik bulunmugtur: yabancilagma bura-
da ikili bir psikozla birlesir ve 6ykii patetik ve patolojik
arasinda gidip gelir.

Altmish yillarin baginda yeni gergekgilik yeni avangard
akim tarafindan siddetle elestirilir. I Novissimi, poesie per gli
anni 60 (1961) antolojisinin geligini haber verdigi, Umber-
to Eco’nun (Agik Yaput, 1962) calismalarindan etkilenen
“Gruppo 63”, 1963 yilinda Palermo’da dogmustur. Kurucu-
lan (aralarinda Edoardo Sanguineti, Antonio Porta, Nanni
Balestrini de vardir) angajman problematigini agilmig bulur-
lar. Cagdas diinyanin kaotik gergekliginin degerlendirilebi-
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lecegi ve yadsinabilecegi tek alan dildir. Giorgio Manganelli
(1922-1990) Hilarotragoedia’da (1964) “tiimdengelimli” bir
mantik kurar: hareketli bigimlere dogru giden yazi tiim ke-
sinlikleri eritir. Ama 1968’de bir¢ok yeni avangard kuramci
“devrim”in hizmetine girmeyi tercih eder (angajmanin bek-
lenmedik rehabilitasyonu).

Yeniavangard, Milanolu Carlo Emilio Gadda’nin (1893-
1973) kendini kabul ettirmesine katkida bulunmugtur.
1963’te La cognizione del dolore (1938-41 arasinda Lettera-
tura’da gikmugtir) ve Accoppiamenti giudiziosi (1924-1958)
yayimnlanir: bu iki kitap Gadda’nin ¢ok 6zgiin bir polisiye
olan Quer pasticciaccio brutto de Via Merulana’yla (1957)
tanidig1 geg gelen baganiy1 perginlemistir. Gadda’da dilin
altiist edilmesi epistemolojik bir arayigaracidir. Dili (gevrile-
meyen) karamsar bir gergekgiligi agiga ¢ikarnir: dagilip giden
bir diinyada insanin gergekligi 6liimdiir. Pier Paolo Pasoli-
ni'nin (1922-1975) yapitlari da biiyiik 6l¢tide dil kaygilari-
na baglidir. Passione e ideologia’da (1960) toplum ve edebi-
yat arasindaki iligkiler Gstiine bazi denemelerini bir araya
getirmistir. Etkili bir entelektiiel, filolog, Italyanca ve bazi
lehgeleriyle yazan bir sair -Gramsci'nin Kiilleri'nden (1957)
Trasumanar e organizar’a (1971) kadar—, Roma banliyéle-
rini aragtiran bir romanci (Una vitaviolenta, 1959), teshirci-
ligin seytanlarini 6zgiir birakan bir sinemaci olan Pasolini
yavas yavas ideolojilerden kopar, Italyan Komiinist Parti-
si'nden uzaklagir, Mayis 1968’i mahkiim eder, toplumun
degisebilecegine de edebiyatin hayallerine de inanmaz olur.

Fantastik edebiyat. — XX. yiizy1l Italya’sinda uglara yo-
nelmis birgok yazar vardir (Papini, Bontempelli). Bununla
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birlikte, genel olarak fantastik onlarin yapitlarinin sadece
bir yiiziidiir: bizim diinyamizin sinirlarinda endiseli bir diin-
yaya giristir bu. Dino Buzzati (1906-1972) Bamabo delle
montagne (1933) ve Il segreto del Bosco Vecchio’dan (1935)
baglayarak daglari ve kuzey diinyasini (harikuladeligin ala-
n1) kesfeder. Tatar Célii'yle (1940) biitiin diinyada tinlenir:
Giovanni Drogo, diigmanin kuzey ¢6liinde ortaya ¢ikmasini
beklerken hayatini bir kalede tiiketir. Ama farkinda olma-
dan miicadele ettigi diismani zamandir. Buzzati’nin en gii-
zel oykiileri —I sette messaggeri (1942), Il colombre (1966)—
ve giinltigi In quel preciso momento (1955) zamanin kagigini,
kaderin agirhginy, giindelik yasamin sagmalik igine kayisini
anlatir. Aristokratik yazar Tommaso Landolfi (1908-1979)
belirgin 6zellikleri ironi ve kugkuculuk olan sagirtict metafi-
zik fabllararaciligiyla yasamin sahte kesinliklerini agiga gika-
rir. Il mar delle blatte, La pietra lunare (1939) tartigilmaz ba-
sarilardir, aynu sekilde romani Racconto d'autunno da (1947)
onemlibir yapittir. Alberto Savinio’nun (Alberto De Chiri-
co'nun [1891-1952] takma ad1) ¢okbigimliyapitlari son yil-
lardasiirekli yeni aragtirmalara konuolmaktadir. Yazar, res-
sam (kardesi Giorgio de Chirico gibi), miizik¢i Savinio ¢ok
ozel bir fantastik uygulamasi iginde olmug ve “siiper sivil”
adini verdigi bir gergekiistiiciiliikle yakinlagmistir: yeni bir
diinya projesine katkidir bu. Bu ¢ok ince sanat 6rnekleri
arasinda Tutta la vita (6l. sonra, 1969) carpici bir 6rnektir.

Siir. — Savay ikinci ezoterik kugak sairlerine kopma nok-
tasina yakin bir doniigiim dayatmugtir. Lombardiali Vittorio
Sereni (1913-1983) Poesie’siyle ezoterik doneminin bir bilan-
cosunu ¢ikarir. Bir savag ve esaret yapiti olan Diario d' Algeria
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(1947) bu d6niigtimiin merkezidir. Gli strumentiumani (1965)
siiri fabrikalara sokan bir yapittir: insani kurtarmak, kendini
kurtarmak igin. Zamanimizin trajedileri arasinda Mario Luzi
(dog. 1914) siirsel egilimlerinin dogrulanmasini bulmustur.
Avvento notturno (1940) kronik kolayliklarina teslim olmadan
zamanin acilarini kusatr. Il giusto della vita (1960) 1932'den
1957’ye kadarsiirinin doruk noktasina ulagir: tutarhilig yiik-
sek birkisilik kavraminabaglidir. Nel magma (1963) yeni bir
hareket noktasidir ve daha sonraki derlemelerle dogrulan-
mugtir bu: L'incessante origine, La notte lava lo spirito (1986):
1983’te Tutte le poesie'nin yayinlanmasiyla Giorgio Caproni
(1912-1991) sthrete kavugur. Ezoterizmden etkilenen Cap-
roni, ¢ok keskin, biiyiileyici bir tematigin egemen oldugu
bilimsel bir siirin kontrapuntosu sayilan ¢ok kisisel ve “giiglii
bir sanson”a dogru yonelir: yolculuksuz hareket, avci ve avin
rastlagmasi (bkz. Il franco cacciatore, 1982), Tanr’'nin varhgi-
yoklugu. Venedikli Andrea Zanzotto (dog. 1921) bélgesi ve
diline karsi bir stnir misyonu tistlenmistir. Siiri tilkesinin siir
dilinin kaynaklarina nostaljik bir doniistiir: Zanzotto bir yeni
simgeler diinyasina baghdir. La belta (1968) kavraméncesi
bir dile dogru kayisi aydinlatr; Il Galateo in Bosco (1979)
edebiyattan, gostergebilimden, psikanalizden beslenen bu
zor ve biiyiileyici siirin 6nemini dogrular.

Tiyatro. — Ikinci Diinya Savag’'nda gosteri orgiitlemesi
derin déniisiimlere tanik olur. 1968’den sonra, siyasal bir
tiyatroya baglanan Dario Fo (dog. 1926, 1997 Nobel Ede-
biyat Odiilii) “halk icinde bir saz sairi” olmak ister; ama

Mistero buffo’da (1969) sahneye tek bagina gikmigtir. XX.

yiizyilin en biiyiik Italyan tiyatrocusu, Pirandello'dan sonra
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Ugo Betti'dir (1892-1953). Insan ruhunun aragtirilmast bir
cehennemdir ¢linki insanin kendisini tanimlamasinin bir
aract olan iyilige dogru gidis tutkularin bogalmasiyla kargit-
lagir (L'isola delle capre, 1948). Otuzlu yillarda, Betti, “anket
dram” anlayigini getirmigtir: Corruzione al palazzo di giustizia
(1944) bir bagyapttir. Diego Fabbri (1911-1980), Pirandello
ve Betti gizgisinde, gelenek, gorenek komedisine yakin ah-
lak¢ioyunlar (Il seduttore, 1951; La bugiarda, 1956) ve meta-
fizik sorunlara yonelik “ideolojik oyunlar” (Processo a Gestt,
1955; Veglia d'armi, 1956) yazmugtir. Ama, hig¢ kugkusuz,
Processo di famiglia (1953) ve Figli d’Arte’de (1959) daha
inandiricidir. Napolili Eduardo De Filippo (1900-1984) ¢ok
biiyiik bir okuyucu kitlesine hitap edebilmis olan ve lehce
kullanan bir yazardir: toplumsal analizi yerel cergeveyi asar
(Filomena Marturano, 1946). De Pretore Vincenzo (1957)
De Filippo’nun yari ironik yari ciddi tavriyla yoksul bir gen-
cin talihsizliklerini anlatir.

Romanin cografyasi. — Yerel kokler ¢agdas romanin
baz yonelimlerini agiklama baglaminda gegerli bir 6lgiittiir.
Venedik lehgeleri sinir yazarlan kusaklarin siirekli besle-
migtir. Pier AntonioQuarantottiGambini'nin (1910-1965)
yapitlarinin biytk bslimi 1971'de Gli anni ciechi adiyla
bir araya getirilmistir: Istria (Avusturya, Italya, Yugoslav-
ya) ve [talya'da sadakat eylemleri. Fulvio Tomizza (1935-
1999) La trilogia istrina’da (1967) siirgiin ve koklerinden
kopmatematigiyleilgili ti¢ metin olusturur. L'albero dei sogni
(1969) kimlik arayigini anlatan bir yapittir; La miglior vita
(1977) zamanin kaynagina dogru gider. Friulili Carlo Sgorlon
(dog. 1930) bolgesinin tarihini irdeler. Lombardia gelenegi
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Giovanni Testori'nin (1923-1991) sahsinda soylu bir temsil-
ci bulmustur. Diizyazi yapitlarinin —Il ponte della Ghisolfa’dan
(1958) Fabbricone’ye (1961) kadar— ve oyunlarinin biiyiik
boliimii Milano banliyslerindeki yasami anlatir. Birgok 6zel-
ligiyle Pasolini’ye yakin olan Testori siirleri araciligiyla gelis-
kili 6zlemlerini dile getirmistir. Son yapitlarinda din degistir-
mesiyle ilgili olaylan anlatir.

Elsa Morante’nin (1918-1986) romanlar biiyiileyici ba-
rok roman Yalan ve Biiyii'niin (1948) Sicilya’sindan Capri'ye
(Arturo adas, 1957), dogdugu kent Roma'’ya kadar gider.
Iddiali ve tarugmal: tarihsel roman La storia (1975) Ikinci
Diinya Savasgi sirasinda Roma halkini anlatan bir yapitur.
Aracaeli (1982) cergeve olarak pek fazla giivenilir olmayan
sonuglarla diktatorliik dsnemi Ispanya’sinise¢mistir. Leonar-
do Sciascia’nin (1921-1989) tiim yapitlan Sicilya gergekgi-
ligi iistiine diigiincelerden olugur. Sciascia gok giizel dykiiler-
den (Regalpetra Kiliseleri, 1956) sonrabiiyiik bir okuyucu kit-
lesinin ilgisini ¢eken bir tiir “polisiye roman” gelistirmigtir: Il
giomodellacivetta (1961), A ciascuno il suo (1966) . Diigiince-
ler yayginlasir: Sicilya ve sorunlari —s6zgelimi mafya— ulusal
bir olumsuzlugun egretilemesidir: anket-romanin arkasindan
o kadar basarili olmayan siyasal satir gelir. Diceria dell' untore
(1981) adh yapitiyla Gesualdo Bufalino (1920-1996), biiyiik
yetenegiyle evrensel bir boyut yakalayan Giuseppe Bonaviri
(dol. 1924) Sicilya anlat1 tiiriiniin canhhigina tanikhik ederler.
Sardinyali Giuseppe Dessi'de (1909-1982) bir bellek siiri
(ezoterik formasyonun iiriinii) tarihin gereklilikleriyle birles-
mistir. Ama bu giir Sardinya yasam ritimini, mitlerini ve rit-
lerini yok etmez. San Silvano (1939), Il disertore (1961), Paese
dombre (1972) bagarih yapitlan kabul edilir. 1972-1975
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arasinda kaleme aldig Il giomo del giudizio (6. sonra, 1979)
seckin bir hukukgu olan Sardinyali Salvatore Satta’nin
(1902-1975) adin1 biiyiik bir okuyucu kitlesine tanitmugtir.

Bazi “ug durumlar”. — Tiim canli organizmalar gibi [tal-
yan edebiyat toplumu da diizenli bigimde iglevsel zorluklar
ve eksiklikler nedeniyle bazt ug durumlar tretmistir (s6z-
gelimi Tomasi di Lampedusa). En yenileri arasinda, 1975’te
sahane, cevrilemeyen (belki de okunamayan) ve yaklagik
on beg yilda tamamladig1 irmak romani1 Horcynus Orca’yla
taninan Sicilyali Stefano d’Arrigo (1919-1992) sayilabilir.
D'Arrigo konulan (Ikinci Diinya Savag sirasinda Sicilyalt
bir gemiciyi anlatmigtir) ve mitsel biiyiileme giiciiyle Sicilya
gelenegi icinde yer alir. Seckin bir géstergebilimci olan Pie-
monteli Umberto Eco'nun (dog. 1932) yapit1 Giiliin Adi’'nin
(1980) diinya gapindaki bagarisi bilinir; Eco roman diinya-
stna ¢ok ilging bir girig (biiyiik bir kitleye ¢cok ustaca takdim
edilen bir Ortagag ile) yapmugtir. Foucaultnun Sarkaci
(1988) romanci ve edebiyat sosyologu yeteneklerini goste-
rir. Arka planin —XVII. yiizyil Italya’s: ve Fransa’si— olay
orgiisiinden (etkileyici sahnelere ragmen oldukga zayif olan)
daha 6nemli oldugu, tezli ve arasozlerle dolu romani kanigik
bir izlenim birakir. Bu tarihsel romanin birinci béliimii Um-
berto Eco’nun ne inancini ne ilahi liituf inancini paylagtigt
Alessandro Manzoni'nin Nisanlilar'inin yeniden yazimi gibi
okunabilir.
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