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I. Boliim
ZIYARET

Miizenin icinde ve Diginda

Klasik Sanat’a girig kisa bir miize ziyaretiyle baghyor.
Londra’daki British Museum’u ve bu miizenin de eski Yu-
nandan giiniimiize kalma bir anit1 banindiran belirli bir
odastni segtik. Miizeler eski Yunan ve Roma'y1 aramak igin
iyi yerlerdir; ama bu ziyaret Klasik Sanat'n herhangi bir
miizenin ve igindekilerin Gtesine gegen aragtirmast igin
baglangi¢ noktasini olugturacak.

Ziyaretimiz miizeyi ziyaret edenler igin saglanan plan
iizerindeki numaralandirmanin belirledigi yolu izleyecek;
bu yolu gesitli rehber kitaplar da, galeriler boyunca, aym
siralamada izlemekteler (Resim 1). Ana merdivenden yu-
kan, klasik sundurmanin uzun siitunlarinin arasindan 6n
salona, kitap diikkanlarini gegip, kahramanlik 6ykiileriyle
dolu, tarih 6ncesi Yunanistan'i temsil eden 6lii gomme kapla-
rin1 ve devasa ‘Ali Baba” kiiplerinin (Oda 1 ve 2) ve “klasik”
heykel sanatinin baglangicini gésteren ilk mermer figiir-
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Ust kata
ana merdiven

Ana Girig
Great Russell Sokag

Zemin zat odalan 1-15

1/2 Tarih Oncesi Yunanistan 9 Caryatid Odas

3/4 Arkaik Yunanistan 10 Payava Odasi

5 iO Beginci Yizyilda Yunanistan 11 Geg ddnem Yunan vazolari

6 Bassae heykeli 12 Halikarnas Mozolesi

7 Nereid Aniti 14 Helenistik Dénemde Yunanistan

8 Parthenon‘dan heykeller (Elgin Mermerleri) 15 Roma Sanati

Resim 1. British Museum'un plani: Bassae Odast nasil bulunur.

lerin arasindan (Oda 3 ve 4) iletleyelim. Ardindan parlak
kirmizi1 ve siyah Yunan vazolanmin sergilendigi vitrinlerin
etrafindan dolamiyoruz (Oda 5) ve sonunda bizleri ana
yoldan gikaracakmug gibi goriinen dar bir merdivenin ilk
basamaklarina ulagtyoruz. (Heniiz Parthenon heykelleri-
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Resim 2. Ganimetlerin sergilenigi: Cockerell'in gizimiyle, Bassae’de kazi sonrasinda tapinagin goriiniimii.
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nin Gnlii sergi alanina ulagmig degiliz.) Bir sapmanin ar-
dindan, bizi bir siirpriz beklemekte.

Diger galerilerin yukarisindaki bir asma katta yer alan
Oda 6’'nin merdivenlerini tirmantyoruz. Sinifinin ve ka-
rakterinin simgelerini de —silah1 ve képegi— vurgulayarak
eklemis olan bir “asilzade” tarafindan gizilmig duygu yiiklii
bir antik harabeler tablosunun (bkz. Resim 2) yanindan
gegiyoruz. Varacagimiz yerin 6zel olarak tasarlanmug bir ser-
gi odast oldugu anlagihiyor; konumlan 6zenle planlanmig
spot 1gtklarin altinda yaklagtk yarim metre yiikseklikte tag
dilimler bir friz olugturacak bigimde birbiri ardina yerlegti-
rilmig (doviisen bedenler, kadinlar, erkekler, atlar, yan at-
lardan olugan bir dizi) ve bu da g&z hizasinda tiim oday1
dolagtyor. (Boga harcanacak tek bir santim bile yok — bu
oda uysun diye tasarlandi) Oniimiizde birkag tane bilgi-
lendirici panel var. Bunlann anlattigina gore, bu heykeller,
bir zamanlar, Yunanistan'in giineybat1 késesindeki uzak bir
yorede yer alan Arkadia’da Bassae adindaki bir yerde bu-
lunan tann Apollon Tapinagi'nda, IO besinci yiizyilin son-
lanina dogru yontulmus bir frizi olugturmaktaydilar. (Ki-
tapta deginilen yerlerin tiimii, kitabin en baginda yer alan
haritalar tizerinde gosterilmekte.)

Panellerin agikladigina gére, friz Yunan mitinin en iinlii
sahnelerinden ikisini géstermekte. Bu beden yiginlarindan
yansinin Yunanhlarnn (tam da canavarliklanna yakigir bir
bigimde, kadinlar1 ¢almaya ¢alisarak bir diigiin solenini
mahvetmis olan) yari insan, yan at Kentaur'larla yaptiklan
savagta garpiganlara ait olduklan ortaya gikiyor; diger yarist
da Yunanlilar (yani Yunanh erkekler — baglarinda da Herak-
les'in kendisi) ile tuhaf, uygarlagmamig, vahsi Amazon sa-
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vaggl kadinlar arasindaki savagta garpiganlar. Saglanan
bilgiye gore; Amazon kraligesinin kemerini ¢almak Herak-
les'in (Latince’de Hercules) iinlii On [ki Gérev'inden biriydi.

Ve bu frizin burada, British Museum’da olmasinin nede-
ni de buraya gelirken ¢izimini fark ettigimiz Ingiliz asil ve
arkadaglan. On dokuzuncu yiizyihn baglannda Bassae’deki
tapinagin kalintilan bir grup Ingiliz, Alman ve Danimarkali
arkeolog-gezgin tarafindan yeniden kegfedildi. Birkag ay
icinde, heykeli Ingiliz hiikiimetine agtk artirmayla satarak
kiigiik bir servet elde edeceklerdi. Birkag parga Kopenhag'
boyladh, bir kagi da hala Yunanistan’da; ama asil pargalann
timii Ingiltere’ye tagind.

Ama, bilgi panelinin agikladig gibi, burada bir bulma-
ca sdz konusu. Bu miize odasi “uysun diye inga edilmis”
olabilir — ama neye uysun diye? Burada birbiri ardina, yan
yana, diizgiin bir bigimde siralanmig olan yirmi g dilim
tapinagin yikintilan iginde, her biri ayn bir yere dagilmig
olarak bulundu; tam bir karmaga halinde; hig kimse de neyin
neye uyduguy, bu biiyiik tastan yap-boz bulmacanin nasil
¢oziilecegi ya da resmin tam olarak ne anlam tagtyor ola-
bilecegi konusunda emin degil. Eger bu kitabin sonunda
yer alan ve dilimli frizin ana hatlanin1 gésteren gizimi (s.
172) inceleyecek olursaniz, 6zgiin yerlegim sorununa yonelik
bir ¢6ziimii géreceksiniz. Miizenin Bassae Odasi'nin taba-
ninda gordiigiimiiz de resmin neye benziyor olabilecegi
konusunda birilerinin en iyi tahmininden daha 6te gide-
miyor.

Neye benziyor olabilecegi mi? Yaz-boz bulmacay: bog
verin; bilgilendirici paneller bu heykellerin, antik konumla-
rinda, asla buna benzemedikleri gergegi konusunda bizi za-
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ten uyarmaktalar. Tapinaklarinda bunlar yukanlardayd,
tapmagin i¢ odasinin duvarinda 7 metre yiikseklikte, cok
az 151tk altinda, belki de goriilmesi zor bir konumdaydilar
(bol toz ve 6riimcek agini da hayal edebiliriz) ; uygun diise-
cegi gibi g6z hizasinda, dikkatleri geksinler diye spot igiklarla
aydinlatilmig degillerdi. Elbette, bizler simdi gérevi bu
“sanat esetleri”ni bizim incelememiz (hayranlik duyma ya
da ¢aligma amaciyla) igin temiz, diizenli ve agiklama destekli
bir bigimde sunmak olan bir miizedeyiz; Bassae’deki tapinak
ise, kugkusuz, bir miize degil dinsel bir ortamdi ve bu hey-
keller de ziyaretgileri (gorecegimiz gibi) gordiiklerinin eti-
ketlerini ya da agiklamalarint okumak amaciyla gelmemis
olan kutsal bir yerin pargalartydi. (Zaten Amazonlara kargt
savagan Herakles’in, Kentaur'larla garpigan Yunanhlarin
oykiilerini de daha ninelerinin kucagindan biliyorlardi.)
Diger bir deyigle, tarihsel igerik ile modern sergileme arasin-
da biiyiik bir fark var.

Miizeler daima bu biiyiik farkin bilincinde olarak galigir-
lar ve miize ziyaretgileri de bunu dogal kabul etmeyi 6gren-
diler. Omegin, tarih 6ncesinden kalma bir mizrak ucunun
(belki de bir zamanlar talihsiz bir savagginin kafatasina 6l
diiriicii ve kanlara bulayic1 bir bigimde yetlegmig olsa da)
Oniimiize zarif bir vitrin iginde yetlestirilmesine gagirma-
maktayiz; saglikli malzemeleri ve pek de negeli kéle agg
balmumu mankenleriyle miizelerde yer alan piriltth Roma
mutfaklarinin modellerinden herhangi birinin Roma’nin
(acimasiz) gergeklerinden pek ¢ogunu ya da yemek pigirme
ve ev igi emek giiciiniin herhangi bir yéniinii yansitabildigi-
ni hayalimizden bile gegirmeyiz. Bunlarin sergilenmesinin
“basitge” gegmisi temsil ettiklerine kanmayz.
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Ayni zamanda, miize ile gegmis arasindaki, bizimle on-
lar arasindaki fark birtakim sorulan da beraberinde getirir.
Bassae s6z konusu oldugunda, heykellerin aslinda bir mii-
zenin degil dinsel bir yapinin pargalan oldugunun pekala
farkinda olabiliriz. Ama hangi anlamda “din”? Bizler bir
Yunan tapinaginda uygulanan “din”i nasil diigiinecegiz?
Ustelik, “dinsel” nesneler aym bizler icin olduklan gibi
Yunanlilar i¢in de ayni zamanda “sanat eserleri” degil miydi?
Bu tapinak (6grenecegimiz gibi) her seyden uzakta, bombog
bir alanin ortasinda, bir dagin yamacindaydi. Orada bir ta-
pmnak olmasimin anlarm neydi? Insanlar oralara hig dindar
hacilar olarak degil de sirf etrafi gdrmek igin turist olarak
ziyarete gitmez miydi? Antik donem ziyaretgileri 7 metre
yiikseklikte olup da zaten zor gériilebilen manzaralardan
bazilannin agiklanmasima hig mi istemediler? Diger bir de-
yigle, bizleri ve onlan ayiran fark konusunda, bizlerin bu
tapinagn 1O 5. yiizyildaki ziyaretgileri (hacilar, turistler,
dua edenler?) ile neler paylagtifimiz ve bizleri nelerin ayir-
dig1 konusunda nasil emin olabiliriz?

Bu fark iginde, ortaya konulan tarihler konusunda da
sorular var. Bu heykeller yalnizca bizler ve tapmag inga
edip kullananlar arasinda paylagilan bir 6ykiiniin siradan
nesneleri olmakta kalmiyorlar. Tapinagimizin inga edilme-
sinden yaklagik 300 yil sonra Antik Roma’nin siiper giigle-
ri Yunanistant diinyanin tanidig1 en biiyiik imparatorlugu-
na kattiginda, Romal Yunanistan'in halkina Bassae ne an-
lam tagtyordu? Roma istilas1 bu tapinaga gelenler ve bu
gelenlerin beklentileri agisindan bir fark yaratti m1? Peki
ya (o zamanlar Tiirk olan) Yunanistan haydutlarina korku-
suzca karg1 koyarak tapinag yeniden kesfeden ve heykelle-
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rini Ingiltere’ye getiren korkusuz gezgin grubuna ne deme-
li? Bu yaptiklan giiniimiizde bizleri utandiran (emperya-
listge, sémiirmeye yonelik) bir girigim miydi? Bu kisiler biz-
lere benzeyen turistler miydi, degil miydi? Bassae o insan-
larin klasik diinya goriisiine nasil uymaktaydi? Bu Yunanis-
tan ile Roma’nin yazinina, sanatina ve felsefesine duyulan
ortak bir hayranhiga (en azindan kismen) dayanan ve bizim
de paylagabilecegimiz bir gériig miydii?

Biz ve Onlar: Klasik Sanat

Klasik Sanat bizlerle Yunan ve Romahlarin diinyas: ara-
sindaki farkta var olan bir konu. Klasik Sanat’in tetikledigi
sorular bizim “onlarin” diinyasina olan mesafemizin ve ayn
zamanda da bizim ona yakinhigimizin ve onun bizler agisin-
dan bildik olmasinin tetikledigi sorular. Klasik Sanat’in
amaci eski diinyay1 kegfetmek ve yeniden kesfetmek degil (ger-
¢i bu onun bir pargasi, tipki Bassae’nin yeniden kesfinin ve
Roma Imparatorlugu’nun Iskog smirindaki en uzak ileri
karakollarinin kazilannin gosterdigi gibi). Amaci aym za-
manda bizim o diinyayla iligkimizi tanimlamak ve tartigmak.
Bu kitap bu iligki ile onun tarihini inceleyecek ve buna da
tanudik olan ama ayni zamanda da, gérecegimiz gibi, sagr-
tict ve tuhaf olabilen bir manzarayla baglayacak: modern
Londra’nin ortasinda sergilenen eski bir Yunan tapinagina
ait yerinden koparilmug pargalar. Latince’de “miize” s6zctigii

* Musa: Antik Yunan mitolojisinde Zeus ile Mnemosyne'nin 9
kizindan her biri; sanat ve bilimin koruyucusu. (¢.n.)
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bir zamanlar “Musalarin tapinagi”™ anlamin tagtyordu;

modern miize hangi agilardan klasik bir tapinagin hazine-
lerini korumak igin dogru bir yer? Miize yalnizca roliinii
mii oynamakta?

Bassae’nin dogurdugu konular Klasik Sanat’i en genis
yoniiyle anlamak igin bir model olugturmakta. Klasik Sanat
yalnizca eski Yunan ve Roma’nin fiziksel kalintilar, heykeli,
¢Omlekgiligi ve resmiyle ilgili degil. Aym zamanda (birkag
6rnek vermek gerekirse) eski diinyada yazilan ve bizim kiil-
tiirimiiziin bir pargasi olarak hala okunup tartigilan siir,
drama, felsefe, bilim ve tarihle de ilgili. Ama bu nokta da
temelde benzer konular s6z konusu: 2000 yildan daha uzun
bir tarihe sahip olan, bizim kendi toplumumuzdan ¢ok uzak
ve gok farkli bir toplumda yazilmg olan yazini nasil okuyaca-
gimiza iligkin sorular.

Ornegin, Platon’un felsefi konular hakkindaki yazilarini
okumak bu farklilikla yiizlesmeyi ve yazilarin basili kitaplar
halinde degil her biri bir kéle tarafindan kopyalanan papi-
riis belgeler bigiminde dolagtig1 bir toplumu anlamaya ga-
ligmay igerir; o toplumda “felsefe” hala kentin agik hava
yagaminda siiregelen bir etkinlik olarak diigiiniilmekteydi
ve igki igmenin ve aksam yemeginin eglik ettigi bir toplum-
sal diinyanun bir pargasiydi. Felsefe kendi bagina (bir 6lgiide
dérdiincii yiizyillda oldugu gibi) konferanslarda ve derslik-
lerde bir inceleme konusu haline geldiginde bile bizim
kendi akademik gelenegimizden gok farkli bir ig olarak kald:
—bu arada, Platon’un okulu da Atina’nin bir banliy8siiniin
adindan otiirii ilk “Akademi”ydi. Ote yandan, uzak olsun
ya da olmasin, Platon’u okumak yalnizca onlara degil ayn
zamanda bize de ait olan felsefeyi okumaktir. Platon hala
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diinyada en fazla okunan felsefeci ve bugiin onu okurken
kaginilmaz olarak onu “kendi” felsefe gelenegimizin bir par-
gast olarak, Platon’dan beri gelen ve kendileri de Platon’u
okumus olan biitiin o felsefecilerin 15151 altinda okumak-
tayiz... Okumaya, anlamaya ve tartigmayailigkin bu karma-
sik, etkilegimsel siirecin kendisi Klasik Sanat’in zorluklarin-
dan biri.

Bassae tapinag essiz, yinelenemez; ortaya gikardigx so-
rularin boyutu da bagka herhangi bir anitin ya da metnin
ortaya gikardiklarina pek benzememekte. Bu kitap bu tapi-
nak, onun heykelleri ve tarihi tarafindan yaratilan her tiir-
den farkh izleri izleyecek: duvarlarinda betimlenen mitsel
sorunlardan (kadinlarla ¢arpigan erkekler, canavarlarla
carpisan erkekler) ve bunun amaci, iglevi ve kullanimin-
dan, tapinag inga eden kole emek giiciine, ona hayran ka-
lan eski dénem ziyaretgilerine ve de onu yeniden kegfedip
yeniden yorumlayan sonraki nesillere kadar.

Klasik diinyadan bugiine kalan her sey, elbette, egsizdir.
Ayn1 zamanda, bu kitabin gosterecegi gibi, bugiine kalan-
lann tiimiiniin ortaklaga paylagtiklan sorunlar, dykiiler, so-
rular, anlamlar var; “bizim” kiiltiiriimiizde bunlarin (ve yal-
nizca bunlarin) paylagtiklan bir yer var. Bu ve bunlar hak-
kindaki gériigler sonugta Klasik Sanat’ olugturmakta.

20



II. Bolim

YERINDE

Yunanistan’a Kadar

Bassae’deki tapinagin yeniden kegfi bir aragtirma, sans,
dostluk, uluslararas: diplomasi, zor kosullarin gerektirdigi
saticilik ve cinayet 6ykiisii. Aym zamanda da Klasik Sa-
nat'in bugiin bile tanimlanip anlagilabilecegi farkli yollar
hakkinda pek ¢ok seyi agi3a gikaran bir ykii.

Oykii Atina’da, on dokuzuncu vyiizythn ilk yillarinda
baglar. Her yana yayilan modern bagkentle higbir benzer-
lik tagimayan, Tiirk idaresi altinda daginik, yaklagik 1.300
konuttan olugan, bir kéyden pek de farki olmayan kiigiik bir
kasaba. Turistik bir merkez olmadig kesin. Kalabileceginiz
bir yer yoktu — yalnizca bir manastir ya da eger sansiniz yerin-
deyse yardima hazir bir dul kadin. Ayrica diger yabanci ziya-
retgiler ile uzun siiredir burada olan birkag tane yabanci sakin
disinda yardim eli uzatacak kimse de yoktu. Bir diger deyisle,
yerliler gibi giyinip o zamanlarin en iinlii Ingiliz ziyaretgisi
olan Lord Byron’in peginden ayrnilmasaniz iyi ederdiniz (bkz.
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Resim 3. Yerlilesmek: Byron Dogulu giysilerle.
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Resim 4. Fauvel'in Yeri: Fransiz konsiil Atina'daki evinde.

Resim 3). Ya da daha da iyisi, yagaminin biiyiik béliimiind,
aralarinda “Fransiz Konsiil”ii de olmak iizere giiniimiizde
yanhg bir kaniyla biiyiik olduklar diigiiniilen bir avug unvani
elde ettigi Atina’da gegiren Louis-Sebastien Fauvel'in gozii-
ne girebilirdiniz (bkz. Resim 4). Fauvel herkesi taniyordu ve
sizin igin hemen her geyi ayarlayabilirdi — hatta Tiirk valinin
kalesinin ortasinda bir cami de barindiran biiyiik Parthenon
Tapinagt'na girig iznini bile (cami uzun zaman 6nce tapinag
Yunanistan adina —ister pagan ister Hiristiyan olsun, Yuna-
nistan adina— temizlemek igin yikild).

Gezgin kafilesi iste bu ortamda 1811’de bir araya geldi:
bir ¢ift Alman ressam-mimar ve Danimarkal arkeolog
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Resim 5. Geng mimar: Charles R. Cockerell.
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(tiimiinii de 6grenciyken Roma’da tanigmigt1) ve bunlara
katilan, Constantinopolis (bugiinkii Istanbul) iizerinden
Ingiltere’den yeni gelmis olan iki Ingiliz mimar, C. R. Coc-
kerell (bkz. Resim 5) ve John Forter. Ilk ortak aragtima
gezileri Atina’dan fazla uzakta olmayan Argina adasindaki
bir tapinagin harabelerine oldu. Bu girigimi baglattiklarinda
Lord Elgin’in Parthenon heykellerini Ingiltere’ye sevki-
yatinin son boliimii de gergeklesmekteydi. Tuhaf bir rast-
lant1 sonucu, kiigiik bir tekneyle denize agildiklarinda
Elgin’in (yuvasina ddnmekte olan Byron'i da tagiyan) biiyiik
gemisiyle kargilagtilar, Byron’a en sevdigi sarkilardan bi-
riyle serenat yaptilar ve birkag igki i¢in tekneye davet edil-
diler. Bu, bagarih bir aragtirma gezisi igin ugurlu bir baglan-
gigti. Kazip gikardiklan tapinak heykelleri, en degerli par-
calar olarak, Bavyera Prensi 1. Ludwig’in Miinih’teki yeni
miizesini boyladilar ve bugiin de Glyptothek’te sergilen-
mekteler. Bir sonraki planlari gok daha uzakta ve ¢ok daha
tehlikeli olan Bassae'ye yolculuk etmekti. Civardaki bol-
gelerde sitma salgini vardi ve Bat1 Avrupa’dan gelip de tapi-
nag gérmiig olan ilk gezgin de (1765’te Fransiz Joachim
Bocher) az kalsin 6ykiistinti anlatamadan &liiyordu. Kisa
siire sonra bir kez daha bolgeye gitmek istediginde de, Coc-
kerell'in ifadesiyle “Arkadia’nin yasa tanimaz haydutlan”
tarafindan 6ldiiriildii. Yine de grup, IS ikinci yiizyilda Yu-
nan bir seyyahin tapinag anlanmindan yola gikarak, Bas-
sae tapinaginin, antik mimarinin bagyapiti kabul edilen
Parthenon’u tasarlayan mimar tarafindan tasarlandigina
inanmaktaydi. Bagka bir Parthenon kegfetme olasiligin
dikkate almaktaydilar ve Bassae’ye ulagmak iizere 1811’in
sonlarina dogru yola koyuldular.
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Frizi ilk kegfeden Cockerell oldu. Yamagta birkag giin
kamp kurup harabelerin gevresinde egelendikten sonra,
tapinak yikintilarinin altindaki derin kovugundan g¢ikan
bir tilki dikkatini gekti. Aragtirdiginda, bu yikintinin
arasinda, kovugun derinlerinde, tapinagin frizinin pargala-
rindan biri oldugunu dogru olarak tahmin ettigi tistii oymah
mermer bir parga buldu. Takim tagin iizerini 6zenle tekrar
kapattiktan sonra Tiirk yetkililerle pazarliga oturmaya gitti;
yetkililerden etrafi kazip geri kalan1 da ortaya ¢ikarma iznini
aldilar. Bir sonraki yil geri geldiler; bu kez Sicilya'ya gitmis
olan Cockerell ile sitmadan hayatinm1 kaybeden Danimarka-
lhlardan birinden yoksundular. Yerel iggilerden bir ordu olug-
turarak ve bu iggilerin kuzenleri olmasa bile biiyiik olasilikla
komgularindan olugan haydutlardan gelen saldirilara direne-
rek friz ile heykelin diger kiigiik par¢alanim kazip ¢ikardilar
(bkz. Resim 6) ve bunlan 30 kilometre 6tedeki deniz kiyisina
ve oradan da yakinlardaki Zante adasina tagidilar (ada o za-
manlar tam da amaglarina uygun olarak Ingiliz iggali altn-
daydi). Artik tek yapmalan gereken bunlan satmakt.

Bu 6ykiiyii anlatmanin bir yolu, aristokrat kiiltiirii ile
aynicaliginun bir dykiisii olabilirdi: Ingiliz asillerinin ve on-
larin Avrupali denklerinin (Almanlarin adlan bile kendile-
rini ele vermekte: Baron Haller von Hallerstein, Baron
Otto Magnus von Stackelberg) bir bog zaman etkinligi nite-
ligindeki bir Biiyiik Tur® olarak Klasik Sanat. Okulda Yu-

* Eskiden Ingiliz yiiksek sinifina mensup geng erkeklerin egitiminde
son agama olarak diigiiniilen kapsamli bir kita Avrupa’si gezisi. Bu terim,
1600’lerin sonundan itibaren —1800’lerin ortalaninda daha genel anlamda
kullanilmaya baglayana dek- iyi bir egitim igin esas oldugu diigiiniilen
baglica Avrupa kentlerini kapsayan geziye verilen isimdi. (¢.n.)
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Resim 6. Caligma siirmekte: Bassae'deki tapinagin kazis.

nanca ve Latince 6grenmig olan iist sinif iiyesi oglanlar
buna ek olarak giiriiltiilii patirtil igki alemleri egliginde ve
yataga atilan yerel kizlarla baglarini belaya sokarak Yuna-
nistan’a “kiiltiirel” geziler diizenlediler. Bu, seyahat edebi-
lecek kadar zengin olan ve, hazinelerin satigtndan elde edi-
lecek kazanci diigiinecek olursaniz, bu yolla biiyiik bir hizla
daha da zenginlegen elitlerin diinyastyd.

Ama durum bundan daha karmagikt1. Bir an igin Yuna-
nistan’daki kegfin ne amag tasidigini diisiiniin. Bassae gru-
bundakilerden bazilarinin bizim Biiyiik Tur gériisiimiiziin
anlattiklarindan gok daha pratik amaglar vardi. Cocke-
rell'in kendisi kesinlikle varlikliydi, ama turu, en azindan
kismen, profesyonel bir giindeme sahipti. Cockerell sana-
tin1 6grenebilecegi eski bina bagyapitlan arayan bir mimar-
di. Ozellikle de ayakta kalmig Yunan tapmaklarinin, mi-
marlik konulu el kitab1 hala profesyonel bir rehber olarak
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kullanilan Romali mimar Vitruvius’'un &nerilerine ne ka-
dar uydugunu merak etmekteydi. Bu yalnizca giizellik ve
kiiltiiriin &nyargisiz bir arayigt degildi: eski diinya ¢agdag
zanaatkar igin pratik bir tasarim modeli, “nasil yapilmal”
modeli sunmaktaydi. Agag1 yukan aym bigimde, d6nemin
geng sanatgilan becerilerini eski heykelleri inceleyerek, eski
heykellerin alg1 kaliplarini ya da (daha da iyisi) kendilerini
tekrar tekrar kopyalayarak dgrendiler. Bu sanat tarihi iize-
rine bir dersin pargasi degil, inaniga gére diinyanin iiretmig
oldugu en iyi heykellerden pratik dersler almanin bir parga-
styd1. Bugiin sanat egitimi artik temel ders malzemesi ola-
rak Yunan ve Roma’y1 kullanmamakta. Aslinda, bu yiizy1-
lin baglarinda eski heykellerin alg1 kaliplannin yiizlercesi
Ingiliz sanat okullarindan atildi ve (hakli ya da hakstz olar-
ak) bu tiirden “klasik” &gretimin kisitlayici sinarliliklar
olarak goriilen geyden kurtulugu ilan etmeye y6nelik abar-
tih bir gabayla pargalandilar. Fakat, ister tasarim ister dav-
ranyg igin olsun, klasik diinyanin pratik bir model olarak
oynadigr rol hala tartigmalarimizin bir pargasim olugtur-
makta. Ornegin, yakin zamanlardaki arkeolojik ¢atisma-
lanimizin biiyiik boliimii klasik mimari bigimlerinin hala
taklit i¢in en iyi ve en uygun bigimler olup olmadiklar
sorusuna odaklanmakta.

Ayrica Bassae'ye yolculugu gergeklegtiren uluslararast
karma grubu diigiiniin: Almanlar, Danimarkalilar, Ingiliz-
ler, ve de bir Fransiz’in sagladigi paha bigilmez yardim.
Apyrica, kesifte bulunduklar zamanda Avrupa’nin Na-
poléon Savaglarinin tam ortasinda oldugunu da animsayin.
Bu, hepsi de ayn1 bigimde diigiinen aristokratlardan olugan
bir grup degildi; potansiyel diismanlardan olusan bir gruptu.
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Klasik Sanat ve klasik diinyanin yeniden kegfedilmesi bu
insanlan bir araya getirdi ve bunun tek nedeni de -burada
kavgadan uzakta— bazi akademik ve kiiltiirel ¢ikarlan payla-
sabilmeleri ve savaga aldirmamalan degildi. Klasik Sanat on
dokuzuncu yiizyll Avrupa’sinin milliyetgi gikarlanna gok
daha temel bir meydan okumay: temsil edebiliyordu.
Yunanistan'in yeniden kegfi, bir bakima, Bat kiiltii-
riiniin biitiiniiniin kékenlerinin yeniden kegfiydi. Bu kesif
tiim Avrupa uygarhiginin kékenine bakmanin bir yolunu
6nermekteydi; bu yol da yerel, milliyetgi gekigmeleri asmak-
taydi. Kegfedilmis klasik hazinelerin satig1 s6z konusu oldu-
gunda bu gekigmelerin daima yiizeye gikmaya hazir olma-
larin1 bog verin; 6nemli olan nokta Yunanistan'in Bat1 kiil-
tiirline en azindan biitiin egitimli insanlann paylasabilecegi
ortak kokler vermis olmastydi. Béliim 8’de gorecegimiz gibi,
neredeyse 200 yil sonra eski Atina’nin hala —bizler “demok-
rasinin” gergekte ne anlam tagididy, simdiye kadar ne anlam
tagidigh ya da kimin siiriimiiniin en iyisi oldugu konusunda
anlagamasak da—diinya ¢apindaki demokrasinin atast, benim-
senen bir siyasal dizgenin birlestirici bir kokeni olarak gériile-
bilmesi ayni ruh halini gdsterir. Tartigmalar ve savaglar bile,
her agidan, eski muharebeleri yeniden canlandirir ve kesin-
likle aym bildik alanlarda gergeklesiyor gibi goriinebilir;
klasik bir egitim almig olanlar agisindan, modern sinirlar
boyunca, olaylar bildik alintilarin tadina sahip olabilir.
Ama Bassae'ye diizenlenen aragtirma gezisine yonelik
en 6nemli gergek bunun bir aragtivma gezisi olmastydi. Yiiz-
yillar boyunca Klasik Sanat yalnizca bir kiitiiphanede oturup
eski diinyadan bugiine kalan yazin1 okumaktan ya da diizgiin
bir bigimde sergilenen heykelleri gsrmekten ibaret olmayip
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mevcut olduklan her yerde Klasik Sanatlars klasik diinyay1
bulmak igin kegif amagl aragtirma gezilerini de igermistir.

Bu nedenle de klasik sanat uzmanlan kagifler olmugtur
ve hala da 6yledir. Corak Tiirk daglannda Roma istilasinin
kalelerini aramak igin dolagtilar. Bir zamanlar Roma impa-
ratorlugunun bir bélgesi olan Misir'in kumlarindan eski
yazina iligkin izleri tagiyan eski papiriis pargalarim kazip
gikardilar. Cockerell ve dostlan gibi kirsal Yunanistan'in
sapayollanindayolculuk ederek uzun zaman énce unutulmug
klasik yerlerin gizimlerini yaptilar, 6lgiimlerini aldilar ve
yakin zamanlarda da fotograflarini gektiler. Kiraladiklari
eseklerle Suriye ¢6liinii agip manastirdan manastira do-
lagtilar, bu manastirlanin kiitiiphanelerini yitirilmis bazi
klasik metinleri bulma umuduyla el yazmalan igin bagtan
basa incelediler ve Ortagag kesislerinin esetlerini sadakatle
kopyaladilar. Klasik diinyayla ilgilenmek ¢ogu zaman soz-
ciigiin tam anlamiyla oraya gitmek, bilinmeyen dogru bir
yolculuga koyulmak anlamim tagtyordu.

Bir Diigiin Peginden Kogsmak

Bu yolculuk, elbette (diinyanin herhangi bir bélgesin-
deki herhangi bir gezginin de kesfetmis olmas:1 gerektigi
gibi), yalin bir kegiften daha karmagik. Kaginilmaz bir bigim-
de, beklentiler ile gergekler arasinda bir gerilim olmasin
igerir; bu 6rnekte, uygarhgin kaynagi olan eski Yunanis-
tan’in ihtisgamina yonelik imaj ile goriilmesi gereken bir
iilke olarak Yunanistan’in gergekleri arasindaki gerilim.
Cockerell Ingiltere’den yolculuguna bagladiginda neyin
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beklentisindeydi, bunu bilmiyoruz; Atina’ya vardiginda
nasil bir tepki gosterdigini de. Ancak, on dokuzuncu yiizyil-
da birgok seyyahin (manzaranin giizelligine ya da yikin-
tilarin romantik gériiniimiine kargin) eski Atina’nin yerin-
de duran bu sevimsiz kdy, pislik ve hastalik ve (kendi agila-
rindan) yerli halkin sinsice diigmanhg kargisinda yildiklan
kesin. “Gozler yaglarla dolu,” diye yaziyordu o zamanlardan
bir ziyaretgi, “ama bu yaglar sevingten akmiyor.” “Modern
Greece” (Modern Yunanistan) baglikli anlatiminda de
Quincey’nin en etkili bigimde ortaya koydugu gibi: “Yuna-
nistan’a dzgii olan ve turistleri bu iilkeden uzak tutan kétii-
liikkler neler? Toplam ti¢ tane — soyguncular, pireler, kopek-
ler.” Nasil olur da b&yle insanlar modern zamanlarin bu
diigkiin durumu kargisinda “bir zamanlar Yunanistan de-
mek olan ihtigam”™ koruyabilirlerdi?

Bu soruya birgok yanit vardi. Bazi seyyahlar kargilagtik-
lan zorluklan avantaja doniigtiirdiiler. Hastalik, dolandinci-
lik ve yol eskiyaligina karg1 verilen kahramanca miicadele
eski Yunanistan’i kegfetme yolundaki kahramanhg giiglen-
diren bir unsur olarak dﬁ§ﬁ1fﬁlebiliyordu; diigiilen tuzaklara
ya da uzak iklimlerde kahramanca yitirilen yasamlara iligkin
bobiirlenerek anlatilan dykiiler bu aragtirma gezilerinin ro-
mantikligine katkida bulundu. Digerleri de bu acimasiz yii-
zeyin altinda yatan, Yunanlann bugiinkii yagamlarinda hala
yagayan (her nasilsa gizlenmig) eski Yunanistan’in asaletini
goérmeye galigtilar; insan, ne de olsa, gergek diigman olarak
ne zaman istese Tirkleri segebilirdi (Lord Byron’in daha
sonra savagmak igin geri doniip Bagimsizlik Savagi’'nda
Yunanistan i¢in 6lmesinde goriildiigii gibi). Ama bagkalan
¢ok farkli bir sonuca vardilar: Yunanistan’a yapilacak bir
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gezinin hayal giiciinde gergeklestirmesinin gok daha iyi
olacagina.

Diger bir deyisle, klasik diinyanin kesfine iliskin kangik
betimlemeler vardi. Ustelik klasik Yunan’a ait olan ve bi-
zim bugiin de klasik gegmige iligkin goriigiimiizii ve anla-
yigimiz1 olugturan en giiglii betimlemeler Yunanistan’ hig
ziyaret etmemis olan, ve gozlerinde canlandirdiklan Yuna-
nistan, tam anlamiyla, “hayali” olan insanlar tarafindan
olugturulmugtu. Ornegin, on dokuzuncu yiizyilin baglarinda
Ingiltere’de siiriyle Yunan sanatinn ve kiiltiiriiniin ihtiga-
minm &ven John Keats (en bilineniyle “Ode on a Grecian
Um” adli siiriyle) Roma’yi ziyaret etmigti; ama Yunanistana
gecmeye asla cesaret etmemisti. Ustelik eski yazin konusun-
da fazla bilgisi de yoktu — en azindan akademik diizeyde.
Yunan dili konusunda neredeyse higbir sey bilmiyordu ve
bu nedenle de tamamen gevirilere ve miizelerde ne bula-
bildiyse ona giivenmek zorundaydi.

Bu farkh izlenimler birbiriyle tam bir uyum iginde degil-
di. Keats Yunanistan ve Yunanca konusundaki bilgisizligin-
den &tiirii kendi gagdaglarinca acimasizca alaya alindu. Siir-
lerinden birine yonelik zalimce elestirilerden biri (Sylesi-
ne zalimceydi ki 0 zamanlar Keats’in 6liimiine neden oldu-
guna inanilmaktaydi) Keats'’i klasik kiiltiire iliskin roman-
tik izlenimi kendi 6zel fantezisinden bagka higbir seye da-
yanmayan “Londrali bir gair miisveddesi” olarak nitelendi-
riyordu. Ama Byron igin 6ziinii kapmugti:

John Keats, elegtirmenlerden biri tarafindan éldiiriilen,
Tam da biiyiik bir seyler yapma izlenimi germigken,
Tam anlagilir olmasa da, bilmeden Yunanca'y1
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Gegmigin Tannlanm anlatmaya soyundu.
Sadece tahmin ederek Tannlarin konugmalanni,
Zavalli adam! Onunki yersiz bir sondu.

Yine de, Keats'in eski Yunan'in giizelligine ve muhte-
semligine iligkin izlenimi, fantezi olsun ya da olmasin, ¢ag-
dag Yunanistan'in ve onun klasik gegmisinin kalintilarinin
yargilanmasinda bir 6lgiit haline geldi. Bu tartigma Elgin
mermerlerinin Parthenon’dan British Museum’a taginmasi
konusunda da agik bir gekilde goriildii. O zamanlar bile
baz1 insanlar (bu yalnizca yirminci yiizyila ait bir tarigma
degil) bunu amitin skandal tiiriinden sakatlanmasi, Yunan
hazinelerinin hakaret eder gibi soyulmasi olarak nitelendir-
mekteydi. Bu elegtirmenlerin en giiriiltiicii olam da Lord
Byron’di: Cockerell ile dostlarinin denizde verdikleri veda
partisinin bir diger komik yan1 da Elgin’in mermerlerinden
bazilarin tagtyan gemiyle Ingiltere’ye yolculuk eden Lord
Byron'in daha kisa bir siire 6nce Parthenon’un kutsalligina
hakaret edilmesi konusunda kiric1 bir giir yazmig olmastyd.
Tanriga Pallas Athene’nin tapinagini kirletmis olan zalim-
lerin en berbat1 olarak Iskog Elgin’i gsteriyordu:

Fakat kim, talan eden onca kisi arasinda tapinagini,
Pallas’in hiikiim siirdiigii o yeri, kagiracak kadar nefret edebilir
Onun antik hiikmiiniin en eski kalntilarins;

En sonuncu, en berbat; en aptal olan; kim olabilir?

Utan ey Iskogya, oldu diye béyle bir evladin!

Ama daha da carpiciolannokta, Klasik kusursuzluk konu-
sunda apayn bir goriige sahip olan pek ¢ok Ingiliz'in Parthe-
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non heykelleri sonunda sergilendiginde gordiiklerini inan-
dinct bulmadiklan gergegidir. Bu yipranmig mermer par-
calan beklenti igindeki halkin klasik diinyanin bu en biiyiik
anitina yonelik beklentilerinden 6ylesine farkliydi ki in-
sanlar biiyiik bir hata yapildigindan emindi: Bu heykeller
hi¢ de 6zgiin sanat eserleri degildi — bunlar olsa olsa daha
sonralari, Roma imparatorlugu dsneminde gergek heykelle-
rin yerine yapilmig heykeller olabilirdi.

Bassae’ye yapilan geziye iligkin bir diger garpic1 gergek
de bunun Italya’ya degil Yunanistan’a yapilan bir gezi olma-
stydi. Gruptakilerden bazilannin Italya’y: zaten gezmis ol-
duklan dogruydu. Napoléon Savaglari boyle bir ziyarete ola-
nak tamdifinda Cockerell de bu ziyareti gergeklegtirecekti;
ciinkii 1811'de hem Roma hem de Napoli aslinda Ingilizlere
resmen kapaliydi. Yine de, arastima gezisi igin Italya’nin
degil de Yunanistan'in segilmis olmasi on sekizinci yiizyillin
sonlarinda ve on dokuzuncu yiizyillin baglarinda biiyiik bir
yon degisikligini temsil ediyordu: Yurtdigina yapilan bir
klasik gezinin hedefi artik yalnizca Roma degil, ayn1 zaman-
da Yunanistan ile 6telerini daha uzak sahilleriydi.

Kilasik Sanat’in kesif anlami bu degigimi kismen agiklar.
Klasik topraklara yapilacak aragtirma gezisinin tuhaf ve uzak
yerlere yapilan kahramanca bir yolculuk olarak gériildiigi
bir zamanda, Roma fazlaca evcillegtirilmig goriilmekteydi.
Belki daha 6nceleri Italya’nin gezilmesi zor ve egzotik goriil-
miig olabilirdi. Ama 1800’e gelindiginde en azindan Ro-
ma’da zaten bol miktarda otel, yeterince kolay yolculuk ola-
naklan, rehberler ve rehber kitaplar vardi; kisacasi, turizmin
baglangicini isaret eden ve hizla serpilen bir altyap1 s6z konu-
suydu. Gitgide bir “kentsoylu” tatili haline gelen bir olay
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yerine bilinmeyenin heyecanini arayanlar igin, bir sonraki
adim kegfedilmemig anitlar, daglardaki gizli kovuklar ve
gizemli hastaliklariyla Yunanistan bir sonraki adimdi.

Yunanistan’da Yapildi — Roma’da Talepte

Ama Italya’dan Yunanistan’a bu gegisin diger bir man-
tig1 da bulunmaktaydi: eski diinyanin kendisinden kaynak-
lanan bir mantik. Roma diinyay: fethetmis bir yerdi: 300
yillik bir siireg iginde gergeklestirdigi olaganiistii askeri za-
ferlerle bilinen diinyanin biiyiik bir béliimiinii denetimi
altna alan orta Italya’dan kiigiik bir kasaba. Ama aym za-
manda da Roma kiiltiirii ele gegirdigi kiiltiirlere, her geyin
otesinde de Yunan kiiltiiriine pek gok sey borgluydu. Ro-
mah gair Horatius bu temel paradoksun farkina varmig ve
Epistle’inde Roma Imparatoru Augustus’a Yunanistan'in
fethinin Roma’nin fethi oldugunu yazmigti, ¢iinkii Roma
uygarligi, sanat1 ve yazim Yunanistana ¢ok gey borgluydu.
Graecia capta ferum uictorem cepit. Yani, “Acimasiz Roma
tutsak Yunanistan tarafindan tutsak edilmisti”.

Roma’nin gergekte Yunan kiiltiiriiniin sirtindan ne
olgiide gecindigini ya da Romalilarin Yunanistan’in fethe-
dilmesi sonunda uygarlagtinlincaya kadar ne 6lgiide vahsi
barbarlar olduklarini bilmek zor. Roma ya da herhangi bagka
bir toplum agisindan kendisine ait higbir “kiiltiir”ii olmadi-
ginin ve kiiltiiriiniin 6diing alindiginin séylenmesinin ne
anlam tagidigini bilmek de zor. Ama Romalilarin kendile-
rinin Yunanistan'la iligkilerini sik sik bu terimlerle ifade
ettikleri ve kendi sanat ve mimarilerinin kdkeni ile yazin

35



ve giirlerinin bir¢ok bi¢imini dogrudan Yunanistan’la iligki-
lendirdikleri de kesin.

Omegin, Horatius kendi siirinin daha 6nceki dénem-
lerin Yunan siirinin geleneklerini izledigini, hatta Yunan
giirsel izleklerinin ve bigimlerinin bilingli bir taklidi ol-
dugunu belirtmekteydi. Bir klasik Romak gair oldugunu ileri
stirebilmek igin 500 yil 6nce yazilan ve Yunan diinyasinda
Yunan yaziminin klasikleri olarak uzun siire 6gretilen ve
incelenen Yunan siirine minnettarhgim dile getirmektey-
di. Roma tapinaklan da (tipki miizeler gibi) Yunan sanat
eserleriyle, Yunan eserlerinin kopyalan olan ya da aymi iz-
lekleri ele alan siiriimler ya da gesitlemelerle doluydu.

Su halde, ister arazide kalintilar arasinda ister kiitiipha-
nede Latin yazinin1 okumak yoluyla olsun, Roma'y1 kegfet-
mek ayn1 zamanda Yunanistan’a yonelmek ve Roma yoluyla
Yunan diinyasim kegfetmek anlamini tagiyordu. Bu bizler
ya da on dokuzuncu yiizyil seyyahlan oldugu kadar Romah-
larin kendileri igin de gegerliydi. Bassae’ye yapilan gezi bir
yenilik arayiginin ve bilinmeyenin yeni bolgelerinin aranu-
sinin bir pargasi oldugu kadar Roma’dan Yunan’a yapilan
kiiltiir yolculugunun da bir pargastydi.

Aslinda, Bassae’nin Roma kiiltiirii tarihi ile bu kiiltiiriin
kokeni agisindan gok dnemli bir nesnenin de mekéni oldu-
gu ortaya ¢ikti. Romalilann siitunlarini dekore etmek igin
en ¢ok kullandiklan bigime “Korint” ad1 verilir. Bu ad eski
diinyaya kadar uzanir; Romali mimar Vitruvius da bunu
Korinthos adindaki Yunan kentinde yagayan bir Yunan-
linin kegfettigi bir bicemin kalit1 olarak anlatiyordu. Cok
aynntih kivnmlan ve bitki motifleriyle Yunanistan ve Ro-
ma’da bilinen en siislii siitun bagiydi ve en gurur kaynag
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binalarinin yiizlerini siisleyerek Romanin ihtisgaminin sim-
gesi haline geldi. Vitruvius’un 6ykiisiiniin temeli ne olursa
olsun, Korint siitun baginin bilinen en eski 6érnegi Bassae
Tapinagi’'nda bulundu (Resim 2’de goriildiigii gibi). Cocke-
rell ve dostlarnin kegfettigi bu bigim giiniimiize birkag kii-
¢iik par¢adan daha &te kalamadi. Bir dykiiye gore, ziyaretgi-
lerinin alip gétiirmelerine izin verdikleri heykellerin ne
kadar degerli olduklann kegfeden Tiirk yetkililer geri kalan-
lan bilerek pargaladilar. Ama Cockerell ile dostlart bunlarn
coktan resimlerini yapmug ve en karakteristik Roma mimari
bigiminin Yunan atas: olarak goktan kaydetmigti.

Heykelin kendisine gelince; dykiiniin bu béliimii ulus-
lararasi rekabetle sona erer. Prens Ludwig’in temsilcileri,
diger biiyiik alict konumundaki Ingilizlerin yiizlerine goz-
lerine bulagtirdiklan birkag girisimin de destegiyle Aigi-
na’dan alinmig heykellerin tiimiinii giivenceye almay: ba-
sarmugti. Ingilizlerin girigimleri Gylesine umutsuzcaydi ki
bazilan aldatildiklarnim: diigiinmekteydi: Ingiliz temsilci belli
ki agik artirmanin Zante’de yapildigindan habersiz oldugu
icin, heykellerin ilk agamada savag bolgesinin diginda
oldugu igin gotiiriildiikleri Malta'ya gitmisti. Bu olay Ingiliz
hiikiimetini Bassae mermerlerini Ingiltere adina elde etme
konusunda daha da kararh hale getirdi. Aigina heykellerini
yeterli bulan Ludwig artik rekabet iginde degildi. Fauvel
Fransizlar adina agik artirmaya katildiysa da Ingilizlerin
19.000 sterlin teklifiyle hemen saf dig1 edildi.

Heykeller bir savag gemisine yiiklenip British Muse-
um’daki yuvalanna tagindi. Burada hem sanatsal nitelikle-
ri ve tarihleri, hem de Yunanistan’a yapilan aragtirma gezile-
ri politikas1 konusunda tartigma yaratmay asla kesmediler.
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III. Boliim

ORADA OLMAK

Hepimiz Yaz Tatiline Gidiyoruz

Hepimiz Bassae’ye romantik bir gezi yaptik. Yunanis-
tan’a asla gitmemis olabiliriz, ama hepimiz turist brogiirii
alip posterlere baktik ve hayal giiciimiizde de daglardaki o
tapinaga yolculuk yaptik.

“Yunanistan” bugiin 200 y1l 6nce oldugundan kugkusuz
gok daha fazlasim ifade etmekte. Yunanistan bir giineg, sahil
ve deniz kiyisindan alinacak zevkler iilkesi; zamanin hig
bir anlam ifade etmedigi, yagh erkeklerin cafélerde saatler-
ce oturup ouzo igtigi ve tavla (ya da buzuki) oynadig ve
koyliilere 6zgii konukseverlik geleneklerinin hala devam
ettigi bir lilke. Ama bizim Yunanistan’a yonelik izlenimi-
mizin merkezinde klasik dsnemin yikintilan ile hemen her
Bassae resminde goriilen dag manzarasinin bir bilegimi yer
almakta. Diinya tizerinde benzer manzaralan bulabilecegi-
miz bagka yerler olabilir: 6megin, Tiirkiye’deki daglarda
buna aynen benzeyen birgok yer var. Ama, bizler agisin-
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dan, Bassae’nin bu gériintiisti “Yunanistan™ simgeler. Bize
onun nerede oldugunu séyleyecek bir resim altyazis1 gerek-
mez.

Ayni zamanda, bu Yunan manzarasi Klasik Sanat’y tem-
sil eder. Afrika’nin ve bati Asya’nin baz1 bélgelerinin yam
stra Avrupa’nin tamamina klasik gegmisin kalintilan ser-
pistirilmigtir. Iskogya’dan Sahra’ya kadar, bir zamanlar
Roma imparatorlugunun bir pargasi olan her yerde hala
antik tarihin izleri gériilmekte. Roma kentlerinin en iyi
korunmug 6rneklerinden bazilan Pompei’nin kalintilanina
rakip olacak diizeyde evleri, tapinaklar, amfiteatrlan ve
mozaikleriyle Tunus ¢ollerinde bulunmakta; Kuzey Ingil-
tere’de uzanan ve bir zamanlar uygar diinya ile kabul edile-
mez barbar bolgesi arasindaki Roma simirlarim belirleyen
Hadrianus Duvan gibi bir anit da hala gok giiglii bir izle-
nim birakmakta. Ama biitiin bunlara kargin bizim klasik
diinyaya iligkin simgemiz hala o yabanil dag manzarasin-
daki Yunan tapinaginin gériintiisti.

Her yaz binlerce insan Bassae’yi (Modern Yunanca'da
Baoaég, Vasses ya da Vassai) ziyaret etmekte, kendi hayal
giiglerindeki romantik bir yolculugu mekéansal bir yolculuga
déniigtiirmekte. Bassae Peloponnesos’a yapilan her yol-
culugun 6nemli noktalanindan biri. Yolculugun hala katir
yoluyla yapilmasinin gerektigi bu yiizyihn ilk yillarinda
Oxford’lu bir akademisyen (gesitli Yunan kentlerinde
klasik din gahgmasi gergeklestiren L. R. Farnell) tapinagin
giizelliginden o kadar etkilenmigti ki bu ziyaretin kendisini
“diinyevi arzulanmin ¢opu gergeklesti” diye hissetmeye
yonlendirdigini ileri siirebilmekteydi. Daha yakin tarih-
lerde, yirminci yiizyilin ortalaninda kamutannci ve Bris-
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tol’da Yunanca Profesérii olan H. D. F. Kitto Bassae Tapinag
disinda dolunay altinda uyudugu gece Apollon’un kendisi-
ne goriinmemig olmasindan ne kadar hayal kinkligh duydu-
gunu anlatmaktadir. Giintimiizde Bassae Yunan adalarina
yapilan ve bir giinliigiine limana ugrayan gezilerde bir du-
raklama noktas1 ya da “el degmemis” Yunanistan’i kegfeden
sirt ¢antal tatilciler igin rahat bir mola yeridir. Hemen
her modern rehber kitabinda buray: ziyaret etmeniz Snerilir
ve bunun nasil yapilacagi ve orada neler bulunacag agik-
lanur.

Giiniimiizde tapinaga kadar uzanan giizel bir asfalt yol
var ve turistik diikkanlara, otellere ve cafélere sahip yakin-
lardaki Andritsena kasabasindan daglara yapilacak kisa bir
arag yolcugunu yeterli. Otobiis yok; ama eger arabaniz yok-
sa kolaylikla sizi oraya gétiirecek bir taksi bulabilirsiniz.
Tapinaga erigim artik hig sorun degil. Buras: artik sirf bu
amag igin biiyiik masraflarla, sirf turistleri tapinaga gétiiriip
geri getirmek igin yapilmug giizel karayoluyla tam bir turi-
stik yer. Boyle olsa bile, rehber kitaplar bu yerin engebeli
arazisini ve uzakligin1 vurgulamakta, “sahane” bir manzara
vaat etmekteler: Tapinagin “vakur” konumunu, yolun “vi-
rajlarla” dolu olan, “ugurumlar arasinda kivnlan” giizer-
gahiny; bagka bir deyigle, Bassae'ye yapilacak yolculuk biz-
lere hala yabanil, bilinmeyen bolgelere yapilacak bir arag-
tima gezisi olarak sunulmakta (bkz. Resim 7).

Omegin Simon Raven’in 1970’lerin baglaninda yazdig1
Come Like Shadows adli romanda da tapinak bu bigimde
anlatilmakta; Homeros’un Odysseia’sinin filmi igin yeni
bir metin yazmakta olan Binbag1 Fielding Gray “Vassae”ye
gelir: “Yunan giirleri ve benzer diizyazilan igin yiiregi kan
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Resim 7. Bassae'de tapinagin klasik gériintiisii.

aglarken ve, ah, Homeros, Homeros, deger miydi...”
derken, goriiniigte bir saglik bozuklugu igindedir. Ama
ashinda orada “Yunan Aragtirmalan Igin Amerikan Okulu”
adina galigan bir Amerikan ajani olan Aloysius Sheath
tarafindan alikoyulur, kendisine ilag verilir ve sorguya ge-
kilir. Sasha ve Jules bagka bir yerde limon suyu ve cin yu-
dumlarken, Sheath Fielding'i “Vassae’deki Kurtanic1 Apol-
lon Tapinag gevresinde bir yiiriiyiig”e gotiiriit: “Bu tap:-
nagin tuhaf yam (...) ilkenin en 1ssiz yerine insa edilmig
olmasi. (...) Gri kayalardan firlamug gri siitunlar.’ (...) Gri
gokyiizii, gri galilar ve gri kayahk. Tek bir insan, tek bir
hayvan bile yoktur goriiniirde. Hatta tek bir ev bile. (...)
Kurtanct Apollon’un Evi diginda. ‘Bin iki yiiz metre yiik-
seklikteyiz (...)".”
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Yolun Diginda, Gozden Uzakta

Ancak, giinlimiizce bolgeye vardiginizda sizi bagka tiir-
den bir siirpriz beklemekte. Aslinda tapinagi hi¢ géremez-
siniz. HAl4 orada, elbette. Cockerell ile dostlarinin gaginda
oldugundan daha fazla gururla dikilmekte, giinkii etrafa
dagilmug bloklarin birgogu bir araya getirildi ve dik siitun-
lar halinde yeniden olugturuldu. Ama yapinin tamam “de-
vasa bir sitk ¢gadin”, “kocaman bir ileri teknoloji ¢adin”
olarak adlandinlan bir yapiyla ortiilii (bkz. Resim 8). Bu
durum 1987°den bu yana bdyle ve gelecekte de béyle kala-
cak. Engebeli bir arazide yer alan klasik kalintilann ro-
mantik gériiniimiiniin yerini metal kirigler {izerine serilmig
ve yere kaba beton temellerle tutturulmug kocaman gri bir
¢adirin goriintiisii almakta.

Rehber kitaplar titiz okuyuculan kendilerini bekleyen
siirpriz konusunda uyarmaktalar. Ama bu kitaplar da mo-
dern, romantik olmaktan ¢ok uzak bir ¢adirla kapatilmig
bir yap1 oldugu ortaya ¢ikan iinlii, romantik bir kalint1
kargisinda hissedilecek hayal kinkligini pek énleyememek-
teler. Birkag kitap yolculugunuzu iptal etmenizi 6nerir gibi
yapmakta: “Ziyaretgilerin hayal kirikligina ugrayacak-
laninin belirtilmesi gerekir. Eger ki sizin iizerinizdeki et-
kisinin...” Birgogu kalintilarin korunmasi igin bu ¢adirnin
neden gerekli oldugunu ciddi bir tavirla agiklamaya gi-
rismekteler: asit yagmurunu diganida tutmak igin, uzun sii-
ren restorasyon programinda ¢alisanlan korumak igin, ya
da (bu, resmi siiriim) narin kalintilan su erozyonundan ko-
rumak igin. Hatta bazilan bunun turistlerin avantajina ol-
dugunu séyleyerek ¢adirin kendisinin etkili oldugunu ileri
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Resim 8. Giiniimiizdeki Bassae.

siirmekteler: “Kendi bagina hayranlik uyandinc bir yapi,
ve bir kez iginde girildigi atmosfere katk: saglamakta.” Olur,
gidin ve Yunanistan'in kiriglerini ziyaret edin!

Bu noktada belki de en garpici olan sey Bassae’ye yapi-
lacak modern ziyaret ile on dokuzuncu yiizyillin aragtirma
gezileri arasindaki farkliliklar. Cockerell ve dostlan agisin-
dan bu hi¢ de dostane olmayan, hastaligin hiikiim siirdiigii
bir iilkede tehlikeli bir yolculuktu; haydutlar ile hastahk
kargisinda tam anlamiyla yagamlarin tehlikeye attilar. Biz-
ler agisindan, taksiler, oteller ve yakinlardaki kéyden satin
alinabilecek posta kartlan var. Bassae Yunanistan'in en bii-
yiik endiistrisi olan turizm tarafindan desteklenen ve tegvik
edilen giizel bir giinliik gezinti halini alds.

Eski seyyahlar yalnizca klasik ge¢mige ait yeni kegiflerde
bulunmayi degil, ayn1 zamanda da kendileri ve iilkeleri igin
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ne bulurlarsa onu alip gétiirme gansini yakalamayr ummak-
taydilar. Gegmigin kalintilan sahiplenilip gétiiriilmeyi bek-
liyordu. Ote yandan, klasik eserlerin modern turistleri iyelik
heveslerini birkag posta kart1 ve hediyelik egya satin almakla
stnith tutmalan gerektigini 6grendiler. Bugiin aslinda Yu-
nanistan digina gergekten de antik olan herhangi bir
nesneyi —iistiine heykel yontulmug yirmi ti¢ devasa tablet
bir yana, bavulunuzun dibinde kiigiik bir kabi— ¢ikarmay1
¢aligirsaniz tutuklanabilirsiniz. Rehber kitaplar turistleri
koruma, Yunan kalitinu ait oldugu yerde birakma konulan
hakkinda agikga yonlendirmekteler. Bizlere anlatildigina
gore, Bassae’nin romantizminin yitirilmesi tamamen bu-
ranin korunmasi ugruna gergeklesti. Bu nedenle de bu ga-
dir bizim klasik gegmise yonelik tutumumuzdaki éncelik-
lerin degigimini daha genel anlamda canli bir bigimde
animsatmaya yaramakta: on dokuzuncu yiizyilin edinmeci
kiiltiirtinden yirmici yiizyilin severek bakma ve koruma kiil-
tiirline.

Ama modern turistlerin eski seyyahlarla ilk bagta gé-
riindiigiinden daha fazla ortak noktalan var. En fazla ziyaret
edilen turist rotalarinda bile, siiregelen bir aragtirma heye-
canini paylagmaktalar. Rehber kitaplar da, gérdiigiimiiz gibi,
giiniimiizde kolay bir otobiis ya da taksi yolculugundan iba-
ret olan bir seyi Cockerell’in kendi yolculugunu anlattig
tarzda yazmay siirdiirmekteler. Ve aym kitaplar, turistlere
daha genel 6nerilerde bulunurken, bir Yunanistan tatilini
hala tuhaf ve potansiyel olarak tehlikeli topraklara yapila-
cak bir yolculuk olarak ele alma egilimindeler — her ne ka-
dar “tatil gébegi”ne yonelik uyarilar sitma yiiziinden ger-
ceklegen trajik 6liimlerin, dolandinic1 taksi siiriiciileri ve
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yankesicilere yonelik uyarilar da “Arkadia’nin yasa tani-
maz haydutlan” tarafindan éldiiriilenlerin Sykiilerinin ye-
rini aldiysa da.

Size Ozgii
Cok Ozel Andag

Rehber kitaplar ayrica ortak bir edinim, iyelik ve sergi-
leme kiiltiiriinii de paylagmaktalar. Modem seyyahin evine
yalnizca posta kartlar, fotograflar ve ani egya olarak da
yalnizca ucuz plastik ya da pahali toprak kopyalarla dén-
diigii dogru olabilir. Ama turistlerin yanlannda eve bir seyler
gotiirmeleri hala (Yunanistan’da ve bagka yerlerde) turizm
isinin 6nemli bir boliimiini olugturmakta. Yaz tatillerinin
dolaysiz bir sonucu olarak yirminci yiizyill Britanyast hig
olmadig1 kadar ¢ok sayida Klasik Sanatlar’in ve klasik diin-
yanin imgeleriyle dolup tasmakta: minyatiir plastik Parthe-
non’lar ya da sdmine raflanimuz igin siislii “Yunan” kaplarin-
dan duvarlanmiza yapigtinlmg klasik ziyaretlerin ans1 ko-
numundaki posta kartlarina kadar.

Ayrica, eskinin Biiyiik Turlarina katilanlarin eve dé-
niigte yanlarinda getirmeye karar verdikleri biiyiik sanat
eserlerini biiyiik memnuniyetle ziyaret edip hayran kalma-
ya da hazinz — bunlann elde ediligi konusunda kendimizi
huzursuz hissetsek bile. Aslinda, yirminci yiizyilin koruma
ve giivenceye alma ideolojisinin kendisinin, on dokuzuncu
yiizyildaki atalarimiz tarafindan ne kadar tuhaf yollardan
elde edilmis olurlarsa olsunlar, bu gergek klasik kalintilan
elde tutmay1 savunmak igin kullanilabilmesi de tuhaf bir
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ironi. Parthenon mermerlerini British Museum’da tutup
Yunanistan’a geri vermemenin en yaygin gerekgelerinden
biri su: “Biz” onlara Yunanistan'in bakabileceginden daha
iyi baktk.

Kendi kendini bu bigimde tebrik etme, elbette, arkeo-
loji, derleme ve turizm yapacaklarin1 yaptiktan sonra Yu-
nan turizm alanlarina cémert ilk yardim saglanmasi yoluy-
la digsatima bile konu olabilir. Romani “Vassae”de Raven,
“hokey sopasina benzeyen burunlu” Amerikah arkeolog
bozuntusunu su sekilde alaya alir: “Ustelik Yunanistan’da
Atina diginda da daha iyi korunmug bir tapinak bula-
mazsiniz,” dedi Aloysius Sheath, ‘bizim buna biiyiik yar-
dimimiz oldu. Bize ¢ok minnettarlar. Iste (...) Goreceginiz
gibi 6nde ve arkada alt1 siitun var, ve her iki yanda da
ahigilagelmis oldugu gibi on iki siitun degil de on beg siitun.
Burada bunlardan otuz yedisi hala ayakta, ama tam yirmi
ti¢ adet friz paneli alimp gotiiriilmiig (...) bilin bakalim
kimler tarafindan (...) Ingilizler””

Fakat bizleri eski Yunanistan seyyahlarina en yakindan
baglayan gey onlardan 6diing aldigimiz, Yunanistan hakkin-
daki beklentilerimiz ile Yunanistanin, belki de, hayal
kinklipina neden olan gergekligi arasindaki gerilim. Coc- -
kerell ile gagdaglan klasik diinyaya iligkin idealize edilmig
imaj ile gergekten kargilanina gikan kalitesiz kdy yagami
arasindaki fark kargisinda gsagkina déndiiler. Goz alic1 ve
kahramanlara 6zgii bir aragtirma gezisi diigiincesi, bu fark-
lilikla baga ¢ikmalarinin bir yoluydu. Bizler, elbette, hem
klasik kusursuzluk ideallerinin hem de on dokuzuncu yiiz-
yilin romantik gériigiiniin varisleriyiz. Kagimlmaz olarak,
“gergek” Yunanistan bizler igin de bir siirpriz olacak.
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Arkeolojik korumaya ne 6lgiide inanyor olursak olalim,
romantik Bassae’ye yaptigimiz gezi gri ¢adin altinda zar zor
goriilebilen bir tapinakla sona erdiginde hayal kinkligina
ugramaktan kendimizi alamayiz. Eski seyyahlar gibi, bizler
de Yunanistan'a yonelik hayalgiiciimiize dayanan izlenim
ile oraya vardigimizda gérdiiklerimiz arasindaki gatigmayla
baga cikabilmek igin bir yol bulmak zorundayiz. Onyarg-
larimizin kékeni ne olursa olsun, ister Biiyiik Tura ister bir
paket tura katiliyor olalim, Yunanistan'a yapilan bir gezi
her zaman bu varsayimlan gergekte bulduklarimizla bag-
dagtirmay: igerecektir. Normalde bulutlar igindeki bir ta-
pinagin i¢ mekaninin “atmosfer”i ile karg1t kargtya degiliz,
ama yine de Yunanistan’a yapilan bir gezi her zaman Klasik
Sanat’ta klasik diinyaya ait farkh ve gatigan izlenimlerle
karg1 karstya kalmay igerecektir.

Diger bir deyigle, biz modern turistler eski seyyahlara
hem benziyoruz hem benzemiyoruz. Onceliklerimiz ke-
sinlikle degisti, tapinaga ve onun korunmasina yénelik ilgi
odagimiz kugkusuz oldukga farkli, yolculugumuzun fiziksel
kogullar1 taninamaz diizeyde farkl.. Yine de bizden 6nceki-
lerle yalnizca (gadir olsun ya da olmasin) temelde ayn ka-
lan geylere iligkin deneyimi paylagmiyoruz, aynmi zamanda,
ziyaretimizden neler anlamamiz gerektigi ve hayalgiicii-
miizde varolan Yunanistan ile arazide varolan Yunanistan
arasindaki tuhaf ¢atigmayla nasil baga gikacagimiz gibi
sorulan da paylagmaktayiz. Belki de, daha da 6nemlisi, Yu-
nanistan deneyiminin kendimiz igin kegfettigimiz, tama-
men yeni bir gey olmamasi; bu, en azindan kismen, Yuna-
nistan deneyimini bizden &nce yagamig olanlardan bize kal-
mug bir gey.
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Buraya Kadar

Bu farklilik ve benzerlik karigimi Klasik Sanat’1 bir bii-
tiin olarak anlama konusunda giiglii bir model olugtur-
makta. Bu model Klasik Sanat’in daima gerektirdigi 6nemli
bir soruya bir yanit énermekte: Klasik Sanat bu 6lgiide
degisir? Klasik Sanat 100, 200, 300 yil 6nce oldugundan
bugiin ne 6lgiide farkli? Insanlarin 2.000 yildan daha fazla
bir siiredir hakkinda yazip konugtuklar1 bir konu hakkinda
soylenebilecek ya da diisiiniilebilecek yeni bir geyler nasil
olabilir?

Bassae'ye yaptifimiz gezinin zaten gosterdigi gibi, yanit
Klasik Sanat'in her zaman aymi ve her zaman farkli olmas.
Homeros ya da Vergilius'un epik siirini, Platon, Aristote-
les ya da Cicero’nun felsefesini, Sophokles, Aristophanes
ya da Plautus’un oyunlarin1 okumaya kalkigtigimizda, bu
etkinligi bu eserleri daha 6nce okumug olanlarinkiyle pay-
lagmaktayiz. Bu bize kendilerini binlerce klasik metnin kop-
yasini gikarmaya (ve bu yolla bizler igin korumaya) kendi-
lerini adayan Ortagag kesisleriyle, giinleri “Klasik Eserler”i
¢ahsmakla dolu olan okul ¢ocuklariyla ve (Cockerell gibi)
nasil inga yapilacagini dgrenmek igin Vitruvius'u okuyan
Avrupa’nin dért bir yanindaki mimarlar ve bina yapimci-
lartyla ortak bir y6n kazandirmakta.

Bundan da 6te, Klasik Sanat’a iligkin bizim deneyimimiz
kagimilmaz bir bigimde onlannki tarafindan etkilenmekte.
Bu yalnizca Ortagag kegsislerinin neleri kopyalayacaklarina
iligkin segimlerinin bugiin okumamz igin elimizde hangi
metinlerin kalacagin etkili bigimde belirlemis olmasi ko-
nusu degil; giinkii, eski diinyadan bugiine kalan yazin eser-
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lerinin neredeyse tiimii bu varliklarim bu kegiglerin kop-
yalama ve yeniden kopyalama enerjilerine borglular. Bu,
ayn1 zamanda, Klasik Sanat’ bizden 6nceki nesillerin eski
diinya hakkinda soyledikleri, diigiindiikleri ve yazdiklari
1g18inda yagamamizi da etkilemekte. Bagka higbir konu bize
béylesine zengin ve gesitli ortaklar saglayamaz.

Yunanlar ve Romalilar konusunda ne kadar ¢ok (ya da
az) bildigimizi diigiiniirsek diigiinelim, hepimiz zaten Klasik
Sanat uzmanlaryiz. Bizler asla Klasik Sanat’a tamamen ya-
banci olarak yaklagamayiz. Bizim tarihimizin bdylesine
pargasi olan bagka bir yabanci kiiltiir yok. Bu elbette Yuna-
nistan ve Roma geleneklerine ait olan her geyin dogal olarak
diger uygarliklara iistiin olacagi ya da eski diinyanin antik
kiiltiirlerinin kendilerinin komsulan olan Sami ya da Af-
rika kiiltiirlerinden etkilenmedikleri anlamin1 tagimaz.
Aslinda, Klasik Sanat’in gagdag gekiciliginin bir boliimii eski
yazarlarin diinyanin olaganiistii diizeyde gesitli kiiltiirel
geleneklerini ele alma —bizim terimlerimizle, kendi top-
luluklarinin ¢ok kiiltiirliligiini tartigma— yollarinda yat-
makta. Elbette, ukalalik ve hatta irkgilik Klasik Sanat igin-
de kendi rollerini oynadi; ama, esit dlgiide, liberalizm ve
hiimanizm de Klasik Sanat'in etkisi altinda geligip yayild.

Klasik Sanat'n kiiltiirel siyasetimizin biitiin bigimleri
agisindan merkezi rol oynamasi, Bat1 uygarhigini kalitina
baglayan sey. Ornegin, Parthenon’a ilk kez baktigimizda,
mimarlarin nesiller boyunca bu inga bigemini miizeler, be-
lediye binalan ve biiyiik kentlerin bankalar igin se¢mis
olduklarini zaten bilerek bakariz. Vergilius'un Aeneid’ini
ilk kez elimize aldigimizda, bunun yiizlerce, ashnda binlerce
yildir hayran olunmug, okunmus, incelenmig ve taklit edil-
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mis bir siir oldugunu zaten bilerek okuruz; yani, kisacasi,
onun Klasik Sanat oldugunu biliriz.

Ote yandan, Klasik Sanat’a iligkin deneyimimiz ayni za-
manda her bir seferinde yepyenidir. Bizim Vergilius'u oku-
mamuz ile Ortagag kesiglerinin ya da on dokuzuncu yiizyil
okul ¢ocuklarinin okumasi asla ayni olamaz. Bunun nede-
ni, kismen, tipki farkli yolculuk kogullari gibi, okuma esna-
sindaki farkl kogullardan kaynaklanmakta. Bassae'yi bir
taksiyle ziyaret etmek kaginilmaz olarak inatg1 bir katirin
tepesinde yapilan bir ziyaretten farkh olacaktir. Hemen
hemen ayni bigimde, Aeneid’i kullangly, cep kitabi boyutla-
rinda bir basimdan okumak onu elle kopyalanmig, degerli
bir deri kaph ciltten oRuma deneyiminden oldukga farkli-
dir; onu bir koltuga gémiiliip okumak da Victoria dénemi
Sgretmenlerinden birinin dehget sagan bakiglar1 altinda
sinifta okumaktan oldukga farkl.

Ama bu fark, ¢ok daha garpic1 bir bigimde, eski metin-
ler hakkinda ortaya attigimiz farkh sorularda, énceliklerde
ve varsayimlarda yatmakta. Yirminci yiizyllin sonlarinda
higbir okuyucu —Klasik Sanat olsun ya da olmasin— higbir
seyi daha 6nceki nesillerin okumasina benzer yollardan ya
da benzer bir anlayigla okuyamaz. Omegin, feminizm ka-
dinlarin toplum igindeki sorunlarina ve 6nemine dikkat-
leri gekmig durumda ve cinselligin tarihine iligkin yakin
tarihli aragtirmalar da eski yazin ile kiiltiiriin radikal diizey-
de yeniden anlagilmasim olanakh hale getirdi.

Bir Victoria dénemi insan1 hem Yunanistan hem de
Roma’da kadinlarin ikinci plana atilmasina, kadinlarin hig-
bir eski kentte siyasal hakka sahip olmamasi gergegine ve
de birgok eski yazarin kadinlarin yasamdaki roliiniin gocuk
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dogurmak, yiin egirmek ve dedikodu malzemesi olmaktan
kaginmak oldugunu ileri siirmelerine kugkusuz bir sagirmi-
yordu. Aynizamanda, birgok Victoria dsnemi akademisye-
ni de eski yazarlanin erkekler ile kadinlar ve erkekler ile oglan-
lar arasindaki seksten, kendi anlayiglarina gore, gereginden
fazla agik sozlii bir bigimde s6z eden metinlerini gézardi (hatta
sansiir) etmekle megguldii. Ote yandan, modemn klasik uz-
manlan Yunanlilarin ve Romalilarin agin kadin diigman-
liginin yasin1 tutmakla ya da bu insanlarin aleni erotizmini
6vmekle kalmayip, eski yazinin bu kadin diismanligini nasil
destekledigini ya da sorguladiim aragtirmakta ve seksin eski
sanatta ve metinlerde tartigilma yollarin1 neyin belirledi-
gini sorgulamaktalar. Omegin, Vergilius'un wrarium et mu-
tabile semper femina, “Kadinlar/Bir kadin daima kaleydoskop
gibi ve degisken bir seydir” soziinii nasil anlamamiz gerekir?
Bu aragtirmalar yirminci yiizyila 6zgii kadin haklan tartigma-
larinin, cinsiyet kuramlarinin ve cinsel yasam siyasetlerinin
dolaysiz bir sonucy; Klasik Sanat’ta bu yirminci yiizyil tartig-
malarina yagamsal tarihsel derinlikler katmakta.

Gergek su ki Klasik Sanat her zaman farkl, ve aym za-
manda da ayni. By, eski diinyanin yorumlanmasinda basit
bir geligim Gykiisii degil. Ilgi alanlanmizda gergeklesen de-
gisiklikler kugkusuz kayiplan oldugu kadar kazanglan da
icermekte; 5rmegin, son 200y1lda, eskibogazbogaza ¢arpig-
malarin ve bilinmeyen denizlerde yapilan yolculugun ver-
digi korkunun anlagilmasi konusunda pek ¢ok seyi muhte-
melen yitirdik. Onemli olan, bu degisikliklerin bir fark ya-
ratmast. Boliim 9’da gérecegimizgibi, Vergilius okumak yiiz-
yillar gegtikge artik aym deneyim olmaktan ¢ikti. Tipki
Bassae’ye yapilan bir yolculugun olmadig gibi.
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Modem turizme ve on dokuzuncu yiizyila ait gezileri-
mizi igte bu noktay: ortaya koymak ve bizim Klasik Sanat’a
iligkin deneyimimizdeki siireklilikleri ve kesintileri goster-
mek icin anlattik. Bu kitap ileri siirecegimiz tek Snemli sav
Bassae'ye yaptigimiz gesitli ziyaretler hakkindaki diigiince-
lerimizden gelmekte. Eger, soyledigimiz gibi, Klasik Sanat
bizim diinyamuz ile eski diinya arasindaki “bogluk”ta varol-
maktaysa, bu durumda Klasik Sanat en az onlarinki kadar
bizim deneyimlerimiz, ilgilerimiz ve tartigmalarimiz yoluyla
tanimlanir. Bassae’ye yapilan yolculuk modem katkilann
ne kadar gesitli ve karmagik olabilecegini anlamamiz konu-
sunda bir 6rnek olugturur.

Klasik Sanat Tablomuz

Klasik Sanat’a bizim sagladigimiz katkinin 6nemi kar-
simiza hi¢ beklenmedik bigimlerde gikmakta. Bizim bu ki-
tab1 yazmakta oldugumuz yerden yalnizca birkag yiiz metre
uzakta, Cambridge’deki Fitzwilliam Museum’da, Bassae’nin
on dokuzuncu yiizyildan kalma tinlii bir tablosu (bkz. Re-
sim 9) yer almakta. Bu tablo giiniimiizde tablolarindan gok
yagamini kazandig niikteli siirleriyle taninan ve 1848'de
Yunanistan’a yaptig1 bir gezide bolgeye giden —“hayatimin
en zevkli alt haftalik turu”- Edward Lear tarafindan yapil-
d1. Yillar sonra, Lear hastalanip evden ¢ikamaz duruma gel-
diginde ve parasiz kaldiginda, bir grup dostu ve iyi niyetli
kisi bir araya gelerek tabloyu satin aldi ve Fitzwilliam Mu-
seum’a bagisladi. Bu miizeye uygun bir hediye oldugunu dii-
siinmiig olabilirler, ¢iinkii Bassae frizinin bir alg1 kopyasi
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Resim 9. Edward Lear'in Bassae'deki Apollon Tapinag.

miizede sergilenmekteydi ve Cockerell miize binasinin ta-
sarimina katilmigti. Aslinda bu agidan Cockerell’in baglica
yapitlan arasinda yer alan ve Bassae frizinin bir kopyasini
ana merdiveninde sergileyen Oxford’taki Ashmolean Mu-
seum’a daha da uygun bir hediye olurdu.

Tablo Bassae’nin romantik imajini 6zetler: manzaranin
terk edilmigligi, kayalarin ve garpik dag agaglarinin
olugturdugu bir gergeve iginden goriilen yapayalniz tapi-
nak. Bu Cockerell'in ve bizim rehber kitaplarimizin Bas-
sae’si. Ama burada da bizi bir siirpriz beklemekte.

“Yunan” manzarast aslinda Ingiltere’den, Ingiliz kirsalin-
dan alinma. Lear''n Yunanistan1 gezerken taslaklar yaptip1
kesin; ve bu taslaklar biiyiik olasilikla orada tanik oldugu
manzaralarin anisin1 korumasina yardimci oldu. Ama giin-
ligiinde de net bir bigimde dile getirdigi gibi, tabloda yer
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alan biitiin kayalara ve agaglara iligkin ayrintilar orta Ingil-
tere’de yer alan Leicestershire kirsalindaki uygun 6rnekler-
den, yani canli modellerden alinmaydi.

Bu bizim Klasik Sanat ve klasik diinyanin imajina katki-
muzin canl bir érnegi. Lear (ve benzerleri) yolculugunun
anilan izerine kendi bildik kirsalinin yerel manzarasini
yerlestirerek “Yunanistan™ tam anlamiyla yapilandirdi.
Ama bunun da 6tesinde, bu yap1 bizim Yunanistan’a yéne-
lik beklentiler ile bir ziyaretin gergekleri arasindaki gerili-
mi anlamamiza yardimci olmakta. Eger o bélgeye gittigimiz-
de Lear’in Bassae'ye iligkin izleniminin canlh bir siiriimiinii
bulmay1 umarsak, sagirmamamiz ya da hayal kirikligina ug-
ramamamiz olabilir mi? Ciinkii Lear’in izlenimi asla ta-
niklik ettigi yabanci bir manzaraya sadik bir kopyadan olug-
muyordu. Klasik Sanat’a iligkin her izlenim gibi, o da (en
azindan kismen) kendi iilkesinin bir izlenimiydi: Ciinkii
Klasik Sanat kiiltiiriiniin bir pargastydi.
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IV. Bolim
HIC REHBER OLMAMASINDAN iYIDIR

Zaman icinde Geriye Yolculuk

Turizm Klasik Sanat'in temelinde yatar. Bu yalnizca bi-
zim ister yolculuk brosiirlerinin ve posterlerin hayali diin-
yasinda olsun, ister Akdeniz tatillerinin gergek diinyasinda
olsun, Yunanistan'a gergeklegen turizm etkinligimiz degil.
Hatta Cockerell ve dostlar1 gibi Biiyiik Tur katihmcilart
tarafindan klasik Yunanistan'in yeniden kegfedilmesi ko-
nusu da degil. Yunanhlarla Romahlar da turistti; onlarda
ellerinde rehber kitaplan ve gevrelerinde yerel halkla, go-
riilmeye en gok degecek seyleri arayan, “farkli ortam” agh@
duyan turistlerdi.

Bu eski rehber kitaplardan biri giiniimiize kadar geldi:
IS ikinci yiizyihn ikinciyarisinda Pausanias tarafindan yazi-
lan Guidebook to Greece (Yunanistan Rehber Kitab1) On
kitapta, Pausanias azimli seyyahlara kendisinin Yunanis-
tan’in dnemli noktalan olarak kabul ettigi yerlerde, 1. ki-
tapta Atina’dan baglayan ve Giiney Yunanistan’a gidip ar-
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dindan 10. kitapta Kuzey Yunanistan’daki Delphin’de sona
eren bir yol boyunca rehberlik etti. Sekizinci kitapta Pelo-
ponnesos’ta yer alan Arkadia bélgesini betimler. Arka-
dia’daki duraklarindan biri de Bassae’deki Apollon Tapi-
nag'ydu

Baglangig olarak yakinlardaki Phigaleia kasabasini ala-
rak, herhangi bir modern rehber kitaptan da beklenecegi
gibi, Bassae’ye olan mesafeyle baglar; ardindan, kisaca tapi-
nag1 ve tarihini anlatir.

tv 8¢ autQ xwplov T ton kaloUpevov BGooar kal 6 vadg 100
Am6AAMwvog 100 Emikoupiou AlBou kal airég 6 Bpogos. vawv B
door Melomovvnoloig elol, perd ye T6v Ev Teyéq mpomp@To
otitog 8v 100 AiBou Te E¢ kGAOG kai TNG Gppoviagtveka.

Onun [Cotilius Dagi] tizerinde Bassae denen bir yer ve tagtan
yapilma, gatis1 ve her geyi eksiksiz Yardima Kogan Apollon
Tapinag var. Peloponnesos’taki tapinaklar arasinda, Te-
gea'dakiyle birlikte, bu tapinak taglannin giizelligi ve boyut-
lannuin simetrisi bakimindan ilk siraya yerlegtirilebilir.

Ardindan, Bassae’de tann Apollon’a verilen 6zel unva-
n1 agiklamaya girigir: Apollon Epikourios, “Yardima Kogan”
ya da “Yardimct”. Bu unvan belli ki Apollon’un Phigaleia
halkina “tipki1 Atina’y1 da salgindan esirgedigi igin Kotii-
ligii Onleyici [“Alexikakos”] unvaninin verilmesinde ol-
dugu gibi, salgin hastalik aninda” yardim ettigi igin veril-
migtir.

Séziini ettigi salgin Atinalilara IO besinci yiizyihin son-
larinda Sparta’yla yaptiklan ve “Peloponnesos Savag1” adi
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verilen sancih savagin baglangicinda sikintiya bogan inlii
salgindi. Salginin ateg, kusma ve mide kanamasi gibi kor-
kung belirtileri hastaliga yakalanmig ve sonunda iyilegmig
olan Thukydides tarafindan ayrintilaryla anlatildi. Thuky-
dides History of the Peloponnesian War baghkliyalin kitabinda
hastalign demokratik Atina’min yikiminin siyasal bir sim-
gesi olarak ele alir: “Biitiin bu acinin en kétii niteligi yalmzca
insanin hastaliga yakalandigini anladiginda hissettigi iiziin-
tii degildi —bir anda zihinlerde umutsuzlugun izlerini goriir-
stiniiz, bir anda yenilgiyi kabul ederler ve higbir direnis
gostermezler— ama ayni1 zamanda her bir kiginin bakmakta
oldugu kisiden hastaligi kapmastyds; bu nedenle de koyunlar
gibi oldiiler.” Aym salgin Romah sair-felsefeci Lucretius
tarafindan da anlatilir; Lucretius salgini insan toplulugunun
bagina gelen kozmik bir felaket olarak gérmekteydi.
Pausanias salginin Giiney Yunanistan'in bu bolgesini
de etkiledigine ve tapinagimizin da bu dénemde, muhte-
melen hastalign kovdugu igin tanrya bir tegekkiir ifadesi
olarak inga edildigine bizleri inandinr. Onun diigiincesine
gore, mimarin kimligi de bu baglantiy1 onaylamaktadir.
Ciinkii Bassae Tapinag salginin ortaya ¢ikmasindan gok
kisa zaman 6nce tamamlanan Atina’daki Parthenon’un da
miman olan Iktinos tarafindan tasarlanmigti.
Pausanias’in kisa anlatimi modern rehber kitaplari-
miuzdaki kisa tarihin gogunun da kaynagidir. Pausanias’in
adim anmadiklarinda bile rehber kitaplar modern seyyaha
Pausanias’in verdigi bilgileri vermekteler: tapinagin yapil-
masinin temelindeki salgini, korkung Peloponnesos Savagi
ile Parthenon’un miman arasindaki iliskiyi. Ve, elbette,
Cockerell ve dostlarin ikinci bir Parthenon ¢ikmasini um-
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duklan seyi aramaya yonlendiren de Pausanias’in anlat-
tiklan (ve dzellikle de Iktinos'tan bahsetmesi) oldu. Coc-
kerell'in kendisinin yazdigina gére, “Pausanias tarafindan
kaydedilen ilging gergekler (...) [kendisini ve daha &nceki
seyyahlar] arastirmanin énemi konusunda ikna etmeye
yeterli nedenlerdi”.

Pausanias'in kendisinin Bassae'yi ziyaret etme neden-
lerini bulmak ¢ok daha zor. Onu, IS ikinci yiizylda en az
Cockerell'in gittigi zamanda oldugu kadar erisilemez oldu-
gu kugkusuz bu tapinag gérmek igin uzun, sonu olmayan
bir dag yoluna siiriikleyenin ne oldugunu agik¢a belirtmez.
Arkadia'nin 6nemli kentine (Megalopolis, yani “Biiyiik
Kent”) giderken kisa zaman 6nce Bassae Tapinagi’ndan
alinip halkin 6niinde sergilenmeye baglanan bronz Apol-
lon heykelini zaten gérmiigtii. Belki de bu heykeli gérmek
onu gidip heykelin geldigi 6zgiin yeri gormeye yonlendirdi.
Ya da belki de Parthenon’un biiyiik mimari tarafindan tasar-
lanan binalarn izini siirmekteydi.

Ama genel agidan Bassae'ye gergeklestirdigi ziyaret ile
tapinaga iligkin anlattiklan rehber kitaplarinda gésterdigi
onceliklere ve ilgi alanlarina yakindan uymaktadir. Pausa-
nias modern Tiirkiye’de bir Yunan kentinin vatandagtyd
(bu kentin hangisi oldugunu belirtmez). Yunan dilinde,
Yunanca konugan insanlar igin cografya, tarih, ve Yunanis-
tan’in goriilecek yerleri konularinda yaziyordu. Ama aynm
zamanda Yunan diinyasinin Romallar tarafindan fethedil-
mesinden 200 yildan daha uzun bir siire gegtikten sonra
yaziyordu. Bu nedenle de onu Roma halki ya da vatandag
olup Yunanca konusan insanlar igin uzun siire nce Roma-
lilagtinlmig bolgelerde yapilan bir turu anlatan bir Romali
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olarak tanimlamak da dogru olacaktir. Romanin gergekleg-
tirdigi fetih Yunanistan agisindan Roma'ya siyasal agidan
baglanmanin yani sira bagka birgok sey de ifade etmisti.
Pausanias'in zamanina gelindiginde, iilkenin en dikkate
deger goriilecek yerleri arasinda iktidardakilerin destek sag-
ladiklari, parasin1 ddedikleri ve yapilmasini sagladiklar
anitlar yer almaktaydi: Roma parasiyla, Roma imparator-
lar1 onuruna yapilan tapinaklar; Romali yardimseverler ta-
rafindan parasi saglanan ¢esmeler, heykeller, pazarlar, ban-
yolar. Pausanias birgogu yakin zamanlara ait olan bu yerler-
den pek azina dylesine deginir, ama Bassae’de dikkatini ta-
mamen farkh bir yere odaklar.

Pausanias Roma fethinden gok 6ncesinin “eski Yunanis-
tan"inin anitlar, tarihi ve kiiltiirii istiine odaklanir. Yap-
t1g1 tur aslinda Roma yonetimi éncesindeki uzak gegmise
ait olan eski kentlere ve tapinaklara tarihsel bir turdur. Ve
ziyaret ettigi anitlara ait dykiiler de hemen her zaman ken-
di geleneksel téreleri, mitleri, festivalleri ve ritiielleriyle
Yunan tarihinin ayni erken dénemine ait olan &ykiilerdir.
Bassae’ye iliskin anlattiklan tipiktir; okuyucuyu kendi za-
manindan 600 yildan daha uzun bir siire 6nce gergeklegmis
tinlii bir salgina geri gotiiriir ve tapinagin tarihindeki yakin
tarihli geligmelerin s6ziinii bile etmez. Pausanias kendi za-
maninin Romal: Yunanistan'ini 1O besinci yiizyihin Yuna-
nistan'indan —amagh olarak— ayirt edilemez bir bigimde
sunar.

Su halde, Guidebook to Greece yalnizca pratik bir seyyah
el kitaby, goriilecek geylere ve oraya nasil gidilecegine iligkin
tarafsiz bir aragtirma olmaktan o6teye gitmektedir. Eski ya
da modern herhangi bir rehber kitabin yazar gibi Pausanias
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da neleri katacagy, neleri diglayacag ve kendi segtigi amitlan
nasil anlatacag1 konusunda segimlerde bulunmugtur. Bu
segimler kagimlmaz olarak Yunanistan'in yalin bir betim-
lemesinin Stesinde bir eseri olugturur. Pausanias okurlarina
belirli bir Yunanistan ve Yunan kimligi ve Roma egemenligi
altindaki Yunanistan’ agmanin belirli bir yolunu sunmak-
tadir. Bu kimligin kokenleri Romahilann geligsinden 6nceki
gegmigte yatar; sundugu Yunanistan deneyimi de Roma fet-
hinin inkar edilmesini, ya da en azindan 6rtiilmesini, igerir.
Diger bir deyisle, rehber kitabi Yunanistan'in nasil anlagila-
cag1 konusunda bir ders verir. Gergek anlamda orada olmaya
ya da Pausanias’i izleyerek Yunanistan kentlerini ve tapi-
naklanni gezmeye dayanmayan bir ders. Pausanias’i okumak
insana Yunanistan konusunda ¢ok sey &gretebilirdi, oraya
hig ayak basilmasa bile. Hala da &gretebilir.

Pausanias'in Bassae Tapinagi’na iligkin anlattiklan biz-
lere eski diinya hakkindaki bilgilerimizin ne kadar giive-
nilmez olduklan konusunda da ¢ok &nemli bir ders verir.
Bassae bugiin biitiin klasik yerler iginde en iinlii ve tani-
nanlardan biridir ve Apollon Tapinag: da Yunanistan'da
en yaygin resmedilen, fotografi gekilen ve incelenen bina-
lardan biridir. Ama Pausanias’in birgok kisa tiimcesi eski
diinyadan giiniimiize kalan literatiiriin tamam iginde tapi-
naga iligkin tek deginmedir. Eger sans eseri Pausanias'in
Guidebook to Greece kitab yitirilmig olsaydi, eger (her ne
nedenle olursa olsun) Ortagag yazicilan kopyalamak ve ko-
rumak igin bu eseri segmis olmasalards, birileri sonunda
rasgelene kadar taglarin ve heykellerin kendilerinin anlat-
tiklan diginda tapinak hakkinda higbir gey bilemezdik. Di-
ger bir deyigle, onun Apollon’a adanmig bir tapinak ol-
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dugunu bilemezdik (her ne kadar Apollon ile onun kutsal
kiz kardesi Artemis’in friz iizerindeki figiirler arasinda yer
almasi, Boliim 7°'de gorecegimiz gibi, bir ipucu saglasa da).
“Epikourios” unvany, salginla olan iligkisi ya da Ginlii mimar
Iktinos’'un da parmaginin olmasi konularinda kesinlikle
higbir gey bilemezdik.

Bize Ulagirken

Klasik Sanat bu tiirden sansh hayatta kaliglarla, az kal-
sin yok olup gitmelerle dolu; aslinda, tiim eski yazin sana-
tinin en ¢ok okunanlan arasinda yer alan kitaplardan bazi-
lan son anda kurtanilmis olanlar. Oregin, Catullus’un siiri,
“Lesbia” olarak hitap ettigi bir kadina yazdiga iinlii agk
siirleri de dahil olmak iizere, hayatta kahigim Ortagag’a ait
tek bir elyazmasi kopyaya borglu. Yunan felsefeci Epiku-
ros’'un kuramlarini (ve maddeye iligkin bir atom kuraminin
ilk stirimiinii) Latince nazim bigiminde anlatan Lucre-
tius'un giiri On the Nature of Things (Nesnelerin Dogast
Hakkinda) tek bir kopya sayesinde korundu. Ve daha bagka
kitaplar da, elbette, hayatta kalamadi: 6rnegin, Livius'un
Roma’nin tarihini anlatag biiyiik eserinin biiyiik boliimii
kayip, tipki Atina trajedilerinin iinlii Gglisii Aiskhylos,
Sophokles ve Euripides’in trajedilerinin biiyiik béliimii gibi.

Ama bu tablo siirekli degigmekte. Yirmi yil 6nce, Catul-
lus’un gagdagi ve Vergilius’un dostu olan, imparator Augus-
tus dSneminde Misir ydnetimine getirilen ve en iinlii Ro-
mal sairlerden biri olan Cornelius Gallus’dan kalma tek
bir satirdan fazlasina (o da bir bagka eski yazann eserinde
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yer aliyordu) sahip degildik. Ama 1970’lerde Giiney Mi-
sir’daki bir Roma askeri kampinin ¢6pliigiinde yapilan kazi-
larda, iizerinde Gallus'un eseri oldugundan kugku duyulma-
yan sekiz musralik bir giir bulunan kiigiik bir papiriis par-
¢ast bulundu. Belki Gallus’un askerlerinden biri tarafin-
dan, belki de Gallus'un kendisi tarafindan atilmigt1 (bkz.
Resim 10).

Yine Misida son yiiz yil icinde yapilan kazlarda IO
dérdiincii yiizyil komedi yazan Menandros’a ait eksiksiz bir
oyun ile en az dort adet bagka eserin biiyiik béliimleri giin
igigina gikanldi. Menandros'un eserlerinin izi Ortagag'da
neredeyse tamamen yok olmugtu ve oyunlannin el yazma-
lar1 da mevcut degil. Ama Menandros Yunanyazarlar arasin-
da eserleri en ¢ok okunanlar arasindaydi; oyunlarindan 6g-
renilecek ahlaksal 6gretiler nedeniyle de Yunanca konu-
sulan diinyada (bu diinya Yunanistan'in kendisinden Mi-
sira, modern Tiirkiye sahillerine ve Karadeniz sahillerine
kadar uzaniyordu) her bir okul ¢ocugunun giinliik diyeti-
nin bir parcasimi olugturmaktaydi. Isin ilging yani, oyun
yazarinin eski okul metinlerinden arta kalanlari, Misir
mumyalarini sarmalamak igin yeniden kullanilan atik ka-
gitlar iizerinde bulunmakta.

Klasik yazina yonelik bilgilerimiz tam anlamiyla pamuk
ipligine bagl (bkz. Resim 11). Bildiklerimizin (ve bilmedik-
lerimizin) bir béliimii tamamen sansa baglanabilir. Orne-
gin, arkeologlarin Misirda o Roma limanindaki o ¢opliigii
kazmay1 segmeleri ve boylece Gallus'un siirinin tek érne-
gini bulmalan tamamen gans eseriydi. Benzer sekilde, Orta-
cag kesiglerinden birinin kopyalamasi beklenen bir el yaz-
masinin istiine garap dokmesi ve béylece klasik bir eserin
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Resim 10. Roma ¢opliigiinden: Uzerinde Cornelius Gallus'un
siiri bulunan papiriis pargasi.

kalan tek kopyasini yok etmesi de tamamen bir ganssizlik
olabilir. Eski yazmalarin kazaya ya da kétii kullanima agik
olmalar hem kotii digiincelere hem de bol miktarda kur-
guya esin kaynag1 oldu. Robert Graves’in I, Claudius (Ben
Claudius) ve Claudius the God (Tann Claudius) adl ro-
manlarinda Romali imparator Claudius’un kayip otobiyog-
rafisi yeniden yaratilmaktadir. The Name of the Rose (Giiliin
Adh) adli romanda da Umberto Eco daha kétiilitk dolu bir
stirtimii hayal eder — bir kesisin baglattig1 yangin manastin-
nin kiitiiphanesini ve beraberinde de Aristoteles’in On Co-
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Resim 11. Pamuk ipligine bagh bilgiler: Tacitus'un Annals'imn
(c. XI-XVI) mevcut tek elyazmasi.

medy (Komedi Hakkinda) baghkli tezinin tek kopyasim yok
eder.

Ama hayatta kalanlar her zaman da sansa bagh bir yol
izlemezler. Bu ayn1 zamanda ¢ok énemli bir diizeyde Klasik
Sanat’in tarihine ve bu tarihin ilgi alanlan ve énceliklerine
dayanmaktadir — eski diinyanin kendisinden, Ortagag yo-
luyla, giiniimiize kadar. Diger bir deyigle, Meander’in oyun-
laninin o kadar fazla kopyasinin Misir'da bulunmasi tama-
men gans eseri degildir. Bu, Menandros’a Yunan diinyasin-
daki egitimde verilen 6nemin dogrudan sonucudur. Ro-
mali gair Juvenalis’in Satires’lerinin Ortagag’dan kalma gok
sayida el yazma kopyasinin kalmasi da gans eseri degil. Bu
siirlerden gogunda Juvenalis kendi zamanimin (IS ikinci
yiizyilin baglar)) Roma toplumunun bozulan ahlaksal deger-
lerini biiyiik bir iziintiiyle, gok canh bir dille yazdi. Bu ki-
taplar Ortagag kesigleri tarafindan tekrar tekrar kopyalandi,
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¢linkii ahlaksizlagmayi 6ylesine net bir bigimde kiniyorlardi
ki Ortagag’in vaazlan igin ideal malzeme olugturuyorlard::
“Kirli piiritenlerle kaph olmayan tek bir sokak var mi, ha?
Felsefeci sapiklarin getesinde en kotii iine sahip sapik ko-
numundayken, bir de tutmug ahlaksiz davraniglarim 6rt-
meye mi gahgiyorsun? Tiiylii kollarin ve bacaklann olabi-
lir, kollarinda sert killar, tam da aciya dayanikh bir karak-
teri igaret eden — ama o piiriizsiiz aniisiin yukarisina sanki
sinitkan bir cerrah o siglikleri yerlegtirmig gibi”. Bizim bugiin
de Juvenalis'i okuyabiliyor olmamiz gergegi Klasik Sanat'in
Ortagag kiliselerinde kullanimlaryla baglantil.
Arkeoloji de aym1 6ykiiniin iiriinii. Misir’daki klasik si-
telerdeki kazilarin temel amaglarindan birinin, tami tami-
na, eski metinlerden daha fazlasinin, ya da hig bilinmeyen
olanlarinin, bulunmasi oldugunu séyleyemeyiz; her ne ka-
dar bu, Misir’daki bolgelerin birgogunun aragtinlmasinda
geri planda yatan bir hedef olsa da. On dokuzuncu yiizyihin
biiyiik bir béliimii boyunca, yazin sanat1 arkeoloji igin giin-
demi, hangi bolgelerin aranip kazilacagini, hangi bélgele-
rin nlii yerler haline gelecegini belirledi. Omegin, Troya
ve Mykenai kentleri’'nin on dokuzuncu yiizyilda Heinrich
Schliemann tarafindan kazilmasinin tek nedeni, Home-
ros’un epik siiri lyada’da “Troya Savagi”ndan bahsederken
degindigi sehirleri, Agamennon’un Mykenai'sini, Priamos,
Hektor, Paris ve Helen'in Troya’sin1 bulma inanciyla ara-
maya kalkismasiydi. Daha 6nce de gordiigiimiiz gibi, Bassae
aragtirmasini baglatan, Pausanias’in tapinag Parthenon’un
mimartyla iligkilendirmesi oldu. Eger Pausanias giiniimiize
kadar ulagmasaydi, Cockerell ve dostlar bu uzak daglardaki
kalintiya dogru tehlikeli yolculuklarina asla kalkigsmazdi
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ve Ingiliz hiikiimeti de frizi satmn alip British Museum’da
bag koseye yerlestirmeye diigiinmezdi. Birgok agidan, sim-
diye kadar anlattgimiz 6ykiiniin biiyiik béliimii Pausanias
ile onun eserinin hayatta kalmasina bagl.

Su halde, bugiin Pausanias’in Bassae Tapinag: hakkin-
da sagladigr bilgilerin gogundan kugku duymamiz oldukga
carpict. Omegin, tapinak iizerinde yiiriitiilen yakin tarihli
arkeolojik ¢aligmalar, bicem ve tarih agisindan, Iktinos'un
tasarima kangmig olamayacagi sonucunu vermekte. Ve bazi-
larinin diigiincesine gére Pausanias'in Apollon’un unvanini
Atina’daki biiyiik salginla iligkilendirmesi de bir tahmin-
den &te bir ey degil ve biiyiik olasilikla da yanhs. Her seyden
6nce, Thukydides salginin Yunanistan'in bu bélgesini etki-
lemedigini agikga ifade eder. Pausanias belki de tanriya ali-
stlmadik bir bigimde atfedilen “Yardimc1” unvan igin gare-
sizce bir agiklama aramaktaydi. Buldugu, ya da kendisine
verilen, agiklama da kurulugunu klasik Atina’nin zor giinle-
riyle iligkilendirerek Bassae’ye kesinlikle biiyiik bir reklam
ve biiyiik bir tarihgi kazandirds.

Degismez Olani Tartisma

On dokuzuncu yiizy1l Klasik Sanat' ile giiniimiiz Klasik
Sanat’r arasindaki bir diger biiyiik degisiklik de bu. Cocke-
rell ve gagdaglan okuduklan eski metinleri Yunan ve Ro-
ma’yailigkin kesinlikle karg1 ¢ikilamaz bilgi kaynaklan ola-
rak gérme egilimindeydi. Oysa biz baz1 durumlarda, anlat-
tiklan anitlar, olaylar ve tarih konusuna eski yazarlardan
daha fazla bilgiye sahip oldugumuzu kabullenmeye haziriz.
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Bassae anlatimi konusunda Pausanias’a, felakete yol agan
Peloponnesos Savagi’'nin nedenlerine iligkin goriigleri ko-
nusunda Thukydides’e, ya da Roma kentinin ilk tarihi ko-
nusunda Livius’a kargi ¢tkmaya haziriz. Bunun da 6tesin-
de; bugiin Klasik Sanat'in 6nemli bir prensibi, modern
¢oziimleme tekniklerinin eski diinya hakkinda o dénemin
insanlarinin bildiklerinden daha fazlasim ortaya koyabil-
digi (tipki, bugiin kabul ettigimiz bigimde, giiniin birinde
tarihgilerin bizim toplumumuz hakkinda bizim bildigimiz-
den fazlasin1 ortaya gikaracak olmalan gibi). Klasik Sanat
konusunda aragtirma yapmay siirdiirmemizin nedenlerin-
den biri, Yunan ve Roma’dan bize kalit olarak kalan bilgileri
ilerletebilecek olmamuz.

Isin tuhaf, bu da bizim eski metinleri yorumlayisimiza
daha fazla, ya da daha az, nem getirmekte. Klasik kiiltiirii
bizim agimizdan diger herhangi bir eski uygarliktan daha
cekici ve ilging kilan gey yalnizca tiyatro sanatinin gekici-
ligiyle ya da sanat eserlerinin giizelligiyle iligkili degil. Daha
da 6nemlisi, Yunan ve Romal yazarlarin kendi kiiltiirleri-
ni tartigmig ve tanimlamig olmalaryla ve bizim bu tartigma
ve tanimlamay: gergeklestirdikleri metinleri bugiin hala
okuyabiliyor olmamuizla da iligkili. Bazen bu tartigma, yazi-
laninin olugturdugu belirgin projesinin bir pargast. Orne-
gin, “Tarihin Babas1” kabul edilen Herodotos beginci yiiz-
yihn sonlarinda Yunan kentlerine Pers kralinin istilasina
karg1 topluca kazandiklan zaferin her birinin beraberinde
getirdigi gesitlilige, benzerlikler yan sira (siyaset ve kiiltiir
agisindan) farkhliklara, bir tek Dogudan gelen ve Yunan
olmayan yabancilarin egemenligine teslim olmay1 reddet-
me konusunda ortak bir neden bulmalarina indirgenebile-
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cegini agikhyordu. IO ikinci yiizyilda da Roma’ya savas esiri
olarak gotiiriilen Yunan tarihgi Polybius Roma’nin nasil
ve neden Akdeniz diinyasinin tamamina egemen olabildi-
gini agiklamaya giristi. Ama kendi durumu konusunda bu
tiirden kafa yormalar Yunan ve Roma yazilarimin ¢ogunda
imali bir bigimde yer alir. Ornegin, Romah yazarlar fethet-
tikleri halklann kiiltiirlerini betimlemeye kalkigtiklarinda,
onlan tekrar tekrar kendi kiiltiirlerinin dogasin1 (en azin-
dan ima yoluyla) tanimlama siirecine girdiklerini gérmek-
teyiz. Bu demektir ki, Julius Caesar Galyalilarin Romahlar-
dan ne kadar farkh olduklarini betimlemeye kalkistiginda,
anlatis1 ayn1 zamanda da Roma’nin kendisinin karakteri
tizerindeki diigiincelerini gostermektedir.

Eski metinleri okudugumuzda, kendileri kendi kiiltiir-
lerini tartigmakta olan eski yazarlarla kaginilmaz bir tar-
tismaya gireriz. Eski yazin sanatinin baz iiriinlerine hayran
olmak gergekten de yerindedir. Aym zamanda, eski metin-
leri kullanarak eski diinyaya iligkin bilgileri yeniden elde et-
memiz de kaginilmaz. Ne kadar giivenilmez olduklarini
diigiiniirsek diigiinelim, onlarsiz eski diinya hakkinda fazla
bir sey 6grenmeyi umut edemeyiz. Ama Klasik Sanat bunun
otesinde bir gey. Klasik Sanat hem kendisi hem de bir kiiltiir
olmanin ne anlam tagidig1 sorusunu sorgulayan, tartigan
ve aragtiran bir kiiltiirle ilgilenmek. Bassae deneyimimiz,
on dokuzuncu yiizyildaki “kegfedilig”inin gok Stesinde eski
diinyaya kadar uzanan bu bslgeyi gézlemleme ve yorumlama
geleneginde yatmakta.

Pausanias’ta bulabilecegimiz taragmann bir boliimiind,
Roma Imparatorlugu’nda Yunan kiiltiiriiniin dogast ile Yu-
nan ile Roma’nin iligkisi olugturur. Bliim 2’de Romal ya-
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zarlanin Yunan kiiltiiriine olan minnettarliklarini nasil algi-
ladiklarini, Roman kiiltiiriiniin kendi kendisini Yunan ko-
kenlerine bagh olarak nasil tanimladigin1 (ve modern diin-
ya tarafindan da bu bigimde tanimlandigini) zaten ele aldik.
Artik agikga anlagilacag gibi, bu iligki ilk bakigta goériin-
diigiinden ¢ok daha karmagik. Diger bir deyigle, Roma kiil-
tiirii Yunan’a dayaniyor olabilir, ama ayni zamanda bizim
Yunanistan'a iligkin deneyimimizin biiyiik boliimii de Roma
yoluyla ve Yunan kiiltiiriiniin Roma kiiltiiriindeki yansima-
lanyla bize ulasmakta. Yunan kiiltiirii bize ¢ogu zaman Ro-
malilarin bakig agisindan ulagmakta.

Romalilanin Yunan’a iligkin izlenimleri birgok bigime
girebilir. Ornegin, Yunan heykeli tarihinde, en iinlii eser-
lerin biiyiik bir béliimii —eski yazarlann kendileri tarafin-
dan da tartigthp dviilenler— yalnizca Romah heykeltiraglarin
taklitleri ya da kopyalan yoluyla korunmugtur. Higbir eski
yazar Bassae frizinin heykellerini ya da, ondan vazgegtik,
Parthenon frizinin heykellerini 5vmemektedir. Onemli sa-
yilanlar tapinaklardaki heykel bigimli bezemeler degil tek
bagina duran figiirlerdi: besinci yiizyilin biiyiik heykeltiragt
Myron'dan “Disk Atan Erkek”, onun gagdagi Pheidias’tan
“Yarali Amazon”, ya da IO dérdiincii yiizyilda Praksiteles
tarafindan Knidos kenti igin yapilan ¢iplak “Aphrodite”.
Biitiin bunlardan ancak Romalilara gériindiikleri ve Ro-
mahlar tarafindan kopyalandiklan bigimleriyle haberdarz.

Pausanias'in sundugu Yunanistan izlenimleri, gérdii-
giimiiz gibi, dizgeli bir bicimde Roma egemenligini yok say-
maktadir. Bizim yok saymamamiz gereken gergek ise Pausa-
nias'in 0 zamanlar Roma imparatorlugunda yagayan bir kigi
oldugudur. Roma'y1 silme ¢abasinda bile Yunanistan'in Ro-
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mahlara 6zgii bir izlenimini ve, kaginilmaz olarak, Roma
imparatorluguna iligkin izlenimleri sunmaktadir. Yunanis-
tan’in uzak bir bélgesindeki bir dagin yamacinda yapayalniz
kalmg bu tapinak, diinyanin bir imparatorluk bendesi olan
Pausanias agisindan nasil igledigi hakkindaki daha genig
bir izlenimin bir pargasidir.

Bizim Bassae'ye iliskin izlenimimizde de bu essiz ve ben-
zeri bir daha yapilamaz tapinak igin hissettigimiz saygi onun
Yunan ve Roma tarihindeki yerinin anlamiyla ve bizim
eski kiiltiire yonelik deneyimimizle birlesmekte. Klasik Sa-
nat'in her bir kiigiik pargasi daha biiyiik bir tarihte yazil1.
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V. Bolim

YUZEYiN ALTINDA

Peki Ya isgiler?

Pausanias'in Bassae'deki tapinak hakkinda anlattiklan
bizleri klasik diinya hakkinda neler grenmek istedigimizi
sormaya yonlendirir. Birgok modern arkeolog agisindan,
Pausanias Yunanistan'da yaptig1 gezilerinde kor gibi sen-
deledi durdu. Ziyaret etmek igin segtigi bélgeler hakkinda
bol miktarda yanlg bilgiden sorumlu olmasinin yam sira,
aynizamanda gérmeye hazirlikh oldugu konulan da inanil-
maz diizeyde sinirlandirdi. Yunan diinyasina iligkin izleni-
mi genellikle biiyiik kentlerden olugur ve Bassae gibi bir-
kag kirsal dinsel bolge de aralara serpistirilir. Peki ya kent-
sel merkezler digindaki Yunanistan? Eskiden niifusun bii-
yiik boliimiiniin yagamig olmasi gereken kirsal bolge? Koy
pazarlan, kentlerde yagamin devam edebilmesi igin besin
tireten giftlikler, bu giftliklerde ¢aligan koyliiler? Pausa-
nias’in bunlar hakkinda anlatacak hemen higbir geyi yok-
tur.
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Bu bélgelerin “Gteki” tarihinin ne igerdigi konusunda
da s6yleyecek fazla bir geyi yoktur: buralar inga eden insan-
lann, onlar i¢in 6denen fonlarin, onlan kullanan ve onlara
bakan insanlann tarihi. Belki de projesinin dogasi geregi
bu tiirden aynntilar atlanmaktadir. Zaten, hangi modern
rehber kitap biiyiik hayranlikla betimledigi binalarin yapil-
masini saglayan tag iggilerine ve iggilere bol zaman ayirir
ki? Yine de, bizler agisindan, tepelerde yer alan bu yapayalniz
tapinag bir an igin diigiindiigiimiizde, kaginilmaz olarak
tapinagin nasil inga edildigi ve hangi olast amaca hizmet
ettigi sorulan kendiliginden ortaya ¢ikmakta. Kim onca
zahmete girip tapinagi bu her yerden uzak yere inga etti?
Nasil inga ettiler? Ne amagla?

Cockerell ve dostlarindan giiniimiize kadar bélgeyi in-
celeyen birgok modemn aragtirmaci eski zanaatkarlann hig
de saglam gériinmeyen siitun siralarini nasil bdylesine gii-
zel ve diizgiin bir bigimde olugturduklarin1 ve duvarlarin
bir hizada inga ettiklerini merak etmistir. Bunu nasil oldu
da IO besinci yiizyihn sinirh aletleri ve ekipmaniyla bagar-
dilar? Cockerell, tapinak hakkindaki kendi agiklamalarin-
da, siitunlarinin ve gatisinin yapimina iligkin eksiksiz agik-
lamalar getiren gizimler ve binanin planlanmasinda kulla-
nilmig olmasi gereken aynntih matematiksel oranlama diz-
gesinin de uzmanca bir agiklamasinin yer aldigi uzun bir
bitig boliimii sunar.

Ayni grubun Alman iiyelerince yapilan agiklamalar da
tag bloklarin bazilarinin iizerinde bulduklan, muhtemelen
isgilere bu bloklarin tam olarak nereye yerlestirileceklerini
animsatmak igin kabaca kazinmig harflerin izlerini igermek-
tedir (bkz. Resim 12). Yakin zamanlarda arkeologlar harfle-
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HP gP

Resim 12. Bassae'deki tapinagin iggileri tarafindan birakilan
Yunan harfleri izleri.

rin tam bigimlerine dikkatle bakarak bu izleri yeniden ince-
lediler. Eski Yunan harfleri yazisi bizim yazimiz kadar stan-
dartlagmig degildi ve cografi bolgeye gore biiyik farkhilik
sergiler. Bu bloklar iizerindeki harfler Bassae g¢evresinde
kullanilanlara benzemez ve Atinahlarca kullanilan harfler-
le birgok ortak noktalari bulunmaktadir. Bu da en azindan
bu inga projesinde gorevli kafiliye zanaatkarlarin besginci
yiizyilda bile oldukga geri bir bolge oldugu diigiiniilen Arka-
dia’dan gelmediklerinin, ama belki de (mimar Iktinos egli-
ginde?) Atina’dan geldiklerinin kesin bir belirtisidir. Inga
siirecine ve bu siirece katilan insanlara iligkin tarihin kiigiik
bir pargasi bu tiir kiigiik ayrintilardan gelmekte.

On dokuzuncu yiizyil aragtirmacilar tapinag: inga et-
mek igin gereken emek giiciiniin diger yonlerinden haber-
siz olamazlardi. Yirmi ii¢ pargalik frizin daglardan deniz
kiyisina yavas, katir sirtinda gergeklegen yolculugunu ayar-
ladiklarinda, bunca malzemeyi, ve daha da fazlasini, bol-
geye ¢tkarmanin zorlugu hakkinda diigiinmiig olmalilar.
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Ana duvarlan olugturan ucuz kireg tagi -yakinlardaki tag
ocaklarindan ¢ikarldiysa da, bunu buraya tagimak igin yine
de insanlara, hayvanlara ve diizenlemeye gereksinim duyula-
caktr. Daha pahali olan ve friz ile diger heykeller igin kul-
lanilan mermer ¢ok daha uzak yerlerden daha fazla masraf-
larla ve emek harcanacak getirilmig olmaliydi.

Aslinda ne Cockerell ne de grup iiyelerinden herhangi
biri, gok da iyi farkinda olmalarina kargin, malzeme sagla-
ma ve ulagim sorunlarina fazla zaman ayirmadilar. Buna
kargin, modemn arkeologlar ve tarihgiler bu tiir konular
yalnizca Bassae ykiisii agisindan degil ama biitiin klasik
tarih ve kiiltiir agisindan gok 6nemli gormekteler. Eski Yu-
nan ve Roma’da herhangi bir seyin bir yerden bagka bir
yere taginmast bile insani bir kez daha diigiinmeye sevk
edecek kadar pahaliydi ve kara yoluyla tagimacilik da nere-
deyse bunu olanaksizkilacak kadar pahaliydi. Ornegin, tah-
minlere gore, bir tahil yiikiinii kara yoluyla 120 kilometre
uzaga tagimak bu yiikii deniz yolundan Akdeniz'in bir ucun-
dan 6teki ucuna tagimak kadar masrafliydi. O agir inga mal-
zemelerinin taginmast nasil diizenlendi? Ve parasini kim
6dedi? Benzer gekilde, malzemeler nasil elde edildi? Maki-
neler olmadan madenlerden ya da tag ocaklarindan nasil
cikarildilar?

Ozgiirliigiin Bedeli Ne?

Biitiin bu sorular bizi koleligi g6z 6niinde bulundurma-
ya yonlendirmekte. Klasik kiiltiirii destekleyen varsilhigin
kaynaklan konusunda farkh goriigler olsa da, eski dénem-
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lerde arz ve talebe iligkin her bir sorunun yanitinin bir
boliimiinii biiyiik sayida kélenin mevcut olmast olugturur.
Yunanistan ve Roma kole sahibi olmakta kétii bir iine sahip
toplumlardi. Belki de tarihte bu tiir {ine sahip iilkelerin en
kotiileri. Eski diinyada vatandaglarin imtiyazh yasantisi
higbir yurttaghk hakkinda sahip olmayan ve bir emek kay-
nagindan 6te tanimlanmayan bu taginabilir insan egyalarn
kas giiciine dayanmaktaydz: 10 birinci yiizyilda birgok ko-
nuda bilgi sahibi Varro’nun belirttigi gibi, “bir sese sahip
bir makine”ye. Kéle sayilar1 kugkusuz zaman iginde ve ge-
hirden gehre degisiklik gostermekteydi. En iyi tahminle,
IO besinci yiizyilda Atina kéleleri kentin toplam niifusu-
nun yaklagik yiizde 40 kadarini (kabaca 100.000 kisi) olugtu-
ruyordu ve IO besinci yiizyil italya’sinda bu say1 neredeyse
3 milyona yaklagmgti. Klasik diinyada madencilikten felse-
feye, ingaattan siire kadar her seyde kolelerin varliginin
dikkate alinmas: gerekir.

Koélelik Yunanistan ve Roma’da her yerde ve ok agikar-
dir ve, ayni zamanda, kéleligi gsrmek zor olabilir — kolelik,
bizler ve eski diinyada kéle olmayanlar agisindan kér bir
nokta gibidir. Kéleligin izlerinden bazilan inkar edilemeye-
cek kadar belirgin: eski diinyanin dért bir yaninda yapilan
kazilarda bulunmug, modem kdpek tasmalarindaki gibi me-
sajlar iceren kole tasmalan: “Eger bulduysaniz, liitfen ...
adh kisiye iade edin” (bkz. Resim 13); Roma Italya’sinda
giftliklerde kegfedilen zincirler ve prangalar; Yunan kap-
larinin iizerinde tipik tiragh kafalariyla hemen fark edilen,
zevk igindeki yurttag efendilerine garap sunan kiigiik figiir-
ler. Yunan ve Roma yazininda hiikiim siiren varsayimlarda
da kolelik belirgindir. Ormegin, Romah yazarlar genellikle
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Resim 13. Bir iskeletin boynunda bulunmug Roma kéle tasmasy;
iizerinde su mesaj var: “Eger yakalanirsam beni Aventine'de Alan
Kumas'ta oturan, imparatorluk bakan1 Apronianus’a iade edin, giinkii
ben kagak bir kéleyim.” (Burada yalnizca adres bsliimii gériinmekte:
...ADMAPPA AUREA IN ABENTIN ...)

kolelerin mahkemede, igkence yapilmaksizin taniklik et-
melerini engelleyen yasal kurali gérmezden gelirler. Kole-
lere igkence edilebilmesinin yasal olmast bir yana, taniklik-
lan da ancak ve ancak iskence edilirlerse gegerli olabilirdi.
Bildigimiz kadariyla, hi¢bir Romali da bunda en ufak bir
tuhaflik gérmemekteydi.

Ama koleligi belirlemek bu 6rneklerin gosterdiginden
daha da zor olabilir. Kéleligin izlerini tanimlamak her za-
man kolay degildir. Bassae'deki tag bloklarin iistiine tag
ustalaninin biraktiklan izlere geri donecek olursak, bu izle-
ri kimin kazidigindan nasil emin olabiliriz? Bunu yapan
pekala bir kéle olabilirdi — biiyiik inga projesi i¢in buraya
(nereden?) getirilmig bir kéle ordusunun bagindaki kéle
ustabagi tarafindan. Ama ayn1 zamanda kaba igler igin bir
kole ordusu kullanan, yurttaglardan olugan kalifiye bir igci
giiciine ait dzgiir bir zanaatkénn elinden de ¢ikmug olabilir.
Burada galigmakta olanlarin konumlarini bilmemizin bir
yolu yok.
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Kolelik tek tip, sabit bir kategori degildi. Pek ¢ok tiirde
kole pek ok farkh kaynaktan gelmekteydi: savag esitleri,
borglu kéyliiler, kole annelerin evlerde yetistirilen gocuk-
lan, egitimli 6gretmenler, cahil iggiler, ve daha birgogu.
Aynica bu kisilerin yagam boyunca kéle kalmalan da gerek-
miyordu. Kélelige girig kadar kélelikten ¢ikigin da yollan
vard. Ozellikle Roma’da milyonlarca kéle belirli bir kslelik
siiresinin ardindan 6zgiirliiklerine kavustu. Milyonlarca
6zgiir Romal vatandas aslinda kélelerin soyundan gelmek-
teydi. Omegin, Roma’nin Yunan’a minnettarhg konusun-
daki digiincelerini gérdiigiimiiz Romali gair Horatius bize
Ozgiir birakilmg bir kélenin oglu olmanin nasil bir sey ol-
dugunu anlatir.

Bassae yakinlarindaki bagka bir tapinakta bulunan kii-
giik bir bronz parga kéleligin gériiniirliigii sorununu ¢ok
diizgiin bir bigimde sergiler. Metalin tistiine kazinmug olan
yazida ii¢ kélenin efendileri Klenis tarafindan 6zgiir birakil-
masi kaydedilmigtir; Klenis bu iig kisi iizerinde “hak iddia
edecek”lere —yani onlarin yeni konumlarina saygi gésterme-
yenlere— bir ceza (tanrn “Bassae Apollon'una” ve diger iki
yerel tanrniya ddenmek iizere) dngoriir. Bir yanda, en uzak
dag yamacinda kélelerin varliginin dolaysiz kanitin1 bul-
mamuiz garpicl. Bu uzak tapinakta tanri Apollon bile kélelik
dizgesi iginde anlam kazanmakta. Ote yanda, bu belge
halkin ve bizim ilgimizi bu kélelere ancak kolelikleri sona
erdiginde gekebilmekte. Bu insanlarin kéle olarak yagadiklan
yagam tamamen goriinmez nitelikte. Bu insanlann farkina
ancak ozgiirliige gegis yaptiklan an varmaktayiz.

Kolelik dizgesini nasil yorumlamamiz gerektigi uzunca
bir siiredir Klasik Sanat'n baglica sorularindan biri oldu.
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Kolelik dizgesi bizim klasik diinya anlayigimiz izerinde ne
tiir bir fark yaratir? Ornegin Atina demokrasisinin bir kéle
sahibi demokrasi oldugunu kabul ettigimizde ve biiyiik sayida
kole tarafindan olugturulmasaydi bir demokrasi olamayaca-
gin1 gordiigiimiizde, duydugumuz hayranlik ne 6lgiide
etkilenir? Buna ve klasik diinyada uygulanan diger zalimce
ormeklere ne 6lgiide tiziilmeliyiz? Atinah bir kéle olmak
Atinali bir kadin olmaktan daha kétii miiydii? Yunan ve
Romahlan kendi ¢agdag ahlaksal standartlarimiza gére yar-
gilamak dogru mu? Ya da yargilamamak olanaksiz m1?

Ne Demek istiyorsun — Yagam Kalitesi mi?

Klasik Sanat bu tiir yargilanin karmagikliklarini ve kéle-
ligin bir pargasini olugturdugu eski toplumsal, ekonomik
ve siyasal yasamin karmagikliklarini ortaya koymakla ilgile-
nir. Bassae’deki tapinagin ingasinda (gergekte tag iggilerinin
izlerini her kim biraktiysa) en azindan tag gikarma ve tagima
iglerinde biiyiik sayida kélenin var oldugunu kabul edebil-
mek yalnizca ilk adim. Yani, klasik kiiltiiriin bu iinli anitim
bir kélelik iiriinii olarak tanimlamak yalnizca ilk adim. Ayn
zamanda Bassae’nin ingasinin olanakh kilan gesitli kogul-
lan, parasal destek saglayan varsilligi, onu destekleyen ve
cevreleyen toplumun (kolelerden koyliilere ve aristokratlara
kadar) tamamini1 daha genig bir perspektif iginde diisiin-
memiz gerekir.

Bu tiirden sorular modern klasik arkeolojinin giindemin-
de 6n siralarda yer alir. Birgok arkeolog iinlii klasik anitlarin
kesfedilme ve kazilmastyla, bu anitlarin igerebilecegi eski
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sanat hazineleriyle artik ilgilenmemekte. Artik Iktinos'un
binalarin1 ya da Pheidas heykellerini aramiyorlar. Bunun
yerine, ilgileri klasik kiiltiiriin “alt tarafina”, kirsal yoredeki
koyliilerin yagamlanna, insan yerlesiminin genel yapisina
(kiigiik koyler, kdylerden ayn giftlik arazileri, kdy pazarlari),
yetigtirdikleri iriinlere, baktiklan hayvanlara ve tiikettik-
leri besinlere yonelmekte.

Ilgi odagindaki bu degisiklik kazilan yerlerin tiiriinde
ve korunup ¢6ziimlenen buluntularda da degisiklige yol agt1.
Arkeologlar artik tapinaklar yerine giftlikleri kazma egili-
mindeler. Eskiden gukurlarda biriktirilen digki yiginlarina
atilan malzemeler de gsimdi en 6nemli inceleme konusunu
olugturmakta. Insanlarin ve hayvanlarin bagirsaklarindan
gegip lagim gukuruna bogaltilanlanin mikroskobik ¢6ziim-
lemesi insanlarin yedikleri ile yetigtirdikleri {iriin tiirleri
konusunda her tiirden bilgiyi saglayabilmekte. Kemik parga-
ciklan da bize hem hangi hayvanlarin yetistirildigini hem
de hangi hayvanlarin hangi yasta kesildiklerini anlatabi-
lir. Biitiin bunlar yerel tarima iliskin daha genig bir tabloyu
olusturmamiza, hem tiiketilen gidalar hakkinda hem de
digandan nelerin getirilmis olabilecegi konusunda ¢ikarim-
da olugturmamiza ve ticaret ile ticaretten elde edilen kar-
lann bolge ekonomisinde ne olgiide 6nemli olabilecegini
hesaplamamiza yardimar olur.

Roma kenti Pompei tek bir bolgenin kazisinda dnce-
liklerin degismesi konusunda garpic1 bir 6rnek olugturur.
Yiiz y1l 6nce arkeologlar kentteki varsil konutlan ortaya
gtkarip 6zellikle de bir zamanlar bu konutlan siisleyen re-
simleri ve heykelleri ortaya ¢ikarmaya yogunlagmaktaydi.
Daha yakin zamanlarda, dikkatlerini kentin apagik ortaya
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duran alanlanna da yonelttiler — bahgelerine, pazar alan-
larina ve meyve bahgelerine. Volkanik lav iginde agaglarin
ve bitkilerin koklerinin biraktign bogluklara algi doldurmak
yoluyla o zamanlar yetigtirilen gesitli tiirleri belirlemeyi
bagardilar.

Arkeologlann bugiin sorduklan sorulardan bazilar on-
lar kazma iglemini tamamen birakmaya bile yénlendirmek-
te. Biiyiik toprak pargalarinin eski diinyada nasil kullanildi-
gina ya da belli bir bolgedeki yerlegim yapisina iligkin soru-
lara kazlar yoluyla degil modem kirsalin dizgeli bir bigim-
de aragtinlmastyla yanitlar bulunmakta. Aragtirmalarda,
yerde bulunan eski kap pargalan ya da paralar bigimindeki
ya da Bassae’de oldugu gibi ayakta kalmis kalintilar bigimin-
deki eski yerlegimlerin haldA mevcut izlerine bakilmakta.
Alan ¢aligmasi normalde belirlenmig bir alanda, birbirin-
den birkag metre uzak hatlar tizerinde ¢ahigan ve bulduk-
lan her seyi 6zenle bir harita iizerine isaretleyen arkeolog-
lar takimi tarafindan gergeklegtirilmekte. Bu yontem farkh
bolge ve alanlardaki eski yerlegimlerin yogunlugunun ortaya
¢ikanlmasinda, toprak kullanimindaki degigikliklerin bel-
gelenmesinde ve daha &nce bilinmeyen yiizlerce kirsal bol-
genin kesfedilmesinde biiyiik basan sagladi. O kadar ki baz1
6nde gelen arkeologlar bugiin aragtirmanin selameti agisin-
dan kiiregin tamamen bir kenara birakilmasinin ¢ok iyi
olacagin diigiinmekteler (bkz. Resim 14).

Alan ¢aligmasi hem iinlii klasik anitlar hakkindaki soru-
lara yanit bulabilir, hem de klasik kirsal yérenin bilinmeyen
yasam bigimleri konusunda bilgi saftayabilir. Bassae 6rne-
ginde, gevredeki alanlann incelenmesi sonucunda en yakin
kasabadan kilometrelerce uzaktaki bu tapinagin gergekte
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Resim 14. Daglim tablosu arkeoloji ile alan galigmasinda vazgegilmez
bir gereg halini aldi. Bu 6mek Roma imparatorlugunda kentsel
bolgelerin yapisin1 géstermekte.

ne amagla inga edilmis olabilecegi sorusuna bir yanit 6ner-
mek olanakli oldu.

Bu ¢aligma, hi¢ kimsenin yagamadi1 yerlerin ortasina,
yerel kasabanin denetimindeki bélgenin hemen sininnda
birden fazla tapinagin yer aldig1s Arkadia’nin bu bélgesinde
Bassae tapinaginin da ayni1 durumda olmast tipik bir 6zellik
oldugunu gésterdi. Burast niifusun gogunlugunun kirsal
yoreye yayilmig bir bigimde, gegimlerini kegi ve koyun yetis-
tirip avlanarak sagladiklan bir bslgeydi. Bir diisiinceye gore,
birincisi, bu tiir bir konum biiyiik élgiide kirsal bir topluluga
hizmet veren bir tapinak agisindan gok uygundu; ikincisi,
en yakin kasaba olan Phigaleia bolgesinin hemen kiyisinda
olmasi kentsel siyasal ve yonetsel merkezi burayi gevreleyen
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bolgeyle ve onun daginik niifusuyla bir araya getiren ritiiel-
ler agisindan 6nemliydi. Ciinkii biiyiik olasilikla, yerel top-
lulugun 6nde gelen iiyelerini de igeren ritiiel téren yiiriiyiig-
leri Phigaleia’dan baglayip Bassae’deki tapinaga kadar devam
ediyor, kent ile onun gevresinin birligini bu bolgenin kat
edilmesi yoluyla canlandiriyor, onayliyor ve giiglendiriyordu.
Pausanias'in ilgilendiren konulardan ¢ok uzaklagmig
gibi goriinsek de, Bassae’'deki tapinagin islevine yonelik bu
6nerme konusunda Pausanias’a ¢ok sey borgluyuz. Ciinki,
Pausanias'in Phigaleia betimlemesi sayesinde kasabadaki
belirli bir tapinaktan baglayip kirsal yéreye dogru ilerleyen
bu ritiiel téren yiiriiyiislerinin varhgini 6grenmekteyiz. Pau-
sanias bu yiirilyiiglerin bitig yeri olarak Bassae'yi agikg¢a be-
lirtmez. Ama oraya gitmeleri gerektigi neredeyse kesin gibi.
Phigaleia’da yer alan t6rensel yiiriiyiiglerin ayrintisina da
girmez. Ama Giiney Yunanistan'dakibagka bir kasabay: anla-
tirken gok benzer oldugundan kusku duyulmayan bir ritiieli
anlatir: bagka rahipler ve yerel yoneticiler, arkalarinda er-
kekler, kadinlar ve ¢ocuklarla birlikte, birinegikurban edil-
mek iizere dag bagindaki kendi tapinaklanna gétiiriirler.
Diger agilardan da Pausanias'in Guidebook’u hala birgok
modern arkeoloji projesinin ve alan ¢aligmasinin temelin-
de yatmaktadir. Yunanistan’a iligkin anlatisindaki izlekler-
den biri, ziyaret ettigi bir zamanlarin ihtigamli kentleri igin
duydugu tiziintiidiir — artik “kent” unvanim zorlukla hak
eden bu yerler kismen yikinti halindedir ve yikilmakta olan
binalarda barinmaya ¢aligan ¢ok kiigiik bir niifusa sahiptir.
(okiigli, Yunanistan'in gegmisteki génengten sonra ¢okii-
siinii anlatan bu izlenim de Pausanias'in eski ihtigamli giin-
lerinde, Pausanias'in zamanindan yiizlerce yil 6ncesine ait
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ideal bir Yunanistan olugturmasinin bir diger yoniiydii. Ama
bu da modern arkeologlar i¢in 6nemli bir giidii saglads.

Yakin tarihli ¢aligmalar Pausanias'in niifusun seyrel-
mesi savlarini aragtirmaya ve Roma egemenligi altinda Yu-
nanistan’da yerlegim yapisinin nasil degistigini anlamaya
galigtilar. Bu ¢ahigmalar Pausanias'in anlattiklarini kismen
dogrulayan bir tabloyu ortaya koymakta; ama ayni zaman-
da da, sorunun biitiiniine farkh bir agidan bakmak gerekti-
gini gostermekteler. Bugiin bizler sorunun yalnizca niifu-
sun seyrelmesi ve ¢6kiig sorunu olmadigina inaniyoruz.
Goriiniige bakilirsa, Roma egemenliginin etkilerinden biri
niifusun daha biiyiik kentsel merkezlerde toplanmasi ve
béylece Pausanias'in gozlemledigi baz1 bolgelerin terk edil-
mesinin gergeklegmesiydi.

Klasik Sanat klasik gegmis anlamaya iligkin, eski ya da
yeni gesitli yaklagimlar sunar. Modem arkeoloji diizenli ola-
rak en yeni bilimsel ¢6ziimleme tekniklerini ve en yeni
ekonomik ve toplumsal degigim kurallarimi kullanmakta-
dir. Ama bu yeni becerilerin Pausanias gibi eski yazarlarin
sagladiklan ve uzun siiredir bilinen kanitlarla birlestirilmesi
yoluyla en etkili ydntem olugturulmaktadir. Yeni aragtirma
yontemleri hem yeni bilgiler tiretmekte hem de eserleri
yiizyillardir bilinse de gozardi edilmis ya da yanhg anlagilmig
olabilecek Pausanias gibi yazarlar tarafindan kaydedilmig
bilgilerin yeni 6nemini gérmemizi saglamakta. Klasik Sanat
bir kiitiiphanede oturup Pausanias'in Guidebook'unu oku-
may1ya da eski bir lagim gukurundaki kalintilan aragtirmay:
ierebilir. Ya da, daha dogrusu, Klasik Sanat iginde bu etkin-
likler ayni girisimin ayrilmaz pargalan olarak gériiliir.
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VI. Bélim

BiRINCIL KURAMLAR

Akademisyenler ve Ceviriler

Pausanias'in Bassae'ye iligkin anlattiklan, gordiigiimiiz
gibi, bin yil boyunca kesintisiz bir bigimde galigan katipler
ve kopyalamacilanin gabalan sonucunda bizlere kadar gele-
bildi. Rénesans’tan beri, akademisyenler klasik metinleri
diizeltme ve yayimlama igini siirdiirdiiler. Modern kitaplar
ve kiitiiphaneler sahip oldugumuz herhangi bir Yunan ya
da Roma yazisinin artik yok olmasin1 neredeyse olanaksiz
hale getirmekte. Ama boyle olsa bile klasik yazina ait en
otantik metinleri erigilebilir kilmaya yénelik uluslararast
¢abadevam etmekte. Yani, 2000 y1l 6nce yazilanlara olabil-
digince yakin metinler.

Klasik d6nemi aragtiran akademisyenler el yazmalarini
bulup kargilagtirmak igin tiim Avrupa’yr dolagmaktalar.
Eskibasimlan dikkatle inceleyip kendilerine ait yeni basim-
lar olugturmaktalar. Bu gaba akademisyenlerin dikkatsiz
kigilerce yapilmig ve daha sonraki basimlarda da aynen ko-
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runmug hatalan tanimlamak gibi 6zel dikkat gerektiren
bir ige girigmelerini ve bu hatalarin metnin daha dogru bir
siriimiiniin olugturulabilmesi i¢in nasil diizeltilmelerini
gerektigini 6nermelerini de igerir. Bazen, yalnizca bir iki
harfin degistirilmesi yoluyla bile modern editér eseri kulla-
nacak olan okuyucuya klasik diinyanin temel gériiniimiine
ya da 6nemli bir aynntisina iligkin gok farkh bir fikir suna-
caktir.

Omegin, Romalilarin Britanya bélgesinin cografyasini
ne kadar dogru anladiklar1 hem bizim eski haritalandirma
bilimini ve tekniklerini degerlendirmemiz hem de Roma
emperyalizmini tartigabilmemiz agisindan 6nemli bir konu.
Yani, Romalilarin fethettikleri bolgeleri gergekte ne kadar
tanidiklarin1 bilmekteyiz? Buna verilecek yanit, kismen,
Romal tarihgi Tacitus'un adanin geklini bir “elmas”a m1
(biitiin el yazmalarinda ve eski basimlarin ¢ogunda oldugu
gibi, Latince scutula) yoksa “kiirek kemigi”ne mi (1967'de
metnin editrliigiinii yapan bir yazann daha uygun oldugu-
nu diigiindiigii bigimiyle, Latince’de scapula sdzciigiinden)
benzettigine inanacaginiza bagli.

Yunan ve Romali yazarlarin yayinlarini iiretme iginin
geleneksel olarak profesyonel akademisyenler arasinda ne-
den biiyiik prestij tagdifim anlayabilirsiniz. Ama riskler
de icermekete; ¢iinkdi, “daha iyi” bir metin olugturma gaba-
lannin biiyiik gogunlugu ancak gegici bir siire i¢in onay-
lanmaya mahkum ve gabucak unutulmakta. Yine de, risk
almaya ve, en azindan, eski yazarlarin yazdiklarina olabil-
diginde kesin bir bigimde yaklagmaya ¢alismanun higbir al-
ternatifi yok. Aslinda, (ya dilin kendisi 6zellikle zor oldugu
iin, ya da el yazmasi gelenegine giivenilmedigi igin) met-
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nin hili tartigilmakta oldugu eserlerde eseri incelemeye
kalkigan her bir akademisyen gergekte yazilanin tam ola-
rak ne oldugu konusunda kaginilmaz bir bigimde tartigmaya
katilmaz zorunda kalmaktadir. Eski diinyadan giiniimiize
kalan en iinlii yazin esetlerinin bazilan i¢in bu durum geger-
li: 6rnegin, metinleri ¢ok sayida diizeltmeyi ve karigikhig
iceren Atinali tiyatro yazan Aiskhylos'un trajedileri gibi
(bkz. Resim 15).

Bagka 6reklerde, okumakta oldugumuz Yunanca'nin
ve Latince’nin yazann elinden giktigh bigimin aynisini sdy-
lediginden hig kuskumuz yok. Omegin, Vergilius ile Hora-
tius'un giirinde, yazildiklan giinden giiniimiize kadar dikkat-
le korunan ve 6zen gosterilen klasiklerde metinlerde diizel-
tilecek fazla bir gey yok. Ancak, kaginilmaz bigimde, klasik
eserlerin editorleri inceledikleri eserlerin dilini ve igerigi-
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-prjerpa rell. (ut solent) ; non amplius notatur 87 muboi F;
mevfoi Scaliger dvocweic Turnebus: Buocniveic MVFTr, Buocwoeic
var. lect. in schol. vet. Tr 89 ¢ Bupaiwv Enger: +° obpaviwv codd,
91 8dpotce Tr: -ouc rell. 94 xpip- M: xpiu- V, xpicu- FTr
98 aive: Wieseler: alveiv MV, eimeiv FTr 101 dc dvagaivec
H. L. Ahrens: dyavd galveic M, dyavd dalves V, dyavd éaivovc’ FTr
102 dmAecror M 103 Bupofdpov FTr (cf. ME sjric deri BupoBdpoc
Avmy) Tijc $pevéc) Abmrnc dpéva MVF : Auwddpeva Tr; Admyc $péva
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Resim 15. Elegtirel gereg klasik metinlerin yayina hazirlanmasinda
vazgegilmez bir gereg. Bu drnek giiniimiize kadar kalan el yazmalannda

iligkin gegitli yorumlan ve editorlerin Aiskhylos'tan kalma bir
trajedinin tek bir sayfasim yeniden olugturma gabalanm
gostermekte. Biitiin agiklamalar Latince.
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ni agiklamaya girigmek zorundalar. Bu agiklama yorum adi
verilen, okuyucularin sormalan olasi sorular énceden tah-
min edip yanitlamaya ¢abalayan ve metne iligkin satir satir
ilerleyen notlan igeren bigimi almakta.

Yorumlarin gok farkh diizeylerde uzmanlik sergileyerek
¢ok farkh okuyucu tiplerini gz éniinde bulundurmast ge-
rekir. Birgoklan insanlarin Yunan ve Latin dillerini égren-
meleri igin malzeme saglamakta ve dille baga gikacak dii-
zeyde temel yapilari zaten 6grenmis olanlara yardimei ola-
bilmek i¢in gaba gdstermenin yani sira eski yazarin ne yaz-
diginin anlagilabilmesi igin gerekli olan klasik kiiltiir altya-
pisini da agiklamaktalar.

Bu yeni bir durum degil. Klasik donemi aragtiran akade-
misyenler genellikle Yunanca ya da Latince bilmeyen bir
okuyucu kitlesi igin yazmaktalar. Cogu zaman da Yunan-
ca’st ya da Latince’si olmayan okuyucular klasik yazarlarin
ne dedikleri, ne demek istedikleri ve bunun bizim agimuz-
dan ne anlam tagdipr konularinda kendilerine yardimei
olunmasini istemekte ve gerekli gdstermedir. Yiizyillar bo-
yunca da eski yazarlarin (¢ogu zaman metinleri yayima hazir-
layan ve bu yorumlar yazan akademisyenler tarafindan iire-
tilen) gevirileri de eski diinyanin, Klasik Sanat'in, modern
okuyucuya ulagtinnlmasinda énemli bir rol oynadi.

Yine de, baz1 modern okuyucular eski diinyada yazilan
ve konugulan 6zgiin dillere erigemedikleri igin klasik kiil-
tiire erisimden de diglandiklarin1 hissetmekteler. Ama bag-
kalan gevirileri kullanmaktan ve kendi anadillerinde “klasik
uzmant” haline gelmekten mutlular. Boliim 2’de, Ingiliz
sairlerin (s6zciigiin her anlaminda) en klasik olanlarindan
kabul edilen Keats'in Yunanca bilmedigini belirttik. Bagka
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6nemli bir 6rnek vermek gerekirse, Shakespeare de
neredeyse hig Yunanca bilmiyordu (“pek az Latince, ve daha
da az Yunanca”). Ama klasik yazarlar1 ihmal ediyor degil-
di. IS ikinci yiizy1lda iinlii Yunan ve Romalilarin yasamla-
nin1 bir seri halinde yazan Yunan biyografi uzmani Plu-
tarkhos’un eserlerini ¢ok iyi incelemigti. Aslinda, Plu-
tarkhos’un Life of Julius Caesar (Julius Caesar'in Yagami)
adh eseri Shakespeare’in, iginde “it was [all] Greek to me”*
sozii gegen Julius Caesar oyunu igin énemli bir kaynakt1.
‘Ama Plutarkhos'u da North'un Ingilizce gevirisinden oku-
mustu.

Diisiinmemek Elde Degil

Yiizyillar iginde klasik metinler ve yorumlar, Klasik Sa-
nat'in bagka her yonii gibi, biiyiik olgiide degisti. Klasik Sa-
nat farkli bir bigimde anlagildi1 ve modern diinya da klasik

" diinyayla olan iligkilerini farkh bir bigimde tanimladig1 igin,
Srnegin yirminci yiizyilin sonunda yazilmig yorumlar ¢ogu
zaman okuyucularim1 1800’lerde yazilanlardan gok farkh
konulara yénlendirmekle ilgilenmekteler. Bunlarin en gar-
pict olanlan Klasik Sanat olarak adlandirlan geyin boyut-
lan ve Klasik Sanat ile diger disiplinler arasindaki sinirlarin
nasil tanimlanip yeniden tanimlandigi. Yiizyillar iginde
Klasik Sanat’a ve klasik metinle yoneltilen sorular, Yunanis-
tan ve Roma'ya yonelik aragtirmalardan uzaklagtigim dii-
siindiigiimiiz, ama dogrudan eski diinya ve onun yazin sana-

* Benim agimdan, Yunanca'dan bir farki yoktu. (¢.n.)
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tina yonelik galismalardan dogmug olan konularnn temel
noktalanni igerdi (ne hala da igermekte).

Ornegin, Yunan felsefesi ve 6zellikle de Platon ile Aris-
toteles’in eserleri hem bugiin felsefe olarak adlandirilan
alanda hem de siyaset, ekonomi,biyoloji ve 6tesinde tar-
tigmalar iretti. Karl Marx'in kuramlan Yunanistan ile Ro-
ma’nin felsefesi ve tarihi konularinda kendi kendisini egit-
mesiyle geligti. Aslinda Marx’in doktora tezi de, her ikisi
de maddenin atomik yapisini ilk savunanlar arasinda yer
alan Yunan felsefeci-bilimci Demokritos ile Epikuros’'un
dizgelerinin kargilagtinlmas tizerineydi. Modern antropo-
loji de, 6zellikle diinya kiiltiirii hakkindaki birincil kuram-
lan yoluyla, on dokuzuncu yiizyildan itibaren klasik déne-
mi inceleyen akademisyenlerce iiretilmis fikirlere kendile-
riniyakin hissetmekteler. Klasik Sanat ile antropoloji arasin-
daki bu baglanti da bizi, beklenmedik bir bi¢imde, Pausa-
nias ile onun Guidebook to Greece adli eserine geri getir-
mekte.

Her Seyin Bagladigi Yer

Boliim 4’te Pausanias'in Bassae hakkinda anlattiklannin
gevirisi olarak verdigimiz béliim, modern antropolojinin
kurucusu olmasinin yam sira Guide to Greece'in editorlii-
giinii yapan, yorumlanini hazirlayip gevirisini gergeklegtiren
ve 1898'de alu ciltlik anitsal bir eser bigiminde yayimlayan
Sir James Frazer’dandu. Frazer, 1890’larin baglarinda Pausa-
nias adl eseri igin aragtirma yapmak amaciyla Yunanistan’a
gesitli ziyaretlerde bulunmugtu; yorumlarina, tam bir yiik-
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sek Victoria zevkiyle, belirli manzaralan, bitki ortiisiinii ve
patikalan hayranlikla anlatan baz lirik boliimler de ekleye-
rek Pausanias'in gegtigi yollan kendisine 6zgii duygu yiikli
grafik betimleme bigemiyle siisledi. Hatta Pausanias’in
dogal diinyanin sagladifi manzaraya ilgi géstermemesini
de hafifce elestirir: “Eger o [yani Pausanias] daglara bak-
maktaysa, bunun nedeni masmavi gokyiiziinde giinegin 151k-
lan altinda parildayan karli zirveleri ya da dagin eteklerini
siisleyen karanlik gam ormanlanni gérmek degil, size Zeus,
Apollon ya da giineg tannsina bu zirvelerde tapinildigini
anlatmaktir...” Bu proje dahilinde Frazer, 1890’da Bassae’ye
kendi ziyaretini gergeklestirdi. Bolgeyi dikkatle inceledi ve
gizimler ve Slglimler gergeklestirdi; ardindan bunlan Pausa-
nias'in metninde buralara iligkin bélimlerin yorumlarina
ekledi.

Pausanias’in yayima hazirlanmas gibi bir ige kalkigmak
on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda bir akademisyen igin pek
de kolay anlagilir bir segenek degildi. Guidebook Yunanis-
tan'in eski bolgelerini aragtiran ilk arkeologlar agisindan
gerekli bir gere¢ olmus olabilir. Ama yazinsal kalitesinden
6tiirii asla hayran kalinmig bir eser olmadig1 gibi, okullarda
ya da tiniversitelerde Klasik Sanat'in temel eserlerinden biri
olarak da asla okutulmadi. Bunun nedeni, kismen, Roma
imparatorlugu dénemine ait Yunanca bir eser olmasi ve bu
haliyle de daima hem Atina uygarhginin “klasik” dénemi
(IO besinci ve dordiincii yiizyillar) olarak adlandinlan do-
nemden kalma Yunanca’nin hem de kendi “klasik” done-
minin (IO birinci yiizyildan Roma Imparatorlugu’nun gi-
ciiniin doruguna eristigi IS ikinci yiizyila kadar olan do-
nem) Latince’sinin gélgesinde kalmasidir. Pausanias'in za-
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manindan baglayip Roma’'nin ¢6kiisii sayesinde merkezini
Constantinopolisiin (Istanbul) olusturdugu Yunanca konu-
san Bizans imparatorlugunun yiikseligine kadar olan siireye
ait bol miktarda Yunanca yazinin ve Geg Roma Impara-
torlugu’ndan kalma pagan ve Huristiyan kokenli gesitli La-
tince metinlerin klasik dénemi inceleyen akademisyenle-
rin dikkatini gekmesi ancak yakin zamanlarda gergeklesti.
Pausanias’in arkeoloji gevresinde ihmal edilmesinin
bagka nedenleri de var. Guidebook hig de iddiali olmayan
bir not bigiminde, bu eser diginda hig taninmayan ve eseri
daha merkezi konumdaki klasik metinlere 151k tutmayan
bir yazar tarafindan yazildi. Ayrica, Pausanias'in Yunanis-
tan’da bolgeden bolgeye gegerken derledigi ayrintih bilgi-
ler de belli ki okuyuculara ihtisgamli denebilecek diizeyde
giiclii ya da etkileyici bir ¢6zimleme sunmamaktadir.
Ama Frazer'in Pausanias’la ilgilenmek igin 6zel neden-
leri vardi. Onu Guidebook’a ¢eken gey Pausanias'in hem
dinsel alanlan, halk ritiiellerini ve Yunan diinyasinin mit-
lerini, hem de (Frazer'in kendi sézleriyle) “gekici gelenek-
leri, her tiirden gorenek ve batil inanc1” betimlerken gok
ince ayrintilan ele almasiydi. Ciinkii, Pausanias hakkinda
ciddi bir galigma baglattif1 donemde Frazer iiniinii borglu
oldugu biiyiik projenin ilk bastmini heniiz gergeklegtirmisti:
The Golden Bough (Altin Dal).* Bu diinyanin her yanindan
ve tarihin gesitli asgamalarindan “gekici gelenekler ile batil
inanglar™ derleyen ve bunlarin tiimiinii imdiye kadar ger-

* James George Frazer, “Alun Dal — Dinin ve Folklorun Kokleri I ve
II”, gev.: Mehmet H. Dogan (Istanbul: Payel Yayinlan, Arahk 1991, Hazi-
ran 1992). (y.n.)

91



geklestirilen antropoloji kuramlannin ilk ve en biiyiikle-
rinden biriyle agikladigin iler siiren bir galigmaydi. Bu
1890’larda miitevaz iki ciltlik bir yayinla baglayan ve Fra-
zer'in yagami boyunca gitgide genigleyerek 1910 ile 1915
arasinda yayimlanan iig ciltle anitsal bir nitelik kazanan
bir projeydi.

Alan Dal, biitiin degisik baskilarinda, klasik bir sorunla
baglar. Frazer'in agiklamaya soyundugu muamma giiney
Roma’nin tepelerindeki Nemi'de yer alan tannga Diana
Tapinagi’nin rahibini ilgilendiren tuhaf bir kuraldi. Ro-
mah yazarlara gore, “Kral” unvaniyla taninan bu rahip ra-
hiplik gérevine tapinaktaki belirli bir agagtan bir dal kesip
ardinda da rahipligi elinde bulunduran kisiyi 6ldiirerek gel-
mekteydi. Ardindan, Diana’nin her bir rahibi korku iginde
yagsamakta, bu esnada da rahipligi hedefleyenler de onun
olimiinii planlamaktaydi. Bu gelenek ne zaman baglamig
olursa olsun, IS birinci yiizyilda, anlatlana gére Romah
imparator Caligula'nin “Krallik” unvanini gereginden fazla
denecek kadar uzun siiredir elinde tutan rahibe meydan
okumast igin birilerini ayarlamak zorunda kaldiga yillarda
da devam etmekteydi.

Frazer'in temel hamlesi bu tuhaf gelenegi Vergilius'un
Aeneid’in ortasindaki bir béliime yerlegtirmek oldu. Rahip-
lik pesinde kosan kiginin eline aldig1 dali, Vergilius'un kah-
ramanit Aeneas'in Oliiler diinyasina giiven iginde gidip ar-
dindan Roma'y1 kurma gorevi igin yeniden diinyaya don-
mesini saglayan mitsel “altin dal” ile 6zdeglegtirdi. Eger
kader Aeneas’ gaginirsa, ona gdyle sdyleyecektir: Ipse uolens
facilisque sequetur (“Dalin kendisi isteyerek gelecek ve ko-
laylikla koparilacak™). Bu 6zdeglestirmeden destek alan Fra-
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zer her tiirlii kaynaktan, her tiirlii yerden ve her tiirlii za-
mandan (Norveg efsanelerinden Avustralya yerlilerinin
geleneklerine, Yunan mitolojisinden Ingilizlerin riilmiig
saman nesneler iizerine igledikleri figiirlere kadar) “kanit”
derledi. Ve birbirini izleyen basimlar yoluyla notlarina
notlar eklemeye devam ettikge de tiim gezegenin antik ve
dinsel kalitinin neredeyse tamamina yonelik géndermeleri
icerir duruma geldi; Frazer'in kendisinin yogun bigimde
okudugu eserler ve diinyanin her yaninda iletisime gegtigi
kisilerin kanitlarla desteklenen malzemelere yonelik kendi
gozlemleriyle sagladiklan katk: eseri doldurdu.

Frazer biitiin bu verilerden iddiali kuramlar tiiretti: kur-
ban, 6liim ve krallarin yeniden dogumuna (Nemi’deki rahibi
verilen “Kral” unvaninin 6nemine) iligkin kuramlar, insan-
ligin biiyiiye inanca dayanan ilkel bir diizeyden din yoluyla
modem bilimin yiikselisine gegen entelektiiel geligimine
iligkin kuramlar. Zaman iginde, goriiglerinin merkezi ger-
gevesi tamamen ¢oktiiyse de yapilandirdigi yogun “bilgi”
makinesi g6kmedi. Pausanias s6z konusu oldugunda gérdii-
glimiiz gibi, Frazer'in bilgilerine inanmamazhk projeyi en-
gellemedi. Alan Dal’da Frazer okuyucularnin, eski diinyayla
baglayarak, evrensel “bilgi”ye ve bu bilginin kudretine
erigmelerini saglamaktaydi. Bu biiyiik kitap (her ne kadar
“inanilmaz” bir eser olarak gériilse de tek ciltlik basimi1 her
yil hal4 binlerce satmaktadir) uygar usun dizgelestirici giicii
i¢in bir model sunmaktadir. Bu Frazer'in evrensel hagh sefe-
riydi. Ve bu ¢aba Frazer'in klasik basimlar iizerinde yiiriit-
tiigii galigmalardan kaynaklands; bunlar arasinda Pausanias
en kalic1 olaniyd ve birgoklarinin séyledigine gére de onun
en iyi eseriydi.

93



Frazer'in insan kiiltiirii tarihini anlama projesinin kla-
sik akademisyenlik ile klasik metinlerde ve sanat eserle-
rinde ele alinan mitler toplugundan kaynaklanmasi kaginil-
mazdi. Avrupa’da, bunlar egitimli kigilerin ortak miilkii ve
¢ok net bir bigimde agiklanmay: gerektiren malzemesiydi.
Frazer'in yontemlerinin uzun zaman 6nce terk edildigi
giiniimiizde, Klasik Sanat agisindan sorun siirmekte: “Yu-
nan mitolojisi"ni nasil ele almay1 6nermekteyiz? Bu &yki-
ler derlemesi neden bu kadar ¢ok sanatg1 ve yazar agisin-
dan béylesine giiglii bir nitelik kazand??

Temelde — Mit, Din, Us, insan

Yunan mitleri hala Klasik Sanat'in dikkatimizi ilk kez
¢ekmesini ve daha da fazlasin1 6grenmemizi saglayan en
yaygin yollardan biri. Bu 6ykiiler eski yazin boyunca yal-
nizca Yunan trajedisinde ya da Homeros'un epik siirlerinde
(flyada, dykiiniin algak kahramani Odysseus’un evine ve
sadik kanst Penelope’ye donmek tizere ¢iktigi uzun yolcu-
lugundaki maceralan) degil, ayn1 zamanda bu mitlerin Ro-
mali yazarlarca sunulan siirimlerinde de anlatilir. Orne-
gin, Vergilius ile Horatius'un ¢agdagi olan Latin gair Ovi-
dius Metamorphoses adli eserinde tiim doniigiim mitlerinin
genis bir derlemesini iglemekteydi. Bunlar evrenin baglan-
gicindan kendi zamanina kadar gergeklegmis “bigim degi-
sikligi” oykiileriydi: tann Apollon’'un yakinlagma ¢abala-
rindan kagan Daphne’nin bir defne agacina déniigmesi 6y-
kiisii, Midas'in altin dokunugunun &ykiist, Julius Caesar’in
Sliimiiyle birlikte bir tannya déniigmesi dykiisti, ve daha
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birgoklan. Diger mitleri Roma takvimi ile bu takvimdeki
gesitli dinsel bayramlan ele alan uzun bir siir bigimindeki
Fasti adh eserinde anlatt1 — bu eseri de yine Frazer diger bir
birden fazla ciltten olugan anitsal eser bigiminde basima
hazirlayip gevirdi.

Son yiiz yil iginde bu mitleri agiklamak igin pek gok
kuram gelistirildi. Ornegin, Sigmund Freud ayn1 anda hem
Yunan mitolojisinin kdkenlerini hem de insan tininin igle-
yisiniaragtirarak (bize “Oedipus kompleksi” terimini kazan-
diran) Oedipus’'un babasini 6ldiirdiikten sonra annesiyle
ensest iligkisine girmesinin dykiisiinii ya da (bize “narsi-
sizm” terimini kazandiran) bir su birikintisindeki kendi
goriintiisiine Agik olan Narkissos’'un kendi kendisine duy-
dugu agkin dykiisii —Ovidius’un siirinde unutulmaz bir bo-
liimdiir— gibi ykiileri ele aldi.” Bu dykiilerde, onlann farkl
siirtimleri ve yorumlarninda bulunan anlamlar hizla gogal-
maktadir — sahte olanlann yam sira esinlenmis olanlarla.
Bu “kartopu” olgusu klasik Yunan ile Roma’y1 inceleyenle-

* Ozgiin yazilannda mitlerden yararlanan bir bagka yazict da Walter
Benjamin’dir. “Proust Imgesi” adli yazisinda, Yitik Zamanin Peginde adli
biiyiik yapitin1 yazarken Proust igin énemli olani, “hafizasinin dokudugu
ag” diye saptar: “Hatirlamanin Penelopia tiili.” Fakat yazann animsayigt
gayri iradi bir amimsayig oldugundan, Benjamin'e gére bu tiir bir animsama
da unutuga yakindir ve tiil de “unutugun Penelopia tiili” olacaktir. Bu
6zgiin g6ziimleme igin bkz. Walter Benjamin, Son Balusta Ask [(yay. haz.)
Nurdan Giirbilek (Istanbul: Metis Yayinlan, 2. Baski, Ocak 1995)] iginde
s. 102, “Proust Imgesi”, cev: Orhan Kogak.

Ayrica, mitlerin (6zellikle Plinius’'un sanat miti ve Platon’un bilgi
miti) esinledigi kuram ve diigiincelere ilgi duyan okur son derece incelikli
ve kigkirtic1 bir kisa tarihe bakabilir: Victor I Stoichita, Gélgenin Kisa
Tarihi, gev.: Bilge Aydin (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2006). (y.n.)
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ri hem mitlerin bir zamanlar ne anlam tagidiklarini hem
de bunun daha sonraki yorumlarnindan nasil farklilagtigini
(ve bu yorumlar yoluyla derinlestirildigini) tekrar tekrar
yeniden diisiinmeye yonlendirdi. Ornegin, Freud’un
Oidipus’u Sophokles’in Oedipus the King (Kral Oidipus) adli
oyununa iligkin yorumlarimizda ne tiirden farklihklar yara-
tabilir? Artik Sophokles’i Freud’a gére mi yorumlamamlz
gerekmekte?

Ancak, Frazer ve onun nesli agisindan, Yunan mito-
lojisini kiiltiiriinii incelerken giindemlerinde bagka konu-
lar bulunmaktayd, 6zellikle de din agisindan. Frazer'in aka-
demik kisiliginin ilk yillannda, on dokuzuncu yiizyilin son-
larinda, Klasik Sanat agag1 yukan her agidan Hiristiyan olan-
lar kurumlar cergevesinde incelenmekteydi. Universiteler
kiigiiktii ve biiyiik Slgiide lordlar ile lord adaylan igin ay-
nilmgtt: egitmenlerin ¢ogu da din adamiydi. Ancak, Yuna-
nistan’in ihtigamu ile Romanin biiyiikligi biyik 6lglide
pagan bagarilarimin sonucuydu. Ogretim diinyasina kilise
hakim olmug olsa bile, Klasik Sanat yine de Hiristiyanhk-
tan ayn duran diinyay1 anlamanin bir yolunu 6nermektey-
di. Bunun da 6tesinde, pagan Klasik Sanat'in otoritesi resmi
Huristiyanlik kurumundan farkhlik gosteren bol sayidaki
radikal yaklagima megruluk kazandirmakta kullanilabilir-
di.

Eski diinyanin dinsel deneyimi, tanrlar ve tanngalar
hakkindaki mitlerden halk iginde hayvan kurban edilmesi
ritiieline ve gok gesitli tuhaf yerel aligkilara ve bilgilere
kadar, biiyiik bir hevesle incelendi. IO dérdiincii yiizyilda
felsefeci Platon’un diigledigi ve Republic (Devlet) ve Laws
(Yasalar) adli kitaplarinda 6zellikle betimledigi iitopik diin-
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yalar, radikal diistiniirleri tamamen laik bir egitim felsefesi
olugturup gelistirme konusunda cesaretlendirdi. Hiristiyan-
lik tarafindan yasaklanmig yagam degerleri ve segenekler
Yunan ve Romalilara yénelik uygulamalarda ve tartigmalar-
da destek ve siyasal giidii buldu. Bu nedenle de, 6rnegin,
Platon’un doga agkini ve arzuyu ele aldign Symposium erkek
homoseksiielliginin gesitli yonlerinin savunulmasinda kul-
lanildi: Platon erkeklerle oglanlar arasindaki cinsel iligkileri
siradan kabul etmekle kalmiyor, ayn1 zamanda (diger aris-
tokrat gagdaglar gibi) bu iligkileri cinsel arzunun en iist ve
en asil bigimi olarak yansitiyordu.

Oy verme hakki ve demokrasiden etyemezlige, kamutan-
niciliga, 6zgiir agka, biyobilime ve soykinma kadar her tiir-
den aynksihk Klasik Sanat iginde kendisine bir 6rnek ve
yetke buldu. Friedrich Nietzsche gibi yirminci yiizyilin son-
larinda yagamug bir guru ve klasik uzmaninin, Klasik Sanat
ogrencilerinin sdzdizimlerinin anlagilirhgini artirmak ve
soziim ona ahlaksal kararhliklarini yiiceltmek igin okuduk-
lant metinlerin aynilarini temel alarak, evrenin “Apollon-
vari” denetim ile “Dionysosvari” serbestlik arasindaki ge-
rilim tarafindan ayakta tutuldugunun biiyiik bir hevesle
dile getirmesi garpici bir paradoks.

Bu diinyada, Arkadia daglarindaki Apollon Epikourios
Tapinagr'na yapilacak bir gezi herkese kendi hayalindeki
heyecan1 vaat ediyor olabilir; Pausanias ise (modern “yar-
dimer”st Frazer ile birlikte) Isa’dan dncesinin ilkel, yaban-
<1 bir diinyasina rehberlik etmekteydi. Bu pagan kiiltiiriin
biiyiik boliimiiniin “uygarlik” adina korunmasi elbette pek
¢ok insanin yararinaydi. Bunun bedeli de; klasik yazinin,
Victoria déneminin uygar bir kiiltiire iligkin goriiglerine
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uymayan yénlerinin yeniden yorumlanmasi, kirpilmasi ya
da, son gare olarak, yasaklanmasi olabilirdi. Béyle olunca
da, “platonik agk” ve “platonik iligki” kavramlar Platon’un
eserlerinde yer alan ve bugiin artik hig kimsenin destekle-
medigi yorumlardan tiiretilmigtir; platonik sifat1 Platon
felsefesini yorumlama tarihinin sonucudur.” Yunan trajedi-
sinde sergilenen dehget verici suglar ve 1stirap da acimasiz
ahlaksal 6rnekler olarak alinirken Atinali komedi yazan
Aristophanes'in okullardan ve tiniversitelerde kullanilmak
tizere hazirlanmig metinleri mesleginin 6ngérdiigii cinsellik
igeren gakalar ve agik sagik sozlerden siirekli uzak durmak-
taydi. Bir bakima, paganlar zamanindan 6nce Hiristiyan
yapilabilirdi. Vergilius'a “dogasi geregi Hiristiyan bir ruh”a
sahip oldugu i¢in Hiristiyanlikta onursal bir konum veren
tek kisi Dante degildi. On dokuzuncu yiizyilda birgok aka-
demisyen Vergilius'un Isa’dan bir nesil 5nce yazilmg siirle-
rinden birinin Mesil’i miijdeleyici, Isa’nin dogumunu miij-
deleyici olarak yorumlamaktaydi. Her ne olursa olsun, Fra-
zer gibi biri, klasik diinyanin sinirlaninda, yabanil vahsetin
ve yabanciligin “kalintilan” ve “izleri”ni bulmay1 daima uma-

bilirdi.

* Walter Benjamin okurlan yazann ézel adlara atfettigi degeri bilir.
“Ozel ad, insanin Tanr’'nin yaratic: kelamiyla ortakhgidir. (...) Adda,
insamun tinsel 6zii kendisini Tann'ya iletir.” Ana babalarin gocuklanina ad
verirken —bilmeden de olsa— onlart Tann’ya adamalanyla, insanla Tann
arasinda mutlak yaratic1 bir bag kurulmug olur. Bu bilginin 1g1g1nda,
Benjamin, platonik agkin —adin el siiriilmeyecek yazgisinda ortaya gikan—
yiiksek gerilimini bir bagka fragmaninda aydinlatir. Bu esinleyici yazilar
igin bkz. Walter Benjamin, Son Bakista Ask, “Kendi Bagina Dil ve insan
Dili Uzerine”, gev: Haluk Bangcan, s. 169; sonra bkz. Walter Benjamin,
Panltilar, “Kisa Gélgeler I — Platonik Agk”, ev.: Yilmaz Oner (istanbul:
Belge Yayinlan, 1. Baski, Kasim 1990), s. 24. (y.n.)
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Frazer'in Pausanias'in kupkuru ve biiyiik 6lgiide duygu-
salliktan uzak yolculugunu oraya koymasi “k6keni”ne yakin
duran insan denen hayvanin, uygarlagtinlmamig yaratigin
“kiiltiir” tarafindan bastinlmasindan énceki, biiyiik 6lgiide
korkutucu ve o 6lgiide de gekici anlatisini yaratti. Nasil ki
Pausanias IO beginci yiizyil Atina’s1 konusunda nostaljikse,
Frazer da, kendi agisindan, zaman iginde geriye giderek in-
sanligin dogal kogulunu bulmaya galigtyordu; ona gére bu
kosul Yunanistan'in ilk agamalarinda ne ise on dokuzuncu
yiizyihn hala “vahsi”lerin elinde olan yerlerinde de oydu.
Oykii modern, Hiristiyan, Avrupaliusun zaferiyle sonuglan-
mug olabilirdi. Ama birgoklan agisindan, bu usu klasik uy-
garhigin yiizeyinin altimi aragtirma zevki igin kullanmak
gekiciydi. Yunan mitolojisine ait erotik agidan degigken ve
sagmalik derecesinde giddet igeren Sykiileri Pausanias'in
Yunanistaninin kuytu yerlerinden ve kovuklarindan gelen
tuhaf ve muamma yiiklii kiilt uygulamalanin uyarilaryla
bir araya koymak, hayal giiciinde tam bir bagkaldirtya neden
olabilirdi. Hala da olmakta.

Aragtirmanin niteligi ne olursa olsun, klasik bir metin-
den alinma tek bir tiimcenin incelenmesi bile daha 6nceki
aragtirmalarla temasa gegmeyi igerir. Varolugun biitiinselli-
gine iligkin en kapsayici birincil kuram ile giivenilmeyen
el yazmalanndaki yanlg sozciiklerin eksiksiz ¢oziimleme-
sine harcanan enerjinin ¢ogu, bir yerlerde, Klasik Sanat 6y-
kiisiinde bulugmakta.
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VIIL. Bélim
YENIDEN OLUSTURMA SANATI

Ana Plan

Pausanias'in Bassae hakkinda anlattiklar, gérdiigiimiiz
gibi, Bassae’de tann Apollon’a verilen unvan iistiinde
yogunlagir: “Yardimc1”. Pausanias tapinaktan ilk soz ettigi
yerde —Arkadia’nin en biiyiik kenti “Megalopolis’i siisle-
mek i¢in [Bassae’den] getirilen dért metre boyunda bronz
bir heykel”in mutlaka gériilmesini dneritken— bu unvan
i¢in bir agiklama dnermektedir. Tur tapinaga ulagtipinda,
Guidebook neredeyse bir tek Apollon’un sifat1 iizerinde
durmaktadir. Her ne kadar Pausanias bir sonraki paragraf-
ta anlatisinin ilk elden yapilan bir ziyaretin sonucu oldu-
gunda israr etse de, pek az1 gdzlemlere dayanir. Cabucacik,
tapinagin tag, cati1 ve digerlerinden olugtugunu ve Pelo-
ponnesos'taki biitiin tapinaklar arasinda giizellik ve simetri
agisindan ikinci sirada yer aldigini anlatir. Ama, Megalo-
polis’te gordiigii tanr heykelinin artik orada olmamasi
disinda, tapinagin i¢ mekan1 hakkinda higbir bilgi vermez.
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Dig mekanda yer alan heykel ya da resim tiiriinden higbir
dekorasyonu da, tapinak i¢in not vermekten kaginmamasi-
na kargin, dile getirmez.

Bolgeye iliskin modern anlatilar kendi 6nceliklerine
sahiptir. Frizin tamamen eksiksiz bir bigimde kurtarilmasi
ve tapinagin heykellerinin geri kalaninin da tamamen yol
olmasi kaginilmaz olarak dikkatleri friz iistiine yogunlag-
tirdi. Ama ne tiir bir ilgiyi hak ettigi konusunda ortak bir
goriig bulunmamakta. Pausanias'in iizerinde durdugu ko-
nular, bolgenin &zellikle “dinsel” tarihi ve siislemelerinin
“sanatsal” niteligi hala ilgimizi ceken konulann baginda
yer almakta. Ama biz Pausanias'in belki de siradan kabul
ettigi ve hatta bahsetmenin kendine yakigmayacagim dii-
sindiigii seylerle de ilgilenmekteyiz — 6zellikle de, tapinagin
yerel toplulugun yagamlarindaki roliiyle ve ziyaretgilerin
taglara kazinmig mitsel simgelerde neler goérdiikleriyle.
Nasil ki Pausanias'in yalnizca “tipik” bir eski tepkiyi temsil
ettigi sdylenemezse, tek bir modern gériigiin, hatta kendi
goriiglimiiziin, herkes adina konugabilecegini ileri siirmek
de yanlis olur.

Yunan ve Roma tapinaklar hig kugkusuz tutucu bina
bigimleridir. Temel plan Ispanya’dan Suriye’ye kadar klasik
diinyanin her yerinde kolaylikla taninabilir ve bulunabi-
lir: kat1 malzemeden yapilan bir gatinin altinda &niin arka-
dan aynldig, ¢ogu zaman ikiye boliinmiig bir orta béliimiin
gevresinde siralanmug siitunlan tagiyan dikdortgen bir tag
platform. (Bassae’nin plani igin, bkz. Resim 16.) Bu tapi-
naklanin belirli boliimleri heykel bezemeler tasimaktaydi.
Her bir ugtaki siitunlanin yukansinda iizerleri iglemeli bir
seri mermer panel vardi ve gatinin 6n ve arkalara denk
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Resim 16. Bassae Tapinagi’'nin temel plan; 1: Apollon heykeli,
2: Korint baghkl siitunlar.

diigen tiggen bigimde yiizeylerine, dam sagaklarinin olugtur-
dugu iiggen sekil igine, heykel figiirlerin bir kompozisyonu
bazen 6ylesine bazen de ustalikla yerlegtirilirdi. Ana boliim
icinde, tapinagin tanrisinin heykeli bag késeye, normalde
ana girige bakacak bigimde yerlegtirilirdi; ama tapinagin
ilahi varliklarin evi oldugunu vurgulamaya yardimci olsun-
lar diye bag kogedeki bu heykele bagkalan da eglik etmig
olabilir.

Bu dekorasyonun biiyiik béliimii parlak renkler igin-
deydi. Bizim bugiin parildayan beyaz mermerlerinden &tiirii
hayranlik duydugumuzu heykeller aslinda gok parlak kir-
miz1, mavi ve yesil renklerde boyanirdi. Bu da bizim eski bir
tapmagin dziin goriiniimiinii tam olarak anlayabilmemizin
en zor boliimiinii olugturmakta — ¢iinkii bu gergek bizim
klasik kusursuzluk goriigiimiizle ya da ciplak bir dagin ya-
macina tiinemis bembeyaz bir tapinaga iligkin romantik
izlenimimize taban tabana zit. Arkeologlar herhangi bir
tapinagin ne kadarinin boyayla kapl oldugu konusunda
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fikir birligi sergilemezler. Bugiine kadar kalabilen boya izle-
rinin ¢oziimlemeleri de bir sonuca ulagtiracak tiirden degil.
Bazilarina gore boya ¢ogu zaman 6nemli aynntilara katl-
makta, izleyen kiginin dikkatini ¢gekmek igin aynntilanin
vurgulanmasinda kullanilmakta, ya da bir frizin arka plani-
na yumugak renkte bir boya siiriilerek figiirlerin 6n plana
¢ikmast saglanmaktaydi. Digerleri daha cesur davranarak
bizim bugiin ¢ok degerli kabul ettigimiz narin aynntilanin
etkisini azaltacak parlak bir boyanin mermerin her yanina
uygulandifini savunmaktadir. Her ne olursa olsun, belirli
bir diizeyde boya kesinlikle eski tapinaklarda, dekorasyonu-
nun standart repertuarinin bir béliimii olarak, dnemli bir
unsurdu.

Ama tapinaklar yalnizca tutucu degildi. Her ne kadar
hepsi de belitli bir bigimde ayni tipi tagisalar da, her biri
ayn1 zamanda essizdi, bir dogaglama, bir deneydi. Bas-
sae’deki tapinagin gésterdigi gibi, genel kalip dahilinde ge-
sitlilige bol yer vardi — hem mimaride hem de dekorasyon-
da. Frizin kendisine birazdan dénecegiz. Simdilik, binanin
digin siisleyen heykellere ve i¢ mek4nin biitiinsel yapisina
odaklanalim. Bu da tapinagin kendi egsizligini sergileyiginin
farkli yonlerini gérmemize yardimci olabilir.

D1 mekandaki heykeller, frizin aksine, yalnizca kiigiik
pargaciklar halinde kalmig. Goriiniige bakilirsa binanin da-
mindaki tiggen bogluklarda heykel yoktu, ama, yaygin yapiya
uygun olarak, her bir ugtaki siitunlann yukansinda istii
kabartili alt1 panellik bir seri (bunlar i¢in mimaride kulla-
nilan teknik terim “metope”dir) bulunmaktaydi. Bu parga-
lardan biri tann Apollon’un ayirt edici simgelerinden biri
olan liri galmakta olan bir figiiriin bir pargast gibidir (bkz.
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Resim 17. Pargalanmig bir metopenin yeniden olugturulmug bigimi. “Lir
calan” Apollon’u gésteren parga Resim 2'de goriilmektedir.

Resim 17). Diger pargalarda Apollon’un babasi tanri
Zeus'un birgok betimlemesine benzer bigimde pelerinli bir
erkek figiirii olugturur gibidir. Digerlerinde, belki de dans
eden kadinlara ait olan kivrilan bir kumag yer almaktaydi.
Bu pargalara bakarak panellerde hangi sahnelerin betimlen-
digini kesin olarak sdyleyebilmek olanaksiz, ama betimle-
nen karakterlerin belirli bir yerel efsaneye yeterince génder-
mede bulundugunu ileri siirecek kadar bilgiye sahibiz.
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Tapinak neredeyse kesin bir bigimde kendi kimligini
—“Apollon Epikourios Tapinag”— 6n kapisi iizerindeki bir
metopenin {istiindeki lir ¢alan tann figiiriiyle (yaninda da
dans eden periler ya da sanat tanngalanyla) ilan etmekte-
dir. Apollon’un babasi Zeus'un figiirii de Arkadia’'nin bu
ticra kégesinin Yunan mitolojisinde nemli bir yer edinmesi-
ne neden olan ¢ok iinlii dykiiye dokundurmada bulunma
amacina hizmet edebilir. Ciinkii, mitolojiye gére, Zeus dogdu-
gunda onu yok etmeyi kafasina koymug olan baba Kronos'tan
korunabilmesi i¢in bu tepelerdeki bir magaraya saklandi —
bakicilan da onun aglama seslerini hi¢ de miizikal olmayan
giiriltiiler ¢ikararak bastinp bu gizlenme yerini korudular.
Egerbu 6ykii Bassae'de sergileniyoridiyse, bu 6ykiiniin parga-
ciklanm bir araya getirebilenlere Arkadia’nin diinya diizeni-
nin, Zeus'un egemenliginin tiim evrende kurulmasinin mit-
sel kokeninde oynagini rolii ilan edebilmekteydi.

Tannyla Ayni Gati Altinda

Phigaleia’nin yamaglarindan giiriiltili bir bigimde,
kivnla kivnla indikten sonra tapinagin éniinde agik havada
duran Apollon sunaginin 6niinde toplanan téren kala-
baligin1 géziimiizde canlandirmak zor degil. Rahipler dua-
lan ve tanriya verecekleri kurban igin hazirlik yaparken
kalabaligin sessizlik iginde dikilmelerini hayal etmek de
zor degil. Tapinagin yukarilarindaki dekorasyona bakan her-
hangi bir kimse Apollon’un liriyle gergeklestirdigi uygar
miizigin kkeninin baba Zeus’u korumak igin, zamanin bag-
langicinin gok yakinlarinda, hem de buraya ¢ok yakin bir
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yerde gergeklestirilen vahsi seslere dayandigh bigimindeki
biraz da bébiirlenilerek anlatilan 6ykiisii “okuyabilirdi”.

Bunlarin ¢ogu varsayima dayanmakta. Pausanias bize
bu tiirden geyler anlatmaz — ve biz de hem tapinagin digi
siisleyen heykeli hem de bu heykelin énemini ve benimse-
nigini yeniden olugturmak igin ige birkag kiigiik kink mer-
mer pargastyla (lir galan bir el, bir gévde pargasi, birkag
giysi pargast) ile bagladik. Klasik Sanat'in iginin bir boliimii
bu tiirden yeniden olugturma, biitiiniin bir zamanlar neye
benzedigine ve ne anlam tagidigina iligkin bir fikir vermek
i¢in daginik pargalan bir araya getirmeden ibarettir. Hemen
her zaman da tartigmaya agik. Ornegin, bagka insanlarin
bu metopelerin Bassae’deki tapinagin yukanlarinda ne be-
timledikleri konusunda farkl fikirleri var. Ama bu yalnizca
bir tahmin isi degil. Her seyden 6te, ne kadar ¢ok pargali
olurlarsa olsunlar kalanlan eski diinya hakkinda diger tiim
bildiklerimiz baglaminda gérebilmeye bagli.

Burada bizim yeniden olugturma eylemimiz kismen bi-
zim tann Apollon'un giiniimiize kalmig diger betimleme-
lerine dayanmakta — Apollon gogu zaman lir galarken be-
timlenir. Bu tapinakta bulunan lir ¢alan bir el pargas1 da
tann Apollon’un kendisini ¢agngtiracaktir. Ama bu yeni-
den olusturma eylemi aym zamanda bélgenin eski mitleri-
ni ve dykiilerini tanimakla ve Arkadia’nin Apollon’un ba-
bast Zeus’un &ykiisiinde 6zellikle nemli bir nokta oldugu-
nu bilmekle de baglantili. Bir bagka deyigle, tapinag yeri-
den bir araya getirme siireci bizi bolgenin kiiltiiriiniin bii-
tiinline gétiirmekte.

D1 dekorasyonun yeniden olugturulmasi da tapinagin,
standart bina yapisiyla bile, bireysellik savinda bulunabil-
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mesinin yollanindan birini gésterir. Girigin yukansindaki
heykeller 6zellikle bu tapinakla baglantih tanniya ve belirli
yerel efsanelere génderme yapiyor olabilirdi; i¢ mekanin
yerlesimi bu bireyselligi ¢ok farkh bir yoldan saglar.

Bir tapinagin igi tanrinin imajint barindinr ve yiizyillar
boyunca biriken adaklar ile sunulan saklardi. Digandaki
sunagin gevresinde gergeklegen torenler ile ritiiellerde ve
suna@in istiinde gergeklestirilen hayvan kurban etme t6-
renlerinde rolii ya ¢ok azdi ya da yoktu. On dokuzuncu yiiz-
yila ait yeniden olugturma plani (Resim 18) gatida bir aydin-
latma deligi oldugunu da ileri siirerek, bu sahneye 151k tuta-
bilmek igin elinden gelenin en iyisini yapmakta. Ama bu
tiirden bir diizenegin bulunduguna iligkin higbir kanit yok
ve giiniimiizde hig kimse de bu tiirden bir deligin bulun-
duguna inanmiyor. Bu nedenle de bu resimde resmedilen-
den daha kasvetli bir ortam1 hayal etmemiz gerekir.

Ancak, diger agilardan bu yeniden olugturma yeterince
dogru. Kendi bagina duran siitunlarin aligilmis dizisi yerine
tamamen yenilik¢i yan siitunlarin kullanimi duvarlarin
daha uzak gériinmesini saglamakta ve ziyaretgilerin tapina-
gin i¢ boyutlarim daha genis algilamasina neden olmaktay-
di. Bu siitunlarin yukansinda, friz b6liimiin dort kégesini
dolanmakta, kasvetli havaya tirkiitiicti bir goriiniim ver-
mekteydi. Ziyaretgiler igeri girdiklerinde, resimde goriildi-
gii gibi tam 6nlerinde tek bir siitun durmaktaydi — binadaki
diger siitunlardan tamamen farkl olarak. Bu, Boliim 2’de
dile getirdigimiz ve eski diinyanin herhangi bir yerinde gére-
bilecegimiz siitun tipinin ilk drnegi olan inli “Korint”
stitundur (Resim 2'de gésterilmekte). Burada bu siitun bolii-
miin ana yapist ile 6tesindeki kiigiik alan arasinda bir tiir
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Resim 18. Tapinagin igi: On dokuzuncu yiizyilin goziiyle.
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gergeve olugturur. Bu alanda, muhtemelen, dag yamacina
bakan en soldaki girige agilan sagdaki késede Apollon hey-
keli duruyordu. Bu, muhtemelen, kenti siislemesi igin goériil-
diigiinde Pausanias'n Megalopolis'te goérdiigii dért metre
yiiksekligindeki 6zgiin Apollon heykeliydi. Yetersiz sayida
kalintidan yola gikarsak, Bassae’de bunun yerine mermer-
den ayaklan, elleri ve bagi olan ama tahta bir gergeveden
olugan bedeni bir giysiyle 6rtiilen bagka bir Apollon heykeli
yerlegtirildi. Bu, bronzdan ya da tamamen mermerden ya-
ptlmig bir heykele oranla daha ucuz bir alternatifti. Aynca,
kutsallarin kutsali yerinde “Biiyitk Kent”ten gelebilecek
kudretli yagmacilar/koleksiyoncular/tapinanlar tarafindan
rahat birakilmasi da daha biiyiik olasilikt1.

Bu i¢ mekan yerlesiminin ayrintilan kesinlikle egsizdir.
Standart planda, tapinagin mimarlan baz garpici nitelik-
ler denediler. Ozellikle bagka higbir tapinakta, her ziyaretgi-
nin dikkatini ¢ekecek bir bigimde, alanin merkezine yerleg-
tirilmig bir siitun yer almaz. Bagka higbir tapinakta ana kiilt
heykel merkez eksenin digina, yan kapilardan birine baka-
cak bigimde yerlestirilmez. Bagka hicbir tapinakta i¢ bélme-
sini boydan boya dolagan heykelli bir friz bulunmaz. Nere-
deyse biitiin Yunan tapinaklarn Dogu yoniine bakarken bu
tapinagin binasi ahigilmadik bir bigimde Kuzey’e doniiktiir.

Onlarin Diinyasi, Bizim Bulmacamiz

Biitiin bu nitelikler i¢in agiklamalar ne olursa olsun, en
6nemli nokta temel standart plani yitirmeden desende ger-
ceklegtirilen gesitliliktir. Bu agidan Bassae’deki tapinak klasik
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kiiltiiriin goguna 6zgii nitelikleri tagir. Klasik Sanat'in diger
alanlan icin de benzer nitelikler dile getirilebilir. Omegin,
hem Yunan hem de Roma siiri daima “metre”nin kat1 ku-
rallanina gore yazildy; bu kurallar bir giirin tamami boyunca
“uzun” ve “kisa” heceler igin belirli gegitleme tiirlerini be-
lirlemektedir — s6z konusu siir binlerce satirdan olugtugun-
dabile (bkz. Resim 19). Giiniimiizde bu siiri okumanin amag-
larindan biri klasik sairlerin bu gergeveyi nasi kullandikla-
rini, metrik kurallann farklihg nasil barindirdiginy, yeniligi
olanakh ve 6zgiinliigii de taninabilir kilmay1, ayn1 zamanda
da her bir yazann izledigi standart siir olugturma kaliplarin
belirlemeyi nasil bagardigin1 anlamakr.

Ama az 6nce anlatilanlar 1gginda, frizi yeniden goéz
oniinde bulundurma zamam geldi. Isin ilging yan1 (nere-
deyse eksiksiz bir bigimde kaldig1 gergegine kargin), friz gok
ciddi yeniden olugturma sorunlann dogurmakta. Tapinak-
taki yikintilar arasina dagilmig yirmi i¢ panelin gikanl-
mas, tagima igin paketlenmesi ve sonunda Londra’da sergi-
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Resim 19. Klasik siir gematik bigimde gosterilebilir. “Uzun” ve
“kisa” hecelerin bu 6zel yapisina “Alcaic kita” denmektedir.
Bu yapiy1 kegfettigi diigiiniilen lirik gair Alkaios'un adim tagiyan

bu yapi, “Sapphic kita” ile birlikte, Horatius'un Odes adli
eserinde ¢ok sik kullanldi.
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lenmek {izere yeniden bir araya getirilmesinin bir sonucu,
tapinaktaki 6zgiin yerleri ya da siralamalan konusunda hig-
bir kesin kanitimiz olmamasi. Her bir parga birbirinden
tamamen bagimsiz olarak, birbirleriyle higbir bigimde 6r-
tiismeden yontuldugu igin bulmaca daha da zorlagmakta.
Panellerin ¢ogunda gergin bedenlerin karmakarigik bigim-
leri betimlenmekte. Bunun sonucunda da, frizin kesin
yapisinin, hangi panelin 6zgiin tasanmda hangi panelin
ardindan geldiginin, arkeologlar arasinda hala yogun bir
tartigma konusu olmasi. Béliim 1’de gordiigiimiiz gibi, bu
yap-boz simdilik genelin kabul edecegi bir ¢6ziimden uzak.

Ancak, frizde iki 6ykiiniin betimlendiginden herkes
emin: Zeus'un birgok oglundan biri olan kahraman Herak-
les dnderligindeki Yunanlar ile erkekler olmadan yagayan
ve savagan mitsel bir kadin irk1 olan Amazonlar arasindaki
bir muhabere; ve yan insan yan at mitsel bir irk olan Ken-
taur’larla Lapith’ler ad1 verilen bir Yunan boyu arasindaki
déviig. Bu 6ykiilerin her birinin eksiksiz frizin iki uzun ya-
nindan biri ile kisa yanindan birini kapladigin1 diigiinmek
yanlis olmaz. Ama hig kimse bu iki 6ykiiyii bu diizenleme
icinde diizgiin bir bicimde yerlestirememekte. Oykiilerden
birinin yiizlerden en az birinde digeriyle 6rtiismesi gerekir.
Bu da yeniden olugturma sorununu daha da kangik hale
getirmekte.

Ama iki panel iizerindeki iki sahne iyice belirgin (Re-
sim 20 ve 21). Bunlardan birinde, Apollon Kentaur'lardan
birini okunu dogrulturken, ikiz kiz kardegi Artemis erkek
geyiklerin gektigi savag arabasinin dizginlerini tutmakta.
Digerinde, aslan derisi giyen Herakles asasin1 bir Amazon’a
savurmakta ve o da kalkaninin arkasina saklanarak gerile-
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Resim 20. Apollon ve Artemis gatigmaya giriyor: Bassae frizinden.

mekte. Birgok kigi Herakles'in oldugu bu panelin merkez
konuma uygun oldugunu, diger figiirlerin de sola ve saga
yayilabilecegini diigiinmekteler. Bu panel ayni zamanda aka-
demisyenlere Atina’daki (muhtemelen ayni mimar tarafin-
dan tasarlanmig olan) Parthenon’un ¢ati tiggeninde yer
alan sahneyi animsatmakta; bu sahnede tannga Athena
ile rakibi Poseidon’un figiirleri birbirlerinden agag1 yukan
ayni bigimde baglamakta. O halde bu panelin kompozisyon-
da odak noktay1 olugturmasi gerekir: Korint baghgin yuka-
risina yerlegtirilirse ziyaretgilerin bakiglanini siitundan yu-
kan dogru, bu merkezi ana dogru yonlendirir. Ve eger ko-
numu gergekten de buysa, o halde muhtemelen Apollon
ve Artemis'in olugturdugu grubun da bélmeden gikmak
i¢in déndiigiimiizde bakiglarimiz1 yakalamak iizere ana giri-
sin yukarisinda yer almast “gerekir”.

Yeniden olugturmaya y6nelik bu aynntilanin hig birinin
bizi ilgilendirmesi gerekmez. Betimlenen sahnelerin ayrin-
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Resim 21. Herakles Amazonlarla savagiyor: Bassae frizinden.

tilan da. Bu sahneler “Amazonomachy™ gibi tuhaf ve hat-
ta “Lapithocentauromachy” gibi devasa bir unvana sahip-
ler, giinkii Yunanlar, her zaman oldugu gibi, buna da bir ad
uydurmuslar ve bu devasa sozciikler degindikleri devasa ya-
pilara uymaktalar. Ama bu gérsel Sykiiler kesinlikle klasik
sanat ve kiiltiiriin standart repertuannin pargasidir; klasik
tapinak heykellerinin bulundugu her yerde bulunabilir. Bas-
sae’de tag igine kazinan ve bu yamag tapinaginin Yunan
kiiltiiriiniin genig diinyasina ait olma savin1 dogrulayan bu
Sykiiler, bu anitin herhangi bir kentin en gururlu mermer
anitlan arasinda yerini almas igin uygundur. Aslinda, bu
figiirlerin bu binanin kamuya ait bir tapinak oldugunu dog-
ruladiklarinin belirtilmesi gerekir — tipki “klasik” nitelikle-
rin-bu binanin soyundan gelenleri dogrulamas: gibi: ban-
kalar, mahkeme binalan, miizeler ve modern diinyanin her-
hangi bir biiyiik kentinde yer alan resmi binalar. Klasik
bicemde heykellerle dolu siitunlar ve gati iiggenleri bir bina-
nin kamusal énemini ve ciddiyetini géstermeye yardimci

* Yunanlilarla Amazonlar arasindaki efsanevi savaga dair bir betim-
leme. (y.n.)
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olur: 6rnegin, British Museum’un diger bir Parthenon ol-
mast amaglanmugtir ve tapinag andiran cephesi de onun
Klasik Sanat igin bir tapinak oldugunu sergiler.

Yine de, Yunanlarin Amazonlarla ve Lapith’lerin de
Kentaur’larla d6éviigmeleri gibi sahnelerin her yerde mev-
cut olmasi bunlarin énemini zayiflatmaz. Tam aksine: mit-
lerin betimlenmesi ne kadar sik, ne kadar 1srarc1 ve ne kadar
yinelenici ise, klasik kiiltiir iginde rollerinin merkezi olmast
da o kadar olasidir. Gergekten de, Klasik Sanat konulu en
heyecan verici ¢aligmalardan bazilan yakin zamanlarda yal-
nizca bu tiir sahnelerin belirgin 6nemini aragtirma gérevini
tistlenmig durumdalar; bu agamada bir an duraklayip bu
galigmalarnin bizim Bassae frizinde gordiiklerimizi anlayip
yorumlamamiza nasil yardimai olabilecegini diigiinmeye
deger. Bu da Yunan sanatinin bizi hem mit diinyasina hem
de daha genis anlamda din, geleneksel degerler ve Yunan-
larin ideolojisine gétiirmesine izin vermemizi gerektirecek.

Stiper Adamlar, Siiper Kadinlar ve
Diger Canavarlar

Herakles’'in Amazon bir savaggiyla ¢atigmaya girdigi
giiglii sahnenin Korint siitunun hemen yukarisina, bag
kogeye yerlestigini zaten belirttik. Herakles klasik diinyada
nereye donseniz kargimza gikar. Olympia’daki bilyiik Zeus
Tapinagr'nda, binanin birer yaninda altigar olarak yer alan
toplam on iki mermer metope sonsuza dek tuhaf kalacak
canavarlara kargi iistlenmeye zorlandigr on iki gérevi be-
timler. Roma’da da, Béliim 9’da gérecegimiz gibi, Hercules
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Roma’nin kékenine iligkin ulusal mitte énemli bir rol oy-
nadi. Herakles/Hercules figiirii her yandayd ¢iinkii o —so-
runlu, kafalan kangmg, birlesik, boliinmiig— Yunan ve hem
de Romalilan1 yakindan ilgilendiren geylerden bazilarimi
temsil ediyordu. Zaman iginde &grendigimiz gibi, onu akil-
lardan ¢ikarmamak iyi bir geydi.

Iste bu Herakles Amazon’la déviigtiigiinde, 6n planda
kahramanlara 6zgii giplakligin sergilenigini goriiriiz — bu
¢tplakhga magara adamlarina &zgii bir silah olan asast ve
arh yerine giyip kalkan yerine tagidigh aslan derisi eglik
eder. Burada giiglii ve kashdir, ama bunun diginda migfer-
leri, kiliglar1 ve ugusan pelerinleriyle Amazonlara karg:
onun yaninda savagan erkeklerden zorlukla ayirt edilebilir.
Onlarin “diismam” olan askerler kolayca taninacak bigimde
kadindir; felaket anlan disginda giysileri bedenleri diizgiin
bir bigimde sarmaktadir — ama onlar da egitimli birlikler,
piyadeler ve siivariler gibi savagirlar. Ciplaklik bir yana,
erkeklerin ordusu bir¢ok agidan herhangi bir Yunan ken-
tinin savag alanina siirmek igin hazirda beklettigi giice ben-
zemektedir ve bu ordu tiim diinyay1 dolasarak Zeus'un oglu
oldugunu kanitlamak igin canavarlan 6ldiiren siiper erkek
tarafindan yénlendirilmekte ve ondan esin almaktadir.

Hal4a tam olarak kazanilmamig olan zafer cinsiyetleri
ait olduklan yere yerlegtirecektir. Erkegin hakhihgini kanit-
layacak ve bu canavarlara benzeyen ordunun yaratiklarin
silahsizZlandiracakuir. Ustelik, Amazonlarin ne yanhg yap-
tiklan da net bir bigimde belirtilmez. Baz1 éykiiler onlarin
Yunanistan iggal ettikleri sdyler. Ama gérevlerinden biri
geregi kraligelerinin belindeki kemeri ¢almaya génderilen
Herakles de onlann vahsi alanlarini iggal etmigtir. Amazon-
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larin yenilmeleri durumunda neyi yitireceklerini nasil anla-
yacagiz! Bu savaggi kadinlarin yenilmeleri neden gerekli?

Bir bakima, bunun erkegin giiciiniin ve kadinlar tize-
rindeki denetiminin bir gosterisi oldugunu diistinebiliriz:
erkekler kiliglarin1 tutmak igin kemer takarlar, ama kadin-
lanin kemeri erkekler tarafindan ¢oziiliir, seks igin. Burada,
mit iginde, erkeklerin asker ve savagg roliinii gasp eden,
hatta tamamen erkeksiz bir toplum olugturma savinda bu-
lunan kadinlarin Yunan erkek diizeninin giigleri tarafindan
yenilmek iizere olduklarin1 gérmekteyiz. Bu, Yunan erkek-
lerden ve kadinlardan beklenen uygun cinsiyet rollerinin
giiglii bir bildirisidir. Ama ayn1 zamanda, Yunanlar ile Ama-
zonlarin gatigmasini friz iGstiinde betimlenen diger Sykiiy-
le de iliskilendirebiliriz. Orada, diigiin g6lenine davet edilen
konuk Kentaur'lar gelini kagirdilar ve damadin da onu
kurtarmak igin ailesi ve dostlarina 6nderlik etmesi gerekti.
Belli ki Kentaur'lar bu adaletsizlikten, diigiin diizenlemele-
rini canavarca vahgetleriyle bozmalarindan 6tiirii lanetle-
nirler; 6te yandan, onlarin rakipleri Zeus'un gocuklar
Apollon ile Artemis'in giiglii destegini almaktadir.

Bu uzlagmazliklari birbirine yakindan benzer olarak gor-
mek gekici — at sirtindaki silahl digi kombinasyonunun
yar1 insan yan at Kentaur'larin canavarca sinin agan bigi-
minde yinelenmesi ve yansitilmasi. Eger bu boyleyse, o halde
Amazonlann “sugu” Yunan kadinlardan beklenen uygun
davranig bigiminden sapma sugundan ¢ok daha ileridir.
Erkeklerin savasgi roliinii tistlenmelerinden &tiirii; Ama-
zonlann, davraniglaniyla insan toplulugunun en temel ku-
rallaniny, evliligin kurallarin ihlal eden canavarca Ken-
taur’lar kadar “dogadigt”, bir o kadar doganin sapkinligi
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olarak goriilmeleri gerekir. Kentaur'larla Amazonlarin ye-
nilmesi Yunan toplumunun “dogal” diizeninin yeniden sag-
lanmas1 anlamin tagir. Friz, bir bakima, Amazonlann Ken-
taur'larin gergeklegtirdikleri hata oldugunu anlatir.

Tapinak; ilahi koruma altinda, cinsiyet rollerini ve top-
lumun evlilik diizeninin kutsalligin1 yerine oturtur. Bir
toplumun, tanrilarla insanlan birlegtiren bir mantikta nasil
isleyecegini gosterir: erkekler Herakles'in izinden gitmek
ve erkekligi elde etmek igin ¢abalamalidir, tipki Herak-
les’in, siitunlarin arkasindaki sahneden tapinagina higbir
¢aba géstermeden egemen olan Apollon’la paylastigi ba-
baligin hakliigim kanitlamak igin savagmak zorunda kal-
masl gibi. Bassae’ye gelen ziyaretgiler insan toplumuna gart
kosulan bir sézlesmeyi bulmaktaydilar — savag ve evliligin
rollerini, erkeklerin kadinlan egitme ve onlar1 denetleme
rollerini tamimlayan bir sézlesme. Ve géz éniindeki Apol-
lon dizilerinde (disandaki lir galan Apollon’dan igerideki
dev heykele ve sola déniince gordiigiiniiz 6liim dagitici sa-
vaggiya kadar) diinya iizerindekiilahi kudret, savag ve miizik
sanatlan yoluyla, hem kurtulug hem de siddet olarak goriile-
bilirdi.

Bu tiirden bir ¢6ziimleme heykellerin gésterdigi seye
¢ok yakindan bakmamiz gerektiginde, mitsel savaglarin
“yalnizca” standart repertuarlarindan bagka goriilecek seyle-
rin de oldugunda 1srar eder. Ama bu ¢éziimleme frizin bir
sanat eseri olarak sanatsal niteliginin yargilanmasina dayan-
maz. Bu bir bigimsel ya da estetik bagan sorunu degildir.
Zaten, ¢oziimlememizin 6zgiin bigimine yerlegtiriverdigi
yipranmig pargalan incelerken (Herakles'in bir bacaginin
eksik oldugunu ya da Amazon rakibinin kafasinin kopmug
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oldugunu belirtmekle zaman yitirmedik), gézleriniz 6niin-
de duran geye ne diizeyde hayran oldugunuzu ya da ondan
ne diizeyde hoglandifinizz herhalde merak etmektesiniz.

Ne Varsa Eskilerde Var — En Son Moda

Hemen belirtelim ki bu paneller ilk gériildiigiinde goste-
rilen tepkiler, kegfedildikleri andan itibaren gok karigik oldu.
Eger panelleri sevimsiz, kaba saba ve tuhaf orantilhi bulduy-
saniz, bu sizin kér ya da zevksiz oldugunuz anlamina gelmez.
Ormegin, heykellerin biiyiik agik artirmasinin yapildigin
sirada, Fauvel frizin ikinci kalitede bir mal oldugunu ve
Ingilizlerin paralarini boga harcamig olduklarim yazmak-
tan belli ki biiyiik mutluluk duymaktayds. Ingilizlerden bazi-
lan bile satin aldiklan seyin degeri konusunda kugkuluydu.
Heniiz birkag yil sonra, kendisi de Bassae'yi ziyaret etmis
bir seyyah olan Erward Dodwell g6yle yaziyordu: “Ayaklar
uzun, bacaklar kisa ve tiknaz, eller ve ayaklarin tasarimi da
sagma; bu halleriyle kullanilamazlar”. Frazer da, Pausanias
konulu yorumunda, bu yargiya yiirekten katiliyor ve iggi-
likteki “derin girkinlikler” ile figiirlerdeki “kaba saba tu-
tumlar”a dikkatleri gekiyordu. Dahayakin tarihlerdeki eleg-
tirmenler de asag1 yukan aym diigiincedeydi. Ornegin, Yu-
nan Sanati konulu énemli bir el kitab1 bigemin “tuhaf-
lik”lan ve “kaba uygulama” iistiinde durmaktadir.

Zavalli paneller adina da daima bahaneler getirilmistir.
Bunlardan en bilineni de heykelin Ingiltere’ye getirildigi
yillarda yazan ressam Benjamin Haydon’a ait: “Phigaleia
mermerleri geldiler. Onlan gérdiim. Biiyiik orantisizliklar-
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la dolu olmalarina kargin, ¢ok giizel olugturulmuglar ve belli
ki biiyiik bir dehanin tasarim1 bélgesel olarak gergeklestiril-
mis.” Bu ifadenin altinda yatan goriig, frizin Yunan uygar-
liginin ihtisamindan payini alabilecegi, Atina’ya 6zgii sana-
tin (6rnegin, Parthenon’da Pheidias'in bagyapitlar1) biiyiik
eserlerinde géziimiize garpan sanatsal igiltilarin burada da
oldugu, ama Bassae’deki eserin onu yontan siradan Arka-
diali acemilerin yerel ellerinde zevksiz ve sulandirilmig bir
hal aldigidir. Pausanias bizlere Bassae’nin Parthenon’un
da miman olan Iktinos tarafindan tasarlandigini gururla
yazar, ama hepsi o kadar; friz s6z konusu oldugunda sessizlige
biirinmesi, yerel koyliileri bu tasarimi gerektigi gibi uygula-
yamadiklan igin suglamamiza olanak tanir.

Frizin baz1 gizli hayranlarn da olmadi degil - hig kugkusuz,
Cockerell bunlar arasinda yer alir. Bu kigiler genellikle
heykellerin yaydig1 enerjiyi, alt tist edici siddeti, kavgalar-
da goriilen sinirsiz vahgetin cesurca ve hig taviz verilme-
den sergilenigini savunurlar. Ama aynizamanda, hakli ola-
rak, kitaplardaki fotograflarin ve gizimlerin iistiine egil-
digimizde ya da panellere British Museum’daki odalarinda
goz hizasinda yakindan yanagtipimizda, amaglanan izle-
nimden fena halde uzaklagtiimiz itirazinda bulunmaktalar.
Bunun yerine Apollon bélmesinin kalabalik i¢ mekanini
ve ziyaretgilerin ¢ok yukarisindaki frizin goriilebilecegi
egimli ag1y1 diiginmemiz gerekmez mi? Bu kabartma fi-
giirlerin, megale 198inin kasvetli ortama kattig1 bir biiyiiyiip
bir kiigiilen golgeler altinda, gésterigli renkleri ve kar-
makarigtk savag sahneleriyle ziyaretginin tepesinden agag1
bakmasindan daha uygun ya da daha etkileyici bir gey olabi-
lir mi?
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Klasik Sanat bu tiirden birgok kangik yorum sorununu
ierir. Bugiin bile, “klasik” sifatinin (romanlardan arabala-
ra kadar ne igin kullanilirsa kullanilsin) normalde onay ya
da hayranlik terimi olmay: siirdiirmekte. Ama aynizaman-
da da eski diinyadan giiniimiize kalan hangi sanat ya da
yazineserlerinin en iyiler oldugu konusunda biiyiik tartigma-
lar yapilmakta. Bu tiirden yargilar bizim ¢agdas kiiltiiriimiiz-
deki degisikliklerden derinden etkilenmekte. Ornegin, so-
yut sanatin yirminci yiizyihn ilk yillannnda oldukga popiiler
oldugu dénemlerde, Yunan heykelinin en erken agamalanmni,
1O yedinci ve altinct yiizyila ait olanlan, kiitlels, stilize edil-
mig, neredeyse soyut bigimlerinden &tiirii gok degerli g5rme
egilimi hakimdi. Son yillarda, Ovidius’'un ¢ok zekice ama
saygisiz dehasinin farkina varildy; oysa bir zamanlar Ovi-
dius'un becerileri degigken ve kendine doniik sululukla-
rindan 6tiirii sert bir bigimde elestirilmekteydi. Ve Vergi-
lius'un izinden giden ve eskiden duygusal yapmacik tavirla-
rindan, itibarin1 yitirmig bir ¢agin tiriinleri olmaktan 6tiirii
gormezdengelinen epik sairler de gliniimiizde hem i savagin
dehgetini keskin bir bigimde lanetlemelerinden hem de
Roma imparatorlugunun baskici otokrasisi altinda diigiin-
celeriniifade etme siyasal cesaretini gosterdikleri igin birgok
okuyucuya hitap edebilmekteler.

Bassae drneginin gosterdigi gibi, yargilannmiz, nesneleri
nasil yeniden olusturdugumuzun yani sira, bu nesnelerin
6zgiin baglamlan ve kabulleniligleri tarafindan da etkilen-
meli. Eger 6ncelikle frizin tapinak ortaminda nasil gériindii-
giinii digiiniir ve ardindan frizi binanin igleviyle ve onu
inga eden, kullanan ve ziyaret eden insanlann gelenekleri
ve degerleriyle iligkilendirirsek, frizi daha farkli yargilariz.
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Aynisi sanat igin oldugu kadar yazin igin de gegerli. Bir
Yunan oyunu eski diinyada okunmug ve incelenmig bir
metni temsil eder, tipki Rénesans ve giiniimiizde oldugu
gibi; ama bunlar bir zamanlar yazilan ve Atina tiyatro-
larinin 6zel baglaminda ilk kez sergilenen yazilardi ve metni
bu agidan ele aldigimizda Yunan tiyatrosuna farkh aklag-
maya baglariz. Tarih ve yeniden olugturmaya iligkin teknik
konular nitelik ve degerlendirme konularindan ve bizim
kendi modalanimizdan ve tercihlerimizden ayr tutulamaz.

Klasik Sanat bu konulan siirekli elegtiri ve tartigmaya maruz
birakir.
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VIII. Bolim

DUNYA UZERINDE EN BUYUK GOSTERI

Alimhl ve Acimasiz

Atinah oyun yazarn Sophokles’in oyunlarin1 konu alan
6nemli bir kitap, Bassae’deki tapinagin betimlemesiyle bas-
lamayi tercih eder:

Arkadia'nin engebeli ve 1ss1z bir dag yamacinin yiiksek-
lerinde Zeus Lykaios’a, yani Kurt Zeus’a adanmug bir tapinak
dikilir. Platon’un belirttigi bir efsaneye gére burada diizenli
olarak insan kurban edilmekteydi ve etin tadina bakan kut-
lamacilar kurt haine déniigmekteydi. Bu sevimsiz bélgeden
vadiye inildiginde, yabanul ve 1ss1z bir giizellige sahip bir nok-
tada, “kiigiik vadi”, yani Bassai olarak bilinen bir yerde kiigiik
bir Yunan kenti tannlarinin en uygan sayilan Apollon Epi-
kourios, “Yardimc1 Apollon” igin zarif bir tapinak inga etti.
Bassae’deki bu tapinaga, eskilerin yaptig1 gibi Phigaleia ken-
tinden yaklagildiginda, ziyaretgi hem uygarlik hem de vah-
siligin gorselligiyle kargilagir. Eskilerde ziyaretginin dniinde
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uzaklarda uzanip giden sipsivri zirveli daglann olugturdugu
arka planda siitunlann ve ¢at1 kenarlannuin diizenli geometrisi
durmaktaydi. Bu 1ssiz ortamda tek bagina, umulmadik bir
anda karginiza gikiveren tapinak en az bir Atina isi amfora
ya da trajedi korolannin sarkilan kadar insan tasanmnin saf
bigiminin rastlantisal bir rnegi olarak gériiniir. Ama tapi-
nagin hemen 6tesinde baskin olan gey dagdir ve o daglarda
dehset verici ve ilkel bir kiilt Yunanlann tanimiyla insan
uygarh@inin en temel yasalanindan birini gignediler: yam-
yamliga kars: getirilen yasagi. [C. Segal, Tragedy and Civi-
lisation (1981), 1]

Bir 6nceki boliimde gérdiigiimiiz gibi, acimasizhik ile
zarafetin yan yana gidisi tapinagin iginde devam etmek-
teydi — friz barbarca karmaga ve kutsal degerlerin kirletil-
mesi esnasinda kahramanca gabayi, uygar Yunan yagamini
tanumlayan evlilik térelerinin ve cinsiyet rollerinin dog-
rululugunun kanitlanmasin gosterirken, tapinagin iginde
belirlenmig yerinde duran kiilt heykel de yiikselen giinegin
1stklan altinda tiim ciddiyetiyle dikilmekte, Apollon’a ta-
panlara ve sikintih 6liimliilerin geneline sakince yardim
eli uzatmaktaydi. Bassae’deki tapinagin —yalnizca Sophok-
les'in oyunlarinda degil- Yunan trajedisinde klasik uyum
ile sinurlan agan giddet arasinda var olan gerilimleri 6zet-
ledigi sdylenebilir.

“Doga” ve “kiiltiir” arasindaki gatigma ve garpigmalar
Boliim 6’da gordiigiimiiz gibi eski diinyaya iligkin modern
caligmalarda giiglii bir izlek olugturur; Frazer'in Alan Dal
ve Pausanias adl eserlerine baktigimizda, yazarn, uygar-
ligin kabugunun altinda gizlenen vahsi 6tekiligin izleri
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konusunda dikkatli oldugunu gérdiik. Bu da Frazer'a hem
(British Museum'un giriginin yukansinda, tipki klasik bir
tapinakta oldugu gibi, gat1 iiggeni iginde yer alan heykelin
unvanini ahrsak) Progress of Civilisation (Uygarhigin iler-
leyisi) konusunda bir &lgiit sagladi, hem de on dokuzuncu
yiizyitlin insanhiin evrimi projesine gére pagan tebaalan
kendi yerli geri kalmighklarindan kurtarma gibi yiice bir
gorevin saglayacagi memnuniyet duygusuna kargi uyarici
bir ders verdi. Klasik diinyanin uygarlagmig zaferlerinin yii-
zeyinin hemen altinda hal4 her tiirden “ilkel” iz bulunabil-
mekteydi.

Doga ile kiiltiir arasindaki kargithk Klasik Sanat boyun-
ca, klasik olanin tiim evrende Apollon ve Yunanlar tarafin-
dan uygulanan soguk, serinkanli, saf sinirlama olarak ta-
nimlanip yapilandirildigi ve yine klasik olanin klasik kiiltiir
tarafindan esinlenmis modern Bat1 geleneginden geriye dog-
ru gidildiginde kargimiza gikacak her tiirlii aydinlanmanin
kaynap olarak gériildiigii noktaya kadar siirer. Ikinci Diin-
ya Savagr’'nin hemen sonrasinda, 1950’lerde Oxford’ta Yu-
nanca Profesorii olan E. R. Dodds tarafindan yazilan iinlii
kitap, The Greeks and the Irrational, “bizim dogrudan gozle-
mimize agik olan herhangi bir toplumda bulamadigimiz
‘ilkel’ diisiince bigimlerinden eski Yunanlari muaf tutmak”
mantiksizdir diyerek sikayet etmekteydi. Kitabs, klasik do-
nem uzmanlarina Yunan sanati ve yazininin vahsilik, man-
yaklik, Dionysos’a atfedilen agin cogkuyla nasil dolup tas-
tigin1 gdsterme agisindan ¢ok etkiliydi. Dodds’a gére, konu
Frazer'in dile getirdigi gibi yalnizca klasik kabuk altinda
gizlenmig ilkelin hayatta kahig1 degildi; klasik kiiltiiriin ken-
disi kismen bu tiir ilkel unsurlardan oluguyordu.

124



Bugiin belki de Bassae frizinde Herakles'in Amazonlara
kargt kazandig1 zaferin ne kadar kugkulu oldugu ve Ken-
taurlanin Lapith’ler tarafindan yenilgiye ugratilmalarinin
da ne pahasina oldugunu gérmeye daha fazla egilimliyiz.
“Yunanhlar vahsi degildi” diyerek protesto etmek yerine
kendi diinyamizda insanligin insandisihigi hakkindaki
tartigmalar ile eski kiiltiir igindeki benzer tartigmalar
arasindaki yakin iligkileri gormekteyiz. Insanlann birbir-
lerine yapmay1 hayal edebileceklerinin ve kendilerine yap-
tiklannin en kétiisiinii diigiinmek, eski diinyadan giiniimiize
kalmg tiim eserler iginde en etkileyici ve heyecan verici
olanlar olarak kabul edilen, beginci yiizyil Atinasi’'nda yazil-
mug ve sergilenmis Yunan trajedilerinin igiydi.

Heyecana Bogmak

Aiskhylos ve Euripides'in oyunlarinin yanisira Sophok-
les'in oyunlan da daha dérdiincii yiizyilda birer klasikti; o
zamandan itibaren ¢ocuklarnini “Yunan” olmalan igin egi-
ten Makedon'dan Misir, Suriye, Tiirkiye ve hatta Hindis-
tan’in sinirlanina kadar ¢ok gesitli topluluklar tarafindan
ve ogullarina Yunan kiiltiiriiniin meyvelerini tattirmak yo-
luyla “uygar” olmay1 6greten Roma’nin segkin kigileri ta-
rafindan egitim miifredatlarinda bu oyunlara 6nemli bir
rol verildi. Bu nedenle de bu trajediler, insan toplumunun
ve insanin kendisinin korumak igin savagmasi —aksi halde
kutsal kaos ve yokolug iginde yanip gitmesi—gereken diizgii-
ler ve sinirlara yonelik ategli tartigmalarda anahtar rol oy-
nadilar. Metinlerin kudreti, fikirlerinin niteligi ve saf kor-
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kuyu iletmeleri her tiyatroda izleyicileri eline gegirmekte-
dir — apki bizim bu kitabi yazdigimiz giinlerde Londra’da
West End’de sahnelenmekte olan ii¢ Yunan trajedisinin
tiklim tiklim salonlara sahnelenmesinin de kanitladig gibi.
Avyrica, bu durum hangi metin ya da geviri hangi oyuncular
kullanilirsa kullanilsin, herhangi bir ders sinifinda da
kanitlanabilir.

Trajediler gsiddet ile s6zciik oyunlan, stilize edilmig un-
surlar ve tartigmanin tuhafbir bilegimidir. Tiyatrolagtirdik-
lan 6ykiiler berbat olaylar ve istirap etrafinda déner. Or-
negin, Sophokles'in Oidipus soyu hakkindaki oyunlarinda
[Kral Oidipus, Oedipus at Colonus (Oedipus Colonus’ta), An-
tigone] Oidipus, iizerindeki lanetten kagmak igin gosterdigi
biitiin ¢abalara kargin, gergek babasini 6ldiirdiigiinii, kendi
annesiyle evlendigini ve ensest sonucu dogan gocuklarina
babalik ettigini 5grenmeye mahkumdur; Thebes kendine
salgim getiren kigiye lanetler yagdirirken, suglunun kendisi
oldugunu &grenir; kanst kendini 6ldiiriir, Oidipus kendi
gozlerini kor eder ve kardeg-ogullarini lanetler; zaten onlar
da daha sonralan yagadiklan kenti ig savaga siiriikleyip sa-
vagta birbirlerini oldiireceklerdir. O zaman bile, Oidipus
soyundan hayatta kalabilen birkag kiginin 1stirap gekip 6l-
mesi gerekmektedir — hem birbirleri ugruna, hem de birbir-
lerinin elinden. Her bir olay &rgiisii tetikte bekleyen dehge-
tin sahneye sigrayabilmesi igin gerilimi bir parga daha art1-
rirken, dans korosunun garkilar1 —nege ve korku, évgii ve
agit sarkilari— ama karakter rollerin iki ya da (i¢ tanesinin
kargilagmalan arasinda kargimiza gikar. Bu karakterler ken-
di durumlarini sunan hararetli konugmalar yapabilirler; al-
cakgoniilliiliik gériintiisti altinda haince tuzaklar kurabilir-
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ler; ya da birbirleriyle tek satirdan olugan repliklerle gabucak
konuguverirler. Siirsel dilin toplam biiyiikliigii ok genistir
ve her bir oyun da kendi gizgisini izler — ister agin ilkel
olsun, kendisini alaya alir olsun, hatta zaman zaman roman-
tik olsun.

Ancak, trajedi metinleri, bir 5nceki béliimiin sonunda
dile getirdigimiz gibi, eski Atina kentinde belirli bir kurum-
sal baglamin iiriinleridir ve siirekli yenilenen enetjilerine
kargin boyle algilanmalannin devam etmesi gerekir. Olay
orgiilerinin senaryosu iginde yer alan doga ve kiiltiir arasin-
daki gerilim oyunlarin sahne igin hazirlanma ve sahnelen-
me senaryolarinda korundu. Ciinkii bu trajediler ilk kez
olarak tann Dionysos igin diizenlenen festivallerde sergi-
lendiler: gilginca igki igip tiim sinirliliklarin gevsetilmesini
savunan kaypak tanri. Ama burada, devlet takviminin
belirlenmig tarihlerinde, Dionysos gehrin sinirlarina, top-
lulugun diizenli toplumsal yagantisinin bir pargasina sokul-
maktaydi. Diger bir deyigle, Atina’nin bir araya gelen vatan-
daglan Parthenon’un agagisinda yer alan Akropolis'te otu-
rup Dionysos tiyatrosunu izlemekteydi (bkz. Harita 3). Bu-
rada, Oidipus’un trajik kenti Thebes, Atina'nin geleneksel
diigmanu, gozler iginde paramparga edilirken, yabanillarin
tannsi, kudretli Zeus ile Theba'lh bir annenin ¢ocugu olan
Dionysos bu gosteriyi yonetmekteydi.

iktidar Halkin Ellerine

Bunun da 6tesinde, izleyiciler tiyatroya bizim tiyatro
gosterimlerimize katilanlarinkinden gok farkh kogullarda

127



gitmekteydiler. Beginci yiizyilin sonlarinda tiyatro demo-
kratik kentin aynlmaz ve énemli bir kurumu olarak Atina
agisindan 6zel nitelikteydi. Geleneksel dinsel téren yiiri-
yiigleri, kurban etme ve rahip egliginde yapilan dualar, tiyat-
ro iginde yapilan igten 6nce gelmekte ve bu ige 6nciilitk
etmekteydi. Bunun ardindan 6nceden segilmig gosteriler,
festival igin tasarlanip yazilan ve kente katki saglamasi igin
varlikli vatandaglarin parasal agidan zorunlu olarak destek-
ledikleri olaylarin oynanmas geliyordu. Bu gelenegin tiimii,
belirlenmis jiirilerin verecegi bir 6diil igin bu trajik oyunlar
arasindaki bir yangma bigimini aldi.

[zleyiciler, Atinal vatandaglar olarak rollerinin bir ge-
regi olarak, giiniin ilk iggindan itibaren tiyatroda oturur,
kendilerinden derin diisiiniip konuya yogunlagmalan bek-
lenirdi. Oyunlardaki kadin rolleri de erkekler tarafindan
oynantyordu; biiyiik olasilikla, biitiin izleyiciler de erkekti.
Boyle olunca da, bu kigiler ayn1 zamanda Atina’nin ne yapa-
cagina ve neyi temsil ettigine oylariyla karar veren demok-
ratik kitlenin de iyeleriydi; ayrica bu kigiler vatandaglar
arasindan halk tarafindan segilmig mahkemelerin jiiri tiye-
leriydi. Oyunlardan 6nce gelen digertorenlerarasinda, mas-
raflarin1 kentin kargiladigh savag yetimlerinin halka géste-
rilmesi ile Atina'nin miittefiklerinden, ya da tebaalarnin-
dan, zorla topladig1 ve Parthenon’un Bat1 kanadinda depo-
ladig1 giimiig tiiriinden haracin gegit téreni gelmekteydi.
Atinahilara kentlerinin emperyalist roliiniin ve kolektif
ideolojisinin sergilenmesi gosterilere siyasal baglam kazan-
dirtyordu. Askerler ve yargiglar, segmenler ve babalar Ati-
na'nin kendi belirledigi gosteri bigimini izlemekteydi. Ti-
yatro adina, demokratik kent sergilenmekteydi.
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Opyunlar, onlan yaratan demokrasiden daha uzun yagad.
Heniiz dérdiincii yiizyillda klasik haline gelmiglerdi; gesitli
Yunan kentleri, Sicilya ve giiney Italya’nin yan sira Atina
stili tagtan tiyatrolara yatinm yapmig olan Yunanistan ve
Dogu Akdeniz'deki kumpanyalar tarafindan turnelerde ser-
gilenmekteydiler. O zamanlar bu kentlerin bagimsizliklarim
kuzeydeki Makedonlar tehdit etmekteydi — 6nce Makedon
Philippos, ardindan da oglu Biiyiik Iskender. Geng Iskender’i
egitmig olan Aristoteles, yirminci yiizyila kadar Bat1 kiiltii-
riinde yazilmig en 6nemli yazinsal elegtiri pargast olarak kalan
trajediye iligkin kendi ¢6ziimlemesini yazdiginda, oyunlan
bigimsel bir soyutlama olarak diigiinmekte, siyasal nitelikle-
rini bir kenara birakirken, daha ziyade yazinsal ve tiyatroya
Ozgii bir tiir olarak simiflandirmaktaydi. Sahne ile izleyici,
korku ve acimanin sergilenmesi, hayranlk ve empati ara-
sinda dinamik bir igleyis gsrmekteydi. Demokratik dizeyin
sonugta Tiyatro'yu yaratacak bigimde indirgenmesi, onun,
o zamandan beridir, siyasetin ¢ok farkl diizenlendigi top-
lumlarda hayranlikla izlenip sergilenmesini saglad.

Aslinda, beginci yiizy1l Atina kiiltiiriine — Trajedi ve
Parthenon’a duyulan sayg siirekli olarak onun demokra-
siyle baglantisin1 indirgemeye g¢abalamugtir, giinkii demok-
rasinin kendisi ancak gok yakin zamanlarda genel anlamda
kabul edilen olumlu bir kavram olarak gériiliir hale geldi.
Baglica Yunan kentlerinin birlegik giiglerinin Pers giigleri-
ni adeta mucizevi bir bigimde yenmesi Herodotos'un ta-
rihsel anlatis1 sayesinde her zaman canli tutulan ve ardin-
dan da kesintisiz bir bicimde “Yunanistan'in Serefi” olarak
goriilen, heyecanlandinci bir &ykiiydii; ama Thukydides'in
Atina demokrasisinin Sparta’ya ve Sparta ittifakina kargt
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gereginden uzun siiren “Peloponnesos Savagi”n1 kazanama-
yigin1 canh bir bigimde anlatigi, giiruh yonetimine dogru
¢okiigli vurguladi ve daha sonraki siyasal kuramcilanin da
bunu demokratik her dizgeye 6zgii hastalik olarak nitelen-
dirmesine neden oldu. Thukydides'in kendisi bagarisiz bir
Atinaliyd: (yetersiz goriildiigii igin siirgiin edilmigti) ama
yazdig1 tarih demokratik Atina'nin biitiiniinii hedef alarak
onu gasp yoluyla beslenip Yunan vatandaglarinin topluca
katledilmesinin sorumlulugunu tagiyan ve, ¢are kalmadi-
ginda da, soykinmdan kaginmayan bir “tiran kent”in ger-
cekligi olmakla sugladi. Boliim 4’te gérdiigiimiiz gibi;
Thukydides’e gére demokrasinin tek eksigi, liderlerinin teh-
like aninda devlet adamhgim terk edip demagogluga sigin-
malanyla kendi kendini yok etmeyi gergeklegtirecek kitle-
sel stkint1 ve delilikti. Ancak, Thukydides'in yazilan Ati-
na’nin iktidan halkin ellerine birakmak gibi cesaret isteyen
bir deneyimi gergeklestirmesini saglayan dinden bagimsiz
akil ile analitik anlayigin bilegimini barindinr.

Felsefe Distinmek

Yunan dilinin analitik diisiince kuram tiretme igin kul-
lanim1 dérdiincii yiizyilda geligmeler sagladi. Felsefeciler
gergekligin dogasi, gergek, toplum, psikoloji, éliimliiliik,
retorik, etik ve siyaset konusundaki felsefi konulara ¢6ziim
ararken dili de kullanip geligtirdiler. Yunanca —ve &zellikle
de Yunan felsefi séylemi— eski diinya boyunca mevcut olan
en gelismig elegtirel gerecti. Kurduklan Diinya Imparator-
lugu’nda Yunan diinyasin1 bolgeler diizeyine indirgeyen Ro-
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malilar bile Yunanca'y: iistiin gorerek ona saygi gosterdiler
ve Yunanca giiniimiize kadar entelektiiel ¢alismalara esin
kaynagi olmay: siirdiirdii — 6zellikle de on dokuzuncu yiiz-
yildan itibaren. Bu sdylem yoluyla Yunanlar insanlik dene-
yimi dahilindeki sabitlere ve degiskenlere yonelik kozmo-
polit, kapsayic1 bir goriisii tartigabilmekteydiler.

Aristoteles 6ncesinde, Platon felsefi 6gretmeni Sokra-
tes'in yol gostermesiyle tiyatrolagtinlmig tartigmalar bigi-
minde (giiniimiizde “diyaloglar” olarak adlandirilir) felsefi
tezler yazmugti. Platon IO dérdiincii yiizyilda, Sokrates'in
Sliimiinden birkag y1l sonra yazmaktaydi. Ama diyaloglarin
tiimii de beginci yiizy1l Yunanistan'inin tam demokratik
ihtisaminin ¢okiigiinden 6nceki giinlerde yer almaktadir;
ayrica, tiimii de Platon’un demokratlarin nefret ve sorum-
suzlugundan beklenecek tiirden bir kurban belirleme ola-
rak nitelendirdigi su¢lamalardan &tiirii Sokrates’in 10 399
yihnda 6liime génderilerek sonugta “sehit” olmasina da-
yanir. (Sokrates’in, Peloponnesos Savagi’'nin ve eksiksiz
Atina demokrasisinin son giinleri, Platon ve diger kay-
naklar kullanilarak, Mary Renault tarafindan The Last of
the Wine ile romanlagtirildi.) Tartigmalar huzursuz ve yiizey-
sel bir bigimde Yunan felsefesinin giiniimiiz Bat1 kiiltiirii
agisindan temel nitelik haline getirdigi temel ve nihai soru-
lar gevresinde gezinir. Tartigmalar okuyuculanni giinliik
deneyimden uzaklara tastyarak, iginde yasadigimiz olagan
diinyay1 olugturan gélgelerin gerisinden yalnizca bir parga-
sin1 gorebildigimiz “gergeklik” bigimlerinde kusursuz ve
nihai gergegi hayal etmektedir.

Bu béliimiin bagindaki pargada Platon’a yapilan gén-
derme aslinda onun Devlet adl1 kitabindan. On kitapta su-
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nulan bu uzun diyalog, Adaleti tanimlamaya ugragma ¢a-
basi gériiniimii altinda, Atina gibi toplumlan sakat birakan
ve Platon’a gére Sokrates'in 6ldiiriilmesiyle yapabilecegi-
nin en kotiisiinii gergeklegtiren hatalarnin tamamen yok
edilecegi bir siyasal diizenin planlarin1 sunar. Platon top-
lumsal degigim gerektiginde toplumsal huzursuzluga gerek
kalmayacak istikrarli bir devleti amaglar. Platon’un kurgu-
sal Sokrates'’i, kitlelerin kendilerine bir kahraman bulduk-
laninda neler oldugunu, her zamanki alayci tutumuyla, ni-
telendirirken “Kurt Zeus” ile “yamyamlik” konusunu agar:
bu kahraman ne zaman vatandaglardan birini yok etmeyi
gerekli ya da yararh gorse, Arkadia tiirii bir kurt haline
déniigiir: artik biitiin diinyada “Tiran” olarak taninan top-
lumsal, siyasal, yamyama.

Sokrates'in kendisinden higbir yaz1 giiniimiize kalama-
d1 ve bu nedenle de diyaloglarda onun agzindan dile getiri-
len goriiglerden ne kadarinin tamamen Platon’a ait oldugu-
nu ve bu goriiglerden herhangi birinin gergekten de Sokra-
tes’e kadar uzanip uzanmadigini bilemiyoruz. Ama, onu ye-
niden hayata kavugturan Platon’un gésterdigi bigimiyle
bikip usanmayan, daima gelenegin ve statiikkonun kahci
degerlerini reddetmek yoluyla daha iyi bir goriige uzanan
Sokrates, demokrasiyi reddetmesine kargin, olsa olsa Ati-
na demokrasisinin bir {iriinii olabilirdi. Ve hem onu hem
de diyaloglann gegtigi besinci yiizyili kullanarak, Platon
dérdiincii yiizyilda kendi bulundugu konumda kesin bir
durug belirtmeyi uygun gérmez. Ortaya gikan {iriin her an
patlamaya hazir denecek diizeyde istikrarsiz bir demokrasi
kargiti, kapali tepki ile tutuculuk kargiti, agik spekiilasyon
kangimini ortaya gikanr; bu kangim Yunanca ya da klasik
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eitimi gérmiis herkese esin kaynagi olmus ve herkesi of-
kelendirmigtir. Ne de olsa Platon biitiin Batih diisiiniirler
icinde, istisnasiz, en iyi yazardur.

Siyasete Dalmak — Demokrat,
Cumbhuriyetgi, Diktator, Imparator

Modem diinyanin esli siyasal dizgelere ve ideolojilere
kargi tutumunda higbir basitlik beklentisi olamaz. Ama
genelde, 6rnegin, “Demokratik” ve “Cumhuriyetgi” bayrak-
lant tagtyan partiler arasindaki muhalefet iki eski modelin
modern yapida kullanimini temsil etmektedir. Bir yanda,
gordiigiimiiz gibi, Atina demokrasisi ve de beraberinde,
dilerseniz, Atina giiruhunun biitiin agirilhklan (giiruh sdzcii-
giiniin Latincesi mobile uulgus “degigken kalabalik” anlami-
na gelir). Ote yanda, Ingiliz kralligina kargi ayaklanmada
Fransa'nin Yeni Diinya'yla bitlikte hareket etmesini sagla-
yan monargi yonetimine kargi devrimsel ayaklanmada in-
sanlan bir araya toplayan bir ¢agn haline gelen Roma Cum-
huriyeti'nin siyaseti. Ciinkii Rénesans’tan on dokuzuncu
yiizyilla kadar devlet adamlarina ve siyaset kuramcilarina
temel kavramsal silahlarini saglayan Yunanistan degil Ro-
ma’yd: Bu bes yiiz yil boyunca Latince Bati'nin ortak degeri,
yonetim ve hukukta paylagilan bir dil ve Klasik Sanat'n
egitsel miifredat1 yoluyla dagitilan ortak deginme noktalan-
nin ¢ekirdegiydi.

Ozetle, Roma tarihi dort agamaya tanik oldu. Efsanevi
6zgiin monarsi diigiige gegerek tiranhga déniistii ve en son
kral, Magrur Tarquinius, IO altuna yiizyil sonunda Kur-
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taric1 Brutus tarafindan kovuldu. Bunun ardindan yaklagik
dért yiizyl siiren 6zgiir Cumhuriyet geldi. Bu, agag1 yukar
stnurh sayida varsil ya da aristokrat ailenin iiyelerinin yillik
yoneticiler olarak vatandaglar tarafindan segildikleri
oligarsi tiirii bir rejimdi. Segilenler ¢ok sik1 bir siradiizen
sergileyen kalic1 bir danigma kurulu niteligindeki eski
yoneticilerin rehberligi altinda ¢aligmaktaydi; bu kurul
“senato” adin1 almaktaydi. (“Senato ve RomaHalk1” anla-
minda “SPQR?” logosu kullanilmaktaydi.) Cumhuriyet, ra-
kip generaller ve bunlarin ordulan arasinda Bat1 tarihinin
birinci Diinya Savagi olarak adlandinilabilecek dehsetli i¢
savaglar sonrasinda IO birinci yiizyilda ¢oktii. Julius Caesar
bir zamanlarin onurlu imparator unvanini, (Cumhuriyet
déneminde kisa siireli kriz liderligi igin kullanilmigt1) ken-
di askeri darbesinin yasadigihgin1 6rtmek igin benimseye-
rek, sonsuza kadar lanetlemeye yardimci oldu. Ama kisa
siire sonra bir ikinci Brutus 6nderligindeki bir grup senator
tarafindan 6ldiiriildii. Kendilerini “tiran yok edici” ve “6z-
giirliik getirici” ilan eden bu kigiler Cumhuriyet’i kurtardik-
larin1 diigiinmekteydiler. Ama Caesar'in sag kolu Marcus
Antonius ile onun evlatlik varisi arasindaki savaglar sonu-
cunda, varisi bugiin Emperyal Roma olarak bilinen otok-
rasiyi getirdi, kendi adim1 Caesar Augustus olarak degistirdi
ve Diinya Devleti igin bir hanedanlik gelecegi olusturdu.
Ama Augustus, elbette, Roma’ya kentin kaderini séyleme-
di. Segimleri ve yillik yéneticileriyle bitlikte 6zgiir Cumhu-
riyet'in yeniden kuruldugunu, kendisinin de yalnizca ilk va-
tandag, “egit olanlar arasinda ilk” oldugunu ilan etti. Augus-

* Senatus Populusque Romanus. (g.n.)
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tus sonrasindaki ardillik, Romalilarin kendi kendilerine
sdyledikleri gibi, Imparatorlugun tepesine sadist, psikopat,
bunak bir aptalin v ardindan da deli bir psikopatin gelme-
sini saglayinca, Roma tarihi aginliklarin ve apagik zalimli-
gin hi¢ dinmedigi bir gésteriye doniigtii. “Roma’nin yiice-
ligi” slogan1 geng Edgar Allan Poe'nun “To Helen” baghklh
tirkiitiicli ve unutulmug bir giirinde “Yunanistan'in gorke-

mi” ile denk goriilmekteydi:

Uzunca siiredir agilmaya aligkin tehlikeli denizlerde,
Senin siimbiil saglann, senin klasik ¢ehren,

Senin Su Perisi aryalanin geri getirdi beni evime,
Ad bir zamanlar Yunanistan olan gérkem,

Ve adi Roma olan yiicelige.

Bu slogana gesitli imparatorlarin harcama ¢ilginlik-
larinin savurgan kalintilarini da ekleyebiliriz: Colosseum,
Parthenon, Traianus Siitunu ve digerleri (bkz. Harita 4);
ama Roma kiiltiiriinde &zellikle hayran olunan dénem
Augustus'un hiikiimdarhginin ilk nesli olmustur. Inanisa
gore, devrim bu dénemde durduruldu ve giiglii bir yénetim
alunda yeniden huzur saglandi; Latin yazininin sonsuza
kadar kalacak en biiyiik klasikleri yazild1 (Vergilius ile Ho-
ratius'un giirlerinin biiyiik béliimii ile Livius'un anitsal ni-
telikteki Roma tarihi) ve hanedanin erkek iiyelerine daya-
nan bir monarsi yeniden canlanan aristokrasi ve yonetime
minnettar halkla birlikte uyum iginde galigt1.

Birgok Avrupali elit, en azindan on sekizinci yiizyilin
sonuna kadar, Augustus’'un monarsi/bagkanhk dizgesi “uz-
lag1”sin1 ideal siyasal “denge” olarak nitelendirdiler. Ancak,
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Roma’da hem &rnek alinacak hem de nefret edilecek bag-
kalan da vardi. Insanlar imparatorlarin biiyiik tarihgisi Ta-
citus'u okuduklarinda onun ensest iiriinii Caligula, cinsel
saptk Messalina, sapik Neron tarafindan gergeklestirilmig
agirihiklara iligkin alayh suglamalan kargisindan heyecan-
lanmaktaydi — tistelik bunlar ister sahne, ister kitap, ister
filmigin olsun, aransa bulunamayacak tiirden malzemelerdi.
Insanlar, Caesar'in yarattig1 karabasan tiim diinyasim kap-
layan, Cumhuriyet'in en biiyiik hatibi ve Latin diizyaz1 yaza-
n Cicero olmay1 hayal etmekteydi; Cicero da, generallerin
askerleri tarafindan bir¢ok tiradini seslendirdigi yargilama
yerine kafasi ve ellerinden ¢ivilenmigti.

ABD Bagkan1 Thomas Jefferson Tacitus igin “diinyada
istisnasiz ilk yazar (...) diinyanin en giiglii yazan” demek-
teydi. Tipki Fransiz devrimcileri gibi Amerika’nin Kuru-
culan da, Livius'un yardimiyla geriye baktiklarinda bakig-
larin1 (Augustus tarafindan ne kadar kamufle edilirse edil-
sin) monarsiden erken dénem Roma Cumhuriyeti'nin kah-
ramanlarina gevirdiler. Omegin, George Washington sira-
dan bir giftgiyken konsiil (bag yonetici) olmasi igin gagrilip
devlet igin hizmet gordiikten sonra iktidarda kalmay: bir
an bile diiginmeden tekrar miitevaz ¢iftligine dsnmesiyle
tinlii Cincinnatus’'u model aldigin1 agikga ifade etmisgti.
Klasik Sanat siirekli yeniden gézden gegirilip diizeltilerek
yiikselen ve, hem gergekte olduklan sey hem de anlamlan-
dirdiklan geyler agisindan, tartigihr hale gelen klasik model-
lerin stoku olmugtur.

Jefferson kendi zamanindan beri gegerli olan gériisiin
lehine konugabilir: “Giiniimiizde ABD'yi ¢alkalayan siya-
sal partilerin aynilan tiim zamanlar boyunca varliklarin
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stirdiirmiigtiir. Halkin erkinin mi yoksa ‘aristokratlarn’ er-
kinin mi hiikiim siirecegi Yunanistan ve Roma devletlerini
sonsuza dek sarsan sorulardi, tipki1 bugiin zihinleri ve agiz-
lan bir despotun tikaciyla kapatilmig her halki bélmekte
olmalan gibi.” Ama burada dikkat edilmesi gereken unsur
“halkin erki"nin ya Atinalilara 6zgii dnpokparia (“demokra-
si”) ya da Roma’ya 6zgii res publics (birebir geviriyle “kamu
iyeligi”) teriminin serbest gevirisinden olusmasi. Ama mo-
dern siyasetin klasik- modeller agisindan dile getirilmesi
eski diinyanin birbirinden tamamen farkli yorumlarinu iret-
mektedir — ayn1 zamanda da bizim kiiresel toplulugumuzun
birbirinden tamamen farkli yonetim bigimlerini. Bunlar
Washington''n (Roma’nin baglica tepesinin ad1 verilen)
Capitol’iindeki “senatérler”den Marksizm’in cumhuriyet-
ciligine, “emperyal” halk igin yeni bir Augustus diizeninin
kurulugunun ilan edildigi Mussolini Italya’sinin fagizmine
kadar uzanir. Fagizm adi1 bir baltanin gevresine baglanmig
bir gubuk demetinden olugan ve Roma Cumhuriyeti’'nin
yoneticilerine verilmis, itaatsiz vatandaglan cezalandirma
ve kafalarin1 kesme yetkisinin simgesi olan fasces terimin-
den gelmekteydi. Jefferson da kendisinin ve Washington’in
Virginia eyaletinin sert disiplini i¢in ayn1 simgeyi almigt1.

Emperyal Roma bir ideal olarak tasidip1 karizmay: bir
daha kazanamayacak bicimde, Atina demokrasisi (ya da
onun oldukga temizlenmig bir siiriimii) ugruna yitirdi; ama
bu siireg iginde emperyal Roma kiiltiirii ile bizim kendi orta-
mumiz arasindaki benzerlikler daha belirgin hale geldi. Ati-
na gibi Roma da kendi tiyatrosunu inga etti. Ama Romali-
lar asla rekabetgi bir bigime cesaret edemediler ve kendi
kiiltiirleri konusunda yazmak yerine Yunan metinlerini dii-
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zenli olarak uyarladilar. Kendilerine 6zgii gosteri tiirleri ise,
zafer kazanan generallerin esirlerini, ganimetlerini ve asker-
lerini sehrin iginden gegirip “En Iyi ve En Biiyiik” tann
Jiipiter'e tesekkiirlerini sunmak igin Capitol’e gétiirdiikle-
ri “zafer” ve gok daha garpic1 ve ezici olan gladyatér “oyun-
lar1”yd1. Roma’nin kendisini kendisine gdstermek igin kul-
landig1 bu gosteri bigimini bugiin herkes ¢ok iyi bilmekte;
“gladyatorler” hem eski diinya s6z konusu oldugunda po-
piiler merakin odagi, hem de, gosterige dayah bir bigimde
(hi¢ kimse 5lmez) ABD televizyon kanallan tarafindan tiim
diinyaya iletilen, pek de saglikli sayilamayacak gagdag bir
oyun gosterisinin ad1 haline geldiler. Ama Roma gladyatér-
lerinin kendileri de gosteriye hizmet etmekteydi — savag
sahnelerinin grval@n canlandiran, Romahilarin iyi bir tatil
giinii gegirmeleri i¢in kesilip bigilen yildiz atletler. Emperyal
diizen sonrast diinyay1 bekleyen kader bu mu? Olesiye eg-
lenmek?

Emperyal Roma’da kendi yaptiklarin1 onaylama uygu-
lamasinin kalintilan bize, bir zamanlar Romal diigiiniirlere
ve gairlere yaptid1 gibi, fikir ve tartigma saglamakta. Bugiin
bizler bir yanda Atina'nin agik s6zlii kentsel tiyatrosu ve
dolaysiz demokrasisi ile diger yanda Roma’nin gegit téren-
lerinde ve gosterilerinde insanlarin sesinin bastirilmasi ve
tartigmalarin susturulmas: arasindaki belirgin kargithg
gorebiliriz. Oylar yerine, yilda bir kez saglanan “Yiyecek ve
Gosteri” halki uyugturarak konulardan, tartigmalardan ve
kararlardan uzak tutmaktaydi. Gelecek béliimde Platon’un
entelektiiel Sokrates’i tarafindan diigiiniilen alternatif diin-
yay1degil, ilk olarak Augustus'un iktidara yiikseliginde dii-
stiniilen Arkadia’ya 6zgii bir “bagka yer”i ele alacagiz. Klasik

138



Sanat tarihi boyunca bu, herhangi bir Atina tiyatrosundan
daha sessiz bir bigimde, diisiinmek, izlemek ve dinlemek
i¢in daha fazla yer ve Roma metropoliiniin arenasindan
cok daha az vahget vaat etti.

Deyiste oldugu gibi, biitiin yollar Roma'ya gider. Ama
Roma’da Yunanistan ziyaretinin bagladig: yerdir; zihin Ro-
ma'dan baglayarak yolculuguna, “Arkadia’nin engebeli ve
1ssiz bir dag yamacinin yiiksekleri’ne, vahsi doganin or-
tasinda yer alan kiiltiirel diizenin o ileri karakoluna gider.
Klasik Sanat bir yandan da fikir yiiriitiip diigiincelere dalarak
bu yolculugu sik sik yapar: Diinya tstiindeki en biiyiik gés-
teri hangisidir?
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IX. Béliim
BiR DUSUN

Hepsinden Kag

Bassae giiney Yunanistanin daglik bir bslgesinde yer
alan Arkadia’nin en ileri ucundaydi. Eski diinya boyunca
{iniinii koruyan kentlerin bolgelerine komguluk ediyordu:
Giineyde bir kentten ¢ok kalic1 bir askeri kampi andiran
Sparta vardi; batida, dért yilda bir Yunanistan'in tiimiin-
deki atletizm festivallerinin en gérkemlisinin —modern
Olimpiyat Oyunlarinin atasinin— diizenlendigi biiyiik Zeus
Tapinagr'yla Olympia; kuzeyde ve doguda Argos ve Ko-
rinthos adli ticaret kentleri ve biraz uzakta Atina. Yunanli-
larin diiglincesine gére Arkadia, biitiin bunlarnn aksine, do-
ganin hitkmettigi, yan hayvan ya da insan formundaki kegi
tann Pan'in gezdigi vahsi bir yerdi. Mite gére, Pan cinsel
agidan her yaratign bagtan gikarabilirdi — kiz, peri, ya da
hayvan. Yunan sanatgilar onu Dionysos’un ¢ilgin dostlan-
nin golenine katilirken betimlerdi.

Yunanlann Davut'u ile Pers kralinin Goliath’ arasin-
daki kargilagmanin tarihgisi Herodotos'un anlattigina gére
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Atinallar istilac1 Pers ordularin1 kovmaya yardimc1 olsun-
lar diye Spartalilan gagirmak igin bir kogucu génderdiler.
Kosucu Arkadia’y1 agarken yolda Pan ile kargilagti. Sparta-
lilar zamanindayardim génderemedilerse de Pan Atinalila-
ra yardimci oldu — Atinalilar onun sayesinde diigmani pani-
ge ugratarak yendiler. Kargiliginda da Pan igin Akropo-
lis'in agagisinda bir tapinak yapildi ve yardimini anmak
i¢in de her yil bir kurban kesme téreni ve megale yang dii-
zenlendi.

Daha sonralara ait bir Yunan &ykiisii ayn1 kogucunun
Marathon’daki savag alanindan Atinahlara Perslere kargi
kazanilan zaferi haber vermek i¢in kogtugunu ve bunu ger-
geklestirdikten sonra da yorgunluktan diigiip 6ldiigiinii ek-
lerler. Giintimiiziin Olimpiyat Oyunlarinin “Maraton” yari-
st hala bu kahramanca 6liimii anar — modern atletlerin ya-
samlanna mal olmas: artik beklenmese de.

Pan’in “Pan fliitii"nii kegfetmesi de Arkadia’nin miizik
ve garkinin yuvasi olarak edindigi konumu saglamlagtir-
maya yaradi. Boliim 4’te gordiigiimiiz gibi Romalilarin diin-
yayt hizla ele gegiriglerinin Yunanca bir anlatisin1 Yunanlar
i¢in yazan Polybios Megalopolis'te dogmustu ve Arkadia-
liyds. Bize anlattifina gore, arazi dylesine kasvetli ve ¢iplakti
ki insanlar ile dayanilmazin &tesindeki yagam arasinda du-
ran tek sey sarkilardi.

Ama Roma’da Arkadia’ya ait bagka kavramlar yer edecek-
ti. Epik eseri Aeneid’i yazmadan 6nce, Vergilius daha kisa
bir “pastoral” siir koleksiyonu (Eclogues ya da Bucolics)*
iiretti. Bu giirler kentlerin, siyasetin ve savagin tarihsel diin-

* “Eclogue” ve “bucolic”, kisa pastoral siir anlamini tagir. (g.n.)
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yasi diginda bir diinyay: akla getirir; bu diinyada ¢obanlar
ogle giinegsinden korunmalarini saglayan agaglarin gol-
gesinde dertsiz tasasiz, kargihikli sarkilar sdyleyerek ya da
agk konusundaki talihsizliklerine s6ylenerek, her zaman
oturduklan gibi, otururlar. Bu arada hayvanlan giiniin sicagi
altinda dinlenir ya da su iger. Bu pastoral ortam “Arkadia”dur.

Vergilius Italyanca Arkadia’sinda hayal giiciiniin sira-
dan zaman ve nagmelerden sarki séylemenin 6zgiin ortami-
na kagabildigi 6zel bir “bagka yer” yaratti. Buras zihinlerin
rahat¢a gezinebildigi, sairlerle miizisyenlerin o zamandan
beri stk sik geri dondiikleri, sarkinin konum ya da iyelikten
cok daha fazla anlam tagidig1 bu toplulugu tekrar tekrar
diigiindiikleri bir yer haline geldi. Ancak, ayn1 zamanda,
Vergilius cennet benzeri pastoral diinyasim1 “gergek” top-
lumda erk i¢in yapilan miicadelenin felaket tiirii etkileri-
nin tehdit ettigi bir toplum olarak da géstermekteydi. Kent
ve kentin savaglan gobanlarin ve giftgilerin yasamlan ve
sarkilan iizerine upuzun golgeler diigiirmektedir. Bazilar,
rasgele bir diizende, diglanma ve siirgiinle kargilagmaktadir;
bazilan, bir o kadar rasgele bir diizende, korunur hatta &diil-
lendirilir. Her iki durumda da bunlar Roma tarafindan em-
poze edilmig kararlarin sonuglandir ama Arkadia garkicila-
rinin anlayiginin ¢ok 6tesindedir. Vergilius'un hayal giicii
hem garkinin masumiyetini hem de onun narin kinlganl-
gim yok edecek olan kitlesel giiglerin tehdit edici tecavii-
ziinii igerir. Sair Louis MacNeice bu aci-tath lezzetten bir
seylerden kapmakta ve “Eclogue for Christmas” adli siirine
“Seninle kétii bir zamanda kargilagtim” ile baglar ve buna
yanit da gu gekilde gelir: “O kétii ganlar / Aklimizdan gekip
aldilar / Sanirim, biitiin bagka diigiinceleri.”
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Cinsiyet ve Duyarllik

Pan ve onun “Arkadia”ya 6zgii gezintileri Vergilius’'un
dostu Horatius'un tinliibir Od’unun da konusudur; bu mitin
bu lirik ortamda farkh bir lezzet tagir. Siir sairde arzu uyan-
diran kadinlardan biri olan Tyndaris’e hitap eder. Bagtan
¢ikanc gair kadina Pan’in (burada Romalilar igin adi Fau-
nus olmugtur) Arkadia daglannin iizerinden ziplayarak Ital-
ya daglarinda, Roma’nin hemen diginda yer alan pastoral
ciftligini korumaya geldigini anlatir. Kadin giftligine da-
vet ederken kafasina Pan’in korumacihig1 ve vadilerde
yankilanan fliitiiniin tath sesine iligkin distincelerle dol-
durur; buaradada kirsal yérenin tiim varsilliklarini, kadinin
sarkilanim sevinerek dinlemeyi, kuytu yerlerde igilecek bir-
kag bardak masum sarab: vaat eder: burada kadinin dikkat-
li olmasina gerek yoktur — higbir ihtirash agik kendisi iste-
medikce onu yakalamayacak, giysilerini yirtip ¢ikarma-
yacaktir.

Sairin giivencelerigereginden fazla israrcidir, giinkii soz-
leri kadinin Horatius'un korumasin isteyiginin bir bedeli
olacagini ¢ok iyi gizleyemez. Nasil ki higbir peri Pan’a kargi
giivencede olamazsa, higbir disi insan da her bir erkek in-
saniniginde gizlenen “Pan”a kargi giivencede olamaz. Bagka
bir deyisle, Tyndaris Horatius’'un yakinlasma gabalarini
Horatius (kendisi ya da Pan olarak) terére, siddete ve
tecaviize yeltenmeden 6nce, kabul etmeye davet edilmek-
tedir. Arkadia’nin hayal giiciinde yer alan diinyasi burada
bagtan ¢ikarici bir fantezi ve bir bagtan ¢ikarma fante-
zisinden farksizdir. Kentin 6tesindeki bu mitsel diinya, do-
ganin temel iggiidiileri serbest birakma tehdidinde bu-
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lundugu, erkek diiglerinin hiikiim siirdtigii bir oyun alam
halini alir. Bunun modern bir digi siiriimiinii Fiona Pitt-
Kethley'nin her geyin ¢ekinmeden anlatildi1 Yunanistan
seyahat notlarinda bulabiliriz; “Pan prensibi” olarak
adlandirdig1 seyiarayigt onun Pan’in Arkadia’sin1 karig kang
dolagmasina neden olur. Bassae’nin “romantik gériiniimii”
onu, gece giindiiz, “nesiller boyu 4giklarin kalplerini mutlu
[eden] bu etkileyici tapinaga” geker.

Klasik Sanat, ister (bu Od’'da oldugu gibi) sahane bir siir
icine saklanmug, ister kaba grafitiyle sivanmug, ister kirli
bir kabin iistiine arkalanmig olsun, eski metinlerde ve sa-
nattayeralan erotizmi inceler. Ve eski diinyaya ait dykiiler-
de ve fantezilerde cinsiyetler arasinda ve her bir cinsiyet
icinde gergeklegen her tiirden iligkiye rastlariz. S6z konusu
olan yalnizca erkekler ile kadinlara arasinda arzuya dayah
kargilagmalar degildir. Yiizyillar boyunca, gelenekselden
uzak ve bastirnilmig cinsel iligkiler Klasik Sanat'in kanadi
altindaincelendi (ve 6rneklerini buldu). Klasik yazi ve sanat
lezbiyenligin Yunan adasi Lesbos'taki kadinlarla iligkisini
diigiinme gansi yaratti — bir zamanlar bayan sair Sappho
gift cinsiyetli bir kiginin enfes biseksiielliginin cogturucu
giizelligi kargisinda ya da tanngalarina daha iyi hizmet et-
mek igin cinsel organlarim1 kesmek zorunda olan tanriga
Kibele’'nin rahibeleri kargisinda nasil tirperdigini anlatarak
bu adanin iin salmasim saglamigtr. Ote yandan, erdemlilik,
bekaret e bir kizin bekaretinin korunmasi konulan da eski
diinyanin ahlak diizgiileri iginde Piiritenligin en kat1 diizgii-
lerinde oldugu kadar siki bir bigcimde yer almaktaydi.

Su halde, Klasik Sanat kiiltiirel kaltimizin hayalgiicii-
ne dayanan repertuarini doldurmaktan daha fazlasin ger-
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geklestirir. Kigisel davranig igin 6mekler énerir — bu 6rnek-
ler kendi deneyimimizde mevcut olan 6meklerden kendi
kavrayigimiz1 sorgulamamiza yetecek diizeyde farkh, ama
sinirlerimizi yipratip kesin bildigimiz degerleri sarsacak
kadar da benzerdir. Sappho’nun kadinlar arasindaki agki
6ven giirlerini okumak kaginilmaz bir bigimde hem eski
hem de modern anlamda cinsel davranig “diizgiiler”ini sor-
gulamakur. Ve pastoral “Arkadia” mitlerinin bile bizleri
bagtan gtkarma, 1rza gegme ve cinsel gsiddete iliskin kendi
goriiglerimizle karsilasmaya yénlendirir.

Oteki Arkadia farkh yonlerde ilerledi. Klasik uygarhgin
Rénesans'iin giizelliklerinden biri italyan sair Jacopo San-
nazaro'nun on altinci yiizyillin baglanindaki Arkadia’siyd.
Sannazaro’nun iinii, her bir diikiin ve prensesin hayalgiic-
lerinin derinlerinde gezinen kegi ¢obant ile digi goban1 ya-
kalayiveren paha bigilmez formiilii bulmasiyla Avrupa’nin
tiim saraylarina yayildi. Giizel perileri ve gencecik delikanl-
lanyla bu Arkadia, yasamda hakki olan yiiksek konumdan
siirgiin edilmis olan tath melodiler sdyleyerek dolagan bir
delikanlinin, Sincero’nun sevda nagmeleriyle ¢inliyordu.
Hem giizel sese hem de biiyiileyici giizellige sahip bu mutsuz
agik bagka bir Orpheus roliine soyunmay1 bagarir — diger
bir miizisyen olan Orpheus sevgili Eurydike’sini yitirdikten
sonra agaglan dans ettirip kayalan dinletmeye baglar. Bu-
rada Sannazaro’nun okuyuculan giizel yiizlii bir agk reto-
rigi, avuntuya iligkin anlamsiz bir 6ykii ve siiri her geyin
oniinde degerli bulan bir iilke bulabiliyorlardi. Kargiliksiz
agk igin eksiksiz bir yerdi.

Arkadia’ya iligkin bu tiirden izlenimlere dogrudan tep-
kiler arasinda Elizabeth ¢agn Ingiliz kahramam Sir Philip
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Sidney'den “Eclogues” yer almaktaydi. Acy, iiziintii ve yiti-
rilmigle zaten pargalanmig hayali bir ortam olan onun Ar-
kadia’s1 Vergilius'un siirlerinde izleri goriilen endigelere
geri dondii. Burasi zaten terk edilmis ve kirletilmis oldugu-
nu, miizigin evreni diizeltmeyi basaramadigfini, Arkadia’nin
pastoral bir cennet oldugu kadar kendi kendisini delilikten
sorumay1 bagaramayacak bir karabasan oldugunu bilen bir
cennettir. Sidney bizlere Sannazaro'nun gekici izlenimle-
rinin sevimli yanlarim bir kez daha bir kenara iten duygu
ve enerji yiiklii bir Arkadia sunar.

Burada, 6ncesinde oldugugibisonrasinda da, defalarca,
yaratici sanatgilar klasik diinyay1 yazma konusunda kendi
izlenimlerini tagidilar; ve bu siireg iginde, “Gzgiin” olanin
farkh yénlerini vurgulayip yeni odak noktalan sundular ve
sonuca kendi kimliklerinin damgasin1 vurdular. Diger bir
deyisle, hem Sannazaro hem de Sidney Vergilius'a dayanip
onu taklit etmekte, aym zamanda da kendisi “6zgiin”, farkl
ve tamamen onlara ait bir gey iiretmekteler. Ama ayrica
esin kaynaklanini olugturan klasik yaziya iligkin anlayigimiza
da yeni bir sey sunmaktalar. Ciinkii her bir yorumlama ve
“taklit” Vergilius’'un metnine yepyeni bir anlam kazandirir
— zaten, hi¢ kugku yok ki, bagindan beri orada olan ama
bagka bir sanatginin bakigi onu bizler agisindan gériiniir
kilana kadar fark edilemeyen bir anlam. Yani, Sannazaro
ve Sidney Vergilius'un yazisinda onlarsiz yok olacak ola-
sihklan gérmemizi ve yankilan igitmemizi saglar.

O halde, bir diger anlam daha ortaya gikmakta: Klasik
Sanat 2.000 yil kadar uzak bir gegmise giiven iginde kilitle-
nip birakilabilecek bir konu asla olamaz. Ciinkii Klasik Sa-
nat sanat ve yazin eserlerinde —anlami1 degigip yenilene-
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rek—bin yil igindeki genis okuyucu toplulugunun katlanarak
artan tepkileri ve tekrar tekrar igleyigleriyle siirekli olarak
daha zengin dokular bulur.

Siiper Giig Oykilsii

Isin ilging yam, Vergilius biiyiik ulusal epigi yazacak
kadar hayatta kalmig olmasayds, onun ilk —“Arkadia” ko-
nulu- giirleri Roma’da biiyiik olasilikla klasik konum elde
etmeyebilirdi. Anutsal eseri Aeneid'de Vergilius IO 31’den
IS 14 yilindaki 6liimiine kadar (o zaman da senato onu
hemen tann ilan etmigti) hiikiimdar kalan ilk imparator
Augustus'un Roma diinyasina hitap eder. Bu ig savas yil-
larindan yeni ¢tkmug olan ve geleneksel Cumhuriyetgi yo-
netim dizgesinin onarilamaz bir bigimde ¢oktiigii ve Ro-
ma’nin geleceginin emperyal otokraside yattig1 diisiince-
lerine yeni yeni alismaya baglayan, devrim niteligindeki
siyasal degisikliklerin yagandig1 bir diinyaydi. Simdiden
sonra erk devletin segilmis yoneticilerinin ya da artik kim-
senin animsamadig1 kadar eski zamanlarda devletin yone-
timi kendi aralarinda paylagmug olan ailelerin elinde degil,
tek bir imparator ve onun hanedanindan gelip de onu iz-
leyecek olanlann elindeydi.

Vergilius bu diinyaya Roma’nin kékenlerinin Yunanis-
tan mitolojisine dayandinldig: iinlii bir 6ykiiyii yeniden
anlatarak hitap eder; 6ykiiye gore, Yunanistan'in Troya'y1
fethetmesi sonrasinda hayatta kalan bir avug Troyalimin
kagis1 sonugta, karada ve denizde baglarindan gegen gesitli
maceralar ve felaketler sonrasinda, Roma’nin kuruluguna
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yol agar. Vergilius'un giirinde, Sonsuz Kent'in bunu izleyen
yiizyillardaki tarihsel maceralarinin, zaferlerinin ve felaket-
lerinin tiimii Troya’dan Roma’ya yapilan yolculugun ve
kenti kurmak igin gésterilen gabalarin golgesinde kalmak-
tadir. Ve, ozellikle de, siir kurucu kahraman Aeneas im-
parator Augustus igin bir ata ve model olarak gekillendirir.

Su halde, Aeneas, Vergilius'un Arkadia konulu siirinin
diglamaya galistigh kentlere, siyasete ve savaga iligkin bi-
rincil mitin merkezindedir. Vergilius artik Italya’ya varmig
olan Aeneash® Roma’nin gelecekte kurulacag: alana getir-
diginde, tarih olarak da buray1 daha &nce ziyaret etmis olan
bir bagka kiginin, Hercules'iin, geliginin y1ldéniimiinii seger
— Hercules, her zamanki haliyle, yerel bir canavan alt etmis
ve o giinden sonra giikran ayinlerinin yapilmasi igin de bir
tapinak (“En Biiyiik Sunak”) kurmugtur. Vergilius'un
cagdaglari, Augustus’'un da kendisinin nihai zaferini ve Roma
diinyasinin tamamini denetimi altina almasini saglayan
Marcus Antonius’'un (ve beraberinde de onun Misirh kra-
ligesi Kleopatra'nin) yenilgisini kutlamak igin Roma’ya aym
giin déndiigiinii bilmekteydiler. Vergilius, bu yolla, Hercu-
les, Aeneas ve Augustus'u bir araya getirir ve Roma’da si-
yasal erk ve liderlik konusunda klasik bir fikir yaratmig
olur.

Yine de, Aeneid’de bile Vergilius Arkadia'nin Roma’nin
hayalinin kurulmasinda hél4 bir rolii oldugu diigiincesinin
altinu gizer. Ciinkii Aeneas Kral Evander ¢ok iyi kargilar
ve ona lizerinde Roma’nin yiikselecegi yedi tepeyi gezdirir;
Evander kendi iilkesi Arkadia’dan kagtiktan sonra Ro-
ma’nin gelecekteki yerine yerlesmigtir. Diger bir deyigle,
Sonsuz Kentin kdkeninde yalnizca Troya kani bulunmaz;
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ayn1 zamanda, Arkadia’dan gelen gégmenler de oraya za-
ten yerlesmistir. Bu Roma’'nin éziinde her zaman buluna-
cak olan “Arkadia”dir. Aeneas ve onun soyundan gelenle-
re bahgedilen tiim askeri kudrete kargin, Romahlara daima
iyi i¢in savagmalarinu s6yleyen tiim buyruklara kargin, Ver-
gilius’'un imalarina gére, bu buyrugun bir bélimii de “Ar-
kadia”ya 6zgii kolay incinir nitelikler olan, yuvada ve yurtta
sevdiklerin masumiyetini korumaya yéneliktir: “6zde”
yatan Arkadia’y1.

Vergilius'un Roma miti her tiirden tepkide esin kayna-
g1 olugturdu. Mussolini zamaninin fagistleri propaganda-
larinda onun fikirlerini kullanirken Hermann Broch’un
biiyiik Nazi kargiti romani The Death of Vergilius'da sair siir-
lerini yazmaya girigmig oldugundan pigmanhk duymakta-
dir; giinkii, pigmanlik acilan iginde, yazdiklarinin yalnizca
otokratik baskilara hizmet ettigi korkusunu tagir ve bagya-
pitinin yakilmasini diler. Ayrica diinyanin bir dénemegte
oldugunu ve eserinin tek iglevinin de bu durumu daha da
bulaniklagtirmak olacagini hisseder. Boliim 6’da dile getir-
digimiz gibi, Dante’ye gére Vergilius “dogas1 geregi Hiris-
tiyan” bir ruha sahipti. Ve okuyucular diinya tarihinde bir
dénemecin gegilmekte olduguna iligkin bu sezgiyi Vergi-
lius'un IO 19°daki dliimiinden bir nesil sonra gelen Hiristi-
yanhgin 6nceden sezilmesi olarak yorumlamalan beklen-
mektedir. Diger bir deyigle; Hiristiyanlik, sonugta Roma
Imparatorlugunu yikacak ve Batr'ya da nce ve sonrakiolay-
lar hakkinda konugmak igin IO ve IS gibi bir zaman gerge-
vesi saglayacak olan devrimin bagladigin1 anlayamayan bir
pagan diinyanin ortasinda yer almaktaydi. Unutmamamiz
gerekir ki, [sa tiim Romal: tagralilar arasinda en {inlii oland1.
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Tim Aile igin Seyirlik

Modem kurgu ve film dallan Isa’nin dogumunu Roma
diinyasinin aragtinlmasi igin temel diirtiilerden biri olarak
gormekte. Romanin paganhg ile Hiristiyanlik arasindaki
catigma Klasik Sanat'in popiiler, kitlesel pazara yonelik imaj-
larinda merkez konumda. Cok biiyiik bagan kazanan Ben-
Hur filmi (en iyi bilineni de ¢ok tehlikeli savas arabalan
yarigi sahnesiyle Charlton Heston’in bagrolde oynadig
1959 yapimi film) bu konunun giicii ve kalicihginin ¢ok iyi
bir 6rnegi (bkz. Resim 22). Bu film yagama 1888’de yayimla-
nan ve A Tale of the Christ (isa’'min Oykiisii) alt baghgim
tagtyan bir roman olarak basladi; romanda Isa'nin 6ykiisii
biiyiik 6lglide, sonunda Huristiyanlig1 kabul eden bir Ya-
hudi’nin, Ben-Hur’un anlatimiyla aktarilir. Ama kitap hem
sahne hem de beyazperde igin birbirini izleyen uyarla-
malardan gegtikge (Charlton Heston'in filminden &nce
bagka filmler de yapilmigt1) gitgide Roma Devleti'nin bu
diinyaya hiikmeden giicii ile “kigkirtma”larim sessiz sakin
Yahuda bolgesinden imparatorlugun biitiin biiyiik mer-
kezlerine yayan yeniyetme Hiristiyan diizen bozucular ara-
sindaki bir gatigmanin Sykiisii haline geldi. Kigkirtic1 bir
senaryoya sahiptir ve izleyiciler bu senaryoda modern diin-
yadaki erk igin de &rnekler bulabilirler — ayrica, 1959
filminde bulunabilecekler arasinda bizim kendi uygar-
ligimiza feci halde benzeyen ve ayni zamanda da biiyiik fark-
lliklar tagtyan bir uygarhigin tiim cogkusunun heyecan ve-
rici savag arabasi yanglan ile sadistge infazlar, gériilmeye
deger ciimbiigler ve gladyatérlerin bogazlanmasi, miitevazi
dindarlik eylemleri ve dehget verici idamlar arasinda kor-
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Resim 22. Ben-Hur sahnede: “Klaw ve Erlanger'in
muazzam prodiiksiyonu”nun posteri (1901).

kutucu diizeyde gidip geldigi devasa epik setler yer almak-
tayd.

Su halde, Klasik Sanath akillardan gikarmamak iyi bir
sey —ayni zamanda da eglenceli. Tekrar tekrar, hayal giicii
yiiklii eglence tiirleri ve dgretici yeniden canlandirmalar
bizim diinyamiz igin yénlendirmeler bulmak ve fantezi kur-
mak amaciyla Yunan ve Roma kiiltiiriinii aragtirmakta. Or-
negin, Mary Renault’un The King Must Die ve The Bull From
the Sea adli romanlan klasik Yunanistan déneminden gok
Onceleri tarih 6ncesi Girit'inde “bizim” gekingenlikleri-
mizden (6zellikle de cinsel konularda) tamamen arinmig
olduklar gériilen bir toplumun yer aldig1 tuhaf bir mitsel
“oteki diinya”y1 yaratir. Kagit, sahne ve film tizerinde her
tiirden Kleopatra da, Claudette Colbert'den Elizabeth Tay-
lor'a kadar, Avrupa’nin olugturdugu Batr'ya Dogu’nun bas-
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tan ¢itkarma ve sapkinliklannin ilging bir izleniminin yan
stra Kleopatra’nin iyice baglanmig Marcus Antonius iizerin-
deki egemenliginin sonugta daima Kleopatra’nin 6liimiiy-
le sona erecegini garantileyen kargt konulmaz formiilii
sunar; dykii daima uygun siyasal diizenin yeniden kurul-
mastyla ve erkeklerin iistiinliigiiyle sona erer. Ote yandan,
¢izgi roman Asterix’te roller giiglii olanin aleyhine degisir
ve 6zgiir bir Galya'nin en son kégesindeki en son kalintilar
Caesar'in lejyonlanini yener, subaylan ve askerlerinin sira-
dan zekas ve sarkik fiziksel yapilaniyla alay eder ve sonunda
da diledikleri gibi s6len diizenleyip igmek igin “Arkadia”ya
Ozgii koylerine geri doner (bkz. Resim 23).

Medyamizdaki bu malzeme karmagasi belirli bir sirala-
mada sunulmaz. Klasik Sanat'in tiimii gibi, her tiirden farkl
tepkiyi davet eder ve yiireklendirir. Omegin, Roma’nin
emperyalizminin dogasini, ulusal 6zgiirliikleri erozyona
ugratigini, asker? saldirganlhifinin mekanizmasini incele-
meyi segebiliriz; ya da, (ayn1zamanda) aptal iggalcilere hak
ettikleri gibi birkag iyi ders veren gizgi romandaki 6zgiirliik
savaggilaninin yaptiklarinin tadimi gikarabiliriz. Yine aym
sekilde, puritan Romalilarin imajlarini alaya alabilir ya da
Catullus’un ihtiras ve kapris konulu cogkulu siirlerinin he-
yecanini yakalayabiliriz; aym zamanda da etik, bilgikuram,
ya da siyasal diigiince konulu higbir aragtirmanin Platon,
Aristoteles ve Augustinus’suz olamayacaginin farkina van-
niz. Eski pagan donemlere ait “Hiristiyanlar aslanlara” sozii
bile, Hiristiyan gehitlerinin Romali infazcilarinin elinde
cektiklerini hala yansitsa bile, ¢ocuk oyunlarnin s6z reper-
tuarina girmig durumda (“Huristiyanlar O, Aslanlar 250;
neredeyse berabere).
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Resim 23. Asterix the Gladiator ile Arkadia'ya déniis.



Ogrenmeyi Ogrenmek

Klasik Sanat kiiltiirlerin tamamini ve bizim bu kiiltiirle-
re tepkilerimizin tamamini igerir. Ve bu haliyle de agik
sagik, agapilik ya da komik olanin yanu sira bilgilendirici ya
da gelistirici olan1 da igerir. Ashinda, ileri stirdiigiimiiz gibi,
eski diinyadan gelen ayn1 malzeme hem komik ve gelistirici,
hem de agik sagik ve bilgilendirici olabilir — aradaki fark
biiyiik Slgiide bizim yoneltecegimiz sorulara ve kendi tep-
kilerimizi yerlegtirdigimiz gergevelere dayanur.

Ama bu tepkilerin tamami yalnizca bizim eski diinyaya
tepkilerimizi degil aym zamanda Klasik Sanat'in incelenme-
sine, dgretilme bigimine, temsil eder gériindiigii egitsel de-
gerlere ve egitimle elde edilen bilgi olarak tagidid1 gelenek-
lere tepkilerimizi de igerir. Burada da hayranhigin yani sira
alay dolu goriig aynhklarini, mizah ve hatta alaya almayi
bulmaktayiz; burada da kurgu ve hayal giiciiniin oynayacak
rolleri bulunmakta — ve hatta (gérecegimiz gibi) siirin. Klasik
Sanat ve 6zellikle de Latin ve Yunan dillerinin &gretilmesi,
egitim, okulda verilen egitim ve kiiltiiriin tamamina iligkin
modern izlenimlerin her tiirliisiinde derinden yer etmig
durumda.

Cok iyi bilindigi gibi, eski moda okullar varsil kigilerin
¢ocuklanna Latince dilbilgisini ezberletirdi. Bir yiiz y1l 6nce
birgok Ingiliz devlet okulunda Latince ve Yunanca diginda
fazla bir gey 6gretilmezdi. Bunun igin getirilen temel baha-
ne de bu dilleri okuyabilen bir 6grencinin eski yazin eserle-
rinden alacagi zevk degil, biitiin dilbilgisel kurallar dikkat-
lice 6grenmenin kazandiracag diigiiniilen mantikh ve akil-
cil diigiinme aligkanliklarntydi. Victoria déneminde bu ku-
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(Ustelik confiteor eyleminin direnissiz kokini
sordugumda da aptal bilemedi.)
Resim 24. Bir Latince &gretmeninin itiraflan mv?

rallarin en ince aynntilanini agiklayacak, dilbilgisel parga-
ciklan adlandinip betimlemeyecek (bazilar bugiin hala kul-
lanilan) kitaplan iiretmek igin kiigiik bir endiistri olugmug-
tu: ulag ve ulagsi, ama-amas-amat, salt ¢ikma hali, dolaysiz
ifade, confiteor* eyleminin direnissiz kokii, oratio obliqua’daki
kosgul tiimcesi, - eylemleri, dérdiincii eylem gekimi tii-
riinden tglincii tekil kiginin rivayet gegmis edilgen dilek
kipi (bkz. Resim 24).

Giiniimiizde yalnizca kagik bir azinlik dilbilgisi kural-
larin1 6grenmenin dgrencilerin mantikh diigiinmesi tizerin-
de bir etkisi olacagina inanmakta. Ama Latin ve Yunan
dillerinin en iyi (ve en eglenceli bigimde) nasil 6gretilecegi
de hala bir tartigma konusu. Bugiin 6nerilen birgok yéntem

* Giinah gikanlan bir dua bigimi. (y.n.)
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(Kennedy ulaci kesfeder ve onu esarete dogru gotiiriir.)

Resim 25. Latin dilbilgisinin ezbere dgrenilmesine bir zamanlar
“gerund grind”* denmekteydi. Bunun nedenlerinden biri, ulag
yapisinin (eylemin bir ad gérevi géren bir tiiriiniin) Latince
metinlerde ender olarak bulunmasidir; ancak, Kennedy'nin
Primer baglikh kitab: gibi ders kitaplaninin yildizidur.

var, ama bunlar bizim konumuz degil. Bizim konumuz, eski
dillerin 6gretilmesinin asla, Victoria yénetimi altinda bile,
ilk bagta goriinebilecegi kadar kat1 ve muhalefetsiz olmadi-
gin1 vurgulamak. Bu alan daima gegitli tepkileri giidiiledi ve
bu tepkileri de Klasik Sanat'in bir pargasi olarak gorecegiz.

Geoffrey Willans ile Ronald Searle’in gizgi kahramani
Nigel Molesworth bize bunun bir yoniinti sunmakta (bkz.

* Charles Dickens'in Hard Times adli romaninda yer alan ve gergekleri
her geye iistiin tutan okul miidiiri Mr. Gradgrind’dan esinlenerek
tiiretilmig terim. “Gerund” = ulag, “grind” = inekleme. (g.n.)
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Resim 25). Molesworth’un okul konusunun alaya alindign
serilerinden biri olan How to be Topp’un ortasinda, bir sayfa
dolusu karikatiirde “The Private Life of the Gerund” (Ulag
Yapisinin Ozel Yasamu) resimlenir; burada Latin dilbilgisi-
nin bir yapisi egzotik bir hayvana doniigtiiriilmiigtiir ve
okullarda kullanilmig en iinlii Latince ders kitabinin yazan
olan Benjamin Hall Kennedy'nin ellerinde gésterilmekte-
dir. (Kennedy’nin 6grenmenize yardimci olacak yararh te-
kerlemelerinden biri igin, bkz. Resim 26). Cizimde soyu
tehlikede oldugu igin koruma altina alinan bir tiir ya da bir
sirk gosterisi igin yakalanan bir ucube —ya da her ikisi—
gosterilir. Bu gizim, her iki durumda da, Latince dilbilgisi-
nin (istekli ya da isteksiz) okul gocuklarnin kafalarina dol-
durulmaya bagladig1 andan itibaren karikatiirler ve simifi
dolagan grafiti bi¢iminde bir karg kiiltiir misillemesinin
var oldugunu gosteren yararh bir 5mek. Hayal giicii zengin-
ligine dayanan bu karg kiiltiir her zaman dilbilgisinin ken-
disi kadar konunun bir pargasi olmustur.

Ama konu yalnizca okul gocuklarinin bagkaldins: ol-
makla kalmamakta. Kendilerini Klasik Sanat'in incelenme-
sine en fazla adamig olanlardan bazilan bile ara sira durup
dilbilgisi 6gretiminin en dar bigimlerinin deger ve éncelik-
leri konusunda diigiinme gereksinimi hissettiler. Sair Louis
MacNeice’in meslegi klasik dénem uzmanhgiyd: ve E. R.
Dodds’'un hem dostu hem de bir siireligine meslektagiyds;
Latince ile Yunanca'y1 1920’lerde Marlborough College’da
ogrendi, Oxford'daki Merton College’da Klasik Egitimigor-
dii ve ardindan Birmingham ve London University'de Klasik
Sanat 6gretti. Otobiyografik siiri “Autumn Journal”da ken-
disine Latin ve Yunan dillerinin nasil 6gretildigini ve stilize

157



Bigimidegistirilemeyen adlarda
Nétr cins katilmakta:

Ormek olarak f4s ve nefas verdik
Ve de Eylem-Ad Eylemlik:

Est summum nef4s fallere:

Yalancilik biiyiik bir giinah.

Resim 26. Bu tekerlemenin gocuklarin Latince adlara iligkin kural
ogrenmelerine yardimer olacag diigiiniiliiyordu; ancak, Kennedy
araya bir ahlak dersi katma firsatin1 da kagirmaz.

edilmis yapayhg1 ve ezbere dayanan 6grenimiyle konunun
tasidid1 prestij kombinasyonunu alayl bir dille ele ahr:

Yani gomildiigi bigimde, derdik biz

Klasik sanat galigtiiimizda, seviniyor olmalisin
Marlborough ve Merton’da klasik sanat egitimi gérdiim diye,
Kolay m1, buralarda herkese kismet olsun

Boyle bir dili 5grenmek:

Hem geri déndiiriilemez bigimde 6lii olsun

Hem de ¢ok seckin mermer gibi yapilarin tamamini
Kafanin etrafinda dolandirsin

Bu, klasik yontemle 6gretmeye digandan getirilen bir
elestiri degil. Klasik Sanat'in iginden, konunun nasil 6gretil-
mesi gerektiginin tartigilmasinin yam sira konunun yir-
minci yiizyihn en tinlii gairlerinden biri tarafindan ele ahin-
mas1 s6z konusu. Bu haliyle de, Klasik Sanat'in neden Klasik
Sanat'in incelenmesini igermesi gerektigini gormemize yar-
dimc1 olmakta.
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X. Bolim

“ET IN ARKADIA EGO”

“Ben” Nerede Devreye Giriyor?

Vergilius'un “Arkadia konulu” Eclogues baghkli yapi-
tinin merkezinde yer alan bir siirde iki ¢oban 6mek al-
diklari, mitsel ozan Daphnis’in 6liimiinii anmak igin kar-
sthkh sark: s6yler. Bu sarkilarin, giirin de ikinci yarisini
olusturan ikincisi Daphnis'i yildizlara gikarir; Daphnis ora-
da Olympos Dagi esigini gegerek tannlara katilir ve sonsuza
kadar minnettar kalacak kirsal yére igin yeni bir huzur ¢ag1
baglar. Sarki zamanin sonu gelene kadar 6vgii vaat
etmektedir. Ik sarkic1 geng Daphnis'in talihsiz 6liimiiniin
yasini tutar, onun 6gretilerini anar ve kirsal yérenin
mahvoluguna déviiniir. Yaktig1 agit, Vergilius'un siirinin
ortasinda, Daphnis igin bir anit mezar ve tizerine kazinacak
bir yazitin planlanmasiyla sona erer. Vergilius'un siir-sar-
kisinda yer alan bu kiigiik siir gobanin garkisi iginde bir
sarkt olacaktir:
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DAPHNIS EGO IN SILVIS HINC USQUE AD SIDERA
NOTUS
FORMOSIPECORIS CUSTOS, FORMOSIORIPSE.

BEN, DAPHNIS, BURADAN TA YILDIZLARA KADAR,
IYI BILINIRIM ORMANDA

GUZEL BIR SURUNUN COBANI, KENDIM DAHA DA
GUZEL.

On yedinci yiizyihn baglarinda Roma’da sonralan Papa
9. Clement olacak olan hiimanist bir kardinal bu mezartag
yazitinin gurur dolu kinlganhifindan esinlenerek ve dilbi-
lgisinin eksikligini daha ileri gotiirerek, bu béliimiin bag-
ligim olusturan deyimi tiiretti. ET IN ARKADIA EGO
(sdzciikler birebir aktarilirsa: VE / ARKADIA’DA BILE
BEN) o zamandan beridir Bat1 kiiltiiriinde sanatgilarin ve
sairlerin hayal giiglerini meggul etti. Bu deyimin &ykiisii,
gorecegimiz gibi, 6liim ve cenneti anlatir. Gegmigin diin-
yasini dahil etmemizin ve dislamamizin klasik bir imajin1
sunar. Ayni zamanda da, yerinden edip unuttugu ve tama-
men yitirilmigsken amimsadigh Arkadia diinyasinda ve Ar-
kadia diinyasindan olan klasik diinyanin dahil edilmesi ve
diglanmasinin klasik bir imajidir. Evet, okuyucularimizdan
bu Latince soziin bu son béliimiin baginda ne isi oldugunu
merak etmelerini istiyoruz.

1786’da klasik dénem tarzinda yazan ¢ok yonlii Goethe
(o zamanlar 37 yaginda olan J. Wolfgang von Goethe) Wei-
mar yonetimindeki gérevinden ayrildi ve Italya’ya dogru
iki yil siirecek bir Biiyiik Tur'a katldy; Italya’da biiyiik bir
uyanig deneyimi yagadi ve bu déneme g¢ilgincasina yazma
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hastalig1 da eklendi. Bu deneyim ile Italya'da kaldig siire
sonrasinda yasamindaki dalgalanmalan Italian Travels (italya
Gezileri) adli eserinde Auch ich bin Arkadien (Latince de-
yimin Almanca’ya aktarimi) baglikli dokunakh bir béliimde
anlatti. Artik klasik nesnelerin ve amilarin koleksiyoncu-
su oldugu igin, déniisiinde buldugu ve, duruma tam da uyan
bir bigimde, bir yapay gigek imalathanesinde ¢aligan geng
metresi Christiane igin duygu dolu Roman Elegies (Roma

Resim 27. Diger bir Arkadia: gegmis giinlerin refah igindeki gengligi.
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Agitlan) dégendi. Goethe sorumlu ig adamu roliinii oyna-
may: siirdiirdii ama yiiregi daima orta Avrupa’nin devrim-
lerinin ve karsidevrimlerinin yagsanan ortamindan kilomet-
relerce 6tede atmaktaydi. Uzun yasami boyunca Roman-
tizmin Yunanlagtirma akimina esin aglamay siirdiirdii ve
bu ¢abasi da geng insanlann —bunlarin arasinda Byron ile
Cockerell ve dostlan da vardi— Yunan topraklarini, hara-
belerini ve kalintilarini yeniden kegfedip oralarda kendi-
lerini paralamaya tegvik etti. Goethe’nin klasik diinyayla
romantik ve nostaljik ugragi yalnizca bu béliimiin baghgiyla
stnirht kalmaz.

Bu tiirden bir nostaljinin daha sonralan ortaya gikan
bir siiriimi, diigiincesiz geng hovardalann gengliklerinde
birgok halt karnigtinp gok sonralan da yitirilmig genglikle-
rini duygu dolu bir hasretle anmalarinda gériiliir. Kardinalin
ustaca olugturdugu deyim igerdigi fikri yirminci yiizyila ka-
dar tagidy; 6rmegin, Evelyn Waugh’un Brideshead Revisited
adli eserinde geng Oxford’lu ukalalar alnina ET IN ARKA-
DIA EGO (bu aym zamanda romanin igindeki “Birinci
Kitap”in da baghgidir) yazilmig bir kafatasiyla odalarinda
dolanirlar. Gengler eski kafali bir klige s6zle dalga gegtikle-
rini diigiinmektedirler; oysa, anlatici Charles Ryder gegmise
déniip baktiginda bu gizemli deyimin onlarla dalga gegtigi-
ni kegfeder, ¢iinkii onlar iginde yagadiklan kligeden haber-
sizdir. Lord Marchmain’in ikinci oglu Sebastian Flyte'in.
dost gevresini romanin 1945’te, Ikinci Diinya Savag’min
sonundaki baglama oturtun; iste o zaman estetik degerlere
biiyiik 5nem veren dostlar1 Anthony B-B-Blanche® deli-

* Bu geng kekemedir. (¢.n.)
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kanlilara T.S. Eliot''n “The Waste Land” (Corak Ulke)
adl siirinden klasik pargalar okumaya baglayinca Arkadia’ya

6zgii alaysilamay: takdir edersiniz. Her sey onlan asip geg-
mistir (bkz. Resim 27).

Bak Bana - Bir Parca Latince Dersi

Ancak, ET IN ARKADIA EGO soziiniin kullanildig1
yerlerin en tinliileri resim alanindadir. Bunlar arasinda en
iinlii olan da deyimin kendisini tiireten kardinalin 1smar-

Resim 28. Reynolds'in Mrs Bouverie ve Mrs Crewe portreleri (bkz.
Resim 29) Poussin’in Arkadian Shepherds adh tablosunu yeniden igler;
bu tabloda bir grup Arkadia’li karakter bir mezan gevrelemektedir. O
tinlii ET IN ARKADIA EGO teriminden bir anlam ¢ikarabilirler mi?
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Resim 29. Et in Arkadia Ego: Reynolds'in Mrs Bouverie ve
Mrs Crewe portrelerinin graviirii.

ladig, usta ressam Nicolas Poussin’in Arcadian Shepherds
(Arkadia Cobanlan) adh eseridir (bkz. Resim 28). Burada
bir grup geng¢ Arkadia’lh bir mezarin gevresinde toplan-
migtir; mezarin istiine kazinmig ve giigliikle okunabilir olan
sozlere tiim dikkatlerini vermektedirler — belli ki gérebildik-
lerini de aralarinda dikilen muhtegem bir disi figiire gos-
termektedirler. Ama biz simdilik bu 6zel tiirii Ingiliz sana-
tina kazandiran daha sonraki bir tablo iizerinde duracagiz:
Sir Joshua Reynolds’in 1769'da resmettigi Mrs Bouverie ve
Mrs Crewe’in portreleri (bkz. Resim 29).

Reynolds'in tablosunda bayanlardan biri bir mezarin
tistiindeki yaziy1 sorgular bir ifadeyle isaret ederken digeri
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de anlamini derin derin diigiinmektedir. Bu Reynoldsn
Royal Academy Bagkani unvanuyla iirettigi tablolarin ilk-
leri arasinda yer almaktaydi (olugturulma fikri Reynolds’a
ait bir kurulug olan Royal Academy 1768'de Ingiliz yiiksek
sosyetesi igin sanat egitimi vermeyi amaglamaktayd). Oy-
kiiye goére Reynolds tabloyu (1770’den itibaren Akade-
mi'nin ilk Antik Yazin Profesérii olan) dostu Dr. John-
son’a gosterdi ve bu deyimi —Ben Arkadia’dayim— anlamsiz
bulan Johnson'in kafasi kangti. Bu ne anlama gelebilirdi?
Sanatgy, sert bir ifadayle, Kral 3. George'un bir 6nceki giin
anlami hemen gikardigini belirtti: “Elbette,” demigti Kral,
“6liim bile Arkadia’da.”

Bu bilgilendirici anekdot bizlere bu deyimsel sloganin
dilbilgisel bir eksiklikten 6te anlamlar tagidigini gésterir.
Anlami onu okuyan kisi tarafindan, onu dinleyen ya da oku-
yan kigiler tarafindan ya da bunlann tiimiinii gergekles-
tiren biri tarafindan agiklanmalidir. Bir yanda, Goethe’nin
gururla ilan edecegi tiirden seving dolu bir heves s6z ko-
nusudur; Goethe deyimi kendisi ele alitken EGO yani
“Ben” s6zciigiiniin kendisine génderme yaptifin1 diigiin-
mekteydi. Aklindan birinci tekil kigi eylemi gegmekteydi
ve BEN DE CENNET'TE BULUNDUM'u kastederek BEN
DE ARKADIA’'DAYDIM anlamin tiiretti. Bu da roman-
tik bir nostaljiye doniigiir ve Arkadia’nin sundugu mutlu-
luga iligkin anilan giintimiiziin hiiziinlerinin &tesine yerleg-
tirir. Ote yandan, Dr Johnson resmedilmis anlama gozlerini
kapatarak sozciiklerle saplantisi olan akademisyen-eleg-
tirmen roliinii oynar (kendisi, zaten, Ingiliz dilinin ilk diz-
geli sozligiinii tireten kigidir). Kralin (kendisi bunakhga
bagl delilikten uzun siire muzdarip olacaktir) tablodaki
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yazida yer alan EGO’da bagka bir kiginin yer aldiginin anin-
da farkina varmasini saglayan ipuglarindan higbirini go-
remez.

Kralin gordiigi gibi, ses mezardan gelmektedir; bu ne-
denle de Oliim konusuyor olmalidir: CENNETE BILE VA-
RIM. BUNEDENLE OLUMDEN KACIS YOKTUR - AR-
KADIA’DA BILE. Bu yorumun avantaji, mezar iizerindeki
yazinin ortamina uygun olmasidir. Ayni zamanda Latince’yi
dogru bir bigimde olugturur (SUM, BEN VARIM). Ama
tablo bizim bu anlami yalmizca klasik koleksiyonumuzda
Sliimliiliigii animsatan diger bir deyig olarak kapip kagi-
vermemizi istemez. Her seyden 6nce, Vergilius'un Aeneis'ine
bakarken artik hayatta olmayan Daphnis’i de animsamal
onu kendisinin EGO’su olarak diigiinmeliyiz. Eger artik
hayatta olmayan bu coban ARKADIA’DA BILE VARDIM
BEN demekteyse, 0 zaman demek istedigi YASAMIMI GE-
CIRDIGIM ARKADIA’DA BILE OLUMUMLE KAR-
SILASTIM VE ARTIK YOKUM olmaktadir. (FUI, yani
BEN OLUYUM'ii savunmak da Latince agisindan dogru-
dur.) Cobanlarin en sevimlisi, ozanlarin en sevimlisi bile
Sliimliidiir; su halde hepimizin dlmesi gerekir.

Cok basit gériinen ve dort Latince s6zciigiin her tiirlii
yorumu sorunsaldir. Ve by, aslinda, tablonun bize anlatti31
seydir. Ciinkii Poussin tarafindan icat edilen ve Reynolds
tarafindan Ingiliz kiiltiiriinde sayg1 dolu ve sorgulayict bir
klasik yaklagim baglatmak igin 6diing alinan senaryo; ene-
rjisinin ¢ogunu, deyimi yazmanin siradan kabul edilecek
bir sey olmadigin1 gosteren imgelerle gergevelemek igin
kullanir. Reynolds’in bayanlarindan birinin mezarin yiize-
yindeki igaretleri yorumlamak igin digerine gereksinimi

166



vardir: yanindaki bayan ¢ok iyi anliyor olabilir, ya da o da
taklip kalmig olabilir — ya da hala bir karara variyor olabi-
lir. Bunlardan hangisini segerseniz segin, tabloda yer alan
figiirler arasindaki farkhlik tabloya bakanlari yorumlama
zorlugunun bizler ile tablonun anlami arasina nasil girdigini
hissetmeye zorlar.

Tablonun neyi igerdiginin anlagilmasi igin, ona bakan-
larin tablonun ET IN ARKADIA EGO’yu dramatize ettigi-
ni anlamalan gerekir. Mezann iginde neyin oldugunu an-
lamak igin, bu bayanlarn tizerindeki yaziy1 okumalan ge-
rekir — ve, 6zellikle de, biraz Latince bilmeleri. Ciinkii on-
lar kendi ortamlarinin mezarinin tizerindeki harfleri asil
bayan izleyicilerine gésteren Poussin’in Arkadia’li goban-
larinin roliine soyunmustur. Arkadia’da okuryazar ¢oban-
larla kargilasmay1 pek bekleyemeyiz; ama Arkadia —Rey-
nold'in bayanlan gibi— bizim klasik gelenegin siirsel metin-
lerinin yorumlarnindan anladigimiz kadariyla Vergilius'un
yarattit “bagka yer”dir. Ve bu metinler arasinda da, bu
béliimiin baginda gérdiigiimiiz gibi, Daphnis'in mezan igin
vaat edilen yaz1 yer alir.

Ogretmeyi Ogretmek

Yazma eyleminin bizim diinyamizla Arkadia arasinda
nasil kesigtigini ne kadar merak edersek, bizi artik 6lii olan
gegmisten uzak tutan yazma eyleminin ayni1 zamanda onu
hayatta tuttuunu o kadar fazla kegfederiz. Bir an igin, yit-
minciyiizyila ET IN ARKADIA EGO’nun sanatsal tiiriiniin
karmagikligin1 gstermek igin gabalayan akademisyenleri
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diigiiniin. Bir yanda, Poussin’in tablolan tizerine gergekleg-
tirdigi titiz caligmayla bizlere on yedinci yiizyilda ve sonra-
sinda Arkadia’larin sanatsal imajlarina girebilmemiz igin
ayrintilar saglayan (Sir) Anthony Blunt yer alir: kendi nes-
linin tek Ingiliz sanat tarihgisi, Kraligenin tablolarimin arag-
tirmacisi ve, tiim bunlarin yan sira, bugiin bildigimiz gibi,
Sovyetler Birligi'nin bag casusu olarak kimligini gizleyen
kisi. Ote yanda, 1930’larda (Hermann Broch gibi) Alman-
ya'daki Yahudilere yonelik Nazi infazlarindan kagmak igin
ABD'ye siginan kiiltiir elegtirmeni ve sanat tarihgisi Er-
win Panofsky. Panofsky’nin klasik denemelerinden biri
Blunt'in ET IN ARKADIA EGO’nun &ykiisiintin tamamin
Vergilius'tan itibaren aragtirabilmek igin Poussin'i incele-
digi savag 6ncesinin galigmalarina dayanur.

Blunt klasik egitimini Louis MacNeice'in ¢agdagi ve
dostu olarak Marlborough’daki okulda aldi. MacNeice'in
bu okulda aldig1 Latince ve Yunanca egitimine yonelik ac1-
masiz alaycihgin 6rnegini daha énce gordiik. Saygidan yok-
sun ayni anlayig onun British Museum’a yaptiklar bir okul
gezisi sonrasinda giinliigiine Bassae Odast’na girdikleri ve
“Phrigya™ mermerlerini gérdiikleri notunu yazmasina yol
agmaktaydi. Meslek yagami boyunca MacNeice'in siiri bii-
yiik dlgiide klasik konulara ve yasgaminin daha ileri agama-
larinda Blunt’la paylagtigi sanat tarihsel konularin incelen-
mesine dayandi. Bizim bu béliimde ele almakta oldugumuz
konularin aynilarin1 “Pindar is Dead” gibi alayh pargalarda

* Frigya anlamina gelen “Phrygia” yerine, argoda “penis” anlamina
gelen “prick” sézciigiinii amimsatan ve kendi bagina bir anlam tagimayan
“phrig” ile yapilan bir sézciik oyunu. (¢.n.)
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ele alir; Yunan gairlerin anlagilmasi en zor olanlarindan
Pindaros’un® modern yagamin rezil karmagasi altinda
kaginilmaz bir bigimde boguldugunu gérmektedir: “Yollarda
yiiriiyenler var / —Pindaros 6ldii- / Benzin pompalan biiyiik
is yapiyor...”; “bulutlar1 tipki altin rengi gay gibi ” olan
agint tath lezzetteki “Poussin”; ve Oliim'iin iki gagkin go-
bana “Burada yol yok, ¢obanlar, ahgap yol igaretini oku-
saniza, / Bu yol ¢gikmaz yol, bu toprak benim topragim anla-
saniza...” dedigi “beg parmaklikli kapinin kenarindaki kisa
siir”.

MacNeice'in gordiigii klasik egitimi hor gordiigii dog-
rudur, ama iginde kendisi igin higbir rol bulamadig1 ¢agdag
diinya igin tziildiigiinde, eseri de, eksiksiz ve bilingli bir
alaysilamayla, bu diinyay1 klasik kalita hig yer vermedigi
i¢in barbar ve sevimsiz olmakla suglamakta israr eder. Hat-
ta bunu diinyay1 ayiplayan klasik bigimleri dogrudan kulla-
nan terimlerle de ifade eder. Sair modem kiiltiiriin klasik
yikintilar, pargalar ve diizensizlikle ¢ozliige dondiigii gorii-
sindedir. Ayrica, kendisinin de bunu bulmaya program-
landigini bilmektedir; aynisinin, Bati’'da yasayip da kendi
konumlarini belirleyip kendilerini tanimak igin kullana-
bilecekleri cergeveyi saglayacak tek geyin kiiltiirel gegmis-
lerinin olusturdugu zemin oldugunu ¢ok iyi bilen her
egitimli insan iginde gegerli oldugunu bilmektedir. Ayn
dersin bir bagka siiriimii Blunt ile Panofsky’nin ET IN AR-
KADIA EGO'yu aragtirmalarinda kullandiklan bilgi da-
garciginda da sezilmektedir.

* {0 518-438 arasinda yagayan Pindaros, Yunan yazininin en biiyiik
lirik gairi olarak kabul edilir. (¢.n.)
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Panofsky Blunt ve MacNeice'in yetistikleri gelenekten
¢ok daha heybetli olan bir Alman geleneginde, Klasik Sa-
nat iginde yetigtirilmigti. Kendi zamaninin okul 6gretme-
nini kurnaz bir ifadeyle, “birgok eksiklikleri olan, kimi za-
man kibirli, kimi zaman utangag, ¢ogu zaman kendi
goriinimiinii ihmal eden ve gocuk psikolojisinden tama-
men habersiz olmaktan biiyiik mutluluk duyan biri” olarak
betimler. Ona Latince 6greten adam hakkinda séylemek
istedigi tek sey onun Cicero’nun konugmalan konusunda
birinci sinif bir uzman oldugudur; ama Yunancay: “sevimli,
kil kirk yaran biri” ona gretmistir. Ogrencilerin terciime
etmekte olduklan Platon’dan bir metinde yanlg yere yer-
lestirilmig bir virgiilii gézden kagiran dgretmen bundan
otiirii oziir dilerken 15 yaginda genglerden olugan sinifina
sunu sdyler: “Bu benim hatam, tistelik ben bu virgiil hakkin-
da yirmi yil &nce bir makale de kaleme almigtim; simdi
biitiin geviriyi bagtan yapmamiz gerekecek.” Bu 6ykii Pa-
nofsky’nin zihninde capcanh kaldy; hatta bu 6ykiiyii Pa-
nofsky hakkinda bir dykiiye doniigtiirdi. Bu 6ykii bize iyice
inceleyip —titizlik sergileyen sagmaligin yanu sira— titiz 6g-
retimin izlerini bulmamiz1 ve ardindan da nerede oldu-
gumuzu belirlememizi séyler. Ve, daha genel anlamda, bu
oykii 6gretmenlerin kendilerinin egitildigi bigimde 6gret-
tiklerini gosterir — dgrencileri bu modeli ister taklit etsin,
ister doniigtiirsiin, ister reddetsin. Panofsky’den 6grendigi-
mize gore, 6grencilerin 6grendifi sey 6grenme siirecidir.
Blunt, MacNeice ve Panofsky, kendilerine 6zgii farkh yol-
lardan, Klasik Sanat ile tanigtinlmalannin eserlerinde ve
diistincelerinde oynamayu siirdiirdiigii karmagik ve yagamsal
roliin tamamen bilincindeydi.
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Kisa Kargilagsma

Insan her ne kadar eski dilleri ve bu dilleri konugan
kiiltiirleri “614” olarak adlandirabilse de, Klasik Sanat asla
bir otopsi degildir. Bat1 kiiltiiriiniin o kadar biiyiik bir kesi-
mi klasik diinyanin kalitinin incelendigi yiizyillara dayan-
maktadir ki Klasik Sanat dile getirebildigimiz, gorebildigi-
miz ya da diisiinebildigimiz hemen her geyin temelinde bir
yerlerde yatmaktadir. Fark etmig olacaginiz gibi, ET IN AR-
KADIA EGO bugiin sizin kendinizle iliskiniz agisindan
tamamlamaniz ve konumlandirmaniz gereken bir deyis. Bel-
ki bir kotii yazgr mesaji, belki rahatlik; sdzciikleri kendi
kendinize yineleyip anlamina inandifinizda size mutluluk
vaat edebilir, ya da giiniimiizde ge¢mis yagam hakkinda,
giinlimiiziin kendi gegmiginde yagamasi hakkinda diigiin-
meyisiirdiirmenizi tegvik edebilir. Umanz bu sayfalar sizlere
Bat1 Sanati, Yazin, Tarih, Felsefe ve kiiltiirel kalitimizin
geri kalan1 agisindan Klasik Sanat'a Cok Kisa Bir Giris olmak-
sizin yagamlarimizdan sz etmenin ne kadar gii¢ olacag
konusunda bir fikir vermistir.
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“Herakles Amazon Kraligesine kargi” tapinaga sag-
dan giren ziyaretgileri kargilayan 6zel “Korint bige-
mi” stitun bagina sahip tek stitunun hemen yuka-
nsinda, sol seridin ortasindadir.

(1]

Yapilan diizenlemede gosterilen “Amazono-

" machy” bizim sagimizda kalan Herakles ve duvarin
uzun tarafindaki ilk panelle devam eder; ve, He-
rakles’in solunda, bu konu duvarin diger uzun tara-
finin timiinde devam eder.

BASSAE'DEKI APOLLON TAPINAGINDAN
ALINAN FRiZ

Bu siralamada, Bassae’deki Apollon Tapinagi’'nin ana bo-
liimiiniin iginde st taraftaki duvarlan kaplayan heykelle-
rin gizimlerinin anahatlanm diizenledik. Bélim 7'de ele
aldipimiz goriigler bu frizin dnemini iyice agiklamaktadir.
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“Lapithocentauromachy” Herakles’in sagindaki
duvarin geri kalanini ve ziyaretgiler igeri girdik-
lerinde kafalarinin hemen yukarsinda yer alan ve
tapinaktan gikista da gorilebilen, siralamanin
duvann kisa yiiziinde kalan sag bélimiina kapsar.

“Apollon ve Artemis” sag artta ise karigmaktadir,
sanki uzun yiizii sag alttan sola dogru izlememizi
isaret eder gibi. Ayn1 zamanda iki senaryoyu da
birbirinden ayirmaktadirlar: ama kargi sol st
kosede mitler birbiriyle yan yana gelir. Apollon
kendi tapinag: iginde “koseye sikistinlmig” gibi
gorunirse de, Apollon’un buytk heykelinin de [2]
sttunlarin olusturdugu cergevenin yukarisindaki
frizin 6tesinde, A ile gosterilen i¢ bélimiin karg
kosesinde yer aldigini unutmayin.

Buradaki gizimler Brian C. Madigan'in The Temple of Apollon
Bassitas, Volume II (Princeton, 1992) adl eserindeki gizim-
lerdir; ama Madigan'in 23 panel igin (Frederick A. Cooper
ile) tasarladig1 diizenleme gok farkhdir. Bu “yap-boz bulmaca”
icin getirdikleri ¢oziim 1991’de 6zel olarak diizenlenen bir
British Museum Konferansi’nda frizler tizerinde gosterilmisti.
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10 yaklagik 800-500

Yaklagtk 800-700
Odysseia

Yaklagik 776
Yaklagik 600-550

IO yaklagik 500-300
IO yaklagik 500-31

Yaklagik 500-450
490

Yaklagtk 450-400

Yaklagik 430-400

ZAMAN CiZELGESI

ERKEN DONEM YUNAN
Homeros'un epik esetleri Ilyada ve

Olympia'da ilk Zeus Tapmnagi'nin ingast
Ik Olimpiyat oyunlan
Sappho ve Alkaios’un lirik siirleri

KLASIK YUNAN =~
ROMA CUMHURIYETI

Yunanlarla Persler arasinda Pers Savaglan
Marathon Savagi’'nda Yunanlann Persleri
yenilgiye ugratmast

Radikal Atina Demokrasisi dénemi
Aiskhylos, Sophokles, Euripides
tarafindan trajik oyunlann yazilmast

- Herodotos'tan Histories

Atina'da Akropolis’te Parthenon’un ingast
Demokritos’tan Philosophy

Atina ile Sparta arasinda Peloponnesos Savagt
Thukydides’ten Comedies

Aristophanes’ten Comedies

BASSAE'DE APOLLON.

EPIKOURIOS TAPINAGPININ INSASI
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399
Yaklagik 380-350

Yaklagik 335-322
336-323
Yaklagik 320-270

Yaklagik 200-150

Yaklagik 60-55

44
43
Yaklagitk 40-35

1031 -Is 14
10 31 - IS yaklagik 500

31

Yaklagik 31 - 1S 17
27-23

23
Yaklagik 20
19

Sophokles'in 6liimii

Platon’dan Akademi’de felsefi igerikli
Dialogues

Atristoteles'in felsefi galigmalan
Makedonyal Biiyiik Iskender'in
imparatorlugu Yunanistan’dan
Hindistan’a kadar uzanmakta
Menandros'tan Comedies
Epiruros'tan Philosopy

Roma’nin Yunan diinyasini fethi
Plautus'tan Comedies

Polybios'tan History of Rome
Catullus’tan Agk Siiri

Lucretius’tan On the Nature of Things
Diktatér Julius Caesar’in 6ldiiriilmesi
Cicero’nun yasal yollardan 6ldiiriilmesi
Gallus'tan Elegies

Vergilius'dan Eclogues

Varro'dan On Farming

AUGUSTUS'UN HUKUMRANLIGI
EMPERYAL ROMA

Octavius’'un Antonius ile Kleopatra'yr
yenilgiye ugratmast

Livius'tan History of Rome

Augustus'un Cumhuriyet'i (kendi deyimiyle
“Principate”yi*) “restorasyon”u
Horatius’tan Odes

Vitruvius'un tezi: On Architecture
Vergilius'un 6liimii, bitiremedigi Aeneid adl
eserin yayumlanmast

* Romalilar Cumhuriyetin kurulugundan beridir “Kral” sézciigiinden
nefret ettikleri igin, Augustus “prenslik” anlamina gelen bu terimi tercih

etmekteydi. (¢.n.)
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Yaklagik 12
Yaklagik 1-17
100-120

122-128
Yaklagik 160

Yaklagik 500-600

Yaklagtk 1300-1600
Yaklagik 1300-1315

Horatius'tan Epistles II

Ovidius'tan Metamorphoses ve Fasti
Tacitus'tan Historical Works
Juvenalis'dan Satires

Hadrianus Duvar’nin ingast
Pausanias’tan Guidebook to Greece

BATI AVRUPA'DA ROMA
IMPARATORLUGUNUN COKUSU
RONESANS

Dante Alighieri'den Italyanca epik Divine
Comedy

1502 Jacopo Sannazaro'dan romantik giir Arkadia

1592 Sir Philip Sidney’den sone dizisi Arkadia

1599 Shakespeare’in Julius Caesar oyununun ilk
sergilenigi

ON YEDINCI YUZYIL

1600-1669 Papa 9. Clemens'in yagami (Papali1 1667-

1669 arasinda)

1638-1640 Nicolas Poussin’den Arkadian Shepherd

tablosu

ON SEKIZINCI YUZYIL

1748
1753
1765
1768
1769

1770

Pompei'nin yeniden kesfi

British Museum'un kurulugu

Joachim Bocher tarafindan Bassae’nin
yeniden kegfi

Joshua Reynolds'in Royal Acedemy'yi
olugturmast

Reynold’dan Mrs Bouverie and Mrs Crewe
tablosu

Dr Johnson’un Royal Academy'de
profesdr olmast

176



1768-88

1783
1789
Yaklagik 1750-1820

Goethe'nin italya Seyahatleri; Italian
Joumey'yi yazmast

ABD bagimsizhiginin kabuli

Fransiz Devrimi

George Washington, Thomas Jefferson ve
Kurucularin ABD'yi yapilandirmast

ON DOKUZUNCU YUZYIL

Yaklagik 1800-1829

1806
1811

1811-1815

1829
1847

1848

1859

1840-1880
Yaklagik 1870-1880

1872-1879

Napoléon Savaglan ve Yunanistan
Tiirkiye'ye kargi Bagimsizlik Savagt
Keats'in giiri

Byron'in siiri

Edward Dodwell'in Bassae ziyareti
Aigina'daki Aphaia Tapinagi'ndan
heykellerin kazihp Miinih’e gétiiriiliigi
“Elgin” mermerlerinin Parthenon’dan
alinup British Museum’a gétiiriiliigi
C.R.Cockerell ve dostlarinin Bassae
Tapinagi’'nda kazilan

Frizin British Museum’a gétiiriiliigi
(Benjamin Haydon'in destegiyle)

Edgar Allan Poe’dan “To Helen” adh siir
B. H. Kennedy'nin The Child’s Latin
Primer adli kitabinin ilk basimi

Thomas de Quincey’den Modem Greece
Edward Lear’in Bassae ziyareti

Edward Lear'in The Temple of Apollon at
Bassae adh tablosunun Fitzwilliam
Museum’a yerlegtirilmesi

Karl Marx'in siyasal galigmalaninin yazilip
yayinlanmast

Heinrich Schliemann’in kazilan; Troya-ve
Mykenai’nin yerlerini kegf etmesi
Friedrich Nietzsche'nin felsefeyi ve Trajedi
kuramin ele almast
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1880

1890

1898

1896-1909

Yaklagik 1897-1939
YIRMINCI YUZYIL
1910-1915
1922-1943

1929
1933

1934

1936
1938
Yaklagik 1925-60
1945

1951
1954

1956
1958

1959
1962

(General) Lew(is) Wallace’tn romani Ben
Hur. A Tale of the Christ

J. G. Frazer'in Bassae ziyareti

J. G. Frazer'dan Pausanias

Lewis Farnell'dan Cults of the Greek States

Sigmund Freud'un psikanaliz galigmalan

J. G. Frazer'dan Golden Bough adh eseri
yayimlanmast (on iki ciltlik basim)
Italya’da Mussolini'nin Fagist rejimi

J. G. Frazer'dan Fasti

Erwin Panofsky'nin ABD'ye gidisi (Nazi
regminden kagarak)

H. D. Kitto'dan In thee Mountains of Greece
Claudette Colbert'den Cleopatra

Robert Graves'den I, Claudius ve
Claudius the God

Erwin Panofsky'nin Et in Arkadia Ego
{istiine denemesi

Anthony Blunt'in Poussin’in Et in Arkadia
Ego’su iistiine denemesi

Louis MacNeice'in siiri

T. S. Elito’tan Waste Land

Hermann Broch’tan Death of Vergilius
Evelyn Waugh’dan Brideshead Revisited

E. R. Dodds'tan Greeks and the Irrational
Geoffrey Willans ve Ronald Searle’den
How to be Topp

Mary Renault’dan The Last of the Wine
Willans ve Searle’den Down witk Skoll!
Mary Renault’dan The King Must Die
Bagrolde Charlton Heston'in oynadigi Ben Hur
Elizabeth Taylor Cleoparta’da bag rolde
Mary Renault’dan The Bull from the Sea
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1964

1972
1980
1981
1987

1991

1994
1995

R. Goscinny ve A. Uderzo'dan Asterix
the Gladiator

Simon Raven'dan Come Like Shadows
Umberto Eco'dan The Name of the Rose
Charles Segal'den Tragedy and Civilisation
Bassae’deki Apollon Tapinagi'nin bir
gadirla kapatilmas:

British Museum'un A. Cooper ve Brian
C. Madigan’in Bassae frizini yeniden
diizenleyiglerini denemesi

Fiona Pitt-Kethley'den The Pan Principle
Classics: A Very Short Introduction'in
yayimlanmast
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KLASIK SANAT
MARY BEARD & JOHN HENDERSON

Turkgesi: HAKAN GUR

ANTiK DUNYANIN MUCEVHERLERI SAYILAN BiRBiRiNDEN ET-
KILEYiCi SANAT YAPITLARI INSANOGLUNUN GELi$iMiNiN DE
YAPI HARCI KUSKUSUZ. HEYKELLER, TAPINAKLAR, MUZELER,
ANITSAL TABLOLAR, TRAJEDILER, MiTOLOJi... BUKUGUKAMA
ETKILEYiCi GALIS]MADA EVRENSEL BiR iNSANLIK MiRASINI GO-
ZUMLEMEYE GIiRISEN YAZARLAR, iNSAN YARATICILIGININ SI-
NIRSIZ, GEM VURULMAZ VE GOZ KAMASTIRICI KALITLARINI
ELE ALIRKEN POPULER KULTURUN KULTLESMi§ URUNLERINE
DE UZAK DURMUYOR. ANTIK ROMA VE YUNAN DUNYALARI-
NIN GORKEMINDEN BEN-HUR VE ASTERIKS’E KADAR UZANAN
BU GENEL GERGEVE, KLASIKLERIN ESTETiK iSKELETINDEN BiR
YAPITI KLASIKLES TiREN TANIM OLGUTLERINE KADARBUTUN-
LUKLU BiR SANAT TARiHi iNCELEMESi SUNUYOR.
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